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ONSOZ

Insan1 diger canlilardan ayiran bir ¢ok 6zellik saymak miimkiindiir. Ancak estetik ve
duyarhiligin yarattigi bir farklilik olan sanat, insan topluluklarinin medenilesmesinde ve
ilerlemesinde 6zel bir yere sahiptir. Hem insan estetik ve duyarliliginin dile gelme bi¢imi
olmasi hem kendine 6zgii bir mesajinin olmasi sanati insanin ayirict dzelligi yapmanin
yaninda diger canlilardan iistlin yan1 da yapmaktadir. Sanat, insanda bilinmeyenin arayisi ve
yaraticiligin seriiveni olarak ele alinabilir. Toplumlarin gelismesi ve degismesinde bu arayisin
ve yaraticiligin hayati bir rolii vardir. Sanat, bir biitiin olarak insanoglunun bu seriiveninin

estetik kaliplarla karsimiza ¢ikmasidir.

En ilkel toplumlardan giiniimiiziin en modern toplumlarina kadar tarih boyunca her
insan toplulugunda sanatin oldugu goriilmektedir. sanatin insan i¢indeki yaraticiligin belirli
mesajlarla bile gelme bi¢imi olmas1 bunu gerekli kilmistir. Stimer, Eski Misir, Cin, Orta Asya
Tiirk Medeniyetleri, Antik Yunan ve Roma, Bizans, Arap, Islam, Selcuklu, Osmanli, Modern
Avrupa toplumlarinin hepsi kendine 6zgii yasamsal degerleri ve kiiltiirleri ile bilinen ve bu
degerlerini sanati ile giiniimiize aktaran kiiltiir ve medeniyetlerdir. Bu yoniiyle sanati giinliik
yasamin i¢inde verilen bir mesaj olmanin yaninda toplumlarin gelecege biraktigi izi olarak

gormek de miimkiindiir.

Urettigi mesajlarla insanlar1 belirli degerler ve formlar cergevesinde bigimlendiren ve
yetistiren bir etkinlik olarak sanat, bireysel ve toplumsal egitimin de kendine 6zgii bir
yoludur. Gegmiste deha diizeyindeki bireysel yeteneklere 6zgii bir ¢aba olarak varligini
stirdiiren sanat, giliniimiizde hem eylem olarak hem bir egitim bi¢imi olarak
kitlesellesmektedir. Ozellikle egitim sistemleri igerisinde sanat egitim ve gretimine iliskin
verilen derslerin sayist artmakta bunun yaninda sadece sanat egitiminin verildigi okullar
acilmaktadir. Bunun yaninda sanatin toplumsal islevinin bilincinde olan 6zel sektor

kuruluslarinin destegi ile bir ¢ok sanatsal faaliyet ger¢eklestirilmektedir.

Modern Tiirkiye, gegmisin anlayis ve kiiltiirlinden farkli degerlerle dogmus bir devlet
ve toplumdur. Atatiirk’in iinlii “Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan birisi
kopmustur” sozili, adeta bu yeniden dogusun farkini da ortaya koyar niteliktedir. Temel
vurgusu modernlik olan Tiirkiye Cumhuriyeti, dogusundan itibaren sanatin insan ve toplum

gelisimindeki roliiniin farkinda olarak hareket etmis, bir cok sanat egitimi kurumunu faaliyete



gecirmis, sanatcilar yetistirmek i¢in gerekli alt yapiy1r olusturmus, sanat¢i olma istidadi olan

yeteneklerin modernligin Kabesi olan Avrupa’ya egitim i¢in gondermistir.

Cumhuriyet Donemi, ¢agdaslasma ideolojisi ¢ergevesinde sanatin toplumsallastirma
roliiniin 6n plana ¢iktig1 bir donemdir. Devletin bu konudaki girisimlerine zaman igerisinde
ozel sektoriin de eslik ettigi goriilmektedir. Ozellikle 1970’lerden itibaren bir ¢ok dzel sektdr
kurulusunun cesitli sanat faaliyetlerine destek oldugu, basta resim ve miizik sanatlar1 olmak
iizere bir ¢cok sanat dalina 6nemli yatirimlar yaptig1 goriilmektedir. Ayrica sergi, fuar ve sanat
galerilerinin de bu donemde sanatin toplumla bulusturuldugu mekanlar haline geldigi

goriilmektedir.

Gorsel sanatlarin bir ¢ok alt dalinin sanat alicisi ile bulusturuldugu mekanlar olarak
sanat galerilerinin son donemlerde yayginlagtigi goriilmektedir. kisisel girisimlerin yaninda
Tiirkiye’nin onde gelen 6zel sektor kuruluslarin sanati ve sanatgiyr desteklemek adina sanat
galerileri agtigi ve agilmis olan galerileri sponsorluk ve benzeri sekillerde destekledigi
goriilmektedir. Dolayist ile sanatin toplumu egiten ve gelistiren boyutlarinin sanat galerileri

araciligi ile islevini stirdiirdiiglinii sdylemek miimkiindiir.

Bu arastirmada sanat galerilerinin sanat egitimindeki rolii ve sanatin egitici
boyutlarinin neler oldugu ele alinmigtir. Sanatin bireyde yarattig1 gelisme dort boyutlu olarak
ele alinmis ve sanat galerilerindeki sanat etkinliklerine katilanlar iizerinde yapilan bir

uygulama ile bu boyutlarin gerceklesme diizeyi test edilmistir.

Arastirmay1 hazirlama siirecinde bana yol gosteren ve yardimlarimi esirgemeyen tez
danismanim Saymn Yrd. Dog. Dr. Ayse OKUR ’a ¢ok tesekkiir ederim. ilk danismanim Sayin
Yrd. Dog. Dr. Hillya KAROGLU ‘na seminer donemindeki desteklerinden dolay: tesekkiir
ederim. Bilgi ve Tecriibesiyle her zaman yanimda olan ve manevi destegini esirgemeyen.
Saym Yrd. Dog. Dr. Kiibra OZALP' a ¢ok tesekkiir ederim. Calismay1 hazirlama siirecinde
benden yardimlarmi esirgemeyen Kirikkale Universitesi Ogretim Uyesi olan enistem Mehmet
DOGAN ’a tesekkiir bor¢luyum. Ayrica ailem ve tiim hocalarim‘aemekleri icin saygi ve

tesekkiirlerimi sunarim.
Fatma Betiil KOTIL
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OZET

Toplumlarin gelisim siirecinde 6nemli bir rolii olan sanat, bireylerin medeni bir toplum
ilyesi olmasinda hayati bir Oneme sahiptir. Sanatin bireyi toplumsallastirict ve toplumu
cagdaslastirict roliinlin bilincinde olan Modern Tiirkiye, sanati ve sanatciyr desteklemis,
sanatin gelismesi i¢in Oonemli cabalar sarfetmistir. Devletin cabalarina ek olarak 6zellikle
1970’1lerden itibaren 6zel sektor kuruluslart da basta sanat galerilerine sagladiklar1 desteklerle

sanatin gelismesine katki saglamiglardir.

Bu arastirmada sanatin sanat alicisi ile bulustugu bir mekan olarak sanat galerilerinin
ve sanatin egitici rolii incelenmistir. Konya ilinde yapilan bir uygulama ile sanatin egitimdeki
rolii istatiksel yOntemlerle analiz edilmistir. Arastirmada sanat galerilerine giden 200
katilimciya anket uygulanmis ve anketlerden elde edilen veriler SPSS 20.0 paket programinda

analiz edilmistir.



Elde edilen bulgulara gore sanat, bireylerin yaraticilik, bilissel diisiinme, estetik
duyarlilik kazanma ve sanat pratiklerini gelistirme yeteneklerini istatiksel olarak anlamli

diizeyde gelistirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, gorsel sanat, sanat galerileri, sanatin egitimdeki rolii,
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SUMMARY

Art, having an important role in the development process of societies, has a vital role
in individuals’ becoming a member of a civilised society. Modern Turkey, concious of the
role of art in making the individual socialized and modernizing the society, has supported the
art and the artist (its doer) and put a remarkable effort to develop art. In addition to the state’s
contributions, private sector foundations have contributed to the development of art with their
support chiefly to the art galleries especially since 1970s.

In this study, as a place where art meets its lover, art galleries and the educational role
of art are examined. With an application conducted in Konya, the role of art in education has
been analyzed. In the study, 200 participants who visited art galleries were applied a

guestionnaire and the data acquired from it was analyzed via 2.0 SPSS packet program.

vii



According to the findings, art develops statistically individuals’ creativty, cognitive
thinking, aesthetic, acquiring sensivity and the abilty to develop art practices in a meaningful

level.

Key words: Art, Visiual Arts, Art Galleries, Role of Art in Education.

viii



ICINDEKILER

BILIMSEL ETIK SAYFASL....ooiieieiieeeeieet et es et esesae e s st s s e sss s eaesesans i
YUKSEK LISANS TEZI KABUL FORMU.....................
ONSOZ ettt ettt ettt et et et ee e e et et et ettt ee e en s i
[0/ 235 AT v
SUMMARY ..ottt sttt n s s sttt es et nss et s et en s et en st es st et an et nensanen vii
ICINDEKILER. ...ttt ettt e et e e en e s sas s ix
TABLOLAR
LISTES ..ottt ettt xiiiiii
SEKILLER LISTEST....coviiiiieicececteees ettt ettt en st en et Xivv
KISALTMALAR LISTESI....cooiuitiiiiiiiiiee ettt saeaesans XV
L GIRIS oottt ettt ettt sttt 1
L.1. Arastirmanin KONUSU .....coouiiiiiiiiiiicc e 1
O AN o' T SR SPPRR 2
.30 MM ettt ettt ettt et et et et e et et et et et et et e et et et et e et et et et e et et e e e, 2
1.4. Varsaymm (Say1thilar) ... 4
1.5, SmarhilIKIar ..o 4
2. SANATIN TOPLUMSAL GELISIMDEKI YERI VE ONEMI.......cccccocviiiieeeeeeeeae, 5
B ST 1o T 1 220 1 4 ) R 5



2.2. Sanat1 Agiklamaya Yonelik Yaklasimlar .........cccccocoiiiiiiiinii e 7

2.3. Sanatin Toplumsal Gelismedeki ROLG........ccccocviiiiiiiiiiii e 8
2.4. Sanatin Bireysel ve Toplumsal ROIU.........cccoviiiiiiiiiiiicce e 11
2.5. Sanatin ve Sanat¢inin Dili, Mesaji ve Id€010JiSi .......ccevevevevereeeeeceee e, 14
2.6. Kiiresellesme ve Kiiltiir Sanatin Degisime Ugramasinin Sonuglart...........ccoovevvinenen. 16

3. TURKIYE’DE SANAT VE SANAT EGITIMI .....ccoooviiiiiiiiccccce e 20
3.1. Tiirkiye’de Sanatin Tarihi .......c.cooveiiiiiiiiiiiiee e 20
3.1.1. Cumhuriyet ONcesi DONEM ........c.cvveviriviiiiriieiieieiee e 20

3.1.2. Cumhuriyet DONEMI ......ceeiuviiiieiiieiie et 22

3.2. Cumhuriyet Donemi’nde Sanata Yonelik Gelismeler..........ccovvviiiiiiieiinniinnieiieenins 23
3.3. Tiirkiye’deki Toplumsal Yap1 Degisimi ve Sanat..........cccoceriiviiiinniniiiiciieen, 28
3.4, SANAE EZIEIMNT ..eoiuviiiiiiiiieeecse e e 31
3.4.1. Sanat Egitiminde Yaklagimlar............cccooiiiiiiiiiiiii e 39
3.4.1.1. Disipline Dayal1 Sanat Egitimi (DDSE).......cccccooiiiiiiiieec 39
3.4.1.2. Gorsel Kiiltiir Yaklasimi (GKY) ..oovvioiiiiiieee e 40
3.4.1.3. Cok Kiltlirli/Kiiltlirlerarast EGItm ........ccocoiiiiiiiiiiiiicee s 41

3.5. Tiirkiye’de Sanat Egitiminin Kurumsal Yapist.......cccooviiiniiiiienieencee e 42
3.5.1. Orglin EGItIM ....c.vuivevieiveicieiicve e 42
3.5.2.Yaygin EGIM ...ooviiiiiie e 43

4. SANAT GALERILERININ SANAT EGITIMINDEKI ONEMI VE ROLU .........cc..c..... 45

X



4.1. Sanatin Gelismesinde Tarihi Bir Ara Gegit: Sergiler........ccccvvvvivieiiiiieiiiin e 45

4.1, SANAt GalErTIErT....c.viiiiiicic 46
4.2.1. Tiirkiye’de Sanat Galerilerinin Artan Onemi..........cccco.ocevvieevereeerieerereeeesenen, 47
4.2.2. Tiirkiye’de Sanat Galerilerine Ozel Sektdriin Destedi ........coovevvvvevrevrrnnnn. 49

4.3. Sanat Galerilerinin Sanat Egitimindeki Onemi ve ROl ..........cccveviveviiecverceciiicienns 57

. KONYA ILINDE ALAN CALISMASI .....coviiiiiiiiiiieisieeiee et 60

I B 40331 1S3 10 IS V) B PR R PP RUPOURUPRS 60

5.2. EVIen ve OMMEKIEM.........coviviieiieieiiecceete ettt ettt 60

5.2. Veri TOPIaMa ATACIAIT........ccuiiieiiecie ettt ste e e e ne e 60

5.3. Gegerlik Olgiimii I¢in Yapilan Faktdr Analizi SONUGIArt........c.cccvovevevevevevecereeenenene, 62

5.4. Giivenilirlik Analizi SONUGIATT .......ooiiiiiiiiiiiii s 65

5.2. BUIQUIAN VB YOTUM ...ttt bbb 65
5.2.1. Katilimeilarin Demografik OZelliKIETi ..........c.cvcvevviveiirereiieeisicreseeeseee e 66
5.2.2. Yaraticilik ve Yaratict DUSUNME YEteNeZI......ccovevvvervirrieiieiieeseesnee e 70
5.2.3. Baglant1 Kurabilme Yetenegi: Bilissel ve Duygusal Ogrenme..............c..cc.......... 75
5.2.4. Estetik Duyarlilik Kazanma ve Elestiri Yeteneklerinin Gelismesi ..................... 77
5.2.5. Sanat Pratiklerini Ogrenme, Sanatsal Yetenekler Kazanma ve Gelistirme......... 79
5.2.6. Demografik Ozelliklerin Sanat Egitimi Alt Boyutlarina EtKisi ............ccccevvee... 81

5.2.6.1. Yasin Sanat Egitimi Alt Boyutlarina EtKist .........cccooeviiiiii 82
5.2.6.2. Cinsiyetin Sanat Egitimi Alt Boyutlarma EtKisi ........ccccccooiiiiiiiiiiiciiins 83

Xl



5.2.6.3. Egitimin Sanat Egitimi Alt Boyutlarina Etkisi..........ccccovieiiiiiiiiiiiee 85

5.2.6.4. Meslegin Sanat Egitimi Alt Boyutlarina EKiSI............cccooevviieiiciiciciie, 87
5.2.6.5. Gelirin Sanat Egitimi Alt Boyutlarma EtKisi .........cccooceiiiiiiiiiiiiiiiiciiics 89

5. SONUC VE ONERILER ......cccceviuiiiiiiieiiisisiete sttt 91
KAYNAKLAR .ttt bt bbbt b et e bbbt b et b et b e e e e e 96
Internet KayNaKIAr.........coovvvieeeieeeeeeecseceesessesss s s sssessses s s ssss s s ssssssssssssssssssnsssnes 102
EICLER ..ot bbbt b bbbt 103
EK.1. Sanat EZItIMi OICETi ....cvvvivivriveiiircriiiserisiiesssetes et 103

xii



TABLOLAR LISTESI

Tablo 1. Gérsel Sanatlar Alaninda One Cikan Etkinlikler........cccoovovvveieieeieiceeeee e, 49
Tablo 2. Gérsel Sanatlar Alaninda One Cikan EtKinliKIer.........oovovvceevevevececceeeeeeeceieienaee 51
Tablo 3. KMO ve Bartlett Testi SONUGIAIT .......cueivvviiieiiiccic et 62
Tablo 4. Toplam Agiklanan Varyans TabloSU ..........cccceciiiiiiiiiiiciiie e 63
Tablo 5. Faktor AZITIIK TablOoSU.......cciiuiiiiiiiiiiie i 64
Tablo 6. Olgegin Giivenirlik Analizi SONUGIATT .........ccovvevevvceiteieeeeeece e 65
Tablo 7. Katilimcilarn Demografik OzelliKIETi.........c..civivreverieieiiieiecseiee e, 66
Tablo 8. Yaraticilik ve Yaratici Diisiinmeyle T1gili Bulgular............c.ccoceveveieccveeeieecerennnn. 70

Tablo 9. Baglant: Kurabilme Yetenegi: Bilissel Ve Duygusal Ogrenme Ile ilgili Bulgular.... 75

Tablo 10. Estetik Duyarlilik Kazanma Ve Elestiri Yeteneklerinin Gelismesi ile ilgili Bulgular

Tablo 11. Sanat Pratiklerini Ogrenme, Sanatsal Yetenekler Kazanma Ve Gelistirme le Tlgili

2 TU] [0 U] - T OSSPSR 79
Tablo 12. Demografik Ozelliklerin Sanat Egitimi Alt Boyutlarina BtKisi...........ccccooevevevnnnn. 81
Tablo 13. Yasin Sanat Egitimi Alt Boyutlarina EtKisi........ccccoviiiiiiiiiiie, 82
Tablo 14. Cinsiyetin Sanat Egitimi Alt Boyutlarna EtKisi..........ccccoiiiiiiiiiiie, 83
Tablo 15. Egitimin Sanat Egitimi Alt Boyutlaria EtKisi .........cccooiiiiiiie 85
Tablo 16. Meslegin Sanat Egitimi Alt Boyutlarina EtKisi ........cccooeiiiiiiiiiiiiic, 87
Tablo 17. Gelirin Sanat Egitimi Alt Boyutlarina EtKisi.........cccocoiiiiiiiiiiicec 89

Xiii



SEKILLER LISTESI

Sekil 1. Katilimcilarin Yas Gruplarina Gore Dagilimi (Kis1) ...ooocvvevvvieiiiieiiieniiiesiicc e 67
Sekil 2. Katilimcilarin Cinsiyete Gore Dagilimi (90) .....c.cooveviiiiiiiiiiiciiciee e 67
Sekil 3. Katilimcilarin Egitim Durumuna Gore Dagilimi (Kisi).....ooovvvevivieiiieniiiesiiicesieee, 68
Sekil 4. Katilimeilarin Meslek Durumuna Gore Dagilimi (Kisi)....ocoooveieiiieeniiiiiieiiiiieenns 69
Sekil 5. Katilimeilarin Gelir Durumuna Gore Dagilimi (%0)....c.cvvevvviieiiiiiieneiec e 69

Xiv



AB

ABD

BILSEM

DDSE

GKY

ISME

INSEA

KSV

ISMEK

MEB

NAEA

UNESCO

KISALTMALAR LiSTESI

: Avrupa Birligi

. Amerika Birlesik Devletleri

: Bilim ve Sanat Merkezleri

: Disipline Dayal1 Sanat Egitimi

: Gorsel Kiiltiir Yaklagimi

:International Society for Music Education

:International Society for Education Through Art

: Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sanat ve Meslek Egitimi Kurslari
: Milli Egitim Bakanlig1

:National Art Education Association

: United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization

XV



1. GIRIS

Sanat, i¢inde dogdugu toplumun bir aynasi gibidir. Giliniimiizde en zengin sanatsal
birikime sahip olan cografya olarak karsimiza ¢ikan Avrupa’da sanatin ve sanat eserlerinin
hikayesine bakildigi zaman her donemin kendine 6zgii bir yasam tarzinin oldugunu ve bu
yasam tarzinin donemin sanat eserlerinde kendini ortaya koydugunu agik bir sekilde gézlemek
miimkiindiir. Ister resim ister giyim ister mimari olsun fark etmeksizin her sanat dali donemin

15

“modus vivendi”’sini giiniimiize kadar tasiyan tarihi kayitlar niteligindedir.

Sanat, tarih boyunca bilimle i¢ i¢e olmus hatta tarihteki en énemli bilim adamlarinin
eserlerini ortaya koyma big¢imlerinden birisi olarak her donem kendini yenilemistir. Gerek
Dogu diinyasinda olsun gerekse Bati diinyasinda bilinen bir ¢ok énemli bilginin ayn1 zamanda
déneminin en onemli sanatcilart olmasi bunu gdstermektedir. Ozellikle Avrupa’daki
Ronesans cagi bilim adamlarinin bir ¢ogunun ayni zamanda bir ressam ya da heykeltirag

olduklar1 bir tesadiiften daha fazlasina isaret etmektedir (Dikmen, 2012: 140-142).

Sanat, ortak duygular ifade etmeyi saglayan araglardan birisidir. Ozellikle dil, din,
kiiltiir farkliliklar1 olan toplum ve bireyler arasinda sanatin dnemli bir iletisim saglama giicii
vardir. bu 6zelligi dolayisiyla sanat farkliliklar arasindaki bir etkilesim araci olarak karsimiza
cikmaktadir. Sanat egitimi ise birey ve topluma dengeli ve uyumlu olmayr Ogretir ve
benimsetir. Bu nedenle egitim yoluyla birey ve topluma sanat kiiltiiri kazandirmak
toplumdaki dengesizlik ve uyumsuzlugun ortadan kaldirilmasi agisindan biiyiilk 6nem

tasimaktadir (Mercin ve Alakus, 2007: 17-18’den Aktaran Zor, 2014: 6).
1.1. Arastirmanin Konusu

Sanatin yasanilan donemle iligkisi kiiresellesmenin sosyo-ekonomik ve siyasi olarak
biitiin hayat1 etkiledigi giiniimiizde de kendisini gostermektedir. Genel olarak egitim
anlayisinin degistigi giiniimiizde toplumsal egitimin dnemli bir araci olan sanat alaninda da bu

degisimin etkileri goriilmektedir. Bu silire¢te modern olarak adlandirilan anlayislar yerini

! Yasama bigimi, yasam tarzi gibi anlamlarla Tiirkge’ye gevrilebilecek olan Latince deyim. Bu deyim, bir kisinin
yasam bi¢imi ya da tarzini degil bir donemin, toplumun, kiiltiiriin yasam bi¢imini (gelenek-goérenekler, ilkeler,
anlayislar vs) ifade eder. Ozii itibariyla modus vivendi, ayirt edici bir bigim ve kiiltiir farkliligim ifade
etmektedir. Ayrica uluslar arasi iligkilerde de ayni anlamlarda kullanimi vardir.
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postmodern anlayiglara birakmakta ve sanat yoluyla egitimde yeni yaklasimlar tartisiimaktadir

(Aykut, 2006: 33).

Sanatin gelisim tarihine bakildi§i zaman sanat eserini genis Kkitlelere ulastirmayi
amaglayan sergi, fuar, sanat galerileri, miizeler gibi bir ¢cok sanat eserini ayni anda bir araya
getiren etkinlik ve mekanlarin biiylik bir 6neminin oldugu goriilmektedir. Bu etkinlikler ve
mekanlar bir yandan sanat¢inin mesajini ¢ok daha genis kitlelere ulastirmasini saglarken diger
yandan da sanat egitiminin toplumsal bir etkinlik halini almasma imkan tanimaktadir.
Giliniimilizde biiyiik Olgiide sponsorluklarla ve 6zel sektoriin sagladigi maddi desteklerle
organize edilen sanat galerileri, bu etkinlikler igerisinde 6zel bir yere sahiptir. Sanat galerileri
bir yandan birbirinden farkli sanat eserini diger yandan sanat g¢evrelerinin 6nde gelen
isimlerini ve genis halk kitlelerini bir araya getirmektedir. Dolayisiyla sanat galerilerinin
sundugu imkanlarla sanat, sanatci, sanata destek verenler, sanata ilgi duyan kitleler ortak bir

zeminde bir araya gelmekte ve sanatin mesaji izerine goriis aligverisinde bulunmaktadir.

1.2. Amag

Bu arastirmanin amaci, sanatin toplumla bulustugu 6nemli bir etkinlik alan1 olan sanat
galerilerindeki sanatsal faaliyetlerin ve dolayisiyla sanatin birey egitimindeki rolii tespit
etmektir. Calismanin bu amacia uygun olarak Once literatiirdeki arastirmalar incelenmis
sanatin birey egitimini ne sekilde hangi boyutlarda etkiledigi tespit edilmistir. Daha sonra
tespit edilen bu boyutlar itibariyla sanatin birey egitimindeki rolii istatiksel olarak

sorgulanmustir.

1.3. Onem

Tiirkiye’de kiiltiir sanat etkinliklerinin 1980°li yillardan itibaren bir kiiltlir-sanat
piyasasinin olugmasina yol agtig1r goriilmektedir. Daha 6nceki doneme ait ¢abalarin bir alt
yap1 hazirladigini kabul etmekle birlikte 1980°den itibaren kaydedilen gelismelerin yeni bir
yonelime actigini sdylemek miimkiindiir. Rasyonel islevleri olan kiiltlir sanat politikalari,
toplumun ortak diisiinceler etrafinda bir araya gelmesini saglamakta ve devletin cesitli
alanlarda yiiriittiigli politikalarin modernlestirici bir zeminde islevsellesmesini saglamaktadir.
Cinki kiiltiir ve sanat toplumda egitici ve 6gretici bir rol tistlenmekte, toplumun ortak bir

kimlik etrafinda ulusal ve uluslar arasi diizeyde kendini tanimlamasini saglamaktadir.
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Cumhuriyet’in kurulusu ile birlikte ortaya konan “muasir medeniyet seviyesi” hedefi
acisindan ozellikle Kemalizm ekseninde gelistirilen kiiltiir sanat politikalarmin Tiirk toplumu
icin yeni bir tanimlayici 6zne oldugunu sdylemek miimkiindiir (Késemen, 2012: 146-147). Bu
acidan devletin gelistirdigi ve devlet dis1 ¢esitli aktorlerin de destekledigi kiiltiir sanat
politikalar1 ve uygulamalarinin toplumsal degisim, gelisim ve kendini ifade etme bigimi

olarak dnemi biiytiktiir.

1980 sonras1 doneme damgasini vuran temel olgulardan birisi olan kiiresellesme,
sanatsal etkinlikler acisindan da etkisini gdstermis ve yasamin her alaninda oldugu gibi
sanatta da bir piyasalagmanin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sanatsal faaliyetler 6zlinde
kamusal boyutu yiiksek olan faaliyetler iken kiiresellesmenin baslattig: siiregle birlikte sanatin
kamusal boyutu geri planda kalmakta ve sanatsal faaliyetler piyasa faaliyetlerinin bir parcasi
gibi islem goérmektedir. Bu doniisiim dogal olarak sanatin kamusalligina iliskin boyutlarin
nasil belirlenecegi sorununa da yol agmaktadir. Ciinkii piyasa sisteminde her ne kadar sanat,
sosyal sorumluluk kapsaminda giindeme gelse de toplumsal ihtiyaglara gore degil piyasa
mekanizmalarina gore iiretilmektedir. Bu da kamusal bir hizmet olan sanatin {iretiminde
yetersizlikler ve aksakliklara yol acabilmektedir. Tiirkiye’de de son yillarda bu egilim
artmakta ve gegcmisten beri kiiltiir sanat politikalarinda 6nemli bir agirlig1 olan devlet, bir ¢ok
alanda geri plana ¢ekilmektedir. Devletin bu geri ¢ekilmesi ile birlikte sanatsal faaliyetler
piyasalasirken bir ¢ok sivil toplum kurulusu da devreye girerek sanatin her seye ragmen

toplumsalligini siirdiirmesinin yollarin1 aramaktadir (Sahin, 2013: 253-254).

Ote yandan devlet destegine duyulan ihtiyacin artmasina karsin basta ABD ve Avrupa
olmak iizere tiim diinyay1 derinden etkileyen 2008 Ekonomik Krizi’nin devletlerin
ekonomilerinde ve biitcelerinde biiyiik bir sarsintiya yol actigr da goriilmektedir. Devletlerin
bir ¢cok alanda yaptiklar1 biitce kisintisin1 sanatsal faaliyetler konusunda da yapmasi sanatsal
faaliyetlere yeni destek arayislarina da yol agmistir. Halihazirda diinyanin bir ¢ok {tilkesinde
sanata saglanan kamu destekleri hala iist diizeylerde iken bu destegin Tiirkiye’de sanatsal
faaliyetlerin maliyetinin ¢ok altinda oldugu da goriilmektedir. Ornegin Istanbul’un Avrupa
Kiiltiir Bagkenti secildigi 2010 yilinda diizenlenen Istanbul Bienal’ina saglanan kamu destegi
maliyetin sadece % 20’si civarinda iken Lyon, Liverpool, Manifasta bienallerine saglanan

kamu destekleri % 90’lara ulasmaktadir (Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV), 2013: 7, 25-26).



Bienaller en 6nemli ve kapsamli sanat etkinliklerden birisi olmasina karsin devletin
sagladig1 desteklerin maliyetin beste biri gibi diisiik bir oranda kalmasi sanatsal etkinliklerin
finansmanina iliskin baska arayislar1 giindeme getirecektir. Ornek uygulamalarin sonuglari
isletmelerin gorsel sanatlara ve genel olarak sanata verdikleri sponsorluk desteklerinin
pazarlama ilkeleri ¢ercevesinde kurulan iligkilerin miikemmel 6rneklerinden birisi oldugunu

ortaya koymaktadir (Thompson, 2005: 14-15).
1.4, Varsayim (Sayithlar)

Her ampirik ¢alismada oldugu gibi bu ¢aligmanin da bazi varsayimlart s6z konusudur.

Bunlar asagidaki sekildedir;

v’ Aragtirma 6rneklemi, evreni temsil etmektedir.

v’ Aragtirmaya katilanlarin sorulara dogru cevap verdigi varsayilmustir.
1.5. Smirhliklar

Arastirma, literatiirdeki belge ve dokiimanlardan elde edilen bilgiler ve katilimcilara
uygulanan anketlerden elde edilen verilerle hazirlanmistir. Arastirmanin  kapsami
dogrultusunda sanatla ilgili bir ¢ok konu ¢alisma disinda tutulmus ve incelemeye dahil edilen
konular da arastirmanin temel amacina ulagmayi saglayacak Olciide ¢alismaya dahil edilmistir.
Literatiirde sanatin toplumsallastirict rolii ¢ogu zaman ideoloji ile iliskilendirilmekte ve
sanatin ideolojilerin empoze edilmedeki rolii vurgulanmaktadir. Bizim yaptigimiz aragtirmada
da bu husus siklikla karsimiza ¢ikmig olmasina karsin bu konuyla iliskili olarak verilen
bilgiler siirli tutulmustur. Bunun yaninda Ozellikle sanat galerileri ile ilgili olarak son
yillarda bir ¢ok girisimin oldugu ve bu girisimlerin detaylarini igeren istatistiklere ulasmak
miimkiindlir. Bu aragtirmanin amacina uygun olarak bu veri bilgilerden yeterince

yararlanilmis ve bir ¢ok husus kapsam disinda tutulmustur.

Arastirma, Konya ilindeki sanat galerilerine giden katilimcilara sorulan sorulara
verilen cevaplarla hazirlanmistir. Orneklem biiyiikliigii arastirmayr tamamlamaya yeter
diizeyde olsa bile elde edilen sonug¢larin matematiksel bir kesinlikle Tiirkiye’nin tamamai icin

gecerli oldugunu sdylemek miimkiin degildir.



2. SANATIN TOPLUMSAL GELiSIMDEKI YERI VE ONEMI
2.1. Sanat Kavram

Bat1 dillerinde sanat kelimesinin kokii olan “art” sozciigli, mimarlik, yontu, resim,
dilbilgisi, retorik gibi anlamlara gelen Latince “ars” ve Yunanca “techne” sozciiklerinin
bilesiminden tliremistir. Giinlimiizde sanatla i¢ ige gecmis olan teknoloji s6zciigii ise techne
kokii ile akil anlamina gelen “logos™ kelimelerinden tiiremistir. Tarih boyunca da Bati
kavramsallastirmasinda sanat akil becerileri ve el becerileri seklinde iki ayr1 grupta ele
alinmis ve bu ayrim 6zellikle modern ¢agda keskinlesmistir. Akl ile iligkilendirilen sanatsal
iiretim liberal bir sema igerisinde yeniden tanimlanmis ve bu semada basta giizel sanatlar

olmak tizere yeni kategoriler yaratilmistir (Dikmen, 2012: 139-140).

Sanat, diger bireysel ve toplumsal tliretimlerden farklidir. Ciinkii sanatin dili yoruma
aciktir ve sanat bilim, zaman ya da tarihin kendisi gibi ilerlemesi degildir. Sanatta dogrusal bir
gelisme cizgisi s6z konusu degildir. Ciinkii sanat yapit1 dogasi itibariyla zamanlar {istii bir
nitelige sahiptir. Bu nedenle sanatin tek bir tanimi1 da yapilamamakta ve sanat eseri de her
yeni bakis acisinda farkli bir anlamla karsimiza ¢ikabilmektedir. Sanat eseri her
degerlendirilisinde farkli bir anlam ve sonug ortaya koyabilmektedir. Bu nedenle sanatin bilim
ya da diger toplumsal birikim alanlari gibi kalin cizgilerle olusturulmus smirlar1 yoktur

(Otgiin, 2008: 160).

Sanata yonelik yapilan tanimlarin ortak noktasi sanatin yaraticilik, estetik ve paylagim
temelli bir alana iliskin olmasidir. Sanat kendi icinde genellikle iki kategori altinda ele
alimmaktadir. Bunlardan birincisi estetik sonucglara yonelik olan giizel sanatlar iken ikincisi ise
insanlarin dil, konusma, ve mantik yoluyla kendisini ifade yetenegini 6n plana ¢ikartan 6zgiir
sanatlardir. Bunun yaninda islevsel Ozelliklerin 6n plana ¢iktifi mimari, ¢anak-¢omlek,
dokumacilik, grafik tasarim gibi faaliyetler de giiniimiizde bir sanat olarak ele alinmaktadir

(Bingdl, 2011: 95).

Sanatin tanimin1 yapmanin zorlugunu vurgulayan Bahar (1999: 29), sanatin tanimina
yonelik ¢abalarin bu konuda ugras verenleri farkli sonuglara ulastirdigini dile getirmektedir.
Ote yandan caglar boyunca sanat farkli kavram ve metaforlarla agiklanmaya ¢alisilmis ancak

belirgin bir sekilde sanata 6zel islevler yiiklenerek tanmimlar yapilmaya calisilmistir. Ornegin
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sanat Platon i¢in bir ayna iken Aristo i¢inse ruhun arinmasini ifade etmektedir. Daha yakin
donemi temsil eden idealistler ve materyalistler ise sirasiyla sanati insan dogas1 ve toplumsal
gercekligin ifadesi olarak ele almiglardir. Diisiiniirlerin tarih boyunca sanata iligkin tanimlari
ve sanata ylkledikleri islevlerin kendi ideoloji ve felsefeleri ile paralel bir yapiya sahip
oldugu da goriilmektedir. Bu acidan ele alininca sanat bir fikrin ya da diisiincenin kendine

0zgli yontemlerle agiklanma ve aliciya aktarilma bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat, insanin kendini ifade bigimlerinden birisidir ve tarih boyunca da anlami, etkisi
ve gerekliligi farkli boyutlarda olmustur (Eker, 2010: 311). Sanatin kendine ait bir ger¢eklik
yaratma ve sunma dili vardir. Giiniimiizde bu dilin teknolojik imkanlarla zenginlestigi ve
topluma verilmek mesajlarin (buna ideoloji demek de miimkiindiir) géz alict bir sunumla

aliciya aktarildigr goriilmektedir (Karatay, 2014: 110-111).

Insanin varolusunu ortaya koymasmin ortak bigimi olan iletisim, modern yasamda
sanatginin  bakisinda yaraticiligini ortaya koymak seklinde tezahiir etmistir. Sanatci,
modernizm ile birlikte degisen kiiltlirel toplumsal yap1 karsisinda yaratma yetenegi ile farkl
tarzlarda kendini ortaya koymus ve bu degisimin gii¢lii ve yonlendirici bir pargasi olmustur
(Ugar, 2014: 416).Sanat, siklikla insanoglunun yaratict giicii géz Oniine alinarak
tanimlanmistir. Bu sekilde tanimlamalar yapmanin temelinde sanatin bilim ve teknoloji ile
olan gii¢lii iliskisi vardir. Zaten teknoloji kelimesi de anlam olarak sanatla ortak bir icerige
sahiptir. Modern ¢agda teknolojinin sanata sagladig1 imkanlar dolayisi ile sanat ile teknolojik
iiretim ve yasam bi¢iminin iliskisi daha da artmis ve daha karmasik bir iliski ag1 ortaya

cikmistir (Dikmen, 2012: 137-138).

Bilim, teknoloji ve sanatin i¢ iceligi son birkag yilizyildir olduk¢a 6ne ¢ikan bir
konudur. Insanlik tarihinin sigcrama noktalarindan ikisi olarak karsimiza ¢ikan Rénesans ve
daha sonraki yiizyillarda ger¢eklesen Sanayi Devrimi bu konuda olduk¢a 6nemli 6rneklerdir.
Ronesans Donemi’nde sanat ve bilim ayni potada birlestirilmeye ¢alisiimis ve bilimsel
gelismelere sanatta kendine 6zgii bir anlatim dili yakalamistir. Sanayi Devrimi ise yol actigi
teknolojik buluslarla sanatta yeni yonelim ve dallarin ortaya ¢ikmasimnmi saglamistir.
Giliniimiizde ise bilgisayar gibi teknoloji temelli buluslar bir ¢cok yeni sanat dalinin ortaya
cikmasina yol agtig1 gibi mevcut bir ¢ok sanat dalinin iirettigi eserlerin yaratilma ve sunulma

bicimlerini de degistirmistir (S6zen ve Candemir, 2012: 291).



2.2. Sanat1 Aciklamaya Yonelik Yaklasimlar

Sanatin 6zii, yapitin kendi Oziinde saklidir ve sanat eseri de sanat¢inin kisisel
yasantisinin bir parcasidir. Bu nedenle sanatin neyi ifade ettigi ya da topluma neyi sundugu
sanat¢inin kendisiyle de ilgili bir durumdur. Ote yandan sanat eserinin alicinin (sanat eserinin
sunuldugu kisiler ve toplum) bakis agisina gére anlamlandirildigini ileri siiren goriisler de
vardir. Sanat eserini agiklamaya yonelik dort ana yaklasim vardir. Bunlar1 kisaca asagidaki

sekilde 6zetlemek miimkiindiir (Otgiin, 2008: 160-170);

v' Sanat¢i merkezli yaklagim: Sanatginin dahi yoniinii ve yaraticihigi 6ne gikararak sanati
ve sanat eserini aciklayan yaklasimdir. 18. Yiizyilda ortaya ¢ikan Romantizm akimi ile
iligkilendirilen bir yaklagimdir.

v Yapit merkezli yaklagim: Sanat¢iyr degil sanatginin ortaya koydugu yapiti ve yapitin
dilini merkeze alan yaklagimdir. Yapitin dili ve bi¢cimi bu yaklasimin temelini
olusturmaktadir. C. Lévi-Strauss olmak iizere R. Barthes,A.J. Greimas, J. Courtés, F.
Rastier, J. Fontanille gibi gostergebilimciler bu yaklagimin onciileri olup, sanatin ve
benzer liretimlerin iletisim dili oldugunu ileri siirmektedirler. Bu yaklasima gore sanat
eserinin i¢indeki biitiin yapilar digerleri ile bir iligki icerisindedir ve sanat eserinde
coziimlenmesi gereken asil konu bu dil ve iligkidir.

v Alilmayict merkezli yaklagim: Sanat eseri ile karsi karsiya olan alilmayicinin algilama
estetigi ve alilmayanin sanat eseri karsisindaki duygu ve diislincelerini merkeze alan
bir yaklagimdir. Buna gore bir alilmama estetigi s6z konusudur ve bireylerin sanat
eserini alimlarken birbirinden farkli duygu ve diisiince ortaya koyduklar1 i¢in sanat
eserinin birden ¢ok anlami vardir. Dolayisiyla bu yaklasima gore sanat eseri ¢ok
anlamli bir yapiya sahiptir. Ancak anlamlarin alilmayici tarafindan sanat eserine
yiiklendigi goriilmektedir. Yani sanatin anlami, yapitin yorum bekleyen ufku ile
yorumlayicinin kendi ufkunun kaynasmasina baglhdir.

v" Toplum merkezli yaklagim: Bu yaklagimin temelinde ayna metaforuna dayanan ve
sanatin diinyaya bir ayna tuttugu goriisli vardir. Marksizm temelli bir ¢ok tartismanin

oldugu bu yaklasim kendi i¢inde bir ¢ok alt kurama dayanir.



2.3. Sanatin Toplumsal Gelismedeki Rolii

Yetkin (1968: 125), insanlik tarihinde ne kadar geri gidilirse gidilsin sanatin insanlikla
birlikte basladiginin goriilecegini dile getirmektedir. Cilinkii insan zekasinin emekledigi
caglarda bile insanlar giizel sanatlarla ugrasmislar ve bugiin bir ¢cogu bir sanat harikasi kabul
edilen duvar ve magara resimleri birakmislardir. insanin sanata bu derece tutkuyla bagh
olmasimin arkasindaki neden giliniimiizde de degismemistir. Bunu 1948 yilinda yapilan bir
sergide agik¢a gormek miimkiindiir. Sergide sergilenen eserler, Nazi Kamplari’nin sakinlerine
ait olup, o an i¢in bulunan sigara kagidi, agac pargasi, kirilan bir sandalyenin ayagi gibi
metalar iizerine yapilmis ¢izim ve oymalardan olusmaktadir. flkel ¢aglarin insanlar ile belki
de oliime bir adim uzakta olan insanlarin ayni tutkuyla bir sanat eseri viicuda getirmeleri

insanoglunun sanatla iligkisinin acik bir delilidir.

Toplumlarin gelismesi ile sanatin bi¢imi ve igerigi arasinda tarih boyunca bir
paralellik goriilmektedir. Sanatgi bir yandan ig¢inden geldigi toplumdan etkilenmis diger
yandan kendisinin yeniyi arama ¢abasi, toplumun evrensel bir dili olmustur. bu siire¢ tarih
boyunca devam etmis ve glinimiize kadar gelmistir. Tarihin 6nemli bir kesiti olarak 20.
Yiizyil, bir ¢ok kavramin yeni boyutlarla yeniden anlamlandirildigi bir ylizyildir. Bu ylizyilda
endiistri ve sanayi alaninda yasanan yenilikler, makinelesme, seri iiretim gibi olgular insan ve
toplumlarin diisiince sistemine dogrudan etkilerde bulunmus ve toplumsal yapilar ¢ok hizli bir
sekilde degismistir. Bu degisimde ideolojiler 6ne ¢ikmis ve sanat ile ideolojinin carpik iliskisi

hi¢bir donemde olmadigi kadar yogunlagmistir (Basbug, 2012: 123, 136).

Sanatin ideolojik islevi siklikla ele alinan bir konudur. Ancak giiniimiizde teknolojinin
daha etkin olarak kullanilabildigi sosyal yasaminda sanat, bireyin ideolojik ¢emberin digina
cikabilmesinin bir araci olarak onemli bir islevi yerine getirmektedir. Dijital teknolojilerle
birlikte yayginlasan sosyal medyada gorsel sanat Ogelerinin 6n plana ¢ikmasi ile birlikte
bireylerin karsi karsiya olduklari ideolojik kusatmanin disina c¢ikabildikleri ve kendilerini
rahatlikla ifade edebildikleri goriilmektedir. Gorsel sanatlarin bu sekilde kullanimi, bireyin tek
tiplestirilmis yasam karsisinda kendini yeniden ve edilgen olmayan sekilde ifade

edebilmesinin Oniinii agmaktadir (Kaplan ve Ertiirk, 2012: 11).

Tirkiye’de mesajlarin kitlelere ulasmasinda biiyiik bir rolii olan medyanin (gazete,

dergi, televizyon vs.) sanati topluma sunma bi¢iminin sanatin 6ziinden ziyade popiilariteye
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dayandigini séylemek miimkiindiir. Internet teknolojilerine kadar olan dénemde toplumun en
genis haber kaynagi olan gazete ve televizyonlarin sanat haberlerinin analizlerini yapan
Tepecik ve Bingol (2013: 213)’iin bu konudaki tespitleri ilgi ¢ekicidir. Medya kuruluslar
sanatin popiiler olan kisimlariyla ilgilenirken yarattigi karmasa ile neyin sanat neyin sanat
eseri oldugu konusunda yaniltict bir rol oynamistir. Oyle ki giizellik kraligelerini sunucu,
sanatc1 yapmis ekonomik ve siyasi baglantilari olan kisileri bir anda iilkenin en biiyiik ressami
ya da sanatgisi ilan etmekte bir sakinca gormemistir. Bunun yaninda gazete ve dergilerin sanat
haberleri profesyonel ekipler tarafindan hazirlanmamis, ilgili sanat alaninda o dalin
sanatc¢ilarinin goriis ya da tutumlar1 goéz ardi edilerek medya kuruluslar1 bir otorite gibi
hareket etmislerdir. Yazarlarin Tiirkiye’nin kokli gazetelerinin son 50 yillik haberlerinin
analizlerine bakildigt zaman medya kuruluslarinda otorite ve yetki sahibi olan herkesin
kendisini sanat1 tanimlama ve anlamlandirma, igerigini doldurma konusunda da otorite olarak
kabul ettigini gostermektedir. Dahas1 medya otoriteleri, sanata ve sanat¢iya sormadan neyin
sanat olup neyin olmadigini topluma dogrudan kendi diisiinceleri dogrultusunda empoze etmis

gorinmektedir.

Gorsel sanatin bir ¢cok farkli alanini i¢ine aldigi i¢in giiniimiizde sanat denilince akla
genellikle gorsel sanatlar gelmektedir. Ancak sanat, ¢ok genis bir ugras alanini igine
almaktadir ve gecmisten beri insanoglunun yaratict ugraslarinin timiinii ifade etmek igin
kullanilmig bir kavramdir. Fakat bu kullanimin 6zellikle Sanayi Devrimi ile birlikte yerini

sanat, zanaat ve tasarim seklinde bir ayrima gittigi de goriilmektedir (Dikmen, 2013: 186).

Kiiltiir ve sanatta gorsel kavrami, sanat, estetik, medya, imge-imgelem, edebiyat, zihin
ve bilis baglamli cevgevelemeleri igine alan genis bir kavramdir. ikinci Diinya Savasi sonrasi
ortaya ¢ikan yasam tarzi ve ideolojik yapilanma ile birlikte kiiltiir ve sanatta gorsel olanin
onemi artmistir. Bir toplumda ortaya c¢ikan gorseller ve gorsellik, o toplumun yapisal
doniisiimiinii de ifade eden bir nitelige sahiptir. Kiiltlir ve sanatta gorsellik, toplumsal yapilara
isaret eden bir takim kodlara sahiptir ve gorsel sanatlarin imge ve temsilleri toplumsal
sOylemleri kiiltiirel yasam {izerinden dolanima sokarken yeniden de iiretir. Gorsel kodlar,
toplumsal bellegin igini dolduran en onemli Ogelerden bir tanesidir. Gorsel kodlar,
toplumlarin sahip olduklar1 maddi ve manevi degerlerini tanimlar ve kusaklar aras1 aktarimi
saglar (Gilinalp, 2011: 51-52). Gorsel kiiltiiriin bu sekilde bir kodlar sistemiyle ¢alismasi

gorsellige dayali sanatlarin toplumsal islevine ayr1 bir 6nem kazandirmaktadir. Ciinki
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yukarida da ifade edildigi gibi toplumsal bellekte gorsellere dayali kodlamalar toplumsal
yapinin olusmasinda ve tanimlanmasinda diger bir ¢ok tanimlayici ve aktarict unsurdan daha

onemli ve daha islevseldir.

Sanatin ekonomik, sosyal ve teknolojik degisim ile ilgisi i¢in Fransiz Devrimi
sonrasinda Fransa’da ortaya g¢ikan bazi degisimlerin sanata yansima seklini O6rnek olarak
vermek miimkiindiir. Fransiz Ihtilali ile ayn1 donemlerde Sanayi Devrimi gerceklesmis ve
sanayilesen Avrupa iilkelerinde yeni toplumsal ve sosyal smiflar ortaya ¢ikmistir. Burjuva
simifinin yiikselise gecmesi ile birlikte burjuva degerlerinin 6nemi artmis ve bu dénemde
burjuva sinifi sanata gosterdigi 6zel ilgiyle sanatin da gelismesinde énemli bir rol oynamustir.
Ancak bu donemde sanatla ilgili asil gelisme sanayilesmenin yarattigi imkanlarla yeni
teknolojilerin devreye girmesi ve bu teknolojiler sayesinde sanatin gesitli alaninda eser
iiretmenin gegmise gore olaganiistii derecede kolay ve ekonomik hale gelmesidir. Fotograf
sanat¢iligt bu konuda dikkat ¢ekici bir 6rnektir. O donemde fotografcilikta cesitli teknikler
gelistirilmis ve kisa silirede fotograf sanati ¢ok yaygin bir sanat haline gelmistir. Esasinda
teknoloji sayesinde yeni bir sanat dalit dogmustur. Benzer gelismelerin o donemde Avrupa’nin
bir ¢ok sanayilesen lilkesinde siklikla karsilasilan bir durum oldugunu séylemek miimkiindiir

(Yaman, Ekin, Sungar, Ozer, 2012: 17-18).

Toplumsal yap1 degisimi, her alanda oldugu gibi sanatta da kendine 6zgii sonuclara
yol acmistir. Avrupa’da 18. Yiizyilda ortaya ¢ikan sanayilesme ile birlikte kirsal kesimdeki
igsizlik artmis, kirsal kesimin toplumsal yasam diizeni sarsilirken kentlere go¢ artmistir.
Metropol sechirler yogun gogler alirken bu sehirler bir ¢ok toplumsal olgunun da merkezi
haline gelmistir. Avrupa’da modanin ve sanatin en Onemli merkezlerinden birisi olarak
sivrilen Paris’i buna bir 6rnek olarak vermek miimkiindiir. Bu donemde kentlerde karsilasilan
iki 6nemli kavram olan is¢i smifi ve burjuva smifi ile ilgili odlularin sanata da yansidigi
goriilmektedir. Ozellikle resim sanati, dénemin toplumsal yasammi giiniimiize tasiyan

6liimsiiz sanat eserleriyle doludur (Terlikli, 2013: 2).

Toplumlarin ekonomik ve sosyal bakimdan gelismeleri ile birlikte sanatsal faaliyetler
de toplumsallasmaktadir. Bu gelisim esnasinda sanat, sadece entelektiiel ¢evreler 6zgii bir
faaliyet olmaktan ¢ikmakta ve genis halk kesimlerinin sanatla iliskisi artmakta, bir ¢ok
sanatsal faaliyet genis halk yigmlar1 tarafindan icra edilmektedir. Bu siire¢ sanatin

piyasalasmasinin da Oniinii agmakta ve sanatsal Ttriinler endiistriyel bir nitelik de
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kazanmaktadir (Sahin, 2013: 253). 20. yiizyilin en basta gelen olgusu ise teknolojidir ve
sanatin bigimlenisinde bu sefer de teknolojinin etkisini gérmek miimkiindiir. Clinkii teknoloji
hizla insan yasamina ait duygusal algilar1 ve giyim gibi tliketim tarzlarmi etkilemistir.
Teknolojinin hizli degisimi ortaya ¢ikan tarzlarin da sik sik degismesine ve yenilenmesine yol
acmis bu da sanatin da ayn1 tempoda degisim gostermesine neden olmustur. Bunu 6zellikle
giyim endiistrisinde ve bir giyim sanat1 olan modada gérmek miimkiindiir (Terlikli, 2013: 2-
3). Teknolojinin sanata etkisini sinema sanatinda agik bir sekilde goézlemek miimkiindiir.
Temelde giiglii bir iletisim araci olan sinemanin tasidigi devingen yapiya karsin sinema,
icerdigi mesajlar1 teknolojiyi kullanarak aktarmakta oldukga ileri seviyelere ulagsmistir

(Karatay, 2014: 101).

Sanatin toplumsal gelisimi saglayan bir yonii vardir. Bunun yaninda sanatin bir ¢ok
faydasinin oldugu da goriilmektedir. Heilbrun ve Gray (2001: 226-229’dan aktaran Sahin,

2013: 262-263)’a gore sanatin toplumsal faydalarini agagidaki gibi siralamak miimkiindiir;

v Gelecek Nesillere Miras Birakma: Sanat eserlerinin gelecek nesiller tarafindan
anlagilip kullanilmas1 s6z konusudur.

v Ulusal Kimlik ve Sayginlik: Toplumlarda ulusal sanatgilarin uluslar arasi bagarilar
elde etmesi cogu zaman bir oviing kaynagidir.

v" Yerel Ekonomilere Fayda: Sanatsal faaliyetlerle birlikte ilgili yerde sosyal ve
ekonomik faaliyetler artarken devletin finansman destegi de s6z konusu olabilir.

v Agik ve Bagimsiz Egitimi Cesaretlendirme: Bagimsiz egitimin sagladigi digsalliklar
sanatin kendisi i¢in de s6z konusudur.

v’ Sanatsal Faaliyetlere Katilanlarin Sosyal Gelisimi: Sanatsal etkinliklere katilan
kigilerin bakis agilarinin objektifligi 6n plana ¢ikaran bir gelisim gostermesi ve bu
kisilerin toplumun geride kalanlarina gore daha duyarli bireyler haline gelmesi
miimkiindiir.

v" Artistik Yeniliklerin ve Buluglarin Cesaretlendirilmesi: Sanat, yeni bulus ve deneyleri

cesaretlendirirken bu yondeki kiiltiiriin giiclenmesine de katki saglar.
2.4. Sanatin Bireysel ve Toplumsal Rolii

Sanatin toplumdaki rolii ve islevi gecmisten beri sanat ve felsefe ¢evrelerinde genis bir

tartisma alani olmustur. Bu tartismalarin iki temel goriis etrafinda bicimlendigi goriilmektedir.
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Bunlardan birincisi “sanat i¢in sanat” digeri ise “toplum icin sanat” goriisiidiir. Birinci
goriisiin felsefesi, sanatin amacinin sanatin igerdigi giizellik, estetik, heyecan ve yiicelige
yonelik oldugu seklindedir. Bu diislinceye gore sanatin amaci sanatin igerdigi bu degerleri ve
giizelligi ifade etmek, onu betimlemektir. Bu felsefeye sahip olanlar, ozellikle giizellik
kavramiin tanimina odaklanmiglar ve sanatin gilizelligi ortaya koymasi1 gerektigini ileri
stirmislerdir. Toplumsal gerceklige odaklanan toplum i¢in sanat anlayisi ise sanatin iglevinin
giizelligi ifade etmek degil toplumsal biling ve toplumsal gercegi yansitmak oldugunu ileri
siirmiislerdir. Ikinci goriisii savunanlara gére sanat, giizelligi degil gercekligi betimlemeli ve
toplumlar i¢in yol gosterici olmalidir. Sanatin islevleri iizerine yapilan tartismalardan
hareketle sanatin toplumsal islevlerini asagidaki sekilde siralamak miimkiindiir? (Bingdl,

2011: 97-100);

v' Sanat, yasantinin yogunlagtirilmasi, aydinlatilmasi ve yorumlanmasina yardimet olur,

v’ Sanat, ge¢misi ve gelecegi simdiki zaman araciligi ile birbirine baglar,

v/ Sanat, toplumsal gelenekleri ve toplumlarin sahip oldugu yasantilarin goriinmez
yOnlerini ortaya koyar,

v’ Sanat, diisiindiiriir ve bilinglendirir,

v’ Sanat, toplumsallastirir ve bireylerin toplumsallasmasinin énemli bir aracisidir,

v’ Sanat, tarihsel bir bilgi alanidir ve toplumlarin tarihini anlamakta 6nemli bir role
sahiptir,

v' Sanat, insan1 yetistirir, gelistirir ve genel bir iglev olarak bireyleri ve toplumu egitir.

Bir baska calismanin verdigi bilgilere gore sanatin temel islevlerini duygusal,
psikolojik, biligsel ve entegre islevler olarak gruplandirmak miimkiindiir (Sahin, 2013: 262).
Sanatin en 6nemli islevlerinden birisi hi¢ kuskusuz ki ideolojinin topluma aktarilmasinda
giiclii bir etkiye sahip olmasidir. Bu yoniinden dolay1 sanat, gegmisten beri dinler, siniflar,
devletler ve benzeri sosyal organizasyonlar tarafindan gii¢lii bir mesaj araci olarak goériilmiis
ve belirli ideolojilerin toplumlara aktarilmasinin bir araci olarak goriilmiistiir. Ronesans
oncesi donemde sanat daha ¢ok dini temalarin toplumlara aktarilmasinda araci olarak

kullanilirken Ronesans sonrasi donemde ise diinyayr 6grenme ve haz vererek yasamayi

2 Bu arastirmada sanatin egitici roliine iliskin boyutlar ele alindig1 icin sanatm islevi de “sanat toplum i¢indir”
felsefesine yakin bir ¢ergevede ele alinmigtir. Sanatin sanat i¢in mi yoksa toplum i¢in mi oldugu tartigmasina
girilmemis ve sanatin toplumu egitici roliiniin oldugu a priori (6nciil) bir kabul ile benimsenmistir.
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ogrenme temelinde islevler gormiistiir (Bahar, 1999: 30). Bu konuda 20. Yiizyilin en bilinen
tecriibelerinden birisi ise Adolf Hitler doneminde Almanya’da ¢esitli sanat dallar1 ile medya
araglarmin Nazi propagandasinin aktarilmasi ve topluma ogretilmesi icin kullanilmasidir
(Anonim). Sanatin bir ideolojik aktarim mekanizmasi olarak kullanilmasi1 Tiirkiye’de de
yaygm olarak kullamlmustir. Ozellikle Cumbhuriyet’in ilk déneminde devletin destegi ve
tesviki ile sanatin halka indirilmesi saglanmaya calisilmis ve devlet acgik bir sekilde sanati
desteklemistir. Bu c¢abalarla toplumun yeni bir bakis acist ve kiiltiir yapisi etrafinda

bi¢imlenmesi saglanmak istenmistir (Bozkus, 2014: 19).

Sanatin toplumsal yasayis, din, siyasi otorite ve ideoloji ile iligkisi ge¢miste de
giiniimiizde de acgik¢a gozlenebilen bir durumdur. Avrupa Ortacagi’nda sanatin hikayesine
bakildig1 zaman bu agikg¢a goriilebilir. Hiristiyanligin ve onun kurumu Kilise’nin tek otorite
oldugu Ortagag Avrupasi’nda resim sanatinin basma gelenler bunun iyi bir Ornegidir.
Bilindigi gibi Antik Yunan ve Roma’da ¢iplaklik sanatin ana temalarindan birisidir. Resim ve
heykel sanatlarinda ¢iplaklik ¢ok sik karsilasilan bir durum olmasina karsin Hiristiyanligin
yayginlagmas: ile birlikte 4. Yiizyildan itibaren resim yapmanin yasaklandigi goriilmektedir.
Bunun en 6nemli nedeni ise gegmis donemin pagan inanglarinin 6niine gegmektir. Bu amacla
[sa ve kutsal kisilere ait tasvirler ve heykeller kirilmis, yakilmis ve yok edilmistir.
Giliniimiizde her Hiristiyan’in evinde rastlanabilecek olan heykel ve ikonlarin yapimina ise

cok sonralar tekrar izin verilmistir (Giivemli, 2005: 44).

Insanlarin bilinglerinin daha altlarinda var olan derinlik, karanlik bir alandir ve insanin
cocukluktan beri biriktirdigi olumsuzluklarin biriktigi yerdir. Bu derinlikte olusan tortunun bir
sekilde ¢oziiliip bosaltilmasi gerekmektedir. Insanin her yas ve ¢agda bu derinligin tagidig
karanliktan kurtulma bi¢imi farklidir. Cocuklar oynayarak bunu atarken yetigkinler riiyalar
yoluyla sanatgilar ise yaratarak bu olumsuz geri plani1 yok ederler. Sanat¢inin iireterek bu
kompleksli alanin etkilerinden kurtulmasina karsin sanat eserlerinin alicilarinin da eserin
kendisinde bulduklar ile 6zdesleserek kurtulduklarini sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla
sanat eseri sanat¢1 kadar o eserin alimlayicis1 agisindan da ruh sagligina ulasmada 6nemli bir

aractir (Yetkin, 1968: 128).

Her sanat eserinin sanatgisi tarafindan tasarlanmis ve esere yiiklenmis olan
(kodlanmis) bir dili vardir. Sanat¢inin eserine kattig1 bu dil her ne kadar sanat¢inin kendisi

icin formel (diizenlenmis, belirli bir diizene sahip) olsa da sanat eserinin alicis1 i¢in o kadar da
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berrak degildir. Bu dilin alilmayici kisiler tarafindan ¢oziimlenmesi ve anlasilmasi ise ancak
belirli bir egitim ile miimkiin olur. Sanat¢inin iislubu olarak da adlandirilan bu dilin
anlasilmasi ile ancak sanat¢inin ve sanat eserinin igerdigi mesaj anlasilabilir (Yetkin, 1968:

128).
2.5. Sanatin ve Sanatcinin Dili, Mesaji ve Ideolojisi

Her ¢agin ge¢misten beri kendine 6zgii tanimlayici imgeleri vardir. 6zellikle son iki
yiizyildir gorsel imgelere dayali donemsel tanimlamalarin 6nemi artmistir. Buna yol agan
temel faktor gorsel imgelerin cesitlenmesi ve donemsel tabloyu anlatim giiciiniin artmasidir
(S6zen ve Candemir, 2012: 290). Sanatin en Onemli misyonlarindan birisi bir toplumun
kiiltiirlinli ve yasam tarzini yansitmaktir. Sanat, bireyin ve toplumun ¢evreyle kurdugu
iligkinin anlatim bi¢imlerinden birisidir. Bu nedenle gilinlimiiz insaninin sanat adina ortaya
koydugu eserler gibi ilkel insanin higbir sanat ya da estetik kaygisi giitmeden ortaya koydugu
iirlin/eserler de esasinda bir sanat eseridir. Ciinkii her ne kadar bu iirlinler birer belge 6zelligi

tasimaktadir ve o donemin insaninin yasam tarzini bize anlamaktadir (MEB, 2009).

Sanatin ve sanatgilarin toplumlara rehberlik etme ve toplumsal krizlerde onlara bir
secenek sunma Ozellikleri vardir. Avrupa’da 2. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan
umutsuzluk ortaminda Ozellikle varolus¢u sanat¢ilarin tavri buna bir Ornek olarak
gosterilebilir. Bu donemde ortaya ¢ikan kaygi ve korku karsisinda sanatgilar da toplum gibi
kimlik bunalimi1 yasamislar ancak sectikleri yola dayali olarak kendi evrenlerini olusturma
cabasina girerek yeni anlatim bigimleri ile toplumu ve sanat1, 6zgiirliik¢li temelde yeniden ele
almislardir. Bu siirecte sanat anlayisi degisirken sanat eserine iliskin goriisler ¢esitlenmis ve
sanatcilar eserleri ile kimlige dayali ¢oziimlemeler gelistirmislerdir. 1970’ler ve 1980’°lerde
ise sanatgilarin bu c¢abalar1 daha da artmis ve modern sanat temelinde sanatgilar kimlik,
bellek, yasam, oliim, ¢ok kiiltiirliiliik, cinsiyet gibi kavramlar etrafinda 6nemli tartismalarin

aktorleri olmuslardir (Ugar, 2014: 419-420).

Sanatcilar, eserlerini yaratirken tecriibe, tarih ve kisisel birikimlerden hareket ettigi
icin sanat¢inin eseri bir anlamda var olanin sanat¢1 goziinde yeniden bir degerlendirmesidir.
Bu acidan sanat¢1 da cevresini diger insanlar gibi gozleyen ve yorumlayan birisidir. Sanat
eserinin olusumunda tecriibe ve tarihi veriler hareket noktas1 oldugu i¢in sanat¢inin eseri ayni

zamanda toplumsal ve kiiltiirel yapinin hikayesini de ortaya koyar (Ucar, 2014: 417). Insanin
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yaratict yoniinii bigimlendirmesinin bir araci olan sanat, bireylerin toplumsal yoniiniin de bir
pargasidir. Ciinkii sanatgilar, sanatlar1 araciligiyla toplumsal kimsenin sdylemeye cesaret
edemedigi bir cok seyi sOyleyebilmekte ve sanatlart yoluyla aktardiklar1 mesajlarla kitleleri

harekete gecirebilmektedir (Bingol, 2011: 92).

Sanat¢ilar ve tasarimcilar, gorsel kiiltiir ireticileridir. Bu bakimdan sanat, bir
toplumdaki kiiltiir degerlerinin olusturulmasinda ve zenginlestirilmesinde biiylik bir 6neme
sahiptir. Ote yandan modern toplumdaki &rgiitlenme bi¢iminin bir uzantis1 olarak bu kiiltiir
iiretiminin 6nemli Ol¢lide organize olmus sosyal yapilar tarafindan finanse edildigi ve
yonlendirildigi de goriilmektedir. Bu siirecte sanata iliskin estetik tanimi toplum merkezli
olmaktan ziyade sanatgt merkezli bir sekil almaktadir. Bu yonelimin etkisiyle sanat eserleri
toplumsal kuruluglarin {iriinii bir kiiltiir 6gesi halini almaktadir (Eker, 2010: 313). Hatta bu
yonelimde sanatin sanati finanse eden kurulus ya da sosyal yap1 merkezli olma olasiligini da
g6z onlinde bulundurmak gerekir. Ciinkii sanatin roliine iligkin tartigmalarda da deginildigi
gibi bir ideolojinin aktarimi i¢in gii¢lii bir aractir. Bir amaci, felsefesi ya da ideolojisi olan
toplumsal kuruluslarin tiretimine katkida bulunduklar1 sanat eserlerinde kendi beklentilerine

uygun mesajlar gérmek istemeleri hakli bir talep olarak ele alinabilir.

Uysal (2011: 17-18)’mn 6grencilere yonelik yapmis oldugu bir arastirma, televizyon,
internet, ¢evre gibi faktorlerin 6grencilerin resimlerindeki imgelere ve resimlerin icerigine
etki ettigini ortaya koymaktadir. Arastirmanin bu bulgusu iki u¢lu bir degerlendirmeye imkan
vermektedir. Bunlardan birincisi toplumsal yasamdaki de§isimin sanatin bigim ve igerigini
etkiledigidir. Toplumsal yasam degistik¢e sanattaki imgeler ve sanatin anlattigi seyler de
degismektedir. Ikincisi ise sanatin algilanan gevreyi anlatiyor olmasidir. Degisen gevresel
faktorlere gore sanatin iiretiminde bagvurulan imgelerin degismesi, agik bir sekilde sanat
araciligiyla yasamin kendisinin anlatilmaya ve betimlenmeye calisildigin1 géstermektedir. Bu

da sanatin 6nemi ve toplumdaki rolii a¢isindan oldukga énemli bir durumdur.

Sanatin 1ideolojik yOniine dair caligmalart olan Adorno’ya gore sanatin biitiin
dallarindaki popiilerlesme, kendine 6zgii bir glidimleme ve empoze etme icermektedir.
Aristokrasiyi hem taklit edip hem alay etmek i¢in yapilan hafif miizigi 6rnek veren Adorno,
hafif miizigin insan1 kaderine boyun egmeye yonelttigini ileri siirmektedir. Benzer sekilde bir

zenci miizigi olarak One c¢ikan cazin popiilerlesmesine de deginen Adorno’ya gore caz,
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gorliniirde zencinin kdlelige baskaldirisidir ancak 6ziinde caz, zencinin kolelige karsi yari

tizglin yar1 sizlanmaci boyun egisinden baska bir sey degildir (Kiigiikcan, 2002: 267-268).

Adorno’nun kars1 ¢ikisini hakli ¢ikarir sekilde miizikte oldugu gibi bir ¢ok alanda
sanatlarin fetiglestirilmesine gidilmektedir. Bu fetislestirme yolu ile sanatin iiretim diizeyinde
standartlastirilmasima gidilmekte ve kiiltiir enddistrisinin yarattigi yildizlar ve kiilt etrafinda
sanatin bir tiilketim malzemesi olmasi saglanmaktadir. Bu ¢ergevede miizikte oldugu gibi
yaratilan tipler ve karakterler yoluyla miizigin kendisi degil yildizlastirilmis tipler sayesinde

konserlerin one ¢ikarildigini séylemek miimkiindiir (Kiigiikcan, 2002: 268).

2.6. Kiiresellesme ve Kiiltiir Sanatin Degisime Ugramasinin Sonuclari

1960’lardan itibaren sanatta ortaya c¢ikan popiilerlesme, 1980’lerden itibaren sanatta
yeni yoOnelimlere yol agmistir. Temelde 1980’lerdeki yonelimlere yon veren temel olgu
kiiresellesmedir. Kiiresellesme trendleri ile popiilerlesmenin birlesmesi sonucu sanat hizla
piyasalasmaya baslamis ve sanat, belirli bir ekonomik mantiga gore liretim konusu olmustur.
Sanat icin yikict sonuglara yol acgabilecek bu gelismeler sonunda hiikiimetlerin sanat
politikalarin1 refah ve istihdam politikalar1 ile iliskilendirerek yeniden ele aldiklar1 da
goriilmektedir. Ancak devletin etkinliklerinin yaninda cesitli sivil toplum orgiitlerinin de dahil
oldugu bu siirecte sanatin ticarilesmesi devam etmis ve sirketler sosyal sorumluluk projeleri
kapsaminda sanata olan ilgilerini siirdiirmiiglerdir. Sonug olarak goriiniirde hangi amag ya da
sekilde olursa olsun sirketlerin sanata olan ilgisi artmis ve piyasalasma ekseninde sirketlerin

sanatsal etkinlikleri ge¢mise gore olduk¢a artmistir (Sahin, 2013: 259).

Bilgi ve iletisimin bir fenomen halini aldigimi giiniimiiz ¢ag bilgi ¢agi ve giiniimiiz
toplumu da bilgi toplumu olarak adlandirilmaktadir. Bu toplumsal yapida bilgisayar
teknolojileri ve internetin sunmus oldugu giiclii iletisim alt yapisi bir veri olarak kabul
edilmekte, bu imkanlarla her seyin hizla kiiresellestigi ileri siiriilmektedir. Sanatin {iretimi,
paylasimi ve tiiketimi de bu donilisimden paymna diiseni almaktadir. Cilink{i artik sanat
eserlerinin bir cogu bu ortamda olusturulurken sanatin igerdigi estetik degerler de herkese bir
“t1k” mesafesinde durmaktadir. Artik sanat eserleri daha kiiresel bir ortamda dogmakta ve
biitiin uluslarin sanatlar1 birbirlerinden etkilenirken sanat, ulusal boyutlarinin 6tesinde daha da

evrensel bir deger haline gelmektedir (Piroglu, 2000: 127).
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Kiiresellesme ile birlikte birey kavramiin anlami degismekte ve insanlar vatandas
olarak yapilmig tanimlardan ziyade miisteri temelinde yapilan tanimlarla ele alinmakta ve
sanatsal faaliyetler de buna paralel olarak tiiketime konu bir iiriin olarak goriilmektedir. Bu
stirecte sanat Uriinlerinin degeri piyasa degeri kavramina indirgenmekte ve ticarilesen sanatsal
faaliyetlere olan ilgi diger sanat etkinliklerine goére ¢ok daha fazla olmaktadir. Hatta iletisim
ve medya teknolojileri sayesinde sanat tirlinleri kiiresel 6lgekli bir {ine kavusabilmekte ancak
ticarilesemeyen sanat rlinleri ise ilgisizlife ve unutulmaya terk edilmektedir.
Kiiresellesmenin sanat ve kiiltlir iizerinde yarattig1 bu etkinin yaninda kiiresellesmis sanat
irlinleri ve faaliyetlerinin etkilerinin de kiiresellesmesini sagladigi goriilmektedir (Sahin,
2013: 255). Bu da sanatin piyasalasmasinin olumsuz etkileri kadar olumlu etkilere de yol
actigina isaret etmektedir. Ciinkii etki alani artan sanat iiriinlerinin sanata 6zgii islevleri daha
kolay gerceklestirebilecegi aciktir. burada temel sorun sanatin islevinin ticari onceliklere gore
filtrelenmis olmasidir. Bu noktada ticarilesmenin sanatin islevinde yaratacagi sapmalar
minimize edecek devlet politikalarina ihtiyag oldugunu sdylemek gerekir. Ciinkii siirece
diizeltici miidahaleler olmadig1 zaman sanat, toplumsal roliinden tamamen soyutlanip fiziksel
mal ve lirlin pazarlarinda alinip satilan bir iirlin gibi muamele gérmeye baslayacak ve kar
ozelligini kaybettigi andan itibaren de sanata olan ilgi sifir diizeyine inecektir. Bunun da
yaratacagi sonug, kacinilmaz olarak toplumsal bir gereklilik olan sanatin kar amacina
ozgiilenmis ve muhtemelen saptirici bir rol tistlenmesi ve iglevini yerine getirdikten sonra geri

plana atilmasidir.

Teknoloji ve iletisimin gelismesi, sanata iliskin bir takim olgular1 degisime
ugratmistir. Bunlarin en bagsta geleni sanatin piyasalasmasinin yaninda sanat eserlerinin
iceriginin de degisime ugramasidir. Teknolojinin sagladigi imkanlarla sanat¢inin yetenekleri
baz1 durumlarda yeniden bi¢im kazanirken bir ¢cok zaman yetenek eski 6nemini kaybetmekte,
teknolojik imkanlarm sagladigi artilar 6n plana ¢ikmaktadir. Ote yandan teknoloji ve iletisim
sayesinde artik sanat eserleri ge¢mise gore cok daha kolay ve daha diisiik maliyetlerle

sergilenebilmekte ve medya sayesinde daha genis kitlelere ulasmaktadir (Sahin, 2013: 256).

Sanayi toplumu sonrasi1 donemde ortaya ¢ikan tiiketim toplumu kendi yasam stilini
iiretmis ve sanat da bu degisimden payina diiseni almistir. Bunu 6zellikle modada ve kadin
giyiminde gozlemek miimkiindiir. Evinden kopartilan kadin imgesi bir fenomen olarak 6ne

cikartilmig ve kadin kiyafetleri de bu yeni bicimlendirmeye uygun olarak yeniden tasarlanmais,
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sanatin da dahil edildigi bir siirecte yeni kiiltire uygun bir iiretim ve tiikketim tarzi
yaygmlastirtlmistir (Terlikli, 2013: 56, 100). Bu ve benzeri siiregler sanatin toplumsal yap1
degisimi ile paralel bir degisim siireci gegirdigini gostermektedir. Bunun yaninda Adorno’nun
israrla vurguladigi gibi sanat bir endiistri metast haline getirilmekte ve endiistriyel yasamin

i¢sellestirilmesinde ideolojik bir ara¢ olarak kullanilmaktadir.

Teknolojinin kars1 konulamaz giiciiniin sanat eserlerine de etki ettigini goriilmektedir.
Giliniimiiziin teknoloji agirliklt yasam tarzinda sanat¢i kimligine sahip olmasa bile insanlar
elindeki teknolojik imkanlar1 kullanarak teknoloji ile sanati harmanlayarak sanatsal degeri
olan iiriinler ortaya koyabilmektedir. Ozellikle bilgisayar teknolojinin ulasti§i nokta bu
konudaki gelismeleri artirmaktadir. Ornegin fotograf sanatinda bilgisayarlardaki fotograf
transfer ve bigimlendirme teknikleri ile imgenin doniisiimii yasanmakta ve photoshop gibi
yontemlerle sanat imgeleri teknoloji merkezli olarak tiretilmektedir. Ortaya ¢ikan eser ¢cogu
zaman sentetik niteligi agir basan bir eser olsa da nihayetinde teknoloji odakli baski teknikleri
zamanla bir sanat diline doniismekte ve sanatin liretimi gibi kendisi de degisim gegirmekte,

geleneksel malzeme kullanimi hizla azalmaktadir (Uysal, 2011: 12).

Gliniimiizde sanatin 6zellikle gorsel dallarinin teknoloji ile i¢ ige gegmis bir yapiya
dogru evrilmesi ile birlikte “goriintii” sanat kadar miihendisligin de bir nesnesi haline
gelmistir. Bu da toplumsal gergekligin sanat/teknoloji ortaklifinda yeniden insasi, yaratilmasi
ve topluma sunulmasi tartigmalarini beraberinde getirmektedir (Eker, 2010: 311-
312).Teknoloji ile sanatin giiniimiizdeki iliskisi sanatta yeni bir yonelime yol agmistir. Bu da
sanatin bir ¢ok dalina ait {iriinlerin artik sanat atolyelerinde degil bilgisayar laboratuarlarinda
iiretilmesidir. Internet/net sanati, video sanati, dijital sanatlar, ses sanati/isitsel sanat,
entelasyon/yerlestirme gibi bir ¢ok sanatsal faaliyet artik dogrudan bilgisayarlarda ve
bilgisayar uzmanlarinca gerceklestirilmektedir (Dikmen, 2012: 143).Bu da kiiltiir ve sanatta
yavas yavas tekno bir doniisiimiin gergeklesti§ine isaret etmekte ve sanatin teknolojiyi
kullanabilen herkese acik bir faaliyet haline gelmesine neden olmaktadir. Tekno-sanat olarak
adlandirilabilecek olan bu yonelimde, bilgisayarin islevlerine bagl olarak olduk¢a genis bir
yelpazede sentetik ama gorsel islevleri yerine getiren sanat {iriinlerinin ortaya c¢iktigini

sOylemek miimkiindjir.

Kiiresellesme ile birlikte ortaya ¢ikan yeni ticari kiiltiir, sadece sanatin ihraciyla ilgili

degildir. Ornegin Hollywood Sinemasi olarak bilinen Amerikan tarzi kiiltiiriin en énemli ihrag
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araclarindan birisi olan sinema sanat1 sadece sanat eserlerinin dagitimi1 degil sanat eserleriyle
es zamanli olarak bir ideolojinin pazarlamasini da yapmaktadir. Bir ¢ok filmle ilgili yapilan
analizlerin de acgik bir sekilde ortaya koydugu gibi sinema sanati, kiiresel sirketlerin
egemenliginin iyice giin yiiziine ¢iktig1 giiniimiizde ideolojilerin ve imajlarin en 6nemli ihrag
mekanizmasidir. Bir ¢ok calismada da vurgulandigi gibi giinlimiizde Hollywood sinemasi
emperyalist yasam tarzi ve kiiltliriin biitiin diinyaya ihra¢ edildigi ana {islerden birisidir

(Papatya ve Ozdemir, 2015: 6).
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3. TURKIYE’DE SANAT VE SANAT EGIiTiMi
3.1. Tiirkiye’de Sanatin Tarihi
3.1.1. Cumhuriyet Oncesi Dénem

Tirkiye, 1830’lardan itibaren toplumsal yap1 degisimi sancilarini ve tartigmalarini
yasayan bir iilkedir. Bir yanda geleneklere ve koklere daha siki sarilmayir savunan
muhafazakar kanatin goriisleri diger yandan gelenekleri asarak Batili ve modern bir toplum
olmayr savunan ve modernlesmeci kesim olarak adlandirabilecegimiz kesimin goriisleri
stirekli bir tartisma igerisinde olmustur. 19. Yiizyilin sonuna dogru toplum yapisinin nasil
olmas1 gerektigi ile ilgili tartismalarin daha da yogunlastigini ve bu tartismanin siyasete
yansidig1 da goriilmektedir. Hatta II. Mesrutiyet’in ilan1 ve kisa bir siire sonra patlak veren 31

Mart Ayaklanmasi, bu tartigmanin siyasi zeminlerdeki karsiligi olarak ortaya ¢ikmustir.

Tiirkiye’deki bu toplumsal tartismanin sanata da yansidigini sdylemek miimkiindiir.
Ciinkli Tanzimat’tan giinimiize kiiltlir sanat ¢evrelerinin en dnemli giindemlerinden birisi
“0ze doniis, Batililasma, halka inmek, ulusallik, evrensellik”ve benzeri kavramlara yonelik
tartismalar olmustur (Bek, 2008: 117). Bu tartismalar biiyiik dl¢lide tartigmaya katilanlarin
siyasi ve ideolojik yaklasimlarindan etkilenmis ve sanat, her kesim igin farkli bir amacin ifade
sekli olmustur. Tiirkiye’de sanat kavraminin ortaya ¢ikisi genellikle Batililagsma ile
iliskilendirilmektedir. Buna karsin giinlimiize fazla bilgi ve belge kalmamis olsa da
Tiirkiye’de sanatin ve sanat egitiminin koklerinin Osmanli’nin ilk donemleri hatta Sel¢uklular

donemine kadar uzandigini sdylemek miimkiindiir.

Unver (1958’den aktaran Tan, 2011: 48)’e gore Tiirkiye’de sanat egitimi konusunda
ulagilabilen en eski Ornek Fatih doneminde faaliyet gostermis olan Baba Nakkas
Nakishanesi’dir. Ancak sanat ve sanat egitimi ile ilgili asil tartigmalarin Bat1 kiiltiir dairesi ile
iligkiye girildigi donemde basladigi da goriilmektedir. 1793 yilinda Miihendishane’de ve
Harbiye Mektebi’nde resim derslerinin verilmeye baglanmasi ile Tirkiye’de bugilinki
anlamda sanat egitiminin verilmeye baslandigin1 sdylemek miimkiindiir. Daha sonraki yillarda
cesitli sivil okullarda da resim dersleri ile ilgili egitimlerin verildigi goriilmektedir. Ayrica

1835’ten itibaren resim dersinin yaninda heykel ve mimarlik derslerinin verildigi ve bu
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derslerin verilmesi igin Avrupa’dan Ogretmenler getirtildigi ve bu alanlarda yetismesi i¢in

Avrupa’ya ¢ok sayida dgrencinin gonderildigi goriilmektedir (Tan, 2011: 48-49).

Sanat egitimi konusunda ulasilan belge sayisi c¢ok fazla olmasa da Tiirklerde
gegmisten beri toplumsal yasamin ¢cok 6nemli bilesenlerinden olan han, hamam, kervansaray,
cami, kiilliye gibi yapilarin bir cogu doneminin ¢ok dnemli sanat eserleri niteligindedir. Hatta
baska toplumlarda ¢ok fazla goriilmeyen ama Islam &ncesi Tiirk toplumlarinda ¢ok eski bir
gelenek olan mezar ve mezar taglarinin oldukca 6zenle yapildigi ve gliniimiize kadar ulagan
bir ¢cok mezar tasinin hem tarihi belge hem de bir sanat eseri niteligi tasidig1 goriilmektedir.
Bu nedenle Tiirklerde sanata iliskin yazili belge sayisi sinirli olsa da gegmisten beri giiniimiize
kadar ulagan sayist binlerle ifade edilecek c¢okluktaki eserlerin her biri, sanat eseri olarak

kendine 6zgii bir belge niteligi tasimaktadir®.

Hatirlanacagi tlizere Osmanli Devleti'nde Batililagma hareketleri III. Selim ile
baglamistir. Bu donemde baglayan Batililasma hareketleri baglaminda ilk askeri okullar
acilmaya baslanmis ve bu okullarda da resim dersleri verilmistir. Osmanli Devleti’nde ilk defa
resim dersinin verilmesi 1794 yilinda Mihendishane-i Bahri Hiimayun (Deniz Harp
Okulu)’da olmustur (Colak, 2011: 1). Osmanli Déneminde giiniimiiz anlamindaki sanatin ve
sanat egitiminin baslangici, Batililasma cabalari ile paralel bir seyir izlemistir. Ozellikle askeri
alandaki reform ¢abalarinin Batili anlamda modern sanatlardan bazilarinin da Osmanli egitim
sistemine girmesine yol agtigini, bu alanda dersler verildigini ve 6gretmenler yetistirildigini
gormekteyiz. Her ne kadar Tiirkiye’de Bati tarzi sanat anlayist ve sanat egitiminin baslangici
olarak 1908’de ilan edilen 2. Mesrutiyet’in baslangicim1 kabul etmek miimkiinse de askeri
okullarda 1830’larda baslayan modern egitim tekniklerinin ¢agdas sanatin da baslangici
oldugunu kabul etmek miimkiindiir. Bugiinkii adi Kara Harp Okulu olan Miihendishane-i
Berri Hiimayun’da teknik onceliklere gore daha 19. Yiizyilin ortalarinda okutulmaya baslanan
teknik resim merkezli dersler bunun ilk 6rnekleridir. Bunun yaninda 151k-gdlge uygulamalari,
minyatiir, eski resim-yeni resim karsilastirmalar1 gibi konular Bati tarzi sanata egitimine giden
yoldaki ilk adimlardan digerleri olarak dikkat ¢cekmektedir. 1830’lu yillardan itibaren bir ¢ok
askeri 0grenci yurt disina gonderilmis ve Batili tarzda egitim almalar1 saglanmistir. Ayrica

askeri okullarda ders vermesi icin Fransa gibi cesitli lilkelerden ressamlar getirtilmistir.

3 Tiirklerde sanatim bir alt dali olarak mimariye ait say1siz 6rnek igin bakiniz: Altun (1988).
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Askeri okullarin yaninda bu donemde agilan diger bir ¢cok okulda da resim, heykel dersleri yer
almigtir. Bu artan gereksinimi karsilamak i¢in Harbiye’nin yetenekli gordiigii 6grencileri
ressam Ogretmen olarak yetistirdigi ve okullarin O0gretmen agigini kapatmaya calistig

goriilmektedir (Altinkurt, 2005: 125-126).

1883 yilinda agilan ve giiniimiizde Mimar Sinan Universitesi olarak egitime devam
eden Sanayi Nefise Mektebi (Gilizel Sanatlar Akademisi), kurumsal anlamda sanat egitiminin
de baslangic1 olarak kabul edilebilir. Gilizel sanatlar egitiminin gelismesinde 6nemli bir
asamay1 teskil eden bu okulda 1908 yilina kadar ¢ok sayida 6grenci yetistirilmis ve Avrupa’ya
gonderilen bir ¢ok 6grencinin olusturdugu alt yap1 ile Cumhuriyet Donemi’ne gii¢lii bir miras
birakilmigtir. Sanayi Nefise Mektebi, Tiirkiye’de resim sanatinin bir disipline sokulmasinda
da 6nemli roller iistlenmis ve resim sanatinin yaninda heykel, figlir ve portre yapimlarinda
yabancit Ogretmenlerin de katkisi ile onemli bir ilerleme kaydedilmistir (Altinkurt, 2005:
126).0smanli Donemi’nin sanat egitimi iginde Sanayi Nefise Mektebi’nin 6zel bir yerinin
oldugu goriilmektedir. Ciinkii bu okulda yetisen 6gretmenlerin gorev almalariyla birlikte
Tiirkiye’de sanat egitimi ilk sivil 6gretmenlerini kazanmistir. Bu okuldan mezun olanlarin
artmasiyla birlikte askeri ressamlar yerini sivil ressamlara terk etmeye baslamistir (Tan, 2011:

49).
3.1.2. Cumhuriyet Donemi

Cumbhuriyet’in ilk yillari, sanat egitiminde canlanmanin oldugu bir donem olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Ciinkii bu donemde yurt disina gonderilen sanatgilar egitimlerini
tamamlayip donmiis ve iilkedeki egitim verebilecek sanatci sayist onemli dlglide artmustir.
Bunun yaninda o6rgiin egitimde resim, elisi ve miizik dersleri verilmis, Halkevleri araciligiyla
sanat genis Kkitlelere ulastirilmaya calisilmistir (Tan, 2011: 49). Tirkiye’de Kurulus
doneminin yeni bir ililke ve toplum yaratma felsefesine uygun olarak ilk yillarda egitim
sisteminin koklii bir sekilde diizenlendigi goriilmektedir. Bu konuda ilerlemek kaydetmek i¢in
yurt disindan ¢ok sayida uzmanin Tirkiye’ye getirildigi ve bu uzmanlarin hazirladig: raporlar
dogrultusunda egitimde yeniliklerin yapildig1 goriilmektedir. Bu uzmanlardan birisi olan iinlii
egitim bilimci John Dewey’in hazirladigi rapor dogrultusunda 1926 yilinda, ortaokullara
ogretmen yetistirmek amaciyla Gazi Egitim Enstitiisii (Gazi Ogretmen Okulu) acilmistir.
Bunun yaninda resim-is atdlyeleri agilmis ve ¢esitli yenilikler yapilmistir (Tan, 2011: 49-50;

IKSV, 2014: 57-58).
22



Bir hususu agiklamak gerekir o da sudur; 1930’larda Halkevleri ve resim-is temelinde
gelisen egitim sisteminin temelinde diinyada meslek okullarinin da onciisti olarak bilinen
Pestalozzi’nin egitim anlayisina dayali bir egitim sistemi kurma ¢abasi vardir. Pestalozzi’ye
gore egitim, sadece egitmekle kalmamali, bireye hayatini kazanip stirdiirebilecegi is becerileri
de kazandirmalidir. Bu diisiincede olan Pestalozzi, bir ¢ok kdy okulu agmis ve bu okullarin
hepsi is okullar1 seklindedir. Pestalozzi’nin baslattigt bu akim zamanla diinya genelinde
meslek okullar1 seklinde yayginlasmistir. Tiirkiye’de de ilk donem egitim anlayiginda “is”
temelli bir egitime yonelim olmus ve sanat egitimi, is egitimi ile i¢ ice verilmistir. Bu konuda
ozellikle 1940’larda onemli islevler iistlenmis olan K&y Enstitiilerinin biiyiik bir roliiniin
oldugu goriilmektedir. Tiirkiye’de sanat egitiminin ilk donem goriintiisii toplumsal ihtiyaglarla
sanatin i¢ ige verilmesi seklindedir. Bir yandan sanatin gelismesi ve topluma inmesi
saglanmaya calisilirken diger yandan da toplumun meslek ve is becerilerinin ¢esitlenmesi ve

gelismesi amaglanmakta ve iki amag¢ ayn1 egitimle gerceklestirilmeye ¢alisilmaktadir.

Tirkiye’de sanat egitimi, toplumsal ihtiyaglar nedeniyle donem donem
farklilasmaktadir. Bir yandan toplumsal ihtiyaglarin giderilmesi s6z konusu iken diger yandan
cagin getirdigi degisimlere uyum saglama ve buna gore egitim verme cabasi sz konusudur.
Sanayilesme, kentlesme, go¢ gibi olgular sanatin bigimini ve egitim seklini etkileyen faktorler
olarak one ¢ikmaktadir. Ozellikle sanayilesmenin yarattigi degisimin sanatta ve sanat
egitiminde dnemli degisikliklere yol ac¢tig1 goriilmektedir. Bir yandan el sanatlar1 yok olurken
diger yandan teknolojiye dayali sanat {iretimleri ve sanat d6gretimi 6ne ¢ikmaktadir. Yine de
genel olarak degerlendirildiginde Tiirkiye’de politik sistemin sanata karsi duyarhilign zayif

olmus ve estetik duyarliliktan yoksun bireylerin sayis1 artmigtir (Tan, 2011: 50).
3.2. Cumhuriyet Donemi’nde Sanata Yonelik Gelismeler

Bir iilkenin ve toplumun kiiltiirel degerlerinin esasi, sanata verdigi degerden
anlagilabilir. Bir ¢ok farkli medeniyetinin birikimini cografyasinda bulunduran ve bunlari
korumak i¢in Onemli c¢abalar sarfeden Tirkiye Cumhuriyeti’nin yaklagimini buna Ornek
vermek miimkiindiir. Bugiin Tiirkiye’deki miizelerde ve sanat eserlerini koruyan mekanlarda
sergilenen eserlerin ¢ok dnemli bir kismi bu cografyada yasamis baska millet ve kiiltiirlerin
eseri olup bir uygarlik miras1 olarak Tiirkiye tarafindan korunmaktadir. Hitit, Asur, Antik
Yunan, Roma, Bizans, Sel¢uklu ve Osmanli’dan kalma bir esere giinlimiizde Tiirkiye’ nin her

yerinde rastlamak miimkiindiir (Cavusoglu, 2013: 166).
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Tirkiye Cumhuriyeti, kurulusundan itibaren kiiltiir ve sanati toplumsal doniisiimiin
temel yap1 taslarindan birisi olarak gérmiis ve kiiltiir sanatin gelisimi, bigimlenmesi gibi
konularda kayda deger bir rol iistlenmistir. Daha kurulusun ilk yillarinda egitim, devletin
temel Onceliklerinden birisi olmus ve kiiltiir sanatin egitim yoluyla gelistirilmesi meselesi de

bu dncelikten payina diiseni almistir.

Ilk yillarda 6zellikle miizecilik faaliyetlerinin kiiltiir ve sanatin gelisimi acisindan
onemli goriilmiis ve bir ¢ok miize kurularak faaliyete gecirilmistir. 1921°de agilan Ankara
Anadolu Medeniyetleri Miizesi bunlardan ilki olup daha sonra sanat ve kiiltiir mirasinin
korunmasi, gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in 1927°de Ankara Etnografya Miizesi, 1937°de
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi kurulmustur. Ayrica 1935 yilinda tarihi Ayasofya binasi
miize olarak halka acilmistir. Bu faaliyetlerin yaninda dikkat ¢eken iki faaliyet daha vardir.
bunlardan birisi 0grenci ve Ogretmenlerin sanat egitimi konusunda bilgilendirilmelerini
amaglayan ve 1926’da agilan Mektep Miizesi’dir. Bu miizede egitim arag ve geregleri,
ogrencilerin yaptiklar1 g¢aligmalar sergilenmis, egitim ve sanat egitimi tesvik edilmek
istenmistir. Bir diger dnemli faaliyet ise Cumhuriyet’in 10. yilinda, Seyyar Terbiye Sergisi ad1

ile olusturulan serginin bir tren katari ile yurdun tamaminda gezdirilmesidir (Kiyar, 2007)*.

Cumbhuriyetin ilk doneminde kiiltiir ve sanata rengini veren temel faktdr o donemin
devlet ideolojisinin merkezini olusturan Alti Ok igerisinde yer alan ilkelerden birisi olan
Halkgilik*tir. Ozellikle 1940’larda o dénemde devlet partisi hiiviyetine de sahip olan
Cumhuriyet Halk Partisi, ortaya koydugu kiiltiir sanat programlarinda Yurt Gezileri ve
Sergileri yolu ile sanati ve kiiltiirii halka indirmeye calismis ve Anadolu folkloriine dayali bir
kiiltiir sanat yapist olusturmaya calismistir. Bu gezi ve sergilerde sanat¢ilarin yurt
giizelliklerini yerinde gérmesi ve sanatlari ile birlestirmesi amaglanmistir. Bu ¢abalarla halka
ait olan sanata yansirken ulus bilincinin olugsmasina da katki saglanmistir (Bek, 2008: 119).
Bir devlet politikast olarak 6ne ¢ikan bu caba ile sanat¢i halkin ayagina gonderilerek once
sanat¢cinin halki tanimasi ve sanat eserlerinde de halka 6zgii unsurlarin yer almasi saglanmak
istenmistir. Bu ¢abanin sonu¢ verdigini ve o donemin sanatinda folklorik unsurlarin olduk¢a

yogun bir sekilde kullanildigr goriilmektedir.

4 Basvurulan kaynak bir tez calismasi olup ulasilan dokiimanda sayfa numarasi yoktur.
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Tiirk sanatinin biitiinlinde ve alt dallarinda donem donem o6ne ¢ikan tartismalarin
esasinda gecmisten beri siiregelen tartismalarin ¢esitli versiyonlari oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Bu tartismalarin ana temalar1 her donemde millilik-ulusallik, evrensellik, 6ze
donts, Batililasma, halka dontik olma gibi kavramlardir. Bu nedenle Tiirk sanatlar1 agisindan
alt donemler i¢in yapilacak degerlendirmelerin sonuglarini birbirinden ¢ok farkli bulmak fazla

olasi degildir®.

Cumhuriyet Donemi sanatinda sanatin ge¢misten beri gelen tartismalarin izlerini
tagidigint gérmek miimkiindir. Ulusallik-evrensellik, millilik, cagdaslik gibi kavramlar
etrafinda yliriitiilen bu tartismalarda devletin de sanati politik bir ara¢ olarak ele aldigina sahit
olmaktayiz. Yeni bir toplum ingasini1 hedefleyen Cumhuriyet elitleri ve bu ¢er¢evede hareket
eden bir ¢ok sanat¢i, yerel ve ulusal olandan hareketle evrensel olani ortaya koymaya
calismistir. Farkli sanat dallarinda eser vermis olan sanatcilarin eserlerinde yerli ve milli
motiflerin yogun bir sekilde yer aldigi goriiliirken Tiirk Kiiltiirii yeni formlar icerisinde ele
almmigtir. Dénem donem farkl: iisluplar 6ne ¢ikmigsa da toplumsal kokler siirekli sanatin bir
siijesi olmus ve bu koklerden hareketle ulus yaratma c¢abalar1 kiiltiir sanat yoluyla

desteklenmeye c¢alisilmistir (Bek, 2008: 120-129).

Cumhuriyetin ilk yillarinda her ne kadar sanatin toplumu doniistiiriicii roli
onemsenmis olsa da kisitlh mali imkanlar nedeniyle ilk yillarda bu konudaki girisimler sinirlh
sayida kalmistir. Fakat ilerleyen yillarda etkinliklerin sayisi artarken sanat gevrelerinde bir
genisleme olmus, sanat¢i sayist artmis hatta 1930’lu yillarda bir ¢ok sanat akimi ortaya
cikmustir. Devletin girisimleri ise 1933 yilinda ilk defa diizenlenen Inkilap Sergileri ile artmis
daha sonra ilk olarak 1939 yilinda diizenlenen Devlet Resim Heykel Sergisi ile kalic1 ve
siirekli bir girisim halini almistir. Ozellikle bu serginin ilerleyen yillarda iilkedeki sanatsal
gelisimin bir gostergesi haline geldigi ve sanat ¢evrelerinin bu sergiye biiyiik bir 6nem verdigi

goriilmektedir (Colak, 2011: 3-4).

Devletin baglatmis oldugu bu sergi gelenegi sonraki yillarda 6zel sergilerle daha da
gelismistir. Ismail Oygar Sanat Galerisi, 1947 tarihinde ilk etkinligini gerceklestirmis bir
galeri olup Tirkiye’deki ilk 6zel galeridir. 1950 yilinda agilan Maya Sanat Galerisi ise

5 Tiirkiye’de sanat tartismalarinin genis bir 6zeti icin Bek (2008)’e bakilabilir.
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Tiirkiye’deki galericilik anlayisinin gelismesinde 6nemli bir kilometre tasi olarak kabul
edilmektedir. Daha sonraki yillarda ise 6zel sanat galerilerinin sayisit hizla artmistir. Ciinki
1950’11 yillar Tirkiye’de sosyo-ekonomik ve kiiltiirel olarak biiyiik bir doniisiimiin yasandigi
yillardir ve bu doniisiim sanatsal faaliyetleri de etkilemistir. Bu doniisiim stirecinde 1952°de
Istanbul’da Kiiciik Galeri, 1955°de Cevre Sanat Galerisi, 1956’da Ertem Galerisi, 1958’de Ide
Sanat Galerisi,1952’de Ankara’da Helikon Sanat Galerisi gibi bir ¢ok sanat galerisi faaliyete
gecmistir. Ozel sanat galerilerinin sayis1 1970’li yillardaki gelismelerin sonunda ise ¢ok daha
artmus, Istanbul ve Ankara’da onlarca sanat galerisi sanatsal etkinliklerin merkezi mekanlari

olarak boy gostermistir (Colak, 2011: 4-5).

Tiirkiye’de sanat galerileri ve sergi mekanlarinin yayginlasmasinda yabanci kiiltiir
misyonlarinin ve bankalarin énemli bir roliiniin oldugu dikkat ¢ekmektedir. Yabanct kiiltiir
misyonlar1 ¢ogunlukla kendilerine ait mekanlarda diizenledikleri sergi ve sanatsal etkinliklerle
sanatin gelismesine Onemli katki sunmuslardir. Bankalar ise genellikle resim satin almak
amaciyla girdikleri bu alanda daha sonra birgok sanatsal etkinligin Onciisii ve finansori
konumuna yiikselmislerdir. Bankalarin bu ilk donem etkinlikleri daha ¢ok resim sanatina
yoneliktir ve bu faaliyetler zamanla banka galerisi kavraminin ortaya ¢ikmasina yol agmistir

(Colak, 2011: 5-6).

1970’li yillarda Mimar Sinan Universitesi’nin yonetiminde diizenlenmeye baslanan
Acik Hava Sergileri, yeni bir sergi gelenegi olusturmustur. Bu sergileri 1975 yilindan itibaren
Gorsel Sanatgilar Dernegi tarafindan diizenlenmeye baglanan Mayis Sergileri izlemistir.
1977°den itibaren bu kervana baska olusumlar da katilmis ve Tirkiye’de zengin bir sergi
gelenegi ortaya ¢ikmistir. Bu sergilerin hepsi ulusal nitelikli iken uluslar arasi nitelikli ilk
sergi ise ilki 1986 yilinda diizenlenen 1. Asya-Avrupa Sanat Bienali’dir. Sonraki yillarda bu
bienal ii¢ kez daha diizenlenmistir (Colak, 2011: 5-6).

Tiirkiye’de sanatin bienal kapsaminda sunumu ilk olarak 1987 yilinda Istanbul Bienali
ile baglamstir. ik bienalin kiiratorlerinden olan Beral Madra, sanata yonelik bu gegisi sanata
yapilan yatirimlarin degerli olana olmasi1 gerektigi seklinde agiklamaktadir. Madra’ya gore
Tiirkiye’de sanat ile alt sanat arasindaki ayrim bile yeterince yapilamamakta ve kaynaklar
¢ogu zaman Olii sanatlara yapilmaktadir. Oysa ki Istanbul bir diinya sehri olarak bir cazibe

merkezidir ve bir ¢ok sirket de artik sanata yatirnm yapmaktadir. Bu durumda Tiirk sanat ve
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sanat¢isinin uluslar arasi tanmirli@ini artiracak, sanatta daha degerli olam1 6n plana ¢ikarak

organizasyonlara ihtiya¢ vardir (Okan, 2012: 27).

Tirkiye’de sanat, basindan beri bir kiiltiirlenme araci olarak kullanilmis ve devletin
toplumla iletisiminin dnemli araglarindan birisi olmustur®. 1980°lerden itibaren ortaya ¢ikan
cagdas yonelimlere bagli olarak 6zellikle gorsel sanatlar alaninda sergilerin 6n plana ¢iktig
ve tarihi mekanlarda modern sanatin takdim edildigi goriilmektedir. Ozellikle tarihsel
donemlere yonelik cagdas degerlendirmeler igeren resim sergilerinin 6n plana c¢iktig
gorilmektedir. Bu donemde Eski Tiirk Tarihi ve 6zellikle Osmanli donemine ait temalar en
revagta konular O6n plana g¢ikmakta ancak sanatcilarin kullandigi cizgiler ve betimleme
iisluplar ¢agdas bir kimlik arz etmektedir. Kisacasi bu yeni donem geleneksel olanin modern
iislupla yeniden tasvir edilmesine dayanmaktadir. Ancak bu dénemde medyanin da katkisiyla

sanat eserlerinin daha genis kitlelere ulastigi goriillmektedir (Bozkus, 2014: 22-24).

Devletin sanata yonelik destekleri akademisyenler arasinda sanatin 6zgiinligii ve
ozglirliigii baglaminda tartisilan bir konu olsa da ge¢misten beri devletlerin bir kiiltiir
politikas1 olarak c¢esitli sanatlara 6nemli destekler sagladigi goriilmektedir. Devletin sagladig:
bu destekler kimi yazarlarca piyasa aksakligina dayandirilirken kimi teorisyenlerce ise
devletin erdemli mallar1 {iretmesinin gerekliligine dayandirilmaktadir. Bunlarin yaninda
ekonomik ve kiiltiirel gelismenin saglanmasi i¢in bu desteklere ihtiya¢ oldugunu, devletin
prestij ve sorumluluklarin1 yerine getirmek i¢in sanati desteklemesi gerektigini ileri siiren
gorlisler de vardir. devletin sanat ile iliskisi konusundaki en ¢ok one ¢ikan goriislerden bir
tanesi ise ideoloji temelli agiklamalardir. Bu argiiman, devletin ideolojisini topluma
benimsetmek i¢in sanat1 bir ara¢ olarak kullandig1 goriisiine dayanmaktadir. Mussolini, Hitler,
Stalin gibi diktatorlerin bu konudaki aciklamalarda sik¢a karsilasilan bir 6rnek oldugu

goriilmektedir (Kovancilar ve Kahriman, 2007: 22-29).

1980’lerde Tiirkiye’de sanatla ilgili olarak ortaya ¢ikan bir diger 6nemli gelisme ise

ozellikle resim sergilerinin uluslar arasi1 bir boyut kazanmasidir. Avrupa Kiiltiir Konseyi

® Her ne kadar bu iletisim agik ve iki yonlii bir iletisim olmasa da devletin donem dénem benimsedigi kiiltiir
politiklar1 i¢in sanata bir kiiltlir yapilandiricist rolii yiikledigi goriilmektedir. Dolayisiyla bu iletisim iki tarafli
olmaktan ziyade devletin tek tarafli mesaj aktaricisi oldugu ve toplumun da alict konumunda oldugu bir
iletisimdir.
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tarafindan desteklenen ve 1983 yilinda yapilan Anadolu Uygarliklar1 Sergisi bu konudaki
kilometre taglarindan birisidir. 1987 yilinda Washington’da diizenlenen Kanuni Sultan
Stileyman Sergisi ise Osmanli Uygarlig1 iizerine diizenlenmis en yetkin sergi olarak kabul
edilmektedir. Hatta bu serginin elde ettigi basarinin ¢agdas sanatta geleneksel motiflerin

kullanilmasini1 daha da yaygin hale getirdigi goriilmektedir (Bozkus, 2014: 22).
3.3. Tiirkiye’deki Toplumsal Yap1 Degisimi ve Sanat

Toplumun gelismesi yeni kiiltiirel gelismelere yol agmakta, bu da sanatin toplumsal
yagamdaki 6nemini artirmaktadir. Sanatin 6neminin artmasi ile gorsel ve kiiltiirel etkinliklerin
bireyler ilizerindeki etkisi de artmaktadir (Uysal, 2011: 2). Sanatin toplumsal gelisim ve
toplumun kiiltiir yapisinin yeniden bi¢cimlendirilmesindeki roliinii gérmek i¢in Cumhuriyet’in
kurulus yillarina bakmak yeterlidir. Savas yorgunu, bitkin bir toplumu modern bir topluma
doniistiirmek isteyen Cumhuriyet elitlerinin elinde sanat, yeni bir kiiltiir insasinin en 6nemli
araglarindan birisi olmustur. Ilk dénemlerde 6zellikle Ziya Gokalp’in temellerini attig1 felsefi
yaklasim ¢ercevesinde sanat araciligi ile yeni bir kiiltiir olusturulmak istenmis ve sanatin

kiiltiirin olusmasindaki 6nemi tizerinde 6zenle durulmustur (Bozkus, 2014: 18).

Cumbhuriyet’in kurulusu ile birlikte yonetici kadronun ideolojisi de degismis ve yeni
bir toplum yaratma fikri 6n plana ¢ikmistir. Bu fikri tercih sanata bakisi ve sanat egitimini de
etkilemistir. Cumbhuriyet elitleri acisindan sanat, toplumu egitmenin ve toplumsal
aydinlanmanin 6nemli bir aract olmustur. Bir ¢ok yabanci ismin Tiirkiye’ye davet edildigi
1950’ye kadar olan bu donemde yeni bir ulus ve yeni ulusa uygun yeni bir sanat insas1 en
onemli politika olmustur. Yeni bir ulus insasi i¢in sanata dayali kiiltiir politikalarinin 6ne
¢iktiglr bu donemde Anadolu Kiibizmi olarak adlandirilan sanat akimi ise yeni donemin sanat
politikasinin temelini teskil etmistir. Bu donemde Dewey, Leipzig, Parker, Steihler gibi
donemin {iinlii egitimcilerinin Tiirkiye’ye davet edildikleri ve Tirk egitim politikalarinin

sekillenmesinde 6nemli roller iistlendikleri goriilmektedir (Altinkurt, 2005: 126-127).

Cumbhuriyet’in bu ilk doneminde giizel sanatlar egitimi ve bu egitimi saglamak i¢in
ihtiya¢ duyulan kadrolarin yetistirilmesi 6n plana ¢ikarken 1940’l1 yillarda sanat ile giinliik
yagamin pratiklerini i¢ ice uygulamali olarak ele alan Koy Enstitiileri’nin ortaya ¢iktigi
gorliilmektedir. Koy Enstitiileri, temelinde yeni bir insan yetistirme projesidir ancak bir ¢ok

sanat dalinin da gilinlik yasami kolaylastirict pratiklere doniistiiriildiigi bir atdlye
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niteligindedir. Bu dénemde Ogrencinin yaratici ¢abasinin Resim Is dersinde oldugu gibi
sadece sanatsal yeteneklerin ortaya g¢ikarilmasi degil zihinsel yeteneklerin gelistirilmesi i¢in

de 6nemli oldugu kabul edilmektedir (Altinkurt, 2005: 127-128).

Koy Enstitiilerini, egitimin genelinde bir anlayis degisikligi olarak da goérmek
miimkiindiir. Ciinkii 6zgiirliik/6zglir anlatim temelinde kendini pratige doken bu anlays,
temelinde Jean Jack Rousseau’nun oldugu, Friedrich August Frobel ve Johan Heinrich
Pestalozzi gibi egitimcilerin gelistirdigi bir anlayistir. Ozellikle Pestalozzi’nin biiyiik
katkisinin s6z konusu oldugu bu anlayisin temelinde egitimin hayatla i¢ ice ve hayatin
dayattig1 ihtiyaglar1 karsilamayr saglayan bir yone sahip olmasi gerektigi fikri vardir.
Geleneksel egitimi kuru laf kalabalig1 olarak degerlendiren Pestalozzi, egitimin ayn1 zamanda
meslek de kazandirmasi ve kisinin yeteneklerini hayatin1 kazanacak sekilde gelistirmesini
savunmus, bunun i¢inse okullarin egitimin yaninda meslek 6gretilen ve bireylerin is yasamini
da 6grendigi bir tarzda olmasi gerektigini ileri siirmiistiir. Bu goriisler ¢er¢evesinde ortaya
cikan ve 19. Yiizyilda Batida yayginlagan is okullari/meslek okullar1 diisiincesi ile kirsal
kesimdeki geri kalmislik, egitim ile isi i¢ ige bir konseptte yiiriiten okullarla ortadan
kaldirilmaya ¢alisilmistir. Bu yonelimin Tiirkiye’de de bir ¢ok oncii ismi olup bunlardan
Ismail Hakki Tongug’un katkilar1 ile Ky Enstitiileri bir is atdlyesi mantig1 ile Tiirk egitim
sistemine girmistir’ (Sezgin, 1983: 30; Kalipg1, 2008: 12; Karakas, 2012: 25, 40).

Rousseou’cu akimin bir uzantis1 olan Koy Enstitiilerini, tek basina sanat ya da egitim
ile ilgili bir gelisme olarak ele almaktan ziyade yeni bir “insan/yurttas modeli” yaratma
denemesi olarak ele almak daha dogru bir yaklasim olacaktir. Ciinkii Koy Enstitlileri’nde
verilen dersler ¢ok genis bir yelpazedeki egitim alanlarini i¢ine almakta ve Ogrencilerin
ozellikle kirsal yasamin gereklerine uygun bir donanim edinmeleri saglanmak istenmektedir.
Gilinlimiizdeki meslek okullarimin uygulamali ama daha kapsamli bir modeli olan Koy
Enstitiileri, bir ¢ok alanda oldugu gibi hi¢ kuskusuz ki sanat konusundaki icerigi ile de o

donemin egitim ve kiiltiir politikalar1 icerisinde 6nemli bir yere sahiptir.

" Romantik dogacilarin énciisii olan Rousseau’nun gocuk tabiatina biiyiik sayg1 gosteren diisiincesinin Avrupa’da
biliyliik bir yankiya yol agtigi ve ozellikle 19. Yiizyilda bir ¢ok idealist diisiiniir tarafindan goriislerinin
sahiplenildigi goriilmektedir. Bunun yaninda Tolstoy gibi maddi imkanlar1 giiclii bazi isimlerin Rousseau
diisiincesine uygun olarak ve onun Onemli takipcilerinden olan Froebel’in betimledigi tarzda c¢ocuk bahgesi,
¢ocuk koyli gibi egitim amaglh girisimlerde bulundugu goriilmektedir.
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Cumhuriyet’in kurulusu ile birlikte yonetici kadronun ideolojisi de degismis ve yeni
bir toplum yaratma fikri 6n plana ¢ikmistir. Bu fikri tercih sanata bakisi ve sanat egitimini de
etkilemigtir. Cumhuriyet elitleri ac¢isindan sanat, toplumu egitmenin ve toplumsal
aydimlanmanin 6nemli bir araci olmustur. Bir ¢ok yabanci ismin Tirkiye’ye davet edildigi
1950’ye kadar olan bu donemde yeni bir ulus ve yeni ulusa uygun yeni bir sanat insasi en
onemli politika olmustur. Yeni bir ulus insasi i¢in sanata dayali kiiltiir politikalarinin 6ne
¢iktig1 bu donemde Anadolu Kiibizmi olarak adlandirilan sanat akimi ise yeni donemin sanat
politikasinin temelini teskil etmistir. Bu donemde Dewey, Leipzig, Parker, Steihler gibi
donemin iinlii egitimcilerinin Tiirkiye’ye davet edildikleri ve Tiirk egitim politikalarinin

sekillenmesinde 6nemli roller iistlendikleri goriilmektedir (Altinkurt, 2005: 126-127).

Cumhuriyet’in bu ilk doneminde giizel sanatlar egitimi ve bu egitimi saglamak i¢in
ihtiya¢ duyulan kadrolarin yetistirilmesi 6n plana ¢ikarken 1940’11 yillarda sanat ile giinliik
yasamin pratiklerini i¢ ice uygulamali olarak ele alan Koy Enstitiileri’nin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Koy Enstitiileri, temelinde yeni bir insan yetistirme projesidir ancak bir ¢ok
sanat dalinin da gilinliik yasami kolaylastirici pratiklere doniistiiriildiigii  bir atdlye
niteligindedir. Bu donemde &grencinin yaratict ¢abasinin Resim Is dersinde oldugu gibi
sadece sanatsal yeteneklerin ortaya ¢ikarilmasi degil zihinsel yeteneklerin gelistirilmesi igin

de 6nemli oldugu kabul edilmektedir (Altinkurt, 2005: 127-128).

Koy Enstitiilerini, egitimin genelinde bir anlayis degisikligi olarak da goérmek
miimkiindiir. Ciinkii 6zgiirliik/6zgiir anlatim temelinde kendini pratige doken bu anlayis,
temelinde Jean Jack Rousseau’nun oldugu, Friedrich August Frobel ve Johan Heinrich
Pestalozzi gibi egitimcilerin gelistirdigi bir anlayistir. Ozellikle Pestalozzi’nin biiyiik
katkisinin s6z konusu oldugu bu anlayisin temelinde egitimin hayatla i¢ ice ve hayatin
dayattig1 ihtiyaclar1 karsilamayir saglayan bir yone sahip olmasi gerektigi fikri vardir.
Geleneksel egitimi kuru laf kalabalig1 olarak degerlendiren Pestalozzi, egitimin ayn1 zamanda
meslek de kazandirmasi ve kisinin yeteneklerini hayatim1 kazanacak sekilde gelistirmesini
savunmus, bunun i¢inse okullarin egitimin yaninda meslek dgretilen ve bireylerin is yasamini
da Ogrendigi bir tarzda olmas1 gerektigini ileri siirmiistiir. Bu goriisler ¢ercevesinde ortaya
cikan ve 19. Yiizyillda Batida yayginlasan is okullari/meslek okullar1 diisiincesi ile kirsal
kesimdeki geri kalmislik, egitim ile isi i¢ igce bir konseptte yiiriiten okullarla ortadan

kaldirilmaya g¢alisilmistir. Bu yonelimin Tiirkiye’de de bir ¢ok oncii ismi olup bunlardan
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Ismail Hakk1 Tongug¢’un katkilar: ile K&y Enstitiileri bir is atdlyesi mantig1 ile Tiirk egitim

sistemine girmistir® (Sezgin, 1983: 30; Kalipg1, 2008: 12; Karakas, 2012: 25, 40).

Rousseou’cu akimin bir uzantis1 olan Koy Enstitiilerini, tek basina sanat ya da egitim
ile ilgili bir gelisme olarak ele almaktan ziyade yeni bir insan modeli yaratma denemesi olarak
ele almak daha dogru bir yaklasim olacaktir. Cilinkii Koy Enstitlileri’nde verilen dersler ¢cok
genis bir yelpazedeki egitim alanlarini i¢ine almakta ve 6grencilerin 6zellikle kirsal yasamin
gereklerine uygun bir donanim edinmeleri saglanmak istenmektedir. Giinlimiizdeki meslek
okullarinin uygulamali ama daha kapsamli bir modeli olan Koy Enstitiileri, bir ¢ok alanda
oldugu gibi hi¢ kuskusuz ki sanat konusundaki icerigi ile de o donemin egitim ve kiiltiir

politikalar1 icerisinde 6nemli bir yere sahiptir.
3.4. Sanat Egitimi

Her ne kadar sanat egitimi kavrami ¢ok yaygin olarak kullanilsa da temelde sanat ve
egitim kavramlarmmi bir araya getirmenin kendine 6zgili zorluklari vardir. Ciinkii egitim,
hedeflenmis belirli sonuglara ulagmak i¢in gergeklestirilen bir faaliyettir. Buna karsin sanatin
amaci ise onceden belirlenmis 6grenme ¢iktilarina ulagsmak degil beklenmeyeni basarmaktir
(Aykut, 2013: 705). Bu nedenle sanat egitimi kavramini geleneksel egitim kavramindaki
kiiltiirlenme, toplumsallagma anlamiyla degil sanatin yaratici ve 6gretici yoniiyle anlamak ve

diisiinmek daha dogru olacaktir.

Ogrenme, bir sey kesfetmekten ziyade yorumlamaya dayali bir eylemdir. Giiniimiiz
egitim anlayisinda da bu husus 6ne ¢ikmakta ve 6grenciler, aktarilan bilginin nesnesi degil
aktif bir sekilde yorumlayani olarak konumlanmaktadir. Bunun anlami degisen egitim anlayisi
dogrultusunda 6grencinin pasif alicidan ziyade kendi yorumu ¢ergevesinde bilgiyi kendi algi
ve zihninde yeniden {retmesidir. Bilgi c¢ag1 olarak tanimlanan giliniimiizde egitim
kurumlarimin da islevi bilgi aktarmanin 6tesine gecerken dgrenmek de aktarilan bilgiyi aynen

almanin Otesine gecerek yeniden liretme eylemine doniligsmiistiir. Egitimin bir ¢ok alaninda

8 Romantik dogacilarin énciisii olan Rousseau’nun gocuk tabiatina biiyiik sayg1 gosteren diisiincesinin Avrupa’da
biliylik bir yankiya yol agtigi ve oOzellikle 19. Yiizyilda bir ¢ok idealist diisiiniir tarafindan goriislerinin
sahiplenildigi goriilmektedir. Bunun yaninda Tolstoy gibi maddi imkanlar1 giiclii bazi isimlerin Rousseau
diisiincesine uygun olarak ve onun Onemli takipcilerinden olan Froebel’in betimledigi tarzda c¢ocuk bahgesi,
¢ocuk koylii gibi egitim amaglh girisimlerde bulundugu goriilmektedir.
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yasanan bu degisim gorsel sanatlar egitiminde de kendini ortaya koymaktadir (Aykut, 2006:
33-34).

Literatiirde sanat egitiminin tanmimi bircok sekilde yapilabilirken sanatin bireye
kazandirdiklar1 da farkli agilardan ele alinabilmektedir. Yapilmis calismalardan hareketle
sanat egitimini bireyin duygu ve diislincelerini anlatmada estetik bir duyarliliga ulasmasini
saglamak i¢in verilen ugraslarin tamami olarak tanimlamak miimkiindiir. Benzer sekilde
gorsel sanatlar egitimini de gorsel sanatlarin tiim dallarini ve bigimlerini i¢ine alan okul i¢i ve
okul dis1 yaratici sanat etkinlikleri olarak tanimlamak miimkiindiir. Sanat egitimi ile bireyler
cocukluktan itibaren duygu ve diislincelerini ifade etmede bir seviye ve biling kazanirlar. Bu
acidan sanat egitimi toplumsal manada bir bilinglenme ve gelisme etkinligidir. Sanat
egitiminde bireyler sanatsal etkinlikler yoluyla icinde yasadiklar1 topluma karst duyarh
olmay1 ve cevresiyle yararli bir sekilde iletisime girebilmeyi 6grenir. Bunun yaninda sanat
egitimi bireyin kendisini 6zgiirce ifade edebilmesinin oniinli agarken bireye yaraticilik ve
toplumla biitiinlesme yetenegi kazandirir (Zor, 2014: 4-5). Dikici (2006: 7-8)’nin sanat
egitiminin G6grencilerin yaraticiligl {lizerindeki etkisini inceleyen caligmasina gdre sanat
egitimi alan ¢ocuklar diger ¢ocuklara gore daha fazla yaraticilik tutumlarina sahiptir. Sanat

egitimi ile cocuklardaki akicilik ve orijinallik becerisi gelismektedir.

Sanatin ve sanat egitiminin insanlar iizerindeki etkisi genellikle yetenekler ve
ozellikler baglaminda ele alinmaktadir. Bu bakis agisindan farkli bir konuya temas eden Kanat
ve Dikkaya (2014: 145)’min c¢alismasi sanatin yasam doyumu {izerindeki etkisini
incelemektedir. S0z konusu arastirmaya gore sanat egitimi alan bireylerin yasam doyumu
sanat egitimi almayan bireylerin yasam doyumundan daha yiiksek seviyede cikmaktadir.
Ogrencilerin katilimer oldugu arasgtirmanin bir diger bulgusu ise kiz 6grencilerin doyum

diizeylerinin erkek 6grencilerden daha yiiksek ¢ikmis olmasidir.

Gorsel sanatlar egitimini bireye bir estetik duygusu kazandirma g¢abalarinin biitiinii
olarak tanimlamak miimkiindiir. Bireylere yonelik olarak verilen sanat egitiminde bireylerin
algilama, diisiinme, tasarlama, yorumlama ve ifade etme, elestirme gibi davraniglarinin estetik
ilkeler dogrultusunda bigimlendirilmesi saglanir. Bireylere verilen bu egitimde resim, miizik,
tiyatro, siir, dans, seramik, heykel, film gibi sanat alanlarinda bireyin kendini ifade etme ve bu
ifade edis sirasinda kullanacag dili se¢gme imkani yaratilir (Aykut, 2006: 34-35). Bu yoniiyle

sanat egitimini ve sanatin gesitli alt dallarinda verilen egitimi, bireyin sanatin igerdigi estetik
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dogrultusunda yeniden bi¢imlendirilerek sanata dayali olgular etrafinda toplumsallastirilmasi
olarak gdrmek miimkiindiir. Nasil ki egitimin cesitli alt dallarinda verilen egitim yoluyla
bireyler verilen egitimin ilkelerine uygun bir sekilde bicimlendiriliyorsa sanat egitiminde de

ortaya ¢ikan sonug sanatin ilkeleri dogrultusunda ayni dogrultudadir.

Sanat egitim ve dgretiminde nesnel ve 6znel dgelerin bir biitiin olarak islevsel oldugu
goriilmektedir. Ciunkii sanat egitiminde sadece sanatsal bilgiyi simamak ya da salt
uygulamalara odaklanmak beklenilen basarinin elde edilmesine yetmemektedir. Sanat
egitiminde bir yandan nesnel bilgiler verilirken diger yandan kisisel/6znel 6zelliklerin kendini
gosterebilecegi uygulamalara da yer verilmeli ve egitimle birlikte 6l¢me degerlendirme
yapilmalidir. Ayrica egitimde 6gretmenin degerlendirmesinin yaninda 6grencinin kendisinin
de yetenek ve gelisimini takip edebilecegi dlgcme degerlendirme yontemlerinin gelistirilmesi

gerekmektedir (Mamur, 2004: 15-16).

Sinema gorselliginin inanglart bi¢imlendirmedeki etkisini inceleyen Kanipek ve
Balik¢ioglu (2013: 2)’na gore sinema her ne kadar kurgulanmis bir yapim olsa da insanlarin
kendi i¢ diinyalarinda ger¢ekligin yorumlanarak yeniden iiretilmesine yol agmaktadir. Bir ¢ok
mesaj sinema eserlerine yiiklenerek aliciya gonderilmekte ve bireylerin tutum, inang ve
davraniglart bu mesajlarla yeniden bicimlendirilmeye calisilmaktadir. Gorsel unsurlar
bireylerin algi, tutum ve inanglarinin yeniden iiretilmesinde bir araci rolii gormekte ve
toplumlarin olay ve olgulara yaklagimlari sinema sanatinin verdigi mesajlar dogrultusunda
yeniden bi¢imlendirilmektedir. Karako¢ ve Mert (2013: 281-295)’in sinema ve iktidar
iliskisine yonelik olarak yapmis oldugu calisma da gorsel sanatlarin (6zellikle sinema),
ideolojik ve benzeri mesajlarin kitlelere aktarilmasinda, kitlelerin tutum, deger ve yargilarinin

bi¢cimlendirilmesinde biiyiik bir roliiniin oldugunu ortaya koymaktadir.

Sinema 6zelinde bahsedilen durumu diger sanat alanlar1 i¢in de sdylemek miimkiindiir.
Ciinkii sanatg1, eserinde kendi bakigini ortaya koymakta ve ¢ogu zaman eseri aracilifiyla
topluma bir mesaj gondermektedir. Bu nedenle tiirii ne olursa olsun sanat, sanat¢inin kendini
ifade bigimi ve toplumla bir iletisim sekli oldugu i¢in sanat eserlerinin bireylerin ve toplumun
diistince yapilarin1 bicimlendirme ve onlar1 verilen mesaj dogrultusunda egitici bir rolii

oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Sanatin ve sanatgilarin son birka¢ yiizyilllik seriivenine bakildigi zaman sanat
anlayiglariin yerlesik giizellik kalip ve geleneklerini degistirip, insanlar1 yeni ufuklara
yonlendirme amacinda oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda ortaya ¢ikan empresyonizm,
kiibizm, realizm, siirrealizm, fltlirizm gibi akimlarinin hepsinin temelinde sanatginin
kendisini 0Ozgiirce ortaya koyma ve insan yaraticiligimi daha ileri asamalara tasima
diisiincesinin oldugu goriilmektedir. Ote yandan sanata iliskin bu gelismelerin toplumsal ve
siyasal bakimdan geleneksel diizenden kopusu ve yeni bir toplumsal diizenin ortaya ¢ikigini
da simgeleyen 1789 Fransiz Devrimi yillarinda hiz kazandigi goriilmektedir. Sanat 6zgiirligi
ile ilgili gelismelerin Fransiz Devrimi kapsaminda kazanilan 6zgiirliiklerle paralel bir gelisme
gostermesi sanattaki ve toplumdaki 6zgiirlik ortaminin paralel bir seyir izledigine isaret
etmektedir (Bingol, 2011: 95-96). Bu durum, sanatin ve sanat¢inin hayata bakis agisinin
toplumlar i¢in itici bir giicii (belki de doniistiiriicii bir giicii) temsil ettigini de gostermektedir.
Sanat ve sanatg1, icerigi ve actig1 ufukla toplumu yeni estetik ve yaraticilik diinyasina dogru

ilerlemeye ve toplumu da bu dogrultuda bicimlenmeye zorlamaktadir.

Gorsel kiiltiir sanat egitimi, insanlarin dogal, kurumsal ve tarihsel ¢evreler gibi
konularin digina ¢ikarak gorsel dgelere bakabilmesiyle ilgili bir konudur. Bu egitim bir
yandan kiiltiir sanat Ogelerinin yapimi ile ilgilenirken diger yandan bunlarin bireylerin
diistincelerinde degerlendirilmesiyle de ilgilenir. Bu noktada gorsel sanat egitimi, geleneksel
sanat egitiminin imgelerin yapim asamasma odaklanan geleneksel sanat egitiminden
farklilasmaktadir. Ancak kiiltiir ve sanat alaninda yeterli bir egitim i¢in iki unsurun birlikte ele
alinmas1 gerekmektedir (Duncum, 2002: 20).Oldukga genis bir alani igine alan gorsel
sanatlar, basta resim, heykel, mimarlik gibi sanatlar olmak iizere grafik sanatlari, endiistri
tasarimi, sinema, fotograf, bilgisayar tasarimi gibi bir ¢ok sanat dalinin toplamindan
olugmaktadir. Gorsel sanatlar egitimi ise bu alanlardaki egitimle ilgili her tiirlii kuramsal ve

uygulamali ¢alismayi ifade etmektedir (Kirisoglu, 2005: 2).

Toplum i¢in egitici bir islevi olan sanat egitiminin toplumsal gelisim ve degisime
uygun olarak giincellenmesi gerekmektedir. Ciinkii hizla degisen bir diinyada imgeler, olgular
ve anlamlar da hizla degigsmektedir (Uysal, 2011: 15). Bu gerekliligin arkasinda sanatin
diinyanin kavranmasi konusundaki giicii ve etkisinin oldugunu séylemek miimkiindiir. Ciinkii

sanat, diinyay1 imgeler ve kiiltiirel olgular iizerinden yeniden anlamlandirma ve anlama
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bi¢imidir. Bu bakimdan bu konuda 6nemi biiyiik olan sanat egitiminin de giincel degisimlere

gore kendini yenilemesi gerekmektedir.

Sanati diinyanin ve yasanilan ¢evrenin topluma yeniden anlatilma bigimi olarak
gormek miimkiindiir. Cilinkii sanat¢1 kullandig1 imlerde kalabaligi, sikismishigi, kiyida kosede
kalmislig1 konu edinir. Sanat eserleri ve onun yaraticisi olan sanat¢i; hayata dair gozlemledigi
devinimi, tekinsizligi, saldirganligi ve daha bir ¢ok durumu eserlerine yansitarak izleyicisini
icinde yasadig1 topluma ve diizene taniklik etmeye davet eder. Bu yoniiyle sanat eserleri
toplumsal yasam ve diizenin sanat¢inin goziiyle yeniden betimlenmesidir (Uysal, 2011: 12-
13).

Insan dogasi, cevresine oldugu gibi uymak degil, onu kendine gore bicimlendirmek
yoniinde bir yonelime sahiptir. Bu nedenle egitimle de elde edilmek istenen bir yandan
bireylerin toplumsallastirilmasi iken diger yandan g¢evrenin insan ihtiyaglarina uygun bir
sekilde nasil diizenlenecegini dgrenmektir. insan varliginin gelisiminin 6nemli bilesenlerinden
birisi de genel egitim kadar bireyin sanat egitimi konusunda gelistirilmesidir. Fakat sanat
egitimini sanat i¢in egitim olarak algilamamak gerekir. Clinkii sanat egitiminin asil amaci
sanat ile (sanatin yardimi ile) insanin egitilmesidir. Bireylere kii¢iik yaslardan itibaren
verilecek bir sanat egitimi, dogasinda var olan estetik duygusunun uyuklamadan ¢ikip aktif bir
sekilde gelismesini saglayacaktir. Sanat egitimi siirecinde birey ile sanat eseri arasindaki
engellerin kaldirilmasina bagl olarak kisideki dogal olarak var olan sanat duygusu gelisir ve
bireyler sanat eserini gérmeyi ve onun sundugu lezzeti tatmay1 6grenir (Yetkin, 1968: 126-

127).

Egitimin asil amaci, bireyin kendine 6zgii psikolojik tipini ortaya ¢ikarmak ve bu tipe
uygun bir gelisme c¢izgisi olusturmaktir. Cocuklarin (ve bireylerin) egitiminde 6zgiirliigiin
hayat bulabilmesi agisindan sanatin biiylik bir 6nemi vardir. Ciinkii kisisel psikolojinin ilk

isareti sanat duygusudur (Yetkin, 1968: 128).

Toplumu egitici bir rolii olan sanat konusunda bireylerin ve toplumun egitilmesi,
evrensel degerlerin daha da yerlesik hale geldigi giiniimiizde artik evrensel bir insan hakk1
niteligi kazanmaktadir. Ciinkii sanat egitimi, en tabii haklardan birisi olan egitimin ayrilmaz
bir bilesenidir. Bu konuyu diizenleyen uluslar aras1 belgelerin temel amaglarindan birisi de bu

konuyu diizenleyerek basta cocuklar olmak iizere bireylerin kiiltlir-sanat hayatina katilimini
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giivence altina almaktir. Bu nedenle giliniimiizde bir ¢ok tilkede kiiltiir-sanat egitimi zorunlu

egitimin bir parcasidir (IKSV, 2014: 12).

Son yillarin sosyo-kiiltiirel degisimi sanat egitimine de yansimis ve gorsel kiiltiire
agirlik veren bir sanat egitimi benimsenmeye baslanmistir. Gorsel kiiltiire dayali sanat egitimi
geleneksel sanat egitiminden ¢esitli acilardan farklilagmaktadir. Okullarda verilen sanat
egitimi derslerinde post modern kiiltiire dayali Ggelerin agirhi@i artmis ve basta medya
teknolojileri olmak iizere sosyal yasami kusatan ogeler sanat egitiminin bir pargasi haline

gelmistir (Mamur, 2014: 71-72).

Sanat egitiminin bir ¢ok farkli tanimina rastlanmaktadir. Gerek Avrupa’da gerekse
ABD’de bu tanim farkliliklarina siklikla rastlanmaktadir. Yapilmis ¢esitli tanimlamalardan bir

kac1 asagidaki sekildedir (IKSV, 2014: 13)°;

v Gorsel sanatlar ve sahne sanatlarinda belirli standartlar ¢ergevesinde okul ve 6grenim
diizeyine gore alinan ve ana miifredatin ayrilmaz bir pargasi olarak sanat egitmeni
tarafindan 6grencilere verilen egitimdir (Arts Education Navigator, 2013),

v" Tim sanat disiplinlerindeki egitim, 6gretim ve programlar biitiiniidiir. Dans, tiyatro,
miizik, gorsel sanatlar, yaratici yazarlik gibi sanat dallarinin hepsi bu tanima dahildir
(Americans for the Arts),

v' Giizel sanatlarin tiim alanlarini ve bigimlerini i¢ine alan, okul i¢i ve okul dis1 yaratici
sanatsal egitimdir (San, 1983: 215).

v' Fiziksel, yaratici ve entelektiiel becerileri biitiinlestiren, birbiri ile iliskili egitim, kiiltiir
ve sanat alanlarinda dinamik ve etkin iligkiler kurmayr saglayan egitimdir

(NAEAUIusal Standartlar Raporu).

Yaraticilik, toplumlarin kalic1 degerler iiretmesinde biiylik bir 6neme sahiptir ve bu
yaraticiligin gelistirilerek yaratici bireyler yetistirilmesinde sanat egitiminin 6nemli bir rolii
vardir. sanat egitiminin bireyde gelistirdigi yaraticilik, bireylerin sadece cevresine uyumunu

degil ¢evreye bicim vermesini de saglamaktadir.

9 Tamimlarin éniindeki parantez icinde yer alan kisi ve kurumlar tanimlarin asil sahibi olup tanimlar IKSV (2014:
13)’ten aktarma yoluyla alinmistir.
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Sanat egitiminin temel hedefi bireyin ve toplumun sanatsal gelisimine katki saglayarak
yaraticiligini artirmak ve bir arada yasama kiiltiirlinii edindirmektedir. Ancak sanat egitiminin
bir ¢cok hedefi i¢cinde barindirdigini séylemek de miimkiindiir. Bu konuda sanat egitiminin
amaclarini ii¢lii bir ayrima tutan NAEA’ya gore sanat egitiminin amaci bireysel ve entelektiiel
gelisimi saglamak, egitimin niteligini artirmak ve toplumun yaratic1 ve yenilik¢i kapasitesini
yiikseltmektir. Sanat egitiminde en Onemli hedef olarak One ¢ikan bireysel ve entelektiiel
gelisimin alt bilesenleri ise yaraticilik ve diislinme yetenegi, baglant1 kurabilme yetenegi,
estetik duyarlilik, sanat pratiklerini  O0g8renerek sanatsal yetenekler kazanmak ve

gelistirmektedir (IKSV, 2014: 13-14).

Sanat egitiminde bireysel ve entelektiiel gelisimi olusturan alt bilesenleri asagidaki

gibi agiklamak miimkiindiir (IKSV, 2014: 15-18);

v" Yaraticihk ve Yaratici Diisiinme Yetenegi: Egitim alaninda yaraticiligi problemi
belirleme, ¢ozme, farkli ¢6ziim yollar1 ve diisiinme sekilleri gelistirebilme, kendini
ifade edebilme ve yeni kosullara adapte olabilmek olarak tanimlamak miimkiindiir.
Sanat egitiminden beklenene en Onemli bireysel faydalardan birisi, yaratiligin
gelismesidir.

v' Baglanti Kurabilme Yetenegi (Bilissel ve Duygusal Ogrenme): Nitelikli bir sanat
egitiminden beklenen katkilardan bir digeri ise farkli icerige sahip olan konular ve
deneyimler arasinda baglantilar kurabilmeyi saglamasidir. Hatta sanat egitiminin
gorevinin okulda ogrenilenlerle dis diinyadaki olaylar arasinda baglanti kurmay:
saglamak oldugu ileri siiriilmektedir. Sanat egitiminin kazandiracagi bu beceri,
temelde biligsel bir beceri olmasina karsin biligsel ve duygusal gelisim arasinda bir
dengenin olusmasini da saglamaktadir. Sanat egitiminin saglayacagi bu becerinin
sanat yoluyla 6grenmenin en derinlikli yonii oldugu ileri siiriilmektedir.

v Estetik Duyarhlik (Elestiri Becerisi): Estetik, sanatin en 6nemli yonlerinden
birisidir. Bu yilizden bir ¢ok sanat egitmenine gore sanat egitiminin asil amaci
ogrencilere estetik perspektif kazandirmaktir. Sanat egitiminin kazandiracag estetik
yetenegin gelismesi li¢ unsuru icermektedir. Bunlar sirasiyla ¢evredeki estetik 6gelerin
farkina varma, muhakeme ve degerlendirme yapmay1 6grenme ve yasanan g¢evrenin

estetik yapisini degistirebilme beceri ve kapasitesi kazanmaktir.
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v' Sanat Pratiklerini Ogrenme, Sanatsal Yetenekler Kazanma ve Gelistirme: Sanat
egitimi, sanatin dilini olusturan yetenekleri kazanmayi saglar. Ornegin gorsel
sanatlarda kullanilan renkler, ¢izgiler, sekiller iiretilen sanat eserinin anlatim dilidir.
Sanatsal yeteneklerin gelistirilmesi sanatin farkli bigimlerini 6grenme ve kavramanin
yaninda sanat¢inin eseri yoluyla cevresi ile iliski kurma bi¢imini anlamay1 da igerir.
Yani sanat egitimi ile bireyler sanatin kendisi ile ilgili yeteneklerini gelistirirken
sanat¢inin kullandigi dilin onun ¢evresi ile kurdugu iletisimde ne ise yaradigini da

anlar.

Diinya genelinde ¢ocuk egitimini gelistirmek i¢in Onemli projeler gelistiren
UNESCO’nun 2000 ve 2010°da yayinladig1 raporlara gore sanat egitimi, genel egitimin yapici
doniisiimler gecirmesinde aracilik roliine sahiptir. Sanatin bu yondeki islevlerini kisaca

asagidaki sekilde siralamak miimkiindiir (IKSV, 2014: 19);

v Disiplinler arasi bir yaklagimin yerlesmesine katki saglar,

v Okullarda hem 06gretmenler hem de O6grencilerde bir yaraticihk kiiltiiriiniin
olugmasina yardimci olur,

v" Yenilik¢i pedagojiler ve yaratict yaklagimlarla grenmeyi motive eder,

v’ Kiiltiir ve gesitlilik temelinde diyalogun gelismesine zemin hazirlayici temellerin

olugmasini saglar.

Sanat egitiminin toplumsal c¢iktis1 toplumun yaratict ve yenilik¢i kapasitesinin
yiikseltilmesidir. Sanat egitiminin bu ¢iktisinin {ilkelerin sosyal ve ekonomik kalkinmasi i¢in
biliyilk bir 6nemi vardir. Clinkii kiiresellesmenin toplumlar arast yarist hizlandirdig
giinlimiizde yaratici, yenilikci ve esnek is giicline duyulan ihtiya¢ hizla artmaktadir. Bilgi
ekonomisinin hakim oldugu giliniimiizde sanat egitimi yoluyla cocuklarin yaraticiliginin

yiikselmesi toplumsal gelisim icin ¢ok énemli bir sermaye niteligindedir (IKSV, 2014: 20).

Sanat egitiminin 0grencilerde yaraticilik ve becerilerin gelismesine olumlu katkilarinin
olmasi, nitelik iggiicli ihtiyac1 her gecen giin daha da artan is diinyasinin sanat egitimine
gosterdigi ilginin artmasina yol agmaktadir. Bilgi teknolojilerinin 6n plana ¢iktig1 giliniimiiz
liretim sisteminde analitik diisiinme ve problem ¢ozme becerileri gelismis is giicline sahip

olmak isletmelere dnemli bir avantaj saglamaktadir (IKSV, 2014: 19).
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Diinyada sanat egitiminin yayginlagmasi i¢in ¢aba sarf eden ii¢ biiylik kurulus vardir.
bunlardan birincisi bu konuda en temel kurum olan UNESCO’dur. Avrupa Konseyi ve
Avrupa Birligi de diinya genelinde sanat egitimi ile ilgili temel ilkelerin ortaya ¢ikmasinda
Oonemli c¢abalar1 olan kurumlardir. Bu alanda lider kurulus olan UNESCO’nun 1946 ve 1947
yillarinda diizenledigi konferanslarda alinan bazi kararlar sanat egitimi alaninda alinmis ilk
uluslar arasi kararlardir. Daha sonra bu alandaki c¢alismalarini siklastiran UNESCO, 1951

yilinda ilk gorsel sanatlar kongresini diizenlemistir (IKSV, 2014: 34).

Devletler diizeyinde oOrgiitlenmis bu li¢ kurulustan hari¢ olmak iizere cesitli sivil
nitelikli kurum ve kuruluglar da sanat egitimi konusunda onemli ¢abalar sarfetmektedir. Bu
kuruluslar igerisinde 1947 yilinda kurulmus olan Ulusal Sanat Egitimi Dernegi (National Art
Education Association [NAEA]), Uluslararasi Sanat Yoluyla Egitim Dernegi (International
Society for Education through Art [InSEA]), Uluslararast Miizik Egitimi Birligi (International
Society for Music Education [ISME]) gibi kuruluslar 6ne ¢ikmaktadir (IKSV, 2014: 42).

3.4.1. Sanat Egitiminde Yaklasimlar

Sanat egitiminde kuram ve pratige iligkin dengenin kurulmas: en énemli sorunlardan
birisi olup akademik ¢evrelerde de en ¢ok tartisilan konulardan birisidir. Tartismalara baglh
olarak sanat egitiminde farkli yaklagimlar ortaya ¢ikmistir. Glinlimiizde sanat egitiminde etkili

lic temel yaklagim vardir. Bunlar (IKSV, 2014: 22);

v" Disipline Dayali SanatEgitimi,
v' Gorsel Kiiltiir Yaklasima,
v Cok Kiiltiirlii/KiiltiirlerarasiEgitim.

3.4.1.1. Disipline Dayah SanatEgitimi (DDSE)

DDSE, sanat egitmeni ve teorisyeni Manuel Barkan’in 1960’larda yaptig1 caligmalarla
ortaya ¢ikmis bir sanat egitimi anlayisidir. DDSE’nin sanat egitiminde pratige dokiilmesi
ABD’deki Getty Arastirma Enstitiisii (Getti Sanat Egitimi Enstitiisii)’niin bu yonde ¢aligmalar
yapmasi ile olmustur. 1982 yilinda kurulmus olan enstitii, Californiya’daki okullarda sanat
egitimi verecek egitmen sorununa ¢oziim bulmak i¢in bu yonteme bagvurmus ve bu alanda

pek ¢ok dgretmen yetistirmistir (IKSV, 2014: 22).
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Getty Enstitlisti’niin verdigi egitimlerde sanat bilgisi, insan deneyimlerini anlamak ve
kiiltiirel degerlerin iletilmesi temel amag¢ olarak One g¢ikmaktadir. Bu egitimlerde gorsel
sanatlar, her ¢ocugun temel egitiminin bir parcasi olarak kabul edilmektedir. Verilen egitimin
basarili olmasi i¢in 6gretmenler, yoneticiler, sanatcilar, miizeler, tiniversiteler ve ebeveynler
arasinda ortakliklar kurulmaktadir. Kurumun verdigi egitimde materyal olusturulmasin
desteklemek, 6zel girisimleri desteklemek, miize ziyaretlerine yogunlasmak gibi konularin 6n

plana c¢iktigi  goriilmektedir  (http://socialarchive.iath.virginia.edu/xtf/view?docld=getty-

education-institute-for-the-arts-cr.xml, Erisim: 01.07.2015).

DDSE’de sanat iiretimi, estetik, sanat tarihi ve sanat elestirisi biitiinciil bir bakis
acistyla bir arada ele alinmakta ve Ogrencilerin kiiltiirel, sanatsal ve entelektiiel anlamda
donanimli bireyler haline gelmesi amaclanmaktadir. Elestirel diisiinme ve estetik kaygilara
sahip bireyler yetistirmeyi de amaclayan yontemin daha ¢ok gorsel sanatlar alaninda
kullanildig1 goriilmektedir. Tiirkiye’de Milli Egitim sistemi i¢inde dgrencilere verilen gorsel
sanatlar dersinin de temel modeli olan DDSE’nin dort temel ilkesi vardir. Bunlar asagidaki

sekildedir (IKSV, 2014: 23);

Sanatsal uygulamalar ve sanatsal iiretim yapabilmek,
Estetik duyarlilik kazanarak sanatin dogasini ve sanat eserinin niteligini tartisabilmek,

Sanat tarihini 6grenmek,

IR NEENERN

Sanat elestirisi konusunda kendini gelistirerek bir sanat eseri hakkinda

degerlendirmeler yaparak, sorgulamalar yapabilme yetenegini gelistirmek.
3.4.1.2. Gorsel Kiiltiir Yaklasim (GKY)

Gorsel kiiltiir ve sanat; televizyon, sinema, videolar, bilgisayar teknolojisi, dergiler,
basili yayinlar, reklamlar gibi olgularin yaninda resim, heykel, mimari yapilar, filmler ve
benzer yaratimlara dayanir (Uysal, 2011: 3). Gorsel Kkiiltlirlin 6neminin iyice arttig
giinlimiizde 6grencilerin ve bireylerin gorsel okur yazarlik yetenegi kazanmasinin da dnemi
artmistir. Ozellikle sosyal medya araglarinin yayginlagmas: ile birlikte toplumsal iletisimde
gorsel 6gelerin dnemi artmis ve gorsel kiiltliriin kavramsallastirilmasina olan ihtiyag¢ artmistir.
GKY’nin 6ne ¢ikan vurgusu; bu degisim ortaminda 6n plana ¢ikan gorsel kiiltiir 6gelerinin
altinda yatan anlamlar1 ¢ozme, farkli bakis agilar1 kazanarak bu ogelere yonelik analitik ve

elestirel yorumlama yetenegi kazanma ve gorsel kiiltiir perspektifini sanat egitiminin bir
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parcast olarak ele almaktir. Disiplinler arasi bir yaklagim olan GKY ile birey, kiiltiirel
kimliklerin olusturulmasinda ve bilginin iiretilmesinde merkezi bir rol edinen imgeleri
anlamlandirma siirecinde kiiltiirel, politik ve sosyal altyapilar1 sorgulamay1 dgrenir (IKSV,

2014: 23-24).

Insan algisi, bes duyu organmin yardimi ile olusur. Bunlar igerisinde en etkili olan
gdrme organi ile olandir. Insan, gérme duyusu ile kazandig bilgiyi beynin gergeklestirdigi bir
takim islemler ve yorumlamalardan sonra algiya doniistiirmektedir. Bu yoniiyle de gorsel algi
diger duyu araglariyla edinilen algilardan daha giicliidiir (Caglayan vd., 2014: 170). Gorsel
alginin bu ayirt edici 6zelligi dogal olarak insanin sanatla kuracagi iligkiyi de etkilemektedir.
Gorme duyusuna dayali alginin diger duyu organlarina dayali algidan ¢ok daha giiclii
olmasinin bir sonucu olarak gorsel sanat eserlerinin insan {izerinde diger sanat eserlerine gore
daha fazla etki biraktigini1 sdylemek miimkiindiir. Ciinkii insan diger seylerle oldugu gibi sanat
eserleri ile kurdugu iliskiyi de aynmi sekilde duyu organlar ile gergeklestirmektedir. Diger
alanlarda oldugu gibi gérme duyusuna dayali alginin sanat eserleri i¢in de ayni etkiye sahip
olmas1 gerekmektedir. Bu da gorsel sanatlar1 insan algis1 lizerinde en etkili sanat tiirii

yapmaktadir.

3.4.1.3. Cok Kiiltiirli/KiiltiirlerarasiEgitim

1960’arda ABD’de toplumsal yasamda ortaya ¢ikan ¢ok kiiltiirliiliik olgusunun sanat
egitimine yansimasi olarak degerlendirebilecegimi bu yaklagim, elestirel bir yaklagim olarak
dikkat ¢ekmektedir. Ciinkiit ABD’de ilk ortaya ¢iktigi donemde merkezi egitimi Sisteminin
hakim kiiltiiriin ideolojisini dayattig1 tezini islemis ve diger kiiltiirlerin birikim ve varliklarina
devletin egitim sisteminin uzak durdugunu ileri stirmiistiir. Toplum i¢inde insanlarin birbirini
anlayabilmesi i¢in bagka kiiltiirleri tanimas1 ve 6grenmesi gerektigini savunan bu goriise gore
toplumlardaki farkliliklar egitim miifredatina esit bir sekilde alinmalidir. Bu anlayisa gore
ogrenciler ve biitiin bireyler birbirlerini tanidikca ve anladik¢a bir arada yasamayi ve

birbirlerini kabullenmeyi 6grenirler (IKSV, 2014: 27).

Cok kiiltiirliiliik, bagka kiiltlirlerle barisik olma ve bir arada yasama, giinlimiiziin

evrensel konularindan birisidir. Ozellikle etnik sorunlarin bir ¢ok bolgesel ve yerel ¢atismaya
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yol agtig1 giiniimiizde birey ve toplumlarin kendinden farkli olanla bir arada bulunma
hasletlerine sahip olmasinin 6nemi artmistir. Bu nedenle sanatin ¢ok kiiltiirliiliige imkan veren
yoniiniin ayr1 bir degeri vardir. sanat yoluyla birey ve toplumlarin “Gteki/bagkasi” olanla
tanigmasi, bir arada yasamayi 0grenmesi giiniimiiz baris¢il toplum arayislart i¢in 6zel bir

oneme sahiptir.
3.5. Tiirkiye’de Sanat Egitiminin Kurumsal Yapisi

Tiirkiye’de yaygin ve oOrgiin egitim olarak iki farkli yapi lizerinden verilen sanat
egitiminde orgilin egitim devlete ait kurumlarin tekelindeki bir hizmet iken yaygin egitimde
ise devlete ait kurumlarla birlikte bu konuya 6zgii olarak yapilanmis bir ¢ok egitim kurumu
yer almaktadir. Bu kurumsal yapilanmanin yaninda 6zel sektoriin yiiriittiigii bir ¢ok sanatsal

faaliyetin de sanat egitiminde 6nemli bir roliiniin oldugunu sdylemek miimkiindiir.
3.5.1. Orgiin Egitim

Tiirkiye’de sanat egitimi, Milli Egitim Bakanligi (MEB)’ nin kontroliinde olan egitim
sistemi igerisinde yaygin ve Orgiin egitim olmak tizere iki kanaldan verilmektedir. Yaygin
egitim MEB’e bagli merkez ve kurumlar ile ¢esitli kiiltiir kurum ve kuruluslar tarafindan
verilen egitimdir. Orgiin egitim ise okul oncesi egitim, ilkdgretim, ortadgretim ve
yiliksekogretim kurumlarinda verilen egitimi kapsamaktadir. Yiiksekdgretimde sanat egitimi,
egitim fakiiltelerinin giizel sanatlar egitimi boliimleri, gilizel sanatlar fakiilteleri ve
konservatuarlarda verilmektedir. Ortadgretimde verilen sanat egitimi dersleri gorsel sanatlar,
miizik ve sanat tarihi derslerinden olugmaktadir. Egitimin temelini de olusturan ilkdgretimde

ise sanat egitimi programi asagidaki sekildedir (IKSV, 2014: 44-48);

[lkokul ve ortaokul gérsel sanatlar dersi 6gretim programi (1.-8. sinif),
[kdgretim miizik dersi dgretim programi (1.-8. sinif ),

Se¢cmeli gorsel sanatlar dersi programi (Ortaokul 5.-8. sinif),

<N S X

Ortaokul ve imam hatip ortaokulu drama dersi (5. ve 6. sinif 6gretim programu).

Tiirkiye’de sanat egitimi 1989°dan bu yana lise seviyesinde de verilmektedir. 2013-
2014 egitim Ogretim yili itibartyla 71 adet Giizel Sanatlar Lisesi vardir ve 1.854 6gretmen
egitim verirken toplamda 13.129 ogrenci egitim almaktadir. Ozel yetenekli dgrencileri

hedefleyen bu okullarda akademik derslere ek olarak gorsel sanatlar, miizik, sanat tarihi, sanat
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elestirisi, estetik dersleri de verilmektedir. Ilk yillarda siirli dallarda egitim veren bu
okullarda sonraki yillarda resim ve miizik boliimlerine ek olarak tiyatro, radyo ve televizyon,
bale ve dans boliimleri de agilmis ve miifredat da buna gore genisletilmistir (IKSV, 2014: 52-
53).

Sanat {izerine egitim veren bir diger kurum ise projesine 1993 yilinda baslanan ancak
2007 yilinda faaliyete gegen Bilim ve Sanat Merkezleri (BILSEM)’dir. Ustiin yetenekli
ogrencilerin bilim ve sanat alaninda yetistirilmesini amaglayan BILSEM, alternatif bir egitim
kurumu olmayip MEB biinyesindeki orgiin egitimi destekleyici bir kurumdur. Sayisi heniiz 66
olan BILSEM konusunda énemli yetersizliklerin oldugu ve yapilanma konusunda énemli

sorunlarin oldugu goriilmektedir (IKSV, 2014: 54-55).

Istatistiklere gére Tiirkiye’de sanat egitimi alaninda e@itim veren dgretmenlerin sayisi
cok azdir ve dgretmenlerin toplami icerisinde miizik, resim dersi gibi derslerin 6gretmenleri
yiizde birin altinda bir orana sahiptir. Toplamda 485 okulu ve 26 bin 6gretmeni kapsayan bir
arastirmaya gore bu okullardaki resim ve miizik dersi 6gretmenlerinin toplam igindeki pay1 %
1 civarindadir. Ayrica bu 6gretmenlere 6gretmen basina diisen 6grenci sayisi da binlerle ifade

edilecek sayidadir (IKSV, 2014: 54-56).
3.5.2. Yaygin Egitim

Tirkiye’de yaygin egitim, temel egitim faaliyetlerinin 6nemli bir bilesenidir. Bunun
yaninda yaygin egitim bir ¢ok konuyu kapsamakta ve uygulamali 6grenme imkant
saglamaktadir. Yaygin egitim mesleki ve teknik konular olmak iizere iki ayri alanda
verilmektedir. 2013 yili verilerine gore yaygimn egitim kapsaminda 72 binden fazla kurs
diizenlenmistir. Bu kurslarin amag¢ ve kapsamlar1 birbirinden oldukca farklidir. Bu egitimin
ozellikle yetiskinlerin ihtiya¢ duyduklar1 alanlara gore beceri kazanmasinda biiyiik bir nemi
vardir. Tirkiye’de yaygin egitimin 6nemli bir kismi1 Halk Egitim Merkezleri’nin verdigi
egitimlerdir. 2011-2012 istatistiklerine gore toplam 980 Halk Egitim Merkezi’'nden 4
milyondan fazla kisi egitimden gegirilmistir. Bu rakam Tiirkiye’de aymi y1l diger biitiin alanlar
da dahil olmak iizere egitim goren niifusun % 54’iine karsilik gelmektedir. Bu alanda faaliyet
gdsteren bir diger kurum ise Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sanat ve Meslek Egitimi Kurslari

(ISMEK)’tir. Diger yaygin egitim kurumlarinda oldugu gibi ISMEK ’te de sanat ve tasarim,
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miizik ve gdsteri sanatlari, radyo televizyon gibi sanat dallarinda egitim verilmektedir (IKSV,

2014:).

Yaygin egitim sistemi i¢inde sanat egitimi veren kiltiir kurum ve kuruluslarinin
diizenlemis oldugu egitim programlari, sanati genis bir yelpazede izleyiciye sunmay1
hedeflemektedir. Bu programlarin temel amaci 6rgiin egitime dahil olmamis bireylere ya da
smirlt egitim almis vatandaglara kiiltiirel okuryazarlig1 artirici egitimler vermektir. Bu alanda
egitim veren pek c¢ok kurum ve kurulus vardir ve verdikleri egitimler farkli diizey ve
yogunluktadir. Basta miizeler olmak iizere galeriler, belediyeler ve kamu kurumlar1 tarafindan
acilan kiiltiir merkezleri, kar amaci giitmeyen kiiltiir-sanat kurumlar1 bu alanda egitim veren
kurumlarin basinda gelmektedir. Farkli yas gruplarina gore tasarlanmig egitim programlari ile
cocuklara ve yetiskinlere okul disinda yeni bir egitim alani a¢ilmaktadir. Bu programlarin en
onemli yani toplumun farkli kesimlerine yaraticiliklarini gelistirme ve kendilerini 6zgiirce

ifade edebilmeleri konusunda yeni imkanlar sunmasidir (IKSV, 2014: 66).
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4. SANAT GALERILERININ SANAT EGIiTIMINDEKiI ONEMi VE ROLU

Tarihin her ¢aginda egitim, bilim, sanat gibi konularin asama kaydetmesi i¢in bir itici
gliciin varligina ihtiya¢ olmustur. Ciinkii bireysel ¢abalar her ne kadar bu konularda belirli bir
birikimi saglasa da duraganliga yol acan esiklerin asilmasi i¢in digsal bir itici faktdre ihtiyag
vardir. Bu da ¢ogu zaman devletlerin ortaya koymus oldugu yonlendirici irade ya da gesitli
sivil toplum kuruluslarinin (vakiflar, dernekler, dinsel ve mezhepsel yapilar, belirli bir amaca
0zgii topluluklar) ¢abalaridir. Sanat egitimi veren okul ve kuruluslar, sergiler, sanat galerileri
gibi toplumsal egitici rolii olan faaliyetler de tarihsel siire¢ icerisinde bu durumdan payina

diiseni almugtir.

4.1. Sanatin Gelismesinde Tarihi Bir Ara Gecit: Sergiler

Sergiler, ticari amagclarla ortaya ¢ikmis bir etkinlik olmasina karsin 1850’11 yillardan
itibaren Avrupa’da sanat eserlerinin toplu halde gosterime c¢ikardigr bir etkinlik olarak
degisim gecirmistir. Baslangigta ekonomik ve siyasi amaclari olan sergiler zamanla sanatin
gelismesinde onemli rol oynamig ve bir ¢ok sanat eserinin ayni anda izleyiciye sunuldugu bir
etkinlik halini almistir. Avrupa’da Sanayi Devrimi sonrasinda hizla gelisen sergi anlayisi ¢ok
ge¢meden Osmanli Devleti’nde de kendini gostermistir. 1851 yilinda Londra’da diizenlenen
tarim ve sanayi fuari, Osmanli Devleti’nin katildig1 ilk uluslar arasi sergi olup 1867 yilindaki
Paris Sergisi ise Osmanli Devleti adina bir pavyonun acildig: ilk sergidir. Bu sergide Osmanl
Pavyonu’nda ilk defa resim sergilenmistir. Ayn1 yillarda bagka uluslar arasi sergilere de

Osmanli Devleti’nin katiliminin oldugu goriilmektedir (Colak, 2011: 2-3).

El sanatlar1 konusunda ilk sergilerden birisi Tiirk sanatina bir ¢ok tinlilyii kazandirmis
olan Trabzon’da 1902 yilinda agilmistir. Trabzon’un o zamanki valisi Resat Bey’in girisimi
ile belediye binasinin 6niinde agilan bu sergide Trabzonlu zanaatkarlari el sanatlarina yonelik
iriinleri sergilenmistir. Daha sonra 1930’Iu yillarda tarim ve sanayiye yonelik bir ¢ok sergi-

fuarin acgildigr gortiilmektedir (Stimerkan, 1989: 101).

20. ylizyilda sanat alaninda sergi ve topluma yonelik gorsel etkinliklerin artmasinin en
onemli sebebi degisen toplumsal iligkiler nedeniyle ge¢cmiste var olan geleneksel sanatci,

sanat yapiti ve seyirci arasindaki ayirici ¢izginin 6nemini yitirmesidir. Bu degisime bagl
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olarak eskiden beri diizenlenen sergilerin yaninda festivaller, bienaller gibi genis ¢apli sanat

etkinliklerinin sayisi hizla artmigtir (Dikmen, 2012: 143).

Giiniimiizde sanat, modern yasamin oncii gostergelerinden birisidir. Buna karsin sanat
onceki ylizyillar boyunca iiretimin bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eski Tiirk toplum
gelenegine bakildigi zaman meslek kavraminin zenaat/zanaat ifadesiyle karsilandigini
gormekteyiz. Zenaat ise bireyin herhangi bir seyin yapimindaki ustaligi anlamindadir. Yani
giinlimiizde anlami farklilasan sanat, modern oncesi Tiirk toplumunda yagamsal liretimin bir
incelige, zevke ve ustalifa dayanmasini ifade etmektedir. Stimerkan (1989: 100-101)’1n
Trabzon ve havalisindeki zanaatlar1 ve gorsel sanatlart ele aldig1 ¢alismasinin satir aralarina
bakildigi zaman Tiirklerin geleneksel yasaminda sanatin giiniimiizde icerdigi inceligin o
dénemin giinliik iiretiminin i¢cinde gdmiilii oldugu goriiliir. Hatta bu konuda Evliya Celebi’nin
Trabzon’daki ¢esitli meslek ustalarini anlatirken kullandig: ifadeler farkli mesleklerde de olsa
isinin ehli insanlarin sanatkarane bir ruhla ustaliklarini ortaya koydugunu gostermektedir. Bu
bakimdan Tiirk toplumunun geleneksel asamasinda giliniimiizdeki anlamda sanatsal
gelismelerin ne oldugunu tartisirken giinliilk yasama yonelik iiretimin de bir sanat¢i inceligi
icerdigi gdzden uzak tutulmamalidir. Ote yandan takdire deger bir durum olarak karsilanan bu

ustaligin bir ¢ok alanda ayr1 bir uzmanlik alani olarak kabul gordiigii dikkat ¢cekmektedir.

Cocuklarin sanat ve kiiltiir algisin1 gelistirmek i¢cin miizeler gercevesinde diizenlenen
etkinlikler, ¢ocuklarin farkli kiiltiir ve medeniyetler hakkinda bilgi sahibi olmalarina imkan
yaratmaktadir. Kendi disindaki diinyay1 ilk elden Birgi ve belgelerle taniyan ¢ocuklarda kendi
kiiltiirler1 ile baska uluslarin kiltlirlerini daha saglikli bir sekilde karsilagtirma yetisi
gelismektedir. Bunun yaninda tanmidigr kiiltiirler icerisinde kendi kiiltiiriiniin yerini 6grenen

cocuklar, bagka kiiltiirlerle iletisim kurmanin dilini de 6grenmektedirler (Zor, 2014: 8)
4.1. Sanat Galerileri

Sanatta son yillarda 6n plana ¢ikan bir kavram olarak enstelasyon, sanatin mekanla
iliskisini artirirken sanati mekanla biitiinlesik bir deger haline getirmektedir. Enstelasyon,
kelime olarak yerlestirme anlamina gelmektedir ve sanat eserinin bir mekana, o mekanla
biitiinlestirilerek sanat eserinin degerini artirict  sekilde yerlestirilmesi anlaminda
kullanilmaktadir. Sanatin enstelasyonunda sanat eseri mekanla bir biitiin halinde izleyicinin

karsisina ¢ikmakta ve kimi zaman sergi mekan1 da bir sanat eseri olarak izleyicinin karsisina
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¢ikmaktadir. Ilk enstalasyon uygulamalarindan birisi olan 1938 tarihli 1200 Cuval Komiir
isimli uygulamada sergileme alaninin kendisinin de bir sanat eseri baglaminda sunuldugu
goriilmektedir. Bir ¢ok farkli uygulamada benzer durumlar goriilmekte ve mekan sanatin bir

bileseni hatta biitiinleyeni olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Giizelgiin, 2013: 295-296).

Sanatin mekanla bu sekilde kurulan iligkisi sanat galerilerini ne sekilde
diizenlendiklerine bakilmaksizin ig¢indekilerin tamamiyla birlikte bir sanat eseri olarak
géormemize imkan tanimaktadir. Dahasi sanat galerilerinin i¢ dizayni ve sanat eseri ile
arasindaki enstalasyon iligkisi, sanat eserinin izleyici belleginde sanat eserine yonelik daha
gliclii izler birakmanin kapisini agmaktadir. Ciinkii enstalasyon uygulamalarina bakildigi
zaman eserin mekanla baglilig1 eserin anlam ve etkisini bi¢cimlendirmektedir. Bu bakimdan
sanat eserinin sanat galerilerinde gosterime konulmasi eserin algida yaratacagi etkiyi artirmasi
miimkiindiir. Ik olarak kiibizm baglaminda basvurulan enstalasyonun amaci temelde sanatin
cepheden gostermelik bir sey olarak goriilmesinin oniine gegilerek eser-izleyici etkilesiminin
daha yakindan ve igeriden bir hale getirilmesidir. Bu nedenle belirli bir enstalasyonun da

gozetildigi sanat galerilerinin sanat-izleyici etkilesimi agisindan énemli oldugu agiktir.
4.2.1. Tiirkiye’de Sanat Galerilerinin Artan Onemi

Sanat galerilerinin ortaya ¢ikigini 17. Yiizyilda miizayede evlerinin gelisme donemine
kadar gotiirmek miimkiindiir. Zaman igerisinde bu miizayede evleri sadece sanat eserlerinin
almip satildig1 yer olma islevinin Otesine gegmis ve sanatla ilgili yaymnlarin yapildigi,
kataloglarin diizenlendigi mekanlara déniigmiistiir. Tiirkiye’de sanat galerileri Istanbul ve
Istanbul’da da Beyoglu bolgesinde yogunlagsmaktadir. Son yillardaki artisla birlikte
Istanbul’daki sanat galerilerinin sayis1 150 civarina ulagmustir. Galerilerin sayisinin artmasinin
yaninda sanat galerilerinin goriiniirliikleri de artmakta ve sanat galerilerindeki etkinliklere

olan ilgi artmaktadir (Bakbasa, 2010: 24).

Bir ¢ok konuda oldugu gibi sanat konusunda da Istanbul’un merkezi bir rolii vardir.
Ozellikle gorsel sanatlar alaninda Istanbul’daki sanat galerilerinin énemli bir yeri vardir.
Ciinkii Istanbul miizelerinde goriilen eksikliklerin tamamlayicisi olarak sanat galerilerinin
giincel sanat belleginin olusumunda kayda deger bir roliiniin s6z konusudur. Zeynep Rona
arsivine gore toplam 172 sanat galerisi vardir ve bunlari 139 tanesi 6zel sektore ait iken geri

kalani ¢esitli kamu kurumlarina aittir. Bunlarin yaninda 6zel sektoriin 4 adet miizayede evi ve
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43 adet de Sanat Atodlyesi seklinde organize edilmis sanat islikleri ve sergi alanlarinin oldugu
da goriilmektedir. Istanbul’daki sanat galerilerinden hareketle sanat galerilerini sahiplik

durumuna gore asagidaki sekilde dorde ayirmak miimkiindiir (Bakbasa, 2010: 17-23);

v’ Sahis ve Ozel sirketlere ait galeriler
v Yerel yonetimlere ait galeriler
v’ Devlet Giizel Sanatlar Galerisi

v Universite Galerileri

Sahis ve ozel sirketlere ait sanat galerileri dzellikle Istanbul’daki sanat galerilerinin
biiyiik bir cogunlugunu olusturmaktadir. Bu galerilerin bir kismi sanatgilarin kendi aralarinda
organize olarak olusturduklar1 galerilerdir. Bu tip galerilerde sanatc¢ilar kendi eserlerini
sergilemekte ve kendi organizasyonlari gercevesinde cesitli sanat etkinlikleri ve fuarlara
katilmaktadirlar. Onemli &lgiide ticari nitelikli olan bu tiir galeriler ¢ogunluk olusturmakta
iken bunlarin yaninda ikinci bir kategori olarak 6zel sirketlerin kurmus olduklar1 sanat
galerileri vardir. Sirketlere ait galerilerin ise 6nemli bir kismi basta bankalar olmak tizere
biiylik 6l¢ekli sermaye kuruluslariin kurdugu sanat galerileridir. Bunlar da kendi igerisinde
iki sekilde yapilanmaktadir. Bunlardan birincisi sirketlerin kendi biinyelerinde kurmus
olduklar yapilar ikincisi ise sermayedarlarin sanat alaninda sirketlesmeye gitmesidir. Birinci
gruba Akbank, Yapt Kredi, Borusan gibi biiyiik sirket ve holdinglerin biinyelerinde
olusturduklar1 sanat kuruluslar1 girerken ikinci gruba ise Platform: Garanti Bankasi Giincel
Sanat Projesi Garanti Kiiltiir A.S. seklindeki sirketlesmis yapilar girmektedir (Bakbasa, 2010:
17-19).

Tirkiye’deki gorsel sanatlarin dagitim ve tliketim siirecinde birbirinden farkli aktorler
yer almaktadir. Sanat galerilerinin basi cektigi bu listede sanat fuarlari, miizayedeler,
bienaller, miizeler, kiiltiir merkezleri ve koleksiyonerler diger aktorler olarak karsimiza
cikmaktadir. Giizel sanatlar alanindaki faaliyetleri yonlendiren bir ¢ok etkinligin oldugu ve
bunlarin belirli bir siireklilige sahip oldugu da goriilmektedir. Sektoére yon veren etkinliklerin

One ¢ikanlar1 asagida tablo halinde listelenmistir (Bakbasa, 2010: 16-17).
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Tablo 1. Gorsel Sanatlar Alaninda One Cikan Etkinlikler

Etkinlik Tiirii Etkinligin Adi Ik Diizenlendigi Yil
Bienal Istanbul Bienali 1987
Fuar Istanbul Sanat Fuari-Artist 1991
Diger Marmara Universitesi Ogrenci Trienali 1997
Yarigma Tiirkiye Jokey Kuliibii Resim Yarigmasi 2001
Fuar Art Istanbul Sanat Fuar1 2002
Sempozyum Biiyiikgekmece Heykel Sempozyumu 2002
Sempozyum Istanbul Tas Heykel Sempozyumu 2003
Yarigsma KASDAYV Geleneksel Resim Yarigmasi 2003
Yarisma Umraniye Belediyesi Geleneksel Resim Yarismasi 2005
Yarisma Nuri Ilyem Resim Odiilii 2006
Fuar Contemporary Istanbul Sanat Fuari 2006
Fuar Art Show 2006
Festival Amber Sanat ve Teknoloji Festivali 2007
Fuar Art Bosphorus 2007
Sempozyum Besiktag Heykel Sempozyumu 2008
Festival Kurye Uluslar aras1 Video Festivali 2009

Kaynak: Bakbasa, 2010: 17.
4.2.2. Tiirkiye’de Sanat Galerilerine Ozel Sektoriin Destegi

Kiiltlir ve sanata firmalarin destek vermesi giinlimiizde yayginlasmis olsa da Devlet
Opera ve Balesi Miidiirii Rengim Gokmen’in ifade ettigi gibi sanata ve sanatgilara destek
gegmisten beri sik karsilasilan bir durumdur. Gékmen bu konuda Roénesans Donemi’nin
taninmis ve soylu ailelerinden birisi olan Medicilerin Angelico, Botticelli, Donatello,
Michelangelo, Leonardo Da Vinci gibi Avrupa’nin en biiyiik sanatgilarina verdigi destegi
ornek olarak vermektedir. Sanatciya gore giliniimiizdeki destekler ise daha ¢ok ekonomik

kosullara dayali1 olarak prestij ve imaj gelistirmeye yoneliktir (Gokmen, 2009: 78).

Isletmelerin sanata yonelik sponsorluk faaliyetleri geleneksel girisimlerin dtesinde bir
faaliyet olup kurumlarin stratejik yatirnmlarina desteklerin olusmasini saglar. Bunun yaninda
sirketlerin sosyal sorumluluk g¢ergevesinde hareket ettigi diisiincesini yarattig i¢in onlara bir
rekabet avantaji saglar. Sponsorluk faaliyetleri sirketlerin giivenilirligini artirirken sirketin
degerlerinin anlagilmasimi saglar, toplumla iletisimini ve kurumsal imajim1 da giiclendirir

(Fredericks, Tarihsiz: 6).

Ticaret ve rekabetin artmasiyla birlikte daha 6nemli bir kavram olmasina karsin eski
caglardan beri var olan sponsorluk, kuruluslarin c¢esitli avantajlar elde etmek, varliklarini

stirdiirmek ve hedeflerini gerceklestirmek icin gerceklestirmis olduklar1 sportif, kiiltiirel,
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sanatsal, sosyal faaliyetleridir. Gegmiste krallar ve soylularin {inlerini yaymak igin yaptigi
sponsorluk faaliyetlerinin giiniimiizde kamuoyunu yonlendirmek, saglanan para, arag¢ ve gereg
destegiyle imaj ve itibar elde ederek toplumun goziinde iyi bir konum elde etmek igin
yapilmaktadir. Sponsorluk, karsilikli faydaya dayali bir is anlagsmasi olup bir taraf maddi
destek saglarken diger taraf da sponsorluk yapan tarafa sahip oldugu imaj ve degerler

tizerinden itibar saglamaktadir (MEB, 2011: 3-4).

Sponsorluk, yardimer kurulus ile yardim alan arasindaki karsilikli bir iliskidir ve ¢ogu
zaman igerigi sorgulanmaktadir. Goriiniiste kar amaci giitmeden belirli faaliyetlere saglanan
destekler olmasina karsin literatiirde sponsorlugun uzun vadede kar amaci giiden ancak
goriinliste soylulugu olan bir girisim oldugu dile getirilmektedir. Sponsorluk, bir pazarlama
teknigi olarak goriilmekte ve kar motifi ile uyumlu bir soyluluk olarak tanimlanmaktadir.
Sponsorlukta, sponsor kurulus yardim ettigi organizasyona mali destekler ve ¢esitli imkanlar
saglarken desteklenen kurulus da firmanin reklamlart i¢in kolayliklar saglar ve sponsor
kurulusun imajim gelistirici teklifler verip bunlara uygun adimlar atar. Bu karsilikli iligkide
bir taraf ihtiyaci olan mali imkanlara kavusurken sponsorluk yapan kurulus da destekledigi

faaliyet tizerinden reklamini yapar ve imajini giiglendirir (Thompson, 2005: 6-7).

Ozel sektdr kuruluslarmin kiiltiir ve sanata yonelik saglamis oldugu destekler
kurumsal sosyal sorumluluk faaliyetleri cercevesinde ele alinmaktadir. Bu destekler
konusunda bazen sivil toplum kuruluslar ile isbirligine gidildigi goriilse de bu desteklerin
daha ¢ok sponsorluk faaliyetleri seklinde gergeklestirildigi goriilmektedir. Tiirkiye’nin kokli
ve biiyiik kuruluslarinin pek ¢ok alandaki etkinliklere sponsor oldugu goériilmektedir. Egitim,
cevre, spor, kiiltiir ve sanat en ¢ok 6ne ¢ikan sponsorluk alanlar1 olarak dikkat ¢ekmektedir.
Sanat alaninda saglanan desteklere Petrol Ofisi’nin Antalya’daki bir tesisini sanat istasyonuna
doniistiirmesi, Aygaz’in Istanbul Bienallerine sagladig:i destekleri ve 8. Bienal’a sponsor

olmas gibi faaliyetleri drnek gostermek miimkiindiir (Ozdemir, 2005).

Isletmelerin ve &zel sektoriin sanata sponsorluk yapmasi, firmalarin dogrudan kar
amac1 giitmeyen faaliyetlerinden birisidir. Isletmelerin sanatsal faaliyetlere sponsorluk
yapmast ile birlikte sanat eserlerinin iiretim maliyetleri diigmekte ve bu eserlerin daha diistik
maliyetlerle izleyicilere sunulmasi imkan1 dogmaktadir. Sanatgilar ve sanat eseri ilireten
firmalar saglanan bu sponsorluk destekleri ile daha uygun mekanlar1 kiralama imkanina

kavugmakta ve teknolojik imkanlar1 daha fazla kullanabilmektedirler. Firmalarla sanat
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kuruluslar1 arasindaki bu iligki, bir karsilikli etkilesime dayanmaktadir ve giiniimiizde bir ¢ok
sanat organizasyonu hiikiimet desteklerinden ziyade Ozel sektoriin saglamakta oldugu bu

desteklere giivenmektedir (Thompson, 2005: 5).

Isletmelerin sponsorluk faaliyetleri ile giittiikleri amaglar1 {ic grupta ele almak
miimkiindiir. Bunlar halkla iligkiler, reklam ve pazarlamadir. Bu amaglar1 asagidaki sekilde

ele almak miimkiindiir (MEB, 2011: 8-11);

Sponsorlugun Halkla fligkileri Saglama Rolii: Sponsorluk faaliyetleri kapsaminda
firmalarin isim ve logolari, fiziksel tanitim Ogeleri, renk ve goriintileri defalarca
tekrarlanmakta ve halk tarafindan bu tekrarlarla firmanin markasi bilinir hale getirilmektedir.
Bu faaliyetlerle firmalarin ortaya koydugu iyi niyet iizerinden firmanin kurumsal kimligi
pekistirilmekte ve imaj1 giiclendirilmektedir. Ayrica bu faaliyetler medya icin bir haber
konusu haline gelmekte ve kurumlar ayri bir {icret 6demeden medyanin yeniden iirettigi
icerikler iizerinden hedef kitlelere uzun soluklu olarak ulasabilmektedir. Isletmelerin
yiiriittiigli sponsorluk faaliyetlerinin halkla iligkilere yonelik amaclarini asagidaki sekilde

siralamak miimkiindiir;

Kurum kimligini pekistirmek,

Kurulusun ismini hedef gruplara duyurmak,
Kurum imajimni pekistirmek,

Halkin 1yi niyetini kazanmak,

Medyanin ilgisini ¢ekmek,

AN N N N NI

Kurum i¢i iligkileri gelistirmek ve eglence imkanlar1 olusturmaktir

Sponsorlugun Reklam Rolii: Son yillarda sponsorlugun reklam amacli olarak yapilmasi
yaygin bir hale gelmistir. Ciinkii rekabet kosullarinin degismesi firmalar farkli reklam
stratejilerine yoneltmis ve sponsorluk da bunlardan birisi olarak 6n plana ¢ikmaya baglamistir.
Gegmiste yardim ve iyilik gibi amaclara yonelik olan sponsorluk bu nedenle giiniimiizde daha
cok reklam amach olarak yapilmaktadir. Sponsorluk yoluyla firmalar reklam yasagi olan bir
cok tirlinlin reklamin1 yapabilmektedir. Efes Pilsen gibi alkollii igki iireten firmalarin kiiltiir,
sanat ve spora sagladiklar1 sponsorluk destekleri bu amacin en 6nemli 6érneklerinden birisidir.
Bunun yaninda firmalar sponsorlukla farkli reklam kanallarimi kullanma ve {riinlerini

destekleme imkanlari elde etmektedir.
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Sponsorlugun Pazarlama Rolii: Etkin bir iletisim araci olan sponsorluk ile firmalar marka
ve Uriin bilinirligini artirmakta, hedef kitlelerle yapilan sponsorluk faaliyetleri {izerinden
duygusal bir bag kurmaktadir. Ote yandan firmalar yapmis olduklar1 sponsorluk faaliyetleri
ile tlketicilere Onemsedikleri hayat tarzina iliskin mesaj gondermekte ve bireyleri sosyal
statiileri konusunda yonlendirmektedir. Sponsorlugun pazarlamaya yonelik amaclarini

asagidaki sekilde siralamak miimkiindiir;

Pazarlama politikasinda degisiklik olusturmak,
Yeni bir Girlinii tanitmak,
Uriin kullanimini desteklemek,

Saticilar1 desteklemek,

AN N NN

Uluslararasi pazarlama faaliyetlerine katki saglamaktir

Tiirkiye’de ve diinyada sponsorluk faaliyetleri igerisinde en fazla desteklenen alan
spordur. Ciinkii spor cok genis kitlelere ulasan bir faaliyettir ve sponsorlugun reklam ve
pazarlama amaglari i¢in daha uygundur. Kiiltlir sanat sponsorlugu ise spordan sonra en fazla
desteklenen alandir. Kiiltiir ve sanat sponsorlugunda saglanan destekler bir hizmetin
sunulmasindan ziyade dogrudan maddi destekler saglanmasi seklindedir. Kiiltiir sanat
sponsorlugunda ana amac toplumun algisinda isletmeye ve markalara yonelik bir iyi niyetin
olusumunu saglamak ve imaj1 gelistirmektedir. Kiiltliir sanat sponsorlugunda miizik,
heykeltiraglik, resim, fotograf, opera, bale, tiyatro gibi sahne sanatlari, orkestra, koro,
edebiyat, kisisel sanatlar ve sanat¢ilar, miize, sergi, televizyon programi gibi etkinlikler gesitli
sekillerde desteklenmektedir. Kiiltiir sanat sponsorlugunda hedef kitle daha kiiciiktiir ve
katlanilmas1 gereken maliyetler spor sponsorluklarina gore daha azdir. Kiiltliir sanat
sponsorluklarinda en énemli hususlardan bir tanesi saglanacak destegin asil faaliyeti gdlgede

birakacak dl¢iide olmamasidir (MEB, 2011: 18-19).

Kiiltiir sanat sponsorluklarii asagidaki gibi gruplandirmak miimkiindiir (MEB, 2011:
20-23);
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v Bireylerin Desteklenmesi: Bu sponsorluk tiiriinde yetenekli goriilen sanatgilara
burs saglama, maddi imkanlar yaratma, mekan ve maddi ara¢ gere¢ saglama, kiiltiir
sanata yonelik faaliyetlere katilim giderlerine destek olma seklinde destekler
verilmektedir.

v" Gruplarin Desteklenmesi: Bu sponsorluk tiiriinde destekler bir gruba
saglanmaktadir. Bu destek bir konser, turne ya da benzeri bir etkinligi yiiriiten
sanatg1 grubuna olabilecegi gibi belirli bir yas araligindaki sanatgilara yonelik de
olabilir.

v" Sergi Sponsorlugu: Onemi artan bir sponsorluk tiirii olarak sergi sponsorlugunda
firmalar sanatcilara eserlerini sergilemeleri i¢in mekan saglamakta ve eserlerin
cesitli yerlerde sergilenmesi igin destekler vermektedir. Bunun yaninda artik bir ¢ok
0zel sektor kurulusunun sergi salonlar1 ve miizeler actig1 da goriilmektedir. Ayrica
cogu zaman tarihi nitelikli bos mekanlarin onarimdan gegcirilerek sergi salonlarina
donistiirildigi de goriilmektedir.

v" Yaymlarin Desteklenmesi: Giiniimiizde kiiltiir sanat alaninda basili ve gorsel
yayinlarin desteklendigi goriilmektedir. Bunun yaninda bir ¢ok kurum ve kurulusun
bu alanlarda yayin faaliyetlerini organize ettigi de goriilmektedir. Bankalarin,
biiyiik holdinglerin kurmus olduklar1 yayimn evleri, kiiltiir sanat yayini yapan gorsel
ve igitsel medya organlari bunlara 6rnek olarak verilebilir.

v Odiil Torenleri ve Yarismalarin Desteklenmesi: Tiirkiye’de kiiltiir sanat
alanindaki organizasyonlarin ge¢misten beri desteklendigi goriilmektedir. Antalya
Altin Portakal Film Festivali gibi kiiltiir sanat festival ve organizasyonlarina

saglanan destekler bunlarin en 6nemli 6rnekleridir.

Tiirkiye’de Kkiiltiir ve sanat faaliyetlerinin sponsorluk etkinlikleri ¢ercevesinde
desteklenmesi yasal bir ¢ergeveye oturtulmus ve bu konuda saglanacak desteklere vergi ve
benzeri tesvikler getirilmistir. Mevzuata gore asagidaki alanlarda yapilacak harcamalar ile
yapilacak her tiirlii bagis ve yardimin % 100’1 kurumlar vergisi matrahindan diisiilecek ve
gelir vergisinin tespitinde indirime konu olacaktir (Kiiltiirel Alandaki Destek (Sponsor)

Faaliyetlerinin Tesvik Edilmesi Hakkinda Genelge (Genelge2005/13);
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Ticari nitelikli olmayan ve kiiltiir ve sanat faaliyetlerine yonelik olarak diizenlenmis
ulusal ve uluslar aras1 organizasyonlar i¢in yapilacak harcamalar,

Tiirkiye’deki uygarlik birikimi, kiiltiir, sanat, edebiyat, mimari ve somut olmayan
kiiltirel mirasin tanmitilmasi ile ilgili her tiirlii kitap, katalog, brosiir, film, kaset, CD,
DVD ve benzeri iletisim teknolojisi triinleri de dahil olmak iizere gorsel ve basili
materyallerin hazirlanmasi, bunlara yonelik derleme ve arastirmalarin yurt i¢cinde ve
disinda yapilmasina yonelik tanitimlar ve bunlara yonelik harcamalar,

Yazma ve nadir eserlerin korunmasi ve bunlarin elektronik ortamlara aktarilarak
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 koleksiyonuna kazandirilmasi i¢in yapilacak harcamalar,
21/7/1983 tarihli ve 2863 sayili Kiiltir ve Tabiat Varliklarini KorumaKanunu
kapsamindaki tasinmaz kiiltiir varliklarinin bakimi, onarimi,yasatilmasi, rolove,
restorasyon, restitiisyon projeleri yapilmasi ve nakil islerine yapilacak harcamalar,
Kurtarma kazilari, bilimsel kazi ¢alismalar1 ve yiizey arastirmalarma yapilacak
harcamalar,

Yurt disindaki tasinmaz Tiirk kiiltiir varliklarinin yerinde korunmasi veya tilkemize ait
kiiltiir varliklarinin Tirkiye'ye getirilmesi ¢alismalarina yapilacak harcamalar,

Kiiltlir envanterinin olusturulmasi ¢aligmalarina yonelik harcamalar,

Kiiltiir ve Tabiat Varliklari1 Koruma Kanunu kapsamindaki taginir kiiltiirvarliklari ile
giizel sanatlar, ¢agdas ve geleneksel el sanatlar1 alanlarindakiiiriin ve eserlerin Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi koleksiyonunakazandirilmas: ve giivenliklerinin saglanmasina
yonelik harcamalar,

Somut olmayan kiiltiirel miras, giizel sanatlar, sinema, cagdas vegeleneksel el sanatlar
alanlarindaki {iretim ve faaliyetler ile bu alanlardaarastirma, egitim veya uygulama
merkezleri, at6lye, stiidyo ve film platosu kurulmasi, bakim ve onarimi, her tiirlii arag
ve techizatinin tedariki ile film yapimina yonelik harcamalar,

Kiitiiphane, miize, sanat galerisi ve kiiltiir merkezi ile sinema, tiyatro,opera, bale ve
konser gibi kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin sergilendigitesislerin yapimi, onarimi veya

modernizasyon ¢alismalarina yonelik harcamalar.
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Goriildugii gibi Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi’nin kiiltiir ve sanati koruma ve gelistirmeye
yonelik olduk¢a kapsamli destekleri s6z konusudur. Bunlarin bir kismu tarihi nitelikli uygarlik
mirasin1 giin yiiziine ¢ikarip korumaya yonelik iken onemli bir kismi ise ¢esitli sanat
dallarindaki aktivitelerle toplumsal gelismenin ileriye dogru gelistirilmesine yoneliktir. Gorsel

sanat dallarinin bu desteklerden 6nemli bir pay aldig1 da goriilmektedir.

Tirkiye’nin en biiyiik bankalarindan birisi olan Akbank, 1993 yilinda Akbank Sanat’1
kurarak Tirkiye’de ¢cagdas sanatin gelismesi konusunda 6nemli bir girisimde bulunmustur.
Ozellikle Istanbul’da faaliyette bulunan Akbank Sanat, 2003 yilindan itibaren yeni bir
yapilanmaya giderken 2013 yilinda kurulusunun 20. Y1l organizasyonu kapsaminda sergiler,
sOylesiler, konferanslar, film gosterileri gibi 700 civarinda sanat organizasyonu
gerceklestirmektedir. Bunun yaninda kurulusun litografi, serigrafi atdlyelerinde sanatcilara
baski yapma imkani sundugu da goriilmektedir. Mevcut durum itibariyla Beyoglu'nda 6 katl
bir binada hizmet vermekte olan Akbank Sanat’in yapisi ve etkinlikleri kisaca agagidaki
sekildedir (http://www.akbanksanat.com/akbank-sanat-beyoglu/hakkinda, Erigim:
01.09.2015);

v' Cagdas Sanat Galerisi: Galeri, 1993 yilindan giiniimiize 150 sergiye ev sahipligi
yapmis olup yil boyunca farkli projelere yer verilmektedir. Ayrica Uluslar arasi
Kiiratér Yarismas:t ve Akbank Giiniimiiz Sanatcilar1 Odiilii bu béliimde organize
edilmektedir.

v" Cok Amagh Salon: Cok amagh salon olarak kullanilmaktadir. Piyano Giinleri, Gitar
Giinleri, Caz Giinleri gibi tematik 6zellikli mini festivaller diizenlenmekte, Akbank
Kisa Film Festivali ve Akbank Cocuk Tiyatrosu gibi etkinlikler gergeklestirilmektedir.

v' (Cagdas Sanat Atélyesi ve Baski Atolyesi. Sinema, fotograf, felsefe, sanat tarihi gibi
cesitli konularda atdlyeler diizenlenirken taninmis simalarin katildigi panel ve
seminerler gerceklestirilmektedir. Ayrica ¢ocuklara yonelik sanatsal organizasyonlar
da diizenlenmektedir.

v' Kiitiiphane ve Akbank Sanat Kafe: Hizmet binasinin bu kismi dinlenme ve sanata dair
kaynaklara ulagma mekani olarak kullanilmaktadir.

v' Dans Atélyesi: Yetiskinler ve ¢ocuklara yonelik dans dersleri verilmekte, ¢esitli

provalar gergeklestirilmektedir.
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Akbank Sanat biinyesinde ¢ok sayida sanat etkinligi gergeklestiren Akbank’in bir ¢cok
sanat organizasyonuna sponsorluk ettigi de goriilmektedir. Sirketin sponsorlugunu yaptigi

etkinliklerden bazilarini asagidaki gibi siralamak miimkiindiir

(http://www.akbanksanat.com/sponsorluklar, Erisim: 01.09.2015);

Uluslararasi istanbul Film Festivali
Contemporary Istanbul

Rodin Sergisi

Istanbul'da Bir Siirrealist: Salvador Dali

"Riiya gibi... Ama senin diigledigin degil!"

AN N N N NN

Anish Kapoor Istanbul Sergisi

Tiirkiye’de bankacilik sektoriiniin bir diger biiyiik kurulusu olan Garanti Bankas1 da
kiiltiir sanat etkinlikleri konusunda 6nemli faaliyetlere imza atmaktadir. Cesitli sponsorluklari
da olan bankanin 2003 yilinda kurdugu Garanti Galeri bilinyesinde onlarca yurt i¢i ve yurt dist
sergi, sergi okuma ve sunumu, soylesi, atolye ¢alismasi, panel, rehberlik mekan gezisi gibi

kiiltiir sanat etkinlikleri gerceklestirdigi goriilmektedir (Bakbasa, 2010: 19).

Garanti Bankasi’nin ylriitmiis oldugu sanat etkinlikleri Garanti Galeri’nin 2012
yilinda SALT adi altinda yeni bir organizasyona doniistiiriilmesi ile yeni bir yap: altinda
stirdiirilmeye baslanmistir. SALT, 6zerk bir kurum olarak yapilandirilmis ve Salt Beyoglu ve
Salt Galata olmak tizere iki ayr1 binada faaliyet gostermeye baslamistir. Ayrica 2013 yilinda
da Ankara’da Salt Ulus hizmete agilmistir. Yeni yapilanmaya gidilmesinden itibaren 2014 yil1
sonuna kadar Salt Beyoglu ve Salt Galata’da toplam 51 sergi, 44 farkli etkinlik ve 6grencilere
yonelik cesitli 6zelliklerde 137 etkinlik gerceklestirilmistir. Ote yandan bu iki merkezi bu
etkinlikler doneminde bir milyondan fazla kisinin ziyaret ettigi de goriilmektedir
(http://www.garanti.com.tr/tr/garanti_hakkinda/surdurulebilirlik/kurumsal_sorumluluk/kultur

sanata_destek/salt.page, Erisim: 01.09.2015).

Borusan Sanat: Borusan Holding, Tiirkiye’de kurumsal yapi1 bakimindan sanata en
fazla destek veren kuruluslardan birisidir. 1997 yilinda kurdugu Borusan Sanat ile bir ¢ok
sanat etkinligine imza atmis ve c¢ok sayida uluslar arasi sanat etkinliginin Tiirkiye’de
gerceklestirilmesini saglamistir. Borusan Holding giinlimiizde sanat etkinliklerini Borusan

Asim Kocabiyik Vakfi ¢atisi altinda gergeklestirmekte ve etkinliklerin merkezinde Borusan
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Istanbul Filarmoni Orkestras1 yer almaktadir. Borusan Holding’in 1997 yilinda agilan Borusan
Sanat Galerisi, 2006 yilinda faaliyetini sonlandirmis durumdadir. Arada gegen siirede toplam
54 sergiye ev sahipligi yapan galerinin kapatilmasinin ardindan 2008 yilinda Borusan
Artcenter Istanbul faaliyete gecirilmistir. Bu merkezde ise sanatcilarin eserleri
sergilenmektedir. Borusan Sanat bilinyesinde yiirlitiilen faaliyetler sadece bir alanda olmayip
miizikten resim sanatina kadar bir ¢ok sanat dalin1 i¢ine almakta ve her yil ¢ok sayida etkinlik
gerceklestirilmektedir (http://www.borusansanat.com/tr/borusan-sanat_1/tarince_10/, Erisim:
01.09.2015).

Tiirkiye’de son yillarda kurumsal sirketlerin sanata olan ilgisinin arttigimni sdylemek
miimkiindiir. Devletin sanati gelistirmek ve kiiltlir sanat varliklarin1 korumak igin getirmis
oldugu yasal diizenlemelerin yaninda Akbank, Garanti Bankasi, Borusan Holding gibi
Tiirkiye’nin en dnemli 6zel sermayeli kuruluslarinin basta sanat galerileri agmak olmak {izere
cesitli sekilde sanatsal faaliyetleri gergeklestirdigi goriilmektedir. Ayrica sirketlerin kendi
kurumsal yapilarinin altinda olmasa da ugras alan1 dogrudan sanat olan gesitli 6zel sektor
kuruluslarii sponsorluk ve benzeri sekillerde desteklemesi de sik karsilagilan uygulamalardan
birisidir. Biitiin bunlardan hareketle Tiirkiye’de 6zel sektdriin dnemli kuruluslarinin ¢esitli
amaglara bagli olarak basta sanat galerileri kurarak farkli sekillerde sanati ve sanatgryi

destekledigini soylemek miimkiindiir.
4.3. Sanat Galerilerinin Sanat Egitimindeki Onemi ve Rolii

Sanat galerilerinin sanat egitimi agisindan temel 6nemi, gorsel sanat faaliyetlerinin
sistematik bir sekilde bir araya getirilerek sanatin alicisina sunulmasini saglamasidir. Bu
bakimdan sanat galerilerinin sanata ve sanat egitimine katkisinin 6nemli bir kismi gorsel
sanatlarin egitici ve gelistirici rolii ile ilgilidir. Gorsel sanatlarin insan gelisimi tizerindeki
etkisi, dolayli olarak sanat galerilerinin sanata ve sanat egitimine saglayacagi katkinin

kendisini de olusturmaktadir.

Kiiresellesmenin de etkisiyle sanat, yaygin araclarla kitlelere ulagsmakta sanat¢i ise
hedef kitlesine ulagsmak igin daha fazla araca sahip olmaktadir. Ote yandan bu toplumsal
degisim siirecinde sanatin egitici roliiniin nasil tasarlanacag: tartisma konusu yapilmaktadir.
Son yillarda teknolojinin baskin etkisi nedeniyle nesne temelli 6grenme stratejilerinin 6ne

ciktigin1 sdylemek miimkiindiir. Ogrencilere verilen sanat egitiminde dgrenciyi merkeze alan
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ve web tabanli egitim modelleri 6n plana ¢ikmaktadir. Onemli dl¢iide gorsel kiiltiir kuram ile
ortiisen bu yaklasimlarda Ogrencilerin sanati konusundan hareketle elestirel diisiinmeyi

ogrenmesi amaglanmaktadir (Aykut, 2013: 710-713).

Cocuklar tizerinde yapilan bir arastirma, gorsel sanat {iriinlerinin ¢ocuklarda anlama,
yorumlama ve diisiindiigiinii anlatma yetilerini gelistirdigini ortaya koymaktadir. Ote yandan
cocuklarin giinliik yasamin bir parcasi olan televizyon programlarinda yer alan moda {iriinleri,
oyunlar ve benzeri sanatsal materyallerden etkilendikleri de goriilmektedir. Cocuklarin sanata
dair imgeleri gordiikleri araglarin igeriklerinden de etkilendikleri, bakis agilarini, yorumlama
bigcimlerini buna gore sekillendirdikleri goriilmektedir. Cocuklar, sanat yoluyla elestirel
diisiinme yeteneklerini gelistirirken, kendini ifade edebilmede beceri kazanmaktadirlar.
Bunun yaninda ¢ocuklarin 6zellikle savas oyunu gibi materyallerin iceriginden ise olumsuz
etkilendikleri daha dogrusu bir ¢ok durumda ilgilerinin odaginda savas sahnesi tiirii olgularin
oldugu goriilmektedir (Dilli, 2013: 13-17). Bu bulgular, sanat ve sanat gibi insanlar1 etkileme
giici olan materyallerin insanlar1 daha c¢ocuk yasta bicimlendirdigini gostermektedir.
Dolayisiyla sanati, bireyin ve toplumun duygu, diisiiniis, kendini anlatis gibi bir ¢cok acgidan

degistirilip gelistirilmesinde 6nemli bir arag olarak gérmek miimkiindiir.

Ozalp (2012 145-146)’in okul &éncesi c¢agdaki cocuklara yonelik caligmasi, plastik
sanatlar ve gorsel sanat uygulamalarimin ¢ocuklarin ruhsal ve zihinsel gelisimini 6nemli
olgiide etkilemektedir. Cocuklarin  gergeklestirdikleri sanat uygulamalar1  yoluyla
kavrayislarinin ve kendilerini ifade yeteneklerinin gelistigi goriilmektedir. Bir bagka arastirma
Kapikiran (2008: 9-11) ise sanat egitiminin ¢ocuklarin ahlaki karakter, ahlaki atilganlik,
topluma yararli davraniglar gibi temel Ozelliklerini olumlu yonde etkiledigini ortaya
koymaktadir. Dolayisiyla sanati ¢ocuklarin gelisiminde temel bir ara¢ olmanin yaninda ahlaki

egitimin de bir bileseni olarak gérmek miimkiindiir.

Bu calismanin genelinde de vurgulandigi gibi sanatin bireyi egiten ve gelistiren bir
ozelligi vardir. Sanat ve sanat egitimi sayesinde insanlarda elestirel diisiinme, kendini ifade
etme, yorumlama, analiz etme, yaraticilik gibi bir ¢ok onemli 6zellik gelisim gdstermektedir.
Kapikiran (2008), Aykut (2006 ve 2013), Dilli (2013) gibi pek ¢ok arastirma sanatin ozellikle
gorsellige dayal1 sanatsal etkinliklerin bireysel gelisim iizerindeki etkisini ortaya koymaktadir.
Bu bakimdan sanat eserlerinin gorselligi on planda olan tiirlerinin yaratildigi ve ilgilisine

ulastifi mekanlar olan sanat galerilerinin sanat egitimi agisindan 6nemi biiyliktiir. Ciinkii
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sanat galerileri, gorsellige dayali sanat eserlerinin toplumla bulustugu, sanat severlerin sanat
eserlerinin teknikleri, baglamlar1 ve mesajlar1 hakkinda goriis ve fikir aligveriginde
bulunduklart mekanlar niteligindedir. Bu 0Ozellikleri nedeniyle sanat galerilerini
sanatseverlerin ve toplumun sanat araciligiyla egitildigi, gelistirildigi mekanlar olarak gérmek

mumkundiir.

Bu aragtirmada 6zel sektoriin sanata ve sanatsal faaliyetlere sagladigi destekler ile
sanat galerilerinin bir sanat egitim mekani olarak sanat egitimindeki rolii incelenmistir.
Literatiirde arastirmanin igerigi ve kapsamina uygun calismalar tespit edilerek arastirmanin
amaglart dogrultusunda yararlanilmistir. Tiirkiye’de 6zel sektoriin sanata sagladigi desteklere
iligkin c¢esitli arastirmalara ulagilmis olmasina karsin sanat galerilerinin sanat egitimindeki
rolii, dnemi ve islevini ele alan ampirik ¢aligmaya rastlanmamistir. Bu nedenle sanat galerileri
araciligtyla sanatin alicisina ulagtirilan gorsel sanat etkinliklerinin ve diger sanatsal {iriinlerin
sanat egitimindeki roliiniin sanat eserinin sergilendigi mekan agisindan (bizim ¢alismamizda
bu mekan sanat galerileridir) islevine yonelik bilimsel temeli olan fikir yiiriitmek zorluklar
icermektedir. Bu calismanin uygulama kisminin bu konudaki boslugun doldurulmasinda
onemli bir roliiniin olacag1 agiktir. Literatiirdeki bu eksikligin bilincinde olarak bu ¢alismada,
sanat galerilerinde gergeklestirilen sanatsal etkinliklerin sanat egitimi ile ilgili dort boyut
acisindan bireyler lizerinde yarattig1 etkiler ampirik olarak test edilmistir. Bu arastirmanin
bulgulari, sanatin sunumunda islevselligi artiran bir faktdr olarak mekanin da roliinii tespit

etmeyi saglayacaktir.
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5. KONYA ILINDE ALAN CALISMASI
5.1. Yontem ve Veri

Gelistirilen olcegin gegerlilik ¢aligmasi igin faktor analizi yapilmistir. Faktor yapisina
gore elde edilen veriler i¢in alt boyut skorlart hesaplanmistir. Hesaplanan skorlarin
demografik bilgilere gére degisimleri iki kategori igeren degiskenler i¢in bagimsiz gruplarda t
testi, ikiden fazla kategori igeren degiskenler icin tek yonlii varyans analizi yapilmistir. Tek
yonlii varyans analizi sonucunda gruplar arasinda anlamli farklilik ¢ikmasi halinde farkliligin
hangi gruptan kaynaklandigmin tespiti icin TUKEY testi yapilmistir. Olgek ve alt dlgeklerin

giivenirlik diizeylerinin belirlenmesi amaciyla chronbach alfa katsayisi elde edilmistir.
5.2. Evren ve Orneklem

Arastirma evreni, Konya ilindeki sanat galerilerine gidenlerdir. Konya ilindeki sanat
galerileri, kisisel sanat galerileri olmayip 6zel sektoriin ve yerel yonetimlerin destekledigi
kuruluglardir. Bu aragtirmada kuruluslarin gergeklestirmis oldugu faaliyetlere katilanlar evren

olarak alinmis olup arastirmanin 6érneklemi bu faaliyetlere katilan 200 kisiden olusmaktadir.
5.2. Veri Toplama Araglari

Sanatin birey egitimi ve gelisiminde yarattig1 etkiler dort boyutta ele alinmaktadir. Bu
nedenle sanatin ve sanatsal etkinligin hangi tiirii olursa olsun birey egitimi ile
iligkilendirilmesinin de ayni dort boyut iizerinden olmas1 gerekmektedir. Sanatin bireylerin
egitim ve gelisiminde meydana getirdikleri degisimi asagidaki dort boyutta takip etmek

miimkiindiir;

v' Yaraticilik ve yaratici diisiinme yetenegine etki,

v' Baglant1 kurabilme yetenegi: biligsel ve duygusal 6grenme tizerine etki,

v' Bireylerin estetik duyarlilik kazanma ve elestiri yeteneklerinin gelisimi tizerindeki
etki,

v/ Sanat pratikleri edinme, sanatsal yetenekler kazanma ve bunlar gelistirme

uzerindeki etki.
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Bu aragtirmada da sanatin toplumla bulustugu 6nemli bir etkinlik alani olan sanat
galerilerindeki sanatsal faaliyetlerin ve dolayisiyla sanatin birey egitimindeki rolii tespit
edilmek istenmistir. Literatiirde sanat galerilerinin egitimdeki roliinii 6lgmeye yonelik olarak
gelistirilmis bir 6lgegin olmadig1 goriilmektedir. Sanat galerilerinin sanat egitimine katkisini
tespit edebilme kapasitesine sahip bir Olgek olusturmak icin sanatin egitici roliine iligkin

yukarida siralanan dort boyuttan hareket edilmistir.

Olgek, sanatin egitici roliinii boyutlar itibartyla 6l¢gmek iizere tasarlandigi igin dlgege

“Sanat Egitimi Olcegi” ad1 verilmistir.

Sanat galerilerindeki etkinliklerin sanat egitimine bir katkisinin olup olmadig1 ve bu
katkilarin hangi boyutlarda ne diizeyde ortaya ¢iktigini tespit etmek i¢in bu dort boyutu iceren
bir 6l¢ek olusturulmus ve bu 6l¢ekle toplanan verilerle inceleme tamamlanmistir. Hazirlanan
Olgekte besli likert tipi sorular kullanilmisg ve sanat galerilerindeki sanat etkinliklerine katilan

bireylerin bu etkinliklerin katilimcilar tizerindeki egitici rolii boyutlar itibariyla 6l¢iilmistiir.

Gerek bu arastirmanin ihtiyaci olan veri toplama aracim1 olusturmak gerekse
literatiirdeki 6l¢ek eksikligini gidermek i¢in sanatin birey egitimindeki roliinii ifade eden bu
dort boyut bir hareket noktasi olarak kabul edilmistir. Literatiirdeki arastirmalarin s6z konusu
dort boyutla ilgili yaptigi tanimlama ve agiklamalar tespit edilerek bunlardan soruya
doniistiirtilebilecek olanlar birer soruya dontistiiriilmiis ve 29 soruluk bir 6l¢ek elde edilmistir.

Elde edilen 6lgegin alt boyutlar1 ve alt boyutlardaki soru sayilari su sekildedir;

v Yaraticilik Ve Yaratici Diisiinme Yetenegine Etki Boyutu: 8 soru,

v' Baglant: Kurabilme Yetenegi: Bilissel Ve Duygusal Ogrenme Uzerine Etki Boyutu:
5 Soru

v' Estetik Duyarhilik Kazanma Ve Elestiri Yeteneklerinin Gelisimi Uzerindeki Etki
Boyutu: 8 Soru

v/ Sanat Pratikleri Edinme, Sanatsal Yetenekler Kazanma Ve Bunlar1 Gelistirme
Uzerindeki Etki Boyutu: 8 Soru.

Olgekte ayrica katilimeilarin yas, cinsiyet, egitim diizeyi, meslek ve gelir seviyelerini
Olcek sorular da vardir. Katilimcilarin sorulara verdigi cevaplardan hareketle sanat galerindeki

etkinliklere katilan bireylerdeki egitsel degisimin yas, cinsiyet, egitim diizeyi, meslek ve gelir
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seviyesine gore farklilasip farklilasmadigi da incelenmistir. Olgekteki sorular, asagidaki

sekilde besli likert tipinde hazirlanmistir;

Kesinlikle Katiltyorum
Katiliyorum

Fikrim Yok/Kararsizim

Katilmiyorum

AN N NN

Kesinlikle Katilmiyorum

Katilimcilardan elde edilen demografik bilgiler ve katilimcilarin sorulara vermis
oldugu cevaplar SPSS programinda analiz edilmis ve arastirmanin amaclarina ulasmay1

saglayacak cesitli istatiksel dlgiimler yapilmistir.

Arastirma i¢in arastirmacinin kendisi tarafindan olusturulan bu 6lgegin gerekli olan
Olciimleri yapmaya yeterli olup olmadig: ile ilgili istatiksel Ol¢limler, Slgegin basarilt bir
Olciim aract oldugunu ortaya koymaktadir. Dolayisiyla bu 06lgegin gelecekte yapilacak
aragtirmalar i¢in de glivenilir bir sekilde kullanilabilecegini sdylemek miimkiindiir. Ayrica

cesitli caligmalarla 6lgegin daha da gelistirilmesi miimkiindiir.

5.3. Gegerlik Olciimii icin Yapilan Faktor Analizi Sonuclar

Olgegin gegerlilik ¢aligmast igin yapilacak faktdr analizi igin veri setinin uygun olup

olmadiginin belirlenmesi i¢cin KMO ve Bartlett testleri yapilmustir.

Tablo 2. KMO ve Bartlett Testi Sonuglari

KMO 0.809

Ki kare 3586.945
Bartlett Kiiresellik Testi Sd 406

P 0.000

KMO katsayis1 1’e yakin oldugu icin ve kiiresellik testi sonuglar1 anlamli oldugu i¢in
veri setinin faktor analizi i¢in uygun oldugu sdylenir.Toplam agiklanan varyans tablosuna
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gore 1’den biiylik 6zdeger sayis1 4 oldugu i¢in maddelerin 4 faktor altinda agirliklandig
sOylenir. Buna gore ilk faktor tek basina toplam varyansin %35,6’sin1, ilk iki faktor toplam
varyansin %53,7’sini, ilk ti¢ faktor toplam varyansin %68,6’sin1, ilk dort faktor ise toplam

varyansin %73,5’ini aciklamaktadir.

Tablo 3. Toplam Agiklanan Varyans Tablosu

Fakitr Ozdegerler Kareler Toplam
Total % Varyans Kiimiilatif % Total % Varyans Kiimiilatif %
1 7.428 35.614 35.614 7.428 35.614 35.614
2 4.113 18.182 53.796 4.113 18.182 53.796
3 1.582 14.902 68.698 1.582 14.902 68.698
4 1.283 4.866 73.564 1.283 4.866 73.564
5 0.971 3.494 60.058
6 0.956 3.465 64.522
7 0.947 3.157 68.679
8 0.933 3.020 72.179
9 0.903 3.112 75.291
10 0.814 2.808 78.099
11 0.738 2.545 80.644
12 0.653 2.253 82.897
13 0.608 2.095 84.992
14 0.529 1.823 86.815
15 0.511 1.762 88.577
16 0.419 1.446 90.023
17 0.413 1.424 91.447
18 0.355 1.223 92.670
19 0.312 1.076 93.746
20 0.298 1.029 94.775
21 0.279 0.962 95.737
22 0.245 0.845 96.582
23 0.219 0.755 97.337
24 0.192 0.662 97.999
25 0.165 0.570 98.570
26 0.146 0.504 99.074
27 0.107 0.370 99.444
28 0.085 0.295 99.738
29 0.076 0.262 100.000

Maddelerin faktorler altinda agirliklari ise Tablo 5’te verilmistir. Ayni faktor altinda
toplanan maddelerin ortak 6zellikleri incelenerek ilgili faktor isimlendirilmistir.
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Tablo 4. Faktor Agirlik Tablosu

Faktor

Yaraticilik ve Yaratici
Diisiinme Yetenegine
Etkisi

Baglant1 Kurabilme
Yetenegi: Biligsel ve

Duygusal Ogrenme

Estetik Duyarlilik
Kazanma ve Elestiri
Yeteneklerinin

Geligmesi

Sanat Pratiklerini
Ogrenme, Sanatsal
Yetenekler Kazanma ve

Gelistirme

a6

0.91

ab

0.89

a’

0.89

al

0.46

a4

0.80

a8

0.71

a2

0.56

a3

0.66

b6

0.85

b4

0.82

b5

0.81

b7

0.79

b3

0.78

bl

0.79

b2

0.70

b8

0.50

c2

0.78

cl

0.78

cd

0.57

c3

0.84

c5

0.76

dé

0.92

d7

0.89

ds

0.87

d5

0.55

d3

0.81

d2

0.73

d4

0.70

di

0.70
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5.4. Giivenilirlik Analizi Sonuclar1

Olgegin ve alt boyutlarmin giivenirlik diizeylerinin elde edilebilmesi amaciyla

chronbach alfa katsayilar1 elde edilmis ve tabloda verilmistir.

Tablo 5. Olgegin Giivenirlik Analizi Sonuglart

Madde Sayist | Cronbach's Alpha

Genel 29 0.889
Yaraticilik ve Yaratict Diigiinme Yetenegine Etkisi 8 0.803
Baglant1 Kurabilme Yetenegi: Bilissel ve Duygusal Ogrenme 8 0.850
Estetik Duyarlilik Kazanma ve Elestiri Yeteneklerinin Gelismesi 5 0.627
Sanat Pratiklerini Ogrenme, Sanatsal Yetenekler Kazanma ve g 0.883

Gelistirme

Olgegin genel olarak giivenilirlik katsayist % 88,9’dur. Bu deger kullanilan 6lgegin

cok 1yi seviyede bir 6l¢iim araci oldugunu gostermektedir.

Giivenirlik analizi sonuglarina gore Yaraticilik ve Yaratici Diistinme Yetenegine Etkisi
alt boyutu %80,3; Baglant:1 Kurabilme Yetenegi: Bilissel ve Duygusal Ogrenme alt boyutu
%385; Estetik Duyarlilik Kazanma ve Elestiri Yeteneklerinin Gelismesi alt boyutu %62,7;
Sanat Pratiklerini Ogrenme, Sanatsal Yetenekler Kazanma ve Gelistirme alt boyutu %88,3

glivenirlige sahiptir.

Boyutlarin hepsinin giivenirlik katsayis1 60°1n tizerindedir. Dolayisi ile 6lgek giivenilir
bir 6l¢ektir. Ayrica Estetik Duyarlilik Kazanma ve Elestiri Yeteneklerinin Gelismesi boyutu
hari¢ diger boyutlarmin hepsinin gilivenirlik katsayis1 80’in lizerinde olup bu boyutlar

bakimindan 6l¢ek oldukga giivenilir bir 6zellige sahiptir.
5.2. Bulgular ve Yorum

Arastirmada ulasilan bulgular {i¢ kisimdan olugmaktadir. Bunlardan birincisi
arastirmaya katilanlarin demografik 6zellikleri, ikincisi 6l¢egin alt boyutlaria iliskin

bulgular, {igiinciisii ise demografik 6zelliklerin alt boyutlar tizerindeki etkisi ile ilgilidir.
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5.2.1. Katihmeilarin Demografik Ozellikleri

Katilimcilarin demografik bilgilerinin dagiliminin belirlenmesi amaciyla frekans

analizi yapilmis ve sonuglar1 asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 6. Katilimcilari Demografik Ozellikleri

n %
18-25 67 33,5
25-35 72 36,0
35-45 30 15,0
Yas
45-55 20 10,0
55 ve iizeri 11 55
Total 200 100,0
Erkek 89 44,5
Cinsiyet Kadin 111 55,5
Total 200 100,0
Ilk-orta dgretim 7 3,5
Lise 17 8,5
e Universite 146 73,0
Egitim
Yiiksek Lisans 24 12,0
Doktora 6 3,0
Total 200 100,0
Ozel Sektor 87 43,5
Kamu 38 19,0
i i sahibi 10 5,0
Meslek Is yeri sahibi
Serbest meslek 24 12,0
Ogrenci 41 20,5
Total 200 100,0
1500 ve alt1 74 37,0
1500-3000 72 36,0
Gelir 3000-5000 28 14,0
5000 ve tizeri 26 13,0
Total 200 100,0
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Sekil 1. Katilimcilarin Yas Gruplarina Gore Dagilimi (Kisi)

Katilimeilarin yas dagilimlart incelendiginde; 18-25 yasinda olanlarin oranm1 %33,5;
25-35 yas grubunda olanlarin orant %36; 35-45 yas grubunda olanlarin oran1 %15 olup 45-55

yas grubunda olanlarin oran1 %10; 55 ve lizeri yas grubu kisilerin orani1 ise %5,5’tir.

m Erkek ®mKadm

Sekil 2. Katilimeilarin Cinsiyete Gore Dagilimi (%)
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Katilimcilarin cinsiyete gore dagilimlari incelendiginde; %44,5’inin erkek, %55,5’inin

ise kadin oldugu goriilmektedir.

160 - 146
140 -
120 -
100 -
80 -
60 -
40 - 24

17
»| 4 _ a
Sy

0 T T T T T
[lk-orta Lise  Universite Yiksek Doktora
Ogretim Lisans

Sekil 3. Katilimcilarin Egitim Durumuna Gore Dagilimi (Kisi)

Katilimeilarin egitim durumlarina gore dagilimlart incelendiginde; ilk ve ortadgretim
mezunlar1 oranm1 %3,5; lise mezunlarinin oranm %8,5 iken iiniversite mezunlarin1 %73; yliksek

lisans mezunlarinin oran1 %12, doktora mezunlarinin orani ise %3 tiir.
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Sekil 4. Katilimcilarin Meslek Durumuna Gore Dagilimi (Kisi)

Mesleklere gore dagilim incelendiginde; %43,5’1 6zel sektdr, %19’u ise kamu
calisamdir. Is yeri sahibi olanlarin oran1 % 5 iken serbest meslek sahibi olanlarin oran1 %12,

ogrencilerin orant ise %20,5’tir.

H 1500 ve alti m1500-3000 = 3000-5000 m 5000 ve lizeri

Sekil 5. Katilimeilarin Gelir Durumuna Gore Dagilimi (%)
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Gelire gore dagilim incelendiginde, katilimeilarin %37’sinin geliri 1500 TL ve alti,

%36’s1 1500-3000 TL aras1 gelire sahiptir. 3000-5000 TL geliri olanlarin oran1 %14 iken,

5000 TL ve iizeri gelire sahip olanlarin oranit %13 tiir.

5.2.2. Yaraticilik ve Yaratici Diisiinme Yetenegi

Yaraticilik ve yaratici diisiinme yetenegine etkisi alt boyutu ifadelerine iliski katilim

diizeylerinin dagiliminin incelenmesi amaciyla frekans analizi yapilmis ve sonuglar1 asagida

verilmistir.

Tablo 7. Yaraticilik ve Yaratici Diisinmeyle Ilgili Bulgular

Kesinlikle

Katil K
Katiliyorum atiliyorum ararsizim

Katilmiyorum

Kesinlikle

Katilmiyorum

n % n % N %

n

%

n

%

1. Izledigim/gordiigiim sanat eserinin
yaptigi  cagrisimlar, eserin konusu
hakkinda farkli distinceler gelistirmemi | 109 | 54,5% |76 | 38,0% |11| 5,5%
sagladi,

2,0%

0,0%

2. Katildigim etkinlikteki sanat eseri,
gesitli  problemleri tanimlama  ve

o 71 | 355% |57 | 28,5% |49| 24,5%
¢oziimleme konusunda ufkumu acti,

23

11,5%

0,0%

3. Katildigim etkinlikteki eserlerin
yarattigi etki ¢evremdeki insanlara
uyum saglama konusunda bana katki
sagladi,

48 | 24,0% | 49| 24,5% |56 | 28,0%

38

19,0%

4,5%

4. Etkinlikteki eserlerin katkistyla gesitli
diislincelerin nasil pratige 69
aktarilabilecegi  konusunda kendimi
daha hazir hissediyorum

34,5% | 67| 33,5% |48]| 24,0%

12

6,0%

2,0%

5. Katildigim etkinlikteki eserler birgok

S 110 | 55,0% | 71| 355% |15| 7,5%
konuya ilgimi artirmustir,

2,0%

0,0%

6. Katildigim etkinlikteki eserler bir ¢ok
konu hakkinda merakimi artirmustir, 111 | 55,5% | 73| 36,5% |13| 6,5%

1,5%

0,0%

7. Katildigim etkinlikteki eserlerin
kesfetme istegimi artirdigini

diisiini 117 | 58,5% | 66 | 33,0% |13| 6,5%
tgiintiyorum.

2,0%

0,0%

8. Katildigim etkinlikteki eserler birgok
konuya iliskin kavramlar1 anlamama ve | 88 | 44,0% | 55| 27,5% |42| 21,0%
kavramlar liretmeme katki saglamistir

14

7,0%

,5%
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Izledigim/gordiigiim sanat eserinin yaptig1 ¢agrisimlar, eserin konusu hakkinda farkli
diisiinceler gelistirmemi sagladi” ifadesine kesinlikle katiltyorum cevabi verenlerin orani
%54,5; katiliyorum cevabi verenlerin orani ise %38’dir. Kararsizim cevabi verenlerin orani
%S5,5; katilmiyorum cevabi verenlerin orant %2 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi

verenlerin orani %0’dur.

“Katildigim etkinlikteki sanat eseri, g¢esitli problemleri tanimlama ve ¢oOziimleme
konusunda ufkumu ag¢ti” ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin orani %35,5,
katiliyorum cevabi verenlerin orani ise %28,5’tir. Kararsizim cevabi verenlerin oram1 %24,5;
katilmiyorum cevabi verenlerin oran1 %11,5 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi verenlerin

orani %0’dur.

“Katildigim etkinlikteki eserlerin yarattig1 etki ¢evremdeki insanlara uyum saglama
konusunda bana katki sagladi” ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin orani %24,
katiliyorum cevabi verenlerin orani ise %24,5’tir. Kararsizim cevabi verenlerin oran1 %28
katilmiyorum cevabi verenlerin orant %19 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi verenlerin

oran1i %4,5°tir.

“Etkinlikteki eserlerin katkisiyla cesitli diisiincelerin nasil pratige aktarilabilecegi
konusunda kendimi daha hazir hissediyorum” ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi
verenlerin oran1 %34,5, katiliyorum cevab1 verenlerin orani ise %33,5’tir. Kararsizim cevabi
verenlerin oran1 %24 katilmiyorum cevabi verenlerin orant %6 olup kesinlikle katilmiyorum

cevabi1 verenlerin oran1 %2’ dir.

“Katildigim etkinlikteki eserler bir¢ok konuya ilgimi artirmistir” ifadesine kesinlikle
katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %535, katiliyorum cevabi verenlerin orani ise %35,5°tir.
Kararsizim cevab1 verenlerin oran1 %7,5 katilmiyorum cevabi verenlerin orani %2 olup

kesinlikle katilmiyorum cevabi verenlerin oran1 %0°dur.

“Katildigim etkinlikteki eserler bir ¢cok konu hakkinda merakimi artirmistir” ifadesine
kesinlikle katiltyorum cevabi verenlerin oran1 %55,5 katiliyorum cevabi verenlerin orani ise
%36,5’tir. Kararsizim cevabi verenlerin orani %6,5 katilmiyorum cevabi verenlerin orant

%1,5 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi verenlerin orani1 %0’ dur.
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“Katildigim etkinlikteki eserlerin kesfetme istegimi artirdigimi disiiniiyorum.”
ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %58,5 katiliyorum cevabi verenlerin
orani ise %33 tiir. Kararsizim cevabi verenlerin oran1 %6,5 katilmiyorum cevabi verenlerin

orani %2 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi verenlerin orant %0’dur.

“Katildigim etkinlikteki eserler bir¢ok konuya iliskin kavramlar1 anlamama ve
kavramlar iiretmeme katki saglamigtir.” ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin
orani %44 katiliyorum cevabi verenlerin orani ise %27,5°tir. Kararsizim cevabi verenlerin
orani %21 katilmiyorum cevabi verenlerin oram1 %7 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi

verenlerin oran1 %0,5tir.
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5.2.3. Baglanti Kurabilme Yetenegi: Bilissel ve Duygusal Ogrenme

Baglant1 kurabilme yetenegi: biligsel ve duygusal 6grenme alt boyutu ifadelerine iliski

katilim diizeylerinin dagiliminin incelenmesi amaciyla frekans analizi yapilmis ve sonuglari

asagida verilmistir.

Tablo 8. Baglant: Kurabilme Yetenegi: Bilissel Ve Duygusal Ogrenme Ile ilgili Bulgular

Kesinlikle
Katilryorum

Katilryorum

Kararsizim

Katilmiyorum

Kesinlikle
Katilmiyorum

n

%

n

%

n

%

n

%

N %

1. lzledigim  eser  giinliik
yasamimdaki cesitli konular1
birbirine baglamami sagladi

37

18,5%

64

32,0%

86

43,0%

12

6,0%

1 5%

2. lIzledigim  eserin  normal
yasamimdaki birgok konuyla ¢esitli
sekillerde ilgisi oldugunu
diisiiniiyorum.

54

27,0%

80

40,0%

58

29,0%

3,5%

1 5%

3. Eserin temast ve izleyiciye
anlattig1 seyler duygularimda gesitli
etkiler yaratt1.

72

36,0%

76

38,0%

46

23,0%

3,0%

0 0,0%

4. Eserlerin verdigi mesajlar ¢esitli
konularda yargilarimin gelismesini
sagladi.

54

27,0%

73

36,5%

67

33,5%

3,0%

0 0,0%

5. Eserin izleyiciye verdigi mesajlar
bende yeni fikirlere yol acti ve
bunlarla ilgili eyleme gecme istegi
yaratt1.

75

37,5%

46

23,0%

69

34,5%

10

5,0%

0 0,0%

6. Eserlerin verdigi mesajlar bir ¢ok
konuda fikir jimnastigi yapman
sagladi.

66

33,0%

67

33,5%

61

30,5%

3,0%

0 |0,0%

7. Eserlerin verdigi mesajlarin genel
olarak c¢esitli konularda derinlikli
diisiinmeye yol actigini
sOyleyebilirim.

90

45,0%

66

33,0%

40

20,0%

2,0%

0 |0,0%

8. Gordigim  sanat  eserleri
sayesinde baska kitap ve yayinlarda
goremeyecegim farkli  konularda
deneyim edindim.

137

68,5%

49

24.5%

12

6,0%

1,0%

0 0,0%

“Izledigim eser giinliilk yasamimdaki cesitli konular1 birbirine baglamami sagladi”

ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %18,5 katiliyorum cevabi verenlerin

orani ise %32’°dir. Kararsizim cevabi verenlerin orant %43 katilmiyorum cevabi verenlerin

oranit %6 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi verenlerin orant %0,5 tir.
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“Izledigim eserin normal yasamimdaki bircok konuyla ¢esitli sekillerde ilgisi
oldugunu diisiiniiyorum.” ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin orant %27
katiliyorum cevabi verenlerin orani ise %40’tir. Kararsizim cevabi verenlerin orant %29
katilmiyorum cevab1 verenlerin orant %3,5 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi verenlerin

oran1 %0,5°tir.

2

“Eserin temas1 ve izleyiciye anlattiglr seyler duygularimda cesitli etkiler yaratti.
ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin orant %36 katiliyorum cevabi verenlerin
orani ise %38’dir Kararsizim cevabi verenlerin oranit %23 katilmiyorum cevabi verenlerin

orani %3 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi verenlerin orant %0’dur.

“Eserlerin verdigi mesajlar cesitli konularda yargilarimin gelismesini sagladi.”
ifadesine kesinlikle katiltyorum cevabi verenlerin orani1 %27 katiliyorum cevabi verenlerin
orani ise %36,5’tir. Kararsizim cevabi verenlerin oran1 %33,5 katilmiyorum cevab1 verenlerin

orant %3 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi verenlerin oranit %0’dir.

“Eserin izleyiciye verdigi mesajlar bende yeni fikirlere yol acti ve bunlarla ilgili
eyleme gegme istegi yaratti.” ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin orant %37,5
katiliyorum cevabi verenlerin orani ise %23’tiir. Kararsizim cevabi verenlerin oranm1 %34,5
katilmiyorum cevabi verenlerin oranit %5 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi verenlerin

orani % 0’dur.

“Eserlerin verdigi mesajlar bircok konuda fikir jimnastigi yapmami sagladi.” ifadesine
kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin orani %33 katiliyorum cevabi verenlerin orani ise
%33,5’tur. Kararsizim cevabi verenlerin oran1 %30,5 katilmiyorum cevabi verenlerin orani

%?3 olup kesinlikle katilmiyorum cevab1 verenlerin oran1 %0°dir.

“Eserlerin verdigi mesajlarin genel olarak cesitli konularda derinlikli diigiinmeye yol
actigin1 sOyleyebilirim.” ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin oram1 %45
katiliyorum cevab1 verenlerin oranmi ise %33’tlir. Kararsizim cevabi verenlerin orani %20
katilmiyorum cevabi verenlerin orant %2 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi verenlerin

orani %0’dir.

“Gordiiglim sanat eserleri sayesinde bagka kitap ve yayinlarda goéremeyecegim farkli

konularda deneyim edindim.” ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %68,5
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katiliyorum cevab1 verenlerin orani ise %24,5. Kararsizim cevabi verenlerin oram1 %6
katilmiyorum cevabi verenlerin orant %1 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi verenlerin

oran1 %0’dr.
5.2.4. Estetik Duyarhilik Kazanma ve Elestiri Yeteneklerinin Gelismesi

Estetik duyarlilik kazanma ve elestiri yeteneklerinin gelismesi alt boyutu ifadelerine iliski
katilim diizeylerinin dagiliminin incelenmesi amaciyla frekans analizi yapilmis ve sonuglar

asagida verilmistir.

Tablo 9. Estetik Duyarlilik Kazanma Ve Elestiri Yeteneklerinin Gelismesi Ile Ilgili Bulgular

Kesinlikle Katiliyorum | Kararsizim | Katilmiyorum Kesinlikle
Katiliyorum yoru yoru Katilmiyorum
n % n % n % n % N %

1. Eseri izledikten sonra aslinda
etrafimda estetik degeri olan pek
¢ok seyin oldugunu diisiinmeye
basladim

99 |495%| 70 [350%| 20 |10,0%| 11 | 55% 0 0,0%

2. Eserlerin verdigi mesajlar estetik
kavraminin diisiindiiglimden 6nemli | 96 [48,0% | 77 [38,5% | 26 |13,0% 1 5% 0 0,0%
oldugunu anlamami sagladi.

3. Eseri izlemek bende ¢evremin
estetigine katkida bulunma istegi| 48 |24,0%| 42 [21,0%| 81 [405%| 26 |13,0% 3 1,5%
yaratti

4. Eseri izlemek baska Kkiiltiir ve
yagam bigimleri hakkindaki | 105 [52,5% | 57 |28,5% | 34 |17,0% 4 2,0% 0 0,0%
diisiincelerimi etkilemistir

5. Eserlerin verdigi mesajlar
¢evremdeki olaylar1 karsilastirmali
olarak ele almam gerektigini
diigiindiirtmektedir.

55 |275%| 51 [255%| 60 |30,0%| 30 |150%| 4 2,0%

“Eseri izledikten sonra aslinda etrafimda estetik degeri olan pek c¢ok seyin oldugunu
diisinmeye basladim” ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %49,5
katiliyorum cevabi verenlerin orami ise %35°tir. Kararsizim cevabi verenlerin orant %10
katilmiyorum cevabi verenlerin orant %35,5 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi verenlerin

orani %0’ dir

“Eserlerin verdigi mesajlar estetik kavraminin diisiindiigiimden 6nemli oldugunu anlamam

sagladi.” ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin orani %48 katiltyorum cevabi
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verenlerin orani ise %38,5’tir. Kararsizim cevabi verenlerin oran1 %13 katilmiyorum cevabi

verenlerin oran1 %0,5 olup kesinlikle katilmiyorum cevab1 verenlerin oran1 %0’dir

“Eseri izlemek bende ¢evremin estetigine katkida bulunma istegi yaratt1” ifadesine kesinlikle
katiliyorum cevabi verenlerin orant %24 katiliyorum cevabi verenlerin orani ise %21’dir.
Kararsizim cevabi verenlerin oram1 %40,5 katilmiyorum cevabi verenlerin oran1 %13 olup

kesinlikle katilmiyorum cevabi verenlerin oran1 %1,5 tir.

“Eseri izlemek bagka kiiltiir ve yasam bicimleri hakkindaki diisiincelerimi etkilemistir”
ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %52,5 katiliyorum cevabi verenlerin
orani ise %28,5’tir. Kararsizim cevabi verenlerin oran1 %17 katilmiyorum cevabi verenlerin

orant %2 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi verenlerin oranit %0’ dr.

“Eserlerin verdigi mesajlar ¢evremdeki olaylar1 karsilagtirmali olarak ele almam gerektigini
diistindiirtmektedir.” ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin oram1 %27,5
katiliyorum cevabi verenlerin orani ise %25,5’tir. Kararsizim cevabi verenlerin orani %30
katilmiyorum cevabi verenlerin orant %15 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi verenlerin

orani %0’dur.
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5.2.5. Sanat Pratiklerini (")grenme, Sanatsal Yetenekler Kazanma ve Gelistirme

Sanat pratiklerini 6grenme, sanatsal yetenekler kazanma ve gelistirme alt boyutu ifadelerine

iliski katilim diizeylerinin dagiliminin incelenmesi amaciyla frekans analizi yapilmis ve

sonuclart asagida verilmistir.

Tablo 10. Sanat Pratiklerini Ogrenme, Sanatsal Yetenekler Kazanma Ve Gelistirme le ilgili

Bulgular

Kesinlikle
Katiltyorum

Katiltyorum

Kararsizim

Katilmiyorum

Kesinlikle
Katilmiyorum

n

%

n

%

n

%

n

%

n

%

1. Izledigim sergideki eserlerin bir
sanat eserinin nasil meydana geldigi
hakkinda fikir sahibi olmami
saglamustir.

106

53,0%

72

36,0%

19

9,5%

1,5%

0,0%

2. Izledigim sergideki eserler, sanat
eserlerindeki renkleri, cizgileri ve
cesitli detaylar1 daha iyi anlamami
ve anlamlandirmami saglamistir.

103

51,5%

65

32,5%

29

14,5%

1,5%

0,0%

3. lzledigim sergi/fuar sayesinde
birbirinden farkli sanat yaklasimi
hakkinda bilgi sahibi oldum.

113

56,5%

73

36,5%

13

6,5%

5%

0,0%

4. lzledigim sergideki eserlere
bakarak her sanat¢inin kendine ait
farklih  bir  Gslubu  oldugunu
diisiiniiyorum

142

71,0%

57

28,5%

5%

0,0%

0,0%

5. Sanatgilarin eserlerinin
eserlerindeki  ifade  bigimlerinin
farkliliklarinin oldugunu gérdiim

123

61,5%

61

30,5%

16

8,0%

0,0%

0,0%

6. lzledigim sergideki eserlere
bakarak sanat eserlerinin kiiltiirel
cevre ile bir iligkisinin oldugunu
sOyleyebilirim

130

65,0%

58

29,0%

10

5,0%

1,0%

0,0%

7. lzledigim sergideki eserlere
bakarak sanat eserlerinin sosyal ve
siyasal ¢evre ile bir iliskisinin
oldugunu soyleyebilirim

125

62,5%

65

32,5%

4,5%

,5%

0,0%

8. lIzledigim sergideki eserlere
bakarak sanat eserlerinin
yasadigimiz mekan ve cevre ile
onemli bir iliskisinin oldugunu
sOyleyebilirim.

127

63,5%

53

26,5%

19

9,5%

,5%

0,0%
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“Jzledigim sergideki eserlerin bir sanat eserinin nasil meydana geldigi hakkinda fikir sahibi
olmami saglamistir.” ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %53 katiliyorum
cevabi verenlerin orani ise %36’dir. Kararsizim cevabi verenlerin oran1 %9,5 katilmiyorum

cevabi verenlerin orant %1,5 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi verenlerin oran1 %0’dir.

“Izledigim sergideki eserler, sanat eserlerindeki renkleri, ¢izgileri ve cesitli detaylar1 daha iyi
anlamami ve anlamlandirmami saglamistir.” ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi
verenlerin oran1 %51,5 katiliyorum cevabi verenlerin orami ise %32,5’tir. Kararsizim cevabi
verenlerin orani %14,5 katilmiyorum cevab1 verenlerin orant %1,5 olup kesinlikle

katilmiyorum cevabi verenlerin orani %0°dur.

“Izledigim sergi/fuar sayesinde birbirinden farkli sanat yaklasimi hakkinda bilgi sahibi

2

oldum.” ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin orani %56,5 katiliyorum cevabi
verenlerin orani ise %36,5’tir. Kararsizim cevabi verenlerin oran1 %6,5 katilmiyorum cevabi

verenlerin orani %0,5 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi verenlerin oran1 %0’dur.

“Izledigim sergideki eserlere bakarak her sanat¢inin kendine ait farkli bir iislubu oldugunu
diisiiniiyorum” ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin orant %71 katiliyorum
cevabi verenlerin orani ise %28,5tir. Kararsizim cevabi verenlerin orani %0,5 katilmiyorum

cevabi verenlerin oran1 %0 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi1 verenlerin oran1 %0’dir.

“Sanatgilarin eserlerinin eserlerindeki ifade bi¢imlerinin farkliliklarinin oldugunu goérdiim”
ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin oran1 %61,5 katiliyorum cevabi verenlerin
orani ise %30,5’tir. Kararsizim cevab1 verenlerin orant %8 katilmiyorum cevabi verenlerin

oran1 %0 olup kesinlikle katilmiyorum cevab1 verenlerin orant %0°dir.

“Izledigim sergideki eserlere bakarak sanat eserlerinin kiiltiirel ¢evre ile bir iliskisinin
oldugunu soyleyebilirim” ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin orant %65
katiliyorum cevabi verenlerin orani ise %29’dur. Kararsizzim cevabi verenlerin orant %5
katilmiyorum cevabi verenlerin orant %1 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi verenlerin

orani %0’dir.

“Izledigim sergideki eserlere bakarak sanat eserlerinin sosyal ve siyasal cevre ile bir
iliskisinin oldugunu sdyleyebilirim” ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin orant

%62,5 katiliyorum cevabi verenlerin orani ise %32,5’tir. Kararsizim cevabi verenlerin orani
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%S5 katilmiyorum cevabi verenlerin orant %1 olup kesinlikle katilmiyorum cevab1 verenlerin

orani %0’dur.

“zledigim sergideki eserlere bakarak sanat eserlerinin yasadigimiz mekan ve gevre ile 6nemli

bir iligkisinin oldugunu soyleyebilirim” ifadesine kesinlikle katiliyorum cevabi verenlerin

orant %63,5 katiliyorum cevabi verenlerin orani ise %26,5’tir. Kararsizim cevabi verenlerin

orani %9,5 katilmiyorum cevabi verenlerin oran1 %0,5 olup kesinlikle katilmiyorum cevabi

verenlerin orani %0’dur.

5.2.6. Demografik Ozelliklerin Sanat Egitimi Alt Boyutlarina Etkisi

Alt Olgek maddelerine verilen 5°1i likert skorlar1 ile elde edilen alt G6l¢ek skorlarina ait

tanimlayici istatistikler tabloda verilmistir.

Tablo 11. Demografik Ozelliklerin Sanat Egitimi Alt Boyutlarma Etkisi

Ortalama Std. Minimum | Maksimum
Sapma

Yaraticilik ve Yaratict Diigiinme Yetenegine Etkisi 1,86 .58 1,00 4,00
]?a}glantl Kurabilme Yetenegi: Bilissel ve Duygusal 1,08 59 1,00 4,00
Ogrenme

Estgtlk I?uyarhhk Kazanma ve Elestiri Yeteneklerinin 1,08 58 1,00 3,20
Gelismesi

Sanat Pratiklerini Ogrenme, Sanatsal Yetenekler Kazanma 148 48 1,00 313

ve Gelistirme

Buna gore alt 6lgek skorlar1 ortalamasi 5 iizerinden;

Yaraticilik ve Yaratici Diisiinme Yetenegine Etkisi alt dl¢egi i¢in 1,86,

Baglant1 Kurabilme Yetenegi: Bilissel ve Duygusal Ogrenme alt dlgegi icin 1,98,

Estetik Duyarlilik Kazanma ve Elestiri Yeteneklerinin Gelismesi i¢in 1,98;

Sanat Pratiklerini Ogrenme, Sanatsal Yetenekler Kazanma ve Gelistirme alt dlgegi icin ise

1,48dir.
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5.2.6.1. Yasin Sanat Egitimi Alt Boyutlarina EtKisi

Alt olgeklerin yas gruplarma gore ortalamalari ve bu ortalamalar arasindaki farkin
anlamli olup olmadiginin tespiti i¢in yapilan tek yonli varyans analizi sonuglar1 Tablo 13’te

verilmistir.

Tablo 12. Yasin Sanat Egitimi Alt Boyutlarina Etkisi

N Ortalama Std. F p
Sapma
18-25 67 1,70 0,53
25-35 72 1,90 0,58
fisii 35-45 30 1,82 0,57
Yaratlcil}k ve Yaratlcl Diistinme 3,567 0,008*
Yetenegine Etkisi 45-55 20 2,02 0,52
55 ve iizeri 11 2,31 0,72
Total 200 1,86 0,58
18-25 67 1,83 0,60
25-35 72 1,99 0,58
Baglanti  Kurabilme  Yetenegi: 35-45 30 2,08 0,49
i~ ey 2,482 0,045*
Biligsel ve Duygusal Ogrenme 45-55 20 2,14 0,47
55 ve uizeri 11 2,27 0,88
Total 200 1,98 0,59
18-25 67 1,90 0,55
25-35 72 2,02 0,62
Estetik Duyarlilik Kazanma ve 35-45 30 2,10 0,63
.. .. . . 0,901 0,465
Elestiri Yeteneklerinin Geligmesi 45-55 20 1,90 0,48
55 ve uizeri 11 2,07 0,56
Total 200 1,98 0,58
18-25 67 1,43 0,47
25-35 72 1,54 0,50
Sanat Pratiklerini Ogrenme, 35-45 30 1,59 059
Sanatsal Yetenekler Kazanma ve 1,369 0,246
Gelistirme 45-55 20 1,36 0,35
55 ve uizeri 11 1,35 0,34
Total 200 1,48 0,48
*p<0,05

Buna gore alt dlgeklerden Yaraticilik ve Yaratici Diisiinme Yetenegine Etkisi ve Baglanti
Kurabilme Yetenegi: Bilissel ve Duygusal Ogrenme alt dlcekleri yas gruplarina gore anlaml

diizeyde farklilik gostermektedir (p<0,05). Estetik Duyarliik Kazanma ve Elestiri
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Yeteneklerinin Gelismesi ve Sanat Pratiklerini Ogrenme, Sanatsal Yetenekler Kazanma ve

Gelistirme alt dlgekleri yasa gore anlamli diizeyde farklilik gostermemektedir.

Anlamli farklilik gosteren alt boyutlar i¢in farkliligin hangi gruptan kaynaklandiginin tespiti
icin yapilan TUKEY testi yapilmistir. TUKEY testi sonuglarina gore;

Yaraticilik ve Yaratict Diisiinme Yetenegine Etkisi alt 6lgegi igin, 18-25 yas grubu 35-45 yas
grubu kisiler hari¢ diger yas gruplart ortalamasindan anlamli derecede farkli olup daha
kiigtiktiir. 55 ve {izeri yas grubu kisilerin ortalamasi 45-55 yas grubu kisilerin ortalamasi harig
diger yas grubu ortalamalarindan anlamli derecede daha farkli ve yiiksektir (p<0,05). Diger

yas grubu ortalamalar1 arasinda ise anlamli derecede farklilik bulunmamaktadir.

Baglanti Kurabilme Yetenegi: Bilissel ve Duygusal Ogrenme alt boyutu igin, 18-25 yas
grubu kisilerin ortalamasi, 25-35 yas grubu kisiler hari¢ diger yas grubu kisilerin hepsinden
anlamli derecede farkli olup daha diisiiktiir (p<0,05). Diger yas grubu ortalamalar arasinda ise

anlamli derecede bir farklilik bulunmamaktadir (p>0,05)
5.2.6.2. Cinsiyetin Sanat Egitimi Alt Boyutlarina Etkisi

Alt olgeklerin cinsiyete gore ortalamalari ve bu ortalamalar arasindaki farkin anlamli olup
olmadiginin tespiti i¢in yapilan bagimsiz gruplarda t testi analizi sonuglar1 tablo X. de

verilmistir.

Tablo 13. Cinsiyetin Sanat Egitimi Alt Boyutlarina Etkisi

Std.
N Ortalama Sapma t p
Yaraticilik ve Yaratici Diisiinme Yetenegine | ETkek 89 1,82 0,58 -0.756 0450
Etkisi Kadimn 111 1,88 0,58 ’ ’
Baglanti I"(urabilme Yetenegi: Biligsel ve Erkek 89 2,01 0,58 0.666 0.506
Duygusal Ogrenme Kadm 111 1,95 0,60 l l
Estetik Duyarliik Kazanma ve Elestiri Erkek 89 1,99 0,58 0222 0.824
Yeteneklerinin Gelismesi Kadm 111 1,97 0,59 ’ ’
Sanat  Pratiklerini  Ogrenme,  Sanatsal Erkek 89 1,42 0,48 -1.480 0.141
Yetenekler Kazanma ve Gelistirme Kadin 111 1,53 0,49 ' '
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Analiz sonuclarina gore alt olgeklerden hic birisi cinsiyete gore anlamhi diizeyde farklilik
gostermemektedir (p>0,05). Diger bir ifade ile Yaraticilik ve Yaratict Diisiinme Yetenegine
Etkisi, Baglanti Kurabilme Yetenegi: Biligsel ve Duygusal Ogrenme, Estetik Duyarlilik
Kazanma ve Elestiri Yeteneklerinin Gelismesi, Sanat Pratiklerini Ogrenme, Sanatsal

Yetenekler Kazanma ve Gelistirme diizeyleri kadin ve erkeklerde esit seviyededir denilebilir.
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5.2.6.3. Egitimin Sanat Egitimi Alt Boyutlarina EtKisi

Alt 6lgeklerin egitim durumuna gore ortalamalar1 ve bu ortalamalar arasindaki farkin anlamli

olup olmadiginin tespiti i¢in yapilan tek yonlii varyans analizi sonuglar1 asagida verilmistir.

Tablo 14. Egitimin Sanat Egitimi Alt Boyutlarina Etkisi

Std.
N Ortalama | Sapma F P
Ilk-orta dgretim 7 2,32 0,93
Lise 17 2,01 0,44
Yaraticilik ve Yaratici Universite 146 1,83 0,95
. - .. - 2,237 0,066
Diisiinme Yetenegine Etkisi Yiksek Lisans 24 1,69 0,64
Doktora 6 2,08 0,60
Total 200 1,86 0,58
[lk-orta 6gretim 7 2,45 0,62
Lise 17 2,08 0,62
Baglanti Kurabilme Yetenegi: Universite 146 1,94 0,57 2579 0.039%
Biligsel ve Duygusal Ogrenme | yijksek Lisans 24 1,90 0,61 7 7
Doktora 6 2,46 0,43
Total 200 1,98 0,59
[lk-orta 6gretim 7 2,17 0,60
Lise 17 2,00 0,58
Estetik Duyarlilik Kazanma ve Universite 146 1,96 0,61
Elestiri Yeteneklerinin — - 0,262 0,902
Gelismesi Yiiksek Lisans 24 2,01 0,49
Doktora 6 2,07 0,16
Total 200 1,98 0,58
flk-orta Ogretim 7 1,29 0,37
Lise 17 1,32 0,44
Sanat Pratiklerini Ogrenme, Universite 146 1,51 0,51
Sanatsal Yetenekler Kazanma - 0,887 0,473
ve Gelistirme Yiiksek Lisans 24 1,46 0,45
Doktora 6 1,52 0,23
Total 200 1,48 0,48

*p<0,05

Analiz sonuglarina gore; Baglanti Kurabilme Yetenegi: Bilissel ve Duygusal Ogrenme alt
boyutu egitim durumuna gore anlamli diizeyde farklilik gosterirken (p<0,05), diger alt
boyutlar egitim durumuna gore anlaml1 diizeyde farklilik gostermemektedir (p>0,05). Anlamh

farklilik gdsteren Baglanti Kurabilme Yetenegi: Bilissel ve Duygusal Ogrenme alt boyutu igin
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farkliligin hangi gruptan kaynaklandiginin tespiti icin TUKEY testi yapilmistir. TUKEY testi

sonuclarina gore;

Baglant1 Kurabilme Yetenegi: Bilissel ve Duygusal Ogrenme igin, ilk-orta dgretim mezunlar
ortalamasi iiniversite ve yiiksek lisans mezunlar1 ortalamasindan anlamli derecede farkli ve
yiiksektir (p<0,05). Doktora mezunlarinin ortalamalar1 {iniversite ve yiiksek lisans mezunu
kisilerin ortalamasindan anlamli derecede farkli ve anlamli derecede farkli ve yiiksektir

(p<0,05).
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5.2.6.4. Meslegin Sanat Egitimi Alt Boyutlarina Etkisi

Alt olgeklerin meslege gore ortalamalari ve bu ortalamalar arasindaki farkin anlamli olup

olmadiginin tespiti i¢in yapilan tek yonlii varyans analizi sonuglar1 asagida verilmistir.

Tablo 15. Meslegin Sanat Egitimi Alt Boyutlarina Etkisi

Std.
N Ortalama Sapma F P
Ozel Sektor 87 1,90 0,51
Kamu 38 1,84 0,60
Yaratielk ~ ve  Yaratici | 1§ yeri sahibi 10 2,40 0,67 4776 0.001*
Diistinme Yetenegine Etkisi | Serbest meslek 24 1,93 0,70 ’ '
Ogrenci 41 1,60 0,49
Total 200 1,86 0,58
Ozel Sektor 87 1,98 0,52
Kamu 38 2,06 0,61
Baglantt _ Kurabilme | i veri sahibi 10 2,45 0,55
Yetenegi: Bilissel ve 3,840 0,005*
Duygusal Ogrenme Serbest meslek 24 2,05 0,65
Ogrenci 41 1,73 0,61
Total 200 1,98 0,59
Ozel Sektor 87 2,00 0,60
Kamu 38 2,01 0,62
Estetik Duyarlilik Kazanma 1$ yeri sahibi 10 2,24 0,54
ve Elestiri Yeteneklerinin 0,827 0,509
Gelismesi Serbest meslek 24 1,96 0,62
Ogrenci 41 1,88 0,51
Total 200 1,98 0,58
Ozel Sektor 87 1,58 0,52
Kamu 38 1,51 0,45
Sanat Pratiklerini Ogrenme, is yeri sahibi 10 1,36 043
Sanatsal Yetenekler 2,330 0,057
Kazanma ve Gelistirme Serbest meslek 24 1,41 0,43
Ogrenci 41 1,32 0,45
Total 200 1,48 0,48

*p<0,05
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Buna gore; Yaraticilik ve Yaratict Diisiinme Yetene8ine Etkisi ve Baglanti Kurabilme
Yetenegi: Bilissel ve Duygusal Ogrenme alt dlgekleri meslege gore anlamli diizeyde farklilik
gosteritken  (p<0,05), diger alt boyutlar meslege gore anlamli diizeyde farklilik
gostermemektedir (p>0,05). Farklilik gosteren alt boyutlar i¢in farkliligin hangi gruptan
kaynaklandiginin tespiti i¢in TUKEY testi yapilmustir.

TUKEY testi sonuglarina gore; Yaraticilik ve Yaratict Diisiinme Yetenegine Etkisi alt boyutu
icin, Ogrencilerin ortalamasi 6zel sektér ve is yeri sahibi olanlarin ortalamasinda anlamli
derecede farkli ve disiik ve kamu c¢alisanlarinin ortalamasi is yeri sahibi kisilerin
ortalamasindan anlamli derecede diisiiktiir (p<<0,05). Diger grup ortalamalar1 arasinda anlamli
derecede fark bulunmamaktadir. Baglanti Kurabilme Yetenegi: Bilissel ve Duygusal Ogrenme
is yeri sahibi ve 6grencilerin ortalamalar1 arasinda anlamli derecede fark olup 6grencilerin

ortalamast is yeri sahiplerinin ortalamasindan anlamli derecede daha diisiiktiir (p<0,05).
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5.2.6.5. Gelirin Sanat Egitimi Alt Boyutlarina EtKisi

Alt oOlgeklerin gelire gore ortalamalari ve bu ortalamalar arasindaki farkin anlamli olup

olmadiginin tespiti i¢in yapilan tek yonlii varyans analizi sonuglar1 asagida verilmistir.

Tablo 16. Gelirin Sanat Egitimi Alt Boyutlarina Etkisi

N Ortalama std. F p
Sapma
1500 ve alt1 74 1,75 0,62
Yaraticilk ve  Yaratici 1500-3000 12 1,83 044
Diisiinme Yetenegine | 3000-5000 28 1,96 0,67 3,052 0,030*
Etkisi 5000 ve iizeri 26 2,12 0,63
Total 200 1,86 0,58
1500 ve alt1 74 1,86 0,64
Baglanti Kurabilme 1500-3000 12 2,03 051
Yetenegi: ) Biligsel  ve | 3000-5000 28 1,97 0,51 2,273 0,081
Duygusal Ogrenme 5000 ve iizeri 26 2,18 0,68
Total 200 1,98 0,59
1500 ve alt1 74 1,90 0,54
Estetik Duyarlilik 1500-3000 2 1,93 0,59
Kazanma ve  Elestiri | 3000-5000 28 2,29 0,63 3,354 0,020*
Yeteneklerinin Gelismesi 5000 ve fizeri 26 203 057
Total 200 1,98 0,58
1500 ve alt1 74 1,42 0,47
Sanat Pratiklerini | 1500-3000 72 1,58 0,54
Ogrenme, Sanatsal 5500 5600 28 1,52 044 | 2250 | 0,084
Yetenekler Kazanma ve
Gelistirme 5000 ve lzeri 26 1,35 0,36
Total 200 1,48 0,48

*p<0,05

Yaraticilik ve Yaratict Diistinme Yetenegine Etkisi ve Estetik Duyarlilik Kazanma ve
Elestiri Yeteneklerinin Gelismesi alt boyutlar1 gelire goére anlamlh diizeyde farklilik
gosterirken (p<0,05), diger alt boyutlar gelire gore anlamli diizeyde bir farklilik
gostermemektedir (p>0,05). Anlamli farklilik gdsteren alt boyutlar igin farkliligin hangi
gruptan kaynaklandiginin tespiti icin TUKEY testi yapilmigtir. TUKEY testi sonuglarina gore;

Yaraticilik ve Yaratict Diisiinme Yetenegine Etkisi alt boyutu i¢in, 1500 TL ve alt1

geliri olanlarin ortalamasi ile 5000 TL ve tizeri geliri olanlarin ortalamasi birbirinden anlaml
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derecede farkli olup, 5000 TL ve iizeri sahip olan kisilerin ortalamasi anlamli derecede daha

yiiksektir.

Estetik Duyarlilik Kazanma ve Elestiri Yeteneklerinin Gelismesi alt boyutu i¢in 3000-
5000 TL aras1 gelire sahip olanlarin ortalamasi 1500 TL ve alt1 ile 1500-3000 TL gelire sahip
olan grubun ortalamasindan anlamli derecede farkli ve yiiksek olup, 5000 TL gelire sahip olan
kisilerin ortalamasi ile arasinda anlamli derecede bir fark bulunmamaktadir. Diger gruplar

arasinda ise anlamli derecede bir farklilik bulunmamaktadir.
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5. SONUC VE ONERILER

Giliniimiiz diinyasinda medeni ve uygar yasamin, refahin ve toplumsal gelismisligin en
onemli merkezi olan Avrupa’nin dogusunun sanatin damga vurdugu bir donem olan Ronesans
ile es zamanli olarak gerceklesmis olmasi, sanatin toplumlar i¢in Onemini anlatmaya tek
basma yeterlidir. Esasinda duyus, diisliniis, kavrayis ve yasayis inceligini ifade eden sanat,
tarih boyunca ¢esitli sekillerde var olmus ve toplumlarda gordiigli 6neme uygun sonuglara yol
agmustir. Italya’da ortaya ¢ikan Rénesans’in Avrupa toplumlarinda yarattigi sonuglar buna en

1yl Ornektir.

Sanatin toplumlarda yarattigit bu degisimi bireysel alanda da goézlemlemek
miimkiindiir. Sanatin toplumsal roliine yonelik olarak arastirmalar, sanat yoluyla bireylerin
yeniden kiiltiirlendigini, yeni diisiince ve inanglar edindigini, yasam bi¢imini sanatla birlikte
verilen mesajlara gére yeniden diizenledigini ortaya koymaktadir. Ozellikle gorsel sanatlarin
bireysel degisim ve gelisim tizerinde 6nemli bir giiclinlin oldugu goriilmektedir. Literatiirdeki
aragtirmalardan hareketle sanatin bir egitim araci olarak kullanilmasiin asagidaki dort alt

boyutta 6nemli degisimler yarattigini sdylemek miimkiindiir;

v’ Yaraticilik ve yaratici diistinme yetenegi (bilissel ve duygusal 6grenme),
v Baglant1 kurabilme yetenegi,

v' Estetik duyarlilik kazanma ve elestiri yetenegi,

v

Sanat pratiklerini 6grenme ve uygulama yetenegi.

Bu aragtirmada sanat egitiminin bireysel ve toplumsal gelismedeki etkisi ve 6nemi
arastirilmistir. Ayrica Tiirkiye’de sanata verilen dnemin kisa bir tarihgesi verilirken toplumun
sanatla bulustugu sergi, sanat galerisi gibi alanlardan bahsedilmistir. Son yillarda 6zellikle
gorsel sanatlarin toplumla bulustugu bir mekan olan sanat galerilerine ozel sektor
kuruluslarinin ilgilisi artmis durumdadir. Bu aragtirmada bu artan ilgi incelenmis ve ozel
sektoriin destekledigi sanat galerilerine gidenlere yonelik bir uygulama ile sanatin birey

iizerindeki egitici rolii yukaridaki dort boyut lizerinden incelenmistir.

Arastirmadan elde edilen istatiksel bulgulara gore sanat galerilerinde sanatin alicisi ile

bulusturulan sanat etkinliklerine katilan katilimcilarin s6z konusu dort boyutun tamaminda
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olumlu gelismeler gostermektedir. Elde edilen bulgulardan hareketle sanatin bireyin egitimi

acisindan asagidaki yargilara varmak miimkiindiir;

v Sanat egitimi, bireylerin yaraticiik ve yaratici diisiinme yetenegini (bilissel ve
duygusal 6grenme) olumlu etkilemektedir.

v' Sanat egitimi, bireylerin baglanti kurabilme yetenegini artirmaktadir.

v/ Sanat egitimi, bireylerin estetik duyarlilk kazanma ve elestiri yetenegini
artirmaktadir.

v/ Sanat egitimi, bireylerin sanat pratiklerini Ogrenme ve uygulama yetenegini

artirmaktadir.

Arastirma, bu dort boyutu ifade eden farkli sorulara verilen cevaplarin puanlanmasi
yoluyla hazirlanmistir. Sanat galerilerindeki etkinliklere katilan bireylere yoneltilen
sorulardan elde edilen bulgulara gore biitiin alt boyutlarda olumlu degismeler gézlenmis olup
alt boyutlar1 olusturan maddeler bakimindan da olumlu degisimler s6z konusudur. Alt
boyutlar1 olusturan maddeler itibariyla kendisinde olumlu degisimler oldugunu belirten

katilimcilarin oranlart asagidaki sekildedir;
Yaraticilik ve Yaratici Diisiinme Yetenegi Alt Boyutu

Sanatin ve eserin icerigini anlama: % 92,
Problem tanimlama ve ¢oziimleme: % 64,
Uyum: % 44,5,

Diisiincenin pratige aktarilmasi: % 68,
Farkl1 konulara ilgi: % 90,5,

Merak: % 92,

Kesif istegi: % 81,5,

AN NN U N N N N

Kavram iiretme: % 71,5.
Baglanti Kurabilme Yetenegi Alt Boyutu (Bilissel ve Duygusal Ogrenme)

Giinliik yasamdaki konular1 birbirine baglama: % 51,

v
v" Eserlerin giinliik yasamla iligkisini kurabilme: % 67,5,
v Eserden duygusal olarak etkilenme: % 74,

v

Yargilar olusturma yetisinde gelisme: % 63,5,
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v Yeni fikirler edinme ve yeni fikirlere agik olma: % 60,5,
v' Fikir jimnastigi: % 66,5,
v" Derinlikli diistiinme: % 78,

v' Bir ¢ok yerde goriilemeyecek bir deneyim yasama hissi: % 93.
Estetik Duyarhlik Kazanma ve Elestiri Yeteneginin Gelismesi Alt Boyutu

Cevredeki estetik 6zelliklerin farkina varma: % 84,5,
Estetigin 6nemini anlama: % 76,5,
Yasadigi ¢evreye estetik deger katma istegi: % 45,

Baska kiiltiirlere kars1 bakis acisinda esneme: % 81,

AN N NN

Kiiltiirleri ve ¢evrede olanlar1 karsilastirmalr olarak ele alma: % 53.

Sanat Pratiklerini Ogrenme ve Sanatsal Yetenekler Kazanma-Gelistirme Alt

Boyutu
v' Bir sanat eserinin nasil meydana geldigi hakkinda fikir sahibi olma: % 89,
v' Eserlerdeki detaylar1 anlama: % 84,
v' Sanat yaklagimlar1 hakkinda fikir sahibi olma: % 93,
v’ Sanatgilarin tislup farkliliklar hakkinda fikir sahibi olma: % 99,5,
v' Sanatgilarin ifade tarzi farkliligi hakkinda fikir sahibi olma: % 92,
v’ Eserlerin kiiltiirel ¢cevreyle iligkisinin farkina varma: % 94,
v" Eserlerin sosyal ve siyasal ¢evreyle iligkisinin farkina varma: % 95,
v’ Eserlerin mekanlarla olan iliskisinin farkina varma: % 90.

Arastirmada elde edilen bulgulara gore demografik o6zellikleri, bireylerin sanatsal
ogrenim ve gelisiminde etkili olan faktorlerdir. Arastirmaya dahil edilen degiskenlerden yas,
egitim, meslek ve gelir seviyesinin sanat egitiminde istatiksel olarak anlamli diizeyde bir rolii
vardir. Aragtirmaya dahil edilen degiskenlerden cinsiyetin istatiksel olarak anlaml diizeyde
bir etkisinin olmadig1 goriilmektedir. Ancak biitiin degiskenlerin yarattigi etkinin ayni sekilde
olmadig1 ve degiskenlere gore farklilasma oldugu goriilmektedir. Demografik degiskenlerin

etkisini agsagidaki sekilde 6zetlemek miimkiindiir;

Yas degiskeni, yaraticilik ve yaratici diislinme boyutu ile baglanti kurabilme alt

boyutlarinda etkili olmaktadir. Elde edilen bulgulara gore katilimcilardan 18-25 yas grubunun
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her iki alt boyutta da en diisiik puanmi aldig1 goriilmektedir. 55 yas ve istii yas grubundaki

katilimcilar ise bu iki alt boyutta en yiiksek puani alan katilimeilardir.

Egitim degiskeni, baglant1 kurabilme (bilissel ve duygusal 6grenme) alt boyutunda bir
farklilagsmaya yol agmaktadir. Elde edilen bulgulara gore katilimcilar igerisinde en yiiksek

puani doktora mezunu katilimcilarla ilk-orta okul mezunu katilimcilar almaktadir.

Meslegin iki alt boyutta bir farklilasma yarattigi goriilmektedir. Elde edilen bulgulara
gore yaraticilik ve yaratict diislinme alt boyutu ile baglanti kurabilme (bilissel ve duygusal
O0grenme) alt boyutlarinda farklilasma ortaya ¢ikmaktadir. Her iki alt boyutta da is sahibi

katilimcilarin diger katilimcilardan daha yiiksek puan aldig1 goriilmektedir.

Gelir degiskeni, yaraticilik ve yaratict diisiinme alt boyutu ile estetik duyarlilik
kazanma ve elestiri yeteneklerinin gelismesi alt boyutlarinda bir farklilasmaya yol agmaktadir.
Yaraticilik ve yaratici diistinme alt boyutunda 5.000 TL ve iizeri gelire sahip olanlarin diger
katilimeilardan daha yiiksek puan aldigi goriilmektedir. Estetik duyarlilik kazanma ve elestiri
yeteneklerinin gelismesi alt boyutunda ise 3.000-5.000 TL gelir diizeyine sahip olan

katilimcilar diger katilimcilardan daha yiliksek puana sahiptir.

Arastirmada elde edilen bulgular, sanat galerilerindeki sanatsal etkinliklere giden
katilimcilarda sanatin degistirici ve gelistirici etkisinin oldugunu ortaya koymaktadir. Sanat
egitiminin bireylerde yarattig1 degisimlerden hareketle dort boyutta ele alinan bu gelise iliskin
elde edilen istatistikler, planlanmis sanat egitimleri ve politikalarinin daha kapsamli ve
derinlikli etkilerin yaratabilecegine de isaret etmektedir. Ciinkii burada elde edilen bulgular,
belirli bir plan dahilinde sanat egitiminden geg¢irilmis bireylerden degil tesadiifi olarak sanatla
tanisan ve sanat etkinliklerine katilan bireylerden elde edilmis verilerin analizi ile ulasilan
bulgulardir. Dolaysi ile tesadiifi etkinliklerin istatiksel olarak bu kadar net sonuglar yarattigi
bir durumda planli ve programli bir sanat egitiminin bireyler ve toplumda yaratabilecegi
degisimler ¢cok daha derinlikli bir 6zellige sahip olacaktir. Bu nedenle bireysel ve toplumsal

egitim icin sanatin ¢ok boyutlu bir iglevsellige sahip oldugunu sdéylemek miimkiindiir.

Arastirma, Konya ilindeki sanat galerilerinin gergeklestirmis oldugu sanat
etkinliklerine katilan ve tesadiifi 6rneklem yoluyla se¢ilen 200 kisiye uygulanan anketlerden

elde edilen verilerle yapilmistir. Bu nedenle biitiin toplumu ve toplum kesimlerini igerecek
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sekilde genellestirilmesi hatali sonuglara ulasilmasima yol agabilir. Ote yandan arastirmada
kullanilmig olan Olgegin daha da gelistirilmesinin gelecekteki ¢aligmalar i¢in yararli olacagi
diistiniilmektedir. Clinkii literatlirde sanatin bireylerin egitim ve gelisimindeki roliinii 6lgen bir
Olcek yoktur. Boyle bir Ol¢egin olmamasi bu alanda yapilan aragtirmalar i¢in Snemli bir
eksiklige isaret etmektedir. Bu arastirmanin literatiire en 6nemli katkisi, elde ettigi bulgularin
yaninda istatiksel olarak gecerlilik ve gilivenilirligi yiiksek seviyede bir Olgegin ortaya
¢cikmasini da saglamis olmasidir. Fakat 6l¢egin daha kapsamli 6l¢iimler yapabilecek sekilde

baska caligmalarla gelistirilmesi gerekmektedir.
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EKLER
EK.1. Sanat Egitimi Olcegi
Sayin Katilimet,

Sanat Galerilerinin _Sanat Egitimine Katkisi’n1 6lgmeye yonelik olarak diizenlemis

oldugumuz bu anket (8lcek) ¢alismasi, Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri

Enstitiisii’'nde Yiiksek Lisans ogrenimi gérmekte olan Fatma Betiil KOTIL’in tez

calismasinda kullanilmak tizere hazirlanmustir.

Olgegimizde katildigimz sanat etkinliginin sizde yaratmis oldugu etkiyi olgme ve
degerlendirmeye yonelik dort temel soru grubu vardir. Sorular bu etkilerin yogunluk diizeyini

ol¢meye yonelik olarak hazirlanmistir.

Sanat galerilerinin sanatin ve sanat egitiminin gelisimine katkisini 6l¢mek igin vereceginiz
icten, samimi ve duygularinizi yansitan cevaplar biiyik bir O6nem tagimaktadir.
Katilimcilardan higbir sekilde kisisel kimligini ortaya koyacak bilgi istenmemektedir. Anketi

ictenlikle doldurdugunuz i¢in tesekkiir ederiz.
Saygi1 ve sevgilerimle Yrd. Dog. Dr. Ayse OKUR
Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Glizel Sanatlar Anabilim Dali
Resim-is Egitimi Bilim Dali

Katilimcl Genel Bilgileri

1. Yas

18-25 () 25-35()  35-45() 45-55 () 55 ve istii ()

2. Cinsiyet

Kadin () Erkek ()
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3. Egitim

[1k-Ortadgretim ()  Lise () Universite () Yiiksek Lisans () Doktora ()
4. Meslek

Ozel Sektor Calisanm () Kamu Calisan1 () Is Yeri Sahibi () Serbest ( )
Ogrenci

5. Gelir Durumu

1.500 TL vealt: ()  1.500-3.000 TL 3.000-5000 TL ()  5.000 TL ve iizeri ()

Asagidaki sorulara vereceginiz cevaplar bes farkli derecelendirmeye ayrilmistir. Liitfen
sorularin karsisindaki cevap alanlarindan en uygun buldugunuz secenege uygun alan

isaretleyiniz.

Cevap Secenekleri:

Kesinlikle Katiliyorum
Katihlyorum
Fikrim Yok/Kararsizim

Katilmiyorum

AN N NN

Kesinlikle Katilmiyorum

1. Yaraticilik ve Yaratici1 Diisiinme Yetenegine Etki Boyutu

1. Soru Grubu

Fikrim
Yok/Kararsizim

Kesinlikle

Kesinlikle
Katilhyorum
Katihyorum

Katilmyorum
Katilmiyorum

1. Izledigim/gordiigiim sanat eserinin yaptig
cagrisimlar, eserin konusu hakkinda farkli
diisiinceler gelistirmemi sagladi,

2. Katildigim etkinlikteki sanat eseri, ¢esitli
problemleri tanimlama ve ¢Oziimleme
konusunda ufkumu agti,
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3. Katildigim etkinlikteki eserlerin yarattig
etki g¢evremdeki insanlara uyum saglama
konusunda bana katki sagladi,

4. Etkinlikteki eserlerin katkisiyla ¢esitli
diisiincelerin  nasil pratige aktarilabilecegi
konusunda kendimi daha hazir hissediyorum

5. Katlldigim etkinlikteki eserler birgok
konuya ilgimi artirmistir,

6. Katildigim etkinlikteki eserler bir ¢cok konu
hakkinda merakim1 artirmistir,

7. Katildigim etkinlikteki eserlerin kesfetme
istegimi artirdigini diisiiniiyorum.

8. Katildigim etkinlikteki eserler birgok
konuya iliskin kavramlar1 anlamama ve
kavramlar tiretmeme katki saglamistir

2. Baglanti Kurabilme Yetenegi: Bilissel ve Duygusal Ogrenme

2. Soru Grubu

Kesinlikle
Katilhyorum

Katihyorum

Fikrim
Yok/Kararsizim

Katilmiyorum

Kesinlikle
Katilmiyorum

1. Izledigim eser giinliik yasamimdaki cesitli
konular1 birbirine baglamami sagladi

2. Izledigim eserin normal yasamimdaki bir
cok konuyla ¢esitli sekillerde ilgisi oldugunu
diistinliyorum.

3. Eserin temas: ve izleyiciye anlattigi seyler
duygularimda cesitli etkiler yaratti.

4. Eserlerin verdigi mesajlar ¢esitli konularda
yargilarimin gelismesini sagladi.

5. Eserin izleyiciye verdigi mesajlar bende yeni
fikirlere yol agti ve bunlarla ilgili eyleme gecme
istegi yaratti.

6. Eserlerin verdigi mesajlar bir ¢ok konuda fikir
jimnastigi yapmami sagladi.

7. Eserlerin verdigi mesajlarin genel olarak ¢esitli
konularda derinlikli disiinmeye yol agtigini
sOyleyebilirim.

8. Gordiiglim sanat eserleri sayesinde bagka kitap
ve yayimlarda goremeyecegim farkli konularda
deneyim edindim.
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3. Estetik Duyarhlhik Kazanma ve Elestiri Yeteneklerinin Gelismesi

3. Soru Grubu

Kesinlikle
Katihyorum

Katihyorum

Fikrim
Yok/Kararsizim

Katilmiyorum

Kesinlikle
Katilmiyorum

1. Eseri izledikten sonra aslinda etrafimda estetik
degeri olan pek ¢ok seyin oldugunu diisiinmeye
basladim

2. Eserlerin verdigi mesajlar estetik kavraminin
diisiindiigimden o©nemli oldugunu anlamami
sagladi.

3. Eseri izlemek bende ¢evremin estetigine
katkida bulunma istegi yaratt

4. Eseri izlemek bagka kiiltiir ve yasam
bi¢imleri hakkindaki diistincelerimi
etkilemigtir

5. Eserlerin verdigi mesajlar c¢evremdeki
olaylar1 karsilastirmali olarak ele almam
gerektigini diigiindlirtmektedir.

4. Sanat Pratiklerini (")grenme, Sanatsal Yetenekler Kazanma ve Gelistirme

4. Soru Grubu

Kesinlikle
Katihyorum

Katihyorum

Fikrim
Yok/Kararsizim

Katilmyorum

Kesinlikle
Katilmyorum

1. lIzledigim sergideki eserlerin bir sanat
eserinin nasil meydana geldigi hakkinda fikir
sahibi olmami saglamistir.

2. lIzledigim sergideki eserler, sanat
eserlerindeki renkleri, c¢izgileri ve ¢esitli
detaylar1  daha 1yt  anlamami  ve
anlamlandirmami saglamigtir.
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3. Izledigim sergi/fuar sayesinde birbirinden
farkli sanat yaklasimi hakkinda bilgi sahibi
oldum.

4. izledigim sergideki eserlere bakarak her
sanat¢inin  kendine ait farkli bir {slubu
oldugunu diisliniiyorum

5. Sanatcilarin eserlerinin eserlerindeki ifade
bicimlerinin farkliliklarinin oldugunu goérdiim

6. Izledigim sergideki eserlere bakarak sanat
eserlerinin kiiltiirel ¢evre ile bir iligkisinin
oldugunu soyleyebilirim

7. Izledigim sergideki eserlere bakarak sanat
eserlerinin sosyal ve siyasal cevre ile bir
iligskisinin oldugunu sdyleyebilirim

8. Izledigim sergideki eserlere bakarak sanat
eserlerinin yasadigimiz mekan ve c¢evre ile
onemli bir iligkisinin oldugunu
sOyleyebilirim.
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