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Terin Ads TURK MUZIGi SOLO SES ICRACILIGINDA USLUP VE TAVIR
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OZET

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda tslup ve tavir ile ilgili 6grenci algilarini belirlemeyi amaglayan bu
aragtirma nicel verilere dayali genel tarama modelinde ve iligkisel tarama modelinde bir aragtirmadir.
Aragtirmanin evrenini, {ilkemizde konservatuar alaninda koklii bir ge¢mige sahip olan tniversitelerden
Selcuk Universitesi, Afyon Kocatepe Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi ve Ege Universitesi Devlet
Konservatuarlarinda Turk mizigi solo ses icraciliginda uslup ve tavir dersini alan Ogrenciler
olugturmaktadir. Arastirmada Selguk Universitesi (n=29) ve Afyon Kocatepe Universitesi (n=30) 6grenci
sayilar az oldugu igin 6grencilerin tamamina ulagilmaya galisiimustir. Diger tniversitelerde oransal olarak
belirlenmistir. Istanbul Teknik Universitesi (n=69) ve Ege Universitesi (n=71) Devlet Konservatuarlarinda
Turk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir dersini alan 6grenciler evrenden yansiz olarak basit tesadiift
ornekleme alma yontemiyle ve tabakali ornekleme alma yontemiyle segilmistir. Aragtirmada kullamlmak
{izere Tirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir dersi alg1 olgegi geligtirilmistir. Olgek gelistirilmeden
once acimlayici ve dogrulayict faktor analizleri yapilmustir. Gegerlik ve guvenirlik analizleri yapildiktan
sonra anket uygulamasina gegilmistir.

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda islup ve tavir ile ilgili 6grenci algilarinda hazithk caligmalari
algilariin yiiksek diizeyde oldugu, eserlere iligkin algi diizeylerinin diisiik, orta ve yiiksek diizeyde oldugu
sonucuna ulagiimistir.
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Tezin Ingilizce Ads STUDENT PERCEPTIONS ABOUT STYLE AND ATTITUDE IN
“TURKISH MUSIC SOLO VOICE PERFORMANCE

SUMMARY

This research aimed to determine student perceptions about style and attitude in Turkish music solo
voice performancé. This research is a research in the general screening model and relational screening model
based on quantitative data. The universe of this research; the students who have taken a style and attitude
course in Turkish music solo voice performance in Selguk University, Afyon Kocatepe University, Istanbul
Technical University and Ege University State Conservatory from the universities which have a long history
in the conservatory area of our country. Selguk University (n = 29) and Afyon Kocatepe University (n = 30)
were trying to reach all of the students because the number of students was few. It is proportionally
determined at other universities. The students who attended the style and attitude course in Turkish music
solo voice performances at Istanbul Technical University (n = 69) and Ege University (n = 71) State
Conservatory were selected by simple random random sampling method and layered sampling method. The
perception scale of style and attitude lesson was developed in Turkish music solo voice performance for use
in the research. Explanatory and confirmatory factor analyzes were performed before the scale was
developed. After analyzing the validity and reliability, the survey application was started. Preparatory
studies on student perceptions about style and attitude in Turkish music solo voice performance have been
achieved at a high level and perception levels of the works are low, medium and high level.

Key Words: Turkish Music, Solo Sound Progression, Style, Attitude, Perception
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BOLUM |
1. GIRIiS

Tirk Miizigi, Oguz Tirkleri'nden bu yana, biitiin Tirk boylar1 arasinda
geliserek Anadolu'ya kadar gelerek, onceleri ozanlarin, saz sairlerinin elinde
nasihat destanlari, ogiitler, agitlar, senlikler ve oyun havalari, yas sdyleyisleri
seklinde islenmistir. Tiirklerin Islamiyeti kabulii ve yiizyillarca devam eden
fetihler sebebiyle bugiin Tiirkiye'nin komsusu olan {ilkelerin miizigi ile kaynasmis
ve kendini kabul ettirmistir. Arap yarimadasindan, Tuna boylarina kadar degisik
etkilere ugramasimna ragmen Tiirklerin Istanbul'u alisindan sonra asil hiiviyetini

bulmustur (Vural, 1964:47).

Tirk Miizigi periyodik olarak yiirliyen, ama esit olmayan karmasik
aralikli, tabii titresime dayal1 bir ses sistemine sahip; tek porte iizerine yazildigi ve
yatay gelismeli oldugu i¢in de melodi ve ritm (makam ve usul) malzemesi gelisip
zenginlesmis; bu malzeme kullanilarak dini, askeri, klasik ve halk miizigi
dallarinda en az bin yildir yaratilmakta olan biiyiik bir repertuar'a malik (55 — 60
bin eser); esas itibariyle ses icrasina dayali oldugu halde ¢oksesli, vurma,
iiflemeli, yayli ve mizrapl galgilar1 en eski kidemle kullanmis ve biitiin bu teknik
zenginlikleri sebebiyle Batinin Armoni-Kontrpuan-Fiig gibi ¢ok seslilik

efektlerinden faydalanmaya ihtiya¢ duymamis bir miiziktir (Tanrikorur, 1998:83).

Bat1 miiziginde bir eseri dinledigimiz zaman, hangi yiizyila ait oldugunu
asag1 yukari anlayabiliriz. Clinkii eserde notaya nasil ve hangi parmakla basilacagi
dahi acik acik yazilmistir ve bu kurallarin disina ¢ikamazsiniz. Tirk Miiziginde
ise icract degisik ylizyillardaki eserleri ayni siislemeler ve ayni ilavelerle yani
kendi tavir ve islibu ile icra ettiginden eserlerin hangi yiizyila ait oldugu
anlagilamamaktadir. Tirk miiziginde bati miizigindeki gibi kat1 kurallar yoktur.
Cok klasik bir eser hem icracinin iislibu hem de ¢algi tekniginden dolay1 mutlaka
otantik yapisim kaybeder. Yani icraya gore Uslup farki daha 6ne ¢ikmakta ve

eserin her ¢alinisinda yeniden yaratilmis hissini vermektedir.

Bu alg1 ile Tiirk Miizigi Egitiminde usta-¢irak iliskisi ¢cok onemlidir.

Ciinkii ustayr dinlemeye dayanir ve ustanin devamli kontroliinii gerektirir. Tiirk



Miiziginde, nota dis1 az veya ¢ok siisleme gelenegi ve icrada degisik Uslup ve
tavirlar vardir. Notada yazilmadigi halde icrada mevcut olan bazi miizikal

Ozellikleri 6grenebilmenin tek yolu ¢ok iyi icracilar dinlemektir (Koray, 1957:98).

Prof. Yal¢in Tura, Tiirk Miizigi Usluplarmin gok zor incelenebilecegini,
clinkii Tiirk miizigi eserlerinin ancak 19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
notaya alindigini bu yiizden notaya alan kisinin kendi yazdig1 devir 6zelliklerini
yitirdigini belirterek Tiirk miizigi eserlerinin korunmalar1 hassasiyetine isaret

etmistir (Tura, 2000:99).

17-18. Yiizyildan 500 kadar calgi eseri, 200 kadar sozlii eser kalmisg, ayni
eserlerin sonradan yazilmis olanlari ile ¢ok fazla farklar gériilmistiir. Miizigimiz

bu sebeple incelenirken buna uygun inceleme metotlari bulunmalidir.

Bu arastirma, Tiirk miizigi solo ses icraciiginda Uslup ve tavir ile ilgili
Ogrenci algillarmin  ortaya ¢ikarilmasit agisindan Onemlidir. Bu &nem

dogrultusunda;

Tiirk miizigi solo ses icracihiginda Uslup ve tavir ile ilgili 6grenci algilarinin
dagilim diizeyleri nedir?, Tiirk miizigi solo ses icraciiginda Uslup ve tavir ile
ilgili 6grencilerin hazirlik g¢aligmas1 ve eser algilarinin ortalamalar1 arasinda
anlaml bir iliski var midir?, Tiirk miizigi solo ses icraciliginda Uslup ve tavir ile
ilgili 6grencilerin cinsiyet degiskenine gore hazirlik ¢alismasi ve eser algilarinin
ortalamalar1 arasinda anlamli farklilk var mudir?, Tirk miizigi solo ses
icracihiginda Uslup ve tavir ile ilgili 6grencilerin yas degiskenine gore hazirlik
caligmas1 ve eser algilarinin ortalamalar1 arasinda anlamli farklilik var midir?,
Tiirk miizigi solo ses icraciiginda Uslup ve tavir ile ilgili dgrencilerin okuduklar
siif degiskenine gore hazirlik ¢alismasi ve eser algilarinin ortalamalar1 arasinda
anlamli farklilik var midir?, Tiirk miizigi solo ses icraciliginda Uslup ve tavir ile
ilgili Ogrencilerin destek alma degiskenine gore hazirlik calismast ve eser
algilarinin ortalamalar1 arasinda anlamli farklilik var midur? Sorularina cevap
bulunmus ve Tiirk miizigi solo ses icracihigmda Uslup ve tavir ile ilgili
Ogrencilerin hazirlik caligmas1 ve eser algilar1 arasindaki iligski diizeyinin ne

oldugu, Tiirk miizigi solo ses icraciliginda Uslup ve tavir ile ilgili dgrencilerin



demografik degiskenlerine gore hazirlik caligmasi ve eser algilarinin ortalamalari

arasinda anlamli farkliligin ne oldugu ortaya ¢ikarilmis olacaktir.
1.1. Arastirmanin Amaci

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda Uslup ve tavir ile ilgili 6grenci algilarini

belirlemek bu arastirmanin amacini olusturmaktadir.
1.2. Problem Ciimlesi

Tiirk miizigi solo ses icraciiginda Uslup ve tavir ile ilgili dgrenci algilar:

nedir?
1.3. Alt Problemler

1.  Tirk miizigi solo ses icraciliginda Uslup ve tavir ile ilgili 6grenci

algilarinin dagilim diizeyleri nedir?

2. Tirk miizigi solo ses icracihiginda iislup ve tavir ile ilgili 6grencilerin
hazirlik ¢aligsmasi ve eser algilarinin ortalamalar1 arasinda anlamli bir iliski var

midir?

3. Tirk miizigi solo ses icraciliginda tislup ve tavir ile ilgili 6grencilerin
cinsiyet degiskenine gore hazirlik calismasi ve eser algilarinin ortalamalari

arasinda anlamli farklilik var midir?

4.  Tirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir ile ilgili 6grencilerin
yas degiskenine gore hazirlik calismasi ve eser algilariin ortalamalari arasinda

anlaml farklilik var midir?

5. Tiirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir ile ilgili 68rencilerin
okuduklar1 smif degiskenine goére hazirlik calismast ve eser algilarinin

ortalamalar1 arasinda anlamli farklilik var midir?

6.  Tirk miizigi solo ses icraciliginda tislup ve tavir ile ilgili 6grencilerin
destek alma degiskenine gore hazirlik ¢alismasi ve eser algilarimin ortalamalari

arasinda anlamli farklilik var midir?



1.4. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma, Tiirk miizigi solo ses icraciliginda tslup ve tavir ile ilgili
Ogrenci algilarinin  ortaya c¢ikarilmasi agisindan Onemlidir. Bu Onem

dogrultusunda;

o  Tirk miizigi solo ses icraciliginda tislup ve tavir ile ilgili 6grencilerin

hazirlik ¢calismasi ve eser algilar1 arasindaki iligki diizeyinin ne oldugu,

o  Tirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir ile ilgili 6grencilerin
demografik degiskenlerine gore hazirlik caligsmasi ve eser algilarinin ortalamalari

arasinda anlamli farkliligin ne oldugu ortaya ¢ikarilmis olacaktir.
1.5. Arastirmamin Varsayimlari

o Anket uygulamalar1 katilmcilar tarafindan  goniillii  olarak

cevaplanmuistir.

o Arastirma konusunda uzman goriisleri ve literatiir taramasi

arastirmanin gecerliligi i¢in yeterlidir.

o  Arastirmada kullanilan 6lgekte yer alan sorular 6l¢gme amacina hizmet

etmektedir.

o  Kullanilan veri toplama araci gegerli-giivenilirdir ve hesaplamalar 0.95

giiven dlizeyindedir.
1.6. Arastirmanin Simirhhiklari

o  Bu caligma iilkemizde konservatuvar alaninda koklii bir gegmise sahip
olan iiniversitelerden Selcuk Universitesi, Afyon Kocatepe Universitesi, Istanbul
Teknik Universitesi ve Ege Universitesi Devlet Konservatuarlarinda Tiirk miizigi

solo ses icracihiginda Uslup ve tavir ile ilgili dersi alan dgrenciler ile sinirlidir.
o  Bucaligma dort iiniversitenin erkek ve bayan 6grencileri ile sinirhdir.

o  Arastirma veri toplama araciyla sinirhdir
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KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Uslup ve Tavir Kavramlari

Ilgili yaym ve arastirmalar gercevesinde iislup ve tavir kavramlarina iliskin

bilgiler asagida yer almaktadir.
2.1.1. Uslup Nedir

“Uslup” (Style) “Bir caga dzgii teknik” (TDK, 2000) olarak ifade ediliyorsa
da Tirkiye’de daha ¢ok “Bir yazarin, bir kisinin anlatisi, deyisi, yapis bi¢imi veya
tarz1” (TDK, 2000) olarak ifade edilmektedir. Bu konuda Mehmet Said Tiirkoglu;
“Uslup, bir bakima ruhun iz diisiimiidiir. Eskiler “Uslup-1 beyan, ayniyle insandir”
derlerdi. Uslup, ruhun aynasidir. Kisiligin tiim tonlar1 iislup sayesinde kendini
ortaya koyar. Bir yazar, iislibu sayesinde zihinlerdeki o bir baskasininkine

benzemeyen soz saltanatini kurar” demektedir.

Bu anlamda “Uslup”, parmak izi gibi kisisellestirilmektedir. Tavir ise,
Ingilizce’de  “Attitude”: Tutum, Davrams (The Concise Oxford Turkish
Dictionary, 1990); Tiirk¢e’de ise Arapga kokenli olmakla birlikte, “Durum”,
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“Davranis”, “Vaziyet” olarak ifade edilmektedir.

Tirk Miizigi'nin genel karakteri soze dayali olmasidir ve bunun
neticesinde sozlii miizikmis gibi bestelenir. Belli bir takim sézler sarki haline
getirilirken hi¢ kopukluk olmadan melodi devam eder. Bati miiziginden farkli
olarak Armoni'nin olmayis1 Tiirk Miizigi'nin 6zelliklerinden biridir. Ger¢i dem
tutmak, Tanbur ve Baglama da biitiin tellere vurularak ¢alma gibi bir takim ¢ok
seslilige yakin 6zellikler gozlense de genel karakteri ¢ok sesli olmayisidir. Bati
miiziginde insan sesi enstriimandaki miikemmelliyeti aranmakta, buna karsin Tiirk

Miizigi'nde enstriimanlar insan sesindeki tabilige yonelmektedir.

Tiirk Miiziginin baslica karakterlerinden birisi de ses sisteminin farkli

olusudur. Bu karakterlerin neticesini soyle siralayabiliriz;

e Insan sesinin ana unsur olmas1 ve ¢alg eserlerinin de insan i¢inmis gibi

diisiiniiliip bestelenmesi.



e Kullandig1 seslerin tabiatta olan seslere yakin olmasi ve herhangi bir
tampere sisteme girmemis olmasi kendi icindeki diizeni bozmamis bir miizik

olmasi.

e Yanasik seslerin ¢ok fazla kullanilmasi bu da Insan sesine yakin

olmasinin sonucudur

e (Calgi icin yapilan eserlerin bile genel olarak Yegah'la-Tiz Neva

arasinda bestelenmesi -bu sesler Insana ait ses sahasini teskil etmektedir-

e Bati miiziginde oldugu gibi sadece ikili veya ti¢lii zamanlarin ard arda
gelmesiyle degil, hem ikili, hem {¢lii zamanlarin ard arda gelmesiyle aksak

ustllerin kullanilmasi.

e Bir usul, bir 6l¢ii 2, 3 veya 4 gibi kisa birim zaman igerisinde bitecegine
cok daha uzun birim zamanlarda bitmis, daha degisik ritmik diizenle usul halinde

saptanmis olmas.
e Rahatlikla glissando yapilabilmesi.
e Semai bir miizik olmasi, yani isitmeye dayali olmasi.

Tiirk Miizigindeki eserler bir ¢algi icin yazilmis ise tiim galgilar i¢in ayni
nota s6z konusudur. Aralarindaki icra farki nota ayni oldugu halde calgilarin
teknik Ozelliklerine gore daha degisik siislemeler yapilarak farkli iislupta ¢almak
mecburiyetinden kaynaklanir. Ornegin bir kanunla bir ney arasinda calgidan
kaynaklanan teknik ozellik vardir. Kanun sazinin Ney sazina gore teknik
Ozellikleri daha ileridir. Kanun'da yapilan siislemeler ney de yapilamayabilir.
Dolayistyla nota tam anlamziyla bestecinin zihnindeki miizik degil, o miizigin belli

sekillerdeki bir ana ¢izgisidir. Yani bir nevi dogaglamadir.

Icracilarin bir eserdeki sesleri degistirerek c¢almasi, Tiirk Miizigi'nin
ozelliklerinden biridir. Bu degisiklikleri yapan icraci da kendi tavrinin ve
iislubunun 6zelligini eserlere yansitarak bir takim Uslup farkliliklar1 dogurmus

olur.

Ebubekir Aganin ¢ok klasik bir eserini Ahmet Yatman'in c¢aldigini
diisiintirsek (Ahmet Yatman; 1897-1973 kanun sazinda piyasada teknik calis1 ve



orijinal taksimleri ile en iyi bilinen sanat¢idir.) icra sirasinda kendi ¢alis tislabunu
0 devrin icra iislibunu ve bestecinin kendi tislibunu birbirine karistirir. Yani, hem
bestecinin, hem devrin ve hem de onu ¢alan icracinin ¢alma tavri ve tslibu bahis
konusudur (Kahyaoglu, 2000:111).

2.1.2. Tavir Nedir ?
1. Tavir; “Durum, davranis, vaziyet, hal” (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 1998).
2. Tavir; “tempo” (Gazimi hal, 1961).

3. Tavir; “Bir sanat¢inin, bir yorenin, bir toplulugun kendine 6zgii goriis,
anlayis ve anlatig 6zelligi; sOyleyis bigimi; bigem. Bir yorenin ezgilerinde bulunan
ozelliklerin tiimii. Halk ezgilerinin yorelere, topluluklara ve kisilere gore degisen
sOylenis ozelligi, mahalli tslup. Bir ezginin yoresinin, tiiriiniin ve bigiminin
gerektirdigi gibi calinmasim1 saglayan seslendirme yontemi. Bu ydntemi

uygularken takinilan davranis, vaziyet, hallerin biitiinii” (Ozbek, 1998:123).

4. Tavir; “Tiirk musikisinde okuyus Uslup ve usulii. Biiyiik hanendelerin
kendilerine mahsus tavirlar1 vardir ki, peyrevleri (izinden gidenler) tarafindan

taklit edilir. Sazendeler i¢in de bu terim kullanilir” (Oztuna, 2000:137).

5. Tavir; “Musiki’de tutulan sahsi ve ftstadane tarz.” (Devellioglu,
2008:55).

6. Tavir; “(1) Geleneksel sanat miizigimizde seslendirme stili. Tavir, genel
bir yaklagimi degil, derinlikli, 6znel tislibu igerir. (2) Halk miizigimizde belli bir

cesidi belirleyen Uslup. Aslinda bir duyus, anlatis 6zelligidir” (Say, 2002:33).

Tavir, icra 6zellikleridir ve her ne kadar ayni sozciik ile bir miizik eserinin
iislubunun etkisiyle olusan 6zelliklerden s6z ediliyorsa da bu sozciik aslen icraya
ve icraciya ait dzellikleri ifade eder. Bir ses icracisinin tavri denince de icrasindaki
bagka icracilardan farkli 6zellikler kastedilir. Biraz agmak gerekirse tavir, cografi
bolgeye, doneme, tiire, bigime, bestekdra ve hatta esere ait ozellikler igin
kullanilmakta ise de esasen icra ve icraciya ait dzellikleri ta’rif eder. Icraci, bir
eseri icra ederken, esere gore bedenini konumlandirir, eserdeki karaktere gore bir

hale girer, esere gore ses ¢ikarir, esere gore sesi hareket ettirir, eserdeki karakterin



hallerine gore bakar, mimik ve jestlerle eserdeki anlamlar1 ortaya g¢ikartarak
konuyu yasar ve yasatir; tavir bu Ozelliklerin bitiintidiir. Folklorik Tiirk
miiziginde tanburalardaki mizrap ya da calig farkliliklarinin bu adla anilmasinin,
farkli cografi bolgelerin farkli 6zellik ve lezzetlerdeki miiziklerinin her cografi
bolgeye gore farkli tavirlarla icra edilmeyi zorunlu hale getirmesinden
kaynaklandigini1 soyleyebiliriz (Timugin Cevikoglu, Kisisel goriisme, 5 Mart
2018).

2.1.3. Uslup ve Tavir Kavramlarinin Tarihsel Gelisimi

Cumbhuriyetin ilanindan sonra Tiirk Miziginin geleneksel unsurlarinin
yeterince anlagilamamis ve gerektigi sekilde gelecege aktarilamamis olmasindan
bir tislup eksikligi yasadigini sdylemek yanlis olmaz. Bu eksikligin bir ¢ok nedeni
ve bu nedenlerin bagl oldugu c¢ok cesitli unsurlar1 vardir. Bu nedenlerin basinda
elbette egitim gelmektedir; ancak ondan daha 6nemli olan bu egitimin beslendigi
kaynaklar1 yeterince derleyememis olmamiz konusunun iizerinde énemle durmak
gerekir. Cumhuriyetten sonra Tirkiye’nin envanter c¢alismasi yeterince
yapilmamistir. Nice kiiltiir degerleri ya yurtdisina kagirilmis ya da ilgisizlikten
yok olmustur. Bu Kkiiltir mirasimin {drlinlerinin  degerli olup olmadigina
bakilmaksizin, “eski doneme ait olan yok edilmeli” insafsizligiyla birlikte,
miidavimleri de en agir sekilde suc¢lanmiglardir; hatta tabiri caizse {livey evlat
muamelesi gdrmiislerdir. Kendi imkanlari ile sanatinda 6nemli mevkiye gelmis
iistad derecesindeki icract ve hocalarin yeterince desteklenmemis olmasi Tiirk
miizik sanatinin icra Uslibunun baska ortamlara ayak uydurmaya calismasina
neden olmustur. Bunun neticesinde Tiirk miizigi geleneklerinden kopma noktasina
gelmistir. Diinyadaki teknik gelismelerin miizige yansimalarinin da yeterli
diizeyde olmamas1 neticesinde Tiirk miiziginin iislup baglaminda daha da geriye

diismesi kaginilmaz olmustur (Gencer, 2011;127).

Tiirkiye’de kendisini aydin olarak niteleyen kisiler, diger {ilkelerdeki
aydinlar gibi davranmayip kendi kiiltiirlerine ve tarihine olan ilgilerini yeterince
koruyamadiklarindan dolay1 kiiltiir erozyonuna zemin hazirlayacak faaliyetler ve
diisiince iklimlerinde isteyerek de istemeyerek de olsa yer almiglardir. Bu yiizden,

daha onceki yiizyillara kadar ¢ok giiclii oldugu hissedilen bu miizigin geldigi



noktay1 tespit etmek, konunun ne derece 6nemli oldugunu anlamak agisindan

elzemdir.
2.1.4. Uslup ve Tavir Kavramlarmin Tiirleri
2.1.4.1. Dini Eserlerde Uslup

Din; insanlikla birlikte baslayan bir kavram. Ik yaratilan insan; Hz. Adem,
ilk Peygamber... Yaratict'nin yarattiklar1 igerisinde kendine en yakin ve
yeryliiziinde halifesi oldugunu ilan ettigi insana (lins-enis yakinlik, yakinlik sahibi)

Kendisinin emir ve yasaklarini teblig eden, ulastiran elgisi.

En gilizel yaratilis ile yaratilan insan, biitiin yaratilmiglarin en giizeli
oldugu gibi, ayrica her tiir giizellikleri algilayacak yiiksek ozelliklere sahibidir.
“Ses” olan her yerde de “Miisiki” vardir. Dolayis1 ile Din ve Misiki veya Dini

Misiki ilk yaratilan insan ile birlikte baglamistir.

Islam inancinda, misiki hakkinda kesin bir “Nas” (degistirilemez kesin
hiikiim) bulunmamaktadir. Masikinin Islamda yeri, din bilgini Fakihlerin ve
miictehid imamlarin (Kaynaklara dayanarak hiikiim ¢ikarma diizeyine erismis ¢ok
ulu bilginler) ictihadi fikirleri ve hiikiimleri ile agiklanmigtir. Misiki, cins ve icra
bakimindan, dinleyende eger insani degerleri algaltici, nefsani duygular
uyandiriyor ise, “levh” (vakti bosa harcamak ziyan ve israf etmek) ve hatta
“haram” sayilmig; yok eger manevi ve yiice duygular uyandiriyor ise, “mubah”
(vyapilmasinda sakinca olmayan) ve hatta “helal” sayilmistir. Bu hiikiim dabhi,

musikiyi icra eden ve dinleyenin durum ve seviyesine goredir.
Der mezheb-i miinkiran haramest sema
Der mezheb-i asikan helalest sema

beyti bunu ifade etmektedir. (Sema: isitmek, dinlemek, inkar etmeyi

mezhep edinmisler i¢in haram; ask1 mezheb edinen asiklara ise helaldir).

Hazret-i Peygamberimiz de; gerek “Kur’ani giizel sesle siisleyiniz” hadis-i
serifi ile, gerek sesinin giizelligi ile taninan Bilal-i Habesi’yi miiezzinlik ve ezan

okuma ile gérevlendirmesi ile, misiki’nin Islam’daki yerini en giizel ve acik bir
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bicimde belirtmistir. Kur’an okunmasinda uyulmasi gerekli kurallar bilimi demek

olan ‘Kiraat’ ve ‘Tecvid’ ilimleri de misiki ile i¢ i¢e kurallardir.

Dinin bir diger manas1 ve yonii olan Tasavvuf ise, misikiyi “Tezkiye-nefs
ve Tasfiye-i Kulib”da (kisilik terbiyesi ve kalb temizligi) en iyi arag¢ olarak
bilinmektedir. Tasavvuf, bir felsefi, bir diisiince seklinden ¢ok; bir yasayis bi¢imi,
bir hayat seklidir ki; bu yasayis bi¢imi ile Hakk’a ulasma yolunda ilerlenilir.
Tasavvuf hayatinin, dis yiiziinde goze garpan en belirgin 6zellik, sanata olan
baglhliktir. Allah’in ‘El-Miibdi (ibda’edici, bedii eser yaratici) isminin tecellisi

olan giizel sanatlarin her kolu ile Tasavvuf, ilgilenmistir.

Dinin bir miikellefiyet (ylkiimliiliikkler) bir de muhabbet (sevgi) yoni
vardir. Yikiimliliiklerin nasil ve ne sekilde yerine getirilecegini (Eda-y1
miikellefiyet) din bilginleri 6gretirler. Bu yoldaki muhabbetin ve hatta agkin nasil
ve ne sekilde ortaya konacagini (1zhar-1 muhabbet) ise, Tasavvuf gosterir

(www.mutriban.com).
2.1.4.2. Klasik Eserlerde Uslup

Miizikte ve Ozelde Tiirk makam miizigine klasigin ne oldugu, klasik
Uslupta tavirda nasil bir icra yapildigina yonelik yaklasimlar soyledir. Alaeddin
Yavasca, “klasik, tiiriinde model olarak kabul edilen, kurallara ideallere uygun
olan, alisilmis belli sartlarda olusan, belli bir donemde miikemmeliyete varan,
belli teknik ve estetik yapida eserler” seklinde klasik kelimesini ifade ederken; bu
tanimlardan elde edilen sonuglara gore de klasik misiki eserlerinde var olan
zorunluluklar1 “belli bir form (bi¢im), kurallara baglilik, melodinin bir estetik ve
diizende kullamlisi, belirli bir zaman béliimiinde gelismis olmasi ve

miikemmeliyete erigmis bulunmasi gerekmektedir” (Yavasca, 2002:43) seklinde
belirler.

Tiirk Makam Miizigi’nde bir icraci igin klasik tavirda, Uslupta caliyor
veya sOyliilyor denildiginde oOncelikle klasik kelimesinin ifade ettigi anlam
cercevesinde genel olarak bir kabul goriilme durumu ve sadelik i¢inde bir icra
akla gelmektedir. Klasik ing. “class” yani siif kelimesinden tiiredigi diisiiniiliirse

bir sinifa ait anlamin1 da igermektedir. Tirk Makam Miizigi’nde klasik islup ve
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tavra iliskin Nevzat Atlig; klasik eserlerin belli bir yapist oldugundan o yapinin
ongordiigi sekilde icra edilmesinin yaninda; niians isaretlerinin olmamasindan

kaynaklanan icra zorlugundan bahsetmistir.

Hasan Oral Sen’in Alaeddin Yavasca'nin hayatini kaleme aldig1 kitabinda
(Sen, 2001:s.41), Yavas¢a’nin ses icraciligi boliimiine baslarken yapmis oldugu
terminolojik smiflandirmada klasik tavir, iislubu; “klasik tavir, Uslup denildiginde
misikimiz biiyiik formdaki; kar, beste, agir semai ve yiiriik semai ile klasik
anlamda sarki v.b. eserlerin melodik zenginligin én planda oldugu dénemlerde,
usilden fedakarlik yapilmadan, ritmin 6nem kazandigi ve niianssiz bir icra tarzi
akla gelmektedir” seklinde tanimlamistir. Sen’in bu tanimlamasi konu ile ilgili
referans gosterilebilecek smirli sayidaki yazili kaynaklardan birisi olmasi
dolasiyla yapilan goriismelerde de sik sik bahsedilmis ve yorumlanmistir. Ayni

bicimde Ozer Ozel’in “Saz ve S6z’

Uslup Gelisimi” baslikli makalesinde klasik {islibu; Abdiilkadir Meragi ile

isimli elektronik dergide Tiirk Miizigi’nde

baslayip Dede Efendi ile sona eren zaman dilimi igerisinde kabul edilen ve
uygulanan besteleme bi¢ciminden yola ¢ikarak klasik eserleri okuma bigimine

yonelik ayrintilar dikkat ¢ekicidir.
2.1.4.3. Klasik Sonrasi Eserlerde Uslup

XIX. yiizy1l hem Dogu, hem de Bati diinyas1 i¢in ¢ok dnemli bir zaman
dilimidir. "Klasik ¢ag" kapanmis, yeni anlayiglara ve gereklere gore yeni sanat
akimlar1 gelismis, edebiyat, resim, musiki, heykel gibi giizel sanatlarin kollarinda
bambagka karakterde eserler ortaya konmaya baslanmistir. Tiirk kiiltiir hayatina
otuz kirk yil gecikerek gelen bu akim en belirgin sekilde Tirk Musikisi’nde
etkisini gostermis, derin yankilar uyandirmis, yiizyilin ortalarindan itibaren musiki

sanatimizda "Romantik Edebiyat" dogmustur (Ozalp,1998:71).

Osmanli Imparatorlugu toplumunda "Tanzimat" admni alan yenilikci
hareketlerin baslatildig1 siralarda Beethoven 1827, Schubert 1828'de 6lmiis, Bati
Musikisi’nde "Romantizm" de bu siralarda baslamistir (Oztuna, 2000:121).

Divan Edebiyati sairleri kendi dallarinda eser vermeye devam etmelerine

ragmen, Sultan III. Ahmet gibi bir hitkiimdar, Nedim gibi iinlii bir Divan sairi halk
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edebiyatina yonelmislerdir. Bu yonelisi daha sonralar1 yasamis olan sairlerde, sair
bestekarlarda da gérmek miimkiindiir. Bu diisiince ve davramis XIX. yiizyilda
daha ileri bir diizeye ulasmistir. Unlii bestekarlarimizin ¢ogu siirle de ugrasarak
eserlerinin  bazilarmin  sozlerini  kendileri yazmiglardir. Yine bu sair
bestekarlarimizin bu yiizyilda yasayanlarinin en iinliileri halkin zevkine ve siir
anlayisina egilerek mani, kosma, giizelleme v.b. siir sekillerine benzer siirler

yazarak halk tiirkiilerine benzeyen eserler ortaya koymuslardir.

Sultan IIl. Selim, Sultan Il. Mahmut gibi hiikiimdarlar, Numan Aga,
Hammamizade Ismail Dede, Dellalzade, Sakir Aga, Latif Aga gibi biiyiik

bestekarlar biitiin bunlarin en giizel 6rneklerini vermislerdir.

Dahi bestekar Itri Efendi'den baslayarak Yahya Nazim Celebi ile devam
eden Sarki formunun ilk 6rnekleri, Haci Arif Bey ve Sevki Beyle zirveye
ulagmistir. Bununla birlikte XIX. yiizy1l bestekarlar1 zaman zaman yine Divan
Edebiyati'nin agir ve agdal bir dil ile yazilmis divanlarinin sayfalarina donerek
se¢mis olduklar1 siirleri bestelemekten geri kalmamuslardir. Boylece Kkar,
murabba, agir semai gibi eski bilyiik form beste sekillerine yer vermislerse de

daha Onceki yillara nazaran sayilari ¢ok daha azdir (Pelikoglu, 2012:102).

Bati'dan gelen esintilerin siddeti Sultan Il. Mahmut’un saltanat yillarinda
artmus, tinlii sanatkarlar bile bu esintilerden az ¢ok etkilenmistir. Bati Musikisine
kars1 olan ilgi ve diiskiinlik Enderun sanatkarlarimi giiglendirmis ve padisaha
gizliden gizliye serzenislerde bulunmuslardir. Oysa hemen hemen kendi kaderine
terk edilmis olan Tiirk Musikisi Tiirk halkinin gonliinde yasiyor ve sanatsever
zenginlerin, devlet adamlarinin korumasi altinda varligini siirdiirebiliyordu. Yine
de Tiirk Musikisi hayatini siirdiiriiyor, geleneksel 6gretim yontemleriyle yeni
sanatkarlar yetisiyor, yetisenler de hafizalarindaki sakli olan eserleri daha
sonrakilere naklederek unutulmalarini nispeten Onleyebiliyorlardi. Ancak bu
calismalar sinirl ¢evrelerde kaliyor, yavas yavas bir ge¢im aract olarak sonradan
"Piyasa Agz1" denen bozucu, yozlastirici bir duruma gidiyordu. Musikimizde
nilans isaretleri bulunmadig: icin bir ¢ok icra dzellikleri unutuluyordu (Oztuna,

2000:111).
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XIX. ylizyildaki sanat anlayiginin bu kadar biiyiik 6l¢iide degigsmesinin bir
baska yonli daha vardir. Zevkler yavas yavas basite kaymaya bagladigindan eski
agir, mistik havali kar, beste ve semai'ler zamanin romantik akisina uyamadigi
icin, eskiye ait bir gelenek olarak diisiiniilmeye baglanmis ve sanat endisesinden
uzaklagilarak sanati kurallara feda etmemek zihniyeti dogmustur. Bu diisiince ve
telakkilerin bu yiizyilin sonuna dogru yogunluk kazandigi ve az sayidaki
sanatkarin disinda, sarki ve sarki edebiyatinda biiyiik bir artisin oldugu dikkat
cekmektedir. Birkag istisnanin disinda, XIX. ylizy1ll sonuna kadar sadece sarki
bestekar1 yetismistir (Pelikoglu,2012:57).

Tirk Mdsikisinde bu olumsuz gelismeler siirerken, Tiirk Halk
Masikisi’nin Klasik Tirk Musikisi’ni etkilemesi daha belirgin bir duruma
gelmistir. Bu ylizyilin sonuna dogru agilmaya baslayan ve yayginlik kazanan
calgili kahvelerle, tarihi ¢ok eskilere dayanan "Semai Kahveleri"nde icra edilen
musikide de, her iki tiir musikiden renk ve motifler tagiyan ornekler pek ¢oktur.
Bu nedenle XIX. yiizyilda her iki musiki arasinda yer alan pek ¢ok musiki eseri
vardir. Ayn1 zamanda "Piyasa Sazendeligi" bir meslek haline geldiginden, bu
topluluklar bunlara benzeyen eserlerin Kahveleri'nin en renkli ay1 Ramazan aylari
idi. Bu kahveler her Ramazan aymin birinci giinii ile son giinii arasinda agilirdi.
Bu gibi kahvelerin bu adi olmasi kogsma, mani, divan, yildiz v.b. den baska en
onemlisi semai okunmasindandir. Gelenek olarak yer degistirilmez ve hep aym
yerde acilirdi. Yilin on bir ayinda siradan birer kahve olan bu yerler,
Ramazanlarda siislenir, temizlenir, birden bire onem kazanir, geceleri halk
buralarda toplanirdi. Semai Kahveleri, Istanbul’un birgok yerinde olmasina
ragmen Sehzadebasi'nda Cukurgesme'deki birinci, Besiktas’taki ikinci, Cesme
Meydani’ndaki tigiincii gelirdi. Daha ¢ok halk musikisine benzeyen bu musikiyi
dinlemek isteyenler buralara akin ederdi (Oztuna, 2000:25).

Sultani-yegah, neveser, saba-buselik, hicaz-buselik, araban-kiirdi
makamlarini tertip eden Dede Efendi, bir musiki dehasi olarak ses sanatimizda
derin izler birakmis, bestekarlik yolunda her geng¢ sanatkara onciilik ve ustalik
etmistir. Hac1 Arif Bey ayn tutulursa, sarki formunda Dede Efendi ¢apinda bir
baska bestekar yetismemistir (Say, 2000:31).
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Basmaci Abdi Efendi (1786-1851) ise; Itri'den itibaren ilk Ornekleri
goriilmeye baslayan ve Haci Arif Bey'le olgunluk derecesine ulasan sarki
formunda, XIX. yilizyilin ilk yarisinda yasamis olan miusikisinaslar arasinda bir
oncii olarak tanmnir (Pelikoglu,2012:21).

XIX. yiizyllin sonlarma dogru genis bir ilgi gormeye baslayan sarki
bestekarliginda Rifat Bey (1820-1888)’in de Onemli bir yer vardir. Tiirk
Misikisinin geleneksel kurallarina uymak ve biiyliik formda eser vermekle
birlikte, Hac1 Arif Bey'den sonra bu formu gelistirenlerin basinda gelir (Oztuna,
2000:91).

Necip Pasa (1819-1883) sanat agisindan XIX. ylizyilin dikkate deger
simalarindan biridir. Hem Bat1 musikisini {ilkemize yerlestirmeye calisanlarin
basinda gelir, hem de bir Tiirk Musikisi bestekar1 ve koleksiyoncusudur. Once
Donizetti Pasa ile diger Batili hocalardan Bati Musikisi 6grendi. Ayn1 zamanda
Enderun’da eski usul 6grenim gormiis, Enderun hocalarindan Tiirk Musikisi
ogrenmisti. Avrupali musikisinaslar, baslangicta sadece kendi musikilerinin pratik
yoniinii 6gretmeyi diisiinmislerse de, eski Enderun gelenegi iginde yetismis olan
yetenekli 6grencileri goriince armoni, fiig, kontrpuan 6gretmeye, yani kompozitdr
yetistirmeye heves ettiler. Iste Necip Pasa bu heves ve heyecanin yetistirdigi ilk
sanatkarlardandir. Cok kudretli bir notistti; piyano ve fliit calar, Harem'de
cariyelere ders verirdi. Muzika-i Humayun'da pek c¢ok Ogrenci yetistirmistir.
Cellist Cemil Bey, Fliitist Saffet Ata binen, Viyolonist Vodra Bey, Klarinet¢i Zati
Arca onun ¢iraklarindandir. Bir Bati Musikisi sanatkari oldugu halde, dini ve din
dis1 musiki eserlerimizi toplayarak bir koleksiyon yapmisti. Bati Musikisi
eserlerinden baska bir pesrev, bir saz semaisi ile on kadar sarkist biliniyor

(Pelikoglu, 2012:151).

Neyzen Salim Bey (1829-1884) stz eseri de bestelemis olmasina ragmen
daha ¢ok saz eserleriyle taninmis, bunlarin ¢ogu sevilmis ve tutulmustur. Zevkli
ve gliclii istidadi sayesinde saz musikimize 6lmez eserler hediye etmistir. Bir
tarikat miintesibi ve tasavvufla ugrasan bir kimse olmakla birlikte, eserlerinde

daha ¢ok duygu ve diisiincenin hakim oldugu bir yolda ilerlemistir. (KAM, Rusen
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Ferit, Izahli Miizik Notlar1) Saz eserleri repertuarimizda bes pesrev ile dort saz

semaisi bulunuyor (Oztuna,2000:32).

XIX. ylizyilhin sonlarina dogru genis bir ilgi gérmeye baslayan sarki
bestekarliginda Rifat Bey (1820-1888)'in 6nemli bir yer vardir. Tirk Miasikisi
geleneksel kurallarina uymak ve biiyiik formda eser vermekle birlikte, Hac1 Arif
Bey'den sonra bu formu gelistirenlerin basinda gelir. Cok sayida sarki
bestelemesine ragmen eserlerinin ¢ogu unutulmustur. Muhayyer-kiirdi makamini
terkib eden de Rifat Bey'dir. Cok 6grenci yetistirmis, bildigini isteyen herkese
ogretmekten ¢ekinmemistir Ayin, tevsih, ilahi, beste, semai, sarki, kd¢ekge olarak
iki yiiz elli kadar eser bestelemistir. Bu eserler sozlii musiki eserlerimizin en

seckin eserleri arasindadir (Oztuna,2000:47)

Bilhassa saz Tiirk Misikisi’ne ait pesrev ve saz semaileri ile istihar eden
Salih Dede Efendi (1823-1886), bu asrin en kudretli saz musikisi bestekarlarindan
olan Tanburi Biiyiilk Osman Bey'den sonra, bu vadide en ziyade muvaffak olmus
tistad bestekarlarindandi. Otuz kadar pesrev ve saz semaisi bestelemistir. Ancak
bu eserlerin bugiin hepsi elimizde degildir. Bir boliimii unutulmustur. Dini musiki
alaninda tek eseri Sedd-i Araban makaminda bestelemis oldugu Mevlevi
Ayini'dir. Giildeste makami da O’nun bulusudur. Eger yeni bulunanlar
eklenmediyse bir ayin, bir oyun havasi, on pesrev, alt1 saz semaisi, iki sarkisi
biliniyor (Pelikoglu,2012:55).

Tanburi Osman Bey (1816-1885), igin bir saz ve séz eseri bestekari,
Ozellikle pesrev bestekaridir denebilir. Saz semailerinde pesrevleri kadar basarili
olmadig1r kabul edilir. Zaten saz semailerini babasinin ve baska bestekarlarin
pesrevleri i¢in istek {izerine bestelemistir. Elimizde on alti pesrev, on bir saz

semaisi, yirmi bes kadar sarkis1 bulunuyor (Oztuna,2000:48).
2.1.5. Tavir Kavraminin Tiirleri
2.1.5.1. Hafiz Tavnn

Klasik Tiirk Miiziginde, icras1 olduk¢a mesakkatli, ¢ok iyi derecede miizik
bilgisi ve edebi bilgi gerektiren, miizikle edebiyati kaynastirabilme yetenegi ve

genis ses kapasitesi gibi kullanim 6zellikleri olan gazel icrasi, genellikle eski
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hafizlar 6rnek alinarak incelemeye tabi tutulmustur. Eskiden bir halk kiiltiirii olan
gazel ve icraciligl, her meclisteki miizik ortamlarinda mutlak surette okunup,
cesitli icralarin var olmasina sebep olmustur. Gazel icrasinda, edebiyatimizin
vazgecilmez nazim sekli olan gazellerden iki beyit secilerek, buna dantel gibi
islenecek makam belirlenir. Bu daha ziyade icraciya ait, onun zevkine ve

kiltliriine bagl bir istir.

Gazel okumada kullanilan 1afz1 terenniimlerle (katma sozler, ah, aman of
vb.) icraya baslanabilir veya bunlar1 kullanmadan ilk beytin ilk misrai da
okunabilir. Burada ilk beyit, se¢ilmis olan makamin genel 6zellikleri gosterilerek
icra edilir. Ikinci beytin ilk misrar meyan kabul edilerek, makamin genislemesi ve
gecis boliimleri gosterilir. Ikinci beytin ikinci misramn da tekrar makamin genel
yapisina (karar) doniilerek, gazel okuyusu bitirilir. Gazel okurken, siirin aruz
vezni kaliplarina da dikkat edilerek okunur. Yani, veznin kalib1, misal; Fa‘ilatiin /
Fa‘ilatin / Fa‘ilatin / Fa‘ilin ise, bu kalip boliinmeden, siirin ilk misrainin
tamami1 okunacak sekilde icra edilir. Bu, biitiin misralar i¢in gegerlidir. Bunun

icinde, kuvvetli nefes ve ses genligi gerekmektedir.

Gazel icracisi, Oncelikle ylireginde bir agk tasimalidir. Bu agk, kullanacagi
gazel’in giiftesini belirlemede mihenk tasidir. Icraci, manasini bilmedigi veya
duygusuna vakif olamadig: giifteyi gazel olarak icra etmemelidir. Aksi halde, ne
duygu olur, ne de soyledigi anlasilir ki zaten, bu durumda miizik ciimleleri de
bozuk olur. Yani, icracinin, edebiyati, dil bilgisini ve Ozellikle aruz vezni
kaliplarin1 bilmesi ve bunlar1 iyice anlamig, kullanabilir noktada olmasi

gerekmektedir.

Hafiz Sami, giiftelerle beliren iislibu, muhtesem tavirla icrd eden biiyiik
bir gazelhan, kasidehan (ses san’atkari) olarak 6ne ¢ikar. Siiphesiz Tanblri Cemil
Bey, bu konuda da en ileri ornekleri gbzleyebildigimiz essiz bir san’atkardir.
Nubar Tekyay da ¢ok seckin bir sdz san’atkaridir. Merhim Bekir Sidki1 Sezgin de

son donemin en one ¢ikan ses san’atkaridir.

Her hangi bir eserin icrasim diisiiniildiigiinde icraci, ne okudugu giifteden

haberdar, ne de bu isin duygusundan. Boyle bir icra, dinleyenlerde olumsuz bir
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takim duygular meydana ¢ikartir. Cilinkii duygusuz okumak motamo okumadir ve
bir sey anlatamaz. Bu durumda asil olan, ne anlatmak istedigini, icracinin

kendisinin bilmesidir. Eger bu kapasite yoksa yapilan is taklitten 6teye gidemez.

Miizik bilgisi, her icracinin 6nemle tizerinde durup, hassasiyetle ¢aligmasi
gereken bir konudur. Eger makam bilgisi yetersiz olursa, okunmaya c¢aligilan
gazelde miizikal yap1 zedelenir. Miizik ciimleleri yerli yerine oturmaz, adeta
havada kalarak, kulaga rahatsizlik verecek ahenksizlige diiser. Bu sebeple, hangi
makamdan gazel okunacaksa, o makamin biitiin Ozellikleri iyi idrak edilmis

olmalidir. Boylelikle, okurken basilan her perde temiz ve falsosuz isitilecektir.

Tiirk Miiziginde hafiz tavrinin 6ncii isimlerinden biri oldugu diistiniilen

Hafiz Sami’nin icrasindan hareketle;
A. Giizel ses
B. Tecvit ( kuran-1 kerim okuma ilmi)
C. Ilm-i kiraat (usul ve kaideye uygun kuran okuma)
D. Manaya vukuf ( giifteyi anlayarak okuma)
E. Edaya vukuf ( temsili okuma — ifade giicii — Uslup)
F. Miizik

G. Pedagoji, psikoloji ve sosyoloji ilimlerine vukuf (insan ruhundan

anlamak)
H. Ask ( miizigin olmazsa olmazidir)
I. Samimiyet ( hal ve icrada)
J. Dinleme sanati ( dinletme sanati) (Sagman, 1947:93)
gibi unsurlarin hafiz tavrini belirledigini sdyleyebiliriz.
2.1.5.1.1. Hafiz Burhan

En meshur hafizlarimizdan olan ve soyadiyla degil, "Hafiz Burhan" adiyla
tanman Burhan Sesyillmaz, 1897°de Istanbul’'un Aksaray semtinde dogdu.

Cocuklugunda sesi O0yle ¢ok begenilmisti ki, daha hifzini bile tamamlamadan cami
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cami gezdirilir, mukabelelerde okutulur ve miiezzinlik ettirilirdi. Bu yiizden
Kuran’a dogru diiriist calisamadi ve musiki 6grenimi gérmedi. Yarim kalan

hifzin1 ancak ileriki yaglarinda tamamlayabildi.

Delikanliliginda Mizika-1 Hiimayun’a, yani sarayin musiki merkezine
aliman Hafiz Burhan, eksik kalan musiki 6grenimini bitirme firsatin1 bu 6nemli

kurumda yakaladi ve 6nemli hocalarin 6grencisi oldu.

Muzika-1 Hiimayun’dan ayrildiktan sonra, biiylik ilgi gordiigli piyasada
caligmaya basladi ve sayisiz plak doldurdu. Bir ara ticarete de soyundu ve

Besiktas’ta plake1 diikkani act1.

Hafiz Burhan, 1920’lerde kurulan istanbul Radyosu’nda da okudu, fakat
sesinin siddetinden mikrofonlar calisamaz hale gelirdi. Stiidyonun en uzak
kosesindeki mikrofona sirtin1 donerek okumak zorunda kalir, her radyo seansi
mesele olurdu. Istanbul camilerinde okudugu ezanlar ¢ok uzak mesafelerden bile

duyulur, icra ettigi mevlidler, gazeller ve fasillar biiyiik heyecan yaratirdu.

Cogu Yunanistan’da olmak iizere dis lilkelerde de konserler veren Hafiz
Burhan, hafiz-gazelhan geleneginin son temsilcilerindendi. Son derece tiz, parlak
ve yakici bir sese sahipti. Plaklarina gazel, sarki, tiirkii, mars, kanto, ninni, operet
parcalari, film miizikleri ve tango gibi genis bir yelpazede pargalar okumus, satis
rekorlar1 kirmisg, halk tarafindan el iistiinde tutulmustu. Hele meshur "Makber"ini

bilmeyen, dinlemeyen yoktu.

Iste, boylesine parlak bir kariyere sahip olan Hafiz Burhan’m 6liimii de
sesi yliziinden oldu. Hayata Ankara’da, 1943’tin 18 Nisan giinii Maresal Fevzi
Cakmak’1n kiz1 i¢in mevlid okudugu sirada ¢ok tiz perdelerde gezinirken gecirdigi
bir kalp krizi neticesinde veda ettiginde henliz 46 yasindaydi
(www.hurriyet.com.tr/kelebek/h-fiz-burhan).

2.1.5.1.2. Hafiz Kemal

En iyi mevlidhan ve gazelhanlar1 arasinda yer aldi. Nusretiye Camii
miiezzinligiyle baslayan resmi gorevi Siileymaniye Camii bas miiezzinligiyle sona
erdi. Baz1 eserlerde Siileymaniye Camii imamligindan bahsedilirse de yapilan

arastirmalarda bu gorevde bulunduguna dair bir kayda rastlanmamustir. istanbul
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Radyosu'nun ilk kurulusunda Hafiz Sadettin'le (Kaynak) birlikte programlara
katilan Hafiz Kemal, devrin meshur sazendeleri esliginde Columbia ve Odeon
sirketleri i¢in hazirladig1 plaklara gazeller ve Hafiz Sadettin ile birlikte sarkilar
okudu. Ayrica Dariilelhan Arsivi i¢in de plak doldurmustur. Konser ve plak
calismalarin1 yurt disinda da devam ettirdi; konser vermek {izere Atina'ya (Ekim
1931). plak doldurmak i¢in de Berlin ( 1928) ve Paris' e ( 1930) gitti. 1 Temmuz
1930 tarihinde konservatuvarda goreve basladi. Soyadi kanunundan sonra Giirses
soyadini alan Hafiz Kemal, hayatinin son yillarinda yakalandigi kalp
hastaligindan kurtulamayarak 9 Agustos 1939 tarihinde Istanbul'da &ldii.
Edirnekap1 disindaki mezarlikta bulunan divan sairi Baki'nin kabri yanina
defnedildi.

Osmanli Devleti'nin son doneminde yetismis {inlii hanendelerden olan
Hafiz Kemal o6zellikle okudugu ezan, mevlid ve gazelleriyle taninmistir. Musiki
konusunda bir miiddet Kasimpasali Cemal Efendi ile Bestenigar Ziya Bey'den ve
bilhassa Haci Kirami Efendi'den istifade etti. icrasinda kendine has bir iislup
gelistirdigi kabul edilir. Onun mevlid ve gazel tavrini en iyi sekilde alip

uygulayan talebeleri Hafiz Hiiseyin Tolon ile Sadi Hosses olmustur.

Bes plaktan olusan Mevlidi devrin musiki meraklilarinin elinde dolasan
eserler arasindadir. Hafiz Kemal bazi yaymlarda, devrin na'than ve
mersiyehanlarindan Cerrahpaga Camii imam ve hatibi Hafiz Mehmed Arif
Efendizade Hafiz Kemal ile (1882 - 1943) karistirilmustir. Diyanet Isleri eski
baskanlarindan M.Serafettin  Yaltkaya'nin kiiclik kardesi olan, Yenikap1
Mevlevihane’sinde sikke giyip sema ¢ikaran, daha sonra Kadiriyye tarikatina
intisap eden na'than Hafiz Kemal bir ara Romanya'da imam ve hatiplik de

yapmistir ( www.islamansiklopedisi.infodia/pdf).
2.1.5.1.3. Hafiz Sami

Ulasilan kaynaklar ve ses kayitlarinin incelenmesi sonucunda Hafiz
Sami'nin gohretinin haksiz olmadigi, okuyusunun 6zellikli oldugu anlasilmigtir.

Yasadigr donemdeki miizik kiiltiiriinii algilayis ve kullanis agisindan {istiin bir
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performans gostermis olan Hafiz Sami, bilhassa icra agisindan miizigi ileri

gbtiirmiis ve ayn1 zamanda tarihe ismini yazdiranlardan olmustur.

Hafiz Sami; kuran, ezan, mevlit, ilahi, durak, ayin, kaside, gazel, sarki ve
beste okumustur. Ama bu formlarin hepsine 6rnek olacak kayit mevcut degildir.
Bu giin elimizde olan kayitlarda, gazel, sarki ve yiiriikk semai formuna ait 6rnekler

bulunmaktadir.

Hayat1 ve icraciligi hakkinda en kapsaml bilgi veren Ali Riza Sagman,

Hafiz Sami’yi s0yle anlatmaktadir:

“Miizik denince goziimiiziin Oniline iki biiyiik kol gelir: Okuyucular,
calgicilar. Hafiz Sami adin1 tasiyan bu adam, bu iki koldan saginin, yani
okuyuculugun essiz bir kudretiydi. Hafiz Sami bir isim degil, tilsim anlatan, biiyii
bildiren biiyiikk bir unvandir. Bu unvan, dolastig1 dili biiker, yanastigi gonlii
tilsimlar, ruhlara revnak verir. O, i¢lerimizde durmadan yanginlar yaratan ilahi bir
sestir. O, sinirleri tutusturan bir mesaledir.” (Sagman, 1947:91)

Hafiz Sami’nin okuyusunda su sartlar mevcuttu;

“Hafiz Sami’yi hangi cephesinden miitalaa etseniz, bir kural istiiliik
gorirsliniiz. Onun sdylenemez, anlatilamaz yonii okuyusudur. Sesteki o halavet, 0
taravet, okuma tavrindaki hiisiin ve melahat, giifte taksim vadisindeki sanat ve
bedaat nasil, neyle, hangi vasita ve terciimanla anlatilabilir. Elhasil; Hafiz Sami
okurken titreriz, vecde geliriz. Ruhlarimiz maneviyatin sahikalarina yiikselir,
ayilir, bayiliniz. I¢imizde tiirlii firtinalar kopar, bin bir ¢esit kasirgalar tozar,
ufuklar birbirine girerler, en son her sey yatisir ve ortalik siikiinet bulur. Bunlarin
hepsi ruh alemine bagli duygulardir, olaylardir. Dil bunlarin ancak adlarini
mirildanabilir.” (Sagman, 1947:94)

Hafiz Sami, giiftelerle beliren iisliibu, muhtesem tavirla icra eden biiyiik
bir gazelhan, kasidehan (ses sanatkari) olarak 6ne ¢ikar. Stiphesiz Tanbiri Cemil
Bey, bu konuda da en ileri ornekleri gozleyebildigimiz essiz bir sanatkardir.
Nubar Tekyay da ¢ok seckin bir saz sanatkaridir. Merhtim Bekir Sidk1 Sezgin de
son donemin en One ¢ikan ses sanatkaridir. Baska bir¢cok isim eklemek miimkiin

stiphesiz...
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“Bir sanatkarin icrast hakkinda konusmadan Once, sesin karakteri
hakkinda bilgi sahibi olmak gerekmektedir. Bu diisiinceyle giizel ses ve karakteri

konusunu biraz izah etmemiz ve bunu iki subede incelememiz gerekmektedir.
Sesin kendisi giizeldir;

Yaratilis geregi seste hi¢ pliriiz olmamasi, biitiin tonlarin kulaga temiz
gelmesi. Bir misal: Kemanin yay1 “re” perdesi iizerinde yavas yavas gidip geliyor.
Kulaklar yalniz bu perdeyi duymaktadir. Baska hi¢bir perdeye temas yoktur. Bu
ses nasildir? Kulaga nasil bir tat veriyor? Kemanin bir tek sesi boyle kulagi nasil
en genis Olciide siislityorsa, dedigimiz tarzdaki giizel ses de hi¢ nagme yapmadan,
bir tek perde iizerinde bir “ah” ¢ekince, zatindaki halavet, tonundaki taravet ve
giizelligi biisbiitiin belirtir. Mansur’un la perdesinde ¢ikardigi dem’in ruha verdigi
lezzeti diisiinlinliz. Rebap, kemencgenin sesleri de boyledir. Hi¢ nagmesiz olarak

da bu sesler kulaga fevkaladeliklerini onaylatirlar.” (Sagman, 1947:77)

“Hafiz Sami’nin sesinin zati, o derece tathh ve o kadar cekiciydi ki
kemanin perdesindeki lezzetin ¢ok iistiinde bir tatlilik tasirdi. Yakindan taniyanlar
pekiyi bilirler ki Sami’nin sesinden sonra keman sesi yavan kalirdi. Bu hayret
verici 1§, pek iptidai tarzda alinmis ve bugiin elde bulunan plaklarindan da bir
dereceye kadar anlasilabilir. Hiilasa; nagmesiz bir sesin mahiyetini, tonunu
6l¢gmek ve anlamak kolay bir is degildir. Hafiz Sami, tek perde {izerinde bir “ah”

cekse ve uzatsa tiirlii nagme yapmiscasina tiiyleri tirpertirdi.” (Sagman, 1947:113)

“Hancere oynaktir, falsosuzdur, ses genistir. Hangere oynaktir; en ince ve
hizli nagmeleri ¢ikarmakta en kiiciik kiilfete diismez. Alaturkada pek nadiren
kullanilan 64’liikleri dahi yapmakta kudret ve maharet gosterir. Perdeden perdeye
gecerken itme- kakma (ses kaybetme ) gibi zorluklara diismez. Firildak gibidir.
Nagmeler kendi kendilerine oluverir. Hem de olgun, kurallara en uygun bir

sekilde. Bu kudretin bizdeki sampiyonu Hafiz Sami idi.” (Sagman, 1947:58)

“Falso; bir sesin zenginliginden hi¢ ayrilmayacak bir istir. Falsolu sense
kadar da tatli olsa, bu sesi meydana getiren hangere ne derece oynak bulunsa
“falso hastaligi”na ugramis olduktan sonra, o giizellikler kendiliklerinden

sonerler. Seste falsonun ii¢ ¢esidini sdylemek uygun olur. Soyle ki; dnceden
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baslanmig ve kulaklara lazim gelen ahengi vermis olan akordu bulamamak ve bu
akorda aykir1 akorttan okumaya baslamak. Ayrica, arizali perdelerin, (natiirel,
diyez, bemol gibi) haklarini tam anlamiyla vermekten aciz olmak. icraci notada
bilse, basacagi perdenin ne olacagini zihnen kavramis dahi olsa ses kendiliginden
hataya diiser. Bu da sese s6z dinletememek demektir. Falsoda karsilagilan diger
bir husus da baglanan akordu yavas yavas ylikseltmek veya alcaltmaktir. Bir
icracinin, sesinin zenginliginden bahsederken, falso meselesi Onem arz
etmektedir. Falso varsa cesidi tayin edilmelidir ki sesin iyiligi veya kotiligi

hakkinda verilen hiikiim, ilmi ve dogru olsun.” (Sagman, 1947:79)

“ O ¢ok iyi bilirdi ki fizikteki herhangi bir ses, miizikteki ses zincirleri
icin bir anahtar, bir baslangi¢c olabilir. Kendi ifadesiyle; akort didiigii “sol”ii
gostersin, biraksin. Ben okumaya baslayayim, fihrist yapayim. Yani tiirli
makamlara geceyim. Doneyim, dolasayim, rast makamina geleyim ve “sol” diye
karar vereyim. Bu “sol” perdesi, diidiigiin yarim saat evvel gosterdigi “sol”dur.,,
derdi.

Hafiz Sami’nin higbir gazelinde, hicbir sarkisinda bu kabilden bir hata
gosterilemez. Yarim sesleri degil, gerekince ¢eyrek sesleri bile hemen bulmakta
ve kural geregince kullanabilen bir kudretin, bu seslerde falsoya diigmesi bahis

mevzuu olamaz.” (Sagman, 1947:11).

“Hafiz Sami her zaman biiylik bir sevgi ve saygiyla anilmaya yakisir bir
sahsiyettir. Sesi ¢ok perdeli, yani ¢ok yiiksek, cok tatli ve canlar yakiciydi.
Bilhassa fasillarda “set”ten okuyarak, yani iist oktavda okuyarak saz heyetinin

iistinde dolasmasi, ahenge baska bir revnak ve hasmet verirdi.” (Sagman,
1947:31).

“Ses genisligi; perdenin ¢oklugu, sesin istedigi tona girmesi, soluk,
yorulmamak, tiirli tona sahip olmak gibi unsurlar1 igermektedir. Perdenin
coklugundan kasit oktavlarda sesin rahat olmasi ve perdeleri hangeresinden rahat
cikarabilmesidir. Sesin istedigi tona girmesi ise tonlu veya tonsuz okuyabilmektir.
Bu mevzu tiz ve pes okumakla karistirilmamalidir. Burada anlatilmak istenen,

piyano-forte okuyabilmektir. Ugiincii énemli mesele soluk nefes meselesidir. Bu
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da kalp ve cigerin saglam ve gii¢lii olmasini gerektirir ki boylelikle de icraci
cabuk yorulmaz, tiirlii tona sahip olur. Yani sesler hakiki tonu ne ise o tipte ¢ikar.
Sesini hem kalp sesi, hem kafa sesi olarak, hem incelterek, hem kalinlastirarak,

hiilasa tiilii kilik ve bigcimlere sokarak kullanabilme kudretine sahip olur.

Hafiz Sami, hangi akordun, hangi oktavinin, hangi perdesini dolasirsa
dolassin heceler ayni intizami1 muhafaza ederler. Ses lastik gibidir uzadikga
uzanir. Ne nagmeler, ne heceler kiilfete diismezler. iste bu hal, bu iktidar Hafiz
Sami’ye vergidir. Demek oluyor ki sesin zenginligi, en peslerde de, ortalarda da,
en tizlerde de istenildigi tarzda okumaya muvaffak olandir. Ancak Hafiz Sami’dir
ki bu basariya biitiin manasiyla kavusmus, bu iste de liderlik yapmak karakterini
gostermistir. Eser okurken kelimeyi agik ve diizgiin ifade etmek, sdylenenin ne
oldugunu iyice anlatmak, en peslerde ve en tizlerde heceleri bozmadan, hem yakin
sesleri, hem uzak sesleri tane tane belirterek okuyabilmek bir icracinin en 6nemli

unsurlaridir.

Bu gezinti, basladig1 akordun ikinci oktavindadir. Bu oktavin muhayyeri
de ara sira kendini gosterir. Sami atlama nagmelerle, meyan i¢inde meyanlarla,

tirlit merdivenlerle bilgileri hayrete, duygulari vecde batirir.” (Sagman, 1947:76).

Hafiz Sami, giiftelerle beliren {islibu, muhtesem tavirla icra eden biiyiik
bir gazelhan, kasidehan (ses sanatkari) olarak one ¢ikar. Siiphesiz Tanbiri Cemil
Bey, bu konuda da en ileri drnekleri gozleyebildigimiz essiz bir sanatkérdir.
Nubar Tekyay da ¢ok segkin bir saz sanatkaridir. Merhtim Bekir Sidki Sezgin de

son dénemin en One ¢ikan ses sanatkaridir.

“Hafiz Sami sesine tiirlii ton verebiliyordu. “ah” derken, sesi yukari
istikamete giderken tip baskadir. “yar ey” derken, ses diiz ve ufki dogrultu takip
ederken bagkadir. Sami’nin bu dogrultudaki sesine plaklarin dayanamadigini
biliriz. “1” sesini uzatirken, yani kesre harekesinin uzatilmasini icra ederken, seste
bir keskinlik hasil olur. Kesreler {izerinde Sami’nin yaptigi nagmeler pek pargali,

pek muntazam ve pek hostur” (Sagman, 1947:78).
“Kisaca Sami’nin sesi:

1.Cins, ton bakimindan giizeller giizeliydi.
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2.Hangere biitiin manasiyla oynak, kiilfet ve tekelliif bilmez.
3.Falsodan eser yok.
4.Visat ve manalar1” (Sagman, 1947:78).

“Hafiz Sami’nin icrasi bahsinde birazda tavir mevzuna deginmemiz
gerekmektedir. Tavir meselesi dil ile anlatilmaz, ancak kulak ile dinlenir, ruh ile
sezilir meselelerdendir. Sami’yi dinlemissek tavrint da anlamisiz demektir. Baska
biri okurken “filanin tavrina benzedigi” gibi hiikiimler verebiliriz. Yoksa hi¢
dinlemedigimiz ve hi¢ kimseye benzemedigini duydugumuz birinin nasil

okudugunu yaziyla, hatta notayla anlamanin imkan1 yoktur.

Sesin, perdeler lizerindeki imtidatlarini, (uzatma) nagmelerini, belirtmek
belki miimkiindiir. Fakat bu imkéan, daha ziyade bestelerdedir. “Tavir” ise daha
cok taksimde goriiliir. Uzatmanin, ¢evirmenin nasilliklarini, giifte okumalarinin
keyfiyetlerini heceler lizerinde gosterilen canliliklarini, ne yaziyla, ne notayla
anlatamazsiniz. Elhasil tavir dedigimiz okuyus veya calisi ancak kulak anlar ve

kavrar” (Sagman, 1947:79).

“ Hafiz Sami, kullandig1 sesin yarisin1 nagmeye sarf ederse, yarisini da
uzatmalarda kullanirdi. Bunun sebebi, nagmenin azligi degil, lizumsuz yere
yapilan nagmenin melalengiz oldugunu bilmesiydi. Tavir agzi iste bu idi. Yoksa
Sami, sirasinda 32’°lik degil, 64’liikleri bile kiilfetsizce yapmaya muktedir zengin
bir hangereye sahipti. Sami’nin agzi, (tavr1)) tam orijinaldi. Kendinden
evvelkilerden hi¢ kimseyi taklit etmemistir. Hafiz Sami’nin sekinet (sakinlik) ve

mekinete ( agirbagli) dayanan yakici bir tavri vardir” (Sagman, 1947:80).
2.1.5.1.4. Sadeddin Kaynak

Musiki tarihimizde son yiizyilla kadar “dini yahut ladini” bir tasnif
bulunmasa da tarihi siire¢ igerisinde kimilerine gore modernlesme kimilerine gore
ise gelenekten kopmanin bir sonucu olarak gelenegimizin en 6nemli unsurlarindan
birisi olan Tirklere has musiki, ciddi bir gerileme siireci igerisindedir. Dahil
bulundugu bu zaman dilimi igerisinde bir biitiin olarak kabul edilmesi gereken
musiki, bazilar1 tarafindan 6zellikle “ilahiyata dair” unsurlardan soyutlanmaya

calistlmis ve bunun bir sonucu olarak yukarida zikredilen iki suni tasnif
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giinimiize kadar varligmi siirdiirmistiir. Fakat bu yiizyilin 6nemli sahislari
tizerinden hareket edildiginde goriilecektir ki musiki kendi tedrisati i¢erisinde bir
tevhid arz eder. Yani giinlimiiz ifadesiyle Tirk musikisi dinli yahut dinsiz bir
tasnif konusu barindirmaz. Iste musiki tarihinde ve kendi miizik yasaminda bu

tevhidin ifade edilebilecegi belki de en 6nemli isim Hafiz Sadettin Kaynak’tir.

Tiirk musikisinin hemen hemen her alanina 6nemli seviyede katkilar ve
intikaller saglamis olan Hafiz Sadettin Kaynak’in son yiizyil musiki tarihimizde
nedense sadece belli hususlartyla ilgili calismalar yapilmistir. Uziiciidiir ki bu
calismalar Sadettin Kaynak’in genelde salt bir gazelhan yahut bir bestekar olarak
anilmasini saglamistir. Fakat hayat hikayesinin ¢esitli anekdotlar1 incelendiginde
gorilir ki Sadettin Kaynak, kendi yilizyilmin gerektirdigi biitin modern
argiimanlari sergilemekle birlikte hem tradisyonel manada hem de inang bazinda

sahip oldugu manevi karakterini ifade etmekten en ufak bir siiphe duymamastir.

Bu konu ile ilgili en biiyiik anekdot Sadettin Kaynak’in hafizlik unvani ile
ilgilidir. Merhum Ali Riza Avni’nin kaleme aldig1 ve daha sonrasinda Sadettin
Kaynak’in bizzat tashih ettigi biyografinin basinda su uyariyr yaptig
bilinmektedir:

“Evlat, benim icin ileride yazacagin veya senden isteyecekleri terciime-i
halim icin yazilanlarin basina ‘Hafiz’ demeyi sakin unutma!” Hayatinin hemen
hemen her safhasinda bu unvan merkezinde yasamis bulunan Sadettin Kaynak in
hafizlik vasfi aileden gelme bir ozellik olarak karsimiza ¢tkmaktadwr. Babasi Hafiz
Ali Alaeddin Efendi’nin son derece onem verdigi ogullarimin hafiz olmasi istegi
ilk olarak Sadettin Kaynak'ta viicut bulmus ve Kaynak heniiz dokuz yasindayken
hifziyyetini ikmal ederek ve hafizlik unvanint kazanmistir. Bu temelle bakildiginda
Sadettin Kaynak in dini musikideki en onemli vasfi Kur’'an Kariligidir. Hafizlik
imtihamint verdigi Fatih Camii’'nde imtihandan sonra babasinin Kaynak’a
soyledigi sozler kendisindeki bu kabiliyetin bir iiriinii olsa gerektir. Hoca ve
hafizlarin huzurunda hafizlik imtihanint veren Sadettin Kaynak babasindan su

miijdeyi almistir:
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“Oglum, ileride kendinden soz ettirecek kadar Kur’an kiraatinde soz
sahibi bir hafiz olacaksin.” Bir¢ok diinyevi unvan kazanmakla birlikte Sadettin
Kaynak’in kendisine dair betimlemelerde hafizlik unvanina dikkat ¢ekmesinden
de anlasiliyor ki hayatinda Kur’an kiraati son derece Onemli bir yer teskil
etmekteydi. Yaptig1 icralara getirilen yorumlara bakilirsa Sadettin Kaynak’in
hayatinda en ¢ok onem verdigi ve ilizerinde titizlikle durdugu is Kur’an kiraatidir.
Bu acgidan bakildiginda Sadettin Kaynak’in tiim icralarinin ve musiki ile olan
irtibatinin bu temelden incelenmesi onun sanat diinyasinin anlasilmasinda ¢ok

daha etkili olacaktir, diyebiliriz.

Hakkinda yazilmig biyografilerde zikredilmektedir ki Sadettin Kaynak’in,
kendisinden bahsedildiginde icraciliginin temelinde Kur’an kiraati vardir. Son
derece parlak ve karakteristik sesiyle gerceklestirdigi Kur’an kiraatinde tecvid gibi
teknik kaideler hususunda da son derece basarili oldugu kaynaklarda yer

almaktadir.

Sadettin Kaynak’m, Kur’an iislibuyla alakali olarak déneminin 6nemli
isimlerinden de takdir aldigi bilinmektedir. Bunlarda yazili olarak kayda

gecenlerden en 6nemlisi Hafiz Ali Riza Sagman’n, hakkinda yazdiklaridir:

“Kur’an Nasil Okunur’da onun (Sadettin Kaynak’in) Kur’an okuyusu
hakkinda bildiklerimi yazacagim. Kaynak bugiin Kur’an okuma isinde
birincilerden sayilir. O tatli, o yumusak ve o zengin sesi, her seyden ziyade
Kur’an okumak i¢in yaratilmistir. Sadettin’in hali iyi olur da neseli okursa;
dinleyenler {izerinde en ilahi tesiri yapar. O ibrisim (ipek iplik) seda, o giizel eda,
ne Kur’an’1 sikar, ne kulaklar1 tikar, ne de ruhlar1 bogar. Sadettin Kaynak, bugiin
miizik eserleri ile en yiiksek basarilara kavusmus, atilere dogru kok salmis parlak

bir sanatkArimizdir.”

Yukaridaki satirlardan da anlasilmaktadir ki Sadettin Kaynak’in Kur’an
kiraati, donemin en parlak seviyesindedir. Bununla birlikte Kur’an kiraati icrasi
yaninda Sadettin Kaynak’in en onemli vasfi camii i¢ci musikideki icralardir.
Ozellikle ezan okuma konusundaki tavri ve iislubu literatiiriimiizde son derece

nitelikli bir yere sahiptir. Yeri gelmisken su anckdotu da belirtmekten fayda
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bulunmaktadir: Kur’an kiraatinde ve camii musikisinde Sadettin Kaynak’in ilham
aldig1 en biiyiik isim Hafiz Sami’dir. Bunu icralarinda gérmekle birlikte Sadettin
Kaynak’in kendi beyanlarindan da bilmekteyiz. Sadettin Kaynak’in dini musiki
icerisindeki vasfin1 kategorize etmek gerekirse onun en énemli 6zelliklerini camii
musikisi icrasinda gorebiliriz. Her ne kadar musiki hocalar1 arasinda Seyh Cemal
Efendi gibi tekke musikisine ait isimler de bulunsa doénemin sosyal
yonlendirmelerinin sonucu olarak Sadettin Kaynak’in eserlerini daha ¢ok cami

musikisine dair olan kategoride gérmekteyiz.

“Tiirkce ezan”1n golgesinde kalmistir. Sadettin Kaynak’in dini musikideki
faaliyetlerinden birisi de siiphesiz camii kiirsiisiinde bulundugu icralardir. Bir
baska ifadeyle mevlithanlik unvani Sadettin Kaynak’in diger faaliyetleri kadar
onemli bir seviyededir. Kendi doneminde ¢itasi ¢ok yiiksek olan mevlithanlar
arasinda farkli bir yere sahip olmasi onun mevlithanligi konusundaki kabiliyeti
icin son derece dnemli bir veri olarak karsimizda durmaktadir. Sadettin Kaynak’in
dini musikideki faaliyetleri icracilik kismiyla birlikte bestecilik kismu ile de biiyiik
onem arz eder. Kayit altina alinmis onlarca ilahisi bulunan Sadettin Kaynak’in bu
eserlerinin birgogu gilinimiizde hafiz gruplar1 tarafindan mesk ve icra

edilmektedir.

Sadettin Kaynak’in besteledigi ilahilerle ilgili su sdylenebilir ki, camii
musikisinin biitiin 6zelliklerini yansitan bu besteler Sadettin Kaynak’in melodik
karakterini de iglerinde barmndirir. Fakat “Hafiz Sadettin” izleri tasiyan bu
eserlerin kaliteleri de bestekarmi golgede birakmustir diyebiliriz. Oyle ki,
giinlimiizde camii musikisinde okunan pek ¢ok eseri halkimizin kulaklarinda yer
etmis olmakla birlikte bu eserlerin Sadettin Kaynak’a ait oldugu c¢ok az kisi
tarafindan bilinir. Kaynak’in dini musikideki bestekarligi igerisinde kayit altina

alinmis {i¢ adet nefes ve iki adet sugul formunda eseri mevcuttur.

Sadettin Kaynak’in dini musikideki basaris1 hakkinda sdylenecek onemli
bir husus da her ne kadar dini form icinde gozikmese de besteledigi

mersiyelerdir.
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Vefat eden kisinin arkasindan matem felsefesiyle kaleme alinan
mersiyeler, Tirk edebiyatinda son derece Onemli bir yere sahiptir. Sadettin
Kaynak sehitler i¢in, giiftesini kendi yazdigi, Ask Yolunda Can Veren Bu
Masumlar Esdiler misrali diigdh makaminda bir mersiye bestelemistir. Kaynak’in
besteledigi ikinci mersiye ise, sozleri linlii sair Mehmet Akif’e ait olan Canakkale
sehitleri icin yazilmis Ey Bu Topraklar I¢in Topraga Diismiis Asker misral1 siirdir.
Bununla birlikte giiftesinin kime ait oldugu bilinmeyen diigdh makaminda Can

Vatan Canan Vatan Bliy-i Vatan misrali {i¢iincii bir mersiyesi de bulunmaktadir.

Sadettin  Kaynak’in  mersiyeciligi  hakkinda  donemin  &nemli
musikisinaslarindan olan Ahmet Muhtar Golge’nin bir tespitini de paylagsmak son
derece yerinde olacaktir. Golge’ye gore her ne kadar tekke musikisi formunda
eserler bestelemis olmasa da Sadettin Kaynak’in bu konudaki kabiliyeti kaleme
aldip1 diger bestelerindeki potansiyelde goriilmektedir. Ornegin; Sadettin Kaynak
hi¢ Kerbela mersiyesi bestelememistir. Fakat besteledigi mersiye ve icralara
bakildiginda su sdylenebilir ki, linsiyeti bulunmadig1 tekke formunda eger bir
Kerbela mersiyesi besteleseydi bu mersiye, su anki Kerbela mersiyeleri repertuari
igerisinde son derece miistesna bir yere sahip olurdu. Belki de Allah, Ehl-i Beyt
asiklarinin gonlii dayanmayacak diisiincesiyle Sadettin Kaynak’i bu nimetten

mahrum etmisti.

Giliniimiizde klasik Tiirk musikisinde yapilan tasniflerle konuya
bakildiginda Sadettin Kaynak’in sahip oldugu dini musiki faaliyetlerinin bir ekol
oldugu goriilmektedir ve giinlimiiziin 6zellikle camii musikisinde faaliyet gdsteren

hafiz ve mevlithan adaylari igin bu birikim bir deryadir (Ozer, 2011:44).
2.1.5.1.5. Kani Karaca

Kani Karaca 1930°da Adana’da dogdu. Iki aylikken bir kaza sonucu
gozlerini kaybetti. Ilkokulda okurken, ayni zamanda koyiin imami olan
ogretmeninden ders alarak Kur’an’1 hifz etti. 1950°de Istanbul’a geldi. Bir siire
Sadettin Kaynak’la calisarak Uslup ve tavir bilgileri 6grendi. Dini msiki
calismalarini daha sonra, Uslup Ve tavir yoniinden c¢ok etkilendigi Yer alt1 Camii

imami ve hatibi {inlii hafiz Ali Uskiidarli’nin grencisi olarak siirdiirdii.
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Sadettin Heper’den kudiimle us@il vurmay1 6grendi, kendisinden ayrica

basta Mevlevi ayinleri olmak iizere pek ¢ok dini ve dindis1 eser mesk etti

Istanbul’'un masiki ¢evrelerinde ¢esitli misikisinaslardan yararlanarak
misiki bilgisini ilerletti. Hafiz Ali Uskiidarli ve zamanin bircok degerli hafiz ve
musikisinaslarinin karsisinda verdigi dinl musiki sinavi ile icazet aldi; bu
sinavdaki basaris1 Kani Karaca’nin makam bilgisi ile yetenegini kabul ettirdigi

Onemli bir asama oldu.

Kani Karaca bir hafiz olarak yetistigi halde dindis1 masikide de biiyiik
basar1 gosterdi. 1950’lerin sonlar1 ile 1960’11 yillarda Istanbul Radyosu’ndan
yayimlanan programlarda Mesud Cemil, Cevdet Cagla, Vecihe Daryal, Yorgo
Bacanos, Niyazi Sayin, Necdet Yasar, Sadettin Heper gibi cok degerli saz
sanat¢ilarinin esliginde okudugu ¢ok seckin eserler radyo tarihinin en {istiin
nitelikli programlar1 arasindadir. Bu dizi radyo konserlerinde yer alan eserlerin

hemen hemen hepsi ilk kez Karaca’nin yorumuyla seslendirilmistir.

Kani Karaca her yil Konya’da ve Istanbul’da diizenlenen Mevlana’y1 anma
haftalar1 ile Istanbul Festivali gercevesindeki sema tdrenlerine diizenli olarak
naathan, ayinhan ve kudiimzen olarak katildi. Yiizlerce kere okudugu , Itri’nin

naat’i onun yorumuyla beslenip benimsendi.

Karaca Istanbul’un son elli yilda tanidigt en segkin hafiz ve
mevlidhanlardan biridir. Dogustan okuyus yetenegi gerektiren hafizlik ve

mevlidhanlik ile besteli eserlerdeki icraciligir onun okuyuculugunun iki yoniidiir.

Mevlid, kaside, ezan gibi yazili bestesi olmayan, ancak dogaglama
ezgilerle okunan dini misiki sekillerinden baska, Kur’an okumakta da biiytik bir
sanat basaris1 gostermistir. Kani Karaca misiki egitimi gérmemis din hocalarmin
artmas1 sonucu hafizligin sanat yonii gitgide kaybolurken dini musikinin gecen
yiizyilda yetismis tistadlariyla zamanimiza kadar ulasan seckin gelenekleri izleyip

gelistirenlerdendir.

Onun misiki icrasina en 6nemli katkisi, Istanbul’a has mevlid ve Kur’an
okuma Usluplarmi giiniimiizde de biiyiik sanat giiciiyle yasatmasidir. Karaca

bugiin kaybolmaya yiiz tutmus olan gazelin de c¢ok f{istlin nitelikli bir
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yorumcusudur. Dogaglama miusikide ezgi ile giifteyi her misiki seklinin
gerektirdigi ifadeye gore basariyla kaynastirir. Bariton sesiyle, pestlerde oldugu
kadar tizlerde de perdelerin seslerini falsosuzca vererek, makamlarin seyirlerini ve
ozelliklerini ustaca gosterir. Belli bir makamin ses alanindan ¢ikarak baska bir
makamin ses alanina gegmek anlamina gelen “gecki” sanatin1 basartyla uygular;
i¢ ice Oriilii, uzun ve kisa, uzak ve yakin geckilerdeki makam, ezgi ve bulus
cesitliligi, okuyus Uslibuna ayirt edici bir 6zellik katar. Kani Karaca dini
misikinin oldugu kadar dindisi masikinin de giiniimiizdeki  biiyiik

icracilarindandir (www.biyografi.info/kisi/kani-karaca).
2.1.5.2. Klasik Tavir

Klasik sozciigiine kavramia iligkin, atfolunan tanimlamalardan,
karsiliklardan yola ¢ikarak, Tiirk Miusikisini “Klasik Tiirk Miusikisi olarak
adlandirabilir miyiz?” sorusuna bir yanit vermek gerekirse, Bati miizigi
tarihindeki gibi formlar, besteciler ve iislubun belirli bir devir zaman dilimi
icinde ele almip adlandirilacagi donem temelli bir klasiklik kavramina (bugiin
itibariyla) sahip olmadigimiz agik¢a anlagilir. O takdirde diger bir anlamina
binaen, yalnizca didaktik mahiyetleri, kunt yapilart ve igerdikleri yiiksek sanatsal
degerler itibar1 ile farkli devirlerin “klasiklesmis” eserlerinden, 6rneklerinden s6z
edebiliriz. Su halde, bir Klasik Tirk Misikisi’nden degil, ancak “Tiirk
Misikisinin Klasikleri'nden s6z edebiliriz ki dogru kullanim da bdyle olmalidir.
Nitekim, Tiirk Misikisi Tesbit Tasnif Heyeti’nin 6nce Dariilelhan Kiilliyat1 olarak
nesrettigi “180 parca klasikler” ve daha sonra Istanbul Konservatuari’nin, “Tiirk
Misikisinin Klasikleri” basligiyla yapilan fasillar nesriyati; bilahare Milli Egitim
Bakanhig1 Tiirk Musikisi Arastirma ve Degerlendirme Komisyonu’nun, yine ayni
bashik altinda gergeklestirdigi nesriyat, donem ve lslup itibar1 ile degil, ama
secilen ve yaymlanan eserlerin “nitelikli, makbal, muteber, basta, en Snemli
niimGneler'i teskil etmeleri itibariyle, “klasik™ sozciligliniin dogru kullanilmasina

misal olustururlar (Tiirk Misikisinin Klasikleri, IBK Yayni1, 1951-1970).

Boylece bir hiikiim istihrag edecek olursak, Tiirk Misikisinin asli olarak
bir Klasiklik vasfi yoktur, ama Tiirk Misikisi’nin (her donem itibari ile)

“klasikleri” mevcuttur. Tirk Musikisini tavsif etmek, tanimlamak i¢in de tek
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olgiit, “Klasik Tiirk Musikisi” veya “Tiirk Sanat Misikisi” gibi bilimsel temeli
olmayan isimlendirmeler yerine, onun temel karakteristigini olusturan “makam”
Ozelligine vurgu ve gonderme yapilarak, “Tiirk Makam Misikisi” bigiminde
isimlendirilmesi  gerekir. Adlandirma meselesi disinda, siniflandirilmak
istendiginde, mlsikimiz bakimindan en dogru siniflandirmanin, XV. yy, XVII. yy,
XIX. yy. Tirk musikisi gibi, “yilizyil”lar 0lgiitii kullanilarak yapilacak
smiflandirmalar oldugu anlasilir (Develioglu,2008:67).

Bestekarlarimiz ve eserleri bakimimndan da mesele ayni bigimde miitalaa
edilmelidir. Nasil ki ayin-i kadimler birer ayin klasigi ise, kendisi ve miizigi
popiiler doneme ait olmakla birlikte sarkilar1 birer “Yesari Asim klasigi” sayilmak
gereken Yesari Asim Arsoy istad, bir “klasik Tiirk masikisi bestekari” degil,
ancak, O’nun Oliimsiliz eserlerinin beheri, bestelendikleri donemin zevk ve

islibunu yansitan, birer son devir Tiirk miizigi klasigidirler.
2.1.5.2.1. Dini Misiki Egitimi Almis Kisilerde Klasik Tavir
2.1.5.2.1.1. Bekir Sitki Sezgin

Tiirk musikisinde klasik tislibun en énemli temsilcilerinden biridir. Bekir
Sidki Sezgin, 1 Temmuz 1936 tarihinde Istanbul’da Sehremini semtinde
dogmustur. Ug buguk yasinda “Hifz’a baslamis ve bes yasinda tamamlamustir.
[lkokul 6grenimi siiresince babasi Hafiz Hiiseyin Efendi’den Kur’an tilaveti ve
Kur’an ilimleri dersleriyle mevlid, ilahi, durak, sugul, tevsih, na‘t, kaside, ezan
gibi dini masiki form bilgilerini almaya devam etti. Ortaokulun son smiflarina
kadar 6zel musiki egitimi ald1 ve dini musikimizin her formuna ait eserler mesk
etti, az ¢ok bilgi sahibi oldu. Bu dersler babasi tarafindan yeterli bulunmadi ve
mevlidhan Hafiz Mecid Sesigiir, Laleli Camii Basmiiezzini Hafiz Numan,
Nuruosmaniye Camii Imami1 Hafiz Hasan Efendi’den na’t, mevlid, Ezan, talim,
mahrec-i huruf dersleri aldirtti. Toplum iginde ilk icra denemesini 10 yasinda iken
cami kiirsiisiine ¢ikarak mevlidin “Tevhid Bahri’ni okuyarak yapan Sezgin, aile

ve dost meclislerinde bildigi eserleri okuyarak takdir edilirdi.

1942 yilinda ilkdgretime baslayan Bekir Sidki Sezgin ilk ve ortaokulu
babasiin gorevi sebebiyle bulundugu Isparta ve Mugla’da okumustur. 1950°de
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ortaokulu bitirdikten sonra 6grenimine iki yil ara verdi ve bu siire igerisinde
hifzin1 tamamladi. 1952°de Istanbul’da Pertevniyal Lisesi’ne ve bir yil sonra
babasinin tesviki ile basarili bir smavdan sonra Istanbul Belediyesi
Konservatuari’na girdi ve buradan mezun oldu. Laleli Camii bagmiiezzinlerinden
Hafiz Numan Efendi’den ezanin her bes vakti i¢in farkli makamlardan okunusunu
ogrenmistir. Bu arada 1946-1948 yillarinda Izmir’de zaman zaman ziyaret ettigi

Hoca Mehmet Rakim Elkutlu’dan bazi eserlerini mesketme imkéani bulmustur.

Konservatuar siiresince 6grendigi eserlerin ¢ogunu din dis1 eserler
olusturuyordu. 1959 yilindan sonra izmir’de Zakirbasi ilhami, Manisali Hafiz
Ahmed, Miibasir Kemal, Hafiz ismail Efendi’den bilmedigi klasik eserleri, tevsih,
durak, tavir ve Uslup dgrenen biiyiik iistad, biitiin bu titiz derslerin ve ugraslarin
sonucunda usta bir ses icracis1 olarak kendisine iistiin bir zemin hazirladi. Istanbul
Belediye Konservatuvari’ndaki egitimi sirasinda Mesut Cemil Tel, Sefik
Giirmerig, Sive Olmez, Ferdi Statzer, Miinir Nurettin Selcuk ve Nevzat Athg’dan
yararlanmig, Sadettin Kaynak’la tamigsmistir. Bekir Sidki Sezgin resmi gorevleri
disinda bazi 6zel konserler vermis, ancak gazinolarda hi¢ 1956 yilinda askerlik
gorevini Denizli’de tamamladiktan sonra Ekim 1958 yilinda Izmir’e yerlesti. 1959
yilinda, TRT Izmir Radyosu’nun sinavini kazandi ve “yetismis sanatkar” olarak
bu radyoda goreve basladi. Yine ayn1 yil igerisinde solist ve diger bir simavla da
“Birinci sinif ses sanatkar” iinvanimi aldi. Sezgin, 1964 yilinda Izmir’de evlendi.
Hiiseyin Kudsi (d. 1965), H. Siyami (d.1967), F. Hiimeyra (d.1969) adlarinda 3
cocugu oldu.1967 tarihinden sonra izmir Radyosu’nda stajyer sanatkarlara dersler
verdi. 1973°de ise ‘Klasik koro sefligine’ getirildi. 1975-1976 ders yilinda
Istanbul’da 6grenime acilan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’nin san
béliimiinde repertuvar hocaligina tayin edildi. Bu miinasebetle izmir’den ayrilip
Istanbul’a yerlesti.1978’de Istanbul Radyosu’ndaki vazifesine Kiiciik Koro ve
Kadinlar Toplulugu sefligiyle Repertuvar Kurulu {iiyeligi, ayrica TRT Merkez

Denetleme Kurulu iiyeligi ilave edildi. 1981 yil1 sonunda TRT’den emekli oldu.

1971 — 1983 yillar1 arasinda degisik iilkelerde dini ve ladini misikimizle
ilgili bircok konserler verdi. Ozel bir anlasma ile 1985 yilinda Istanbul Teknik

Universitesi Tiirk Misikisi Devlet Konservatuari’nda gretim iiyeligine basladi.
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Gorevi vefatina kadar devam etti. Bir ara Adapazar1 Belediye Konservatuvari’nda
da Ogretim lyeligi yapan Sezgin’in Tiirk Misikisi Devlet Konservatuvari’ndaki
son gorevleri Ses Egitimi ve Temel Bilimler boliimlerindeki repertuvar ve tslup,
Sosyal Bilimler Enstitiisii yliksek lisans programinda dini misiki egitimi dersleri
hocaligidir.B ekir Sidki Sezgin, 10 Eyliil 1996 tarihinde Istanbul’da 60 yasinda
kalp krizinden olmiistiir. Klasik ve klasik sonrasi donemleri eserlerinin yan1 sira
Ozellikle dini formlardaki basarili icralari onu zamanin musikisinaslar1 arasinda
farkli bir konuma getirmistir. Cok az plak doldurmus olan Sezgin’in ancak 6zel
toplantilarda ve konserlerinde kaydedilmis pek ¢ok ses bandi bugiin musiki

cevrelerindeki 6zel arsivlerde yer almaktadir.

Hiizzam makamini ¢ok seven Sezgin’in 1962°de besteledigi, s6zleri Yavuz
Sultan Selim’e ait, “Sanma sahim herkesi sen sadikane yar olur” misraiyla
baslayan agir aksak usuliindeki sehnaz sarkisi ilk bestesidir. Bu tarihten itibaren
vefatina kadar Mevlevi ayini, tevsih, durak, sala, sugul, ilahi, na‘t, miinacaat,
pesrev, saz semaisi, kar-1 natik, karge, beste, agir semai, yiiriik semai, sarki, cocuk

sarkis1 formlarinda 100’e yakin eser bestelemistir.

Bekir Sitki1 Bey, her ilimde oldugu gibi misikide de iistada ihtiyaci sart
kosar. Ona gore masiki sadece teknik bilgiyle ya da kitaplardan degil, mesk
yoluyla, iyi bir agizdan, fem-i muhsinden usta-girak iliskisiyle dinleyerek ve
izleyerek 6grenilebilir. Bekir Bey, bu fikrini dmrii boyunca muhafaza etmis. Onun
i¢in mesk esnasinda en kii¢lik bir ayrint1 bile ¢ok dnemlidir ve mesk bir ¢esit nefis
terbiyesidir. Besteciler, yasadiklar1 yer ve donemlerin etkisi altinda, kendilerine
0zgl yaklasimlarla beste yaparlar. Beste yapilirken yer ve donem o6zelliklerinin
yant sira, bestecilerin konuya ait duyus (hissedis) ve diisiiniisleri ile bestecilik
tekniklerinin beraberce olusturduklar1 ifade bi¢imi eserlerin tislubunu belirler.
Bekir Sitk1 Bey, iyi bir Tiirk miizigi sanatgis1 olabilmek i¢in misiki birikiminin,
edebiyat ve tasavvuf bilgileriyle desteklenmesi gerektigini, iyi bir icranin biitiin
bu ozelliklere ses tekniginin ilavesiyle saglanacag: goriisiindedir. Bugiin miizikle
ilgilenenlere eski adamlarin neden ¢algici, sarkici dediklerinin de gerekgesidir bu

gorus.
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Bekir Sitk1 Sezgin'in insan1 takdir duygularina sevk eden icrasinin en basta
gelen unsurlari, aruz veznini iyi bilmesi, ortaya koydugu ses hakimiyeti, genis
repertuvar bilgisi ile yumusak tislibudur. Bekir Bey, siiphesiz Tiirk miiziginin son
donemdeki kusursuz icracilarindandir. Eserlerini okurken adeta yasadigi boyutun
Otesine gegerek oralardan birtakim sesleri hissettigini sdylermis Bekir Sitk1 Bey
ve kiiciik yasta aldigi dini musiki egitiminin icraciliktaki en onemli alt yapisini
olusturdugunu hemen her firsatta vurgularmis. Ses perdelerini basma konusunda
gosterdigi hassasiyetinden oOtiirli misiki ¢evrelerinde lakabi "perdeci" olarak

anilirmig Bekir Bey.

Klasik musiki, tasavvuf ve Mevlevi musikisi repertuvari ¢ercevesinde yurt
icinde ve Almanya, Belgika, Fransa, Hollanda, Italya, Ingiltere, Ispanya, Japonya
gibi iilkelerde her biri basl basgina bir sanat hadisesi olarak nitelendirilen pek ¢ok
konserde sahne alir Bekir Sitki Sezgin. Bu konserlerdeki icralarda kendisine
donemin en seckin saz sanatgilart olan Cevdet Cagla, Yiicel Asan, Necdet Yasar,
Abdi Coskun, Niyazi Sayin, Akagiindiiz Kutbay, Dogan Ergin, Omer Erdogdular,
Cinugen Tanrikorur, Thsan Ozgen, Ciineyt Kosal, Erol Deran, Sadreddin Oz¢imi

gibi iistadlar eslik etmis.

Bekir Sitk1 Sezgin'in doldurdugu plak sayisi ¢ok degildir. Bugiin sesine
ulagabildigimiz kayitlarin biiyiikk kismi 6zel toplantilarda ve konserlerde
kaydedilmis icralardir. Sosyal medya mecralarindan birgok kaydi bulunuyor Bekir
Bey'in. Fakat bunlarla birlikte pek ¢ok ses bandi bugiin musiki ¢evrelerindeki 6zel

arsivlerde muhafaza ediliyor (www.peramuzesi.org.tr/Aktivite-Detay/).

Ortaya koydugu miikemmel icranin gelecek nesillere taginmasinda da
biiylik gayret gostermis ve talebeler yetistirmis biiyiik bir sanat¢idir Bekir Sitki
Bey. Oglu Hiiseyin Kutsi Sezgin, Sadreddin Ozg¢imi, Dogan Dikmen, Serhat
Sarpel, Necmettin Yildirim, Aytag Ergen, Fatih Salgar ve Hakan Alvan bunlardan
bazilaridir. Bekir Bey, eserlerini icra etmekten en ¢ok zevk aldigi sanatcilari
Eyyiibi Zekai Dede, Hac1 Arif Bey, Mehmet Rakim Elkutlu ve Avni Anil olarak
siralarmig. Sohbetlerde hayatin1 misikiye vakfetmesine ragmen tevazuuyla heniiz

hig bir sey 6grenemedigini sdylermis.
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Bekir Sitki Bey biiylik sanatgiliginin gostergesi olarak besteleyecegi
giiftelerin se¢iminde hayli hassas davranirmis. Besteledigi eserlerin en dikkat
ceken ozelliginin ustil milkemmeliyeti oldugunu sdyler musiki iistadlari. ilk
bestesini Yavuz Sultan Selim'in "Sanma sahim herkesi sen sadikane yar olur”
siirine yapar. Besteciler, yasadiklar1 yer ve donemlerin etkisi altinda, kendilerine
0zgii yaklasimlarla beste yaparlar. Beste yapilirken yer ve donem ozelliklerinin
yant sira, bestecilerin konuya ait duyus (hissedis) ve diisiiniisleri ile bestecilik
tekniklerinin beraberce olusturduklar ifade bi¢imi eserlerin tislubunu belirler.
Diinyadan ayrilana kadar Tiirk miiziginin hemen biitiin formlarinda yiize yakin
eser besteler Bekir Sitk1 Sezgin. 10 Eyliil 1996 yilinda dar-1 bekaya gogene dek,
Tiirk miiziginin tastyiciliini en iyi ifa eden Bekir Bey, hep miikemmel icralari ve
dervisane edasiyla goziimiin oniine gelir. Kendisinin en ¢ok dinledigim iki icrasi
benim kendisini hep yiice bir zirve olarak tahayyiil etmemin en biiylik sebebidir

(www.dunyabizim.com/portre).
2.1.5.2.2. Dini Misiki Egitimi Almams Kisilerde Klasik Tavir
2.1.5.2.2.1. Alaeddin Yavasca

Miizik kiiltiirinde miizik hicbir zaman sadece miizik olmamistir. Eski
eserlerde musikinin “ilm-i serif” olarak adlandirilmasi miizigin sahip oldugu
miizik dist anlam yiikii hakkinda bize bir fi kir verir. Zira “serif” sozciigii kutsallik
ima eder ve “ilm-i serif’ ifadesi genellikle Islami ilimler icin kullanilmustir.
Miizigi “lisan-1 ask™ olarak tarif eden Ibniilemin Mahmud Kemal Inal bu lisanin
tekellim edilmesinin ruhumuzu geldigi kudsi aleme yiikselttigini ve ezeli
giizelligi seyretmiscesine can ve cananimizi ihya ettigini soyler. Alaeddin

Yavasca’nin miizige ve miizik adamina bakis1 da ayni ¢ergevededir.

Kendi ifadesiyle: “Tiirk musikisindeki ger¢ek bestekarlarimizin
benimsedikleri ortak diisiince sudur: Musikideki giizellikleri insanlara
ulastirabilmek i¢in, Yiice Yaradan bestekar kullarimi1 araci olarak kullanir. Asil

kaynak odur. Bu giizellikler i¢in bestekar gorevlendirilmistir.” (Sipahi, 2011:151).

Bu ¢er¢evede modern sanat anlayisindaki gibi sanat¢inin is ve iriinleri

“yaraticilik” vasfiyla tamimlanmaz, aksine sanat¢i tek olan Yaratici’nin
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hizmetindedir. Bu sanat anlayisi sanatgiyr kibirden kaginmaya ve miitevazi
davranmaya yoneltir. “Miitevazi olmak sanat1” da, tipki diger sanatlar gibi bir
ustadan mesk edilir. Usta-girak iliskisinde ustaya gosterilen hiirmet, sadakat ve
teslimiyet sanatgimnin egosunu kirarak ona miitevazi olmayr Ogreten pratik
alistirmalara doniigiir. Osmanli zanaat ve esnaf ahlakinda da c¢ok belirgin bir
sekilde gozlemledigimiz gibi, Osmanl kiiltiir diinyasinda zanaatin veya sanatin
her tiri aym =zamanda bir ahlaki etkinliktir. Sanatsal faaliyetin temel
motivasyonu, maddi faydalardan ziyade meslek gururu, seref ve itibar gibi manevi

kiymetlerdir (Ulgener, 2006:113).

Meslek gururu en ¢ok mesk verenin ¢iragindan, mesk alanin ustasindan
duydugu gururda kendini gosterir. Mahviyetkar bir iislup i¢inde sanatkar, en
azindan retorik diizeyde, stirekli olarak kendisini geri planda tutar, bunun yerine
hocastyla veya talebeleriyle gururlanir. ibniilemin Mahmud Kemal inal’e gore
“serif olan musikiye kesb-i nispet edenlerin ahlakinin da serif” olmas1 gerekir
(Inal,1958). Nitekim, bugiine ulasan mesk zincirlerinin en tepede birlestigi ana
halkalardan biri olan ismail Dede Efendi de miizigi “ahlak-1 beseri tasfiyye eden

bir ilm-i serif” olarak tarif eder (Bark¢in, 2010:77).

Barkgin’in ifadesiyle musiki eskilerin géziinde “bir fikir, zikir ve siikiir”
aracidir. Geleneksel miizigimizde kullanilan makam, usul, perde, seyir, karar,
devir, semai, dem gibi tabirlerin neredeyse tamaminin aynt zamanda tasavvufi
terimler olmasi bu iliskinin bir bagka gdstergesidir. Hal bdyle olunca mesk, bir
miizik tekniginin veya repertuarin aktarimi olmaktan ¢ikar, belli ahlaki degerlerin
tagiyicist haline gelir. Usta-girak iligkisi i¢inde ¢irak ustasinin ahlakini ve
davraniglarin1 6rnek alarak kendini pisirir, ahlakini giizellestirir. Sadece miizik
degil edeb ve ahlak mesk eder. Bugiin bile pek ¢ok ¢irak ustalariyla provalara,
kayit stiidyolarina, sohbet meclislerine gidip her ortamda nasil davranilacagini,

hatta hangi sorulara hangi kaliplarla cevap verecegini ustalarindan mesk ederek

ogrenmektedir (Gill & Giirtan, 2011:55).

Osmanl’nin zarif Istanbul Tiirkgesi’'nin en ¢ok musiki miintesipleri
arasinda yasamasi muhtemelen bununla ilgilidir. Tiim bunlar ustayla c¢irak

arasinda son derece yakin, derinlikli, sahsi bir iligki meydana getirir. Ustayla ¢irak
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arasinda adeta bir baba-ogul iliskisi dogar, ki genellikle ustalar giraklarina
“evladim” veya “oglum/kizzim” diye seslenirler. Bu da tasavvuftaki “peder-i
manevi” kavramina tekabiil eder. Nitekim Alaeddin Yavasca’nin mesk zincirini
devam ettirmesi i¢in talebeleri arasindan secip el verdigi Dogan Dikmen’e gore
“sakirdi olmaya tenezziilen kabul buyurdugu talebelerinin en biiyilk arzusu”
ondan Omir boyunca “oglum nasilsin” soziini duymaktir (Gill &

Giirtan,2011:56).

Bu iliski i¢inde her iki tarafin sorumluluklar1 vardir. Mesk miizik
yeteneginin zekati olarak goriildiiglinden ustalar cok yakin zamana kadar
ciraklarindan {icret talep etmemislerdir. Bununla birlikte Karakayali’nin
Bourdieu’nin kavramlarindan yola ¢ikarak “ciragin 6zel bir habitus i¢ine kabul
edildigi yari-ritiielistik bir etkinlik” olarak tanimladigi meskin ustanin sembolik
sermaye biriktirmesine ve bu yolla sosyal statiisiinii korumasina hizmet ettigi de

inkar edilemez (Barkgin,2010:181).

Ne var ki burada maddi ¢ikardan ziyade seref ve itibar gibi manevi
kiymetler 6n plandadir. Ayrica ustalarin hafizalarindaki eserleri talep edenlerden
gizlemesi ve sahip olduklar1 birikimi ¢ikar amaciyla kullanarak ihtiyaci olanlardan
sakmmasi higbir sekilde hos goriilmez. Oyle ki mahfuzatin1 saklayip 6gretmeyen,
talebelerine intikal ettirmeyene musiki {istadi olarak bile bakilmaz (Behar,
2006:21).

Bu, modern sanat anlayisinin bireyi her seyin iizerinde tutan basina buyruk
ve ice kapanik sanat¢i kalibna taban tabana zittir. Iyi sanat¢r olmak kisiyi
sorumluluktan kurtarmaz, aksine ona daha biiyiik sorumluluklar yiikler. Mesk
icretsiz olmakla beraber meske kabul edilmek i¢in belli liyakat olgiilerini
karsilamak gerekir. Herkes talebe olarak kabul edilmez. Ancak burada olgiit
sosyal smif veya ahbap-cavus iliskileri degil liyakattir. Inal’m ifadesiyle “ilimde
hatira riayet yoktur. ilim keyfe hizmet etmez. Keyif ilme hizmet etmeye
mecburdur” (Inal, 1958:44).

Ancak sadece liyakat de yeterli degildir. Meskin gerektirdigi mesakkate de

katlanmak gerekir. Mesela “vaktiyle musiki tahsiline talip ve ragip olanlarin
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musiki iistatlarina miiracaatta ¢ekmedikleri cile kalmazdi. Bir sarki gegmek igin
bilfarz Istanbul’un Edirnekapi’sindan Bogazi¢i’nin Rumelikavagi’na gidip

gelmeleri ahval-i adiyeden idi” (Inal, 1958:45).

Tanmnmis neyzenlerden Burhaneddin Okte Yenikapt Mevlevihanesi
Neyzanbagi Hilmi Dede’den mesk almak i¢in Kadikdy’den Topkapt’ya gittiginde,
bazi giinler Dede’nin “bugiin fazla yemek yedim, bugiin git yarin gel” dediginden
bahseder (Behar, 2006:44). 1920’li yillarin ulasgim kosullarin1 diisiindiigiimiizde
cekilen mesakkatin boyutu daha iyi anlagilabilir. Burada sinanan sabir ve sebattir.
Mesk alirken gerekli azmi, sabr1 ve hiirmeti gdstermeyen talebe istedigi kadar
yetenekli olsun mesk halkasinin i¢inde kalamaz. Ciragin gosterdigi hiirmet ve
sadakat sadece somut bir sahsa veya sahislara degil soyut anlamda gelenege
yoneliktir. Mehmet Geng’in ve Sabri Ulgener’in kapsamli bir sekilde analiz
ettikleri gibi, Osmanli zihniyet diinyasinin temel ilkelerinden biri olan
tradisyonizm mesk ahlakina da damgasini vurmustur. Buna gore “tavr-1 kadimden
huru¢ edip yeni ve degisik usuller pesinde kogsmak bos bir zahmetten ve
affedilmez bir bid’atten baska bir sey degildir” (Ulgener, 2006:33). Peki tavr-1

kadimin ne oldugu nasil bilinecektir?

On yedinci yiizyila ait bir kanunnameye gore “kadim odur ki, onun

oncesini kimse hatirlamaz” (Geng, 2010:76).

Ustadan ¢iraga bir zincir halinde bugiine aktarilan, baglangi¢ noktasi tespit
edilemeyecek kadar geriye gotiirebilen bir gelenektir kadim. Yine de, buradaki
“kadim” gilindelik dildeki “eski”’den farklhidir ve esasinda “eskimeyen yeni”
anlamina gelir. Tradisyonizmin anahtar kavrami “emsal”dir. Yeni bir sey ancak
emsale gore yapilabilir. Kadimin ruhuna aykiri olan “emsalsiz yeni” bosluga

diismeye mahkimdur, bu yiizden hos goriilmez (Gencer, 2011:88).

Her tiir yenilik icin geg¢miste bir emsal arayan gelenekselci zihniyetle,
emsalsiz bir yeninin pesine diisen modern zihniyet arasindaki en énemli gerilim
alanlarindan biridir bu. Emsalin izini siirmek ve delilini géstermek, bir silsileye
baglanmakla miimkiindiir. Bu ylizden megk kiiltiirtinde bir mesk silsilesine dahil

olmak bir zarurettir. Alaeddin Yavasca iste bu mesk silsilesinin son halkasidir.
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2.1.5.2.2.2. Meral Ugurlu

Ses sanat¢ist Meal Ugurlu 1939 yilinda Edirne’de diinyaya geldi.1955
yilina girdigi Istanbul Belediye Konservatuarinda Miinir Nurettin Selguk, Halil
Bedii Yonetken ve Nevzat Athg ile Ogrenim gordii. 1958 yilinda heniiz
ogrenciyken Istanbul Radyosuna girdi.1963 yilinda Ankara radyosunda calismaya
baslayan Ugurlu, 1976 yilinda Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosun’da
goreve basladi. Birgok degerli miizisyenle c¢alisan sanatci, Istanbul Teknik

Universitesi Tiirk Miizigi Konservatuari’nda 6gretim gorevlisi olarak caligt1.

Klasik Tiirk Miizigi’'nin glinimiizdeki en yetkin yorumcularindandir. New
York ve Washington’da da konserler veren Ugurlu’nun, ender yorumlanan

besteler igeren bir¢ok albiimii vardir.

Meral Ugurlu, “Tiirk Miizigi adiyla bugiin piyasada pazarlanan miizigin,
kendisini hem dfkelendirdigini, hem de utandwrdigini, bu ortamda kendisini

vapayalniz ve ¢iril¢iplak hissettigini” soyliiyor.

Babam subaydi. Etkileyici tenor sesiyle ¢ok giizel Kur’an okurdu. Annem
miizik severdi. Ablam ve erkek kardesimle, sanatsever bir ailede biiyiidiik.
Babamin tayinleri nedeniyle sehir sehir dolastigimi soyliiyor. Evde radyo hep
aciktl. Miinir Nurettin, Alaeddin Yavas¢a gibi ustalar1 dinlerdik. Benden iki yas
biiylik ablam siirekli yeni duydugu eserlerin giiftelerini not alir, evde calisirdi.
Melahat Pars’tan ders alirdi. Birgiin “Dil harab-i1 askinim, sensin sebep
berbadima” y1 sOylerken, kulagimda kaldigi kadariyla hatasini diizelttim. Cok
sasirdi. Ailem sesimi fark etti.

1955 yilinda Istanbul Konservatuari’'min smavlarma birlikte girdik,
kazandik.15,5 yasinda, orta son Ogrencisiydim. Alti ay yliziinden yasim
tutmayinca jlrideki Miinir Nurettin agirligini koydu. “Bu ¢ocugun kulag: ¢ok 1yi,

cok yetenekli” dedi.

Ablam iki yil sonra evlendi ve okulu birakti. 3.sinifta Miinir Nurettin’in
0zel ders verdigi islup grubuna secildim.1958 yilinda son sinifta hocam Emin
Ongan’1n ¢ok 1srar etmesi lizerine radyo sinavlarina girdim. Miinir Nurettin okulu

bitirmeden radyoya girmemi istememisti. Kazaninca mavi okul ¢antamla, radyoya
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gidip gelmeye bagladim. Benim i¢in oras1 da konservatuar gibiydi.1959 yilinda ilk
bandimin yaymlanacagr giine kadar sesimin radyoya sesimin g¢ikacagina
inanmadim ve aileme sdylemedim.O giin Ogrendiklerinde ¢ok sevindiler

(www.turksanatmuzigi.org/sanatcilarimiz/meral-uqurlu).

2.1.5.3. Cagdas Tavir
2.1.5.3.1. Miinir Nureddin Sel¢cuk

Miinir Nurettin Selguk, 1900 yilinda Istanbul’un Beyazit semtinde dogdu.
[lkokulu tamamladiktan sonra askeri riistiyeden mezun oldu. Daha sonra Kadikdy
Sultanisine kaydoldu. 1917 yilinda ailesinin 1srar1 ile tarim Ogrenimi igin
Macaristan’a gitti. Fakat O0grenimini tamamlamadan yurda donerek kendisini

musiki ¢aligmalarina verdi.

Ziya Pasa’nin bagkanligt doneminde, {inlii musiki ustalarinin Oniinde
parlak bir smav vererek Dariil-elhan’a girdi. Cumbhuriyetin ilan1 ile
“Cumhurbagskanlig1 Fasil Heyeti”inde calisti. 1926’da kendi istegi ile bu gorevden
ayrilarak Istanbul>a yerlesti ve serbest olarak calismaya basladi. Bu yillarda {inii
oldukca yayginlastigi halde ciddi bir egitimden ge¢gmeyi ve metodik caligmay:
diistindiigi i¢in, 1927 yilinda Paris’e giden sanatkar, Paris Konservatuarinin iinlii

hocalarindan san, piyano ve solfej dersleri aldi. 1928 yilinda geri dondii.

1942 yilinda Belediye Konservatuari “Icra Heyeti”ne girdi. Kisisel
sebeplerle bir yil sonra istifa ederek ayrildi. 1953’de Istanbul Radyosu’nda
miisavirlik yapti. Ayni yil konservatuarin Icra Heyeti bagkanhigina getirildi ve
burada 16 yil calisti. Son gorevi Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi
Konservatuari, repertuar 6gretmenligi idi. Miinir Nurettin Selguk, 27 Nisan 1981

tarihinde evinde vefat etmistir (Ak, 2014:66).
2.1.5.3.2. Sabite Tur Giilerman

Sabite Tur Giilerman, Miusiki icrasina TRT’de baslamistir. Ankara ve
Istanbul Radyolari’'nda uzun yillar calismis, 1970°li yillarda televizyonda da
konserler vermistir. Belli basli donemlerde radyodaki solist arkadaslari ile

dontlistimlii olarak, gazino programlar1 yapmistir. Bunlarin basinda, 1950’li
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yillarda, Tepebasi Gazinosu’nda, Selahattin Piar’in saz1 ve bazen de sesi ile eslik

ettigi sahneleri gelir. Ayn1 donemlerde 78 ve 45 devirli plaklar da doldurmustur.

Sabite Tur Giilerman Ses Tiyatrosu’nun kurucularindan ayni zamanda

tiyatro oyuncusu olan Refet Giilerman’la evlenmistir.

Sabite Tur Giilerman’in sanat1 ve sanatgi kisiligi hakkinda bilgi edinmek
lizere aragtirma yaparken, 1950’11 yillarda “Radyonun Sesi” adiyla yayinlanan
haftalik magazin mecmualarindan oldukca yararlanilmistir. Bahsi gecen bu
yayinlar igerisinde, Sabite Tur Giilerman’a ait makalelere ve resimlere sikg¢a
rastlanilmistir.  Bu yayimnlar “ekler” kisminda birer kopyast ile mevcut

bulunmaktadir.

“Radyonun Sesi” dergilerinde, Sabite Tur Giilerman’in, sanat¢ kisiligi,
sahsiyeti ve arkadaslar ile ilgili pek ¢ok bilgiye ulagilmistir. Bunlardan bazilari
sOyledir; Dergi’nin miidavimlerinden birinin dergiye yazdigi mektupta sdyle bir
suale rastlanmigtir. “memleketimizde en yiiksek ses oktavi hangi sanat¢idadir?”
Bu suale Serif Muhittin Targan’in yaniti $dyle olmustur; “memleketimizde en
yiiksek ses oktavi ii¢ buguktur ve Sabite Tur Giilerman’in ses araligi bu miktara

epeyce yakindir (“Radyonun Sesi” 1953 Say1: 24, Istanbul).

Ayni dergide, Sabite Tur Glilerman’in Radyo’da okumaya basladigindan
beri, repertuarin1 biiyiik bir titizlikle tanzim ettigi, bir ay icinde okudugu eseri
tekrar okumamak kaydi ile ayda dort seans yaparak otuz iki sarki okudugu, bu
disiplini ile musiki tstadlarinca repertuart en genis okuyucu unvanini aldigi

bilgileri yer almaktadir (“Radyonun Sesi” 1953 Say1: 10 Istanbul Giimiislere).

Yaymlanan resimlerin altinda, “minis ve tatl”, “cana yakin giliis”
seklindeki tanimlamalar Sabite Tur Giilerman’in insanlar iizerinde birakmis
oldugu etkiyi de gostermektedir. Zahide Tarhan bu yazisinda, Sabite Tur
Giilerman’in en giizel huylar1 arasinda, saf ve ¢ocuksu bir ruha sahip oldugunu
hem dobra, hem de olduk¢a miitevazi oldugunu belirtmistir. Bu makalede,
giindelik ev hayat1 ve hobileri ile ilgili de bilgiler yer almaktadir. “Ev hayatin1 ¢ok
seviyor, titiz ve intizamli bir eve sahip, en biiyiikk hobisi ise maslak (Isleme

Tablolar1) dir. Cin, Japon ve Avusturya’ya ait Ozellikle siyah kumas iizerine
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islenmis maslaklari, vazgecemedikleri arasinda yer alir.” (“Radyonun Sesi” 1951

Say1: 75 Tarhan).

Her ortama ayak uydurabilen bir yapis1 olmasi, futbol maglarina 6zellikle
milli takimin oynadig1 maglara diiskiinliigii, koyu Fenerbahg¢e’li olmas1 ve maglari
radyodan biiylik bir heyecan ve zevkle dinlemesi, ¢ocuklara olan sevgisi ve
diskiinliigii, dogay1 ve hayvanlari ¢ok sevmesi, evinde sincap dahi beslemis
olmasi Leman Ozkangil’in ayn1 dergiye yazmis oldugu baska bir makale de yer
almaktadir (“Radyonun Sesi” 1954 Sayi: 48).

“Radyo’nun Sesi” dergisinde Sabite Tur Giilerman hayranlarinin yazmis
olduklart mektuplar sonucunda yapilan halk oylamasiyla ismini belirledikleri, 18
Kasim 1953 yilinda diinyaya gelen g¢ocuklar1 “Cengiz”, Sabite Tur ve Refet
Giilerman’in hayata bakiglarin1 degistirmistir. Sabite Tur’un dogum sonrasi,
arkadaslar1, esi, Leman Ozkangil ve bebegi ile cektirmis oldugu fotograflar
“Ekler” boliimiinde yer almaktadir. Hastanede onu ziyarete gelen arkadaslari
Hamiyet Yiiceses, Safiye Ayla, Ayten Arikan’dir. Onlarla ¢ektirmis oldugu

resimler de “Ekler” boliimiinde yer almaktadir.

Radyoda mesaide bulundugu en samimi arkadaslari; en basta Hamiyet
Yiiceses olmak iizere Safiye Ayla, Inci Birol, Suzan Giiven, Saime Sinan, Nigar
Uluerer, Radife Erten, Muzaffer Tema, Sen Kardesler, Ayten Arikan ve Hiirrem

Erman’dir.

Radyo nesriyatlarinda eslik eden sazlar; Necati Yildizdogan, Ulvi Erguner,
Miibeccel Cetin, Ali Erkdse, Ayhan Ozisik, Naime Batanay, Fahire Fersan, Riistii
Eri¢, Cevdet Cagla, Niyazi Sayin, Necdet Yasar, Erol Deran’dir.

“Sabite Tur Bat1 Enstriimanlar ile Tiirk Musikisinin ¢alinip sdylenmesini
uygun bulmuyor” bashig ile baslayan baska bir makalede, Sabite Tur Giilerman’in
Selahattin Pinar’1t unutamadigi, onun adi anilir anilmaz gozlerinin dolu dolu
oldugunu yazmistir. Ardindan Selahattin Pinar’a ait unutamadigi bir anisin

anlatiyor ve soyle aktartyor:

“Askinla yanan kalbime busenle sifa sun” misrali sarkisin1 okudugum bir

nesriyattl. Telefonla aradigini soylediler, tebrik etti ve iste hayatim boyunca
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unutamayacagim ve her nesriyatimda bana ayri bir kuvvet ve heyecan veren
climleleri; “Alemdag’in biitiin biilbiilleri sende mi Otiiyor? Biitliin kristalleri

girtlagina doldurmuslar onlar mi1 sakiyor.”

Sabite Tur’a bu anisini anlattiktan sonra, en sevdigi bestekarlar ve eserler
soruluyor. Sabite Tur, en sevdigi bestekarlarin, Selahattin Pinar, Haci Arif Bey,
Saadettin Kaynak ve Zeki Arif Ataergin oldugunu, en sevdigi eserlerin ise, “sondii
yadimda akisler gibi”, Saadettin Kaynak’mn kendisinden mesk ettigi “sdyleyin
nerde o gbz nuru” ile “Askinla yanan kalbime busenle sifa sun” oldugunu

soyliiyor (Yelpaze Dergisi 1963 istanbul).
2.1.5.4. Giiniimiizde Devamlihgi Olan icralar

Giiniimiizde miizik ad: altinda dinlenen sanatcilarinin bir Uslup veya tavra
sahip olmasi mimkiin olmadigina iliskin sanat¢ilarin goriisleri asagida yer
almaktadir. Bir sanatcinin tavir ve Uslupa sahip olabilmeleri i¢in gelenegin kiiltiir
ve birikimine dayanmasi, geleneksel iyi bir egitim-0gretimden ge¢cmesi,

icralarinda musiki 6zelliklerini yansitmasi gerekmekte oldugunu anliyoruz.
Miinir Nurettin Selcuk un Konuya Iliskin Goriisleri;

Miinir Nurettin Selguk’un 1974 yilinda Milliyet Gazetesi Sanat Dergisine
vermis oldugu konuya iliskin roportaj soru cevap seklinde asagida yer almaktadir
(Milliyet Gazetesi, Sanat Dergisi, 15 Subat 1974).

Tiirk Sanat Miizigi, sizin tamik oldugunuz 60 yillik donemde nereden

nereye geldi?

Ik yillarda Tiirk Musikisi gerek ehemmiyeti, gerekse icraati bakimindan,
geleneksel bir sekilde daha iyi icra edilmekteydi. O devrin anlayisina gore yetisen
gerek ses gerekse saz ehli yalniz klasik musiki ile mesgul olduklari icin kaliteli
eserler yaratiliyordu. Cumhuriyetin ilanindan sonra, bir siire yine bu yol da
gidildi. Bahsettigim siire icinde eserler sadece erkek sesleri icin besteleniyordu.
Eser bestelenirken hanim sesleri nazara alinmiyordu. Hanim sesleri icin eserler
yapilmaya baslandiktan sonra musikimizde bir basitlesme goriilmeye bagladi.
Musikimizin en kolay formu olan "Sarki Formu'"nda eserler bestelenmeye basladi.

Sanat yonii ihmale ugradi. Bugiin denilebilir ki pek az sayidaki bestecilerimiz
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miistesna, eski Dbiiylik bestekarlar tarzinda eserler bestelenememektedir.

Giiniimiizde basit sarki formuna uygun eserler revag buluyor.

Eski eserler 64 usule kadar ¢ikan biiylik melodi zenginligi iginde
bestelenirdi. Bugiin ise 8 usuliin iistiine ¢ikilmiyor. Diyebilirim ki melodi olarak
eski eserlerin bir misrar bugiiniin dort sarkisina bedeldir. Bunun yani sira eskiden
gerek Enderunlarda, gerekse viikela konaklarinda bugiiniin konservatuvarlarini
andiran mesk yerleri meydana getirilmisti. Buralardan iyi icracilar yetisiyordu. Bu
devre i¢cinde abidelesen musikimiz, daha 6nce belirttigim sebepler ve hiikiimetler
tarafindan ihmal edilince basit bir hale geldi. Zevksiz eserler meydana getirildi.
Bu ise radyo gibi genel yayin yapan organlar da katilinca bugiin adina "Tiirk
Sanat Miizigi" denilen aslinda sanatla hig bir iliskisi olmayan bir tiir ¢ikt1 ortaya...

Biitlin bunlarin olugmasinda ticari menfaatlerin de rolii ¢ok biiyiik tabii.

Miizigimizi bu durumdan kurtarmak igin ne gibi tedbirler alinmalidir? Bu

konudaki onerileriniz?

Her seyden Once hiikiimetin bu isi resmen ele almas1 gerekir. Enstitii veya
konservatuvar seklindeki miiesseseler biiyiik sehirlerimizde derhal acilmalidir.
Bugiin komsumuz Yunanistan'da bile 16 konservatuvar mevcuttur. Boylelikle
bilgili icracilar yetistirmis oluruz. Musikimizi yasatmak zorundayiz. Gerek i¢
gerekse dis iliskilerimiz yiiziinden buna mecburuz. Ilerisi icin kaliteli elemanlar
yetistirilmelidir. Her iste oldugu gibi musikimizi de ehil ellere birakmaliyiz.
Adama gore is degil de, ise gore adamlar getirilmeli musikimizin basina.

Oncelikle bugiinkii yeteneksiz ellerden kurtarmaliyiz musikimizi...
Dr. Timugin Cevikoglu nun Konuya Iliskin Gériisleri
Cagdas tavir nedir ? Bu kavramlarla ilgili bilgi verir misiniz?

“Cagdas tavir ta’biri benim i¢in higbir sey ifade etmiyor, neyin
kastedildigini anlamiyorum. Eger bugiin biiyilk c¢ogunlukla dinlenenler
kastediliyorsa, bu icralarin gelenegin kiiltiir ve birikimine dayanmayan, iyi bir icra
icin sart olan geleneksel egitim-6gretimden yoksun, bu masikinin 6zelliklerini
yansitmayan icralar oldugunu iiziilerek soyleyebilirim. Bu son derece kotii hale

sadece toplum genelinin degil, toplumun aydinlarinin ve hatta miizik¢ilerinin bile
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degerlendirme kriterlerini kaybetmis olmalarinin yol agtigini diistiniiyorum”

(Timugin Cevikoglu, kisisel gortisme, 5 Mart 2018).

Miinir Nurettin Selguk ve Sabite Tur Giilerman c¢agdas bir tavra sahip,
gelenegin kiiltiir ve birikimine sahip, geleneksel egitim ve Ogretim gormiis ve

icralarinda musikinin 6zelliklerini yansitan degerli sanat¢ilardir.
2.1.5.4.1. Ziya Taskent

1932 yilinda Adapazari'nda dogdu. Ilk ve orta dgreniminin bir kismini
burada, bir kismin1 da Istanbul'da yapt1. Pendik ortaokulundan mezun oldu. Lise
Ogrenimini Kabatas ve Ankara Gazi Lisesinde tamamladi. Liseyi bitirdigi y1l olan
1953'te radyoda agilan sinava katildi. Radyo sanatgist oldu. Sahne c¢aligsmalarina
1967 yilinda baslayan Ziya Tagkent,1973'ten itibaren de Ankara radyosunda "koro

yonetmenligi “ne basladi. Cesitli gazete ve kuruluslardan bir¢cok "Y1ilin Sanatgist™

odiilii sahibi olan Ziya Tagkent'in radyo repertuarinda 30'dan fazla eseri var.

17 Agustos Marmara depreminde ses sanatcist esi Ulviye Taskent, kizi
Rengin Dalmanoglu ve torunlar1 Ece ve Efe Dalmanoglu ile birlikte Yalova'nin

Ciftlikkdy ilgesinde yasamini yitirdi.
2.1.5.4.2. Zekai Tunca

1944'de Ankara'da dogdu. Ankara Erkek Teknik Yiiksek Ogretmen
Okulu'nu (Gazi Universitesi Teknik Egitim Fakiiltesi) bitirdi.

Ankara Radyosu yaymlarindan kulak dolgunluguyla, bulundugu her
ortamda sarki sdyletilerek siiren miizik iliskisi 1960 yilinda merhum Hikmet
Tasan vasitasiyla katildigi Dr. Recai Ozdil Toplulugu'nda notali ve sistemli

calismaya dondii.
1964'de Ankara Radyosu'nun bir sinavinda ilk on finalist arasina girdi.

1965'de Birlesmis Tiirk Miizigi Sanatgilart Dernegi'nin diizenledigi ses

yarismasinda Ankara birincisi oldu.

1966'da TRT'nin actifi en genis kapsamli stajyer sanatc¢i sinavini, ilk
siralarda bagardi (Bir¢ok iinlii yetistiren 66 grubu).
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1967'de Ankara Radyosu'ndaki stajini, zorunlu hizmetle, Ordu Endiistri
Meslek Lisesi'nde ogretmenlik gorevi nedeniyle yarim birakti. Ayni yi1l Nurcan
Tunca ile evlendi. Dogu Karadeniz ses yarismalarinda 1969'da ikinci, 1970'de
birinci oldu ve 1970'de Trabzon'dan katildigt TRT Cok Sesli Koro sinavini
kazanarak Ankara Radyosuna geri dondii. Bu koroda bati miiziginin 6nemli
hocalar1 ve seflerinin ders ve ¢alismalarinda nota, solfej, san sahasinda ve miizik

utkunun genislemesinde biiylik kazanimlar1 oldu.

1971'in ilk giinii oglu Mehmet Alper dogdu.1972-74 arasinda topgu yedek
subay olarak askerligini yapti ve tekrar ¢ok sesli koroya dondii.1975 yilinda
verdigi bir sinavla Ankara Radyosu Tiirk Sanat Miizigi, yetismig(solist) sanatgisi
oldu.Bu goérevinin yan1 sira TRT miizik dairesi uzmanligi, repertuar ve denetleme
kurullar1 tyeliklerinde bulundu.(http://www.nilgunkomar.com/2011/12/yasayan-

degerlerimiz-zekai-tunca.html).
2.1.5.4.3. Elif Giiresci Ciftcioglu

04.09.1971 yilinda Ordu'da dogdu. Babasi, ayn1 zamanda Ordu Musiki
Derneginin kurucusu, Musikisinas Hiiseyin Taner Giiresci'dir. Elif Giiresci lise
sonda iken Ankara'ya ailesi ile birlikte geliyor. Hacettepe Universitesi Iktisadi

Idari Bilimler Fakiiltesi Isletme Boliimiinii bitiriyor.

Ortaokul yillarinda meylettigi miizik ¢aligmalarini okudugu {iniversitesinin
Tiirk Sanat Miizigi Korosunda aynen devam ettiriyor. Bu donemde Ahmet
Hatipoglu'ndan 6zel dersler aliyor. Ayrica Cahit Unyaylar, Tevfik Soyata, Ismail
Akdeniz, Ozgen Giirbiiz gibi hocalarla calisip kendisini bu alanda yetistiriyor.

1994 yilinda Ankara Radyosunun akitli sanatg¢1 sinavini, 1997'de ise kadro
smavim kazanryor. Ozellikle Perihan Altindag Sozeri ve Bekir Sitki Sezgin gibi
klasik icracilar1 6rnek alan Giiresci, 1999 yilinda "Eski Sedalar" adli bir albiim

caligmas1 yapmustir.

Yurt i¢cinde ve diginda bir¢ok programa davet edilmis, ¢cokca radyo, TV
programi yapmis, kendisine bir¢ok &diil verilmistir. Halen Ankara Radyosunda

gorevini basari ile siirdiirmektedir.(https://www.turkudostlari.net/kimdir).
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2.1.5.4.4. Bahadir Oziisen

Ses sanatc¢ist Bahadir OZUSEN, 15 Haziran giinii Ankara’da diinyaya
geldi. Aslen Selanik gé¢menidir.

TRT Ankara Radyosunun iinlii ses sanatgilarindan olan babasi Akif
Oziisen’den aldig1 feyzle kiiciik yaslarda musikiye basladi. ilk, orta ve lise

O0grenimini Ankara’da tamamladi.

1992 yilinda TRT Ankara Radyosu Tiirk Sanat Miizigi Genglik Korosu’na
katilarak; Avni Anil, Tarik Kip, Yiiksel Kip, Ferit Sidal ve Ziya Tagkent gibi {inlii
sanat¢ilardan ders aldi ve ciddi miizik kariyerine ilk adimini atmis oldu. Burada
aldig1 dort yillik egitimin ardindan, 1996 yilinda akitli, 30 Eyliil 2002 tarihinde ise
asil ses sanatcisi olarak TRT Ankara Radyosun’daki gorevine basladi. Halen TRT
Ankara Radyosu’nda Tiirk Sanat Miizigi ses sanatgis1 olarak icrasini

surdirmektedir.

Anadolu Universitesi Isletme Fakiiltesi mezunu olan Bahadir Ozsen, evli

ve iki ¢ocuk babasidir.
2.1.6. Solo Ses Icrasinda Tavri Belirleyen Unsurlar

Uslubu belirleyen unsurlar olarak, bir icracinin gectigi egitim siireci i¢inde
en ¢ok etkisi diisiiniilen; dini m@siki egitiminin yeri, icracinin kullandig akortlar,
icra sirasinda esere dahil ettigi ifade nilans ve siisleme elemanlarinin kullanilisi,

icracinin esere kattig1 yorumlar {izerinde durulacaktir.
2.1.6.1. Ses Icrasi Egitim Siireci

Miizik kiltiiriiniin gelecek kusaklara aktarilmasi, bireylerin kendilerini
gerek ses gerekse calgi alaninda yetistirebilmesi konularinda hizmet veren ve
toplumun kiiltiirel yapisim1 etkileyen kurumlardan ve bu kurumlardaki miizik
egitiminden bahsetmekte yarar vardir. Osmanlilar zamaninda miizik egitim
kurumlarini, Enderunlar, Mevlevihaneler, cami ve tekkeler, mehterhaneler ve 6zel

mesk haneler gibi kurumlar olusturmaktaydi.

Ogrencileri ve egitimcileri subaylardan olusan ve miizik dali dogrudan

padisahin sahsina bagli bulunan Endertin-1 Hiimaytn’da 6zel yetenekli 6grenciler



48

secilip egitim verilmekteydi. Dini miizik egitimi de yapilan ve saraym hafiz,
miiezzin ve imamlarmin da yetistigi bu kurumdaki miizik 6gretiminde Italya’dan
egitimcilerin getirtilip bat1 miizigi egitim sisteminin 6n plana ¢ikmasiyla ve Tiirk
miizigine verilen 6nemin azalmasiyla 1908 yilinda kapatilmistir (Ak,2002:21).
Kiiltiirel aktarimin saglanmasinda ve gelistirilmesi agisindan Mevlevihanelerin
Geleneksel Tiirk miizigine katkilar1 biiytiktiir. Mevlevihanelerde sema yapildigi
ve bu sema ayinlerinin miiziksiz yapilamayacak olmasindan dolayr her
mevlevihanede miizik teskilatinin oldugu pek ¢ok kaynakta yer almaktadir.
Mevlevihaneler biiyiikk miizik okullar1 olarak yiizyillarca miizik alaninda dahiler
yetistirmistir. Bu egitim kurumlarinda sadece Mevlevi miizigi degil dindis1 ve dini
miizigin her ¢esidinin edebiyat, dil gibi diger sanat dallariyla beraber 6gretildigi
de pek cok kaynakta mevcuttur. Tarikat ve tekkelerin ¢ogunda az veya ¢ok miizik
faaliyeti bulundugu fakat bunlarin birer miizik egitim kurumu olarak

teskilatlanmadiklar1 da kaynaklardan aktarilmaktadir.

Cami ve camilere bagl boliimlerde de dini miizik icra edilmis fakat saz
egitimi bunun ic¢ine girmemistir. Pek cok hafiz ve din adaminin ayn1 zamanda
miizikle ilgilendikleri halde cami c¢ergevesinde dindist miizik icra ettikleri
goriilmemistir. Askeri miizik i¢in egitim yerinin Mehterhane-i Hiimayln oldugu
bilinmektedir. Istanbul merkez teskilatinda, eyalet ve vilayet merkezlerinde ve
biiylik imparatorluk kalelerinde mehter takimi1 bulunmaktaydi. Buralarda miizik
yetenegi olan ve asker sinifindan olan istekli kisiler miizik alaninda yetistirilirdi.
1826’da Mehterhane kaldirilip yerine ilk bati miizigi egitiminin verilmeye
baslandigr ve padisahin sahsina ve saraya bagli bir kurum olan Muzika-i
Hiimay(n acilmigtir. Hem Tiirk miizigi hem de bati miizigi egitimi alan ilk

Tiirklerin bu kurumda yetistigi bilinmektedir (Ak, 2002:22).

Ozel dershane ve ev toplantilarinda da bazi miizik egitimcileri ve

miizisyenlerin evlerine 6grenci kabul edip bireysel ve toplu olarak mesk ettigi de
bilinmektedir (Ak, 2002:45).

Aktarildig1 tizere Tiirk miizigi egitimi, dini, dindisi, askeri miizik olarak
cesitli kurumlarda farkli uygulamalarla verilmistir fakat tarihsel siirece

bakildiginda bu kurumlarinda ses egitimine yonelik teknik caligsmalara
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rastlanmamaktadir. S6z konusu bu kurumlarda eserlerin mesk sistemi icerisinde

taklit yontemiyle yapildig1 anlasilmaktadir.

Bireyin icra ve islibunu gelistirmede Onemli bir yere sahip olan ses
egitiminin ders baglaminda giiniimiiz Tiirk Miizigi konservatuarlarinda islenis
tarzi Oonem arz etmektedir. Giiniimiizde Tiirk Miizigi konservatuarlarinda ses
egitimi dersleri toplu ses egitimi ve bireysel ses egitimi olarak islenmektedir.
Toplu ses egitiminde dersin basinda nefes egzersizleri yapilmakta ve daha sonra
piyano esliginde ses egzersizleri uygulanmaktadir. Bireysel ses egitiminde de
perdeli bir Tiirk Sanat Miizigi calgist esliginde farkli formlarda eserler icra
edilmekte ve Uslup ve tavri gelistirmeye ydnelik ses egzersizlerine yer
verilmektedir. Ozcan (2010), arastirmasinda bu konuyu 6gretmen ve grenciler
acisindan ele alarak bir takim tespitlerde bulunmustur. Tirk miizigi
konservatuarlarinda verilmekte olan ses egitimi siirecinde Ogrencinin ses
sagliginin dikkate alinip alinmadigi, sesi kullanirken, sesin giirliigii, rejister gecis
tonlari, diksiyon, bogumlanma, anlagilirlik, ritmik uyumun saglanmasi,
entonasyon, eserin makamsal Ozellikleri ve bireyin ses yapisina 6zen gosterilip
gosterilmedigi, seslendirilen eserlerin tiirii ve teknik diizeylerinin uygunlugu,
seslendirilen eserlerin Uslup ve donem 6zellikleri agisindan Tiirk miizigi iislibuna
uygunlugu, yapilan bireysel ve toplu ses egitiminin uygunlugu, yapilan teknik
caligmalarin sarki sdylemeyle ilgili yeni bir yaklasim igerip igermedigi, ses
egitimi derslerinin 6gretim planinda belirlenen amaca ulasip ulasmadigi ve ses
egitimi dersini destekleyici yardimci bir derse ihtiya¢ olup olmadigi konularinda
Ogretmen ve Ogrencilerden alinan goriislere yer verilmistir. Bu goriisler
dogrultusunda giiniimiiz Tiirk Miizigi konservatuarlarinda yapilan ses egitimi
derslerinin yontem agisindan farklilik gosterdigi ve egitim-6gretim ydntem
birliginin olmadig1 belirlenmistir. Ayn1 zamanda ses egitimi ders saatlerinin belli
standartlarda olmadigi ve Tiirk miizigi Uslup ve tavrimi gelistirmede yetersiz

oldugu goriisiine varilmistir (Ozcan, 2010:33).

Miizigin uygulamali ve bir anlik zaman diliminde seslendirilip,
kaydedilmediginde tekrar ayni sekilde yinelenemeyen bir sanat dali olmasi, anlik

duygu ve diger etkenlerin yapilan icrayr derinden etkilemesi gibi pek ¢ok sebep
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notaya alinsa bile eserin yorumlanmasinda her seferinde farkliliklarin olusmasina
ve icracidan icraciya farklilasan yorumlarin ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir. Bu
durum ister Avrupa, Amerika, Uzak Dogu vb. olsun isterse Tiirk miizigi olsun, her
tiir ve formda, miizigin bir ustadan 6grenilmesini gerekli kilmaktadir. Bu durumda
Tiirk sanat miiziginin bdylesi bir usta ¢irak iliskisinden mahrum birakilmasi,
sadece nota yoluyla seslendirilmesi veya mesk sisteminin kullanilmamasi
onerilmemelidir. Aksine egitim yontemleri ise kosularak daha etkin bir bigimde

kullanilmasinin uygun olacagi diisiiniilmektedir.

Bir ses icracisinin eserleri Uslup ve tavir yoniinden miikemmel icra
edebilmesi i¢in Allah’in latfuna mazhar olmus yetenekli, zeki ve ¢aligkan
olmasi, iyi bir egitim gormesi, gelenegi iyi tanimasi, inceleme zevkine ve
genis bir goriise sahip olmasi gerekir. Bu sartlar olustuktan sonra ancak
Iyi bir sanatkdr kendine has icra ozelliklerini olusturabilir ve gelistirebilir

(Timugin Cevikoglu, e-mail goriismesi,5 Mart 2018).

Aslinda miizigin her dalinda verilen egitimin bir ¢esit mesk oldugu da 6ne
stiriilebilir. Aradaki fark kullanilan yontemlerin gelistirilmis olmasidir. Ayrica
Mesk sisteminde, kaynaklardan edinilen bilgiye gore belli bir ses egitimi yontemi
bulunmasa da sadece 6grencinin egitimciden teorik ve uygulamali olarak Tiirk
miizigini 6grendigi bir sistem olarak da gosterilmemelidir. Cilinkii megsk sistemi
ayni zamanda yasam icinde belirli bir adabin, diizenin, gorgiiniin ve kiiltiiriin
aktarildig: biitiin bir egitim sistemidir. Dolayisiyla yiizyillardir giiniimiize kadar
stiregelmis boyle kokli bir sistemde; taklit yoluyla da olsa 6grencinin hocasindan
edindigi belirli kiiltiir birikiminin yani sira giizel sarki sdyleme teknigini de almasi

tizerinde durulmasi gereken bir konudur.
2.1.6.2. Niians ve Siislemelerin Belirleyiciligi

Ozellikle toplu ses icralarinin gergeklestigi korolarda uygulanan ve solo
icralarda da agirlikla hissedilen, hangere (girtlak) siislemeleri ile Bat1 miizigi ifade
nianslarinin  kullanilmasimin Tirk makam miizigi icrasindaki etkilerinin nasil

oldugu iizerinde durulmaktadir.
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Alaeddin Yavasga hangerede yapilan siisleme elemanlarimin siklikla yer
buldugu icra alaninin fasil miizigi olduguna deginerek, siisleme elemanlarini fazla

miizikal bulmadiginin altini ¢izer(Zeybek,2013:46).

Koro icralarda melodik ifadenin daha iyi ortaya ¢ikmasini saglayan ifade
nianslarmin en iyi Mesud Cemil Bey’in idaresindeki korolarda gerceklestigini
ifade eden Erol Sayan, siisleme elemanlarinin ise koro icrasinda siklikla

kullanilmadigi goriisiindedir(Zeybek,2013:47).

[fade niianslarinin ve siisleme elemanlarinin miizigin ana malzemelerinden
oldugunu ve her miizisyenin icrasinda mutlaka kullanmasi gerektigini belirten

Erol Deran’in kendi icrasindan da 6rnek verdigi s6ylemi soyledir:

Erol Deran, boylece Tiirk makam miiziginde 6nceden kararlastirilan ifade
nianslarinin  bile canli icra aninda o anki duyguya gore degisiklik
gosterebilecegini ifade ederek, aslinda glinimiizde makam miizigi icrasinda ifade
nilanslarinin hala tam olarak yerlesmedigini agik¢a ifade etmis olur. ifade
niianslarinin her sanat¢inin kendi tasarrufunda oldugunu, bir nevi i¢giidiisel olarak
kullanildigini, Tirk makam miiziginde Bati miizigindeki gibi ifade niians
kavramlarmin olmadigini ifade etmekle birlikte Biilent Aksoy, ifade niianslarini

tislup ve tavrin vazgecilmez bir parcasi olarak degerlendirmistir.

Ahmet Ozhan “niians yerleri vardwr; o tarzla yorumcu arasinda
provalarda ortaya konan onun hiirriyetini de, yorumcunun hiirriyetini de
kendisine iade ettigimiz bir takim ozel ¢alismalarla halledilecek seylerdir”

(Ahmet Ozhan, Kisisel Goriisme, 24 Nisan 2012).

Soylemi ile yorumcunun 6zglirliigiinde gergeklesen ve caligsmalar sirasinda
provalarda ortaya konan ve bdylece tespit edilen ifade niianslarinin ayn1 zamanda
icracinin tarzinin da yapi taslart oldugunu belirtir. Reha Sagbas Tiirk makam
miiziginde niianslarin eserlerin giiftelerindeki anlam ile sekillendigini ifade
ederken, Mesut Cemil Bey’in korosunda nasil bir niiansanlayisinin olduguna
yonelik “Mesut Cemilin korosunda ¢arpmalar yoktur; sadece hafif kuvvetli
zamanlar vardir, bunu hakli olarak yapmistir Mesut Cemil ¢iinkii ilk defa koro

idare ediliyor” sozleriyle ifade etmistir(Zeybek,2013:48).
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Iyi bir icracinin estetik kurallari her zaman gdz 6niinde bulundurmas:
gerektiginden bahseden Miinip Utand1 “Tiirk Miizigi’nde ancak uygun olan bati
miizigi niianslar1 kullanilabilinir; sarki séylemek Oniinlize koydugunuz bir notay1
teknik bir ifadeden ibaret bir olay degildir, koro icrast ve bireysel icra elbette
birbirinden farkli olmali” (Munip Utandi, kisisel goriisme, 25 Subat 2012) diyerek

ntians kullaniminda bir sinirlandirmanin yapilmasi gerekliligini savunmustur.

Fikret Karakaya, toplu icra/ birlikte okuyusun eserlerdeki versiyon
farkliliklarindan dolayr meydana gelen zorlugunun dstiinde durur ve ifade
nianslarinin Mesut Cemil Bey’den Once Dariil elhan plaklarinda Ali Rifat

Cagatay’in korosunda baglamis olma ihtimaline deginir (Zeybek,2013:49).

Osman Nuri Ozpekel “bat1 miizigi terminolojisinde bizim aklimizin hayal
edemeyecegi kadar niians ¢esitleri var; ama bunlarin hepsini Tiirk Miizigi’ne
koyarsaniz o zaman o da Tiirk Miizigi olmaktan ¢ikar” derken ifade niianslarinin

saz miiziginde daha etkili kullanilacagini dile getirmistir (Zeybek,2013:49).

Giintimiizde bir klasik eserin icrasinda ifade niianslarinin kullanilmasinin
bir mahzuru olmayacagi; ancak, ifade niianslarmin o eserin geleneksel icra
tarzindan higbir sekilde feragat edilmeden kullanilmasi gerekliliginden bahseden
Dogan Dikmen, gelenegin bilinmeden modernin yapilamayacagini da

vurgulamistir(Zeybek,2013:50).

Sehnaz Rizeli “koroda eserlerin daha siislemesiz ya da (siislemelerin) en
aza indirgenerek icra edilmesi, isin dogasindan olusmus bir gereklilik ve bunun
solo icra igin art1 ya da eksi bir etkisinin olabilecegini diisiinmiiyorum” (Sehnaz
Rizeli, kisisel goriisme, 28 Subat 2012) goriisiiyle koro icrasinin gelenekte sahip
oldugu az siislemeli tarzin solo icralara herhangi bir katkisinin olmayacagini

tespitinde bulunur.

Gonil Pacaci, Cumhuriyet doneminde hayatin her alaninda hissedilen
cagdaslagma diisiincesi ile paralel olarak miizik hayatinda da Mesut Cemil’in koro
sefliginde baslayan Tiirk makam miizigi koro icrasimin giiniimiize kadar ayakta

kalabilmis olmasinin altinda yatan nedenlerini su sekilde agiklar:
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Mehmet Giintekin, “koro icrasinda, klasik korolarda girtlak nagmelerinden
armdirilmig bir miizik yapilmiyor; herkes (bizatihi) koronun i¢inde belli bir dlgiide
0 girtlak nagmelerini yapiyor ve toplamdan ¢ikan bir sonug var orada, bir kisinin
yaptig1 girtlak gibi ¢ikmayabilir, ama (kimse) diimdiiz okunmuyor” diyerek
Makam miizigi geleneginde yerlesmis olan ve koro icralarinda hangerede
gergeklestirilen siisleme elemanlarinin en aza indirilmesi ve/veya yapilmamasi
goriisiine karsi ¢ikar. Ayni zamanda, toplu okuyuslarda da belli oranda herkesin

hangeresini kullandigini belirtir (Zeybek,2013:50).

Kudsi Sezgin, ifade nilianslarinin nota iizerinde yazilmamis olmasi
durumunda bile, kudretli olan icracinin niianslart eserin iginde gerekli oldugu
sekilde kullanabileceginin altin1 ¢izerken bu 6zelligin ancak usta-¢irak egitimi ile
aktarilarak kazanilabilecegini belirtir. Ayrica pek c¢ok eserde sik¢a rastlanan
apojiyatiirlerin de kisiden kisiye uygulama yetisi agisindan farklilik gosterecegini

de ifade eder(Zeybek,2013:51).

Ozer Ozel “herkes aymi yerde ayni girtlagi yapamadigi igin bir kargasa
olusuyor, hangere (girtlak) siislemelerini aza indirmisler ve herkes ayni yetenekte
olmadig icin, baz1 seyleri torpiilemisler” (Ozer Ozel, kisisel goriisme, 11 Nisan
2012) seklindeki agiklamasiyla; Mesut Cemil Bey’in toplu sdyleyis bakimindan
koro icrasina yonelik olarak getirdigi degisikliklerin koronun iyi bir icra ortaya

koyabilmesi, beraberlik i¢inde olabilmesinin gereginden bahseder.

Cigdem Yarkin, Mesut Cemil Bey’in korosundaki dénemin iinlii ses
icracilarinin  solo icrada yaptiklart hangere siislemelerinin ¢ok azin1 koroda

yaptiklarini belirtir(Zeybek,2013:51).
2.1.6.3. Giiftenin Niians, Siisleme ve Tavira Etkisi

Giifte ve tavir arasinda Onemli bir iligki vardir. Gilifte metronomun
belirlenmesinde, metronom ise tavrin olusmasinda olduk¢a onemlidir. Ornegin,
eldeki giifte hiiziinden bahsederse icraci bu giifteyi temaya uygun bir sekilde
seslendirmelidir. Bagka bir deyisle icracit hiiziin temasinin havasina uygun bir

“gider” (metronom) belirlemelidir.
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TRT Tirk Halk Miizigi Repertuarina 1616 numarada kayith “Hey on
besli” adli Tokat tiirkiisii'nde de benzer bir durum s6z konusudur. Tiirkiiniin

sozleri soyledir:
Hey onbesli onbesli
Tokat yollari tagh
Onbesliler gidiyor
Kizlarin gozii yash
Aslan yarim kiz senin adin hediye
Ben dolandim sen de dolan gel beriye
Fistan aldim endazesi on yediye
Giderim elinizden
Kurtulam dilinizden
Yesil bas o6rdek olsam
Su igmem goliiniizden
Aslan yarim kiz senin adin hediye
Ben dolandim sen de dolan gel gediye
Fistan aldim endazesi on yediye
Gidiyom gidemiyom
Sevdim terk edemiyom
Sevdigim pek goniillii
Gonliinii edemiyom

Tiirkiiniin ¢ikist 1915 yilina uzanir. Canakkale Savasi sirasinda Sultan V.
Mehmet Resat 27 Mayis 1915°te Askeri Miikellefiyet Kanunu’nda degisiklik
yaparak lise talebelerini de cepheye cagirir. Tiirkii, bu ¢agr ile Tokat’tan yola

¢ikan 1315 (1897) dogumlular i¢in yakilmistir (Colak 2008:33).
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Dolayisiyla cepheye bir ugurlama s6z konusudur. Fakat giiniimiizde bu
tiirkii ¢cok ciddi kurumlarda, bu kurumlara mensup sanat¢ilar tarafindan oyun
havasina g¢evrilmis, dahasi eser eglence sektoriiniin vazgecilmezi olmustur. Yani
popiiler kiiltiir icerisine intibak eden bu tlirkiinlin ge¢misteki mesajindan
giiniimiize higbir sey kalmamistir. Baska bir deyisle metronomun degismesi bu
eseri, giiftenin 6nemli olmadig, farkli bir miizikal séyleme itmistir. Bu meyanda
dinleyici/icract i¢in melodik ve ritmik yap1 giiftenin 6niine gecmistir. Dini masiki
alaninda da bu durumu sik¢a gérmek miimkiindiir. ilahi mesaj: iletmek icin ihdas
edilen ilahi tiirli, esasen giiftenin 6n planda oldugu eserlerdir. Fakat pratikte bu

eserlerin ¢ogu hizl bir sekilde icra edilerek eglence miizigine dontistiirilmiistiir.

TRT Tirk Miizigi Repertuarina 16043 numarayla kayitli olan “Sevdim
Seni Mabuduma” adl1 Hiizzam (Eserin bazi1 boliimleri segahli oldugu halde notaya
Hiizzam olarak alinmustir) ilahi bu taaruza maruz kalan eserlerdendir. Ahmet
Hatipoglu’nun diizenledigi ve Hiiseyin Yaltirik’in kaleme aldigit TRT notasinda
eserin metronomu 62 olarak belirtilmistir. Fakat eser icrada “arabesk™ ezgilerle ve
dans ritimleriyle hizlandirilarak ana mesajindan uzaklastirilmistir. Dolayisiyla
giifte ikinci plana atilarak melodik ve ritmik yapinin cazibesiyle eser, farkli bir hal
almigtir. Yani esere yeni bir yon verilmistir. Clinkii “Halk bunu istiyor” diyerek,
halka gelenegini fakli bi¢imlerde sunma ve bu yeni sekli, artan taleple, bir an
evvel maddiyata doniistiirme gayretinde olan popiiler “kiiltiir”, gelenegi egip
biikkerken bir yandan da isteklere/ iiretimlere, yon verip devamliligi saglamak
gayretindedir. Bu ylizden popiiler kiiltiir, icracilarmi sodylemlerinde halkin
isteklerine vurgu yapmaya iter. Oysa ki icract burada sonuca odaklanirken sebebi
ortme gayretindedir. Cilinkii bu devinimde halkin bu yonlii isteginin sebebi halka
sunulandir. Talep her sartta arzin 6n sart1 degildir. Bakis agisin1 degistirip tiim bu
gayret karsisinda gelenegin takindigi tavira baktigimizda ise karsimiza genis bir

arastirma konusu ¢ikar.

TRT Tiirk Miizigi Repertuarina 8233 numarayla kayitli Yorga Bacanos’a
ait “Nes’eyle Gegen Omriimii Eyvah Keder Ettin” bashkli Kiirdilihicazkar
makamindaki eserin icralarinda metronomda bir tutarsizlik goriilmektedir. Bazi

solistler parcayr agir okumayi tercih etmislerdir. Bunun sebebi parganin
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icerisindeki siislemelerin ve ani gegkilerin daha iyi duyurulmasi olabilir. Cilinkii
parcayr hizlandirdiginizdal6’lik ve 32’lik notalar c¢arpmalart sikistirirken,
geckilerin ihtisamini azalabilir. 1ki 6rnek verecek olursak Safiye Ayla eseri 88
metronomda okurken Radife Erten 80 metronomda okumustur. Par¢anin giderinin

sonraki icralarda 92 metronoma kadar yiikseldigi goriilmektedir.

Geleneksel miisikimizde metronomun hizlanmasinda miizik
pivasastmin  6nemli bir rolii  vardir. 90’larda baslayan “Mini
Fasil”larda sarkilari belirli bir siireye sikistirmak igin hizlica icra
etmek gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Bu piyasada da olduk¢a ragbet
gormiis; olugsan metronom problemi ise giiniimiize kadar ulasmistir
(Dikmen, Dogan, Kisisel Goriisme, TRT Istanbul Radyosu, Istanbul
30.06.2014).

Problemi ¢6zlimsiiz kilansa bazi solistlerin eserleri hareketli icra etmekte
bir beis géormemesidir. Bu algi yanilmasindan acilen vazgecilmez ise problem
daha da biiyiiyecek; gelecek nesillere giifteyi yok sayan ve melodiyi dnceleyen,

hareketli bir miizik tasinacaktir.
2.1.6.4. Eserlere iliskin Ses Kayitlarimin Tavir Uzerindeki Etkisi

Tiirk kiiltiirtinlin en gli¢lii sanat geleneklerinden biri olan geleneksel Tiirk
miizigi, baglangicindan bugiine ¢ok giiglii ve renkli kiiltiirlerle etkilesim yasamus,
tarih boyunca ¢esitli evrelerden gegerek giiniimiizdeki seklini almistir. Tiirklerin
gogebe bir hayat siirdiikleri Orta Asya doneminden 21. yiizyila kadar uzanan
zaman diliminde, pek ¢ok kiiltlirle gerek siyasi gerekse cografi yakinliklar
sebebiyle yolu kesisen geleneksel Tiirk miizigi hem tarihsel ge¢misi hem de
kendine 6zgii karakteristik ozellikleri bakimindan Avrupa ve diger Orta Dogu
miiziklerinden ayr1 bir yerde durmaktadir. Icrasinda yaraticiligin ve dogaglamanin
onemli bir yer tuttugu geleneksel Tiirk miizigi 6gretiminde kullanilacak yontem
ve ¢alg1 metotlarinin Avrupa miizigine 6zgli yontem ve metotlarla siirli kalmayip
kendi karakteristik yapisin1  aktarabilmeye firsat sunan yaklasimlarla
desteklenmesi gerekmektedir. Bu miizigin devralindigi Osmanli Imparatorlugu

donemine bakildiginda, yazili kaynaklarin sinirli olmasina ragmen, aktarimin
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birtakim kayiplar olsa bile biitiin estetik degerleriyle gerceklestirildigi bir miizik
ortami1 goriilmektedir. Bu donemden giiniimiize pek ¢ok degerli ve derinlikli eser
nakledilmistir. Bu nakiller esnasinda gergeklesen yalnizca eserin aktarimi degil
ayni zamanda belirli ekollerdir de. Dini ve dindisi eserler arasindaki icra tslibu
farkliliklar1 ya da donemin {inlii miizisyenlerinin iisluplarinin aktarimi, yaklagik
bes yiiz yillik bir zaman dilimi boyunca hafizanin ve usta-girak iligkisinin esas

oldugu mesk ad1 verilen bir yontem ile ayakta kalmistir.

Bugiin geleneksel Tiirk calgi miizigi hizla gelismeye baslamis olmakla
birlikte bu calgilarin 6gretiminde sistematik yaklagim konusunda birtakim
sikintilar bulunmaktadir. Ayrica devlet konservatuvarlarinda iist diizey icracilarin
kullandiklar1 baz1 yontem, uygulama ve materyaller de g6z ardi edilmistir. Bu
caligma; giiniimiiz st diizey calgi icracilariin Osmanli donemine ait miizik
egitim geleneklerini kullanip kullanmadiklarini, hangi ¢alisma, yontem, anlayis,
uygulama ve materyaller yardimiyla bu diizeye geldiklerini ortaya koymak

amaciyla yapilmstir.

Calismaya ud, kanun, tanbur, ney ve klasik kemence calgilar1 dahil
edilmistir. Bu calgilarin se¢ilme nedenleri, geleneksel Tiirk miiziginin en 6nde
gelen ve giliniimlizde en yaygin bir bicimde kullanilan ¢algilardan olmasinin

yaninda nefesli ve telli (mizrapli—yayl) ¢algilara 6rnek olmalarindandir.

“Misiki aletleri bilimi demek olan Organoloji’de ¢algilar, hangi miizik s6z
konusu olursa olsun, bu sanatin insanla birlikte dogusundan bu yana gecirdigi
merhaleler goz oniine alinarak, vurmali ¢algilar, nefesli ¢algilar ve telli ¢algilar
strast i¢inde incelenmektedir (Tanrikorur, 2003:55). Tanrikorur (2003) ‘Osmanlt
Donemi Tiirk Musikisi’ adli eserinde Osmanli masikisinin ¢esitli tlrlerinde
kullanilan ¢algilar1 vurmali—nefesli—telli (mizrapli—yayli) sirasina goére vermis ve
bir semada gostermistir (Tanrikorur, 2003:56). Tanrikorur’un verdigi bu semaya
gore calismaya dahil edilen ¢algilardan ney nefesli ¢algilarda, ud, kanun, tanbur
telli ¢algilarin mizraplilar boliimiinde ve klasik kemencge de yine telli ¢algilarin
yaylilar boliimiinde yer almaktadir. Caligmaya dahil edilen calgilarin 6gretimi

yukarida da belirtildigi lizere gegmiste usta—¢irak yontemi; yani tekrar ve hafizaya
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dayali mesk yontemi ile yapilmistir. Bazi egitimciler tarafindan elestirilen mesk

yontemi aslinda giinlimiizde daha ¢ok “sanal mesk™ adi altinda devam etmektedir.

Gegmiste soz konusu olmayan artik hayatta olmayan bir
icractdan mesk alma olgusu, bugiiniin teknikleriyle pekald
gerceklesebiliyor. Ses kayit ve cogaltma cihazlar: araciligiyla artik
“sanal” bir hocadan mesk almak miimkiindiir bugiin. Ornegin sadece
Tanburi Cemil Bey’in tas plaklarini dinleyerek tanbur ya da
kemengede gerek ¢calis tekniklerini gerekse icra disluplarin gelistirmis

seckin saz sanat¢ilarimiz vardir (Behar, 2006:5.112).
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111 BOLUM
YONTEM

Bu béliimde arastirmanin modeli; evren ve Orneklemi, arastirmaya
katilanlarin demografik dagilimlari, veri toplama araglar1 ve 6zellikleri, arastirma

verilerinin toplanmasi ve ¢oziimii ile ilgili agiklamalar yer almaktadir.
3.1. Arastirma Modeli

Model, bir sistemin temsilcisidir. Modeller, temsil ettikleri sisteme oranla
daha yalin olurlar. Model, “ideal” bir ortamin temsilcisi olup, yalnizca “Onemli”
goriilen degiskenleri i¢ine alacak sekilde, gercek durumun 6zetlenmis halidir.

(13

Arastirma modeli, “...arastirma amacina uygun ve ekonomik olarak, verilerin
toplanmast ve c¢oziimlenebilmesi i¢in gerekli kosullarin diizenlenmesidir. Bu
kosullarin diizenlenmesinde iki temel yaklagim vardir. Bunlar tarama modelleri ve
deneme modelleridir. Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu
oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya
konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullari iginde ve oldugu gibi
tanimlanmaya calisilir. Onlar1, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme cabasi

gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun bir

bigimde “gdzleyip” belirleyebilmektir (Karasar, 2000:76-77).

Tiirk miizigi solo ses icracihiginda Uslup ve tavir ile ilgili 6grenci algilari
belirlemeyi amaglayan bu arastirma nicel verilere dayali genel tarama modelinde
ve iligkisel tarama modelinde bir arastirmadir. Genel tarama modelleri, ¢ok sayida
elemandan olusan bir evrenden, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci
ile, evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup, 6rnek ya da orneklem {izerinde
yapilan tarama modelleridir. /liskisel tarama modelleri, iki ve daha ¢ok sayidaki
degisken arasinda birlikte degisim varligini ve/veya derecesini belirlemeyi
amaglayan arastirma modelleridir (Karasar, 2000:79). Iliskisel tarama modelleri,
iki veya daha ¢ok sayidaki degisken arasinda birlikte degisim varligint ve/veya
derecesini belirlemeyi amaglayan arastirma modelleridir. Bu model iliskisel bir

¢Oziimlemeye olanak verecek sekilde yapilmak zorundadir (Karasar, 2000:81).
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Bu arastirma i¢in Tiirk miizigi solo ses icraciliginda Uslup ve tavir ile ilgili

kurgulanan kuramsal model Sekil 1°de yer almaktadir.

/ Hazirlik Calismas: X

Eserler

Demografik Degiskenler

A

Cinsiyet

Yas

Sinif Duzeyi

Desiek Alma

bt et h— —

Sekil 1. Arastirmanin Kurgulanan Kuramsal Modeli
3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmalarda iki tiir evren vardir. Birisi genel evren, oteki ise ¢alisma
evrenidir. Calisma evreni, ulasilabilen evrendir. Bu yonii ile somuttur.
Arastirmacinin, ya dogrudan gozleyerek ya da ondan segilmis bir 6rnek kiime
lizerinde yapilan gozlemlerden yararlanarak, hakkinda goriis bildirebilecegi
evrendir. Pratikte arastirmalar, c¢alisma evreni {izerinde yapilmakta olup
sonuclarin da, yalnizca bu sinirli evrene genellenmesi kaginilmazdir (Karasar,
2000:110). Arastirmanin evrenini; iilkemizde konservatuar alaninda kokli bir
gecmise sahip olan {iniversitelerden Selguk Universitesi, Afyon Kocatepe
Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi ve Ege Universitesi Devlet
Konservatuarlarinda Tiirk miizigi solo ses icraciliginda Uslup ve tavir dersini alan
ogrenciler olusturmaktadir. Aragtirma evreni kurulus yillarina gére dort iiniversite
ile smirlandirilmigtir. Ilgili iiniversitelerle yapilan yazismalarla dgrenci sayilari
alimarak arastirma evreninin genel kapsami c¢izilmistir. Buna gore Selguk
Universitesinde (0=29) Afyon Kocatepe Universitesinde (0=50) Istanbul Teknik
Universitesinde (0=164) Ege Universitesinde (a=170) olmak iizere Tiirk miizigi
solo ses icraciliginda tslup ve tavir dersini alan toplam (0=413) 6grenci tespit

edilmistir.
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Ormeklem, belli bir evrenden, belli kuralara gére secilmis ve secildigi
evreni temsil yeterligi kabul edilen kiigiik kiimedir. Orneklem almanin, yani
orneklemenin belli ve bilinen kurallar1 vardir. Ancak o zaman alinan 6rneklemin
evreni temsil edebilecegi kabul edilir (Karasar, 2000:110-111). Orneklem
biiyiikliigiiniin belirlenmesi, 6rnek bir kiitleden elde edilen verilerden yola ¢ikarak
evren hakkinda genellemeler yapmak, olasilifina dayanir. Bu sebepler, 6rnek
kiitle biiylidiikge evren hakkinda yapilan genellemelerde yanilma olasilig1 azalir.
Bu durum g6z onilinde bulunduruldugunda, arastirmacinin uygun bir 6rnek kiitle
icin, hem temsil yetenegi saglayan bir 6rneklem biiyiikliigiinli, hem de maliyet,
zaman ve veri analizi sartlarin1 dikkate alarak bir dengeye ulagsmasi gerekir

(Altunigik ve digerleri, 2010:134).
N: Evren birim sayist, n: Orneklem biiyiikliigii
P: Evrendeki X’in gozlenme orani, Q (1-P): X’in gézlenmeme orant
Zo : a=0.05,0.01,0.001 i¢in 1.96, 2.58 ve 3.28 degerleri
d= Orneklem hatas1
o= Evren standart sapmasi

ta,sa= sd serbestlik dereceli t dagilimi kritik degerleridir (sd=n-1). to,sq

kritik degerlerisd= n-1— 5000 oldugunda Z« degerlerine esit almabilir (Ozdamar,
2003, 5.116-118).

3 2
&7 _Paz,
d2 .;|2

Ornekleme tekniklerini iki kategoriye ayirmak miimkiindiir. Bunlar
olasiliga dayali olan ve olasiliga dayali olmayan 6rnekleme teknikleridir. Olasiliga
dayali ornekleme tekniklerinden olan basit tesadiifi ornekleme, tanimlanan
evrendeki her elemanin, “esit” ve “bagimsiz” se¢ilme sansina sahip olmasidir.
Yani, her eleman esit se¢ilme sansina sahip olmali ve ayn1 zamanda birisinin
secilmesi, digerinin se¢ilmesine kesinlikle engel olmamali, etki etmemelidir.

Tabakalr (ziimrelere gore) ornekleme, belli bir degisken dikkate alinarak, bu
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degiskene iligkin evrende var olan Ozelliklerin 6rnekte de ayni oranda temsil
edilmesidir. (Altumisik ve digerleri, 2010:138). Arastirmada Selguk Universitesi
(n=29) ve Afyon Kocatepe Universitesi (1=30) 6grenci sayilar1 az oldugu igin
Ogrencilerin tamamina ulagilmaya calisilmistir. Diger {iniversitelerde oransal
olarak belirlenmistir. Istanbul Teknik Universitesi (n=69) ve Ege Universitesi
(n=71) Devlet Konservatuarlarinda Tiirk miizigi solo ses icraciliginda Uslup ve
tavir dersini alan ogrenciler Tablo 1°de goriildiigi lizere evrenden yansiz olarak
basit tesadiifi 6rnekleme alma yontemiyle ve tabakali 6rnekleme alma yontemiyle

secilmistir.

Tablo 1. Evren ve Orneklem Dagilim Tablosu

Evren (o) Orn(zl;lem
Selguk Universitesi 29 29
Ege Universitesi 170 71
Afyon Kocatepe Universitesi 50 30
Istanbul Teknik Universitesi 164 69
Toplam 413 199
180 170 164
160
140
120
100
80 71 69
60 50
40 29 29 30
- B
0

Selcuk Universitesi  Ege Universitesi  Afyon Kocatepe  istanbul Teknik
Universitesi Universitesi

mEvren (a) = Orneklem (n)

Sekil 2. Evren ve Orneklem Dagilim Grafigi

Yazicioglu ve Erdogan (2004) tarafindan hazirlanan 6rneklem
Biiyiikliikleri (a= 0.05) tablosu dikkate alinarak &rneklem biiyiikliigii  0.05
orneklem hatast p=0,5 ve q=0,5 giiven aralig1 olarak belirlenmistir. Yapilan

inceleme sonucunda (0=413) kisilik bu evreni (n=199) kisiden olusacak bir
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orneklem grubunun 0,05 anlamlilik ve % 5 hosgorii diizeyinde temsil edebilecegi

diistintilmiistiir (Balci, 2004:95).
3.3. Orneklem Ozellikleri

Anket c¢alismalart sonucunda arastirma evreni igin segilen Devlet
Konservatuarlarinda Tiirk miizigi solo ses icraciliginda Uslup ve tavir dersini alan
ogrencilerden 199 gegerli anket formu elde edilmistir. Bu anketlerin demografik

verilerine iliskin istatistikler Tablo 2’de yer almaktadr.

Tablo 2. Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Orneklem Ozelliklerine Iligkin
Frekans Dagilim Tablosu

Degiskenler Frekans (f)  Yiizde (%)

Cinsiyet

Bayan 87 43,7

Erkek 112 56,3
Yas

25 Yas ve Alt1 154 77,4

26 Yas ve Uzeri 45 22,6
Smif Diizeyi

1.Smif 63 31,7

2.Smif 54 27,1

3.Smf 44 221

4.Smf 38 19,1

Konservatuara baglamadan 6nce, baska kisi,
kurum veya kurulustan bu alanda 6zel destek
aldiniz m1?
Evet 167 83,9
Hayir 32 16,1

Tgili dersin dncesinde veya sonrasinda dersle
ilgili calisma yapiyor musunuz?
Evet 84 42,2
Hayir 115 57,8

Dersin hocasinin, eserlere bir enstriimanla refakat

etmesi sizin i¢cin nemli mi?
Evet 191 96,0
Hay1r 8 4,0

Dogru kaynaklardan, eserlerin dogru notasina
ulasabiliyor musunuz?
Evet 96 48,2
Hay1r 103 51,8

Dogru kaynaklardan, eserlerin dogru sesli
kayitlarina ulagabiliyor musunuz?
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Evet 88 44,2
Hayir 111 55,8

Bu dersle ilgili diger dersler (usul, nazariyat vs.)
es zamanli olarak igleniyor mu?

Evet 48 24,1
Hayir 151 75,9
Toplam 199 100 %

Arastirmaya katilan ogrencilerin cinsiyet degiskenine gore dagilimlari
Tablo 2’de incelendiginde 6grencilerin cinsiyetlerinin % 43,7 sini bayanlar ve %
56,3’iinii erkekler olusturmaktadir. Ogrencilerin yaslarmin dagilimlarinin %
77,4°1inii 26 yas ve alt1 % 22,6’sm1 26 yas ve iizeri olusturmaktadir. Ogrencilerin
okuduklart sinif diizeyinin % 31,7’sini 1.sin1f % 27,1°1ini 2.smif % 22,1’ini 3.simf
% 19,1’ini 4.sin1f olusturmaktadir. Konservatuara baslamadan 6nce, baska Kkisi,
kurum veya kurulustan bu alanda 6zel destek aldiniz m1? Sorusuna 6grencilerden
evet cevabi verenlerin oran1 % 83,9 hayir cevabi verenlerin oran1 % 16,1 dir. Ilgili
dersin Oncesinde veya sonrasinda dersle ilgili ¢alisma yapiyor musunuz? Sorusuna
ogrencilerden evet cevabi verenlerin oran1 % 42,2 hayir cevabi verenlerin oran1 %
57,8°dir. Dersin hocasinin, eserlere bir enstriimanla refakat etmesi sizin igin
onemli mi? Sorusuna Ogrencilerden evet cevabi verenlerin orant % 96,0 hayir
cevabi verenlerin orant % 4,0’dir. Dogru kaynaklardan, eserlerin dogru notasina
ulasabiliyor musunuz? Sorusuna Ogrencilerden evet cevabi verenlerin oran1 %
48,2 hayir cevabi verenlerin orant % 51,8’dir. Dogru kaynaklardan, eserlerin
dogru sesli kayitlarina ulasabiliyor musunuz? Sorusuna 6grencilerden evet cevabi
verenlerin orant % 44,2 hayir cevabi verenlerin oran1 % 55,8’dir. Bu dersle ilgili
diger dersler (usul, nazariyat vs.) es zamanli olarak isleniyor mu? Sorusuna
ogrencilerden evet cevabi verenlerin oran1 % 24,1 hayir cevabi verenlerin oran1 %

75,9’dur.

3.4. Veri Toplama Araci

Arastirmada kullanilmak iizere Tiirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve
tavir dersi alg1 6lgegi gelistirilmistir. Olgek gelistirilmeden &nce uzman goriisleri
alimarak madde havuzu olusturulmustur. Olusturulan maddeler anket sorularina

doniistiiriilerek 94 6grenci tizerinde pilot olarak uygulanmistir. Toplanan veriler
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tizerinde Acimlayict Faktor Analizi ve Dogrulayici Faktor Analizi yapilmistir.

Analiz sonuglarina iliskin bilgiler asagida verilmistir.

Faktor analizi, bir veri matrisinin temelini olusturan yapiy1 tanimlamayi
amag¢ edinen temel islevleri disinda bircok degiskenli istatistiksel yOntemin
uygulanmasinda onemli roller iistlenebilen bir ¢ok degiskenli biitiinliin genel
adidir. Genel anlamda; aralarinda iligki bulunan p sayidaki degiskenle aciklanan
yaptyl, kendi iclerinde iliskili; ancak aralarinda iligki bulunmayan daha az
sayidaki (k<p) yeni degiskenle agiklamaya yarayan yontemler biitlinlidiir (Alpar,
2011:261).

Kaiser-Meyer-Olkin 6rneklem olgtiim yeterliligi ,917 ¢ikmistir. Bu da veri
setinin faktor analizi yapmak i¢in ¢ok iyi oldugunu géstermektedir (Kalayci ve
digerleri, 2010:322; Karagoz, 2016:884). Barlett testi yaklasik Ki-Kare degerinin
1696,502 serbestlik derecesi 1366 p<0.01 diizeyinde anlamli ¢ikmistir. Bu da veri
setinin faktor analizi i¢in ¢ok uygun oldugunu gostermektedir (Alpar, 2011:286;
Aksu ve Eser, 2017:53).

Ozdeger istatistigi A1=10,017 toplam varyansm % 58,92’sini A2= 2,865
toplam varyansin % 16,85’ini ag¢iklamaktadir. Birikimli yiizde satirindan da
toplam varyansin % 75,77’s1 iki faktor tarafindan agiklandigi anlasilmaktadir.
Aciklanan varyans oraninin p>2/3 veya p>0.66 kosulunun saglanmasi 6nemli

temel bilesen sayilir (Biiyiikoztiirk, 2005:125).

Veri seti i¢in analiz sonuclarinda bulunan 0.76 degeri tiiretilecek 6nemli
faktor sayisinin iki olmasinin yeterli oldugunu gdstermektedir. Faktor yiikleri
hazirlik agamasi i¢in ,750 ile 920 arasinda degigsmektedir. Faktor yiikleri eserler
icin ,701 ile ,961 arasinda degismektedir. Faktor yiik degerinin, 0.45 yada daha
yiiksek olmas1 se¢im i¢in iyi bir dlgiittiir (Biiytikoztiirk, 2005:124).

Yapiy1 agiklamak i¢in genellikle; 0.30 ve 0.40 arasindaki faktor yiikleri
kabul edilebilir en diisiik diizeydeki yiikler, 0.50 ve tizerindeki yiikler uygulama
anlamlilig1 olan yiikler ve 0.70 iizerinde olan yiikler yapiyr iyi agiklayabilen
yiikler olarak tanmimlanabilir (Alpar, 2011:267). Bu da faktor yiiklenimlerinin

Olcek i¢in yiiksek oldugu anlamina gelmektedir.
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Olgek i¢ tutarlilik analiz sonuglari; hazirlik calismalari boyutu igin
Crombach (0)=911 eserler boyutu i¢in Crombach (a)=,971 ve 6l¢gek geneli igin
Crombach (a)=,952 ¢ikmustir. Ayrica Olgege iliskin iki yar1 test glivenirligi icin
Spearman Brown ve Guttman Split Half teknigi kullanilmistir. Spearman Brown
formiiliiyle hesaplanan iki yar1 test giivenirligi ,875 ve Guttman Split-Half teknigi
kullanilarak hesaplanan iki yar1 test giivenirligi de ,867 c¢ikmistir. Giivenirlik
katsayisinin  0.70 ve {izeri olmasi test puanlart igin genel olarak yeterli
goriilmektedir (Kalayci, 2010:405; Biiyiikoztiirk, 2005:171). Bu sonuglar dlgegin

i¢ tutarliligiin ve iki yar test glivenirliginin yiiksek oldugunu gostermektedir.

Acimlayic faktdr analizi yapildiktan sonra veri seti i¢in dogrulayici faktor
analizi de yapilmistir. Dogrulayici faktor analizi, genellikle 6lgek gelistirme ve
gecerlilik analizlerinde kullanilmakta ve dnceden belirlenmis veya kurgulanmis

bir yapinin dogrulanmasini amaglamaktadir (Bayram, 2013:42).

Tablo 3. Model Uyum Kriteri Tablosu

Model Uyum Kiriteri Iyi Uyum Kabul Edilebilir Uyum

X? Uyum Testi 0,05<p<l1 0,01 <p<0,05

CMIN/SD X?/sd <3 X?/sd<5

Karsilastirmahh Uyum Indeksleri

NFI ,95 < NFI ,90 < NFI

TLI 95 <TLI 90 < TLI

IFI 95 <IFI 90 <IFI

CFlI 97 < CFI 95 <CFI

RMSEA RMSEA <0,05 RMSEA <0,08

Mutlak Uyum Indeksleri

GFI 0,90 < GFI 0,85 < GFI

Artik Temelli Uyum Indeksleri

RMR 0 <RMR <0,05 0 <RMR <0,08
Model Karsilastirma Uyum Indeksleri

AIC En kii¢iik model

CAIC En kiiclik model

ECVI En kii¢iik model

Kaynak: Meydan ve Sesen (2015:37); Karagdz (2016:975)
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Eserler

Sekil 3. Dogrulayict Faktor Analizi Diizey [

Yukarida Tiirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir dersi alg1 dlgegi
uyum iyiligi sonuglarina bakildiginda ki-kare 133,383 serbestlik derecesi 108
(p=,049), ki-kare/serbestlik derecesi=1,23 karsilastirmali uyum indeksleri NFI
,927 TLI ,981 IFI ,985 CFI ,985 yaklasik hatalarin ortalama karekokiit RMSEA
,08 mutlak uyum indeksleri GFI ,869 artik temelli uyum indeksi RMR ,05 olarak
bulunmustur. Model karsilagtirmali uyum indeksleri Akaike Bilgi Kriteri AIC
223,383 Tutarli Akaike Bilgi Kriteri CAIC 382,831 Beklenen Capraz Dogrulama
Indeksi ECVI 2,402 hem doymus hem de bagimsiz modelden daha kiiciik
cikmistir. Genel olarak sonuglara bakildiginda uyum iyiliklerinin oldukca iyi

oldugu goriilmektedir.
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Sekil 4. Dogrulayic1 Faktor Analizi Diizey 11

Yukarida Tiirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir dersi alg1 6lgegi
uyum iyiligi sonuglarina bakildiginda ki-kare 133,114 serbestlik derecesi 107
(p=,044), ki-kare/serbestlik derecesi=1,24 karsilastirmali uyum indeksleri NFI
,927 TLI ,980 IFI ,985 CFI ,985 yaklasik hatalarin ortalama karekokii RMSEA
,05 mutlak uyum indeksleri GFI ,868 artik temelli uyum indeksi RMR ,08 olarak
bulunmustur. Model karsilagtirmali uyum indeksleri Akaike Bilgi Kriteri AIC
225,114 Tutarli Akaike Bilgi Kriteri CAIC 388,106 Beklenen Capraz Dogrulama
Indeksi ECVI 2,421 hem doymus hem de bagimsiz modelden daha kiiciik
cikmistir. Genel olarak sonuglara bakildiginda uyum iyiliklerinin oldukg¢a iyi
oldugu goriilmektedir.
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3.5. Verilerin Coziimii

Olgekler araciligiyla toplanan veriler, SPSS 22.0, paket programina
kaydedilip analiz edilmistir. Ancak ¢ok degiskenli istatistik tekniklerinin hepsi
baz1 varsayimlara dayanmaktadir. Bu varsayimlara dikkat edilmesi daha iyi
tahmin ve ¢ok boyutlu uzayr daha gergekci degerlendirmeyi saglamaktadir.
Normallik i¢in Ki-kare uygunluk, Kolmogorov Simirnov (K-S) ve Shapiro-Wilks
(W) testleri normallik varsayim i¢in kullanilan analitik testlerden bazilaridir.
Arastirmada basiklik ve c¢arpiklik kritik degeri +1,96 olarak belirlenmistir. Bu
degerlerin disinda kaldiginda veriler dontstiiriilereck parametrik analizlerin
yapilmasi saglanacaktir. Saglanmamasi durumunda ise parametrik olmayan

analizlere basvurulacaktir.

40

Mean = 3 55
n Stdd. Dev. = 319
30 M=199

AHIT

0 T T I 1 T
2,00 2,50 3,00 350 4,00 450

Sekil 5. Olgek Veri Seti Frekans Dagilim Grafigi

Frekans dagilim grafigi Sekil 5’de incelendiginde dagilim normal oldugu

sOylenilebilir.
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Tablo 4. Olgek Veri Seti Kolmogorov Smirnov ve Shapiro Wilk Analiz

Tablosu
Kolmogorov-Smirnov Shapiro-Wilk
Istatistik df Anlamlilik Istatistik df Anlamlilik
Olgek Geneli ,063 199 ,051 973 199 ,001

Olgek veri seti n>30 oldugu i¢in Kolmogorov Smirnov analiz tablosuna
gore degerlendirme yapilacaktir. Tablo 4 incelendiginde [KS=.063, df 199, p>.05]

istatistiksel olarak anlamli olmadigi icin veriler normal dagilim sergilemektedir.

-2

4=

T | T T T T
20 25 30 35 40 45

Sekil 6. Olgek Veri Seti Q-Q Pilot Grafigi

Olgek veri seti g-q pilot grafigi Sekil 6’da incelendiginde dagilimin

dogrusal oldugu goriilmektedir.
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Sekil 7. Olgek Veri Seti Sapli Kutu Grafigi

Olgek veri seti ug degerler grafigi Sekil 7°de incelendiginde ug degerlerin
sadece 199. denekte oldugu goriilmektedir. Ancak etik kaygilar nedeniyle veri

setinden ¢ikarilmamaistir.

Tablo 5. Olgek Veri Seti Betimsel Istatistik Analiz Tablosu

Standart

Istatistik Hata
Ortalama 3,55 ,022
Medyan 3,53
Varyans ,102
Standart Sapma ,31862
Minimum 2,12
Maximum 4,29
Carpiklik -,125 172
Basiklik 1,266 ,643

Olgek betimsel istatistik analiz sonuglari Tablo 5°de incelendiginde
carpiklik degerinin -,125 ve basiklik degerinin +1,266 oldugu goriilmektedir.
Bulgular +1,96 degerler arasinda yer aldigindan (Fisher
Katsayisi=Istatistik/Standart Hata 0,72 ve 1,96) dagilimim normal dagildig1 ve Tip
I ve Tip II hataya disiilmemesi i¢in analizlerin parametrik analizlerle

yapilmasinin uygun oldugu goériilmektedir.
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Betimsel istatistik bir degiskene iliskin sayisal degerlerin toplanmasi,
betimlenmesi ve sunulmasina olanak saglayan istatistiksel islemleri tanimlar. Bir
orneklem tizerinde ya da ulasilabilen durumlarda evrenin tamamindan goézlem
yaparak elde edilen verileri kullanarak, arastirmaya katilan bireylerin ya da

objelerin dzelliklerini belirlemeyi amaglayan siirectir (Biiylikoztiirk, 2005:5).

Iki iliskisiz Orneklem ortalamalar1 arasindaki farkin manidar olup

olmadigini test etmek i¢in “t testi” kullanilir (Biiyiikoztiirk, 2005:39).

Ikiden fazla grup karsilastirildiginda iliskisiz orneklemlerde tek yonlii
varyans analizi (ANOVA) kullanilarak analiz edilmektedir. Anlamli farkin
bulundugu durumlarda farkliligin hangi gruplar arasinda oldugunu anlamak igin
coklu karsilastirma testlerinde (post hoc test) testi kullamilir. (Biiyiikoztiirk,
2005:48).

Korelasyon katsayisi, iki degisken arasindaki iligkinin miktarint bulup
yorumlamak amaciyla kullanilir (r=-,30 ile +,30 disiik iliski, r=-+,31 ile +-,69
orta iliski, r=+-,70 ile +-,1,0 yiiksek iliski) (Biiytikoztiirk, 2005:32).

Anket besli Likert; 1,00-1,79 Kesinlikle Katilmiyorum, 1,80-2,59
Katilmiyorum, 2,60-3,39 Kararsizim, 3,40-4,19 Katiliyorum, 4,20-5,00 Kesinlikle

Katiliyorum kabul edilerek kullanilmistir.

Arastirmanin anlamlilik diizeyi p<0,05 olarak alinmistir. Analiz sonucunda
elde edilen bulgular, arasgtirma sorularina uygun olarak tablolara doniistiiriilerek

yorumlanmustir.
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IV BOLUM

BULGULAR ve YORUM

Bu béliimde anket araciligi ile elde edilen verilerin analizi sonucundan
ortaya ¢ikan bulgular ve yorumlar yer almaktadir.
4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda islup ve tavir ile ilgili 6grenci

algilarinin dagilim diizeyleri Tablo 6’da yer almaktadir.

Tablo 6. Tiirk Miizigi Solo Ses Icracihiginda Uslup ve Tavir Ile Ilgili
Hazirlik Calismalarma Iliskin Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Analiz

Sonuglari

Hazirhk Calismalarina iliskin Onermeler Aritmetik | Standart
Ortalama Sapma

Dersm qrf}aglaﬁlr{?n{'programda acikca 3,55 0,60
belirtildigini diisiinliyorum
Solutvlum/ dl}/a"frg.m caligsmalarinin yeterli 3,53 1,03
oldugunu diislinliyorum
Bu der.sv igin ?11'<.51¥0n hazirliginin tam olmasi 4.48 0,60
gerektigini diisiinliyorum
Ses egitimi dersinde uygulanan hangere
caligmalarinin bu derse bir katki sagladigin 4,56 0,56
diisiiniiyorum
Toplam 4,03 0,70

Notlar: (i) n=199 (ii) Crombach’s Alfa=.879 (iii) Olgekte 1=Kesinlikle
Katilmiyorum ve 5= Kesinlikle Katiliyorum anlamindadir (iv) Friedman gift
yonlii Anova testine gore y2= 204.148, p=.000 sonuglar istatistiksel bakimdan
anlamlidir.

Tablo 6 incelendiginde Ogrencilerin hazirlik g¢aligmalari algisinin tim
maddeler i¢in yiiksek diizeyde oldugu goriilmektedir. Bir baska deyisle 6grenciler;
Dersin amaglarinin, programda agikca belirtildigini diisiinliyorum 3,5540,60
Solunum/diyafram calismalarinin yeterli oldugunu disiiniiyorum 3,53+1,03 Bu
ders i¢in diksiyon hazirligiin tam olmasi gerektigini diisiiniiyorum 4,48+0,60 Ses
egitimi dersinde uygulanan hancere ¢alismalarinin bu derse bir katki sagladigini
diistinliyorum 4,56+0,56 Onermelerinde hazirlik ¢alismalart alg1 diizeyleri

yiiksektir.
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Tablo 7. Tiirk Miizigi Solo Ses icraciliginda Uslup ve Tavir Ile Ilgili

Eserlere liskin Aritmetik Ortalama ve Standart Sapma Analiz Sonuglar

Eserlere liskin Onermeler Aritmetik | Standart
Ortalama Sapma
Eserler 6grenilmeden once eserin makami 426 068
hakkinda bilgi verilmesi gerektigini diislinliyorum ’ ’
Eserler 6grenilmeden once eserin usulii hakkinda
e : s e 4,44 0,66
bilgi verilmesi gerektigini diigiinityorum
Eserlerin giiftekarlar1 hakkinda bilgi verilmesi
O 3,18 1,24
gerektigini diisiiniiyorum
Eserlerin bestekarlar1 hakkinda bilgi verilmesi
e e 4,36 0,60
gerektigini diisiiniiyorum
Eserle_r(_ie giiftenin serhini (agiklamasini) 3,08 1,56
yapabiliyorum
Eserlerin solfejini yapabiliyorum 4,08 0,26
Eserlerl_n_ melodisini sozleriyle birlikte 3,03 0,86
okuyabiliyorum
Eserleri 6grenmeden 6nce ornek kayitlara ulasip
I 2,70 0,76
bu kayitlar1 dinliyorum
Eserler {izerinde perde, vurgu, tonlama, anlam
prozodisi vs. ¢alismalarinin dogru yaptirildigina 2,61 0,98
inaniyorum
Eserlere kendi yorumumu kattigimi diigiiniiyorum 2,33 0,85
Derslerde, eserler i¢in ayrilan siireyi yeterli 2.43 0,83
buluyorum
Dersi ilgilendiren diger derslerde (Nazariyat, Usul
bilgisi, Osmanlica, Giifte incelemesi vs.) aldiginiz 342 078
bilgilerin, Icra dersinin hocasi tarafindan ’ ’
pekistirilmesi gerektigini diisiiniiyorum
Pversn'l hocasini taklit ederek/ezberleyerek eserleri 4.35 0,66
Ogreniyorum
Toplam 3,40 0,82

Notlar: (i) n=199 (ii) Crombach’s Alfa=.851 (iii) Olcekte 1=Kesinlikle
Katilmiyorum ve 5= Kesinlikle Katiliyorum anlamindadir (iv) Friedman ¢ift yonlii Anova
testine gore 2= 1215.707, p=.000 sonuglar istatistiksel bakimdan anlamlidir.

Tablo 7 incelendiginde 6grencilerin eserler algisinin tiim maddeler icin
yiikksek, orta ve diisiikk diizeyde oldugu goriilmektedir. Bir baska deyisle
Ogrenciler; Eserlere kendi yorumumu kattigimi disiinliyorum 2,33+0,85
Derslerde, eserler icin ayrilan siireyi yeterli buluyorum 2,43+0,83 maddelerinde
eserlere iligkin algi diizeyleri diisliktlir. Eserlerin giiftekarlar1 hakkinda bilgi

verilmesi gerektigini diislinliyorum 3,18+1,24 Eserlerde giiftenin serhini
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(agiklamasini) yapabiliyorum 3,08+1,56 Eserlerin melodisini sozleriyle birlikte
okuyabiliyorum 3,03+0,86 Eserleri 6grenmeden 6nce ornek kayitlara ulasip bu
kayitlar1 dinliyorum 2,70+0,76 Eserler iizerinde perde, vurgu, tonlama, anlam
prozodisi vs. c¢aligmalarinin  dogru yaptirildigina inantyorum 2,61+0,98
maddelerinde eserlere iliskin algilar1 orta diizeydedir. Eserler 6grenilmeden 6nce
eserin makami hakkinda bilgi verilmesi gerektigini disliniiyorum 4,26+0,68
Eserler 6grenilmeden Once eserin usulii hakkinda bilgi verilmesi gerektigini
diistiniyorum  4,44+0,66 Eserlerin bestekarlart hakkinda Dbilgi verilmesi
gerektigini distiniiyorum 4,36+0,60 Eserlerin solfejini yapabiliyorum 4,08+0,26
Dersi ilgilendiren diger derslerde (Nazariyat, Usul bilgisi, Osmanlica, Giifte
incelemesi vs.) aldiginiz bilgilerin, Icra dersinin hocasi tarafindan pekistirilmesi
gerektigini diigtiniiyorum 3,42+0,78 Dersin hocasini taklit ederek/ezberleyerek
eserleri O0greniyorum 4,35+0,66 maddelerinde eserlere iliskin algilart yiiksek

diizeydedir.

Tablo 8. Tiirk Miizigi Solo Ses Icraciliginda Uslup ve Tavir Dersinde
Dersin Amaglarinin, Programda Agikca Belirtildigini Diisiiniiyorum Onermesine

[liskin Frekans ve Yiizde Analiz Sonuglar

. Gegerli Yigilmal

Frekans Yiizde Yiizde Yizde
Kesinlikle
Katilmiyorum . & ° &
Kararsizim 95 47,7 47,7 48,2
Katiliyorum 95 47,7 47,7 96,0
Kesinlikle Katiliyorum 8 4.0 4,0 100,0
Toplam 199 100,0 100,0

X2=165,121 (df 3) p<0,05

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda tdslup ve tavir dersinde dersin
amaglariin, programda agik¢a belirtildigini diisiiniiyorum Onermesine iliskin
frekans ve yiizde analiz sonuglar incelendiginde; 6grencilerin % 0,5°1 kesinlikle
katilmiyorum % 47,7’si kararsizzim % 47,7’si katiliyorum % 4,0’1 kesinlikle
katiliyorum goriisiinii belirtmislerdir. Ogrencilerin dersin amaclarinin, programda
acikca belirtildigini  diisinliyorum Onermesinde goézlenen fark anlamh

bulunmustur.
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Tablo 9. Tiirk Miizigi Solo Ses icracihiginda Uslup ve Tavir Dersinde
Solunum/Diyafram Calismalarmm Yeterli Oldugunu Diisiiniiyorum Onermesine

[liskin Frekans ve Yiizde Analiz Sonuclar

. Gegerli Yigilmali

Frekans Yiizde Yiizde Yizde
Kesinlikle 38 19,1 19,1 19,1
Katilmiyorum
Kararsizim 61 30,7 30,7 49,7
Katiliyorum 57 28,6 28,6 78,4
Kesinlikle Katiliyorum 43 21,6 21,6 100,0
Toplam 199 100,0 100,0

X2=77,291 (df 3) p<0,05

Tirk miizigi solo ses icraciliginda dslup ve tavir dersinde
solunum/diyafram c¢alismalarinin yeterli oldugunu disiiniiyorum Onermesine
iliskin frekans ve yiizde analiz sonuclart incelendiginde; 6grencilerin % 19,1°1
kesinlikle katilmiyorum % 30,7’s1 kararsizim % 28,6’s1 katiliyorum % 21,6’s1
kesinlikle katiliyorum gériisiinii belirtmislerdir. Ogrencilerin solunum/diyafram
caligmalarinin yeterli oldugunu diisiiniiyorum 6nermesinde gozlenen fark anlamli

bulunmustur.

Tablo 10. Tiirk Miizigi Solo Ses Icraciliginda Uslup ve Tavir Dersinde Bu
Ders Icin Diksiyon Hazirhigmm Tam Olmast Gerektigini Diisiiniiyorum

Onermesine Iliskin Frekans ve Yiizde Analiz Sonuglar

. Gegerli Yigilmal
Frekans Yiizde Yiizde Yizde
Kararsizim 11 55 55 55
Katiliyorum 81 40,7 40,7 46,2
Kesinlikle Katiliyorum 107 53,8 53,8 100,0
Toplam 199 100,0 100,0

X2=74,332 (df 2) p<0,05

Tiirk miizigi solo ses icracilifinda tslup ve tavir dersinde bu ders i¢in
diksiyon hazirliginin tam olmasi gerektigini diislinliyorum onermesine iliskin
frekans ve yiizde analiz sonuglari incelendiginde; 6grencilerin % 5,5°1 kararsizim

% 40,7’s1 katillyorum % 53,81 kesinlikle katiliyorum goriisiinii belirtmislerdir.
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Ogrencilerin bu ders igin diksiyon haziriginin tam olmasi gerektigini

diistinliyorum 6nermesinde goézlenen fark anlamli bulunmustur.

Tablo 11. Tiirk Miizigi Solo Ses Icraciliginda Uslup ve Tavir Dersinde Ses
Egitimi Dersinde Uygulanan Hangere Caligmalarinin Bu Derse Bir Katki

Sagladigini Diisiiniiyorum Onermesine iliskin Frekans ve Yiizde Analiz Sonuglari

. Gegerli Yigilmal
Frekans Yiizde Yiizde Yiizde
Kararsizim 7 3,5 3,5 3,5
Katiliyorum 73 36,7 36,7 40,2
Kesinlikle Katiliyorum 119 59,8 59,8 100,0
Toplam 199 100,0 100,0

X2=95,558 (df 2) p<0,05

Tiirk miizigi solo ses icracilifinda iislup ve tavir dersinde ses egitimi
dersinde uygulanan hangere calismalarinin bu derse bir katki sagladigini
diisinliyorum  Onermesine iliskin  frekans ve yiizde analiz sonuglar
incelendiginde; 6grencilerin % 3,5°1 kararsizim % 36,7’si katiliyorum % 59,8’
kesinlikle katiltyorum goriisiinii belirtmislerdir. Ogrencilerin ses egitimi dersinde
uygulanan hangere caligmalarinin bu derse bir katki sagladigini diistinliyorum

onermesinde gozlenen fark anlamli bulunmustur.

Tablo 12. Tiirk Miizigi Solo Ses Icraciliginda Uslup ve Tavir Dersinde
Eserler Ogrenilmeden Once Eserin Makami Hakkinda Bilgi Verilmesi Gerektigini

Diisiiniiyorum Onermesine iliskin Frekans ve Yiizde Analiz Sonuglari

, Gegerli Yigilmal

Frekans Yiizde Yiizde Yizde
Kesinlikle
Katilmiyorum 2 10 10 10
Kararsizim 15 75 75 8,5
Katiliyorum 110 55,3 55,3 63,8
Kesinlikle Katiliyorum 72 36,2 36,2 100,0
Toplam 199 100,0 100,0

X2=153,020 (df 3) p<0,05

Tirk miizigi solo ses icraciliginda {slup ve tavir dersinde eserler
Ogrenilmeden Once eserin makami hakkinda bilgi verilmesi gerektigini

diisinliyorum  Onermesine iliskin frekans ve yiizde analiz sonuglari
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incelendiginde; 6grencilerin % 1,0°1 kesinlikle katilmiyorum % 7,51 kararsizim %
55,3’0 katiliyorum % 36,2°s1 kesinlikle katiliyorum goriisiinii belirtmislerdir.
Ogrencilerin eserler 6grenilmeden 6nce eserin makami hakkinda bilgi verilmesi

gerektigini diislinliyorum 6nermesinde gozlenen fark anlamli bulunmustur.

Tablo 13. Tiirk Miizigi Solo Ses Icraciliginda Uslup ve Tavir Dersinde
Eserler Ogrenilmeden Once Eserin Usulii Hakkinda Bilgi Verilmesi Gerektigini

Diisiiniiyorum Onermesine Iligkin Frekans ve Yiizde Analiz Sonuglar

. Gegerli Yigilmali

Frekans Yiizde Yiizde Yizde
Kesinlikle
Katilmiyorum . & & &
Katilmiyorum 2 1,0 1,0 1,5
Kararsizim 7 3,5 3,5 50
Katiliyorum 87 43,7 43,7 48,7
Kesinlikle Katiliyorum 102 51,3 51,3 100,0
Toplam 199 100,0 100,0

X2=253,940 (df 4) p<0,05

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda {islup ve tavir dersinde eserler
ogrenilmeden once eserin usulii hakkinda bilgi verilmesi gerektigini diisiiniiyorum
onermesine iligskin frekans ve ylizde analiz sonuglar1 incelendiginde; 6grencilerin
% 0,5°1 kesinlikle katilmiyorum % 1,0’1 katilmiyorum % 3,5’1 kararsizzim %
43,7’si katihyorum % 51,31 kesinlikle katiliyorum goriisiinii belirtmislerdir.
Ogrencilerin eserler 6grenilmeden 6nce eserin usulii hakkinda bilgi verilmesi

gerektigini diisiiniiyorum onermesinde gozlenen fark anlamli bulunmustur.
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Tablo 14. Tiirk Miizigi Solo Ses Icraciliginda Uslup ve Tavir Dersinde
Eserlerin Giiftekarlar1 Hakkinda Bilgi Verilmesi Gerektigini Diisliniiyorum

Onermesine Iliskin Frekans ve Yiizde Analiz Sonugclari

. Gegerli Yigilmali

Frekans Yiizde Yiizde Yizde
Kesinlikle
Katilmiyorum . & & &
Katilmiyorum 97 48,7 48,7 49,2
Kararsizim 4 2,0 2,0 51,3
Katiliyorum 60 30,2 30,2 81,4
Kesinlikle Katiliyorum 37 18,6 18,6 100,0
Toplam 199 100,0 100,0

X2=162,683 (df 4) p<0,05

Tirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir dersinde eserlerin
giiftekarlar1 hakkinda bilgi verilmesi gerektigini diigsiiniiyorum 6nermesine iliskin
frekans ve yiizde analiz sonuglari incelendiginde; 6grencilerin % 0,5’1 kesinlikle
katilmiyorum % 48,7’s1 katilmiyorum % 2,0°1 kararsizim % 30,2’si katiliyorum %
18,6’s1 kesinlikle katiliyorum gériisiinii belirtmislerdir. Ogrencilerin eserlerin
giiftekarlar1 hakkinda bilgi verilmesi gerektigini diislinliyorum Onermesinde

gozlenen fark anlamli bulunmustur.

Tablo 15. Tiirk Miizigi Solo Ses Icraciliginda Uslup ve Tavir Dersinde
eserlerin  bestekarlari hakkinda bilgi verilmesi gerektigini diisliniiyorum

Onermesine Iliskin Frekans ve Yiizde Analiz Sonuglart

, Gegerli Yigilmal

Frekans Yiizde Yiizde Yizde
Kesinlikle
Katilmiyorum 2 10 10 10
Kararsizim 1 5 5 15
Katiliyorum 118 59,3 59,3 60,8
Kesinlikle Katiliyorum 78 39,2 39,2 100,0
Toplam 199 100,0 100,0

X2=203,271 (df 3) p<0,05

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir dersinde eserlerin
bestekarlar1 hakkinda bilgi verilmesi gerektigini diisiiniiyorum 6nermesine iliskin

frekans ve ylizde analiz sonuglar1 incelendiginde; 6grencilerin % 1,0°1 kesinlikle
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katilmiyorum % 0,51 kararsizim % 59,3’ katiliyorum % 39,2°si kesinlikle
katiliyorum goriisiinii belirtmislerdir. Ogrencilerin eserlerin bestekarlar1 hakkinda
bilgi verilmesi gerektigini diisiiniiyorum Onermesinde goézlenen fark anlamhi

bulunmustur.

Tablo 16. Tiirk Miizigi Solo Ses icraciliginda Uslup ve Tavir Dersinde
Eserlerde Giiftenin Serhini Yapabiliyorum Onermesine Iliskin Frekans ve Yiizde

Analiz Sonuglari

. Gegerli Yigilmali

Frekans Yiizde Yiizde Yizde
Kesinlikle 65 32,7 32,7 32,7
Katilmiyorum
Katilmiyorum 1 5 5 33,2
Kararsizim 24 12,1 12,1 45,2
Katiliyorum 71 35,7 35,7 80,9
Kesinlikle Katiliyorum 38 19,1 19,1 100,0
Toplam 199 100,0 100,0

X2=84,593 (df 4) p<0,05

Tiirk miizigi solo ses icracilifinda iislup ve tavir dersinde eserlerde
giiftenin serhini (ag¢iklamasini) yapabiliyorum 6nermesine iliskin frekans ve ytizde
analiz sonugclari incelendiginde; 6grencilerin % 32,7’s1 kesinlikle katilmiyorum %
0,51 katilmiyorum % 12,1°1 kararsizim % 35,7’si katiliyorum % 19,1°1 kesinlikle
katiliyorum gériisiinii belirtmiglerdir. Ogrencilerin eserlerde giiftenin serhini

(aciklamasini) yapabiliyorum oOnermesinde gozlenen fark anlamli bulunmustur.

Tablo 17. Tiirk Miizigi Solo Ses Icraciliginda Uslup ve Tavir Dersinde

Eserlerin Solfejini Yapabiliyorum Onermesine Iliskin Frekans ve Yiizde Analiz

Sonuglari
. Gegerli Yigilmal
Frekans Yiizde Yiizde Yiizde
Katiliyorum 184 92,5 92,5 925
Kesinlikle Katiliyorum 15 75 75 100,0
Toplam 199 100,0 100,0

X2=143,523 (df 1) p<0,05

Tirk miizigi solo ses icracihiginda tslup ve tavir dersinde eserlerin

solfejini yapabiliyorum onermesine iligkin frekans ve yiizde analiz sonuglar
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incelendiginde; 6grencilerin % 92,51 katiliyorum % 7,51 kesinlikle katiliyorum
goriisiinii  belirtmislerdir.  Ogrencilerin  eserlerin  solfejini  yapabiliyorum

Oonermesinde gozlenen fark anlamli bulunmustur.

Tablo 18. Tiirk Miizigi Solo Ses Icraciliginda Uslup ve Tavir Dersinde
Eserlerin Melodisini Sézleriyle Birlikte Okuyabiliyorum Onermesine Iliskin

Frekans ve Yiizde Analiz Sonuclari

, Gegerli Yigilmal
Frekans Yiizde Yiizde Yizde
Katilmiyorum 70 35,2 35,2 35,2
Kararsizim 54 27,1 27,1 62,3
Katiliyorum 75 37,7 37,7 100,0
Toplam 199 100,0 100,0

X2=33,628 (df 1) p<0,05

Tirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir dersinde eserlerin
melodisini sozleriyle birlikte okuyabiliyorum 6nermesine iliskin frekans ve yiizde
analiz sonuclart incelendiginde; &grencilerin % 35,2°si katilmiyorum % 27,1’
kararsizim % 377’si katiliyorum goriisiinii belirtmislerdir. Ogrencilerin eserlerin
melodisini sozleriyle birlikte okuyabiliyorum 6nermesinde gozlenen fark anlamhi

bulunmustur.

Tablo 19. Tiirk Miizigi Solo Ses Icraciliginda Uslup ve Tavir Dersinde
Eserleri Ogrenmeden Once Ornek Kayitlar1 Ulasip Bu Kayitlart Dinliyorum

Onermesine Iliskin Frekans ve Yiizde Analiz Sonuglari

, Gegerli Yigilmal

Frekans Yiizde Yiizde Yizde
Kesinlikle 11 5.5 5.5 5.5
Katilmiyorum
Katilmiyorum 62 31,2 31,2 36,7
Kararsizim 103 51,8 51,8 88,4
Katiliyorum 22 11,1 11,1 99,5
Kesinlikle Katiliyorum 1 5 5 100,0
Toplam 199 100,0 100,0

X2=179,367 (df 4) p<0,05

Tirk miizigi solo ses icraciliginda {islup ve tavir dersinde eserleri

o6grenmeden once Ornek kayitlart ulagip bu kayitlart dinliyorum 6nermesine iliskin
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frekans ve yiizde analiz sonuglar1 incelendiginde; 6grencilerin % 5,5°1 kesinlikle
katilmiyorum % 31,2’si katilmiyorum % 51,8’1 kararsizim % 11,1°1 katiliyorum
% 0,5’ kesinlikle katiliyorum goriisiinii belirtmislerdir. Ogrencilerin eserleri
ogrenmeden Once Ornek kayitlari ulasip bu kayitlar1 dinliyorum 6nermesinde

gozlenen fark anlamli bulunmustur.

Tablo 20. Tiirk Miizigi Solo Ses Icraciliginda Uslup ve Tavir Dersinde
Eserler Uzerinde Perde, Vurgu, Tonlama, Anlam Prozodisi vs. Caligmalarinin

Dogru Yaptirildigma inaniyorum Onermesine Iliskin Frekans ve Yiizde Analiz

Sonuglari
. Gegerli Yigilmal

Frekans Yiizde Yiigde YViizde
Kesinlikle 24 12,1 12,1 12,1
Katilmiyorum
Katilmiyorum 77 38,7 38,7 50,8
Kararsizim 51 25,6 25,6 76,4
Katiliyorum 47 23,6 23,6 100,0
Toplam 199 100,0 100,0

X2=28,437 (df 3) p<0,05

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda tislup ve tavir dersinde eserler tizerinde
perde, vurgu, tonlama, anlam prozodisi vs. ¢alismalarinin dogru yaptirildigina
inaniyorum Onermesine iligskin frekans ve yiizde analiz sonuglar1 incelendiginde;
ogrencilerin % 12,1°1 kesinlikle katilmiyorum % 38,7’si katilmiyorum % 25,6’s1
kararsizim % 2,6’s1 katiliyorum goriisiinii belirtmislerdir. Ogrencilerin eserler
tizerinde perde, vurgu, tonlama, anlam prozodisi vs. caligmalarinin dogru

yaptirildigina inantyorum 6nermesinde gozlenen fark anlamli bulunmustur.
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Tablo 21. Tiirk Miizigi Solo Ses Icraciliginda Uslup ve Tavir Dersinde
Eserlere Kendi Yorumumu Kattigimi Diisiiniiyorum Onermesine Iliskin Frekans

ve Yiizde Analiz Sonuglari

. Gegerli Yigilmali
Frekans Yiizde Yiizde Yizde
Kesinlikle 49 24.6 24,6 24.6
Katilmiyorum
Katilmiyorum 35 17,6 17,6 42,2
Kararsizim 115 57,8 57,8 100,0
Toplam 199 100,0 100,0

X2=55,035 (df 2) p<0,05

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir dersinde eserlere kendi
yorumumu kattigimi diisiiniiyorum Onermesine iliskin frekans ve yilizde analiz
sonuglar1 incelendiginde; Ogrencilerin % 24,6’s1 kesinlikle katilmiyorum %
17,6’s1 katilmiyorum % 57,8’si kararsizim goriisiinii belirtmislerdir. Ogrencilerin
eserlere kendi yorumumu kattigimi diislinliyorum Onermesinde gozlenen fark

anlamli bulunmustur.

Tablo 22. Tiirk Miizigi Solo Ses Icraciliginda Uslup ve Tavir Dersinde
Derslerde, Eserler igin Ayrilan Siireyi Yeterli Buluyorum Onermesine iliskin

Frekans ve Yiizde Analiz Sonuglar1

. Gegerli Yigilmal

Frekans Yiizde Yiizde Yizde
Kesinlikle 21 10,6 10,6 10,6
Katilmiyorum
Katilmiyorum 94 47,2 47,2 57,8
Kararsizim 61 30,7 30,7 88,4
Katiliyorum 23 11,6 11,6 100,0
Toplam 199 100,0 100,0

X2=72,899 (df 3) p<0,05

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir dersinde derslerde, eserler
icin ayrilan siireyi yeterli buluyorum 6nermesine iliskin frekans ve yilizde analiz
sonuclar1 incelendiginde; ogrencilerin % 10,6’s1 kesinlikle katilmiyorum %

17,6’s1 ‘si katilmiyorum % 30,7°si kararsizim % 11,6°s1 katiliyorum goriisiinii
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belirtmiglerdir. Ogrencilerin derslerde, eserler icin ayrilan siireyi yeterli

buluyorum 6nermesinde gozlenen fark anlamli bulunmustur.

Tablo 23. Tiirk Miizigi Solo Ses Icraciliginda Uslup ve Tavir Dersinde
Dersi Ilgilendiren Diger Derslerde (Nazariyat, Usul bilgisi, Osmanlica, Giifte
incelemesi vs.) Aldigimz Bilgilerin, Icra Dersinin Hocast Tarafindan
Pekistirilmesi Gerektigini Diisiiniiyorum Onermesine iliskin Frekans ve Yiizde

Analiz Sonuglari

. Gegerli Yigilmali

Frekans Yiizde Yiizde Yizde
Kesinlikle
Katilmiyorum . & & &
Kararsizim 146 73,4 73,4 73,9
Katiliyorum 19 9,5 9,5 83,4
Kesinlikle Katiliyorum 33 16,6 16,6 100,0
Toplam 199 100,0 100,0

X2=258,628 (df 3) p<0,05

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda tislup ve tavir dersinde dersi ilgilendiren
diger derslerde (Nazariyat, Usul bilgisi, Osmanlica, Giifte incelemesi vs.)
aldigimiz bilgilerin, Icra dersinin hocasi tarafindan pekistirilmesi gerektigini
diisinliyorum  Onermesine iliskin frekans ve ylizde analiz sonuglar
incelendiginde; 6grencilerin % 0,5°1 kesinlikle katilmiyorum % 73,4’i kararsizim
% 9,5°1 katiliyorum % 16,6’s1 kesinlikle katiliyorum goriisiinii belirtmislerdir.
Ogrencilerin dersi ilgilendiren diger derslerde (Nazariyat, Usul bilgisi, Osmanlica,
Giifte incelemesi vs.) aldiginiz bilgilerin, Icra dersinin hocasi tarafindan
pekistirilmesi gerektigini diisiinliyorum Onermesinde gozlenen fark anlamli

bulunmustur.
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Tablo 24. Tiirk Miizigi Solo Ses Icraciliginda Uslup ve Tavir Dersinde
Dersin Hocasini Taklit Ederek/Ezberleyerek Eserleri Ogreniyorum Onermesine

[liskin Frekans ve Yiizde Analiz Sonuclar

. Gegerli Yigilmali

Frekans Yiizde Yiizde Yizde
Kesinlikle
Katilmiyorum . & & &
Kararsizim 14 7,0 7,0 7,5
Katiliyorum 97 48,7 48,7 56,3
Kesinlikle Katiliyorum 87 43,7 43,7 100,0
Toplam 199 100,0 100,0

X2=146,226 (df 3) p<0,05

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda {islup ve tavir dersinde dersin hocasini
taklit ederek/ezberleyerek eserleri 6greniyorum oOnermesine iliskin frekans ve
yizde analiz sonuclari incelendiginde; Ogrencilerin % 0,5’1 kesinlikle
katilmiyorum % 7,0’1 kararsizzim % 48,7’si katiliyorum % 43,7’si kesinlikle
katiliyorum  gériisiinii  belirtmislerdir. Ogrencilerin dersin  hocasin1  taklit
ederek/ezberleyerek eserleri dgreniyorum Onermesinde gozlenen fark anlamli

bulunmustur.
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4.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir ile ilgili 6grencilerin
hazirlik galismasi ve eser algilarinin ortalamalari arasinda anlamli iligkiye ait
“basit korelasyon” analizi yapilmistir. Analiz sonuglart Tablo 25’de yer

almaktadir.

Tablo 25. Tiirk Miizigi Solo Ses Icraciliginda Uslup ve Tavir Ile Ilgili
Hazirlik Calismalar1 Alg: Diizeyleri ve Eserlere iliskin Algi Diizeyleri Arasinda

Basit Korelasyon Analiz Sonuglari

(Y1) (Y2)
Hazirlik Calismalari Olgiim Verileri Korelasyon 1
(Y1) Anlamlilik
N 199
Korelasyon 632" 1
Eserler Olgiim Verileri (Y2) Anlamlilik ,000
N 199 199

** p<0,01 anlamlilik seviyesinde iliski anlaml

Tiirk miizigi solo ses icracilifinda iislup ve tavir ile ilgili hazirlik
caligmalar1 alg1 diizeyleri ve eserlere iliskin algi diizeyleri arasinda anlamh
iligkiye ait yapilan basit korelasyon analizi sonuglar1 Tablo 25’de incelendiginde;
hazirlik ¢alismalar1 algi diizeyleri ile eserlere iliskin algi diizeyleri arasinda
(r=+,63, p<0,01) pozitif, orta ve anlamli bir iliskinin oldugu goriilmektedir.
Degiskenler arasindaki iligkilerin betimlenmesinde korelasyonel istatistikler
kullanilir. Korelasyon analiz sonuglart iki iligki arasinda dogrudan bir neden-
sonug iligkisini agiklayamaz. Ancak degiskenler arasindaki durumun bilinmesi
halinde otekinin kestirilmesini saglamay1 kolaylastirmaktadir. Tiirk miizigi solo
ses icraciliginda tislup ve tavir ile ilgili hazirlik ¢aligmalarr algi diizeyleri ve

eserlere iliskin sacilim grafigi Sekil 7°de yer almaktadir.
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Sekil 8. Tiirk Miizigi Solo Ses icraciliginda Uslup ve Tavir Ile ilgili
Hazirlik Calismalar Alg1 Diizeyleri ve Eserlere liskin Sagilim Grafigi

Sekil 8 incelendiginde, hazirlik calismalari ile eserlere iliskin puanlari
arasinda istatistiki olarak anlamli bir iligkinin oldugu ve belirtme katsayisi
incelendiginde Tiirk miizigi solo ses icraciliginda tslup ve tavir dersinin %

40,0’ 1n1n hazirlik ¢aligmalari ve eserler ile agiklandigi goriilmektedir.
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4.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir ile ilgili 6grencilerin
cinsiyet degiskenine gore hazirlik caligmasi ve eser algilarinin ortalamalari
arasinda anlamh farkliliga iliskin bagimsiz 6rneklemler t testi analizi yapilmistir.

Analiz sonuglar1 Tablo 26°da yer almaktadir.

Tablo 26. Hazirlik Calismasi ve Eser Algilarinin Ortalamalarinin Cinsiyet

Degiskeni Gruplarina iliskin Bagimsiz Orneklemler T Testi Analiz Sonuglari

N X S sd t p
Hazirlik Olgiim Bayan 87 4,15 0,30 197 *
Verileri Erkek 112 394 039 196897 *+065 000
Eserler Olgﬁm Bayan 87 3,44 0,27 197 1335 183
Verileri Erkek 112 338 038 195055 = !

* p<0,05 anlamlilik degeri

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda tslup ve tavir ile ilgili 6grencilerin
cinsiyet degiskenine gore hazirlik calismasi ve eser algilarinin ortalamalarina
iliskin bagimsiz 6rneklemler t testi analiz sonuglar1 incelendiginde; hazirlik 6l¢iim
verileri cinsiyet degiskenine gore anlamli bir farklilik gostermektedir [t197=4.065,
p<0.05]. Bayan ogrencilerin hazirhk calismasi 6lgiim puanlari (X=4,15) erkek
ogrencilerin 6l¢iim puanlarina (X=3,94) gore daha olumludur. Bu bulgu, hazirlik
calismalar1 Ol¢lim puanlan ile cinsiyet degiskenine gore anlamli bir iligskinin
oldugunu gostermektedir. Ogrencilerin eserler 6lciim verileri ise cinsiyet

degiskenine gore anlamli bir farklilik gostermemektedir [t197=1.335, p>0.05].
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4.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda tislup ve tavir ile ilgili 6grencilerin yas
degiskenine gore hazirlik c¢alismasi ve eser algilarinin ortalamalar1 arasinda
anlaml farkliliga iliskin bagimsiz 6rneklemler t testi analizi yapilmistir. Analiz

sonuglar1 Tablo 27°de yer almaktadir.

Tablo 27. Hazirhk Calismasi ve Eser Algilarmin Ortalamalarinin Yas

Degiskeni Gruplarina iliskin Bagimsiz Orneklemler T Testi Analiz Sonuglari

N X S sd t p
Hazirlik 25 Yasve Aln | 154 | 4,03 | 0,38 197
Olgiim 26 Yas ve Uzeri ,071 ,948
Verileri 45 | 4,03 | 0,33 | 82,440

Eserler Olciim | 25 Yas ve Altn | 154 | 3,43 | 0,34 197
Verileri 26 Yas ve Uzeri | 45 | 3,33 | 0,30 | 81,326
* p<0,05 anlamlilik degeri

1,635 | ,104

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda tslup ve tavir ile ilgili 6grencilerin yas
degiskenine gore hazirlik c¢alismast ve eser algilarinin ortalamalarina iligkin
bagimsiz Orneklemler t testi analiz sonuglari incelendiginde; hazirlik Olgiim
verileri yas degiskenine gore anlamli bir farklilik gostermemektedir [ti97=.071,
p>0.05]. Ogrencilerin eserler dlgiim verileri yas degiskenine gore anlamli bir

farklilik gostermemektedir [t197=1.635, p>0.05].
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4.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir ile ilgili 6grencilerin
destek alma degiskenine gore hazirlik ¢alismasi ve eser algilariin ortalamalari
arasinda anlaml farkliliga iliskin bagimsiz 6rneklemler t testi analizi yapilmistir.

Analiz sonuglar1 Tablo 28°de yer almaktadir.

Tablo 28. Hazirlik Calismasi ve Eser Algilarinin Ortalamalarinin Destek
Alma Degiskeni Gruplarina Iliskin Bagimsiz Orneklemler T Testi Analiz

Sonuglari

. N X S sd t D
e e e A 03 s 26T 00"
Poerer Olim  Evet 107 342 082 97 17 s

* p<0,05 anlamlilik degeri

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir ile ilgili 6grencilerin
konservatuara baslamadan 6nce, baska kisi, kurum veya kurulustan bu alanda
0zel destek alma degiskenine gore hazirlhik c¢alismast ve eser algilarinin
ortalamalarina iligkin bagimsiz 6rneklemler t testi analiz sonuglar1 incelendiginde;
hazirlik Olgiim verileri destek alma degiskenine gore anlamli bir farklilik
gostermektedir [t197=2.767, p<0.05]. Destek alan Ogrencilerin hazirlik ¢aligsmasi
6l¢iim puanlar (X=4,06) destek almayan &grencilerin 6l¢iim puanlarina (X=3,87)
gore daha olumludur. Bu bulgu, hazirlik calismalar1 6l¢iim puanlar ile destek
alma degiskenine gore anlamli bir iliskinin oldugunu géstermektedir. Ogrencilerin
eserler Ol¢iim wverileri ise destek degiskenine gore anlamli bir farklilik

gostermemektedir [t197=1.117, p>0.05].
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4.6. Altinc1 Alt Probleme fliskin Bulgular ve Yorumlar

Tirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir ile ilgili 6grencilerin
okuduklar1 smif diizeyi degiskenine gore hazirlik ¢alismasi ve eser algilarinin
ortalamalar1 arasinda anlamli farkliliga iliskin tek yonlii varyans analizi

yapilmistir. Analiz sonuglart Tablo 29 Tablo 30 ve Tablo 4.31°de yer almaktadir.

Tablo 29. Hazirlik Calismast ve Eser Algilarinin Ortalamalarmin Sinif

Diizeyi Degiskeni Gruplarina iliskin Tek Yonlii Varyans Analiz Sonuglar

N X S sd F p
1.Smif 63 4,00 0,34
Hazirlik Ol¢iim 2.Smif 54 4,14 0,43

Verileri 3.Smf 44 398 032 °19% 2210 088

4.Smf 38 3,99 0,35
1.Simf 63 4,03 0,37
Eserler Ol¢iim 2.Smif 54 3,34 0,34
Verileri 3.Smf 44 3,43 0,35
4.Smf 38 351 0,22

* p<0,05 anlamlilik degeri

3-195 2,865 ,038*

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir ile ilgili dgrencilerin
okuduklart smif diizeyi degiskenine gore hazirlik calismasi ve eser algilarinin
ortalamalarina iliskin bagimsiz orneklemler tek yonlii varyans analiz sonuglari
incelendiginde; hazirlik 6lglim verileri simif diizeyi degiskenine gore anlamli bir
farklihk gostermemektedir [F(3-195=2.210, p>0.05]. Ogrencilerin eserler Slgiim
verileri ise siif diizeyi degiskenine gore anlamli bir farklilik géstermektedir [Fs-
195=2.865, p<0.05]. Anlaml1 farkliligin hangi gruplar arasindan kaynaklandiginin
tespiti icin ¢oklu mukayeseye imkan taniyan g¢oklu karsilastirma Tukey testi

yapilmistir.

Tablo 30. Hazirlik Calismast ve Eser Algilarimin Ortalamalarmin Sinif

Diizeyi Degiskeni Gruplarma iliskin Varyans Homojenligi Analiz Sonuglart

Levene Istatistik dfl df2 Sig.
Hazirlik Olciim Verileri 3,088 3 195 ,283
Eserler Olciim Verileri 3,418 3 195 ,084

Tablo 30 incelendiginde 6grenicilerin hazirlik 6lgiim verileri ile eserler
Ol¢iim verilerinin varyanslarinin  homojen dagildigi goriilmektedir. Varyans

homojenligi saglandigindan Tukey testi sonuglar1 Tablo 31°de yer almaktadir.
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Tablo 31. Hazirlik Calismast ve Eser Algilarmin Ortalamalarmin Sinif
Diizeyi Degiskeni Gruplarina iliskin Tukey Testi Sonuglari

Bagimli (D Siif  (J) Siuf  Ortalama Fark  Standart
Degisken Diizeyi  Diizeyi (1-J) Hata

2.Smf -,08947 ,06148 467
1.Smf 3.Smf -,17012" ,06513 ,047
4.Smf ,00028 ,06809 1,000
1.Smf ,08947 ,06148 467
Eserler 2.Smif 3.Smif -,08065 ,06733 ,629
Oliim 4.Simif ,08975* ,07019 578
Verileri 1.Smf ,17012 ,06513 ,047
3.Smif 2.Smif ,08065 ,06733 ,629
4.Simif , 17039 ,07342 ,097
1.Smf -,00028 ,06809 1,000
4.Simf 2.Smif -,08975 ,07019 578
3.Smf -,17039 ,07342 ,097

Tukey testi sonuclart incelendiginde; anlamli farkliligin simif diizeyi
degiskenine gore 1.smif ile 2.smmif ve 3.smif Ogrencileri arasinda yasandigi
goriilmektedir. Betimsel istatistikler incelendiginde 1.smif Ogrencilerinin

algilarinin 2.smif ve 3. simif 6grencilerine gére daha olumlu oldugu belirlenmistir.
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V BOLUM
SONUC ve ONERILER

Bu boliimde, anket araciligi ile elde edilen verilerin analizi sonucundan

ortaya ¢ikan sonuglar ve Oneriler yer almaktadir.
5.1. Sonug¢

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda islup ve tavir ile ilgili O6grenci
algilarinin dagilim diizeyleri incelendiginde Ogrencilerin, dersin amaglarinin,
programda acikc¢a belirtildigini diisiiniiyorum, solunum/diyafram c¢aligmalarinin
yeterli oldugunu diistiniiyorum, bu ders i¢in diksiyon hazirliginin tam olmasi
gerektigini diiginliyorum, ses egitimi dersinde uygulanan hangere ¢aligmalarinin
bu derse bir katki sagladigini diisiiniiyorum Onermelerinde hazirlik ¢aligsmalari

alg1 diizeyleri yliksek ¢ikmistir.

Eserlere kendi yorumumu kattigimi diisiinliyorum, derslerde, eserler i¢in
ayrilan siireyi yeterli buluyorum maddelerinde eserlere iliskin algi diizeyleri

diisiik cikmustir.

Eserlerin giiftekarlar1 hakkinda bilgi verilmesi gerektigini diislinliyorum,
eserlerde giiftenin serhini (agiklamasini) yapabiliyorum, eserlerin melodisini
sozleriyle birlikte okuyabiliyorum, eserleri 6grenmeden 6nce ornek kayitlar
ulagip bu kayitlar1 dinliyorum, eserler {izerinde perde, vurgu, tonlama, anlam
prozodisi vs. c¢aligmalarinin dogru yaptirildigina inamiyorum maddelerinde

eserlere iliskin algilar1 orta diizey ¢ikmuistir.

Eserler Ogrenilmeden Once eserin makami hakkinda bilgi verilmesi
gerektigini diisiiniiyorum, eserler 6grenilmeden once eserin usulii hakkinda bilgi
verilmesi gerektigini diisiiniiyorum, eserlerin bestekarlar1 hakkinda bilgi verilmesi
gerektigini diisiiniiyorum, eserlerin solfejini yapabiliyorum, dersi ilgilendiren
diger derslerde (Nazariyat, Usul bilgisi, Osmanlica, Giifte incelemesi vs.)
aldigmiz bilgilerin, Icra dersinin hocasi tarafindan pekistirilmesi gerektigini
diistinliyorum, dersin hocasini taklit ederek/ezberleyerek eserleri 6greniyorum

maddelerinde eserlere iliskin algilar1 yiiksek diizeyde ¢ikmustir.
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Tirk miizigi solo ses icraciliginda uslup ve tavir dersinde dersin
amagclarinin, programda acikca belirtildigini diistinliyorum Onermesine iliskin
frekans ve yiizde analiz sonuclar incelendiginde kararsizim ve katiliyorum

agirliginda gozlenen fark anlamli bulunmustur.

Tirk miizigi solo ses icraciliginda dslup ve tavir dersinde
solunum/diyafram caligmalarinin yeterli oldugunu diisiiniiyorum Onermesine
iliskin frekans ve yiizde analiz sonuglar1 incelendiginde kararsizim ve katiliyorum

agirliginda gozlenen fark anlamli bulunmustur.

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir dersinde bu ders igin
diksiyon hazirhiginin tam olmasi gerektigini diisiiniiyorum Onermesine iliskin
frekans ve yiizde analiz sonuglar1 incelendiginde kesinlikle katiliyorum

agirliginda gozlenen fark anlamli bulunmustur.

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda islup ve tavir dersinde ses egitimi
dersinde uygulanan hangere calismalarinin bu derse bir katki sagladigini
diistinliyorum onermesine iliskin frekans ve yiizde analiz sonuclar1 incelendiginde

kesinlikle katiliyorum agirliginda gozlenen fark anlamli bulunmustur.

Tirk miizigi solo ses icraciliginda tislup ve tavir dersinde eserler
ogrenilmeden oOnce eserin makami hakkinda bilgi verilmesi gerektigini
diistinliyorum onermesine iliskin frekans ve yiizde analiz sonuglar1 incelendiginde
katiiyorum ve kesinlikle katiliyorum agirliginda gozlenen fark anlamlh

bulunmustur.

Tirk miizigi solo ses icraciliginda tislup ve tavir dersinde eserler
ogrenilmeden once eserin usulil hakkinda bilgi verilmesi gerektigini diigiiniiyorum
onermesine iliskin frekans ve ylizde analiz sonuglar1 incelendiginde katiliyorum

ve kesinlikle katiliyorum agirliginda gézlenen fark anlamli bulunmustur.

Tirk mizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir dersinde eserlerin
giiftekarlar1 hakkinda bilgi verilmesi gerektigini diigiiniiyorum 6nermesine iliskin
frekans ve ylizde analiz sonuclart incelendiginde katilmiyorum ve katiliyorum

agirliginda goézlenen fark anlamli bulunmustur.
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Tirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir dersinde eserlerin
bestekarlar1 hakkinda bilgi verilmesi gerektigini diisiiniiyorum 6nermesine iliskin
frekans ve ylizde analiz sonuglar1 incelendiginde katiliyorum agirhiginda gozlenen

fark anlamli bulunmustur.

Tiirk miizigi solo ses icracilifinda iislup ve tavir dersinde eserlerde
giiftenin serhini (agiklamasini) yapabiliyorum 6nermesine iliskin frekans ve yiizde
analiz sonuglar1 incelendiginde kesinlikle katilmiyorum ve katiliyorum agirliginda

gbzlenen fark anlamli bulunmustur.

Tirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir dersinde eserlerin
solfejini yapabiliyorum onermesine iligkin frekans ve yiizde analiz sonuglari

incelendiginde katiliyorum agirliginda gozlenen fark anlamli bulunmustur.

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir dersinde eserlerin
melodisini sozleriyle birlikte okuyabiliyorum 6nermesine iliskin frekans ve yiizde
analiz sonuglar incelendiginde katilmiyorum ve katiliyorum agirliginda gézlenen

fark anlamli bulunmustur.

Tirk miizigi solo ses icracilifinda {slup ve tavir dersinde eserleri
ogrenmeden Once drnek kayitlari ulasip bu kayitlar: dinliyorum 6nermesine iliskin
frekans ve ylizde analiz sonuglari incelendiginde kararsizim agirliginda gozlenen

fark anlamli bulunmustur.

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda tislup ve tavir dersinde eserler tizerinde
perde, vurgu, tonlama, anlam prozodisi vs. calismalarinin dogru yaptirildigina
inantyorum Onermesine iliskin frekans ve yiizde analiz sonuclar1 incelendiginde

katilmiyorum ve kararsizim agirli§inda gozlenen fark anlamli bulunmustur.

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir dersinde eserlere kendi
yorumumu kattigimi diisiiniyorum Onermesine iligkin frekans ve yiizde analiz
sonuclart incelendiginde kararsizim agirhiginda gozlenen fark anlamlh

bulunmustur.

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir dersinde derslerde, eserler

i¢in ayrilan stireyi yeterli buluyorum 6nermesine iliskin frekans ve yiizde analiz
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sonuglar1 incelendiginde katilmiyorum agirhiginda goézlenen fark anlamh

bulunmustur.

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir dersinde dersi ilgilendiren
diger derslerde (Nazariyat, Usul bilgisi, Osmanlica, Giifte incelemesi vs.)
aldigmiz bilgilerin, Icra dersinin hocasi tarafindan pekistirilmesi gerektigini
diistinliyorum 6nermesine iligkin frekans ve yiizde analiz sonuglar1 incelendiginde

kararsizim agirliginda gézlenen fark anlamli bulunmustur.

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda {islup ve tavir dersinde dersin hocasin
taklit ederek/ezberleyerek eserleri 6greniyorum onermesine iligkin frekans ve
yizde analiz sonuglar1 incelendiginde katiliyorum ve kesinlikle katiliyorum

agirliginda gozlenen fark anlamli bulunmustur.

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir ile ilgili 6grencilerin
hazirlik calismasi ve eser algilarinin ortalamalar1 arasinda anlamli iligkiye ait
“basit korelasyon” analizi sonuglar1 incelendiginde, hazirlik c¢alismalar1 algi
diizeyleri ile eserlere iliskin algi diizeyleri arasinda pozitif, orta ve anlaml bir

iliskinin oldugu sonucuna ulasilmistir.

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir ile ilgili 6grencilerin
cinsiyet degiskenine gore hazirlik calismasi ve eser algilarinin ortalamalari
arasinda anlamli farkliliga iliskin bagimsiz orneklemler t testi analiz sonuglari
incelendiginde, hazirlik Ol¢iim verileri cinsiyet degiskenine goére anlamli bir
farklilik gostermektedir. Bayan 6grencilerin hazirlik ¢alismasi 6l¢iim puanlarinin
erkek Ogrencilerin 6l¢iim puanlarima goére daha olumlu oldugu, bu bulgunun,
hazirlik ¢aligmalar1 Sl¢lim puanlar ile cinsiyet degiskenine gore anlamli bir
iliskinin oldugunu gosterdigi sonucuna ulagilmistir. Ote yandan, dgrencilerin
eserler Olgiim verilerinin cinsiyet degiskenine gore anlamli bir farklilik

gostermedigi sonucuna ulagilmistir.

Tiirk miizigi solo ses icracilifinda tislup ve tavir ile ilgili 68rencilerin yas
degiskenine goére hazirlik caligmasi ve eser algilarmin ortalamalar1 arasinda
anlamli farkliliga iliskin bagimsiz Orneklemler t testi analiz sonuglari

incelendiginde, hazirlik 6l¢iim verileri yas degiskenine gore anlamli bir farklilik
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farklilik gostermedigi sonucuna ulasilmistir.

Tirk miizigi solo ses icraciliginda lslup ve tavir ile ilgili 6grencilerin
destek alma degiskenine gore hazirlik calismasi ve eser algilarinin ortalamalari
arasinda anlamli farkliliga iliskin bagimsiz 6rneklemler t testi analiz sonuglari
incelendiginde, hazirlik 6lgiim verileri destek alma degiskenine gore anlamli bir
farklilik gostermektedir. Destek alan 6grencilerin hazirlik calismasi Glglim
puanlarinin destek almayan Ogrencilerin Ol¢lim puanlarina gore daha olumlu
oldugu, bu bulgunun, hazirlik c¢alismalari Ol¢iim puanlart ile destek alma
degiskenine gore anlamli bir iligkinin oldugunu gosterdigi sonucuna ulasilmigtir.
Ote yandan, dgrencilerin eserler dlgiim verileri ise destek degiskenine gore

anlamli bir farklilik géstermedigi sonucuna ulasilmistir.

Tiirk miizigi solo ses icraciliginda tslup ve tavir ile ilgili 6grencilerin
okuduklart smif diizeyi degiskenine gore hazirlik ¢alismasi ve eser algilarinin
ortalamalar1 arasinda anlamli farkliliga iliskin tek yonlii varyans analiz sonuglari
incelendiginde, hazirlik dl¢tim verileri sinif diizeyi degiskenine gore anlaml bir
farklilik gostermedigi sonucuna ulasilmistir. Ote yandan, Ogrencilerin eserler
Olctim verileri ise sinif diizeyi degiskenine gére anlamli bir farklilik bulunmustur.
Anlaml farkliligin hangi gruplar arasindan kaynaklandigiin tespiti i¢in ¢oklu
mukayeseye imkan tantyan ¢oklu karsilastirma Tukey testi yapilmistir. Tukey testi
sonuclar1 incelendiginde; anlamli farkliligin simif diizeyi degiskenine gore 1.siif
ile 2.simif ve 3.siif Ogrencileri arasinda yasandigi goriilmektedir. Betimsel
istatistikler incelendiginde 1.smif Ogrencilerinin algillarinin 2.smif ve 3. smif

Ogrencilerine gore daha olumlu oldugu belirlenmistir.
5.2. Oneriler

Bu boéliimde; arastirmanin betimsel ve c¢ikarimsal istatistik sonuglarina

iligskin Oneriler yer almaktadir.

e Uygulamaya Yoénelik Oneriler
o Ogrenciler, dersin amaclarinin, programda acikca belirtildigini

diislinliyorum Onermesine orta diizeyde katilim saglamislardir.
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Bu nedenle dersin amaglarinin programda agikg¢a belirtilmesi
onem arz etmektedir. Yine solunum ve diyafram c¢alismalarin
agirlik verilmesi gerekmektedir.

o Eserleri 6grenmeden 6nce ornek kayitlara ulasip bu kayitlar
dinliyorum oOnermesine Ogrenciler diisiikk diizeyde katilim
saglamiglardir. Bu nedenle eserleri 6grenmeden Once Ornek
kayitlara ulasip dinlemek 6nem arz etmektedir.

o Ogrenciler, eserler iizerinde perde, vurgu, tonlama, anlam
prozodisi  vs. caligmalarinin =~ dogru  yaptirildigina
inanmamaktadirlar. Bu 6nermenin de ¢bziime kavusturulmasi
Onem arz etmektedir.

o Ogrenciler, derslerde eserler icin ayrilan siireyi yeterli
bulmamaktadirlar. Bu nedenle derslerde eserler icin ayrilan
stire optimal diizeyde ayarlanmalidir.

e Arastirmaya Yonelik Oneriler

o Tirk miizigi solo ses icraciliginda {islup ve tavir ile ilgili
ogrenci algilari nitel bir aragtirma ile yinelenebilir.

o Tirk mizigi solo ses icraciliginda islup ve tavir ile ilgili
ogrenci algilart bagimsiz degiskenler gelistirilerek nicel bir
arastirma ile yinelenebilir.

o Ogrencilerin Konservatuar egitimi igin ©6nceki yapilan
hazirliklarin basariya etkisine iliskin deneysel bir arastirma

tasarlanabilir.
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EKLER
EK (A)

TURK MUZIiGi SOLO SES iCRACILIGINDA USLUP VE TAVIR
ILE iLGILi OGRENCI ALGILARI OLCEGI

Sayin Katihmcilar,
Bu calisma; Tiirk miizigi solo ses icraciliginda iislup ve tavir ile ilgili ogrenci
algilarint belirlemeyi amacglamaktadir. Yapilan arastirma tamamen akademik
nitelikli olup; calismadan elde edilecek bilgiler bilimsel amaca yonelik olarak
kullanilacak ve alinan cevaplar kesinlikle gizli tutulacak ve baska hi¢bir yerde ve
hicbir sekilde kullanilmayacaktir. Calismaya vereceginiz degerli katkilarinizdan
dolay1 simdiden tesekkiir eder ve saygilarimi sunarim.
Abidin OZPEK
Yiiksek Lisans Ogrencisi

I. Sosyodemografik Degiskenler

1) Cinsiyetiniz

Bayan () Erkek ()

2) Yasmiz

25vealt1() 26 ve Uzeri Yas ()

3) Smifiniz

1. Smif () 2.Smif () 3.Smif () 4. Smf ()

4) Konservatuara baglamadan 6nce, baska kisi, kurum veya kurulustan bu alanda
o0zel destek aldiniz m1?

Evet () Hayir ()

5) 1lgili dersin dncesinde veya sonrasinda dersle ilgili calisma yapiyor musunuz?
Evet () Hayir ()

6) Dersin hocasinin, eserlere bir enstriimanla refakat etmesi sizin i¢in 6nemli mi?
Evet () Hayir ()

7) Dogru kaynaklardan, eserlerin dogru notasina ulasabiliyor musunuz?

Evet () Hayir ()

8) Dogru kaynaklardan, eserlerin dogru sesli kayitlarina ulasabiliyor musunuz?
Evet () Hayir ()

9) Bu dersle ilgili diger dersler (usul, nazariyat vs.) es zamanli olarak isleniyor
mu?

Evet () Hayir ()
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I1. Olcek Maddeleri
Not: (1) Kesinlikle Katilmiyorum, (2) Katilmiyorum, (3) Kararsizim, (4) Katiliyorum, (5)
Kesinlikle Katiliyorum
Hazirhk Cahismalar: 1121345

Dersin amaglariin, programda agikca belirtildigini
diisiiniiyorum

Solunum/diyafram ¢alismalarinin yeterli oldugunu
diisiiniiyorum

Bu ders i¢in diksiyon hazirliginin tam olmasi gerektigini
diisiiniiyorum

Ses egitimi dersinde uygulanan hangere ¢aligmalarinin bu
derse bir katki sagladigini diistiniiyorum

Eserler

Eserler 6grenilmeden 6nce eserin makami hakkinda bilgi
verilmesi gerektigini diigiiniiyorum

Eserler 6grenilmeden 6nce eserin usulii hakkinda bilgi
verilmesi gerektigini diigiiniiyorum

Eserlerin giiftekarlar1 hakkinda bilgi verilmesi gerektigini
diisiiniiyorum

Eserlerin bestekarlar1 hakkinda bilgi verilmesi gerektigini
diisiiniiyorum

Eserlerde giiftenin serhini (a¢iklamasini) yapabiliyorum

Eserlerin solfejini yapabiliyorum

Eserlerin melodisini s6zleriyle birlikte okuyabiliyorum

Eserleri 6grenmeden 6nce drnek kayitlari ulasip bu kayitlari
dinliyorum

Eserler tizerinde perde, vurgu, tonlama, anlam prozodisi vs.
caligmalarinin dogru yaptirildigina inaniyor musunuz?

Eserlere kendi yorumumu kattigimi diistiniiyorum

Derslerde, eserler i¢in ayrilan siireyi yeterli buluyorum

Dersi ilgilendiren diger derslerde (Nazariyat, Usul bilgisi,
Osmanlica, Giifte incelemesi vs.) aldigiiz bilgilerin, icra
dersinin hocasi tarafindan pekistirilmesi gerektigini
diisiiniiyorum

Dersin hocasini taklit ederek/ezberleyerek eserleri
Ogreniyorum
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EK (B)

..EIOG!!\JC

T.C.
SELCUK UNIVERSITEST REKTORLUGU  * Teiciunibg
Dilek Sabanc Devlet Konservatuvar =/ TURIIM BASKENTI
Miidiirliigii Ko
Sayi  :47233972-100/23497 01/11/2016

Konu : Egitim - Ogretim Isleri (Genel)

Sayin Abidin OZPEK
figh  :31/10/2016 tarihli, Bila sayth yaz:

; llgili dilekgenizde istemis oldugunuz 2016-2017 Egitim Ogretim Yili Tiirk Miizigi
Ses icraciiginda Uslup ve Tavir dersini alan dgrenci sayist 29 kigidir.
Bilgileriniz ve gereini rica ederim,
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EK (C)

Ege Unv. Evrak Tarih ve Sayisi: 14/10/2016-E.78926

EGE UNIVERSI'ITEgl REKTORLUGU IIII“IIIII
DEVLET TURK MUSIKISI KONSERVATUVARI
Ogrenci sleri

Say1 :© 64920158-799 _
Eom : Efitimle Ilgili Diger Isler

Savm Abidin OZPEK

Ilgi - 12.10.2016 tarihli dilekgeniz.

Ilgili dilekgenize istinaden ; Konservatuannuz Ses Egitimi Bolimiinde kavith &grenci
sayist asagida belirtilmistir.
Bilgilerinize rica ederim.

e-imzahdr
Prof. Dr. Mehmet Ocal OZBILGIN
Miidiir V.

Ses Egitimi Bolamii Kayith Ogrenci Sayisi: 170
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TC, =
AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI } £
Devlet Konservatuari oS
Sayr @ 64473906-302.14.04-
Konu: Oneriler
Saym Abidin OZPEK

Ilgi : 01.11.2016 tarihli dilekge.

Iigili dilekceye istinaden; Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvan Tiirk
Sanat Miizigi Bolimii Ses Egitimi Anasanat Dalmda 50 6grenci bulunmaktadar.

Bilgilerinize. ..

e-imzalidir
Yrd Do¢.Dr. Caghan ADAR
Miidiir Yardimcist



EK (E)
TG
; @ i
VDK
TC »’s
ISTANBUL TEKNIK UNIVERSITESI <

TURK MUSIKiSI DEVLET KONSERVATUARI MUDURLUGU

SAYI:67278750/45689904- 04-- 1L.8€

Saym Abidin OZPEK

ligi: 04.10.2016 giinli yazimz.

iigi yazn Konservatuar Yonetim Kurulu'nun 10102016 giinlii ve 521 sayils
toplantisinda goriigiilmils olup:

2016-2017 cgitim Sgretim yilinda Ses Egitimi Bolimiimilzde 164 Ogrenci egitim
gormektedir.

Geregini bilgilerinize rica ederim.
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