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OZET

Sanat bir bakima ifsadir. Naif bir ifsadir. Giizelin arayisinda olan bir ifsadir.
Sanat en giiclii iletisim yollarindan biridir. Bir lisan gibi; kendini anlatmak,
cagin1 anlatmak ya da yasadigi ¢cevreyi anlatmaktir. Eskiden magara duvarlari
gorsellikle onemliydi. Giiniimiizde ise her yanimiz gorsellikle 6nemlidir.

Antik caglardan beri farkl kiiltiir ve medeniyetlerde farkh goriiniim ve yerlerde
kendini gosteren deniz temalh manzara resimleri, 18. yiizyil sonrasinda ortaya
cikan Romantizm sanat akimiyla kendine yeni bir yol aramistir. Romantizm
sanat akimmnin getirdigi yeni olusumlar, antik doneme yeniden doniis dedigimiz
Neo-Klasik akimindan sonra Avrupa sanatinin yeni bir zihniyet ve bakis acisiyla
canlanmasina olanak saglamistir. Sanatcilar, hayallerden, duygulardan ve
dogadan ilham alarak eserlerini iiretmeye baslamislardir.

Deniz manzarahh resim calisan ressamlarin tarzlar1 birbirinden farkhdir.
Sanatc¢ilarin deniz manzarah resimlerinde, Orta Cag hikayelerinden doga
manzaralarina, korkung figiirlerden kirsal hayata kadar uc¢suz bucaksiz konu
cesitliligi géozlemlenir. Mantigin ve kalabahgin siradanhgindan kacarak giizelligi
ve farkh diyarlar ararlar. Manzara ressamlari, eserlerinde kendi korkularini,
arzularmm ve iimitlerini paylastig1 gibi izleyicileri de kendi o6zlerine ve i¢
diinyalarmna bir yolculuga ¢ikarmaktadir.

Deniz manzarah resimlerde, doganin coskunlugu ve esrari, romantik duygularla
birleserek izleyiciyi biiyiilemeye yonelik bir firsat sunar. Ressamlar, dalgalanan



denizlerdeki sonsuzluk ve umutla, izleyicilere hayal giiciinii ve duygusal bir
yolculugu yasatir.

Bu tez caliymasinda, manzara resimlerinde ozellikle deniz imgesinin yeri ve
onemi incelenmistir. Denizin sanatsal temsilini anlamak, tarihsel baglamda
degerlendirmek ve izleyiciyi anlamak, bu ¢alismanin temel hedeflerindendir. Bu
calismamizda, oncelikle bati resim sanatinda deniz manzarali resimlerin
onciilerinden William Turner, Caspar David Friedrich, Ivan Ayvazovski, Claude
Monet, Aleksandr Korol; Tiirk resim sanatinda deniz manzarah resimlerinin
onciilerinden Hoca Ali Riza, Hikmet Onat, ibrahim Call, Sevket Dag ve Mustafa
Sekban eserlerinin sanat elestirisi dogrultusunda derinlemesine incelenmis ve
yorumlanmstir. Ayrica tez kapsaminda yapilan 10 adet uygulama calismasi da
ele alinarak degerlendirilmis ve yorumlanmstir.

Anahtar Kelimeler; Sanat, Manzara, Deniz, Resim
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ABSTRACT

Artis, in away, a revelation. It is a naive revelation. It is a revelation in search of
beauty. Art is one of the most powerful ways of communication. Like a language;
is to tell about oneself, about one's age, or about the environment one lives in. In
the past, cave walls were visually important. Nowadays, every aspect of us is
visually important.

Marine-themed landscape paintings, which have appeared in different views and
places in different cultures and civilizations since ancient times, sought a new
path with the Romanticism art movement that emerged after the 18th century.
The new formations brought by the Romantic art movement enabled the revival
of European art with a new mentality and perspective after the Neo-Classical
movement, which we call a return to the ancient period. Artists began to produce
their works by taking inspiration from dreams, emotions and nature.

The styles of painters who paint sea views are different from each other. In the
artists' sea view paintings, a vast variety of subjects can be observed, from
medieval stories to nature landscapes, from scary figures to rural life. They seek
beauty and different lands by escaping the ordinariness of logic and crowds.




Landscape painters share their fears, desires and hopes in their works, and also
take the audience on a journey to their essence and inner world.

In sea view paintings, the exuberance and mystery of nature combine with
romantic feelings and provide an opportunity to fascinate the viewer. Painters
give viewers imagination and an emotional journey with eternity and hope in the
waving seas.

In this thesis, the place and importance of the sea image in landscape paintings
has been examined. Understanding the artistic representation of the sea,
evaluating it in historical context and understanding the audience are the main
objectives of this study. In this study, we will primarily focus on William Turner,
Caspar David Friedrich, Ivan Ayvazovski, Claude Monet, Aleksandr Korol,
Marina Kaverinskih, who are the pioneers of sea view paintings in western
painting; The works of Hoca Ali Riza, Hikmet Onat, Ibrahim Call, Sevket Dag,
Ahmet Yesil and Mustafa Sekban, one of the pioneers of sea view paintings in
Turkish painting, were examined and interpreted in depth in line with art
criticism. In addition, 10 application studies carried out within the scope of the
thesis were also evaluated and interpreted.

Keywords; Art, Landscape, Sea, Painting



Vi

ONSOZ VE TESEKKURLER

Yiizyillardan beri, doga bir¢ok sanat¢i i¢in ilham kaynagi olmustur. Peki, neden
dogadan bu kadar etkileniyoruz ve neden insanlik i¢in bu denli énemlidir? Cilinki
insanlar olarak biz doganin ayrilmaz bir pargasiyiz. Dogadan 6grendigimiz renkler,
kokular, heyecan, cosku, sesler ve daha pek c¢ok sey, yasamimiza anlam katan
unsurlardir. Belki de en Onemlisi, dogadan enerji ve ilham aliyoruz. Dogaya
duydugumuz hayranlik, sadece romantik bir duyguyla bagli olmakla kalmaz, aym
zamanda icsel bir bag kurariz. Insanin ruh hali, doganin icindeki 6gelerle birlikte

kendini ifade etmektedir.

18. ylizy1l sonrasinda Romantizm akimiyla beraber manzara resimleri, bireylerin kendi
0z benlikleri ve yasantilarindaki degisimlerle birlikte ¢esitli doniistimler gecirmistir.
Farkli manzara resmi anlayiglar1 ve arayiglari, insanlarin duygusal ve diisiinsel
deneyimlerini etkileyerek, bu ¢esitlilik icinde yeni sanatsal akimlarin ve anlayislarin
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Cagdas donemde, insanin doga ve varolusla kurdugu
iligki, manzara resimleri {izerinden yeniden tanimlanmis ve bu degisim siirecinde

kendine 6zgii bir ifade bulmustur.

Doga ve varolus, yasamin ve sanatin ayrilmaz bir pargasi olarak kabul edilmektedir
Bu anlamaya yonelik siire¢, manzara resimlerinin sadece sanatsal evrimini degil, ayn
zamanda bireyin kisisel ve sosyal benligi i¢cinde de derin bir doniisiimii beraberinde

getirmektedir.

Tez calismamda kosulsuz motivasyonu ile her zaman beni destekleyen basta Prof. Dr.
Mustafa Kiiciikoner olmak {izere diger bolim hocalarima sonsuz tesekkiir ederim.
Ayrica her zaman yanimda olduklarini bildigim aileme, her an yanimda oldugunu
hissettiren ve gelecekte de yamimda olacagina yiirekten inandigim sevgili esime

tesekkiirlerimi sunarim.

Muslume Yaradanakul
Konya, 2023
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BIRINCI BOLUM
GIRIS

1.1. Arastirmanin Konusu ve Problemi

Manzara Resminde Deniz Imgesi baslikl1 bu calisma, giincel siirecteki deniz
manzaralarinin sanat eserlerinin degerlendirilmesi ve bu alanda faaliyet gdsteren
sanatcilarin performanslarinin tespiti iizerine odaklanan bir arastirmadir. Deniz
manzaralarinin sanatsal temsili, denizdeki performanslarin sanat tarihindeki evrimi
ve deniz imgesinin ¢esitli sanat akimlarindaki konumu iizerine detayli bir inceleme
yapilmistir. Ayrica, ilgili uygulama ¢alismalarinin da bu analize dahil edilmesi,
konunun daha kapsamli bir perspektiften ele alinmasini saglamistir. Bu sekilde,
deniz imgesinin sanat diinyasindaki 6nemli yerini ve evrimini anlamak adina

derinlemesine bir bakis agis1 sunulmustur.

Arastirmanin merkezinde, deniz 6gesinin gorsel temsillerdeki metaforik
anlamlarina odaklanarak, Tiirk Manzara Resmi'nin Bat1 resmi geleneginden nasil
etkilendigi ve deniz ile su karsisinda nasil bir tutum gelistirdigi ayrintili bir sekilde
incelenmektedir. Deniz ve su temsillerinin insanlar ve ressamlar lizerinde yarattigi
tinsel boyuttaki duygular, calismanin dikkat ¢eken unsurlari arasinda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu etkileyiciligin olusumu, Kkiiltiirel birikim ve deneyimin
derinlemesine bir etkilesiminin izdiisiimidiir. Deniz ve su temsillerinin bu etkileyici
duygusal boyutuyla birlikte, Tiirk Manzara Resminin evrimindeki doniim
noktalarina ve bu temsillerin zaman i¢indeki degisimine odaklanarak, eserlerin i¢sel
anlamin1 daha derinlemesine anlamak hedeflenmektedir. Bu baglamda, sanatin
evrimine kiiltiirel baglamda nasil sekil verdigi ve deniz imgesinin bu evrimdeki rolii

tizerine de bir bakis agis1 sunulacaktir.

Bu arastirma kapsaminda yapilan incelemede "Manzara Resminde Deniz
Imgesi" ana sorun alani igerisinde Bati sanatcilarindan Joseph Mallord William
Turne, John Constable, Katsushika Hokusai, Caspar David Friedrich, Claude Monet
ile Tiirk sanatcilardan Hoca Ali Riza, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Sevket Dag ve
Mustafa Sekban eser 6rneklerinde deniz imgesinin olup olmadigi sorun durumu

olarak alinmistir. Bu baglamda tez ¢alisma siirecinde asagidaki cevaplar aranmigtir:



1- Deniz temasinin sanat eserlerindeki kullanimi, sanatsal bir ifade olarak nasil

gelistirildi?

2- Sanatgilar deniz temasindan nasil etkilendi ve bu etkiler etkilerine nasil
yansidi?

3- Manzara resminde deniz imgesi, sanat tarihinde hangi donemlerde ve nasil
kaydedildi?

1.2. Arastirmanin Amaci

Manzara resmi Tirk Resim sanatinda Oonemli bir yere sahiptir. Zaman
icerisinde doga betimlemelerinin insan ideasindaki iz diisiimi, sosyokiiltiirel
degerlerle birlikte manzara resmini ortaya ¢ikarmis, bu baglamda yapilan manzara
resimleri iste Bat1 resim sanat1 ve Tiirk resim sanatinin 6nemli bir pargast olmustur.
Resim anlayis1 zamanla degisiklik gdstermis ve her sanat¢inin kendi iislubuyla ortaya
koydugu gorsel sanat yapitlar: degerlendirilmistir.

Bu aragtirmanin amaci, insanin doga ile olan etkilesimini belirleyen unsurlari
ele alarak, kiiltiirel, tarihsel ve ¢evresel faktorleri derinlemesine irdelemek ve bat1 ve
Tiirk manzara resimlerinde deniz temasi igeren resimler lizerinde degerlendirme
yapmaktir. Ayrica bu ¢aligma Tiirk Manzara Resminin Bati resmi gelenegiyle olan
etkilesimini anlamak i¢in sanatgilarin eserlerini donemin genel algisiyla birlestirirken,
manzara resimlerindeki doga temsillerinin evrimini ayrintili bir sekilde ortaya
koymay1 amaglamaktadir.

Bu aragtirma, doganin sanatin evrimindeki roliinii vurgulayarak, Tiirk Manzara
Resminin Bati'dan aldig1 etkileri agiga ¢ikarmak ve bu etkilesimin dénemin algisi
tizerindeki izlerini anlamak i¢in bir temel olusturacaktir. Bu teferruatli yaklagim, insan
ve doga arasindaki bu derin iligkiyi ¢ok yonlii bir sekilde ele alarak, sanatin dogayla
kurulan bu 6nemli baglamdaki gelisimini daha detayl bir sekilde anlamamiza olanak

tantyacaktir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Manzara resim sanati eserlerinde deniz manzarali resimleri barindiran birgok
sanat¢1 vardir. Caligmada gostergeler araciliiyla verilmek istenilen mesajin -iletisim
bicimlerinin- yorumlanmasi1 bakimindan, manzara sanatinda gelisen ve degisen

fikirlerin, kiltiirlerin ve bu eserlerin analizi, alana 6zgii yeni bakis acilar1 getirdigi



diisiiniilen manzara resimlerinin ¢dziimlenmesi ve yaratici, gelismis Oneriler getirmesi

acisindan énemli oldugu diisiiniilmektedir.
1.4. Arastirmanin Sinirhhiklar:

Bu calismada, manzara sanatina Oonemli katkilar1 olan batili sanatcilardan
William Turner, Caspar David Friedrich, lvan Ayvazovski, Claude Monet, Aleksandr
Korol,; Tiirk resim sanatinda deniz manzarali resimlerinin onclilerinden Hoca Ali
Riza, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Sevket Dag ve Mustafa Sekban sanatcilarin deniz
manzarali eserlerinden olusan on sanat eseri ile smirli tutulmustur. Son olarak
uygulama ¢aligmalar1 boliimiinde tez kapsaminda tuval lizerine akrilik boya ile tiretilen

deniz manzarali on adet ¢alismanin analizi ile sinirlandirilmistir.

Arastirmaya ¢agdas sanattan bir ressam Ornegi verilmesinin nedeni, deniz
Manzarali resim sanatinin evrimini ve giiniimiizdeki yansimalarini vurgulamak ve bu
sanatsal mirasin ¢agdas donemle olan baglantisini ortaya koymaktir. Bati resim sanati
cagdas sanatgis1 Aleksandr Korol ve Tiirk resim sanati ¢agdas sanatgisi Mustafa
Sekban’in eserleri, geleneksel deniz manzaralarinin modern teknikler ve
perspektiflerle nasil yeniden yorumlandiginit ve bu tiiriin glinlimiizde de canli bir
sekilde devam ettigini gostermektedir. Bu baglamda, ¢agdas bir sanat¢1 Ornegi
eklemek, caligmanin tarihsel stiregteki siirekliligi ve giiniimiiz sanatiyla olan iligkisini

daha iyi anlamamiza yardimci olacaktir.
1.5. Arastirmanin Yontemi

Manzara resimlerinin sanat elestirisi yontemi ile konu edildigi bu
arastirmada, verilere ulasmak amaciyla betimleyici arastirma yaklasimi olarak
tanimlanan tarama modeli kullanilmistir. Calisma kapsaminda, literatiir taramasi
yapilmis ve bu metodoloji aracilifiyla sanat elestirisi analiz yontemiyle verilere
ulasmak i¢in Ornekler iizerinden sanatc¢ilarin eserleri detayli bir sekilde

incelenmistir.
1.6. Arastirmanin Evren Ve Orneklemi

Sanat eseri ¢oziimleme yontemiyle, sanatcilarin eserlerinin analizi ve
¢oziimlenmesi bu calismanin tamamini olusturmaktadir. Orneklem olarak ise on

farkli sanatcinin eserlerinin otuz farkli gorseli secilmistir. Orneklem, konunun



biitlinlinii yansitmakla beraber arastirmada konuyu olusturmustur. Biitiiniin kii¢iik
bir parcasidir. Biitiinii ise 6rneklemin secildigi konu olusturmaktadir. Orneklemin

sec¢ildigi konu, 6rneklemin temsil tagimasi ve yeterli olmas1 gerekmektedir.



IKiNCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Manzara Resminin Dogusu

Dil diisiincenin aynasidir. Kisi neyi, nasil diisiiniirse 6ylece dile getirir. Dil
bir mihenk tasidir. Dilbilim sanat i¢in de, iletisim i¢inde mihenk tasidir. Sanatin
iletisimi, sanat¢inin iletisimi, sanat eserinin iletisimi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.
Gorsel sanatlar dedigimizde resim sanati, tiyatronun sanati, sinemanin sanati gibi
sanatlar ve bunlarmn olusturmus oldugu dil ve sdylem ortaya ¢ikmaktadir. insanlar
kendilerini ifade etmek, diisiincelerini muhatabina aksettirmek igin tarih boyunca
dort yontem gelistirmistir: Sesle konusma bigimi, sekille yazma big¢imi, jest ve
mimiklerle beden dili ve renklerle aktarim. Iste bu dille ifade etme ydntemleri

zamanla edebiyat ve sanati meydana getirmistir.

Ne kadim diinyada ne antik yunanda bizim bugiin adina giizel sanatlar
dedigimiz seyin karsiligi olan bir sézciik yoktur. Her insan bir sanat¢1 potansiyeline
sahiptir. Siir de bir sanattir, tipta bir sanat, ressam da bir sanatgidir. Ayni sekilde
marangozda bir sanatcidir. En giizel bir bi¢imde ortaya ¢ikan her eser bir sanat, her
usta da bir sanatgidir. Bugiinkii gibi sanat ve zanaat ayrimi yoktur. Tabii ki mesele
boyle bir kelimenin ya da ayrimin olup olmamasi degildir. Ad1 her neyse sonucta
icra edilen her bir is diinya goriisii ve yasam bicimine aittir. Bu bakis agisiyla icra
edilen eser iginde eski uygarliktan bugiine kadar gelen manzara resimleri, her

donemin sosyokiiltiirel faktorlerini etkilemistir.

“Modernligimizi ve estetigimizi bir tarafiyla “manzaranin icadi ’na
bor¢luyuz. Yani doganmin, uzamin insani bir duygulanimin konakladigt
bir cografyaya doniismesini kastediyorum. Alegoriden, tanrilardan ve
de mitolojiden yavas yavas kurtulan ve melankolinin, lirizmin ve hazzin
alamna doniisen daglar, krlar, evler, tarlalar, kuslar, isildayan
c¢imenler, dalgalanan denizler ve hiiziinlii giinbatimlarindan so6z

ediyorum...” (Simsek,2020: s.24).
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Manzara (Ing.Landscape) kelimesi Tiirk Dil Kurumu’nun tanimina gore
Bakisi, dikkati ¢eken her sey” olarak agiklanmistir. Ayni zamanda peyzaj olarak da
adlandirilir. Peyzaj (Fr.Paysage) “kir manzaras1” sozliigiinden alintidir. (Etimoloji

Sozligii)

Manzara, 6zellikle doga sahnelerini betimleyen sanat eserlerini tanimlamak
i¢in kullanilan bir sanat terimidir. Hem bir sahnenin kendisi hem de bir sanat eseri
anlamina gelir; ornegin, okyanusu tasvir eden bir sahne deniz manzarasi olarak
adlandirilirken, bir sehri betimleyen bir sahne sehir manzarast olarak

aktarilmaktadir.

Doga, onlarin ruhlarinin bir yansimasi olarak kabul edilir ve doganin
giizellikleri, duygusal zenginliklerini ifade etmelerine yardimci olmaktadir. Ayni
zamanda, Ozellikle siyasi agidan oldukga calkantili bir donemde, doga insanin aczi
karsisinda 6zgiirliigiin ve sonsuzlugun sembolii haline gelir. Bu 6zellikle Almanya
gibi tarih boyunca birg¢ok siyasi degisikliklere sahne olmus bir iilkede daha da
anlamlidir. Sanatcilar, manzara resimleri vasitasiyla i¢ diinyalarini ve diisiincelerini
ifade ederler. Bu tiir resimler, doganin degismez giizelliklerini ve 6zglirligiin
sembollerini yansitir. Dolayisiyla, manzara resmi sanatcilar i¢in hem ruhsal bir ifade

aract hem de siyasi bir yorum bi¢imi olmaktadir (Krausse, 2005: s.57) .

Doga, insanlarin yaratici ilhamini ve estetik bicimde harekete geciren giiclii
bir kaynaktir. Manzara resimleri sanat diinyasinda her zaman 6nemli bir yere sahip
olmus ve tabiat aski, sanat¢ilarin dogasini tasvir etmeye ve bu giizellikleri
paylasmaya yonlendiren bir ilham kaynagidir (Kenneth Clark,1994). Kenneth
Clark'a gore, tabiata ve yasanilan merkeze tutku ve ask, resimsel manzara imgesinin

yaratiminda temel bir ¢ikis noktasidir.

Sanatc¢ilar, dogayla olan etkilesimlerini ve sanatsal algilarini eserlerine
realist bir bigimde yansitarak manzara sanatina hayat vermektedir. Bu sanat eserleri,
izleyiciyi doganin giizellikleri ve etkileyici atmosferiyle biiyiilemektedir.
Sanatgilar, zamanin gegisini, mevsimlerin degisimini ve doganin gizemini manzara

resimleri araciligiyla izleyiciye aktarmaktadir. Izleyicilerin gorsel bir sdlenin i¢inde



kaybolmasina olanak tanirken ayni zamanda insanin doga ile olan bagini
giiclendirmektedir. Sanatgilar, firga darbeleri ve renk seg¢imleriyle doganin
canliligin1 ve huzur verici etkisini yakalamaya calismislardir. Doganin cesitli
yonlerini ve degiskenligini yansitan bu eserler, insanin i¢ diinyasinda farkli

duygular1 harekete gegirir ve izleyiciyi hayal diinyasina davet etmektedir.

Manzara resmi (ing. Landscape painting). tarihsel bir perspektiften ele
alindiginda, Cin'de binlerce yi1l dncesine dayanan bir gelenekle baglamis ve 17.
ylizyila kadar Avrupa'da yaygin degildir. Roma duvar resimlerinde doga
betimlemelerine rastlansa da, bu betimlemeler genellikle bagimsiz bir varlik
kazanmamistir. Benzer sekilde, Orta Cag, Bizans ve Ronesans donemlerinde de
manzara, genellikle bir fon niteligi tasimakta veya diger betilerle birlikte

kullanilmaktadir.

Barok dénemi ile birlikte Italya, Hollanda ve Flandre gibi Avrupa
ilkelerinde ger¢ek manzara resimleri belirmeye baglar. Bu donemde, sanatgilar
dogay1 bagimsiz bir konu olarak ele almaya baslarlar ve manzara resmi, kendi
basina bir sanat dali olarak kabul edilir. Bu degisimle birlikte, manzara resmi,
doganin giizelliklerini ve atmosferini yakalamak amaciyla yapilan detayli

caligmalari igerir (Sanat Sozliigi, s.199).

“Doga imgesi keyif veren duyumlarin kaynagidir ancak sanat eseri
dogayt ifadeci bicimde aktarmakla salt doga imgesinden ¢ok daha
derin bir sekilde duyumlarimiza yonelmektedir” (Franklin & Lalande,
1968 5.75).

Manzara resimleri, zamandan ve mekandan bagimsiz bir sekilde, izleyiciyi
bir anlik durusla biiyiileyerek insan1 doganin biiyiisiine ortak eder. Sanatcilar, kendi
bakis acilariyla dogayr yorumlayarak, izleyicilere kendi i¢ yolculuklarinda eslik
etme firsat1 sunmaktadir. Boylece manzara sanati, doganin giizellikleri ve sanatin
sihirli dokunusunun bir araya geldigi, sinirlar1 agan ve herkesin kendine 6zgii bir

deneyim yasadig1 biiyiilii bir diinya olmaktadir.



Diinya tarihinin ilk manzara resmi Catalhdyiik’te evlerin birinde ¢izilmistir.
(M.O 6200) Bir yanardag ve onun 6niinde bir sehir plan1 vardir. Catalhdyiik’iin

yakinindaki yanardag Aksaray’daki Hasandag oldugu diistiniilmekledir. Bu duvar

resmi giinimiizde Ankara Anadolu medeniyetleri miizesinde sergilenmektedir
(Gorsel 1).

Gérsel 1. Hasan Dagi’nin patlamasi, Catalhdyiik, M.O 6200

Manzara resimleri Orta Cag’da gdzden diismiistiir ancak Ronesans doneminde
yeniden popiilerlik kazanmistir. Genel halk, manzara resimlerini ne kadar sevse de
bazen elestirmenler tarafindan sadece duygu yikli resimler olduklart igin
reddedilmislerdir. Manzara sanatinin amaci ve bu amaglara ulasmada oynadigi
merkezi rol 17.yy elitleri tarafindan belirlenen kriterleri karsilamamaktadir. Bat1 sanati
manzara resmi ile genel olarak Cin ve Dogu Asya’da ki manzara resmi arasinda biiyiik

bir karsitlik vardir. "Qi" veya "chi" terimleri, Cin sanatinda 6nemli bir rol oynamustir.



"Qi" evrende bulunan yasam enerjisi veya i¢sel giic anlamina gelir. Bu kavram, Cin
sanatinda tabiatin canlilig1, dengeyi ve igsel bir kuvvetle canlandirildigina dair temel

bir inang sistemidir.

Sanatgilar, bu yasam enerjisini {riinlerine dagitmaya calisirlar. Doganin
giizellikleri, manzaralari, daglari, nehirler ve bitkileri, i¢sel "qi" ile canlandirilir ve bu
canlilik eserleri izleyiciye aktarilir. Bu nedenle sanat Cininde doganin ve tabiat
tanimindaki ayrintilara biiylik 6nem verilir ve her unsurun igsel bir enerjiye sahip
olduguna inanilir. Cin'in tarihi boyunca tabiati icten bir kuvvet tarafindan
canlandirildigina dair kabul, doga ve tabiatin Cin'in gidisatinda 6zel bir yere sahip
oldugunu yansitiyor. Cin sanatinda doga, insan ve evren arasindaki dengeyi ve uykuyu
vurgular. Sanatcilar, tabiati tutulabilir ve bu ic¢sel kuvvetle bir aktarma yoluyla

calistirilirlar.

Bati sanatinda ise doga ve tabiat romantizmi ve mistisizm gibi daha soyut ve
igsel duygulara yonelen bir bakis agisina ilham verir. Bati sanatinda doganin,
insanlarin i¢ diinyasinin bir dogas1 veya doganin giizelliklerinin romantik ve mistik bir

sekilde yorumlanmasi i¢in bir kaynak olmustur.

Cin’de manzara resimleri en azindan 19.yy.a kadar bat1 sanati resim i¢in her
zaman en prestijli konu olarak goriilmektedir. Sanat igin kabul edilebilir konular
hiyerarsisinde ¢ok alt siralarda yer alan Cin manzara hanedanligi doéneminde,
insanlarin merkezi bir rol oynadigi, dykiileri ve siirleri anlatmanin bir yolu olarak

baslamistir (Gorsel 2).

Bazen doganin muazzam giicii ve ihtisami tarafindan golgede birakilan
kiigiiciik zerreler olarak tasvir edilirler. insanoglu ve insan eylemleri batinin ana odak
noktasi olmustur. Orta Cag’da Antik Cag’lardan beri sanatta vurgu bir sekilde dindar
Hristiyan konusuna kaymistir ancak o zaman bile resimlerin kendilerine baktigimizda
insan figiirleri her zaman 6nemli bir rol oynar. Bu 6zellikle 17.yy Ronesans doneminde

goriilmektedir. Manzara resminin dogu sanatinda uzun bir ge¢misi vardir.
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Gorsel 2. Li Sisiin’iin yapit1 “Saray Bahgesi”

Avrupa’da manzara resmi Dogu’daki kadar yerlesik olmamakla birlikte kendi
basina bir tiir degildir. 1300’lerde manzaralar, bir hikayeyi anlatan anlati tablolaridir.
ftalyan ve Fransiz sanatgilar anonim manzaralari, sanatta tasvir edilen figiirler veya
karaktereler i¢in anlati1 sanati yapmak iizere tarih tablolarina dahil etmislerdir. O
donemde bu anlat1 resimleri genellikle incil’deki mitolojik hikayelerdi ve manzara
tirii oldukga prestijliydi. Bu tiir resimler 16.yy tiir hiyerarsisinde diisiikk bir konuma
sahiptiler. Sanat diinyas1 hizla bliyiidii, 1648’de giinliik hayatin dogal manzaralarini
sunan usta manzara ressamlar1 tarafindan resimler sergilenmekteydi ve manzara resmi
Dogulu sanatgilar igin her zaman 6nemli bir tiir iken Bati sanatinda iste popiilaritesine

ancak 19.yy da ulasmustir.
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2.1.1. Ronesans Donemi Resim Sanatinda Manzara

Manzara resimleri 15. ve 17.yy arasinda Hollanda sonras1 Altin Cag tizerinde
biiyiik bir etkiye sahiptir. Degisim ve yeniden dogusun sanati italya’da ortaya
cikmistir. Onceki Orta ¢ag doneminden bu zaman dilimine kadar Yunan ve Roma
hiimanizmi gelismistir. O donem hiimanizm, geometrik orantilar ve estetik giizellik
tizerinde gorsel bir vurgu ile insan basarisi potansiyeline odaklanan bir diisiince

tarzidir.

Antik donemle ilgili bilimsel ¢caligsmalar da bu donemde hiz kazanmistir. Antik
Roma ve Yunan donemine ait kalintilarin kazilar1 ve incelemeleri, o donemin
anlagilmasini saglamig ve bu bilgi, Ronesans donemindeki sanat ve mimariyi
etkilemistir. Oklid'in altin oran iizerine yaptig1 calismalar da insan bedeni ve dogal
gerceklikle ilgili sanatsal eserlerin kompozisyonlarinda kullanilmistir. Altin oran
anlayis1 teoremleri, sanat iiriinlerinde denge, oran ve estetik anlaminda kullanilmustir.
Sanatgilar, temel ilkeler sanatlarina biitiinlesme olmus ve bu sayede lriinlere bir tiir
diizen ve uyum kazandirmuslardir.  Oklid'in geometriye katkilari, sanatgilarin
eserlerinde denge ve oran kullanma konusunda ilham kaynagi olmustur (Artut, 2001,
s. 164).

Kulaga hos gelen Ronesans; Da Vinci, Michelangelo, Boticelli, Donatello,
Raffaello ve Titian The gibi sanatgilar iceriyordu. Leonardo da vinci goriislerin
gercekei bir sekilde temsil edilmesine izin veren bir perspektif sisteminin
gelistirilmesiyle onemli atilimlar getirmistir. 17.yy manzara resimleri gelismeye
devam etmektedir. Bu siire zarfinda peyzajin kendisi nihayet tarihin kontroliinii ele
gecirmeye baslamistir. Peyzajlar son derece stilize edilmis, pastoral ve yapaydir.
Klasik Yunan ve Roma manzarasini ¢agristirmaya ¢alistilar ve bu nedenle ¢aligmalari
klasik manzara olarak bilinmeye baglamistir. Bu siire zarfinda Hollanda altin ¢agina
ve barok sanatindan sonra Jacob Van Reisdal gibi Hollandali peyzaj ressamlari
cevrelerinde gordiiklerinden yola g¢ikarak ¢ok daha natiiralist bir manzara bigimi
gelistiriyorlardi. Bu Altin ¢cagda manzara resmi tinlenmistir. 1588’den 1672’ye kadar
Hollanda’da peyzaj 6zellikle vurgulanmistir. Koyler, yel degirmenleri ve kirsal yasam

sehir manzaralar1 ve 6n planda hayvanlarin oldugu manzaralar da popiiler olmustur.
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Hollandalilar kentsel yasamin goriislerini resimlerinde betimlemiglerdir. Hollanda’da
kirsal yasamin erdemlerinde refahi simgeleyen figiir ineklerdir (Gérsel 3). On planda
inek, at gibi evcil hayvanlarin resmedildigi bu tiir manzaralar, ulusal bir gurur duygusu
verdikleri ve ¢esitli Hollanda degerlerini simgeleyen 6geler igerdikleri i¢in miisteriler

arasinda popiilerlik kazanmistir.

Gorsel 3. Aelbert Cuyp, “Binici ve Koylii ile Nehir Manzaras1”, 1650, Tuvale Yagliboya, 123 x 241

cm, Ulusal Galeri, Londra

Ronesans donemi, sanat, bilim ve kiiltiirde 6nemli bir temsil eder. Bu donemin
uyumlulugunu takip eden farkli evreleri, sanatin evrimine ve bilimsel diislincelere
biitiinlesmis yillarin donemlerine taniklik etmektedir. Ronesans'in baslangici olarak
kabul edilen Trecento donemi, sanat ve bilimde biiylik degisimlere gebe bir zaman
dilimidir. Bu dsnemde 6ncelikle Giotto ve diger italyan ilkelleri, sanatta doganin daha
dogru bir sekilde tasvirine odaklanmistir. Bu, gorsel gézlemin baslangicini isaret

etmektedir.

Quattrocento (15. yiizy1l) doneminde, Masaccio gibi sanat¢ilar, perspektifin
daha fazla vurgulanmaya basladig1 bu donemde 6nemli bir rol oynadi. Dogal diinya
gozlemlenerek, anatomi ve 1s1k-golge kullanimi konusunda daha fazla bilgi edinildi.
Sanat, daha diizenli birlestirmeler, perspektif kullanimi ve daha fazla islemle

modellemelerledir. Cinquecento (16. yiizyil) doneminde ise Raphaello, Titian ve
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Giorgione gibi sanatc¢ilarla zirveye ulasti. Sanat, daha duygusal ifadeler, zengin renk
paletleri ve dikkat ¢ekici seceneklerle zenginlikleridir. Ayrica dini temalarin yani sira

mitolojik ve portre resimleri de popiiler hale gelmistir.

Ronesans'in  genel Ozellikleri arasinda bilimsel bir yaklasimin sanatsal
yaratimin biitiinlesmesi 6nemlidir. Leonardo da Vinci gibi sanatcilar, sadece estetik
kaygilarla degil, ayn1 zamanda doganin bilimsel gozlemleriyle de ilgilenerek eserler
olusturmuslar. Perspektif, oranlar, portre resminin yeni anlayis gibi konulari,

farklilarin gbzlem ve anlayislarini yansitan 6nemli gelismelerdir.

Ronesans donemi, sanatin sadece estetik bir ifadeden ¢ikmakta oldugu, ayni
zamanda bilgi ve gozlemle beslenen bir disiplin haline geldigi bir donemdir. Sanat,
bilimle i¢ ice toplantilari, insanlarin dogasini anlamak ve ifade etmek icin farkli bir

perspektif kazanmaya olanak tanimustir.

Giotto'nun eserleri, dnceki donemlerin statik tasvirlerine kiyasla daha dogal ve
insan odakl1 bir yaklasimi1 temsil ediyor. Sanatcilar, perspektif kullanimiyla daha ¢ok
islemi bir sekilde resmetmeye baslar. Insan anatomisi, &zellikle de Leonardo da

Vinci'nin ¢aligmalarinda, ayrintili bir sekilde incelenir.

Ronesans donemindeki peyzaj resimlerinde belirgin bir 6zellik, resimsel olarak
vurgulanan belirli bir esrarengiz atmosferdir. Sanatgilar, tablolarinda 6zel bir atmosfer
yaratmaya odaklanmis gibi gorilinlirler. Bu atmosfer, metinde belirtilene gore,
neredeyse tiim Ronesans sanatgilarinda gozlemlenebilir. Bu baktigimizda biz
izleyiciye, donem sanatgilarinin benzer temalar1 ve estetik tercihlerini birbirleriyle
paylastiklarin1 gostermektedir. Ronesans donemindeki tablolarda figiirlerin sunulusu
ve Ogelerin diizenlenisi, birbirinden farklidir. Bu, figiirlerin retorigi ve tablonun

tamamlayicilarinin gesitliligini ifade etmektedir.

Ronesans tablolarinin zamani i¢inde evrimlesecegi belirtildi. Bu evrim,
tablolarin fantastik, esrarengiz ve manevi bir atmosfer olusturana kadar devam
etmektedir. Bu, sanatgilarin zamanindaki yaraticit gelisimleri ve ifade tarzlarinda
ortaya ¢ikan degisiklikleri yansitmaktadir. Ronesans tablolarinin giiclii dereceli bir

yapiya sahip oldugu belirtilmektedir. Bu, sanatcilarin iirinlerinin biiyiimesi i¢in
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stirekli caba gosterdikleri ve siirekli olarak daha karmasik ve derin anlamlar ekledikleri
anlamina gelir. Ancak bu ¢abanin bir tutuma dayanmasi, yani sanatcilarin segkin

estetik ve duygusal hedeflerine yonelmis oldugu goériilmektedir.

Ronesans'in 6ne ¢ikan gelismeleri biri, sanat ile bilim arasindaki etkilesimdir.
Sanatcilar, sadece estetik kaygilarla degil, ayn1 zamanda dogay1 daha yakindan
gozlemleyerek ve anlayarak eserleri olusturmuslardir. Bu, sanat ve bilim arasinda bir
koprii olusumunu saglamistir. Bu, sanat eserlerinin diizeninin, dogasinin ayrintili bir
sekilde incelenmesinin sonucunun ortaya ciktigini gosterir. Rasyonel bir doga
anlayisiyla baglantili olan bu organizasyon, bilimsel arastirmalarin bilgilerinin

gelismistir.

Ancak metinde ayni zamanda vurgulanan bir diger dnemli nokta, dogaya
yonelik hizmetlerin sunuldugu zamanlarda metafiziksel bir olaylarin meydana
gelmesidir. Bu ifadeyle, bilimsel anlayisin sadece fiziksel gerceklikle sinirh
kalmadigini, ayn1 zamanda evrenin ve zamanin dogasini da anlamaya yonelik bir
cabanin bir yansimasi olabilir. Ronesans doneminde, bilim insanlar1 ve temelleri,
temel karmasikligin1 anlama cabalar1 i¢indeydiler ve bu zaman araliklarinda metafizik

boyutlarina iliskin verilerin eklenmesi miimkiindiir.

Bu ifadeler, sanat yapitlarmin diizeninin, o6zelliklerinin dagiliminin
incelenmesinin sonucunun ortaya ¢iktigini gosterir. Bu organizasyonun, bir doga

anlayisiyla i¢c gegmis ve bilimsel aragtirmalarin saglam temelleriyle gelismistir.
2.1.2. Barok Donemi Resim Sanatinda Manzara

Sanatin ortaya ¢ikisinin nedeni toplumsal olmasia ragmen Barok donemi,
toplumsal etkilesimlerin yani sira genellikle mutlak monarsiler ve sistematik otoriteyle
yogrulmus bir sanat akimi olarak kendini gosterir. Italya'da, Barok Sanati'nin filizlenisi
genellikle Katolik Kilisesi'nin giiglii etkisi altinda gerceklesirken, Fransa'da ise bu
sanat akimi, Mutlakiyet¢i yonetim ve kontrol rejimi tarafindan kucaklanmistir. Barok
dénemi, ylizyilin baskici bolgelerinden kurtulan insanin evrimlesme siireciyle birlikte,

bireyini adeta diinyanin merkezine yerlestirmistir.
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Bu donemde Kilise'nin etkisi azalirken sanat, kiliseye olan bagimliliktan
kurtularak yiliksek burjuva sinifinin ve sanat koruyucularinin himayesinde yeni bir
boyuta evrilmistir. Otuz Y1l Savaslari, yani "mezhep kavgalar1" siddetli bir sekilde
devam ederken, sistemi kontrol eden gii¢ dinamikleri degisti ve bu durum, Barok
sanatinin Katolik olarak benimsenmesine ve genis bir kitleye ulagsma olanaklari

saglamistir.

Barok sanati, Kilise tarafindan etkili bir propaganda araci olarak kullanildi.
Kilise, Barok sanat eserlerinin dini yayilimlarini, halkin etkilemesini ve kilisenin
otoritesini saglamlagtirmak amaciyla etkili bir bigim kullanmistir. Bu durum, Barok
sanatinin sadece estetik bir tagima aracinin otesinde, toplumsal ve politik bir rol
istlendigini gostermektedir. Barok dénemi, Katolik Kilisesi'nin Reform hareketine
kars1 baslattig1 kars1 hareketle sekillenen bir cagdir. Bu donem, sanatsal diisiinmesellik
ve uygulama agisindan Ronesans ve Maniyerizm'e karst durup bir durma sergilemistir.
Barok sanati, Protestan mezhebine karsi olan Hiristiyan dininin karsithgina karsi
biiyiik bir tepkiyi yansitmis ve etkileyici yapitlar, Katolik Kilisesi'nin propagandasinda

onemli bir rol oynamustir.

Anitsal yap1 yapilari, Barok donemi Katolik Kilisesi'nin Reform hareketine
karst gliclii bir durmasimi somutlastirmis, dini 6zgiirliikler ve inanglar1 depolayan
etkileyici eserlere doniligmiistiir. Sanat anlayisi, Kilise ve Papalik c¢evresinde
sekillenmis, Hiristiyanligin ruhunu yeniden canlandirmay1 amaglamis ve bu anlayislar,

toplumun ve dinin kurtulusunu simgeler bir misyonla ortaya ¢ikmaistir.

Barok doneminde bu 06zgiin ve duygu yiiklii, 6zelliklerin olaganiistii bir
giizellik ve derinligin eklenmesine neden oldugu goriiliir. Sanat, duygusal yogunlukla
izleyiciyi etkilemekte, sadece estetik bir zevk sunmakta, ayn1 zamanda gii¢lii bir dini
ve toplumsal mesaj iletmektedir. Barok déneminde, bu sanat akiminin sadece estetik
bir sanat aracinin kapsaminin sona ermesi, Katolik Kilisesi'nin giiciinii pekistirmek ve
kiliseye kars1 olanlar1 dizginlemek amaciyla yeniden olusturmak i¢in bir ara¢ olarak
kullanildi. Bu donemde, kilise hizmetine yonelen sanat, kiliseye hizmet edenlerin
artisin1 artirmayr amaglamis, dindarlarin itikadi noktalarini desteklemeye yonelik

cabalar1 desteklemistir.
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Katolik Kilisesi, Barok sanatini, dini inang¢larini pekistirmek, giiciinii etkilemek
ve kilisenin otoritesini artirmak amaciyla etkili bir arag olarak goriildii. Sanat, kilisenin
itikadi dayanaklarmi ve Ogretilerini vurgulayarak, dindarlarin inanglarim
saglamlagtirmay1 hedefledi. Kilise, bu donemdeki sanati kullanarak toplumun dini
gelisimini canlandirmay1 ve genis kitlelere etkili bir sekilde erismeyi amaglamistir.17.
yiizyilin baslarindan 1740'lara kadar gelisen barok sanati, biiyiik drama, zengin, derin

renkler, yogun 1s1k ve koyu goélgelerle karakterize edilmektedir.

“Akla ve aklin degismez kurallarina karsi gelen Barok, ayni ézelligiyle
once Italya'da, sonra Avrupa'min diger iilkelerinde gelisen 17. yiizyil
sanatinda goriiliir. Yalnmzca bolgesel isimler degismis olsada 1iisliip
Barok sanatidir. Oradaki Helenistik deyimi, burada yerini Barok'a
birakmistir (Yetkin, 1997). ”

Barok, dini sembolleri halkin goéziine yeniden kazandirmistir. Ressamlar
sanatin dindarlig1 tesvik etmenin etkisiyle siradan insanlar tarafindan kolayca
anlasilmas1 ve hissedilmesi gerektigini diistinmiistiir. Hollandal1 sanatcilar Peter Paul
Rubens'in -klasik ve Hiristiyan tarihinin yonlerine atifta bulunan oldukga yiikli
kompozisyon ¢alismalarindan — ilham alarak, 15181 ve karanligi yogun bir sekilde
kullanmiglardir. Bu galismalar Barok doneminde dramatik gerilim yaratmaya yardimc1
olmustur. Caravaggio bu konuda bir ustaydi, ¢caligmalari bir¢oklari igin oldukga etkili
olmustur. Peter Paul Rubens, Giovanni Lorenzo Bernini , Rembrandt ve Nicolas
Poussin gibi Barok ressamlar1 bir Fransiz ressamlariydi ancak ¢ogunlukla Roma'da
calismiglardir. Resimleri olaganiistii dramatik derinlige ve alegorik karmasikliga

sahiptir.

Barok resimleri stil agisindan Rokoko resimlerine gore zirvededir. Rokoko
resimleri genel itibari ile daha anlamsizdirlar. 18. yiizy1l manzara resminin Ingiltere ve
Fransa'daki liikse doniisiimiinii hassas detaylar ve hassas renklendirmeler ile

gormekteyiz (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Claude Lorrain, “The Embarkation of the Queen of Sheba (Saba Kraligesi’nin Karaya
Cikis1)”, 1648, TUYB, 149x 196 cm.

“Barok resim sanatinda doga incelemesi esastir. Ancak bu inceleme sonunda
hafizada tutulan kayda deger elemanlar hayal giiciiyle pekistirilerek resim
kompozisyon olarak belirir” (Hasanoglu, 1995:12).

Sanatgilar bu déonemde yapaylik yerine dogalligi benimsemislerdir. Bu dislup,
ressamlarin toplumsal olaylari, giinliilk yagsam sahnelerini ve yeteneginin ileri diizeyde
iretilen iiretimlerine neden olmustur. Barok resimlerinde heyecan, canlilik ve
hareketin vurgulanmasiyla ressamlar, canli ve koyu renkler bir arada kullanarak

izleyiciye bu duygular aktarabilmislerdir.

Barok sanatcilart 6zellikle 151k dagiliminmi canli ve sicak renk tonlarini
eserlerinde yogun bir sekilde kullanmislardir. Bu, resimlerin enerjisini ve
dramatikligini artiran izleyicinin duygusal bir etkilesim yasamasina imkan tanimaistir.

Barok donemi sanat eserleri, ayrintili birlestirmeler, dinamik birlestirme
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diizenlemeleri ve giicli 151k-gdlge degisimi ile birliktedir. Bu sanatginin, izleyiciye
giiclii bir duygusal deneyim sunarak Barok sanatinin etkileyici bir donem haline

gelmesine etkisi olmustur.
2.1.3. Rokoko Donemi Resim Sanatinda Manzara

Barok akiminin ardindan, 18. yiizyilin baslarinda Fransa'da Rokoko resim
sanati ortaya ¢ikmustir. Barok sanatindaki agir figiirlerin tersine, Rokoko'da incelik ve
zarafet o6n plandan cikarilmistir. Nese ve ask sorunlar1 siklikla ele alintyordu. Bu
doénem, oldukga siislii bir tarza gegis yapmuslar ve eserlerde dekoratif Avrupa stilinde
-Osmanli'nin tezhip sanatinda kullanilan motiflere benzer- oOrneklerle karsimiza

¢ikmaktadir (Taskale, Tiirk Siisleme Sanati- Tezhip, 1989, s. 88) .

Fransiz ressamlar Antoine Watteau, Jean-Honoré Fragonard ve Frangois
Boucher, dogayi yiicelten romantik dis mekan sahneleri gelistirdiler. Rokoko manzara
resimlerinde, giizel giyimli erkek ve kadinlarin agik hava eglenceleri ile liks
gosterilerle beraber sosyal etkinliklerini barindirmaktadir. Ingiliz rokoko manzara
gelenegi, italya'da oldugu kadar anavatan Ingiltere'de de resim yapan Richard Wilson
tarafindan yonetildi. XIV. Louis'nin 6limiinden sonra Fransa, Rejans Donemi olarak
standart bir gegis gosterdi. Bu donem, XV. Louis (Louis XV) donemi olarak biliniyor
ve XV. Louis'in hiikiimeti sirasinda, 6zellikle 1715 ile 1774 yillar1 arasinda Fransa'nin

siyasi ve kiiltiirel yasaminda 6nemli degisimlere taniklik ettmistir.

Rejans Donemi, 6nceki donemlerdeki biiyiik ve gosterigli Barok tarzinin yerine
daha zarif, dekoratif ve duygusal siire¢lerin 6n plana ¢iktig1 bir donemdir. Bu donemde
sanat, Versailles Saray1 gibi devasa mekanlardan ziyade Paris'in daha dar ve sehirsel
mekanlarina odaklanmistir. Sanat eserleri daha kii¢iik boyutlarda, hos bir estetikle

tasarlanmis ve duygusal bir etki yaratma amaci1 giidiilmuistiir.

Rejans Donemi, Rokoko tarzinin Fransiz sanatinda belirginlestigi bir donem
olarak biliniyordu. Bu donemdeki mobilyalar, resimler, heykeller ve diger sanat
eserleri zarif detaylar, siislii siislemeler ve duygusal ifadelerle doludur. Bununla
birlikte: “Dev boyutlar1 seven Barok sanati 18. Yiizyilin ortalarinda kiiciik ebatlara

cevrilerek Rokoko’yu dogurur” (Krausse,2005:32) .
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Gorsel 5. Jean-Antoine Watteau, “Selaleli Manzara”, 1713-1715, Tuval iizerine yagliboya, 72 x 106
cm.

Jean Antoine Watteau (1684-1721), Rokoko doéneminin Onde gelen
sanat¢ilarindan biridir ve 6zellikle Rokoko iislubu icerisinde kendine 6zgili bir yer
edinmistir. Watteau'nun eserleri, ¢agdaslarindan ayri bir duygusal derinlige sahiptir ve
Rokoko tarzinin zarafeti ve duygusal yoniinii 6zel bir sekilde yansitir. islerinde sik sik
hiiziin, melankoli ve nostalji 6n plana ¢ikiyor. Resimlerde ¢ok sayida sahnelenen
insanlar, bahgelerde, parklarda veya tiyatro sahnelerinde yer alir ve genellikle i¢
diinyalara acilan bir pencere sunar. Bu insanlar arasinda aristokratlar, oyuncular ve

Commedia dell'arte karakterleri gibi ¢esitli figiirler bulunmaktadir.

Watteau'nun eserlerindeki bu hiiziin ve melankoli, Rokoko déneminin genel
eglenceli ve zarif atmosferinden ayr1 bir 6zelliktir. Sanat¢inin eserlerinde yer alan
karakterler, yasamin geciciligi, askin bollugu ve insan iligkilerinin karmasiklig1 gibi

evrensel temalar1 yansitmustir.

“Watteau nun sanatinin derinligi, onun evren
ile olan iliskilerindeki kararsizliga, yasamin umut ve yetersizliklerinin

bir arada ifade edilmesine, daima erigilmesi olanaksiz bir istege sahip
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olma ve bir takim seyleri yitirmis olma duygusuna, anavatanin
kaybetmis olma bilinci ve ger¢cek mutluluga ervismenin olanaksizligina
duyu-lan inanca baghdir. Gergege keyifle boyun egme ve diinya
nimetlerinin verdigi haz gibi konulart iglemesine, hisleri tatmin
etmesine ve biitiin giizelligine karsin, Watteau nun biitiin resimleri
melankoli ile yiikliidiir. Resimlerinin tiimiinde gercgeklestirilmesi
olanaksiz isteklerle dolu olan bir toplumu anlatir” (Yildirim, 2018,
s.167).

18. ylizyilin ortalarinda Rokoko ve Barok, Neoklasizmin asir1 dekoratif ve
satafatli isluplarina karsi yiikselen bir dsluptur. Yine Yunanistan ve Roma
Antikitesine dayanarak uyum netligi kisitlama evrenselligini ve idealizm bir uyanis
olmustur. Bu klasik diisiince Fransiz Devrimi'ne gotiiren zamanin siyasi ve sosyal
arenalarinda olup bitenleri yansitmaktadir. Birincil neoklasik inang, sanatin hayattaki
ideal erdemleri ifade etmesi gerektigini savunurlar. Toplumun kendisi hiikiimete ve
Sanayi Devrimi'ne yonelik yeni yaklasimlarla doniistiiriilirken toplumu doniistiirme
giiciine sahip oldugu ahlaki bir mesaj ileterek izleyiciyi etkisi altina almaktadir

(Gomrich, 2007, $.455).
2.1.4. Romantizm Donemi Resim Sanatinda Manzara

1800'lerin bagindan ortalarina kadar siyasal ve sosyal degisikliklerin artmasiyla
manzara resmi nihayet saygin bir tiir olarak ortaya ¢ikmaktadir. Romantik akim, tutku
ve drama ile dolu kompozisyonlara taniklik etmekte, sanat¢ilar bireyin doga ile
baglantisin1 vurgulamaktadir. Romantik donemlerde, gii¢lii duygular ve sezgi 6n
plandaydi. El degmemis doga manzaralar1 biiylik bir ilgi gordii ve doga, Tanri'nin
goriinmedigi mistik bir yer olarak algilandi. Insan, sonsuz dogaya kars1 aciz bir varlik
olarak kabul edildi, Tanri'min azameti karsisinda ise ufak bir varlik olarak

hissedilmistir.

Bu dénemde, 6zellikle dogunun otantik memleketlerine ve gegmise olan 6zlem
belirgindi. Sanatgilar, bulunduklar1 zaman ve mekandan kagis arayisinda olan bir

"kagis" diirtiistine katildilar. Romantik yazarlar genellikle melankolikti ve melankoli,



21

caglarinin hastaligi olarak anildi. Klasisizmin kuralciligima karsi, Romantizm

kuralsizdi ve 6zgiir bir ifade arayisini benimsemistir.

Edebi eserleri, Romantik sanatin derinden hizmetlerinden ve bu donemdeki
milliyetcilik akimindan dogmustur. Romantizm, modern bir anlayisa sahip olmayi,

¢agin Otesinde bir perspektife sahip olmay1 amaglamistir.

Ingiltere'de hem doganin giiciinii hem de havanin atmosferik niteliklerini ifade
eden tasinabilir sovalelerle sanatlarin icra eden, John Constable ve Turner'a sahibiz.
Constable ve Turner Amerika'da soyutlamanin esigine gelen disavurumcu ve
atmosferik deniz manzaralarini betimledigi, ingiliz kirsal tablolariyla gergekgci bir
tarzda calismustir. William Turner, Ingiltere Sanayi Devrimi doneminin &nde gelen
manzara ressamlarindan biri olarak one ¢ikan ve Romantizm akiminin etkisi altinda,
doganin giicii ve giizel yansimasinin 6nemli eserlerine imza atmistir. Turner'in
manzara tablolari, insanin duygusal tepkilerini ve coskusunu yansitarak, doganin

heyecan verici atmosferini yakalayan olagantistii orneklerdir (Gorsel6).

Turner'in doga anlayisi, insanin karsisinda giiglii ve kontrol edilemez bir varlik
olarak resmedilir. Bu 6zellikle, doganin bozulan giizellikleri ile birlikte yikict giicleri
de igerir. Deniz firtinalari, yanardag patlamalari, siddetli firtinalar ve diger doga
olaylari, resimlerinde sikga tasvir edilen unsurlardir. Bu tiir sahneler, insanin doga
karsisindaki kiiclikligiinii ve ¢aresizligini vurgulayarak, doganin karsi koyulamaz

giicleri karsisinda insanin ne kadar kirilgan oldugunu anlatir.

Turner'm sanatindaki teknik ustaligi, ozellikle 151k ve renklerin incelikli
kullanimiyla 6n plana c¢ikar. Resimlerindeki keskin 1sik kullanimi, gokytiziindeki
atmosferin etkileyici bir sekilde aktarilmasini saglar, bu da eserlerine derinlik ve
dramatik bir hava katar. Ayn1 zamanda renklerin ve 15181in oyunu, Turner'mn tablolarina
mistik bir atmosfer katmakla kalmaz, ayn1 zamanda izleyiciyi eserlerinin i¢ine ¢eken

biiyiilii bir etki yaratir (Harmanci, 2019, s.741).

“Italya’ya yaptig1 bir yolculuktan sonra, 1819 yilindan itibaren, 6ncelik
verdigi 15181 aramaya basladi. Yavas yavas betimlemeyi ortadan

kaldirdi. Hava, bulutlar, su, sis gibi doganin s1vi ve ugucu ogeleriyle,
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meteorolojik olaylarla ilgilendi. Bunlara, basit bir renkli lekeyle dile
getirdigi hareketi ekledi. Bdylece, yavas yavas, empresyonist
tasarimmin Gtesine gegen lirik bir soyutlamaya yoneldi” (Claudon,

1999, 5.11).

New York'taki bu sanat¢ilar, 1830'larda Catskill Daglari, Hudson Nehri ve
New England manzaralarimin 1518in1, golgesini ve el degmemis glizelligini

yakalamustir.

Gorsel 6. IMW Turner, “The Fighting Temeraire, tugged to her last Berth to be broken up”, 1838,
Tuval iizerine yaglhiboya, 90,7 cm x 121,6 cm, Ulusal Galeri, Londra.

Romantizm, ozellikle dogayr ve manzaray: ele alirken yeni bir perspektif
sunmus ve bu tamamen farkli bir boyut kazandirmistir. “Schelling : “Doga kendini
insanda, insan da kendini dogada bulur diyordu.” (Turani, s.496). “Kant insanin
dogadan ayrt olmadigini ogretiyordu. Bu nedenle, doga ve peyzaj insanin ruhunu de-
rinden etkileyen ve birbirlerini hatirlatan olarak birlesti. Halbuki dnce-
den bunlardan ya korkulur, wuzak durulur ya da kontrol altina alinip,

diizenlenip bahgelere doniistiiriiliirdii’” (OKAN, 1995, s.63).

Romantizm, tarih resminin sanat i¢in kabul edilebilir bir konu olarak
siralanmasi gerektigini reddetmistir. Bilime ve rasyonaliteye yaptigi vurguyla -eski

diizenin ve Aydinlanma’nin bir driini olan- neoklasik {islubun kendisiyle
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biitiinlesmistir. 18. ve 19. Yiizyilin baslarinda Cin sanatinda uzun zamandir oldugu
gibi, Romantizm sanatinda da hiikiimdar olmak kotii kabul edilirdi. Romantizm sanat
akimi, dogay1 bir maneviyat kaynagi olarak kullanmigtir ve bu manzara resmine yeni
bir 6nem kazandirmistir. Ayrica romantik sanatcilar giizelligi tasvir ederek ulusal bir
gurur duygusu asiladilar. Anavatanlarindaki doganin giicti ve gérkemi, vahsi doganin
ucsuz bucaksiz manzaralari, firtinali denizlerin yani sira daha sakin, romantik tarzda
koyler ve birgok romantik tablolari, aslinda doganin giiciiyle karsilastirildiginda

insanin Onemsizligini gosteren birer toplumsal yorumlar1 olmustur.

Gorsel 7. John Constable, “Rough Sea”, 1824, Tuval Uzerine Yagliboya, 32 x 50 ¢cm, Victoria and

Albert Museum.

John Constable, Turner'dan farkli olarak i¢ ve dis gézlem giiciinii dengede tutan
ve analitik yaklasimiyla 6ne ¢ikan bir ressamdir. Constable, cosumcu karakterini olay
ve olgularin lehine degistirebilir. Yapitlarinda devingenligin yami sira trajik ve
dramatik kurguyu da goz ardi etmez. Bu, ressamin resimlerindeki agir ve hakim renk
paletinden anlasilmaktadir.

Turner’mn resimlerinde, bir firtinaya yakalansak dahi bu firtinadan
kurtulabilecegimiz diisiincesi agir basar. Constable’da ise bu daha kuskuludur;

firtinay1 veya havayi tiim benligimizle hissederiz. Constable'in eserlerinde doganin
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giicii ve insanin doga karsisindaki kirilganlig1 daha belirgindir. Bu, onun resimlerinde

yarattig1 atmosfer ve kullanilan teknikle izleyiciye gecmektedir.

Constable’1n resimlerinde dramatik unsurlar, izleyiciyi doganin vahsi ve bazen
acimasiz gergekligine ceker. Bu sayede, izleyici sadece dogay1 izlemekle kalmaz, ayni
zamanda doganin duygusal ve psikolojik etkilerini de deneyimler. Constable, doganin
giciinii ve giizelligini yliceltirken, aym1 zamanda insanin doga karsisindaki

kiiciikliiglinii ve savunmasizligini vurgular ( Gorsel 7).

John Constable, baz1 manzaralarinda paletindeki koyu renkleri terk ederken
gbzlem giiclinii 6ne ¢ikarir; kimi zaman ise deniz resimlerindeki kadar olmasa da
renklerini koyulagtirir, ancak analitik gozlem giiciinii asla birakmaz. Constable,
mevcut durumun anlam ve bi¢im arasindaki iligkisini vurgularken, Turner mevcut
durumun devingenligi iizerine yapitlarini insa eder. Constable hareketin agirligin

baskilayici bigimde hissettirirken, Turner hareketin dogrudan etkisini bize duyumsatir.

Her iki ressam da manzaralar karsisinda tarafsiz degildir, duygularini ve kisisel
bakis acilarim1 yansitarak taraflidir. Constable'in resimlerinde, doganin sabit ve
dikkatlice gozlemlenen unsurlar1 6ne ¢ikarken, Turner'in eserlerinde doganin stirekli
degisen ve dinamik yapisi hissedilir. Bu, Bati1 resminde sik¢a rastlanan bir yaklagimdir

ve bu tiir 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.

Constable’in dogay1 gozlemleyerek detaylari dikkatle ele alisi, eserlerinde
sakin ve analitik bir hava yaratirken, Turner’in doganin enerjisini ve hareketini
yansitmasi izleyiciyl dogrudan bir duygu yogunluguna ¢eker. Bu iki ressam, dogaya
ve onun unsurlarina farkli perspektiflerden bakarak, izleyicilere farkli deneyimler
sunarlar. Constable ve Turner, sanatin doga iizerindeki yansimalarinin nasil
cesitlenebilecegini ve sanat¢inin kisisel bakis acisinin ne denli 6nemli oldugunu

gosterirler.

Hem mitolojik hem de dinsel inaniglarin paralelinde, Bati kiiltiirlinde deniz ve
insan, Ozellikle de deniz ve ressam arasindaki bag etkileyicidir. Bu etkileyicilik, denize

yiiklenen c¢esitli anlam ve metaforlardan kaynaklanir. Ressam ve nesne arasindaki bu
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organik ve iletisim temelli bag, zamanla giiclenmistir. Deniz, Batililar i¢in bir besin
kaynagi, ulagim araci1 ve uzak diyarlarin hammadde kaynaklarini kesfetmede onemli

bir kavram olarak yasama niifuz etmis ve bu durum resim sanatinda da yansitilmistir.

Ozellikle 18. ve 19. yiizyillarda Romantizm akimmin etkisiyle manzara
resimleri coskulu bir bigime biirlinmiistiir. Deniz imgesi, bu donemde anlam kaymalari
arasinda oldukga etkileyici bir sekilde sunulmustur. Romantik ressamlar, denizi hem
doganin muazzam ve vahsi giicliniin bir sembolii olarak hem de insanin duygusal ve

ruhsal hallerini yansitmak i¢in kullanmiglardir.

Bu donemde deniz, yalnizca fiziksel bir mekan olarak degil, ayn1 zamanda
insanin ruhsal durumlarini, korkularini, umutlarini ve hayallerini ifade eden gii¢lii bir
metafor haline gelmistir. Deniz resimleri, izleyicilere sadece gorsel bir deneyim
sunmakla kalmamis, ayn1 zamanda onlar1 derin diisiincelere ve duygusal yolculuklara
cikarmigtir. Romantik ressamlar, denizin bu ¢ok yonlii dogasimi kesfederek ve
resimlerine yansitarak, sanatin sinirlarini genisletmis ve deniz ile insan arasindaki

bagin derinligini ve karmasikligini ortaya koymuslardir.

2.1.5. Japon Resminde Manzara

Japon sanatmin ilk 6rnekleri, M.O. 10. yiizyildan itibaren giinden giine yerlesen
halklar tarafindan dretilmistir. Ancak Japon sanatinin daha belirgin Ornekleri,
Budizm'in Japonya'ya girmesiyle 7. ve 8. yiizyillarda ortaya ¢ikmaktadir. Bu donemde
Budist heykeller, tapinaklar ve dini resimler vardir. Cin kiiltlirliniin biiylik etkisi

altinda kalan Japon sanati, Cin'in teknik ve stillerini benimsemektedir.

Japonya, Cin'in kiiltiirel etkisinden yavas yavas uzaklagsmaya baglar ve yerel
sanat bicimleri gelisir. Heian doneminde, 6zellikle resim sanat1 6nemli bir yer tutar.
Bu donemdeki sanatgilar, Genji Monogatari (Genji'nin Hikayesi) gibi edebi eserlerle
siisler. El parsomenleri (emaki) ve paneller bu donemin 6nemli sanat formlaridir.

Heian dénemi, estetik hassasiyet ve incelikle segilebilen donemdir.

Kamakura donemi boyunca samuray kiiltlirii ve savas¢t smifinin yiikselisi,

sanatin daha sert ve dinamik bir form almasina yol almaktadir. Bu dénemde dini sanat,
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ozellikle Zen Budizmi'nin igerigi ¢esitlenir. Muromachi doneminde ¢ay seremonisi
(chanoyu) ve Japon bahgeleri gibi sanatsal ve kiiltiirel olaylar gelisir. Sumi-e adi

verilen miirekkep resim sanati, Zen benleri arasinda poptilerlesir.

Onin Savasi'ndan sonra Japonya, yaklasik bir asirlik sosyal ve ekonomik
calkantilarla dolu bir donemden ge¢mektedir. Ancak Tokugawa sogunlugunun
gelismesiyle birlikte istikrar ve refah donemi baglar. Bu donemde sanat, daha sekiiler
ve gesitli hale gelmektedir. Ukiyo-e (gegici diinyanin resimleri) olarak bilinen tahta
baskilar, bu donemdeki en kalic1 sanat formiiliidiir. Ukiyo-e sanatinda ise gilinliik

yasam sahneleri, linlii aktorler, giizel kadinlar ve manzaralarin tasvirlerini goriiriiz.

Japon mimarisi, karmasik ve stilize edilmis yapilar ile dikkat ¢eker. Tapinaklar,
sinto mabedleri ve cay evleri gibi yapilari, estetik ve fonksiyonelligi birlestirir.
Kaligrafi, Japon sanatinin 6nemli bir bilesenidir ve bir¢ok Japon resminde tasarimin
bir parcasi olarak yer alir. Kaligrafi, hem estetik hem de duygusal ihtiya¢ aracidir.
Japon resmi, giincel olarak manzaralar, portreler ve yasam sahnelerini igermektedir.
Cin resim sanatindan biiyiik 6l¢lide etkilenmis olan Japon resim sanati, siirekli kendi
Ozgiin stillerini gelistirmistir. Grafikler miirekkep ve fir¢a yoluyla yapilan Japon

resimleri, dogayla derin bir boliim ve ruhsal bir anlayis1 yansitmaktadir (Sanal 1).

Gorsel 8. Katsushika hokusai, “Kanagawa Oki Nami Ura”, 1829-1832, Ukiyo-e (tahta baski),
25,7cm x 37,8 cm .
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Ingilizcesi The Great Wave olan, Tiirkceye ise "Biiyiik Dalga" olarak ¢evrilen
orijinali ise Kanagawa Oki Nami Ura olan bu sanat eseri, Japon sanat¢i Katsushika
Hokusai'nin (1760-1849) en iinlii yapitlarindan biridir. Bu eser, 1831 yili civarinda
Fuji Dagi'nin Otuz Alt1 Goriiniimii (Fugaku Sanju-roku Kei) adli bir dizi tahta baskinin
bir parcasi olarak ortaya ¢ikmigtir. Hokusai'nin yasamina ve kariyerine kronolojik bir
bakis sunan italyan Dogu Asya Sanati profesdrii Gian Carlo Calza tarafindan yazilan
"Hokusai" (2004) adl kitap, sanat¢inin ¢alismalarina genel bir giris sunmaktadir. Bu
kitap, Batili ve Japon bilim adamlarinin ¢aligmalarini igeren bir koleksiyon olarak
Hokusai iizerine yapilan arastirmalar ve anlayislar1 detayli bir sekilde incelemektedir.
Toplamda 700'den fazla resim iceren bu koleksiyon, okuyuculara Hokusai'nin
biiyiileyici diinyasini kesfetme firsati sunmaktadir.

Bu resmin en dikkat ¢ekici 6zelligi, pence benzeri tepesiyle deniz yiizeyine
carpmak iizere olan uzun ve gii¢lii dalgadir. Hokusai'nin bu eserde kullandig1 Prusya
Mavisi adi verilen yogun mavi pigment, o zamanlar Ingiltere'den Cin'e ithal edilen
yeni bir malzeme olarak bilinmektedir. Bu mavi ton, resmin etkileyici ve goz alici bir
sekilde canlanmasina katkida bulunmustur (Gorsel 8).

Dalganin resmedilisi, doganin kars1 konulmaz giiciinii ve insanin zayifligim
simgelemektedir. Bu devasa dalga, sanki bir canavar gibi denizdeki teknelere dogru
yaklastyor gibi goriinliyor, bu da insanin doganin karsisinda ne kadar kiigiik ve
savunmasiz oldugunu vurgulamaktadir. Hokusai'nin bu eseri, doga ve insanin doga
karsisindaki kirilganligini anlatan giiglii bir sembolizm 6rnegini gostermektedir.

Hokusai'nin dalgay1 ve uzaktaki Fuji Dagi'n1 geometrik bir dil ile tasarlamasi,
sanatinin 0zgiin ve etkileyici 6zelliklerinden biridir. Bu tasarim, Japon sanatinin
minimalist ve sembolik 6zelliklerini yansitirken ayni zamanda Hokusai'nin teknik
yeteneklerini ve yaratici siireglerini yansitmistir.

Jocelyn Bouquillardin "Hokusai’s Mount Fuji: The Complete Views in
Colour™ adli eseri, Hokusai'nin peyzaj baskilarina nasil yaklastigini ve bu eserlerin
nasil gelistigini aciklamada biiylik bir kaynaktir. Ayrica kitap, Japon kiiltiiriniin ve
tarihi olaylarin Hokusai'nin sanatini nasil etkiledigini ve onun eserlerinin Bat1 sanat

diinyas1 tarafindan nasil algilandigini anlatirken 6nemli bir perspektif sunmaktadir.
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Bu kiiciik tahta baski, Hokusai'nin dehasini ve sanatsal yeteneklerini yansitan
etkileyici bir eser gibi goriinmektedir. icerdigi semboller ve zitliklar, eserin derinligini
ve anlammi artirmaktadir. On plandaki dev dalga, yasamm karmasikligini,
ongoriilemezligini ve bazen de doganin insan karsisindaki giiclinii temsil ediyor gibi
goriinmektedir. Dalga, yikici bir gii¢ olarak tasvir edilmis ve insanlarin karsisinda
durulmasi zor bir doga olay1 olarak betimlenmistir. Arka plandaki dingin Fuji Dag,
bu zithgin tam karsisinda yer alir. Dag, sakinlik, sabir ve sonsuzluk hissi verir. Ayni
zamanda Japonya’nin semboliidiir ve Japon kiiltiiriinde kutsal bir 6neme sahiptir. Bu
ikonik dag, Japon inanglarinda bir ibadet nesnesi olarak da kabul edilir. Hokusai,
Avrupa tarzi perspektif etkisi kullanarak dalga ve Fuji Dag1 arasindaki uzaklik ve
derinligi vurgulamis gibi goriiniiyor. Bu teknik, eserin izleyiciye daha gergek¢i bir
bakis sunmasma yardimci olurken, ayni zamanda bu zitliklarin vurgulanmasina
katkida bulunur. Bu eser, doga ve insanin iligkisini, doganin giiclinii ve insanin doga
karsisindaki kirillganligini anlamak igin gii¢lii semboller kullanarak ifade ediyor gibi
goriiniiyor. Ayn1 zamanda Japon kiiltiiriiniin derinligini ve Japon inanglarinin 6nemini
yansitiyor. Hokusai’nin sanatinin ve 6zellikle Biiyiikk Dalga adli eserinin Avrupali
sanatgcilar tizerindeki etkisini vurguluyor. Edmond De Goncourt’un 2009 tarihli kitab,
Hokusai’nin benzersiz sanatsal ifadesinin 19. Yiizyilin ortalarindan itibaren Avrupali
sanatgilar lizerinde nasil bir etki yarattigini tartigsmiglardir.

Hokusai’nin baskilari, Avrupa’da genis bir kitleye ulagsmaya basladi ve
ozellikle Biiylik Dalga eseri, ¢esitli sanatgilar i¢in bir ilham kaynagi olmustur. Vincent
van Gogh gibi Hollandal1 post-empresyonist ressamlar ve Claude Debussy gibi Fransiz
empresyonist besteciler, Hokusai’nin eserlerinden etkilenmislerdir. Bu etkilenme,
Hokusai’nin perspektif kullanimi, renk paleti, dogal motiflerin kullanimi1 ve duygusal
derinlik gibi sanatsal 6zelliklerinin Avrupali sanatgilar tarafindan takdir edilmistir.

Bu tiir kiiltiirel etkilesimler, sanat diinyasinin sinirlarint asarak farkl
kiiltirlerin sanatin1 birbirine yaklastirir ve yaraticiligin evrensel bir dilini sergilemistir.
Hokusai’nin eserleri, Japon sanatinin Bati sanatin1 zenginlestirmesine ve donemin
Avrupali sanatg¢ilarina ilham vermesine katkida bulunan énemli bir 6rnektir.

Japonya’nin 17. Yiizyilin basinda kendisini diinyanin geri kalanindan tecrit
ettigi ve Bat1 kiiltiiri ile temasi yasakladig1 donem, Tokugawa sogunlugunun hiikiimet

politikast olan “Sakoku” veya “lilkenin kapali kalmas1” politikasinin bir sonucuydu.
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Bu donemde Japonya, yabancilarin iilkeye girisini sinirladi, yabanci ticareti sadece
belirli limanlarda sinirlad1 ve Hristiyanlik gibi yabanci dinleri yasakladi. Bu politika,
Japonya’nin i¢ islerini denetleme ve yabanci etkilerini sinirlama amaci tasiyordu.
Ancak, bu izolasyon doneminde Japon sanati ve kiiltiirii kendi i¢inde gelismeye devam
etti ve bircok dnemli sanat eseri tiretilmistir. Hokusai’nin Biiyiik Dalga gibi eserleri,
bu donemin iirlinlerindendir ve Japon sanatinin 6zgiin ve etkileyici bir ifadesini temsil
etmektedir. Su anda Biiyiik Dalga ve benzeri eserler, diinyanin dort bir yanindaki sanat
miizelerinde sergilenmektedir. Bu eserlerin kopyalari, Metropolitan Sanat Miizesi,
British Museum, Chicago Sanat Enstitiisii ve Fransa Ulusal Kiitiiphanesi gibi énemli
Batili kiiltiirel kurumlarda ziyaretcilere sunulmaktadir. Bu sayede, Japon sanatinin
giizellikleri ve Hokusai'nin dehasi, izolasyon doneminin sona ermesinden sonra diinya

genelinde daha genis bir kitleye ulasabilmistir.
2.2.20. Yiizyillda Manzara Resminde Deniz imgesi
2.2.1. Empresyonizm Dénemi Manzara Resminde Deniz Imgesi

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Avrupa’da modern gaglara girilmistir.
Modernite anlayisi, bazi goriislere gore Ronesans ile baslasa da, modern insanlarin
irettigi bilimsel raporlara dayali toplum yapisi Fransiz Devrimi sonrasinda ve sanayi
gecise gecisle mimkiin olmustur. Modern resim anlayisiyla ilgili farkli goriisler
bulunmaktadir; Ronesans veya Goya ile baglarken, diger bir perspektife gore modern
sanat, modern kiiltiirle birlikte, 6zellikle izlenimcilik akimiyla birlikte dogmustur. Bu
cag, yalmizca giindelik ifadenin evrimiyle degil, ayni zamanda toplumun temel

paradigmasinin kullanimiyla de sekillenmistir.

“Kendi kendini diizenleyen mekanik doga anlayisina gecilmesiyle
baslayan modernite, fiziksel diinyanin 6zerkligini olumlarken, pozitivist
yontemle her seyin bilime varmasini hedefler. Insan ve diin-yasimin yetkin
bilgisine bilimin ilerlemesiyle ulasilacagr savi, tiim etkinliklerin bilimsel ve

akilci bir temele oturtulmasini giindeme getirir”(Ondin, s. 2002).
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Baska bir goriise gére modern sanatin temelleri, modern kiiltiirle biitiinleserek
Izlenimcilik akimiyla atilmistir. izlenimci tablolari, hem konu secimleri hem de

bicimsel 6zellikleriyle dnceki donemlerden acik bir sekilde ayrilmstir.

Izlenimci sanatgilar, gelencksel normlara karsi dzgiir, 151k, renk ve anlik
duygular gibi unsurlara odaklanarak, sanat anlayisini derinden sarsmig ve modern
sanatin dogusuna yonelmislerdir. Bu akim, estetik degerlere yeni bir perspektif
kazandiran, sanatin evrimine yeni bir boyut kazandirmistir. Bigimsel soyutlama veya
derin bir ruhsal yorum gibi algilanan Izlenimci resim, izleyiciyi sasirtmamalidir.
Ciinkii izlenimci sanat, ne i¢ diinyanin bir pargasidir ne de hayal giiciinde cocugudur.
Bu yazarlar, objektif olma isteklerini en {ist diizeyde ¢ikararak, gergegi en hassas ve
ayrmtili bigimde yansitarak izleyiciyi etkileme amacini tasirlar. izlenimciler, tuvalin
lizerine yansiyan anin zevkini ve glizelligini izleyiciyle paylasmaya odaklanarak,
sanatlarinda bir tiir nesnellik arayisindadirlar ve sanatlar1 “nesnel gergekten optik
gercege gecistir.” (Muller, 1972) Bu sanat akiminda “fiziksel-gdrsel (optik) deneyler
sonucu elde edilen bilgi 6n plana ¢ikar. Tarih boyunca hichir sanat bu denli gérsel
deneye bagl olmamustir.” (Hauser, 1995) Ancak modern sanat, optik diinyanin sadece
gercegin yansimasini reddeder. Bu baglamda, Empresyonizm, dort yiizyillik doga
gozlem geleneginin hem son kapsami hem de derinlik ile mimesisinin kesildigi 6nemli
bir donemdir. Empresyonist sanat, ger¢egin sadece gozlemlemenin dagilimi,

izlenimleri ve duygular1 6ne ¢ikararak yeni bir ifade bi¢imi yaratmistir.

Izlenimci resimlere goz attigimizda, plein-air ressamliginin (agik havada doga
manzaralarin1 ¢alismasi) Barbizon ekoliinlin bir devami olarak siirdiiriildiiglinii
gbzlemliyoruz. Ornegin Suyun iizerinde dans eden renk se¢imleri, izlenimcilerin arzu
ettikleri atmosferi olusturmak icin basvurmalari etkileyici bir aractir. Izlenimci
manzaralara ustaca dokunan Alfred Sisley (1839-1899), eserlerinde suyun ve
gokyliziinlin atmosferini ayrintili bir sekilde islemistir. Sanatinin 6ziinde, hassas ve

duygusal bir Gislup belirgin bir bigimde 6ne ¢ikmaktadir (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Alfred Sisley “Kisin Bougeval’de Seine”, 1872.

Sanatgilar, Romantizm sanat akimindan sonra manzaray1 gercekei bir sekilde
tasvir etme geregi duymaktan uzaklasarak daha 6znel bir ifade bigimini tercih
etmiglerdir. Bu donemin sanatgilari, izlenimcilik akiminin Onciileri arasinda yer alir ve
Cloude Monet, Camille Pissarro, Pierre Auguste Renoir, Edgar Degas gibi biiyiik
isimlerle anilirlar. Onlar, a¢ik havada 15181n ve havanin etkilerini kaydederek ¢alismas,
yumusak firca darbeleri ve yaratict renk kullanimiyla eserlerini zenginlestirmislerdir.
Izlenimcilerin ¢1g1r agic1 tarzlari, o dénem igin tam bir devrim niteligindedir ve gelecek
nesil sanatgilari derinden etkilemistir (Gorsel 10). Onlar, seleflerini taklit etmek
yerine, mitkemmelligi aramaktan uzaklasarak, bir manzara veya kisinin belirli bir
aninda nasil goriindiigline dair bir izlenim yakalamaya ¢alismislardir. Sanat
eserlerinde, detaylardan ziyade hizli ve etkili firca darbeleriyle zamana duyarlilik

katmislar, gorsel deneyimi ve atmosferi 6n plana ¢ikarmislardir.
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Gorsel 10. Claude Monet, “Manneporte”, 1883, T.U.Y.B, New York, Metropolitan.

Izlenimcilerin eserlerinde goze garpan bir diizgiinliik ve siisleme arayis1 yoktur.
Onlar, doganin ve anmn canliliini, 1518in ve goélgenin oynamasini ve renklerin
degiskenligini sanatlarma yansitmiglardir (Gorsel 11). Bu yaklagim, resim sanatina
yepyeni bir boyut kazandirmais, izleyiciyi olaymn tam kalbine tasiyan dinamik ve canli
eserler ortaya ¢ikarmistir. Izlenimciler, sanat1 sadece gorsel bir deneyim olarak degil,
duygusal ve 6znel bir baglamda da ele almis, boylece manzara resimlerine yeni bir

anlam ve anlat1 katmiglardir.
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Gorsel 11. Eduard Manet, “Monet Atdlye Teknesinde Resim Yaparken”, 1874, Neue Pinakothek,
Miinih.

Giinliik hayat olaylarini iceren sahneler, doga ile i¢ i¢e yapilan partiler ve
kalabalik eglence toplantilari, Izlenimcilik akisinin 6ne ¢ikan ve siklikla islenen
temalarindan biridir. Bu tiir konular1, sadece 1s1k oyunlarini yansitmakla ayn1 zamanda
hizla akip gidenlerin enerjisini ve hareketini izleyenlere basarili bir sekilde
aktarilabildi. Bu kavramlar ustaca uygulayan sanatgilardan biri de Auguste Renoir
(1841-1919) olmustur. Renoir, 6zellikle ¢ok figiirlii sekillerde kendini gdsteren bir
yetenek olarak one ¢ikmis ve gengliginde Rokoko ustalara biiyiik bir hayranlik

beslemistir.

Izlenimci darbelerini ustaca kullanarak, 6zellikle agag dallari arasinda siiziilen
1s1n figiirleri tizerinde ¢esitli 151k-g6lge oyunlarini birlestirdi. Bu 6zel efekt uygulamasi
hedeflendiginde, 151k sekillerinin {izerinde agik kalmasi ve bu etkiyi yonetim amacina

entegre etmek konusunda 6nemli bir adim atmustir.

Simultane kontrastlik!, 6zellikle Izlenimci ressamlar tarafindan kullanilan bir
teknik ve renklerin yan yana ortaya cikmasiyla gbézde olusan optik etkileri

vurgulamaktadir. Bu teknik, tablolarin daha parlak ve canli gériinmesi saglamaktadir.

! Simultane renk karsithigi: Chevreul ve Helmholtz’un renk prensipleridir.



34

Izlenimci ressamlar, Barbizon ekoliinden farkli olarak, renklerin dogasindaki gercek
151k altinda nasil degismeye odaklandilar. Bu teknik, Barbizon ekoliiniin hakim oldugu
kahverengi tonlardan olusan Izlenimci ressamlar icin 6nemli hale gelmistir. Klasik
eserlerde genellikle siyah veya nétr renklerle ifade edilen gdlgeler, Izlenimci sanatcilar
tarafindan daha canli ve renkli bir perspektifle tasvir edilerek geleneksel sanat
anlayisin1 kokten degistirdi. Simultane kontrastlik, renklerin bir araya getirilmesine
nasil giris yapildigini izleyiciye daha etkili bir sekilde aktararak ressamlara genis bir

renk paleti kullanma 6zgiirligli tanimastir.

Bu yenilik, sanat diinyasinda biiyiik bir evrim yaratmis ve 6zellikle izlenimci
sonrast akimlarin dnciileri olarak {zlenimci ressamlari konumlandirmistir. Simultane
kontrastlik, modern sanatin dogusuna ve sanat anlayisinin derinlesmesine yonelik

rehberlik yapmustir.

Izlenimci resim, pozitivist felsefenin resme uyarlanmis bir ifadesidir. Izlenimci
ressamlar, Turner, Courbet ve Barbizon ressamlarinin eserlerinden etkilenmislerdir.
Pozitivist felsefeye dayanarak, gergcegi gozleme ve duyular aracilifiyla anlama
cabastyla resim yapilmaya baglandilar. Optik  bilimdeki  gelismelerden
etkilenmislerdir. Renklerin nesneye ait olmadigi, sadece 15181 birlestigi fikirden yola
¢ikarak, renklerin gercek dogasini anlamaya ¢alismislardir. izlenimci ressamlar, agik
havada resim yapmayr tercih etmiyorlardi. Amaci, giiniin devaminda 1s1k
kosullarindaki nesneler iizerinde olusan renkler dogrudan gozlemleyerek ve hizli bir
sekilde tuvale aktararak yakalamaktir. Simultane renk smirlari, izlenimci resimlerde
siklikla kullanilan bir tekniktir. Bu, renklerin yan yana geldiginde gozde nasil
etkilesime girecegini vurgulayarak tablolar1 daha canli hale getirir. Degisen 1sikla
saptayabilmek igin hizli boyama yontemi kullanilmistir. Bu da darbe darbelerini
okunakli bigimde ve tabloya dinamizm kazandirir. izlenimci ressamlar icin asil amag,
renk ve 151k atmosferi yaratmaktir. Bu nedenle konu sahibinin sahip oldugu ve 151k
oyunlarinin her zaman iizerinde olusturulabilecegi konular tercih edilmistir. Hiz
onemlidir ve ressamlar, yalnizca kalici bir izlenim yakalamaya ¢alisirlar. Bu nedenle

tablolarin énemli béliimleri hizla tamamlanir ve ayrintilara fazla girilmez. izlenimci
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ressamlarin kadraji genellikle rastgeledir. Genel bir hesabi yapilmaz; Gordiiklerini

ayikla olmaksizin olduklar1 gibi aksettirirler.
2.2.2. Post Empresyonizm Donemi Manzara Resminde Deniz imgesi

Baslangigta halk, modern sanatin neo? veya post-izlenimeilik akimlarini temsil
eden sanatgilara karsi diismanca bir tutum sergilemistir. Ancak, bu sanatgilar,
Empresyonizm ile paralel bir sekilde hareket etmislerdir. Empresyonistler gibi,
Georges Seurat da calismalarinda noktacilik adi verilen ve noktalarin diger renkli
noktalarin yanina uygulanmasiyla olusturulan bir teknik kullanmistir. Bu yontem,
uzaktan bakildiginda renklerin birbirine karismasini saglamistir (Gorsel 12). Post-
izlenimciler, Paul Cezanne'in koseli ve ustaca renk c¢alismasindan, Vincent Van
Gogh'un kalin boya uygulamasina ve Paul Gauguin'in sembolik ¢alismalarina kadar
cesitli teknikleri birlestirerek yasamin farkli yonlerini tasvir etmislerdir. Bu sanatcilar,
sanat eserlerini zihin ve ruhun bir penceresi yerine gergeklige acilan bir pencere olarak

gormiglerdir.

Gorsel 12. Georges Seurat, “La Grande Jatte'de Bir Pazar”, 1884 , T.U.Y.B, 1884-86; Chicago

Sanat Enstitiisti'nde.

2 Neo-, Yunanca neos yani "yeni" sézciigiinden tiiremis ve eklendigi sézciige en basit tabirle "yeni"
anlami katan veya "yeni" vurgusu yapan bir 6n ektir. En bariz "yeni" anlamiyla su tiir s6zciiklerde
kullaniimistir: Neapolis, Napoli'nin 6zgiin Yunanca adi, "yeni sehir" anlamindadir.
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Sanatc1 Georges Seurat, renklerin gozde nasil olustugunu, geleneksel firca darbeleri
yerine renkleri saf tutma ve optik efektleri vurgulamak igin farkli bir teknik gelistirdi.
Bu teknik, Puantilizm olarak bilinir. Seurat, saf renklerin resim ugaklarina kiigiik
noktaciklar halinde yansimasini, renklerin izleyici tarafindan optik bir karisim ile

algilanmasini amaglamaistir.

Puantilizmde, renk paleti tuval {izerine karistirilmaz; bunun yerine renklerin
olusumu temel renkler (8rnegin, sar1 ve mavi), yan yana yer alir. Ornegin, yesil bir
alan olusturmak i¢in sar1 ve mavi noktaciklar bir araya getirilir. Bu noktalar bir araya
geldiginde, belli bir mesafeden istenilen renk ortaya ¢ikar. Turuncu i¢in sar1 ve kirmizi
noktalar bir arada kullanilmasi gibi, renklerin optik karisimiyla resimdeki renk alanlari

olusturulur (Gorsel 12).

Paul Signac (1863-1935), Divizyonizm akimmin 6nciilerinden biri olarak,
sanat degisiklikleri 6nemli bir katki saglamis bir sanat¢idir. Divizyonizm, 6zellikle
Georges Seurat ile birlikte agiklama bir sanat akimidir ve Signac, bu akimin kuramin
belirgin bir sekilde ortaya cikti. Signac, resimlerde prizmanin saf renklerini kullanarak
ekranda uzaktan renkli renklerin optik bir karisim olusturmasini saglar. Bu, izleyiciye
resminin tamaminda biitiinliikk ve uyum hissi veriyor. Resimdeki farkli alanlar, bu
tiriinlerin i¢indeki tirtinlerin lokal renklerine gore boliiniir. Yani, renkler dogrudan

yayilan 1siklarla etkilesim i¢indedir.

Divizyonistler, resmin farkli boliimleri arasinda renk diizeni ve uyumu saglamak
i¢in incelenirler. Bu, resmin biitiiniinde bir uyum olusturmay1 amaglar. Divizyonist
ressamlar, fir¢a darbelerini tualin boyutuna kadar bir sekilde kullanarak resmin diizenli
bir sekilde birlestirilmesine 06zen gosterirler. Divizyonizm, 1sin  kirilmasimni
sistemlestirerek ve renklerin optik karisimini vurgulayarak resim sanatinda dnemli bir
evrimin baslamasina katkida bulunuyor. Ayni zamanda bu akim ilerleyen donemde

Fiitiirizm gibi diger sanat akimlarina da ilham kaynagi olmustur.

Post-izlenimciler, sanatin sinirlarini zorlayarak, geleneksel kaliplardan uzaklasip
kendi Ozgiin tarzlarini yaratmiglardir. Bu sanat akimi, sanatcilarin duygusal ve

diisiinsel derinliklerini eserlerine yansitmalarma olanak tanimustir. Izlenimcilerin
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etkisini tagiyan bu sanat¢ilar, modern sanatin gelisiminde énemli bir rol oynamig ve

sanat diinyasina zenginlik katmiglardir.

“Sunu ¢ok iyi biliyoruz ki, impressionist ressamlar, atélyeyi terk edip giines
isigina ¢rkarken, ayni zamanda giines isigimin bilimsel arastirmalarindan da
genis olciide faydalantyorlardl, oyle ki bu bilimsel arastirmalar, en sonunda

impressionistleri tekrar atélyeye sokar: neo-impessionizm” (TUNALI, s. 87).
2.2.3. Fovizm Dénemi Manzara Resminde Deniz Imgesi

Fovizm, renklerin sadece tanimlayic1 bir islevden ¢ok, adeta bir orkestranin her
enstriimaninin uyumu i¢inde yer alan bir melodi gibi, tiim bilgilerin katildig1 bir
anlatim araci olarak kullanmaya odaklanan ve 20. yiizyilin baglarinda hayat bulan
etkileyici bir resim akimidir. Bu sanat akimi, geleneksel renk tasarimini radikal bir
bigimde sarsarak, renklerin dogalligin1 degil, duygusal bir ifade araci olarak gormeyi
kullanmiglardir (Karakiya, 2011, s.102).

1905 yilinda Henri Matisse'in liderliginde baslayan Fovizm, resim sanatinda bir
devrim yaratmis, renkleri narin bir dengeyle kullanarak onlara saf, cagdas bir ifade
kazandirmig bir ressamlar grubunun 6zgiin tarzina verilen degerli bir isimdir. Bu sanat
akimi, renkleri birbirinden ayiran, adeta bir renk s6leni olusturan, resmin yiizeyini

plastik degerlerini zenginlestirir.

Fovist sanatgilari, doganin geleneksel renklerinden bagimsiz olarak, resminde
zengin renk paletleri kullanir ve bu sayede manzaray1 farkli bir gorsel deneyime davet
eder. Matisse kurallarindaki bu ressamlar grubu, renk smirlamalarindan 6zgiirce

kullanmanin, resmi anlatisini gii¢lendirdigine inanmislardir.

Fovizm, renklerin doga renklerine bagli olmaksizin, sanat¢cinin duygusal
ifadesine odaklanarak, resmi sadece gorsel bir tablo halinde gorebiliyor, izleyicinin
hareket ettirerek hareket ettiren bir deneyimi desteklemeyi sagliyor. Bu akim, resim
sanatina 0zgiirliik, enerji ve duygusal derinlik getirmis, sanat diinyasinda kalic1 bir etki

birakmustir.
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1898'den 1906'ya kadar Fransa'da, 20. ylizy1lin modernist donemini etkilemeye
devam eden sanatgilar arasinda Raoul Dufy, Henri Matisse ve Maurice de VIaminck
bulunmaktadir. Bu sanatg¢ilar, tuvallerine parlak, canli ve etkileyici renkler
uygulayarak oOne ¢ikmiglardir. Empresyonistlerin izinden gitmeyi siirdiirerek,

onciillerinden ileri giderek elestiriye maruz kalmiglardar.

Bu sanatgilar, calismalarinin 6zgiin ve yaratict olmasit nedeniyle Once
"Fauvistler" olarak adlandirildilar. Elestirmen Vauxcalles , onlarin ¢alismalarini
gorerek ve "vahsi hayvanlar" anlamina gelen "Les Fauves" terimini kullanarak onlar
elestirmistir. Ancak, bu elestiri onlar1 sikistirmak yerine, Fovizm ad1 verilen yeni bir
akimin dogmasina yol agmistir. Fovizm, 1907-1908 civarinda kivrimlardan hemen

sonra kuruldu.

Elestirmen Vauxcalles, sergideki tuvaller arasinda, on besinci yiizyil italyan
heykel anlayisini yansitan bir eserle karsilasmanda, ozellikle Matisse, Derain,
Manguin, Puy, Rovavit, Valtat ve Vlaminck gibi sanat¢ilara bulunarak "Donatello
vahsiler arasinda" yorumlanmistir. Bu ifadeyle, ressamlarin vahsi, 6zgiir ve cesur bir
sekilde geleneksel sanat kurallarint meydan okuyan okumalarini vurgulamistir

(Ozsezgin 1978: 18).

Akimin "fouve" (vahsi hayvan) olarak adlandirilmasinin kokeni, Fovist
sanat¢ilarin dogrudan tiipten sikilmis ana renkleri kullanilarak degisen duygusal
durumlari yansitanya ¢abalamalar1 ve rengin yan sira fir¢a darbelerini da dramatik bir
etki yaratmak i¢in kullanmadir. Fovistlerin fir¢ga vuruslarinin ve ham renklerin bir
araya gelmesi, eserlere saldirgan ve etkileyici bir atmosfer katarak bu tanimlamalari
ortaya ¢ikarmistir (Keser, 2005:139).

Bu sanat akiminda, ressamlarin cesurca renkleri, parlak renkler ve dramatik
darbe darbeleri, izleyicide giiclii bir duygusal tepki yaratmayr gergeklestiriyorlar.
Fovist eserlerindeki enerjik firca darbeleri ve dokiilen renk paletleri, resimlerin
ayrilmasi canlilik ve dinamizm kazandirir (Gorsel 13). "Fovist" terimi, bu 6zgiin ve

zararli sanat anlayigini belirtmek amaciyla ortaya c¢ikmistir ¢iinkii bu sanatgilar,
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geleneksel normlara meydan okuyarak resimlerde vahsi, 6zgiir ve duygusal bir ifade

arayisindaydilar.

Fovist sanatcilar, baslangicta Vincent van Gogh ve Paul Cézanne gibi
sanat¢ilardan, ayrica Seurat'n Puantilizm teknolojisinden etkilenmislerdir. Ancak,
sonradan, noktacilik tarzindan uzaklasarak diiz ve goriiniir giivenli renklere, genis
kesikli darbelere yoneldiler. Matisse ve Derain gibi oncii Fovist sanatcilar, markalarin
dogasini taklit etmek amaciyla degil, tam tersine hayal giiciine dayali bir ahenk veya
uyumsuzluk yaratmak i¢in kullanmislardir. Fovist ressamlar, renklerin duygusal ve
estetik etki yaratmasi i¢in Ozgilirce kullanmiglar, geleneksel normlar1 bir kenara
birakarak sanatlarmi kigisel yasam ve estetik Ozgiirlik alaninda insa edildiler

(Farthing, 2010, s.370) .

Fovistler, geleneksel renk kullanimindan uzaklasarak tuvallerine cesurca
parlak renkler ve vahsi fir¢a darbeleri uygulamaya devam ettiler. Bu akim, sanat
diinyasina dinamik ve heyecan verici bir enerji getirmistir ve modern sanatin
ilerlemesinde 6nemli bir rol oynamustir. Raoul Dufy, Henri Matisse ve Maurice de
Vlaminck gibi sanatgilar, Fovizm ile birlikte 20. yiizyilin sanat anlayisinda ¢igir agan

bir etki birakmiglardir.

Izlenimcilerin eserlerinde gézlenen pastel tonlar ve yumusak renklerin uyumu,
Fovist sanat¢ilarda tam sesleri, parlaklasmis, kiigiik firca darbelerine odaklanan bir
teknikle degisiyor. Bu teknik, daha genis ve tek bir vurusta onlarin renk lekeleriyle
birleserek, resim goriintiileri etkileyici ve dramatik bir anlatim olusturma anlayisinmi

yansitir.

Fovist ressamlar, izleyiciyi etkilemek ve gii¢lii duygusal tepkiler uyandirmak
icin cesur renk paletleri ve enerjik firga darbeleri kullanir. Bu, geleneksel renklerden
saparak saf, canli renkleri kullanarak hedefini tasir. Fovist teknigi, izlenimcilerin
dogadan esinlenerek pastel tonlarin1 ve yumusak gecisleri terk ederek, daha dinamik
ve ifadesel bir anlatim tarzina yonelmistir. Fovist resimler, genellikle ekranda giiglii

bir etki birakan, biiylik renk lekeleri ve dokiilen fir¢a darbeleriyle dikkat ¢eker. Bu,
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resmin daha yogun ve hemen fark edilen bir enerji katari, izleyicinin duygusal bir

etkiyle resminin i¢ine dahil edilmesini saglamistir.

Maurice de Vlaminck’in manzara resimleri, zaman icinde gengligin
coskusundan uzaklasarak, duygusal bir evrim ge¢irmis, daha sakin ve derin
ilerlemelere yonelmistir. Duygu ve mantik arasindaki dengeyi kendi i¢inde olumlu bir
sekilde kurmaya c¢alismistir. Duragan nehirler, genis ve degisken gokylizii
manzaralari, sakin bulutlar, camurlu yollar, etkileyici okyanus riizgarlari, firtinadan
etkilenmis agaclar, yikilmaz ¢iplak duvarlar; hepsi Vlaminck'in i¢ diinyasinin hiizniinii

yansitan dogal goriintiiler olmustur.

Gorsel 13. Maurice de Vlaminck, “The River Seine at Chatou”, 1906.

Bu evrim, sanat¢inin eserlerinde daha derin bir diisiince ve duygu yelpazesi
yaratmigtir. Doganin duragan ve zaman zaman melankolik unsurlarini kullanarak,
Ogelerde duygusal bir derinlik ve i¢sel bir huzur arayisina yonelmistir. Bu, sanat¢inin
olgunluk dénemindeki eserlerinde izleyicinin duygusal olarak davraniglari, doganin
sakinligi ve giizelligini yansitan bir atmosfer yaratma g¢abasinin bir devamidir. Ve

Maurice de Vlaminck Fovizm i¢in sdyle der;
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“Fovizm nedir? Fovizm benim. Fovizm benim bu donemdeki tarzim,
benim akademik egitim ve diizene karsi isyanim; benim isyanimin ve
ozguirliigiimiin tarzi; benim mavilerim, benim kirmizilarim, benim

sartlarim, karisimlarin olmadigi saf renklerimdir (Keser,2005:139).

Fovist sanatcilar, Collioure'un canli renkleri, benzersiz 151k ve etkileyici
atmosfer tarafindan ilham alarak, burada bir araya gelmislerdir. Ancak Fovistler
arasinda birlik elde etmek zorlu bir hale geldi, bu sanatcilar arasinda fikir birligi

homojen bir grup olusturamamustir.

1905 yilindaki Salon d'Automne sergisi, Fovist sanat¢ilarinin halkin 6niine
birlikte ¢iktiklar1 nadir anlardan biridir. Ancak bu birliktelik kisa Omiirliidiir ve Fovist
sanat¢ilari, kendi yaratict yollarmi izleme konusunda serbest birakilmislardir.
Etkileyici renk ve golgesiz 1s1k kullanimlari, onu sanatgiyr tamamen bagimsiz bir

sekilde yapisal sorunlar ve yogunlugun dagilimi gibi zorluklarla bas birakmistir.

Fovist sanatgilar arasindaki igbirligi ve stirekli fikir aligverisi, onun birinin
kendi benzersiz ¢6ziimii bulmasina yol agmistir. Bu nedenle Fovist'in deneyiminin
gelisimi ve anlasilmasi i¢in bir arastirma olarak ortaya ¢ikiyor. Fovizm'in kaderi, diger
sanat akimlar1 tarafindan gecilme yoluyla benzer bir sekilde evrilmistir. Ornegin,
Renault ve Jawlensky gibi bazi sanatcilar Alman Ekspresyonizmi'nden listelenirken,
Puy, Derain ve Valvat gibi diger sanatgilar, bagimsiz bir sekilde ¢aligmaya devam

ederek ¢ok farkli sonuglar ortaya koymuslardir (Crepaldi, 1998, s.42).
2.2.4. Fiitiirizm Donemi Manzara Resminde Deniz Imgesi

Fiitiirizm Sanat Akimi, 20. yiizyilin baslarinda, 6zellikle 1908'de Picasso ve
Braque'in doganin gercegine karst gelistirdikleri yeni sanatsal yaklasim ile ortaya
¢ikan 6nemli bir devrimdir. Bu akimin dogusu, sanat¢ilarin gevrelerine karsi bir
protesto olma amacindan ziyade, teknoloji ve endiistri ¢agina Ovgii niteligi tasir.
Onceki Fransiz Fovizm akimi gibi, Fiitiirizm de toplumsal degisimlere tepki gdstermek
yerine, Italya'da cagdas endiistriyel gelismelere pozitif bir yaklasim getirmis ve onlari
desteklemistir. 1909'da Italya'da ortaya c¢ikan bu akim, o6zellikle makinenin

dinamizmini ve hareketliligini benimseyen bir bakis agisiyla insanliga faydali olmay1
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amaglamistir. Fiitlirizm sanatinin temsilcileri, resimlerinde makineyi ve onun

hareketliligini ana tema olarak ele alarak bu fikri sanatsal bir dille ifade etmislerdir.

Fiitiirizm, sanatin farkli getirildigi bir donemi temsil eden ve resim, mimari,
miizik, edebiyat ve sinema gibi ¢ok c¢esitli sanat alanlarini etkileyen bir akimdir. Bu
kavram, 20. yiizyiln baslarinda italya'da dogmus, modern sanat ve toplumsal
hareketlerin dinamik bir akimi olarak evrilmistir. Fiitiirizm, ge¢mis estetik degerleri
ve gelenekleri reddetme noktasinda radikal bir durus sergileyerek, ozellikle
sehirlesmis medeniyet, makinelesme ve hiz kavramlarini toplumsal hayatin temel
taglar1 haline getirmeyi amaglar. Bu akim, sanatin sinirlarini zorlayarak gelecegin nasil
sekillenecegi konusunda cesitli sanat disiplinlerinde yenilik¢i ve 6zgilin yaklagimlarin

benimsenmesine onculiik eder.

Italyan aktivist, oyun yazar1 ve sair Marinetti'nin 1909'da ilk fiitiirist
manifestoyu yayinlamasinin ardindan, Fiitiirizm akiminin izleyicileri, heykelden
grafik tasarima, miizikten tiyatroya, sinemadan moda diinyasina kadar genis bir sanat
yelpazesinde eserler liretmislerdir. Marinetti'nin onciiliik ettigi bu akim, sadece resim
ve edebiyat alanlartyla sinirh kalmayarak, sanatin bir¢ok dalinda ¢agdas ve radikal bir
etki birakmistir. Fiitiiristler, sadece sanat eserlerinde degil, ayn1 zamanda toplumun
genel yapisinda ve kiiltiirel dokusunda da yenilik ve degisim arayisina girismislerdir.
Bu, Fiitiirizm'in sadece bir estetik akim olmanin 6tesinde, bir toplumsal doniisiim

hareketi haline geldigini gosterir.
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Gorel 14. Gino Severini, “Deniz = Dans¢1”, 1914, tuval lizerine yagliboya, 100 x 80,5 cm, Peggy
Guggenheim Koleksiyonu, Venedik.

Gino Severini, Fiitiirist hareketin 6nemli figiirlerinden biri olarak 6ne ¢ikmustir.
Paris'te 1906 yilindan itibaren yasayan bu ressam, Kiibistler ve Fiitliristler arasinda
koprii goérevi gérmiistiir. Severini, 1912 yilinda Paris'teki Galerie Bernheim-Jeune'de
diizenlenen Italya digindaki ilk Fiitiirist sergisine katilarak bu akima katkida
bulunmustur. Fiitiirist estetigin formiile edilmesinde Kiibist resim yaklagimina olan
asinalig1 biiylik bir 6nem tagimigtir. Kiibist yenilikler, geometrizasyon, pargalanma ve
hareketli perspektif gibi unsurlar igeriyordu ve bu 6geler, Fiitiirist resmin evrimini
belirlemede 6nemli bir etkiye sahipti. Severini'nin sanatindaki bu sentez, Fiitiirizm

akiminin zengin ve c¢esitli bir ifade bigimi gelistirmesine katkida bulunmustur.

Geometrizasyon, hem kiibist hem de fiitiirist resmin temel 6gelerinden biridir.
Kiibizm, geleneksel mimetik resmin ilkelerini reddederek, geometrizasyonun belirgin
bir bileseni olan yeni bir dil olusturdu. Bu yaklagim, resim ortaminin otantik iki

boyutlulugunu vurgulayarak diizliik etkisini saglamistir. Kiibist sanatc¢ilar, bu yontemi
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benimserken, Paul Cezanne'in dogadaki sahneleri geometrik cisimlere indirgeme

konseptinden etkilenmislerdir.

Fiitiiristler, geometrizasyona ozellikle vurgu yaparak, bu resim formiiliinii
benimsediler ve teknik dil ile gorsel sanatin dilini birlestiren bir unsur olarak gordiiler.
Ancak, Fiitiirist resimde geometrizasyon, Kiibizm'deki gibi sanatsal dilin otantik iki
boyutluluga olan vurgusundan ziyade, modernlesme, sanayilesme ve teknolojik
devrimin gorsel prizmasina dayanarak gelistirildi. Bu, Fiitiirizm'in sadece sanatsal bir
ifade bi¢cimi olmanin 6tesinde, toplumsal ve teknolojik degisimlere de duyarli bir

yaklagim sergiledigini gostermektedir.

Fiitiirizm, sadece Kiibist sahne parcalama ilkelerini benimsemekle kalmayip
aynit zamanda bu prensipleri gelistirmistir. Paul Cezanne'in ters perspektifle ilgili
diisiincelerini devralan Kiibistler, sahneleri bakilabilecek c¢esitli acilara bdlmeyi
benimsemislerdir. Bu par¢alama teknigi, geleneksel perspektif ¢cercevelerinin yapisini

bozmak i¢in dnemli bir ara¢ haline gelmistir.

Fitiiristler, 6zellikle kentsel alanlarin dinamizmini ve 6rnegin Deniz = Dans¢1
adli eserde oldugu gibi hareket halindeki arabalarin veya insanlarin hizini temsil etme
alaninda bu yontemi daha da gelistirmislerdir. Bu, Fiitiirizm'in sadece estetik bir ifade
bicimi olmanin 6tesinde, ¢agin hizli degisimlerine ve teknolojik ilerlemeye duyarl bir
sanat akim1 oldugunu gosterir. Fiitiiristler, sanatlarint modern zamanlarin dinamik ve
hizl1 tempolarina uyumlu hale getirerek, toplumsal ve teknolojik degisimlere olan

duyarliliklarini acik¢a ortaya koymuslardir.

Resim sanatinda devrim niteliginde bir yaklasim olarak ortaya c¢ikan
bolmeciligin temelleri, 19. ylizyilin optik bilim basarilarina dayanmaktadir. Michel
Eugene Chevreul, James Clerk Maxwell, Ogden Rood ve Charles Blanc gibi 6nemli

bilim insanlari, boliimleme tekniginin temellerini atmislardir.

Bu teori, post-empresyonizm donemi ve sonrasindaki resim tekniklerinde
temel bir rol oynamigtir. B6lmecilik, gézlemcinin bir goriintiiye baktiginda gozlerinin
gecirdigi siireglere odaklanmaktadir. Bilim insanlari ve ressamlar, uygun sekilde

diizenlenmis tamamlayici renklerin boyali kompozisyon iizerinde, tek tek bulunmayan
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renk ve ton niteliklerini gézlemciye aktarabilecegi fikrini savunmuslardir. Bu sayede,
renklerin ve tonlarin niianslarin1 karistirma siireci, aslinda goézlemcinin goéziinde
gerceklesirken, tuval iizerindeki optik karigim temel bir 6neme sahip olur. Bu
yaklagim, sanatin bilimsel gelismelerle bulusmasini vurgulayarak, resim sanatinda
temel bir evrimi temsil eder. Bolmecilik, estetik anlayigi ve resim pratigini kokten

degistiren 6nemli bir adimdir.

Sanat¢inin bu eseri, boliimleme tekniginin etkili bir sekilde kullanilmasiyla
ortaya c¢ikan hareketin yogun etkisine odaklanmaktadir. Bu eser, sicak ve soguk
renkler arasindaki etkilesimin yani1 sira ayni renk alani i¢inde farkli tonlarin
birlesimiyle elde edilen canlilik ile kompozisyonun belirgin dinamizmini

zenginlestirmektedir.

Sanatc1 Severni, diger Fiitiiristlerden ayrilarak endiistri ve trafik temalar1 yerine
insan figiirii ilizerinden hareket dinamizmini gelistirmistir. Parisli dansci temali
eserinde, bu temaya fiitlirist bir bilimsellik katmis ve yiiksek geometrili yap1
kullanarak 6zgiin soyut bir dil olusturmustur. Deniz = Dansg¢1, notalar1 olan bir bilim
eserini andirir ve sanatcinin her seyi kapsayan bir hareket hissini basariyla iletmek igin

0zgiin bir dil kullanma ¢abasini yansitmistir.

Belirli bir sahnedeki tiim hareketli formlar1 birlestirerek hareket deneyiminin
temsilini ifade eden bu kavram, Deniz = Dansg1 tablosunda 6zellikle dikkat ¢ekici bir
sekilde uygulanmistir. Dans¢inin bedeninin hareketi, ardindan kostiimiiniin hareketi
ve nihayet dalgalarin hareketi, geometrik yollarla temsil edilerek bir araya
getirilmistir. Hareketin bu ii¢ katmani, tek bir karmasik dinamizm deneyiminde
sentezlenir. Sanatg1 Severini, bu eserinde ger¢evenin yani sira resmin tamamini da
boyayarak, Fiitiiristlerin sik¢a benimsedigi bir yaklasimi kullanmistir. Bu, geleneksel
resim alanindan saparak, eserlerinde hareket deneyimini birincil odak noktasi olarak
vurgulayan Fiitiirist sanatgilarin karakteristik bir 6zelligidir. Gorsel 15°de Gerardo

Dottori’ nin bir eserini gérmekteyiz.
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Gérel 15. Gerardo Dottori, “Napoli Korfezi Uzerinde Hava Savasi veya Kérfez Cenneti
Uzerinde Cehennem Savas1 (Battaglia aerea sul Golfo di Napoli veya Inferno di battaglia sul
paradiso del golfo)”, (1942), KUYB, 187 x 131 cm. Ozel koleksiyon, Roma (Sanal Kaynak).

Dottori'nin sanati, fiitiirizmin temel ilkelerini benimser. Bu hareket, geleneksel
sanatin statik ve gecmise doniik yapisina karsi ¢ikarak, modern yagamin dinamik, hizla
degisen ve ileriye doniik dogasimi vurgular. Dottori, bu ilkelere sadik kalarak,
eserlerinde hiz, hareket ve modern teknolojinin etkilerini gorsellestirir. Gerardo
Dottori, "Aeropittura" olarak bilinen ve ugusun estetigini ve duygusunu arastiran
fiitiirist bir alt harekete onemli katkilarda bulunmustur. Bu tiir eserlerinde, korfez
tizerinde gokyiiziinden bakis acilar1 ve havai perspektifler kullanarak, ucusun
heyecanini ve 6zgiirliiglinii yansitir. Bu ayn1 zamanda suyun hareketliligini 6n plana
cikarmaktadir. Dottori'nin aeropittura eserleri, fiitiirizmin teknolojiye ve yeniliklere

olan hayranligin1 géstermektedir.
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2.2.5. Siirrealizm Donemi Manzara Resminde Deniz Imgesi

1920'lerde, Kanada'da, ilk biiyiik wulusal sanat hareketlerinden biri
deneyimlemistir. Ayn1 donemde, gercekiistiiciiliigiin yiikselisine de taniklik edilmistir.
Bu donemdeki tutarli, insan deneyimi ve bilingaltiyla ilgilenen ve riiyalarin, Max
Ernst, Salvador Dali, René Magritte, Joan Miro ve digerleri gibi sanatgilar, eserlerinde

dogal ve hayali unsurlarin bir araya geldigi tasvirlerle ifade etmektedirler.

Gergekiistiiciiliik, sanat diinyasinin 20. yiizyilin baginda ortaya ¢ikmistir. John
Marin ve Marsden Hartley gibi sanatcilar, 20. ylizyilin ortalarinda Richard Diebenkorn
ve Helen Frankenthaler gibi digerleriyle birlikte, ¢izgi ve renk yoluyla doniistiirme
yoluna gidiyorlar ve geleneksel manzaranin kalan son kalintilarin1 sadece onerilere

dontistiirmek igin soyutlama 6zgiirliigiinii benimsemektedirler.

Bu donem, sanat diinyasinda biiyiik bir ¢esitlilik ve yaraticilik donemi olarak
kabul edilir. Sanatcilar, bilingaltinin derinliklerine inerek ve hayal giiclerini
kullanarak, sira dis1 ve etkileyici eserler yaratmislardir. Gergeklikle sinirli kalmadan,
soyutlama ve fantastik unsurlarin birlesimiyle, sanatin sinirlarimi genisletmisler ve

gelecek nesiller i¢in ilham kaynagi olmuslardir.
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Gorsel 16. Rene Magritte, “Meditasyon”, 1937.

Gokylizii, deniz ve kumsalin bir araya geldigi sahil manzarasi, genellikle
normallerin 6tesine gegmeyen bir goriintli sunar. Ancak, Magritte'in bu manzarayi ele
alis1, 6zellikle denizin gece yaris1 mavisi tonlar1 ve kumsalin dogal olmayan renkleri
ile on dokuzuncu yiizy1l deniz resimlerinden ayrilir. Magritte, nesnelerin geleneksel
goriiniimlerine meydan okuyarak eserine 6zgiin bir perspektif kazandirmigitir. Sahil
manzarasinda dikkat ¢eken ilk fark, denizin gece yarist mavisi tonlaridir. Bu, onun
cagdaslar1 olan ressamlardan ayrilmasina neden olan énemli bir 6zelliktir. Gokyiizi,
deniz ve kumsal arasindaki renk uyumsuzlugu, Magritte'in eserine gercekiistii bir hava
katar. Kumsalin dogal olmayan rengi, izleyiciyi olaganiistii bir atmosferin igine

¢cekmektedir (Gorsel 16).

Magritte'in  6zgiinliigli, eserin alt kisminda yer alan yanan ii¢ mumla
belirginlesir. Bu mumlar, solucan baslarina benzeyen sekillerle sahil boyunca ilerler.
Sanat¢inin eserine kattigi bu unsurlar, izleyicide siradigt bir deneyim yaratir.
Damlayan mumlarin varligi, Magritte'in gegmis hatiralarindan etkilenmis olabilecegi
siirlingenler, salyangozlar, kumdaki solucan benzeri patlamalar, atesbocekleri ve

sudaki fosforlu 151k gibi dogal unsurlara olan ilgisini yansitir. Eserin en dikkat ¢ekici
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ozelligi, siirlingen ile mumun birlesiminde ortaya ¢ikar. Basit ama beklenmedik olan
bu birliktelik, doganin siradis1 yorumunu temsil etmektedir. Sanat¢inin, organik ve
inorganik unsurlar1 bir araya getirerek, iki farkli varligin tek bir organizma
olusturmasini tasarlamasi, izleyiciyi digiindiiriir ve eserin tuhafligin1 vurgular.
Magritte'in sahil tablosu, siradisi renk se¢imleri, yanan mumlarin varligt ve siirlingen

ile mumun birlikteligi gibi 6zgiin unsurlariyla dikkat ¢gekmektedir.

Andre Breton'un siirrealist manifesto ve eserlerinde vurguladigi gibi, anoloji;
farkli, goriintirde baglantisiz iki gercekligin birbirleriyle iliskilendirilmesinde etkili bir
faktordiir. Siirsel imge, bu anlamda, Breton i¢in vazgegilmez bir aragtir. Magritte'in
eserlerinde de bu diisiince yapisinin izlerini bulmak miimkiindiir; goriiniiste birbirine

uzak iki 68e, imgesel bir baglam i¢inde birlestirilerek yeni bir anlam kazanur.

Andre Breton ve Pierre Reverdy'nin diisiinsel mirasi, siirrealizmin estetik
temellerini sekillendirmistir. Anoloji kavrami, gériiniirde baglantis1 olmayan unsurlar
arasinda iliski kurarak, sanat¢ilara yaraticiliklarini sinirlarin 6tesine tagima imkani
sunar. Magritte'in eserleri, bu diislince yapisinin bir iriinii olarak, izleyiciye

gerceklikle imge arasinda yeni ve etkileyici bir bakis agis1 sunmaktadir.

Gorsel 17. Salvador Dali, “Yang ve Yin”, 1934, 65 x 53,5 cm.
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Salvador Dali, siirrealist hareketin en etkili ve taninmig sanat¢ilarindan biridir.
Onun eserleri, riiyalarin ve bilingaltinin derinliklerini kesfetmeye olan ilgisi, teknik
ustalig1 ve yogun sembolizmiyle siirrealizmin temel ilkelerini yansitir. Dali'nin sanati
ve kisiligi, siirrealizmin popiilerlesmesine ve sanat diinyasinda kalict bir etki

birakmasina biiyiik katkida bulunmustur.

Dali'nin eserlerinde sik¢a karsilagilan temalardan biri, kaos ve diizen arasindaki
dengeyi arastirmaktir. Bu, Yin ve Yang felsefesinin temel ilkelerinden biriyle
paralellik gosterir. Dali'nin caligsmalar1 genellikle dengesizlikle baslar, ancak bir biitlin

olarak bakildiginda bir denge ve uyum olusturur (Gorsel 17).

Dali'nin sanatinda dogaiistii unsurlar ve doga 6geleri bir arada bulunur. Deniz
ve gokyliziinli kullanarak bunu aktarmistir. Bu, Yin ve Yang'in birbiriyle i¢ ice gecmis

iki z1t kutbu gibi, doga ve dogaiistii arasinda bir denge arayisini yantitmaktadir.

Tablonun biiyilik kismini kaplayan mavi tonlardaki gokyiizii ve deniz, Dali'nin
eserlerinde siklikla kullanilan unsurlardan biridir. Gokyiiziiniin ve denizin birlesimi,
sonsuzluk ve bilinmezlik hissi uyandirir. Bu, bilingaltinin derinliklerine yapilan bir

yolculugu simgelemistir.

Stirrealist sanatgilar, eserlerinde siklikla semboller ve ¢ok katmanli anlamlar
kullanir. Bu resimde yer alan biiyiik beyaz form ve soyut sekiller, ¢esitli sembolik

yorumlara agiktir.
2.2.6. Cagdas Sanatta Manzara Resminde Deniz imgesi

“20. yiizyildan giliniimiize, sanat¢ilarin doga ile olan iligkileri o kadar yogundur ki,
onlar i¢in manzara ucu agik, siirekli degisen dikkati her an {izerine ¢ekebilen bir
metaforlar alemidir” (Friedman,1995,s.13).

Peyzaj imgeleri, sembolist sanat anlayisinda, sanat¢ilarin diinya ve insanin
i¢gsel diinyasini yansitmak amaciyla siklikla basvurdugu bir aractir. Soyut kavramlar,
ozellikle yalnizlik, melankoli ve ruhsal 6zgiirliik gibi duygusal durumlari ifade etmek

icin peyzaj i¢inde ustaca kullanilmigtir. Bu sanat anlayisi, peyzaj imgelerini sadece
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resim sanatiyla sinirlamamis; ayn1 zamanda heykel, enstalasyon ve performans gibi

farkli sanat alanlarinda da kendine yer bulmustur.

Sanatcilar, peyzaj imgelerini zenginlestirmek adina malzeme se¢imi, igerik
olusturma ve mekan kullaniminda biiyiik bir 6zgiirliige sahip olmuslardir. Eserlerinde,
evrensel konular olan dogum, 6liim ve ask gibi ruhsal tecriibeleri ele alarak, inanglar,

gelenekler ve igsel ikiliklere dayanan ruhsal gerilimleri kesfetmislerdir.

Calismalarinda sikca karsilasilan sembolik anlamlar arasinda su, dag, deniz ve
gokylizii gibi dogal 6geler bulunmaktadir. Bu semboller, doganin icerdigi derin
Ogretileri ve insan hayatindaki anlam dolu deneyimleri temsil etmek tizere se¢ilmistir.
Sanatgilar, peyzaj imgelerini kullanarak izleyiciye, doga ile insanin i¢ diinyasi
arasindaki etkilesimin ve bu etkilesimin getirdigi anlam katmanlarinin derinligini
anlatma firsatt sunar. Bu sekilde, sanatgilar, soyut kavramlar1 somut imgeler
aracilifiyla ifade ederek, izleyicinin duygusal bir bag kurmasini saglar ve peyzaj1 bir

anlat1 aracina dontistiirtr.

Gorsel 18. Olafur Eliasson, Yasam, “Mekana Ozgii Yerlestirme”, Beyeler Vakfi, Isvicre.
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Olafur Eliasson'un eseri, Fondation Beyeler'in pencerelerinin bir kismini
kaldirarak miizeyi cevresine agmasiyla dikkat ¢eker. Ziyaretgiler, binaya giren ve
c¢ikan bir dizi ylirliylis yolunu kullanarak, 80 cm derinlige kadar olan sularda sergi
alanini kesfetme firsatina sahipler. Bu tasarim, sadece insan ziyaretgileri degil, ayni
zamanda ucabilen veya gecici olarak uzaya yerlesebilen diger canlilar1 da dahil etmek

lizere diistinilmiistiir.

Eliasson'un temel amaci, sergiye katilanlar ve sergiden etkilenenler arasinda
bir arada yasama alan1 yaratmaktir. Bu alanda sanat eserleri, ziyaretgiler, diger canlilar
(6rnegin bocekler, yarasalar veya kuslar), parktaki bitkiler ve serginin sergiledigi
kentsel peyzaj bir araya gelir. Boylece, miizenin sinirlarini agan bir deneyim sunularak,
izleyicilerin etkilesimde bulunduklar1 ¢evre ve diger varliklarla olan baglarini
giiclendirmek amaglanmistir. Geleneksel miize deneyimini sarsarak, sanat1 izleyicinin
glinliik yagamina ekleme ¢abasiyla 6ne ¢ikmaktadir. Ayni zamanda, dogayla, kentsel
peyzajla ve diger canlilarla kurulan bu etkilesim, izleyicilere farkli bir alg1 ve anlam

katmani sunmaktadir (Myers, 2021).
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Gorsel 19. Olafur Eliasson, “Yasam, Mekana Ozgii Yerlestirme”, Beyeler Vakfi, Isvicre.
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Sanat mekanlarinda doga nesnelerini kullanarak eserler lireten sanatgilar,
sadece gorsel algimizi degil, ayn1 zamanda tiim duyularimizi da harekete gegiren
caligmalarla dogaya bakisimizi sorgulamaktadirlar. Bu sanatcilar, dokunulabilir ve
teneffiis edilebilir eserlerle, izleyicilere sanatin sadece gozle algilanan bir olgu

olmadigini hatirlamaktadir.

Ayn1 zamanda, galeri duvarinin geleneksel dokunulmazligina karsi bir meydan
okuma icine giren sanat, 1950'lerden itibaren alternatif arayislar ve deneysel
yaklasimlarla bir deneyim alanina doniisiir. Geleneksel galeri atmosferinde duvarlarin
Otesine gegen sanat eserleri, izleyiciyi siradanin 6tesinde bir deneyime davet eder. Bu,
sanatin sadece izlenen bir sey olmaktan ziyade, dogrudan katilimcilig1 tesvik eden bir

platforma evrildigini géstermektedir.

Izleyiciler, galeride farkli etkilesim tiirlerini bir arada deneyimleyerek, sanatin
simirlarinin  genigledigi bir ortamda bulunurlar. Dokunma, koklama, duyma gibi
duyusal deneyimler, izleyicilere sanati daha derinden hissetme firsati tanir. Bu da
sanatin, salt gorsel estetikle sinirli kalmayarak, duyusal ve zihinsel bir etkilesim alan

yaratma ¢abasinin bir yansimasidir.

Charybdis, seffaf bir akrilik silindir igerisinde olusturulan su girdabindan
olusur. Bu silindirik yap1, suyun i¢indeki hareketi net bir sekilde gézlemlemeye olanak
tanir. Su, silindirin i¢inde dairesel bir hareket yaparak merkezde bir hava ¢ekirdekli
vorteks/girdap olusturur. Bu, suyun siirekli bir hareket icinde oldugu ve dogasinin

asiligini vurgulayan bir gorsel sunar (Gorsel 19).

Eserin estetik biitiinliigiinii korumak ve suyun seffafligini saglamak i¢in yiiksek
diizeyde su filtrasyonu gereklidir. Bu teknik detay, eserin temiz ve etkileyici

goriinmesini saglar. Su heykelinin dramini ve gorsel etkisini artirir.
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Gorsel 20. William Pye, “Charybdis”, 2000, Sunderland, Ingiltere.

Biiyiik ve minimal bir eser olan Charybdis'in tam anlamiyla algilanabilmesi
icin uygun bir mekansal diizenleme gereklidir. Bu nedenle eserin sergilendigi alan,
izleyicilerin eserle etkilesime girmesine ve onunla biitiinlesmesine imkan tantyacak

sekilde tasarlanmistir. Bu, eserin dramatik etkisini ve sanatsal degerini artirmaktadir.

Gorsel 21. William Pye, “Charybdis”. Detay.
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Pye'nin ¢aligmasi, suyun estetik ve fonksiyonel 6zelliklerini kullanarak dogal
kaynaklarin sanatta nasil metalastirilabilecegini ve tasvir edilebilecegini sorgular. Su,
burada hem bir sanat malzemesi hem de bir metafor olarak kullanilir. Dogal
kaynaklarin sanatta temsil edilmesi, izleyicilere bu kaynaklarin degerini ve
kirilganligint hatirlatir. Charybdis, suyun giiciinii ve giizelligini gézler oniine sererken,
ayn1 zamanda bu dogal kaynagin korunmasi ve dogru kullanilmasi gerektigine dair bir

mesaj da iletmektedir.

Eser minimalist bir yaklasimla tasarlanmis bir eserdir. Suyun seffafligi ve
stirekli hareketi, eserin estetik degerini olusturur. Minimalist tasarim, dikkatleri suyun
hareketine ve girdabin merkezine ¢eker. Bu sayede izleyiciler, suyun dinamik ve

degisken dogasini daha derinlemesine deneyimlemektedir (Gorsel 21).

Gorsel 22. William Pye, “Charybdis”. Detay
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Eserin mekansal yerlesimi ve merdivenlerle ¢evrelenmis olmasi, izleyicilerin
eserle etkilesimde bulunmasina olanak tanir. Izleyiciler, girdabi farkli acilardan
gozlemleyebilir ve suyun olusturdugu vorteksin i¢ine dogru ¢ekildigini hissedebilir.
Bu etkilesim, izleyicilere sadece bir gorsel deneyim sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda

onlara suyun giiciinii ve gilizelligini daha dogrudan hissettirmektedir.

Doug Aitken'in Under Pavilion projesi, sanatsal yaraticilik ve cevresel
farkindaligin milkemmel bir birlesimidir. Bu eser, deniz kirliligi, deniz canli tiirlerinin
neslinin tiikkenmesi ve kiiresel 1sinma gibi giiniimiiziin 6nemli ¢evresel sorunlarina

dikkat ¢cekmek i¢in suyun fiziksel, kimyasal ve psikolojik 6zelliklerini kullanir (Gorsel
23).

Gorsel 23. Doug Aitken, “Under Pavillion (Pavyonun Altinda)”, 2016

Aitken, iinlii okyanus bilimci Sylvia Earle ve denizalti tasarimcis1 Liz Taylor
ile birlikte ¢alisarak ii¢ biiyiik jeodezik yap1 inga etmistir. Bu yapilarin tasariminda
kullanilan kaleydoskopik cam aynalar ve el yapimi kompozit ylizeyler, izleyiciye su

alt1 yasaminin biiyiileyici ve ¢cok yonlii dogasini yansitma amaci tagimaktadir.
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Eserin iiretiminde dogal yasami bozmayan malzemeler kullanilmistir. Bu
yaklagim, sanatginin ¢evresel hassasiyetini ve dogaya olan saygisini gosterir. Aynalar

ve yapay taslar, hem estetik hem de ekolojik olarak dikkatle se¢ilmistir(Gorsel 23).

Heykellerin dis yiizeylerinde kullanilan aynalar, izleyiciye kaleydoskopik bir
su alt1 deneyimi yasatir. Bu, yansimalarin ¢ogalmasi ve bakis acilarinin artmasi
anlamina gelir. Izleyici, suyun iginde siirekli degisen bir gorsel solenle kars: karsiya
kalir, bu da deniz yasaminin dinamik ve siirekli evrilen dogasini simgeler. Heykeller,
akintilar, 151k oyunlari, hava sartlari ve zamansal etkenlere bagl olarak degisken bir
yapi sergiler. Bu, her bir heykelin bulundugu ekosistemin bir pargas1 haline gelmesini

saglar ve dogal ¢evreyle olan uyumunu vurgulamistir (Gorsel 24).

Géorsel 24. Doug Aitken, “Under Pavillion”, Kurulum Asamalari.

Aitken'in bu projeyle hedefledigi temel nokta, deniz yagaminin kars1 karsiya
oldugu tehlikeler konusunda farkindalik yaratmaktir. Sualti1 heykelleri, deniz kirliligi
ve kiiresel 1sinma gibi sorunlara dikkat c¢ekmek ve izleyicileri bu konuda

bilin¢lendirmek amaci tasimaktadir.

Sanatc¢inin bilim insanlar1 ve miihendislerle igbirligi yapmasi, sanatin bilimi
destekleyici ve tamamlayici bir rol iistlenebilecegini gosterir. Bu tiir projeler, bilimsel
bilgi ve sanatsal yaraticiligin birlestiginde ne kadar giiclii ve etkili olabilecegini

kanutlar.
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Sanatsal yaratim siirecinde malzeme seg¢imi, sanat¢inin ifade bigimini ve
anlatim dilini derinlemesine etkileyen temel unsurlardan biridir. Ozellikle cagdas
sanat, malzeme ¢esitliligi ve simirsizlig1 sayesinde kavramsal boyutta zenginlesir. Bu
baglamda, su, sanatsal iiretim agisindan hem 6zne hem de arag olarak kullanilan giiclii

ve evrensel bir malzemedir.

Su, c¢agdas sanatta hem estetik hem de kavramsal acidan zengin bir
malzemedir. Sanatgilar, suyun fiziksel 6zelliklerini ve evrensel anlamlarini kullanarak,
izleyicilere giiclii gorsel ve duyusal deneyimler sunar. Ayni zamanda, ¢evresel ve
sosyal mesajlar ileterek, suyun yasamsal onemine ve korunmasi gerektigine dikkat

cekerler.

2.2.7. Tiirk Resim Sanatinda Manzara Ve Deniz imgesi

Tiirklerde resim sanatinin dogusu Bozkir kiiltiiriiniin baslangicina kadar uzanir.
Erken devirlerde, resimler kaya ve magara duvarlarina yapilmgtir. Iskit, Saka ve Hun
donemine ait kaya resimlerinde sembolik ve mitolojik hayvanlar, dini inanglar ve
giinliik hayata ait sahneler ¢izilmistir. Eski Tiirk resim sanatinin asil temsilcileri,
sanatin her daliyla ilgilenen Uygur Tirkleri olmustur. Uygur resim sanatinda
kompozisyonlar tapinaklarin duvarlarina, ipek kumaglara, ahsap ve kagit iizerine
yapilmustir. Uygur resim sanatinda, dnemli kisilerin giinliik yagantilarindan sahneler,
cesitli destanlar ve efsaneler islenmistir, ancak agirliklt olarak dini konular ele
alinmustir. Dini sahnelerin cogunlugu Buda’yr Buda’nin 6gretileri ya da yasantisini
anlatmaktadir. Bu resimlerin bir boliimiinde portre anlayisinin yer almasi, Tiirk sanat
tarihi bakimindan oldukga énemlidir. Insan yiiziine kisisel 6zellik veren portre sanati,
ilk defa 7. yiizyildan sonra Tiirk duvar resimlerinde goriilmeye baslanmistir. Bu
donemde Tirk sanatinda, insan yliziine kisisel Ozelliklerin verilmesi ve gercekei
portrelerin ¢izilmesiyle onemli bir gelisim yasanmustir. Uygur Tiirkleri tarafindan
yapilan duvar resimlerinde, insan figiirleri dini sahnelerin yani sira giinliik yagamdan

sahnelerle de resmedilmistir.

Tiirker Anadolu’ya hakim olduklarinda batinin kiiltiir ve sanatin1 kismen

tantyabilmislerdir. Ayrica Batiya kars1 Ustiin olduklar siirece onlardan kiiltiirel ve
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sanat anlaminda yararlanma ihtiyact duymamuislardir. Bu nedenle 19.yya kadar
geleneksel sanat anlayiglarinmi stirdiirmiislerdir. Resimdeki yansimalari ise minyatiir

ve bazi duvar resimlerinde gériilmektedir (Sanal 2).

Osmanli Imparatorlugunun gérkemli doneminde, resim sanati, masalsi
minyatiirler ve blyiilii tezhip sanatiyla siislenmistir. Ancak, bu gbéz kamastirici
zanaatkarligin arasinda, manzara resimleri de dzgiin bir yer bulmustur. Istanbul ve
Bursa gibi 6nemli sehirlerin minyatiirlerinde, doganin coskunlugu ve esrar1 ustalikla
yansitilmistir. Minyatiir ve kitap siislemelerinde beliren dogal manzaralar, resim
sanatinin zarafet ve ustaligin1 adeta nakis gibi isleyerek izleyicilere sunmustur. Bu
eserler, bakislarin biiyiilendigi doganin giizelliklerine duyulan hayranligi ve sanatin
sihirli dokunusunu essiz bir bigimde ortaya koymaktadir. Selguklu, ilhanli, Ozbek,
Babiir ve Akkoyunlu gibi donemlerde resim sanat1 6zellikle minyatiirlerle biiyiik bir
gelisim kaydetmistir. Bu donemlerde yapilan minyatiirler, o ddnemin sanatinin 6nemli
bir pargasmi olusturmustur. Selcuklu dénemi minyatiirleri, islam sanatinin etkisi
altinda gelismistir. Bu minyatiirler genellikle el yazmalari, kitap siislemeleri ve ¢esitli
eserlerde kullanilmustir. IThanli donemi minyatiirleri ise, Pers sanatindan etkilenmistir
ve ozellikle sehname ve divan tiirii kitaplarda kullanilmistir. Ozbek, Babiir ve
Akkoyunlu dénemi minyatiirleri, Orta Asya ve Hindistan sanatinin etkisi altinda
sekillenmistir. Bu donemde minyatiirler, kitap silislemelerinin yani sira minyatiir

alblimlerinde ve tablo olarak da tiretilmistir.

Bu donemlerdeki minyatiirler, ince detaylar, zengin renkler ve Ozenli
iscilikleriyle dikkat cekmektedir. Resim sanatinin bu minyatiirler araciligiyla gorsel ve
estetik bir ifade dili kazandig1 goriilmektedir. Bu minyatiirler, o donemlerin kiiltiirtinii
ve yasam tarzini yansitmasi bakimindan da 6nemli bir tarihi kaynaktir ve gliniimiizde

de degerli sanat eserleri olarak degerlendirilmektedir.

19. yiizyilda ise Osmanli imparatorlugu'nu saran Batililasma hareketleri, resim
sanatinda da heyecan verici bir degisimin kapilarini aralanmistir. Imparatorlugun
geleneksel sinirlarini asarak, Avrupa tarzindaki resim sanatiyla tanigsma arzusu hizla
yayilmistir. Bu donemde, Tiirk manzara ressamlari, Bati'da egitim almis olan cesur ve

vizyon sahibi sanatcilardan olusur. Istanbul'da acilan modern resim okullar1 ve sanat
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atolyeleri, manzara resminin heyecan verici bir ivme kazanmasina olanak saglamistir.
Bu yeni donemde, sanatgilar, kendi kiiltiirel miraslariyla Avrupa sanatinin ilham verici
teknigini birlestirerek, benzersiz ve etkileyici eserlere imza atmislardir. Bu, Tiirk

manzara resminin ¢agdas diinyayla olan kucaklagmasi ve sanatin sinirlari zorlamasidir.

Cumbhuriyet doneminde Tiirk resim sanatt daha modern bir hal almistir.
Sanatc¢ilar, manzara resmini de i¢eren pek ¢ok farkli tarzda eserler iiretmislerdir. Milli
Miicadele ve Kurtulus Savasi yillarinda pek c¢ok ressam, Anadolu'nun dogal

giizelliklerini ve savasin izlerini resimlerine yansitmiglardir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda, Tirk resim sanati daha da cesitlenmis ve
Modernizm ve soyutlama akimlari, manzara resminde de etkisini gostermistir.
Sanatcilar, geleneksel manzaralarin yani sira soyut manzaralari ve deneysel tarzlari da

denemislerdir.

Bugiin, Tiirk manzara resmi ¢esitli tarzlar ve tekniklerle devam etmektedir.
Geleneksel manzaralarin yan1 sira modern ve ¢agdas sanatgilar, farkli perspektiflerden
dogal giizellikleri ve ¢evreyle olan etkilesimleri yansitan eserler tiretmektedir. Tiirk
manzara resmi, ge¢misten giiniimiize zengin bir mirasa sahip olan ve sanatcilar

tarafindan siirekli olarak yenilenen 6nemli bir sanat dalidir.

Tiirk deniz manzarali resimlerde deniz, gii¢lii ve etkileyici bir tabiat unsurudur
ve siiklinetten coskuya, huzurdan heyecana kadar ¢esitli duygular1 yansitan bir zemin

olarak kullanilmaktadir.

Sanat, bireysel ve toplumsal kimliklerin ifade araci olarak tarih boyunca 6nemli
bir rol oynamistir. Toplumsal degisimlerle birlikte, kimliklerin evrim gecirmesi
sanatin da evrimini etkiler. Bu baglamda, Osmanli kiiltiiri, 6zellikle minyatiir sanatini
Selguklu mirasindan devralmis ve zaman i¢inde bu sanat formunu sekillendirmistir.
Minyatiir sanati, yiizyillar boyunca gelisim gostermis, ancak 19. yiizyila kadar tam
anlamiyla resimsel bir ifadeye doniismemistir. Batililagma siireci, minyatiir sanatinin
evriminde Oonemli bir doneme¢ olmustur. Osmanlilar, Selguklulardan miras olarak
minyatiir sanatin1 devralmis ve kendi kiiltiirlerine adapte etmislerdir. Bu sanat formu,

ozellikle el yazmasi eserlerde kullanilmis ve kitap sanatinin vazgec¢ilmez bir pargasi
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olmustur. Minyatiir sanati, Osmanli toplumunun estetik anlayisini, tarihini ve

kiltliirinii yansitan 6nemli bir ifade bigimi haline gelmistir (Cezar, 1995, s.374).

Yiizyillar boyunca minyatiir sanati, asamalarla gelisimini slirdlirmiistiir. Ancak
19. yiizyila kadar, tam anlamiyla resimsel bir ifadeye doniismemistir. Bu donemde,
Batili etkilerin daha belirgin hale gelmesiyle birlikte minyatiir sanatinda 6nemli
degisiklikler yasanmigtir. Minyatiir sanatinin resimsel kaygilari tasimaya baglamasi,
Osmanli toplumunun sanatsal evriminde onemli bir kilometre tasini temsil eder.
Osmanli toplumu, 18. yiizyilda minyatiir sanatinda elde edilen derinlik ve 151k gibi
resimsel kaygilari benimsemeye baglamigtir. Batililagsma siireci, Osmanli resim
sanatinin evriminde kritik bir rol oynamistir. Minyatiir sanatinin resimlemesi, Bati'nin
sanatsal etkilerini Osmanli kiiltiiriine ekleme g¢abasinin bir yansimasidir. Bu siireg,
Osmanli resim sanatinin daha genis bir perspektife acilmasina ve kendi kimligini

yeniden tanimlamasina yol agmistir (Gorsel 25).

Gorsel 25. Ziibdetii’t- Tevarih, “Nuh’un gemisi”, Minyatiir, Tiirk Islam Eserleri Miizesi.

Bati tarzi resim sanatinin Osmanli toplumunda varligi, 19. yiizyilda Batilasma

stirecinin bir pargasi olarak 6ne ¢ikmistir. Ancak bu degisim, geleneksel Tiirk resminin
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tamamen ortadan kalkmasini degil, onun i¢inde evrimlesmesini ifade eder. Bati tarzi
resim, Osmanli sanatinin gelisiminde ikinci dereceden bir etken olmustur ve bu
degisim, kendi gelisme sinirlari iginde gerceklesmistir. III. Selim'in saltanat donemi,
Osmanli imparatorlugu'nun kendini yenileme ihtiyacinin belirgin hale geldigi bir
donem olarak kabul edilebilir. Sanatin Osmanli toplumundaki rolii, bu donemde bir
araylsa ve uygulamaya doniismeye baglamistir. Bu donemde, Osmanli topraklarina
pek cok sanat¢i gelmis ve Istanbul'un &nemli mekanlarini resmetmistir. Melling,
Hilair, Allom, Bartlett, Antoine de Favray, van Mour gibi sanatgilar, Bogazici
Ressamlari olarak taninmis ve III. Selim'in kizkardesi Hatice Sultan'in hizmetine
girmistir. Melling, Danimarka el¢isinin araciligryla III. Selim'in hizmetine girmis ve
20 y1l boyunca istanbul'da kalmistir. Bu siire zarfinda, Istanbul'un 6nemli mekanlarimni
resmetmis ve Osmanli sanatina Bati tarzinin etkilerini tasiyan eserler tretmistir.
Melling'in ¢aligmalari, Osmanli resminin Bat1 etkisi altinda evrimlestigi bir donemin

orneklerini sunmaktadir (Gorsel 26).

1
i

L i
,;l LA

Gorsel 26. A.1 Melling “Hatice Sultan Yalis1” graviirii
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2.2.8. Manzara Resminde Deniz imgesi ve Mitolojik Kokenleri

Deniz, diinya mitolojilerinde kutsal ve gizemli bir varlik olarak ylice bir 6neme
sahiptir. Gilizelligi ve besleyici 6zelligiyle insanoglunu cezbetmis, sonsuz sirlar1 ve
biiyiileyici derinlikleriyle her zaman insanin hayal giiciinii beslemistir. Tiirk
mitolojisine gore higbir sey yokken deniz vardir. Abdiilkerim Ding kitabinda belirttigi
tizere (2001: 1) “Tiirklerde deniz (tengiz) sozii, kiigiik irmak ve gollerden biiyiik
okyanuslara kadar verilen umimi bir addw. Diinyanin yaratilisina dair iki Yakut
efsanesinde de, her yeri kaplayan bir debiz (ocheanos), temel motifi meydana

)y

getirmektedir.’

Deniz imgesi, manzara resimleri igin son derece Onemlidir ¢ilinkii deniz,
sanat¢ilar ve izleyiciler arasinda giiclii bir duygusal ve estetik bag yaratmaktadir.
Izleyiciler {izerine duygusal etki yaratarak, dogal giizelligi ve dalgalarin hareketiyle
insanlarda huzur ve dinginlik hissi uyandirmaktadir. Deniz manzaralari, insanlarin
doga ile olan etkilesimini yansitir. Sahilde, balik¢1 tekneleri, martilar veya insanlarin
dinlenirken denizi izledigi sahneler, insanlarin dogal ¢evreleriyle uyum iginde
oldugunu gostermektedir. Manzara resimlerinde deniz, izleyicilerin ruhsal durumuna
olumlu bir etki yapmaktadir. Stresi azaltir ve huzur vermektedir. Ayn1 zamanda
sinirsiz bir genislik hissi verir. Insana sonsuzlugu hatirlatir. Ufuk ¢izgisiyle birlesen
deniz, insana Ozgiirlik hissi kazandirir ve diinyanin sinirlarinin Stesine gegme

arzusunu canlandirmaktadir.

Denizin mavisi, turkuazi ve yesili gibi renkleri, manzara resimlerine gorsel bir
cazibe katmaktadir. Sanatcilar, farkli renk tonlar1 ve 151k efektleriyle denizi yaratici bir
sekilde resmederek yapitlarina derinlik ve canlilik katmaktadir. Yazin sakin ve giinesli
goriinen deniz, kigin ise dalgal1 ve firtinal1 bir sekilde resmedilebilir. Bu da sanatcilarin

denizi farkli duygularla ifade etmelerini saglamaktadir.

Deniz, mitoloji ve efsanelerde 6nemli bir yere sahiptir. Eski uygarliklarin
efsanelerinde, deniz tanrilar1 ve yaratiklar: sik¢a yer almaktadir. Bu nedenle, deniz

imgesiyle resimler, tarihsel ve kiiltiirel bir zenginlik sunmaktadir.



64

Deniz imgesi, manzara resimleri iizerinde biiyiilii ve giiclii bir etkiye sahiptir.
Bu nedenle, bir¢ok ressam denizi eserlerine yansitarak, izleyicilere doganin biiyiisiinii

ve insanin igsel diinyasindaki duygusal zenginligi aktarmay1 hedeflemektedir.

Deniz imgesi manevi olarak birgok anlama gelir ve insanlarin i¢ diinyasinda
farkli duygular1 harekete gecirmektedir. Sonsuz bir genislik hissi uyandirir. Ufuk
cizgisine kadar uzanan bir alani temsil eder ve insami smirlarin Otesine gegme
arzusuyla doldurur. Bu, insanin i¢indeki sonsuzluga olan inanci ve biiyiikliik
diislincesini ifade etmektedir. Dalgalanan sulari ve sakin donemleriyle huzur ve
dinginlik hissi yaratir. insanlarin denizi izlemekten veya deniz kenarinda olmaktan
aldig1 huzur, manevi anlamda i¢sel dengenin arayisini simgeler. Deniz, stirekli olarak
hareket halindedir ve gelgitler, dalga ve akintilar gibi dogal siireglerle degismektedir.
Bu, insan hayatindaki doniisiim ve degisime isaret etmektedir. Deniz imgesi, insanin
hayatindaki degisimlere uyum saglama ve igsel biiylime siireglerini ifade etmektedir.
Deniz, derinlikleri ve sularinin altindaki bilinmeyen diinyasiyla gizemli bir varlik
olarak algilanir. Bu, insanin hayatindaki bilinmezliklere, kesfetme arzusuna ve
merakina isaret etmektedir. Manevi anlamda, deniz imgesi, insanin icindeki
bilinmeyenleri kesfetme ve anlama ihtiyacint yansitir. Sularin berrakligi ve
temizligiyle insanlarda arinma ve temizlenme hissi uyandirir. Denize girmek, bedeni
ve ruhu temizlemeye yardimci olabilir ve manevi anlamda ruhun arindirilmasini
sembolize eder. Suyun, yasamin kaynagi oldugu diisiincesiyle, yeniden dogus ve
yenilenmeyi ifade etmektedir. Bu, insanin hayatinda yeni baslangi¢lara adim atma

istegini ve stirekli gelisim ve biiylime arzusunu yansitmaktadir.

Bu manevi anlamlar, deniz imgesinin insanlarin i¢ diinyasindaki derin
duygulari ve diislinceleri harekete geciren giiglii bir sembol oldugunu gosterir. Deniz,
insanlarin hayatindaki farkli anlamlar ve deneyimlerle baglanti kurmasia ve igsel

yolculuklarinda bir rehber olmasina yardimer olmaktadir.

Bati kiiltiiriinde, deniz imgesi sik¢ca hem mitolojik ve dinsel inanglarla hem de
sanatsal ifadeyle 6zdeslestirilmis bir motif olmustur. Bu, yapisal bir dizinin i¢inde
anlamin ve metaforun denizle 6zdeslesmesine yol acar ve deniz, bir dizi farkl sekilde

yorumlanabilen zengin bir sembolizmi temsil eder. Bati kiiltiiriinde deniz, antik Yunan
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mitolojisi gibi eski dinsel ve mitolojik inanglarla sik1 bir bag i¢indedir (Tansug, 1995,
s. 49-50).

Deniz tanris1 Poseidon'un mitolojik figiirii, denizle derin bir bag i¢inde 6nemli
bir konuma sahiptir. Hiristiyanlik perspektifinde ise deniz, kutsal metinlerde sik¢a
sembolik bir anlam tasir ve Isa'nin denizde yiiriidiigii gibi olaylar, dini hikayelerin
merkezinde yer alir. Bu baglamda deniz, dini ve mitolojik anlatilarda zengin anlamlar
igerir. Sanatgilar i¢in deniz, ilham kaynagi olmus ve deniz manzaralar ile denizcilik
temalari, resim sanatinda yaygin bir sekilde goriilmiistiir. Ozellikle 18. ve 19.
yiizyillarda Romantizm akiminin etkisiyle, deniz resim sanatinda duygusal ve coskulu
bir ifade bi¢imi olarak 6ne ¢ikmistir. Ressamlar, denizi doganin biiyiileyici ve vahsi
bir giicii olarak tasvir ederken, manzara resimleri denizin cosumlu ve biiyiileyici
dogasin1 yansitmistir. Deniz, sanat diinyasinda genis bir sembolizm yelpazesine sahip
olarak c¢esitli anlamlarla yiiklenebilir. Deniz, 0zgirliiglin simgesi olarak
degerlendirilebilecegi gibi ayn1 zamanda siirecleri ve tehlikeleri de temsil edebilir. Bu
genis yelpazede, deniz insanin karsisindaki kirillganhigi veya doganin muazzam
giiclinii yansitabilir. Dolayisiyla, deniz sanatgilar i¢in zengin ve ¢ok katmanli bir
sembolik potansiyele sahiptir. Gustave Doré'nin "Gemiden Gonderilen Giivercin"
(The Dove Sent Forth from the Ark) adli eseri, Incil'deki Nuh'un Gemisi hikayesinden
esinlenmistir. Bu eser, Nuh'un Biiyilk Tufan sirasinda gemiden bir giivercin

gondermesi anini tasvir etmektedir (Gorsel 27).
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Gorsel 27. Gustave Dore, “Gemiden Gonderilen Giivercin”, 1866.

Tufan sirasinda Nuh ve ailesinin yani sira her tiirden hayvanin bulundugu devasa
gemi, Tanri'nin insanliga olan merhametini ve kurtulusu simgeler. Doré'nin ¢iziminde
gemi, devasa ve giivenli bir yapir olarak tasvir edilmistir, bu da ilahi koruma ve

sigimay1 temsil etmektedir.

Giivercin, gemiden gonderilen haberci olarak tasvir edilir. Giivercinin agzinda bir
zeytin dali ile geri donmesi, Tanri'nin 6fkesinin sona erdiginin ve karanin yeniden
ortaya ciktiginin bir isaretidir. Bu, baris ve yeni baslangi¢larin evrensel bir
semboliidiir. ufan, bircok kiiltiirde yeniden dogus ve armma ile iliskilidir. Incil'deki
Biiytik Tufan, insanligin glinahlarindan arindirilmasi ve yeni bir baglangicin yapilmasi
i¢cin Tanr tarafindan gonderilen bir felakettir. Bu baglamda tufan, 6liim ve yeniden
dogusun mitolojik temalarini igerir. Giivercinin geri doniisii, tufanin sona erdigini ve
Tann ile insanlik arasindaki iligskinin yeniden kuruldugunu sembolize eder. Bu ayni1
zamanda umut ve kurtulusun bir gostergesidir. Giivercinin tasidigi zeytin dali, barisin

ve yeni baslangiglarin semboliidiir. Bu sembol, sadece Hristiyan mitolojisinde degil,
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aynt zamanda Yunan mitolojisinde de barisi simgeler. Eser, doganin gii¢lerini ve
tufanin etkilerini dramatik bir sekilde tasvir eder. Bu, insanin doga karsisindaki
kirilganligini ve ilahi kudretin biiyiikliigiinii vurgular. Nuh'un hikayesi, sadece
Hristiyan mitolojisinde degil, ayn1 zamanda diger kiiltiirlerin mitolojilerinde de benzer
temalara sahiptir. Ornegin, Siimerlerin Gilganmis Destani'nda da bir tufan ve gemi
hikayesi bulunur. Bu tiir evrensel temalar, Doré'nin eserine daha genis bir mitolojik
baglam kazandirir. Tufan sonrasi yeniden dogus ve umudu temsil eden gilivercin,
mitolojik olarak yeni bir baslangici ve insanligin yenilenmesini simgeler. Bu tema,

hem bireysel hem de kolektif anlamda doniisiim ve umut mesaji vermektedir.

Gustave Doré'nin "Gemiden Gonderilen Giivercin" eseri, suyun mitolojik
anlamlarim1 ve sembollerini derinlemesine yansitmustir. Suyun temizleyici, yikici,
koruyucu ve yeniden dogurucu 6zellikleri, birgok mitolojik hikayede 6nemli bir rol
oynar. Bu eser, tufan ve yeniden dogus temalarin1 islerken, suyun mitolojideki merkezi
roliinii de gozler oniine serer. Su, hem yikimin hem de yeni baslangiclarin sembolii

olarak, mitolojik anlatilarin vazge¢ilmez bir unsuru olmustur.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Bat1 Resim Sanatinda Manzara Resminde Deniz imgesi

Bu boliimde smurliliklarda belirtildigi gibi William Turner, Caspar David
Friedrich, Ivan Ayvazovski, Claude Monet, Aleksandr Korol Sanatg¢ilarinin manzara
ve deniz calismalar1 manzara resminde deniz imgesi konu bashigi baglaminda ele
alimacak teknik ve sanatsal acidan analiz edilerek yorumlanacak ve

degerlendirilecektir.
3.1.1. William Turner’in Manzara Resimlerinde Deniz Imgesi

Ingiliz romantik ressam J.M.W. Turner, sanatsal dehasi ve yenilikgi
teknikleriyle sanat tarihinde 6nemli bir yer edinmistir. Heniiz 14 yasindayken Kraliyet
Sanat Akademisi’nde egitim almaya baglayan Turner, 15 yasinda ilk eserini
sergileyerek erken yasta dikkat ¢ekmistir. Kariyeri boyunca siirekli ¢alisan Turner,
sanat diinyasina getirdigi yeniliklerle adindan s6z ettirmis ve bir¢ok sanatciyi
etkilemistir. Venedik’in biiylileyici atmosferi ve 151k oyunlari, Turner’in eserlerinde
onemli bir yer tutmustur. Turner’in eserlerinde yenilik arayislari, olgun fir¢a darbeleri,
genis renk yelpazesi ve derin atmosferik uygulamalar 6ne ¢ikmaktadir. Izlenimciler,
Ozellikle Claude Monet, Turner’in tekniklerini dikkatle incelemis ve kendi eserlerine
uyarlamistir. Turner’in dogay1 ve 15181 resmetme bigimi, Izlenimciler igin ilham

kaynag1 olmus ve bu akimin temellerinin atilmasinda biiyiik katki saglamstir.

1789 yil1, tarihe bakildiginda Bastille Hapishanesi'nin firtinalandig1 ve Paris'te
Fransiz Devrimi'nin 6nemli bir yilda basladigi donemdir. Ancak ayn1 donemde Mans
Denizi'nin diger tarafinda, yani Londra'da sanat diinyasinda biiylik bir degisim
yasanmustir. Iste bu donemde, 14. simif JMW Turner, Kraliyet Sanat Akademisi'ne

katilmistir. Turner'in sanat seriiveni oldukca erken yaslarda basladi; 10 yasindayken
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otoportre basladi. Ancak onun sanatinin odak noktasi, kendisini en ¢ok tlinlendirecek

olan portreler degildir.

William Turner, iirlinlerinde olagan deniz manzaralarini tasvir etmeyi tercih
etti. Tablolarinda tekneler, dalgalar ve bulutlar gibi denizle birlikte yerlestirilmistir.
Ormnegin Turner'in sergiledigi ilk yagliboya tablo, denizde geceleyin calisan balikgilari
tasvir ediyordu. Tabloda, tek kaynak 151k ay ve bir teknede bulunan los bir fenerdi.
Balikeilar, karanlikla ¢evrelenmis ve ayni zamanda gemilerini su altinda tutmak i¢in
yogun bir ¢aba i¢indeydiler. Bu da, ufuktaki sessiz ve sakin manzara ile denizin

derecesi arasinda biiyiik bir kontrast yaratmistir.

Gorsel 28. William Turner, “Savasan Temeraire”, 1839 - National Gallery, London.

Turner, ilerleyen yillarda Yiice'nin mitkemmel bir drnegi olarak kabul edilen
denizdeki doganin tehdidini anlatan daha bir¢ok etkileyici resim yaratti. 19.yiizyilin
basinda olduumuzu ve Cloude Monet’in Impression sunrise (izlenim: Giin dogumu)
eserinin hala yarim yiizyil uzakta oldugunu unutmayin. Modernizmin unsurlari1 burada
acikca sergileniyor: 1812 de yapilan Kar Firtinasi : Hannibal ve Alplaeri Grgrn
Ordusu’ndan 30 yil sonra yapilan Kar Firtinasi : Limanin Agzindaki Buharli Gemi’ye
kadar Turner su yorumu yapti: “ Anlasilmasi igin ¢izmedim ama boyle bir sahnenin

nasil oldugunu gostermek istedim,; Bunu Gézlemlemem igin denizcilerin beni direge
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baglamalarini soyledim; Dort saat boyunca kirba¢landim ve kagmayr beklemiyorum

ama kagarsam bunu kaydetmem gerektigini hissettim (J.M.W Turner). ”

Turner bir sanat¢1 olarak gelisirken sanayi devrimi zirvedeydi ve bir¢ok
yenilik¢i gibi o da bir firsat gordii. Hizla gelisen teknoloji Britanya topraklarinda
tiretimin yiikselisi ve toplum olarak oOrgilitlenme bigimimizdeki degisim karsisinda
Turner bu yeni ger¢ekligin resmini ¢izmeye basladi. Sakin sularda giines batiyor ay
doguyor. Bu tablo turner in dramatik tablolarindan ¢ok daha ¢ekicidir. Savasan temiare
olarak biliniyor. Ve 1839 da kraliyet akademisinde sergilendiginde herkes Temiarenin
ne oldugunu biliyordu Temiare 1798 de insa edilmis 98 topla donatilmig 60 metre
uzunlugunda bir gemiydi ve trafalgar muharebesinde hem Fransiz hem de Ispanyol
diismanlarin1 yendikten sonra kendisini zafere kavusturdu. Burada temariare
savasirken degil nihai sonuna kadar eslik edilirken resmedilmistir. Turner in jestiiel
firga darbeleri romantik manzarayr izlemici bakis agisiyla tablolarina yasitir.
Tablonun tam adi1 “The Fighiting Temeraire, tugged to her last berth to be broken up,
1838”. (1838’de pargalanmak iizere son iskelesine ¢ekilen savasan Temeraire). Bu
ahgaptan yapilmis ve riizgarla ¢alisan bir geminin hikayesidir. Bu gemi 0mriiniin
sonuna gelmistir. Metalden yapilmis ve komiirle calisan yeni nesil gemiler tarafindan
su lizerinde nihai varis noktasina stiriikleniyor. Bu bir donemin sonunu ve yeni bir
cagin baslangicini tasvir eder. Romorkdr dogayla tezat olusturan karanlik kumlu ve
kirli bir metal sapmas1 olarak yorumlanabilir. Giicli ve ima ettigi giiriiltii sakin sular
ve giin batimiyla gelismektedir. Ancak bu ayni zamanda biiylik Britanya’nin
yiikselisinin ve bu teknelerin giicliniin tek basina ge¢misin yerini alabilecek glicte
oldugunun isareti olarak da yorumlanmaktadir. Turner’m konuyla ilgili fikrinin ne
oldugunu bilinmemektedir ancak bunun gercekten 6nemli oldugunu diisiiniilmektedir.
Burada anlatildigi hikayenin cevap aranmasi beklenilmez. Turner’mn iginde yasadigi
toplum degisiyordu, kokten degisiyordu ve Turner basit¢e sunu soruyordu; bu degisim

daha iyiye dogru mu, arkamizda ne birakiyoruz bunu sorgulamaktadir.

“Ruskin in su sozleri tekrarlanmaya deger: Biitiin kurallarin disina
¢tkan Turner hi¢cbir sanat olgiisiiyle degerlendirilemez. Kafasindaki

diinyamin goklerinde- nesnelerin 6ziiniin bulundugu yerde- azgin bir
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coskunlukla dolasir; kafasindaki mlazemeyi tabiati yakindan
incelemekle elde eder (Hi¢chir sanat¢i tabiati onun kadar yakindan
incelememistir) sonra da bunlar: degistivir, birlestirir ve nereden

geldigi pek bilinmeyen giizellikler yaratir veya daha agik¢asi, giizelligi

doguran araci aramaksizin onun ruhunu ve oziinii yakalar (Read, 2017,

5. 102). ”

Gorsel 29. William Turner, “Denizdeki Balikgilar”, 1796 91,5 x 122,4 cm, Tate Modern Londra.

Denizdeki Balikgilar tablosu, kiiciik bir teknede, firtinali bir denizin gii¢li
dalgalarina ve siddetli riizgarlarina kars1 savasan iki balik¢iyi tasvir eder. Bu dramatik
sahne, Turner’in doganin giicii ve kaosu temasina olan ilgisinin erken bir gostergesidir.
Doénen bulutlar ve dalgalar, resmin hareket ve kaos duygusunu artirirken, balik¢ilarin
miicadelesi izleyiciye giiclii bir duygusal etki birakir. Turner’in 151k kullanimi, bu
eserde oOzellikle dikkat cekicidir. Ayin sahneyi aydinlatmasi ve dalgalarin ve

balik¢ilarin yiizlerine tirkiitiicli bir 1511t1 yaymasi, tabloya mistik bir hava katmaktadir.



72

Bu 151k kullanimi, Turner’in daha sonraki eserlerinde de goriilecek olan atmosferik

derinlik ve dramatik etkiyi yaratma yeteneginin erken bir 6rnegidir.

Denizdeki Balikg¢ilar isimli eser, o zamanlar popiiler olan daha geleneksel ve
pitoresk manzara resmi tarzindan bir sapmay1 temsil eder. Turner, doganin sakin ve
idealize edilmis goriintiilerini degil, onun giic ve dramatik yonlerini tasvir etmeyi
tercih etmistir. Bu, onun sanatsal yolculugunda 6nemli bir adim olup, Turner’in
yenilik¢i yaklasimimnin ve doganin giiciine duydugu hayranhigin baslangicidir.
Turner’in 151k ve atmosfer ustaligi, bu eserde belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar. Isigin
dramatik kullanim1 ve atmosferik detaylarin zenginligi, onun daha sonraki
caligmalarinin tanimlayic1 Ozellikleri haline gelecektir. Turner, 15181 sadece bir
aydinlatma araci olarak degil, ayn1 zamanda duygusal ve dramatik bir etki yaratma
araci olarak kullanmistir. Turner'n bu eserdeki 151k kullanimi da dikkat ¢ekicidir. Ay
15181, sahneyi aydinlatarak dalgalar ve balik¢ilarin yiizleri iizerinde tirkiitiicii bir parilti
yaratir. Bu teknik, Turner'm ilerleyen yillarda daha da gelistirecegi bir 6zelliktir ve
onun 151k ve atmosfer iizerindeki ustaligin1 gosterir. Denizdeki Balikgilar isimli eser,
tematik olarak doganin giicli ve insanin bu gii¢ karsisindaki miicadele temasini isler.
Turner'n dogaya olan bu hayranligi, onun eserlerinin bir¢ogunda goriilebilir. Tablo,
aynt zamanda Turner'in dramatik ve cesur tarzinin erken bir Ornegidir. Eserin
kompozisyonunda hareket ve kaos, renklerin ve firga darbelerinin dinamik

kullanimiyla desteklenmektedir.

Turner''n  Venedik'e olan ilgisi, bu biiyiileyici sehrin saraylarinin ve
kanallarinin onun sanatsal duyarliligina hitap etmesiyle kendini gostermistir. 1819'da
Venedik'e yaptig1 ilk seyahat ve 1833'teki ikinci ziyareti, Turner'in eserlerinde belirgin
bir etki birakmis ve bu seyahatler sirasinda yaptig1 ¢aligmalar, sanat¢inin olgunluk

déneminin en 6nemli yapitlarindan bazilarini olusturmustur.

Turner''n  Venedik'e olan hayranli§i, onun 151k ve renk konusundaki
arastirmalarin1  derinlestirdi. Venedik'in biiyiileyici Su Yyollar1 ve saraylarinin
yansimalari, Turner'in sanatsal vizyonuna miikemmel bir ortam sundu. Turner,

Venedik'in essiz 151811 ve atmosferini yakalamak icin deniz ressami olarak edindigi
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deneyimlerden ve suluboya ressami olarak kazandigi teknik becerilerden yararlandi.
Bu birlesim, onun Venedik manzaralarinda ortaya ¢ikan benzersiz bir stil ve teknik

olusumunu saglamistir.

Turner'm 1819'da Venedik'e yaptig1 ilk seyahat, onun bu biiyiileyici sehirle
tanigmasini saglamistir. Bu seyahat sirasinda Turner, oldukc¢a hafif ve detayl
karakalem c¢izimleri yaparak Venedik'in mimarisini ve atmosferini belgelemistir. Bu
cizimler, daha sonraki yagli boya tablolarinin temelini olusturdu ve Turner'in

Venedik'e olan ilgisinin baglangicini igaret etmistir.

Turner, 1833'te Venedik'e ikinci kez seyahat ettiginde, bu biiyiileyici sehirden
ilham alarak daha olgun ve yaniltici eserler yaratti. Bu donemde yaptigi ¢alismalar,
Turner'in 151k ve su lizerindeki ustaligini sergiler. Venedik Saraylari, bu ziyaretin
tiriinlerinden biridir ve Londra Kraliyet Akademisi'nde 1835'te biiyiilk begeniyle

sergilenmistir.

Bu tablo, Venedik'in saraylarinin sular tizerindeki hassas yansimalarini ve giin
1s18in1in suyla nasil birlestigini ilgi ¢ekici bir sekilde tasvir etmistir. Turner, deniz
ressam1 olarak edindigi deneyimi ve suluboya ressami olarak gelistirdigi teknik
becerileri bu eserde bir araya getirerek, izleyicilere Venedik'in biiyiisiinii ve zarafetini
eserinde gosterir. Eserin kompozisyonu, 1819'da yapilan karakalem c¢izimlerine
dayanmakla birlikte, 1833'teki ikinci seyahatin gozlemlerini ve duygusal izlenimlerini

yansitmigtir.
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Gorsel 30. William Turner, “Madonna della Salute’nin Sundurmasindan”, Venedik,
1835.

3.1.2. Caspar David Friedrich’in Manzara Resimlerinde Deniz Imgesi

Caspar David Friedrich, 19. ylizyil romantizminin 06nde gelen
temsilcilerindendir. Romantizm, doga karsisinda insanin kii¢likliigiinii, duygusal ve
ruhsal deneyimlerin 6dnemini vurgulayan bir sanat akimidir. Friedrich’in eserlerinde,
insanin doga ile olan iliskisi, doganin yiiceligi ve insanin bu yiicelik karsisindaki

kiigiikliigii sikca islenmistir.

Friedrich, sanat diinyasinda doganin unsurlarin1 sembolik ve anti-klasik bir
yaklasimla ele alarak taninan bir teknik ressamdi. Onun ¢aligmalari, gece gokyiiziiniin
genisligi, sabah sislerinin belirsizligi, corak agaclarin yalinligi ve Gotik yapilarinin
thtisam1 gibi doga unsurlarinin arka planinda yer alan dalgin figiirlerin siluetlerini
icerir. Bu unsurlar, Friedrich'in eserlerinde sik¢a rastlanan alegorik manzaralari

olusturan temel bilesenlerdir.

Friedrich'in sanati, dogay1 yalnizca bir nesne olarak degil, ayn1 zamanda bir

sembol olarak kullanma egilimiyle 6ne ¢ikmaktadir. Bu egilim, onun anti-klasik bir
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tarz benimsemesine neden olmustur. Anti-klasik yaklasim, klasik sanatin simetri,
diizen ve idealize edilmis giizellik anlayisina karsi ¢ikarak, daha ¢ok doganin ve insan
ruhunun karmasikligini yansitir. Friedrich, bu baglamda dogayi, izleyicinin ruhsal ve

duygusal deneyimlerini zenginlestiren bir arag olarak kullanir.

Eserlerinde sikg¢a goriilen gece gokyiizii, derin ve ugsuz bucaksiz yapisiyla
izleyiciye insan varolusunun evren karsisindaki kiictikliigiinti hatirlatir. Sabah sisleri,
belirsizligi ve gegiciligi sembolize ederken, izleyicinin bilingaltinda derin duygusal
yankilar uyandirir. Corak agaclar ise hem doganin dongiiselligini hem de insan

yasaminin gegici dogasini vurgulamistir.

Gotik yapilar, Friedrich'in eserlerinde onemli bir yer tutar. Bu yapilar,
genellikle mistik ve ruhani bir atmosfer yaratir, izleyiciyi derin diisiincelere ve ruhsal
bir sorgulamaya davet etmektedir. Dalgin figiirler, genellikle bu Gotik yapilar ve doga
unsurlar1 arasinda kaybolmus halde tasvir edilir. Bu figiirler, insanin doga karsisindaki

yalnizligini ve derin diislincelerini simgelemistir.

Friedrich'in eserleri, izleyiciye sadece estetik bir deneyim sunmakla kalmaz,
ayni zamanda derin felsefi ve ruhsal sorular sormaya tesvik eder. Onun sanati, doganin
unsurlarini kullanarak insan ruhunun derinliklerine inen ve izleyiciyi kendi varolussal
deneyimlerini sorgulamaya davet eden bir bilimsel ve sanatsal arastirmadir. Bu
yaklagim, Friedrich'in sanatini hem donemi i¢in yenilik¢i kilar hem de modern sanat

elestirisi ve estetik teorisi agisindan 6nemli bir konuma yerlestirmektedir.
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Gorsel 31. Caspar David Friedrich, “Bulutlarin Uzerinde Yolculuk”, 1818, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 95 x 75cm, Almanya-Hamburg Kunsthalle Hamburg Miizesi.
Bahsettiginiz tablo, kesinlikle Caspar David Friedrich'in "Deniz Kiyisinda
Adam" adl1 iinlii eserini anlatiyor gibi goriiniiyor. Bu tablo, Romantizm akiminin 6nde
gelen eserlerinden biri olarak kabul edilir ve Friedrich'in tarzin1 ve tema se¢imlerini

yansitmaktadir.

Tablonun merkezindeki adam, muhtemelen ressamin kendisi olarak diisiindiigii
bir figiirdiir. Adam, koyu yesil bir paltoyla birlikte bulunur ve riizgarin muhafaza ettigi

dalgalar tablonun dramatik olarak uzamasini saglamaktadir.
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Manzara, yogun bir sis katmaniyla kaplidir. Ancak sag ve sol ozellikleri sis
tabakalari, arka plandaki kaya olusumlarini ve deniz manzarasini ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu kontrast, doganin ve insanin i¢sel diinyasinin biiyiisiinii vurgulamaktadir.

Adamin basinin hafifce one egik olmasi ve diisiinceli durusu, tabloya bir igsel
diisiince ve melankoli katmaktadir. Caspar David Friedrich'in tablosunun ruh halini ve
insanin doganin karsisindaki deneyimini miikemmel bir sekilde ifade etmektedir.
Tablo, insanin dogasmin karsisindaki olumsuz goniilliiliigli ve insanin biiyiisiini

yitirip dogas1 karsisinda biiyiiyle olugsmus anlari temsil ediyor gibi goriinmektedir.

Adamin tam olarak nerede oldugu ve manzaranin ne kadar etkileyici oldugu,
insanoglunun doganin biiyiikliigiiniin zorluklar1 ne kadar kiiciik oldugu ve insanin
kontroliiniin sinirinin oldugu vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda tablo, insanin dogasina
kars1 kendini savunma veya hilkkmetme girisimlerinin sonunda hayranlik ve saygi ile

sonuglandigina isaret etmektedir.

110’a 171 cm ebadindaki bu tablo, alacakaranlikta devasa cam agaglari ile
sekillendirilmis bir tepe iizerindeki ¢carmihta Isa'y1 tasvir eder. Beklenen olan, Isa'nin
carmiha gerilme seklinin dikkate alindig1 bir bakis agisina bakis acis1 ve yandan degil,
yandan ve devam ettigin i¢inde, belirsiz bir sekilde resmedilmis olmasi. Bu, tablonun
Isa'nin ¢armihin1 ve yaymmu geleneksel bir sekilde degil, daha soyut ve vahsi bir
bicimsel betimlemesi bakis acisina dikkat ¢ekicidir. Insanin sonsuz bir masrafinin
icinde tasvir eder ve gorsel olarak tablodan karanliga dogru bir gecis sunar. Yer ve gok
birbirine karigmis gibi goriiniip kesis, tablonun biiyiik bir kismi kii¢iik bir detay olarak
resmedilmistir. Bu, Friedrich'in eserlerinin siklikla doganin biiytikliigi ve insanin
kiictikligi ~ arasindaki  cesitliligi ~ vurguladigt  romantik  bir  temayi

yansitmaktadir(Aksakal, 2019) .

Bu tiir tablolar, Romantizm doéneminin bir parcasi olarak, doganin ve insanin
ruhsal deneyimlerini yansitarak, insanin i¢ diinyasmmin karmasikligini ve doganin
biiyilikliigiinii kesfetmeye odaklanmaktadir. Friedrich'in eserleri, insanin dogasina
kars1 olumsuz goniilliiliigi ve doganin kutsalligin1 vurgular, izleyiciye diistindiiriicii

ve manevi deneyimler sunmaktadir.
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19. ylizyilda sanat eserleri, figiirler ve hareketler araciligiyla bize hikayeler
anlatir. Biz de bu resimleri, sahne sanatlarinda oldugu gibi bir perspektifle izleriz.
Ancak, Caspar David Friedrich’in eserlerinde bu durum biraz farklidir. Onun
resimlerinde genellikle yalniz bir figiir vardir ve goriintiileri uzaktan izlemek yerine,
kendimizi o figiirle 6zdeslestiririz. Figliriin baktig1 yerden bakar, onun gordiiklerini
gormeye baglariz. Bu 6zdeslesme, Friedrich’in "Deniz Kenarindaki Kesis" adl1 eseri

icin de gecerlidir.

Deniz Kenarindaki Kesis tablosu, radikal ve modern bir yaklasimla
resmedilmigtir. Kanvasin bliylik bir kismint kaplayan engin gokyiizl, izleyicide
oldukca soguk bir his uyandirmaktadir. Tablonun {ist kisminda goriintii net ve bulutlar
arasindaki bosluk dikkat ¢eker. Ancak asagi dogru indik¢e bulutlar koyulasir ve
tehditkar bir hale gelir. Alt tarafta yer alan okyanus neredeyse siyah renkte, dondurucu
soguklugu hissettirir. Dalgalarin kabarmasi, doganin giiciinii gozler Oniine
sermektedir. Kiyida kisin olusturdugu kumullar vardir ve bu kumullarin 6tesinde, ufuk

cizgisinin altinda bir kesis durmaktadir.

Kesisin varligi, ruhanilik ve tefekkiir ¢agrisimlart yapmaktadir. Daracik bir
toprak seridi lizerinde duran kesis, ufuk c¢izgisinin altinda yer alir ve tiim algilar
aciktir. Biz de onunla birlikte bu ugsuz bucaksiz dogay: algilariz. Uzerimizdeki
gokyliizlinlin ilahiligini ve diinyanin tehditkar dogasii hissederiz. Biiylik dalgalarin

tepecikleri beyaz renklerle belirginlesir, doganin ve okyanusun giiciinii hissettirir.

Friedrich’in bu tablosunda, doganin biiyiikliigii ve insanin kiigtikligi
vurgulanir. Figiir, sag tarafa bakar gibi goriiniir. Sanatc¢i, ufukta bir gemi ¢izebilirdi;
ancak boyle bir detay, tabloyu siradan hale getirebilirdi. 19. ylizyilda insanligin ana
cabasi dogay1 kontrol altina almakti, ancak bu resimde bunun tam tersi gosterilir.
Friedrich’in mesaj1 agiktir: Doga, insanoglundan ¢ok daha uludur. Teknolojik
gelismeler dogayr yenmis gibi hissettirir, fakat bu tablo, algakgoniillii bir sekilde

doganin Ustiinliigiinii vurgulamaktadir.

Bu dénem, Endiistri Devrimi'nin baslangicidir. Insanlar, kendi giiclerinin

farkina varmaya ve bu giicii sorgulamaya baslamistir. Bilimsel ve endiistriyel
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gelismelerin yasandigi bu donemde, yaraticinin muazzam giiciinii ve ilahiligini
yansitmak sanat¢ilar i¢in onemli bir mesele olmustur. Deniz Kenarindaki Kesis

tablosu, bu soruya bir cevap niteligindedir. Caspar David Friedrich, doganin ilahi

giiclinii ve insanin bu gii¢ karsisindaki acizligini etkileyici bir sekilde resmetmistir.

Gérsel 32. Caspar David Friedrich, “Buz Denizi”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 110 x 171,5 cm.

Buz Denizi — Umudun Enkazi tablosunda, sahneyi aydinlatan 151k, resme canli
bir parlaklik kazandirir (Gorsel 32). Friedrich’in 151k kullanimi, tablonun dramatik
etkisini artirir ve izleyicinin dikkatini ¢eker. Parlaklik, bir yandan umudu simgelerken,
diger yandan geminin yan yatis1 ve buzlarin par¢alanmasiyla birleserek umutsuzlugun
derinligini vurgular. Bu karsitlik, Friedrich’in doganin giicli ve insanin kirilganhig:

tizerindeki meditasyonunu gozler 6niine sermektedir.
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Gérsel 33. Caspar David Friedrich, “Hamburg Kunsthalle”, Tuval Uzeri Yagli Boya. 1821, 98 x 128
cm.

Batis ve buzlarin kirilmasi dylesine gergekei bir sekilde tasvir edilmistir ki,
keskin kirik buzlara dokunulsa soguklugu hissedebilecekmis gibi gelir. Friedrich,
burada sadece bir manzara resmi yapmaktan 6te, izleyiciyi bu dramatik sahnenin igine
ceker. Buz Kkiitlelerinin sertligi ve keskinligi, doganin giiciinii somut bir sekilde
hissettirir. Resmin merkezinde yer alan biiyiik buz kiitleleri, doganin hagmetini ve
insanin bu gii¢ karsisindaki acizligini etkileyici bir sekilde yansitir. Yan yatmis gemi,
umutsuzlugu ve dogaya karsi insanin gii¢siizliiglinii simgeler. Friedrich’in eserlerinde
sik¢a rastlanan 6lim temasi, bu tabloda da kendini gdsterir. Gemi, buzul denizinde
kaybolmus bir umut kirmntist gibi, doganin amansiz giicii karsisinda insanin

caresizligini sembolize etmektedir.

Tablo, William Parry’nin 1820-21 yillarinda Kuzey Kutbu’na yaptig1 aragtirma
gezisi sirasinda batan gemi olayina atifta bulunmaktadir. Bu olay, donemin kesif
meraki ve doganin siirlarini zorlama ¢abalarinin bir semboliidiir. Friedrich, bu tarihi

olay1 sanatsal bir yorumla ele alarak, insanin doga karsisindaki miicadelesini ve bu
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miicadelenin sonuglarin1 sorgulamaktasdir. 1820’ler, Endiistri Devrimi’nin hiz
kazandigi, teknolojik gelismelerin insan hayatinda biiylik degisiklikler yarattigi bir
donemdir. Bu donemde doga, insanin kontrol altina almaya calistig1 bir gii¢ olarak
goriiliir. Ancak Friedrich, Buz Denizi — Umudun Enkazi eseri ile bu anlayisa bir
antitez sunmaktadir. Teknolojik ilerlemelere ragmen, doganin karsisinda insanin ne

kadar kiiciik ve savunmasiz oldugunu vurgulamaktadir( Gorsel 33).

3.1.3. Ivan Ayvazovski’nin Manzara Resimlerinde Deniz imgesi

Ivan Konstantinovich Aivazovsky, 29 Temmuz 1817'de Karadeniz'in
Feodosia'da dogmustur. Geng yastaki sanatla ilgisi fark edilen Aivazovsky, 1833
yilinda Saint Petersburg'daki imparatorluk Sanat Akademisi'ne kabul edildi. Burada
aliman egitim, teknik ozellikleri ve stratejik vizyonunu gelistirmistir. 1840 yilinda
Akademi tarafindan ddiillendirilerek Avrupa'ya gonderildi, bu seyahatler sirasinda

Avrupa'nin 6nemli sanat anlayisinda bulundu ve kendini gelistirmistir.

1874 yilinda Sultan Abdiilaziz déneminde Istanbul'da dénen Aivazovsky, bu
kez Osmanli Nisani ile 6diillendirildi. Bu donemde yaptigi eserler, hem Osmanli saray1

hem de sanat camiasi tarafindan biiytlik begeni toplamistir.

Aivazovski, Sultan II. Abdiilhamid doneminde de Istanbul'u ziyaret etmeye
devam etti. 1880, 1886, 1888 ve 1890 yillarinda istanbul'a yaptig1 ziyaretlerde cesitli
sergiler toplandi. 1880 yi1linda Rusya Biiyiikelgiligi'nde agilan sergide biiytiik 1lgi gordii
ve II. Abdiilhamid tarafindan elmas madalyas1 ile odiillendirildi. Bu doénemde
Ayvazovski, Sultan II. Abdiilhamid'in biiylik begenisini kazanarak Mecidiye Nisani'n1
tekrar aldi. Son olarak 1890 yilinda Yildiz Sarayi'nda kabul edildi ve padisaha sunulan

iki tablo ile tekrar Mecidiye Nisani'na layik goriilmiistiir.

Aivazovsky, deniz manzaralar1 ve 151k kullanimi konusunda biiyiik bir ustalik
sergiledi. Firtinali denizler, sakin sular ve dramatik 151k degisimi, onun {iriinlerinin
kapsamli temalaridir. Bu yetenek, Aivazovsky'yi sadece Rusya'da degil, uluslararasi

alanda da bilinen bir sanat¢1 halinde kalmaktadir.
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Aivazovsky'nin Osmanli sarayindaki basarilari, sanatsal prestijini artirmis ve
Osmanl Imparatorlugu'nda biiyiikk bir hayran Kkitlesi olusturmustur. Sultanlarin
himayesinde bu ziyaretler ve sergiler, Aivazovsky'nin eserlerinin genis bir izleyici

kitlesine ulagmasini saglamistir.

Gorsel 34. Ivan K. Ayvazovski, “Dokuzuncu Dalga”, 1850, tuval iizerine yagliboya, 221 x 332 cm,
Rus Devlet Miizesi, St. Petersburg

Resim, ¢alkantili sularda siiriiklenen ve altin gibi parlayan ki giinesinin etkili
bir arka plan olusturdugu, firtinadan dolayr batan ya da karaya oturan geminin
kalintilarina tutunan, kurtulmak icin miicadele veren denizcilerin hikadyesini anlatir.
Denizcilik tarihinde dokuzuncu dalgadan sonra ii¢ biiylik dalga (dokuzuncu, onuncu
ve on birinci dalganin) geldigi inanisi, denizciler arasinda Tanri'min yardimini

alabilecekleri bir umudu da igerir.

Dokuzuncu Dalga, denizciler arasinda dolasan bir inang ve rivayeti resmediyor.
Denizciler, dokuzuncu dalgayi asarlarsa Tanri'nin yardimini alacaklarina inanirlar. Bu
noktada, resim ilahi bir gonderme ile umudu kaybetmemenin Onemini vurgular.
Denizde yasanan zorluklar ve felaketler karsisinda, insanin igsel giiciinii, dayanismay1

ve inancint korumasinin 6nemini anlatmaktadir.
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Ivan Aivazovsky'nin resimlerinde suyun biiyiilii ¢ogunlugunu konu alan
eserler, sanat¢inin ustalikla tasvir ettigi suyun ¢esitli hallerini yansitir. Su, resimlerinde
sinirsiz bir bigim, renk ve 151k zenginligi i¢cinde canlanir ve bu elementin biiyiisiiyle

cevrili bir diinya sunmaktadir.

Aivazovsky'nin Dalga adli resmi, batan gemi ve figiirlerin suyun coskulu
kivrimlar arasinda nasil kiigiik kaldigin1 gosterir. Bu eser, suyun giicii ve boyutu
karsisinda insanin ¢aresizligini vurgular. Dalgalar Arasinda ise deniz ve gokyiiziinden
baska higbir seyin olmadig1, suyun biitiinliigiinii ve yeryiiziindeki hakimiyetini anlatan
bir kompozisyona sahiptir.

Suyun {i¢ halini temsil etme konusundaki sanatsal yaklagimi, Aivazovsky'nin
eserlerinde belirgin bir sekilde goriilebilir. Ornegin, Karadeniz'de Hareketli adli
resminde, su devinim halinde akigskan bir madde olarak tasvir edilirken; Niagara
Selalesi’nde suyun coskusu ve akigi anitsal bir sekilde ifade edilir. "Durgun Su
Uzerinde Bulutlar" ve diger eserlerde ise durgun suyun iizerindeki 1sikla belirlenmis

bulutlar araciligiyla suyun gaz haline vurgu yapilmstir.

Aivazovsky'nin resimlerinde suyun kati halini yansitan "St.Petersburg'da Buz
Tutmus Neva Nehri Uzerinde Buz Kiranlar" adli eseri, suyun donmus haliyle
ilgilenmesini gosterir. Sanatci, suyun farkli hallerini farkli renklerle ve 151k oyunlariyla

basariyla ifade ederek, izleyiciye suyun evrensel giizellik ve ¢esitliligini sunmustur.

Bu eserlerdeki detaylar, Aivazovskynin suya olan hayranligini ve onun
tizerindeki ustaligini ortaya koymaktadir. Sanat¢inin eserleri, suyun biiyiilii diinyasin
sanat aracilifiyla izleyiciye aktararak, onun resimsel anlatilarinda suya duydugu derin

baglilig1 gostermektedir( Gorsel 34).

Ayni zamanda Ivan Aivazovsky'nin yaraticihi§mi anlamak igin Ermeni ve
Osmanli sanatindaki roliine atifta bulunmak olduk¢a Onemlidir. Sanat¢inin Rus
kiltliriine ait olmasmna ragmen, Ermeni ve Osmanli kiiltiirel mirasinin 6nemli
figlirlerinden biri oldugu sdylenebilir. Bu, Ayvazovski'nin sadece bir ulusun veya
imparatorlugun igine gomiilii olarak degil, farkli kiiltiirlerin kesisim noktasinda bir

baglama oturarak nasil etkili oldugunu gostermektedir.
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Ayvazovski'nin Istanbul tasvirlerine getirdigi farkli bakis acisi, onun
eserlerindeki 6zglin perspektifiyle belirginlesir. Eserlerinde odak noktasini genellikle
"karadan" "denize" ¢evirdigi goriiliir. Bu bakis acis1, Ayvazovski'nin Istanbul ve daha
genis bir dlgekte Karadeniz cografyasina nasil farkli bir gézle baktigini ve bu bolgeleri

nasil tasvir ettigini ortaya koymustur.

Ivan Ayvazovski'nin sanatinin anlagilmasi i¢in Ermeni ve Osmanli sanatindaki
rolline dair daha derinlemesine bir bakis, onun eserlerinin ¢esitli katmanlarini agiga
cikarir. Ayvazovski'nin kokenleri, onun sanatini etkileyen ve sekillendiren unsurlarin
basinda gelir. Ermeni asilli olan Ayvazovski, Karadeniz'in kiyilarinda dogmus ve
biliylimiistiir. Bu cografya, onun deniz ve manzara resimleri tizerindeki etkisini agikca

gostermektedir.

Osmanli Imparatorlugu'nun etkisi de Ayvazovski'nin sanatinda belirgindir.
Ozellikle Osmanli denizcilik gelenegi ve Karadeniz'in tarihi, sanat¢inin deniz
manzaralarina ve gemi temalarina olan ilgisini beslemistir. Osmanl
Imparatorlugu'nun cesitli kiiltiirel unsurlar1 da Ayvazovski'nin sanatinda kendini
gdsterir. Istanbul'un bogaz manzaralari ve Osmanli gemileri, Ayvazovski'nin

eserlerinde sikca rastlanan motiflerdir.

Bu baglamda, Ayvazovski'nin sanatini sadece Rus kiiltiiriinlin bir parcasi
olarak degil, aynt zamanda farkli kiiltlirlerin ve medeniyetlerin etkilesimiyle
sekillenmis bir iirlin olarak gérmek onemlidir. Onun eserlerindeki deniz manzaralari
ve gemi temalari, Rus, Ermeni ve Osmanl kiiltiirel miraslarinin bir sentezi olarak

gortliir.

Ayvazovski'nin sanatinin evrensel bir nitelik tasidigimi vurgulamak da
onemlidir. Onun eserleri, sadece belirli bir ulusun veya kiiltiiriin degil, insanligin ortak
mirasinin bir pargasidir. Deniz ve doga manzaralari, insanlarin her zaman ilgisini
ceken evrensel temalardir ve Ayvazovski'nin bu temalar igleyisi, sanatinin zaman ve

mekan siirlarini agmasini saglamaistir.

Ivan Ayvazovskinin Ermeni ve Osmanli kokenlerinin, sanatinin temel

taglarindan biri oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Onun eserlerindeki ¢esitlilik ve
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derinlik, farkl kiiltiirel kimliklerin ve ge¢misin birlesiminden dogan zengin bir mirasi
yansitir. Ayvazovski'nin sanati, sadece gegmise degil, ayn1 zamanda gelecege de 151k

tutan evrensel bir nitelik tasimaktadir.

Ermeni kokenli olmasi, Ayvazovskinin eserlerinde dogu ve bati kiiltiirleri
arasinda bir kdprii kurma yetenegine katkida bulunur. Istanbul gibi tarihi ve kiiltiirel
zenginliklere sahip bolgeleri resmederken, kendi kdkenlerinden gelen bir bakis acisi
eklemesi miimkiindiir. Ayvazovski'nin eserleri, bu kiiltiirlerin etkilesimi ve bir araya

gelmesiyle olusan zengin bir mozaik icermektedir.

Gorsel 35. Ivan Ayvazovski, “Karadeniz'de Gece”, 1870

Bu baglamda, Ayvazovski'nin eserleri, sadece sanatinin 6zgiin estetigini degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel cesitliligin ve etkilesimin bir ifadesini sunmaktadir. Onun
perspektifi, Istanbul ve Karadeniz'in giizelliklerini ve karmasikliklarini anlamak i¢in

Oonemli bir anahtar olarak hizmet etmektedir. Ayvazovski'nin gozlemleri, kendi
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kiiltiirel baglamindan aldigi ilhamla sekillenmis ve izleyiciye zengin bir anlam

katmustir.

Ivan Aivazovsky'nin Karadeniz'de Gece adli eseri, sanatginin en giiglii ve
etkileyici c¢alismalarindan biri olarak kabul edilir. Bu tablo, bulutlarin ardina
saklanmis, deniz gezginlerinin yolu aydinlatilirken resmedilmistir. Aivazovsky, ay
151g1nin bulutlarin iizerine dokiilerek denizi daha yogun bir hale getirilmis etkileyici
bir 151k oyunuyla tiim resmin tonunu ortaya ¢ikan bir ruh hali yaratmistir. Bu teknik,
su yiizeyinin giizelligini ve suyun lizerinde dalgalanan dalgalarin ana hatlarini belirgin

bir sekilde yansitmasini saglamistir.

Tabloda kiigiik bir firtinay: tasvir etmesine ragmen, eser izleyicide huzur ve
stikiinet duygusu uyandirmaktadir. Aivazovsky, deniz sonsuzluk hissini vermek igin
gemiyi uzak bir sekilde yerlestirmistir. Ay, sadik bir yoldas gibi hareket eden ve
yolculuklar boyunca ona eslik eden gemi i¢in ana referans iglevi gormektedir. Bu
arada, izleyicinin dikkatini denizin genisligine ve geminin yalnizligina

cekmektedir(Gorsel 35).

Aivazovsky'nin bu eserinde 6zlii renkler kullanilir, tuvalde biitlinlestirici bir
palet olusturulur. Sanate¢i, gercekligin bir gece manzarasini yeniden yaratma ve
doganin 6zelliklerini yansitmak i¢in sinirli bir palet se¢mistir. Huzursuz deniz, ufuk
cizgisiyle semavi miihendislikten ayrilan agikliktir. Karanlik gokyiizii, ay 1s1giyla
aydinlanmis deniz pargalarinin karsilastirmasi karanlik bir derinligiu andirir. Bu
karsitlik, eserin dramatik bicimde genisletilmesi ve izleyiciyi gecenin denizinin

gizemli atmosferine ¢cekmektedir.

Tekne, adeta bir oyuncak gibi goriinmekte ve ona bir hir¢in denizin kurbani
tehlikesiyle karsi karsiya kalmaktadir. Ayvazovski, bu icerigin biitiinii araciligiyla
doganin biitiin giiciinii hissetmelerini sagliyor. Dalgalarin hareketi, dogal elementlerin
dinamizmini ve gilicii yansitilmaktadir. Dalgalarin diizenli incelenmesi, suyun
coziinmesi hafif erimenin bile nasil bir sekilde hareket ettigini ve siirekliligini

oksadigini ortaya koymaktadir. Bu durum, doganin hem yikict hem de sakinlestirici
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giicinii ayn1 anda hissettirmektedir. Ayvazovski'nin eseri, dogal unsurlarin

karmagikligini ve giiciinii bilimsel bir perspektiften diistinme firsat1 sumaktadir.

Gorsel 36. Tvan Ayvazovski, “Dalgalar Arasinda”, 1898, Tuval iizeri yagl, 285 x 429 cm.

Ivan Ayvazovski'nin 1898 yilinda, 81 yasinda tamamladig: Dalgalar Arasinda
adli tablo, giizel bir deniz manzarasi i¢in dikkate deger bir eserdir. Sanat¢inin
oliimiinden sadece iki y1l 6nce tamamladigi bu tablo, yiizen veya batan hi¢bir geminin,
cankurtaran sandallarinda hayatta kalmaya calisan denizcilerin yasadig: saf bir deniz
manzarasint sergiler. Bu tablo, Ayvazovski'nin kariyerinde bir ilki temsil eder ve

tasviriyle ilgili ilging bir hikaye barindirmaktadir.

Tabloda, tiim giiciiyle patlayan bir firtina ve siyah firtinali gékyiiziiniin daha
da kotiinii tehdit ettigi bir sahne goriilmektedir. Firtina bulutlarinin arkasindan ¢ikan
giines 15181, suya diiserek 6n plandaki suyun yari saydam, grimsi yesil ve glimiisi mavi
karigimi tonlarii ortaya ¢ikarir. Dalgalarin iizerindeki beyaz kopiik hatlari, sahnenin

dinamik dogasini vurgulamaktadir(Gorsel 36).


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-a/aivazovsky-ayvazovski-ivan-konstantinovich/ivan-konstantinovich-aivazovsky-biyografi/

88

3.1.4. Claude Monet’nin Manzara Resimlerinde Deniz Imgesi

“La couleur est mon obsession, Ma joie et mon tourment tout au long de la

journeé.”(Renk benim giinliik takintim, nese ve eziyetim.) Cloude Monet
(Sanal Kaynak 4).

Empresyonizm siirecinin dnciilerinden olarak kabul edilen Claude Monet,
detayli fir¢a hareketleri ve 15181 miikkemmel bir sekilde resmetmesiyle taninmaktadir.
Bu teknik, sanat tarihinde 6nemli bir doniim noktasi olan ve modern resim sanatina

biiyiik katki saglayan bir yaklagimi temsil etmektedir.

Monet, izlenimcilik akiminin dnciilerinden biri olarak bilinen ve dogay1
resimlerinde siklikla kullanmistir. Doganin belirsizlerini, 6zellikle bahgeleri,
cicekleri ve agaglari, olaganiistii bir 151k dengesiyle tasvir edilmistir. Bu
betimlemeler, doganin ve gevrenin giizelligini ve degiskenligini aktarirken, ayni

zamanda Monet'nin 6zgiin sanatsal yaklagimini da yansitmaktadir.

Gérsel 37. Cloude Monet “izlenim, Giindogumu”, 1872, Tuval iizerine yaglh boya, 48 x 63 cm,

Musée Marmottan, Paris, Fransa.
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Monet'nin resimlerindeki 1sik ve renk kullanimi, onu modern resim sanatinin
onciilerinden biri haline getirmistir. Yapilan calismalar, zamanin 6tesinde bir etki
birakmis ve birgok farkli tizerinde derin bir etki yaratmustir. Onun eserleri, izlenimcilik
siirecinin Oziinii yansitirken, aynt zamanda sanat diinyasinda 6nemli bir kisinin
yasadig1 simgelemektedir. Monet'nin eserleri, resim sanatinda yeni bir perspektif ve
anlayisin  kapilarini agmis ve modern sanatlarin 6nemli katkilarinda farklilik

gostermektedir.

Monet izlenim Giindogumu adli tablosunu Le Havre’de yapmistir. Le Havre
Monet icin 6nemli bir sehir, burada biliylimistiir. Geri dondiigiinde limana yakin
konumda bulunan otel odasinin penceresinden gordiigi bulutlu sabah mazarasim
betimlemeye karar vermistir. Eserin 1874 yilindaki sergisi bir skandaldi ¢iinkii bir
gazeteci tablonun basligindan yola ¢ikarak izlenimci kelimesini tiiretmisti ve bu ¢ok
olumsuz bir anlamla yiikliiydi amac1 Monet’yi elestirmekti ¢iinkii tablo ¢ok ¢abuk
yapilmisti ve ¢izilenler kusursuz degildi bu akademi kurallarina gor alisilmadik bir
durumdu. Sonug olarak bu sergiden sonra Monet ve arkadaslari izlenimciler ismini
aldilar. Tablo sanat tarihinin resim dalinda muazzam bir yere sahiptir. Cloude Monet
ayni zamanda 15181 ressamu olarak bilinmektedir. Portakali andiran gilines yeni yeni
yiikseliyor, 15181 suda zikzaklar ¢izerek yankilaniyor kayiklarin ve insanlarin neye
benzedigini aldirmayin 6nemli olan giiz dogarken hafif¢e sis basmis bir limanin ilk
bakista yarattig1 izlenim ¢iinkii bir siire sonra higbir sey boyle goriinmeyecektir. Zira
giines yiikselmis 151k degismis olacaktir. Ve ayni manzara baska bir remin konusuna

dontisecektir(Gorsel 37).

Izlenimci ressamlar, Akademi'nin estetik ve geometrik oranlarinin disina
cikmay1 amagladilar. Ayrica, piirlizsiiz ylizey bitisi yerine farkli boyama teknikleri
kullanma egilimleri gosterdiler. Bunun yani sira, Akademi'nin yalnizca tarihi, dini ve
edebi sorunlar1 islemesine karsi, giinliilk yasamin ¢esitli boliimleri, sehir yasamlar1 ve

geziden sahneleri tercih etmislerdir.

Izlenimci sanatcilar, geleneksel jiiri ve degerlendirme sistemlerine kars,
iirlinlerin sadece sergileme yontemiyle sunulmasina karar verdiler. Bu, daha 6zgiir bir

sanat anlayisinin yaratilmasma olanak saglar. Izlenimci sergiler, tarih damgasin
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vuracak linlii sanatc¢ilar olan Monet, Renoir, Sisley, Cezanne, Degas gibi isimlerin

caligmalar1 yer almistir.

Monet'nin Le Havre limanini konu alan eserleri, sanat tarihinde 6nemli bir yere
sahiptir. 1872 yilinda Le Havre'a dogru, bu noktadan farkli zamanlardaki 151k
etkileriyle (ayri, alacakaranlik, dogum giinii, aksamiistii veya gece yildizlari) ve farkli
bakis a¢ilarindan (6rnegin, suyun iistiinden veya otel odasinin goriiniimiin) resmedildi.

Monet, bu ¢alismalariyla donemin 151k ve renk oyunlarini yakalamiglardir.
C. Heinrich, Monet i¢in soyle soyler:

“Sanatta yeni, daha dogrusu devrim niteliginde olan, resim sehpasini,
tuvali, paleti ve boyalari alip agik havaya ¢ikmak, taslagini da resmini
de orada yapmak ve belki de orada bitirmekti. Monet, atolyesini disari
tastyan ilk ressamlardandi. Yakin bir donemde bulunan yaglhboyay:
tiiplere doldurma yontemi ressamlarin igini kolaylagtiran énemli bir
katki olmustu; ne de olsa toz boyaile yagi ac¢ik havada birbirine
karigtirmak (hele de Normandiya nin ugultulu riizgdrlar: altinda), hig
akil kart degildi. Yine de agik havada resim yapmak her zaman, her
durumda karmasik, sikinti verici bir ugras olmay: siirdiirdii. Monet yaz
giinlerinde boya gereglerini ve dogrudan giines 1s1gini tuvalinden uzak
tutacak genis bir semsiyeyi yiiklenir, yollara diigerdi. Soguklarda ise
onu c¢izmelerini ¢ekmis, yiinliilere, kat kat palto ve battaniyelere
sarinmig, konusuyla ugrasirken gorebilirdiniz. Riizgar c¢iktiginda

sehpasini ve tuvalini iplerle sikica baglard:.” ( Heinrich, 2000, 25)

Resim, geri planda nefes alma ve puslu renklerle tasvir edilen liman manzarasi ile 6ne
¢ikan koyu renkli kayiklari igermektedir. Puslu arka plan iizerinde yelkenli tekneler ve
gezi tekneleri, yiiksek direkleri ve bacalariyla belirgin bir sekilde dikkat cekmektedir.
Bu gemilerin arasinda dumandan ¢ikan buharli gemiler de goriiniir. Ayn1 zamanda sag
tarafta bulunan direkler, vingler ve endiistriyel bacalar, yerlestirilecek sekilde yeniden
tasarlandi. Monet, endiistriyel goriinlimiin 6n plana ¢ikarilmasi i¢in limanin

¢coziimiindeki evleri tasarimina dahil edilmemistir. Gokyiiziiniin bulutlu ve iri bir
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goriiniimii vardir, denizde tasinabilir hafif para birimleriyle gemilerin ve bacalarin
yansimalar1 da tasvir edilmistir. On plana ¢ikarilan koyu renkli iki kayik ise izleyiciyi
geri plandaki bu ritya gibi goriiniisten goriinimden dogru tasimaya yardimci olan daha
net figiir olarak resmedilmistir. Monet, bu eseriyle izlenimcilik akimimnin 6zgiin ve

etkileyici bir 6rnegi sunmustur.

Giinesin parlak kirmizi turuncusu, resmin i¢indeki donuk renkli manzara i¢inde
dikkat c¢ekici bir agiklik olusturur ve giineste, eserde belirgin bir odak noktasidir. Ayni
zamanda canli yansimalari, dalgalanan denizdeki 1s1k oyunlarini canlandirarak resme

hareket katmaktadir.

Sisli atmosferdeki bulutlar da giines 1s1g1nin rengi ile aydinlanmis ve turuncu
tonlarla renklendirilmistir. Bu, Monet'nin renk kullanimindaki ustaligini ve 1s1kla olan

iligkilerini vurgulamaktadir.

Ayrica denizin rengindeki koyu renkli firga darbeleri, denizin derinligini
vurgular. Monet'nin 6zgiin boyama sanatgisi, izlenimlerini dogrudan seyirciye
aktarmasina yardimci olur. Seyirci, gozii kisarak resmi incelediginde, goriiniimi
degistiren goriinlimiin i¢inde yeni dogan goriinim kizil 1siklarmin  ortamim

aydmlattigin1 gérmekteyiz.

Monet'nin eserinin adin1 tasiyan "Izlenim" olarak katalogda yer almasi, o
donemdeki sanat camiasi icin alisilmisin disinda bir yaklasimdi. Gergekte, bu
donemde Monet, Daubigny ve Corot gibi {inlii ressamlar da eserleri ¢cogaltmak igin
"izlenim" terimlerini kullanmiglardi, ancak higbiri Monet'nin eseri o kadar bugulu ve

daginik bir goriinlime sahip degildir.

Monet'nin Izlenim adini segmesi, eserinin goriiniimii ve etkileyici atmosferini
vurgulamak i¢in son derece uygun bir tercihti. Ancak bu isim ve eserin goriindiigii
goriiniimde, donemin bazi elestirmenlerinin sert elestirilerine neden oldu. Ozellikle
sanat elestirmeni Paul Smith'in elestirileri, Monet'nin eserinin sanat diinyasinda

tartismaya yol agmuistir.
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Izlenim, Giin Dogumu adli bu iinlii eser, ismi ve tarziyla o donemde farkli ve
siradist bir sanat yaklasimini temsil ediyor ve izlenimcilik yolculugunun &nciilerinden

biri olan Monet'in cesaretini ve olaganiistiiliiglinli gosteriyor.

Izlenimcilik (Fransizca: Impressionnisme), 19. yiizyilin ikinci yarisinda
ozellikle Fransa'da ortaya ¢ikan ve sanat diinyasinin temelden uzun siireli bir sanat
siirecidir. Izlenimciler, dogay1 ve giinliik yasami farkli bir perspektiften ele alarak
resimlerini {irettiler. Monet, Pissarro, Renoir, Sisley, Cassatt, Bazille, ve Degas gibi
bircok iinlii ressam, izlenimcilik akimmna biiyiik katkilarda bulunmus ve bu akimin
onde gelen temsilcileri olmuslardir. izlenimcilik, sanat diinyasini biiyiik 6lgiide

etkileyip, geleneksel resim anlayigini sarsmig ve modern sanatin yolunu agmustir.

Gorsel 38. Claude Monet, “Stiidyo Teknesi”, 1874, Tuval iizeri yagh boya, 50 X 64 cm.

Claude Monet, 871-1878 yillar1 arasinda Paris'in hemen disindaki Seine Nehri
tizerinde bulunan Argenteuil koylinde yasamistir. Bu donemde, ressam Charles-
Francois Daubigny'nin 6rnegini takip ederek, su {izerinde resim yapabilmesi i¢in bir
tekne yaptirmistir. Bu tekne sayesinde, 15181n su ve manzara iizerinde mevcut olmasi

uygun herhangi bir yerde yapilandirma gézlemleyebilme imkani bulmustur.
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S6z konusu resimde, tekne su ilizerinde hareketsiz halde iki direk arasinda
demirlenmistir. Kabinde belirsiz bir figiir yer almakta olup, muhtemelen Monet'in
kendisinde bulunmaktadir. Tuvalin biiyiik bir kismi, tekne stiidyosunun, agaglarin ve
g0kyliziinlin varligini barindiran sakin akan nehir tarafindan ¢evrelenmistir. Monet, bu
resimde, bir yaz giinii suyun siikinetini izlenimleri araciligiyla aktarilmistir(Gorsel

38).

Monet'in bu eseri, su iizerindeki yansimalari ve manzaranin sakinligini
ustalikla tasvir edilerek izleyiciye doganin huzur dolu atmosferini iletmektedir. Tuval
tizerindeki ayrintilar ve 151k oyunlari, Monet'in izlenimcilik akiginin sagladigindan biri
olarak kabul edilmesi saglaniyor. Bu resim, sanat¢inin Argenteuil doneminin 6nemli
bir ornek olup, su {izerindeki yasam ve doganin i¢ ice gegmis giizelligini

sergilemektedir.

Gorsel 39. Claude Monet, “Pourville'de Cliff Walk (Pourville'de Kayalik Yiiriyiisii)”, 1882, Tuval
iizeri yagli boya, 50 x 64 cm.
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Monet, Pourville'e yerlestikten sonra burada kalict olmak igin gevresine
giderek daha fazla asik oldu. Hoschedé ve gocuklara yazdigi mektupta, kirsal bolgenin
giizelliginden ve onun enfes koselerinden bahsederek uzaklasarak dile getirildi.
Monet, bu eserde bir manzaraya sekil yerlestirme problemine dikkat ¢ekti ve bu
unsurlarin resminin biitlinliigiinii bozmadan nasil biitiinlesmis edilebilecegini gosterdi.
Cimenlerin, kisa, canli ve kirilmis darbelerden olusan bir yapiya sahip oldugu
goriliiyor ve bu darbeler, riizgarin etkisi altinda titreyen ¢imenleri ¢cagristirtyor. Ayni
darbe darbeleri ve renk dagilimlari, kadinlarin elbiselerinin ve sallarinin riizgarla

hareketini ve deniz dalgalarinin dokusunu ustalikla yansitmaktadir(Gorsel 39).

Monet'in deniz ve gokyiizi oranlarini saglamak i¢in en sagdaki kayalik
boliimlerini araliklarini ortaya koymaktadir. Bu, resmin birlesimini daha diizenli hale
getirirken, deniz ve gokylizii arasinda kalmanin basarisiz olmasina yardimei
olmaktadir. Monet, figiirleri ve manzaray1 bir araya getirirken, dokuyu ve renkleri
ustalikla kullanarak dogal wunsurlarin giizelligini ve dinamizmini bir araya

getirmektedir.

3.1.5. Aleksandr Korol’un Manzara Resimlerinde Deniz imgesi

Aleksandr Korol, olaganiistii yeteneklere sahip bir Ukraynali modern
sanat¢idir. Kharkiv Devlet Tasarim ve Sanat Akademisi'nden mezun olduktan sonra,
Plein-air gergekgiliginin geleneksel akademik tarzini 6grenmistir. Alexander, ifade
nitelikleri nedeniyle sembolizm unsurlariyla birlikte izlenimci, gercekei bir resim

tarzinda ¢alismaktadir.

Sanatg1, seyahat etmekten ve agik havada resim yapmaktan hoslanirken, ayni
zamanda gittigi yerlerin kiiltiirel benzersizligini ve tarihi 6zelliklerini incelemektedir.
Bu, eserlerine cesitli yerel renk ve dokularin yam sira kiiltiirel derinlik ve anlam
katmasina olanak tanir. Korol'un eserleri, resmedilen manzaralarin sadece gorsel
giizelliklerini degil, ayni zamanda bu bdlgelerin zengin kiiltiirel mirasin1 da

yansitmaktadir.

Sanatsal tarzi, dokular, hacimler ve yar1t hacimler kullanarak gercekg¢ilik ve

soyutlamanin ustaca bir birlesimini sunar. Bu, izleyicilere sadece resmedilen konunun
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fiziksel 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda sanat¢inin duygusal ve estetik yorumlarini
da deneyimleme firsat1 verir. Aleksandr Korol'un sanati, geleneksel ve cagdas sanat

arasinda bir koprii kurarak, izleyicilere derin bir estetik deneyim sunmaktadir.

Gorsel 40. Aleksandr Korol, “Violet Fiolent”, 2007.

Violet Fiolent tablosu, sanat¢inin Kirim'da a¢ik havada dogadan ilham alarak
yarattig1 bir eserdir. Bu tablo, ilkbahar ¢igeklenme doneminde, havanin puslu

atmosferi, parlak giines 15181 ve doygun renklerle 6ne ¢ikmaktadir.

Tabloda, turkuaz renkteki denizin kenarinda yer alan mor kayaliklar ve ¢icek
acan seftali agaclari tasvir edilmistir. Sanatci, bu dogal unsurlar1 kullanarak renklerin
uyumunu vurgular. Mor kayaliklar ve ¢igek acan seftali agaclari, tablonun merkezinde
gOze garpar ve doganin zengin renk paletini yansitarak izleyiciye estetik bir deneyim
sunar. Sanat¢cinin Kirim'daki acgik hava calismalari, tablonun atmosferini ve doganin

giizelliklerini yakalamak i¢in dogrudan gozlemlere dayanir. Tablonun igindeki renk
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uyumu ve doganin detayli tasviri, sanatginin duygusal ve estetik baglamda zengin bir
deneyim yaratma ¢abasini yansitir. Violet Fiolent tablosu, izleyiciye Kirim'in
benzersiz dogal giizelliklerini ve ilkbahardaki canlilik atmosferini yagatmay1 amaglar.
Sanatcinin bu eseri, dogadan ilham almanin yani sira renklerin ve detaylarin 6zenle

secilmesiyle dikkat cekmektedir (Gorsel 40).

Gorsel 41. Aleksandr Korol, “Dzhangul”, 60x50x2 cm.

Aleksandr Korol'un Kirim'in bati ucunda acik havada biraktig1 eseri, doganin
huzur yayilimini ve sakinligini yansitan giiclii bir sekilde sergiliyor. Denizden gelen
hafif esinti, sahnenin canliligini arttirirken, 1ss1z, konforlu ve izole edilmis bir hava
sunuyor. Kiregtaginin iizerinde filizlenen kahverengi bitkiler, sahnenin dogal ve vahsi
giizelligini vurgularken, aynm1i zamanda yerel bitki Ortiisiiniin zenginligini de

gostermektedir.

Bu eserde, sanat¢inin dogasini goézlemleme ve calistirma kurma yetenegi
dikkat ¢ekiyor. Korol, detayli bir sekilde kaya ve denizin yiizeyini, doganin ¢esitliligini

ve karmagsikligin1 ustalikla aktariyor. Kiregtagi kayalarin dokusu ve denizin
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dalgalarimin hareketi, izleyiciye yonelik bir duygu ve onun sundugu, onlar1 sahnenin

icine ¢gekmektedir (Gorsel 41).

Korol'un eseri, 151k ve renk kullanimiyla dikkat gekmektedir. Giinesin yumusak
15181, kiyidaki kahverengi sa¢ tonlarini ve denizin yansimalari yansimalart dogal ve
canli bir sekilde aydinlatir. Bu, sahnenin atmosferini sicak ve davetkar hale getirirken,

izleyicinin sahneye dagilimini dalmalarin1 saglamaktadir.

TR T
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Géorsel 42. Aleksandr Korol, T.U.Y.B. 2007, 50x60cm .

Sanatginin gozlem ve duygusal deneyimlerinden ilham alan manzara resmi,
sicak ve giinesli bir sonbahar giiniiniin atmosferini canli bir sekilde yansitiyor. Parkin
sakin ve huzurlu ortami, izleyiciye doganin giizelliklerini kesfetme ve igsel bir

yetenege ¢ikma firsati sunmaktadir.

Resmin odak noktasi, parkin ortasindaki goldiir. Géldeki derin yansima, resmin
merkezi bir odak noktasi olusurken, ayn1 zamanda gokyiiziiniin ve ¢cevredeki agaclarin
yansimalarim1 da belirgin bir sekilde yansitmaktadir. Bu yansimalar, gdkyiiziiniin
parlak mavi tonlariyla birleserek izleyiciye deri. Parktaki agaglar, sonbaharin renkli
dokusunu ve déneminin gorsel zenginligini yansitmaktadir. Parlak sar1, yesil ve mavi

bolgeleri, agaclarinin tiikenenlerinin renklerini ve mevsimsel olarak oynanabilenlerin
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giizelligini vurgulamaktadir. Bu renkler, resmin atmosferini zenginlestirir ve

izleyiciye sonbaharin goriintiisiinii aktarmakatadir(Gorsel 42).

Sicak giines 15181, resmin genel atmosferini aydinlatir ve sicak bir dokunus
icerir. Golgelerin uzunlugu ve konumu, giiniin ilerleyen ve dagiliminin degisimini

gosterirken, izleyiciye zamansal bir hafiza sunmaktadir.

3.2. Tiirk Resim Sanatinda Manzara Resminde Deniz Imgesi

Bu bolimde sinirliliklarda belirtildigi gibi Hoca Ali Riza, Hikmet Onat,
Ibrahim Calli, Sevket Dag ve Mustafa Sekban sanatcilarimin manzara ve deniz
calismalari manzara resminde deniz imgesi konu basligr baglaminda ele alinacak

teknik ve sanatsal acidan analiz edilerek yorumlanacak ve degerlendirilecektir.

3.2.1. Hoca Ali Riza’nin Manzara Resimlerinde Deniz imgesi

Hoca Ali Riza, Osmanli déneminin 6nde gelen ressamlarindan biri olarak
taninan, ayn1 zamanda askerin kimligiyle dikkat ¢eken bir isimdir. Askerlik meslegini
icra ederken bir yandan da sanatla i¢ i¢e olmasi, onun essiz bir kisilik kazanmasina ve

Tiirk resim sanatinda dnemli bir yere sahip olma imkanlar1 taninmistir.

Hoca Ali Riza'nin sanatinda dikkat ¢ceken bir 6zelligi, son derece basarili ve
hizl bir ¢aligma temposuna sahip olmasidir. Yenilenebilir eser liretmis olmasi, hem
ustaliginin hem de g¢alisma disiplininin bir gdstergesidir. Hizl1 ¢alisma temposu,
zamanin diger ressamlarina da ilham verilmis ve onlarin da g¢alisma yontemleri

etkilenmistir.

Uretkenligi ve etkileyici eserleriyle Hoca Ali Riza, Tiirk resim sanatinda bir
imza olarak kabul edilir. Yapilan eserlerde genellikle geleneksel Osmanli tarzim

korumus, ancak kendi tarzim1 da gelistirmistir. Ozellikle manzara ve portre
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resimlerinin  kaydedildigi sanatg¢i, Tirk resim gelenegine Onemli katkilarda

bulunmaktadir.

Gorsel 43. Hoca Ali Riza, “Cubuklu Sirtlarindan Bogaza Bakis”, 1924, Arkas Koleksiyonu.

Hoca Ali Riza'nin Izlenimcilik siirecinin etkisi altinda doga eskizleri {iretmesi,
onun Tiirk resim sanatinda énemli bir figiir olmasim saglamustir. Ozellikle peyzajlara
agirhig, seklinin dogal giizelligine olan ilgisi ve dogay1 yansitma arzusunu gosterir.
Resim tarzi, Tirk Primitifleri olarak bilinen ressamlarla benzerlikler tasir. Primitif
ressamlar da detayct bir yaklasim benimsemisler ve {lriinlerinde fotograf, detay

detaylariyla calismislardir.

Hoca Ali Rizanin foto-ger¢ekei oOzellikleri gdsteren iislubu, resimlerin
ayrintilarina  ve c¢alisma hayatina olan yansimasim1 yansitmaktadir. Ayrica
resimlerindeki 151k ve golge etkilerinin ve perspektifin ayritilandirilmasi
incelendiginde, donemin diger asker ressamlari arasinda da dikkat ¢ekilmektedir. Bu,
donem ressamlarinin perspektifi ve 15181 daha iyi anlama ve eserlerini yansitma
cabalarinin bir gostergesidir.

Hoca Ali Riza'min dogal giin 1s18ma olan duyarliligi, resimlerinde gdzlemlenen

degisimin niteligini yansitmaktadir. Ozellikle dogal 151k, bir resmin atmosferini,
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renklerini ve detaylarmi biiylik 6l¢iide etkileyebilir. Bu, bir ressamin tarzinda ve

eserlerindeki atmosferde 6nemli bir fark yaratmistir (Tansug, 1997: 137).

Tabloda 6n planda yer alan kosk ve bahge, neo-klasik bir mimari tarzi
yansitmakta ve sag taraftan yer alarak kapsamli bir dagilim saglamaktadir. Bahgedeki
agaclar, cigekler, tas duvarlar ve kayalarin incelikli ayrintilari, resmin dokusal
zenginligini vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda bahge duvarinin kdsegen uzanimi, karsi
kiytya dogru bakisi tesvik eder ve sakin maviliklere yol almaktadir. Kars1 kiyidaki
deniz aktarimini, hem denizde yasadiklarini yansitir hem de tablonun farkli boliimleri
arasindaki diizeni kurmustur. Hoca Ali Riza, resimlerinde gozlemledigi dogay1 her

yerde bir araya getirir, bu da tabloyu son derece gérme islemine tabi tutmaktadir.

Hoca Ali Riza'nin eseri, neo-klasik mimari yapiya sahip bir kosk ve aralikli
bahgeyi detayl bir sekilde tasvir etmektedir. Ozellikle kdskiin 6n planda yer almasi ve
tag duvarlarla ¢evrili bahcenin tablonun sag boliimiiniin kaplamasi, odaklanmanin
odaklamalar1 olusturur. Bu yapisal unsurlar, dikey duruslariyla tablonun ileri

gidiglerini dengeleyerek gorsel bir denge saglamaktadir( Gorsel 43).

Géorsel 44. Hoca Ali Riza, “Istanbul”, 1919, 61 x 43.5 cm
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Kosk ve bahgenin yaninda yer alan yastik ¢ami ve ulu agag, kapsamliun denge
ve uyumunu saglar. Bu dogal unsurlar, dikey duruslariyla gorsel olarak tabloyu

zenginlestirirken, ayn1 zamanda neo-klasik mimari yapiya kars1 bir kontrast olusturur.

Bahg¢e duvarinin diyagonal uzanimi ve onu karsilayan taglar ve calilar,
izleyiciyi sakin mavi denize ve karsi kiyrya dogru yonlendirir. Bu perspektif unsurlari,

tablonun derinligini ve uzamasini vurgulayarak izleyiciyi igine ¢ekmektedir.

Koskiin  bahgelerindeki ¢igekler, agaclar ve tas duvarlar, incelikli
calismalariyla dikkat cekerken, dokusal degerler olusur. Bu detaylar, tablonun

degerlendirilmesi ve canli bir atmosfere sahip olmasini saglamaktadir (Gorsel 44).

Kars1 kiyrya dogru ilerleyen yelkenli, vapur ve kayik, deniz tizerindeki goriintii
gostergeleri tablo halinde yer alir, ayn1 zamanda orta plan ile arka plan arasinda
ayrilmay1 saglar. Bu unsurlar, tablonun goriiniimiinii saglarken, izleyiciye denizin

canliligini ve hareketliligini yansitmaktadir( Gorsel 44).

Gorsel 45. Hoca Ali Riza, “Istanbul”, 1919, 61 x 43.5 cm.
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Hoca Ali Riza, Tiirk resim sanatinin onciilerinden biri olarak kabul edilir ve
ayrintilara verilen 6zen ve renk bilgileriyle taninir. Ozellikle Istanbul'un peyzajlarini
betimleme yetenegiyle dikkat ¢ekmektedir. Hoca Ali Riza'nin eserlerinde, 151k ve

gblge kullanimi1 hacim hissini zenginlestirirken, kapsamlilara derinlik kazandirir.

Sanat¢inin en 6nemli 6zelligi, hacim yaratmak i¢in 151k ve goélgeyi ustalikla
kullanmasidir. Bu teknik, iirtinlerdeki mekanin canliligimi ve derinligini artirir.
Karakalem, suluboya ve yagliboya gibi farkli tekniklerin kullanilmasina ragmen,

karakalem ¢aligmalarinda 6zellikle ustalik gostermektedir.

Hoca Ali Riza'nin eserlerinde desenin 6n planinda oldugu ve renklerin ikinci
planda tutuldugu belirtildi. Ozellikle karakalem ¢alismalarinda desenin giiglii oldugu
ve renklerin daha az vurgulandig1 goriilmektedir. Bu, sanatginin tarzinin bir 6zelligi
olarak kabul edilir ve islevlerdeki ayrintilar ve dagilimlari daha belirgin hale

gelmektedir( Gorsel 45).

Istanbul'un peyzajlarini konu alan yaklasik bes bin eser iireten Hoca Ali Riza,
Tiirk resim gelenegine biiyiik bir katki sagladi. Eserleri, Istanbul'un tarihi ve kiiltiirel
mirasin1 O6n plana ¢ikarirken, ayn1 zamanda Tiirk resim sanatinin da biiyilik etkileri

vardir.
3.2.2. Hikmet Onat’in Manzara Resimlerinde Deniz Imgesi

Hikmet Onat, ¢cagdas Tiirk resim sanatinda verimli bir manzara ressami olarak
taminiyor. Paris'ten Istanbul'a doniisiinde yaptigi ilk resim, Besiktas yolundaki
sandaletleri tasvir eder. Bu eserde, mavna ve yelkenlilerin suya yansiyan
gorintiileriyle Bogaz ve Hali¢'in manzaralarini, sandal kiimeleriyle siislii kiyilar1 ve
geriye dogru mesafece grilesen ve morlasan bag ve bahge goriintimlerini konu alir.
Onat, bu sahneleri giinliik olarak "not" ederken, Istanbul'un 1s1ginm altinda
giizelliklerini tutkuyla tablolarina yansitmistir. Bu nedenle Tiirk resim sanatinda Hoca
Ali Riza'nin baslatilmis oldugu dogas1 ve Istanbul sevgisinin devami olarak kabul

edilmektedir.
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Acik hava ressami olan Hikmet Onat, portreler, figiirler ve birkag¢ kisiyi bir
araya getiren diizenlemeler konusunda sinirli sayida eser bulunuyor. O dénemin diger
ressamlarinin aksine, Istanbul dogasim1 akademik veya klasik atdlyelerin galistirilan
cizgileriyle degil, genis firca tuslarinin, sar1, yesil, kahverengi ve mavi rengin uyumlu
dengeleriyle ele gecirilmistir. Bu yaklagim, Onat'n kendine 6zgii bir resim tiirii
gelisimini saglamis ve doga sevgisiyle biitiinlesen 6rneklerin ortaya ¢ikmasina olanak

tanimustir.

Onat'n caligmalari, dogrudan gozleme ve 1s1k-golge kullanimi ile
birlikteligidir. Bu eserler, Istanbul'un peyzajini ve dogal giizelliklerini, genis firga
darbeleri ve uyumlu renk tonlariyla yansitilarak piyasaya sunulmaktadir. Bu
baglamda, Onat'in eserleri, Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yere sahiptir ve Hoca Ali
Rizanin dogasi ve Istanbul sevgisini siirdiiren onemli bir sanat¢1 olarak kabul

edilmektedir.

Géorsel 46. Hikmet Onat, “Denizde Tekneler”, 1953, 73x54 T.U.Y. B. Istanbul Deniz Miizesi
Naval Museum Istanbul.
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Hikmet Onat'in manzara resimlerindeki sanatsal yaklagimi, baz1 6zellikleriyle
Paul Cézanne'in resim tarzina benzerlikler tasiyor. Cézanne, post empresyonist bir
ressam olarak bilinen ve resimlerdeki dogayir ve nesneleri c¢esitli agilardan
gbzlemlemis, bu gozlemlerini parcali lekeler diizenleri ve kararli firga darbeleriyle
yansitmigtir. Hikmet Onat''n manzara resimlerinde benzer bir yaklagim gérmek
miimkiindiir. Ozellikle Onat'm deniz manzaralarinda, denizin, kiyilarin ve Istanbul'un
mimari 6zelliklerinin farkli agilardan gozlemlendigi ve parcali bir odaklanmayla bir
araya getirildigi goriiliir. Bu, Cézanne'in peyzajlarinda farkli acilardan inceleme ve
gorsel diizenlemesine benzerlik tasmaktadir. Ayrica Onat'in resimlerindeki dingin ve
kararli firga kullanimi da Cézanne'in ¢esitli Ozellikleri olarak goriilebilir. Firca
darbeleri ayarlanabilir ve kararlilikla saglanir, bu da resmin kalicilig1 dokusal
zenginligi ve sirekliligine bir dinginlik hisyati vermektedir. Hikmet Onat'in
resimlerinde Cézanne'in etkileri, izlenimcilik akiminin dagilimi, 6zgiin bir yaklagimin
pargasi olarak goriilmektedir. Bu, Onat'in sanatsal yapilarini zenginlestirir ve tiriinleri
benzersiz bi¢imde genisletir. Ayrica Hikmet Onat, Tiirkiye'deki Empresyonizm
akiminin devamcilarindan biri olarak kabul edilen 6nemli bir ressamdir. 1914 Calli
kusag1 ressamlar1 arasinda yer alan Onat, Tirk resim sanatinin modernlesmesine
bliytik katkilarda bulunan bir sanat¢idir. Empresyonizm siirecinin etkisi altinda ¢alisan
Hikmet Onat, dzellikle Istanbul'un deniz manzaralarmi ve gevresini resmetmedeki
yetenegi ile taninmaktadir. Onun eserleri, 151k ve renk olaylar1 yansitilarak izlenimci
bir yaklasim benimser. Empresyonist projeler ¢aligmalari, Tirk resim sanatinda

modernlesmenin 6nemli bir parcasidir.

Hikmet Onat, Istanbul ve Bogazi¢i manzaralarma olan askiyla tanman bir
empresyonist ressamdi. Manzara ressamligiyla iin kazanan Onat, deniz, kiyilar ve su
manzaralar1 {lizerine yaptigi koleksiyonlarla biliniyor. Portre ¢alismalari, genel
iislubunun disinda nadir ve ozel eserlerdir. Ozellikle Osmanli Imparatorlugu
donemindeki ilk sergisinde yer alan bir Cerkez kizinin portresi, Onat'in portre yetenegi
sergileyen 6zel bir eser olarak 6ne ¢ikiyor. Bu portre, masals1 giizellik ve ayrintilarla
dikkat cekilmistir. Ayrica, 1917 yilinda esinin portresini yapmis, bu da sanat¢inin
portredeki nadir 6rneklerinden biridir. Hikmet Onat'in manzara ressamlig1 daha yaygin

olsa da, bu nadir portreler, sanat¢inin g¢esitli sergileyen énemli eserleridir. Sanatg1



105

Hikmet Onat'm en 6ne ¢ikan yeteneginden biri, dogay1 ve ozellikle istanbul'un deniz
manzaralarin1 resmetmedeki ustaligidir. Onat, Istanbul'un bogazlari, denizleri, cami
minareleri silueti gibi karakteristik 6zelliklerde biiyiik bir agkla yakalamistir. Bu, onun

bakiminin 6nemli bir pargasidir (Gorsel 46).

Onat'in deniz manzaralari, Istanbul'un giizelliklerini ve biiyiisiinii yansitan
onemli eserler olarak kabul edilir. Bu resimler, istanbul'un karakteristik manzaralarini
ve gilizelliklerini Oliip Oliimsiizlestirir ve gelecek nesillere aktarir. Ayrica bazi
bankalarim koleksiyonlarinda bulunan ve Istanbul'un sevgi dolu manzaralarm isleyen
eserleri, Onat'in sanatinin kaliciligin1 ve katkisini gdsterir. Sanat¢iin Istanbul'un
glizelligine bagliligi, bu {irlinlerin zaman iginde degerinin korunmasini saglar. Hikmet
Onat, Istanbul'un manzaralarini resmetme konusundaki tutkusu ve yetenegi sayesinde,
Tiirk resim sanatinda 6ne ¢ikan bir figilir olmus ve eserlerin gelecek nesillere ilham

kaynagi olmaya devam etmektedir.

“Mecid Efendi, ayni zamanda bir resim elestirmeniydi. Ddénemin
ressamlarina iliskin sanat goriisiinii gayet giizel sozlerle yansitmisti.

Hikmet Onat icin elestiri soyleydi:

... Ressam Hikmet Bey'in eserlerinde gergekgilik var. "Sali Pazari
Sahilinde Sabah" adindaki tablosu birincilik o6diilii kazanabilir. Bu
tablo diinyanin her iilkesindeki sergilere katilabilir ve biiyiik takdirler

kazanabilir..." ( Sanal kaynak 3).
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Gorsel 47. Hikmet Onat, “Hisar Tepelerinden Bogaz”, 1944, Tuval Uzeri Yagh Boya, 33 x 47 cm,
Ozel Koleksiyon,

Onat, Bogazi¢i'nin dogal giizelliklerini ve tarihi yapisini, Hisar tepelerinden
genis bir perspektifle sunmaktadir. Bu perspektif, izleyiciyi resmin igine ¢eker ve
manzarayl bir panoramik genislikte gbzler 6niine sermektedir. Kompozisyon, hem
yatay hem de dikey olarak dengeyi korur ve izleyiciye rahat bir bakis agisi
sunmaktadir. Hikmet Onat’in renk paleti, Istanbul Bogazi’nin mavi ve yesil tonlarimi
one ¢ikarir. Bu renkler, dogallik ve huzur hissi verir. Isik kullanimi ise sabah ya da
aksamiizeri 15181n1 yansitarak, sahnenin gercekgiligini ve atmosferini giiglendirir.
Onat, renkleri ustaca karistirarak suyun tizerindeki 151k oyunlarini ve golgeleri basarili
bir sekilde resmeder. Eserdeki ayrintilar, Onat’in gdzlem giiciinii ve ayrintilara verdigi
Oonemi gosterir. Bogaz’daki gemiler, suyun yiizeyindeki dalgalanmalar, agaclarin
yapraklar1 ve yapilarin mimari detaylari titizlikle islenmistir. Bu ayrintilar, izleyiciyi

resmin i¢ine ¢ceker ve Bogaz’in o anki canlilifini hissettirir.

Hikmet Onat, Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel zenginligini de eserine yansitir.

Bogaz, sadece dogal giizelligiyle degil, ayn1 zamanda tarihi yapilar1 ve kiiltiirel
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mirasiyla da dikkat ¢eker. Hisar tepelerinden bakildiginda goriilen yapilarin tarihsel
ve mimari oOzellikleri, Istanbul’'un zengin tarihine ve Kkiiltiiriine bir gdnderme
niteligindedir. Onat’in eserinde kullanilan fir¢ca darbeleri cesitlilik gosterir. Su
yiizeyindeki dalgalanmalar i¢in genis ve yatay fir¢a darbeleri kullanilirken, agaclarin
yapraklarmi betimlemek i¢in daha kisa ve noktasal darbeler tercih edilmistir. Bu
farklilik, eserin dinamik yapisini ve derinligini artirir. Firga darbeleri, resimde belirgin
bir tekstiir yaratir. Ozellikle suyun yiizeyindeki yansimalar ve dalgalanmalar, bu
tekstiir sayesinde canlilik kazanmistir. Onat, firca darbelerini hizli ve enerjik bir
sekilde kullanarak Bogaz’in hareketli ve dinamik yapisini basarili bir sekilde yansitir.
Bu teknik, izleyiciye sanki suyun hareketini ve riizgarin etkisini hissediyormus gibi bir
izlenim verir. Havanin berrakligi, 1518in su tlizerindeki oyunlari ve golgeler, firca
darbelerinin yonii ve yogunlugu ile basartyla yansitilmistir. Bu, resmin genel
atmosferine katkida bulunur ve izleyicinin kendini o anin i¢inde hissetmesini saglar.
Alt katmanlarda daha koyu renkler ve iist katmanlarda daha ag¢ik renkler kullanarak
derinlik etkisi yaratir. Bu teknik, izlenimeilik akiminin tipik 6zelliklerinden biridir ve
Onat’in bu akimi ne kadar benimsedigini gosterir. Renklerin ve firga darbelerinin

harmonisi, esere dogal ve uyumlu bir gériiniim kazandirmistir ( Gorsel 47)

Gorsel 48. Hikmet Onat, “Kurbagalidere”, 1931, Tuval Uzeri Yagh Boya.
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Eserinde Onat, dere boyunca uzanan doga manzarasini detayli bir
kompozisyonla sunmaktadir. Kompozisyonda, dere etrafindaki bitki ortiisii, agaglar ve
derenin kivrimlari belirgin bir sekilde islenmistir. Perspektif, izleyiciyi dere boyunca
bir yolculuga ¢ikarir, bu da eserin dinamik ve akici bir yapiya sahip olmasini saglar.
Onat, "Kurbagalidere" eserinde dogal renk paletini kullanarak dere ve gevresindeki
dogay1 canli bir sekilde tasvir eder. Yesilin farkli tonlari, derenin mavi ve kahverengi
tonlartyla birleserek doganin tazeligini ve canliligini yansitir. Isik kullanimi, 6zellikle
giinesin su iizerindeki yansimalart ve golgelerle belirginlesir, bu da eserin
gercekeiligini artirir. Onat’in firga darbeleri, eserdeki dokuyu ve derinligi olusturur.
Su yiizeyindeki hareketler ve dalgalanmalar, genis ve yatay firca darbeleriyle ifade
edilmigstir. Bitki Ortiisii ve agaclarin yapraklar1 ise daha kisa ve belirgin firca
darbeleriyle resmedilmistir. Bu ¢esitlilik, resme zenginlik katar ve izleyiciye farkl
dokular hissettirir(Gorsel 48).

Firga darbeleri, eserin dinamizmini vurgular. Ozellikle derenin akis yoniinii ve
suyun hareketini betimleyen fir¢a darbeleri, dogal bir akis hissi yaratir. Bu, izleyicinin
gozlerini dere boyunca gezdirerek manzaranin igine ¢ekilmesini saglar. Doganin
kendine 6zgii diizenini ve kaosunu basarili bir sekilde yansitarak, izleyiciyi sanki o an1
yastyormus gibi hissettirir. Agaclarin dallari, suyun yiizeyindeki kii¢lik dalgalanmalar

ve bitki ortiisiindeki detaylar, eserin dogal ve gercekei goriiniimiinii pekistirmektedir.

3.2.3. ibrahim Call’min Manzara Resimlerinde Deniz imgesi

Gorsel 49. [brahim Calli, “Adada gezintiye ¢ikan kadinlar”, Tuval Uzerine Yagliboya
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Eser Adada katir iizerine gezintiye ¢ikan kadinlar yar1 izlenimei yar1 naif bir

manzara sunmaktadir.

[brahim Calli (1882-1960), resim Kariyerinde Paris'te klasik-izlenimci
(empresyonist) etkilerle baslayip bu etkiyi Tiirkiye'ye doniisiinde siirdiirmiis bir
sanat¢idir. Paris'teki egitim ve iletisimleri, onun sanat anlayisini etkileyerek izlenimei
bir yaklasimin gelistirilmesine katki saglamistir. ibrahim Call1, izlenimci ressamlar
gibi 151k ve renkleri vurgulamistir. (Baskan, 1994, s.30-31) , Eserlerinde agik ve net
151k kullanir ve bunlarin pargalari ve renklerini 6ne ¢ikarir. Isig1 6n plana ¢ikarmak ve
renklerin dogal giizelliklerini resmetmek i¢in renkleri tuvale yansitmigtir. Sanatg1 yerel
bir atmosferin tadimi ¢ikarirken, izleyicinin ideasinda olusan duygular1 eserinde
yansitmistir. Yani sadece fiziksel goriiniimleri degil, ayn1 zamanda duygusal
performanslar da yansitilmistir. Resimlerde doganin giizelligini ve doganin ruh halini

bir araya getirmektedir.

Ibrahim Call1 iz birakan resmin temel 6zelligi olan, agik hava resimlerini tercih
eder. Bu, sanat¢inin izleyicide bir duygu durumunun veya deneyimin resmi olarak
yasattig1 izleri verir. Isik ve renklerin dogasindaki degisim, Calli'nin merkezinde yer

almaktadir.

Ibrahim Calli, sanatinda nesneleri belirsizlestirme ve bdlme yoluna gitmek
yerine, onlarin biitiinliigiinii koruma ve dogrudan gozlemledigi goriintiileri oldugu gibi
aktarma konusunda 6ne ¢ikan bir anlayisa sahiptir. Sanat¢inin eserlerinde nesnelerin
biitlinliigiiniin muhafaza edilmesi, tablolarinin daha seffaf ve canli bir goriiniim
kazanmasini saglar. Calli, dogadaki degisimi anlamak ve ifade etmek i¢in 151k ve

renkleri kullanmistir(Gorsel 49).

Sanatg1, dogadaki degisimin giizelliklerini vurgulayarak, 11tk ve renkler
araciligiyla mekanlar1 ve nesneleri ele alir. Doganin farkli dagilimini, mevsimler ve
hava kosullar1 arasindaki degisimleri detayli bir sekilde resmeder. ibrahim Calli'nin
eserleri, doganin cesitliligini ve siirekli degisen atmosferini yakalamak amaciyla

hassas bir gozlem yetenegini yansitmistir.
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Calli'nin eserlerindeki 1s1k ve renk kullanimi, resimlerin canliligini arttirarak
izleyicinin eserin i¢ine daha derinlemesine girmesine olanak tanir. Doganin dinamik
yapisint ve zaman i¢indeki degisimini ifade etme konusundaki bu hassasiyet,
sanat¢inin eserlerini sadece gorsel bir deneyim degil, ayn1 zamanda doganin yasayan

bir varlik olarak algilanmasini saglayan bir anlatiya dontigtiirmiisttir.

Ibrahim Calli'nin resimlerindeki biitiinliik ve doganin giizelliklerine odaklanma
anlayisi, sanatinin 6zgiinliigiinii ve etkileyici dogasin1 vurgular. Sanatcinin eserleri,
doga ve renk arasindaki organik iliskiyi kesfetme c¢abasiyla, izleyiciye doganin

zamansiz ve degisen giizelliklerini gozler 6niine semektedir.

Ibrahim Calli'nin izlenimci anlayisi, resimlerindeki dogal giizelliklerini ve
duygusal derinligini yakalama gabasini yansitiyor. Bu yaklagim, Tiirk resim sanatinda

izlenimci akiminin 6nemli bir roliinii ortaya koymaktadir.

Gorsel 50. ibrahim Call1, “Bogaz” Mukavva iizerine yagliboya.



111

Calli'nin Bogaz manzarasi, genellikle genis ve panoramik bir bakis acist sunar.
Kompozisyonda Bogaz’in dogal ve tarihi giizellikleri bir arada yer alir. Call,
eserlerinde Bogaz'in derinliklerini ve genisligini vurgulayarak izleyiciyi manzaranin
icine ¢eker. Deniz, kiyilar, tepeler ve Istanbul'un siliieti dengeli bir sekilde
yerlestirilmistir. Calli’nin renk paleti, Bogaz'in mavi tonlarini, ¢evresindeki yesillikleri
ve kiyilardaki yapilarin renklerini igerir. Renk kullanimi, dogal ve canlidir, bu da esere
gercekei bir goriiniim kazandirir. Isik, sabahin erken saatlerinde veya giin batiminda
Bogaz’in lizerindeki yansimalarla resmedilmis olabilir. Isik oyunlari, Bogaz'in su
yiizeyinde ve kiyilardaki detaylarda belirginlesir. ir¢a darbelerinde serbest ve enerjik
bir yaklagim sergiler. Deniz yiizeyindeki dalgalanmalar, genis ve yatay firca
darbeleriyle ifade edilirken, agaclar ve bitki Ortiisii daha kisa ve belirgin darbelerle
islenir. Bu teknik, eserin canliligini ve dinamizmini artirir. Bogaz’in dinginligi ve
giizelligi, izleyiciyi adeta o anin i¢ine ¢eker. Calli, manzaranin ruhunu ve atmosferini
yakalayarak  izlenimcilik  akiminin  karakteristik  Ozelliklerini  eserine

yansimaktadir(Gorsel 50).

Gorsel 51. Ibrahim Call, “Manzara”.
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Manzara eserinde dogal renk paletini ustaca kullanir. Yesilin ve mavinin
tonlari, esere tazelik ve canlilik kazandirir. Calli, 15181 ustalikla kullanarak sabah veya
aksam 15181n1n manzara tizerindeki etkisini yansitir. Fir¢a darbeleri, Calli’nin eserine
hareket ve akis kazandirir. Ozellikle suyun akismni ve doganin canliligini betimleyen
bu darbeler, izleyicide dogal bir hareket hissi uyandirir. Calli’nin hizli ve kesintisiz
firca darbeleri, manzaranin enerjik ve dinamik yapisini vurgular. Calli, "Manzara"
eserinde dogallik ve gergekgiligi on planda tutar. Doganin kendine 6zgii diizenini ve
detaylarin titizlikle resmetmistir. Agaclarin dallari, suyun ylizeyindeki yansimalar ve
dogal unsurlar, Calli’nin gdzlem giiciinii ve dogaya olan bagliligin1 gosterir. izleyiciye
Istanbul’un dogal giizelliklerini ve tarihini hissettirir. Calli, manzaranmn ruhunu ve

atmosferini yakalayarak izleyicide derin bir hayranlik uyandirmaktadir.

3.2.4. Sevket Dag’in Manzara Resimlerinde Deniz Imgesi

Sevket Dag, Tiirk resim sanatinda 6nemli bir figiirdiir ve 6zellikle cami
resimleriyle taninmaktadir. Ancak, resim kariyeri boyunca sadece i¢ mekan
sahnelerine degil, ayn1 zamanda natlirmort ve manzara resimlerine de odaklanmistir.
Sanat¢inin manzara resimlerinde 6ne cikan tema, Istanbul'un gesitli bolgeleri ve
ozellikle Bogaz'dir. istanbul Bogazi, Rumelihisar1, Sarayburnu gibi sehrin sembolik
yerleri, Dag'in eserlerinde sikca merkeze yerlestirilir. Resimlerinde Istanbul'un eski
evleri, dar sokaklar1 ve geleneksel dokusu, sehrin tarihi gegmisine ve kiiltiirel evrimine
vurgu yapar. Sevket Dag'm manzara resimleri, Istanbul'un gegmisine duydugu derin
bagliligi ve bu kentteki gelisimini yansitarak, izleyiciye tarihi bir bakis agis1

sunmaktadir.

Sanat¢inin eserleri, Istanbul'un dokusunu ve mimarisini yakalamakla kalmaz,
ayn1 zamanda sehrin atmosferini ve ruhunu da yansitir. Bogaz'in sakin sulari, tarihi
yapilarin siluetleri ve sehrin karmasik yapilari, Dag'in tuvalinde bir araya gelerek

izleyiciye Istanbul'un essiz giizelliklerini sunmaktadur.

Sevket Dag'in manzara resimleri, sadece bir sehrin fiziksel 6zelliklerini degil,

ayn1 zamanda o sehrin kiiltlirel ve duygusal derinliklerini de ifade eder. Bu eserler,
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sanat¢inin duygu ve anlam yiiklii bir anlat1 olusturmasini saglar, izleyiciyi Istanbul'un

zamansiz giizelliklerine bir kesif yolculuguna ¢ikarmaktadir.

Sevket Dag'in sanatinda, Istanbul'un sadece mimari zenginliklerini degil, ayni
zamanda dogal giizelliklerini de resmetme Ozgiirligii goriilmektedir. Sanat¢inin
eserlerinde dere kiyilari, caglayanlar, ormanlar ve mesire yerleri gibi dogal 6geler
sik¢a karsimiza ¢ikar. Dag, bu unsurlari insan yapimi manzaralarla ustaca birlestirerek,
doga ile sehir arasinda harmonik bir denge kurmaktadir. Istanbul'un beton yapilari ile
yesilin huzurlu tonlar1 arasindaki bu denge, sanatginin eserlerine estetik bir zenginlik

ve duygu katmaktadir.

Sevket Dag, manzara resimlerinde renk ve 15181 ustalikla kullanarak izleyiciye
duygu dolu bir atmosfer sunar. Renk paletindeki zenginlik, Istanbul'un tarihi ve
kiiltiirel cesitliligini yansitirken, 151k kullanimiyla eserlere derinlik kazandirmaktadir.
Dag'in eserlerinde giiniin farkli saatlerinde degisen 1s1k oyunlari, manzaranin
canliligin1 ve dinamizmini arttirmaktadir. Renk ve 151k, sadece gorsel bir deneyim
sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda izleyiciye eserin i¢inde gezinme ve duygusal bir bag

kurma firsati vermektedir.

Sevket Dag'in manzara resimleri, sanatgmin kendine 0Ozgii iislubuyla
belirginlesmis bir dizi 6zellik icermektedir. Hareketli fir¢a vuruslar1 ve kalin boya
kullanimi, doganin enerjisini ve dinamizmini i¢inde barindiran bir biitiinliik sunar. Bu
ozellikler, izleyiciye resmin icinde adeta canli bir anin i¢ine dalma hissiyati

vermektedir.

Sanat¢inin siiris teknigi, Ozellikle manzaralardaki dogal unsurlar1 6ne
cikarirken ayn1 zamanda atmosferik bir derinlik yaratir. Kalin ve dokulu firca
darbeleri, izleyiciye resmedilen mekanin huzurunu ve dinamizmini hissettirir. Bu,
Dag'in eserlerinin yalnizca gorsel bir deneyim sunmakla kalmayip aym1 zamanda
izleyiciye resmin icinde dolasma ve duygusal bir etkilesim kurma imkan

saglamaktadir.
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Renklerin zenginligi, 6zellikle Istanbul Bogazi'nin giizelliklerini vurgulamak
icin ustaca kullanilir. Dag'in paletindeki canli tonlar, Bogaz'in sakin sularini, tarihi
binalarin siluetlerini ve kiyidaki detaylari canli bir sekilde yansitarak izleyiciye
duygusal bir bag kurar. Renklerin se¢imi, resimlerin i¢indeki atmosferi gli¢lendirir ve
izleyiciye sehrin ve doganin birlesimindeki benzersiz giizelligi deneyimleme sansi

vermektedir.

Gorsel 52. Sevket Dag, “Sarayburnuna Bakis”, Tuval {izeri yagli boya, 25 x 35 cm.

Isik ve renkler arasindaki uyum, Dag'in manzara resimlerinin atmosferini
zenginlestirir ve duygusal dayanimini arttirir. Giiniin farkl saatlerinde degisen 151k
oyunlari, resimlere derinlik katar ve izleyiciyi resmin i¢ine ¢eker. Bu uyum, Sevket
Dag'in eserlerini izleyenleri sadece gorsel bir solenle degil, ayn1 zamanda duygusal
bir kesif yolculuguna c¢ikaran bir deneyime dOniistiirlir. Ayrica sanat¢inin
imzasinin tablonun temelleri kii¢iik bir palet seklinde diizenlenmis, onun {iriinlerini
incelemek icin kullanilan bir imza olarak dikkat ¢eker. Ancak Sevket Dag'in
sanatina 0zgli bir detaydir ve onun pargalarini ayirmada onemli bir rol

oynamaktadir.
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Sevket Dag'in Istanbul manzaralariyla iinlii olmasi, Istanbul'un giizelliklerini
ve dogasmi sanatina yansitma Ozgiirliigiinii vurgular. Sanat¢inin resimleri,
Istanbul'un tarihi ve dogal zenginliklerini 6liimsiiz resimlerinden manzara
orneklerine kadar genis bir yelpazede tasvir edilmistir. Sanatginin imzasi, Sevket
Dag'in eserlerini tanimak i¢in kiigiik bir palet seklinde 6zenle diizenlenmis, kendi
tarzin1 belirlemede ve eserlerini ayirt etmede 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu
0zgiin imza, Dag'in sanatina 6zgii bir detaydir ve sanat diinyasinda kendi kimligini
olusturmasina katki saglar. Her bir eserde palet imzasinin kullanilmasz, izleyicilere
sadece gorsel bir deneyim sunmakla kalmayip ayni zamanda Sevket Dag'in

sanatinin kisisel izini takip etme sans1 vermektedir.

Sevket Dag'm Istanbul manzaralariyla {in kazanmasi, sanatiin merkezine
Istanbul'un giizelliklerini ve dogasi1 yerlestirmesinin bir yansimasidir. Sanatginin
eserleri, Istanbul'un tarihi ve dogal zenginliklerini &liimsiizlestirir. Bu eserler,
sadece sehrin mimari dokusunu degil, ayn1 zamanda Bogaz'in mistik atmosferini
ve tarihi sokaklarinin ¢ekiciligini de yansitarak izleyicilere bir zamanda seyahat

etme imkan1 tanimaktadir.

Dag'in resimleri, 6zenle secilmis detaylar ve renk paleti ile Istanbul'un
gecmisini ve giiniimiiziin giizelliklerini birlestirir. Istanbul Bogazi'min sakin
sularindan tarihi evlerin detaylarina, eserlerindeki genis yelpaze izleyicilere sehrin
cesitli yonlerini kesfetme firsati sunar. Sanat¢inin resimleri, sadece gorsel bir anlati
degil, ayn1 zamanda izleyicileri duygusal bir kesif yolculuguna ¢ikararak

Istanbul'un biiyiilii atmosferini yagamalarina olanak tanimaktadir(Gérsel 52).

Sevket Dag'in palet imzasi, sadece bir teknik detay degil, ayn1 zamanda
sanat¢inin eserlerini bir araya getiren bir anahtar olarak 6ne ¢ikar. Bu imza, Dag'in
kisisel tarzin1 vurgular ve izleyicilere sanat¢inin her bir eserini onurlandiran 6zgiin

bir dokunus sunmaktadir.
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Ceommer .

Gorsel 53. Sevket Dag (1875-1944), “Sahil”, Tual iizerine yaglhboya.

Sefket Dag genis bir acgidan sahil manzarasini eserine yansitmigtir.
Kompozisyon, izleyiciyi sahil boyunca uzanan genis bir alana davet eder. Uzakta
denizin sonsuzlugu, yakinlarda ise sahilin detaylar1 dikkat ¢eker. Perspektif,
izleyiciyi manzaranin i¢ine ¢eker ve sahilin sonsuzlugunu ve genisligini hissettirir.
Genellikle dogal ve yumusak renkleri tercih etmektedir. Mavinin ve yesilin tonlari,
deniz ve sahilin dogal giizelliklerini yansitir. Isik, genellikle giin batimi veya
sabahin erken saatlerinde oldugu gibi, sahnenin atmosferini sicak ve huzurlu bir
sekilde aydinlatir. Isik ve golge oyunlari, manzaranin derinligini ve hacmini

vurgular. Dag'in fir¢a darbeleri genellikle yumusak ve dokusal bir etkiye sahiptir.

Deniz ylizeyindeki dalgalanmalar, kumun dokusu ve sahil boyunca uzanan
bitki oOrtiisli, firca darbelerinin dikkatli ve hassas kullanimiyla resmedilir. Bu
dokusal zenginlik, izleyiciye sahilin canliligini ve dogalligini hissettirir. Deniz
yiizeyindeki dalgalanmalarin ve sahilin riizgarla hareket eden bitki Ortiisiiniin
dinamizmi, fir¢a darbeleriyle basarili bir sekilde ifade edilir. Bu hareketlilik,
izleyiciyi sahildeki yasamin ve enerjinin bir pargasi gibi hissettirir. Denizin mavi

tonlar1, kumun altin rengi ve sahilin yesil bitki ortiisti, izleyiciye gergek bir sahil
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manzaras1 izlenimi verir. Izleyicide huzur ve dinginlik duygusu uyandirir.
Renklerin ve fir¢a darbelerinin uyumu, sahil atmosferinin sakinligini ve giizelligini
vurgulamaktadir. Izlenimci bir tarzda resmedilen manzara, izleyicide an1 yasama

ve huzur bulma hissi uyandirmaktadir (Gorsel 53).

R TN et
Gorsel 54. Sevket Dag, “Bogazigi'nde Bir Kayik”.

Dag'in sadece mavi tonlarini kullanarak eseri olusturmasi, eserin atmosferini
belirgin bir sekilde etkilemektedir. Mavi tonlari, soguk bir atmosferi ve
huzursuzlugu cagristirmaktadir. Bogaz'in soguk ve serin sularini, kiyilardaki
dinginligi ve genisligi bu renk tonlariyla vurgular. Mavinin ¢esitli tonlari, derinlik
ve uzaklik hissi uyandirir, izleyiciyi manzaranin igine ceker. Bogaz Igindeki Bir
Kayik adli eserde, kayik manzarasinin bir noktada merkeze alinmasi, izleyiciyi bu
ana odak noktasina yonlendirir. Perspektif, izleyiciyi uzaklagan manzaranin icine
cekerken, kayigin yalmzligimi ve kiyilar arasindaki sessiz yolculugunu vurgular.
Kompozisyonun basitligi, eserin atmosferini ve duygusal etkisini giliclendirir.
Yumusak ve sakin firca darbeleri, denizin dalgalarin1 ve suyun yiizeyindeki

yansimalar1 basarili bir sekilde ifade eder. Firca darbelerinin tek basina mavi
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tonlariyla kullanilmasi, esere derinlik ve hareket hissi kazandirir. Soguk renk
tonlari, izleyicide huzursuzluk veya melankoli gibi duygular uyandirabilir.
Kayi1gin yalnizlig1 ve sessizligi, insanin kendi i¢ diinyasina dalmaya ve diisiincelere
dalmasina neden olabilir. izleyici, bu dingin manzarada kendini kaybedebilir ve

eserin i¢inde bir yolculuga ¢ikabilmektedir (Gorsel 54).

3.2.6. Mustafa Sekban’in Manzara Resimlerinde Deniz Imgesi

Sekban, resimlerinde &zellikle balik¢i kenti olan Istanbul'un degisen eski
siluetini unutturmamak ve diinyaya tanitmak amaciyla balik¢ilarini ve Bogazigi'ni
On plana ¢ikarmaktadir.

Sanatgi, sergisinde mekan olarak biiyiik bir tutkuyla baglandigi Istanbul'u
secmektedir. Istanbul'un denizle i¢ ice olan yapisi, Sekban'in sanatim etkileyen
onemli bir unsurdur. Deniz kentinin balik¢ilari, emek¢i deniz insanlari olarak
resimlerinde kaginilmaz bir bigimde yer alir. Istanbul'un deniz renginin her tonunu
ayr1 ayri empresyonist ressamlar gibi tuvaline aktarirken; kendi 6zgiin iislubu ve
teknigiyle fotorealist tablolar ortaya ¢ikiyor. Bu, sanat¢inin gézlem yetenegi ve
sanatsal becerisiyle birleserek, izleyiciye Istanbul'un deniz atmosferini en ince
detaylariyla hissettiren eserlerin ortaya ¢ikmasina olanak tanir. Sekban'in eserlert,
Istanbul'un denizcilik kiiltiiriinii ve balik¢1 yasamini belgeleme, koruma ve yeniden
hayal etme amacimi tasir. Sanat¢inin 6zgiin bakis acisi, Istanbul'un degisen

dokusunu ve tarihini yansitarak, izleyiciye sehrin biiyiilii atmosferini sunmaktadir.
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Gorsel 55. Mustafa Sekban - "Cengelk6y'den" tuval {izeri yagli boya, 155 x 230 cm

“Tabiata bakarak kopya etmenin iki yonii var. Biri fotografik yodnii,
anlamsiz, ruhsuz, aynamn gorevini asamayani. Otekisiyse, bir
degistirmeye, nispetleri, gériintimleri saymamaya gitmeden, objektif bir
kavrayis, yansitis sumirlart icinde, tabloda aranilan entelektiiel hazz
verebilen bambaska bir kopyacilik. Osman Oral’'in resimlerinde
dikkatimizi ¢eken ozellik, renk ‘“valor’lerinin dogrulugu, c¢izgisel
diizenin doyuruculugudur. Boylesi bir gerceklik, plastik olgunlugun ta
kendisidir” (Berk ve Ozsezgin, 1983: 89).

Sanat elestirmenleri Berk ve Ozsezgin'in vurguladigi gibi, Sekban’in
peyzajlarinda tabiati soyutlayarak aktardigi bir soyutlama ve basitlestirme siireci
vardir. Bu, manzaralarinin gerceklikten uzaklagmasina degil, tam tersine,
izleyiciye doganin Oziine odaklanma firsat1 sunar. Sanat¢inin eserlerindeki bu
soyutlama, izleyicide derin bir diisiince ve duygusal katmanlar agiga
¢ikarmaktadir(Gorsel 55).
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Géorsel 56. Mustafa Sekban, “Lomboz"dan Deniz’e Bakis imzal1”, Tuval iizeri yagl boya.
30x40 cm.

Belirli bir noktadan denize bakisin izleyiciye aktarilmasini temsil eder. Bu
bakis agisi, izleyiciye genis bir manzara sunar ve kendini doganin iginde hissetme
hissini gii¢lendirir. Kompozisyon, izleyiciyi denizin sonsuzluguna ve derinligine
dogru bir yolculuga ¢ikarmistir. Renkleri ve tonlar1 kullanarak etkileyici bir
atmosfer olusturur. Mavi ve yesil tonlar, deniz ve doganin giizelligini yansitirken,
turuncu ve sar1 tonlar giin batimi veya giin dogumu atmosferini canlandirir.
Eserdeki detaylar ve kullanilan teknik, sanat¢inin dikkatli gézlem giiciinii ve
ustaligini yansitmigtir. Deniz yilizeyindeki dalgalanmalar, kiyidaki bitki ortiisii ve
uzakta beliren manzara, sanat¢inin detaylara verdigi ©nemi ve doganin
giizelliklerini nasil basariyla aktardigini gosterir. Lomboz “un penceresinden
bakarak denize dogru bir bakis, sanat¢inin denize olan hayranligin1 ve onunla
kurdugu bagi temsil eder. Bu isim se¢imi, eserin konseptini ve sanat¢inin duygusal
bagini vurgular. Sanatci eserinde lombozu sar1 renk ile gostermistir. Sari, enerji
ve canlilikla iliskilendirilen bir renktir. Parlak sar1 tonlari, dinamizmi ve
hareketliligi temsil eder ve sanat¢i bu rengi kullanarak izleyiciyi manzara resmine

yonlendirmektedir(Gorsel 56).
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Gorsel 57. Mustafa Sekban, “Sahil”, imzali, 2002 tarihli, tuval iizerine yaghiboya. 80 x 115 cm.

Soguk tonlarin hakim oldugu bu eser, izleyiciyi denizin sakin ve melankolik
atmosferine dogru bir yolculuga ¢ikarir. Mavi, gri ve yesil tonlari, esere soguk bir
atmosfer ve huzursuzluk hissi kazandirir. Mavi tonlari, denizin derinligini ve
sonsuzlugunu ¢agristirirken, gri ve yesil tonlar1 ise kiyidaki huzursuzlugu ve
melankoliyi simgeler. Renklerin bu uyumu, izleyicide denizin sessizligini ve
giiciinii hissettirir. Kompozisyon, izleyiciyi sahil boyunca uzanan genis bir alani

gozlemlemeye davet etmektedir.

Perspektif, izleyiciyi denizin sinirsizli§ina ve sonsuzluguna dogru yonlendirir.
Sahil boyunca uzanan kiy1 ¢izgisi ve ufuk ¢izgisi, derinlik hissini vurgular.
Sekban'in izlenimci tarzi, eserin duygusal etkisini artirir. Renklerin ve
kompozisyonun uyumu, izleyicide bir hikaye anlatir gibi bir etki birakir. Soguk
tonlar, izleyicide bir huzursuzluk ve melankoli hissi uyandirir, deniz manzarasinin
icinde kaybolma ve igsel bir yolculuga ¢ikma istegi uyandirir. Eserdeki detaylar ve

kullanilan teknik, sanat¢inin dikkatli gézlem giiciinii ve ustaligini yansitir. Denizin
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yiizeyindeki dalgalanmalar, kiyidaki bitki ortlisi ve gokyliziindeki bulutlar,
doganin glizelligini ve degiskenligini basariyla aktarir. Sahil, denizle kiymin
birlesim noktasidir ve bu birlesim noktasi, hayatin degiskenligini ve dengesizligini
temsil eder. Sekban'in soguk tonlar1 tercih etmesi, bu dengeyi ve dengesizligi

vurgulamaktadir (Gorsel 57).
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DORDUNCU BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI

4.1. Miisliime Yaradanakul Uygulama Calismalar:

Deniz, doganin biiyiileyici ve degisken yiiziinii yansitmaktadir. Deniz,
ressamlar i¢in hem huzur hem de dinamizm kaynagidir; sakin mavi sular huzur
verirken, dalgal1 ve firtinali denizler doganin giiclinii ve ihtisamini gézler dniine serer.
Deniz temali manzara resimleri, izleyicilere doganin ihtisamini, ozgiirliigli ve
sonsuzlugu hissettiren giiclii gérsel deneyimler sunar. Bu imgeler, hem estetik bir

giizellik tagir hem de derin duygusal ve sembolik anlamlar barindirmaktadir.

Eserlerinde denizi merkeze alan sanat¢1, doganin bu gii¢lii ve gizemli unsurunu
cesitli perspektiflerden yararlanmis, eserlerine yansitmistir. Miisliime Yaradanakul’un
resimleri, gercekgilikle romantizmi harmanlayan bir iislupla dikkat ¢eker. Sanat¢inin
caligmalarinda sik¢a karsilasilan temalar arasinda giin dogumu ve giin batimi, sakin ve
dingin kiyilar, Istanbul manzarasi ve dalgalarin kayalara carpmasi gibi unsurlar
bulunur. Her tablo, denizin farkli bir yiiziinii, farkli bir ruh halini yansitir. Miisliime
Yaradanakul’un resimlerinde renk paleti olduk¢a zengindir; mavi ve yesilin sayisiz

tonlari, giinesin ve ayin 1s18in1 yansitan altin ve giimiis dokunuslari ile birlesmektedir.

Miislime Yaradanakul’un eserleri sadece estetik giizellikleriyle degil, ayn
zamanda duygusal derinlikleriyle de 6ne c¢ikarmistir. Sanat¢cinin denizi ele alisi,
izleyicilere huzur ve dinginlik hissi verirken, ayni zamanda doganin giiclinii ve
thtisamini da hissettirir. Bu eserler, izleyiciyi denizin enginligine dogru bir yolculuga
cikarir, her firca darbesinde dalgalarin sesini, tuzlu riizgarin yiizlerindeki hissini
duyumsatir. Manzara resimlerinde deniz temasini islerken, sadece doganin bir
parcasin1 resmetmekle kalmaz, ayni zamanda insan ruhunun denizle olan derin
baglantisin1 da gozler oniine sermistir. Deniz, onun eserlerinde bir metafor olarak
kullanilir; 6zgiirliiglin, bilinmezligin ve sonsuzlugun sembolii olarak izleyiciye

aktarmak istenmistir. Sanat¢inin eserlerine bakanlar, bu derin ve ¢ok katmanli
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temalar1 kesfederek, kendi igsel yolculuklarma da gikarlar. izleyicilere denizin
biiyiileyici giizelligini ve anlamin1 kesfetme firsatt sunmustur. Bu béliimde, Miisliime
Yaradanakul’un tarih siireci icerisinde degisim ve birikimlerle anlamlandirilan deniz
manzarasi temasini, ¢agdas resim sanati siireci i¢erisinde kendine ait estetik degerlerle
ifade ettigi ¢aligmalar1 ele alinacaktir. Yaradanakul’in eserlerinde, deniz imgeleri
araciligiyla doganin giiciinii ve ihtisami islenmis olup, bu calismalar resim sanati
siireci dahilinde degerlendirilerek izleyiciye sunulacaktir. Bu kapsamda, denizin
degisken ve biiylileyici dogasi, sanat¢inin 6zgiin yorumlartyla bulusarak, izleyicilere

derin ve etkileyici gorsel deneyimler sunmaktadir.

4.1.1. “Dalga” Adl Manzara Resminde Deniz Imgesi

Gorsel 58. Miisliime Yaradanakul , “Dalga , 90x120 cm., T.U.A.B, 2023.

Dalga isimli eserde Manzaranin biiyiik bir boliimiinii kaplayan su, gokyiizii ve
giinesin yansimalarint ilizerinde tagiyarak etkileyici bir atmosfer olusturur. Su,
yapisinin geregi icerisinde kendi bilesimi diginda herhangi bir madde bulundurmadigi

siirece, renksiz bir akiskanlik sergiler. Ancak, biiyiik su kiitleleri, yerel inan¢ sonuglari
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ve geleneksel kiiltiir pargalarinin olusturulan 6grenme cercevesindeki bir yapiyi, yani
hayal giicii resmi olana tasiyan bir etkiyi ortaya koymaktadir.

Biiytik su kiitleleri, igerdikleri canlilar, yasam tehdidi eden tehlikeler ve
derinlik gibi 6zellikler, suyun yiizeyine bakan gozlemcilere sinirli bir perspektif sunar.
Bu smirli bakis agisi, geleneksel 6grenme ve kiiltiirel gegmisin etkisi altinda, suyun
gercek derinligiyle ilgili bir bilgi eksikligi olusturmustur.

Gelencksel 6grenme ve Kkiiltiirel gegmis, genellikle su kiitlelerini sadece
yiizeydeki goriintiileriyle sinirlar ve suyun derinliklerindeki karmasiklig1 ve zenginligi
gormekte zorlanabilir. Bu durum, su alt1 ekosistemlerinin karmagikligi, su altindaki
canlilarin ¢esitliligi ve su derinliklerindeki potansiyel tehlikeler konusunda eksik veya
yaniltic1 bir anlayisa yol agmustir.

Manzaranin biiyiisii, giin batiminin yansimalari, gékyiiziiniin sinirsiz genisligi,
yerin kararlt durusu ve denizin huzurlu giizelligiyle etkileyici bir biitiinliikk olusturur.
Kompozisyonda, bu unsurlar adeta bir dansin 6zgiir uyumuyla, birbirine esit ortaklikla
entegre olurlar. Ufuk ¢izgisi, adeta resmin ana damari gibi, zaman zaman esit bir denge
sunarken, bazen de gokyiizliyle kusursuz bir uyum i¢inde harmonik bir ahenk
olusturmaktadir (Gorsel 58).

Manzara gokyiiziiniin sinirsiz genisliginde ve yerin kararliliginda kendini
gosterir. Gokylizii, sonsuzluk hissiyat1 yaratirken, yer plani giiclii ve saglam bir temel
sunar. Denizin huzurlu giizelligi ise, kompozisyonu tamamlayan bir zarafet ve huzur
katmaninin 6tesinde bir anlam tasimaktadir

Bu unsurlar, birbirleriyle etkilesime gegerek resmin izleyicide biraktig: etkiyi
derinlestirir. Ufuk c¢izgisi, bazen duragan bir denge saglayarak izleyiciye gorsel bir
doyum sunar. Ancak, diger durumlarda gokyiiziiyle birleserek, doganin i¢sel uyumunu
ve dengesini vurgular. Bu, manzaranin derin giizelliklerini ve anlamlarini kesfetmeye
yonlendiren biiyiilii bir deneyim yaratmaktadir.

Sanatc1 geleneksel normlardan ayrilan bir yaklasimla, resimdeki her 6geyi
birlestirerek yerlestirmemistir. Gokyiizii, yer diizlemi ve deniz kompoizsyonu, adeta
birer sanat eseri gibi esit dagilmislardir, ayrintilar1 digerlerini golgelemekte, tam
olarak birbirlerini tamamlamaktadir. Ufuk ¢izgisi, zaman araliklarini siirdiiren nokta

gibi, resmin agiklikli konumlanmis ve izleyiciyi igine alan bir perspektif sunmaktadir.
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Sanatginin geleneksel gorsel normlardan sapmalari, resmin derinligini ve
cekiciligini artiran unsurlarin dogmasina zemin hazirlamistir. Isigin ve renklerin
hassasiyetle yansitilmasi, adeta bir biiyii etkisi yaratmis ve manzaranin canliliini ile

dinamizmini yiiceltmistir.

Sanatginin gelenegin sinirlarini zorlamasi, eserlerine 6zgiinlilk ve cagdas bir
bakis acis1 katmistir. Isigin ve renklerin degisken yansimasi, manzaranin giizelliklerini
daha once goriilmemis bir sekilde vurgulamis, izleyiciye benzersiz bir deneyim
sunmustur. Bu sapmalar, resimdeki siradis1 68eleri vurgulayarak eserin siradanligini

asmis ve ona derinlik kazandirmistir.

Isigin ve renklerin duyarli bir sekilde oynanmasi, sanat¢inin eserlerindeki
canlilik ve enerjiyi artirmistir. Bu, manzaranin sadece fiziksel varligini degil, ayni
zamanda duygusal ve estetik derinligini de yansitarak izleyiciyi bir sanat eserinin i¢ine
cekmistir. Sanatginin normlardan sapmasi, resmin izleyicide biraktigi etkiyi

giiclendirerek, gorsel deneyimi daha zengin ve etkileyici hale getirmistir.

4.1.2. “Aware” Adh Manzara Resminde Deniz Imgesi

Géorsel 59. Miisliime Yaradanakul , “Aware ”, 90x120 cm. T.U.A.B, 2023.
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Eserde sanat¢inin 6ne ¢ikan sanat anlayisi, deniz ve dere kiyilarinin berrak su
yiizeylerinde olusan gii¢lii 151k oyunlarini, sanatinin her evresinde 6ncelikli bir konu
olarak ele almasidir(Gorsel 59). Bu 6zel sanat goriisii, saydam sularin yiizeyindeki
derin yansimalarin yarattig1 dramatik 151k oyunlarini vurgulamistir.

Sanatcinin eserlerindeki belirgin 6zelliklerden biri, deniz ve dere kiyilarindaki
suyun yiizeyinde ortaya ¢ikan saydamlikla birlikte, bu ylizeyde oynayan 1s181n 6zel
etkisidir. Giiglii 151k oyunlari, sanat¢inin eserlerine karakteristik bir 6zgiinliik katarken,
doganin ve suyun giizelliklerini derinlemesine kesfetme arzusunu da yansitmaistir.

Sanatginin bu 6zel bakis agisi, su ylizeyindeki yansimalarin resimlerinde ne denli
onemli bir yer tuttugunu gosterir. Saydam su yiizeylerindeki derinlik etkisi, sanat¢inin
eserlerine dinamizm ve canlilik kazandirarak izleyiciyi suyun biiyiileyici diinyasina
davet eder. Bu, sanat¢inin doga ve 1sikla kurdugu 6zgiin iligskinin bir ifadesidir. Tez
yazisinda, sanat¢inin saydam su yiizeylerindeki 1sik oyunlarina verdigi 6nemi detayl
bir sekilde inceleyebiliriz. Ayn1 zamanda, bu 6zel sanat goriisiiniin sanat eserlerinin
genel estetigine ve izleyicide biraktigi etkiye nasil katki sagladigini analiz ederek,
sanat¢inin suyun giizellikleriyle kurdugu 6zel baglami irdeleyebiliriz.

Sanatci, bu peyzaj resminde ger¢ek ve saf bir izlenimcilik anlayisini ustalikla
yansitmistir. Uyumlu maviler, yesiller, sarilar ve hafif kahverengilerle tuvali
renklendirmek icin zarif firca darbelerini kullanarak, eserine essiz bir atmosfer

katmistir (Gorsel 59).

4.1.3. “Kiz Kulesi” Adli Manzara Resminde Deniz Imgesi

Sanatgt  Istanbul'un  panoramik manzaralarini, kapilarmi  ve figiiratif
kompozisyonlarin1 resmederken, sanat¢inin vazgecilmez 6zelliklerinden biri giiglii
perspektif uygulamasi olmustur. Tuvalinde mimari yapiy1 hayata geciren sanatci, bu
eserinde renkleri 6zglir fir¢a darbelerinin dinamik lekeleriyle birlestirmistir. Lekeler,
bozulmayan biitiinliik i¢inde coskulu ve canli renklerle bulusarak izleyiciye benzersiz
bir gorsel deneyim sunmustur (Gorsel 60).

Aydinlik ve 1s1kl1 sahnelerin vazgecilmez renkleri arasinda sar1 ve tonu, 6znel bir
ayricalikla one cikar. Sanat¢i, tuvaline yansittigi 151k ve golgelerle beyaz rengi
kullanarak, eserlerine derinlik ve atmosfer katmaktadir. Beyazin 6zel konumu,

sanat¢inin eserlerine duygusal bir zenginlik ve estetik bir dokunus eklemistir.
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Gorsel 60. Miisliime Yaradanakul , “Kiz Kulesi ”, 60x150 cm, T.U.A.B, 2023.

Bu 6zgiin yaklasim, sanat¢inin Istanbul'u resmetme tarzina ve eserlerinin benzersiz
atmosferine katkida bulunur. Perspektifin giicii, renklerin dinamizmi ve beyazin 6zel
kullanimi, sanatginin tuvallerini izleyici i¢in gergek bir kesif yolculuguna ¢evirir. Bu,
sanatginin eserlerinin sadece gorsel bir deneyim olmanin Gtesinde, duygusal bir
derinlik ve anlam tasiyan 6zel sanat eserleri olmasina olanak tanir. Sanatg¢inin dogaya
yaklasimi, gozlemledigi giizellikleri kendi yorumuyla degerlendirip, eserlerinde bu
zengin deneyimi yansitarak dogayla kurdugu derin ve Oznel baglar1 ortaya
koymaktadir. Doganin 6zgiin gériiniimleri, sanat¢inin eserlerinde korunan degerleriyle

birleserek, etrafindaki anlamli mekan olgusunu asan anlatilara dontismektedir.

4.1.4. “Doga” Adh Manzara Resminde Deniz imgesi

Resimde yogun bitki oOrtiisiiyle cevrili, berrak bir gdl ve yiiksek bir selale
bulunmaktadir. Goliin sag tarafinda ise ahsap bir patika goze carpmaktadir. Gokyiizii
acik ve bulutludur, bu da manzaranin gilinesli bir giinde tasvir edildigini

gostermektedir.

Resimde agirlikli olarak mavi ve yesil tonlar1 kullanilmistir. Bu renkler dogallig
ve huzuru simgeler. Mavinin ve yesilin ¢esitli tonlari, manzaranin derinlik ve
perspektifini vurgular. Resmin kompozisyonu simetrik degil, doganin organik

yapisina uygun bir sekilde asimetriktir. Selale ve gol, sol tarafa daha fazla agirlik
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verirken, sagdaki ahsap patika goziin resimde gezinmesine yardimci
olmaktadir(Gorsel 61). Su yiizeyi ve selale, ince ve akicit firga darbeleriyle
resmedilmistir. Bu da suyun hareketini ve akigkanligin1 basarili bir sekilde yansitir.
Yapraklar ve agaclar ise daha kisa ve dokulu fir¢a darbeleriyle boyanmaistir, bu da bitki
ortiisiiniin yogunlugunu ve ¢esitliligini ortaya koyar. izleyiciye huzur ve siikunet hissi

vermektedir.

Gorsel 61. Miisliime Yaradanakul, “Doga” 60x150 cm, T.U.A.B, 2023.

Doganin giizelligi ve dinginligi, modern yasamin stresinden uzaklagsmayi
cagristirir. Eser, doganin saf ve bozulmamis halini kutlar. Ahsap patika, dogada
yiirliylis yapmay1 ve dogal giizellikleri kesfetmeyi tesvik eder. Sanat¢i, doganin
giizelligini ve sakinligini basarili bir sekilde yakalamistir. Renk secimi ve firga
teknikleri, izleyiciye dogal bir ortamda bulunma hissi verir. Kompozisyonun dengesi

ve 6gelerin uyumu, eseri estetik acidan ¢ekici kilmgtir.

4.1.5. “Diisiince” Adh Manzara Resminde Deniz imgesi

Bu resim, siirrealist bir tarzda, hayal giicliniin derinliklerine inen ve sembolik
imgelerle dolu bir kompozisyon sunmaktadir. Resim, bir kadin figiiriinii merkezine
almis, ancak bu figiir geleneksel anlamda gergek¢i bir sekilde tasvir edilmemis.
Kadinin basinda biiyiik bir ¢icek ve bir kus kanadi bulundugunu gérmekteyiz (Gorsel
62). Arka planda, gesitli soyut ve stilize 6geler yer almakta, bu da resmin mistik ve

hayalperest bir atmosfere sahip oldugunu gostermektedir.
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Gorsel 62. Miisliime Yaradanakul , “Diisiince ”, 100x150 cm, T.U.A.B, 2023.

Resimde baskin olarak mavi tonlar kullanilmis. Mavi, genellikle huzur ve
derinligi simgeler, ayn1 zamanda bilingalt1 ve riiyalarla iliskilendirilir. Cigek ve kus
kanadi gibi belirgin Ogeler daha canli renklerle (6rnegin turuncu ve beyaz)

vurgulanmustir.

Kadin figiirii merkezdedir ve kompozisyonun odak noktasidir. Basindaki ¢igek
ve kus kanadi, dikkat ¢ekici unsurlardir ve izleyicinin géziinii bu noktalara ¢eker. Arka
plan ise soyut firca darbeleri ve renk gecisleriyle dolu, bu da derinlik ve hareket hissi
yaratir. Firga darbeleri serbest ve enerjiktir. Ozellikle arka planda daha serbest ve soyut
cizgiler kullanilirken, figiiriin detaylarinda daha belirgin ve net ¢izgiler goriiliiyor. Bu,

resme dinamik bir yap1 kazandirmistir.

Resim izleyiciye bir riiya ya da masal diinyasinda olma hissi veriyor. Siirrealist
unsurlar, gergekiistii bir deneyim yaratiyor. Bu, izleyicide merak uyandirabilir ve onu

kendi yorumlarini ve hislerini kesfetmeye tesvik etmektedir. Kadinin bagindaki ¢igek
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ve kus kanadi, doga ve ozgilirliikk temalarin1 simgeliyor olabilir. Cigek, genellikle
yasam, bilylime ve giizellik ile iliskilendirilirken, kus kanadi 6zgiirliikk ve ruhsal
yiikselisi simgelemektedir. Bu semboller, kadinin bir biitiin olarak doga ve 6zgiirliikle
olan baglantisin1 ifade etmektedir. Sanatgi, renklerin ve sembollerin ustaca
kullanimiyla izleyiciyi etkileyici bir gorsel ve duygusal yolculuga ¢gikarmistir. Resmin
dinamik kompozisyonu ve giiclii sembolik O6geleri, izleyiciyi diisiindiirmeye ve

hissettirmeye yonlendirmistir (Gorsel 62).

Resim, estetik acidan ¢ekici ve dengeli bir kompozisyona sahiptir. Renklerin
uyumu ve firca darbelerinin enerjisi, eserin gorsel cazibesini artirmaktadir. Stirrealist

tarzi ve sembolizmi, eseri sanatsal olarak zengin ve derinlikli kilmaktadir.

4.1.6. “Derin” Adh Manzara Resminde Deniz imgesi

Gorsel 63. Miisliime Yaradanakul , “Derin”, 90x150 cm, T.U.A.B, 2023.

Resim, deniz altinda bir balinanin yiizmekte oldugu bir sahneyi tasvir
etmektedir. Deniz yiizeyinin alt1 ve {istii ayn1 kompozisyonda birlestirilmis, boylece
hem suyun altindaki hem de iistiindeki manzara gozler oniine serilmistir. Arka planda,
ufuk ¢izgisinde bir ada ve ufak bir gemi goriilmektedir. Gokylizii bulutlu ve giin
batimini andiran renklerle boyanmistir. Resimde baskin olarak mavi ve yesil tonlar

kullanilmistir. Su altindaki mavi tonlari, derinligi ve suyun berrakligini vurgularken,
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gokyiiziindeki pembe ve turuncu tonlar, giin batiminin sicakligini ve sakinligini ifade
etmektedir. Resmin kompozisyonu, izleyiciyi suyun hem altina hem de {istiine
odaklanmaya tesvik ediyor. Balina, resmin alt kisminda merkezi bir yer tutarken, arka
plandaki ada ve gemi, derinlik hissi veriyor. Balina olduk¢a detayli ve gergekgi bir
sekilde boyanmustir.

Fir¢a darbeleri, suyun hareketini ve balinanin yiizlislinii dinamik bir sekilde
yansitiyor. GOkylizli ve bulutlar daha yumusak ve yaygin fir¢a darbeleriyle boyanmus,
bu da sakin bir atmosfer yaratmaktadir. Resim, izleyiciye huzur ve sakinlik hissi
veriyor. Balinanin zarif hareketi ve suyun altindaki diinyaya bir bakis, doganin
biiyiileyici ve sakinlestirici yonlerini ortaya koymaktadir. Gokyiiziindeki giin batimi
renkleri, bu sakinligi pekistiriyor. Balina, genellikle bilgelik, 6zgiirliik ve derinlik gibi
temalarla iliskilendirilir. Suyun altinda ve {istiinde birlestirilen kompozisyon, belki de
insanin dogayla olan baglantisini ve doganin hem goriinen hem de goriinmeyen
giizelliklerini gostermektedir. Ada ve gemi, insanin dogayla olan etkilesimini ve
yolculugunu simgelemektedir (Gorsel 63).

Sanatci, renklerin ve kompozisyonun ustaca kullanimiyla izleyiciye etkileyici
bir gorsel deneyim sunmustur. Resmin sakin ve huzurlu atmosferi, izleyiciyi derin
diisiincelere sevk edebilir ve doganin giizelligini takdir etmeye yonlendirebilir. Resim
estetik agidan c¢ekici ve dengeli bir kompozisyona sahiptir. Renklerin uyumu,
detaylarin gergekg¢iligi ve genel atmosfer, eseri gorsel olarak cazip kiliyor. Suyun alt1
ve istiiniin aym karede birlesmesiyle sanat¢i, yaratict ve ilgi ¢ekici bir eseri biz

izleyicilere sunmaktadir.

4.1.7. “Bosluk” Adh Manzara Resminde Deniz Imgesi

Resimde baskin olarak mavi ve yesil tonlar kullanilmistir. Su altindaki mavi
tonlar1, derinligi ve suyun berrakligini vurgularken, gokyiiziindeki pembe ve turuncu
tonlar, giin batiminin sicakligini ve sakinligini ifade etmektedir. Giin batiminin sicak
tonlari, resme romantik ve huzurlu bir atmosfer katmaktadir. Giin batimi, yasamin
dongiiselligini ve zamanin gegisini temsil edebilir, bu da resme derin bir anlam
yiiklemektedir. Eser, deniz temasiyla yalnizlik ve huzur olgularinmi bir araya getirir.

Penguenin biiyiik ve giiclii varligi, denizin enginligi ve derinligiyle birleserek, doganin
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hem huzur verici hem de heybetli giiciinii yansitir. Kii¢iik dalgi¢ figiirii ise insanin
doga karsisindaki yerini ve merakini temsil eder. Penguen, genellikle dayaniklilik,

sadakat ve soguk iklimlerde yasamin giizellikleri gibi temalarla iliskilendirilir.

Gorsel 64. Miislime Yaradanakul , Bosluk, 90x150 cm, T.U.A.B, 2023.

Tablonun sol alt kisminda suyun ig¢indeki kii¢iik bir dalgig figilirii dikkat
cekmektedir. Bu kiiciik figiir, penguenin boyutunu ve suyun derinligini vurgulamak
i¢in bir karsitlik unsuru olarak kullanilmigtir. Sanat¢1 suyun alt1 ve iistiiniin birlestigi
bu kompozisyonda, insanin dogayla olan bagin1 ve doganin hem goriinen hem de

goriinmeyen giizelliklerini eserine yansitmistir (Gorsel 64).
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4.1.8. “Ekoloji” Adlt Manzara Resminde Deniz Imgesi

Gorsel 65. Miisliime Yaradanakul , Ekoloji, 25x35 cm, T.U.A.B, 2023.

Sanatci, mavi ve yesil tonlarinin genis bir yelpazesini kullanmistir. Su ve
gokylizii temalar1 bu renklerle etkileyici bir sekilde vurgulanmistir. Derinlik ve
perspektif yaratma konusunda basarili. Eser, dikey bir tiip i¢inde yer alan kiigiik bir
insan figiirii ile dikkat ¢cekmektedir. Tiipiin dis1, genis bir okyanus ve deniz yasami ile

cevrili. Bu, insanin doga ile olan iliskisini ve doganin biiyiikliigiinii vurgulamaktadir.

Balinalar, kopekbaliklar1 ve diger deniz canlilar1 gibi detaylar, eserin
gercekeilik ve hayal giicli arasinda bir denge kurmasini saglamaktadir. Kii¢lik insan
figtirti, yalnizlik ve tecrit hissi uyandirirken ayn1 zamanda merak ve kesfetme arzusunu
da sembolize etmistir. Resimdeki tiip, insanin kendini dogadan ayirma ¢abalarini veya
doga karsisinda ne kadar kiiciik ve kirillgan oldugunu temsil etmistir. Deniz yasaminin
zenginligi ve cesitliligi, doganin insanlar {izerindeki iistiinliigiinli ve muazzam giiciinii

gosterir. Tiipiin i¢inde yiikselen 151k huzmesi, umut, bilgi veya ilahi bir aydinlanma
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arayisim simgeliyor olabilir. Insan figiirii bu 15182 dogru bakarak veya uzanarak, bir
arayis1 ya da hedefe ulasma cabasinmi temsil etmistir. Deniz canlilari, 6zgiirliigi,
bilingaltin1 ve duygusal derinlikleri esere aktarmistir. Bu varliklar, insanin bilingaltt
diistincelerini ve duygularin1 yansitirken, ayni zamanda doganin gizemli ve

kesfedilmemis yonlerini de temsil etmistir (Gorsel 65).

Giintimiiz sanatinda sik¢a karsilasilan ¢evre ve ekoloji temalari, bu eserde de
belirgin bir sekilde yer almistir. Deniz yagaminin vurgulanmasi, sanat¢inin gevresel
farkindalig1 artirma ve doga koruma mesajlarini iletme ¢abasini yansitiyor. Tiip i¢inde
yalniz bir insan figiirii ve ¢evresinde Ozgiirce ylizen deniz canlilari, insanin doga
tizerindeki etkisini ve doganin duygu yiikiinii sembolize etmektedir. Biiyiik balinalar
ve cesitli deniz canlilar, deniz ekosisteminin zenginligini ve bu ekosistemin
korunmas: gerektigini vurgulamaktadir. Bu baglamda, sanatgi izleyiciyi doganin
muhtesemligini fark etmeye ve ¢evreye duyarli olmaya cagirmaktadir. Eser, insanin
doga ile olan iligkisini sorgulatarak, doganin korunmasi ve siirdiiriilebilirlik

konularinda farkindalik yaratmay1 amaglamstir.

4.1.9. “Sahil” Adl Manzara Resminde Deniz imgesi

£ i

Gorsel 66. Miisliime Yaradanakul , “Sahil”, 25x25 cm, T.U.A.B, 2023.
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Resim, genig bir sahil seridini ve mavi denizin ufka kadar uzandig1 bir
manzarayl betimlemektedir. On planda altin rengi kumlu bir plaj yer almakta ve
dalgalar sahile dogru yavasca vurmaktadir. Arka planda, denizin ufuk c¢izgisi
gokyliziiyle bulusuyor, gokyiizii ise ¢esitli mavi tonlar1 ve belki birka¢ beyaz bulutla
siislenmis. Sanatci, dogal ve cekici bir renk paleti kullanmis. Kumun altin rengi,
denizin g¢esitli mavi tonlar1 ve gOkyiiziiniin acgik mavisi birbirine uyumlu bir

kompozisyon olusturuyor. Bu renkler, resme sicaklik ve sakinlik vermektedir.

Kompozisyon oldukg¢a dengelidir. Kumlu sahil, resmin alt kismini kaplarken,
deniz orta kismi ve gokyiizli list kismi1 olusturur. Bu li¢ boliim, dogal bir gecis
saglayarak izleyicinin goziinli resmin farkli alanlarinda gezdirir. Dalgalarin kiyiya
vurdugu yerlerdeki detaylar, sanat¢inin suyun hareketini ve 1518in yansimalarini
yakalamadaki yetenegini gosterir. Kumun dokusu ve denizin derinlik hissi, firca
darbeleriyle ustaca yansitilmis. Resim, izleyiciye huzur, dinginlik ve tatil hissi verir.
Dogal manzara, izleyiciyi stresten uzaklastirarak sakinlik ve rahatlama duygusu
yaratir. Dalga seslerinin ve hafif riizgarin hissedildigi bir atmosferi ¢agristirir. Ufuk
cizgisi, bilinmeyeni ve kesfedilecek yerleri temsil ederken, sahil kiyis1 giivenli bir
liman, dinlenme ve rahatlama yerini sembolize etmistir. Deniz, hayatin siirekli akigini

ve doganin giiclinii temsil etmistir (Gorsel 66).

4.1.10. “Huzur” Adh Manzara Resminde Deniz imgesi

Bu resimde, 6n planda yogun bir sazlik alani yer aliyor. Sazliklar, farkli
tonlardaki yesil ve sar1 renklerle detaylandirilmistir. Arka planda genis bir deniz
uzaniyor ve ufukta giines tiim parlakligiyla yansiyor. Glines 1sinlar1 deniz ylizeyinde
pariltilar olusturarak g6z alici bir gorliniim yaratiyor. Gokytizli agik mavi renkte ve
birkag¢ beyaz bulut, sahneye hafif bir dokunus katmaktadir.

Sanat¢1, doganin canli renklerini ustaca kullanmistir. Sazliklarin yesil ve sar1
tonlari, dogallig1 ve yasami temsil ederken, denizin mavi tonlar1 derinlik ve huzur hissi
veriyor. Glinesin parlak sar1 ve turuncu 1sinlari, sahneye sicaklik ve enerji vermektedir.
Kompozisyon ii¢ ana katmandan olusuyor: 6n planda sazliklar, orta planda deniz ve

arka planda gokytizii ve giines. Bu katmanlar, resme derinlik kazandirarak izleyicinin
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gbzlnill farkli alanlara yonlendiriyor. Sazliklarin ince detaylari, firga darbelerinin

ustaligin1 gostermektedir.

Gérsel 67. Miisliime Yaradanakul, “Huzur”, 50x70 cm, T.U.A.B, 2023.

Deniz yiizeyindeki pariltilar ve dalga efektleri, 1s18in ve suyun hareketini
yansitiyor. Glinesin yansimasi, parlak ve dikkat ¢ekici bir odak noktasi olusturuyor.
Sazliklar, doganin vahsi ve Ozgiir yanin1 simgelerken, deniz sonsuzluk ve kesif
duygularini temsil eder. Giines, yasamin ve enerjinin kaynagi olarak yenilenmeyi ve
devamlilig1 simgelemektedir. Bu 6geler birlikte, doganin dongiiselligi ve insan ruhuna
olan etkisini yansitmaktadir.

Bu eser, pastoral sanat gelenegine uygun olarak, doganin sakin ve idealize
edilmis bir tasvirini sunuyor. 19. yiizyihln romantik manzara ressamlarinin
calismalarini da animsatmistir (Gorsel 67).

Eserde insan figiiriine yer verilmemesi, doganin kendi basina bir gilizellik ve
huzur kaynagi oldugunu vurgulamaktadir. Bu, ayn1 zamanda insanin dogayla olan

iligkisini ve doganin korunmasi gerektigini bize gdstermektedir.
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SONUC

Binlerce yil 6ncesinden giiniimiize kadar, insanlik sanat anlayisinda biiyiik
degisimlere tamiklik etmistir. ilk insanlar, magara duvarlarina cizdikleri ¢izgisel
resimlerle baslayan sanat seriiveni, zamanla farkli kiiltiirler ve donemlerde 6nemli
evrimlere ugramistir. Bu evrim, Ronesans'in perspektif anlayisindan Barok donemin
dramatik sahnelerine, Romantizm'in duygusal manzaralarindan Izlenimcilik ve
Modernizm'e kadar genis bir yelpazede gerceklesmistir.

Sanat, zaman i¢inde kendi araglariyla birlikte diistiniildiigiinde, bu evrim daha
da belirgin hale gelir. Uzak Dogu sanatinin, 6zellikle manzara temsili tizerindeki derin
etkisi géz Oniine alindiginda, Bati'da gelisen ve diinya genelinde yayilan manzara
anlayisinin 6zellikleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu 6zellikler arasinda gercekeilik, derinlik
algisi, renk kullanimi ve dramatik sahnelerdeki 1s1k-g6lge oyunlar1 bulunmaktadir.

Ozellikle Uzak Dogu kiiltiirlerinin manzara tasvirlerindeki siirekli diisiince,
Bati'da daha farkli bir perspektife yol agmistir. Bati sanatindaki evrim, Ronesans'in
perspektif teknigi ile baslayarak Barok doneminin dramatik sahnelerine kadar
uzanmigtir. Burada, hareket ve 1s1k-gblge kullanimi sanati zenginlestirirken,
Romantizm doénemi duygusal ve yogun manzaralara odaklanmastir.

Izlenimcilik ve Modernizm ile birlikte sanat, daha soyut ve kisisel bir yone
evrildi. Sanatgilar, sadece doganin yilizeyini degil, ayn1 zamanda duygusal ve igsel
deneyimleri de ifade etmeye basladilar. Bu donemde manzara anlayisi, daha dnceki
donemlerden farkli bir agidan ele alind1 ve sanatin ifade bigimleri ¢esitlendi.

Ancak tim bu degisimlere ragmen, Bati'daki manzara anlayigi genel olarak
gercekeilik, derinlik algis1 ve renk kullanimi {izerine odaklanmistir. Bu 6zellikler, Bati
sanatinin diger uygarliklardan farkli bir estetik anlayisa sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu evrim, sanatin evrenselligi ve kiiltiirel c¢esitliligi icinde
degerlendirildiginde, insanligin sanat anlayisinin zengin ve ¢ok katmanl bir tarihini
yansitmaktadir. Gegmisin zengin sanat birikimi, Bati'da gelistirilen fotograf ve sinema
gibi gorsel medya alanlarinin Onciisii olmustur. Fovist ve Kiibist sanatcilar,
Modernizm doneminde temsil ve gerceklikten uzaklasarak bigimleri bozmus ve yeni
formlar aramiglardir. Bu siireg, gorsel bilinci ylizlerce yila yayarak bambagska

diizlemlere tagimis ve sanat anlayisini derinlemesine doniistiirmiistiir.
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Modernizm, geleneksel temsil bi¢imlerini reddederek, sanati daha soyut ve
deneysel bir hale getirmistir. Sanatcilar, gorsel ifadeyi yeni formlar ve tekniklerle
kesfetmis, temsil ve gerceklik kavramlarini sorgulamislardir. Bu donemde sanat,
izleyiciyi diisiindiirmeye ve duygusal bir etki birakmaya odaklanmistir.

Giliniimiizde ise ¢agdas sanat, disiplinleraras1 yontemleri kullanarak sinirlar
zorlamakta ve sanati genis bir perspektiften ele almaktadir. Gegmisin biitiin sanat
tisluplarinmi 6zgiirce yorumlayarak, Modernizmi yeni evrelerle birlestirerek, sanat ve
manzara anlayisimizi siirekli olarak doniistiirmeye caligmaktadir. Sanat, giiniimiizde
sadece resim ve heykel gibi geleneksel formlarla sinirli kalmayip, dijital medya,
enstalasyon sanati, performans sanati gibi farkli alanlara da yayilmistir.

Bu evrim, milyonlarca insanin giiniimiizde takvimlerden basili manzaralara,
sinemadan dijital ortamlara kadar genis bir yelpazede sanati ve manzaray1
deneyimlemesine olanak tanimaktadir. Biliylik manzara gelenegi, giiniimiizde bile
milyonlarca insanin duvarlarinda yer verdigi ve deniz imgesinin ruhunu ve coskusunu
tagiyan bir sanat formu olarak yasamaya devam etmektedir. Bu durum, sanatin
evrenselligini ve zamanla nasil evrildigini gostererek, ge¢misin sanat mirasinin

giiniimiizdeki etkisini vurgulamaktadir.
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