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Popiiler kelimesi toplum arasinda herkesce bilinen ve sevilen yasam sekli,
aliskanhklar, kiyafet tercihleri vb. verilerin anlatiminda kullanilir. Eski
caglardan beri toplumlarda popiiler olaylar veya durumlar olmus, halk da
dolayh olarak bu olaylardan etkilenmistir. Antik cagda yapilan festivaller,
Yunan doneminde agora meydanlarinda toplamip felsefi konular iizerine
tartisma yapmak donemin popiiler konularindan biridir. Buna ek olarak
Ronesans doneminde perspektif kullanilarak yapilan cahsmalar Ronesans
calismalarimin popiiler goriintiilerindendir. Barok, Romantizm, Realizm,
Fovizm, Dadaizm, Ekspresyonizm, Kiibizm ve Siirrealizm gibi sanat akimlari
da kendi icerisinde iislup bakimindan popiilaritesini barindirmaktadir.

Tarihi siire¢ icerisinde hem farkhh konularda hem de sanatsal alanlarda
popiiler olaylar ve gelismeler olmus, ancak bu tiir olaylarin sanat diline
doniismesi Pop-Art akimiyla gerceklesmistir.

1950 yilindan itibaren es zamanh olarak Ingiltere ve Amerika da baslayan
Pop-Art resim sanati konu olarak dénemin popiiler Kiiltiiriinii kullanmstir.
Ozellikle Amerika’da hizla artan tiiketim Kkiiltiiriiyle olgunlasan popiiler
olaylarin hizla duyulmasi olayr toplum yasantisinin kacimlmaz bir parcasi
haline gelmistir. Pop-Art ve popiiler kiiltiir her zaman ic ice gelismis, bu iki
durum her zaman birbirini tetiklemis ve kendini giincel tutmay: basarmstir.

“Pop-Art Resminde Renk, Bicim ve Kompozisyon iliskisi” adl bu
calismanin giris boliimiinde arastirmanin konu ve problem durumu, amaci,
onemi, simirhhgy, evren ve orneklemi ve yontemi anlatilmistir. Kavramsal
cerceve boliimiinde Pop-Art diisiincesinin olusumu ve ddénemin popiiler




gelismeleri ele alinms, Pop-Art resim iislubu, renk kullanimi, kompozisyon
iliskisi ve diger sanatsal ozellikleri degerlendirilmistir. Bulgular ve yorumlar
boliimiinde Pop-Art Resmin oncii ressamlari olan Richard Hamilton, Roy
Lichtenstemn, Andy Warhol ve David Hockney’ in Pop-Art tarzinda yaptiklari
iicer adet eserine yer verilmis, bu eserlerdeki renk, bicim ve kompozisyon
yapilar ele ahnmis ve degerlendirilmistir. Pop-Art’ a onciiliilk etmis ve deger
katmis bu sanatcilar donemin popiiler Kkiiltiiriinii ve Pop-Art estetigini
yansitmasi agisindan énem arz etmektedir. Uygulama calismalar1 boliimiinde
bu tez kapsaminda uygulama yapilma gerekliligine deginilmis ve Enes Kurt’un
Pop-Art tarzinda yapmis oldugu sekiz adet ¢calismasi ele alinarak renk, bicim,
kompozisyon iligkisi acisindan degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler; Pop-Art, Popiilarite, Resim Sanati, Renk, Bicim,
Kompozisyon
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The word popular is a well-known and loved way of life, habits, clothing
preferences, etc. among the society. used to describe the data. Since ancient
times, there have been popular events or situations in societies, and the public
has been indirectly affected by these events. Festivals held in ancient times,
gathering in the agora squares and discussing philosophical issues during the
Greek period were popular topics of the period. In addition, the work done
using perspective during the Renaissance period is one of the popular images of
Renaissance studies. Art movements such as Baroque, Romanticism, Realism,
Fauvism, Dadaism, Expressionism, Cubism and Surrealism also have their
popularity in terms of style.

During the historical process, there have been popular events and
developments in both different subjects and artistic fields, but the
transformation of such events into the language of art was realized with the
Pop-Art movement.

Pop-Art painting art, which started simultaneously in England and
America since 1950, used the popular culture of the period as a subject.
Especially in America, the rapid hearing of popular events maturing with the
rapidly increasing consumption culture has become an inevitable part of social
life. Pop-Art and popular culture have always developed intertwined, these two
situations have always triggered each other and managed to keep itself up to
date.

In the introductory part of this study named ""The Relationship between
Color, Form and Composition in Pop-Art Painting™, the subject and problem
situation, purpose, importance, limitation, universe, sample and method of the




research are explained. In the conceptual framework section, the formation of
Pop-Art thought and the popular developments of the period were discussed,
Pop-Art painting style, use of color, compositional relationship and other
artistic features were evaluated. In the findings and comments section, three
works by Richard Hamilton, Roy Lichtenstein, Andy Warhol and David
Hockney, who are the leading painters of Pop-Art Painting, in Pop-Art style are
included, and the color, form and composition structures of these works are
discussed and evaluated. These artists, who pioneered and added value to Pop-
Art, are important in terms of reflecting the popular culture and Pop-Art
aesthetics of the period. In the section of the application studies, the necessity of
making applications within the scope of this thesis was mentioned and the eight
works of Enes Kurt made in Pop-Art style were evaluated in terms of color,
form and composition relationship.

Keywords; Pop-Art, Popularity, Art of Painting, Color, Form,
Composition
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ONSOZ VE TESEKKUR

Pop-Art resmi akademik agidan 2. Diinya Savasi sonrasi yapilan yeniliklerin
sonucu ortaya ¢ikan popiiler kiiltiirii irdelemektedir. Bahsi gecen donemin giindem
konularini ve toplumun olusturdugu popiiler kiiltiirii adeta reklam karesi halinde bize
sunan Pop-Art resmi, yapilan yenilikler seriiveninin kendi igine bireyleri de dahil

etmesi ile de bilinmektedir.

Popiiler kiiltiir denildiginde akla 20. yiizy1l gelmektedir. Fakat insanligin var
olmasindan bu yana her donemin kendi iginde popiilaritesi olmustur. Paleolitik
c¢agdan Yyazmin bulunmasina, buharli makinelerden gilinlimiize kadar yasanan

gelismeler ve sosyal olaylar donemin yasam bigimiyle 6zdeslesmistir.

“Pop-Art Resminde Renk, Bicim ve Kompozisyon Iliskisi” adli bu ¢alisma
ozellikle 20. yy’in ikinci yarisinda, Pop-Art resminin ibaresinin resmi olarak
aciklanmasi ile glinlimiize kadar olan siire¢ ele alinmistir. Bu ¢alismada bahsi gegen
donem igerisindeki sanatg¢ilarin tisluplari, eserlerin konusu ve eserlerin renk, bigim ve
kompozisyon agisindan incelenerek popiiler kiiltiir baglaminda analiz edilmesi

amagclanmustir.

Arastirmanin basindan beri Oneri ve destegi ile yanimda olan degerli
danismanim Prof. Mustafa KUCUKONER hocama, goriis ve onerileri ile destek olan
Resim Ana Bilim Dali hocalarima, degerli arkadaslarim Abidin KATIPOGLU ve
Nimet KAYMAZ’a, maddi ve manevi destegini esirgemeyen aileme tesekkiir

ediyorum.

Enes KURT

2023
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BIRINCI BOLUM
GIRIS
1.1 Arastirmanin Konu ve Problem Durumu
“Pop-Art Resminde Renk, Bigcim ve Kompozisyon Iliskisi” adl1 bu ¢alismada
konu, popiiler olaylarin ve kiiltiirel verilerin gelisim siirecinin incelenip, 20. yiizyilda

Resim Sanatinda ortaya c¢ikan Pop-Art sanat akiminin ve belli bagh ressamlarin

yapitlarinin ele alinip renk, bi¢im ve kompozisyon agisindan incelenmesidir.

Bu arastirmanin problemi ise; Pop-Art Resim Sanatinin olusum eserlerde
popliler kiiltlir ve sanat iliskisini incelenmesi, aralarindaki baglarin tespit edilmesi,
sanat¢ilarin Pop-Art akimina gore yaptiklari eserlerin analizlerinin yapilmasidir. Bu
baglamda asagidaki su sorulara da cevap aranmistir.

- Popiiler kiiltiir olusum siirecinde nelerden etkilenmistir?

- Pop-Art Resminde popiiler kiiltiir yansitilmis midir?

- Pop-Art Resminde renk, bi¢gim ve kompozisyon iliskisi mevcut mudur?

- Pop-Art resim sanati kapsaminda uygulama calismasit yapmaya gerek var
midir?

- Pop-Art Resim sanat1 toplum tizerindeki popiiler yansimalar1 betimleyebilmis
midir?

1.2 Arastirmanin Amaci

“Pop-Art Resminde Renk, Bi¢im ve Kompozisyon iliskisi” adl1 bu ¢alismanin
amacit Pop-Art ve Onciisii ressamlarda renk, bicim ve kompozisyon kullanimi
konusunu incelemek, Pop-Art sanatinin ve sanatsal iiriin ¢iktisinin estetik degerlerini
betimleyerek yorumlamak amaglanmistir. Ayrica Pop-Art Resim sanati tarzinda

uygulamali resim ¢aligmalar1 yaparak konuyu daha anlasilir hale getirmeye calismak.
1.3 Arastirmanm Onemi

“Pop-Art Resminde Renk, Bicim ve Kompozisyon iliskisi” adli bu arastirma,
Pop-Art sanatina etki eden unsurlar1 ortaya cikardig: i¢in, akim i¢inde eser iireten
sanat¢ilarin yapitlarii renk-bigim-kompozisyon yoniinden inceledigi i¢in, konuya
yonelik uygulama c¢aligmalar1 yapildigi ve bu alanda literatiire katki sagladigi igin

Onemlidir.



1.4 Arastirmanin Simirhihig:

“Pop-Art Resminde Renk, Bigim ve Kompozisyon Iliskisi” adl1 bu galismada,
Kavramsal Cerceve Boliimiinde Pop-Art Diisiincesinin  Olusumu, Pop-Art’t
Etkileyen Unsurlar Popiiler Kiiltiir, Tiiketim Cilginligi, Reklam Kiiltiirii ve Algi
incelenmis baglamlarinda irdelenmesi, Pop-Art Resim Uslubu ise Pop-Art Resminde
Renk Kullanimi, Kompozisyon Dengesi, Uyum ve Benzerlik, Estetik Durumu, Pop-
Figiir, Nesne ve Mekan Kullanimi, Teknikler ve Malzemeler basliklari ile

siirlandirilmstir.

Bulgular ve Yorumlar bdliimii Pop-Art Resmin Oncii Sanatgilari ve Eserlerinde
Renk, Bi¢cim ve Kompozisyon Iliskisi basligi altinda Richard Hamilton, Roy
Lichtenstein, Andy Warhol, David Hockney, Jeff Koons’un 3’er adet eserlerinin

sanatsal analizi ile sinirlandirilmistir.

Uygulama Caligmalar1 boliimiinde ise Enes Kurt’un tez konusu kapsaminda

yaptig1 8 adet ¢alismasi ile sinirlandirilmistir.
1.5 Arastirmanin Evren ve Orneklem

“Pop-Art Resminde Renk, Bicim ve Kompozisyon Iliskisi” adli bu calismada
Pop-Art sanatinin olusum siireci ve Pop-Art Resim sanatinda 6ne ¢ikan sanatcilar ve
eserleri ¢alismanin evrenini olusturmaktadir. Pop-Art Resmin Oncii Sanatcilar1 ve
Eserlerinde Renk, Bigcim ve Kompozisyon iliskisi bashg altinda ele alman Richard
Hamilton, Roy Lichtenstein, Andy Warhol, David Hockney ve Jeff Koons’un 3’er
adet eseri ve Uygulama Calismalart kapsaminda yapilan eserler de bu tez

calismasinin 6rneklemini olusturmaktadir.
1.6 Arastirmanin Yoéntemi

“Pop-Art Resminde Renk, Bi¢im ve Kompozisyon Iiliskisi” adli bu
caligmada genel tarama yontemi ile yurt ulusal kiitiiphaneler taranarak kavramsal
gergeve kapsaminda verilere ulagilmistir. Ayrica sanal veri ortamlarindan da literatiir
taramasi yapilarak konu ile ilgili verilere ulasilmistir. Veriler konu kapsaminda renk,

bicim ve kompozisyon iligkileri agisindan degerlendirilmistir.



IKINCI BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Pop-Art Diisiincesinin Olusumu

Yirminci yilizyilin gelmesiyle birlikte insanlarin diinya disin1 merak etmesi ve
yeni yasam alanlar1 kesfetme arzusu kuskusuz yeni bir ¢cagi baslatmis olmaktaydi. Bu
yeni ¢ag, biliyiikk ya da kii¢iik insan topluluklarinin yasam standartlarina, ge¢im
kaynaklarina, kiiltiirlerine etki edecek ve hatta simif farkliliklarini1 da neredeyse esit
duruma getirecekti. ABD ve Ingiltere’de kendini gdsteren Pop-Art Sanat Akimimni
inceledigimizde gelisen sanayi ve ekonominin toplumlarin yasam tarzlarini

degistirdigi goriilmektedir.

“Diinya Savasi’ndan sonra Amerikan sanatimin ilgi gérmesi ve
1960°l yillarda doruk noktasina ulasmasi hem ekonomik hem de siyasi
alanda varligim  kamitlamas: énemli nedenlerdir. Ikinci Diinya
savasindan yengi ile ¢itkmasi, uzay calismalar: ve aya inisteki basarili
sonuglar Amerikan toplumuna politik biling ve 6zgiiven kazandirmistir.
Yirminci Yiizyil'da Amerika’'nin kiiltiirel yasaminin egemen olgusu, niifus
artisi, teknolojik ilerleme, kentlesme ve basimin diinya olaylarim
vakindan izlemesi gibi etkenlerin yol agtigi hizli ve siirekli degisimdir.
Amerikan kiiltiirel yasamimin kitle kiiltiiriinii olusturan kuruluslarin
istekleri ve tekniklerince bigimlendirmesi, Yirminci Yiizyulin ortasinda

ticari televizyonun gelismesiyle yayginlik kazand.” (Otkiin, 1995, 78)

Yazili, sozlii ve gorsel kitle iletisim araclar1 halki sadece bilgilendirmekle
kalmamakta ayn1 zamanda da eglendirmektedir. Bununla birlikte iletisim araglarinin
yaygmhiginin artmastyla smif farkliliklarr asgari diizeye inecek hatta bu farkliliklar
kismen kalkacaktir. Bu gelisme, tarih ilerledikge ABD ve Ingiltere ile sinirh
kalmamis kiiresel capta kendini kabul ettirmistir. Insanoglunun bunun bilincine

varmasiyla savunma sanayiine ek ticari sanayiinin gelisimine de odaklanmastir.

Yirminci yiizyilda diinya tarihine etki edecek, olumlu yonii agir basan fakat

olumsuz yonleri de olan O6nemli gelismeler meydana gelmistir. Bu gelismelerin



haricinde ayni yiizyila sigdirilmis iki biiyiik diinya savasi da gergeklesmistir.
Savaslara bagli olarak gelisen savunma sanayiinde gergeklesen gelismeler ilk
bakildiginda olduk¢a hos karsilanan, giiven ve gurur verici bir durum gibi
goziikmektedir. Fakat bu gelismelerin biiyiikk bir ¢ogunlugu diinya savaslarinin
yikiciligina katki saglamistir. Yikim ve tahribat giicii yiiksek, atom bombasi gibi etki
alaninin genis ve kalict hasar birakan savag aletlerinin iiretilmesi bir gelisme

olmaktan ¢ok insanlik tarihinde yasanan bir yikimi1 belirtmektedir (Gorsel 1).

Gorsel 1. 9 Agustos 1945'te Nagasak y atilan atom bombasinin distiigii yerin 18 km iizerine
yiikselen yogunlasma bulutu.

Diinya savaglarinin tahribati savasa giren ya da girmeyen biitiin ilkelere
yansimistir. Cok sayida can kaybina neden olan bu savaslar diinya tarihinde kiiresel
bir yikima neden olmustur. Diinyanin yasanmaz bir hal almaya baslamasi, niifus
oraninin hizla diismesi, savaslarin yikim dozunun hirsh bir sekilde artmasi sivilleri,
askerleri hatta tiim insanlig1 korkutmaya baslamistir. Toplum i¢in olduk¢a zor gecen
bu yarim ylizyil, ikinci diinya savasi sonrasi Birlesmis Milletler Genel Kurulu’nun
kabul edip 1948 yilinda yayinladig: “Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi” kiiresel ¢apta
kabul edilmesiyle son bulmustur. Bunun sonucunda iilkeler toplumun yasam
standartlarin1 ve refah diizeyini artirmaya yonelik ¢aligmalarda bulunmustur. Yapilan
bu ¢aligmalar toplumdaki simif farkliliklarin1 neredeyse esit diizeye getirmesinin yani
sira sosyal ve kiiltiirel agidan bireyleri bir araya getirecek ve toplumsal biitiinligi

saglayacaktir. Yapilan bunca ¢alisma ve yenilikler yasam standartlarii artirmaya



yonelik olsa da, diger yandan savasin izlerini de ortecektir. Yikim, somiirgecilik, can
kayiplari, soykirim gibi insan haklar1 bildirgesine aykiri faaliyetler ile diinyevi
hirslarina ulagilamayacagini  anlayan toplum liderleri halka yonelik yapilan
iyilestirme ve gelistirme ¢aligmalarini yani {iretim, tiikketim ve insan arzularini kendi
cikarlar1 dogrultusunda kullanabilmektedir. Bu sayede savas ile elde edemedigini
ticaret ve ekonomi gibi degisken kavramlar1 kullanarak dolayli yoldan amacina

ulagmis sayilmaktadir.

Gunlik hayatimizin ~ vazgegilmez pargalarint  barindiran  teknoloji,
kullandigimiz ara¢ geregler, moda ve giyim gibi daha bir¢ok alanda iiriin iiretilmesi,
gelistirilmesi ve bu {lirlinlerin seri iiretiminin yapilmasi 1948 yilindan sonra etkin bir
sekilde artmistir. Seri liretimin artmasi sonucu, genelde {ist sinif insanlarin kullandig1
triinlere alt simif ve orta diizeyde ekonomik geliri olan insanlarinda erigimi

kolaylagsmstir.

Giintimiiziin popiler kiiltiir nesnesi haline gelen cep telefonlari, televizyonlar,
otomobiller, islerimizi kolaylastiran ve hizlandiran makineler sadece gelistirilmekle
kalmayip bizleri de kendi serlivenine dahil etmektedir. Bu iiriinlerin reklamlarina ve
kiiglik ozelliklerinin cazibesine karst koyamayan bireyler her gecen giin tiikketim
toplumunun ortak sorunu olan tiiketim cilginligina kendini kaptirmaktadir. Asir
tiiketim sadece bireyle alakali degildir. Niifus artis1 da asir1 tiikketimi etkilemektedir.
Niifus artiginin arz talep iligkisini de beraberinde getirmesiyle dogal olarak iiretim ve
tilketim de artmaktadir. Tiim bu etkenlerle beraber ‘popiiler’ kavrami ve ‘tiikketim

kiltlirii’ ortaya ¢ikmaktadir.

Tiiketim kilttiri ifadesi 20. yy ortalarinda iiriin ve hizmet alimim
yayginlagtiran, hatta gerekce halinde dahil edilerek sunulan aligveris sistemini
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Halka sunulan {iriinlerin kullanighlik yoniinden
gelistirilmesi, Ozellik bakimindan istek uyandirmasi, bireyler agisindan yasam
kolaylig1 saglamasi ve mal varligi bakimindan tatmin olma duygusu getirmesi
tiketim kiiltiirli kavraminin yayilmasma ve bu {rlinlerin halk i¢inde popiiler
olmasima yol agcmistir. Bu tliketim ¢ilginligi hakkinda iyi ya da kotii bir yargiya

ulagilmamis olunsa da aslinda toplum ile kent yasami birbiriyle 6zdeslesmis haldedir.



Kentlerde iiretim ve tiikketimin daha yogun olmasi1 iiriin c¢esitliligine,
reklamlarin daha etkili, aym1 zamanda fazlasiyla var olmasina sebep olmustur.
Popiiler kiiltiir sadece kullanilan {irtinlerle sinirli degildir. Bir konu ya da olayin
gerceklesmesi reklamlar ve kitle iletisim araglarinin yardimiyla genis c¢apta kitlelere
yayilmasi olayin ya da iirlinlin popiilaritesini artirmaktadir. Fakat popiiler kiiltiiriin
siirekli kendini yenilemesi popiiler olanin zamanla deger kaybetmesine ve yerine
yenisinin gelmesi durumunu ortaya ¢ikarmaktadir. Zamanla yayginlagsmaya baslayan

popiiler kiiltiir, bu durumdan beslenen pop sanati da beraberinde getirmistir.

Pop-Art diisiincesi, toplum tarafindan popiiler olan1 ele almaktadir. Ingiltere
ve Amerika’ da es zamanli ortaya ¢ikan Pop-Art, Lawrence Alloway’nin 1958
yilinda yaymladig1 “Sanatlar ve Kitle Iletisimi” baslikli makalesinde popiiler kiiltiir
ve Urlinlerini tanimlamastyla Pop-Art’in varligini kabul ettirmistir. Bu makalede
popliler kiiltlir irlinlerini tanimlayan Alloway Pop-Art teriminin kapsamini
kisitlamaktan kaginmis ve giizel sanatlar alaninda benzer {irtinleri kullanan sanatcilar
da bu terim altinda toplayarak Pop-Art’ 1 akademiklestirmistir. Alloway’ in amaci
yeni fikir ve yontemlere acik, herhangi bir kisitlamanin olmadigi, farklhi
disiplinlerinde dahil olabilecegi, agik ve kuralsiz, deneyselligin 6n planda oldugu

sanat platformu olusturmaktir. (Antmen, 2021)

Yirminci yiizyilin ikinei yarisini inceledigimizde pop kiiltiirii ile insanlarin
yasam bi¢imi birbiri ile 6zdeslesmis halde oldugu gériilmektedir. Pop-Art, toplumun
ve 0zel yasamin her kisminda kendini gostermis, popiiler kiiltlirii cagdas sanat ile
sunabilme yeterliligine kuskusuz sahiptir. Sanat ve yasami yansitan Pop-Art donemin
onemli ve popiiler konularim1 c¢okca ele aldig1 i¢in tarihsel belge niteligi de
tasimaktadir. Pop-Art teknoloji, seri iiretim ve sif farkliliklarinin ortaya cikardigi
bat1 kokenli bir olay seklidir. Pop-Art endiistri seviyesini ve popiiler olani
gorsellestirmenin yani sira bunlarin olumsuz yonlerini ve kitle iletisim toplumunun

aksakliklarin1 da yansitma gorevini de tistlenmistir.

1945 sonrasinda olusan sosyal, siyasal, sanayi ve teknolojik gelismelere kars1
halk olumlu ve olumsuz olmak {izere elestirel bir yaklasim sergilemekteydi. Herkes

tarafindan bahsi gecen konular ve tiiketim nesneleri popiiler kiiltiiriin bir pargasi



olurken ayni zamanda Pop-Art’in da bir malzemesi olmaktaydi. Pop-Art
onciilerinden olan Andy Warhol’ un serigrafi baski teknigiyle yapmis oldugu
Campbell Corba Konserveleri déonemin en ¢ok tiiketilen ve seri iiretimi yapilan
gidalarindan biri oldugunu diislindiigiimiizde tiiketim nesnelerinin sanatla birlesmis
oldugunu ayrica Pop-Art’in kendinden onceki donemlerde sanat eserinin belirli

kurallar1 barindirmasi zorunluluguna karsi ¢iktigini gérmekteyiz.

2.2. Pop-Art’1 Etkileyen Unsurlar

2.2.1. Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiir, enddiistri iiriinlerinin bireylerin arzularina ya da isteklerine
gore ¢ok cesitli ve birbirinden farkli tiretim yapip halka sunmasi ile baslar. Bu durum
halkin tiikketimine ve yasam tarzina gore yogun talep gérmesi sonucu kismen bir
kiiltiir haline gelir. Popiiler kiiltiire sadece sanayi iirlinleri dahil edilmez aym

zamanda giindemde olan olay ve konular da bu kiiltiiriin parcas1 haline gelmektedir.

Popiiler kiiltiir bir nevi halkin modern toplumda olusturdugu kiiltiirdiir. Seri
iiretim s6z konusu olan {riinler, kullanishh ve kolaylik sagladigi icin giinliikk
yasamimizin bir pargasi haline gelir. Siirekli kendini yenileyen ve her seferinde farkli
bir 6zellikle karsimiza ¢ikan bu iiriinler, kendinden oncekini geride birakarak yenisi
gelinceye kadar onun yerini alir. Popiiler kiiltiiriin bir pargasi olan bu iirtinler bireyler
tarafindan arzu edilir, kullanilir ve daha sonra kaybolur veya atilarak iglevini bitirir.
Bu dongii popiiler kiiltiiriin kalict olmadigin siirekli degisip yenilendigi anlamina
gelmektedir. Giinliik yasam ile sanayi arasinda gelisen popiiler kiiltiiriin olusumunda
halk da etkilidir. Sanayi iriinlerinin yasamimizi kolaylastirmasi ve Kkalitesini
artirmasinin yani sira kotii sonuglarda dogurabilecegi fikri miimkiindiir. Bireylerin
arzu ve istek dahilinde satin aldigi ya da yeniledigi bu iirlinler zamanla istek
olmaktan ¢ikip ihtiya¢ haline gelmesi, sanayinin ticari amacina ulagsmis oldugunu ve
popiiler kiiltiirde kendine yer edinmis oldugu anlamina gelmektedir. Bireyler ticaret
konusunda segici davrandiklar1 gibi tercihleri konusunda da Ozgiir olmalidir.
Sanayinin dayatmas1 diger bir deyisle mecbur birakmasi durumu popiiler kiiltiirde

karsilagilan olumsuz olaylardan biridir.



“Popiiler olan, bir tiiketim nesnesi veya kitle iletisim araglariyla taninwr
hale gelen iinlii bir kisi olabilir. Cogunlugun begenmedigi yani popiiler
olmayan ise pazar mekanizmasi tarafindan gercek disi nitelendirmelerle
tammlanir ve yok edilmeye c¢alisilir. Bu aymi zamanda ideolojik bir
manipiilasyondur. Medyanin kazandigi gii¢, halkin popiiler olani
belirleyebilmesine bir son vermistir. Bir tiiketim tiriiniiniin ¢ogunluk
tarafindan benimsenmesi, yararliligindan ¢ok medyada yer alan reklama,
imaji ve sloganlarimin siirekli olarak tekrarlanmasi ile baglantilidir.
Béylece dogru olsun veya olmasin, c¢ogunlugun segiminin sézde

hakimiyeti, yabancilasarak popiiler tiiketim sistemine gii¢ kazandirir.”

(Ogiit, 2008,13)

Baskin karakter olarak rol oynayan medya, farkl kiiltiirlere sahip en kiigiik
topluma kadar ulasir. Uriin tanitimi ya da gergeklesen ilging bir olayr topluma
yaydigi gibi insanlarin yasam tarzlarina da etki etmektedir. Sanayinin ve gelisimin az
oldugu yerlesim yerlerinin kendine has olan yasam tarzi medya ile farkli sekillere
biirlinmiistiir. Giinler siiren is siire¢lerinin sanayinin sundugu makineler ile bir giine
sigmasi, farkh tatlarla yemek cesitliliginin artmasi, moda ve sanat gibi daha birgok
alanda insam etkileyen medya, kii¢iik toplumlar1 da popiiler kiiltiire dahil etmektedir.
Bunun sonucunda, insanlarin kendi kiiltiirlerinden uzaklastig1 veya popiiler kiiltiiriin

yogun oldugu kent yasamini arzulamasi durumu olugsmaktadir.

“Yasam tarzi nasil yasanildigin bir géstergesi olarak tamimlanabilir.
Bu nedenle, tiiketim ve yasam tarzi ayrilmaz bir biitiin oldugu
diigtiniilmektedir. Yasam tarzi degistikce satin alinan ve tiiketilen
seylerde degisir. Tiiketicinin ihtiya¢ duydugu mal ve hizmetlerin
tiretilmesi, satin alinmasi tiiketimi ve tiiketim sonunda yonetimsel ve
sosyoekonomik faaliyetlerin bir dongiisii olarak tanimlanabilir. Tiiketici
davraniglar: ¢evre faktorlerinden etkilenir. Bu faktorlere ornek olarak;
kiiltiir, aile, danmisma grubu, pazarlama c¢evresi, davranissal etkiler

verilebilir.” (Coskun, 2012, 847)



Bireyler tiiketime dayali bir yagam bi¢imi siirdiirmektedir. Popiiler kiiltiiriin
kisiye sundugu cok cesitlilik insanin sadece sahip olma istegini etkilemez ayni
zamanda kendi hayal diinyasinda yaratilar ve tasarimlar da kurgulatmaktadir. Buna
ornek olarak kiyafet tasarimi, mimarlik, peyzaj, endistri gibi bir¢ok alanda kendi
arzuladigr goriinimii uygulamayr veya sahip olma arzusu bireylerin ortak
hayallerinden diyebiliriz. Bunlara ek olarak bireylerin kimlik farkliliklar1 ya da
yasam tarzlarindaki degisikliklerdir. Televizyon dizilerinde, sokakta, okulda, giinliik
hayatta karsimiza ¢ikan kisiliklerin 6zellikleri, kendinde var olmayan kisiler i¢in
begeni ve arzu isteklerini uyandirmaktadir. Bu arzu ve istekler dogrultusunda kisisel
ya da genel ¢apta kabul edilen ideal yagam bi¢imi popiiler olanla birlikte belirlendigi

gozlemlenmektedir.

Insanlar bos zaman olarak adlandirdig1 vakitleri sosyal medyada ya da sosyal
aktivitelerin planlandigr topluma agik yerlerde gecirdigi bilinmektedir. Sinema,
eglence mekanlari, gorsel ve isitsel etkinlikler insanlarin giinliik hayatta karsilagtig
stresi ve olumsuzluklar1 bir siireligine unutmasini saglamaktadir. Insana haz veren ve
ayn1 zamanda karsilagtigi kisisel sorunlara yonelik en kolay ¢éziim yolu olan bu
aktiviteler zamanla bir ihtiya¢ haline gelmektedir. Toplum tarafindan yogun talep
goren bu mekan ve uygulamalar popiiler kiiltiirdeki yerini her zaman korudugu gibi
insanlar1 da kendine ¢eken bir cazibesi oldugunu ispatlamaktadir. Bu durum yapilan
incelemeler sonucunda ikinci diinya savasindan sonra sanayinin gelismesiyle daha da
arttig1 goriilmektedir. Savasta yasanan onlarca can kaybi, katliamlar ve daha birgok
savas olay1 sonucunda toplumlarin maddi ve manevi olarak kendilerini toparlamalari
gerekmekteydi. Gilinlimiizde de halen devam etmekte olan insanlik suclar
gorilmektedir. Hayvanlara karst yapilan zuliim, ¢ocuk istismart ve kacakeiligi,
cinayetler gibi ahlak yoksunu bir¢ok olay1 yine popiiler kiiltiiriin bir pargasi olan
sosyal medyada siklikla karsilagsmaktayiz. Sosyal medyay1 ve popiiler kiiltiirii bu
olaylarin suglusu olarak géremeyiz fakat bilingli birey olarak davraniglarimizda daha

diisiinceli olabilir ve insana 6zgii olan empati becerimizi daha da yogunlastirabiliriz.

Popiiler kiiltiirii inceledigimizde birbirinden farkli diisiinceler, yontemler ve
yaklagimlar s6z konusu oldugundan tek bir anlama baglayamayiz. Yoresel

kiltiirlerden farkli olan popiiler kiiltiir birgok dalda kendini siirekli yenilediginden ve
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gelip gecici yoniinlin olmasindan dolay: tek bir iiriin ya da olayla sinirli kalmamustir.
Sonug¢ olarak popiiler Kkiiltiirii inceledigimizde genis Kkitlelere hitap eden ve
yasamimizin bir parcast olan tiiketim olgusunun kiiltiirii oldugu yorumuna

varmaktayiz.
2.2.2. Tiiketim Cilginhg:

Toplum igindeki birey, kendi varligini kanitlayabilmek ve yasamini devam
ettirebilmek i¢in belli gereksinimlere ihtiyaci vardir. Bunlardan biri de {iretim ve
tilketime dayali yagsam bi¢imidir. Tiiketim denildiginde akla ilk gelen sahiplenme
metodu, maddi acidan olanidir. Bu tarz bir genelleme yapilmasinin sebebi ise
tilketimin dogrudan ya da dolayli yoldan ¢ogu zaman maddi olarak gerceklestigi de
bir gercektir. Sosyokiiltiirel yasamimizda yaptigimiz eylemleri somutlastirdigimizda

titkketimin stirekli olan varligini anlayabiliriz.

Tiiketim olayinda sahiplenilen iiriin, popiiler kiiltiiri ve sosyoekonomik
diizeyi ifade eden bir degeri belirtmektedir. Buna gore toplum iginde bilinen ve sahip
edinilen biitiin iirlinler hem kullanishlik agisindan hem de varligi bakimindan belli
bir sosyokiiltiirel degeri de igerisinde barindirmaktadir. Yapilan aragtirmalara gore
tikketim olay1 sadece bireysel ihtiyaclar dogrultusunda gerceklesmedigi anlasiimistir.
Bireyler toplum i¢inde kendini kanitlayabilmeleri, statii ve itibarimi giiclendirmek
adina kisisel haz ve tatmin olma diirtiilerinin sonucunda da tiiketime yoneldiklerini
gorebilmekteyiz. Tiiketime yonelik kisisel tercihlerimiz her ne kadar farkli olsa da
toplum genelindeki diizen i¢inde bulunup siirdiiriildiigii de bir gercektir. Tiiketimin
siirekliligi ile kisisel begeniler, farklt yasam bicimleri ve bunlarla birlikte gelisen

toplumsal degerler popiiler kiiltiir ger¢evesinde kendini stirekli giincellemektedir.

Tiiketim serliveni doyumsuz bir arzu ile siiregelmektedir. Bu durum, popiiler
kiiltiir ve kisinin kendi 6zgiir iradesi ile karsilastirildiginda yanlis ya da sorun olarak
degerlendirilmesi dogru olmamaktadir. Tiketim kiltiirii yeterli ekonomi
dogrultusunda sosyal esitligi savunurken ayni zamanda tiiketme arzusunu da harekete
gecirmektedir. Yapilan incelemeler dogrultusunda bu 6zellik tiiketim ¢ilginhig ve
ticari diisiince sistemiyle baglantili oldugu anlasilmaktadir. Tiiketimi ticari agidan

inceledigimizde, iiriinlerin fonksiyonel olarak zamanla yetersiz kalmasi, eklenen yeni
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ozellikler ve popiilaritesin degismesi gibi faktorler tiretimin devamliligint sagladig:
goriilmektedir. Buna benzer olarak tek kullanimlik ya da sarf malzeme olarak da
adlandirilabilen seri iiretim {irtinleri tiretici acisindan degerlidir. Fakat bu durum
tiiketici acisindan degerlendirildiginde siirekli ihtiya¢ halini alan {irlin zamanla deger
kaybetmektedir. Bir iiriiniin popiiler kiiltiirdeki yerini, tirtinii tiiketen kisi ¢oklugu ve
tiikketim miktar1 belirlemektedir. Uriin, toplum i¢inde yaygin halde kullanildig: siirece
popiiler kiiltiirdeki yerini koruyacagi ve fireticisini ekonomik agidan gelistirecegi
kesindir. Tiiketim kiiltiiriinli sadece ekonomik ag¢idan incelemek yetmez ayni
zamanda sosyal agidan da varhigini siirdiirebilmektedir. insana has duygulari, hisleri
ve iletisim becerisi gibi 6zellikleri kullanan tiiketim, bos zaman degerlendirme fikri
ile yine kendini gostermektedir. Bireyler i¢in bos zamanini degerlendirme eylemi,
kisisel sorunlar1 ve yalnizliklarini bastirmak icin kullanildig: gibi sosyal ¢evresindeki
varligint siirdiirebilmek i¢inde kullanilmaktadir. Bunun sonucunda tiiketimin yalanci
ya da giinii kurtaran bir eylem oldugunu kanisina varmaktayiz. Bu durum daha 6nce
de bahsettigimiz gibi kisinin kendi 6zgiir iradesi sonucu gelistigi icin kotii ya da iyi

yargisina varamayiz. (Saglam, 2016)
2.2.3. Reklam Kiiltiirii ve Alg1

Kitle iletisim araclarinin icat edilmesinden buyana toplum tarafindan 6nemli
Olctlide 1lgi gormiistiir. 20. yy ile birlikte 6zellikle de gliniimiizde imajlar, reklamlar,
haberlegsme gibi diinya geneline ilettigi mesajlar ile daha da giiglenip kendini topluma

benimsettigi goriilmektedir.

“Poptiler kiiltiir, kendini topluma kabul ettirme noktasinda hi¢bir
fedakarliktan kaginmazken (reklam, kampanyalar vs.), kendini pazarlama
ve tiikettirme bakimindan ise insanlart harcamaktan da kendini
alikoymaz, hatta tiiketmeyeni bunalimlarin esigine getirebilir. Kisacasi,

popiiler kiiltiiriin varolus nedeni, tiiketime tesvik ve tiiketici kazanma

miicadelesinde yatmaktadir.” (Cogkun, 2012, 841)

Popiiler kiiltiir, tiiketim, iletisim olaylar1 birbirine bagli ve ayni zamanda
birbirini destekleyen kavramlardir. Bir iriin ya da bilginin gesitli siireclerden

gecirilip elde edilmesinden sonra topluma iletilmesi amaglanmaktadir. Bireylerin
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begenisini kazanip ilgisini ¢ekecek sekilde hazirlanan gorsel ya da isitsel tanitim
bicimleri sosyal medya uygulamalari, televizyon, billboardlar gibi giinliik hayatta
stirekli karsilastigimiz iletisim bigimleri ile topluma aktarilir. Biitiin iyi ve ilgi ¢ekici
yonleriyle topluma aktarilan bu {iriiniin tanitimlari sayesinde bireyler tarafindan

cokca ragbet gorerek popiiler kiiltiirde kendine yer edinir.

Reklam imajlar1 hazirlanirken merak uyandiran, hissettirmek istedigi
duygulart uyaran ve ulasabilme arzusunu harekete geciren  gorseller
hazirlanmaktadir. Renk, 151k, kompozisyon dagilimi, hareket, ifadeler gibi birgok
unsur Uriiniin gorsellerini destekler niteliktedir. Popiiler kiiltiirde oldukc¢a yer edinmis
ve sik sik karsilagtigimiz Red Bull markasii inceledigimizde (Gorsel 2) merak
uyandiran bir yapisi oldugunu goérmekteyiz. Heyecan duygusunu harekete gegiren,
etkinlikler diizenleyen ya da sponsorlugunu yapan bu marka kiiresel ¢apta kendini
tanitmistir. Bu gibi kendini tanitmis ve popiiler kiiltiirde yer edinmis {iriin ya da
markalar kendi reklamlarindan logolarini veya amblemlerini ¢ikardiklarinda insanlar
tarafindan hangi markaya ait oldugu kolaylikla bulunacag: bir gergektir. Bu durum,
markaya ait olan reklamlarin amacma ulasmis oldugunu gostermektedir.
Bilingaltimiza yerlesmis bu reklamlar hayatimizin bir parcasi haline gelmekle

kalmayip tiikketme eylemini de beraberinde getirmektedir.
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RED BULL
GIVES YOU WINGS

Gorsel 2. Red Bull Marka Isimli Uriin Tanitim Gorseli.

Reklam kiiltiiriiniin asil amaci ticaret oldugu herkes tarafindan bilinmektedir.
Yapilan incelemelerde ve medyanin bize yansittigi belgesel tarzi videolarda ilkel
yasan siiren ya da kabile topluluklarinda reklamciligin etkin rol oynamadigim
gormekteyiz. Bunun nedeni ise paranin icat edilmesiyle takas sisteminin bitmesi ve
paranin glinlimiizde haddinden fazla deger kazanmasi olarak gorebiliriz. Herhangi bir
para birimini kullanmayan topluluklar i¢in biiyiik sirketler belli bir amaci olmadigi
stirece reklamlarin1 oraya iletme gibi bir ¢aba sarf etmezler. Bunun sonucunda
popiiler kiiltiirlin ve tiiketim ¢1lginliginin arkasinda yatan ticari amacin kendisine bir

hedef kitle belirledigi agik¢a goriilmektedir.

Medya iizerinden yansitilan kiiresel captaki bilgiler olaylara bakis agimizi
degistirebilir veya yonlendirebilmektedir. Popiiler kiiltlirde var olan taninmis bir
kisinin yaptig1 agiklamalar, yasadigi olaylar medya araciligi ile genis kitlelere
ulagsmaktadir. Diislinen insan kimi zaman bu durumu oldugu gibi algilar kimi
zamanda yorumlar ve farkli sekilde carpita bilir. Giiniimiizde medyanin etkin rol
oynamasi bu tarz bilgi kirliliginin olugmasina neden olabilmektedir. Kimi zamanda
bu durum kisinin kendi aleyhine ve c¢ikarlar1 dogrultusunda kullandig1 bir yontem

olabilmektedir. Popiiler kiiltirde kendi varligim1i devam ettirebilmek veya
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unutturabilmek amaciyla da kullanilabilir. Popiiler kiiltiiriin siireclerinden olan
unutulma asamasini kullanmak, ertelemek bazi durumlarda kisiye fayda sagladigi
gorilmektedir. Toplum ic¢inde sikca duydugumuz “Reklamin iyisi kotiisii olmaz”
climlesi bu durumu agiklar niteliktedir. Medyanin ne kadar etkili oldugunu giinliik
hayatimizdaki olaylar1 inceleyerek anlayabiliriz. Olaylar karsisinda bir algi

olusturarak insanlarin yonlendirilebilmesi oldukga basit bir durum haline gelmistir.

Popiiler kiiltiirde estetik kaygilar gliderek hazirlanan reklam imajlar1 ve
insana ait merak uyandirmasi ve toplum iizerinde algiy1 etkilemesi gibi hisleri
uyandiran olaylar sanatsal a¢idan da ele alinmistir. Popiiler kiiltiirii kendine malzeme
ve konu edinen Pop-Art, kendi varligimmin olusumundan bu yana birgok popiiler
olanin varligmi kullanmistir. Pop art popiiler kiiltiire kars1 elestirel bir yaklasim
sergilemektedir. Yapilan incelemeler sonucunda Pop-Art sanatgilari eserlerinde ve
elestirilerinde kotii yargilara yer vermek yerine popiiler kiiltiirliin toplum tarafindan

ne kadar benimsendigini gostermek istedikleri goriilmektedir.

2.3. Renk, Bicim ve Kompozisyon iliskisi Baglaminda Pop Art Resim
Anlayisi

“Ingiltere ile hemen hemen aymi yillarda ABD’ de de popiiler kiiltiir
verileriyle ilgilenen ve donemin egemen sanatsal tislubu soyut
disavurumculuktan uzaklagma egiliminde olan bazi gen¢ sanat¢ilar
dikkat cekmeye baslamistir. 1950°li yillarda Robert Rauschenberg’ in
(1925-2008) giindelik bir nesneyle geleneksel boya resmini bulugturan
“Yatak” (1955) tiiriinden resimleriyle Jasper Johns’ un (1930-) bayrak,
atig tahtast gibi imge/nesnelerden yola ¢ikarak gergeklestirdigi resimler,
Amerikan soyut disavurumculuguna alternatif arayislar icinde olan geng

kusak i¢in ¢igir agic niteliktedir. ” (Antmen, 2021, 160)

Pop-Art resmi akademik alanda kabul edilmis ayr1 bir sanat diisiincesi olmadan
once kendinden onceki Dada akimiyla iligskilendirilmekteydi. Bunun sebebi kural
tanimazlik, serbestlik diislincesiyle taninmig Dada’nin {islup ve diislince bakimindan
birbiriyle benzemesinden kaynaklanmaktadir. 1. Diinya Savasi yillarinda kabul

gormiis Dada savasin cirkinligine, resim sanatinin kimi sozde elestirmenler ve
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toplumun belli bir kesimi tarafindan deger bicilmesine karsi ¢ikarak resim sanatinda
serbest diisiinceyi olusturmustur. Pop-Art’in Dada’ya benzemesinin yan sira isleyis
ve konu bakimindan farklilik gdstermektedir. Pop-Art, Diinya Savaslari sonrasi
olusan popiiler kiiltiirdeki olaylar1 ve tiiketim nesnelerini konu edinerek dénemin
toplumsal yasami hakkinda farkindalik olusturmustur. Dada ise bulundugu dénemin
kat1 estetik yargilarim1 ve savaslarin barbarhigimi protesto ederek toplumun
(insanligin) karamsar diisiincelerine Kkarsi ¢ikmayi ve pozitif diisiince bi¢imini
olusturmayr amaglamistir. Pop-Art’in iislup ve diisiince yoniinden bir bakima
Dada’ya benzemesi sonucu literatiirde kimi zaman “Neo-Dada” ismiyle ge¢mesine

sebep olmustur.
2.3.1. Pop-Art Resminde Renk Kullanim

Reklam kiiltiirinde ve medyada bahsedilenlerin gergekligi ile insana
yansitilanin arasindaki farki da inceleyen Pop-Art, popiiler kiiltiir iirtinlerinin renkleri
ve reklamlar1 gibi etkileyici sekilde ele alarak izleyiciye sunmaktadir. Diger sanat
akimlarindan kendini ayiran en belirgin ozellikleri ise parlak goriiniimler, iddial
renkler, geometrik desenler ve keskin hatlardir. Bir reklam karesini andiran Pop-Art
resimleri olduk¢a canli renklere sahiptir ve diger sanat akimlarinda gordiigiimiiz 151k,

gblge oyunu bu akimda renklerle meydana getirilmistir.

Renklerin, insan iizerinde anlam ifade etme gibi etkisinin oldugu bir gergektir.
Yapilan arastirmalar sonucunda farkli kiiltlirlere ve cografyaya sahip toplumlarin

renklere yiikledigi anlamlarin zitlik gdsterebildigi bilinmektedir.

“Siyah renge baktigimizda da, Bati kiiltiiriinde cenaze, oliim, kotii kigiler
ve isyan gibi anlamlart varken, Dogu kiiltiinde ise mutluluk, sadakat,
kiiciik ¢ocuk anlamlart bulunmaktadir. Bu baglamda séylenebilir ki
renklerin bir gorsel tasarim araci olarak kullanilmasinda, renklerin o
kiiltiire gore en iyi sekilde analiz edilip, genel anlamlarina daha ¢ok

dikkat ¢cekmek gerektigi anlagilmaktadir.” (Koca, 2019, 227)
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Gorsel 3. Andy Warhol, Turquoise Marilyn, (Turkuaz Marilyn),1964.

Pop-Art resminde renk kullanimi diger sanat akimlarina gore farklilik
gosterdigi lretilen eserler ilizerinden gozlemlenebilmektedir. Reklam kiiltiirii ve
popliler kiiltirde gosterilen etkileyici gorsel tasarimlar Pop-Art’ ta ozellikle
kullanilmaktadir. Ozellikle gdsterilmek istenen nesneyi ya da kompozisyon dgesini
canlt ve ¢ig renklerle resmin odak noktasi haline getirir. Renk kullanimi bakimindan
oldukca ciiretkar ve iddiali olan Pop-Art genel olarak renklerin hissiyatina gore

secimler yapmaktadir.

Insana ait arzularin tetiklendigi renkler izleyicinin  diisiincelerini
degistirebilecegi gibi begeni algisin1 da etkileyebilmektedir. Toplumun 1ilgisini
iizerine ¢ekmeye calisan popiiler kiiltiir reklamlar1 ve imajlar1 kendi igerisinde
kurguladigi ideal yasam bigimini topluma benimsetmeyi amagladigini bilmekteyiz.
Insanin begeni arzusunu kullanarak biiyiik topluluklara yayilmis olan popiiler kiiltiir
zamanla kendini sanat alaninda da goéstermistir. Andy Warhol’ un ¢aligmalarini
inceledigimizde (Gorsel 3) Pop-Art resminin 151k golge zithgimi kullanmakla
yetinmedigini gormekteyiz. Baskin ve birbiri ile uyumlu renklerin kullanildigi Pop-

Art, izleyicisini kendisine bagladig1 gibi resme yiikledigi anlamin bazen bir ironi
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olmasmna ragmen kendini kabul ettirme giicii de bulunmaktadir. insana ait hislere
hitap etmesinin yani sira giinliik yasantimizin bir pargasi haline gelen popiiler

kiiltiirlin varligini1 da irdelemektedir.
2.3.2 Pop-Art Resminde Kompozisyon Dengesi

“Pop sanat, i¢inde bulunan ¢agin EN medyatik, EN popiiler, EN
standart, bilinen, kullamigh, EN c¢ok talep géren ve EN begenilen
imgelerini, objelerini, kisi ve esyalarint kisacast “EN” olmus her seyi
alan, swadanlastirip ¢ogaltan, basitlestirerek bir sanat eseri haline
sokan diistincedir. Sanati basitlestirerek kolay anlasilir bir hale
getirmistir. Cok yiice bir kavram olarak gériinen sanati, swradan,
alisilagelmis, moda olmus birtakim degerlerle birlestirerek bir sentez
yapmaya ¢alismistir. Popiiler olmus ve basit kabul edilen bir varligin bile
ustiin nitelikler sahip goriilen “sanat”in bir parcasi olabilecegini
anlatmaya ¢alismistir. Pop sanatin malzemesi kabul edilen 6geler, en ¢ok
reklami yapilmis, insanlarin siirekli gozii oniinde olan, medyatik ve

geleneksel hale gelmis égelerdir”. (Bilal, 1998, 6)

Gorsel 4. Richard Hamilton, Interior 11 (ic Mekan I1), 1964
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Pop-Art resim anlayisi ¢ikisindan bu yana kompozisyon 6gesi olarak popiiler
kiiltiirti gokg¢a kullandigimi1 bilmekteyiz. Richard Hamilton’un kolajlarinda oldugu
gibi (Gorsel 4) birbiriyle alakali belki de alakasiz birgok iirtin, film afisleri, tarihte
ismi gecen karakterleri kompozisyon olusumunda bir arada gérmek miimkiindiir. Tlk
bakista bir komedi dizisini andiran bu tasarimlarda fazlasiyla 6ge bulunmaktadir. Bu
durum popiiler kiiltiirin bir yansimasidir. Siirekli yenilenen, gelisen ve kendini ideal
hale getiren pop kiiltiiriin karmasadan olusmasi Pop-Art’ ta acikca islenmistir.
Birbirlerinden alakasiz nesnelerin bir uyum igerisinde kurgulanmasi Pop-Art’in en
etkin ozelliklerinden olan renk kullanimi ve teknik ¢esitliligi ile saglanmaktadir.
Konu bakimindan karmasik gibi goriinse de sadeligin yani sira parlak ve dikkat
cekici bir anlatim bicimi vardir. Kurguda yer alan biitlin nesneler ve onlar

destekleyen renklerin kompozisyonun bir parcast oldugunu acik¢a gorebilmekteyiz.

Pop-Art ilk zamanlarindan bu yana farkl tislup ve tekniklerde bircok 6rnek
vermistir. Roy Lichtenstein’in ¢izgi romanlari, Andy Warhol’un merak uyandiran
renklerdeki serigrafileri gibi daha bir¢ok sanat¢inin ¢aligmalari Pop-Art’in belli bir
kalib1 olmadigini ve serbest¢e islenmis bir sanat diislincesi oldugunu anlatmaktadir.
Giintimiize kiyasla Pop-Art’in son zamanlarinda, David Hockney gibi 6ncii sanatgilar
tarafindan kompozisyonlarin oldukc¢a sadelestirildigini gormekteyiz. Bu durum
popiiler kiiltiirdeki minimal yagam tarzini yansitti1 algisini olusturmaktadir. Popiiler
kiltirti kendine malzeme edinen Pop-Art ilk bakista karmasik gibi goriinen
kompozisyonlar olustura bilir. Fakat kompozisyon incelendiginde yalniz kalmus,
absiirt duran bir nesne aslinda yoktur. Sanat¢1 bunu diiz bir renk kullanarak ya da
renklere soyut bir form vererek kompozisyon 6gelerini desteklemektedir. Diger bir
bakis agisina gore kompozisyona farkli bir nesne ya da renk eklemek istendiginde ilk
once kompozisyon iizerinde bazi degisiklikler yapilabilir. Bunun sonucunda
kompozisyonun, nesneyi kabul edip kendi estetik goriiniimiine dahil olmasi
amaglanir. Kiiglik, soyut bir renk formu dahi bu amagla kullanilabilmektedir. Bu
baglamda Pop-Art resimlerinde her nesne 6n planda oldugu i¢in kompozisyonda
dogrudan eksiltme ya da ekleme yapmak c¢alismanin gidisatini etkileyeceginden

genel dengesini bozabilecektir. Sonug olarak Pop-Art resmi ne kadar karmasik ya da
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sade olursa olsun ciddi bir kompozisyon dengesine sahip oldugu yapilan incelemeler

ile anlasiimistir.

2.3.3 Pop-Art Resimlerde Uyum ve Benzerlik

1950 yillarinda sanat diislincesi olarak ortaya ¢ikmis Pop-Art, popiiler kiiltiirii
kullanarak kiiresel c¢apta kendini tanitmistir. Popiiler kiiltiirii malzeme olarak
kullanmas1 ilk bakista yillardir ayn1 konuyu islemis gibi bir yargi ortaya
cikarabilmektedir. Teknik bakimindan oldukga serbest olan Pop-Art konu
bakimindan da olduk¢a genistir. Popiiler kiiltiiriin kendini yenilemesi ya da ideal
yasam bigimin degismesi, Pop-Art resmini konu bakimindan oldukca

zenginlestirmektedir.

“Pop Sanatin nesneleri izleyici, sanat¢i ve elestirmenin bazen
sorguladig:, kizdigi, bazen de ozellikle izleyicinin dolaysizligindan dolay:
hemen benimsedigi nesnelerdir. Ciinkii izleyici bu nesnelerde giinliik
gergekligin olusturdugu bellegin bildigi, tamidigr ya da arzuladigi seyin
kendisini bulur. Kitlelerin tiikettigi nesneler, yer degistirme arzusunun
yvonlendigi starlar, arkasinda yatan baska gercgeklere ragmen albenili,
parlak ya da swadan ama yaygin olan igerikler popiiler sanatin

vazgecemedigi dokudur.” (Karacan, 2019, 609)

Pop-Art sanatcilari konu bakimimdan ayni durumu irdeleseler de kendine ait
tislubu oldugunu goérmekteyiz. 1950°den gilinlimiize kadar olan siiregteki Oncii
ressamlarin ¢aligmalarini inceledigimizde farkli tekniklerde yapilmis olmalarina
ragmen birbiri ile uyum i¢inde oldugunu goérebilmek miimkiindiir. Popiiler kiiltiirde
var olan durum ve olaylar1 elestirmek ya da izleyici agisindan farkindalik olusturmak

sanat¢inin ¢ogu zaman resimlerinde uyguladigi amagctir.

Pop-Art onciisii sanatcilarin ¢alismalarini inceledigimizde toplum tarafindan
ideal olmus veya giindemde olan olaylar1 konu edindigini gérmekteyiz. 1960
yilindan giiniimiize kadar olan siiregte kiiresel capta kendini ispatlamis olan bu akim
diger sanat diislincelerinden farkli kompozisyon ve renk yapisina sahiptir. Ortak

sanat diisiincesine sahip Pop-Art sanat¢ilar1 bu yapiyr farkli sekillerde izleyiciye
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sunabilmektedir. Diger sanat akimlarinin yaninda farkli durmasiyla birlikte kendi

igerisinde bir uyum saglamaktadir.

2.3.4. Pop-Art Resminde Estetik Durumu

“Giincel sanat yagamin tiim degiskenlerine ragmen, geleneksel yontem
ve malzemeleriyle form iiretmeye devam eden resim, heykel, seramik gibi
kendi disiplin ozelliklerini halen koruyan alanlar: disinda, 1950 ve 60l
villardan beri ¢agin siirekli degisen bu giincel gercekligine karsi etki-
tepki seklinde cesitlenen yonelimler olusmugtur.” ((Karacan, 2019, 607)

Pop-Art’t inceledigimizde yapilan calismalarin ¢ogunlukla tuval iizerine
calisildigini gormekteyiz. Popiiler kiiltlir 6gelerini dogrudan kullanmasi, geleneksel
resim anlayisindan ayiran en biiylik 6zelliklerinden biridir. Bu baglamda yapilan
caligmalarda fotografik bir goriiniim olusmaktadir. Bir bakima Pop-Art’in felsefesini
olusturan Andy Warhol’un c¢aligmalar1 bunun en belirgin 6rnegidir. Warhol’un
imajlart oldugu gibi yiizeye aktarmasi ve bunu yaparken seri iiretimin s6z konusu
oldugu teknikleri kullanmasi popiiler kiiltirii ve Pop-Art’t birbirine baglar

durumdadir.

“Pop akimin ‘tutmasint’ kolay anlasilirligina baglayan Amerikali
elestirmen Harold Rosenberg, Soyut Disavurumculuk gelenegini yerle bir
eden bu yeni sanat anlayiginin sanat olmadigini soyleyecek kadar ileri
gitmig, Pop’u bir tiir ‘reklam estetigi’ olarak nitelendirmistir. Giizel
sanatlarin begeni olusturmaktaki geleneksel islevinin zaten ‘reklamct’
figiirii  tarafindan ele gegirildigine inanan pop sanat¢ilart igin
Rosenberg’in elestirisinin pek bir anlami yoktur; Pop, tiiketim kiiltiirii ve
reklami adeta yiiceltir, imgeleri yiiksek kiiltiir/alt kiiltiir ayrimi

yapmaksizin ele alir.” (Antmen,2021,161)

Andy Warhol’un “Pop’u kesfettiginizde, bir tabelay: bile artik eskisi gibi
goremezsiniz.”(KhanAcademyTurkce) soziinden yola ¢ikarak Pop-Art’in ilk bakista
yiizeysel goriindiigii distiniilebilir. Fakat seri iretim nesnelerini ile popiiler kiiltiirii
kendine konu edinen Pop-Art, toplumsal olay ve olgulari islediginden bir farkindalik

gosterisidir Medyadaki bir reklamin cazibesini dahi estetik unsur haline getirebilen
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Pop-Art insanlarin dikkatini ¢ekmeyi her yonden basarmistir. Renk, bigcim ve
kompozisyon dengesi konusunda c¢alismalarini estetik kaygilarla tasarlayan
sanatgilarin islerini cadde iizerinde, parklarda ve hatta kamu binalarin giriginde
gormek miimkiindiir. Bu durum Pop-Art’1 siradanlastirmis gibi goriilebilir ama Pop-
Art resminin bir farkindalik estetigi olarak diisiindiiglimiizde amacina ulastigini ve

toplumla i¢ i¢e oldugunu goriiriiz.
2.3.5. Pop-Art Resminde Figiir, Nesne ve Mekan Kullanim

Pop-Art ressamlari, toplumun kaliplagmis kiiltiir yapisin1 ve sosyal sinif
farkliliklarin1 bir kenara birakip konu ve malzeme olarak kendine hazir tiikketim
nesnelerini segerek tiikketim kiiltiiriinii kendi tislubunda tekrardan isleyerek izleyiciye
sunmaktadir. Pop-Art resimlerini inceledigimizde tiiketim {irlinlerini siklikla
kullanan Andy Warhol dikkat ¢ekmekte ve Amerikan yasam tarzini yani popiiler

kiiltiirli sanatsal tislupta yeniden anlam kazandirdigin1 gérmekteyiz (Gorsel 5).

“Reklamlar, afisler, ¢izgi romanlar ve filmlerle, ozellikle de Hollywood
endiistrisiyle yakindan ilgilenen Pop sanat¢ilart icin bir donemin popiiler
film yildizlar1 da vazgegilmez bir esin kaynagi olmus, basta Marilyn
Monroe (1926-62) olmak iizere bir¢ok tinlii kadin, Pop sanatgilarinin
yvapitlarinda yalnizca sinemaya degil, sanat tarihine de mal olmustur.
Kadin imgesi pop sanatin baslica konularindan birisi olarak cinsellikle
yiiklenmis seyirlik bir nesne konumundadir. Sarisin, kirmizi dudakli ve
seksidir, ama ornegin Tom Wesselmann'in resimlerinde gordiigiimiiz
gibi, bazen bir surattan bile yoksun birakilmis olarak, Fkiiltiirel bir

stereotip olmaktan oteye gidemez.” (Antmen, 2021, 162)
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Gorsel 5. Andy Warhol, “Marilyn Monroe”, 1967, Tuval Uzerine Serigrafi, 915x91.5 cm, New York
Modern Sanat Miizesi.

Tiikketim nesneleri ve kadin figiirlerinin haricinde onemli gelismeler ve
olaylar da Pop-Art’ta yer almistir. Savaslar, teknolojik gelismeler ve popiiler
kiiltiiriin ideallestirdigi kavramlari Pop-Art resminde siklikla gérmekteyiz. Ornegin
Roy Lichtenstein’in askeri alandaki anilarim1 da barindiran, ¢izgi roman tarzinda
isledigi “Wham” (Gorsel 6) isimli ¢aligmasinda savas animi anlatan iki ucak yer
almaktadir. Ugaklar savasin en 6nemli makinelerinden oldugu gibi toplumunda
hayranlikla ilgi duydugu ulasim araglarindan biridir. Uretiminden bu yana gegen siire
iginde oldukga biiyiik gelisimi olan bu ugaklar, popiiler kiiltiirde yer edindigi gibi

Pop-Art resminde de yer almakta oldugunu gérmekteyiz.
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Gorsel 6. Roy Lichtenstein, “WHAAM!” (Giim!), (kesit)

Isve¢ dogumlu sanat¢1 Claes Oldenburg (Gérsel 7) genellikle heykel dalinda
tasarimlar1 bulunmaktadir. Giinliik nesneleri devasa boyutlarda isleyen sanatci
bowling kukalari, c¢amasir mandali hatta bahge hortumunu c¢alismalarinda
kullanmistir. Genellikle kamu binalarinin oniinde ya da toplumun yogun oldugu
alanlarda yer alan bu calismalar ilk zamanlar alay konusu oldugu bilinmektedir.
Popiiler kiiltiirde yer edinmis, siradan tiiketim nesnelerini biiyiik 6lg¢eklerde bize
tekrar sunan Oldenburg, farkindalik olusturarak nesnelerin popiilaritesi konusunda
dikkat ¢gekmektedir.

Gorsel 7. Claes Oldenburg, Bah¢e Hortumu, Baden-Wiirttemberg Almanya.


https://en.wikipedia.org/wiki/Roy_Lichtenstein
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Benzer diger bir Onemli sanatgi Jeff Koons ise yaptigi ii¢ boyutlu
kompozisyonlar ile taninmaktadir. En bilindik caligsmalarindan olan Balon Koépek
tasarimi1 ayna goriiniimlii, seffaf renk kaplamali ve paslanmaz celikten yapilmistir.
Balon Kopek serisi olduk¢a canli ve sehvetli renklerde tasarlanmistir. Koons’un
calismalarini inceledigimizde (Gorsel 8) elestirmenler tarafindan tepki alan, cinsel
igerikli calismalarina da rastlanilmaktadir. Sanat¢i, toplum tarafindan kaliplagmis
etik yargilart isledigini diisiinmekteyiz. Balon Kopek serisi, Ozellikle c¢ocuklar
tarafindan ilgi goren bir oyuncagi animsatmasindan, sanat¢i bu toplumsal etik yargiyi

en masum sekilde isledigini gormekteyiz.

Gorsel 8. Jeff Koons, Balon Kopegi (Blue), 1994-2000

Toplumun kendi olusturdugu degerleri ve yargilar1 yansitan Pop-Art
tasarimlarini insan toplulugunun oldugu her alanda gérebilmekteyiz. Kompozisyonda
anlatilmak istenilen ifadeler figiir, nesne, mekan iliskisi kurularak reklam imajlarina
benzeyen dikkat ¢ekici, cezbedici iislubuyla toplumun her kesimine hitap etmektedir.
Bu baglamda Pop-Art ressamlari materyal ve mekan konusunda caligmalarinda

kisitlamalara gitmedigini gormekteyiz.
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2.3.6. Pop-Art Resminde Kullanilan Teknikler ve Malzemeler

Pop-Art sanatgilarin ¢alismalarini inceledigimizde teknik ve malzeme
yoniinden klasik anlayisa bagli kalmamuis, estetik kaygisindan vazge¢meden {iriin ve
yontem yelpazesini ¢ok cesitli tuttugunu goérmekteyiz. Konu olarak genellikle
popiiler kiiltiir 6gelerini kullanan Pop-Art Sanatcilar ¢cogu zaman fotografik sanat
iirlinleri ortaya ¢ikarmakta ve bunu Pop-Art iislubunu yansitan canli ve ¢ekici renkler
kullanmaktadirlar. Boylelikle bireyin algisina, begenisine ve bilingaltina hitap
etmekle birlikte dreticilerin tiiketim toplumu iizerinde kullandiklart tiiketime
yoneltme cabalarini da yargilayarak farkindalik olusturmaktadir. Andy Warhol’un
seri tiretim nesneleri ve popiiler konulari ele alarak ¢ogaltma imkani sunan serigrafi

tiiriinde baskiresim teknigini kullanmasi bu durumu agiklar niteliktedir.

“Reklamlar, ¢izgi romanlar, iinliiler gibi konulara olan
diiskiinliigii ile tanimlanan ve iiretim ve ¢ogaltmayla yakin iliski icinde
olan Pop Sanat’in baskiresim iizerine etkisi biiyiiktiir. Bir onceki
Jjenerasyon tarafindan; tipki ticari tiriinler gibi ¢ogaltilabilmesi ve
sanat¢i eli ile eserin arasina kalibin girmesi gibi ozelliklerinden dolay:
ragbet gormemis olan baskiresim, Pop sanat¢ilarmmin onun bu
ozelliklerini somiiriircesine kullanmasit ile ayricalikli bir konuma

gelmistir.” (Korkmaz, 2017, 97).

Pop-Art calismalar1 inceledigimizde c¢ogunun bir reklam panosunu
animsattigint gérmekteyiz. Caligmalardaki kompozisyon dengesi, kullanilan teknik
ve konu genel olarak bu amaca yonelik hazirlanmaktadir. Baskiresim teknikleri veya
diger resim teknikleri ile {iretilen Pop-Art ¢cogu zaman endiistriyel alanda gérmeye
alistigimiz renkleri kendine has tarzini kullanarak popiiler kiiltiir 6gelerini etkileyici
renk degerleriyle yorumlar ve izleyici kompozisyona dahil edilen gerceveden Pop-

Art calismasini incelemektedir.

Medya kiiltiirliniin, 6zellikle kadin figiirliniin reklamlarda kullanilan bir {iriin
haline gelmesi ile modern yasam ve tiiketim toplumu islemislerdir. Amerikan Pop-
Art resmine baktigimizda ise popiler kiiltiir nesnelerinin gorsel detaylari ele

alinmistir. Bu iirlinlerin yenilenmesi ya da gelismesi gibi durumlart sanatgilarda ele
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alarak triin gorsellerini farkli acgilardan ele alarak, cogaltarak, kisisellestirerek
izleyiciye sunmustur. Sanatcilar popiiler kiiltiiriin var olmasmin yami sira onun
unutulmasini da ele almaktadir. Pop-Art tekniksel ve malzeme agisindan kendini
smirlandirmamis, gelismeleri yakindan takip edip kendisine konu ve malzeme

¢ikariminda bulunmustur.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Pop-Art Resmin Oncii Sanatcilar1 ve Eserlerinde Renk, Bicim ve

Kompozisyon Iliskisi

3.1.1.Richard Hamilton’in Pop Art Tarzi Calismalarinda Renk, Bicim ve

Kompozisyon Iliskisi

Richard Hamilton (1922-2011), “Pop” kavramini tamimlayan ve Ingiliz Pop-
Art hareketliligini baslatan sanatgilardan biridir. Hamilton’un ¢aligmalarini
inceledigimizde bir siire Kiibist ve Fiitiirist sanat diisiincelerine ilgi duymus ve ilk
caligmalarmin  soyut kompozisyonlardan olustugunu gormekteyiz. Bu soyut
calismalar kompozisyon bakimindan kendi igerisindeki hareketliligi ile birlikte
renklerle ve 1sikla belirtilmis motiflerde belirli bir ritmi takip eder. Daha sonrasinda
ise toplum yasamindaki popiiler kiiltiirii elestirel tavirla, gercek yasami ele alarak
tilketim sembollerini ve imajlar1 kompozisyonlarinda nesne olarak kullanmistir.
Yapilan gorsel incelemeleri sonucunda sanatg¢inin ¢alismalarinin kaos ve siradanlik

arasinda bir dengede bulundugu gorilmistiir.

“Kraliyet Akademisi’nde ve Slade Sanat Okulu’nda egitim goren
Hamilton, 1952 yilinda Bir grup sanatciyla birlikte Bagimsizlar
Grubu’nu kurmus, grubun 1956’ da diizenledigi “Iste Yarin” sergisinde
yer alan “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan
Nedir?” adl kolaj ¢alismasiyla dikkat cekmistir. Geleneksel alt kiiltiir/iist
kiiltiir, el yapimi/seri iiretim imge gibi ayrimlart dislayarak kitle
kiiltiiriine ait popiiler imgeler kullanan Hamilton, reklam estetiginin
tslubunu alintiladigr yapitlariyla Pop akiminin sekillenmesinde onemli

rol oynamustir.” (Antmen, 2021, 164)

Bagimsizlar Grubunun diizenledigi “Iste Yarm” sergisi Pop-Art sanat
anlayisii akademiklestirmekle kalmadi ayni zamanda Ingiltere ve Amerika’daki

popiiler kiiltiirii ile tiiketim ¢1lginligina da dikkat ¢eker nitelikte olmustur.



28

Gorsel 9. Richard Hamilton, Bugiiniin Evlerini Bu Kadar Farkli, Cekici Kilan Nedir? (1956)

Richard Hamilton “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan
Nedir?” adli galismas1 (Gorsel 9) Ingiliz Pop-Art hareketliliginin baslangici “Iste
Yarin” sergisinde yer almistir. Bu calisma tiiketim c¢ilginligina dikkat ¢ekmekle
kalmayip ayni1 zamanda serginin afisi ve katalogu i¢in de yapilmistir. Eserde olduk¢a
kash erkek figiiri ve elinde tuttugu kirmizi selofan kapli kocaman lolipopun yer
aldigmi gormekteyiz ve lizerinde sar1 renkle islenmis “Tootsie Pop” marka ismi
bulunmaktadir. Erkek figiiriin elinde tuttugu kirmizi renkteki lolipop resimdeki
sehvet duygularin1 6n plana ¢ikartmaktadir. Bu kolajdaki tiriinlerin imajlari,
Amerika’da ftiretilen tiiketim nesnelerinin yer aldigi ¢agdas Amerikan dergilerinden
elde edildigi bilinmektedir. Kompozisyonundaki odanin, nesnelerden yola ¢ikarak

oldukca g¢agdas goriiniimde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zemindeki aykirt duran
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kaplama ve {izerinde son moda kanepe yer almaktadir. Ardindan dénemin son
teknoloji triinlerinden elektrikli siipiirge gibi oldukga cazip esyalar gbze carpar.
Televizyon gorseli dénemin Ingiltere’sinde pek c¢ok kisinin arzu ettigi iiriindiir,
teneke kutu i¢indeki jambon ise diinya savaslar1 sonrasinda degisen yemek kiiltiiriini
temsil eder. Yar1 uzanmis kadin figiirii gégsiine incir yapragi desenli bir ¢esit taki
takmis ve kafasmna sanatg1 tarafindan abajur yerlestirilmistir. Duvarda yer alan
Young Romance dergisinin kapagimin 1950’ ye ait bir reklamdan alindigi

bilinmektedir.

Hamilton’un ¢alismasinda etkileyici kadin ve erkek figiiriiniin yer almasi
reklam kiiltiiriindeki dikkat ¢cekme amacini yansittig1 gibi resimde de ilk dikkat ¢eken
ana O0gelerdendir. Arka planda elektrik siipiirgesiyle temizlik yapan kadin merdiven
lizerinde ¢alismasina ragmen oldukca rahat pozisyonda goriinmektedir. Siyah ok
isareti ile belli bir basamag isaret eden yazida ise “siradan temizleyiciler ancak bu
kadar uzaga ulasir” seklinde belirtilmistir. Bu da tiiketim kiiltiiriiniin reklamlar
lizerinden insanlart cezbetmesi olarak aciklanabilmektedir. Pencereden goriinen
tiyatro salonu ve yerde duran miizik kutusu ise donemin sosyokiiltiirel aktivitelerini
yansitmaktadir. Odanin tavaninda aydinlatma tarzinda Ay desenli goriintii yer
almaktadir. Resmin yapildigi yili baz aldigimizda bilim insanlarinin uzay
teknolojileri tizerinde galigmalar yaptigin1 bilmekteyiz. Yeni bir ¢agin baslangici olan
bu teknolojik ¢alismalar insanoglunu heyecanlandirdigi gibi popiiler kiitiirde ve Pop-

Art’ ta kendine yer edinmistir.

Calismayi inceledigimizde ¢ok sayidaki nesnelerin her birinin farkli anlamlari
ifade ettigini fakat popiiler kiiltiirde bir biitiin oldugunu gormekteyiz. Kadin ve erkek
figiirtiniin ¢iplakligi cinsel arzulari tetikleyip dikkatleri iizerine topladigi gibi
izleyiciye en yakin olan miizik ¢alar da kompozisyonda heyecan ve harekete gecme
duygularini hissettirmektedir. Olduk¢a kalabalik olan bu kompozisyonda diiz
boyanan alanlar Pop-Art’in amaci olan sadeligi yakalamaktadir. Genel anlamda
kompozisyonda popiiler kiiltiir imgelerini olusturan nesneler keyif alma arzusunu

doygun olarak hissettirmektedir.
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Resmin geneline baktigimizda agik ve koyu degerlerin etkin islendigini
gorliriiz. Sanatgi, calismanin ana ogeleri olan figiirleri yogun 1s1k altinda parlatilmis
gorsellerden yararlanarak 6n plana ¢ikartmistir. Kolaj tekniginin resimde olusturdugu
etki ile galismada kullanilan keskin hatlar esere ayrica bir netlik kazandirmstir.
Calismayr renk bakimindan inceledigimizde ilk goze g¢arpan kirmizi ve sarinin
tonlaridir. N6tr renklerin hakim oldugu bu ¢alismada canli renklerin de yer almasi ve
kullanilan keskin hatlar kompozisyondaki nesnelerin kargasasini azaltmakla birlikte
her bir dgeyi izleyiciye 6zellikle gostermektedir. Hamilton’un bu ¢alismasi tiiketim
ve popiiler kiiltiirlerinin ¢esitlilik konusunda smnir tanimadigini yansitmaktadir. Bu
calismada toplumun idealize ettigi yasam tarzin1 gérmekteyiz. Eserdeki bigimler bir
birerinden ¢ok farklilik icermekte olsa da bu farkli bi¢imlerdeki elemanlar bir

biitiinciil kompozisyon i¢inde esere yerlestirilmistir.

Gorsel 10. Richard Hamilton, Fashion Plate (Moda Plakasi, 1969, 74,7 x 60,3 cm)

Richard Hamilton’un “Fashion Plate” isimli ¢alismasmna (Gorsel 10) ilk
bakildiginda sagda ve solda, birbirinden ayr iki farkli sag tasarimi goriilmektedir. Bu
iki sa¢ gOriiniimiiniin arasinda g6z ve dudaklardaki makyaj sitillerinin de dahil

edilmesiyle kadin portresi siliieti olusturulmustur. Buna ek olarak aksesuar amacli bir
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tutam protez sa¢ da kompozisyona dahil edilmistir. On planda duran stiidyo 15181 ise

konun un bir fotograf ¢ekim esnasindaki oldugu izlenimi olusturulmaktadir.

Kagit tizerinde tasarlanmis ve genel olarak kolaj teknigiyle olusturulmus bu
calismay1 detayll inceledigimizde iki kadin figiiriiniin yan profilden sergiledigi sac
sitillerini gormekteyiz. Moda defilesinde ki sa¢ tasarimlarini animsatan bu sitil
parlaklig1 geregi begeni olusturmakta ve arzu edilebilir gériiniimdedir. G6z bolgesine
bakildiginda sol tarafta yer alan kaliplasmis g6z makyaji tasarimi, sol taraftaki
uygulanmis hali ile benzer yapidadir. Hemen altinda, portreyi tamamlar nitelikte

¢ene yapisini olusturan pargada zayif surat ve detayli bir boyun goriilmektedir.

Dudak yapisina gore figiir ifadesiz bir bakis sergilemektedir. Bu durum
giinimiizde de oldugu gibi defilelerde ve moda ¢ekimlerinde siklikla gordiiglimiiz
ifadelere benzemektedir. Ucunda mavi kurdele takili protez sag bir kiipeyi animsatsa
da 1969 yilinda oldugu gibi bugiin de popiilerligini koruyan aksesuarlardandir. On
planda yer alan ve stiidyo ¢ekimlerinin olmazsa olmazi konumundaki aydinlatma
amacina uygun sekilde yer almaktadir. Arka plan da uygulanmis mavi, kahverengi,

pembe ve turuncu renk tonlar1 portre tizerindeki renkleri destekler niteliktedir.

Bu calismada sanatginin kimi eserlerinde goriildiigli gibi bireylerin seksapel
duygularmin giizellik algis1 ile yaristigi goriilmektedir. Soft ve diisiik degerlerdeki
renklerin stiidyo 15181 ile birlesmesiyle siddetinin arttigini ve canli renklerin ortaya
ciktigt kompozisyonda goriilmektedir. Sonug olarak farkli bicim ve materyallerin
kompozisyonda bir araya gelmesi ve bunlara eklenen renk ile 1s18in birbirini
destekleyip gorliniim olarak aktif hale getirdigini gérmekteyiz. Pop-Art’in az sayida
nesne ile kompozisyonda doygunluk olusturmasi ve sadeligi amaclamasi hedefi

Hamilton’un bu ¢alismasinda da goriilmektedir.

Gegmisten giliniimiize dek uzanan moda calismalar1 ¢esitlilik bakimindan
kendini gelistirmistir. Donemsel olarak kendini yenileyen popiiler tasarimlar ayni
zamanda tarihsel siirecleri de yansitabilmektedir. Ronesans donemindeki siki
korseler, Victoria donemindeki biiylik elbiseler ve sapkalar, Edward donemi dantelli
ve her aktivite i¢in ayr1 uzun elbiseler donemin modasini yansitmaktadir. 1969 yili

yapimli Fashion Plate resmine (gorsel 10) bakildiginda ise modanin sadece tasarim
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olarak kalmadigin1 ve stiidyo ortaminda daha da gosterisli hale getirildigini
gormekteyiz. Donemin sosyal yasantisini diisiindiigiimiizde Edward doéneminde
oldugu gibi yapilan aktiviteye uygun giyim tarzi ayni zamanda sosyal statiiyii de
olusturmaktadir. Bir sanat disiplini olan moda tasariminin estetik kaygilar giiderek
ortaya sanatsal {irlin ¢ikarmayr amaglamaktadir. Bu durum toplum tarafindan var
kabul edilen sosyal smif ayrimciligi ve bayagilasmis sozde tasarimlarla olumsuz
yargilara sebep olmakta ve yine toplum tarafindan farkli algilar1 olusturmaktadir.
Hamilton’un bu ¢alismasi, moda alanimin toplum tiizerinde ideallestirilmis yasam

tarzi ve ortaya ¢ikan olumlu olumsuz algilar: ifade eder niteliktedir.

Gorsel 11. Richard Hamilton, Interior (ig Mekan), 1964, 56 x 69,7 cm

Richard Hamilton’un “Interior (I¢ Mekan)” isimli ¢aligmasma (Gérsel 11)
bakildiginda bir i¢ mekan goriilmektedir. Arka planda duvarda asili resimler ve duvar
kenarlarinda siis bitkileri yer almaktadir. Raflara diizenli bir sekilde yerlestirilmis
kitaplarin 6niinde bir de televizyon yer almaktadir. Odanin orta kisminda duran kadin
figlirii ve masa resmin ana ogelerindendir. Zeminde ise ahsap ddsemenin {izerinde
kiigiik, otantik bir hali bulunmaktadir. Son olarak resimde her acidan bakildiginda

kendi varligin1 gbsteren ve izleyiciye en yakin nesne olan sandalye yer almaktadir.
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Resimdeki kadin figiirii giinliik yasami temsil etmektedir. Giyimi ve sag
tasarimina bakildiginda giinliik rutin islerle mesgul oldugunu anlamaktayiz. Giinliik
islerimizde kullandigimiz gereglerin her zaman elimizin altinda olmasini isteriz. Bu
olay resimde yer alan masanin iizerindeki esyalarla anlatilmistir. Masanin yarisi
gbziikmesine ragmen kendini oldukca biiyiik hissettirmektedir. Ozellikle mimari
alanda siklikla gordiiglimiiz iyon siitun bagligina benzeyen masanin ayagi ve kendisi
oda i¢inde biiyiik bir alan1 kaplamaktadir. Hemen arkasinda duran televizyonda siyah
beyaz yaymi olan sov programi sunulmaktadir. Televizyonun yaygin hale
gelmesinden buyana sov programlarinin giinimiizde de popiilerligini korudugunu bu
calismada gormekteyiz. Duvarda asili duran, siyah beyaz goriintiilerin oldugu
gorseller ve siis bitkileri oda igerisinde kargasaya neden olmustur. I¢ mekan
diizenlemelerinde yapilan bu hatalar bireylerin asir1  gosteris  tutkusunu
yansitmaktadir. Figiirlin arkasindaki kapi farkli bir odaya acilmaktadir. Kiiciik bir
kisminin goriildiigli bu oda, olay orgiisiiniin oldugu asil odaya gore daha sade bir

diizene sahip oldugu anlasilmaktadir.

izleyiciye yakin duran sandalye Leonardo da Vinci’nin Rénesans Dénemi “Son
Aksam Yemegi” isimli tablosunu animsatmaktadir. Fakat “Son Aksam Yemegi”
tablosundaki i¢ mekan daha sade ve ritmik sekilde tasarlanmistir. Hamilton bu
calismasinda, Leonardo’nun resmi ile kendi resmi arasinda bag kurarak bu iki donem
i¢inde ironi olusturdugu diisiiniilmektedir. Resmin sag tarafindaki siyah alan resimle
fazla uyum saglamamasina ragmen derinlik hissi katmakta ve kompozisyonu yapisal
olarak destekler niteliktedir. Odanin zemininde geometrik formdaki sar1 renk
yanindaki kirmiziya gore oldukg¢a diisiik siddettedir ve birbiriyle zit iki rengi
olusturmaktadir. Kirmizinin ig¢indeki siyah golgeler, diger karanlik parcalarla birlikte

diistintildiiglinde korku hissini vermektedir.

Hamilton’un bu ¢alismasi (gorsel 11) popiiler kiiltiirde, bireylerin arzu ve
gosteris merakini yansitmaktadir. Arastirmamizin kavramsal ¢ergceve bdliimiinde de
bahsettigimiz gibi tiiketim c¢ilgmmligr i¢cin iyi ya da kotli kesin bir yargiya
varillamamasini g6z Oniinde bulundurarak ¢alismada bahsi gecen tiiketim
¢ilgmligmin kimi zaman kaos goriiniimii olusturdugunu gérmekteyiz. Sonug olarak

bu durum yasantimizin bir parcasi haline gelebilir ve tiiketim olaymin gerekce
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durumundan ¢ikip ihtiyac¢ fazlasi haline doniisebilmektedir. Ayrica kolaj teknigiyle
olusturulan calismada yer alan birbirinden farkli bu bicimler bir i¢ mekan derinligine

uygun halde, kompozisyon diizenine dikkat edilerek esere yerlestirilmistir.

Calismada ¢ok sayida var olan nesneler ilk bakista Pop-Art resmine uygun
degil gibi durmaktadir. Sanatci bu olumsuz goriinen durumu diiz boyanan alanlar ile
ustaca sadelestirerek akima uygun hale getirmistir. Kompozisyonun duygusu olan
tiketim arzusu asirtya kagma eylemi ile birlikte islenmistir. Modern ve klasik
anlayisa sahip nesneler birbiriyle zit yapida olmasina ragmen sanat¢inin uyguladigi
renkler sayesinde kompozisyon igerisindeki zit gorliniim, yerini biitlinliik ve kismen

uyum olgusuna birakarak nitelikli bir kompozisyon olusturuldugu goriilmektedir.

Gorsel 12. Richard Hamilton Treatment Room (Tedavi odasi) 1984

Gorsel 12°de basit bir tedavi odas1 kurgulanmistir. Calismaya ilk bakildiginda

tavana monteli renkli televizyon dikkat ¢cekmektedir. Hemen altinda ise kalin, ahsap
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benzeri malzemeden yapilmis sedye bulunmaktadir. Sedyenin iizerinde daginik
sekilde duran kirmizi renkli Ortii ve yaninda ince bir yastik bulunmaktadir. Sedyenin
sol tarafinda, yukaridan asagiya dogru inen parlak renkteki direk altindaki beyaz
dikdortgen bicimindeki kaide ile birlesmistir. Hemen Oniinde ise beyaz renkteki,
kalin malzemeden yapilmis basamak yer almaktadir. Yan taraftaki duvarda ise kiigiik

bir pencere bulunmaktadir.

Treatment Room isimli ¢aligmada (gorsel 12), genellikle kimsenin bulunmak
istemedigi tedavi alan1 olusturulmustur. Bu sade kompozisyonda dikkat ¢eken nokta
ise televizyon olmaktadir ve tedavi siirecindeki hastanin agr1 ve acilarini anlik olarak
unutturmaya yonelik yapilmis bu diizenleme yatay pozisyondaki hastanin goriis
alanin1 tamamen kaplayarak amacina uygun kullanilmistir. Sedyenin {izerindeki
daginik birakilmis ortii, acik kalmis televizyon, hastanin bir anda fenalastig1 ve baska
bir yere gotiiriildiigli hikayesini olusturmaktadir. Yanindaki pencere goriiniimlii
alandan renkli bir bahge goriilecekmis gibi hissettirse de duvardaki oyuntu olmaktan
Oteye gidememistir. Sedye, basamak ve metal direklerde kullanilan malzemelerin
kalinligina bagh saglamlik gostergesi vardir. Calismanin geneline bakildiginda beyaz
rengin hakim oldugunu gormekteyiz. Farkli olarak hasta niteligindeki kirmizi ortii ve
degisen imajlar1 ile siyah, gri televizyon goriilmektedir. Bu baglamda sanatci,
degiskenleri farkli renklerde belirterek hastaliklarin ve tedavilerin uzun yillar devam

edecegini belirtmektedir.

Calismaya hakim olan beyaz renk saflik hissini yansitmaktadir. Belli bir
diizen i¢inde kurgulanmis bu kompozisyondaki kirmizi renkte ve daginik bicimdeki
ortii degiskenlik olayin1 kompozisyona dahil etmektedir. Gorselde “neden?” sorusuna
karsilik gelen televizyon ise hem popiiler kiiltlirli hem de Pop-Art resmindeki aykir
nesnelerin bir arada kullanilmasini simgeler niteliktedir. Aykir1 nesnelerin sadelik ve
uyum cercevesinde kompozisyonda kullanilmasini sanat¢inin ¢ogu ¢alismasinda

goriilmektedir. Bu durum Pop-Art iislubunda da yer edinmistir.

Hamilton’un bu c¢aligmasi1 (gorsel 12) saglik sektorii ile ilgisinin oldugu
aciktir. Hastalarin agri ve acilarinin bir nebze dahi hafiflemesi tedavi yonteminin

sonuglarindandir. Cesitli hastaliklar ve tedavi yollarinin olmasina ragmen,
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televizyonun kompozisyonda goriildiigii gibi hastaya yakin ve asil ihtiya¢ halinde
durmasi popiiler kiiltiirii irdeler yapidadir. 20.yy’da yasanan diinya savaslarinin
izlerini ortmeye yonelik yapilan refah galismalar1 olduk¢a masum haldedir. Sadece
savaslar degil giinliik yasantimizda gecirdigimiz zor zamanlarin da en kolay ¢6ziim
yolunu yine popiiler kiiltiir icinde aramaktayiz. Zamanla bagimlilik haline gelen bu
kiltlir, diinya savaslarinin izlerini unutturdugu gibi giinliik hayatta karsilastigimiz
olumsuzluklar1 da kisa siireligine unutturup iyi gelmesi sonucunda kendini temel
ihtiyac haline getirmektedir. Sonug¢ olarak tiiketim toplumu ve popiiler kiiltiirde
yasanan gelismeler ve olaylar bir yandan olumlu sonug verip bir yandan da bireyleri

kendi seriivenine katip duyarsiz hale getirdigi yargisina ulagsmaktayiz.

3.1.2. Roy lichtenstein’in Pop Art Tarzi Calismalarinda Renk, Bi¢im ve
Kompozisyon iliskisi

“Roy Lichtenstein (1923-97); Amerikali ressam ve heykeltras, Pop
akimimin onciileri arasindadir. Art Students League Okulu’nda ve Ohio
Devlet Universitesi'nde egitim géren ardinda cesitli  kurumlarda
egitimcilik yapan Lichtenstein, soyut disavurumcu tarzdaki ilk donem
resimlerinin ardindan 1960’larda Pop’a yénelmis, 1962 yilinda New
York’un iinlii galerilerinden Leo Castelli’de acgtigi serginin kazandig
basariyla adint duyurmustur. Resimlerinde ¢izgi roman sahnelerini, ¢izgi
romanlardaki grenlere varana dek biiyiiterek kendine ozgii bir tislup
gelistiren Lichtenstein 1970’lerde benzer bir yaklasimla heykellerde
yapnugtir.” (Antmen, 2021, 168)

Yapilan arastirmalar dogrultusunda Roy Lichtenstein giizel sanatlar
alanindaki caligmalarina 1943-46 yillar1 arasinda ara verdigi bilinmektedir.
Savas zamanina denk gelen bu yillarda Linchtenstein orduda goéreve baglamis
pilot, miihendislik ve dil egitimi almistir. Sonrasinda ise babasinin saglik

sorunlar1 nedeniyle ordudan terhis edilmistir.
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Roy Lichtenstein (1923-1997) “Whaam!” adli ¢alisgmasinda (Gorsel 13) iKi

ucak ve bomba patlamasi gérmekteyiz. Lichtenstein orduda gecen siirede yasanan
olaylardan etkilenmis ve bu etkiyi bir¢ok eserinde gorsele dokmiistiir. “Whaam!” adli
¢izgi roman sahnesini andiran bu ¢alismaya ilk bakildiginda hareket halindeki iki
savas ucagi goriilmektedir. Sol iist taraftaki sar1 renkli konugma balonunda Tiirkcesi
“Ates kontroliine bastim. Ve oniimde, gokyiiziinde roketler parladi.” olan iki climle
yer almaktadir. Sag taraftaki ucagin altindaki bulut ve 1s1k seridi, roketlerin
ateslendigini gostermektedir. Sag taraftaki ucagin saldir1 sonucu patladigl bariz
bellidir. Etrafindaki sar1 ve kirmizi dalgalar biiylik bir patlamanin olustugunu

belirtmektedir.

Sanatc1 bu ¢alismasinda (gorsel 13) savast konu almistir. Nesne olarak saldirt
halindeki iki ucaktan olusan kompozisyonda aksiyon ve siddet icermektedir.
Caligmay1 renk bakimindan inceledigimizde siyahla birlikte gri rengin genis bir alan
kapladigin1 gormekteyiz. Kirmizi ve sar1 renklerin kendi igerisindeki heyecan
duygulart bu caligmada birleserek cok daha etkili hale gelmistir. Patlayan ucgagin
etrafindaki kirmiz1 ve sar1 dalgalar alevlerin sicakligini izleyiciye hissettirmektedir.
Roketlerin ateslenme aninda cikarttigi 1sikta bu duruma dahildir. Ucaklarin ve

silahlarin yer aldig1 bu gorselde biiyiik bir giiriiltii oldugu hissedilmektedir.

Bu calismada diger incelenen ¢aligmalarin bazilarinda oldugu gibi bir gazete
yazis1 ya da baloncuk i¢indeki anlik konusma ve patlama yazilari da eser iginde birer

bicim olarak goriilmektedir. Sanat¢1 bu bicimleri esere soldan saga bir bakis seridi
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icerisinde yerlestirerek kompozisyonunu olusturmustur. Eserin kompozisyon
olusumunda sol tarafta siluet halindeki u¢ak ve olusumlarda daha yumusak ve gri
tonlu renkler kullanilmis, eserin sag tarafinda ise diger tarafin zitt1 bir sekilde parlak

ve canli renkler kullanilmistir.

Eserde kullanilan kirmizi renk normalde sehvet ve heyecan duygularim
yansittigr bilinmektedir. Bu c¢alisma ile birlikte kirmizi renge siddet olgusu
yiikklenmis ve gorselde de bariz belli edilmistir. Eserdeki patlama sonucu olusan
giiriiltii varsayimi1 beraberinde korku hissini de getirmektedir. resme her bakildiginda
bahsi gecen savas olaymin hareketli olarak siirekli tekrar ettigi izlenimi
goriilmektedir. Cizgi roman tiirlinlin 6zelligi olan, olayin tek ya da birka¢ karede
video film gibi islenmesini kullanan sanat¢i bu durumu kompozisyonlarinda hareket
unsuru olarak kullanmistir. Sanatci1 bahsi gegen olayi renkle olusturdugu formlarla

abartmig ve nesnelerin birbiri ile etkilesimini kompozisyon i¢inde belirtmistir.

I DONT CARE/
I[D RATHER SINK ~-
THAN CALL BRAD

FOR HELP/

—

—
——/'

—

Gorsel 14. Roy Lichtenstein “Bogulan Kiz” 1963, 171,6 x 169,5 cm
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Lichtenstein’in New York’ ta Modern Sanat Miizesi’nde sergilenen “Bogulan
Kiz” isimli tablosunda (Gorsel 14) dalgalar arasinda bogulmak {izere olan, gozii yash
ve bir o kadar da bakimli bir kadin figiiriinii gormekteyiz. Kadinin, suda dagilmadan
duran sag stili ve bozulmayan makyaji donemin filmlerinde de rastlayabildigimiz
olagan dis1 goriintilyii olusturmaktadir. Ust kisimdaki konusma balonunda ise
Tirkgesi “Umurumda degil, yardim i¢in Brad’i aramaktansa batmayi tercih ederim”
climlesi yer almaktadir. Dramatik bir sahneyi anlatan ¢izgi roman tarzindaki bu

calismada sanatg1, donemin kliselesmis depresif ve iizglin kadinin1 anlatmaktadir.

Alisilmis ton gegislerinin yerine keskin hatlarin yer almasi g¢aligmaya
grafiksel bir islup katmistir. Basitlestirilmis, az detayli ve genel olarak renk
kiimelerinin olusturdugu dalgalar resmin tamamina yayilmis halde mekani
olusturmaktadir. Uzgiin oldugu her halinden belli olan kadin figiiriiniin saclarinda
mavinin oldukca etkileyici tonu kullanilmistir. Notr renklerin hakim oldugu
calismada bu mavi tonunun yer almast kadimin duygusal olarak ¢okiiste olmasina
ragmen gliglii gorlinlip miicadeleci yanin1 gostermektedir. Baska bir goriis olarak,
mavi rengin giiven hissini olusturdugunu varsaydigimizda bu resimde kisiye karsi
duyulan giivenin kirilldig: fikrine de ulasilabilmektedir. Ayrica ¢aligmay1 televizyon
dizisi olarak ele aldigimizda, gorselde boliim sonunun gegtigi sahne islenmekte ve
gelecek bolim hakkinda merak duygusunu tetikler yapida anlatim iislubu da

bulunmaktadir.

Deniz dalgalarin1 yogun ve hir¢in olarak gordiiglimiiz bu ¢alismada (gorsel
14) dalgalart belli eden siyah formlar figiirdeki g6zyasi, burun ve dudak gibi diger
somut bigimlerle benzerlik olusturmaktadir. Kadin figiirii ve dalgalar: olusturan siyah
gri alanlarin diizensizligi, bi¢cim ve formlarin dagimik hareket yapisi figiirde
kullanilan ti¢ farkli renkle ayristirilarak kompozisyondaki karisiklik dinginlige

ulastirilmistir.
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LOOK MICKEY, "

I'VE f HOOKED &
A BIG 4 ONE/ 7}

Gorsel 15. Roy Lichtenstein, “Look Mickey” (Mickey'e bak), 1961, 121,9 cm x 175,3 cm

Linchtenstein’in “Look Mickey” isimli ¢alismasinda (Gorsel 15) donemin
popiiler Walt Disney karakterlerinden Mickey Mouse ve Donald Duck karakterleri
yer almaktadir. Iskelede balik tutmaya calisan bu iki karakter icin isler pek yolunda
gitmedigi aciktir. Duck biiyiik bir balik yakaladigini sanarak heyecanl sekilde oltayi
cekmekte ve biiyiik efor sarf etmektedir. Mickey ise durumun farkinda olup giiliistinii
eliyle saklamaktadir. Konusma balonunda Tiirkgesi “Bak Mickey, biiytik bir tanesini
yakaladim.” cilimlesi ge¢mektedir. Ashi ¢izgi roman karesi olup mizah amach
kurgulanmis kompozisyonu sanat¢1 kendi elinden tekrar olusturmustur. Sanat¢i bunu
yaparken ana renkleri baz almis ve kompozisyonu yiizeysellestirerek gorsel algi
olaymna vurgu yapmistir. Goriiniim olarak ise Pop Art resim {islubunu ¢izgi roman
tarzinda ortaya cikarmistir. Bu durum reklam kiiltliriinde ¢okca kullanilan basit
anlatim ve etkili iletisimi ¢agristirmaktadir. Konusma balonunda da yazan ciimle ile
bagdastirdigimizda bu resim popiiler kiiltiiriin bireyleri isitsel ve gorsel yollarla etkisi

altina aldigina vurgu yapar nitelikte oldugunu anlamaktayiz.

Renk agisindan eseri (gorsel 15) inceledigimizde ilk fark edilen ana
renklerden olugmasidir. Bu ana renkler ayni zamanda eserdeki bigimleri de

birbirinden ayirmaktadir. Ayrica bu renkler temel degerlerinde kullanilarak
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kompozisyonun goriiniimii bir ¢izgi roman tarzina donistiirmiistir. Resimde beyaz
ve mavi renkten olusan su dalgalari, gokyiizii ve iskelede yogun olan sar1 renk kimi
alanlarda karakterlerle biitiinlesmis haldedir. Sanat¢i bu durumu basit konturlerle
ayirt etmis ve kullandigr renk formlariyla kompozisyona hareket katmistir.
Mickey’nin altindaki boyanmamis alan sar1 yogunlugunu dengelemis ve ayni
zamanda beyaz kisimlarin dagilimini desteklemistir. Resimdeki renklerin s1g
kullanilmasmin yani sira kompozisyon da heyecan duygusunu barindiran espritiiel

bir yaklagim s6z konusudur.

| CAN SEE THE WHOLE ROOM,
~AND THERE'S NOBODY

Gorsel 16. Roy Lichtenstein, “I Can See the Whole Room...and There's Nobody in It!” (Tiim Oday1
Gorebiliyorum... ve kzinde Kimse Yok!), 1961, 121,9 cm x 121,9 cm,

Gorsel 16 de Linchtenstein’in oldukca karanlik yapidaki calismasini
gormekteyiz. Resimdeki figlir tek parmagiyla izleme deliginin kapagini kaydiymus,
tek goziiyle odanin igine bakmaktadir. Bu ¢alisma Steve Roper ve Mike Nomad ¢izgi
romanindan esinlenerek yapildigi bilinmektedir. Yapilan incelemeler dogrultusunda
sanat¢1 bu calismanin isminde ironi yaptig1 yargisina ulasabiliriz. Bireylerin bakis
acilarmin kimi zaman yaniltict oldugu konusuna génderme yapmaktadir. Bu konuyu
resim iizerinden degerlendirdigimizde, karanlik odada herhangi bir canliyr ya da
nesneyi goz ucuyla uzaktan fark etmemiz olduk¢a giictiir ve bu ylizden stiinkorii

inceleyip kesin yargiya varilamayacagi sonucuna varilmaktadir. Popiiler kiiltiirde
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kliselesmis, alisilmis olaylar ve nesneler bireylerin gorsel algilarini korelttigi
bilinmektedir. Alisilmis bu durumlar zamanla bosvermislik haline doniismektedir.

Sanatc¢1 bu calismasinda gorme yetisinin ve bakis agisin 6neminden bahsetmektedir.

Tiim Oday1 Gorebiliyorum g¢aligsmasinin (gorsel 16) kompozisyon unsurlarini
inceledigimiz izleyici kendini karanlik bir odada hissetmektedir. Kiigiik bir delikten
izlenilme ve oradan gelen 151k korku hissini uyandirmaktadir. Figiiriin parmagiyla
kaldirdig1 kapak diisecekmis gibi durdugu igin iki metalin siirtlinme sesini duyar gibi
olmaktayiz. Sanatg¢inin bir¢ok ¢aligmasinda da goérdiiglimiiz sar1 renkteki diiz alan
arkadaki boslugu belirtmekte ve ayni zamanda derinlik algisin1 olusturmaktadir.
Linchtenstein’in ¢izgi roman tarzindaki bu calismasi genel olarak oldukca az detayl

olup karanlik korkusunu da beraberinde getirmektedir.

3.1.3. Andy Warhol’in Pop Art Tarzi Cahsmalarinda Renk, Bicim ve

Kompozisyon liskisi

Amerikan sanatgt Andy Warhol (1928-1987) Pop-Art denildiginde akla ilk
gelen ilk isimdir. Ozellikle ‘Marilyn Monroe’ portreleri ve g¢orba konserveleriyle
olusturdugu serilerle taninan sanatgi, popiiler kiiltiirii ve seri iiretimi tamamen
benimseyerek yasam tarzina doniistiirmistiir. Calismalarinin ¢ogunda baskiresim
tirli olan serigrafi teknigi gibi seri iretim soz konusu olan sanatsal tekniklerden
yararlanmistir. Warhol, eserlerinde yer verdigi popiiler kiiltiirii izleyiciye tarafsiz
olarak kendi tislubunda sunmustur. Yaptigi1 ¢alismalarda oldukcga siddetli ve parlak
renkler kullanmigtir. Boylece reklam kiiltiiriiniin asil amaci olan tiiketiciyi etkileme
olayina dikkat ¢ekmistir. Calismalarin1 gogaltarak birden fazla seriler olusturan
sanat¢1 i¢in kimi kaynaklarda kendini lireten bir makine olarak gordiigii aciklamasi
gegmektedir. “Pop’ u kesfettiginizde, bir tabelayr bile artik eskisi gibi
goremezsiniz.”(KhanAcademyTurkce) soziiyle Andy Warhol, Pop-Art’t kendi

yasamina dahil eden dncii sanatcilardandir.
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CONDENSEP

Gorsel 17. Andy Warhol, Campbell's Soup Cans (Campbell'in Corba Konserveleri), 1962, 51 x 41 cm

Andy Warhol’un “Campbell’in Corba Konserveleri” adli calismasi (Gorsel
17) tizerinde Tiirkcesi “Campbell’in Corba Konserveleri Domates Corbasi” yazan
teneke bir konserve kutusunu gostermektedir. Pop Art resmini en basit ve yiizeysel
goriiniimiiyle agiklayan bu eser hem Warhol’a hem de Pop-Art Akimina iin katmistir.
Tarihi 1860 yillarina dayanan ‘Campbell’ ismi bir Amerikan markasinin ad: olup
giiniimiizde de faaliyetlerini siirdiirmektedir. Yapilan incelemelerde bu markanin
reklam amagh olarak kitle iletisim araglarmi sik¢a kullandigi, sponsorluklarla
kendini siirekli tanittig1 bilinmektedir. Zamanla degisen tasariminin yani sira Andy
Warhol ile birlikte en ¢ok taninan gorseli beyaz ve kirmizi renklerin agirlikta oldugu
corba konserveleridir. Hazir tiiketim Uriinii olan bu konserveler oldukga pratik

oldugu i¢in toplum tarafindan ¢okga tercih edilmistir.

Warhol’un seri iiretime olan tutkusu bu konserve kutularina da yansimaktadir.
Bu kutulardan kendi tislubunda resim serisi olusturan sanat¢i hem Pop-Art resmine
aciklama niteliginde 6nemli bir eser katmis hem de iirlinlin kitle kiiltiiriindeki
popiilerligi konusuna dikkat ¢ekmistir. S6z konusu marka belirli zaman araliklarinda
Andy Warhol” un anisina sinirli sayida ozel tasarimli driinler de {rettigi

bilinmektedir.
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Campbell Konserve kutulart Amerikan futbol takimi olan Cornell’in beyaz ve
kirmizi renklerinden etkilenilerek tasarlandigi bilinmektedir. Andy Warhol,
renklerini futbol takimindan alan kutularin aslina bagl kalarak 32 adet seriden olusan
serigrafi baski yapmigtir. Kirmizi rengin {izerinde siyah keskin goélgeyle yazilmis
marka ismi ilk bakildiginda goziin odak noktasi olmakta, eserdeki goriilen bigimleri
olusturmakta ve olduk¢a Ozgilivenli durmaktadir. Birbirinden farkli kaligrafik yazi
bi¢imlerinin olusturdugu hareketlilik tiiketicinin ilgisini ¢ekecek yapidadir. Alt
kisimda ise kompozisyonu ikiye boler halde ve beyaz lizerine kirmizi, siyah ve siyahi
destekleyen sar1 tonlarindaki konturler yer almaktadir. Uriiniin ¢esidinin belirtildigi
alt kisimdaki sadelik gozli yormayan net bir yapiya sahiptir. Alt uctaki yildizlar ise

tirtintin aslinda oldugu gibi markanin koklii bir gegmisi oldugunu hissettirmektedir.

Kompozisyon olarak dikey yonde kullanilan dikdortgen bir yilizey iginde yine
dikey olarak yerlestirilen silindir bir yap1 goérmekteyiz. Corba konservesi olan bu
silindirin kapak ve zemine oturan ince ¢izgi kismindaki keskin gecislerle olusan
parlamalardan metal malzemenin varligmmi hissetmekteyiz. Kompozisyondaki
nesneyi popiiler kiiltiirdeki bir iirlin olarak inceledigimizde ilk olarak tizerindeki
etiket dikkat c¢ekmektedir. Etikette kirmizi rengin cazibesinden yararlanilmistir.
Kullanilan altin rengin tonlar1 ise tasarima deger bakimindan agirlik katmistir. Renk
kullanim1 ve yazi bigimlerini ele aldigimizda tiikketme eylemi i¢in bircok secenek
arasinda calismadaki 6genin de kendini 6n plana cikaracagini tahmin etmekteyiz.
Kompozisyonun genelinde reklam kiiltiiriinlin amaci1 olan tiikketme arzusunun
hedeflendigi goriilmektedir. Reklam imajlarin1  ¢agristiran bu kompozisyon
sanatginin elinden olusturulmus ve hem popiiler kiiltiiriin hem de Pop-Art resminin

ikonu haline gelmistir.
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Gorsel 18. Andy Warhol, Green Coca-Cola Bottles (Yesil Coca-Cola Siseleri), 1962, 210,2 cm X
145,1 cm

Andy Warhol’un cola siseleri ile olusturdugu birbirinden farkli
kompozisyonlardaki serisi i¢inden “Green Coca Cola Bottles (Yesil Coka Cola
Siseleri) adli calismasinda (Gorsel 18) alt alta yedi siradan olusan ve seri liretim
nesnesi olan cola siseleri goriilmektedir. Serigraf teknigi ile yapilan bu ¢alisma yine
poptler kiiltiirii yansitmaktadir. Amerikan markast olan Coca Cola kiiresel capta
taninmis ve diinyanin en c¢ok tiiketilen icecekler listesinde ilk siralarda yer aldigi
bilinmektedir. Reklam kiiltiiriinii etkin kullanan bu marka toplum iizerinde giiclii bir
gorsel algi olusturmustur. Beyaz ve kirmizi renkteki kutu ya da cam siseyi
gordiigiimiizde akla ilk gelen isim Coca Cola markasidir. Uretildigi ilk yildan buyana
popiilerligini yitirmemis olan bu iirtin Andy Warhol’ un sanatsal iislubu ile Pop-Art

resminin de ikonu haline gelmisir.

Calisma agirlikli olarak hafif bir yesil renk ile renklendirilmistir. Kendi i¢inde
farkli tonlar1 da olan bu yesil renk, cola sisesinin cam malzemeden yapilmasi nedeni

ile i¢inden gegen 151g1n olusturdugu dogal renktir. Yesil rengin yani sira siyah renk
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de konturlarla kullanilmis, agik alanlarda ise beyaz renk de yerini almistir. Bu
unsurlar sise formundaki gorsele eklendiginde cam oldugu fikrini desteklemekte ve

soguk oldugunu hissettirmektedir.

Sanat¢inin  olusturdugu bu kompozisyonda nesnelerin ayni serigrafi
kaliplarindan ¢ikmasina ragmen basit bir diizensizlik goriilmektedir. Bu durum
kullanilan teknigin mekanik yoniinden ortaya ¢ikan olast dogal sonuglarindandir.
Yapilan incelemeler dogrultusunda Warhol’un ¢ogu eseri i¢in maddi ve sosyal
acidan esitlik¢i diistincesinin oldugu anlasilabilir. S6z konusu {iriiniin seri tiretimi
yapildigindan toplumun her kesimi icin ayni fiyatta ve yapida oldugu gergektir.
Bunun sonucunda seri iiretimin toplumdaki simif farkliliklarini en aza indirgedigi
yargisina ulagilabilir. Sanat¢1 bu ¢alismasi ile Pop-Art’in temelini olusturan popiiler

kiiltiirin toplumun her kesimine hitap eden gii¢clii yanindan bahsetmektedir.

Kompozisyona dikey yonde eklenen siyah formlar gorsel icinde hareketi
olusturmakta ve kompozisyondaki Ogelere hacim kazandirmaktadir. Uzerindeki
marka ismini diisiindiigiimiizde izleyici tarafindan kirmizi renk aranmaktadir. Ayrica
iriiniin gergegi tizerinde alistigimiz sogukluk hissini de sanatgmnin ¢alismasinda
gormekteyiz. Nesne iizerindeki beyazlik ise kompozisyondaki monotonlugu kiran
parlamay1 olusturmakta ve siyah formlar gibi hacim katmaktadir. Tek bir tiiketim
nesnesinden olusan kompozisyon olduk¢a sade yapida ve ritmik diizende

kurgulanmustir.
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Gorsel 19. Andy Warhol, Marilyn Diptych (Marilyn Diptik), 1962, 205,44 cm x 289,56 cm

Andy Warhol’un 1962 yilinda yaptigi “Marily Diptych (Marilyn Diptik)” adli
eserde (Gorsel 19) 0 donemin en popiiler tnliilerinden biri olan Amerikan sanatgi
Marilyn Monroe goriilmektedir. Calisma serigrafi teknigi ile yapilmistir. Eserde sol
tarafta alt alta ve yan aya beser siradan toplamda 25 adet Monroe portresi ve sag
tarafta da 25 adet portre yer alir. Kusursuz giizelligi ile bilinen Monroe televizyon
ekranlarinda Amerikan popiler kiiltiirtinii  yansitmaktaydi. Andy Warhol’un
toplamda 50 adet Monroe portresinden olusan tablosu Pop-Art resminin de bir

pargasi ve temsilcisi haline gelmistir.

Calisma, sagda ve solda olmak iizere iki farkli yiizeyden olugmaktadir. Bunun
nedeni kimi kaynaklarda Marilyn’ in pariltili yasamimi ve Sliimiinii anlatmasiyla
bilinmektedir. Sanat¢imin diger ¢aligmalarinda oldugu gibi bu eserde de ayni kaliplar
kullanilmig fakat uygulanilan serigrafi tekniginde mekanik hareketler sonucu

portrelerde farkliliklar olusmustur.

Bakimli duran dolgun sar1 saglar 15181 oldugu gibi yansitiyormus izlenimi
vermekte ve resme bakildiginda ilk dikkat ¢eken yer olmaktadir. Marilyn’in ten
rengindeki pembelik, kisik bakiglari, makyaji ve giliisi olduk¢a sehvetli
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goriilmektedir. Sag alt taraftaki mavi renk, elbisesinin bir kismini olmasinin yan1 sira
kompozisyondaki canliligi destekler niteliktedir. Niagara filminin tanitim goérseli igin
cekilmis fotografi kullanan sanatci, detaylar1 azaltmis ve az sayida renk kullanarak
sadelik olusturmustur. Calismasinda serigrafi baski teknigini kullanan sanatci yilizey
tizerinde ayni goriintiiniin birden fazla baskisini alarak “Coca Cola” serisinde oldugu

gibi kompozisyonda ritmik bir diizen olusturarak seri tiretime dikkat ¢ekmistir

Eserlerinde tiikketim nesnelerine ve taninmis kisilere ¢okca yer veren Warhol
bir¢ok eserinde oldugu gibi bu eserinde de popiiler kiiltiirde yer edinmis iinlii bir

sanat¢iya yer vererek kompozisyonun asil 6gesi olarak kullandigini gérmekteyiz.

s 24 GIANT SIZ¢ pKes,

=1

Gorsel 20. Andy Warhol, Brillo Soap Pas Boxes (Brillo Sabun Ped Kutulari), 1964

Tiiketim kiiltlirtine farkindalik olusturan Warhol, “Brillo Soap Pas Boxes
(Brillo Sabun Ped Kutular1)” isimli ¢alismasiyla (gorsel 20) basit tiiketim {iriintiniin

paket tasarimini kullanarak sanatsal {iriin ortaya ¢ikarmistir.


https://www.wikiart.org/en/andy-warhol
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Calismaya ilk bakildiginda tiikketim {iriiniin kutu halini gérmekteyiz. Marka
isminde kullanilan harf karakterleri olabildigince Kavisli olarak tasarlanarak sabun
kopiigi gibi yumusak ve kaygan yapiin hislerini uyandirmaktadir. Marka isminin
arkasindaki beyaz dalga formu ise bu hisleri destekleyen kayganligi belirtir
niteliktedir. Diger calismalarinda oldugu gibi kompozisyonda ritmik bir diizen s6z
konusudur. Kutunun iizerinde yazan “NEW!” kelimesi reklam kiiltiiriiniin dikkat
cekici unsurlarindandir. Kutu tasarimindaki mavi renk {iriinlin kaliteli oldugunu
aksettirirken kirmizi renk ise dikkatleri iizerine c¢ekmektedir. Uriin, hareketli
kompozisyon tasarimi ve agiklamalariyla kendini cazip hale getirerek tiiketiciyi
kendine ¢ekmektedir. Andy Warhol, Brillo Sabun Ped Kutulari isimli ¢aligmastyla

siif farki ayirt etmeden sanatinda genis bir kitleye hitap etmektedir.

Giinliik, siradan kullanim nesnelerinin estetik kaygi giidiilerek sanatg1
tarafindan yeniden olusturulmasi kimi elestirmenler tarafindan Kitsch terimi ile
bagdastirilmistir. Degersiz goriilen nesnelerin sanat eseri olarak galeri ve miizelerde
yer almasi klasik sanat anlayisina aykirt oldugundan ¢okg¢a olumsuz elestiri almistir.
Daha sonrasinda ise Pop-Art ve diger modern sanat akimlart toplumun degerlerini

yansittigindan, olumsuz elestiriler yerini estetik sanatsal diislinceye birakmustir.

Sonug olarak Andy Warhol’un calismalarinda da goriildiigii gibi popiiler
kiiltiir nesnelerini kullanan Pop-Art resmi, konu olarak toplumu yansitip farkindalik
olusturmaktadir. Pop-Art’in fotografik lislubu onu diger sanat akimlarindan ayirarak

farkli bir estetik yapisinin oldugu hususunda agiklik getirmistir.

3.1.4. David Hockney’in Pop-Art Tarzi Calismalarinda Renk, Bicim

ve Kompozisyon iliskisi

Ingiliz sanat¢1 David Hockney (1937-) bircok sanat disiplini ile ilgilenmis ve
Ozellikle de Pop-Art akimina katki sunan 6nemli isimlerdendir. Calismalarinda soft
renkleri tercih etmesine ragmen renklerin canliligini ve doygunlugunu etkili
kullanmaktadir. Kompozisyonlarinin genelinde fazla kargasaya yer vermez ve

duraganlik hakimdir. Renk konusunda oldukga ilgi ¢ekici davranan sanat¢i 15181 da
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etkili kullanir. Daha c¢ok giindelik konular1 isleyen sanat¢1 kimi zaman da iginde

bulundugu ortami ¢aligmalarina yansitmastir.

Gorsel 21. David Hockney, A Bigger Splash (Daha Biiyiik Bir Sigrama), 1967

David Hockney’in en bilindik c¢alismalarindan olan “A Bigger Splash” adli
calismada (Gorsel 21) ilk hissedilen sicak bir yaz giinii olmaktadir. Havuz kenarmin
cizgisi kompozisyonu iki parcaya bdlmiistiir. Ust kisimda modern bir ev ve arkasinda
iki tane palmiye agaci goriilmektedir. On tarafta ise gdlgesi oldukga kisa olan kiigiik
sandalye bulunmaktadir. Sandalyenin golgesinden yola ¢ikarak Oglen saatlerinin
yasandigini fark etmekteyiz. Resmin sag alt kosesinden sar1 renkli atlama tahtasi

resmin odak noktasin1 gosterir sekilde uzanmaktadir.

Havuzda hi¢ dalga olmamasina ragmen siddetli bir su sigramasi
goriilmektedir. Atlama tahtast ve havuzdaki su sigramasindan anlasilacagi iizere
figlirlin suya girdigi ilk an resmedilmistir. Tahta, sigrama ve sandalye tgliisiinii
inceledigimizde sanatginin kompozisyonda diizenli bir yonlendirmeyle nesneleri

konumlandirdigimi fark etmekteyiz. Kisa gélgeler ve hafif renk degerlerinin giines
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15181 ile oldukca parlak durmasi ortamin sicaklifini izleyiciye hissettirmektedir.

Anlik bir hareketin anlatildig1 resimde duraganligin hakim oldugunu gérmekteyiz.

Resim havuz ¢izgisinden yatay olarak ikiye béliinmiis haldedir. Ust kisimdaki
yazlik tarzindaki ev ile havuz modern ve ideal yasami simgelemektedir.
Kompozisyona bakildiginda giiniin keyfini yasayan figiirli aramaktayiz. Fakat sanat¢1
calismada tam anlamiyla dinginligi kurguladigindan somut olarak figiire yer
vermemistir. Kompozisyonda diisiik siddetteki renklerin gilines 1s181yla canlilik
kazanmasi resme nitelik bakimindan ayrica bir deger katmistir. Eserdeki hareketli tek
unsur olan giiclii su sigramasi kompozisyondaki dinginligi kismen bozarak kurguyu

hareketlendirdigi goriilmektedir.

o 3 3 2 R 2 2300 LS

Gorsel 22. David Hockney, Amerikan Koleksiyonerler (Fred ve Marcia Weisman), 1968

David Hockney’in “Amerikan Koleksiyonerler” isimli ¢alismasina (Gorsel 22)
ilk bakildiginda kii¢iik bir binanin 6niinde duran iki figiir goriilmektedir. Modern ve
minimalist tarzda tasarlanmis beyaz binanin Oniinde kiiciik, yesil renkte, beyaz
kaidesi olan heykel yer almaktadir. Kompozisyonun odak noktasi niteliginde tam

ortada konumlandirilmistir. Kompozisyonun en arkasinda kizgin suratlardan olusan,
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aykirt renklerde bir totem goriilmektedir. Sanat¢i bu heykelle nesnelerin
kompozisyon i¢indeki dagilimimi dengelemekte ve aykiri durusuyla kurguya estetik
bir deger katmistir. Resmin sag tarafinda siyah takim elbiseli figiirii gormekteyiz.
Ellerini simsiki sikmis kendinden emin bir sekilde kadina bakmaktadir. Oniinde
duran farkli materyallerden iiretilmis iist liste duran bloklar kompozisyonu destekler
niteliktedir. Yasl kadin figliriiniin gergin yiiz ifadesiyle birlikte halinden memnun
gorilmektedir. Yaninda ise cikartildiginda bosluk hissi verecekmis gibi duran ince
bir aga¢ yer almaktadir. Yere dosenmis kare formundaki taslar resme derinlik

katmaktadir.

Resmin kompozisyon degerlerine bakildiginda sicak bir giin olusturan
unsurlardan olustugunu anliyoruz. Golgelerin uzama yoniinden ve kadinin tizerindeki
sabahliktan yola ¢ikarak Ogle saatlerine yakin bir zaman diliminden bahsedilebilir.
Havanin sicaklig1 giinesin parlakligindan hissedilmektedir. Duragan ve sakin halde
kurgulanmis kompozisyon her an hareketlenecekmis gibi diisiincesini vermektedir.
Hockney’ in calismasinda soft renkleri kullanmasi rahatlik, keyif gibi haz alma

duygularini harekete gecirmektedir.

David Hocney’in ¢alismalarinda yer alan nesnelerin, kompozisyonu
tamamlayict ya da destekleyici renk ve bigim olarak kullanildigi anlasilmaktadir.
Resimde anlatilmak istenen an ve ortami sade bir sekilde izleyiciye sunan sanatgi
renk cesitliligi bakimindan da kisisel duygular1 izleyiciye hissettirmektedir. Agik
hava caligmalarinda renklerini giines 15181 ile canlandirarak kompozisyonlarina

zenginlik katmaktadir.
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Gorsel 23. David Hockney, Kislik Kereste(Winter Timber), 2009

Hockney’in yakin dénem c¢alismalarinda daha ¢ok canli renk gérmektedir.
Kislik Kereste isimli g¢alismas: (gorsel 23) izleyiciye sonbahar mevsimini
yasatmaktadir. Yapraklart dokiilmiis, uzun ve mavi renkli agaclar kullanim amach
ozellikle yetistirilmis gibi durmaktadir. Resimde iki yone ayrilmis yol goriilmektedir.
Bunlardan sag tarafta olan yol ormanin i¢ine dogru gitmekte, dar ve yapraklarla
ortiiliidiir. Bu yoldan araglarin gecmedigi goriintiiden belli olmaktadir. Kesilmis,
kalin ve mor renkli aga¢ ormandaki belirli bir konumu isaret etmektedir. Yere
dokiilen yogun ve par¢alanmamis yapraklar ise kesim igleminin yakin bir zamanda
gergeklestigini belirtmektedir. Mavi renkli, birbiri ardina siralanmis agaglar doganin
giiclii yapisini ve kendi i¢inde bir diizeninin oldugu fikrini vermektedir. Sol taraftaki
teker izli yol ise insan tarafindan dogaya miidahale edildigi géstermektedir. Yol
kenarindaki koyu renkli kisimda kesim sonrasi geriye kalan kiigiik parcalar yer
almaktadir. Kislik Kereste isimli ¢alismada gegen olay orgiisii yapilan isin belli
araliklarla diizenli olarak yapildig: fikrini uyandirmaktadir.

Hockney’in bu c¢alismasinda birbiri ardina siralanmig agaglar kompozisyonda
ritmik bir denge olusturmaktadir. Bu denge agaclarin gelis yoniine gore devam
etmekte ve ayrica kompozisyona derinlik algis1 katmaktadir. Calismadaki kesilmis ya
da kesilmemis biitiin agag¢larin dinamik renklere sahip oldugunu gormekteyiz.
Bunula birlikte renkler, izleyiciye havanin serin oldugunu hissettirmektedir.
Genellikle gilines 151811 gercekei kullanarak renklerine aksettiren sanat¢i bu

calismasinda renklerin kendi igerisindeki canlilik siddetini yiiksek tutmustur.
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Calismadaki bitki Ortlistinliin  izleyiciden uzaklastikca detaylarinin azalmasi
kompozisyona bi¢im yoniinden ekstra derinlik kattig1 goriilmektedir.

Agac kesmek toplum tarafindan dogaya zarar verme anlami tagidigindan resme
ilk bakildiginda olumsuz diisiinceler olugsmaktadir. Yapilan is kimi zaman belli bir
alanda kontrollii sekilde gercekleserek bitki Ortiisliniin yenilenmesini saglar. Fakat
kimi insanlarin bilingsizce ve hunharca davranarak dogaya ciddi oranda zarar verdigi
de gergektir. Bu bakimdan Hockney’in caligmasi g¢evreci bir yaklasima dikkat
¢ekmektedir.

Gorsel 24. David Hockney, MY PARENTS (Ailem), 1977

David Hocney’in “My Parents, (Ailem)” isimli ¢aligmasinda (Gorsel 24) bahar
mevsimine ait bir sahne gérmekteyiz. Arka sehpadaki kompozisyonun bir bigimi
olarak yer alan g¢igeklerin tazeligi bu bahar mevsimini ¢agristirmaktadir. Resmin
kesin bir odak noktasinin olmamasiyla birlikte 151k genel olarak tiim odaya
yayilmaktadir. Sandalyede oturan adamin arkaya diisen golgesi olduke¢a gercekeidir.
Biitiin dikkatiyle elindeki dergiye odaklanan adam, kadin figiire gore olduk¢a dogal

davranmaktadir. Bol takim elbise giymis adam dogal davranmasina ragmen aligik
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olmadig1 bir pozisyonda sandalyede oturmaktadir. Yash kadin ise sade bir elbise
giymis, biitlin kibarligi ve c¢ekingenligiyle izleyiciye bakmakta ve giliven hissi
uyandirmaktadir. Bu karakterlerden yol c¢ikarak elit bir ailenin yasam tarzi
kurgulandig1 sonucunu c¢ikarta biliriz. Hockney’ in gergcek ailesini c¢alistigi bu
kompozisyonun orta konumunda tekerlekli, yesil renkteki sehpa goriilmektedir.
Uzerindeki aynaya karsida duran, Hockney’ in diger calismalar1 yansidig
bilinmektedir. Sehpanin altindaki rafta ise set halindeki ani kitaplar gériilmektedir.
Agik mor renkteki halinin {izerinde toplanan bu kompozisyonda isikla birlikte

canlanan renkleri gormekteyiz.

Kompozisyonun geneline baktigimizda nesnelerin belli bir diizen igerisinde bir
arada islenmesiyle dingin bir yap1 kurgulanmistir. Figiirlerin arkasinda yer alan gri
duvar, rengini belli etmekten ¢ok soguk oldugu hissini vermektedir. Sar1 renkteki
zemin lizerinde duran mor renkli hali dokusu geregi olduk¢a yumusak durmaktadir.
Figiir ve nesneler iizerindeki renk ile degerlerinin degisimi 1s1k kaynakli parlamalar
sonucu oldugundan 15181n kompozisyonda son derece gii¢lii kullanildigr sonucuna
ulagsmaktayiz. Masa iizerindeki vazoda duran laleler canli renkleriyle ortama sicak bir
hava katmaktadir. Kompozisyondaki diiz boyanmis bos alanlar ise simirlar

belirleyerek izleyici ile arasindaki derinligi belirtmektedir.

Yapilan eser incelemeleri sonucu sanat¢inin popiiler kiiltiirii yermeden, daha
cok farkindalik olusturarak calisma irettigini fark etmekteyiz. Bunun sonucunda
akimin heyecan verici ve diisiindiirlicii renklerini sanat¢i, kendi diislinceleri ve

arzular1 dogrultusunda kurgulayip kullandig1 anlagilmaktadir.

3.1.5. Jeff Koons’ un Pop-Art Tarzi Cahsmalarinda Renk, Bicim ve
Kompozisyon Iliskisi

Giliniimlizde Pop-Art sanatina tuval disinda bir alan olarak heykel veya
enstealasyon diyebilecegimiz dalin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olarak bilinen Jeff
Koons’a (1955-) bu ¢alismamizda yer verilmistir. Amerikan sanat¢i Koons giinliik
hayatta karsilagtigimiz nesneleri devasa boyutlarda tasvir etmesi ile de bilinir.
Bi¢imlerin devasa boyutlarinin yan1 sira kullandigr renkler ve diisiindiiriicti

kompozisyonlariyla 6ne ¢ikmaktadir.
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Eserlerini olustururken fabrika tarzi biiyiik stiidyosunda birden fazla asistan
calistiran Koons, 1srarli ve ozgiivenli sekilde caligmalarini iiretmistir. Koons’un
caligmalar1 hakkinda olumlu ve olumsuz sekilde yapilan goriisler net bir sekilde iyiye
ayrilmis halde oldugu bilinmektedir. Kimi elestirmenler sanat¢inin c¢aligmalarini
cagdas sanata Onciilik eden, sanat tarihi agisindan Onem tagiyan eserler olarak
goriirken kimi elestirmenler eserleri bayagi, alayci, ticaret odakli ve kaba gorerek

calismalarini reddettikleri bilinmektedir.

Gorsel 25. Balon Kopegi (Macenta), Jeff Koons, 1994—2000

Jeff Koons’un en bilindik eserlerinden olan “Balon Koépegi” adli ¢alismasi
(Gorsel 25) serisi miizayedelerde yiiksek fiyatlara satildigi bilinmektedir. Mavi
renkteki bir kopyast ise Los Angeles’te bulunan Broad Cagdas Sanat Miizesinde
sergilenmektedir. Kimi kopyanin ise sergileme esnasinda talihsizce pargalandigi

bilinmektedir.

Koons’un bu c¢alismasi yuvarlak hatlardan olusan, kirmizi renkteki balon
oyuncag tasvir etmektedir. Popiiler kiiltiirde daha ¢ok ¢cocuklarin dikkatini ¢eken bu
balonlar sanat¢i tarafindan da begenildigi bilinmektedir. Giinlimiiz Pop-Art
anlayisina en yakin tarihlerine sahip olan bu ¢alisma akima ii¢ boyutlu yaklagimi

getirmektedir. Andy Warhol’un serigrafileri, David Hockney’in renkleri gibi sanatci
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kendi islubunu Pop-Art sanatina dahil etmistir. Koons’un kimi kaynaklarda
eserlerinde gizlenmis elestiri ve anlamlar olmadigimi belirtilmistir. Kimi zaman
cocuklardan ilham aldig1 da bilinen sanatg1 zararsiz, masum nesneleri ve hayvan
tasvirlerini sik¢a ¢alismalarinda kullanmistir. Balon kdpegi ¢alismasinda kullanilan
parlak kirmizi renk yetigkin bir insanda sehvet ve heyecan duygularini
uyandirabildigi gergektir. Parlak olmasi ayn1 zamanda, bulundugu ortamdaki 1siklari

ve nesne goriintiilerini de yansittigindan derinlik algis1 olusturmaktadir.

Gorsel 26. Jeff Koons, Temel Reis, 2010

Jeff Koons’un “Temel Reis” adli ¢alismasi (Gorsel 26) kiiresel gapta taninmis
olan temel reis ¢izgi filmleri kimi cografyalarda farkli isimlerle bilinse de hafizalarda
yer edinen goriintiiler genelde ayni kareleri olusturmaktadir. Popiiler kiiltiirde yer
edinmis bu karakter kotli karakterlerle miicadele ederek kahraman olmaktadir ve
giictinii elinde tuttugu, ikonik hale gelmis 1spanak konservesinden almasiyla
bilinmektedir. Giiciinii 1spanaktan alan temel reis viicut olarak zayif ve kiigiik

olmasina ragmen kol kaslar1 orantisiz sekilde gelismis ¢izgi film karakteridir.
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Genellikle agzindan ayirmadigi piposu, lizerinde denizci sapkasi ve fulariyla
biitlinlesmis haldedir. Diger Pop-Art sanatcilart gibi popiiler olan1 kullanan Koons
parlayan ilgi ¢ekici renkleriyle kendini diger sanatgilardan ayirdigi bu ¢alismasinda
da goriilmektedir.

Koons’un bu ¢aligmast kahramanlik ve 6zgliven duygusunu hissettirirken
aym zamanda yetiskin bir insana cocuk yaslarmdaki anilarmi hatirlatmaktadir. Ug
boyutlu caligmadaki figiir parlak renkleriyle adeta yiicelik sifatina biirlinmiistiir.
Bunun yani sira ¢alismanin ylizeyi sanat¢inin diger eserlerinde oldugu gibi ortamdaki

1s1iklar yansitarak esere derinlik algis1 yiiklemektedir.

Gorsel 27. Jeff Koons, Michael Jackson ve Bubbles, 1988

Koons un parlak renkli diger bir ¢alismasi olan Michael Jackson ve Bubbles
(gorsel 27), porselen malzemeden yapilmistir. Gergege uygun boyutlarda olan bu
calismada kaide tlizerindeki ¢icekli yiizeyde uzanmis miizisyen Michael ve tizerindeki
beyaz kumasa oturan sempanzesi Bubbles yer almaktadir. Miizisyen, iizerinde
arastirma yapilan bir sempanzeyi evcil hayvani olarak satin almisti. Kiiresel capta

popiilerligini kazanmis olan Michael Jackson, evcil sempanzesi Bubbles’t da
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yanindan ayrrmadigi  bilinmektedir. Iki karakterinde aymi tasarimda kiyafetler
giymesinden birbiriyle yakin arkadaslik kurdugunu anlamaktayiz.

Pariltili kiyafet ve takilariyla dikkat ¢eken Michael Jackson’in, Koons’un
calismalarinda yer almasi beklenildik bir durumdur. Bu durumu iki sanat¢inin da
1s1ltiyt sevmesi ile agiklanabilmektedir. Figiirlerin oturdugu siislenmis yiizeyle
birlikte gosterisli kiyafetler ile tasarlanan ¢alismada miizisyene duyulan manevi
deger figiirli yiliceltmis halde izleyiciye sunuldugu goriilmektedir.

Koons bu calismasinda popiiler kiiltiirde ikonlagsmis miizisyene yer vererek
cok daha genis kitlelere ulagsmay1 hedeflemistir. Fotograftan esinlenerek yapilmis
olan bu eserde cicekli yiizeyden yola ¢ikarak bir gosterinin gerceklestigi fikrine
kapilmaktayiz. Olduk¢a popiiler bir sanatgr olan Michael Jackson, Koons’un

calismasinda da parlak renkli kiyafetiyle popiilerligine devam etmektedir.

Gorsel 28. Jeff Koons, Lale Buketi, 2019
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Jeff Koons’un “Lale Buketi” adli ¢alismasinin (Gorsel 28) siyasi bir anlam
tasidig1 bilinmektedir. 2015 yilinda Fransa’da gergeklesen terdr saldirinda hayatini
kaybedenlerin anisina yapilmis olan bu calisma Amerika’dan Fransa’ya hediye
edilmis ve iki iilke arasindaki dayanigsmanin vurgulanmasi amaglanmistir. Eserin
daha yapim siirecinde farkli zit goriislerin olusmasina ragmen hem tarihi hem de
siyasi agidan anlamli ii¢ boyutlu bir ¢calisma olmustur.

Sanat¢inin marshmallow sekerlemesine benzeyen lale buketleri yumusak, tatl
bir goriinime ve renklere sahiptir. Marshmallowun tarihi 19. yiizyilda Fransa’ya
dayanmaktadir. Daha sonrasinda ise 20. ylizyllda Amerika’da imalatinin ilerlemesi
lizerine popiiler kiiltiirdeki tiiketim nesnesi smifina girmistir. Iki iilke arasinda
popiiler kiiltiirii simgeleyen bu {irlin sanatg1 tarafindan lale buketi seklinde
tasarlanmustir.

Kompozisyonda yer alan elin mesale tarzinda bir nesne tutmasi aligilmis
halde beklenirken, iki tilke arasindaki kiiltiirel bir nesneyi tutmasi birlik ve beraberlik
duygularini harekete gegirmektedir. Parlak renkleriyle ilgi ¢eken calisma tathi ve
yumusak goriinlimiiyle dokunma eylemini arzulatmaktadir.

Sonu¢ olarak Jeff Koons, kimi elestirmenlerin kotli yorumlarma boyun
egmeyerek sanatini genis kitlelere duyurmayr hedeflemis ve basarmistir. Popiiler
kiiltiirde yer edinmis nesne, figiir ve {riinleri ¢alismalarinda yer vermistir. Degersiz
bir nesne olarak goriilen sise askiligimi dahi eserlerinde kullanan ve sergileyen
sanatct kimi zaman aykir1 kompozisyonlar olusturarak yasam standartlarimizdaki ¢ok
cesitlilige dikkat cektigini distlinebiliriz. Etkileyici parlak renklerle yaptii ii¢
boyutlu ¢aligmalar1 Claes Oldenburg’un eserleri gibi Pop-Art resmine yeni bir boyut

kazandirmistir.
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4. BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI
4.1. Uygulama Cahsmalarimin Yapilis Amaci ve Siireci

Pop-Art resmine Onciilik etmis ressamlarin c¢alismalart ve donemler
incelenmistir. Ressamlarin yapmis oldugu calismalardan yola ¢ikarak donemlerinin
sosyokiiltiirel yasantilar1 hakkinda bilgi veren eserler olusturdugu kanaatine

varmaktayiz.

Pop-Art 6nciisii sanatgilarin kompozisyonlarinda kurgulamis oldugu dengenin
yant sira renklerin olusturdugu etki ve hisleri kisisel ¢alismalarimda yakalamak
ayrica amaclanmigtir. Pop-Art’in yakin donemlerinde ise yine popiiler kiiltiiriin
islenmesinin yani sira David Hockney gibi Oncii sanatgilarin eserlerinde daha ¢ok
renk ve iislup Ozellikleri dikkat ¢ekmektedir. S6z konusu Oncii sanat¢ilarin eserleri
yapildig1 tarihe gore siralandiginda farkliliklar gozlemlenmektedir. Bu durum goz
onlinde bulunarak kendi caligmalarimda olan degisimin 0Ozgilinlik ve nitelik

bakimindan 6z degerlendirmesi siire¢ icerisinde yapilmaktadir.

4.2. Enes Kurt’un Pop-Art Tarzindaki Uygulama Cahsmalarinda Renk,

Bicim ve Kompozisyon iliskisi

Toplum i¢inde gegirdigimiz siire i¢cinde birden ¢ok uyarict niteliginde dikkat
cekici durumlar ve algilar ile karsilasmak miimkiindiir. Zamanla yayginlasip
toplumun sosyal isleyisini ve goriisiinii etkileyen bu unsurlar kitle kiltiirii veya

popiiler kiiltiir olarak tanimlanmaktadir.

Popiiler kiiltiiriin yayginlasmasi bireylerin birbiriyle olan sosyal etkilesimi
sonucu olustugunu bilmekteyiz. Bu durumda en ¢ok yaygin kullanilan arag ise kitle
iletisim araglaridir. Giiniimiizde en ¢ok kullanilan sosyal medya araci ise cep
telefonu uygulamalaridir. Birden c¢ok etkinligin ve olaylarin ortak bir alanda
bulunmasi popiiler kiiltiirlin kiiresel ¢apta yayilmasini saglayacaktir. Ayn1 zamanda
televizyonda karsilastigimiz reklam imajlarinin siirekli tekrar etmesi bilingaltimizda

yer edinmesine neden olacaktir. Bu olay sonucunda popiiler kiiltiiriin bireyleri kendi
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icine dahil ederek yasam tarzlarini ve standartlarimi degistirdigi goriilmektedir.
Popiiler kiiltiir hakkinda olumlu ya da olumsuz yargi belirtmemekle birlikte bahsi

gecen konu hakkindaki farkindalik olayinin 6nemi biiytiktiir.

Pop-Art resminin konu bakimindan donemin gilincel toplum degerlerini
yansitmasinin yani sira ilgi ¢ekici, etkileyici ve arzu edilen hisleri yogun bir sekilde
aktaran resim tislubu bulunmaktadir. Teknik ag¢idan ve konu bakimindan herhangi bir
kisitlamada bulunmayan akimin en belirgin yan1 kompozisyondaki estetik degerlerin
ve nesnelerin izleyiciye aksettirdigi hislerdir. Kompozisyonda kurgulanan nesneler
ve renk degerleri kimi zaman pasif halde kalmasi olagandir. Pop-Art resim iislubu,
olumsuzluk olarak goériilen bu durumu soyut renk formlariyla gidermeye uygun
yapidadir. Oncii sanatgilar tarafindan da kullanilan bagka bir ydntem ise aykiri
nesneler ile kompozisyona somut formda renk ekleme yonelimidir. Bu yénelim resim
icinde kurgulanan hareketi ve dengeyi 6nemli 6l¢iide etkiledigini yapilan incelemeler

dogrultusunda kabul gérmekteyiz.

Bu uygulama c¢alismalarinda Enes Kurt’un, Pop-Art tarzi resimlerinde
kurguladig1 hareket, bicim ve renk degerlerinin kompozisyon iizerindeki etkin rolii
saptanilmaya calisilmistir. Kurgu igerisindeki sadeligin yan sira renk cesitliligini de
en aza indirgemeyi amaglamaktadir. Uyguladigi farkli yontemlerle ve duragan

kompozisyon kurgusuyla Pop-Art resmini kendi tislubunda izleyiciye aktarmaktadir.



63

Gorsel 29. Enes Kurt, “Ayva Mevsimi”, 2019, Sanat¢inin kendi koleksiyonunda.

Enes Kurt’un “Ayva Mevsimi” galigsmasi (Gorsel 29) mukavva tizerine akrilik
boya kullanilarak yapilmistir. Gorseli inceledigimizde isminde de belirtildigi gibi
resmin list kisminda 4 adet ayva gormekteyiz. Aslina uygun bigcimde caligilmis
meyvelerin {izerine turuncu renk formlar1 eklenmistir. Hacim ve derinlik algisinm
olusturan bu renk formlar1 aymi zamanda kompozisyonun st kismindaki
monotonlugu kismen hareketlendirmektedir. Alt kismi inceledigimizde i¢ ige gecmis
geometrik renk formlarin1 gormekteyiz. Birbirinin devami niteliginde olusturulan
kurgu canli ve notr renklerden olusmaktadir. Bu formlar etnik desenleri

cagristirmakla birlikte keskin hatlara sahip olup diiz boyama yOntemiyle
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renklendirilmistir. Resmin orta kisminda iistii ince bir yesil seritle kapatilmis “POP”
kelimesi gegmektedir. Belirli mevsim donemlerinde yaygin iiretimi yapilan iirlinler
bulundugu yére ile 6zdeslesip kiiltiirel ikon haline gelmektedir. Ulkemiz genelinde
siklikla goriilen bu ikonlastirma durumu cografi acidan tanitimi da destekler
yapidadir. Yapilan bu ¢alismada kiiltiirel degerlerin halk tarafindan sahip ¢ikilmasi

ve 6zdeslesen iirliniin popiilaritesinden bahsedilmektedir.

[ Wi

Gorsel 30. Enes Kurt, “Toplumsal Kargasa”, 2017, Sanat¢inin kendi koleksiyonunda.

Enes Kurt’un “Toplumsal Kargasa” adli ¢alismasi (Gorsel 30) linol baski
teknigi ile yapilmistir. Calismada konu geregi ozellikle karigikliga yer verilmistir.
Resmi inceledigimizde orta konumda mikrofonla konusma yapan, kim oldugu
belirsiz bir figiir gormekteyiz. Resmin arka kisminda belirsiz harflerle yazilmis metin

yer almaktadir. Figiiriin etrafinda ise pargalanmis sinek kanatlari bulunmaktadir.
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Calismanin kompozisyon degerlerini inceledigimizde agirlikli olarak soguk
mavi rengi gormekteyiz. Siyah ve kahverengi tonlarinda betimlenen figiir olduk¢a
gizemli durmaktadir. Basimnin iizerinde duran kirmizi renkli parga kismen giiven
hissini uyandirsa da burada ironi yapildig1 s6z konusudur. Ugusan sinek kanatlar
calismanin konusu yansitan bilgi kirliligini temsil etmektedir. Kirmiz1 ve turuncu
degerler resmin monotonlugunu kirmakla kalmamis derinlik algis1 da katmustir.

[zleyiciye en yakin duran iiggen formu figiiriin konumunu gésterir niteliktedir.

Toplumsal Kargasa calismasinda, giin i¢inde sik¢a karsilastigimiz bilgi
kirliliginden bahsedilmektedir. Bilingsiz bireylerin kendi fikirlerinde kesin yargilar
giiderek kim oldugu belirsiz kisilerin sdylemi gibi paylasmasi toplumda yanlis algilar
olugturmaktadir. Kimi zaman eksik ya da agiklayici olmayarak yapilan bildiriler
bireylerin ¢aresizlik hissine kapilmasina neden olmaktadir. Dogru olmayan bilgiler
ile yonlendirilen bireyler kimi zaman maddi ve manevi kayiplar verdigi de
bilinmektedir. Kurt bu ¢alismasinda toplum iginde sikc¢a karsilasilan soruna dikkat
cekmektedir.

Gorsel 31. Enes Kurt, “Obezite”, 2017, Sanat¢inin kendi koleksiyonunda.
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Enes Kurt’un “Obezite” adli ¢alismasinda (Gorsel 31) kiigiik yasta bir ¢ocuk
goriilmektedir. Oldukea istahli sekilde yemek yiyen g¢ocuk, saclarida dahil olmak
izere kirmiz1 tonlarinda ten rengine sahiptir. Teninde kullanilan boyanin yogunlugu
diisiiriilerek teninin geriye kalan kisimlaria transparan halde uygulanarak aym
renkten farkli bir deger elde edilmistir. Bunun sonucunda boyanin iki farkli fiziksel
hali kullanilarak renk c¢esitliligi konusunda sadelik amaglanmistir. A¢ik mavi ve sar1
tonlarindan olusan kiyafeti kiiciik yastaki ¢ocucugu simgelemektedir. Cocugun
turuncu renkteki sapkasi ve teninde kullanilan kirmizi rengi destekleyerek
kompozisyon iginde kiigiikk bir uyum olusturmaktadir. Arka plandaki yesil renk

ozellikle diiz birakilarak duragan, anlik goriintliyli elde etmek amaglanmistir.

Cagimizin yaygin goriilen saglik sorunlarindan olan obezite bireylerin yasam
kalitesini olumsuz etkilemektedir. Bilingsizce tiiketilen sagliksiz gidalar insan
fizigini olumsuz olarak degistirmekle birlikte kimi zaman ruhsal bozukluklar1 da
beraberinde getirmektedir. Yapilan bu ¢alismada, toplumda yaygin hale gelen saglik

sorununa dikkat ¢ekilmistir.

Gorsel 32. Enes Kurt, “Medya”, 2017, Sanat¢inin kendi koleksiyonunda.
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Enes Kurt’un “Medya” adli ¢alismasinda (Gorsel 32) popiiler kiiltiiriin ¢okga
kullandig1 televizyon goriintiisii elde edilmek amaglanmistir. Bir haber kanalinin
sunuculugunu yapan figilir, Obezite isimli ¢aligmada oldugu gibi kirmizinin tonu
kullanilarak ten rengi olusturulmustur. Boyanin yogunlugu diisiiriilerek transparan
halde uygulanan yontem figiiriin kiyafetinde de uygulanmistir. Bu yonteme ek olarak
transparan halde uygulanan kisimdaki boya miktari silinerek rengin en agik hali elde
edilmistir. Arka plandaki diiz sar1 renk, dikkatleri kendine yani televizyona
cekmektedir. Figliriin Oniinde duran beyaz alan izleyiciyle arasindaki mesafeyi
gostermekle kalmayip resimde ayrica derinlik hissi uyandirmaktadir. Alt kisimdaki
kenarlar1 yumusatilmis bos dikdortgen alan eski tip televizyonun hoparlorii

konumunda yer almaktadir.

Yapilan ¢alismadan(gorsel 32) yola c¢ikilarak giinlik hayatimizin bos
vakitlerini degerlendiren televizyon programlar1 kimi zaman faydali bilgi vererek
farkli distlinceleri beraberinde getirirken kimi zaman da sadece goriintii olarak
kalmaktadir. Genellikle fiziksel ve ruhsal olarak dinlenmek i¢in yapilan bu eylem

karsisinda bilingli olmanin 6nemi vurgulanmistir.

Gorsel 33. Enes Kurt, “Yeniden Olusturma”, 2018, Sanatc¢inin kendi koleksiyonunda.
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Enes Kurt’un “Yeniden Olusturma” adli ¢alismasinda (Gorsel 33) bulunan iki
figlirlin bos ve kurak bir arazide agag¢ fidan1 diktigini gormekteyiz. Ayakta duran
figliriin ayakkab1 ve goraplari hari¢ geriye kalan kisimlarinda boyay1 inceltme teknigi
kullanilmistir. Elinde tuttugu aslina uygun sekilde islenmis kazmasi ile caresizce
fidana bakarak umut beklemektedir. Yerde oturan figiir ise ektikleri fidanin topragini
eliyle sikilagtirmaya g¢alismaktadir. Bu figiirlin renklendirilmesinde ise yine ayni
teknik kullanilmistir. Gokytiziindeki sar1 renk havanin kirli oldugunu hissettirmekle
beraber giinbatimini da tasvir etmektedir. Fidanin kok kisminda yer alan kabartilmis
toprakta farkli koyu degerler goriilmektedir. Bunun sebebi inceltilmis boyanin birkag

kat uygulanmasindan kaynaklanmaktadir.

Kiiresel capta iklim krizine sebep olan ormanlarin yok olmasi canlilarin
yasamimi da olumsuz yonde etkiledigi bilinmektedir. insan faktoriiniin etkin rol
oynadigt bu olayda bireylerin duyarsiz tutumlart yasanan sorunu daha da
biiylitmektedir. Hunharca kesilen agaglar ya da orman yanginlari sonucunda doganin
kendini yenileyebilmesi uzun zaman alabilmektedir. Bunun sonucunda Yeniden
Olusturma isimli ¢aligmada bireylerin dogaya kars1 sadece tiikketim odakli yaklagsmasi
ileriki zamanlarda pigsmanligi beraberinde getirecegine isaret etmekte ve doga

bilincine dikkat ¢ekilmektedir.
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Gorsel 34. Enes Kurt, “Farkli Kisilikler”, 2017, Sanat¢inin kendi koleyonunda.

Enes Kurt’'un “Farkli Kisilikler” adli ¢alismasinda (Gorsel 34) sandalyede
oturmus izleyiciye dogru bakan iki figiir yer almaktadir. Teknik olarak diiz boyama
yonteminin yaninda transparan renkler de kullamilmistir. Arka planda herhangi bir
nesnenin olmamasina ragmen tuvali ikiye bdlen sar1 ve yesil tonlar1 derinlik algisi
olusturmaktadir. Sol tarafta oturan figiir oldukga sakin ve ¢ekingen durmaktadir. Sag
taraftaki figiir ise her an kalkip gidecekmis gibi heyecanl bir sekilde beklemektedir.
Figiirin mavi sortu kompozisyondaki monoton renk gidisatin1 olumlu ydnde

bozmaktadir.

Sosyal yasantimizda siklikla gordiiglimiiz zit karakterlerin  birlikteligi
karsisindakine saskinlik hissi vermesiyle bilinmektedir. Sosyal yakinlik konusunda

bireylerin kendi kisiligindeki eksikligini bagkasindan tamamlama ve giiven duygusu
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gibi 6nemli sosyal baglarin olusmasi sonucu farkli kisiliklerin bir araya gelmesi

dogal bir olaydir. Bu durum gérsel 34’de, Hockney’in Christopher Isherwood ve Don

Bachardy isimli galismasindan uyarlanarak bireylerin sosyal birlikteligine dikkat

Y

¢ekmektedir.

Gérsel 35. Enes Kurt, “Ayak Ustii Uyku”, 2017, Sanatginin kendi koleksiyonunda.

Enes Kurt’un “Ayak Ustii Uyku” adli calismasinda (Gorsel 35) calismasinda
yatakta uzanan figiir yukaridan izlenmektedir. Dinlenmek i¢in uzanan figiir 21.
yizyillin yasam sartlarinin yoruculugunu yansitmaktadir. Pantolonunun kemerini
cikarmamasindan yola ¢ikarak dinlenmesinin ¢ok uzun siirmeyecegi anlasilmaktadir.
Yatagin iizerinde ve yerde goriinen esyalar diizensiz yasami betimlemektedir. Kumas

olan nesnelerde genel olarak transparan renkler kullanilarak yumusaklik hissi
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verilmek amaglanmistir. Zeminde kullanilan siddetli kirmizi renk resmin alt kismini
uctan uca boldiigii goriilmektedir. Kullanilan kirmizi renk, siddeti geregi zemini
vurgulamakta ve derinlik algisin1 olusturmaktadir. Resmin genelinde keskin
hatlardan olusan renk formlar1 yer almaktadir. Az sayida nesne kullanim ile sadelik
amaglanmistir. Konu geregi karmasik bir kompozisyon olusturmak i¢in ise nesneleri
birbiri iizerine kolaj teknigi gibi yerlestirerek dolgun bir kompozisyon elde etmek
amaglanmistir. Bu calisma giinlilk yasantimizdaki kalabaligt ve yogunlugu

betimlemek i¢in kurgulanmistir.

Gorsel 36. Enes Kurt, “Figiir”’, 2018, Sanat¢inin kendi koleksiyonunda.

Enes Kurt’un “Figiir” adli ¢alismasinda (Gorsel 36) oldukga sade ve klasik bir

pozisyonda duran Figiir’ iin yiiziinde herhangi bir ifade bulunmamaktadir ve
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dogrudan karsiya bakmaktadir. Resimde perspektif uygulamalarinin yani sira arka
planin renk olarak ikiye boliinmesi ayrica derinlik katmistir. Mor ve mavi renk
minderlerden olusan koltuk figiir icin oldukc¢a rahat goziikmektedir. . Figiliriin hemen
yaninda sehba yer almaktadir. Uzerinde ise bardak ve kemer bulunmaktadir. Yerdeki
ahsap dosemelerin perspektife uygun olmamasi nesnelerin boslukta oldugu
izlenimini vermektedir. Bunun yanisira aykirt nesne kullanarak kompozisyon
diizeninde yiizeyselligi kismen bozan denge saglanip estetik goriiniim kazandirilmak
amaclanmistir Siddetli renklerinin baskin olmamasi ile birlikte kompozisyonda sade
ve sakin bir yap1 hakimdir. Yapila bu c¢aligma renk, hareket ve bigim gibi
kompozisyon unsurlari dikkate alinarak Hockney’in tek figiirlii ¢aligmalarindan

uyarlanmigtir.

Gorsel 37. Enes Kurt, Down Sendromu, 2017, Sanat¢inin kendi koleksiyonunda.
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Enes Kurt’un Down Sendromu isimli calismasinda (gorsel 37) bebek
yaslarindaki down sendromlu iki ¢ocuk yer almaktadir. Sol tarafta duran ¢ocuk mor
cizgili kazag ve sar1 renkteki yakasiyla merakli bakislarla karst1 yone dogru
bakmaktadir. Sag taraftaki cocuk ise sar1 ve yesil renkli kiyafetiyle izleyiciye dogru
masum bir bakis sergilemektedir. Renkli kiyafetleri onlar1 olduk¢a ¢ocuksu ve
sevecen goriiniime biiriindiirmiistiir. Arka planda diiz boyanmis yesil tonundaki alan
ile ¢ocuklarin duragan goriintiisiinii 6n plana ¢ikartmak amaglanmistir. Alt kistmdaki
acik renkli alan ise perspektif ve ac1 kaynakli devrik hareketi stabilize etmektedir.

Cocuklarin i¢inde bulundugu etrafi kapali alan onlar icin gilivenli bir ortam
olusturmaktadir. Cok fazla bilingli hareket edemeyen bu iki karakter yaslar1 geregi
farkinda olmadan tehlike arzeden isler yapmasi olasidir. Resimde suan i¢in giivenli
ortam olusturulmus bebekler, biiylidiiklerinde de ayn1 bilince sahip olacaktir. Uygun
rehabilite ortam1 ve hosgorii ile yaklasim onlar i¢in gerekli olabilmektedir. Yapilan
bu calisma down sendromlu kisiler i¢in yasam zorluklari hakkinda farkindalik

olusturmaktadir.

L
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Gorsel 38. Enes Kurt, Cocuk figiir, 2018, Sanat¢inin kendi koleksiyonunda



74

Enes Kurt” un Cocuk Figiir isimli ¢alismas1 (gorsel 38) mukavva lizerine
transparan renklerle yapilmistir. Kirmizi tonlarinda islenmis sa¢ ve detayli detayh
bolgelerin arkasinda pembe tonu hakimdir. Figiliriin mavi bir gdmlegi ve sar1 renkli
tisortli bulunmaktadir. Arka planin disiik siddette ve diiz renkte olmasi izleyicinin
figlire odaklanmasina olanak tanimaktadir. Bu calisma giiniimiizdeki herhangi bir
cocugu betimlemektedir. Figiir dikkatli bakislarla izleyiciye dogru bakmakta ve

David Hockney’in figiirlii kompozisyonlarini hatirlatmaktadir.

Cocuk yastaki bireyler etrafinda gérdiigli davraniglar1 ve olaylar1 dogru kabul
ederek uygulama eyilimine gitmektedirler. Farkinda olmadan kendini egiten ¢ocuk,
kimi zaman yanlis egitim ya da uygunsuz gorintiler sonucunda yetigkinlige
ulastiginda kisilik bozuklugu izlendigi bilinmektedir. Sonug olarak gorsel 36 da,
cocuk yastaki bireylerin gelisim konusunda bilingsiz davrandigi, taklit ettigi olgusu

diisiiniilerek ¢ocuk gelisimi konusu islenmistir.

Enes Kurt'un c¢alismalarina bakildiginda ise arastirma niteliginde oldugu
goriilmektedir. Pop-Art Onciisii sanatgilarin resim iislubunun izleyiciye verdigi hisleri
ve duraganlik gosterisini kendi calismalarinda yakalamayr amag¢ edinmektedir.
Disiik siddetteki renklerinin yani sira canli renklerle kompozisyonun ana ogesini
desteklemektedir. ~ Kurgularina  farkli  tekniklerle  ekledigi  nesnelerle,
kompozisyonlarma dolgunluk kazandirmakta ve basit goriinen yiizeysellik algisini
kaldirmaktadir. Genel olarak, kullandig1 6geleri ¢aligma yiizeyinin belli bir kisminda
toplayarak resmin odak noktasini olusturmaktadir. Transparan renkleri ve diiz
boyama yontemini kullanarak kolaj etkisi olustururken ayn1 zamanda c¢aligmalarinda
sadeligi hedeflemektedir. Bu baglamda akim Onciisii sanatgilarin eserlerinin renk,
bicim ve kompozisyon dengesi bakimindan inceleyerek analizini olusturmakla

kalmamakta kendi tislubunu olusturarak ¢alisma tiretmektedir.
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SONUC
2. Diinya Savas1 sonrasi sanayinin gelismesi ve seri iiretimin artmasi kiiresel
capta kendini hissettirmistir. Yikim ve tahribat giicii yiiksek savaglarin toplumun
yasam standartlarin1 dogrudan etkiledigi aciktir. Savas doneminde yikilan yerlesim
yerleri ve niifusun ciddi oranda diismesi bireylerin ruh hallerini de etkiledigi
izlenmistir. Bunun sonucunda iilke yonetimleri toplumun yasam kalitesini artiracak

girisimlerde bulunmasi oldukca dogaldir.

Seri iiretimin giiniimiizdeki kadar yaygin olmadigi doénemlerde sanayinin
genellikle savunma alaninda yenilikler drettigi bilinmektedir. Savaglarin sona
ermesiyle birlikte sanayinin ve teknolojinin gelisip topluma hizmet etmesi bireylerin
yasamini dogrudan etkilemistir. Stirekli biiylime yoniinde ilerleyen sanayinin goriilen
en biiylik etkilerinden biri ise yasanan goclerdir. Bu durum kent merkezlerinde
orantisiz niifus artigini beraberinde getirmistir. Sonug olarak kitle kiiltiiriinii olugturan
bu olay iiretim ve tliketimi destekleyeceginden birbirine bagli olarak gelisecegi
gercektir. Bu baglamda olusan popiiler kiiltiir toplumun deger yargilarini da

degistirmektedir.

Kitle iletisim araglarinin yayginlagmasi bireylerin dis diinyasini tanimaya
yoneltmistir. Televizyon programlari, iiriin tanitimlar1 ve ideal goriilen yagam tarzlari
bireylerin tiikketim arzularmi tetiklemektedir. Bu olaylar sonucunda toplumun kendi

olusturdugu popiiler kiiltiir kendini siirekli yenileyerek varligini siirdiirmektedir.

Popiiler kiiltiir nesnelerini ve konularim1 kendine malzeme edinen Pop-Art
resmi 1960 yili sonrasinda kendini etkin bir sekilde gostermektedir. Renk bi¢im ve
kompozisyon bakimindan diger sanat akimlarindan kendini ayiwran Pop-Art resmi,
ona Onciilik eden sanatgilar tarafindan birbirine benzer tsluplar yiiklendigi
goriilmektedir. Pop-Art resmi incelendiginde genellikle grafiksel yapida oldugu
anlasilmaktadir. Renk ve kurgu bakimindan da toplumun deger yargilarma hitap
etmektedir. Pop-Art resimleri daha ¢ok popiiler kiiltiir konusunda farkindalik
olusturmay1 amaclamaktadir. Bi¢cim ve teknik bakimindan serbest olan bu akimin

eserleri anlam olarak toplumu yansittig1 sonucuna varilmaktadir.
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Ingiliz sanat¢1 Richard Hamilton un ¢alismalarinda popiiler kiiltiir nesnelerine
cokca yer verdigi sonucuna ulagsmaktayiz. Giinlik yasantimizin idealize edilmis
halini kurgularken ¢ogunlukla kolaj teknigini kullanmistir. Caligmalarinda kullandig1
gorseller reklam imajlarindan olusmakta ve her nesnenin kendine ait renk, 1s1k
siddeti yer almaktadir. Bu durumu oldugu gibi kompozisyonlarina tasiyan sanatc¢inin
kurgularindaki nesneleri pasif halde birakmaktan kagindigim1 fark etmekteyiz.
Kompozisyon ogelerinde on arka iliskisi kurarak derinlik algis1 olusturmaktadir.
Kullandig1 imajlarin gilinliik hayatimizda bir anlam ifade etmesinin yan1 sira insana
has arzu ve hisleri de uyandirmaktadir. Donemin popiilaritesini oldugu gibi izleyiciye

yansitan sanat¢i Pop-Art resmine kendi iislubu ile nitelik kazandirmistir.

Roy Lichtenstein’in eserlerini inceledigimizde akla ilk gelen ¢izgi roman
dergileri olmaktadir. Popiiler konular1 ve gorselleri daha biiylik boyutlarda kendi
tislubunda tekrardan tasarlamaktadir. Renk, bicim ve kompozisyondaki diger
formlarin sadeleserek daha ¢ok grafiksel goriinlime biiriindiigiinii gormekteyiz.
Cogunlukla keskin hatlardan olusan kompozisyon ogelerinin belli bir eylemi
gerceklestirmesi izlenimi sanat¢inin hareketli kompozisyonlar kurguladigi sonucuna
ulastirmaktadir. Calismalarinda kullandig1 renk ve formlar kompozisyondaki duygu
ile hisleri 1izleyiciye etkin sekilde hissettirmektedir. Lichtenstein’in olay ve
hareketlilik bakimindan oldukga siiriikleyici olan ¢aligmalar1 Pop-Art resim sanatinin

giiclii anlatim yontemini desteklemektedir.

Andy Warhol’un serigrafi ¢alismalari, benimsemis oldugu seri liretim olayini
yansitmaktadir. Ozellikle seri iiretim nesnelerini ve iinlii kisileri yani toplumdaki
popliler olani ¢alismalarinda konu edinmistir. Sanat¢t Pop-Art eserlerinin ¢ogunu,
kullandig1 nesne gorselinin benzerini serigrafi kaliplar iizerinde tasarlayarak
hazirlamistir. Kaliplarindan aldigir baski resimleri seri halinde sunarak ritmik bir
kompozisyon dengesi olusturmaktadir. Calismalarinda kullandig1 renkler kimi zaman
reklam kiiltiiriinii  yansitmakta kimi zamanda insana has arzu ve hisleri
uyandirmaktadir. Sanat¢t bu durumu calismalarindaki gergek¢i yaklagimiyla da
desteklemistir. Pop-Art resminin temelini olusturan popiiler kiiltiir ve seri iiretim
olaylarin1 kendi resim {islubunda calisan sanatc¢i, akimin ikonlagmis eserlerini

olusturmustur.
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David Hockney’in Pop-Art resimleri donemin modern yasamini ve bireylerin
kisilik yapilarmi gosterir sekildedir. Calismalarindaki figiirlerin  duruslart  ve
sergiledigi hareketlerden yola ¢ikarak ruh halleri hakkinda yorum yapmak olagandir.
Duragan haldeki kompozisyonlarinin izleyici tarafindan keyifli, huzurlu
hissedilmesinin yanisira i¢ten gelen hareketlilik ve aksiyon olaylar1 beklenilmektedir.
Calismalarinda kullandig1 ¢ogu diisiik siddetteki renkler 151k ile birlestiginde canlilik
kazandig1 goriilmekte ve bu sayede sicaklik hissi vermektedir. Bu durumdan yola
¢ikarak sanatginin, eserlerinde 1s1k ve renklendirme islemini nesneler tizerinde duygu
ve his bakimindan etkin kullandig1 sonucuna ulasilmaktadir. Kompozisyonlarinda
cesitlilik bakimindan az sayida yer alan nesneler gercege uygun ve belli bir diizen
icerisinde kurgulanmistir. Bununla birlikte kompozisyonda sade bir isleyis
gerceklesmektedir. Pop-Art resmini konu bakimindan ele alan sanat¢i kurgular1 ve

kendi tislubu ile akima yon vermektedir.

Jeff Koons’un 6zellikle renk ve bigim olarak sehvet duygularini uyaran ii¢
boyutlu caligmalar1 Pop-Art sanatim1 teknik yonden farkli boyutlara tasimistir.
Eserlerinde kullandig: parlak renkleriyle izleyiciyi etkileyerek kendine ¢ekmektedir.
Ayni zamanda 15181 yansitan yiizeye sahip olmasi bulundugu ortamla derinlik algisi
olusturmaktadir. Kurgularinin neredeyse tamami yuvarlak hatlardan olustugu
goriilmektedir. Bu durum ortamdan gelen 1s18in kaybolmadan calisma {izerinde
yayilmast ile iliskilendirilmektedir. Sanat¢i popiiler kiiltiirde yer edinmis hatta
unutulmaya yiiz tutmus nesne ve figiirleri ¢alismalarinda kullanmistir. Bu durumdan
yola ¢ikarak sanatcinin toplum degerlerini yansitan yaninin olmasit sonucuna

varmaktay1z.

Pop-Art resim akimini konu ve isleyis bakimindan kendine yakin goren Kurt,
bu tez ¢alismasinda 20. ylizyildaki diinya savaglarin1 akimin temel ¢ikis noktasini
olarak goriip sonrasinda yapilan toplumun yasam standartlarini artirmaya yonelik
tyilestirme ¢aligmalarina ve olusan popiiler kiiltiire baglamaktadir. 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren akademik olarak varligini hissettiren Pop-Art akiminin, 6ncii
sanatcilar1 tarafindan yapilmis ¢aligmalarin renk, bi¢cim ve kompozisyon iliskisi yazar

tarafindan analiz edilerek yapilan bu tez ¢alismasinda sunulmustur.
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