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TANIMLAR

Cesitleme: Varyasyon. Herhangi bir motifi ritmik ve/veya melodik degisiklikler
yaparak tekrar etmektir. (Goniil, 2010, s.XII)

Eslik (Refikat): Coksesli veya teksesli miisikide, misikiyi asil icrd eden sese veya

saza, bir saz veya saz grubu tarafindan istirak. (Oztuna, 1969, 5.200)

Giiclii: 4’1 ve 5’lilerin ya da tiirevlerinin birlesim perdesi olmaktan ziyade,
makamlarin olugsmasinda esas olan ¢esni ve seyrin vurgulandig1 (odak alinan) perde

ve/veya perdeler giiclii olarak ifade edilir. (Goniil, 2023, s.304)

Karar: Herhangi bir makamda dogaglama icralar ya da besteli eserlerin, seyirlerin
makama 6zgli nagmeler ile tamamlandigi, icranin son buldugu perdelerdir. (Goniil,

2023, 5.304)

Makam: Kendine has perde ve araliklardan meydana gelen miizik dizilerinin 6zel bir

ezgi dolagimi (seyir) icinde meydana getirdigi yapidir. (Kagar, 2009, s.53)

Usliib: Zaman icerisinde tekamiil eden Tiirk masikisi tiir ve bicimlerinin icrasinda
ortaya ¢ikan ve gelenek haline gelen icra bicimi olarak tabir edilmelidir. (Goniil,

2018, 5.42)

Tavir: icricinin eser bigimine ait {isliib dzelliklerini gdzeterek icra ettigi esere sanat
birikimiyle kattig1 kendine has icrai beceri ve yorum ozelliklerini, ifade bi¢imini

anlatmaktadir. (Goniil, 2018, 5.42)

Seyir: Makam meydana getirmek i¢in, makami olusturan dizide kulaga hos gelecek
sekilde nagmeli gezinmedir. Icramin agirhikla hissedildigi seslerin pestlik ve

tizliklerine gore “inici”, “gikic1”, “inici-gikic1” ve “cikici-inici” tiirleri vardir. (Goniil,

2010, s. XIII)

Yeden: Makamin seyrinin sonunda, karara yiiriiyliste kullanilan seslerden karar

altinda olanidir. (Goniil, 2023, s.305)
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Pozisyon: Enstriimanlarda sol elin tusede bulundugu yer ve sol el bu yerde iken

kullanilabilen alan seklinde tanimlanmaktadir. (Ugan, 2006, s.18)
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NOTAYA ALINAN ESERLER

Hicaz Sarki — Ge¢mis Giizel Giinleri
Hicaz Sarki — Hastayim Yasiyorum
Hicaz Sarki — Mehtaba Sordum

Hicaz Sarki — Sevdaliyim Ezelden
Hiizzam Sarki — Ne Capkin Dudagin Var

Hiizzam Sarki — Silinmez Icimden Derin Hatiran
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ESERLERIN NOTAYA ALINMASINDA KULLANILAN SEMBOL VE
KISALTMALAR

U.H.i : Udi Hrant Icras:

I. : icrdda kullanilan perdenin 1. Pozisyonda calinmasi gerektigini belirtir ve I.

pozisyona ait perdenin altina yazilir.

II. : icrada kullanilan perdenin II. pozisyonda ¢alinmasi gerektigini belirtir ve II.

pozisyona ait perdenin altina yazilir.

IIL. : icrada kullanilan perdenin III. pozisyonda ¢almnmas: gerektigini belirtir ve III.

pozisyona ait perdenin altina yazilir.

IV. : Icrada kullanilan perdenin IV. pozisyonda ¢alinmasi gerektigini belirtir ve IV.

pozisyona ait perdenin altina yazilir.

V. : Icrada kullanilan perdenin V. pozisyonda ¢alinmasi gerektigini belirtir ve V.

pozisyona ait perdenin altina yazilir.

ey
(") ; Carpma isareti, farkli kullanim sekilleri olan bir yorumlama unsurudur.

E ; Cift Carpma isareti, asil notanin 6niine ya da arkasina konan, iist ya da alt

sesleri ile yapilan ¢ift carpma notalaridir.(Kagar, 2012, s.127)

732 - ;3 Kiimelenme, kii¢iik degerdeki {i¢ ya da dort notanin olusturdugu ve asil

notanin {ist ya da alt sesi ile baslayan notalar kiimecigidir. (Kagar, 2012, s.129)

. ; Kesik Icra, notanin kesik icra edilmesini belirtir.



xiii

~— > ; Kaydirma, icra esnasinda perdeyi basan parmagin (udda bu genellikle isaret
parmagidir), telle iligkisi kesilmeden (parmak kaldirilmadan), 6nceki ya da sonraki

ses yoniine kaydirilarak ilerletilmesidir. (Goniil, 2010, s.45)

tr 5 Trill, bir nota degerini kendi siiresinden daha kiiciik pargalara bolerek

tekrarlanmasi ile olusur.
K ; Altina yazilan perdenin kapali pozisyonda ¢alinacagini belirtir.

é ; Cift ses, Icra edilen makam dizisinin etkisini kaybettirmeyecek sekilde icra
edilen ana sesin alt ve st perdelerinde genellikle iiclii, dortlii, besli ve sekizli
derecelerin ayn1 anda tek mizrapla ya da parmakla icra edilmesiyle olusan bir yorum

unsurudur. (Goniil, 2010, s.50)

“~ ; lIcra sirasinda baski uygulanan perdede, parmagi perdeden kaldirmadan, bilek

hareketi ile yapilan titresimdir.
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BIRINCI BOLUM
GIRIS
Gelenek, “kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan kiiltiirel kalintilar
ve/veya aligkanliklar” anlamini tasir. Dini, tarihi, sosyal ve kiltlirel 6zellikler ise

toplumlarin gelenegini olusturur. Toplumun kendini ifidde etme bigimi gelenek ve

kiiltiirel 6zelliklere gore degisir. Kiiltiiriin en 6nemli 6gelerinden birisi de musikidir.

Misiki; Yunancada, o dilin alfabesine gore m-o-u-s-a harfleriyle yazilan ve
misa diye okunan ‘peri’ anlamina gelen bir kelimedir. Yunancanin kurallarina gore,
bir kelimenin sonuna gelen —ike veya —ika takisi, o kelimeye ‘konusulan dil’
anlammi kazandirir. Misa’ya eklenen —ike takisi, peri kelimesine de ‘perilerin
konustugu dil’ anlamini verir. Misiki ve siire daha sonralar1 -Islami terimle-
‘meleklerin dili’ denmis olmasindan da anlasilacagi gibi, miizik kelimesinin
kokiindeki bu ‘perice’ anlami, bu sanatin sonradan yapilan biitiin tariflerinin en kisasi
degil, bizce en giizelidir. (Tanrikorur, 2018, s.13)

Misiki teriminin kaynag1 hakkinda bircok goriis bulunmaktadir. Misiki, Ibn-i
Sind’ya gore, “Birbiriyle uyumlu olup olmadigi yoniinden sesleri ve bu sesler
arasindaki zaman siirelerini arastiran riyazi bir ilim...” Abdiilkadir Meragi’ye gore,
“Ika devirlerinden biriyle tertip edilip kulaga yumusak gelen nagmelerin bir araya
getirilmesi...” Kantemiroglu'na gore, “Cikardigimiz seslerin 6lgiilii bir zamanda bir
usuliin diizenine uyarak hareket edip belirli bir yerde karar kilip durmasi ve isitme

giiciimiize zevk vermesi...” diye tammlanmistir. (Ozcan, Cetinkaya, 2006, s.257)

Ismail Hakki Ozkan’a gore, “Misiki seslerin ilmidir. Bu ilmin kapsamina,
fizik, matematik, edebiyat, tarih, cografya, arkeoloji, felsefe gibi ilimlerle estetik gibi
bircok konular girer. Bir duygu, bir diisiince ve fikri veya dogal bir olay1 anlatmak
gayesiyle, Ol¢iilii ve ahenkli seslerin belli bir sanat anlayis1 igerisinde, ritimli ve

ritimsiz olarak estetik bir sekilde bir araya getirme sanatidir. (Ozkan, 2014, s.35)

Belirtilen goriisler ve tanimlar ele alindiginda masiki i¢in bir toplumun dini,
tarihi, kiiltiirel ve cografi 6zelliklerini yansitan; duygu, diisiince ve hayal giiciiniin

ahenk icinde disa aktarimini saglayan ilim ve sanat dalidir denilebilir.



“Tiurk adindan da eski (Hunlara kadar uzanan) bir tarihi kidem ve igtimai derinlik
demek olan Tiirk muasikisi, Tiirklerin, tarihleri boyunca gelistirip zirveye ¢ikarmis

olmakla dviinebilecekleri en iistiin sanat dallarindan biridir.” (Tanrikorur, 2018 s.45)

Tiirklerin anavatan1 Orta Asya’dir. Uygarligin besigi olarak kabul edilen Orta
Asya, doguda Kingan(Kadirgan) daglari, giineyde Hindukus ve Karanlik Daglari
batida Hazar Golii, kuzeyde Sibirya Ovalan ile gevrili bir toprak parcasidir. 9.
Yiizyildan itibaren bu bélgede yasayan Tiirkler, kuraklik, niifus artisi, otlaklarin
yetersiz kalmasi, salgin hastaliklar, boylar arasindaki i¢ ¢atismalar, Cin ve Mogol
baskilar1 gibi nedenlerle Orta Asya’dan go¢ etmeye baslamislardir. (Yahya Kagar,
2012, s.1)

Orta Asya’dan Anadolu’ya dogru yapilan goglerle baslayan, daha sonra
Anadolu’da kurulan Tiirk devletlerinin smirlarin1 genisletmesiyle devam eden
stirecte; ecdad beraberinde getirdigi kiiltiir ve medeniyeti cografyasina hakim
kilmistir. Tirk Miizigi kiiltiirii de, Tirk devletlerinin giiciiyle yayilma alani ve
imkan1 bulmus; bilhassa Osmanli doneminde, nazari ve icrai bakimdan degismis ve
geligmistir. Glinlimiize kadar da Tiirklerin gelenek ve hedefleri dogrultusunda hakim
olunan uzak-yakin tim cografyaya, kurum, cemiyet ve vakiflar eliyle ulagtirilmigtir.

(Ince, 2019, 5.37)

Bugiin Tiirk mdasikisi olarak adlandirilan musikimiz, Osmanliya kadar olan
donem ve oOzellikle Osmanli Devleti zamaninda smirlarin1  Asya’dan,
Kafkaslardan-Avrupa’ya, Balkanlara, Afrika’dan, Arap cografyasindan-Kuzey
Karadeniz’e, Kirim’a kadar uzanan genis cografyada, bagrinda dogan,
bliyliyen, yetisen sanatkarlar ve farkli millet ve dinlere mensup sonradan
katilan sanatcilarin istiraki ile milletleri ayn1 nagmeler ve ustllerde bulusturan
yegane sanat alan1 olmustur. (Goniil, 2021, s.3)

“Tiirk mizigi, 6zellikle Osmanlilarda yerel veya milli olma vasfi disinda, ¢cok
uluslu bir imparatorlugun miizigi olarak gerek kuram gerek uygulama yoniiyle
uluslararasi etkisi bulunan bir miiziktir. Tiirk miizigi, yukaridaki ciimle baglaminda
degerlendirildiginde 1100 yillik biiyiik bir tarihi gelenegin tasiyicisi olma gorevini de
iistlenmis oldugu sdylenebilir. (Hatipoglu, 2008, s.3-4)



Tiirk Miizigi; “Periyodik olarak yiirliyen, ama esit olmayan karmasik aralikli,
tabii titresime dayali bir ses sistemine sahip; tek porte lizerine yazildig1 ve yatay
gelismeli oldugu i¢in de melodi ve ritm (makam ve usil) malzemesi gelisip
zenginlesmis; bu malzeme kullanilarak dini, askeri, klasik ve halk miizigi dallarinda
en az bin yildir yaratilmakta olan biiyiik bir repertuara malik (55-60 bin eser); esas
itibariyle ses icrasma dayali oldugu halde ¢ok c¢esitli vurmali, nefesli, yayli ve
mizraph calgilart en eski kidemle kullanmis ve biitlin bu teknik zenginlikleri
sebebiyle Bati’min  armoni-kontrpuan-fiig  gibi  ¢okseslilik  efekt’lerinden

faydalanmaya ihtiya¢ duymamis bir miiziktir. (Tanrikorur, 2018, s.45)

“Tiirk Musikisi Sistemi” bugiin, Bati musikisi sisteminden sonra diinyada en
cok yayilmis musiki sistemidir. Ayrica Tiirk misikisi, sistemini kabul ettiremedigi

misiki sahalarinda da ¢ok derin tesirler yapmistir. (Ak, 2014, s.19)

Insan sesinin ana unsur olmasi, kullanilan seslerin tabiattaki seslere yakin
olmasi, herhangi bir tampere sisteme girmeyip kendi i¢indeki ses diizenini bozmamis

olmas1 Tiirk Miiziginin 6zelliklerinden birisidir. (Kahyaoglu, 2003, s.41-42)

“Tiirk Misikisi sozlii ve sozsiiz eserlerden meydana gelen son derece biiyiik
bir repertuara sahiptir. Bu repertuarin iyi ve dogru bir sekilde muhafaza edilip
gelecek kusaklara aktarilmasi ise yazili belgelerle miimkiindiir. Musiki yazis1 da

siiphesiz ki notadir. (Yahya, 1993, s.11)

Nota; miizikal kalicilig1 saglayan, esere dair bilgileri ve nagmeleri gegmisten
gelecege aktarma gorevi istlenmektedir. Bugiin nota, hald meskin etkin olarak
kullanildigr Tiirk Musikisi egitiminde, asarin takibi ve arsivlenmesi i¢in kayit

olanaklari ile birlikte temel egitim ve intikal araglarindan birisi haline gelmistir.

Mesk, Osmanli misiki diinyasinin hat sanatindan 6diing aldig1 “yazi 6rnegi”,
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“yaz1 alistirmas1” ya da ‘“yazi karalamasi” anlamina gelmektedir. Mesk sozciigii,
Osmanli’nin son iki ylizyilinda sadece giizel yaz1 ve miizik 6grenimine inhisar

ettirilmistir. (Behar, 2012, s.15)



“Tiirk musikisinin temel egitim, dgretim ve aktarim modeli olan mesk, hoca
ve talebe arasinda sadece miizik ve eser egitim- 6gretiminden ibaret olmayan ayni
zaman da bir hal, edep, adap ustil, erkan mana iislup, tavir olusum, edinim ve aktarim
yonteminin adidir. Tiirk masikisinin olusum icrd ve aktarim siirecinde meskin bu
denli etkin olmasi musikimizde izleri siiriilebilen bir usta-girak silsilesini de

beraberinde getirmistir.” (Goniil, 2021, s.4)

Her ne kadar mesk usulii ile asarin, aktariminin inkitalar ve bir takim etkenler
sebebiyle eksiksiz veya hatasiz yapilamayacagi ifade edilse de, misikimizin nazari
ve icrai Ozellikleri dikkate alindiginda egitimde kullanilabilecek en dnemli modelin

mesk oldugu yadsinamaz bir gercektir.” (Goniil, 2017, s.13)

“Mesk; Geleneksel Tiirk Miizigi egitim seklinin, gegmisten giiniimiize degin
isleyisinin anlagilmasinda agiklayict olan, 6grenim/dgretim yontemidir. Osmanli
miizik geleneginde mesk, ses ve saz eserleri repertuarinin kusaktan kusaga aktarimini
saglamig, ayn1 zamanda ses ve ¢alg1 6gretimini ve uslplarini da sekillendirmistir. Bu
ozellikleri ile mesk, bir miizik geleneginin ortak zemini olarak, icracilari, donemin
tislubunu ve bestecileri bir arada tutan ve birlestiren bir egitim silsilesi goérevini

yerine getirmistir.” (Dogan Seving, 2012, s.4)

Tiirk musikisinde notanin kullanilmadigi zamanlarda oldukc¢a ©nemli bir
isleve sahip olan mesk, musiki {istatlarinca devam ettirilmis ve bu suretle belirli baz1
Usluplar, asirlarca sonraya tagindigi gibi musiki eserleri de hafizadan hafizaya

aktarilmak suretiyle unutulmaktan kurtarilmistir. (Gergek, 2008, s.152)

Diger gortsleri ele aldigimizda megsk; hocanin icrasini, tislubunu, teknigini ve
yorumunu taklit ederek devam ettirdigi, hocasindan ve diger sanatkarlarin icrasindan
yararlanarak ozgilin tavrim1 olusturabildigi egitim — oOgretim yontemidir. Mesk
sisteminin i¢inde barmndirdigi 6nemli unsurlardan birisi olan {slup ve tavir,

san’atkarin gelismesinde biiyiik bir etkiye sahiptir.

“Tiirk Misikisinde iisllip; zaman igerisinde tekamiil eden Tiirk masikisi tiir ve
bi¢imlerinin icrasinda ortaya ¢ikan ve gelenek haline gelen icrd bigimi olarak tabir

edilmelidir.” (Goniil, 2018, s.42)



“Tavir ise icracinin hangi tiirde olursa olsun icrd ettigi esere kendi san‘at
birikimi ile kattiklarini anlatmak i¢in kullanilmalidir. Yani iisliip, zaman igerisinde
belirlenen bigim 6zellikleri 1s181nda eserlerin nasil icra edilecegini, tavir ise icracinin
eser bicimine ait iislup Ozelliklerini gdzeterek icrd ettii esere san‘at birikimiyle
katt1g1 kendine has icrai beceri ve yorum ozelliklerini, ifade bi¢cimini anlatmaktadir.”

(Géniil, 2018, 5.42)

Misikinin en 6nemli unsurlarindan birisi de ¢algilardir. Calgilar ses 6zelligini
ve bir milletin kiiltiirel 6zelliklerini yansitan bir simgedir. Ait olunan kiiltiirel kimlige
gore ¢algilar ve icra edilen misiki sistemi degismektedir. Tiirk cografyasinda gelisen

Tiirk Miizigi calgilar1 da, bu genis cografya ile birlikte kiiltiirii temsil etmektedir.

“Tarihi ¢ok eskilere dayanan ve Tiirk Miiziginin en 6nde gelen sazlarindan
biri olan ud, her zaman bu musiki igerisinde aranilan saz olma niteligini gostermis,
gerek icra gerekse yapim yoniiyle bir¢cok sanat¢inin yetismesinde ilham kaynagi

olmustur.” (Oter, 2007, s.15)

Sanatcilarin icrd yoniinden gelismesinde ve ilham kaynagi olmasinda en

biiyiik nitelige sahip olan ud,

Araplarin, 7. yiizyilda Horasan’dan Bagdat’a ¢alismak icin giden Tiirk is¢ilerin
elinde gorerek, gogsiinde kullanilan sarisabir agacina izafeten “el-oud”
dedikleri, dilimize de bu isimle yerlesen ud, tarihi gegmisinde “kopuz” olarak
adlandirilan ¢ok eski bir Tiirk sazidir. Batililar, 11.-13. yiizyillarda Hagh
Seferleri sirasinda taniyip iilkelerine gotiirdiikleri bu sazi, farkli dillerine gore
farkli lehgelerde adlandirmislardir. (Goniil, 2010, s.14)

“Ozellikle Osmanli’da pek ¢ok minyatiirde 6n siralarda goriilen ud, zaman
zaman saraydaki icralarda yerini tanbur ve ney gibi sazlara terk etmek zorunda

kaldiysa da, tarihi baglarinin giicliiliigii ile Tiirk musikisi igerisindeki asaletini her

zaman korumustur.” (Goniil, 2010, s.14)

“Misiki” isimli eserinde Ibn-i Sini, udun yaygin kullanimi hakkinda sdyle
demektedir: “Cogunluk tarafindan 6teden beri kullanilan en meshur enstriiman,
uddur. Ondan daha kaliteli bir sey olsa da sanatcilar arasinda pek taninmaz. Bu
yiizden onun 6zellikleri ve perdelerinin oranlarindan bahsetmemiz gerekir. Bu
sekilde bizden baskasi da calisarak ve esaslarin1 anladiginda, ud hakkinda
sOylediklerimizi diger enstriimanlara da uygulasin. (Goniil, 2010, s.14)



Calip-Soyleme gelenegi, Tiirk Miizigi icrd islup ve tavrinin muhafaza
edilmesi gelistirilmesi ve aktarilmasi bakimindan ¢ok énemli bir yere sahiptir. Tiirk
Musikisi genel icra uslibu bakimindan ve 6zellikle 6zgiin icradi becerilerin yoruma
tatbik edilebilmesi icin daha ziyade bireysel icrayr daha on planda tutmaktadir.
Anadoluda, yorelerde Asiklik, Abdallik, Ozanlik gibi terimlerle ifade edilen Calip-
Soyleme gelenegi ve gelenegin temsil icracilarinin, yorelerle 6zdeslesen tavirlari,
Tirk musikisinin diger tiir ve bi¢imlerinin icrasinda da benzer amaglarla sanat
ortamlarinda goriilmektedir. Ozellikle saz icrasi ile bilinen ekol isimler sazlarini, ayni
zamanda kullandiklari/kullanabildikleri Olglide ses icralarina eslik amaciyla da
kullanmiglardir. (Goniil, 2021) Calip—Sdyleme gelenegi gerek Yore Musikisi’nde

gerek ise Fasil Misikisinde® 6nemli bir yere sahiptir.

Asiklar arasinda ustalikla calgi ¢almak, sanat kudretini gosteren bir 6zellik
sayllmakla beraber, biitiin asiklara mal edilemeyecek olan bu o6zellik, tek
basma Aasiklik degerini ortaya koyan bir husus degildir. Gergekte asiklar,
calgilarini; deyislerini kafalarinda hazirlamak ve sézlerini (;alg,ldan cikarttiklari
ezgilerle siislemek i¢in bir ilham vasitasi olarak kullanilirlar. Agiklar i¢in ¢alg,
bir ilham vasitast oldugu kadar, ayni1 zamanda onlara kimlik veren/belirten bir
aksesuar gorevi de gorir. Asiklar, zihinlerinde degislerini hazirlarken,
dinleyenleri oyalama gorevi biiyiik 6l¢iide yine ¢algiya diiser (Senel, 2009; akt.
Kurubas, 2021)

“Bu gelenekte sanatsal manada siir liretmenin yaninda goriilen en 6nemli
miizikal unsur, ozanin-as1gin irettigi siiri veya sozii tek basina baglama araciligiyla
havalandirmas1  (calip-sdylemesidir). Baglama icrasi/icraciligit  ozanlik-asiklik
geleneginde cok yaygin bir bicimde calip-sdyleme seklinde tesekkiil etmektedir.”

(Kurubas, 2021, s.37)

Yore Masikisinin en ¢ok tercih edilen eslik sazi baglamadir, Asik Veysel,
Refik Bagaran, Muharrem Ertas, Ozay Gonliim, Asik Mahzuni Serif, Neset Ertas,

Arif Sag ve Cengiz Ozkan gelenegi temsil eden isimlerdendir.

Fasil Misikisinde calip-sOyleme geleneginin en c¢ok tercih edilen sazi ise
ud’dur. Cinucen Tanrikorur, Selahattin Altinbas, Udi Hrant Emre vb. gelenegi temsil

eden isimlerdendir.

1 Yére ve Fasil Misikisi ifadelerinin tanimi igin bkz. (Goniil, 2018)



Calismamiza kendine ait saz ve ses icrasi ile ulasabildigimiz sozlii eserleriyle

arastirmamiza kaynaklik edecek isim “Udi Hrant Emre” dir.

Resim-1 Udi Hrant Emre

UDi HRANT EMRE (KENKULYAN) (1901-1978)

Udi Hrant Emre, 1901 yilinda Adapazari’nda diinyaya gelmistir. Dogduktan
4 giin sonra gérme yetenegini kaybetmistir. (Ak, 2014, s.386-388) Hrant, ailesi ile
birlikte 1917 yilinda Konya’ya go¢ etmis, orada bir miiddet yasadiktan sonra
Istanbul’a gelmistir. (Oker, 2017, s.63) Misikiden anlayan bir arkadasinin yaninda
ud 6grenmeye baslamis ve bdylece misikiye adim atmistir. Once kendi kendine
calisan Hrant Emre, Keméani Agopos, Kemani Dikran ve Udi Kirkor’dan dersler
alarak udunu ilerletmistir. Heniiz on yedi yasindayken Hicaz ve Hiizzam makaminda
yaptig1 tag plak kayitlariyla iinii yayilmaya baslamistir. 1934 yilinda ilk bestesini
yaparak misikiye bestekar olarak ismini vermis oldu. 1950 yilinda gozlerinin
tedavisi i¢in gittigi Amerika’da bir sonu¢ alamamistir fakat ¢ok sayida konserler
vermistir. Bu konserlerle birlikte linlinii daha ¢ok uluslararasi bir boyuta tagimistir.

(Ak, 2014, 5.386-388)

Uluslararast bir iine kavusmus olan Udi Hrant Emre, Tirk Misikisi

repertuarma ud esligi, ses icrasi ve taksimleriyle katkida bulunmustur. Tiirk



Miasikisine sozlii eserleriyle de katkida bulunan bestekar Udi Hrant Emre, en ¢ok 6n

plana ¢ikan “Hastayim Yasiyorum” adli eseri gibi bir¢ok eser bestelemistir.

Bestekar1 oldugu eserleri kendisi icra edip plaga okudugu gibi, dénemin tinlii

san’atcilart da icra etmistir.
1.1. Problem Ciimlesi

Yapilan arastirmalar ve belirtilen goriisler sonucunda aragtirmamizin problem
ciimlesi “Tiirk Miizigi ¢alip soyleme geleneginde ud icracist Udi Hrant’in kisisel

tavir 6zellikleri nelerdir?” seklinde belirlenmistir.
1.2. Alt Problemler
Udi Hrant’n,

e Ud icrasinda kullandig1 yorum unsurlari nelerdir?
e Ud icrasinda kullandig: ifade unsurlari nelerdir?
e Ud icrasindaki tartim kullanimi nasildir?

e Ud icrasinda pozisyon teknigi nasildir?

e Mizrap teknigi nasildir?
1.3. Amag¢

Bu arasgtirmanin amaci, Tirk Miizigi calip-sOyleme gelenegini 6n plana
c¢ikararak Udi Hrant Emre’nin besteledigi, seslendirdigi ve ud ile icra ettigi sozlii
eserlerinde kullandigi yorum wunsurlarini, ifdde unsurlarini, tarttim ve ritmik
ozelliklerini, sag el (mizrap) ve sol el (pozisyon) kullanimini analizler ile

somutlastirmaktir.
1.4. Onem
Bu arastirma Udi Hrant Emre’nin;

e Tiirk Miizigi calip-sdyleme geleneginde kisisel tavrinin incelenmis olmasi,

e icrasinda kullandig1 ritmik unsurlarin belirlenmesi,



Kullanilan yorum unsurlarinin nota lizerinde gosterilmesi,

Eser analizinde giiniimiiz ud icricilarinin, Udi Hrant Emre’nin kisisel tavir
olarak kaynak olabilmesi,

Udi Hrant Emre’nin calip-sdyleme gelenegine gore sozlii eserlerinin
incelenmesi baslig1 altinda yapilan ilk ¢aligma olmasi bakimindan 6nem arz

etmektedir.
1.5. Varsayimlar
Bu tez calismasinda;

Arastirmada kullanilan yOntemin, arastirmanin konusuna, amacina ve
problemin ¢éziimiine uygun oldugu,

Arastirma 0rnekleminin evreni temsil edebilecek nitelikte oldugu,
Arastirmada olusturulan veri toplama aracinin, arastirma i¢in uygun ve yeterli
oldugu,

Arastirmada kullanilan kaynaklarin Tiirk miizigi ¢alip — sdyleme gelenegini
anlatmaya yetecek nitelikte oldugu,

Arastirmada kullanilan teorik bilgiler ile Udi Hrant Emre’ye ait sozlii eser
kayitlarinin ihtiyaci karsilayacak nitelikte oldugu,

Arastirmada kullamilan kayitlarin Udi Hrant Emre’nin icra tavrini anlatmaya
yetecek nitelikte oldugu,

Udi Hrant Emre kaynakl1 yazili ve isitsel kayitlar dogrultusunda Ud? Hrant
Emre tavrinin anlatilmasinda gerekli verilerin saglanacagi varsayimlarindan

hareket edilmistir.
1.6. Simirhhiklar

Bu arastirma,;

Arastirmacinin ulagmis oldugu kaynak ve eserlerle,

Icracinin calip sdyledigi eserlerle,

Aragtirmaci tarafindan analiz edilen s6zlii eser icra kayitlariyla,
Udi Hrant’1n icrasindaki yorum ve ifade unsurlariyla,

Ud’un organolojik 6zellikleri ve icra alani ile sinirhdir.
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1.7. Tigili Aragtirmalar

Giilgin YAHYA KACAR tarafindan 2000 yilinda hazirlanan “Yorgo
Bacanos 'un Ud Taksimleri” konulu doktora tezinde; Yorgo Bacanos’un ud taksimleri
notaya alinmistir. Taksimlerin seyir 6zellikleri, ezgisel hareketleri, frekans degerleri,
Bacanos’un kisisel motifleri, taksimde kullandig1 geckileri, makam dizilerinde yer
alan sent degerleri acisindan incelenmistir. Makamlar da kullanilan en tiz ve en pest
perdeler tespit edilmis, o makama ait ses genisligi incelenmistir. Kendine 6zgii tavri
olan Bacanos’un ud icrasi, kisisel motifleri, kisisel ezgi kaliplar tespit edilmistir.
Kullandig1 makamlarin 6zellikleri kiyaslanmis, ¢arpma, glissando, tril, tremolo gibi
siisleme teknikleri tespit edilmistir. Bu ozellikler dogrultusunda ud ig¢in etiidler
yazilmistir. Gegmisteki ve giiniimiizdeki icrdlar inceleyerek, geleneksel iislip
teknigi olusmasi1 bakimindan ud egitiminde kullanilacak metod ve kaynak

olusturulmustur.

Mehmet GONUL tarafindan 2010 yilinda hazirlanan “Nevres Bey’in Ud
Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yonelik Alistirmalarin Olusturulmas:” konulu
doktora tezinde; Nevres Bey’in tavrini ortaya koyan 20 taksimi teknik ve melodik
acidan analiz edilmis; ud egitim metodunu besleyebilecek ve yeni sanatkarlar
yetistirmeyi {istlenen egitimcilerimiz tarafindan kullanilabilecek bir kaynak
olusturulmasi, hem de belirli bir seviyeye gelen ud icracilarna, dinleyerek takip
edebilecekleri bir bagvuru kitabi sunulmasi amacglanmistir.  Yapilan incelemeler
dogrultusunda Nevres Bey’in ana makam olarak tercih ettigi 14 ayr1 makamda ud
icin Ornek alistirmalar yazilmis, taksimlerinde tercih ettigi geckiler, kullandig

teknikler analiz edilerek ortaya konulmustur.

Vasfi HATIPOGLU tarafindan 2013 yilinda hazirlanan “Rast Makamindaki
Kar-1 Natik Eserlerinden Olusturulan Seyr-i Nétik Orneginin Keman Egitiminde
Kullanabilirliginin Degerlendirilmesi” konulu doktora tezinde; Keman 6gretiminde
yararlanabilecek geleneksel {islubu ve uluslararasi keman ¢alma tekniklerini iceren
Ogretim materyali olusturmay1 amaglamistir. Rast makaminda bestelenmis yedi Kar-1
Natik tizerinde kategorisel icerik analizleri yapilmis ve yapilan igerik analizleri ile

Rast Kér-1 Natiklarda goriilen makamlarda kullanilan makamsal unsurular, ses alanm
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siirlari, kullanilan perdelerin siire degerleri ve kullanim sikliklar1 ortaya
konulmustur. Tiirk miizigi unsurlarinin (perde, aralik, makam, ustl) islenme

durumlarinin tespit edilmesi i¢in genel tarama modeli kullanilmistar.

Burak KURUBAS tarafindan 2020 yilinda hazirlanan “Gegmisten
Giiniimiize Baglama Icraciligi ve Baglama Icrasinin Degisim Siireci” konulu doktora
tezinde; baglama icraciligi bakimindan gegmisten giinlimiize geleneksel icra tarzinin
ve geleneksel icranin degisim siireci ve bu siliregte olusan yeni icra tarzlarinin ortaya
koyulmasi amaclanmistir. Yapilan bu arastirma, ge¢misten giiniimiize baglama
icraciliginin  tarihsel  silirecinin,  kaynaklarimin ~ ve  zaman  igerisinde
sosyokiiltiirel/sosyoekonomik kosullar altinda gerceklesen degisiminin ele alinmast
bakimindan Onem arz etmektedir. Arastirmada amagli Orneklem yoOntemiyle
belirlenen, 30 baglama icracisinin icra ornekleri, kendi icra 6zellikleriyle notaya
aktarilmis, icra karakteristikleri igerik analiziyle saptanmig, usta icracilarin icra
karakteristikleri dogrultusunda baglama icraciligina yonelik bir tasnif yapilmistir.
Arastirmada, geleneksel baglama icra tarzinin olusumundaki kiiltiirel ve tarihsel
kaynaklar acisindan ozanlik/asiklik gelenegi, mahalli sanatgilik (icraci) gelenegi ve
radyo geleneginin one c¢iktigi ve soz konusu icract gelenekte usta baglama
icracilariin  kisisel icra karakteristiklerinin, geleneksel icra tarzinda belirleyici
oldugu sonucuna ulagilmistir. Ayn1 zamanda baglama icrasindaki degisimde
incelenen tarih, kisi olay ve olgular gibi onemli kirilma noktalar1 kapsaminda,
1960’1 yillarda sentez piyasa miiziginde elektro baglamanin ortaya cikisi, 1980’1
yillarda kisa sap baglamanin yayginlasmasi ve 1990’11 yillarda enstriimantal baglama
miizigine yonelik ¢aligmalarin artmasiyla geleneksel icranin 6nemli 6l¢iide degisime

ugradig tespit edilmistir.

Ozcan CETIK tarafindan 2022 yilinda hazirlanan “Tanbiiri Cemil Bey'in
Yayli Sazlarda Icrd Ettigi Taksimlerin Tahlili ve Egitime Yonelik Etiidlerin
Olusturulmasi” konulu doktora tezinde; hayati, bestekarligi, sdzendeligi, icra teknigi
incelenmis, yapilan akademik ¢aligmalar kaynak taramasi yontemi ile elde edilmistir.
Cemil Bey’e ait ses kayitlar1t TRT Ankara Radyosu Arsivinden ve Miizik Dairesi
Arsivlerinden, Milli Kiitiiphane Kayit Arsivinden ve Ozel Arsivlerden temin
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edilmistir. Calismada 6rneklem olarak Cemil Bey’ ait 5 adet kemenge taksimi, 5 adet
yayli tanbiir taksimi ve 5 adet viyolonsel taksimi notaya alinarak taksimlerin teknik,
melodik ve nazarl acindan mukayeseli tahlili yapilmistir. Elde edilen taksim
kayitlarindan hareketle, Cemil Bey’in taksimlerinde kullanmis oldugu yorumlama ve
ifade unsurlari, icra teknikleri, melodik ve ritmik unsurlar belirlenmistir. Elde edilen
verilere gore kemence, yayli tanbir ve viyolonsel egitiminde kullanilmak tizere farkli

makamlarda 6rnek etiidler olusturulmustur.

Hatice DOGAN SEVINC tarafindan 2012 yilinda hazirlanan “Mesk Sistemi
Baglaminda Taksim Formunda Uslitb Uzerine Bir Calisma” konulu sanatta yeterlilik
tezinde, Taksim kavrami tarihten giinlimiize kadar ulagmis egitim, aktarim, tecriibe
ve bilgi bileskesi olarak tanimlanmistir. Temel olarak mesk sisteminin misiki
birikiminde ve taksimlerde dnemini vurgulayan bu calisma da, yapilan taksimlerin
form oOzellikleri, bigimleri ve yapilar1 analizler dogrultusunda giin 1518a
cikartlmistir. Virtiioz Tanburi Cemil Bey’in Kemenge ile yaptigt Sultaniyegah
Taksimi, Thsan Ozgen’in Kemenge ile yaptigi Ferahfeza Taksimi, Niyazi Sayin’in
Ney ile yaptigi Ussak Taksimi, Dede Siileyman Ergiiner’in Ney ile yaptii
Sultaniyegdh Taksimi, Necdet Yasar’in Tanbur ile yaptigi Bestenigar Taksimi,
Izzettin Okte’nin Tanbur ile yaptigi Hicazkar Taksimi, Yorgo Bacanos’un Ud ile
yaptig1 Acemkiirdi Taksimi, Cinugen Tanrikorur’un Ud ile yaptigit Muhayyerkiirdi
Taksimi incelendiginde, 8 icracinin kendine 0zgilin bir tavir olusturmasi, Cemil
Bey’in teknik ya da miizikal oOzelliklerini 6zgiin tavirla yansitmalar1 bilgisine
ulasilmistir. Icracilar, ayn1 dénemde yasamis olmalarma ragmen miizikal olarak
0zglin davraniglarda bulunmus ve taksim icra etmenin tamamen 6znel oldugunu

kanitlamislardir.

Giilcin YAHYA KACAR tarafindan 1993 yilinda hazirlanan “Tiirk Saz
Musikisinde icra- nota farkliligi” konulu yiiksek lisans tezinde; Tiirk Musikisi saz
eserlerinde icrd ve nota farkliligi incelenmistir. Tiirk Mdusikisinin 6nemli saz
ustalarimizdan, Tanburi Cemil Bey, Refik Fersan, Izzettin Okte, Yorgo Bacanos,
Serif Mubhittin Targan ve Udi Hirant Emre’nin kisa biyografi anlatimindan sonra

kendi icralar1 olan saz eserleri notaya almmustir. Icralarinda yapmis olduklar
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stislemeler, siislemelerin karakterleri (mizrapli, mizrapsiz, legato) kiiciik nota
ilaveleri gosterilmistir. Sonu¢ olarak, misikimizde esas olanin icrd oldugunu
belirtmistir. Egitim ve icra agisindan oneriler sunulmustur. Eserlerin icra edildigi gibi
notaya alinmasi, yeni yetisen sazendelere tavir kazandirilmasi, ¢algi metodlarinin
olusturulmasi, Tiirk Miusikisi egitimi veren ve alan kisiler i¢in dinleyerek
faydalanabilecekleri plak ve kaset arsivlerin olusturmasi gerekliliginin iizerinde

durulmustur.

Ahmet Tolga OZDEMIR tarafindan 2008 yilinda hazirlanan, “Cinugen
Tanrikorur Taksimleri'nin Makamsal ve Teknik analizi” konulu yiiksek lisans tezinde;
Cinugen Tanrikorur’un icra tavri ve taksim analizlerine yer verilmistir. Tanrikorur’a
ait Uzzal, Uzzal’dan Sevkefzaya, Sevkefza, Hiizzam, Sedd-i Saba’dan olusan dort
makam taksimi incelenmistir. Tanrikorur taksim yaparken makamsal ozelliklere
sadik kalmistir ve kliselesmis melodilere icralarinda fazla yer vermemekte, icra ettigi
makami1 daha kendine has ve 0Ozgiin melodiler tercih etmistir. Taksimlerinde
cogunlukla Miistahsen akordu tercih etmis, ¢arpma teknigi sabit perdeler iizerinde
agirlikli olarak iist mizraplar, yiirliylicii nagmelerde ise alt-list mizraplar kullanilarak

iki bigimde uygulamistir.

Harun GURBUZ tarafindan 2010 yilinda hazirlanan “Megk Sistemi, Tiirk
Musikisine Katkilar: ve Giiniimiize Yansimalar:” konulu yiiksek lisans tezinde;
Osmanli oncesi Tirk Miusikisi doneminden, Tiirkiye Cumhuriyeti Donemi Tiirk
Misikisi’ne kadar Tirk Miusikisi Tarihi ile genel bilgiler verilmistir. Egitim
yontemlerinden biri olan mesk’in, 6zellikleri, ustl, giifte ve hafiza iliskisinin 6nemi

incelenmis olup kurumlardaki mesk uygulamasi anlatilmistir.

Aziz DESTEGUL tarafindan 2019 yilinda hazirlanan “Tarihi, Fiziki ve Ierat
Yonleriyle Tiirk Musikisinde Ud” konulu yliksek lisans tezinde; Ud’un tarihi, fiziki
ve icral yonleri edilmistir. Ud’un fiziki 6zelliklerindeki degisim stiregleri, akord
sisteminde yasanan farkliliklari, iinlii ud virtiidzlerinin ud icrasina katkilari, ud
egitimi i¢in yazilmis metodlarin igerik analizleri bakimindan 6nemlidir. Ud’un tarihi

siirecte, Tiirk Misikisindeki Oneminin, fiziki ozelliklerinin ve icrai yonlerinin
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tespitinden hareketle icracilara, egitimcilere ve egitim siirecine iliskin Oneriler

getirilmistir.
iKiNCi BOLUM
YONTEM

Calismamizin bu béliimiinde; arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi,
arastirmada kullanilan veri toplama araclar1 ve teknikleri, verilerin ¢oziimleri

aciklanmistir.
2.1. Arastirmanin Modeli

Derlenen verilerin ¢éziimlenmesi i¢in kullanilan arastirma modeli “genel
tarama” modelidir. Yapilan ¢alismada; literatiirin taranmasi ve elde edilen verilerin

ise sonuglar1 belirlenmesinden dolay1 “betimsel” bir calismadir.

Tarama modeli gegmiste veya gilinimiizde var olan bir olguyu betimsel olarak
aciklayan bir arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay ya da nesne igin
herhangi bir degistirme cabasi gosterilmez. Arastirmaci bu modelde elde edecegi
verileri kendi gozlemleri ile biitiinlestirerek yorumlar. Tarama modellerinde iki ¢esit
yaklasim bulunmaktadir. Bu yaklasimlar genel ve ornek olay taramalaridir. Genel
tarama modeli bir evren hakkinda genel bir yargiya varabilmek i¢in evrenin timii ya
da evrenden secilecek bir 6rneklem {izerinde yapilan aragtirmalarda kullanilan tarama
modelidir. (Karasar, Bilimsel Arastirma Y dntemi, 2009)

2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, Udi Hrant Emre’nin ud icrasi, 6rneklemini ise Gdi
Hrant’in bestesi kendisine ait, sazi ve sesi ile icrd ettigi (¢alip sOyledigi), ulasilan

sozlii eserler olusturmaktadir.

“Evren, arastirma sonucunun genellenmek istendigi elemanlar biitiiniidiir. Tki tiirlii
evren vardir; genel evren ve ¢aligma evreni. Genel evren soyut bir kavramdir fakat
ulagilmas1 zor hatta ¢ogu kez imkénsiz bir biitiindiir. Olas1 yanlis anlagilmalari
gidermek i¢in “caligma evreni” kavrami getirilmistir” (Karasar, 2014, s.109-110).

Ulasilabilir evren ise, arastirmacinin gercekei se¢imidir ve ulagilabilir olandir. Ornek
olarak birinin aragtirmasi i¢in hedef evren Tiirkiye'deki tiim lise Ogrencileri,
ulagilabilir evren ise Ankara ilindeki lise 6grencileri olabilir. Ulagilabilir evren agikga
tanimlanir ve Orneklemeye esas alinir. Bilimsel calismalarin raporlarinda genel
olarak sadece ulasilabilir evren tanimlanir ve kisaca arastirmanin ‘evreni ifadesi’
kullanilir. (Biiyiikoztiirk, Kilig Cakmak, Akgiin, Karadeniz, & Demirel, 2016, s.89)
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2.3. Veri Toplama Teknikleri ve Verilerin Analizi

Udi Hrant Emre’nin hayati ve icra kayitlarma kaynak taramasi yontemi ile
ulasilmistir. Udi Hrant’a ait icra kayitlarinin temini icin TRT Arsiv ve Miizik Dairesi
arsivleri, Milli Kiitiiphane Kayit Arsivine ve Prof. Dr. Mehmet GONUL Ozel

Arsivine ulasilmistir.

Elde edilen icrd kayitlarindan hareketle, Udi Hrant’in icrasinda kullanmis
oldugu yorumlama teknikleri ve ifade unsurlar1 dogrultusunda yapilan tahliller, Prof.
Dr. Giilgin Yahya Kagar’in “Unlii Virtiioz Yorgo Bacanos’un Ud Taksimleri (Taksim
Notalar1 Analiz ve Yorumlar)” ve Prof. Dr. Mehmet Goniil’iin “Nevres Bey’in Ud
Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Y 6nelik Alistirmalarin Olusturulmas1” konulu

doktora tezinden istifade edilerek yapilmistir.

Icra kayitlari, “Windows Media Player” programi ile dinlenip dikte edilerek,
“Finale 2014 Nota Yazim Programi” ile notaya aktarilmis ve icrada kullanilan
teknikler analiz edilip somutlastirilmaya calisilmistir. Arastirmada kullanilan sekiller

“Microsoft Office” programlari ile olusturulmustur.

Icra kayitlarmn notalart ikili dizek sablonu kullanilarak, eserlerin giiniimiize
ulagabilen notalar1 birinci dizekte, Udi Hrant’a ait icra notasi ise ikinci dizekte alt

alta yazilarak sunulmustur.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde; Udi Hrant’in sarki formunda bestelemis oldugu eserlerin
ulasilabilen notalar1 ve bestekarin bizzat kendi ¢alip sOylemis oldugu mezkir eserlere
iliskin ses kayitlarinda yer alan ud esligi, notalar alt alta gelecek sekilde ikili dizekte
yazilarak nota ve icrd farkliliklarin1i ortaya koymak {iizere somutlagtirilmaya

calisilmgtir.
3.1. Udi Hrant’in icrasinda Kullandig: Yorumlama Unsurlar

Arastirmanin 6rneklemini, Udi Hrant’in bestelemis oldugu sozlii eserlerin
kayitlarinda yer alan ud esligi olusturmaktadir. IicrAcinin eserleri yorumlayarak kendi
tavrint ortaya koydugu icrdi unsurlar, yorum unsurlari olarak ifade edilmistir.
Kayitlar dogrultusunda tahlil ve tasnif edilen yorum unsurlari 6rnekleri, Prof. Dr.
Mehmet GONUL’ iin uhdesinde yiiriitmiis oldugu “Notaya Alma Teknikleri” dersi

kapsaminda irdelenmistir.”

Bir sanatkarin tavrinin ortaya ¢ikarilabilmesi i¢in icralart {izerinden
siirdliriilecek ayrintili analizlere ihtiya¢ vardir. Bu analizler, icracinin sanatsal
birikimi ve icrd edilen sazin fiziksel ozellikleri dikkate alinarak yapilmalidir.
[cracinin saz1 ve sanat birikimini yansitmasinda gosterdigi miizikal birikimi melodik
analizde ele alinirken, bu birikimi ifade esnasinda sazini kullanmim tarzi ise, teknik

analiz kapsamina girmektedir. (Goniil, 2010, s.32)

Tiirk Musikisi perdeleri ve icrai ozellikleri itibariyle salt olarak notanin icra
edildigi bir sanat alan1 degildir. Icraci, notayr genellikle icrasi esnasinda hatirlatict
olarak kullanir. Notada gosterilmeyen ya da gosterilemeyen pek ¢ok unsur, nota dist

teknikler ile icra esnasinda yoruma dahil edilir. (Goniil, 2021; Durak, 2022, s.40)

Udi Hrant’in icrasinda kullandig1 tavrma iliskin yorum unsurlar1 asagida

sunulmustur.

? Yorum unsurlari i¢in bkz. (Goniil, 2021); (Y1ildirim 2021) (Durak, 2022) (Elibol, 2023)
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3.1.1. Carpma:

Tiirk Miizigi saz icrasinda siklikla yer verilen ¢arpma; icray1 renklendirmek
amacli yapilan kisa degerli notalardir. Uzeri cizili kiigiik sekizlik nota ile ()

gosterilmektedir.

Udi Hrant’in icrisma ait c¢arpma kullanimlari asagida verilmistir. Saz
icrasinda siklikla kullanilan bu yorum unsurunu; Oncii ¢arpma, On ¢arpma, Ust
carpma, Ara ¢arpma, Ardisik carpma ve Vurka¢ carpma, Cift ¢arpma basliklar

altinda inceledik.
3.1.1.1. Oncii CarpmaS:

Icra esnasinda makamin gereklerince genellikle karar, giiclii veya 4°1ii, 5°1i alt
araliklara tekabiil eden perdelerden baslayip, ulasilmak istenen perdeye yapilan bagl
carpmalar1 ifade etmek i¢in kullanilmis bir terimdir. Tiirk Miizigi ud icrasinda hem
pozisyon tutmak hem de perdelerin dogru basilarak icra edilmesi maksadiyla yapilan

bir ¢arpma ¢esididir. (Goniil, 2021; Durak, 2022, s.41)

Nota

U.H.

Resim-2 Gegmis Giizel Giinleri adli eserden oncii carpma 6rnegi

Resim 2’de verilen 6rnekte Udi Hrant’in, udun bos teli olan neva teline
mizrap kullanarak Oncli carpma yaptigt ve V. Pozisyonda gerdaniye perdesini

mizrapsiz tuttugu goriilmektedir.

* Oncii Carpma kullanimina iligskin 6rnekler i¢in bkz. (Durak, 2021, s. 41)
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Resim-3 Silinmez I¢imden Derin Hatiran adli eserden 6ncii ¢arpma drnegi

Resim 3’°de verilen 6rnekte Udi Hrant’m bos tel olan neva perdesinden birinci
parmak ile Oncii ¢arpma yaparak dalgalanma ile mizrapsiz tutmus oldugu evig

perdesine geldigi goriilmektedir.
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Resim-4 Gegmis Giizel Giinleri adli eserden 6ncii carpma Srnegi

Resim 4’de verilen 6rnekte Udi Hrant’in udun bos teli olan neva telinden
oncii ¢arpma yaparak V. pozisyonda mizrap vurmadan gerdaniye perdesine ulastigi

ve vurkag ¢arpmalarla ile seyrini devam ettirdigi goriilmektedir.
Yorum:

Udi Hrant’m icralarinin geneline bakildiginda pozisyon kullandig1 yerlerde
oncii garpma kullandig1 goriilmiistiir. Ud icrasinda siklikla kullamlan bu teknigin Udi
Hrant’in ayn1 zamanda eserleri okumasi sebebiyle bu teknigi sik kullanmadig: tespit
edilmistir. Ancak kullandig1 yerlerde udun teknik ozellikleri g6z Oniinde

bulundurularak kullanildig1 goriilmiistiir.



3.1.1.2. On Carpma:

On carpma, makamin kaidelerince varilmak istenen perdeden hemen &nce,
referans sesi olarak kullanilan ve genellikle varilmak istenen perdenin bir alt ya da

bir iist sesi perde duyurularak yapilan carpmadir. (Goniil 2021; Durak, 2022, s.44)
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Resim-5 Ne Capkin Dudagin Var adli eserden 6n ¢arpma 6rnegi

Resim 5’de verilen 6rnekte Udi Hrant’in udun bos teli olan gerdaniye
perdesine On carpma yaparak bir sonraki perde olan udda baski ile elde edilen

muhayyer perdesini dalgalanma ile tuttugu goriilmektedir.

2 L ete , 0

® e * nd ) > s id { ]
Nota 4 —t—— e E— 5 H- e —
.)u —— — I 7 im| |
BIR Giz LI NAZ DIR (saz)
m
5 .
. D N Tg e ﬂl‘ o ol # Py
> v T2 17— — f i —
UH. d "' = 1 I 1 1 I -l | <cd | 2] |4 — 1 I 1/ |
N | 1 | I —— J‘ - | E l = = | 4 J‘

Resim-6 Silinmez Igimden Derin Hatiran adli eserden 6n garpma &rnegi

Resim 6°da verilen 6rnekte Udi Hrant’in segah perdesine muhayyer perdesini
Oon carpma olarak tuttugu goriilmektedir. Muhayyer perdesi ile mizrapli carpma
yaparak ve tiz segdh perdesini mizrapsiz tutarak seyrine devam ettigi tespit

edilmistir.
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Resim-7 Mehtaba Sordum adl1 eserden 6n ¢arpma ornegi

20

Resim 7°de verilen 6rnekte Udi Hrant’in hiiseyni perdesini neva perdesi ile

On carpma yaparak tuttugu, udda baski ile elde edilen muhayyer perdesini de mizrap

vurmadan, dalgalanma ile tuttugu goriilmektedir.
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Resim-8 Mehtdba Sordum adli eserden 6n ¢arpma 6rnegi

Resim 8’de verilen 6rnekte Udi Hrant’in hiiseyniasiran perdesinden acem

perdesine gecisinde mizrapli ¢arpma yaparak gerdaniye perdesini 6n ¢arpma seklinde

kullandig1 goriilmiistiir.
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Resim-9 Gegmis Giizel Giinleri adli eserden 6n ¢arpma 6rnegi

Resim 9°da verilen ornekte Udi Hrant’in icrisnda 6n ¢arpma olarak

kullanilan muhayyer perdesinden mizrapli ¢arpma seklinde gelindigi ve gerdaniye

perdesine mizrapsiz geldigi goriilmiistiir. Ayn1 6l¢iide bulunan cargéh perdesininde

On carpma olarak kullanilip bir sonraki dik kiirdi perdesine mizrapsiz sekilde gelerek

seyrine devam ettigi goriilmektedir.
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Nota

U.H.

Resim-10 Sevdaliyim Ezelden adli eserden 6n ¢arpma drnegi

Resim 10’da verilen 6rnekte, icranin udda baski ile elde edilen evi¢ perdesi
ile gerdaniye perdesinin arasinda, gerdaniye perdesinin bir iist perdesi olan muhayyer

perdesini kullanarak 6n ¢arpma yaparak inmistir.
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Resim-11 Hastayim Yasiyorum adli eserden iist carpma drnegi

Resim 11°de verilen ornekte 16’lik ve 32’lik tartimlar arasinda kullanilan
hiiseyni perdesinden baglayan motifin varilacak olan acem perdesinden Once

gerdaniye perdesini duyurarak 6n ¢arpma yaptig1 goriilmektedir.
Yorum:

Hrant’m 0n c¢arpma teknigini ¢ogunlukla udda baski ile elde edilen
perdelerden &ne mizrap ile uyguladigi goriilmektedir. On Carpma unsurlarim
cogunlukla 4’liik ve 8’lik tartimlarda kullanmay: tercih etmis, mizrapli, mizrapsiz
yapilan 6n carpmalarin ud icras: kaidelerince bagli ya da bagsiz olarak yapildig
tespit edilmistir. Hrant 6n carpmay1 hemen her tartim dncesinde kullanabilmistir. On
carpmayr mizraplh kullandigindan sonraki sesleri daima mizrapsiz tutmaktadir.

Icralarinda bu garpmay1 sik kullanmadigi goriilmektedir.
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3.1.1.3. Ara Carpma®:

Makama gore seslerin degiskenlik gosterdigi, iki perde arasinda genellikle bir
iist perdeye yapilan ¢ogunlukla mizrapsiz kullanilan ¢arpma c¢esididir. Genellikle

81k, 16’lik ve 32’lik tartimlarda kullanildig1 goriilmektedir. (Goniil, 2021)
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Resim-12 Ne Capkin Dudagin Var adl1 eserden ara ¢arpma 6rnegi

Resim 12’de verilen Ornekte, ligleme ile baslayan motifte muhayyer
perdesinden bir iist perdesi olan tiz segah perdesine mizrapsiz bir sekilde ara ¢arpma
yaptig1 goriilmektedir. Diger motifte ise licleme ile baslayan segah perdesinin bir {ist

perdesi olan tiz cargah perdesini kullanarak mizrapsiz ara ¢arpma yapmaktadir.
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Resim-13 Ne Capkin Dudagin Var adli eserden ara ¢arpma 6rnegi

Resim 13°de verilen ornekte eserin 16’lik siire degerlerinde ara c¢arpma
yaptig1 goriilmektedir. 16°’lik acem perdesinin ardindan gerdaniye perdesine

mizrapsiz ara ¢arpma yapmaktadir. Muhayyer perdesini tutarak siinbiile perdesine

* Ara Carpma kullanimina iligkin 6rnekler i¢in bkz. (Cetik, 2022, 43)
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mizrapsiz ¢arpma yaptigl ve iicleme tartimindaki muhayyer perdesine ise tiz segah

perdesiyle mizrapsiz ara ¢arpma yaptigi goriilmektedir.
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Resim-14 Gegmis Giizel Giinleri adli eserden ara ¢arpma drnegi

Resim 14’de verilen 6rnekte, icrasinda hiiseyni perdesinden sonra iiclii ses
atlayarak ve gerdaniye perdesine mizrapsiz list carpma yaparak acem perdesinden
seyrine devam etmektedir. Hemen akabinde neva perdeleri arasinda hiiseyni ara

carpmalar goriilmektedir.
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Resim-15 Ne Capkin Dudagin Var adli eserden ara ¢arpma 6rnegi

Resim 15°de verilen ornekte, 16’lik siire degerinde kullanilan ¢argah

perdelerinde bir list perdesi olan neva perdesine mizrapsiz ara carpma yaptigi

goriilmektedir.
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Resim-16 Mehtdba Sordum adli eserden ara ¢arpma 6rnegi

Resim 16°da verilen 6rnekte, udun bos teli olan ve 16’lik siire degerindeki
neva perdelerinde hiiseyni perdesini tutarak mizrapsiz ara carpma yaptigi

gorilmektedir.

Nota

UH.

Resim-17 Gegmis Giizel Giinleri adli eserden ara ¢carpma 6rnegi

Resim 17’de verilen Ornekte, dalgalanma yaparak tuttugu hiiseyni
perdelerinin arasinda hemen sonra bir {ist perdesi olan acem perdesine mizrapsiz ara

carpma yapmaktadir.
Yorum:

Icralarin geneline bakildiginda ara carpmay iigleme tartim kaliplarinda, 8’lik
16’lik siire degerlerinde yalniz veya siirekli kullandigi goriilmektedir. Hrant, Tiirk
miusikisi genel icra tislubu geregince icrayr renklendirmek ve hareketlendirmek i¢in
makama uygun seslerde ve icranin gerektirdigi bazi yerlerde ara carpmayi
kullanmay1 tercih etmistir. Hrant, icrdlarinda ara carpmayr mizrapsiz olarak

kullanmis ve diger ¢carpma tiirlerine gore daha sik tercih ettigi tespit edilmistir.
3.1.1.4. Ardisik Carpma:

Stire degeri daha uzun notalardan daha kisa notalara kiimelenen, genellikle
birim degeri kii¢lik olan, ikiden fazla perdenin art arda geldigi ve birbirine yakin
seslerde yapilan ¢arpma tiiriidiir. Yapilan ¢arpmalarda nota degeri kiigilildiik¢e ¢arpma

degeri de kiiclliir ve ¢carpma hizi1 artirilir. (Goniil, 2021)
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Nota

U.H.

Resim-18 Hastayim Yastyorum adli eserden ardigik ¢arpma 6rnegi

Resim 18’de verilen 6rnekte, ard arda gelen ardigik carpmalar, udun baski ile
elde edilen perdeleridir. Bos olan neva telinden hiiseyni perdesine, seyrin devaminda

ise baski sesi olan cargdh perdesine ard arda muzrapsiz olarak ardisik carpma

yapilmistir.

Nota
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Resim-19 Mehtaba Sordum adli eserden ardisik ¢arpma 6rnegi

Resim 19°da verilen 6rnekte, baski sesi ile edilen acem perdesine udun bos
teli olan gerdaniye perdesini kapali pozisyonda alarak 2 ya da 4. parmaklar siklikla

mizrapsiz olarak ardisik carpma yapildigr goriilmektedir.

15
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UH.

Resim-20 Mehtaba Sordum adli eserden ardisik carpma ornegi
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Resim 20°de verilen Ornekte ise yine tutulan acem perdesinde kapgali
pozisyonda gerdaniye perdesine ardisik ¢arpma, seyrin devaminda udda baski ile

elde edilen dik kiirdi perdesine nim hicaz perdesine ardisik carpma yaptigi

goriilmektedir.
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Resim-21 Ne Capkin Dudagin Var adi eserden ardisik carpma drnegi

Resim 21°de verilen 6rnekte, udun bos teli olan gerdaniye perdesine baski ile
elde edilen muhayyer perdesine ardisik carpma yaptigr goriilmektedir. Devam eden
motifte ise tuttugu muhayyer perdesine baski ile elde edilen tiz segdh perdesine

ardisik carpma seklinde kullanmayi tercih etmistir.

9.0 P o ® P e £ e . e He o
p—— PR y L e |
Nota %\}*bﬁ*&—p = ’ —— " |

. BAHTM Gl B KA RAN LIK
wom .?\ J\ 'N j\ j\ m,Mm m
0 Yo oo o o o plelelelel), 23U AU =i M

UHI A BE ), J_LH__#_=_§_£ e
D ' : =

Resim-22 Geg¢mis Giizel Giinleri adli eserden ardisik carpma 6rnegi

Resim 22’de verilen ornekte, baski ile elde edilen dik siinbiile perdesine, tiz

nim hicaz perdesini ardigik ¢carpma olarak tuttugu goriilmektedir.

Yorum:

Udi Hrant ardisik carpma icralarinin genelini daha kisa siirelerde olan 8’lik,
16’lik siire degerlerinde kullandig1 goriilmektedir. Carpmanin bos tellere denk
gelmesi durumunda icrasina kapali pozisyonda devam ederek bos tele denk gelen

sesleri kapal1 aldig1 goriilmiistiir. Ardigik ¢arpma icrasi genellikle uzayan seslerde ve
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sesiyle eslik ettigi yerlerde tercih ettigi goriilmektedir. Diger carpma tiirlerine gore

ardisik carpma tiiriinii daha sik kullanmastir.
3.1.1.5. Vur-kag¢ Carpmasz

Sira ile inilen perdelerde, perdeden hemen sonra, icra edilen makam dizisine
uygun olarak, bir iistteki perdeye mizrapsiz ¢arpilarak duyurulan bir icra teknigidir.

(Gonil, 2010, s.41) Genellikle inici seyirlerde yapildig: goriilmektedir.
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Resim-23 Ne Capkin Dudagin Var adli eserden vurkag ¢arpma 6rnegi

Resim 23’de verilen 6rnek oncesinde, gerdaniyeler arasinda kullanilan ara
carpma sonrasinda olusan ve iicleme tartimlarinin arasinda tatbik edilen vurkag
carpmalar goriilmektedir. Dik hisar perdesinden baslayan motifte bir iist perdeye
carparak evig, neva perdesi sonrasinda ise hiiseyni perdesini duyurarak seyrine

devam etmektedir.
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Resim-24 Mehtaba Sordum adli eserden vurkag ¢arpma 6rnegi

° Vur-ka¢ Carpma kullanimina iliskin tanim ve 6rnekler i¢in bkz. (Géniil, 2010, s.41)
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Resim 24’de verilen Ornekte, vurkag carpmayr 16’lik tartimda kullandig:
gorilmektedir. Muhayyer perdesinden baslayan motifte, sirasiyla dik siinbiile,

muhayyer ve gerdaniye perdesine vurkag¢ carpma teknigini kullandig1 goriilmektedir.

Nota

U.H.i

Resim-25 Gegmis Giizel Giinleri adli eserden vurkag ¢arpma drnegi

Resim 25°de verilen oOrnekte, icrasinin Oncesinde Oncli ¢arpma olarak
gelmesinden dolay1 neva perdesini mizrapli gerdaniye perdesini mizrapsiz olarak icra
ettigi goriilmektedir. Bu sebeple motifin basladigi gerdaniye ve vurkag¢ carpma olan
muhayyer perdesini mizrapsiz olarak icrd etmistir. Muhayyer, gerdaniye ve evig

perdesini vurkag¢ carpma olarak duyurmustur.
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Resim-26 Mehtdba Sordum adli eserden vurkag ¢arpma ornegi

Resim 26’da verilen ornekte, 16’lik siire degerinde neva perdesinden
baslayan ve diigdh perdesine kadar inilen motifin bir iist seslerine ¢arpilarak vurkag

carpma yaptig1 goriilmektedir.
Yorum:

fcralarim geneline baktigimizda Udi Hrant’in vurkag carpma teknigini 16’1tk
stire degerinde, bos tellere denk gelen sesleri kapali pozisyonlarda alarak ve

carpmanin 6zelligi olarak inici perde hareketlerinde kullandig1 goriilmektedir. Daha
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¢ok saz paylarinda ve ayni zamanda sesiyle eslik etmesinden dolay1 hecenin uzayan
yerinde kullandig: tespit edilmistir. Icralarinda vurkag carpmaya cok sik yer

vermedigi goriilmektedir.
3.1.1.6. Cift Carpma:

Asil notanin 6niine ya da arkasina konan, {ist ya da alt sesleri ile yapilan ¢ift

carpma notalandir. (Kacgar, 2012, s.127) Cift carpma, Mizrapli ya da mizrapsiz

carpma olarak yapilabilir. Bir diiziimde iki tane kii¢iik =& 16’Iik tartim seklinde

gosterilir.

Resim-27 Gegmis Gilizel Giinleri adl1 eserden ¢ift carpma 6rnegi

Resim 27°de verilen 6rnekte, Udi Hrant; udun bos teli ve asil perde olan
diigah telinden baslayip bir iist teli olan dik kiirdi ve diigadh perdelerine, asil perde
olan dik kiirdi perdesi ve ¢argah perdesi Onlerinde diigah ve dik kiirdi perdeleri ile,
asil perde olan cargdh perdesinden sonra ise dik kiirdi ve ¢argdh perdeleri ile cift

carpma teknigini vurgulamistir.
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Resim-28 Ne Capkin Dudagin Var adli eserden ¢ift carpma 6rnegi

Resim 28’da verilen Ornekte, yegadh perdesiyle baslayan motifte varilacak

perde olan neva perdesini oktav kullanip iki ses arasinda baski ile elde edilen evig
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perdesine ve neva perdesinin bir alt sesi olan hisar perdesini ¢ift carpma olarak

duyurmustur.
Yorum:

Diger c¢arpma tiirlerine nazaran c¢ift carpmayir sadece iki motif icinde
kullandig1 goriilmektedir. Cift carpmayr 8’lik tartimlar oncesinde kullanmis olup
sade olan bir motifi renklendirmek amaciyla yaptigi gézlemlenmistir. Cift carpmanin
ilk perdelerinde mizrap vurulmus, ikinci perde ise degerini onceki perdeden alip
mizrapsiz olarak parmak baskisi ile duyurulmustur. Asil notanin bir iist perdesi, asil

notanin bir alt perdesi seklinde kullanmay1 tercih etmistir.
3.1.2. Kiimelenme®:

Kiiciik degerdeki ii¢c ya da dort notanin olusturdugu ve asil notanin iist ya da

alt sesi ile baslayan notalar kiimecigidir. (Kacar, 2012, 5.129)
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Resim-29 Geg¢mis Giizel Giinleri adl1 eserden kiimelenme 6rnegi

Resim 29’da verilen 6rnekte, Udi Hrant sira ile muhayyer perdesinden
itibaren inilen kiimelenme ile evi¢ perdesini vurgulamak amaciyla yapmaktadir.
Muhayyer ve evi¢ perdelerini mizrapli, gerdaniye ve hiiseyni perdelerini mizrapsiz

baski ile duyurmaktadir.

® Kiimelenme tammi ve 6rnekleri i¢in bkz. (Géniil, 2010, s. 43)



Yorum:

Udi Hrant’in genel icralarma bakildiginda kiimelenme &rnegini sadece bir
eserde ve bir Ol¢iide kullandig1 goriilmistiir. Kiimelenme teknigine icralarinda ¢ok

sik yer vermedigi goriilmektedir.
3.1.3. Cift Ses:

Icra edilen makam dizisinin etkisini kaybettirmeyecek sekilde icra edilen ana
sesin alt ve tist perdelerinde genellikle tiglii, dortlii, besli ve sekizli derecelerin ayni

anda tek mizrapla ya da parmakla icra edilmesiyle olusan bir yorum unsurudur. Cift

ses, bir sapa bagli olarak siitun halde iist iiste yazilan notalar (JC) ile gosterilmistir.

(Géniil, 2010, s.50)
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Resim-30 Silinmez i¢imden Derin Hatiran adli eserden cift ses drnegi

Resim 30°da verilen 6rnekte, Udi Hrant udda baski ile elde edilen, asil nota
olan segah perdesinin {istliine 3’lii derece olan bos tel neva perdesini makam dizisi

icinde kalarak ¢ift ses icra etmistir.
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Resim-31 Mehtaba Sordum adli eserden ¢ift ses 6rnegi
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Resim 31°de verilen 6rnekte, icrasinda bagl bir ¢ift ses motifi islemistir.
Baski ile elde edilen ¢argah perdesinin iistiine 4’1ii derece olan acem perdesini ¢ift

ses olarak vurgulamistir.
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Resim-32 Ne Capkin Dudagin Var adli eserden ¢ift ses 6rnegi

Resim 32’de verilen 6rnekte, udun bos teli olan neva perdesine 5’li derecesi

olan gerdaniye perdesini makam dizisi i¢inde kalarak cift ses icra etmistir.
Yorum:

Icralarin geneline bakildiginda, cift ses; esere hareketlilik ve renk katma
amaciyla icra edilmistir. Sadece dortliik nota siire degeri iginde bos teller gozetilerek
kullanmis olup seyrin devaminda ¢ift ses hareketliligi goriilmemektedir. icralarinda

bu teknigi sik tercih etmedigi tespit edilmistir.
3.1.4. Dem Ses Kullanimi:

Sabit bir bos tel esliginde ezgiyi ve motifi devam ettiren perdelerde dolasarak

elde edilen bir icra teknigidir.

Bu yorum unsurunda esas olan, bir taraftan ezgiye devam edilirken, diger
taraftan ezgi i¢in basilan her bir perdenin pesi sira denk gelecek sekilde, seri bir bilek
hareketiyle tek alt veya iist-alt mizraplarla bos tellerle eslik yapmaktir. Boylece
icrada, birden fazla ud ayni anda icrdda bulunuyor hissi verdirilmekte, saz tinisi

zenginlestirilmekte ve gii¢lendirilmektedir. (Goniil, 2010, s.52)
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Resim-33 Hastayim Yagtyorum adli eserden dem ses 6rnegi

Resim 33’de verilen 6rnekte, yegah perdesini dem ses olarak kullanildigi
goriilmektedir. Udun bos teli olan diigdh perdesine alt 5°1i derecesine denk gelen
yegah perdesini, udda baski ile elde edilen hiiseyni perdesine tekrar yegah perdesini
dem ses olarak kullanmis ve genis aralikli yiiriiyligler yapmistir. Bu teknigi, 16’lik

tartimlarda kullanmay1 tercih etmis ve motifi zenginlestirmistir.
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Resim-34 Mehtdba Sordum adli eserden dem ses drnegi

Resim 34’te verilen Ornekte, icrayr tam olarak dem ses olmamakla beraber
once hiiseyniagiran perdesinde daha sonra da yegadh perdesinde destekleyerek dem

ses kullanimi gortilmektedir.
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Resim-35 Hastayim Yasiyorum adli eserden dem ses drnegi
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Resim 35°de verilen 6rnekte, udun bos teli ile baglayan diigadh perdesine 5°li

aralik kurarak yegéah perdesini dem ses olarak kullanilmistir.

Resim-36 Hastayim Yastyorum adli eserden dem ses 6rnegi

Resim 36°’da verilen 6rnekte, udda baski ile elde edilen ¢argadh perdesine ve
evi¢ perdesine giiftenin basladigi neva perdesini baskilamak amaciyla 16’lik siire

degerinde olan yegih perdesini dem ses olarak kullandig1 goriilmektedir.
Yorum:

Eserlerde tam anlamiyla dem ses olarak tarif edilemese de icranin geneline
bakildiginda, Udi Hrant icralarinda dem perdesini siklikla kullanmis, motifi
zenginlestirmis ve hareketlilik saglamistir. Dem ses kullanimindaki perde sikligina
bakildiginda ise yegadh perdesinin ¢ok sik, genis araliklarda kullanildig:
gorilmektedir. Yegah perdesini ¢ok sik duyurma sebebi ise, udun sahip oldugu akort
sisteminden kaynaklanmaktadir. Udda 5. Teli yegah perdesi olarak akortlamis, hem
bos tellerde hem de baski ile elde edilen seslerde yegah perdesini siklikla

duyurmustur.
3.1.5. Oktav Kullanimi:

Eserde bulunan motifin bir oktav yani, iki nota arasindaki sekiz ses araligin

olusturarak kullanilan bir icra teknigidir.
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Resim-37 Mehtaba Sordum adli eserden oktav kullanim &rnegi

Resim 37’de verilen ornekte, udda baski ile elde edilen, giiftedeki hiiseyni
perdesini ve seyrin devamindaki hiiseyni perdesini udun bos teli olan hiiseyniasiran
perdesi ile desteklemektedir. Olgii igindeki ve 2.6l¢ii iginde bulunan neva perdesini

de yegah perdesiyle destekleyerek oktav almaktadir.
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Resim-38 Mehtdba Sordum adli eserden oktav kullanim 6rnegi

Resim 38’de verilen 6rnekte, udun bos teli olan gerdaniye perdesine, udda
baski ile elde edilen rast perdesini oktav alarak, giiftenin denk geldigi heceyi ahenkli
bir sekilde duyurmustur.
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Resim-39 Hastayim Yasiyorum adli eserden oktav kullanim 6rnegi
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Resim 39°da verilen érnekte, Udi Hrant udun bos teli olan neva perdesinden
sonra udun yegaha akortladig iist bos telini, seyrin devamindaki baski ile elde edilen

acem perdesine de acemasiran perdesini oktav alarak duyurmustur.
Yorum:

Oktav kullammindaki genel icrdya bakildiginda, Udi Hrant ahenk ile
duyurulmasi amaciyla ¢ogunlukla uzayan ve devam eden seslerde kullanmayi tercih
etmistir. Oktav alinan perdelerin belirlenmesi agisindan bakildiginda ise udun 5.telini
yegah perdesine akortlamasi sebebiyle yegah perdesini, udun bos teli olan
hiiseyniasiran perdesini, baski ile elde edilen acemasiran ve rast perdelerini giiftedeki
hareketlilige gore oktav olarak kullanmistir. En ¢ok kullandigi oktav perdesi akort
sebebiyle yegah perdesi olmustur.

3.1.6. Tartim Kullanimi:

Tiirk Miizigi saz icrasinda kullanilan en 6nemli yorum unsurlarindan birisi
tarttm kullanimidir. icracinin yorumlama siirecine katkida bulunarak, kendi tavrinm
ortaya koymasini saglamaktadir. Udi Hrant daha biiyiik olan tartimlarda icrisini

dortliik, sekizlik, onaltilik ve otuzikilik tartimlarla ¢esitlendirdigi goriilmektedir.
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Resim-40 Hastayim Yastyorum adli eserden tartim kullanim 6rnegi

Referans notada goriilen, udun II. Bos teli olan ve iki onaltiliktan olusan
neva perdesini, icrasinda otuzikilik silire degeri ile ¢esitlendirmistir. Ayni 6l¢iiniin
devaminda bulunan dik kiirdi ve diigah perdesini otuzikilik ve onaltilik siire degeri

ile icrd ederek yorumunu katmistir.
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Resim-41 Hastayim Yagtyorum adli eserden tartim kullanim 6rnegi

Resim 41°de verilen O6rnekte; referans notada gerdaniye perdesinden inmeye
baslayan onaltilik tarttmi, Hrant icrdsinda onaltilik {igleme tartimlarn ile

cesitlendirerek farkli 6l¢ii icinde farkli bir motif ortaya koymustur.
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Resim-42 Mehtaba Sordum adli eserden tartim kullanim 6rnegi

Resim 42°de verilen Ornekte, gerdaniye perdesinden inmeye baglayan

onaltilik tartimi, sekizlik, onaltilik ve otuzikilik siire degerinde zenginlestirmistir.
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Resim-43 Mehtaba Sordum adli eserden tartim kullanim 6rnegi

Notada bulunan noktali dortlik tartimimi, sekizlik ve onaltilik siire

degerleriyle cesitlendirmis, devaminda ise sadece sekizlik tartimlarla icra etmistir.
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U.H.I

Resim-44 Silinmez Igimden Derin Hatiran adli eserden tartim kullanim 6rnegi

Resim 44°de verilen Ornekte ise notada bulunan dortlik tartimi, icrasinda

onaltilik siire degerleriyle ¢esitlendirmis ve icrasina dinamiklik kazandirmstir.

Nota

UH.I

Resim-45 Silinmez igimden Derin Hatiran adli eserden tartim kullanim &rnegi

Resim 45°de verilen Ornekte, notadaki onaltilik siire degerinde olan tartimi
icrasinda onaltiliktan daha kisa siirede olan otuzikilik tartimi kullanmis esere farkli

bir yorum katmaistir.
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Resim-46 Silinmez i¢imden Derin Hatiran adli eserden tartim kullanim &rnegi

Resim 46°da verilen Ornekte, sekizlik segah perdesini hem onaltilik hem de

otuzikilik siire degerleriyle ¢esitlendirmis icrasinda ajiliteli bir tartimi tercih etmistir.
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Yorum:

Udi Hrant’mn tartim kullanim 6rneklerine bakildiginda, ud’un icra yapisina ve
eserin giderine uygun tartim g¢esitlendirmeleri yapilmistir. Genellikle noktali
dortliik/dortliik/sekizlik slire degerindeki olan tartimlari, onaltilik/otuzikilik siire
degerlerinde icra etmistir. Tartim ¢esitlendirmesine hemen hemen her eserinde yer
vermis, ezgi benzerligi olan climlelerde ve motiflerde ayni tartim ¢esitlendirmesini
kullanmistir. Eserlerin geneline bakildiginda ise tartim kullanimini en ¢ok iicleme,

sekizlik, onaltilik, otuzikilik siire degerlerinde kullanmayi tercih etmistir.

3.1.7. Kaydirma:

Kaydirma, icrad esnasinda perdeyi basan parmagin (udda bu genellikle isaret
parmagidir), telle iliskisi kesilmeden (parmak kaldirilmadan), dnceki ya da sonraki
ses yoniine kaydirilarak ilerletilmesidir. Kaydirma, hemen bir dnceki ya da sonraki
seslere kisa mesafeli ya da bagl seslerle yapilabilecegi gibi, sazin imkan vermesi
halinde pozisyon atlayarak, nagme biitlinliigiinii bozmadan uzun mesafeli de olabilir.
(Goniil, 2010, s.45) Kaydirma teknigi ile yorumlanan perdeler ( — ) isareti ile

gosterilmistir.
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Resim-47 Silinmez igimden Derin Hatiran adli eserden kaydirma drnegi

Resim 47°de verilen 6rnekte, II. Pozisyonda, baski ile elde edilen dik hisar
perdesinden isaret parmagmi kaldirmadan 1. Pozisyondaki nim hisar perdesine

kaydirma yaptig1 goriilmektedir. Kaydirma teknigini sadece bir perde de kullanmistir.
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3.1.8. Trill:

Italyanca “trillo” kelimesinden alinmis olup titreme manasma gelmektedir.
(Kagar, 2012, s.129) Bir nota degerini kendi siiresinden daha kiiclik parcalara bolerek

tekrarlanmasi ile olusur.

27, Q i 1‘\, h '} —1 } | i |
SRR i '_u P
o DA AG LAR MI
tr
0 e [r— o r e
UHIASSE—T— — —. s Hi ] ] i i |
[ fan WA T r ] ® r ] I '—p—p—' H ] I |
\d\} .I | | 1 Il |
Adirlasarak... h.s.akbal

Resim-48 Mehtaba Sordum adli eserden trill 6rnegi

Resim 48’de verilen 6rnekte, udda baski ile elde edilen muhayyer perdesini
Olcii sayist siiresince trill yaparak icrd etmistir. Eserlerinde trill 6rnegine sadece bir

6l¢ii de ve bir perde de kullanmuistir.
3.1.9. Arpej:

Uyumlu akor seslerinin art arda duyurulmasina arpej denmektedir. Geleneksel
Tirk Sanat Miizigi’nde genellikle makamin giiclii ve karar perdeleri iizerinde yapilan

ilavelerdir. (Kagar, 2012, s. 133)
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Resim-49 Ne Capkin Dudagin Var adli eserden arpej 6rnegi

Resim 49°da verilen Ornekte arpej, sadece bir eserde ve bir Olcilide
kullanmistir. Rast perdesinde baslayan segdh, neva ve gerdaniye perdelerinden

olusan ¢ikici seyirde bir arpej icra seslerini duyurmustur.
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3.2. Udi Hrant’in Kullannus Oldugu ifade Unsurlar

Miizik literatiiriinde niians diye tabir edilebilen ancak Tiirk musikisinde farkl
tatbik edilen unsurlar ifade unsuru baslig1 altinda irdelenmistir. Yorum unsurlar
disinda kalan Hrant’in icrasinda gozlenen bu unsurlar ¢alismamizda dalgalanma,

kesik icrd ve agirlagsma alt basliklar1 altinda gosterilmistir.

3.2.1. Dalgalanma:

“Titrek, dalgali, seslerin dalgali izlenimini verecek bi¢imde c¢ikarilmas1”
(Sozer, 2005; akt: Durak, 2021, s.87) Ud icrasinda baski uygulanan perdede, parmagi
perdeden kaldirmadan, bilek hareketi ile yapilan titresimdir. Sesi zenginlestirme ve
yogunlastirma amaciyla yapilan dalgalanma; genellikle karar ve giiclii perdelerinde,

8’lik ya da 4’liik nota degerlerinde kullanilmaktadir.
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Resim-50 Hastayim Yastyorum adli eserden dalgalanma 6rnegi

Resim 50°de verilen 6rnekte, Udi Hrant udda baski ile elde edilen, birinci
parmak ile basilan, tiz karar perdesi ve 8’lik siire degerinde olan muhayyer perdesini,

ses ve saz icrasint duygu yoniiyle zenginlestirmek amaciyla dalgalanma unsurunu

kullanmustir.

Nota fa

UH.I

Resim-51 Gegmis Giizel Giinleri adli eserden dalgalanma drnegi



Resim 51°de verilen ornekte, giiftenin baslayacagi ses olan, udda baski ile
elde edilen, birinci parmak ile baski uygulanan hiiseyni perdesini, dalgalanma

unsurunu kullanarak icrasinda vurguladigi goriilmektedir.
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Resim-52 Gegmis Giizel Giinleri adli eserden dalgalanma 6rnegi

Resim 52’de verilen Ornekte, udda baski ile elde edilen, hicaz perdesini

kuvvetle muhtemeldir ki 1. Parmakla 4’liik siiresi boyunca dalgalanma ile tutmustur.
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Resim-53 Silinmez i¢gimden Derin Hatiran adli eserden dalgalanma &rnegi

Resim 53°de verilen 6rnekte, udun baski ile elde edildigi ve 1. Parmak ile IV.

pozisyonda basilan evi¢ perdesini mizrap vurmadan tutmustur.

Yorum:

Dalgalanma orneklerinin geneline bakildiginda Udi Hrant icralarinda
genellikle saz payi1 olan yerde kullandig1 goriilmektedir. Tercih edilen yerlerde, 8’lik
ve daha uzun siirelerde dalgalanma Ornegini kullanmis, saz icrasindaki perdeleri

dalgalandirarak vurgulu bir sekilde duyurmustur. Dalgalanma unsurunu Tiirk
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m”sikisi ud icrd islubunca genellikle 1. Parmakla ve gerektigi yerlerde

pozisyonlarda uyguladig: diisiiniilmektedir. Icralarinda dalgalanma unsurunu gok sik

icra etmedigi goriilmektedir.
3.2.2. Kesik Icra:

Italyanca bir terim olan staccato “ayirmak” anlamma gelmektedir. Staccato
kisa kisa-kesik kesik icra demektir. Staccato ifadde unsuru nota lizerinde nokta isareti

(.) ile gosterilmektedir (Ugan, 2005, s.110)
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Resim-54 Hastayim Yasiyorum adli eserden kesik icra 6rnegi

Resim 54°de verilen 6rnekte, 8’lik siire degerindeki, udda bos tel olan diigah

ve yegah perdesini vurgulamak amaci ile kesik icra teknigi ile parmakla susturarak

yorumlamastir.
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Resim-55 Ne Capkin Dudagin Var adli eserden kesik icra 6rnegi

Resim 55°de verilen 6rnekte, Udi Hrant saz payindaki 8’lik sus isareti yerine
udda bos tel olan yegah telini kesik icra ile kisaca duyurmustur. Hemen devamindaki
Olciide dortliik sus isareti yerine udun bos teli olan gerdaniye perdesini kesik icra

etmis ve gerdaniye perdesini belirgin ve vurgulu hale getirmistir.
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Resim-56 Mehtaba Sordum adli eserden kesik icra 6rnegi

Resim 56°da verilen 6rnekte, 6l¢iiniin son tartimina gelen bir buguk vurusluk

diigh perdesinde ud icrasinda denk gelen perdeyi kesik icra ettigi goriilmektedir.
Yorum:

Udi Hrant'm kesik icra tekniginin geneline bakildiginda, kesik icray:
cogunlukla 8’lik siire degerlerinde kullanmayi tercih etmistir. Perdeleri birbirinden
ayirmis ve belirgin hale getirmistir. Genellikle udun bos telleri olan; yegéh, diigah ve
gerdaniye perdelerini kullanmay1 tercih etmistir. Kesik icrad teknigini kullanirken
islenen makamin karar ve giiclii perdelerini géz Oniline alarak kullanilan perdeyi
vurgulamistir. En ¢ok kullanilan perde yegah perdesidir. Bunun nedeni ise udda 5.
Teli yegah perdesi olarak akortlamis ve yegah perdesini kesik icra tekniginde siklikla

duyurmustur. Icrasinda kesik icrayr sik kullanmadigi goriilmektedir.
3.2.3. Agirlasma:

Usil ile icra edilen ve gideri sabit tutulan bir eserin herhangi bir bdliimiinde

giderinin yavaslamasi manasina gelmektedir.
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Resim-57 Mehtaba Sordum adli eserden agirlasma 6rnegi
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Resim 57°de verilen ¢rnekte, Udi Hrant icrasinin udda bos tel olan diigah
telinden itibaren, eserin bitisine dogru agirlasma unsurunu kullanmistir. Tim

eserlerinin i¢inde, agirlasma ifadesini sadece bir eserde ve bir 6l¢iide kullanmistir.
3.3. Sag El (Mizrap) Kullanimu:

Ud icrasinda mizrap ve mizrabi tutan el, ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Udda,
mizrap darplarinin temas ettigi biiyiik esikten kafes ortasina kadar icra edildigi her
bolgede farkli gii¢ (voliim) ve tinilar duyulur. Bunda, mizrap tutan elin bileginin,
blyiik esige yaklastikca kol-bilek agisinin  kapanmasiyla gii¢lii  darplan
kolaylastirmasinin biiyiik etkisi vardir. Bu tinilar, biiyiik esige yaklasildik¢a sertlesip
mekaniklesirken, biliylik kafes {izerine gelindikge, kol-bilek agis1 genisleyeceginden

ve biiyiik kafesin hassas yapisindan dolayi, yumusar ve naiflesir. (Goniil, 2010, s.32)

Udi Hrant ud kullanimindaki mizrap teknigini; tartimlari kisaltarak ve
hizlandirarak ajiliteli bir yorum icra etmigtir. Mizrabinda ajiliteyi kullanirken;

tartimlar1 aksatmadan agik ve anlasilir sekilde yorumlamaistir.

Resim-58 Ne Capkin Dudagin Var adli eserden mizrap kullanim 6rnegi

Resim 58’de verilen ornekte; Udi Hrant tartimlari kisaltarak ajiliteli bir
yorum kullanmay1 tercih etmistir. Kiiciik motifleri sekilemeler ile tekrar ettigi ve seri

mizrap hareketleriyle ¢esitlendirdigi goriilmektedir.
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Resim-59 Mehtaba Sordum adli eserden mizrap kullanim 6rnegi

Resim 59°da verilen O6rnekte, icrasinda kaynak notadan farkli bir seyirle tiz
karar perdesinden baglayarak tartim siirelerini kisaltmis ve c¢arpma yaparak seri

mizrap hareketi ile ¢esitlendirmistir.
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Resim-60 Hastayim Yasiyorum adli eserden mizrap kullanim 6rnegi

Resim 60’da verilen Ornekte, icrasindaki motifleri genellikle siirelerini
kisaltarak yorumlamis ve ajiliteyi bu eserde de islemistir. Tartimlarin siirelerini
kisaltarak ve ¢ogaltarak, carpma ve pozisyon kullanarak mizrap hareketini

¢esitlendirmistir.
Yorum:

Sag el (mizrap) kullamim o&rneklerinin geneline bakildiginda, Udi Hrant
icralarinda ajiliteyi 6n planda tutmus, motifleri cogunlukla notalarin siire degerlerini
kisaltarak, perdeleri/tartimlari ¢ogaltarak ve mizrabina ¢arpma yaparak yorumlamay1
tercth etmistir. Eserlerinin genelinde seri mizrap hareketlerini kullanarak eserlere

kesintisiz bir mizrap kullanim 6zelligi katmistir.
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3.4. Sol El (Pozisyon) Kullanimi:

Ud, 11 telden olusan, gruplandirmalarda bam teli tek ve diger telleri ¢ift olan,
akordu dort ses araliklarla yapilan 6 grup telli bir sazdir. Bos teller, (inceden kalina)

sol, re, la, mi, si ve fa diyez olarak akortlanmaktadir.

Ud, hem akort sistemi ve makamlarin genel perde yapilari, hem de icraci i¢in
kolayliklar sunmasi sebebiyle, genellikle akademik egitimli olanlar tarafindan II.

pozisyonda icra edilir (Goniil, 2010, s.3 5).

Pozisyon, sazlarda sol elin tusede bulundugu yer ve sol el bu yerde iken

tusede kullanabilen alan seklinde agiklanabilir (Ugan, 2006, s. 18).

Ud klavyesindeki nota yerleri yukaridan asagiya dogru, diisey olarak ayni
hizada yer almaktadir. Bu gériinmeyen diisey cizgilerin her birine “Kolon” ad1 verilir.
Her bir parmaga bir kolon denk gelmektedir. (Kacar, 2017, s. 35) Klavyede sol elin
birinci parmaginin yer aldigi konuma gore pozisyon numarast degismektedir. Birinci

parmak,
Birinci kolonun bulundugu yere basar ise sol el I. pozisyonda,
Ikinci kolonun bulundugu yere basar ise sol el II. pozisyonda,
Ugiincii kolonun bulundugu yere basar ise sol el III. pozisyonda,
Dordiincii kolonun bulundugu yere basar ise sol el IV. pozisyonda,

Besinci kolonun bulundugu yere basar ise sol el V. pozisyonda demektir.

(Bkz. Sekil-1, s.49)

Udi Hrant, sazina sesine eslik icin kullanmasi sebebi ile genellikle sol el
(pozisyon) kullaniminda genellikle perdeleri acik almis ve pozisyon kullanmaktan
imtina etmistir. Imtina etmesinin sebebi; ajiliteyi 6n plana ¢ikararak seri mizrap
hareketlerini daha rahat yapmak icin, bos tellerin kullanimini arttirmis ve baskidaki

perdeleri pozisyonsuz kullanmustir.
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Nota fA
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Resim-61 Hastayim Yastyorum adli eserden pozisyon kullanim 6rnegi

Udi Hrant, icrisinda genellikle bos telleri ve pozisyonsuz baski perdelerini
kullanmis, eserin belirtilen Olgiisiinde ve ayni motifin bulundugu olgiilerde aym
pozisyon kullanimin tercih etmistir. ilk dl¢iide bulunan gerdaniye perdesini kapali
perdeden tutarak neva telinde II. pozisyonda 4. Parmagini basarak duyurdugu
diisiiniilmektedir. ikinci 6l¢iide ise gerdaniye perdesini V. pozisyonda birinci parmagi
ile tutarak muhayyer perdesine de V. pozisyonu kullanarak 3. Parmakla basmaktadir.
Gerdaniye perdesini V. pozisyon, 1. Parmak ile basarken Evi¢ perdesini de IV.
pozisyon da 1. Parmak ile duyurmaktadir. Hiiseyni perdesinden itibaren seyrin
gerektirdigi gibi II. pozisyona ge¢mektedir. Udi Hrant pozisyon kullanimia

eserlerinde oldukc¢a az yer vermistir.
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Sekil 1. Ana Kolonlarda Yer Alan Nota Yerleri (Yahya, 2017)
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Sekil 2. Yan Kolonlarda Yer Alan Nota Yerleri (Yahya, 2017)
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DORDUNCU BOLUM
SONUC VE ONERILER

4.1. Sonuclar

Arastirmamizin Udi Hrant’a ait 2. dizekte notaya alinan ud icrdsinin calip-
soyleme gelenegindeki ud icrasia yonelik kaynaklik edecegi, Tiirk Miizigi icrasinda

islup ve tavir baghigr altinda incelenmesine kaynaklik edeceginden hareketle;
1. Alt Probleme Iliskin Sonuglar

Arastirmamizda 6rneklem olan Udi Hrant’in ud icrasmna dayali, Tiirk Miizigi
icra lislubuna gore kendi tavrina 6zgili olacak sekilde tatbik edildiginden hareketle;

yorum unsurlarinda;

“Oncii Carpma” icrada hem pozisyon tutmak hem de dogru perde bulma
amactyla yapilan teknigin Hrant, tarafindan eserleri okumasi sebebiyle bu teknigi ¢ok

kullanmadig,

“On Carpma” bir iist yada bir alt perdeye mizrapli yada mizrapsiz ¢arpilarak
ve referans ses alma amaciyla yapilan teknigin icrasinda diger yorum unsurlarina

gore nisppeten daha fazla kullanildig,

“Ara Carpma” icrayr renklendirmek ve hareketlendirmek amaciyla makama
uygun perdelerde kullanmayi tercih ettii ve diger carpma tiirlerine gore daha ¢ok

icra ettigi,

“Ardisik Carpma” genellikle birbirine yakin seslerde ve daha kisa icra edilen
tartimlarda kiimelenen bu teknigi uzayan seslerde ve sesiyle eslik ettigi yerlerde

kulland1g1, icrasinda bu teknige sik yer verdigi,

“Vur-ka¢ Carpma” Hrant tarafindan inici perde seyirlerinde kullanilan bu
teknigin icrasinda muhtemelen sazini sesine eslik olarak kullanmasi sebebi ile ¢ok

sik yer vermedigi,
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“Cift Carpma” eserler icinde sadece iki motifte iginde tercih ettigi, icrayi

renklendirme ve zenginlestirme amaciyla kullandigi,

“Kiimelenme” icra ettigi eserler i¢inde sadece bir eserde ve bir Olclide

kullandigy, icralarinda ¢ok sik yer vermedigi,

“Cift Ses” ana sesin li¢lli derecelerini kullanarak icra ettigi, esere hareketlilik

katma amaciyla yaptig1 ve icrasinda ¢ok sik yer vermedigi,

“Pedal Ses Kullanimi” tam anlamiyla pedal ses olarak tarif edilemeyen bu
teknige icrasinda ¢ok sik yer vermis oldugu ve udda 5. Telini Yegdh perdesine

akortlamasindan dolayi icralarinin ¢ogunda yegah perdesini siklikla kullandigs,

“Oktav Kullanimi” eserlerinde ¢cogunlukla oktav kullanimi yaptig1 ve en ¢ok

kullanilan oktav perdesinin yegah perdesi oldugu,
“Kaydirma” udda uygulanabilir oldugu ve perdeleri ayirmadan duyuruldugu,

“Trill” icra edilen eserin tiz karar perdesinde ve bitis dl¢iisiinde kullandig;

genel icrasinda tercih etmedigi,

“Arpej” ud icrasinda uygulanabilir bir teknik oldugu, eserin ait oldugu
makamin gii¢lii perdelerinden olusmasindan kaynakli esere dinamik bir yorum

katt1g1,

Tiim bu yorum unsurlarinin ud icrasinda kullanmaya elverisli oldugu, fakat
Hrant’in icrasinda yorum unsurlarinin daha ziyade aranagme ve saz boslukklarinda

tercih edildigi s6z altinda daha yalin bir icra terciih ettigi sonucuna varilmigtr.
2. Alt Probleme Iliskin Sonuglar

“Dalgalanma” icra ettigi kisitmlarin genellikle saz paylar1 oldugu, 8’lik ve

daha uzun siire degerlerinde kullandig1 ve icrasinda ¢ok sik yer vermedigi,
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“Kesik Icra” icra edilen perdeleri birbirinden ayirma ve kesik bir sekilde
duyurma amaciyla yapildigi, genellikle udun bos tellerinde kullandigi, makamin

karar ve giiclii perdelerine gore icra ettigi, genel icrasinda ¢ok sik tercih etmedigi,

“Agwlasma” icra edilen eserin giderinin yavaslamasi amaciyla yapildigi ve
icraicimiz tarafindan sadece bir eserde agirlasma unsurunun kullanildigr sonucuna

varilmstir.

Udi Hrant’in duygu ve diisiincelerini icrd yoluyla 6n plana cikararak, daha
etkili bir anlatim icra etmek amaciyla yapilan ifade unsurlarini, ses icracsini ortaya
cikaracak sekilde ve ses icrasinin Oniine gegmekten imtina ederek icrasinda tatbik

ettigi sonucuna varilmstir.
3. Alt Probleme Iliskin Sonuclar

Udi Hrant’in icrasim renklendirmek maksadi ile, asil notada kullanilan
tartimlar1 cesitlendirerek esere hareketlilik kattigi, notaya bagl kalmadan nota dist
tartimlar icra ettigi ve bunlart yaparken Tirk Miizigi icrd {slubunun disina

c¢ikilmadan yapildig1 sonucuna varilmistir.
4. Alt Probleme Iliskin Sonuglar

Udi Hrant’1n saziyla sesine eslik ettiginden dolay1 eslik esnasinda ulasilabilir
tellerde icrasinit devam ettirdigi, s6z esnasinda pozisyon kullanmaktan imtina ettigi,

sazini genellikle acik tellerde icra ettigi sonucuna varilmistir.
5. Alt Probleme Iliskin Sonuglar

Calismamizin sonucunda, Udi Hrant; mizrabmi kafese yakin bir bolimde,
mizraplik ve kafes arasinda bir boliimde kullandig1 ve ses icrasini kapatmamak i¢in
nispeten daha yumusak tinilar elde ettigi ve fakat pek ¢ok yerde de sOyler gibi

calarak sesi ile sazini1 paralel icra ettigi sonucuna varilmistir.
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4.2. Oneriler

1. Calip-sdyleme gelenegindeki icralarin tahliller yoluyla ¢alisilmasinin, Tiirk
Miizigi alanma tslup ve tavir konularinda yenilikler veya tslup ve tavrin
gelistirilmesinde kaynaklik edecegi diisiiniilmektedir. Bu minvalde caligsmalarin

yapilmasi,

2. Turk Miizigi daha ¢ok bireysel icraya dayali bir miizik oldugundan,
icracinin hem c¢alip hem sdylemesi yorumun saz ve ses icrast bakimindan
tamamlayici olacagimin varsayimindan hareketle, calip-sdyleme gelenegini olusturan

kaynaklarin gelistirilmesi,

3. Calip-sdyleme gelenegine bagli olarak iretilecek olan etiit, metod
calismalarina kaynaklik etmesinden hareketle; bu icrilarin etiit ve metod

calismalarinda alistirma ve egzersizlerin yapilmasi,

4. Udi Hrant haricinde, Tiirk Miizigi’nin farkli sazlarinda da bu ézellikte olan
calismalarin alana katki saglayacagindan hareketle tezler makaleler analizler

formatinda ¢alisilmasi onerilmektedir.
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EK-2 Udi Hrant Emre’nin yeniden yazilan nota niishalari

Hicaz Sarki

Gecgmis Giizel Giinleri Rithumla Antyorum
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Hicaz Sarki
Mehtaba Sordum
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EK-3 Udi Hrant Emre’nin Ud esliginde icra ettigi nota niishalar:
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