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BOLUM I
GIRIS
1.1. Arastirmanin Problemi

Birinci Diinya Savasi, 1914 yilinda baglamig 1918 yilinda sona ermistir.
Sayilar tizerinde 4 yillik fark olusturan bu savas biiyiik yikimlar1 da beraberinde
getirmistir. Merkezinin Avrupa olmasi zaman iginde baska iilkelere hatta kitalara
sirayet etmesine engel olamamistir. Biiyilk bir strateji ile savag planlanmais,
milyonlarca asker cephelerde savagmistir. Savasin dokundugu her toprak pargasinda
biiyiik kayiplar yasanmistir. Savaslar, savastaki askerleri oldugu kadar, toplumu da
olumsuz yonde etkiler. Savasin yarattig1 tahribatlar toplumda gerek fiziksel, gerekse
psikolojik yaralar agmustir. Birinci Diinya Savasi, ekonomik, siyasal yoni kadar
geride birgok act ve Oliime sebep olmus, insanlar savas sonrasinda uzun yillar

kendilerini toparlayamamiglardir” (Aydin, 2016, s.148).

20.ytizy1l Birinci Diinya Savasi’na taniklik ederken, sanat diinyasi da bu
gelismelerden dogal olarak etkilenmistir. Her agidan gelisme ve ilerleme donemi
olan bu ylizyil, sanatcilar da farkli arayislara yonelme istegi uyandirmistir. Sanatgilar
artik gecmise baglh kalmamak ve kaliplagsmis kurallardan kurtulmak amaci ile kendi
cizgilerini belirmek istemektedir. Bu durum sanat¢iyr ve sanati daha etkin hale
getirmis, teknoloji ve makine diinyasi sanat iizerinde onemli bir rol oynamuistir.
Bir¢ok sanatgi, duygu ve diistincelerini rahatlikla dile getirmeye baslamislardir, Kimi
devrimci bir yaklasim gdstermis kimiyse olaylara elestirel bir bakisla yaklagmistir.
Tim duygu ve disiinceler, yeni ve farkli akimlarla resme aktarilmistir (Aydin, 2016,

5.160).

Savagin etkisi altinda bulunan sanat¢ilar yasanmisliklarini, hislerini ve
aktarmak istediklerini ¢aligmalariyla belirtmek istemislerdir. Savasin aci yiizlinii
protesto etmek, yasanilan olaylara baskaldirmak, isyan duygusunu sanatla anlatmak,
onlara oldugundan farkli bakis acilar1 kazandirmak. Ayni duygularda birlesen

Avrupali sanatgilar, Performans Sanatinin ortaya ¢ikmasina vesile olmuslardir.



Performans Sanatinin ortaya ¢ikisindan itibaren giiniimiize kadar gecen
siirecte modern sanat egilimlerinde insan viicudu bir anlatim, ifade bigimi haline
gelmistir.  Sanatgilarin - bedenlerini  kullanarak gergeklestirdigi  bir iislup olan
Performans Sanati, giderek teknolojiyi daha etkin kullanmaktadir. Teknoloji
kullanimiyla birlikte Performans Sanati icra eden sanatcilarin anlatim olanagi
artmistir. 21.yy toplumlarinda, teknoloji alanindaki hizli gelismelerin de etkisiyle,
glinliik yasamin her alanindan bireysel ve toplumsal algilar ile beslenen sanat
degismekte; yeni bir dil gelistirmektedir. Asil amaci teknoloji ve Performans Sanati
arasinda bulunan iliskiyi arastirmak olan bu ¢alismada; Performans Sanatinin ortaya
¢ikisindan itibaren gegen siirede yapilan galigmalardan bazi Ornekleri incelenmis,
etkisi giderek artan teknolojinin Performans Sanatindaki yerine deginilmis, 151k, ses,
projeksiyon ve bilgisayar teknolojilerinin Performans Sanatinda nasil bir siireg

izledigi ortaya koyulmaya ¢aligilmustir.

1.2.Arastirmanin Amaci

Performans Sanatinin Dijital Sanat kapsaminda degerlendirilmesiyle dijital
sanatta bedenin kullanimina iliskin uygulamalari incelemek ve baslangicindan

gilinlimiize kadar olan bu siireci ¢ozlimlemek arastirmanin amaglar1 arasindadir.

Performans, canli olarak veya teknoloji ile etkilesim sonucu ortaya
koyulabilmektedir. Mekandan bagimsiz olarak hedeflenen siirede uygulanabilir.
Performans Sanati genel olarak dogaglama gerceklestirilebilirken, bazen prova
gerektirebilmektedir. Beden Sanati1 sahne, ses, , hareket, dinleti ve video gibi farkli
disiplinlerden de yararlanabilmektedir. Beden Sanat1 disiplinler arasi yaklagimlari ile
farkli sanatsal tarzlar ile bir birinden farkli materyal, teknik ve sunum imkanlarindan

yararlanarak ortaya ¢ikartilmasi amaglanmistir.

1.3.Arastirmanin Onemi

Sanatcilarin kendilerini daha etkili bir sekilde ifade etme yollarinda yiizeyden
styrilan sanat, Duchamp’in Pisuvar1 ile kavramsal bir boyut kazanmistir. Sanatin
kavramsal yolculugunda meydana gelen, etkili ifade yollarindan biri olan sanatci

performanslar1 ve bu performanslarin meydana gelis sekli ile dayandirildig: diistinsel



boyutlarin acikliga kavusturulmasi acindan bu c¢alisma Onem tagimaktadir.
Yaraticiligi, tlretkenligi ve dinamizmi daimi kilan Performans Sanati, hayat ile
sanatin kesistigi noktada aslinda hayatimizin kendisinin de bir sanat, sanatin

kendisinin de bir yasam bi¢imi oldugu vurgusunu iletme yolunda 6nemlidir.

Ulkemizde Performans Sanati adina Tiirkge ve basili olarak yeterli kaynak
olmamasi nedeniyle veri toplama yolunda sanatgilarin goriisleriyle pekistirilmis
olmasi ayrica Onem teskil edecektir. Basili birgok yabanci kaynagin yani sira,
Performans Sanatinin kavram ve eylem birlikteliginin yapisini ortaya koyan kapsamli

Tiirkce bir kaynak olarak katki saglayacaktir.

1.4.Smmirhhiklar

Calismaya, Performans Sanatinin ortaya ¢ikisi ve gelisimiyle giris yapilmus,
Performans Sanatinin iligkisinin ve ayrimmm bulundugu akimlar ve disiplinlerle
sinirlandirilmistir. Segilen yabanci sanatcilar ve calismalari, Performans Sanatinin
kavramsal boyutunu en iyi aciklayacak sekilde olanlar dahil edilerek ele alinmis.
Ayrica ele alinan sanat¢ilarin eylemleri; politik, sosyolojik, teknolojik ve psikolojik
yapilar gercevesinde arastirilarak sinirlandirilmistir. Hazirlanmis olan bu arastirma,
Performans Sanat1 adina etkili 6rnekler sunan yabanci sanat¢ilarin performanslart ve
Teknoloji ile etkilesimi ele alinarak Tiirk tarihindeki sanat teknoloji iliskisi ile

sinirlandirilmastir.

1.5. Arastirmanin Yontemi

Gergeklestirilen ¢alismalar neticesinde teknolojinin gelisimiyle Performans
Sanatinda yeni temalar olusmus ve giliniimiizde teknolojinin Performans Sanatini
etkileyen degerli bir ilham kaynagi olduguna karar verilmistir. Bundan dolay1
“Teknolojinin Performans Sanatina Yansimalar1” arastirilan konu ve tez bashigi

belirlenmistir.

Secilen yabanci sanatgilar ve ¢alismalari, Performans Sanatinin kavramsal
boyutunu en iyi agiklayacak sekilde olanlar dahilindedir. Ayrica ele alinan
sanatcilarin  eylemleri; politik, sosyolojik, teknolojik ve psikolojik yapilar

gergevesinde irdelenmek kaydiyla smirlandirilmistir. Hazirlanan bu arastirmada,



Performans Sanati1 adina etkili 6rnekler sunan yabanci sanatgilarin performanslartyla

sinirlandirilmastir.

Aragtirma konusunda karar verildikten itibaren veri toplama, alan yazin
taramas1 (kitaplar, ansiklopediler, makaleler, tezler, sanat dergileri, gazeteler,
kataloglar, sanat medya yayinlar1 vb. ) ile yapilmistir. Aragtirmada tarama modeliyle

toplanan verilerin, betimsel yontem kullanilarak sonuclandirilmasi hedeflenmistir.



BOLUM 11
PERFORMANS SANATININ ORTAYA CIKISI

2.1. Performans Sanatinin Kokeni

Calismanin bu boliimiinde, bedenin dogrudan bir gere¢ olarak kullanilmasina
imkan saglayan asamalar izlenecektir. 20. yiizyilin basinda gerceklesmis olan
Dadaizm akimi bunun icin gidilebilecek ilk duraktir. Dadaizm’i kisa bir sekilde
aciklamak gerekirse, geleneksel burjuva sanat goriislerini altiist etmeyi amaglamis,
disiplinler arasi, uluslararas1 ve genellikle de isyankar ,sanat karsiti olgusunu temsil
etmis bir olusumdur. Ahu Antmen, 1. Diinya Savasi’nmin etkilerinin siirdiigii bu
donemde 1916 yilinda Ziirih’te toplanan Marcel Duchamp, Hugo Ball, Tristan
Tzara, Hans Arp gibi sanat¢ilarin iginde bulundugu bazi sanatgilar ‘Cabaret Voltaire’
adli gece kuliiblinde bir araya gelerck Dada akimmin temelini attiklarini
duyurmuslardir. Toplumsal yapilagsmada giincelligi arayan bu akim, yasam ile sanat
arasinda bulunan sinirlar1 ortadan kaldirmay1 amaglayarak sanat¢inin izleyiciyle olan

etkilesimine 6nem vermektedir.

Hugo Ball, Emmy Hennings onlara katilan arkadaslariyla birlikte Dadaist
amaglarin1 Cabaret Voltaire’de gergeklestirmeye baslamislar, anlamsiz, kuraldisi
stirler okumuslar, ge¢misten geleni yikmayi1 amaclayan ¢alismalarla Dada’nin
isyankar tavrini burada One ¢ikarmislardir. Dadaci felsefede yasamla hayati
biitiinlestirmek, kendisinden Once var olanlar1 yikmak ve toplumlar arasi sinif
farkliliklarinin  yok edilmesi esastir. Dadaistler sadece Cabaret Voltaire’deki
gosterilerle degil, buranin duvarlarina asilan afislerle ve eserlerle de duruslarim
yansitmaya ¢alismistir. Fakat Dada resimden farkli olma istegini Dadaist eylemler
yoluyla daha etkili bir sekilde gostermistir. Subat 1916’da Hugo Ball Cabaret

Voltaire’in temellerini esi Emmy Hennings’le birlikte atmistir.



Sekil 1 : Hugo Ball, “Cabaret Voltaire’de Performans”, 1916

Cabaret Volteire, siir, dans, miizik, ¢esitli maskeler ve kostiimler igerisinde
sergilenen eylemlerin ardindan yalnizca bes ay hayatta kaldiktan sonra Temmuz

1916°da kapilarini kapatmaistir.

1950’lerdePerformans Sanati kavramsal olarak netlesmemis olsa da mekan
iginde “pasif” varolusa elestirinin temellerini igerir. Performans Sanati tarihinin ilk
orneklerinden biri Jackson Pollock’tur. Amerika’da Pollock 1950°de at6lyesinde yere
serilmis tuval bezi lstliinde soyut disavurumcu tiirde resim yaparken goriintiilenir
(Sekil 1). Bu goriintiiler “kahramanca bir performansla mesgul” bir sanatgiy1 sunar
(Jones, Amelia; 2000. “The Artist Body”, Survey. London Phadion Pres. S. 50). Elde
edilen iirlin, resmin kendisinden ¢ok, performatif bir etkinlik olan resmin yapilisidir
ve Performans Sanatinin sembollerinden biri olarak diinya c¢apinda ilgi goriir

(Kirazct, 2010, s.16).



Sekil 2: Jackson Pollock, 1950

2.2. Performans Sanatinin Gelisimi

1960 sonrasi Performans Sanati Onceki donemlere nazaran degisimler
gecirmis ve ilk olusumlardaki gibi sakin bir sunumdan ziyade daha hir¢in, heyecanh
ve sinirlart asan bir sunum olusturmustur. Buna 1968’de Paris’te Psyche adli
performansinda bedenini kesmekten ¢ekinmeyen Gina Pane ve 1971°de Vietnam
Savast devam ederken Amerika’daki bir performansta (Shoot) sol kolundan bir
tifekle kendini vurduran, 1972°de de bir Volkswagen’in arkasma iki elinden
civileten Chris Burden Ornek olarak verilebilir (Kirazci, 2010:17) Performansi
sergilerken beden hem 6znel hem de nesnel bir obje olarak sahneye g¢ikmis ve
sanat¢isinin vermek istedigi mesajla bazen acimasiz, cesur ve bastirilmis duygulara
olarak eyleme dokiilmiistiir. Sanatc1 kendi gegmisinden izlerle ve yasanabileceklerle
bir bag kurup kendi bedenini bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Eroglu’na (2007) gore

Fluxus sanatgilari, diinyay:1 degistirmek icin insan1 degistirmek parolasi ile o zamana



kadar hig¢ bilinmeyen iletisim bigimlerini ortaya koyan bir sanat anlayisi tagimislar ve

avangard diislinceye yeni bir bakis agis1 getirmislerdir.

Performans Sanati’nin Onciisli olan Beden Sanati1 anlayisiyla ortaya koyulan
eserler ise; Allan Kaprow ve Joseph Beuys gibi sanatcilar tarafindan bedeni
kullanarak performans aninda varolusa odaklanirken, Yves Klein, Hermann Nitsch,
Marina Abramovig, Dennis Oppenheim, Bruce Nauman, Carolee Schneemann, Chris
Burden, Stelarc ve Orlan gibi sanatgilar tarafindan ise bir koprii olarak goriilmiis ve
performans sayesinde beden {iizerinden bircok degisiklik gerceklestirilmistir.
(Y1lmaz,2006:283) Performans Sanatinda beden bir odak noktasi olarak
konumlandirilmistir. Tipki Yves Klein’in “Antropometri” isimli boyanan viicutlar

performansinda oldugu gibi (Sekil 3).

Jra——

Sekil 3: YvesKlein, Antropometri, 1960

Tracey Warr ve Amelia Jones’un “TheArtist’s Body” (2000) eserinde
yerlestirmesine bakilarak Marina Abramovi¢’in  Balkan Savaslar1 hakkinda
performans olarak Ritiialistik ve Askinci Beden’e bir 6rnegidir. Sanat¢1 Balkanlarda
gerceklesen i¢ savasin etkisini anlatmak igin performansinin bu boliimiinde (Sekil 4)
1500 tane kemigin iizerine oturmaktadir. 5 giin 6 saat siiren, kemikleri tek tek
temizledigi esnada ¢ocukluguna dair izleri olan sarkilar sdylemekteydi. Abramovic
yaptig1 bu performansla seyircide travmatik bir etki yarattigini ifade etmektedir.
(Warr ve Jones, 2000:112).



Sekil 4:Marina Abramovig, Balkan Baraque, 1997

Abromovic performanslarint an icinde gergeklestiren daha sonrasinda
yalnizca an1 olarak kalan bir olay olarak nitelendirmektedir. Sonug¢ olarak
gerceklesen performans o an ki bedenin durumu ve yasanilani gostermektedir
(Antmen,2008;238). Performans viicudu biitiin yonleriyle deneyimlemeyi, hayatta
yasanan ¢eliskilerin ancak yasayarak anlamlandirilabilecegini ifade etmektedir. Bu
celigkiler yasamak ve olmek icglidiisiiniin, sadist ve mazosist olarak izlemek ve
izlenmek gibi siralanmaktadir. Sanat zamanla biitiinii degistirip daha net bigimde ve
daha dikkat ¢ekici unsurlarla izleyiciyi de etkisi altina almistir. Gergeklesen olaymn
“o an” 1 bir canli lizerinde uygulanmasi, izleyiciyi gergekligi ile daha derinden

etkileyen sanat dallarindan biri olmustur(Martinez ve Demiral, 2012:192).

Viicut, her alanda oldugu gibi sanat igerisinde de dnemli bir odak haline
gelmistir. Performans Sanati’nin dogusuna kadar kaliplasmis sekilde viicudun
arastirma konusu olmasi, giizel sanatlar alani igerisinde gelisim gostermistir.
1960’lara kadar beden tuval ya da heykel seklinde ¢alisilirken bu tarihlerden itibaren

viicudu kullanmaya baslamaistir.

Beden, onceleri temsilen yer aldigi yerlerde artik bire bir kendisini
sergilemistir, hem nesne hem 6zne olarak kullanilmistir. Boylece izleyici kendini bu

sanatin i¢inde hissedebilmis, sanat eseri Onceleri izlenen bir olguyken izleyiciler
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tarafindan yasanan bir metafor haline gelmistir.“Boylelikle sanat ve topluluk

arasinda var olan sinirlarin hepsi kaldirilmistir” (Martinez ve Demiral, 2012:197).

Sanat¢inin bedeninin esas materyal oldugu bu sanat tarzi, zaman zaman
mazosist unsurlar da icermektedir. Sanatcilarin viicutlarina uyguladiklar1 siddetle
olusturduklart performanslar 1960 ile 1980 yillar1 arasinda Vito Acconci, Terry Fox,
Chris Burden ve Ana Mandieta gibi isimlerin eserlerinde doruga ulasmistir (Sozen,
2001:72). Gina Pane’in jiletle viicudunda ¢izikler olusturdugu ve kanini sildigi
pamuklar1 sergiledigi siddet ve aci iceren Orneklerden olarak daha birgoklar1 gibi

akillarda kalmigtir (Avsar Karabasg, 2016: 348) (Sekil 5)

Sekil 5:Gina Pane, Duygusal Eylem, 1973
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Karabas ve Isleyen'e gore:

Allan Kaprow'un ilk performansi 1959'da New York'ta Reuben Galerisinde
gerceklestirmis oldugu "6 Bolimde 18 Olusum" olarak bilinen performansidir.
Sanat¢1 bu eserine katilmalar1 i¢in ¢evresindekileri de davet etmistir. Reuben
Galerisi'nin ti¢ odasi, renkli 1siklar ile aydmlatilmistir.Galerinin igine sandalyeler,
daire seklinde dizilmis, ilk iki oda i¢inde aynalar kullanilmistir, bdylece oturduklari

yerden izleyicilerin tiimii izleyebilmistir, li¢lincli oda ise kontrol i¢in kurulmustur.

Her ziyarette gelen izleyicilere bir program verilmis ve her kismin
baslangicint bir sesle bildirecek alti seansla ayarlanarak ve izleyicilere ii¢ kart
verilmistir. Izleyiciler dagitilan bu programlara gére dnce askeri adimlar ile yiiriimiis
ve daha sonra tuvallerin {izerine ¢ikmislardir. Tiim camlar kapatilmis pankartlar
okunarak cesitli enstriimanlar calinmistir. Programda belirtilen siire igerisinde

performans tamamlanmistir (Karabas ve Isleyen, 2016: 343) . (Sekil 6)

Sekil 6 : Allan Kaprow ,6 Boliimde 18 Olusum 1959

Senel'e gore; Kaprow, Happening'in kuram ile olusturulmasi arasinda bosluk
oldugunu ifade etmis ve bir takim ¢6ziim 6nerilerinde bulunmustur. Ona goére mutlu
olmak igin sanat ve yasam arasinda bulunan ¢izgi, miimkiin oldukga siiriikleyici ve

belirsizlik i¢inde barindirilmalidir. Bu nedenle, olusan igerikte bulunan temalar,
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materyaller, eylemler ve aralarinda gergeklesen etkilesimin kaynagi, sanatin
duraganhigr disinda gergeklesen herhangi bir mekan veya zamanda iiretilmelidir.
Gosterinin geleneksel tiyatro oyununa benzemesi ve hareketsiz olmaktan irak
olabilmesi i¢in, mesafeler bazen devingen ve degismekte olan yerlerde rahat
birakilmalidir. Bu sebeple, teskil eden vakalar arasinda bulunan mesafeyi artirarak ve
alani ¢esitlendirerek bir kez daha denenmesi faydali olacaktir. Lakin bu degiskenlik
donem ve mekandaki istegi, birtakim olusumlar da doga ile celisebilmektedir.
Ornegin, gdogmekte olan bir kumtasi dagi zamanm ilerisine gegebilen olaylar sdz
konusu oldugu zaman, bazi sanatgilar yasam boyu devam edecek bir olay1 ciddi bir
sekilde Onerebilirler. Malzemenin émriine yahut vakalarin degiskenligine sinirlanmis
olarak, teskillerin sansa bagl olarak ¢ogaltilmasi miimkiin degildir. Burada dogal
olan sey, sanat¢cinin baska bir sey icin bir 6zgiirliik¢li, bir olusumdan ayrilmasidir.
Bir siire sonra bile izleyiciler tamamen terkedilmeli. Bu aslinda tim seyircilerin

formasyona katildig1 anlamina gelir (Senel, 2015: 167). (Sekil 7)

N

Sekil 7:Allan Kaprow, Oto Yikama, 1964

Beden Sanatinin, viicudun bir iletisim bigimi olarak kullanilmakta oldugu
hatta zaman zaman sanatg¢ilarin, bedenlerini kullanabildikleri 1960’11 yillar itibari ile
genis bir alana yayilmistir. Kavramsal sanatla baglantili olarak siirdiiriilmiis bir sanat
hareketidir. Happening ve Olusum olarak da adlandirilan bu etkinlikler; Action
Painting, Eylem Resmi, Body Art-Viicut Sanati, Fluxus, Beden Sanati1 gibi bagliklar
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altinda cesitli siniflara ayrilmig ve sergilenen performanslar izleyicisinin Oniinde
canli olarak gergeklestirilmistir. Tekrarlanmadigi i¢in fotograf ya da video kamera ile
kayit altina alinarak arsivlenmesi ve ortaya koyulan {iriinlin alinmamasi,
satitlamamasi, taginamamasi gibi yonleriyle geleneksel bigcimci anlayistan farklidir.
Sanatcinin 6zgiirliigiinii fazlasiyla hissettiren bu sanat anlayisi, izleyiciyi de igine
almakta ve smirlar1 yok eden diisiinsel bir anlam ortaya koymaktadir. Pek ¢ok
ilkede, birgok sanat¢1 tarafindan en garpici sekillerde ornekler veren Performans
Sanat1, glinlimiiz sanat diinyasinda da ilgiyle takip edilen ve her defasinda duyular

siddetle sarsan etkileriyle siirdiiriilmektedir (Karabas ve Isleyen, 2016:349).

2.3.Sanat Nesnesi Olarak insan Bedeni

Beden sanati, sanatcinin dogrudan ya da dolayli yollarla kendi bedenini
kullanarak gerceklestirdigi ¢aligmalardan olusmaktadir. Sanat¢i, ifadesinde malzeme
olarak kendi bedenini kullanabilecegi gibi, bagkasinin bedenini de deney nesnesi
anlaminda kullanabilmektedir. Kavramsal Sanat’a yakin bir anlam i¢ermekte olan
Viicut Sanati, Performans Sanatina da oOnciiliik etmis ve Viicut sanatinda viicut,

yalnizca bir nesne olarak degil ayn1 zamanda deney nesnesi olarak da kullanilmigtir

Viicut sanatinda hakim goriis, estetik degerlerin yikilmasi olmustur. Bu
dogrultuda, Viicut Sanat1 sanat¢ilari uygulamalariyla, insanin fiziksel, duyumsal ve
zihinsel giiclerini ortaya ¢ikarmaya, i¢ ve dis diinya arasindaki kisisel iligkileri ve
toplumsal yasam tizerindeki baskiy1 gozler 6niine sermeye ¢alismiglardir. 150 Viicut
Sanati uygulamalarinin  bir tirli tipki  performans gibi seyirci Oniinde
gerceklestirilirken, diger tiirii ise, teknolojik aletlerden yararlanilarak, daha oOnce
belirtildigi tlizere fotografla c¢ekilen gorilintiilerin  seyircilere sunulmasiyla

gerceklestirilmistir.

Sekil 8 :“I am Millica Tomic”, video enstelasyon, 1999.
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Millica Tomic’in 1998 yilinda gergeklestirdigi, “I am Millica Tomic” (Ben
Millica Tomic) adli video ¢alismasinda ise sanatgi, kendi bedeni iizerinde, tehlikeli
bir bi¢imde giderek artan yaralanmalarinin gériintiilerini sunmustur. Goriintiilerdeki
giderek artan yaralanmalar, izleyici lizerinde duygusal ve gorsel acidan bir baski
olusturmaktadir. Izleyicide rahatsizlik yaratarak ortaya konulmak istenilen zuliim ve
baski ortami, sanatginin kendinden emin durusuyla birlikte, hayatin zorluklari
karsisinda, insanin daha giiclii olmasi gerektigini vurgulamaya c¢alismaktadir. (156

Giinay, a.g.e., ss.51-52)
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BOLUM III
TEKNOLOJI SANAT ILISKIiSi

3.1. Teknolojinin Performans Sanatina Yansimalari

Performans sanatinda teknolojinin kullanimini1 {izerine sanatgilar birgok
calisma yapmis kuramcilar gesitli bakis agilar1 gelistirmistir. Teknoloji, performans
sanatinda sanatgilara gore gore farklihk  gdOsterebiliyordu.  Dolayisiyla
performanslarin da teknolojiye sanatsal anlam ve estetik yiikleyebiliyorlardi.
Teknoloji sanatginin hayal diinyasinda bir anlamda doniistim yasiyordu. Performans
sanat¢ilart performanslarinda fotograf, film, video, yazilim, sensér, lazer, 151k, ses,
projeksiyon, bilgisayar, led, miihendislikle alakali ¢esitli mekanikler ve robotikler,
televizyon, internet gibi gesitli kaynaklarin kullanimina sik sik basvurmus ve bu
araglar ile bir anlatim dili gelistirmislerdir. Performanslarda teknolojiyi sahne
tasariminda mekanik bir arag, duvarlara yansitilmis projeksiyon veya lazer, ses, 151k,
olarak ya da sanat¢inin kostiimiinde robotik bir aksesuar olarak gormek miimkiindii.
Bazen de performanslarini belgelemek ve ¢ogaltmak icin fotograf, kamera, video
kullanmis yayinlamak icin de televizyon ve internete bagvurmuslardir. Sanatcilar
tizerindeki bu durum performansin gorsel, isitsel ve duyusal niteliklerini
zenginlestirmenin yeni bir yoluydu. Bu degisim mekanik, elektronik, dijital araclarin
her gegen giin hayatimiza daha fazla girmesiyle ilgiliydi. Hayatimizi her yoniiyle
kusatan evimizde, is yerimizde, magazalarda, sinemada veya bir pastanede
rastladigimiz bu materyallerin sanatcilar izerinde biraktig1 etki sadece estetik agidan
aciklanamaz. Sanat¢1 bu araglar1 ayn1 zamanda sosyal, kiiltiirel, felsefik agidan da ele

alir.
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Sekil 9 : Stelarc, Exoskeleton, 2003, (Fotograf: Igor Skafar)

Ars Electronica Futurelab ile Avusturyali sanat¢i Obermaier’in ortak
caligmasi olan ‘Apparition’ performansi, beden projeksiyon estetigini, es zamanl
video ve ses igerigini olusturabilen dijital performans yazilimi: kullanan bir
performanstir. Gergek diinya fizigini modeller ve simiilasyonunu yapar. Bilgisayar
destekli islem, insan viicudunu ve hareket dinamigini genisleterek gorsel diinyaya
tasir. ‘Apparition’ i¢in gelistirilen kamera tabanli hareket tracking (okuma) yazilimi,
karmasik imgelem algoritmalarini, dans¢inin viicut hatlarin1 arka plandan ayirmak
icin kullanir. Ayrica sistem hiz, yon, keskinlik ve hacim gibi olasi hareket
dinamiklerinin  bilgilerini, beden projeksiyonu i¢in hesaplanmasini saglar
(Nalbantoglu, 2012:202-203).

Stelarc’in 2000’11 yillarda gergeklestirmis oldugu en farkli performansi ise (ek
kulak) basligi altindaki calismasidir. Sanatgi biyoloji biliminin ilerlemesinden
faydalanarak koluna fazladan bir kulak dahil etmeyi planlamistir. Sanat¢1 dnceleri bu
kulagi  kafasina  yerlestirmeyi  diisiinse de, ekleme swrasinda  bunu
gbozlemleyemeyecegini fark etmesi ile sol iist koluna yerlestirme karar1 almstir.
Sanat¢inin kulagindan model olarak alinan fare hiicreleri ile yapilmistir ve bir cihaz
igerisinde beslenilerek canli tutulmustur. 2006 yilinda kola aktarilmasi i¢in hazir hale
gelen kulak, Los Angeles’de operasyonla yerlestirilmigtir. Sanat¢inin gerceklestirdigi
bu operasyon A.B.D’ ye gére uygun bulunmayinca operasyonun Ispanya’da

gerceklestirilme karart alimmistir. Ameliyat sirasinda kulaga yerlestirilen bir



17

mikrofon sayesinde sesler bluetooth teknolojisi sayesinde internete aktarilmistir.
“Stelarc diinyanin neresinde olursa olsun olagandisi kulagimin duydugu sesler takip

edilebilmektedir.” (https://osmanerden.com/2010/09/10/teknoloji-vucuda-
geldiginde/).

Sekil 10 :Stelar, Ear on Arm, 1996

http://www.digilogue.com/2017/03/stelarc-fractal-phantom-flesh/

Performans Sanatinda sanatg1 topluma vermek istedigi mesaji hazirlarken o
an ki toplumun psikolojisine birakarak insanlar1 diisiinmeye sevk eder. Kullanilan
teknik bir plastik sanat eseri de olabilir, bir obje, bir tiyatral gosteri de olabilir.
Siddet, kirliligi olusturan veya insanda baski olusturabilecek bir ses vb. calismalar da

performansin temasini olusturabilmektedir.


https://osmanerden.com/2010/09/10/teknoloji-vucuda-geldiginde/
https://osmanerden.com/2010/09/10/teknoloji-vucuda-geldiginde/
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Sekil 11 :Ann Hamilton — The Event of a Thread, 2012-2013

(http://thefoxisblack.com/blogimages//ANN-HAMILTON-the-event-of-a-thread-1.ipq)

Enstalasyon ¢alismalar1 bilindigi {izere bir¢cok bileseni biinyesinde barindirir.
Ann Hamilton’in yerlestirme c¢alismasinda ‘mekéan, nesne, izleyici ve siire¢’
olgularina yer verilmistir. Bu ¢alismada ip, salincak, bez, kagit, kus, kafes, teknolojik
cthazlar, vb. bircok nesne bir arada kullanilmistir. Salonun iki farkli ucunda yer alan
okuyucu ve yazicilar ile salonun ortasinda asili olan salincaklarda sallanan izleyiciler
bu siirecin ger¢eklesmesine katkida bulunurlar. Okuyuculardan yankilanan ses,
katilimcilarin ve yazicilarin {izerinde etki birakir. Okuyuculardan yiikselen sese,
kafesteki kuslarin ve salona asilan bezin i¢cinden salincaklariyla gecen izleyicilerin
cikardigr ses eklenir. Sanat¢1 bu caligmasiyla, katilimcilara birbirinden farkl

deneyimler yasattig1 sdylenebilir.
3.2. 1950 Sonrasi Sanat Hareketlerinde Performans Sanatinin izleri

3.2.1 Fluxus

Fluxus sozciigii, ilk olarak Litvanya kokenli Amerikali sanat¢i, mimar ve
grafik tasarimcis1 George Maciunas (1931- 1978) tarafindan 1960 yilinda kullanilir.

,Fluxus hareketinin sanat¢i1 kadrosunun olusumunun merkezinde John Cage“in New


http://thefoxisblack.com/blogimages/ANN-HAMILTON-the-event-of-a-thread-1.jpg
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York“ta Sosyal Bilimler Yeni Okulu“nda verdigi deneysel kompozisyon derslerine
katilan 6grenciler ve katilimcilar bulunmaktadir (Rona, 1997, s.665). Cage, 1951 —
1952 yillar1 arasinda ilk Olusumlar tarzi gosterilerin gerceklestirildigi Kuzey
Carolina“daki Black Mountain College”“mn Gekillenmesinde etkin olmustur. Her
Fluxus sanatgist Cage™in 6grencisi olmamistir ama sanat¢idan su ya da bu sekilde

etkilenmistir (inal, 1996, 5.7).

Sekil 12 : Alison Knowles, Proposition (Make a Salad), 1962, fotograf
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Sekil 13 : George Maciunas Manifesto 1963.

1960’larda Beden Sanatin kisa siirede yayilmasi ve seyircide once sok etkisi
yaratilmasi sonra performanslara odaklanmanin gergeklesmesi ile olusturuluyordu.
Buna &rnek olarak ise Yoko Ono’nun “Kesme Bigme Isi”dir. (1964) (Sekil 1)
Seyircinin karsisina gegen Ono, izleyicilerden tizerinde bulunan elbiseleri kesmesini
istemistir. izleyiciler ilk anda yasadiklar1 soku bir kenara birakip Ono’nun iizerindeki
elbiseleri makas ile pargalamaktan ¢ekinmezler. Seyirci ve sanatgi, sanat iirlinii ile
seyirci, arasinda bir sinir kalmamistir. Sanat eseri sadece izlenebilir, tasinabilir ve
satilabilir yargis1 artik degismeye baslamistir. Nesnel ve Oznel iliskisi gibi sanat
eseri ve seyirci etkilesimi tekrar sekillenmeye baslamaktaydi. Ono seyircilerinde
arasinda bulundugu tehlikeli bir hareketle pasif bedeninin agiklanmasini sunmustur.
“Seyirciler bedenimde bulunan kiyafetleri ruhumla es tutup hoslarma gitmeyen
bolgeleri kesiyorlardi. Bunun sonucunda beni temsil eden bir tek icimde bulunan tas
durmaktaydi lakin istedikleri doyuma ulasamiyor ve tasin iceride olmasinin

uyandirdigi duyguya ulasmak istediler” Yoko Ono. 1971 (Warr ve Jones, 2000:74)
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Sekil 14 : Yoko Ono, Kesme Bicme isi, 1964

3.2.1.1. Fluxus Hareketinde Hazir Nesne Kullanim

Fluxus“un sanattan c¢ok hayati degistirmek yoniindeki ideali, bircok
sanatginin ~ dogrudan  hayatin  kendisine, gilindelik yasamin yansittiklaria
odaklanmasina neden olmus, televizyon ekranlarmin yani sira siseler, konserve
kutular1, sandalyeler, ¢esitli miizik aletleri, fotograflar, atik kagit parcalari, kasetler,

plaklar ve daha pek ¢ok hazir nesneyle ¢ok sayida ambalaj gergeklestirilmistir.

Sekil 15 :Alison Knowles, Bean Rolls from Fluxkit, 1965
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3.2.2.Kavramsal Sanat

20. yiizyilla birlikte sanat eserinin ne oldugu ve varligt sorgulanmis, 6rnegin
Dadaizm’de hazir nesneler, Fluxus’ta buluntu nesneler sanat malzemesi olmustur.
Sanat¢1 ifade yolunda birgok materyali sanatina uyarlamistir. Bunlar1 uyarlama
asamasinda Kavramsal Sanat, sanatsal liretimlerin diislinceler boyutunda irdelendigi
dil ile ilgili ¢6ziimlemelere, kelimelere, kavramlara dayali nesnesiz bir sanat olarak

kargimiza ¢ikar.

Kavramsal Sanat denildiginde akla gelen ilk isim Joseph Kosuth’tur.
Sanatginin, ‘Bir ve Ug Iskemle’ (Res. 39) calismasi Kavramsal Sanat’in en
aciklayici, one ¢ikan 6rnegidir. Bu ¢alismada Kosuth; bir iskemleyi, onun fotografini
ve sozliikteki iskemle tanimini sergilemistir. Bir nesnenin kendisi, imgesiyle ve
aslinda bildigimiz tanimiyla tekrar edilmistir. Nesnenin kendisinden ¢ok onun ne
oldugu ne ise yaradigi konusunda izleyiciyi diisiindiirmeye yonelmistir. Kosuth;

sanat eserinin somut tarafini degil diisiinsel, dilsel boyutlarin1 6nemsemistir

]
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Sekil 16 : Joseph Kosuth, “Bir ve Ug iskemle”, 1965

Damien Hirst, yaptig1 calismalarla sanat piyasasinda biiyiikk yanki
uyandirmigtir.  Sanatginin  ¢aligmalar1  birgok sanat ¢evresi tarafindan takdir
edilmesine ragmen, bircok kisi tarafindan da elestirilmistir. “Hirst’in degismez

temalar1 —yasam ve Oliim; giizellik ve korku- evrensel olup bunlar1 dini agirhig
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giderek artan sekilde ele alis tarzi dolaysizdir, hatta tartismalara neden olacak kadar

carpicidir” (Wilson, 2015: 190).

Sekil 17 : Damien Hirst — Mother and Child, Divided,
1993(http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T12/T12751 10.jpg

Sekil 18 :“Self-Painting” Viennese Actionism, Giinter Brus, 1964.


http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T12/T12751_10.jpg
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3.2.3.Happening

20. yiizyilin bagindan itibaren bir dizi avangard sanat akimlariyla baslayan,
secilen malzemeye, kullanilan forma veya sanatin konumuna olan miidahaleler ve
saldirilar beraberinde 1960’larin zaferiyle sonuglanir. 1960’larin 6ne c¢ikan sanat
hareketlerinden biri de happeninglerdir. Ingilizce bir kelime olan happening

‘Olusum’ anlamina gelmektedir.

Happeninglerde seyirci olayin igerisine higbir yorum ve anlam belirtilerek
dahil olmaz, seyirci deneyimledigi olusumdan 6znel yargilarint ve duygularini kendi
tayin etmelidir. Higbir deneyim sunulmaz. Seyirci onu yasar, algilar, deneyimler ve
kendi yorumlar. isminden de anlasilacagi gibi happeningler olusumdur, bir olay
orgiisiidiir ve anlik var olur. Bir defaya mahsus gerceklestirilir ve izleyicinin

zihninde tamamlanir.

Sekil 19: Jim Dine, The Smiling Workman, 1960
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Sekil 20 :Jackson Pollock, Aksiyon Resim, 1950 (http://www.jackson-pollock.org/)

Pollock resimlerinde tuvali eylemin gergeklestigi bir mekan olarak
kullanmaktadir. Jackson Pollock resim yaparken klasik fir¢a ile boyama tekniginden
farkli bir yaklagim ortaya koymustur. Cok biiylik boyutlardaki tuvalleri yere sermis,
boyay1 tuvalin ¢esitli yerlerinde gezerek dokme, sicratma, firlatma gibi eylemsel ve
harekete dayali resimler iiretmistir. Pollock’un gelenek disinda bir gesit ritiiele
benzetilebilen resim yapma tarzi performans sanati icin ¢ok onemli bir asamayi

olusturmaktadir.

3.2.4 Siire¢ Sanati

Siire¢ sanatinda sanatgilar, gesitli malzemeler kullanarak, bigimcilige bir
alternatif getirmek ve resim-heykelle ilgili siiregelen sanatsal onermeleri, fikirleri
degistirmek istediler. Bu donem sanatcilarin yapitlarinda gergeklestirmek istedikleri
hedefler; Sanat nesnesinin Gnemini ve sanatin metalasmasi diisiincesini azaltmak,
insanin algilama simirlarin1 sorgulamak, imge ve dil arasindaki iligkileri irdelemek,
sanat kavramini estetikten ayirmak, siire¢/iiriin iliskisini sorgulamak, galeri ve miize
sistemine bir alternatif gelistirerek, sanat yapitlarini yayginlagtirmak i¢in yeni yollar

bulmak seklinde olmustur.


http://www.jackson-pollock.org/
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Sekil 21 :Bruce Nauman, Yiiz Balik Cesmesi

3.3. Performans Sanatimin Diger Disiplinlerle iliskileri

Performans Sanati’nin ilk Orneklerini Dada ve Fiitiirist hareketlerde
gorebiliriz. Bilindigi gibi “Fiitlirizm” terimi yazin ve siir kokenli olmakla beraber ilk
defa Italyan sair ve romanci Filippo Tommaso Marinetti tarafindan kullanilmis, 20
Subat 1909°da Le Figaro adli Fransiz gazetesinde Fiitlirizm Manifestosu
yaymmlanmistir. Gelecekgiligin manifestosu olarak kabul edilen bu yayinda ge¢mis
timiiyle reddediliyordu. Hiza karsi olan hayranlik, gii¢ gibi konular islenirken
gegmisin duragan ve eski moda olarak goriilen sanati, kurumlar1 reddediliyordu.
1909°da Fiitiirizmin bu ilk siyasi manifestosunu ve 1911°e de ikincisini yayimlayan
Marinetti 1913 yilinda Varyete Tiyatrosu Manifestosu’nu yayimlamistir. “Bu
manifestoda Varyete Tiyatrosu’nun belli bir goriise, kisiye veya kurallara bagl
olmadigini belirterek Gvgiiyle bahsetmistir. Fiitiirist sanatgilari bu tarz tretimler
gerceklestirmeye davet edilmistir. Tutarhi bir sira izlemek yerine seyircinin pasif
konumda oldugu an sasirtmacalarla miidahale ederek Varyete etkinliklerini seyirciyi

3

bilerek ve isteyerek ofkelendirip, costuran ve boylelikle “uykusundan uyandiran”

Fiitiiristler i¢in ideal bir model olusmustur (Antmen, 2008:221)

1960-1970°1i yillardan sonra Beden Sanati, Kavramsal Sanat, Yoksul Sanat,

Fluxus v.b. gibi sanatta bigimcilikten uzak duran, diisinmeye yoOnlendiren anlay1s
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kaliplar1 kendini gostermistir. Bu anlayis kaliplarinin yani sira sanatlar arasinda
ayrim ve ¢izgiler de ortadan kalkmaya baslamistir. Nitekim yeni sanat yaklasimlari
cesitli materyal ve teknik olanaklar1 Kkullanarak disiplinlerarasi bir yaklasim
sergileyerek izleyicileri de aktif olarak kullanmaktadir. Bu sinirlar iginde bulunan ve
1970’lerde diger disiplinleri de igine alan, canli olarak seyirciye aktarilan sanatgi
eylemleri ise ‘Performans Sanati’ olarak nitelendirilmektedir (Aydogan, 2008:4).
Beden Sanat1 istedigi zaman birden fazla disiplini bir araya getirebilen, istedigi
materyal ve imkandan faydalanabilen kural ve net yargilar icermeyen bir yapiya
sahiptir ki bu aslinda beden sanatinin var olus bi¢imidir. “Dogrusu disavurumun
herhangi bir sanatsal formu yoktur sonsuz bir manifesto gibidir ve her performansci
kendi yaptig1 seyi kendi tanimlar” (Goldberg, 1988:9’dan aktaran Giircan,
2003:15).Beden Sanatindaki malzeme ve imkanlarin ¢esitlilik gostermesi onun farkli
disiplinlerle aligverisinin bir sonucudur. Ozellikle 1960’larmn Avant-Garde(dncii)
tiyatrosu, geleneksel tiyatrodan farkli yapisiyla, alternatif egilimleri (metnin
parcalanmasi, dil ve bi¢gimin birbirine kars1 kullanilmasi, zaman ve mekanin i¢ ige
girmesi v.b.) ile Performans Sanatinin siklikla bagvurdugu alanlardandir. Bu agidan
tiyatroya yakin gibi goriinse de, Performans Sanati, diger bir adiyla ‘Gdsteri Sanatr’,
hem yer olarak (gosterilerde mekanlar galeri ve miizelerin yani sira kafe, bar ve
sokakta herhangi bir yer olabilmektedir) hem de bir siire 6l¢iitii olmadan ve bir
senaryoya  baglanmaksizin (bazen dogaglama bazen ise aylarca caligilarak)
gosterilmesi  bakimindan  tiyatrodan ayrilmaktadir. Performans Sanati’nin
faydalandigi bir diger disiplin ise danstir. Lakin Performans Sanati’nda klasik
danstan degisik olarak daha deneysel postmodern bir dans sdz konusu olmustur.
Ayrica zaman zaman dogaclama olarak ilerlemektedir. Bir 6n hazirlik yapmadan
dogaclama performanslarda telafisi miimkiin olmayan, anlik, kestirilemeyen ve
bilingaltinin yonlendirmesiyle meydana gelen sonuglar bulunmaktadir(Giircan,
2003:16-18).Goriildligil iizere Beden Sanati’nin da igerisinde bulundugu, 1960’11 ve
1970’11 yillarda meydana gelen sanat yaklagimlari, sadece bigime bir tepki olmayip,
kendinden once gelen kabulleri ve 6nermeleri elestirerek, bunlara yardimci teknikler
ve materyaller sunmuslardir. Boylelikle sanat¢i ve izleyici rolii tekrar bigimlenerek
sanat eseri ve sanat tanimi genisletmistir. 1960°lardan sonra kendini gostermeye

baslayan bu yaklasimlarin kdkeni ise kendinden Once gerceklesmis bazi olay ve
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akimlara dayanmaktadir (Aydogan, 2008:6). Performans Sanati’nin, sanatta canli bir
aksiyon olusturma bakimindan ‘eylem resmi’ (Action Painting) ile baglar1 bulundugu
da bir gergektir. Bu eserin onciilerinden Jackson Pollock’un yere serdigi tuval bezi
tizerinde ileri geri manevralar yaparak bir bakima aliskanliga doniisen ¢aligma bigimi
performans bakimindan erken bir &rnek olarak gosterilebilir. Fakat Performans
Sanati’nin olugsmasi canli bir eylem olarak alanin en 6nemli gelismeleri ‘Happening’
(Olusumlar) ile ortaya ¢ikmustir. “bir kez ve bir yerde birden ¢ok yapilan ya da idrak
edilen olaylarin birlesimi sanati gilinlik yasama yakinlastirmak maksadiyla
gostericiler ve seyirciler tarafindan olusturulan gevresel sanat eylemleri” (Atakan,
1998:9) olarak hedefi belirlenen ve malzemesi aktor olarak sanatgi olan Happening

yani olusumlar 1960’larin basinda ortaya ¢ikmistir.

Sekil 22: Jackson Pollock, Calismasindan Bir Goriiniim, 1950

Bu durumla birlikte Performans Sanati’min tarihsel gelisimini icinde
barindirmasi gereken sanatlardan biri de beden sanatidir. 1960’lardan baslayarak
sanatgilarin konu olarak, kendi bedenlerine zit olan alakalar1 da artmis ve bu
sanatgilar gergeklestirdikleri performanslart 6nce ayna karsisinda sonralar da ise
monitér ve video filmler vasitasiyla aktarabilmislerdir. Bu performanslar zaman
zaman siddet ve saldir1 igermektedir. Ornek verilecek olursa, alanda ihtimali en goze
carpan isim olan Chris Burden’in ‘Atis’ adli performansi oldukg¢a etkileyicidir.
Sanat¢1 bu performansinda 22 kalibrelik bir silahla kendini bir arkadasina

vurdurmustur (Ozayten, 1997:701).
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Sekil 23: ChrisBrden, Atis, 1971

Ozetleyecek olursak 1960°larda kendini hafif hafif éne ¢ikarmaya baslayan
Performans Sanati, 1970’lerde doneminde bulunan diger disiplinler i¢erisinde arag

olmaktan ¢ikip 6zgiin bir sanat alan1 olarak var olmustur (Aydogan, 2008:11)

3.4. Performans Sanatimin Gelisiminde Teknolojinin Rolii

Insanlik tarihi boyunca kesintisiz bir bigim de gelisen ve kendini yenileyen.
[k insandan bu giine kadar insanoglu hayatim1 daha yasanabilir hale getirmek igin
devamli bir arama i¢inde olmus, belli donemlerde biiyiik kesifler gerceklestirmis ve
evrim seriivenini devam ettirmistir. Ozellikle Fransiz Ihtilali ve Endiistri Devrimi ile
toplumsal hayatta, bilim ve teknolojide dnemli gelismeler yasanmis ve hayati ¢esitli
yonleriyle etkilemistir. Hak ve 6zgiirliik alanlarinin genislemesi, buharli makinenin
ve lokomotifin icadi, atomun parcalanmasi, yeni fabrikalarin kurulmasi ve insanlarin
bir tiiketim toplumu haline gelmesi, yeni tarim ara¢ ve gereglerinin gelistirilmesi,
telefon ve telgraf gibi yeni iletisim sistemlerinin kesfi bunlardan bazilaridir. Bu kadar
bliyiik ¢apta bir izdiisiimii olan teknoloji kavrami, sanata ve sanat¢iya da etki etmis,
yeni sanat formlarinin meydana gelmesinde yardimci kaynak olmustur. 20. yiizyilin
baslarinda i¢ ice geg¢mis birden fazla akimin ayni zaman araliginda ortaya cikip
benimsenmesinin asil nedeni bu gelismeler olmustur. Performans sanati; resim,
heykel, dans, tiyatro, miizik, edebiyat gibi disiplinlerin bir arada kullanildig1 insan

bedeninin gerece doniistiigli radikal sanat formlarindan biridir. Gelisiminde
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Fiitliristlerin,  Dadaistlerin ~ ve  Siirrealistlerin ~ performanslarina  benzeyen

etkinliklerinin pay1 bliytiktiir.

Sekil 24 : Leonora Carrington & Alejandro Jodorowsky performing Penelope (1957)

Performans sanati kendi evrimini yasarken teknoloji ile dogal bir etkilesime
girmistir. Sanat¢1 toplumun bir parcasi olarak yasanan her yeni teknolojik gelismeden
etkileniyordu. Bu teknolojileri giinliik hayatinda herkes gibi kullanip inceliyordu. Bu
durum ise sanat ve teknoloji etkilesiminin en 6nemli gostergesiydi. Her gecen giin
daha fazla sanat¢1 performanslarinda teknolojik ara¢ gere¢ veya medya unsurlarini
kullanmaya basliyordu. Teknoloji, performans sanatinda ¢ok genis bir malzeme
cesitliligine sahiptir. Lazer, projeksiyon, ses, 151k, bilgisayar, led, kamera, fotograf,
internet, c¢esitli mekanikler ve robotikler performans sanatgilarimin ilgi alanina
girmistir. Giinlimiizde ise bu etkilesim dijital teknolojilerin yayginlagmasi ile altin

cagini yasamaktadir. (Erzincan Universitesi, hoznuluer (at)erzincan.edu.tr 107)
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Sekil 25: Nefes ve hafiza iligkisini ele alan “Unplugged”, 90
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BOLUM IV
DUNYA SANAT TARIHINDE TEKNOLOJIi VE SANAT

4.1. Teknolojinin Sanat ile Tliskisi

Sanat insanlikla es zamanli olarak ortaya ¢ikmig, muhtemelen din kadar
eskiye dayanan bir olgudur. Yazinin bile kesfedilmedigi donemlerde insanoglu,
cizgiler, sekiller ve renklerle kendilerini ifade etme bi¢cimini bulmustur. Baslangictan
itibaren, toplum adin1 alan organizasyon biinyesinde ilerleyen sanat bazen yiikselen
deger olurken bazen de toplumlar i¢in 6nemini kaybeden gesitli gelisme boyutlarina
erigmis sanat, insan zekanin etkisi ile en onemli katmanini olusturmustur (Read,
1981:5).Sanat kavrami da insanligin ugradigi degisimlere ugramis, gelismeler
yasanmistir. Giinlimiize gelene kadar farkli akimlar sanat kavramini etkilemis ve her
donemde bu sebepten kaynakli cesitli eserler tiretmislerdir. Bu durumun bdyle olmasi
ise olduk¢a dogaldir. Ciinkii sanat olustugu toplumdan esinlenerek yaratilmaktadir.
Tim caglarda sanat kavrami iginde bulundugu cagmn belirgin 6zelliklerinden
etkilenmis ve bu etkilesimin sonunda yeni sanat kavramlari ve yeni donemlerin
giindeme gelmesine neden olmustur (Ugurlu, 2008:250). Sanatin tarihi agisindan
baktigimiz zaman teknolojik gelismelerin sanatla olan iligkisi de bir donem sanatg1 -
arac iliskisi boyutunda kalmistir. Farkli bir tabirle sanat¢i teknolojiyi, {iriin
yaratabilmek igin gerektiginde agidan bir arag olarak gormiistiir (Ugurlu, 2008:255).
Teknoloji, bilimin zorunlu ve kaginilmaz bir uzantisi olmustur. Gegen yiizyilin ikinci
yarisinda elektrigin yaygin bir hale gelmesi ve yeni teknolojik araglarin toplum
hayatinda yerini almasi sanatsal yaratimlarda o ana dek kullanilmamis, medya ve
teknoloji malzemelerinin kullanilmaya baglanmasi arasinda, dogal bir kopri
kurulmasi kaginilmaz olmustur. Leonardo gibi sanatgilardan beri, teknoloji ve bilim
genel olarak sanat¢in ilgi alanin da olmustur. Bu bakimdan Izlenimcilik bilim
caginin sanati olarak algilanabilir. Fakat bilim ve teknolojinin iirettigi malzemelerin
sanata dogrudan konu olabilmesi i¢in Izlenimcilikten sonra bir yarim asir gegmesi
gerekmistir (Ugurlu, 2008:259). Kullanima yonelik dogas1 ile Teknoloji, insanin
bedenini  kullanarak ftrettikleri mekanik iretim bi¢imlerine donistiirerek

¢ogaltmaktadir. Beden giiciiniin ¢ok tistiinde olan mekanik iiretim bigimleri, kullanila
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bilirlik agisindan genis bir yiizeye dagilarak insani yasam kosullarini ve insan
iliskilerini bu ¢agda daha hizla gelistirmistir. Teknik Ozellikler barindiran estetik
iligskilerin yani sira, sanatsal faaliyetlerde yarar saglayabilecek farkli imkanlar da
gelistirmektedir. Bu teknolojik imkanlardan, sanatla bi¢cimsel yonden etkilenmekle
birlikte, gesitli tiretim tarzlar1 olarak icerik alaninda da etkilesim saglanmaktadir.
Insan baglaminda bu etkilesimler, devingen bir cevrede dogal etkilesimlerle gelisen
bir olaydir ve hicbir olay ve olguyu bu dogal etkilesimden ayristirilamayacagi gibi,
teknoloji de sanattan ayrigtirllamaz. Her ikisi de dogal etkilesim iginde gelisen
devingen iiretim olgularidir .Atilla Galatali, “ Cagdas Teknoloji ve Sanat Baglaminda
Devingen Kagis” (Galatali, 1988: 87).

Bireyleri hayatlarinda veya diinya goriislerinde, heyecanlandiran, duygu ve
diistinceleri, hedeflerinin belirlenmesinde tasari niteligindedir. Bu durumda bireylerin
toplum bilincine ulagmalarini saglamaktadir. Toplumsal bilince etki eden kuramsal
diisiincenin sonuglari ve sanatsal yaratimdir (Kagan,1993:536). Yasam ve doga
tizerinde teknolojik gelismelerin ilerlemesiyle baslayan 6zellestirme gelecek igin bir
endise uyandirmaktadir. Ozellikle genetik alanin gelismesi teknolojinin tekrardan bir
canli var edebilmek i¢in imkan saglamis kisinin var olma haklarinin baska yoneticiler

tarafindan ne kadar kolay alinabileceginin kanit olarak karsimiza ¢ikmaya baslamistir
(Tanilli, 2000: 119-120).

4.2. Teknolojinin Sanata Olumlu Etkileri

Bilgisayar, akilli telefon gibi teknolojiye Onciilik yapmis araglarin
hayatimizdaki rollerinin giderek artmasi nedeni ile son yillarda gérmekteyiz ki; basta
sanat¢ilar olmakla beraber, sanat egitmenlerinin ve sanatseverlerin sanat odakli
teknoloji kullanim1 olduk¢a fazlalagmistir. Magara resimlerini asirlar boyu
kullandiktan sonra giiniimiizde insanlik, sanat eserini dogadan elde ettikleri boyalarin
yaninda, 1siklarla, pixellerle yaratir hale gelmistir. Oyle ki teknolojiyi sanatta sadece
bir ara¢ olarak gormekle yetinmemis sanatin yapildigi platformlarin bizzat kendisi
olma yolunda oldukga ileriye gitmistir (Tlirkmenoglu, 2014:89). Sanatin teknoloji ile
olan etkilesimi tarih boyunca dogru orantili gelismistir. Ayn1 zamanda bu iki kavram

insan1 diger varliklardan ayiran iki temel unsur olarak var olmustur. Dolayisiyla, bir
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eserin iiretim asamasinda teknolojinin varligi, sanatta dogay1 yansitmak yerine ondan
uzaklasarak deneysel bir goriintii vermistir. Sanatgi, bagka araglarla ya da tekniklerle
yaratilmas1 imkansiz olan sanat eserlerini bilgisayar teknolojisini kullanarak
yaratmaya baslamistir. Bilgisayar teknolojisinin devreye girmesiyle oncelikle
gercegin anlam ve igerigi hatta konumu neredeyse tiimiiyle degismistir. Sanallik artik
her alanda ve diizeyde yerlesik gercegin yerini almis, sanatsal {iretimde On plana
cikmistir (Saglamtimur, 2010:215). Bu baglamda teknolojik ara¢ ve geregler
yardimiyla olusturulan sanat eserleri "teknoloji ve sanat iliskisi" kapsaminda ele
alinarak, geleneksel olarak siiflanmis sanat anlayislari ile bilgisayarin tesirli oldugu
sanat anlayislarinin ayni noktada bulusmasi, meydana gelen yeni yaklasimlarin gerek
teknik gerekse estetik taraflarinin mevcutta var olan sanat bigemlerinden dogmus
oldugu soylenebilir. Degisim ve doniisiimii halen devam etmekte olan teknoloji ile
etkilesime giren sanat kendini yenilemis, gesitli teknikleri bir harmanlayarak yeni
olusumlar, anlayislar, isluplar ortaya g¢ikmasina sebep olmustur (Tirkmenoglu,
2014:91). Internet ve dolayisiyla bilgisayar sanatgiya biitiin diinyada kendi varligiyla
beraber, sanatin1 da ortaya koyabilecek bir alan olusturmanin disinda igerisinde
bulundurdugu yazilimlar sayesinde de dijital destekli sanat eserleri tiretme firsati
sunmustur. Bir anlamda teknolojinin kendisi sanat eseri liretmek icin bir ara¢ haline
gelmistir. Bu noktadan hareketle, insanlarin amaglart dogrultusunda ara¢ -gereg
tiretmesi ve bu arag-gereglerin giinliikk hayatta kullanmasi konusunda bugiin gelinen
nokta son derece artmistir. Her alanda oldugu gibi sanat alaninda da bilgisayarlarin,
elektronik aletlerin, makinelerin kullanim1 yayginlagmis ve "Dijital Sanat" adiyla
anilan 6zel bir sanat formu ortaya ¢ikmigtir. Dijital tekniklerin sagladigi imkanlarin
cesitliligi, sanatcilara bunlar1 arag, ortam veya konu olarak kullanabilme secimi

yaratmistir (Tiirkmenoglu, 2014:93).

Bilim ve teknolojinin gelisimiyle toplum adina birgok yenilik de beraberinde
gelmistir. Bunlardan biri de teknolojinin sanata etkisidir. Teknolojik imkénlarin
gelismesiyle topluma da olumlu geri doniisler saglamistir. Insanhigm ilk
zamanlarindan beri var olan sanat gelisimini siirdiirmiis ve teknolojiyle beraber daha
cok farkindalik uyandirmis ve toplumu bilinglendirmistir. Teknoloji aslinda giinliik

hayatta da islerimizi kolaylastiran bir arag¢ olarak hayatimizin i¢indedir. Bu gelisimle
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birlikte insanlar sanata daha kolay ulasim saglayabilmigler ve sanat {izerine
arastirmalar bu sayede daha ¢ok kitleye daha kisa siirede ulasma imkani saglamistir.
Bu anlamda sanat eserlerinin diinya ¢apinda bir yayilma gosterdigini sdyleyebiliriz.
Teknoloji ile birlikte pentiir caligmalar1 fotograf ve video sanatiyla birlikte dnemli
yol kat etmistir. “Kabul etmeliyiz ki, geleneksel baglamda resim ya da heykel
yapmasint becersin becermesin, bulundugu doénemin ruhunu kavrayan ve
goriintiilerle oynamay1 seven gencinden yaslisina bir siirli insan, teknolojinin

olanaklarindan faydalanarak sanat eseri yaratabilmekte, dertlerini anlatabilmektedir

(Cagdas araclarin giiniimiizde her alanda faydasi biiyiiktiir, zihinde 6zgiin ve

yaratici fikirlerin dogmasina neden olustur.

“Tabi bu yeni ortam kolay meydana gelen ve tiiketilen bir sanati beraberinde
getirmistir” (Yilmaz, 2006:437). Sanatin etki alani biiyiimeye devam ederken siiresi

kisalmis ve karma diisiinceler meydana gelmeye baslamistir.

Sanat ve teknoloji birbirleriyle daima iletisim halinde olan ayrilmaz bir
biitiindiir. Bu 1iletisim, 6zellikle Endiistri Devrimi sonrasinda, sanat, makine ve
bilimin birbirleriyle daha da fazla biitiinlesmesi ile sekillenmistir. Giliniimiizde
eserlerin tiiretilmesi artik teknoloji ile kaynasmis ve teknoloji ilerledikce eserlerde
gelisim gdstermis ve sanat olgusunu degistirmistir (Altinkaya, 1998,47). Teknolojik
gelisimler egitime de katkida bulunmustur, 6rnek verecek olursak tepegdz, slayt gibi
materyaller gorsel ve duysal etkilesimi daha kolay hale getirmis ve 6grenmeleri
somutlastirmistir. Sanat egitimini veren insanlar bu konularda deneyimli olmali,
egitim yerlerindeki kosullar bu teknolojilere uyumlu olmali ve uygun program
hazirlanmalidir. “Bu noktada teknoloji destekli dijital platformlarin imkanlarindan
faydalanmak O6grencinin gorsel diinyalarin1 daha da zenginlestirecektir” (Dolunay,

2016:1209-1210).

4.3. Teknoloji ile Performans

Performans Sanati, seyirci Oniinde anlik uygulanmaktadir ve ana malzeme

bedendir. Bu sanatin tekrarlanma firsati yoktur, tiyatro ile benzer yanlar1 oldugu
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kadar farkliliklar1 da vardir, en biiyiik fark ise tiyatro gibi bir hazirliginin ve metne

bagliliginin olmayisidir.

“Teknolojiye, hiza, dinamizme yonelik ilgileri ile yepyeni bir anlatim dili
gelistiren Fiitiiristlerin, Performans Sanatinin gelisiminde oldugu kadar teknoloji ve

Performans Sanati arasindaki etkilesimde de oynadiklart rol ¢ok Onemlidir”

(Ozniiliier, 2019:110).

“12 Aralik 1910°da, Italyan sair, Filippo Tomasso Marinetti’nin dnciiliigiinde
Fiitiirist sanatgilar izleyicilerin de katilimi olan ‘Varyete Tiyatrosu’ benzeri bir
calisma olan ‘Fiitiirist Aksamlar1’n1 sunmuslardir. (Antmen, 2010:68.) Fiitiiristler bu
gosterilerde siirler okumus sarki sdylemisler bunun yan1 sira Avusturya bayraklarini
atese vermislerdir. "Girilti Miizigi"nden (Sekil 31) konserler diizenlemislerdir.
Giralti Miizigi ile ilgili olarak 1913 yilinda Giiriilti Sanat1 baglikli bir manifesto
yayimlayan Luigi Rossolo, bu ¢agin giiriiltii ¢agi oldugunu, giinliik telagin i¢inden

cikan seslerle miizikler yazilmasi gerektigini soylemistir. (Antmen, 2010,69).

Sekil 26: FilippoTomassoMarinetti, Giiriiltii Miizigi, 1913

Performans Sanati, avant-garde ve daha yogun kullanmaya baslamiglardir.
cagdas sanat1 nen temel 6gesi olmustur. 20. yy. den giiniimiize bu sanat1 icra eden

sanat¢ilar zamanla teknolojiyi daha yogun kullanmiglardir. Bu anlatim bigimde
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tasarimcinin rolii de biiylik yer kaplamaktadir. Sanatgi, teknoloji ile anlatim

olanaklarmni arttirmistir (Nalbantoglu, 2012:198).

“Performans Sanati ile teknolojinin ilk iligkisi 1967°de miihendis BillyKliiver
ve Fred Waldhauer ile performans sanatcilart Robert Rauschenberg ve Robert
Whitman tarafindan kurulan “Experiments of Art and Technology” (E.A.T.) grubu
ile olmustur” (2 http://www.9evenings.org/ (erisim tarihi: 27.05.2019). Grubun
icindekiler sanatgilara sosyal projelerinde katkida bulunmak icin sanat¢i ve
miihendisler arasinda isbirligi saglamislardir. E.A.T. birlikteligi ile “9 Evenings:
Theatre and Engineering” adli performanslar diizenlenmistir. Mekanik, kimyasal ve
elektronik alanlardaki teknolojiler her zaman Performans Sanatinda kendine yer
bulmus; 20.yiizyilda sanat¢ilar medyanin anli performansla olan entegrasyonunu
kesfetmeye baslamislardir. Glinimiizde Ars Electronica Futurelab, DAMPF_Lab
(Dance and Media Performance Fusion) ve ¢alismalarini kuvvetlendirmek i¢in robot
ve makineler kullanmis olan Survival Research Laboratories, sanatsal yeni teknoloji
araclar1 Giremislerdir. “LED ekranlar, projeksiyonlar, bilgisayar programlama, lazer,
video ve sensor uygulamalari, kamera ve es zamanl yazilim teknolojisini kullanan
viicut projeksiyonu, robot ve silikon teknolojileri, Performans Sanatinda kullanilan
baslica teknolojik araglardir” (Nalbantoglu,2012:203). Chris Haring ve Obermaier’in
dinamik viicut yansiticist “Vivisector”’(2002) ¢alismasi, 151k, viicut ve mekan
sekillerini olusturmak igin ¢aligir. Bedenin, fiziksel 6zelliklerini incelemis ve yeniden
yapilandirmay1 incelemis ve bu yapilara video teknolojisi ile miidahale etmeyi

hedeflemislerdir(http://www.exile.at/ko (erisim tarihi: 27.05.2019). (Sekil 32)
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Sekil 27 : KlausObermaier, Vivisector, 2002

Stelarc 1981 yilindan sonra ise beden sanatini teknoloji ile biitlinlestirerek
bir¢ok performans sunmustur. 1960’lardadogan robot sanatini, makineyi sanata dahil
ederek heykeli sabit durumundan ¢ikarmis ve hareketli hale getirmistir. Stelarc
teknolojiyi kullanarak viicudunu heykele g¢evirmistir. Stelarc’in bu ¢alismasina ilk
ornek “Third Hand dir (Ugiincii El). Ichiro Kato’nun bir prototipinden esinlenerek,
Imasen Denki asistanliginda yapilan “Ugiincii E1”, hareketli ve teknolojik bir eldir.
Malzeme olarak duralamin, aliiminyum, paslanmaz celik, akrilik boya ve regine
kullamilmistir. Hareket eden elektronik sistemiyle ¢alisan “Ugiincii E1”, Stelarc’in sag
koluna eklenmis, karin ve bacaklarina takilan elektrolitlerden sayesinde hareket
edebilmekteydi. Stelarc’in kullandigi bu uygulamanérolog Benjamin Armand
Duchenne de Boulogne’un deneylere dayanmaktadir. “Akapunkturdan esinlenerek
elektropunktur olarak da isimlendirilen bu yontemde deriye yerlestirilen
elektrolitlerle sinirleri elektrik ile uyararak kaslar1 birbirinden farkli hareket ettirmek
miimkiindiir. De Boulogne’un yiiz kaslarinda gergeklestirdigi deneyleri Stelarc
viicuduna yaymis ve “Ugiincii EI”i hayata gecirmistir. “Uciincii EI” sanat¢inin

glinlimiize kadar gerceklestirmis oldugu performanslarda bir leitmotif olarak
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neredeyse hepsinde yer almistir (https://osmanerden.com/2010/09/10/teknoloji-

vucuda-geldiginde/).

Sekil 28: Stelarc, Third Hand, 1992

Stelarc ileri teknoloji ve tip sayesinde, disiincelerini eylemleriyle ortaya
koyar. Fiziksel parametrelerin sinirliliginda, acinin merkezindeki beden, sanat¢inin
fikirlerini tasirken, bedenini de kancalar tagimaktadir. Asilma performansi ile ilgili
olarak, insanlar onun ruhsal bazi amaglarinin oldugunu veya mazosist
olupolmadigin diisiiniirler, fakat Stelarc bunlarin tiimiiniin yanls oldugunu, “Insan
durumlarindaki sapkinliklar veya davraniglarla ilgilenmem. Diinya dis1 gosteriler,
insaniistii evrenle ilgilenirim” diyerek diislincesini belirtir (Carr, 2008:11). Stelarc,
calismalarinda performanslarinin carpict gorsellikleri ve biiyiileyici teknolojik
kullaniminin yaninda diisiinsel boyutuna kendi sézleriyle sdyle agiklik getirmektedir;
“Beden hem deneyim hem de ifadenin uygun sunus sekli oldu. Fikirlerle oynamay1
yeterli gormeyerek, onun yerine bu fikirlerin fiziksel olarak gerceklestirilmesinin
gerektigini vurguluyordu. Bu da performansta deneyim kazanarak ve ne ifade ettigini

acik bir sekilde ifade ederek olabilirdi. Atletleri, dansgilar1 ve sarkicilari; bedenlerini


https://osmanerden.com/2010/09/10/teknoloji-vucuda-geldiginde/
https://osmanerden.com/2010/09/10/teknoloji-vucuda-geldiginde/

40

kendilerini ifade etmede kullaniyorlar diye kiskanirdim. Biitin bu projeler ve
performanslar, deneysel olarak bedenin bir makine olarak goriilmesi goérsel olarak
nasil olmasi gerektigini incelemek icindi. Beden, l¢iinci elle, gelistirilen kolla,
cerrahi olarak yapilandirmayla ve bu kolda gelisen extra kulak kok hiicresiyle,
tekrardan  bicimlendiriliyordu.”(Didem Demirel-Ozlem Sencan, “Stelarc ile
Roportaj”, 2010) Stelarc ve Orlan gibi sanatgilar, gelisen teknolojinin tiim
olanlarindan yararlandiklarin1 performanslar1 yoluyla gostermektedirler. Bedenin
teknoloji tizerindeki hakimiyeti ve teknolojinin beden {izerindeki hakimiyetini
teknoloji esligindeki performanslar araciligiyla gormek miimkiindiir. Stelarc, anestezi
almadig1 asilma performanslarinda bedensel ve zihinsel olarak defalarca aciy1
deneyimlemektedir. Teknolojinin miidahalesi Neil Harbisson 6rneginde oldugunda
oldugu gibi bazen bedensel bir sorundan kaynakli da olabilir. Bir eksikligi gidermek
adina beden ile teknolojik gerecler birlestirilebilir (Aytes, 2014:184).

“Cahun sanki her bir kosesi performans olan fotograflar yaratmisti. Fotograf
ve performansin birlesimiyle olusan eserlerin 6nciilerinden biriydi. Claude Cahun
trettigi her yeni kimlikle beraber, sira disi olmanin fotograflara aktararak kalict
kilinmas1  saglaniyordu. 1920’lerin  sonunda, kendini degisik bedenlerde
fotograflarken, mekan ve kostiimleriyle kurgulayip ip ug¢larii vererek, tarafsizligim
devam ettirecek kadar da algak goniillitydii. Higbir duygusal durumun, cinsiyetin ya
da kimligin 6n planda bulunmadigi ve belki de hepsinin bir arada durabildigi bu
kareler, inceleniyordu, belli bir mesafeden kendini seyrediyordu. Daima degisen

kimlikler, kendilerinin oldugu kadar izleyeninde aynasiydi” (Giircan, 2015:21).
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Sekil 29: Claude Cahun, Benden Ne Istiyorsun kimligi ile ilgili sorular sormak icin birden fazla
pozlama kullamyor, 1928

Ugkan nesneyi ortadan kaldirarak ve bunu seyircilere hissettirmek amaciyla
bedensel ve ruhsal degisimlerini Performans Sanatinin bugiiniin siber uzami olarak
belirtilmektedir : “(Performans Sanati) bedenden uzaklasiyor mu? Hayir, objeden
kopuyor, aga baglaniyor. Viicudu uzatiyor (teknolojinin uzanti-extension haline
gelmesi). Viicutla tesebbiis edilen her gercek tecriibe, zaten viicudun verili ’doga’sini
istememek, kanaat etmemek anlamina gelmiyor mu? Performansin goéze aldig
deneyimin anlami da, ’siirekli yeniden fethedilmesi gereken bir ickinlik’ten hareket
eden ’varolussal bir katilma gerektirmesi degil mi?* (Ugkan, 1998:201). Performans
Sanati, ortaya ¢iktig1 giinden bu yana, Avant-Gardeve ¢agdas sanat yonelmelerinin
baslica ifade sekillerinden biri olmustur. 20. yy.’in ikinci yarisindan giiniimiize
Performans Sanat1 gerceklestiren sanatgilarin, performanslarinda zamanla teknolojiyi
daha siki bir etkilesime girdikleri goriiliir. Teknoloji, sanat¢iya sundugu anlatim
imkanlartyla performanslara pozitif yonde yarar saglayabilmektedir. Bu
disiplinleraras1 yonelmede uygulanisin 6nemi kadar tasarimcinin rolii giderek
artmaktadir. Tasarimcinin teknoloji kullanimi ile anlatim olanaklarini arttirdig gibi,
hem de performansin esin kaynagi olabilir (Nalbantoglu, 2012:198). Performans

Sanat1 ile teknolojinin ilk miinasebeti 1967°de miihendis Billy Kliiver ve Fred
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Waldhauer ile performans sanat¢ilari Robert Rauschenberg ve Robert Whitman
tarafindan kurulan “Experiments of Art and Technology” (E.A.T.) grubu ile
olmustur. Grup, maddi c¢ikar giitmeden, sanatgilara yeni teknolojik gelismeler
saglamak, sanat¢i ve miihendisler arasinda olumlu baglilik olusturarak, sanatgilara
sosyal projelerinde yardim etmeyi amag¢ edinmistir. E.A.T. kisi sayis1 fazla bir
sanatg1 ve miithendis grubunun isbirligi ile “9 Evenings: Theatre and Engineering”
ad1 altinda diizenli performanslar {iiretmistir. Mekanik, kimyasal ve elektronik
alanlarin yeni teknolojiler genelde Performans Sanatinda kendine bir yer edinmis;
20.ylizyilin ortalarinda sanatgilar medya teknolojilerinin canli performansla olan
uyumu kesfedilmeye baslamislardir (http://www.9evenings.org). Gilinlimiizde Ars
Electronica Futurelab, DAMPF_Lab (Danceand Media Performance Fusion) ve
performanslarini,  apokaliptik  gelecek  Ozelliklerini  yaptiklari  gevresel
diizenlemelerde, tasarladiklari robot ve makinelerle uygulayan Survival Research
Laboratories, gibi gruplar anlatim imkanlarin1 gelistirmek, sanatsal ifadeyi
saglamlagtirmak icin sanata odakli yeni teknolojiler tiretmektedirler. LED ekranlar,
projeksiyonlar, bilgisayar programlama, lazer, video ve sensor uygulamalari, kamera
ve es zamanli yazilim teknolojisini kullanan beden projeksiyonu, robot ve silikon
teknolojileri, Performans Sanatinda kullanilan baslica teknolojik araglardir

(Nalbantoglu, 2012:203).
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Sekil 30 : Marina Abramovig, 4D Sanal Performans iizerine bir kare

http://www.clotmag.com/presence-curating-in-the-context-of-contemporary-digital-
technology (Erisim tarihi:27.05.2019)

Viicut, kisinin varhi@inin aracidir. Marina Abramovig, bedeninin sanatsal
pratiginin bir araci oldugunu iddia ederken, Performans Sanati tamamen enerji ile
ilgilidir. Performans Sanatinda beden, temsil edilmeyen, bu enerjiyi ve tiim bu canli
yogunluklart hem yasayan hem de cansiz olan ve ondan gecen ve degistiren bir
iletisim aracidir. "Yasam' da sanatginin varhigi, elektronik kulakligi takan herkesin
arasinda dolasan, holografik 1sikla gorsel temas yoluyla hissedildi. Performans
Sanatinin dayandigi enerji, halkin sadece sanatciyla degil, ayn1 zamanda birbirleriyle
olan iligkilerine de bagl.

Marina Abramovig¢'in son performans pargalarindaki bu iliski dinamikleri
tamamen bedensellige dayanmiyordu, ¢iinkii bunlara katilim et arasindaki temasla
ilgili degildi, digerlerinin fizikselligini zihinsel bilinci ile varligin1 kabul etmek
yerine kabul etti. Bu nedenle, var olma deneyimi kisinin viicudundan ziyade
digerinin aklina katkida bulunabilir. Biri varligi, imgelemlerin deneyimi, imgenin
aktarmaya c¢alistigi 6z olarak tanimlayabilir. Bunu séyleyerek, arabuluculuk
kendisine aracilik edildiginde ne olur? Onun varligina aracilik eden bir resim olarak

deneyimlenmek yerine sanat¢inin bedeninden ziyade, Karisik Gergeklik baglaminda,
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onun diizenlemesine aracilik eden ve dogrudan fiziksel enerjinin gerekliligini asan,

enerjik benligini ileten sanal gorintidir (http://www.clotmag.com/presence-

curating-in-the-context-of-contemporary-digital-technology).

Viicut sanat1 ¢er¢evesinde yapilan enstalasyon ve performans ¢alismalarinda,
video teknolojileri kullanilmig ve sanatta siire¢ kapsaminda yeni bir hareket 12 alanm
olusturulmustur. Performans c¢alismalarinda sonucun Onemi kadar siire¢ de
onemlidir. Ancak performans 'o an' da gergeklestirildigi icin gelip-gecicidir.
Dolayisiyla bu siire¢ orada var olan izleyicilere aktarilir. Bu aktarimin, daha fazla
kisiye ulastirilmasi, yayiliminin saglanmasi ve saklanabilmesi amaci ile belgelenmesi
cok dnemlidir (Balli, 2016:21). Frank Popper'a gére; Ornegin, Happening (olusum)
gibi aninda ortaya cikarilan yaratici calismalarin belgelenmesinde videonun sikca
kullanildig1 goriilmektedir. Video aygiti, daha dnce fotograf ve filmin iistlendigi bu
belgeci tavri, kendine 6zgii avantajlarla biitiinleyerek basariyla gergeklestirmistir.
Elektronik goriintii liretme ortami sanatgilar i¢in Onceleri birer kayit araci islevi
tagirken, ancak sanatcilarin elektronik goriintiiniin kendine 06zgii olanaklarim
kesfetmeleri ile video sanati ortaya c¢ikmustir. Bdylelikle, geliserek giincellesen
teknoloji ile estetik ve toplumsal 6n olusumlar1 bir araya getiren 6zgiin bir sanat
akimi ortaya ¢ikmistir. Bu olgu, 20. yiizyilda teknolojik sanatin kurumsallagsma
hareketinden biri ve belki de en onemlisi olarak kabul edilebilir (Akt: Altunay,
2004:78)

Sekil 31: Juliano Chiquetto, En Derin Adam, 2011
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Sekil 32:Andrew Schneiderperforming in ‘YOU ARE NO WHERE

Gosteri izleyiciyi suyla ¢evreleyen bir sov sergilemistir - bir bdcegin mizaci
ile bir spor salonundaki fliioresan ampullerin yanip sonen 1siklari arasinda,bozuk
sesler fisildayarak- Kollarinda bantlanmis kablolu kutular ve mikrofonlu kulaklik
takan gomleksiz bir Schneider sahnede goriinmektedir. “Hey, 0yleyse muhtemelen
yakinda olan biten hakkinda konusmaliyiz” ifadesini kullanmaktadir.Schneider,
‘YOU ARE NO WHERE’ de seyirciyi yillarca tasarladigi paralel evrene sokmay1
hedeflemistir. Schneider, “performans ve teknolojinin kesisimini” inceleyen tiyatro,

video ve enstalasyonlari yaratan bir sanat¢i olarak bilinmektedir.
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Sekil 33:Stelarc, Body on Robot Arm

https://stelarc.org/?catiD=20354

Stelarc’m  PROPEL  isimli ¢aligmasi, kendi viicudunun uzaydaki
yorlingesinin, hizinin ve pozisyonunun / yoniiniin, 3m capinda bir goérev zarfinda
calisan 6 serbestlik dereceli bir endiistriyel robot kolu tarafindan koreografisi yapilan
bir performanstir. Koreografi, aralikli hareket dizileri ile tekrarlanarak ritim

olusturmaktadir.

Programlama ¢evrimdis1 yapilmis ve ardindan robot kontrol birimine
aktarilmistir. Performans robotun beklenmedik bir sekilde bir sey yapmasi ihtimaline
kars1, bagparmagini 6ldiirme anahtarinda tutan programcilardan biriyle yapilmistir.
Govde ve robot, etkilesimli ve estetik bir operasyon ve performans sistemi haline
getirilmistir. Performans robotun iizerine, cevresine ve etrafina monte edilmis
kameralarla izlenmis ve belgelenmistir. 30 dakikalik performans tamamlandiginda
sanat¢inin yerini, sanatgmin taranmis kulaginin viicut biiyiikliiglinde bir heykeli

almstir.

Stelarc Lawrence Wilson Galerisinde bu performans ile sahne almak istemis,

galerinin beton zemini robotun agirhigini1 destekleyemediginden performans, robotun
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bulundugu sirket olan Autronics'te gergeklestirilmistir. Performansin video

goriintiileri sergilenmistir (Stelarc.org, 2019).

4.4, Teknolojik Gelismelerin Beden Algimiza Etkisi

Bedenin sosyal bilimler i¢indeki yeri incelendiginde modern diinyanin insan
bedeni lizerinde yaptigi degisikliklerin esas olarak teknoloji g¢evresinde bigim
kazandig1 gozlemlenmektedir. Mekanik kesiflerin insan bedenine yaptig1 etki ve yeni
medya aygitlarinin (radyo, film, kameralar vb.) insan bedeni lizerinde gozle goriiliir
etkilere sahip oldugu, uzun zamandir iizerinde tartisilan bir konudur. Yirminci
ylizyilin ilk yillarindan itibaren teknolojiyi buyur eden insan bedeninin yasadigi
doniistimler, insana iliskin anlayislar1 da degistirmistir. Yizyilin erken donem

kesifleri, insan bedenlerini teknolojiye bagli olarak yeniden konumlandirmistir.

Onceden de belirtildigi gibi teknoloji, cagimizin énemli yap: taslarindan
biridir. Yasadigimiz cagda fen bilimlerine verilen énem ve bilimsel arastirmalara
gosterilen Ozen, teknolojik gelismeler i¢in de uygun zemini hazirlamis, bilim ve
teknoloji birbirini desteleyen ve ilerlemeyi saglayan iki ana disiplin olarak ¢aga
agirliklarmm koymustur. Oyle ki teknolojiden artik bir disiplin olarak bahsedilemez,
daha genis bir agidan ele alinarak bir ‘gerceklik’ olarak algilanir. Cagin bu 6zelligine
sebep olan, bilim ve teknolojideki gelismelerin Oniinii agan tarihi unsurlara iliskin

olarak (Tunal1 2002:8) sunu sdyler:

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda, tiim doga bilimleri yeni bir hareket
kazanarak, bunlarin yaninda psikoloji ve yeni bir bilim olarak olusturulan sosyoloji
de bu harekete uyar. Bilimlerde meydana gelen bu yeniden inceleme, bilimlerin
pozitif yonde gerceklesmesini saglar. Bilimlerin pozitiflesmesi demek, bilimlerin
duyu ve deney bulgularina, laboratuvara gotiiriilerek incelenmesi demektir. Cagin
model bilimi fizik olur ve biitiin bilimler fizik 6rnegine gore kokten bir degisim
stirecine girerler. On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda pozitiflesme egilimiyle
yeni bir hareket kazanan pozitif doga bilimleri, yirminci ylizyilla matematik pozitif

doga bilimleri olarak yeni bir gerceklik anlayisi ile girerler.
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Buna gore ¢cagimizin, bilime ve teknolojiye duyulan inang sebebiyle, temelde
yeni olmayan Dyens (2005)’a evreni algilamasi ve anlamasidir. Biyolojik gerceklikte
her tiir, gergekligin engin tayfinin yalmizca ufak bir kismimi ayirt edebilir ve
anlayabilir. Biyolojik hakikat bize her tiirlin, gercekligin, tiirlin duyularinin
kaydedebildigi enformasyonla sinirlanmis, yoresel bir algilayisina sahip oldugunu
sOyler. Biyolojik gercekligin, insanin kendini algiladigi an da, bir etkisi vardir; dyle
ki bundan metafizik dogar. Biyolojik gerceklik araciligiyla ve sebebiyle dogum,
yasam, Olim ve aci gibi kavramlarla karsilasiriz. Biyolojik gerceklik, tiirlerin
evrimine vesile olan bir stratejiden bagka bir sey degildir. Teknolojik gerceklik
nedir? Biyolojik gercekligin uzantisidir. Ornek vermek gerekirse: diinyanin hem
insan duyular1 ile hem de insan duyusu olmayan seylerle algilanmasidir (buna
makineler ve bilimsel ‘duyular’ da dahildir). Teknolojik gergeklikle, gergegin, daha
onceden niifuz edilemeyecek olan sayisiz tabakalarina erisimimiz var: Ornegin,
mikrokozmosun ve makrokozmosun, ya da genetigin ve norolojinin, protonlarin ve

fotonlarin, izafiyet teorisinin ve kuantum fiziginin...

Hakikaten, bedenimizin biyolojik boyutu o kadar gilivenilmez, teknolojik
gercekligin bize gercek durumuyla ilgili sdylediginden o kadar farkli géziikmektedir
ki, Dyens’in ifadesiyle “biz, neseyle, bazen de fazlaca ileri giderek (organ nakilleri,
gen terapisi ve gen manipiilasyonu ile) onun (bedenin) orijinini, organik dogasini
inkar edercesine bedenimizi isleriz”. Bir yandan teknolojik gercekligin bedenin
algilanisinda daha fazla ikna edici bir role sahip oldugu ileri siiriiliirken 6te yandan
teknolojinin kasith yanilsamalar1 sebebiyle yasantinin yapaylastig1 diisiincesine de
rastlanmaktadir. Ornegin Matrix filminde bedenin sahip oldugu tek gercekligin
gorsel bir yansima oldugu, gerektiginde geride birakilabilecek bir tiir kilif olarak
goriildiigii fikri islenmektedir (Dyens, 2005). Bilgisayar programlar1 gibi ¢ogu zaman
tahmin edilebilir olan insan davranisi iizerine caligmalar acik¢a yerlestiginden ve
telasa diislirecek derecede gercek yapay yasam modelleri olusturuldugundan beri,
simdi artik canliyr cansizdan, organigi organik olmayandan, kolektif/toplu olam
(organik ve organik olmayan) bireysel olandan (ve/veya nesneden) ayirt etmek
imkansizdir (Dyens, 2005:46). Teknolojinin insan bedenin etkileri insan bedeninin

kirllganligina ya da dayanima giiciine bagli olarak degisir. Teknolojideki bu
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degismeler 20. ylizy1l sanat anlayisin1 gozler 6niine sermektedir. Artik tuvalin yerini
Enstalasyonlar, Happeningler, Performanslar,Video Sanati, Beden Sanati, Fluxusgibi
sanat uygulamalar1 almistir. Viicut sanat¢ist Hermann Nitsch, hareketli soyut resme
ve Freud’un Psikoloji teorilerine karst bir dizi kanli gdsteri yapmustir. “ilk Eylem”
adli calismasinda Nitsch“in yardimcilart bir koyunun bagirsaklarint ¢ikararak
sanat¢inin Ustiine kan dokmiislerdir. Sanatci, bu tavriyla dogal olan ama toplumsal
acidan baski gore aletlerin ilk yaratildigi andan itibaren insanoglu kendisini
teknolojik bir gerceklik icinde bulmustur- ancak ¢agin insan bedeni séz konusu
oldugunda yeni acilimlardan bahsedebilecegimiz bir gergeklige, teknolojik
gerceklige taniklik ettigini sdyleyebiliriz. Teknolojik gerceklik yeni olmadigi gibi
biyolojik gerceklikten tamamen kopuk bir unsur da degildir. Dyens’a gore teknolojik
gerceklik, biyolojik gercekligin bir uzantisidir. (Dyens,2005:45) konuyla ilgili olarak

sunlar1 sOylemektedir:

Simdiye dek, diisiinen insanlar olarak biz, biyolojik bir gerceklikte yasadik.
Biyolojik gerceklik nedir? Biyolojik gerceklik, her tiiriin kendine has biyolojisine
bagli olarak altinda tutulan saldirganlifindan kurtulmayi hedeflemistir (Kozlu,
2009:10). Endiistri ve teknolojik geligsmelerin insanlarin hem icinde bulundugu
cevresinin hem de viicut ve ruhunun farkli insanlar tarafindan kontrol edilmesine yol
acmistir. Toplum yapinin asamalarini da etkileyen ve yasami maddi giicii fazla olan
insanlarin yonetimine birakan bir anlayisin nasil yiikseldigi gortilmektedir. Yasamini
daha kolay yasanabilen bir hale getirmek ve zamandan tasarruf etmek i¢in gerekli
olan bir teknolojinin diglileri i¢inde varhi§ini ispatlamaya ayni zamanda devam
ettirmeye ¢alisan bir insan grubu olusmustur. Bundan dolay1 sanat¢inin olaya bakisi
daha farkli olmaktadir. Sanat¢1 eserlerinde yasamin bu kargasa halini aktarmaya
caligmasidir. Teknoloji ve makinenin varlik-yokluk tartigsmasi sanatg¢iyr daha c¢ok
diisiince ve kavrama yoneltmektedir. Sanat¢1 yasamindaki herhangi bir siradanligi
eserlerine aktarabildigi gibi biliyiik karsi cikislarmi da gerekirse kendi bedeninde
eklentilerle ve/veya degisikliklerle aktarabilmektedir (Kozlu, 2009:11).
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BOLUM V

BULGULAR VE YORUMLAR

5.1. Teknolojinin Performans Sanatina Yansimalari

Nam June Paik ve Charlotte Moorman
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Klaus Obermaier, Apparition, Ars Electronica Futurelab, 2004

Nam-June Paik, Robot Ailesi
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Happenings: Marina Abramovi¢, 512 hours
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Ucgiincii protez koluyla resim ¢izebiliyor. Midesindeki ¢ipler sayesinde, i¢inde
olup bitenleri duvara yansitip seyircileriyle paylasiyor. Stelarc, insan viicudunun
yetersiz bir mekanizma oldugunu ve artitk demode oldugunu savunuyor. Bu tezini
kanitlamak i¢in de teknolojinin yardimiyla kendi viicuduna mekanik eklentiler

yapiyor ve bunlar1 performans olarak seyirciye sunuyor.
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Stelarc, performanslarinda tibbi cihazlar, protezler, robotlar kullanmaktadir.
Fotograftaki kas makinas1 adli projesi, 6 bacakli yiiriiyen bir dis iskelettir, makinay1

kol hareketleri ile yiriitmekte kalga etrafindaki sensdrler ile makineye yon ve hiz

kontorlii kazandirmaktadir.

Joseph Beuys, | like America and America likes me

(Amerika’y1 seviyorum, Amerika da Beni), 1974
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Gilbert ve George, The Singing Sculpture, Underneath the Arches

(Sarki Séyleyen Heykeller, Kemerlerin Altinda), 1969
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Nir Arieli , Tansiyon

Gorsel Sanatlar okulundan onur 6grencisi olarak mezun oldu. Arieli’nin
fotograflar1 hareketin bir kag¢ fotografini ¢ekip katmanlar birlestirerek yeni olusmus
soyut diisinme seklini gorsellestirmektedir. Normalde goziin goremeyecegi soyut
formlar1 ortaya koymaktadir. Bunu yaparken Arieli, birgok hareketin bir araya
gelmesiyle fotograflanan dansg1 veya dansgilarin, kendisi ile sozlii diyalogu sonucu
ortaya cikan yeni bir dil ortaya ¢ikardigini sdylemektedir Boylelikle Arieli kendisinin

de fotografladigi bedenlerle orada oldugunu vurgulamastir.



57

TV Buddha, Nam June Paik, 1976.

Sanat¢1 Nam June Paik'in stratejik ve ustaca bir araya getirdigi sanat eseri TV
Buddha (Paik,1976) yillar boyunca ilgili ve alinan birgok farkli mesaj1 iletir. Eser,
izleyiciler arasinda zamanimn kitlesel medya ideolojileri hakkinda sorular ortaya
koyuyor. (Hanzal,2001) Paik'in eseri, insan yapimi bir nesne olan bir Buda'nin
kullanilmasini oOnerir ve televizyonun yaninda yer alir. Televizyon, bu donemde
modernlesmenin ortaya c¢ikan teknolojilerini ve etkilerini temsil ediyor; bu,
teknolojik bir "diinyanin" tam tersi olan dini bir baris ve huzur sembolii olan Buda ile
tezatlandiginda ironik. Uygulama, Nam June Paik'in o zamanlardaki toplumunun
mesajlarmi temsil etmek ve kodlamak igin basit ama diisiinceli hareketinin bir

temsilidir. (Hanzal,2001)
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SONUC

Performans Sanatini, sanat¢inin veya herhangi birinin/birilerinin dahil oldugu,
bedenin bir anlatim araci olarak kullanildigi, izleyicinin Oniinde canli olarak
gerceklestirilen, 1960’li yillarda yayginlik kazanmaya baslayan bir sanat bigimi
olarak tanimlamak miimkiin olabilir. Bu arastirmada Performans Sanatina genel bir
cerceveden bakilmis, Performans Sanatinin tarihsel siireci incelenmistir. Gerek yerli
gerekse yabanci sanatcilardan Orneklerin yer aldigi bu c¢alismanin temel hedefi

teknoloji ve Performans Sanati arasindaki iligki incelenmeye caligilmstir.

Performans Sanati ortaya ¢ikisindan itibaren savas, politika, siddet, Siyaset,
baski1 gibi kars1 olunan durumlara elestiri getiren eylemler olarak dikkat cekmektedir.
Bu sebeple radikal bir anlayis olarak kabul gormiis ve sanatgilari da protestocu ya da
eylemci olarak nitelendirilmistir. Klasik anlayista sanat malzemelerinin disinda
protesto amagli ifade edilmek istenen fikirleri yansitacak her tiirli malzeme bu

alanda kullanilmaktadir.

Performans sanati izleyici ile dogrudan etkilesimin saglandigi, sanat
nesnesinden bagimsiz olan bir sanat alani olarak sanatcilara kendilerini 6zgiirce ifade
edebilecekleri, oncelikle bedenleri olmak {izere her tiirlii arag-gere¢ ve disiplinden
faydalanabilecekleri bir alan sunmustur.Sanat, insanoglunun ara¢ gere¢ yapmaya
basladigi donemden itibaren varligini siirdiirmektedir. Bu iki beceri de insan
zekasmin {riintidiir. Bu sebeple sanat ve teknoloji tam olarak ayni ¢izgide olmasa
bile ister istemez birbirine baghdir ve siirekli gelismektedir. Bu iliski modern sanatta,
sanatginin kullanmasina olanak saglanan yeni teknolojik arag¢ gereglerle simdiye

kadar gerceklesenden daha giiglii olarak devam etmektedir.

Performans Sanati izleyicisine dogrudan ulasan bir sanat pratigi oldugundan
ve sanatcilara kendilerini diledikleri gibi ifade edebilecekleri bir alan yarattigindan
her tiirlii gere¢ ve disiplinin kullanilabilecegi bilinmektedir. Dolayisiyla teknolojinin

tiim olanaklarindan Performans Sanatgilar1 faydalanabilmektedir.

Ayrica teknoloji ¢aginda internet kullanimimin yayginlasmasi ile yapilan

performans calismalar1 daha fazla izleyiciye ulasmaktadir. Internet veya sanal
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ortamlar araciligiyla bircok sanatg¢inin iiretimde bulundugu goriilmektedir. Sonug
olarak  giinlimiizde  Performans  Sanati  ¢agin  sagladigi  olanaklardan

yararlanabilmektedir.

Arastirmanin neticesinde, performans sanatlarinin ve bu sanatlarda bedenin
ifade araci olarak kullanilmasinin, sorunlara eylemci bir ruhla dikkat ¢cekmeye, sanat
ile yasam arasinda bulunan mesafenin azalmasimna, seyirci ile izleyici iliskisini
birlestirmeye ve teknolojik gelismelerin performans sanatina etkilerine yonelik

oldugu vurgulanmaktadir.
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