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OZET
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal
Miizik Egitimi Bilim Dah

Doktora Tezi

BAGLAMADA/SAZDA MIiSKET DUZENI iCIN EGZERSIZ VE ETUTLERE
DAYALI OGRETIM MODELI ONERISi ve OGRENCI BASARISINA ETKIiSI

Sami Emrah GEREKTEN

Aragtirmanin amaci, Tirkiye'de mesleki miizik egitimi kurumlarinda baglama/saz derslerinde misket
diizeni 6gretiminin mevcut durumunun saptanmasi ve saptanan problemlere ¢6ziim iiretilmesine yonelik
gelistirilen, kromatik pozisyon yaklasimi dogrultusunda iiretilen egzersizler ve etiitlerin
uygulanabilirliginin sinanmasidir. Bu amag¢ dogrultusunda, oncelikle Tiirkiye'de belirlenen yirmi lisans
diizeyindeki mesleki miizik egitimi kurumunda, bireysel ¢algi baglama/saz dersini ylriitmiis/ytiriitmekte
olan otuz Ogretim elemani/iiyesi ile yari yapilandirilmis goriismeler yapilmis, bu goriismeler
dogrultusunda Tiirkiye'de misket diizeni Ogretiminin mevcut durumu betimlenerek cesitli yonlerden
incelenmigtir. Sonrasinda, TRT THM Repertuvarinda yer alan ve bu tel diizeni ile 6zdeslesen misket
tirkiiler ¢esitli agilardan analize tabi tutulmustur. Eserlerin kiinye bilgileri ortaya konduktan sonra,
kullandiklar1 perde dizilimleri kategorize edilmis ardindan ulasilabilen en eski ses kayitlari, ulagilabilen
kaynak kisi gorisleri, glincel ses kayitlari ve notasyonlart isiginda geleneksel icrada kullandiklari
pozisyonlart agisindan analiz edilmistir. Bu analiz sonucunda, gelencksel icrada en ¢ok kullanilan
pozisyonlar (n: 6) belirlenerek, bu pozisyonlardan (PII, PIV, PVII, PIX, PXII, PXIV) olusan bir 6rneklem
dahilinde, Misket diizeni ile 6zdeslesmis notasyonda irak (fa#) perdesi kararda yazilmus tiirkilerin
pozisyonel manada daha yetkin bir sekilde icra edilmesini saglamayr amaglayan, 6gretim modelini
olusturacak egzersiz ve etiitlerin retimine gecilmistir. Egzersizler mental becerileri gelistirmeyi
amaclayan bir sekilde, permutasyonel bir anlayisla; etiitler ise karar sesinden baglamak kaidesi ile
oncelikle bir tel grubu, ardindan iki, sonunda ii¢ tel grubunun kullanilmasini gerektiren arastirmaci
tarafindan gelistirilen 6zgiin bir etiit liretim modeli kullanilarak iiretilmistir. Yine arastirmaci tarafindan
hazirlanan egzersiz ve etiitler pilot uygulamadan sonra deney grubuna uygulanmis, siire¢ sonunda 6n test
ve son test puanlari arasinda korelasyon degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Aragtirmanin nitel boliimiinde kullanilan verilerin elde edilmesi amaciyla arastirmaci tarafindan
hazirlanan yar1 yapilandirilmis goriisme formu, deneysel kisimda ise katilimcilarin 6n test ve son test
puanlarmin degerlendirilebilmesi i¢in uzman goriisleri de alinarak performans degerlendirme formu
olusturulmustur.

Arastirmanin deneysel boliimiine ait verilerin analizinde, uygulanan deneysel islem sonrasi 6n test-son
test sonuglarina gore iki degisken arasinda anlamli bir fark olup olmadigi incelenmis ve sonug olarak,
arastirma kapsaminda hazirlanan egzersiz ve etiitlerden olusan 6gretim modelinin, misket diizeninin
icrasinda &grencilerin pozisyon becerilerini arttirarak misket diizeninde baslangi¢ diizeyinde yetkin bir
performans sergilemelerine belirgin bir katki sagladigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Baglama/Saz, Egzersizler, Etiitler, Misket Diizeni, Ogretim Modeli, Kromatik
Pozisyon.
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ABSTRACT
Department of Fine Arts Education
Art of Music Education

Doctorate Thesis

TEACHING MODEL SUGGESTIONS BASED ON EXERCISES AND ETUDES
FOR THE MISKET TUNE SYSTEM ON BAGLAMA AND ITS EFFECT ON
STUDENTS’ SUCCESS

Sami Emrah GEREKTEN

The aim of the research is to determine the current situation of Misket tune system teaching and is to test
the workability of exercises and studies developed chromatic position approach produced relating to find
solutions to detected problems in Baglama/ Saz instrumental lessons in professional music training
institutions in Turkey. For this purpose, primarily in twenty professional music education institutions
determined as at degree level in Turkey, negotiations were held by having semi-structured talks to thirty
lecturers/members, who conducting/conducted individual instrument Baglama/Saz lessons, and by means
of these negotiations the present situation of misket tune system teaching in Turkey is examined
describing in different aspects. Afterwards, the folk songs that are identified with this tune system in the
TRT Turkish Folk Music Repertoire, in other words, considered as misket folk songs, were analyzed from
various ways. After the imprint information of the works are revealed, the curtain sequences they use are
categorized and then the oldest sound recordings that can be accessed are analyzed in the light of
available source person’s opinions, current sound recordings and notations in terms of the positions they
use in the traditional performance. As a result of this analysis, taking into account the most used positions
in traditional performance, production of exercises and etudes that aim to provide and form the teaching
model has been started aiming to ensure that folk songs are performed more competently in the positional
sense of the songs written in the F# ending pointing in a notation associated with the misket tune system
in a sample of 6 (PII, PIV, PVII, PIX, PXII, PXIV) positions. Exercises aiming to develop mental skills,
with a permutational understanding; studies were produced by using a unique study production model that
requires the use of a string group first, then two and three string groups at the end, with the basis of
starting from the ending point. The prepared exercises and studies were applied to the study group after
the pilot application and the correlation between the pre-test and post-test scores was evaluated. A semi-
structured interview form prepared by the researcher was used to obtain the data used in the qualitative
part of the research. In the experimental part, in order to evaluate the pre-test and post-test scores of the
participants, a performance evaluation form was created by taking the opinions of the field researches by
the researcher.

In the analysis of the data of the experimental part of the research, dependent sample t-test was used to
determine whether there is a significant difference between the two variables according to the pretest-
posttest results after the experimental procedure applied.

As a result, it has been determined that the exercises and studies created within the scope of the research
have contributed significantly to performing competent performance by increasing the students' position
skills in the performance of the misket tune system.

Anahtar Kelimeler: Baglama/Saz, Exercises, Etudes, Misket Tune System, Teaching Model, Cromatical
Position.

XXV



KISALTMALAR

Bknz: Bakiniz

PO: Pilot Ogrenci

KO: Katilimer Ogrenci

KOI: Katilimer Ogrenci 1

KOII: Katilimer Ogrenci 2

KOIII: Katilime1 Ogrenci 3

KOIV: Katilime1 Ogrenci 4

POBO: Pilot Ogrenci Baglama Ogretmeni

EEDOM: Egzersiz ve Etiitlere Dayali Ogretim Modeli
0.U: Ogretim Uyesi

TDK: Tiirk Dil Kurumu

TRT: Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu

PI: Birinci pozisyon

Rpd: Rast Perde Diizeni

Ul: Uzman Arastirma Grubu Akademisyeni 1

Pdt: Perde Dizilimi Tipi

Pdtl: Birinci perde dizilimi tipi

P1.A1: Birinci Pozisyonun Birinci Alistirmas: (Egzersizi)
P14.C14: On Doérdiincii Pozisyonun On Dordiincii Calismasi (Etiidii)
MMEK: Mesleki Miizik Egitimi Kurumu

y.n: Yazar notu

agaz: baslangic
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BOLUM I
1 GIRIS
Ogrendiklerini gesitli araglar aracihigiyla aktarabilmesi kabiliyetiyle diger
canlilardan olduk¢a farkli bir konumda olan insanin, farkli bilgi edinme yollarim
bularak ortaya koydugu ogrenme iiriinlerinin tamam kiiltiirii olusturur. Insanin

yasamindaki tiim faaliyetleri, kiiltiiriin bir parcasidir.

Kiiltlir dahilinde, kimilerine gore zaruri bir gereksinim, kimilerine gore dogal
bir iletisim unsuru olarak miizik, 6zel bir yere sahiptir. Kendi i¢inde olusturdugu 6zgiin
dil ve aktarim mekanizmalar1 sayesinde de kiiltiirel bir 6ge, ara¢ ve olgu olarak dnemini

korumaya devam etmektedir.

Insanoglunun yaratti§1 bu miizik kiiltiirii icinde, diinyanin farkli yerlerinde,
uzun yiizyillara yayilan siireclerde, kimi zaman birbiri ile etkilesim halinde olmus kimi
zaman ise disa kapali bir konum ya da anlayis dogrultusunda nispeten muhafaza edilmis
kiltiirel cografyalar olusmustur. Bu miizikokiiltiirel cografyalar icerisinde nadide
tretimlerin  gergeklestirildigi cografyalardan biri de, Dogu diinyast makam
cografyasidir. Hint'ten Fars'a, Arap'tan Afrika kiyilarmma ve Anadolu'dan Balkanlar'a
kadar, bu genis topraklardaki tiretimlere mekan olan bu cografyanin miizikal tiretimleri

makam denilen yap1 ¢ercevesinde gerceklesmistir.

Ote yandan Anadolu topraklari da, ozellikle 15. yy itibariyle, makam
cografyasina, Tirklerin sayisiz Osmanli-Tilirk musikisi ve halk miizigi ornekleriyle

yarim bin y1l boyunca oldukga biiyiik katkilar yaptig1 yillara sahne olmustur.

Bu kadim makam miizigi cografyasinin topraklarinin karakteristik
calgilarindan biri olarak baglama/saz, 6zellikle bu sozlii kiiltiiriin aktarimindaki islevi,
tasidigr simgesel rolii ve barindirdig1 potansiyel icra teknikleri boyutlariyla oldukca

dikkat ¢ekici bir konumdadir.

Bahsi gecen makamsal cografyaya bagli olarak oOzellikle nefesli ve telli
sazlarda karakteristik olarak one ¢ikan makamin karar sesini duyurma ihtiyacina paralel
gelisen bir "dem" anlayis1 dogrultusunda, farkli renkler duyumlar ve duygular manasina
da  gelebilen makamlarin/makam ailelerinin  bircogu i¢in  farkli  karar
perdelerinde/seslerinde siirekli ya da siireksiz tinlatilan bir paralel oktav ses ihtiyaci s6z

konusu olmustur. Iste bu makam, dem, karar perdesi kavramlarinin kesisimi, farkli tel

1



gruplarinin farkli seslere akort edilmesini dolayisiyla "tel diizeni" kavramini giindeme

getirmistir.

Diizen kavrami, Onceden bahsedilen c¢algmin teknik icra potansiyelleri
noktasinda, olduke¢a farkli imkanlar icraciya ve besteciye sunmus, boylelikle makamsal
acidan daha dogru ve doygun bir iiretim sahasina izin vermekle birlikte, miizikalite

yoniinden de olabildigine olumlu sonuglar saglamstir.

Bahsi gegen diizen kavrami igerisinde giiniimiizde baglamada/sazda dort ana
diizen 6n plana ¢ikmakta bunlar arasinda Misket diizeni denilen diizeninin oldukca
karakteristik Ozellikleri bulundugu goriilmektedir. Baglama/saz galgisinin geleneksel
icrasinda oldukca biiyiik 6nem tasiyan bu diizenin, belli pozisyonlarla ve tekniklerle
siirh bir sekilde kullanilmasi, barindirdigr teknik kazanim ve olasiliklara ragmen ¢ok

kesfedilememis bir alan olarak dikkat ¢ekmis ve calismaya konu olmustur.

Caligmanin birinci boliimiinii olusturan giris kisminda arastirmanin problem ve
alt problemlerine deginilmis, aragtirmanin amaci, Onemi, varsayimlar1 ve

sinirliliklarindan bahsedilmistir.

Ikinci boliimde, baglama/saz calgisinin literatiiriine iliskin kapsamli bir dzet

hazirlanarak bu 6zetin ardindan arastirma ile ilgili boliimler sunulmustur.

Ucgiincii béliimde, arastirmanin ydntemine dair detaylar yer almis, ¢alismanin
modeli, deseni, islem basamaklari, evren-o6rneklemi, etik kismi, veri toplama siireci-
araclari, gecerlik-giivenirlik ¢aligmalart1 ve verilerinin analizine iliskin bilgiler

aktarilmistir.

Dordiincii  boliimde, arastirmanin  bulgularmma yer verilmis, Oncelikle
baglama/saz derslerini yiiriitmiig/yiiriimekte olan akademisyenlerle yari-yapilandirilmig
goriismeler araciligiyla elde edilen veriler igerik analizine tabi tutularak Tiirkiye'de
mesleki miizik egitimi kurumlarindaki baglama/saz derslerinde misket diizeninin
mevcut durumu betimlenmeye calisilmistir. Ardindan bu diizenin dogrudan ilgili oldugu
TRT THM Repertuvarinda yer alan 1rak perdesi kararli eserler taranarak kiinye bilgileri
cikarilmig sonrasinda bu eserlerin perde ve pozisyon analizlerine iliskin tespitler
aktarilmistir. Diger asamada, akademisyenlerden elde edilen veriler, Misket diizeninin

Tirkiye'deki mevcut durumu, Misket diizeninin pozisyonlar1 ve Misket tiirkiilerin perde



dizilimi-pozisyon iligkileri, yaygmn kullanilan pozisyon bilgileri gibi ¢ok katmanli
verilerin 1s18inda 6gretim modelinin arka plani olusturulmustur. Arastirmaci tarafindan
gelistirilen 6zgilin bir liretim modeli ile iiretilen egzersiz ve etiitlerden olusan 6gretim

modelinin uygulamasi ve sinanmasi islemine iligkin elde edilen veriler sunulmustur.

Besinci  boliimde, arastirmanin  sonuglari  aktarilmis, varilan sonuglar

dogrultusunda oneriler sunularak raporlagtirma islemi sonlandirilmistir.
1.1 Problem Durumu

Tel diizenleri agisindan zengin bir demete sahip olan ve sadece bu ozelligiyle
bile olduke¢a giiclii bir enstriiman olma 6zelligi tasiyan baglama/saz ¢algisinin ana tel
diizenlerinden olan Misket diizeni, giinlimiizde ¢esitli sebeplerle diger ana diizenlere

nazaran oldukca geri planda kalmstir.

Bu noktada, problem durumu, "Baglamada misket dizeninde baslangic
duzeyinde pozisyonel icra becerisini gelistirmeye yonelik alistirma (egzersiz) ve
calismalara (etttlere) dayali bir 6gretim modeli nasil tasarlanabilir?" sorusu tizerinden

olusturulmustur.
1.1.1 Alt Problemler
Arastirmanin alt problemleri ise su sekilde belirlenmistir:

1. Tiirkiye'de lisans diizeyindeki mesleki miizik egitimi kurumlarinda yiiriitiilen

baglama/saz derslerinde 'misket diizeni'nin 6gretiminde mevcut durum nasildir?

2. Baglama/saz  6gretim  elemanlarmin/akademisyenlerinin ~ baglamada  tel

diizenlerine yonelik goriisleri nelerdir?

3. Baglama/saz 6gretim elemanlarinin/akademisyenlerinin baglamada/sazda misket

diizenine yonelik goriisleri nelerdir?

4. Misket diizeni ile 6zdeslesmis TRT THM repertuvarinda yer alan wrak (fa#)

perdesi kararli eserlere iliskin veriler nelerdir?

5. TRT THM Repertuvarinda yer alan 1rak (fa#) perdesi kararda yazilmis eserlerin

kiinye bilgileri nelerdir?



6. TRT THM Repertuvarinda yer alan 1rak (fa#) perdesi kararda yazilmis eserler
hangi perde dizilimi 6zelliklerini tasimaktadir ve bu perde dizilimi tipleri nasil

siiflandirilabilir?

7. Misket diizeninde kromatik pozisyon yaklagimina gore temel pozisyonlarda

perdeler ve nota karsiliklar1 nelerdir?

8. TRT THM Repertuvarinda yer alan 1rak (fa#) perdesi kararda yazilmis eserlerin
geleneksel icrasinda kromatik pozisyon yaklasimia gore kullanilan pozisyonlar

hangileridir?

9. TRT THM Repertuvarinda yer alan 1rak (fa#) perdesi kararda yazilmis eserlerin

perde dizilimi tipi-pozisyon iliskisine ait veriler nelerdir?

10. EEDOM'nin hazirlanmasi gelistirilmesi ve sinanmasma iliskin elde edilen

veriler nelerdir ve 6grenci basarisina etkisi nasildir?
1.2 Arastirmanin Amaci

Arastirma, baglamanin/sazin ana tel diizenlerinden biri olan Misket diizeninin,
geleneksel icralarinda kullanilan pozisyonlarinin bir adim 6tesine gegecek, pozisyonel
icra potansiyelini gelistirecek, egitim platformlarinda Misket diizeninin 6zellikle
pozisyon temelli icrasinda kullanilabilecek, pozisyonlar1 egzersiz ve etiitler araciligiyla

kisa siirede 6gretmeyi saglayacak bir 6gretim modelini olusturmaktir.
1.3 Arastirmanin Onemi

Arastirmanin, baglama/saz ¢algisinin egitiminde niteligin arttirilmasi i¢in icra

becerisinin gelisiminde farkli bir diizeni 6n plana ¢ikarmasi,

Uretilen egzersiz ve etiitler araciligiyla "tel diizeni-makam-pozisyon" pratikleri

ticgeninde 6grencide kalict degisimler yaratmay1 amaglamasi,

Baglama/saz icra becerilerinin gelisiminde kullanilabilecek egzersiz ve etiitler

temelli pozisyonel bir 6gretim modelini ortaya koymasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Misket diizeninin sahip oldugu bilinen/mevcut repertuvarinin daha etkili, daha

yaratici ve daha yeniliklere acik bir icrayla tanisabilmesi agisindan ve baglamada/sazda



sap1 tutan eldeki pozisyon becerilerini gelistirmeye yonelik teknik kapasiteyi arttiran
uygulamalar1 ihtiva ettiginden; alandaki icracilara, egitimcilere, egitim materyali

tireticileri ile bestecilere ¢esitli katkilar sunacagi 6n goriilmektedir.
1.4 Varsayimlar

Arastirma deseninin arastirmanin amaglarina ulagsmasinda yeterli ve dogru bir

desen oldugu,

Misket diizeninin Tiirkiye'deki mevcut durumunu ortaya koyabilmek i¢in
bagvurulan bu kurumlardaki baglama derslerini yiirlitmiig/yliriitmekte olan &gretim

elemani/iiyelerinden alinan verilerin gercegi yansittigi,

Secilen Orneklem grubundaki d&grencilerin bu ¢alisma i¢in uygun,

hazirbulunusluklarinin yeterli oldugu,

Gelistirilen egzersiz ve etiit liretim modelinin ve {iretilen egzersiz ve etiitlerin

amaca yonelik ve Misket diizeni 6gretiminde kullanilmaya uygun oldugu,
Belirlenen veri toplama araclarinin gegerli, giivenilir ve kullanigh oldugu,

Ogretim modelinin uygulandigi dgrenci grubunun 6n test ve son test sinav
performans sonuglarinin  diger baglama/saz  6grencilerini temsil edebilecegi

varsayilmaktadir.
1.5 Sinirhliklar

(Calismada {retilen pozisyonlar, gilinlimiiz standart baglamanin/sazin sap
klavyesindeki perdelerle sinirlidir, en tiz perdenin referans parmagi oldugu pozisyon ve

daha tiz pozisyonlar ile negatif pozisyonlar ¢calismada yer almamaktadir.

Calisma aym1 zamanda, kromatik pozisyon yaklasimina gore, temel

pozisyonlarla ve pozisyonlar arasinda yer alan 6 (alt1) 6rneklem pozisyonla,

Arastirmada 0gretim modelinin uygulamasinin gergeklestirildigi 4 (dort) lisans

diizeyinde baglama 6grencisiyle,



Her hafta iki ders (bir saat egzersiz dersi ve bir saat etiit dersi seklinde) olmak
lizere, 6 (alt1) haftalik 12 (on iki) ders saatlik 6gretim modeli uygulamasi siireci ile

siirlidir.
1.6 Tanmimlar

Tel diizeni: Tellerin ya da tel gruplarinin birbirlerine olan ses uzakliklarinin

ayarlanmasidir.

Makam: "Asil unsurlariyla isitildiginde, kendine 6zgli bir biitiinliik, kisilik
gosteren ve baska pargalara boliinmesi (baska seye benzetilmesi) miimkiin olmayan

ezgi" (Tura: 2006, 35).

Pozisyon: "Pozisyon; mekanik icranin kolaylastirilmasi adina belirlenmis sol el

(solak olanlar i¢in sag el) konumlandirisinin kaliplar halinde sistematize edilmesidir."

(Akdag, 2013: 4).

Perde: "Bir miizik pargasini olusturan seslerden her birinin kalinlik veya incelik
derecesi" ve "bu ses derecelerini saglamak icin ¢algilarda bulunup parmaklarla basilan

yer" (TDK Online Sozliik).

Model: "Tasarlanan {iriiniin tanitim ve ya deneme amactyla iiretilen ilk 6rnegi,

prototip" (TDK online sozliik).

Egzersiz: "Cogunlukla ayn1 perdede ya da yakin perdelerde yapilan parmak
alistirmalarinin  veya ¢esitli perdelerde siirekli tekrar edilen kiiciik motifler"dir

(Tiirkoglu, 2005: 42).

Etiit: "Her hangi bir ¢algida ¢ok karsilasilan teknik problemleri ¢6zmek ya da
belirli bir teknik beceriyi pekistirip milkemmellestirmek amaciyla hazirlanmis sozsiiz

bir kompozisyondur" (Ozdek, 2015: 5).



BOLUM 2
2 ALANYAZIN
2.1 Egitim

Egitim kavraminin, farkli bilim dallarina, felsefi goriislere, mesleklere,
alanlara, yaklagimlara ve amaglara gore birbirinden farkli onlarca tanimi vardir. Fakat
'‘bireyin davranigsinda kendi yasantist yoluyla bilingli bir sekilde istendik degisimleri

yaratma siireci' tanimi1 oldukca kapsayicidir.

Sosyolojik agidan egitim, "Insami toplumsal bir varlik olarak, bir toplum
icerisinde uyumlu bir varlik haline getirmektir. (/nsan, y.n) toplum icinde yasayan,
toplum i¢inde yasamak i¢in yaratilmis olan-deyim yerindeyse-, ve toplum icinde
yasadig1 takdirde bir takim inkisaflarin1 elde eden, potansiyellerini gelistiren (..) bir
varliktir" (Arslan, 2019). Bir bagka deyisle egitim, toplum igerisinde, insan1 toplumsal

olarak yasayabilir bir varlik haline getirmeye odaklanir.

Egitimin diger baz1 tanimlar1 genellikle; "kalic1 izli davraniglar kazandirmay1
amaglamasina" (Asiltirk, 2009: 5), "bireyi, toplumu yonlendirme, degistirme ve
gelistirmede ise kosulan bir siire¢ olusuna" (Ugan: 1982: 1), "insanlarin davraniglarinin
planli olarak degistirilmesi ve gelistirilmesinin yasa ve ilkelerini bulmak i¢in teknikler
gelistiren bir bilim olusuna" (Akman ve Erden, 1996: 14) ve "kasitli kiiltiirlenme
yoluyla istenilen davranis degisikligini yaratmasina" (Demirel, 2008: 6) odaklanir. Yine,
Tezcan'a goére egitim, "bireyin yasadigi toplumda yetenegini, tutumlarmni ve olumlu
degerdeki diger davranis bigimlerini gelistirdigi slireclerin tamami" (1997: 3), Basaran'a

gore ise egitimi "egitilenin sorun ¢ézme giiciiniin gelistirilmesi" (1987: 20) dir.

Tiim bu tanimlarin yani sira 'akilcl' yaklasim dogrultusunda ideal egitimin
tanimin1 Sengdr yapar. Ona gore, "Egitim, '6grenmenin dgretilmesi'dir, (..) toplum ve
diinya ile dogrudan iligki kurabilen ve bu iligkileri akilc1 ve elestirel bir yaklagimla

degerlendirebilen insan yetistirmek demek olmalidir" (Sengdr, 2017: 429).

Egitimin, bahsi gecen tanimlar1 incelendiginde, temel 6zelliginin ‘istendik
davraniglara odaklanmast', 'kasitli girisimler olmasi' ve 'degisim-gelisim odakli' olmasi

oldugu goriiliir. Bu tespitlerdeki ana unsur, genellikle egitimin, toplumun ya da bireyin



mevcut durumunu  belli amaglar dogrultusunda 6zel teknikler kullanarak

doniistiirmesidir.
2.1.1 Sanat egitimi

Duygu, tasar1 ve giizellik gibi olgularin anlatiminda kullanilan yontemlerin
tamamina sanat denir. Bu anlatimin sonucunda ortaya cikan yaraticilik {iriiniiniin
ifadesinde de ayni kavram kullanilir. Yaraticiligin yani sira, 'anlatim', 'kurallar' ve

'ustalik’ kavramlar1 da 'sanat' unsurunun diger bilesenleridir.

Sanat egitimi ise, "bir zevk ve duygu egitimi olmanin ve gilizel bi¢imler
yaratmanin yani sira yeni, 0zgiin, atak ¢agdas diislinceler liretmeyi 6ngdren bir yaratici
zihinsel etkinlikler siireci"dir (San, 1984: 6). Sanat egitimi, "bireyin duygu, diisiince ve
izlenimlerini anlatmada yeteneklerini ve yaraticilik giiciinii estetik bir diizeye
ulagtirabilmek i¢in yapilan egitim c¢abasi"dir (Tiirkdogan, 1984: 14). Gengaydin'a gore,
"bu kisilik ve estetik egitimi etkinligi, sanat¢1 yetistirmeye yonelik bir egitimden ziyade
insanin yaratici gii¢lerini ortaya c¢ikarmasina yardimei olacak kosullar1 hazirlayan bir

islemdir" (1990: 44).

Sanat egitimi faaliyetleri, genellikle uygulamaya doniik, estetik degerlere haiz
iriinlerin sunumunu igeren ve amaglayan yontemsel bakis acgilarini kapsar. Bu "sanatsal
davranislar1 kazanma siireci" (Ucan: 1996:125) sonunda birey kendini daha rahat ifade
edebilme, kendini gerceklestirme, kiiltiirlenme, iletisim becerisini gelistirme, elestirel

bir kimlik kazanabilme gibi firsatlar1 yakalayabilir.

Sanat egitiminin ¢evreye karsi duyarl, diinyaya karsi sorumlu bireylerin
yetistirilmesinde, iiretkenlik arzusu yaratmada, farkli diisiincelerin ifade 6zgiirliigiiniin

saglanmasinin yani sira yaraticiligin gelistirilmesinde rolii vardir.
2.1.2 Miizik egitimi

Soyut dgelerin 6n plana ¢iktig1 sanat dallar1 igerisinde 6nemli bir alt boyut olan
miizik, yaygin sekilde "duygu ve diisiincelerin seslerle ifadesi" ile ve "birtakim duygu ve
diisiinceleri belli kurallar ¢ercevesinde uyumlu seslerle anlatma sanati ve bu bigimde
diizenlenmis seslerden olusan eserlerin okunmasi ve calinmasi" (TDK) seklindeki

tanimi ile bilinir.



Miizik, diisiiniirlerden ilim insanlarina miizisyenlerden sosyologlara farkl
yonleriyle tesir eden 6nemli bir olgu olarak oldukga fazla sayida tanima sahiptir. Dede
Efendi'ye gore; "insanligm ahlakini arindiran kutsal bir bilim" (Ugan'dan akt. Ozdek:
2005: 3), Sozen'e gore "miizik kiiltiiriiniin sonraki nesillere aktarilmasi ve yasatilmasi
icin bir ara¢" (2012: 1), Ucan'a gore "herkesin anlayabildigi ve anlayabilecegi yegane
dil" (1994: 1), Ibni Sina'ya gore "birbiri ile uyumlu olup olmadiklar1 ydniinden sesleri ve
bu sesler arasina giren zaman siirelerini, bir melodinin nasil kompoze edildiginin

bilinmesi amaciyla arastiran matematiksel bir ilim" (2013: 10) dir.

Bireyin miizikle ilgili duyus, goriis, tutum, algi ve degerlerini gelistirme ve
degistirme gibi faaliyetleri tiimii ise miizik egitimi kapsaminda degerlendirilir. Miizik
egitimi, farkli gelisim evreleri, kiiltiirler, hitap ettigi kitleler ve amaglara gore de alt
boyutlara ayrilir. Ugan miizik egitimini, "egitimin miizik boyutunda bir miizikal
davranig kazandirma, bir miizikal davranmig degistirme ve ya bir miizikal davranig
gelistirme siireci" olarak tamimlar ve "bu temelden yola c¢ikilarak belirli amaglar
dogrultusunda planli ve sistemli bir yol izlenerek hedeflere erisim"e odaklanir (Ugan,
1997: 14). Ayrica, miizik egitimini genel, 6zengen ve mesleki olarak {i¢ ana amacta

sekillenerek gergeklestirildigini belirtir.

Amatorlere yonelik gerceklestirilen 6zengen miizik egitiminde ilgili ve istekli
kisilere gerekli miizikal davranislar zorunlu olmayan bir yapida aktarilir. Genel miizik
egitiminde ise; toplumun Orgiin egitim kurumlarinda bulunan kismmin miizikal genel
kiiltiirti edinmesini amaglar. Mesleki miizik egitimi ise, belli miizikal diizeydeki bireyin
bu yetenegini ve c¢alisma alanindaki becerisini en iist diizeye tasimay1 amaclayan
profesyonel miizik egitimi yaklagimlar1 sergilenir. Tiirkiye'de genel miizik egitimi 6rgiin
egitim kurumlarinda, 6zengen miizik egitimi yaygin egitim kurumlarinin kurslari, 6zel
miizik egitimi isletmelerinde, mesleki miizik egitimi ise giizel sanatlar liselerinin miizik
boliimleri, egitim fakiiltelerinin miizik egitimi bilim dallar, giizel sanatlar fakiiltelerinin

miizik boliimleriyle konservatuvarlarda yiiriitiilmektedir.

Miizik egitimi, bireylerin kisilik gelisimine ve sosyallesmesine katkida bulunur
ve kiiltiirel aktarimda yadsinamaz bir rol iistlenerek ¢cok yonlii toplumsal islevleri yerine
getirir. Miizik egitiminin "toplumun gelismesi i¢in gerekli olan amag, duygu ve davranis

biitiinliigline ve estetik duyarliliga kavusmasinda" (Otacioglu, 2005: 1), "toplumun



kendi koklerinden kopmasinin engellenerek kendi miizigine duyarli bireylerinin

yetistirilmesinde" (Gtiray, 2009: 9) etkili sonuglar1 vardir.
2.1.3 Calg egitimi

Miizik egitiminin kapsam agisindan miizik kuramlari egitimi, ses egitimi, ¢algi
egitimi, bestecilik egitimi, isitme egitimi gibi ¢ok ¢esitli boyutlar1 vardir. Calgi egitimi

de bu boyutlar arasinda yer alir.

Calg1 egitimi, calginin nitelikli icras1 i¢in dgrencide teknik becerileri ve pratik
donanimi saglama ve sagaltma siireci olarak nitelendirilebilir ve ¢algi yoluyla birey ve
topluluklarin bilissel, duyussal ve devinigsel alanlardaki davranislarinda degisikligi

amaglar.

Calg1 egitimi, "bir egitim araci ve egitim alani" (Ugan, 1994: 25), "miizigin
Ogretilmesi, Ogrenilmesi ve yasatilmasinda vazgecilmez bir materyal" (Glinay ve
Ozdemir, 2003: 27), "bireyin teknik becerilerle estetik degerler kazandigi, kiiltiirel
yasami zenginlestiren bir egitim" (Baris, 2007: 4), ayn1 zamanda "kiiltiirel ogelerle

tanistiric1 ve onlari gelistirip yayici bir uygulama alani"dir (Uslu, 1998: 27).

Ogretmen, dgrenci ve dgretim programi calgr egitiminin ii¢ temel unsurunu
olusturur. Formasyon bilgisine sahip, etkili ¢algi ¢calma ve kullanmayla ilgili teknik ve
miizikal davranislar1 sergileyebilen, farkli 6gretim yontem ve teknikleriyle kullanabilen
O0gretmen, amaca, hazirbulunusluga ve Ogrenciye gore hazirlanmis bir Ogretim
programiyla, motivasyonu giiclii, istekli bir 6grenciyle bu egitim siirecini basarili bir

sekilde yiiriitebilir.

Calg1 egitimi, iletisim becerilerini, yaraticiligi ve sosyal zekayi gelistirmeyi
hedefler. "Bu egitim yoluyla birey, teknik bilgi ve beceriler ile estetik degerler kazanir
ve bireyin kiiltiirel yasami zenginlesir" (Barig, 2007: 4), yine "galgi egitimi yoluyla
bireylerin sanatsal zevklerinin gelisimi desteklenir" (Kurtuldu, 2007: 10) ve bireye
"birlikte miizik yapma yeteneklerinin gelistirilmesi, diizenli-disiplinli ¢aligsma aligkanligi
kazandirilmasi, ulusal ve evrensel miizik sanatinin tanitilmasi amaglanir” (Oz, 2001:

95).
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Calg1 egitimi, bireysel ve ya toplu sekilde gerceklestirilir amaglanan
kazanimlar1 68renciye kazandirmak i¢in sunum, gézlem, yansitma, taklit gibi ¢cok sayida

farkli yontem ve teknikler kullanilabilir.

Bireysel ¢algi egitimi, mesleki miizik egitimi kurumlarinda daha g¢ok tercih
edilir ve 6gretmen 6grenciyle daha ¢ok yiiz yiize, bire-bir egitim-0gretim gergeklestirir.
Ogrencinin 6grenme stilini/stillerini daha kisa siirede tanima ve bu stillere uygun
Ogretim stilini ¢oziimlemede son derece islevsel olan bu galg1 egitim tiirli, 6grenci ile
kurulan yakin iletisim sayesinde teknik becerilerin ve amaglanan diger kazanimlarin

aktariminda biiytik kolayliklar saglar.

Calgr egitimi sosyal 6grenme ortamlar1 yaratilarak da gerceklestirilebilir. Bu
tip yapidaki egitimler, toplu calgi egitimi olarak adlandirilir. Toplu ¢algt egitiminde,
"stire¢, Ogretmenin c¢algiya iliskin kazandirmak istedigi davramisi Ornekleyerek
gosterdigi, Ogrencilerin O0gretmenini ve smiftaki diger arkadaslarini gozlemleyerek
ogrenmeye calistigl, sosyal ogrenme ortamlarmnda gergeklesir. Ogrenci, hem
Ogretmenini, 6gretmeninin ¢algiya iliskin 6rneklerini hem de snif i¢i 6grenen diger
paydaslarin1 gézlemleyerek kazanimlara ulasir" (S6zen, 2012: 18). Toplu ¢alg1 6gretimi
uygulanan simiflarda bu 6gretim sirasinda gergeklesen 'akran 6grenmesi'nin 0gretimi

kolaylastirdigi ve niteligin arttirilmasina hiz kazandirdig: rahatlikla goriiliir.

Bireysel ¢alg1 egitimi ve toplu ¢algr egitimini birbirinin alternatifi olarak degil
bir biitlinlin parcalar1 olarak diistinmek gerekir. Ciinkii "bireysel derste, sosyal iletigim,
sosyal degerler ve kabul etmeye iliskin tamamlayici ihtiyaglar ve bdylece kisisel
cesitliligin gelisimi dikkate alinmamis olur. Sosyal-duygusal ayn1 zamanda sosyal-
miiziksel beceriler yalnizca bir 6gretmenin ilgisiyle yeterince gelisemez" (Ernst, 2008:
168-171). Toplu calg: egitiminde ise, bireyin miizikal potansiyelin kesfi bu potansiyelin
degerlendirilmesi daha zordur ve teknik becerilerin kazandirilma hizi ile zaman

tasarrufu noktasinda dezavantajlari vardir.!
2.1.4 Calgi 6gretiminde metodoloji

Ogrencinin pasif konuma itildigi bazi1 &gretim yontemlerinde 6grencinin

'0grenmeyi 6grenmesi' istenilen oranda ve dogrultuda gerceklesememekte ve dolayli

! Toplu galg1 egitiminin dezavantajlari i¢in bknz.: (Hurrell, 1951: 44,47).
Yavuz Top'un baglama egitiminde bireysel ve toplu 6gretimle ilgili énemli goriisleri igin bknz: (ikiz: 2010: 74-75).

11



olarak "Oogrenciye kendi 6grenme siirecinin sorumlulugunu tasiyamayacagl mesaji
verilmekte"dir (A¢ikgdz, 2003: 33). Yine Ogreticinin aktif ve baskin oldugu bu tip
ogretim stillerinin kullanimiyla, ¢agin gerektirdigi hedeflerini yakalamaya caligmak
olanaksiz gibi goriinmektedir. Dolayisiyla, ¢algi egitimi hususunda, yeni c¢aligmalar,
uygulamalar, yaklasimlar {retilmektedir. Calginin teknik oOzelliklerini aktarmaya

odaklanan sistemli 6gretim yontemleri barindiran metotlar hazirlanmaktadir.

Metot, "bir isi meydana getirirken, ya da bir bilim, teknik ve folklor dalinda
incelemelerde, arastirmalarda bulunurken gidilen yolun saptanmasi yontemidir. Sik sik
kullanilan "metodik" terimi ise, rast gele ve karisik olmayan, metotlu bir diizen tertip
icinde olan demektir" (Saydam, 1988: 421). Sun, metodu "saz ¢alma sanatinin teknik ve
miizikalite yoOnlerini bilimsel bir yontemle Ogretebilmek igin her calginin kendi

ozelliklerine gore hazirlanmig galg1 6gretim kitab1" (1969: 157) seklinde tanimlar.

"Metotlu calisma, insanin gereksiz yere masraf yapmasini, enerji ve emek
harcamasini &nler, ¢alismalar1 verimli hale getirir. Ogretimde ise metot, kisa zamanda
daha ¢ok amacin gerceklesmesini saglar. Ogretimde amaglanan gerceklestirilmesi ise,
ogrencilerin, amacin, konunun, eldeki ara¢ gereclerle 6gretmenin 6zelliklerine uygun
bir metodun bulunmasina ve uygulanmasina baglidir. Kisaca metot, 6grenciyi egitimin
amaclaria en cabuk ve en giivenilir sekilde ulastiracak olan bir 6gretim 6gesidir"

(Biiytikkaragoz ve Civi, 1999: 34).

Calg1 egitiminde metodolojik yaklasimlar, c¢alginin daha kolay ve hizh
Ogrenilmesini, daha az emek, zaman kaybiyla virtiioziteyi yakalamayir amaglar ve
O0grenime sistematik ve bilimsellik kazandirir. Yine c¢alginin etkili kullaniminda ve
calgida yetkin icraya ulasilmasinda, teknik becerilerin aktarimi ve gelistirilmesinde

yadsinamaz rolii olan bir materyaldir.

Diinyada calgi egitimi konusunda ¢ok sayida ve cesitte metodolojik ¢aligma
vardir. Ozellikle birkac yiizy1l oncesi itibariyle genel &gretim ydntemlerini miizik
disiplinine ve calgi egitimine uyarlayan Bati, calgilarin egitimine yonelik c¢esitli
metotlar yazmis, diinyaca kabul edilir ve gecerli metodolojik ydntemler
gelistirmisglerdir. Bu yontemler arasinda aralarinda ortak ve farkli yonler bulunan dort
calgi 6gretim metodu 6n plana ¢ikar. Bunlar, Suzuki, Kodaly, Dalcroze, ve Orff

metotlaridir.
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Shiniki Suzuki'nin 6gretim yonteminde, ¢ocuklara ¢ok kii¢iik yaslardan itibaren
egitim verilmeye baslanir baslangicta sadece dinlemeye dayali olan bu egitim yas
arttikca c¢alg1 egitimine yonlendirmeyle devam eder. Notaya bagimli olmayan ama
biligsel yeterlikler olustukca notali aktarimin da gergeklestirildigi bu metodun felsefesi,
her cocugun iyi ¢evre kosullarini1 yakaladiginda, dikkat siiresinin géz ardi edilmedigi ve
bireyin ihtiyacina dayali bir egitimle yetenek diizeyini gelistirmesine dayanir. Amaci

sanat¢1/virtiioz yetistirmekten ziyade ¢cocugun miizikal potansiyelini ger¢eklestirmesidir.

"Suzuki piyano okulunun en énemli 6zelligi, belirli bir sira ile teknikler igeren,
diinya genelinde sevilen sarki ve parcalardan olusmus olmasidir. Ozel bir teknik ¢alisma
icermez, dolayisiyla etiitler igermez. Cocuk parcalar1 calisirken farkinda olmaksizin
teknik calisir. Suzuki derslerinin organizasyonu ve siiresi temelde (...) dort dgeyi
icerebilir; nota okuma, teknik, Suzuki repertuvarinin ¢alisiimasi ve dgrenilen parganin

gbzden gegirilmesi" (Giirgen, 2006: 91).

Dalcroze ogretim yaklasiminda, mizik 6grenmelerinin temelini hareket
olusturur. Bu yontemde, "¢ocuklar duyduklar1 miizigi kendilerine gore ifade etme firsati
bulurlar. Repertuvar, dogaclama iizerine kuruludur (...) ¢ocugun miiziksel yaraticiligi,

ritim duygusu ritmik jimnastikle gergeklestirilir (Cevik, 2007: 96).

Orff 6gretim yonteminde ise "iginde beden perkiisyonu ya da Orff calgilari ile
yapilan ritmik dogaglamalar, dans dogaclamalari, yaratici drama, oyunlastirilmis

miiziksel etkinlikler vardir" (Giirgen, 2006: 87).

Bahsi gegen 6gretim yontemlerinden farkli olarak, Kodaly 6grenme yontemi,
geleneksel miiziklerin egitimi ve geleneksel ¢alg1 egitimi agisindan deginilmesi gereken
onemli farkliliklar tagir. Kodaly'nin felsefesine gore, halk miiziginin miizik egitiminde
basat bir rolii vardir, dil 6grenimindeki 'ana dili' gibi, miizik 6greniminde de 'ana miizik'
halk miizigidir. Cocugun miizik Ogrenmeye yerel unsurlardan baslamasi daha
uygundur.” "Kodaly, yonteminde baslangigta ara¢ olarak halk ezgileri kullamir (...)
Sonraki asamalarda halk ezgileri tarzinda benimsenmis, cocuk ezgilerine ve diger

uluslarin halk ezgilerine gegilebilir (Yigit, 2000: 41).

Son donemde miizik ve c¢algi 6gretiminde, Cin, Japonya ve Uzak Dogu

ilkelerindeki basarili 6rnekler ve yaklasimlar da dikkat ¢ekici bir seviyeye ulasmustir.

% Zoltan Kodaly, bu amagla Bela Bartok'la birlikte binlerce Macar halk miizigi 6rneginin derlenmesini saglamustir.
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2.2 Geleneksel Tiirk Miizigi
2.2.1 Geleneksel Tiirk Miizigi'nde egitim ve aktarim yontemleri

Geleneksel Tirk miizigi {riinlerinin aktarimi temelde usta-girak iligkisine
dayanan 'mesk' sistemiyle gerceklesegelmistir. Dolayisiyla meskten once usta-girak

iliskisine dayali 6gretim-6grenmeden bahsetmek daha dogru olabilir.

"Dinsel egitimden yiiz binlerce yil, belki milyonlarca yil énce de insanlar
arasinda egitim vardi. Ancak bu egitim avcilik, barinak insasi, giysi yapimi, tarim gibi
pratik islere yonelik egitimdi ve burada da &grenenle 6gretenin iliskisi biiyiik olgiide
usta-¢irak iligkisi seklindeydi. Yazinin icadindan once, c¢iragin kendi bagimsiz
diisiincesiyle gelistirdigi yenilikler ancak onun birka¢ 6grencisine geciyordu, bugiin
anladigimiz manada toplumun mali olmuyordu. Hatta gelistirilen baz1 yenilikler zanaat

sirr1 olarak kiskanglikla da gizlenebiliyordu" (Sengor, 2017: 439).

Usta-cirak iligkisi sadece miizik ile ilgili olmamakla birlikte egitim konusunda
insanoglunun kullandig1 en eski 6grenme-6gretme yontemidir. Bir aktif bilenin, pasif
bilgi talep edene bilgiyi aktardigi bu yontemde, aktarilan bilginin mahiyeti ve yiikii
ustanin 'istedigi' ve 'sahip oldugu' kadaridir, 6grenen ise aktarilmak isteneni almakla
miikelleftir. Sozli kiiltiirin  ana aktarim mekanizmas1 olarak tiim {retilenlerin
kusaklararas1 iletiminde etkin olarak kullanilan bu iliski tiirii, yazinin ¢ok sonralari

gerceklesen icadindan sonra da gilinlimiize kadar varligini siirdiirmiistiir.

Miizikal manada ise, Tiirk toplumlart gibi so6zlii kiiltiirii daha ¢ok benimseyen,
tagiyan ve yasatan topluluklarin iiretim ve aktarimlarinda usta-girak iliskisi birincil
derecede onemlidir. "Bu kiiltiirlerdeki miizik 6gretimi, genellikle sosyal 6grenmenin
baslica orneklerinden birisi olan usta-¢irak iliskisinde gerceklesmektedir. Yetismekte
olan birey, belli bir calgiy1 calmayi, belli sdyleme tekniklerini veya miizisyenlik
meslegini vb. kendisinden yasga biiylik olan miizisyenleri model alarak, onlarin
davranislarimi gézlemleyip igsellestirerek ve taklit ederek dgrenir" (Kalyoncu ve Ozata,

2007: 5).

Sozlii gelenege sahip olan ve bu gelenegi devam ettiren Tiirk toplumunda,

dogal olarak vokal unsurlarin (sarki, ninni, halk tiirkiisii vs.) ¢algisal unsurlara nazaran
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daha 6n planda oldugu, liretimlerin bellek, hatirlama ve hafiza temelli 6gretim-6grenme

yontemleri kullanilarak aktarilmaya devam ettirildigi sOylenebilir.

Mesk® ise, Osmanlilarda zirveye ulagmis, kendi i¢ miizikal dinamiklerini ve
felsefesini olusturabilmis, biinyesinde sayisiz hanende ve sazende yetigmesini saglamig
geliskin  bir usta-¢irak 6gretimi-6grenimi modelidir. Tirk miiziginin egitim ve
aktariminda yiizyillarca kullanilagelen mesk, sayisiz tekrarlara ve hafizaya dayalidir.
"Bu yontemde 6grenci, dgreticinin karsisina oturup onun sdylediklerini, yaptiklarini ve
gosterdiklerini dikkatle izleyip 6ziimsedikten sonra onu taklit ederek tekrarlar, 6gretici
ise bu tekrarlar esnasinda gerekli uyarilar1 yaparak yanliglart diizeltir. Bu yontemde,

miizik kuramu, icra teknikleri ve repertuar 6grenciye birlikte verilir" (Behar, 1993: 13).

Miizigin yaziya dokiilmedigi, notalamanin hos goriilmedigi ve hatta cogu
zaman diglandig1 geleneksel meskte, dncelikle eserleri makami, usulii ve sozleriyle
sayisiz tekrarla hafizasina islemesi gereken c¢iragin sonrasinda ‘'usta'lilk yolunda

bellegine aldig1 eser sayisini arttirmasi gerekmektedir.

"Klasik Tirk musikisi geleneginde hafizanin biiyiikk 6nemi vardir. Hafizaya
alinmis, yani ezberlenmis eser sayisi bir sanatkdrin degerini ve seviyesini ortaya
koyabilmek {izere bir 6l¢ii olarak ta kullanilmistir. Ciinkii hafizaya alinmadan bir eserin
Ozlimsenmesi ve miizisyenin bir parcasi haline gelmesi, o eser lizerine yorum ve tavir
eklemesi miimkiin olmayacaktir. Hafizaya verilen bu 6nem mesk olarak tanimlanan
egitim sisteminin temelini olusturmustur. Mevcut nota yazilarindan yararlanmadan
sadece hafizaya dayanarak yapilan bu egitim seklinde bir hocadan istifade etmenin
onemi c¢ok biiyiiktli. Hocadan mesk sirasinda alinacak ilk unsur, eseri hafizaya

kaydetmek ikinci unsur ise eseri yorumlamaktir" (Besiroglu, 1998: 137).

"Bundan yetmis seksen yil Oncesine kadar geleneksel Osmanli Tirk
musikisinin 6gretimi ve aktarimi biitiinii ile mesk yontemine dayanirdi. Hem ses veya
saz o0grenimi hem de Ogrencilerin bir eser dagarcigi edinmeleri, mesk etmekle
gerceklesirdi. Mesk ederek miizik 6gretmenin ve dgrenmenin basit bir arag¢, her hangi
bir pedagojik yontem olarak goriilmesi eksik ve yanlis olur. Dort buguk yilizyillik
Osmanli Tiirk musikisi geleneginde mesk, sayisiz miizisyen kusaklar1 tarafindan bir

O0gretim yontemi olarak benimsenmekle kalmamis, ayni zamanda ses ve saz eseri

* Mesk tabiri kullanimi hat sanatindan musiki sanatina gegen bir kavramdir. Bir harfin ya da bir yazimin bir hoca denetiminde ok
defa tekrar edilerek 6grenilmesini ifade eder (Besiroglu, 1998: 137), (Behar, 2016: 16 ).
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repertuarinin da ylizyillar boyu kusaktan kusaga intikalini saglamistir. Mesk ederek
miizik 6grenmenin etkisi bununla da kalmamis, geleneksel musiki meski ve dogurdugu
iligskiler bircogu gecerligini koruyan bazi temel ahlaki ve estetik deger yargilarinin
tastyicist olmustur. Mesk zincirlerinin devamlilig1 sayesinde de bu yargilar Tiirk miizigi
diinyasina iyice yerlesmis, bu diinyanin yazilmamis fiitiivvetnamesi, anayasasi
olmustur. Mesk aslinda biitiin bir miizik geleneginin ortak zemini haline gelmis,
kusaklari, bestecileri, icracilart ve icra isluplarini bir arada tutan ortak bir aidiyet
duygusu olusturmus, yani bu sanat alaninin tiimii i¢in hem estetik hem de toplumsal bir

har¢ goérevini yerine getirmisti" (Behar, 1998: 10).

17. yy'a gelindiginde baslayan ilk notalama hareketleriyle’ mesk sisteminin
yaninda 'notali egitim'in de tohumlart Osmanli'da atilmig olur, nitekim kokli ve giiglii
mesk sisteminin yaninda gelisimi ¢ok yavas ve ciliz kalicaktir. Oyle ki bu notalama

caligsmalar1 dncelikle eserleri 'hatirlama'nin kolaylagmasi i¢in yapilacaktir.

"...Tirk miizigi kiltiiriinde nota kullanimina yonelik ilk ¢alismalar, mesk ile
Ogretim yonteminden farkli, yeni bir 6gretim yontemi olarak ortaya ¢ikmistir. Nota
kullanim1 giinden giine yayginlagsa da, meske dayali 6gretim yontemi agirligini
korumus, Tiirk miizigi egitimi ¢ogunlukla yine mesk sistemi ile devam etmistir"

(Degirmencioglu, 2011: 35).

Meskin, "Osmanli cografyasinda Bati nota sisteminin yayginlagmasina kadar
kullanilan en etkili miizik 6gretim yontemi" (Kinik, 2010: 35) fakat nota calismalarinin
baslamasindan itibaren giicliiliiglinii korumaya devam eden, notalama faaliyetlerini
baslarda engelleyerek yavaslatabilse de bu faaliyetlerin hiz kazanmasinin Oniine

gecemeyen bir egitim sistemi oldugunu belirtmek gerekir.

Glinlimiizde Osmanli zamanindaki mesk geleneginin bire bir Tiirk miizik
egitiminde ve aktariminda kullanilabildigini sdylemek pek miimkiin goriinmemekle
birlikte, egitimde notanin yardimci unsur olarak kullanildigi, hafizanin gegmise nazaran
daha geri planda oldugu bir cesit usta-¢irak iliskisinin varligini = siirdiirdiigii

gozlemlenmektedir.

* Tiirk miizigi kiiltiirtinde nota kullanimina yonelik ilk calismalar, 17. yiizyilda Ali Ufki (1610-1675) ile baslayip, Dimitri Kantemir
(1673-1723) ve Hamparsum Limonciyan (1768-1839) ile devam eder.
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2.2.2 Geleneksel Tiirk calg: egitimi ve geleneksel Tiirk calgi egitiminde

ogretim yaklasimlari-metodoloji

Geleneksel ¢alg1r egitimimiz sozli kiiltiir gelenegimiz dogrultusunda
sekillenmistir. Sozlii kiiltiirde, 's6z'iin 'saz'dan Once gelmesi bir diger deyisle 'saz'in
's6z'lin anlatiminda ve hafizada kalisinda bir ara¢ olarak goriilmesi/kullanilmasi, sozli
kiiltiire dayali geleneksel Tiirk miizigindeki calgi egitimini dogrudan etkilemis, bu

durum enstriimantal manada ¢algi icrasini ve egitimini bir bakima geri plana itmistir.

"Ayrica vokal miizigin 6n plana ¢ikmis olmasi, ¢algilarimizin birer eslik araci
kabul edilmesine neden olmus ve bunun neticesinde teknik agidan kendilerini gelistirme
imkanina sahip olamamislardir" (Kog, 2000: 1). Dolayisiyla geleneksel calgi egitimimiz
her calginin 6zgiin teknik boyutlarin1 6n plana ¢ikararak gelistirmeyi ve calginin icra
kapasitesini arttirmay1 amaglamaktan daha cok dolayl olarak 'eslik c¢algisi egitimi'

gerceklestirmeye odaklanmustir.

Mesk, geleneksel Tiirk calgi egitiminin ana 6gretim yontemidir. "Osmanl
miizik geleneginde, ses ve saz eserleri repertuarinin kusaktan kusaga aktarimini
saglayan mesk, ayni zamanda ses ve ¢algl oOgretimini ve {sluplarii da
sekillendirmistir. Bu 6zellikleri ile mesk, bir miizik geleneginin ortak zemini olarak,
icracilary, donemin tslubunu ve bestecileri bir arada tutan ve birlestiren bir egitim

silsilesi gorevini yerine getirmistir" (Seving, 2012: 4).

Geleneksel calgi egitimimizin egitim ortamlari, evler ve meclislerdir. 'Usta'nin
calgi egitimini verecegi kendi evi ya da evinin bu is i¢in ayirdigr bir boliimii ile
belirlenmis gilinlerde sazende ve hanendelerin toplandigir genellikle yemekli meclis
toplantilarinda’ ¢algr egitimi dogrudan ya da dolayli olarak verilir. Tekke, zaviye ve

dergahlar da diger 6nemli geleneksel ¢algt 6gretimi ortamlaridir.

Mesk mantiginda evlerde verilen ¢algi miizigi egitimini Behar kiilt eseri olan,
'Ask olmayinca mesk olmaz'da detayli olarak anlatir. Saray disinda evlerde verilmekte
olan megsk derslerini, mesk alma kosullarini, kisi sayisi, siiresi, saraydan alinan

yevmiyeler gibi konular1 belgelerle aktarir (Behar, 2016: 48-56).

*Degisik yorelerde farkli isimlerle anilan, dinsel ya da dindis1 ilkelerle gevrelenebilen bu toplantilara, 'barana, 'oturak’, 'cem’, 'yaren',
'sira’, 'gezek' toplantilar1 6rnek olarak verilebilir.
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"Sarayin disinda her seyden once tekkeler vardi (..) ¢algi 6§reniminin yapildigi,
cesitli miizik meraklilarinin devam ettigi, miizisyenlerin yetistigi tekkeler, Mevlevi
dergahlari...Bu sonuncularin yiizyillar boyunca birer konservatuvar gorevi yapmis
olduklart sik sik sdylenir, (...) Osmanli'nin her déneminde musikinin iiretim, 6grenim

ve yayilisinda 6nemli roller {istlendigi inkar edilemez" (Behar, 2016: 52).

Behar, ¢alg1 6gretimi mekanlar1 olan; camiler, kahvehaneé, kiraathanelere, II.
Mesrutiyet itibariyle sistemli meskhanelerin ve musiki cemiyetlerinin eklendigini de

aktarir.

"Anadolu miizik Kkiiltiiriiniin niivelerinden olan ve hatirlamanin bigimine
kendine 6zgiiliikleriyle biiriinen gezek, barana, sira gecesi, cem, oturak gibi ortamlar,
sessel ve zamansal kiimelenme tiplerini hem belirleyen, hem de birbirleriyle
harmanlayarak dolasimini saglayan kodlarin da aktarildigi, paylasildig: ve hatirlandigi
mekanlardir. Miizik kiiltiiriine iliskin 6rneklerin seslenisiyle kendilerini asikar eden
kodlarin aktarimi ve paylasimi yazili bir metne degil, hatirlama ve yinelemeye dayali
yapilmaktadir. Sonsuz olanin sonlu olana imgeleminin bi¢imi olan miizigin, mesk
yoluyla hem hatirlamanin, hem de egitim ve Ogretimin de big¢imine biiriindiigli dile
getirilebilir. Buradaki bi¢imlilik veya cismanilik, dgreticinin ve 0grenenin birbirlerini
izlemesinde gorsel, dinlemesinde isitsel anlam kazanmaktadir. Ogrenme isi "ise vuruk"
bir nitelikte gerceklesmekte, 6grenilen ve dgretilenler bir metne doniistiiriilmemektedir"

(Karahan, 2009: 1).

Geleneksel Tiirk calgi egitimi, metodoloji hususunda koklii problemlerini ise
heniiz istenen diizeyde ¢dzmeyi basarabilmis degildir. Oncelikli olarak, geleneksel
Tiirk calgi egitiminin giliniimiizdeki biiyiik sorunlarinin basinda metodolojik materyal
eksikligi gelir.” Geleneksel Tiirk ¢algi egitimi, icra edilecek eserler iizerine yogunlasan
repertuvar temelli bir egitim anlayisini benimser ve yazili bir metodu kullanmayi
dogasinda muhteva etmez, bu durum, calgilarin teknik yonlerinin gelistirilmesini ve

nitelikli 6gretimlerinin gergeklestirilmesi olumsuz etkiler.

Kog¢ bu durumu Bati iilkeleriyle kiyaslar: "Bat1 iilkelerinde, miizigin gelisim

stireci icerisinde calgilara ve gelisimine biiyiik onem verilmis; calgilar gerek yapi, gerek

¢ Behar, "Orada bir musiki var uzakta" (2020) isimli calismasinda kahvehanelere ve burada gerceklestirilen musiki 6gretim ve intikal
faaliyetlerine oldukga genis bir yelpazede bakmamiza yardime: olmaktadir.
7 Bkz.: Saydam (1988), Ozbek (1998), Aksiit (1988).
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acidan kisa zamanda 6nemli mesafeler kat etmistir. Bu alanda hem ¢algilar icin yapilan
eserlerin ¢oklugu hem de egitim metotlari, neticeyi etkileyen 6nemli faktorler olmustur.
Bunun sonucunda ¢algilarla ilgili olarak gelisim siireci igerisinde yeni metotlar aranmas,
daha kisa zamanda 6grenmeye yonelik bilimsel temellere dayahh hedeflere ulasma
olgusu ortaya ¢ikmis ve calgi egitim-6gretimi bu nedenle ¢ok biiyiik onem kazanmigtir"
(Kog, 2000: 1). Kog'un bahsettigi bu olgunun Tiirkiye'deki tarihi ¢ok eski olmamakla
birlikte geleneksel galgilarin 6gretimine yonelik metodolojik ¢alismalarin nitelik ve
nicelik sorunlarinin halen devam ettigi sOylenebilir. Fakat son donemlerde bu alandaki

gelismeler son derece umut vericidir.

Ote yandan, "Tiirk musikisi egitiminin son yillara kadar 6nemsenmemesi,
yanlis egitim politikalar1 ya da bir egitim politikasinin bulunmamasindan kaynaklanan
sorunlar musikimizin her alanda oldugu gibi ¢algi musikisinde de kendini gostermistir"

(Yahya, 1998: 71).

Ayrica, Osmanli'nin son dénemi ile cumhuriyet doneminin basindan itibaren
uygulanan kiiltiirel/miizikal politikalarin geleneksel ¢algilarimiz iizerindeki dogrudan ve
olumsuz etkileri, geleneksel ¢algl egitimimize ¢ok uzun bir zaman dilimini

kaybettirmistir.
2.2.3 Tiirk Miizigi'nde notalama faaliyetlerine kronolojik bakis

Tiirk topluluklar1 arasinda ilk kez nota yazisim1 kullananlarim Uygurlar
olmustur. Tirklerin, "III. yy'dan itibaren Sasaniler tarafindan gelistirilmis 'mani nota
yazist' m1 kullandiklari, islam kabul edilmeye baslandiktan sonra bu medeniyetin 'ebced
notasi'n1 kullanmaya basladigim1 Oztuna aktarir (2006: 134). Ebced mantig1 igerisinde
bir sistem birligine varilmadigini belirten Oncel, diger sistemleri sdyle siralar ve ekler:
Osman Dede Ebced Notasi, Kantemiroglu Ebced Notasi, Abdiilbaki Nasir Dede Ebced
Notasi, Hamparsum Notasi. XIII. yy.'da Urmevi, ebcedi ve adedi® bir notasyon
kullanmis, Maragali Abdiikadir de Urmevi'nin sistemini gelistirmistir (Oncel, 2015:

213)’.

$Perdenin kendisi alfabenin bir harfi, uzunluk bakimindan degeri de harfin altina yazilan bir say: ile gosterilir. Eugenia Popescu-
Judetz,"Tiirk Misikisinin Kiiltiir ve Anlamlar1", cev: Biilent Aksoy, istanbul: Pan, 1996, s. 21.

°Tiirk miiziginde notalama faaliyetlerinin seyri konusunda ayrntili bilgi igin bknz. Oncel, M . (2015). Tirk Musikisindeki
Notasyonun Tarihsel Seyri. Cumhuriyet Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 19 (2) , 207-222 . Doi: 10.18505/cuifd.72986
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1650 yilinda Mecmua-y1 Saz-1 S6z'U kaleme alan Ali Ufki Bey (Albert
Bobowski) ise sagdan sola dogru yazilan 6zel bir Bati miizigi nota sistemini'®
kullanmistir (Agayeva, 2007: 47). XIX. yy.'a gelindiginde ise Bati hakimiyetinin

giiclenmesiyle Avrupa nota yazimi benimsenmistir.

Gilinliimiizde yapay olarak birbirinden ayrilmis olarak goriinen TSM ve THM
notasyon donanimlarinda da kendini gostermektedir. "Tiirk Miizigi ses sistemi i¢inde
kullandigimiz baz1 komali seslerin gosterimi tizlik ve pestlik dereceleri transkripsiyon
teknigi ile diyez ve bemol {lizerine rakamlarla yazilarak Tiirk Halk Miizigi ses
sisteminde yer alan bazi sesleri ifade etmek i¢in kullanilmistir. Tiirk Miizigi'nin diger
bir kolu sayilabilecek Tiirk Sanat Miiziginde ise ses sisteminden kaynaklanan bazi
komal1 seslerin gosteriminde biiyiik ikili araliginda yer alan 1, 4, 5, 8 ve 9 komalik tizlik
ve pestlik derecelerinin her biri i¢in Arel-Ezgi-Uzdilek'in 6nerdigi diyez ve bemol

isaretleri tercih edilmistir" (Satar, 2012: 20).
2.2.4 Tiirk Miizigi'nde makam kavrami ve makamsal nazari modeller

Makam, perdeler arasi1 yolculuktur. Hangi perdeden basladigi, hangi perdeleri
kullanarak seyir ettigi ve hangi perdede bu yolculugu tamamladigina gore karakteristik

yapisi ortaya ¢ikan ¢cok boyutlu bir mekanizmadir.

Makam kavraminin tanimi, onlarca miizikolog tarafindan farkli dayanak ve
izahatlarla ortaya konulagelmistir. Her musikisinas da olusturdugu tanimi belli
paradigmalara gore gelistirmistir. Donemden déneme farkli nazari modeller gelistirilmis

ve benimsenmistir. Bu tarihsel modelleri, Oztiirk su sekilde 6zetler:

"1. Bela Bartok, Adnan Saygun, Halil Bedii Yonetken ve Veysel Arseven gibi
arastirmacilarca temel alinan ve Antik Yunan "tetrakortlar1”, "kilise modlar1" ve "major-

mindr sistemi"ni esas kabul eden, tonal ve modal yaklasim,

2. Bela Bartok, Adnan Saygun, Mahmut Ragip Gazimihal gibi arastirmacilarin

bir tez olarak ileri siirdiikleri "pentatonizm" esasli yaklagim,

% flk defa Bati notasim Tiirk Miizigi'ne uygulayan Ali Ufki, bugiin bizim diigah dedigimiz perdeyi, daima Re sesi iizerinde
yazmustir (...) sonra, Donizetti ve Fonton'un kullandigi, diigah=la anlayis1 yayginlasmig, Halk miizigi ¢evreleri de bu anlayist

kullanmuglardir. (..)" (O. M. Oztiirk ile Kisisel iletisim, 5 Kasim 2019).
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3. Tipik ifadesini Mustafa Hossu’da bulan ve genelde radyoevi-konservatuar
cevrelerinde halk miusikisi i¢in nazarl bir kavram haline getirilmis durumdaki

"ayak/dizi" esasl yaklagim,

4. Urmiyeli Safiyliddin’in "devir/daire nazariyesi"ne esas teskil eden "cins'"lere

dayal1 yaklagim,

5. Temel bir anlayis olarak once Bayraktarkatal ve Oztiirk (2014) tarafindan
ortaya konulan ve sonra Oztiirk (2014) tarafindan "nazari modeller" ve "merkezler ve
yonelimler" gibi analiz yontemlerine dayali olarak gelistirilen ve makam kavramini

"ezgisel hareket tarzi" olarak ele alan yaklagim'" (Oztiirk, 2015: 2).
2.3 Baglama/Saz Calgis1

Baglama/saz, "Anadolu insaninin  kiiltiirel  birikimini, duygularini,
diisiincelerini yalin ve carpici yonleriyle biinyesinde tasiyan, yansitan temel bir halk
saz1" (Parlak, 2000: 1), "Tirk calgi kiltiriini Asya'dan Anadolu'ya ve Rumeli
boylarina, biitiin Balkanlara, hatta Avrupa'nin bazi bolgelerine kadar siizerek getiren en

soylu ve yaygin calgilarimizdan biri"dir (Ataman, 2000: 416).

Kendine 6zgii ¢alim stilleriyle, yoreden yoreye degisebilen icra farkliliklarina
sahip olan baglama/saz, kendi ¢alg1 ailesini yaratabilmis olmasi ve solo icrasinda estetik
bir anlatim yeterligine sahip olmasi acisindan énemli bir ¢algidir. "Incelikli calis
teknikleri, icerdigi yoresel unsurlar, virtiioziteye uygun olusu, kendine 6zgli ifade
bicimleriyle zengin bir ¢aligma sahasina sahiptir" (Kinik, 2010: 50). Yaygin kullanimi
sebebiyle, farkli boyutlarda, farkli tel diizenlerinde, farkli miizik tiirlerinde, farkli tezene
kaliplariyla ¢ok amacli olarak kullanilir. Mevcut perdeleri, yerinden hareket ettirilmeye
imkan verir, istenildiginde mevcut perdelere ekleme yapilarak perde sayisi da
arttirilabilir. Icrada sag el ve sol elde ¢ok sayida siisleme tekniklerine sahip olmasi,

baglamayi/saz1 diger calgilardan ayiran giiclii 6zellikleri olarak sayilabilir.

Ote yandan yasam bigimleri geregi 's6z' iizerine kiiltiirlerini iireten Tiirklerin,
yerlesik yasama ge¢cmeleri ve 'yazi'y1 kullanmalari, kiiltiirel hafizalarini yeni kusaklara
aktarmada, 'sozIi' mekanizmalari arka plana atmalarina neden olmamustir. Bilakis

giinimiize kadarki siirecte, soziin yaziya hiilkmettigi bu durum degismemistir. Bu

! Tez calismamizin son bolimiinde, Misket tiirkiilerin makamsal analizleri Oztiirk'tin makamsal analiz modeli benimsenerek
hazirlanmigtir.
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stirecte, toplumsal yasam ritliellerindeki sozlii kiiltiir 6gelerinin aktariminda 'saz', 's6z'tiin
etkili iletiminde her zaman ara¢ olarak kullanilagelmistir. Baglama/saz, bu sekilde
Anadolu toplumunda "inang, sohbet ve eglence kiiltiirii igindeki 6nemli yeri"ni (Yasar,
2011: 1) korumus ve kiiltiirel bellegin aktarim araci olarak tarihi misyonunu devam

ettiregelmistir.
2.3.1 Baglama/Saz c¢algisinin kokeni

"Uluslararas1 ¢algi siniflandirma  sistemine (Sachs-Hornbostel) —gore
baglama/saz, "uzun lutlar" (long-luthes) sinifina girmektedir. Yap1 olarak, sap boyuna
gore daha kiigiik bir govdeden olusan bu tip calgilarin, olduk¢a uzun bir ge¢misi
bulunmaktadir. Bu gecmis i¢inde baslica, Anadolu'?, Ortadogu ve Asya kaynaklar1 6n
plana ¢ikmakta, "baglamanin ¢ok eskilere dayanan ge¢misinde koken olarak Orta Asya
kiiltiirinlin, gelisim yeri olarak da Anadolu kiiltiiriinlin etkileri agik¢a goriilmektedir"

(Ozdek, 2005: 13).

[lgili miizikoarkeolojik calismalara bakildiginda giiniimiiz baglamasina bu
denli benzeyen calgilara Anadolu'da ve farkli birgok yerdeki buluntularda rastlanmasi,
baglamanin tarihsel-cografi kokeni noktasinda soru isaretleri uyandirir fakat "bu
verilerin kesin olarak son donemlerde baglama olarak adlandirilan enstriimani isaret

ettigi kanitlanamamistir" (Kog, 2000: 5).

Ingilizce "luth" ad1 Arapca "el-ud'tan gelmektedir. Endiiliis kiiltiirii araciligiyla
bu isim Anadolu kiiltliriine gegmis ve luth, lauta, lauda gibi adlara doniligmiistiir. Uzun
sapl lutlarin tarihsel olarak goriildiikleri ilk kaynak, MO.3. bine ait, Akkad devri
silindir miihiirleridir. Ozellikle MO-2. binden baslayarak, daha kiiciik yapidaki uzun
sapli lutlar, Dogu Akdeniz, Mezopotamya ve Dogu Asya'da bulunmustur. Bu tiirlerin
bilinen en eski 6rnekleri, MO 1730-1580 tarihlerinde Misir'da goriilmektedir. Bunlar
sapin u¢ kismina dogru sivrilerek uzayan orneklerdir. Bu resimler {izerinde, ¢alginin
lizerine baglanmis bir mizrap veya calanin bilegine baglanmis bir tel araciligiyla

calindig1 agikca goriilebilmektedir.

Baglama benzeri calgilarmn Anadolu'da bulunan en eski ornekleri ise, MO.

1680-1375 tarihlerinde Eski Hitit Donemi'ne aittir. Ayrica, Zincirli ve Kargamis'ta

12 Bu gegmisin Anadolu ayagina iliskin, Alp (2005), Cankiri'nin giineyindeki inandik beldesinde bulunan kiilt vazosunun iizerindeki
kabartmalarda ayakta saz ¢alan erkege, Bogazkdy ve Alisar'da bulunan Eski Hitit Cag1 kabartmali vazolarindaki bir ziyafet
sahnesindeki miizisyenlere ve Yazilikaya'da bulunan bir kabartmaya isaret eder (2005: 70).
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(Gaziantep), Ge¢ Hitit Donemi'ne ait cesitli kabartma tas levhalar iizerinde" de bu tip
calgilara rastlanmistir. Bu tiir ¢algilarin Frigler, Lidyalilar ve Urartularda da kullanildig:

bilinmektedir.

"Bizans doneminde 5. yy'a ait mozaikler lizerinde. "pandura" adi verilen, ii¢
telli ve perdesiz Orneklere rastlanmaktadir. Bu mozaik Selguklularin Anadolu'ya
gelisinden oOnce de, bu tiir calgilarin Anadolu'da kullanilmakta oldugunun bir
gostergesidir. L. Picken'a gore, uzun sapli lutlarin asil kaynak yeri, Suriye ve ¢evresidir.
Bu tip calgilar, olasilikla 2500 yil 6nce Asya'ya ge¢misti. Cilinkii 2. ve 3. yy'larda,
benzer calgilara Cin'de de rastlanmaktaydi'’. Baglama benzeri calgilarin batiya
yeniden getirilislerinde Tiirk'lerin aracilig1 etkili olmustur. Asya Tirkleri arasinda,
baglamaya benzeyen ilk ornekler, eski Kirgiz Tiirklerinin yerlesim alani olan Hakas
bolgesinde bulunmustur. Iki telli olan bu 6rneklerin perdeleri yoktur. Bu galginin
perdeli 6rneklerine giiniimiizde "dutar" (iki elli) denilmektedir" (Oztiirk'ten akt. Sayan,

2011: 12-13).

1® Cesitli taslar iizerinde kabartmalar ve giinliik araglar iizerindeki resimlerde, saplarinin ucunda piiskiil bulunan uzun sapl calgilar
bulunmakta, kisilerin bu calgilar1 genellikle ayakta icra ettigi ve govde kisimlarmim sag kolun iizerine oturtuldugu sekilde
kabartilmig ve resmedilmistir.

Bu konudaki ¢esitli miizikoarkeolojik ¢aligmalar i¢in bknz.: (Eroglu, 2011: 15-16).

'* Bu bilgiye ve calgiya, Cin kaynaklarinda 'Pi-pa,, 'Hypu' ya da 'Hyu-pu' seklinde rastlanir (Ozkan, 1987: 19 ve Kafesoglu, 1963:
34).
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Sekil 2.1Tarihi dokiimanlarda uzun sapl lut/sazlarin kronolojik ve cografik varlig1 (Lawergren
(2004)'den akt. Ayyildiz, 2018: 274.
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Yukaridaki sekil, baglamanin Bati'ya yeniden getirilisleri hususunda, ilging

¢

veriler sunmaktadir. Ayyildiz'm (2018) calismasinda Lawergren'den'® aktardig1 gorsel,

bu durumun en 6nemli bilimsel dayanaklarindan birini olusturur.

' Lawergren, B. (2004). Eski Tung Cag1 Anadolu calgilari. F. Bayram ve A. Ozme, Edt., 1. Uluslararast Tarihte Anadolu Miizigi ve
Calgilart Sempozyumu, (sn. 7-15) Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Kiiltiir Varliklart ve Miizeler Genel Midiirligi.
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Ayyildiz'im Lawergren'den aktardigi caligma, tarihi vazolarda ve tarihi
kaynaklarda goriilen enstriimanlarin hangi tarihlerde ve hangi medeniyetlerde ve nerede
ortaya ¢iktigina dair bir tarih arastirmasidir. Bu ¢alismada elde edilen verilere gore,
(Bahsi gecen calgilar, y.n) ilk olarak Mezopotamya'da dogmus, sonra Iran'a yayilmistir
sonra Misir'da goriilmiistiir, sonra bir anda her yerden yok olmasi s6z konusu olmustur.
Bu durumun sebebine iligkin Lawergren Helen kiiltiirlinde bu sazlarin yasaklandigina
dair iddialar 6ne siirer. Bunu da Platon'un yazdigi Republic'e dayandirir. Republic'e
gore, Yunanlilar bu tip ¢ok telli ve sapli calgilara iliskin 'tim modlari, dizleri iceren
enstriman'larin  kullanimin1  yasaklayan bir bakis agis1 sergilemislerdir. Buradan
hareketle, bu bolgelerde bu calgilar yasaklaninca, yok olmuslar ve onun iddiasina gore,
bunlar tekrar yavas yavas Helen Kkiiltiiriiniin olmadig1 yerlerde ortaya ¢ikmaya
baslamislardir. Bu Orta Asya'da yeniden icat edilmis olabilecegi ya da bir sekilde oraya
tasinmis olabilecegi anlamina gelmektedir. Dolayisiyla Orta Asya'da, Cin'de,
Hindistan'da bunlar tekrar ortaya ¢cikmuslar ve ¢ok ilging bir sekilde (..) bu sazlarin bu
cografyaya gelisi Islam'dan sonra ve Miisliiman topluluklarca gergeklesmistir. Ondan
sonra Anadolu'dan da Avrupa'ya yayilim gostermislerdir" (Lawergren'den akt. Ayyildiz,
2018: 29)'

Baglamanin eski ge¢misine iligkin ilging bir teoriye goére ise, Siimerler ve
Akad'larin kullandigi, sap govde ve esik kisimlarmin bugiinkii baglama ile biiyiik
benzerlik gosterdigi 'lic telli' anlamina gelen 'sa-esh' denilen ¢alginin 'saz' ile
baglantilidir. "fleri siiriilen bu teoriye gdre Asya gdcleriyle Anadolu'ya gelen "kopuz"
burada "saes ya da sas" isimli bu calgiyla karsilasmis ve her ikisi de kutsal sayilan bu
calgilar c¢algi yapimcilarinin ve ozanlarin elinde birleserek tek bir c¢algiya

dontigmiislerdir" (Birdogan, 1988: 77, 78).

Tiirkler'in Anadolu'ya Orta Asya'dan getirdikleri 'kopuz'un Anadolu' da o giine
kadar kullanilagelmis kopuz benzeri ¢algilarla etkilesime girerek evrimine devam ettigi
yoniinde bir diisiince vardir ve baglamanin tarihgesi ile ilgili kaynaklarla, yaygin goriise
gore, baglama calgisinin tarih seriivenine 'kopuz' ile baslamistir. "Saz, kopuzun tarihinin
stizgecinden gegmis, kitalar asmis ve cesitli kiiltlirlerle yogrulmus Anadolu yorumudur"

(Parlak, 2000: 16).

'® Saz/baglama iizerine yazilmis tezler arasinda, sazin tarihi seriivenine iliskin bu énemli detay, ilk defa Ayyildiz'da yer almistir
(Ayyildiz, 2018).
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Genel olarak Asya Tiirkleri, baglama tipli telli ¢algilara "kopuz" ya da "komis"
adin1 vermekte, komis, 'mizrapl sazlarin atasi' ve "Tiirklerin en eski saz1' olarak kabul
edilmekte baglama da bu galgiya dayandiriimaktadir.'” Kopuz, Divan-1 Liigat-it Tiirk'te
yer alir yami sira Dede Korkut'ta 'kobuz', Maragali'da kisa bir tarifle'® ve 'ozan ve rum
kopuzu' olarak siniflandirilmis sekilde sunulur. Kopuzun mucidinin Dede Korkut

oldugu yoniinde iddia ve kaynaklar da vardir'®.

2.3.2 Baglama/Saz calgisinin organolojik gelisimi

Dogadan etkilenen ve esinlenen insanin, riizgér, yildirim, yagmur gibi dogal
olaylara dykiinerek ilk sanatsal liretimlerini ortaya koydugu bilinmektedir. A¢in'a gore,
riizgar etkisi ile kamis bitkisinden ¢ikan seslere dykiinerek ilk miizikal iiretimini yapan
insanoglu, sonrasinda av esnasinda kullandig1 ok ve yayindan da istifade etmeye baslar.
Yaya siirtiilen oktan birtakim sesler elde eder ve adina 'oklug' der. 'Oklug' sonrasinda,
kendisine ilave edilen su kabagiyla 1klig' ismini alir. At kilindan yaylarla ¢alinmaya
baslayan bu calginin su kabagi kisminin istiine deri gegirilir, sap ilave edilir ve kirig
malzemesinden teller bu derinin lizerinden gegirilerek sesin daha net ¢ikmasi saglanir.
Su kabagi, yerini armudumsu sekilde, i¢i oyulmus ahsap malzemeye, kiris teller metal

tellere®, deri gogiis kismi ahsap kapaga®' birakacaktir (Agin, 1994: 68)

Sekil 2.2 Acgin'a gore telli sazlar1 dogusu (Agin, 1994: 84)

'7 Baglamanin kokeni ile ilgili yaygin kanaati yansitan bazi calismalar igin bknz.: Emnalar, 1998:52, Parlak, 2000: 5, Yener, 1993:
1, Ataman, 2000: 416, Kog, 2000:5.

'8 Maragali'daki kisa tarif, "Bir tahta pargasim oyarlar ve kiigiik bir ud sekline koyarlar. Yiiziine deri gererler. Uzerine bes tane ¢ift
tel baglarlar. Bu galgmin diizeni ud gibidir." seklindedir ve mizrap ve yay kullanimi hakkinda bilgi vermez (Ungor, 1948: 5).

1 Kopuzu Dede Korkut'un icat ettigi yoniindeki kaynaklar icin: (Aysan, K. 1999: 8), (Ogel, 1991: 7), (Yener, 2009: 696), (Ekim,
2002: 7). Kopuz ile ilgili bknz.: (Ekim, 2002: 3-30)

“Baglamada metal tellere ne zaman ya da hangi zaman araliginda gegildigi belli olmamakla beraber, ilk baslarda eski 'kiris' tellerle
'metal' tellerin bir arada kullanildig1 ve metal tele gegisin 14. yy. tekabiil ettigi iddialar1 da vardir.

2'Aga¢ kapak uygulamasina, tel sayisim artmasi ve bu metal tellerin olusturdugu gerilimden dogan baskiya deri kapagn
dayanamamasindan dolay1 ge¢ilmis olabilecegi diisiiniilmektedir.

26



Ogel'in tarifinde "teknesi ve sapmi1 ayni1 agagtan olan, perdesiz genellikle at kil
ve koyun bagirsagindan iki ya da ii¢ telli, teknesi yumurta biciminde ve sapina nispeten
daha uzun bir ¢algt" (1991: 23) olarak sundugu kopuz, giinlimiizdeki yaygin kullanilan

formuna ulasirken 6nemli evreler gegirir.

"Son siirecte, baliksirt1 gibi tiimsek durumda olan gogsti daha diiz bir hal alir,
onceleri tek par¢adan olusan ve diiz olan sap, {ist esigin oldugu yerden kivrilir (burguluk
denen kismin klavyeye artik belli bir aclyla eklemlenmesi kastedilmektedir, y.n.) ve bu
durum, diiz sapta telleri sapa yaklagtirmak i¢in sapa baglanarak kelepge islevi goren tel
ya da misinay1 ortadan kaldirir" (Kurt, 1989: 13). Kurt'un bahsettigi tel, misina ya da ip
"tist esikte teller havalanmasin diye uzun bir siire kullanilmus, fakat ¢algi yapimcilar
burguluk kismin kiiciik bir agiyla geriye egerek bu duruma son vermislerdir" (Parlak,
2000: 92-96).

Diger 6nemli degisim, ¢alginin tekne kisminda olmus, keskin hatlar yerini daha
armudi ve oval bir tercihe birakmigtir. Hatta bir slire sonra 'oyma' denilen teknikle
ortaya ¢ikarilan bu tip tekne liretimi terk edilerek 'yaprak' tip denen ¢ok pargali tekne

iiretimine gegilmistir.

Sekil 2.3 Parlak'in ¢algilar ve kokenleri siniflandirmasi (Parlak, 1998)
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Parlak'a gore de bu calgi, uzunca bir miiddet tek telle calinmis sonrasinda
ikinci telin eklenme fikri olusmus, sapa bir ses haznesi ile diizen burgularinin eklenmesi
tek telli dSnemden ¢ok sonra olmus olmalidir. Ilk kez ne zaman perdenin baglandig1 da
kesin olarak belirlenememistir (2000: 9, 10, 14). Ilk dénemde, 6ncelikle 5 ardindan 7
perdeyle, sonralari da 12 perdeyle icra edilmeye baslanan calginin, 6zellikle yakin
dénemde, '1930'lu yillardan baslamak iizere perde sayisi gittikce artarak bazen tekrar
azalarak degiskenlikler gostermis, sonunda 17, dolayistyla ilk perdenin oktaviyla
birlikte 18, perde olarak kabul edilmis ve giiniimiizde bu sekilde kullanilmaya
baslanmigtir" (Akdogu, 1999: 10).

Kopuzun bu doniistimiinde, perdelerin eklenmesi gibi 6nemli donim
noktalarndan® bir digeri tel malzemesinin degisimi ile tel sayisimn artis1 olusturur.
Onceleri barsak, at kili ve kiris tel kullanilan calgida, metal tele gecis yasanmistir.
Urmiyyeli Safiyiiddin'in 13. yy'da icat ettigi 'telli' calgi 'niizhe'den hareketle, bu gecis
siirecinin 13.-14. yy'lara rastladig1 ve yayildig: diisiiniilebilir.”

Baglamada, artan tel sayisi ile birlikte farkl gesitte tellerin kullanimi da soz
konusu olmus, ¢alginin kullandig: tel boyutlar1 da sekillenmistir. "Baglamada kullanilan
teller, ¢esitli donemlerde, 'cin teli', 'cim teli', 'zil teli', 'dem teli', 'san tel', 'celik tel' ve
'bam teli' gibi isimlendirmelerle kullanilmistir" (Akinci, 2014: 7).

Ozellikle, baglamada bam teline gecis, calginin énemli bir gelisim asamasini
olusturur. ** "20.yy.in baslarindan itibaren, baglamanin 17 ya da 24 perde ve li¢ sira,
yedi tel ile ¢alinan halinin yani sira, orta biiyiikliikteki bir baglama da 'tambura' adiyla
yaygimlasmustir (Kurt, 1989: 13)%.

Metal tel kullaniminin, daha giir bir ses elde etmek ve daha rahat calmak i¢in
tellere el yerine daha sert bir cisimle vurma gereksinimini ortaya c¢ikardigi
diisiiniilmektedir. Calginin, mizrap ya da tezene denilen bu malzemeyle olan icrasinin
tam olarak ne zaman basladig1 hususunda da net bir bilgi yoktur.

Ataman'a gore li¢ kenar govdeli, 6nceleri kil telli olan ve ses perdeleri olmayan
kopuz, 14. yy civari madeni teller ve bagirsak kiristen ses perdeleriyle bulusur (1970:
10), Parlak ta sonralar1 17. yy. gelindiginde, madeni tel anlayis1 iyice yerlestigini, -

yumusak karakterde olan bagirsak ve ipek tellerin imkan veremeyeceginden ve madeni

22 Kopuzun baglamaya doniisiimiindeki dniim noktalarinin 6zetlenerek listelendigi bir ¢alisma igin bknz.: Yilmaz, 2015: 12.

3 Ozanoglu (2011: 92), Gazimihal'in, Groves Miizik Kamusu'nun 'String' maddesinde yer alan, metal tellerin eskiden Dogu'da
bilinmedigi ve ilk olarak 1350 yilinda Avrupa'da kesfedildigi iddialarina karsilik bu 'telli' ¢algiy1 6rnek gosterdigini aktarir.

2 Baglamada bam teli ile ilgili yapilmus bir calisma igin bknz.: (Akinci, 2014: 7).

» Bahsi gegen sazin 'Tamburact Osman Pehlivan' tarafindan Tiirk Miizigi fasillarinda icra edildigini aktarilir (Kurt: 1989: 13).
Tanburact Osman Pehlivan igin bknz.: Ataman, S.Y. (1938: 44).
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tel oncesi mizrap kullanimu ile ilgili bir bilginin olmamasindan hareketle- madeni tele
gecisin, tel sayisindaki artisin ve daha yiiksek bir ses tonaji elde etme ihtiyacinin dogal

sonucu olarak mizrap kullanimi basladigini aktarir (Parlak, 2000: 64, 65).%

"Anadolu kopuzunda (baglamada) mizrap kullanma fikri, ilk olarak yaklagik
14. yiizyilldan itibaren metal tel gelisimi sonrasi Osmanli Sarayir ve cevresinde
olusmustur. Ozellikle sesi az oldugu i¢in fasillarda zorlanan sazlarin voliimiinii
yukseltmek i¢in olusan ve 17. ylizyildan itibaren oturmaya baslayan bu kavramin,
Anadolu'ya gecisi de oncelikle Osmanli Saray kiiltiirii etkisindeki Anadolu sehirlerinde
baslamis nihayet oradan da koylii halka ulasmustir.”’ Ancak gelenegini siki sikiya
koruyan Anadolu koyliistiniin mizrab1 benimsemesi, ¢ok sonralari ve zor olmustur.
Metal teli bulmakta ¢ok sikinti c¢eken fakir Anadolu halki, biitiinliiyle mizrap
kullanimina hemen hemen Cumhuriyet doneminden sonra ge¢mistir. Ancak, mizraba
kolayca gegenlerin yaninda, mizrabi hicbir zaman benimsememis ve yalnizca el ile
calmay siirdiiren ustalar da olmustur" (Parlak, 2002: 9).

Sonralar1 mizrapli ¢alim yogunluk kazanmis, Onceleri tiim tel gruplarina
vurularak icra edilen baglama, icracilarin farkli arayislari, mizrap ve bilek becerilerini
gelistirmeleriyle mizrap, icrada etkin olarak kullanilmaya baslanmistir. "El ile ¢alma
geleneginin kaybolmasina sebep olacak kadar benimsenmis olan mizrapla ¢alma
kavrami artik geleneksel bir yapiya doniiserek baglama g¢alma geleneginde ve
tekniginde el ile ¢almanin yaninda baska bir teknik olarak yerini almistir" (Parlak'tan
akt. Ozdek, 2005: 18).%* Calim olanaklar oldukga hizla gelismeye devam eden, teknik
kapasitesi her gecen giin daha ¢ok artan baglama/saz, giiniimiizde hem selpe (el ile

calma) hem de mizrap teknikleriyle icra edilmektedir.

Sonug olarak, Asya miizik kiiltiiriiniin 6nemli bir uzantisi olan kopuz, farklh
medeniyetlerin besigi olan Anadolu'nun zengin kiltlir birikimi i¢inde yogrulur ve en
6nemli gelisim ve degisimini® burada saglayarak zamanla ¢ok gelismis bir yapiya

kavusur (Parlak, 2000: 62) ve giiniimiize kadar gelir.

%6 Elle calim teknigi bu andan itibaren terk edilmeye baslanmus fakat "muzrapla ¢alma fikrinin Anadolu'da benimsenmesi, kabul
edilmesi hem ge¢ hem yavas olmustur" (Kog, 2000: 13).

" Kog (2000: 14), kopuzdan tiireyen calgilar arasinda yer alan tanburun, Osmanli saray1 ve gevresinin zamanla en énemli galgist
haline geldigini, baglamaya ilk mizrap kiiltiirliniin ve girisinin tanburun gériilmesi ve dolayisiyla etkilesimiyle oldugunun kuvvetli
bir ihtimal oldugunu aktarir.

% Elle calma teknigi, sonralari, bir bakima 'gelenegin yeniden kesfi'yle, Erol Parlak, Erdal Erzincan ve Arif Sag gibi isimlerce
canlandirilmaya ¢alisilmus, ilgili konuda oldukga ¢ok sayida akademik caligma, kitap ve sanatsal etkinlikler gerceklestirilmistir.

¥ Kopuzun giiniimiiz baglamasina gegis siirecindeki en énemli iki adim olan, deri gdgiisten ahsap gogse gegis ve kiris tellerden
metal tele gegis Anadolu'da gerceklesmistir (Gazimihal'den akt. Ungor, 1948: 5).
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"Anadolu miiziginin telli calgilarinda Orta Asya, Mezopotamya, Hitit, Yunan,
Roma, Misir ve Bizans medeniyetlerinin ve bu medeniyetlere ait calgilarin izleri
goriilmekle birlikte biitlin bu bilesimin Anadolu'ya 6zgii yeni ve farkli bir miizik
anlayisit olusturdugunu da diisiinmek gerekmektedir. Anadolu miizigi ve calgilar1 bu
medeniyetlerden etkilenerek olugsmussa da ortaya ¢ikan c¢algilar ¢esitli fiziksel ve icra

ozellikleri ile 5nemli bir 6zgiinliik tasimaktadirlar" (Ozdek, 2019: 370).

Baglama ve baglama ailesinin®® giiniimiizdeki fiziksel sekilleri ile ilgili olarak
ise, Haghas "gliniimiizde kullanilan standart boyutlardaki baglamalarin tarihinin
Cumhuriyet donemiyle basladigi"na (2013:6), Parlak da, "baglamanin Cumhuriyetten
sonra sehirlere taginmasi olgusu ve TRT gibi kurumlarin biinyesinde olusturulan
topluluklarin Anadolu halk miizigini icra etmeye baslamasiyla ortaya ¢ikan ihtiyagtan
hareketle saz boylarinin standartlagarak bir baglama ailesinin olusumuna gidildigine"
deginir (2000: 61).

2.3.3 Baglama/Saz calgisina iliskin isimlendirmeler

Baglamanin ve "bu ¢algi ailesinin isimlendirilmesi konusunda kopuzdan saza,
tamburaya ve baglamaya kadar farkli genel isimlendirmelerin gesitli kaynaklarda ve
dilimizde yer aldig1 bilinmektedir. Yorelere ve ¢esitli fiziksel 6zelliklere gore yapilan
0zel isimler disinda genel olarak konumuz olan ¢algi ailesinin “baglama/saz” ekseninde
kaldig1 goriilmektedir. Daha eski bir adlandirma olan sazdan baglamaya neden gecildigi
ise yillardir arastirmacilari ilgisini ¢eken bir konu olmustur" (Ozdek, 2019: 372)

Baglama isminin nereden geldigi hususunda gorlis birligi yoktur. Orta
Asya'dan Cin'e, Kipgaklara, oradan Avrupa'ya, Hunlar araciligiyla Bizans'a, Oguzlarla
Anadolu'ya girerek Selcuklularla da buraya yerlesen kopuz, ilk defa 1780 yilinda
Fransiz 'De Laberde' tarafindan olmak tizere, 'baglama' olarak tanimlanmaya baglamistir
(Demirsipahi: 1975: 164, 165).

Kaya, saz ve baglama teriminin kopuz yerine kullanilmaya baslanmasinda
17.yy'a (2011:9), Gazimihal (2001: 106) ve Emnalar (1998: 57) ise '17. yy sonlari'na
isaret eder.

13. yy'in ikinci yarisi ve 14. yy'in basinda yasayan Yunus Emre'nin bir siirinde

'kopuz' tabiri kullanilmaktadir. Siiri, Gazimihal (1975: 52), aktarir:

3% Baglama ailesi ile ilgili bknz.: (Agmn, 1994: 91), (Kog, 2000: 11), (Sayan, 2011:17-19), (Ekim, 2002: 31-38), (Parlak, 2000).
Baglama ailesi ile ilgili Erdal Erzincan'in gériisleri i¢in bknz.. (Akinct: 2014: 84-86).
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"Ey kobuz ile ¢este
Aslin nedir bu iste?
Eydiir aslimdir agag
Koyun kirisi birkag.

Yunus imdi Siibhan
Vasfeylegil goniilde
Ayru degil ariften
Bu kobuz ile geste.

15. yy"'in 6nemli isimlerinden Molla Liitfi'nin "Agkin kopuzun yine ¢alayin mi
ne dirsin/ Alemlere avaze salayin mi ne dirsin?" dizelerinde ve 15. yy.'da Asik Pasa'nin
'Glil yiiziinde goreli ziilf-i semen-say goniil' ismini tagiyan murabbasinda da kopuz adi
yer almaktadir:

"Ben dimezdiim ki heva yolina ser-baz gelem
Ney-i 1skunla gamun gengine dem-saz’' gelem
Dir idiim 15k kopuzun usadam vaz gelem

Vay goniil vay goniil vay goniil ey vay goniil."

Ayyildiz, 16. yy baslar1 Rumelisi'nin iinlii halk sairi Kaygusuz Abdal'in saz ve
ahenklere ayirdig1 miiessir manzumesinde yer alan 'iki tellisaz't Gazimihal'den aktarir
(2013: 67):

Otuz kopuz, kirk ¢este, elli 1kligi rebab

Hub calinsun odada ikitelli saz ile.

16. yy ozanlarindan Pir Sultan Abdal'in '‘Koluma taktilar perde/ ugrattilar bin
bir derde’ dizeleri ¢alginin o donemde perdeli oldugunu ortaya koymaktadir. Pir Sultan
Abdal yine ayni siirin ilk dortliigiinde 'Gel benim sari tamburam/ Sen neicin inilersin’
seklinde sazin admin 'tambura' olarak vermektedir. Siirden de anlasildig1 gibi 16. yy'da
perdeleri bagli olan ¢alginin adi baglama degil tamburadir (Erzincan, 2016: 131)*%

16. yy sairi Revani'nin "Yalvarup gahi dizin gahi elin 6pmez idi/ Asik olmasa

Revani cefakare kopuZz' misralarindaki kopuz kullanimlar1 son derece 6nemlidir.

*! Dem-saz: arkadas, dost.
32 Baglamanin 6nemli bir icracisi olarak Erdal Erzincan'm bildirisi i¢in bknz. Erzincan, 2016: 131)
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16. yy baslarinda yasayan Semsi'nin nasihatname niteligindeki eseri Deh
Murg'ta da su beyitlerde kopuz kelimelerinin kullanildigin1 Dilek aktarir (Alkaya'dan
akt. Dilek, 2016: 78):

Anlarun nazin goriip yirtar gogis,
Vardi def yaninda sokranur kopuz
()

Kopuzi isiden kisi aldanur,

Kazan iistine tamla tamlar sanur’>>

Bir diger 16. yy sairi Nev'i'nin 'GotUrip mihr-i felek bezm+i cihandan kopuzu,
basladi calmaya sestari® halki alem’ seklindeki ifadesi ise kopuzun yavas yavas terk
edilisi iizerine 6nemli bir ipucu vermektedir>. Ote yandan goriildiigii tizre, donemin
sairinin bize verdigi bilgiler, 'kopuz'un 16. yy sonlarinda yerini baska bir saza biraktigi
yoniindedir. 16. yy ve 17 yy kopuzdan baglamaya gecisin gerceklestigi donem olarak
kabul edilebilir. Goktirk ve Yenisey yazitlarindan 17. yy Anadolu'sundaki
yolculugunda kopuz, bu yiizyil itibariyle yerini baglamaya birakacaktir.

17. yy. daki Karac'oglan divanindaki bir siirde®® kopuz yerine baglama tabirini
kullanmaktadir. Kopriilii'niin de konuyla ilgili "17. yy.dan sonra edebiyatimizda kopuz
ve kopuzculara pek tesadiif edemiyoruz" (Kopriilii: 1989, 109) seklinde bir agiklamasi
vardir. Ekim, 'kopuz' soziine 17. yy'dan sonra rastlanmayisini, kopuzun tarih
sahnesinden silinmesinden ¢ok, artik tahta kapakli ve perdeli bir saz olan baglamaya
doniisiimiine baglar. Sazin deriden tahta kapaga geg¢isi, perdelenmesi ve perde sayisinin
artigl, tel tipinin ve sayisinin artig1 gibi 6nemli yapisal degisikliklerinin dogal olarak
calginin isminde de degisime yol agtigindan bahseder (Ekim, 2002: 5, 30).

Baglama isminin nasil tiiredigi hususunda ¢ok farkli ve arastirilmaya deger
bir¢ok iddia vardir, baz1 kaynaklarda, kopuzda perde olmadigindan ve giderek artan
perde sayis1 ve perdelerin 'baglanmasi'ndan geldigi belirtilmekte®’, farkli kaynaklarda
ise 'destan' sOzciigiiniin varyantt oldugu bildirilmektedir. Ayrica, 'beste yapmak'
anlamina da gelebilmektedir.”® Diger goriislere gore, 6nceden deri kapli gévdenin agag

ile kapatilarak 'baglanmasi'ndan ve de gelenekteki kullanis amacindan yani, asiklik

3 "Kopuz“un sesini uzaktan isitenler, duyduklari ses nedeniyle, bir kazann iizerine damlalarin diistiigiinii zannederler."

3* Sesta: Sestar da denilmektedir. XVII. asir Tiirk Msikisi“nde kullanilan telli bir sazdir. 6 ¢ift teli olup perdelidir. Mizrapla degil
tellerin el ile gekilmesiyle galinir (Oztuna'dan akt. Dilek: 2016: 77).

%% Bknz.: Sari/Molla'Deli Liitfi, Revani ve Nef'i nin bahsi gegen siir ve nesirleri i¢in bknz.: (Késemihal 1949: 19 ve 1975: 48,55).

%% "Hazer kim kirar bu vadilerde giilf-ii santuriin/Eyler telli hattinla baglama ussak sencurun.”

37 (Say, 2002: 52).

*% Baglama isminin etimolojisi hakkindaki diger calismalar icin bknz.: Demirsipahi, 1975: 164, Akbulut (1999: 349).
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geleneginde bu calgidan elde edilen melodilerin asiklarin sozlerinin aralarimi
'baglamasi'ndan gelmektedir.”’

Baglama-saz ikilemine sikismis isimlendirmelerin etimolojisinde oOzellikle
“baglama” kelimesinin nereden geldigiyle ilgili cesitli gortisler yer almaktadir. Biitiin
arastirmacilar “saz” kelimesini daha eski bir isimlendirme sekli olarak benimsemekle
birlikte “baglama” kelimesi Ozellikle akademik metinlerin tercih ettigi bir sekle

biiriinmiistiir (Ozdek, 2019: 546).

2.3.4 Baglama/Saz c¢algisinin perde sistemi ve perde isimleri

Baglama calgisinin perde yapisi glinlimiizde neredeyse standart bir hal almus,
bir oktavlik ses alanmin 17 birbirine esit olmayan araliktan olustugu yapi1 ¢ogunlukla
kabul edilmistir. Fakat, ge¢misten giiniimiize, baglamanin perde yapis1 ve tercihleri
hususunda farkli kullanimlar ve gelismeler olmustur.

Gecgmisten giiniimiize, baglamanin yaygin olarak on ikili perde dizgesini ve on
yedi perde dizgesini kullanildigini, zamanla suni ayrimlarla THM ve TSM seklinde iki
farkli tiir haline gelen unsurlarin birbirleri ile olan etkilesiminin devam etmesiyle
baglamalarda perde sayisinin artabildigini Akdogu'nun calismasinda kronolojik bir
sirada ve oldukca detayli bir sekilde goriiriiz (Akdogu, 1992).

Glinlimiiz baglamalarinda, 17 aralikli ya da 24 aralikli perde sistemi yaygin bir
sekilde kullanir. "GHM dizgesinin bir aynasi olan baglamalardaki perdeler, (..) genel
olarak, bir sekizli icinde on iki perde (..) olarak geg¢misten 1930'lu yillara kadar
kullanilagelmis, (..) 1930'lu yillardan baslamak {izere perde sayis1 gittikce artara bazen
tekrar azalarak degiskenlik gostermis, sonunda bir sekizli icinde on yedi, dolayisiyla, ilk
perdenin oktavi ile birlikte on sekiz perde olarak biiyiik ¢ogunluk tarafindan kabul
edilmig(..)tir" (Akdogu, 1992: 2).

Ozbek, baglama ¢alanlarmn, caldiklar1 ezgiye gore, yeni seslere ihtiyag
hissettiklerinde ya perdeyi kaydirdiklarint ya da yeni perde baglayarak bu duruma
¢Oziim getirdiklerinden bahseder. Yapim ustalariin icracilari, icracilarin da ustalari bu
sekilde etkileyerek perdelerin baglanma siirecinin sekillendigini de ekler (Ozbek ve

ark.dan akt. Ozdek; 2005: 21).

*® Gazimihal, Anadolu'da 'tel takma'ya da baglama dendigini aktarir (Gazimihal, 1975: 106).
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Sekil 2.4 Oztiirk'e (2007: 18) gore giiniimiiz baglamalarmin perdeleri
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Sekil 2.5 Giiniimiiz baglamalarinin perdelerinin geleneksel perde isimleriyle adlandiriimasi (Oztiirk,
2007: 32)

2.3.5 Baglama/Saz c¢algisinin egitimi ve aktarim yontemleri

Baglama egitiminde aktarim, tarihsel siirecte 'usta-cirak iligkisi' ve 'mesk
sistemi' ile gerceklestirilegelmistir. Bu tip baglama egitiminde, ustadan alinan baglama
egitimi, "ustadan goriildiigli sekilde ¢iraga aktarilir, ustanin tavri ve ustaligi 6grenciye

gecer" (Coskun, 1984: 83).
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Geleneksel baglama egitimimizin i¢ yapisini, aktarim dinamiklerini anlamak
icin Oncelikle 'agiklik' kavramindan bahsetmek gerekir.

Orta Asya Tirklerinde 'saman', 'kam, 'baksit' ve 'ozan' denilen, biiyiiciiliik,
hekimlik, sairlik ve miizisyenlik islerini yiirliten bu kisiler siirlerini kopuz esliginde
sOyledikleri bilinir. Hakanlarin zamaninda, vezinli ve ahenkli sekilde kopuz calarak
ayin ylriiten kamlari, Selguklu ordularinda ve Anadolu Tiirk beyliklerinde de 15. asir
ortalarina kadar ozanlar1 goriiriiz fakat daha sonra Anadolu'da ve Azerbaycan'da bu
kelimenin yerini 'asik' alir (Elgi, 1997: 13).%

Gortldugi tizere, asiklik, kokeni Orta Asya'daki kamlik ve ozanlik gelenegine
dayandirilabilen, gecen yiizyillar igerisinde degisen toplum, toplumsal yapr ve milli
kiiltiir ekseninde bazi farkliliklara ugrayarak giiniimiize kadar gelen toplumsal bir
kurumdur. Halkin dert ve sikintilarini1 sanatsal bir tislup, estetik bir icrayla dile ve tele
doken asiklarin cogu zaman hakki ve dogruyu savunan haykirislari 'sessiz yiginlar' igin
Oonem tasir. Aym sekilde, toplumun hata ve yanlighiklarini, zarar ve usulsiizliiklerini de
topluma gdstererek bu kurumun 'yol gostericilik' igslevini devam ettirirler. Bu kuruma
toplumda gosterilen yiliksek saygi, toplumda miizige ve miizikle ugrasanlara verilen
Oonemin de gostergesi haline gelmistir. Bu durumda, asiklarin Tiirk toplumlarinda
iistlendikleri 'miizik egitimcilikleri'nin dogrudan etkisi vardir. Asik, kusaktan kusaga
aktarimi gereken bu kurumun temsilcilerini yetistirmesi gerektiginden, ayn1 zamanda
hem bir 'siir egitmeni' hem de bir 'baglama egitimcisi' olarak nitelendirilebilir.

Asiklik gelenegi igerisinde usta-g¢irak usuliiyle baglama/saz ¢almay1 6grenen
kisi bu iletisim silireci igerisinde zamanla 'asik' iinvanini alir. Geleneksel baglama
egitimini asiklik geleneginin i¢inde degerlendirerek aktarir. Gelenek igerisinde baglama
egitimi, aslinda agiklik egitiminin bir alt koludur:

"Cok oOncelerden asiklarin yaptiklari gibi Asik usta, 6grencisinin yetisebilmesi
icin elinden geleni esirgemezdi ve gerekli olan kurallari, saz diizenini Ogretir,
meclislere, meydan toplantilarina gotiirlir, yavas yavas 'dile' getirirdi. Sonunda
olgunlastigina inanirsa eline sazini vererek 'Git artik nasibini ara' der. Boylece cirak,
usta olur, yeni ¢iraklar yetistirir ve bu gelenek siirerdi" (Sen, 1998: 163).

"Geleneksel yap1 incelendiginde goriiliir ki, baglama egitim ve 6gretim sekli,
binlerce yil kulaktan kulaga kiiltiirel yap1 icerisinde 6gretilen bir aktarim bi¢imindedir.

Daha c¢ok usta ¢irak sistemi olarak adlandirabilecegimiz bu kiiltlirel 6gretim yolu,

0 'Asik' kelimesinin islam tasavvufunun etkisi ile kullanimmin yaygimnlastigima deginen farkli kaynaklar igin bknz.: (Budak;
2006:16), (Bityiiky1ldiz: 2006: 135), (Gazimihal, 1975: 46).
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duygularin diliyle, karsilikli yogun sevgi ve saygi igerisinde, ¢ogu zaman da
konusmadan, hissedilerek uygulana gelmistir. Bizce bu uygulama, kendi siirecinde ¢ok
da etkili bir yontemdir. Okuma yazmasi olmayan bir Muharrem Ertas, salt sanat becerisi
ile bir ekol olusturabilmis ve bu ekolden yetisen Neset Ertas gibi bir usta geleneksel
miizik sanatimizin zirvesine oturabilmistir. Usta ile ¢iragin arasindaki bu iliski nasil bir
bag olusturuyor ki, ortaya bdylesi basarili iiriinler ¢ikabiliyor? Bu gercekten sasirtici bir
durumdur ve bugiinkii baglama egitimcileri, bu 6grenme ve 6gretme bicimini goz ardi
etmemelidir" (Parlak'tan akt. Ikiz, 2010: 78).

"Mesk yoOntemi, Ogretiyi izleyen Ogrencinin hocasindan duydugunu ve
gordiigiinii ¢algis1 ve ya sesiyle tekrar etmeye ¢alismasi yoluyla yapilan bir 6grenme
seklidir" (Altug, 1997: 19).

Geleneksel baglama egitiminin agiklik, usta-¢irak, mesk gibi dinamiklerinin
yant sira, Anadolu insanin belirli araliklarla diizenledigi, 'geleneksel miizikal
toplanti'larin aktarimdaki rolii biiyiiktiir. "...Ahilik gelenekleri icerisinde Kirsehir'de
"muhabbet", Cankiri'da sohbet, Ankara'da "ciimbiis", Konya'da "oturak ya da ¢etnevir"
isimleri altinda diizenlenen (bu) miizikli toplantilarda da baglamanin 6nemli bir yer
tuttugu ve bu toplantilarin basindan sonuna kadar c¢ogunlukla baglama ile
yonlendirildigi bilinmektedir. Bu tiir toplantilarda baglama calan kisiler de ¢algi ¢alma
isini usta-¢irak yontemiyle ve kulaktan 6grenmekte ve yapilan bu meclis ve
toplantilarda yeni ciraklarin yetismesine imkan tamimaktadir” (Ozdek, 2005: 36).
Gaziantep yoresi, 'sira gezmeleri-geceleri', Aksehir'de 'sira yarenligi', Balikesir'de
'barana yarenligi', Burdur'da 'yaren geceleri', Isparta'da 'gezek'ler (Kiymaz'dan akt.
Ayyildiz: 2013, 33) ve Anadolu'nun farkli yorelerindeki cem ayinlari de bu toplantilara

eklenebilir.

2.3.6 Baglama/Saz calgisinin ge¢cmisten giiniimiize egitimi/ogretimi/icraciligi
Cumhuriyet oncesi Batihlasma hareketlerine kadar olan donemde
baglama/saz
Cumbhuriyet oncesi donemde, Anadolu kirsalinda yukarida bahsedilen asik ve
ozanlarin siirdiirdiikleri tipte bir baglama &gretimi olmasina karsin kurumsal destekle
gerceklesen bir egitim s6z konusu olmamistir. Yazili kaynaklardan elde edilen verilere
gore, ozellikle 14., 15., ve 16. yy'da asiklik geleneginin temsilcileri olan saz sairlerinin

en biiyiik aktarim araci olarak saz/¢cogiirti kullandiklar1 goriilmektedir.
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14. yy'da, 1363 yilinda kurulmus olan ve dogrudan padisaha bagli olan bir
askeri miiessese olan Yenigeri Ocagi'ndaki Bektasi etkisi bilinmektedir. Toker, Osmanli
sarayinda bilhassa yenigeriler arasinda '¢ogiirciiler' denilen saz sairlerinin, asiklarin yer
aldigin1 aktarir (2014: 172-173), bu asiklar tiirkiiler yakmaktadir, padisah ve sehzade
meclislerinde bu tiirkiiler bilinip sdylenmektedir (Aras, 2018: 30). Bu o6rneklerden
anliyoruz ki, saz/cogilir saraya girebilen, padisahlarca dinlenmeye devam edilen bir
calgidir.

15. yy'da 1421-1451 yillar1 arasinda hiikiim siiren II. Murat'in sarayinda
diizenlenen bir davete katilan Bertrandon de la Broquiere®' hatiratinda saraydaki bu
davette saz sairlerinden kahramanlik destanlar1 dinledigini sOyler (Aksoy'dan akt. Ayas,
2018: 30). Bu donemde, "II. Murat'in sarayinda halk miizigi sazlariyla varsagilar ve
tiirkiiler icra edildigine dair kayitlar vardir" (Ayas, 2018: 36).

16. yy'da, Toker (2014), 1520-1566 yillar1 arasinda hiikiim siiren Kanuni
Sultan Stileyman déneminde sarayda gorevli Cemaat-i Mutriban isimli bir heyet
oldugunu, bu heyetin igerisinde kopuz ve c¢eng calan bir¢ok miizisyenin oldugunu
Uzungarsili'dan aktarmakta, bu durumun Istanbul'un fethinden yiiz yil sonra bile
sarayda asik miiziginin yogunlukla icra edilmesine bir Ornek teskil ettigine isaret
etmektedir (Toker, 2014: 23-24, Ayas, 2018: 31).

17. yy'da Evliya Celebinin kaleme aldig1 'Seyahatname' eserde 'Calici
Mehterler ve Calgi Yapimeilar' bashginda®, halk calgilari ile ilgili tespitleri Snemlidir.
Celebi'nin eserinde verdigi ilging bilgilerden bazilar1 Ayas (2018)'1n aktardigr bir
paragrafta sdyle yer almaktadir:

"Evliya Celebi de sadece sarayda degil imparatorlugun bircok yerinde yapilan
Hiiseyin Baykara fasillari*ndan séz eder. Mesela ikinci cildin basinda Bursa'nin
yakinlarina gemiyle yaptig1 bir seyahat sirasinda bazi yolcularin musikisinas oldugunu
Ogrenince, 'gelin sizinle bu girdab-1 gamda tesvis-, endise-i gami def etmek ictin bir
Segah fadli eyleyelim' der ve 'segah u maye ve gerdaniyye makami evlerinde deveran
ederek gerdaniyyede karar ediip iki pesrevden sonra Dervis Omer bestelerinden ic
murabba bir semai fasli edip bir can sohbeti' olur ki 'derya-y1 rahmet halk olali ruy-i

deryada eyle bir fad-1 Hiseyn-i Ba(y)kara olmamigdir.! Bunun iizerine 'gemicilerden

#1 1432-1434 yillar1 arasinda Anadolu'da bulunan Fransiz gezgin ve ajani.

2 Altinay'a gore, eserdeki "...eski Tiirk calgilarimi konu edinen boliim, halk miizigi ve halk galgilari hakkinda ilk tespitlerdir”
(Altmay, 2004: 82-83).

“Burada "Hiiseyin Baykara fasillar" Sark saraylarinin yiiksek miizik gelenegini anlatmak i¢in kullanilan bir ifadedir.(...) Evliya
Celebi'nin Osmanli topraklarinda icra edilen yiiksek miizigi 'Hiiseyin Baykara fasli' olarak aktarmasi 15. yy'da civar saraylardaki
musiki Gistatlariin daha itibarli olduguna isaret eder" (Ayas, 2018: 25, 36).
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Kislakcl Dayl ve Cordim Dayi ve Civik Veli nam dayilar ¢ogurleriyle gelip anlar dahi
asikane ve sadikane bir fad' ederler ki '¢cGgur erbabi olanlarin agizlarindan salyalari’
akar" (Kursun, Kahraman ve Dagli'dan akt. Ayas, 2018: 25).4

17. yy'dan 6nemli bir diger 0rnek ise Albert Bobowski'nin nam-1 diger Ali
Ufki Bey'in kaleme aldig1 'Mecmua-1 Saz ii S6z' adl1 eserdir. "1632-1643 yillar1 arasinda
Osmanli sarayinda girdigi, 19 yil siireyle burada kalarak, 1651-1662 yillar1 arasinda
ayrildigr tahmin edilen" (Kalkan, 2017: 4) Ali Ufkinin bu eseri ilk nota
koleksiyonumuzdur ve i¢inde 16. ve 17. yy'a ait 100'den fazla tiirkii bulunmaktadir. "Ali
Ufki, koleksiyonunda fasil miizigiyle halk miizigini birlikte kaydetmistir. Bu bize, Ali
Ufki'nin sahit oldugu musiki meclislerinde her iki musikinin de dinlenip icra edildigini
diisiindiiriir" (Ayas, 2018: 31).

"Cumhuriyet donemine kadar halk miizigi ve onun temel calgis1 baglamanin
ogretiminde sadece usta-cirak iliskisinden yararlanilmis ve kulaktan kulaga aktarilan
bilgi ve birikimler ile Cumhuriyet Tiirkiyesi'ne ulasilabilmistir" (Ozdek, 2005: 33). Ek
olarak, cumhuriyet Oncesi donemde, bu usta-cirak iliskisinin yam1 sira mesk
ytintemiyle45 gergeklesen baglama egitimleri de olmustur.

Behar bu konuda, mesk ve baglama/saz egitimi hususunda, Temmuz 1680
tarihli bir vesikadan bahsederken, onemli ipuglar1 vermektedir. Behar, cariyelerin
evlere mesk almasi i¢in gonderildiginden ve bazen de konaklamali olarak bu evde kalan
cariyelerin aldiklart mesk ve konaklamalarinin karsiliginin  hazine tarafindan
O0dendiginden ornek olarak da Cogilircii Osman Aga adina yazilmig 'verile emri'nden
bahseder: "Cogiirci Osman Aga adina yazilmis olan verile emri yirmi dokuz giin
boyunca kendi evinde {i¢ cariyeye ¢0gilr sazin1 mesk etmesi karsiliginda Osman Aga'ya
cariye/glin basina 10 akce hesabiyla 870 akge verilmesini kayda diisiiyor" (Behar, 2016:
49)

Cumbhuriyet doneminde Baglama/Saz

Ugan'a gore,"Tiirkiye'de "amagh ve diizenli" miizik egitiminin, Imparatorluk
doneminde Islahat Hareketleri evresinden Oncesine, hatta daha ¢ok gerilere kadar
uzanan bir ge¢misi vardir. Imparatorluk dénemi egitim diizeninde &nemli bir egitim
kurumu olan Enderun Okullari'nda "genel" ve "mesleki" miizik egitimi uygulandigi (..)

bilinmektedir" (1994: 63).

* Seyehatnamenin 6nemli bir cevirisi ve dogrudan kaynak igin bknz. "Evliya Celebi Seyehatnamesi", II. Kitap, haz. Zekeriya
Kursun, Seyit Ali Kahraman, Yiicel Dagli, (1998: 8-18) Istanbul: YKY.
* Mesk ve usta-cirak iliskisi kavramlari, cogu zaman birbiri yerine kullanilan terimler olsalar da belli farkliliklar tasirlar.
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1917 yilinda Istanbul'da kurulan Osmanh'nin ilk resmi miizik okulu olarak
kabul edilen Dariilelhan'da*,6grencilere verilen enstriiman icra dersleri Bati miizigi
i¢in, 'piyano, viyolonsel, fliit', Tiirk Miizigi i¢in 'ney, tanbur, kemenge, ud, kanun ve
santur'la sinirli kalmis, baglama/saz burada kendisine yer bulamamustir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra ise, miizik ve miizik egitimi politikalari
temelinde Necip Asim Yaziksiz'a dayanan Ziya Gokalp ve Atatiirk'lin goriis ve
diisiincelerine gore sekillenmis, 'milli kiiltlir kdklerinin halk tiirkiilerinde aranilacag:’
ilkesinden hareketle, iilkedeki folklor hareketleri hiz kazanmistir, "fakat halk ezgilerinin
cesitli yonleriyle ayrintili olarak incelendigi Avrupa folklor aragtirmalarinin aksine,
tilkemizde tiirkiilerle ilgili ¢calismalar daha ¢ok derleme?’ faaliyetlerine48 yogunlasmis"
(Gliven, 2012: 1), bu yogunlagma halk tiirkiilerinin toparlanarak bir an 6nce Bat1 musiki
teknikleriyle 'modernizasyonu(!)' i¢in gergeklestirme gayesiyle goz alici bir ¢alismayla
gergeklestirilmistir. Baglamayr koruma, gelistirmek ve egitimini diizenleyerek
tyilestirmek gibi herhangi bir amacin giidiilmediginin rahathikla goriildigii bu
calismalarin amaglar1 oldukca farklidir. Hatta, Balkili¢'a gore, "bu doénem miizik
reformu, temel amag olarak ulusal bir opera(!) yaratmay1 hedeflemistir" (Balkilig, 2009:
86).%

Baglama ve baglama egitimi 6zelinde; dogrudan ya da dolayli herhangi bir
calisma barindirmayan miizik reformu siirecinde ve sonrasinda, baglama reddedilmeye
ve kiigimsenmeye devam edilmistir.”® Bahsi gecen derleme faaliyetlerinden’® TRT'ye
uzanan siiregte, Halk miizigi ve onun temel c¢algisi baglama bir bakima yalniz
birakilmis, saglikli, nitelikli ve akademik bir egitim ortamina kavusmasi uzunca bir siire
gecikmistir. Kayit altina aliman halk tiirkiilerinin kitle iletisim araglar1 vesilesiyle
yayginlasarak genis topluluklara ulagsmasina dek gegen siire 'cumhuriyet donemi
baglamanin ihmal evresi' olarak nitelendirilebilir.

1924 yilinda Ankara'da akademik manada egitim veren ilk miizik egitim

kurumu olarak 'Musiki Muallim Mektebi™ acilmis, okul temelde orta dereceli okullarda

# Kurum, ayni zamanda Cumhuriyetin kuruldugu yillarda yurdumuzdaki tek miizik okuludur.

4" Derleme, "halk miizigi itiriinlerini kaynaginda, yasadigi en orijinal sekliyle, birinci elden kaydederek, tasnif etmek suretiyle
arsivleme ve miizik alaninin hizmetine sunma ¢abalarinin tiimii"diir (Arat, 2001: 14).

ik tiirkii derleme girisimi, 1880 yilinda, Bat1 bolgelerinde halk anlatilarini toplayan Ignac Kunos tarafindan yapilmis, sonralart
1920"lere kadar Tiirk halk tiirkiilerini derleme hususunda -baz1 kiigiik ¢apli girisimler harig- ciddi bir ¢alismaya rastlanmamistir”
(Oztiirk, 1995: 177).

* Balkilig, ilk dénem opera yaratma gabalarinin hayal kirikligiyla sonuglanacagini ve miizik reformunun yon degistirecegini aktarir
(2009: 86).

*0 Tiirkiye'deki uluslasma siirecinde baglamay1 bir simge olarak inceleyen 6nemli bir aligma icin bknz.: (Ersoy , 2007: 268, 278).

*!' Cumhuriyet dénemi sonrasi derleme faaliyetlerinin kronolojisi igin bknz.: Arat, S. (2001: 59-61), (Yasar, 2011: 32-33).

32 Musiki Muallim Mektebi'nin kurulusundaki ideolojik ve siyasal arka plan igin bknz Oztiirk, 2014.
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Bat1 usullerince yetistirilmis 6gretmen ihtiyacim1 karsilama, dolayli olarak da 'Bati
Miizigi'ni kurumsallastirma amac1 giitmiistiir.

"Musiki Muallim Mektebimin kurulus yillarinda takip ettigi miifredata
bakildiginda, milli miizik acisindan 6nemli bir bosluk bulundugu goriiliir. Gokalp'in
'miizikte cagdaslasma formiilii'nde milli unsuru temsil eden 'halk miizigi', okul ders
programinda 'hi¢' yer almamustir”" (Oztiirk, 2014: 4). Dogal olarak milli galgimiz
baglamanin/sazin egitimi burada s6z konusu olmamustir.

1925'te gergeklesen 'Tekke ve dergahlarin kapatilmasi' uygulamasiyla,
geleneksel aktarim yontemimiz 'mesk’, birinci darbe olarak nitelendirilebilecek olan
mehterhanenin kapatilmasi olay1 sonrasi ikinci 6nemli darbesini almistir.

29 Aralik 1926'da Dariilelhan'dan 'Sark musikisi subesi'nin kapatilmasiyla iilke
genelinde Tiirk miizik ¢algilariin resmi talim ve tedrisat1 kaldirilmig, Tirk Miizigi'nin
egitimi yasaklanmistir (Altmay, 2000: 53, Yarman, 2010: 1).”?

2 Kasim 1934'e gelindiginde ise Tiirkiye radyolarinda Alaturka miizik yayinlari
Atatiirk tarafindan yasaklanmis, 674 giin siiren s6z konusu yasak 6 Eyliil 1936 tarihinde
son bulmustur.”*

1936 yilinda Cumbhuriyet'in ilk konservatuart olma 6zelligini tagiyan Ankara
Devlet Konservatuvari'nin, -sonralar1 1940'ta hazirlanacak kurulus yasasiyla
sekillenecek olan- ana sanat dallar1 arasinda -ki bunlar kompozisyon, orkestra sefligi,
piyano-org-arp, yayl sazlar, nefesli sazlar, vurmali sazlar ve sandir-, herhangi bir Tiirk
calgis1 yer almamustir.

1938 de agilan olan Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Bolimii'nde de 35 yil
boyunca baglama calgisinin egitimi miifredatta yer bulamamastir.

Yasak sonrasi1 donemde Baglama/Saz

1940 radyoda THM vyaymlarmin baslamig, 1948 yilina gelindiginde ise
baglama bir 'sug aleti olarak damgalanmistir. Koy Enstitiileri ve Ogretmen Okullari'nda
Tiirk sazlarmi ¢almak ve 6gretmek yasak duruma gelmistir.>

Yener, baglama 6gretiminde ilk sistemli ¢aligmalarin Tiirkiye Radyolari'ndaki

'toplu baglama calma' uygulamasiyla bagladigini, ilk defa Ankara Radyosu'nda

3 Aym yilin Agustos ayinda Sanayi Nefise Enciimeni'nin karariyla biitiin okullardan Klasik Tiirk Miizigi egitimi kaldirilacaktir.
 Gerek Tiirk miizik calgilarmin egitimine son verilmesinden gerek radyolardan Tiirk Klasik/Sanat miiziginin kaldiriimasinda
Atatiirk'iin en bastan itibaren habersiz olmasinin ihtimal dahilinde olmadig1 yoniinde énemli tarihsel bir ¢aligma i¢in bknz.: Yarman,
2010: 31.

5 Emnalar, Banguoglu'nun bu okullar1 ziyareti esnasinda, 'mandolin' konseri sonrasi, okul miidiiriiniin su agiklamalarini aktarir:
"Efendim, bu okullarda Tiirk sazlar1 ¢almak ve 6gretmek yasaktir. Hatta dgrenciler kdyden getirdikleri sazlar1 gece yatakhanede
calarken noébetci 6gretmen tarafindan sugiistii yakalanirsa, hem dayak yer hem de disiplin kuruluna verilir hem de sug aleti elinden
alinir. Bu hususta bakanligin kesin talimati var." (1998: 709).
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Muzaffer Sarisozen'in  baslattigt  bu  uygulamanin  sonralar1  yayginlagarak
geleneklestigini belirtir (1993: 1).°° 1940'h yillarda radyoda®’ baslayan bu Tiirk Halk
Miizigi yaynlari, tiim ¢algilarin bir arada ayni ezgiyi seslendirme edimini (toplu ¢alim
olgusu) yaratir, bu durumda uyum konusunu giindeme getirir (Ersoy, 2007: 273).
Saris6zen'in "Yurttan Sesleri'nin, icrasi ve egitimine muzrap, akort, diizen birligi ve
nagme-siisleme uyumu gibi toplu ¢alim enstantanelerini geleneksel icraya eklemlemis,
baglama calgisinin teknik icrasinda gelismelere neden olmus ve bu hususta ilerleme
kaydedilmigtir. Hashas, baglamanin bu icra toplulugundan 'baglama enstriimanina
teknik icra yolunu acan ilk ve en 6nemli adimlardan biri' olarak bahseder (Hashas,
2013: 2). Yurttan Sesler'in, ayrica, Tiirkiye'deki baglama egitiminin yayginlagmasindaki
dogrudan ve olumlu etkisi goz ard1 edilemez.

Gelenegin bu tip yeniden icadi ile toplu ¢alimin dogasi geregi bazi eserlerin
belli niianslarinin géz ardi edilmesi gerekmis, bu yapay zorunluluk, bir¢ok tiirkiiniin
karakteristik yoniinii kaybetmesine, tiirkiilerin tek tiplesmesine, koro ses alani ve
baglama registerinin kesistirilmesi i¢in 'diizen'lerin daha az kullanilmasina neden olarak
bir ¢esit 'teknik fakirlesme' dogurmustur.

1950'lerin basindan itibaren de bazi baglama {statlar1 kendi imkanlar
cercevesinde baglama egitimi vermeye baslamislardir. "Orhan Dagli, Semsi Yastiman
ve Adnan Tiirkéz gibi isimlerin halk egitim merkezlerinde verdigi dersler, yine Orhan
Dagli'nin Kadikdy'deki saz evindeki egitim faaliyetleri, 1951-52'de Necati Basara'nin
Emindnii Halk Egitim Merkezi'ndeki 'Sen Tiirkiiler Kiimesi' toplulugunun calismalari,
bu tarihlerden 1961'e kadar Nida Tiifek¢i ve Yiicel Pasmak¢i'nin Bab-1 Ali'de Aksaray
Musiki Cemiyeti'nde verdigi dersler ile 1952'den 1962'ye kadar Sadettin Oztorun'un
Aksaray'daki dershanesindeki egitim faaliyetleri" bunlara 6rnek olarak siralanabilir
(Pasmakei'dan akt. Ikiz: 2010: 16). Bu calismalar, kolektif baglama bilincinin

baglama/saz 6gretimindeki bireysel girisimleri olarak nitelendirilebilir.

Emnalar, 1970'lerdeki Tiirk Miizigi ve baglama egitimi hakkindaki siireci sdyle
Ozetler: "Tirkiye'de miizik egitimi veren, yani miizik Ogretmeni yetistiren biitlin
okullarda 1970 yilina kadar 3 yillik egitim uygulanmis ve bunlarin ders programlarinda
Tirk miiziginin hi¢bir tiirii ile ilgili egitime rastlanmamistir. 1970'te yapilan kiigiik bir

program degisikligi neticesinde 'miizik formlar1' adi1 altinda konulan dersle, haftada bir

36 Uygulamanin ragbet gordiigii ilk yerler, Belediye Konservatuvarlari, Halk Egitim Merkezleri, Musiki Dernekleri gibi kurum ve
kuruluslar olmugtur.
%7 Bu yillarda heniiz TRT kurulmamistir. TRT 1964'te kurulacaktir.
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iki saat THM ve TSM konularinda genel bilgiler verilmeye baslanmistir. 1978'de bu
okullarin egitim siiresi 4 yila ¢ikarilmis THM ve TSM dersleri bir iki somestrde bir iki
saat seklinde gostermelik olarak okutulmaya devam edilmistir. Bu arada 1972 yilinda

baglama egitiminin de programlara konuldugu gézlenmistir" (Emnalar, 1998: 696).

Gazi Egitim Enstitiisii Miizik B6liimii programinda yer bulacak olan baglama
dersiyle, lisans seviyesinde miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda baglama ilk defa yer
bulacak fakat cumhuriyetin ilanindan ¢ok sonra 1976 yilinda kurulacak olan iTU TMD
Konservatuvari'na kadar, Tirkiye'de baglama egitimi, resmi, ciddi, bilimsel ve
sistematik bir egitimin verilecegi ortama kavusamayacaktir.

Baglama egitimi admma TRT'den sonraki en ©6nemli kurum, ITU
Konservatuvari'dir. Burada, baglarda Arif Sag, Yavuz Top ve Nida Tiifek¢i gibi 6nemli
isimler Ogretim iyeligi yapmis, siire¢ icerisinde de halk miizigiyle ilgili onemli bir
kurum olmaya devam etmistir. ITU'yii sonrasinda sirasiyla, 1984 yilinda Ege, 1988
yilinda Gaziantep Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarlari takip etmistir.

Baglama egitimi acisindan hayati derecede olumlu bir diger adim, 1989'da
Istanbul'da ilk Giizel Sanatlar Lisesi'nin agilmasi olmustur. Mesleki miizik egitim
kurumlarmin Milli Egitim Bakanlig1r biinyesinde ortadgretim seviyesindeki temsil
kurumlar1 olan Giizel Sanatlar Liseleri'nde bireysel baglama calgi egitimi verilmekte,
baglama Ogrencileri dolayisiyla kurumsal destekli mesleki egitimi erken yaslara

inmigtir. Gliniimiizde ise MEB'e bagli Giizel Sanatlar Liselerinin sayist 80'1 agsmuistir.

Baglama egitimiyle ilgili olarak yukarida bahsedilen olgularin yani sira, usta
cirak  iliskisi  kullanilarak  baglama  egitiminin  gergeklestirildigi  'baglama
yapimevleri'nden de bahsetmek gerekir. Ozdek, Cumhuriyet donemi sonrasi gergeklesen
kurumsal girisimlere paralel sekilde ve kitle iletisim araglarinin olumlu etkilerine baglh
olarak sayilar1 olduke¢a artis gosteren bu mekanlarin, baglama dgretimi noktasinda da

s6z sahibi olmaya basladiklarin1 belirtir (Ozdek, 2005: 37).

Baglama yapimevlerinde gerceklestirilen baglama egitiminin yogunlugu,
amator-profesyonel baglama egitim/6gretim kurslari yayginlik kazanana dek stirmiistiir.
Kurumsal ya da bireysel girisimlerle olusan bu bu kurslarin baglama egitimine hem

olumlu hem olumsuz yonde etkileri olmustur. Bu tip Ogretim ortamlarinda
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gerceklestirilen baglama 6gretimlerinin baglama calgisinin egitim boyutuna olan etkileri
onemli tartisma konusudur.”®

Kurslarda ytiriitiilen faaliyetlerde daha ¢ok ticari kaygilarin 6gretim siirecini
yonlendirdigi ¢alismalar yiiriitiilmiis, ortak ve standart bir metodolojiden uzak ve
denetimden yoksun olarak 0&gretim siireclerini  gergeklestirmislerdir. Fakat bu
kurumlarin, tilkemizdeki baglama egitiminin yayginlagmasina olan etkileri yadsinamaz

bir hal almustir.

Goriildiigi lizere baglama calgist hak ettigi kurumsal degeri ¢ok sonralar1 elde
etmeye baslamig, Osmanli'nin son donemlerinden itibaren baslayan 'Batililagma’
hareketleri, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiyesi'nin 'Baticilasma’ temelli miizik politikalarr®,
baglama egitiminin uzun yillar ¢oziilemeyecek sorunlarina ortam hazirlamistir.

Baglama egitiminin glinlimiizdeki problemleri olduk¢a fazladir."(..)gdriilebilen
en belirgin neden, gogebe toplumdan kent toplumuna geciste yasanan sosyal doniigiime
dayali anlayis sorunudur. Miizigini usta-¢irak iliskisi ile yasatan bir toplumdan,
kurumsallagsma siireci i¢ine giren topluma geciste belli sorunlar yasanmaktadir. Bir
yandan kiiltiirel temele dayali olarak ge¢misteki usta-¢irak yontemini tasiyan, bir
yandan da giiniimiiz egitimci modeline uymaya calisan 6grenciler, bu ikilem arasinda
sikisip kalmaktadirlar. Kendi donanimlar1 yetmedigi ve lilkemizde de bu alana yonelik
bir egitimci formasyonu olusmadigi icin de 6grenci ile yan yana geldiklerinde bu
uyumsuzluga dair problemler yasamaktadirlar" (Parlak'tan akt. Ikiz: 2010: 78).

Baglama egitiminin giliniimiizdeki problemleri iki baglikta incelenebilir.
Birincisi, Tiirk Miizigi nazariyat1 ile ilgili temel problemlerin baglama egitim ve
aktarimina yansimasi, ikincisi ise; baglama c¢algisina miinhasir calgi-6gretici-6grenen
problemleridir.

Birinci baglikta, Tirk Miizigi'nin 'Sanat' ve 'Halk' gibi yapay ayrimlarin
yaratilmasi, bu ayrimin koklii terminolojik sorunlar1 beraberinde getirmesi, nota yazim
ve isaretlendirme sistemindeki problemler, yaygin kabul goéren makamsal nazari
modelin ihtiyaglara cevap verememesi gibi sebepler yer alir.

Ikinci baglikta baglama Ogreticilerinin  bilimsel temellere dayali siral
ogretimler yerine kisisel tercihlerine bagl olarak 6grenciye egitim vermeleri, usta-girak

iligkisine sorgulamasiz baglilik, baglama yapiminda herhangi bir denetim

%% Bu mekanlardaki baglama egitiminin olumsuz yon ve etkileri igin bknz.: (Ozdemir, 1999: 81-97).
% Bu dénem miizik politikalari igin bazi eserler: "illiizyon (2016), "Temiz ve Soylu Tiirkiiler Sdyleyelim" (2015), "Miizigi Bogan
Giiriiltii" (2018), "Musiki Inkilabi'nin Sosyolojisi" (2014).
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mekanizmasinin - olmamasinin  getirdigi  calgisal nitelik sorunlari, uzun vadeli
programlara dayali bir egitim yerine giinliik ve giincel problemlere ¢6ziim iireten kisa
vadeli Ogretim yaklasimlar1 ve c¢arpik taklit¢i icracilik egitimi olarak siralanabilir.
Ayrica, baglama calgisina ait nicelik ve nitelik acisindan tatminkar seviyede bir
enstriimantal repertuvarin olusturulamamasi da s6z konusudur.

Gilinlimiizde, orglin ve yaygin egitim siirecinde Ozengen ve profesyonel
amaglarla ¢ok sayida ve farkli platformda egitimi verilen bir ¢algi olarak baglama, halk
arasinda notali-notasiz usta ¢irak iliskisi i¢cinde 6grenilmeye devam edilmekte, 6zellikle
mesleki miizik egitimi veren Gilizel Sanatlar Liseleri, Egitim Fakiiltelerinin Miizik
Egitimi Ana Bilim Dallari, Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin miizik boliimleri, Devlet
Konservatuvarlari'nin THM Ana Sanat Dallarinda ve Tirk Musikisi Devlet
Konservatuvarlari'nda artan sayidaki 6gretici ve 6grencisiyle geleneksel miiziklerin icra
ve aktarim siirecinde basat roliinii siirdiirmektedir.

2.3.7 Baglama/Saz calgisinin 6gretiminde metodoloji

Baglama egitiminde 6grencide istendik davraniglari yaratma siirecinde, siirecin
islevselliginin ve niteliginin arttirilmasi i¢in nitelikli egitim materyallerine olan ihtiyag
ve giin gectikce bu ihtiyacin baglama egitiminin farkli kisimlarinda kendini daha ¢ok
hissettirmesi yukarida bahsedilen usta-¢irak usulii yoluyla baglama egitiminin, sonralari
nispeten degisime ugrayarak cesitli yonlerden evrilmesine neden olmus ve 20. yy'in son
ceyregi itibariyle baglayan -ve halen devam eden- metodoloji ve sistematik arayislari
sonucunda, bu geleneksel 6gretim-6grenim yollarinin i¢inde artik yazili metotlar,
egzersiz ve etiitler gibi yardimci1 materyaller kullanilmaya bagslanilmistir. Baglama
egitimi, Cumhuriyet doneminden uzun yillar sonrasina degin bile geleneksel 6gretim
yontemlerinin disinda glinimiiz anlaminda bilimsel ve yazili metodik bir anlayisla
baglama egitimi ger¢eklesmemistir.

"Baglamanin ¢ok cesitli ¢calim stillerinin, yoresel 6zelliklerinin, diizenlerinin ve
tavirlarinin  her biri i¢in ayr1 ayri metotlar yazilmasi gerekliliginin metodoloji
calismalarin1 daha da zorlastirdig1" (Akcali, 2012: 50) yoniinde goriiglerin yani sira
akademik altyapinin yetersizligi, baglama alaninda calisan kisilerin daha cok icraya
yonelimleri ve Tirk Musikisi'nin temel nazari problemlerinin ¢oziilememis olmasinin
da bu durumla yakindan ilgisi oldugu yoniinde goriisler de vardir.

Tiirkiye'de baglama 6gretimi gayesi giiden ilk ¢aligmalar, notasiz bir igerikle,
Ibrahim Sarigift¢i (1965), Veli Asan (1979), Sevki Boz (1983), Semsi Yastiman (1981),
Veli Nartiirker (1983) ve Durmus Ozaltay gibi kisilerce sunulmustur. Ik evre baglama
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metotlar1 olarak degerlendirilen bu metotlar, birbirini tekrarlayan homojen bir

yapidadirlar. "Notasiz iceriklerle sunulan bu calismalarda, porte kullanilmadan nota

isimlerinin yazildig1 bir anlayisla baglama 6gretme gayesi vardir (Ersoy, 2009: 9).

"Mesleki tecriibe yoluyla hazirlanan galigmalar" olarak degerlendirilirler (Satar, 2012:

1.

Nota ile baglama egitimi konusundaki ilk metot hazirligi ise Sener Onaldi

tarafindan yapilmis onu Sinasi Ozel ve Ibrahim Sarigiftci (1965) takip etmistir. Nota ve

pratigin bir arada oldugu ilk baglama metodu yazarlar1 ise Giiray Taptik, Yilmaz Ipek

ve Ahmet Giinday gibi isimlerdir (Yener, 1987:1).%

Tablo 2.1 Tiirkiye'de baglama 6gretimi metodolojisi alaninda 6rnekler

Eser Yazar Yay.Yil
1 Bozuk Diizen Mehmet Kog 1964
2 Uygulanmis Tiirkiilii Baglama Metodu Ibrahim Sariciftci 1965
3 Baglama Metodu Sevket Unald1 1966
4 Baglama Biiyiik Metodu Giiray Taptik 1972
5  Kendi Kendine Saz Ogrenimi Yilmaz Ipek 1974
6 Sazdan Diizenler Sevki Yastiman 1975
7  Baglama Metodu Veli Asan 1976
8  Notalar1 ve Tavirlariyla Tiirkiiler I-11 Giiray Taptik 1977
9  Baglama Metodu Sinasi Ozel 1978
10 Baglama Metodu Ahmet Giinday 1979
11 Saz Boyle Calinir Veli Aslan 1979
12 Pratik Baglama Metodu Sevki Boz 1979
13 Baglama Biiylik Metod I-II-ITI-IV Giiray Taptik 1982
14  Pratik Baglama Metodu Veli Nartiirker 1983
15 Baglama Ogreniminde Devir Durmus Ozaltay 1983
16  Notali ve Pratik Baglama Metodu Ozkan Cakan 1983
17 Baglama Ogretim Metodu I-1I-I11 Sabri Yener 1987
18  Uygulanmis Temel Baglama Egitimi Ibrahim Sariciftci 1988
19 Baglamada Diizen ve Pozisyon Irfan Kurt 1989
20 Uygulamali Temel Baglama Egitimi Nevzat Altug 1990
21  Okullarda Baglama Calma Metodu Muammer Uludemir 1991
22  Temel Teknik Baglama Ogretimi Nevzat Altug 1992
23 Baglama-I Mehmet Semiz 1993
24 Yeni Baglama Metodu-I Bahattin Turan 1993
25 Miizik Egitimi ve Baglama Metodu Sadik Ziypak 1994
26  Uygulamali Baglama Metodu Hiiseyin Yektas 1994
27  Coglir Metodu Bahattin Turan 1997
28 Teknik Baglama Egitimi Diizenler Nevzat Altug 1997
29 Karadiizende Baglama Egitim Metodu Ahmet Sagan 1998
30 Baglama Diizeni Pozisyonlar Teknikler Metodu Ahmet Sagan 1998
31  Cogiir Metodu T. Hakk: Karahasan 1998
32 Miizik Egitimi ve Baglama Metodu Sadik Ziypak 1998
33 Uzun Sap Baglama Metodu I-1I-I11 T. Hakki Karahasan 1998
34  En Yeni Tekniklerle Baglama Metodu Nedim Cigek 1998
35 Okullarda Baglama Egitimi Bahattin Turan 1999
36 Uygulamali Baglama Metodu I-II-I1I-IV Nevzat Altug 1999
37 Baglama Ogrenim ve Egitim Metodu (U.S.) Mehmet Sacan 1999

 flk dénem baglama metotlar1 icin bknz.: (Aysan, 1999:30,31), (Yener, 1987:1,2), (Hashas, 2013: 51).

45



38 Kisa Sapli Baglama Metodu Mehmet Sacan 1999
39 Baglama Icin Etiitler ve Tezene Calismalari Savag Ekici 2000
40  Selpe Teknigi Metodu Erol Parlak 2001
41 Modern Baglama Metodu I-II-111 Hakan Akmaz 2001
42 Modern Baglama Metodu (Kisa Sap) Hakan Akmaz 2001
43  Elle Baglama Calma (Selpe) Teknigi Metodu I-11 Erol Parlak 2001
44  Temel Baglama Egitimi I Yusuf Kemal Ziilal 2001
45 Temel Baglama Metodu I Sabri Uysal 2002
46 Baglama Metodu I Turabi Degerli 2003
47 Buram Buram Anadolu Baglama Metodu Karadiizen Temel Hakki Karahasan 2003
48 Pozisyonlarla Uzun Sap Baglama Metodu I Yasar Kemal Alim 2004
Mustafa Aydin Atalay
49 Baglama Metodu Gazi Erdener Kaya 2005
50  Uzun Saph Baglama Metodu Turabi Degerli 2005
51 Baglama Egitimi Yontem ve Teknikler Savas Ekici 2001
52 Kisa Sapli Baglama (Cogiir) Metodu Mehmet Sagan 2006
53  Baglama Metodu I Ismet Dogan-Abdullah 2007
Soézen
54 Baglama Metodu Kenan Durul 2007
55 Baglama Metodu (2 cilt) Arif Sag- Erdal Erzincan 2009
56 Temel Baglama Metodu Mehmet Demirtas 2009
57 Bozuk Diizeni Metodu | Zeynel Sonmez 2009
58 Temel Baglama Egitimi Levent Keskin- Cemalettin 2010
Kalender
59 Baglama Ogretiminde Yeni Bir Yontem Can Karahan 2010
60 Baglamada Yoresel Tezene Tavirlari Hiiseyin Yiikriik 2011
61 Baglama Metodu (Etiitler-Pozisyonlar-Tavirlar) Ahmet Tufan Giildag 2012
62 Temel Baglama Ogretimi Yéntem ve Teknikler Servet Yasar 2015
63 Baglamada Bozuk Diizeni Kenan Durul 2018

Tiirkiye'de baglama metodolojisi alaninda liretilen ilk ¢aligmalarin ¢ok azinin
akademik diizeyde ve bilimsel ilkelere gore hazirlanmis oldugu goriiliir. Bu diizey ve
ozellikte olmayan diger calismalarin arasinda, samimi gayelerle birikimleri diizeyinde
ortaya konan eserler haricinde ticari amaglar giiderek olusturulan ¢aligmalara daha sik
rastlanir. Daha c¢ok baslangic diizeyine yonelik hazirlanmis oldugu goriillen bu

caligmalarda 6nemli sistematik ve nitelik sorunlari vardir.”'

"...bugiin piyasada bulunan ve baglama ¢alma becerisi konusunda ilgilenenlere
(...) yardim edecegi umulan kitaplarin tamamina yakini teknik, estetik, pedagojik ve
metodolojik oOzellikleri agisindan elestirilmekte ve bu kitaplarin sadece ticari amaclh

olarak yayimlandig1 konusunda iddialar ileri siiriilmektedir" (Ozdek, 2005: 40).

Yani sira tiretilen metotlarin ezici bir cogunlugunun baglamanin mizraph ¢calim
tekniklerinin 6gretimine yogunlastif1 kolaylikla fark edilebilir. Geleneksel elle ¢alim

teknigine (selpe), derinlemesine odaklanan ¢alismalarin nicelik agisindan arttirilmast,

®! Bahsi gegen sorunlara da odaklanan bazi ¢alismalar igin bknz.: Coskun (1984), Kaya (1993), Kog, (2000), Ekici (2001), Isildar
(2004), Tarim (2008), Asiltiirk (2009), Akgal1 (2012).
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baglamanin c¢alim tekniklerinde tektiplesmenin Oniine gec¢ilmesi icgin elzem

gbziikmektedir.

Gliniimiiz baglama metotlarinin daha ¢ok yeni baslayanlar i¢in hazirlanmis
olmasinin, baglamaya toplumun genelince duyulan ilginin son donemde yiikselmesiyle
baglantili oldugu diisiiniilmektedir. Farkli seviyedeki &grenciler i¢in hazirlanmis
metotlarin sayis1 son derece azdir. Bununla beraber bircogunun, baglama egitiminde
karmagik sorunlara yol acarak zaman ve emek kaybi yarattigi sdylenebilir. Bu tip
metotlarm arasinda, eserlerin notalarin1 Latin harfleriyle yazarak (Do, re, MI...)
gosterenler oldugu gibi®, hazirlanan metot sayesinde 6grencinin kendi kendine baglama

calgisin1 68renebilecegini iddia eden iiretimler de bulunmaktadir.

Ekici, birgok ezginin notasinin yanlis yazildigi, anlatim ve kavramlarin
birbirine karistig1, baglamay1 ve notay1 yeni géren 6grencilere 4. ve ya 5. sayfada tiirkii
ogretilmeye c¢alisildigi metot Orneklerine deginir ve cogunlugu usta-cirak iligkisi
icerisinde yetismis kisilerce hazirlanan, bilimden daha ¢ok ticari kaygilar giiden,
kaynakg¢a ve bibliyografyast olmayan bu caligmalarin bircogunun bir tiirkii kitabindan
Ote gecemeyecegini dile getirir (Ekici, 2006: 4). Ayrica, "bu metotlarin ¢ogundaki
planlama hatalar1, alistirma eksiklikleri ve bir¢ogunda yodresel tavirlarin yeterince
gosterilmemis olusu, karmasikliga ve kot bir sistematige neden olmus" (Aysan, 1999:
29) "baglamanin 6gretiminin, kendisinden ziyade tiirkiilerin O6gretilmesi prensibiyle
yapilmasi, c¢algi lizerindeki etkinligi ikinci plana itmistir" (Kaya'dan akt. Akcali, 2012:
58). Ayrica, "metotlarin hangi kitleye hitap ettiginin belirtilmemesi, egitim agisindan
saglikli bir sirayla gitmemesi, eserlerin calgi egitim seviyesine uygun olmamas1"

(Giines, 2017: 10) gibi olumsuzluklar1 da biinyelerinde barindirdiklari goriilmektedir.®®

Ote yandan, baglama egitimine kisa sapli baglamay1 tercih ederek baglama
diizeninde 6gretime baslama ya da uzun sap baglama kullanmay1 tercih ederek bozuk
diizeninde baglama 6gretimine baslama hususunda farkli goériisler bulunmaktadir. Var
olan bu iki temel goriisten daha ¢ok ikincisine gore baslangic diizeyi baglama

metotlarini yazildig1 hatta 6gretim programlarinin® hazirlandig1 goriilmektedir.

2 Bu tip ilk evre baglama metotlari igin bknz.: Giines (2017), Ersoy (2009).

 Baglama metotlarini gesitli degiskenler acisindan inceleyen bazi calismalar icin bknz.: (Hashas, 2013: 52-118), (Giines, 2017),
(Akgali, 2012), (Isildar, 2004), (Kaya, 1993).

 Tarim (2008), 9. sinif igin hazirlanan baglama programinda mizrap teknigi ile el ile galma teknigine ayn1 oranda yer verildigini,
bu tekniklerin hangi baglama tipiyle icra edilecegine deginilmedigini belirttikten sonra gozlem ve incelemeleri sonucunda 9. siif
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Uzun sap baglamada bozuk diizen sistemi tekniklerinin 6gretimiyle baglama
egitimine baglatan metotlarin yani sira, kisa sap baglama kullanarak baglama diizenine
gbére Ogrenciyi baglama egitimine baglatan metotlar da bulunmaktadir. Bu konuda
akademik g¢evrelerin biiyiik oranda tercihi, uzun sap baglamada bozuk diizenin baglama

egitiminde baslangi¢ baglama tipi olarak tercih edilmesi yoniindedir.

Bu cevrelere gore, bu sazin/diizenin egitime giriste se¢ilmesi, "temel akordun
bozuk diizen olmasina ve bu ¢alginin egitimine yeni baslayan 6grencilerin ilk basta tek
tel lizerinde ¢aligma yapmasia imkan vermesine, baglama diizeninde yeni baslayan
Ogrenciye U¢ grup telin de aynmi anda kullanilmasi gerekliliginin Ogrenciyi

zorlayabilecegi diislincesine (Sahin, 2016: 10)" dayanmaktadir.

Bu duruma, baglama diizeninin kendine has teknikleri iizerine yapilan
caligmalarin nicelik ydniinden yetersiz olmasmnin ve bozuk diizeninde baglama
teknikleri 6gretiminin akademide benimsenme oraninin daha yiiksek olmasiin yol

actigl diistiniilmektedir.®®

Fakat esasen, uzun sap baglamanin transpoze icraya
elverigliligi, yoresel tavir-tezene kaliplarini icraya daha yatkin olusu, farkli akort
sekillerinde (diizen) calinabilmesi gibi teknik dstiinliikleri, baslangic baglama
egitiminde daha sik kullanilmasina yol agmuis, iiretilen metotlarin nitelik, nicelik ve

igerikleri buna paralel olarak sekillenmistir.

"Egitime bu diizenlerden ikisinden birisi ile baglanabilecegi konusu, hemen
hemen herkesin bulustugu nadir ortak noktalardan birisidir. Ortak paydalarin bu kadar
az olusunun en biiylik nedeni profesyonel ya da ustalarin tercih ettikleri diizende
ihtisaslagmis olmalar1 ve dolayisiyla o diizeni daha fazla sevmeleridir. (...) Kisiler,
bilimin en O6nemli normlarindan birini, nesnelligi bilerek ya da bilmeyerek hice
saymakta ve tarafsiz olamamaktadirlar. Sozgelimi; Arif Sag, egitime baslamak icin
baglama diizenini tercih etmekte ve savunmakta iken Mehmet Erenler kara yani bozuk

diizeni tercih etmektedir" (Parlak'tan akt. Kog, 2000: 80).

AGSL baglama programmin kisa sap baglama i¢in yazildigin1 fakat AGSL baglama &gretmenlerinin 6grencilerini uzun sap
kullanarak bozuk diizen ile baglama egitimine baslattiklarini saptadigini aktarir (2008: 26).

% Temel baglama egitimine sadece uzun sap baglama kullanarak sadece bozuk ile baslanabilecegi algisi, hegemonik bir 6n yarginin
sonucu olup bu durum incelemeye deger bir baska konudur. Oyle ki, uygun egitim metodunu, dogru yéntemleri, taksonomik ve
sistematik bir yap1y1 benimseyen bir greticinin yeni baslayan &grencisini kisa sap baglama tercih ederek baglama diizeninde ya da
uzun sap baglama kullanarak herhangi bir diizende baslatmasmin avantaj ve dezavantajlar1 farkli bir ¢alisma konusu olarak
Onerilebilir. Bu durum daha ¢ok kisinin miizikal ge¢misi ve mesleki gelecek plani dogrultusunda hangi tip baglama icra becerilerini
kazanmay1 6n plana almasiyla ilgili bir durumdur.

Baglama diizeni ve Bozuk diizen ile baglama egitimine baglamanin avantaj-dezavantajlari i¢in bknz.: (Kog, 2000: 80-86).
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Baslangic baglama egitiminde tercih/tavsiye edilen baglama tip ve diizeni ile
ilgili Parlak'in nedenlerini agikladigi bu kisir tartisma gibi onlarca husus, baglama
egitiminin siiregelen problemleri arasinda yerini korumaya devam etmektedir.
Dolayistyla, baglama metodolojisinin istenen/beklenen hizda gelisememesi hususu ¢ok
boyutlu  etkenler  ¢ercevesinde  degerlendirilmesi  gereken  zorunluluklar

barindirmaktadir.

Bu konuda, Ekici'nin tespitleri gayet miithimdir ve hala gilincelligini
korumaktadir: "Gerek Tiirk Miizigi okullarinin ge¢ agilmis olmasi gerekse bu miizigi
egitim Ogretiminin gelistirilmesi ve sistemlestirilmesi i¢in yapilan ¢alismalarin yeterli
olmayisi, Tirk Miizigi ile ilgili bir¢ok problemin giliniimiize kadar tasinmasina neden
olmustur. Yeni yetisen nesil(in) de konunun egitimine ydnelik bilimsel aragtirmalar
yapmak yerine, ¢ogunlukla piyasaya yonelik c¢aligmalar1 sonucu icracilik gelisirken,

egitim yoniindeki aksakliklar giiniimiize kadar tasinmigtir” (Ekici, 2006: 4).

Baglama egitiminin metodolojik yonden istenen diizeyde olmadigi ortak bir
kabuldiir. Bu durum, "onun bilimsel ve teknik imkanlarinin 6grenilememesi,
Ogrenilenlerin ise ayri ayri tekniklere sahip olmasi gibi bir ¢ikmazi hazirlamistir”

(Ozbek'ten akt. Isildar, 2004: 5).

"Ulkemizde halk miizigi ¢algilarina ydnelik metodoloji calismalariin ¢ok geg
basladigi ve c¢ogu halk miizigi calgisinda heniliz metotlagmanin gergeklesemedigi;
baglama icin yazilmis birgok metot bulunmakla birlikte 2000'li yillarla birlikle
akademik niteligi ile teknik, estetik, pedagojik ve metodolojik 6zellikleri olan
caligmalarda olumlu yonde ve umut verici bir artis oldugu; bu durumun, ¢algilarin
egitim kurumlarina ge¢ girmesi ve akademik diinyada yeni olmasi kadar c¢alici ve
icracilarin metodoloji konusundaki yetersizlik ve eksiklikleri ile de dogrudan iligkilidir
(Ozdek, 2012: 206). Giines de, repertuvar temelli ve reklam amagl yazimlara
deginirken ¢algi metodu yazma konusundaki bilgi eksikliklerinden bahseder (2017: 32).

Yukarida deginilen tiim olumsuzluklara ragmen son yillarda olumlu gelismeler
de yasanmaya baslamis, baglama/saz egitiminde kullanilacak bir metottan beklentiler
hususunda, literatiirde belli ilkelerde ortak kabuller olusmaya baslamistir. Ornegin,
oncelikle metot kavraminin ne oldugu hususunun anlasilmasinin, sonrasinda ise

metodun amacinin dogru tayin edilmesinin onemidir. Calgi 6gretimi gibi, goze ve
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kulaga hitap eden psikomotor bir alanda yazili haldeki metodun gorsel-isitsel
materyallerle desteklenmesi ve tiimevarimsal bir anlayisla igerigin sunulmasinin yani
sira parmak ve tel numaralariin belirtilmesi, ya da amaca uygun hazirlanmig seviyeleri
diizenlenmis nitelikli egzersiz ve etiitlerin yer almasi, segilen eserlerin metodun
amacladig1 seviye icin uygun olmasi onemli diger noktalardir.’® Bunlara, yapilan
calismalarda, baglama calgisi icin liretilen yeni eserlerin yer almasiin gerekliligi de

eklenebilir.

"Metot i¢in birbirlerine bagli sistematik halkalar toplulugunun tanimlamasi
kuskusuz yerinde olacaktir. Halkalar arasindaki bu yapilagma neticesinde amaca hizmet
edecek olan dogru iliskiler sonucu belirlemesi bakimindan mithimdir" (Kog, 2000: 21).
Ayrica, Coskun'da "miizik egitimcileri, arastirmacilar ve usta baglama seslendiricileri
tarafindan hazirlanmis degisik pozisyonlar ve diizenler i¢in arasgtirma (alistirma
y.n.)larm yer aldigi, 6rnek tiirkiileri calmadan 6nce ¢alicty1 hazirlayici etiitlerin yazilmis
oldugu, baglama egitiminin c¢esitli asamalar icin ayr1 metotlar hazirlanmasi"nin
gerekliliginden bahseder (1984: 87). Baglamada metodoloji ¢alismalar1 dahilinde son
ceyrekte odaklanmaya baglanan bir diger konu ise 'egzersiz ve etiitler' gibi yardimci

Ogretim materyalleridir.

2.3.8 Baglama/Saz calgisimin  0gretiminde egzersiz (ahstirmalar) ve etiitler

(cahismalar)

Baglama egitiminde sadece eserlerden faydalanmanin emek ve zaman kaybina
yol agtig1 ve Ogretim siirecini uzun vadede olumsuz etkiledigi artik yaygin bir kabul
halini almistir. Her ¢alginin teknik ydnden Ogrenciye aktarilmasi gereken icra
detaylarinin sadece eser/repertuvar temelli 6gretim tarziyla gergeklestirilmeye calisildigi
tipteki geleneksel yontemlere nazaran, eser temelli 6gretime paralel olsun ya da olmasin
calgmin teknik kapasitesini ortaya c¢ikaran, sistematik ve taksonomik bir sekilde
diizenlenmis egzersiz ve etiit ¢alismalarmin gerceklestirilmesinin daha nitelikli bir

O0grenme-6gretme silirecini ortaya ¢ikardigi diistiniilmektedir.

Bir¢ok calgiin egitim siirecinde oldugu gibi baglama egitiminde de teknik

becerileri gelistirmede eserlerin yaninda egzersiz ve etiitlerin icra edilmesi gerekliligine

 Giines (2017: 33-34), 2000-2015 yilar1 arasinda iiretilen baglama metotlarinin lisans diizeyi baglama egitimine uygunlugunu
aragtirdif1 tez ¢alismasinda, bir grup 6gretim elemanindan olusan 6rnekleminden aldig: doniitler, bu noktada olduk¢a mithimdir.
Zira, 6gretim elemanlar1 metot konusunda oldukga farkl fikirlere sahiptir.
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cok sayida bilimsel ¢alismada vurgu yapilir. Ezgilerin genel karakteristiklerine uygun
iretilmis etiit ve egzersiz gibi 6n hazirlayici ¢caligmalarin ¢alisilacak eserlerden hemen
once verilerek 6grencinin eseri daha kolay, hizli ve motive bir sekilde icra etmesi bir

yontem olarak orneklenebilir.

"Gelismis iilkelerin calg1 egitim yontemlerine bakildiginda, ¢algi egitimi alan
kisinin seviyesine gore etiit ve egzersizler bulunmaktadir. Kullanilan etiit ve
egzersizlerin sadece baslangic donemi egitim seviyesine gore degil ¢algi egitimi alan
kisinin gelebilecegi her tiirlii seviyeye uygun olarak ayri ayr1 yazilmis oldugu
gozlenmektedir. Gilinlimiizde kullanilan baglama egitimi metotlarinda ¢ogu zaman
baslangi¢ seviyesinde olan kisilere yonelik etiit ve egzersizler yazilmistir ve baglamay1
zorlanmadan calabilecek konuma gelmis olan kisiler i¢in yazilmig olan 6zel calisma

yontemleri yok denecek kadar az sayidadir” (Tiirkoglu, 2005: 47).

"Calg1 egitiminde kullanilan etiitler 6grencinin ve egitimin diizeyine gore
cesitli Ozelliklere sahiptir. Bunlar igerisinde temel diizeyi gelistirenlerin yaninda
Ogrenciyi ileri seviyelere tasima Ozelligine sahip olanlar da vardir. Bu etiitlerin
tiretilmesi ya da bestelenmesi ayni zamanda ¢algi miizigine katki anlamina gelmektedir
¢linkii bu tiir etiitlerin birgogu icrasi zor ayn1 zamanda bir o kadar zevkle calinan ve
dinlenebilen eser niteligindedir. Kimi zaman konserlerde ya da dinletilerde bu gibi

etiitler, eser niteliginde icra edilmektedir" (Kinik, 2010: 27).
2.4 Geleneksel Tiirk Miizigi'nde Diizen Kavram

Tiirk Miizigi'nde iki ¢esit diizen kavrami vardir. Birincisi "perde diizeni"
ikincisi ise "tel diizeni"dir. Diizen, ikisinde de ayni mantikta kullanilir, perde
diizeninden perdelerin tize-peste oynatilmasi, tel diizeninde tellerin tizlestirilip

pestlestirilmesi s6z konusudur.
2.4.1 Perde diizenleri

"Perde diizeni, geleneksel perde dizgesinin icra edilecek makama ve ya makam
ailelerine gére ayarlanmasi, diizenlenmesi anlamina gelir" (Oztiirk, 2014: 31). Yine
Oztiirk'e gore; bir makam, hareket tarzinin gerek duydugu ses genisligi iginde ve
tamamen diizen perdeleri iizerinde yerlesme ve ezgi meydana getirme oOzelligi

tasidigindan, diizenler, makamlarin varlik bulmalarinda perde dizgesi agisindan 6zel bir
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alt yap1 niteligi tasirmaktadirlar. Diizen yapilmadan, makamin ortaya ¢ikma olanagi

yoktur (Oztiirk, 2014: 41).

Tiirk Miizigi'nin ana perde diizeni Rast perde diizenidir. Bu perde diizeninde

segah ve ev¢ dogal, arizasiz perdelerdir.
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Sekil 2.6 Tiirk Miizigi'nin Geleneksel Perde Dizgesi-Rast Perde Diizeni

2.4.2 Tel Diizenleri

Tel diizeni, en az iki tele sahip olan tiim telli sazlarin, tellerinin birbirleri ile
olan ses yakimhiginin-uzakliginin, belli makamsal, tinisal ve icraya iliskin sanatsal
kaygiya dayali dinamiklere bagli olarak ayarlanmasi sonucu ortaya ¢ikan teller arasi ses
mesafesi iliskisidir. Ge¢misten gilinlimiize 'dlizmek', 'diizim', 'ayar' ve 'akort' gibi
kavramlarla ifade edilen bu teller arasi ses uzakligini diizenleme olgusu, ¢cok sayida tel

diizenlerini/akort sistemlerini meydana getirir.

Tel diizenini olusturmak bir ¢esit icra tercihidir. Bu tercihin olusumundaki
temel ihtiyag, modal ya da tonal bir ezginin karar sesini siirekli ya da siireksiz
duyurmanin kulakta yarattigi hazza ulasabilmektir. Bu evrensel nitelikteki haz istegi
geregince, en ilkel iki telli sazlarda, gliniimiizdeki telli sazlarda, ilk medeniyetlerde,
glinimiiz uygarlhiklarinda ve tarihsel siirecte bu ikisinin arasinda kalan tiim

topluluklarda, tel diizenleri var olmustur.
Tel diizeni, makam ve dem iliskisi

"Modal miiziklerde karar sesinin dem halinde ikinci bir ses olarak ezgiye eslik
etmesi yaygin bir gelenektir. Bu, ezgiye anlam katan bir referans noktasidir" (Ayyildiz,
2013: 54). "Acik, sakin, hareketsiz, duragan durumdaki dem sesi, miizisyenlerin
melodilerinin ugustuklari, yol alip ve tekrar oraya dondiikleri bir yer gibidir. Gergekte
bu, goriintii, hareket ve renklerin iizerine yansitildigi, bos bir sinema perdesine benzer;
aslinda perde higbir sey yapmamaktadir, ama o olmazsa da film kaybolup, higlige

yanstyacaktir" (Reck D.'den akt. Oztiirk, 2006: 194).
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Oztiirk'iin  degindigi 'dem sesi' kavrami ezginin karar sesini duyurma
eyleminden bagka bir sey degildir ve i¢inde bulundugumuz biiylik makam
cografyasinda da tarihten bu yana onemli bir icra pratigi olmustur. Oztiirk, bu dem
pratiginin Tirklerin yazili kaynaklarinda, ilk olarak 9. ve 10. yy.da Farabi'de karsimiza
ciktigini, 15. yy. ve sonralarindaki kaynaklarda da 'saz diizenleri' kavramu ile kendisine
bashik bulmaya devam ettigini aktarir (O. M. Oztiirk ile kisisel iletisim, 21 Haziran
2019). Bu pratik, giiniimiizde icracilar arasinda halen 'dem verme', 'dem alma', ve 'dem

tutma' gibi teknik tabirlerle anlatilmaya devam edilmektedir.

"(...) muhtemelen Antik donemlere kadar gidilse, Eski Yunan kiiltiiriinde, lirle
ilgili ve saire, onlarda da karsilagiriz. Ciinkii, bugiin, Tiirki devletlerin geleneklerinde,
Iran'da, Arap iilkelerinde, lavtada, utta, giiniimiiz gitarinda, bunlar hala yapiliyor.
Ornegin, gitarda belli tonlar1 ¢alacaksan, drnegin re major ya da re mindr ¢alacaksan {ist
telinin mi sesini peste diisiirebilirsin. Ciinkdi, telli ¢algida bir dem sesi ihtiyaci vardir.

Bu bir eslik, refakat mantigidir" (O. M. Oztiirk ile kisisel iletisim, 21 Haziran 2019).

"Dem sesi, makam nagmeleri kiiltiirii i¢erisinde vazge¢ilmez bir fonksiyondur.
Iki zurnaci caldiklarinda biri dem iifler, biri melodi ¢alar. Cifte calgisinda bir kanal dem
tifler obiir kanal, melodiyi calar. Yayli ¢algilarda iyi, usta ¢alicilar, ustalar, cogu zaman
dem sesine yay dokundurarak melodi sesin igerisine onu paralel baskilarla yedirmeye
calisir. Velhasil hepsinde vardir. Bu dem sesini duyurma ihtiyaci, makam miiziginin
telli calgilarla nefesli calgilarla yayli ¢algilarla icrasindaki temel ihtiyaglarindan
birisidir. Ayrica, bu miizik kiiltiiriinde, lokasyonun degismesi fark etmemektedir.
Dolayisiyla, bu cografyay1 sadece Anadolu diye de diisiinmemek gerekir. Bu makam
cografyasiin hepsinde, bu pratik, teorik bir ihtiyagtan dolay1 degil duyma ile ilgili bir
ihtiyactan dolay1, daha dolgun bir tin1 elde etme, bir takim eslik sesleriyle daha zengin
bir icra gergeklestirme, biitilin tellere vurarak icra yapma gibi bazi pratikler nedeniyle bir
zaruret, giderek bir begeni giderek bir estetik kiiltiir (halini almigtir, y.n.). Usta bir ¢alic1
diizenleri bilen, dem sesini ya da paralel baskilar1 ve ya akor benzeri, senkronize
parmak baskilarin1 iyi kullanabilen birisidir." (O. M. Oztiirk ile kisisel iletisim, 21
Haziran 2019).

Tablo 2.2 Udta tel diizenleri®’

%7 Kisisel iletisim, Udi fbrahim Geng, Konya.
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Baglamada/Sazda diizen degisiminin temel konusu, bir, ¢alinacak
makam/nagmenin karar perdesi; iki, bu karar perdesi dem sesi demek oldugu i¢in, o
dem sesinin c¢algida duyurulma ihtiyaci. Bu duyus a¢isindan, ustalik kiiltiirii icerisinde,
ustalik gostergesi kabul edilen bir yetismislik 6l¢iisti olarak alindigi icin bir kere bu

diizen pratigi var olan bir uygulamadir" (O. M. Oztiirk ile kisisel iletisim, 21 Haziran

2019).

Bestecinin, icracinin ve calgi yapimcisinin yenilik arayislari dogrultusunda,
deneysel bir alan olma 06zelligini de tasiyan tel diizenleri, 6zellikle armoni ve duyum
noktasinda yaraticisina 6nemli firsatlar sunmaktadir. Baglama ise belki de bir¢ok calgi

arasinda bu konuda zengin sayilabilecek sayida ve nitelikte tel diizenlerine sahiptir.

Bestecinin, icracinin ve ¢algi yapimcisinin yenilik arayiglari dogrultusunda,
deneysel bir alan olma 06zelligini de tasiyan tel diizenleri, 6zellikle armoni ve duyum
noktasinda yaraticisina 6nemli firsatlar sunmaktadir. Baglama ise belki de bir¢ok calgi

arasinda bu konuda en zenginlerinden sayilabilmesini saglayacak sayida tel diizenine

sahiptir.
2.4.3 Baglama/Saz calgisinda tel diizenleri

"Geleneksel Halk Miizigi'nde, seslendirilecek eserin makami (..) dikkate
almarak telli ¢algilarda her telin belli bir sese eslestirilmesiyle olusan akort sekline
diizen denir (Akdogu, 2003: 160)". Diizen, baglamanin herhangi bir telin ya da tel

grubunun farkl sese/seslere ayarlanmastyla ortaya ¢ikan akort sistemidir®.

Ekseriyetle, alt telin sabit kalmasi orta ya da st telin degisik seslere

ayarlanmasi s6z konusudur. Haricen, herhangi bir tel grubu i¢inde yer alan bir telin

® Qral, baz1 yorelerde diizen s6zciigiiniin 'ayar' anlanunda kullanildigini belirtir (2010: 11).

54



akordu da farkl1 yapilabilir. Ornegin, 'Karadeniz diizeni' ya da 'Kemenge diizeni' olarak

adlandirilan akort seklinde, alt tel grubunun en alt siradaki telinin akordu degistirilir.

llgili yazinda ve farkli kaynaklarda, ¢ok sayida diizenden bahsedilmekle
beraber, diizenlerin isimlendirilmesinde pek ¢ok etkenin s6z konusu oldugu
sOylenebilir. Bu isimlendirmelerin ezgilerin yoresine, icra edilecek ezgiye ya da oyuna,
icra edilecek eserin makamina, icra ¢algisinin ¢esidine, bazi etnik-dinsel kimliklere,
eserin karar perdesine ve eserin tezene kalibina gore tayin edildigi goriiliir. Yoreye gore
diizenleri isimlendirme i¢in, 'Karadeniz' ve 'Kayseri' diizenleri, eser ya da oyuna gore
isimlendirme i¢in 'Hiidayda' ve 'Misket' diizenleri, eserin karar perdesine gore
isimlendirme i¢in 'Do miistezat' ve 'Sol miistezat' diizenleri®, makamina gére 'Hiizzam'
diizeni, calgi c¢esidine gore isimlendirme i¢in 'cura' ve '¢coglr' diizenleri, etnik ve

inangsal isimlendirme i¢in '"Tlirkmen(i)' ve 'Alevi' diizenleri 6rnek olarak verilebilir.

"Baglama {iizerinde her ne kadar yirmi civarinda diizenden bahsedilse de
giiniimiizde yaygin olarak kullanilan diizenler bu saymin ancak yaris1 kadardir" (Ozdek:
2005: 24). Baglamada en ¢ok bilinen en yaygin sekilde kullanilan dort diizen vardir.
Bunlar, 'Bozuk diizeni' (kara diizen), 'Baglama diizeni, Misket diizeni ve Miistezat

diizenidir.

Alanyazinda, yer alan diizen isimleri su sekildedir: 'Abdal', 'Acem', 'Ana’,
'Asik!, 'Alevi', 'Avsar', 'Azeri', 'Bergama', 'Bozlak', 'Bulgari', 'Cura', 'Co6giir', 'Edirne’,
'Fidayda', 'Ferai', 'Hiiseyni', 'Hiidayda', 'Hiizzam', 'Kayseri', 'Kara', 'Karanfil', 'Kervan',
'Misket', 'Miistezat', 'Rast', 'Ruzba', 'Pencge', 'Sabahi', 'Saz', 'Tahtaci', 'Tambura',
'Tanbura', 'Tar', 'Tiirkmen(i)', 'Usta’, 'Ummi', 'Yeksani', 'Yériik', 'Veysel', 'Zeybek', 'Zil',

'Zurna'.”® Bu diizenlerin birgogu aslinda birbiriyle aymidir.

Belli bir diizen yoreden yoreye farkli isimlerle de anilabilmektedir. Ornegin,
Ekim, Bozuk (kara) diizene Usak'ta Ferai ya da Zeybek diizeni dendigini aktarir (Ekim,
2002: 40). Ayrica, 'Baglama diizeni'ne, 'Veysel', 'Asik’, 'Alevi' ve 'Arif' diizeni, Misket
diizenine 'Karanfil diizeni' dendigini de ekler. Bu diizenlerin bir¢ogu birbiri ile tamamen

aynidir. Burada daha ¢ok bir akort sistemi i¢in, farkli yorelerde ya da farkli kisilerce

% Cumhuriyet dénemi sonrasinda, baglama ve halk miizigi nazariyesi iizerine yapilan galigmalarda yogunlukla baglama perde
isimlerinin Bati notalarindan alinmis olmasi, karar sesine gore isimlendirilen diizenlerin adlarinda da etkili olmustur. Baglama
perdelerinin Bat1 notalar1 ve M. Sarisdzen tiretimi 'Fa#3, Fa#2, Sib2, Do#3, Do#2 gibi isimlendirilmesi yerine, gelenekteki ve
edvarlardaki perde sistemimize gore isimlendirilmesi hususunda énemli bir bildiri igin bknz: Oztiirk, O. M. (2007).

" flgili alanyazin igin bknz.: (Aysan, K. 1999: 24), (Kurt, 1989: 26), (Yilmaz, O. : 2015: 18, 21), (Demirsipahi, C. 1975:178-183).
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farkli isimlerin kullanilmasi s6z konusudur. Konuya iliskin Erol Parlak ile yapilan

goriismede elde edilen veriler 6nemli ipuglart sunmaktadir:

"Ana diizenler, saglam bir akort sistematigi, genis bir repertuvari olan farkl
tarz ve Usluplara agik diizenlerdir. Bunlar, bozuk diizeni, baglama diizeni, misket diizeni

ve miistezat diizenidir" (Parlak ile kisisel iletisim, 4 Aralik 2019)

"Adlandirmalar iki tirliidiir. Birincisi yerelde, alanda geleneksel olarak
yapilmis adlandirmalar, ikincisi de radyolar kurulduktan sonra ¢ok farkli bolgelerden
gelmis icracilarin (..) kendi bolgelerinden tasidiklari terminolojilerden olusan ya da
radyo miizik pratigi igerisinde, ¢cok hizli bir zamanlamada kayit yapilmasi geregi
icerisinde kendi aralarinda anlagsma saglayabilme adina burada tiretilen radyo kaynakl
adlandirmalardir. Ornegin fidayda diizeni ya da tar diizeni, alevi diizeni, abdal diizeni,
karadeniz mizrab1 vb. Anadolu'nun higbir yerinde tar diizeni diye bir sey yoktur.
Bunlarin higbirine Anadolu'nun herhangi bir yerinde rastlamak miimkiin degildir.
Ancak, bu adlandirmalarin tamami herhangi bir akademik zeminde tartisilmadan,
lizerine g¢alismalar iiretilmeden miizik kurumlari, okullar1 vb. yerlere aktarilmistir.
Bugiin yasadigimiz karmaganin ana sebebi budur" (Parlak ile kisisel iletisim, 4 Aralik

2019).

Baglama diizenlerinin siniflandirilmasi hususunda, Kurt (1989), "her c¢ok
tellerin (tel gruplarininy.n.) farkl bir sese akort edilmesi ve parmak hareketlerinin her
ii¢ telde (tel grubunda y.n.) de uygulaniyor olma durumunu" 6n plana g¢ikarir ve bu
duruma gore diizenleri 'ana diizenler' ve 'tali diizenler' olmak {iizere ikiye ayirir (1989:

32).

Birinci grupta yer alan diizenler, ana diizenlerdir ('Bozuk diizeni', 'Baglama
diizeni', 'Misket diizeni', 'Miistezat diizeni'), ikinci grup ise birden fazla tel grubunun
ayni sese akortlandig1 diizenler olarak 'tali diizenler'dir. Bu ayrimda vurgulanmak
istenen, ana diizenlerde her ii¢ tel grubunun farkli bir sese akort edilmesiyle parmak
hareketlerinin bu teller arasinda gerceklestigi, tali diizenlerde ise 'dem sesi' alma

gereginin daha fazla hissederek belirli bir telde yogunlasilan icra diisiincesidir.

Ana diizenler arasinda en yaygin kullanima sahip olanlar; 'Bozuk' (Kara)

Diizen ve 'Baglama diizeni'dir. Bu diizenlerde, "akort sekli, belli makamlar eksen olarak
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diisiiniilmediginden GTHM'in tiim yoreleri ve ezgileri seslendirilebilir" (Ekim, 2002:

39).

Tali diizenler ise, melodinin belirli bir tel grubunda ortaya ¢iktig1 diger tel
gruplarinin  melodik seyirden ziyade bazen armonik bazen disarmonik bir eslik

yuriitiildigl diizenlerdir.

Tablo 2.3 Baglamada bazi diizenler ve geleneksel isimlendirmeye gore tel gruplarimin akortlandiklari

seslerin dizekte gosterilmesi

. o alt tel orta tel iist tel
TEL DUZENININ ADI" grubu grubu  grubu
1 Bozuk Dlzeni, Ana Diizen, Kara Duzen, Sol Mustezat
Duzeni, Ferai Dlizeni, Zeybek diizeni, Cargah A
Diizeni.” 7
ry 1¥ Fu
] o
[l b
2 Misket Diizeni, Karanfil Dizeni
f
=—————
1] o
3 (Fa) Mustezat Dizeni, Acem Duizeni, Kervan Duizeni
."n T 1 ]
—— ==
3 2
4  Baglama Duzeni (Tip 1) Alevi Duizeni, Veysel Diizeni,
Asik DUzeni, Arif DUzeni, Avsar Dizeni A
— ———
w ¥ -y
5 Rast Diizeni, (Do) Miistezat Diizeni
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6  Ummi Diizeni
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7  Hiseyni Diizeni
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1'1.-18. satirlarda yer alan ilk diizen isimleri i¢in Agin 1994: 96.
72 Ana diizenler italik olarak gosterilmistir.
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Ote yandan, belli ezgiler belli diizenlerle 6zdeslesmistir, baska bir ifadeyle, her
diizen, sahsina miinhasir ezgilerle ifade edilegelir olmus, Misket diizeni 'Misket' eseri,
Fidayda diizeni 'Fidayda' eseriyle ortak adi kullanir. Bu belirli bir diizende icra edilen
eserin farkli bir akort sistemindeki icrasinda ayni miizikal isitsel doyuma

ulagilamamasindan kaynaklanir.

Diizenlerin ortaya cikisint Akgali, "baglamanin yorelere gore degisik calma
stillerine sahip olmasina, her yorenin miizikal anlayis ve algilamalariyla ritimsel duyum
ve calis pozisyonlarmin farkli olmasina" (2012: 34) baglar. Fakat diizenlerin ortaya
¢ikisinda, makam kavrami, dem teknigi/geleneginin kesisimi vardir. Temel amacin,
'dem' kullanarak dolgun bir duyuma ulasma oldugu sdylenebilir. Dem (ya da dem ses,
dem tutmak, dem vermek, y.n), eserin makam karar sesini, ylriilyen ezginin altindan
stirekli duyurma teknigidir. "(...) bizim miizigimiz makamsal bir miizik oldugu i¢in dem
sesine yaslanarak miizik ortaya ¢ikiyor (...) baglamada da dem sesi ne kadar kuvvetli ne
kadar dolu gelirse, (bunun, y.n) icrada 6nemli bir etkisi oluyor" (Erzincan'dan akt.

Akinci, 2014: 45).

Baglamadaki akort sistemlerinin 'yoresel estetik unsurlar' ve 'Kkisisel sanatsal
kaygilar' sonucu ortaya c¢iktigini sdylemek yanlis olmaz. Akort sistemini degistirme
yoluyla ¢alginin imkanlarin1 genisleten icraci, eserlerin makamlarinin karar seslerini,
farklh bir telden/tel grubundan siirekli, daha rahat ve bolca duyurabilmeyi basarir. Bu
sekilde, ihtiya¢ duyulan karar sesi ve makamlar degistik¢e farkli diizenlerin ortaya ¢ikisi
gerceklesir.

™ Ali Fuat Aydn ile kisisel iletisim, 27 Mayis 2019. "Karanfil Dallanir Mi" tiirkiisiiniin Aydin tarafindan bu diizende icras1 igin:
https://www.youtube.com/watch?v=iXO_LrDIVvI
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Kurt, diizenlerin ortaya ¢ikisinin ve c¢esitlenmesinin ¢alinacak parcalarin karar
seslerini giiclendirmenin yani sira bazen de parcalar1 tavrina uygun calma, melodik
yapi, kullanilan sesler, tavirlar, ritmik yapi, baglamanin boy-ebadi-tel durumu, yoéreler,

farkli insan topluluklar gibi ¢cok sayida etkene bagl olduguna da deginir (1989: 27).
2.5 Pozisyon Kavramm

"Pozisyon; mekanik icranin kolaylastirilmasi adina belirlenmis sol el (solak
olanlar i¢in sag el) konumlandirisinin kaliplar halinde sistematize edilmesidir" (Akdag,

2013: 4).
2.5.1 Baglamada/Sazda pozisyon temelli yaklasimlar

Baglamada pozisyon yaklagimlari ile ilgili oncii caligmalardan biri, Akdag
(2013)'a aittir. Sonrasinda detayli arastirmasi ile Ayyildiz (2018) onu takip eder. Akdag
calismasinda, baglamada kullanilan ve onerilen pozisyon yaklagimlarini kronolojik bir

sirayla aktarir.

Akdag'a gore, Arif Sag ve Erdal Erzincan'in kurgulamis olduklar1 sistemde,
baglamada kullanilacagi 6n goriilen diziler segilerek tasnif edilmistir. Fakat farkli bir
makam ve tonal bir dizi icra edildiginde elin ¢algi lizerindeki konumu degistiginden bu
sistem gecerliligini koruyamamakta ve daha cok baglama diizeninde gecgerli oldugu

goriilmektedir (Akdag, 2013: 160).

Ikinci sistem ise, Irfan Kurt'a aittir. Kurt'un tasarladign pozisyon sisteminde
dort temel diizen belirlenmis, bu diizenlerde icra edilen eserler incelenerek, calgi
tizerinde icra esnasinda en ¢ok kullanilan bolgeler tespit edilmis ve sistem bu yapi

tizerine kurgulanmistir (Akdag, 2013: 160).

Yasar Kemal Alim ve Mustafa Aydin Atalay'in kurguladiklari pozisyon
sisteminde ise 5 adet pozisyon tasarlanmistir. Bozuk diizeni repertuvarinin géz oniinde
bulundurularak ilgili eserlerin incelemesi gergeklestirilmis ve icrada en ¢ok kullanilan

bolgeler, pozisyon olarak degerlendirilmistir. Diizen degistiginde gegerliligini

dolayistyla kaybetmektedir (Akdag, 2013: 160).

2.5.2 Kromatik pozisyon sistemi
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"Genel bir bakis acisiyla calginin icra zenginligi diisiiniilerek olabildigince
basit ve kullanish bir pozisyon yaklasimi kurgulanmalidir. Baglamanin sahip oldugu
cesitlilik goz onlinde bulunduruldugunda tiim diizenleri kapsamasi, ¢oziimlemede kolay
anlasilir olmas1 ve mekanik agidan uygulama kolayligi sebebiyle kromatik pozisyon

yaklagimi baglama i¢in uygun pozisyon yaklasimlarindan biridir" (Akdag, 2013: 162).

"Kromatik pozisyon sistemi, tiim diizenler ve g¢alis {isliplarin1 kapsayan bir
sistemdir. Kromatik dizimde her perde bir pozisyon olarak adlandirilmis ve klavye tutan
el, ¢alg1 lizerine birinci parmak esas alinarak konumlandirilmistir. Makamlarin yani sira
bat1 miiziginde kullanilan tonal dizilerin de kullanilabilirligi diisiiniilerek mekanik icra
temel alimmis, dizi ve diizen ne olursa olsun tiim konuyu kapsar nitelikte basit ve
anlasilir bir pozisyon yaklasimi ortaya konulmustur. Kullanilan pozisyon icray1 yapan
sol el (solak olanlar i¢in sag el) ile ilgili oldugundan pozisyon isaretleri portenin alt
kisminda sol el parmak isaretlerinin hemen altina yazilmistir. Sol el parmak numaralari
rakamlarla ifade edilmektedir. Karisikliga sebep olmamak icin pozisyonlar Roma
rakamlariyla yazilmigtir. Bu yaklasim isaretlemenin kolay anlasilabilir ve islevsel

olmasini saglamistir" (Akdag, 2013: 161).

Parlak'in anlatimina gore de: "Baglamanin en pest/ilk perdesinden baslayarak,
kromatik olarak yiikselen her perde, ¢ceyrek ton perdeleri harig, ayr1 bir pozisyondur.
Ornegin, isaret parmag ilk perdede ise, sol el 1. pozisyondadir (..) bdylece konumlar
yalnizca kromatik tonlara (yarim tonlar) yerlestirilir ve ¢eyrek notalar atlanir (Parlak,

2010: 25)
2.6 Misket Diizeni

Adm1  Ankara tirkiisi 'Misket'ten alan bu tel diizeninde, geleneksel
isimlendirmeye gore, baglamanin alt tel grubu 'La’, orta tel grubu 'Re’, iist tel grubu 'Fa#'
olarak ayarlanir. Ekim, Misket diizenini, "Segah, Hiizzam, Kiirdi ve Evg
makamlarinda(..)ki ezgilerin durak ve gii¢lii sesleri diisiintilerek olusmus bir diizen"

(Ekim, 2002: 40) seklinde tanimlar.

Ankara'da baglamacilik gelenegi koklii ve eski oldugu i¢in ve bu diizen
uygulamalar1 Ankara'da gesitlilik sergiler. Misket tiirkiisii ve oyununun seslendirildigi
diizene, yani Misket'in ¢alindig1 akort, diizen anlaminda, Misket diizeni denir" (O. M.

Oztiirk ile kisisel iletisim, 21 Haziran 2019).
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"Tirk Miizigi'nde gelenekte tel ve zaman zaman perde ayarlamalari
yapildigindan, bazi1 karakteristik eserler, bu diizen degisiklikleri ile calindigi i¢in
diizene, o eserin adi verilir. Bir bagka deyisle, bu diizen o eserin seslendirildigi diizendir
anlaminda, bir farkindalik manasinda o diizene o eserin adi verilir. (..) Yani, o diizen
degisimi en karakteristik hangi eserde taninir, bilinir durumdaysa o esere, o diizenin ad1
verilir. (..) bu diizen ayn1 zamanda Karanfil diizeni diye de bilinir. Ornegin, 'Karanfilin

74
Moruna'

tiirkiisii. Yani bir eser, o diizen degisimini gerektiriyor ve onunla taniniyor ise
o diizen ilgili eserin adiyla bilinir ve kullanilir hale gelmis olur. Diger bir¢ok diizen i¢in
de bu gecerlidir, Zeybek diizeni, Fidayda diizeni gibi. (...) radyonun merkezilestigi
siirecte, radyo kendi mantig1 i¢inde okullastig1 i¢in, oradaki kullanimlar, mahallilerden
Ogrenip onlarin  kendi igerisinde birtakim kavramlastirmalara isim olmaya

baslandiginda, Misket diizeni adi kullanimi yaygmlasmistir" (O. M. Oztiirk ile kisisel
iletigim, 21 Haziran 2019).

2.6.1 Misket diizeninin kokeni

Misket diizeninin kdkeni ve olusma sekline iliskin literatiirde kapsamli bir bilgi
bulunmamakla birlikte, baz1 uzman goriisleri Misket tel diizeninin kokeni hususunda,
Horasan't isaret eder. Bu cografyadan, Anadolu'nun farkli bdlgelerine gerceklesen
akinlarin, Horasan kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan 'Horasan segahlari'ni buralara
tagidig1 diistiniilmektedir. Bu etkilesim siirecinde ya da sonucunda, bu makamsal icra
karakterinin bir sekilde baglama/sazlarda iist tel grubundan dem almaya imkan verecek
ve karar bolgesinin 4. pozisyona gelecegi sekilde tercih edilmeye baslandigi

diistiniilebilir.

Bu durum giiniimiizde, Misket diizeninin daha ¢ok 'irak kararli icraya miisaade
eden bir tel diizeni' olarak taninmasinin bir bakima tam manasiyla dogru olmadigina
isaret eder, diizen 'segah karakterli makam icralarina transpozisyon imkani tantyan bir
diizen' olma niteligini de tasimaktadir. Halk miizigi pratikleri igerisinde, segah bolgesi
icralarinin daha dik (buselik perdesinde) yapilabilmesi durumu ile bu transpoziyonel

icra tercihinin baglantili oldugu goriilmektedir.

"Horasan ve Kafkas-Hazar bolgesi Tiirkmen miizik kiiltliriiniin ana dizisi ve

perdesi segah'tir. Bu dizi Anadolu'ya tasidiginda buradaki miizik kiiltiirleri ile

" Karanfilin Moruna, 9 zamanli aksak Canakkale tiirkiisii, TRT THM Sozlii tiirkiiler repertuvari no: 649
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etkilesime girmis, degisime ugrayarak yeniden bi¢imlenmistir. Bozlak dizisi olarak
tanimlanan dizi de segah''nm La karar transpoze c¢alinma yaklagimi sonucu ortaya
cikmustir diyebiliriz. Oyle ki bu durum zamanla LA sesi iizerinden bozlak dizisi,
yaklagimi ve miizik kiiltiiriine evrilerek kendi ig¢inde genislemistir. Fa# kararli olarak
disiintip algiladigimiz Misket diizeni yaklasimi da ayni bigimlenmenin bir bagka

seklidir" (Erol Parlak ile kisisel iletisim, 21 Haziran 2019).

Glinlimiiz baglama/sazlarinin perde yapisiyla, Misket tel diizeni, 1rak perdesi
kararli makamlarin yerinde, segah perdesi kararli makamlarin da transpoze icrasina
imkan tanimaktadir. Transpoze anlayisiyla, kiirdi ve hicazkar gibi makamlarla, hicaz
ailesi makamlar1 da icra edilebilmekte, deneysel bir ¢alisma alani olarak da Kemal
Ding'in 6nciil icraciligi 6rneginde oldugu gibi, baglamaya perde eklenmesi yoluyla, Rast

perde diizeninin ¢ok sayidaki makami, Misket tel diizeninde seslendirilebilmektedir.
2.6.2 Misket tiirkiisiiniin hikayesi

"Ama, Misket tabi o tiirkiiniin hikayesini bilir misiniz? Bir ask hikayesi. Bana
gore, Misket'in popiilerlesmesinde o hikayenin boyutunun ¢ok 6nemli bir rolii var.
Ciinkii trajik bir 6liim var, bir agk hikayesi var. Toplum belleginde iz etmis bir olay.
Canakkale tlirkiisti gibi, Yemen tiirkiisii gibi sembol bir tiirkii. Neden? Bunlar toplumun
hafizasinda, sembolik olarak derin iz birakmis olaylar. Misket'in o tanmirhiginin
arkasinda da o hikayenin rolii var tabii" (O. M. Oztiirk ile kisisel iletisim, 21 Haziran

2019).

"(...) Bu havanin hi¢ de oyun havasi karakteri ile Ortlismeyen bir hikayesi
vardir. Trajik bir olay... En basta sdylenecek sey: Ug tane insanin kalbi var bu eserde.
Ayni kiza goniil vermis, biri yash ve zengin, Obiirii geng, delikanli, mert iki insanin
kalbi bu eserde carpiyor. Hikaye odur ki, bu giizel 'Misket' i¢in, yash aga ve geng
delikanlt vurugsmak durumunda kalirlar ve aga tabi kavganin orta yerinde bir pismanlik
yastyor, kendisine belki de yakistiramiyor durumu ve gen¢ adami hirpalamaktan
vazgecip diyor ki, 'ben bu isten cekiliyorum, hatta diigiiniiniizii de ben yapacagim,
Misket'le seni evlendirecegim'. Fakat biitiin bu olay olup biterken Misket, uzaktan kdy
meydanini gdren bir elma agacinin ustiinde telagla bir daldan obiir dala atlamaya
calisirken maalesef diisiiyor ve hayatin1 kaybediyor ve belki de bizim insanimizin bdyle

tuhaf kalenderlikleri vardir ya, bu trajik olayi, belki unutulmamasi ve ders alinmasi
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gereken bir sevda hikayesi olarak yillar igerisinde bir oyun havasi haline dontistiiriiyor.

Bu da bir yad etme tiirii" (Oztiirk, 2016 Berlin Konseri’).

2.6.3 Misket diizeninin Anadolu'daki kullamildigi bazi1 yoreler ve buralardaki

miizik kiiltiirleri

Misket diizeninde baglama icrasinin karakteristik olarak Ozdeslestigi yore,
Ankara yoresi'dir. Ankara'da kokli bir gelenege sahip olan segmenlik ve buradaki
geleneksel baglamacilik kiiltiiriinlin Misket diizeninin yaygin kullanimiyla dogrudan

ilgisi oldugu bilinmektedir.

Bu yaygin kullanim ve diizenin bu denli benimsenmesi, baglama/saz icracilari
arasinda diizen degistirmenin, Misket diizeni icra edebilmenin, bir ustalik, usta icracilik

oOlciitii haline gelmesiyle tezahiir eder.

Gazimihal'in Ankarali Cafer Siimerer isimli mahalli icract ile yaptigi
goriismeden, 'asil Ankara sazcisi'nin diizen degistirdigini ve c¢aldigi esere gore diizen

yaptigin1 anliyoruz (Agikgéz, 2017: 13).

Ankara miizik kiiltiiriine iliskin goriisiine bagvurdugumuz 6nemli icraci Erol

Parlak'in da goriisleri ilgili hususta 6nemli detaylar1 bize sunmaktadir:

"Eski Ankara Seymen Kkiiltiirii baglama diizeni iizerine kuruludur. Benim
Ankara'da yetistigim donemde, Bozuk, Baglama, Misket ve Miistezat adl1 dort diizeni
bilmek ve icra etmek zorundaydiniz. Bunu bagarmamis olanlar1 dinlemezlerdi bile"

(Erol Parlak, 4 Aralik 2019, Ankara).

Yoredeki seymen Kkiiltiiriiniin miizikal ifade tiiri dogal olarak halk miizigi,

baglama/saz icrasinda ise Misket 6n plana ¢ikmuistir.

"Ankara Seymen Ocaklari, biinyesinde koklii bir inang, irfan kiiltiiriine dayali
bir Seymen kiiltiirii ile bu kiiltiiriin zengin miizikal ifadesini barmdirirdi. Ozellikle
bozuk diizeni, baglama diizeni ve misket diizeninin yogunlukla c¢alindigi bir ortam

vard1" (Erol Parlak ile kisisel iletisim, 4 Aralik 2019).

7 https://www.youtube.com/watch?v=Ru7AmijcIE4c adresinden 1 Haziran 2019 tarihinde erisilmistir.
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Uzman goriisiiniin vurguladig1 bir diger nokta ise icracinin diizen degistirme,

degistirdigi diizenler arasinda Misket diizenini kullanma zorunlulugudur.

"Ankara'da baglama diizeni oldukc¢a agirlikli idi. Koy c¢algicilari, baglama
diizeni c¢alardi. O donemler Giidiillii Hasan Yiicel usta ¢ok iinliiydii. (...) Yandim Seker
Oyun Havasini ben ilk ondan dinledim. Hasan usta ¢ogunlukla baglama diizeni ¢alardi.
Ama ilgingtir; baglama diizeni caldig1 bir havay:1 havay1 ¢evirir bagka diizenlerde ayni

lezzette, biraz daha doniismiis haliyle ¢alardi" (Erol Parlak, 4 Aralik 2019, Ankara).

Ankara'min diginda, Teke yoresi miizik kiiltiirii baglaminda da Misket
diizeninin kullanildig1 karsimiza ¢ikmaktadir. "Miizik ¢evrelerinde "misket diizeni" diye
kullanilan diizeni, Ramazan Giingor de ayni isimle kullanmaktadir. Ancak misket adini
bu yore sanat¢ilarindan higbiri kullanmamaktadir. Bu durumun da sehirli miizik
adamlartyla sik sik bir araya gelen Ramazan Giing6r'iin onlardan 6grendigi terimleri
kullanmaya baslamasindan kaynaklandig1 diisiiniilmektedir" (Parlak'tan akt. Ayyildiz,
2013: 98). Ayyildiz ayrica, ii¢ telli baglamada eser icrasin1 Ramazan Giingor'iin ¢ telli
baglamasiyla Misket diizenini sadece 'Agir Zeybek (Misket)' isimli ezgide kullandigini
belirtir (2013: 99).

Bu yorelerin yani sira, Taseli, Kiitahya, Balkanlar ve Orta Anadolu yoresinde

de Misket diizeni temelinde icralarin oldugu bilinmektedir.
2.7 Misket Diizeni ve Makamsal Yapilarla Iliskisi

Misket diizeni, daha 6nce bahsedildigi lizere, tel diizenlerinin olugma mantig1
ve odaklandigr makamsal duyum ihtiyaglar1 geregince belli makamlar ve terkiplerle
dogrudan ilintilidir. Yaygin olarak bilinen 1rak (fa#) perdesi kararli makamlarla olan
baglantisinin yan1 sira bir transpozisyonel yansima olarak, giiclii bir sekilde segah

perdesi kararli makam ve terkiplerle de baglantilidir.

2.7.1 Baglama/Saz'da Misket diizeni icralarinda yaygin olarak kullamilan irak

perdesi kararh makamlar ve tarifleri
Ev¢ makam ve terkibi

Rast perde diizeni makamlarindan evg, kendi perdesinde baslayarak bu diizen

perdelerini kullanarak irak perdesinde karar eder.
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Ferahnak Makami

Eve makam nagmesi ile baslayip buselik yiiziinden irak perdesinde Irak

nagmesi ile karar eder.
Irak makam ve terkibi

"Diigah perdesinden agaz eder, tam perdeleri kullanip 1rak perdesinde karar

eder" (Oztiirk, O., Kisisel iletisim, 5 Aralik 2019).
Rahat-iil ervah terkibi

Hicaz perde diizeninin makami olan rahat-iil ervah, neva perdesinden agaz

eder, diizenin perdelerini kullanarak 1rak perdesinde karar eder.
Beste-1sfahan makam terkibi
Isfahan nagmeleri ile baslar ve rak perdesinde karar eder.
Evc-i bahri nazik terkibi

Ev¢ perdesinde agaz eder, Hicaz nagmeleri iizerinden irak perdesinde karar

Verir.

2.7.2 Giiniimiiz standart perdeli Baglama/Sazlarinda Misket diizeninde transpoze

icraya elverisli farkh karar perdelerindeki bazi makamlar
Segah makam

Rast perde diizeni makamlarindan segah, gerdaniyeden ya da neva bolgesinden

baslayan nagmelerle segah perdesinde karar eder.
Bestenigar-1 kadim terkibi

Ev¢ makam nagmeleri ile baglar, Neva perdesini yogunlukla duyurur ve segah

perdesinde karar eder.

Hiizzam makami ve terkibi
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Hiizzam bolgesinde baslayan nagmelerin ardindan neva, c¢argah, segah

perdeleri ile seyreder ve segah perdesinde karar verir.
Hicaz makam

Hicaz perde diizeninde neva perdesinden yolculuga baslar, hicaz ve kiirdi

perdeleri yiiziinden diigah perdesine gelir ve burada karar eder.
Uzzal makam

Hicaz perde diizeni makamlarindan Uzzal seyir ederken hizacdan farkli olarak
hiizeyni perdesini yogunlukla duyurur. Diger seyir ve karar 6zellikleri hicaz makamu ile

aynidir.
Hicazkar makami

Gerdaniye perdesinden baglayan seyir, evc lizerinden neva perdesine ve cargah

perdesine eklemlenir ve rast perdesinde hicaz makami nagmeleri ile karar eder.
2.8 ilgili Arastirmalar

Bu calisma, "Geleneksel Tiirk Miizigi ve calgi egitimi", "baglama calgisi ve
egitimi", "baglama egitiminin metodolojisi", "baglama egitiminin cesitli seviye ve
boyutlari i¢in hazirlanmig 6gretim modelleri”, "baglamanin akort sistemleri", "baglama
egitiminde etiit-egzersizler", "baglamada diizenler ile ilgili yazilmig metodolojik

trtinler" ile ilgili lisansiistii, bilimsel ve metodolojik caligmalarla iliskilidir.

Baglamada diizenlere yonelik hazirlanan calismalarin sayis1 olduk¢a azdir ve

Misket diizeni 6zelinde ¢alisma bulunmamaktadir.

Oral (2010), "Baglamada belli basli yoresel tavirlarin icrasinda bozuk diizen
ile baglama diizeni arasi transpozisyonda olusan duyum farkliliklar1" isimli yiiksek
lisans tezinde farkli yoresel tavir 6zelliklerini tagiyan tiirkiileri inceleyerek bozuk diizeni
ve baglama diizeni icralarina gore notaya almig, icra esnasinda olusan duyum

farkliliklarini nota karsilastirma yontemiyle ifade etmeye ¢alismistir.

Yilmaz (2015), "Makam, cok seslilik ve yoresel tavirlar kapsaminda

baglamada diizenler" ismini tasiyan yiiksek lisans tezinde, basit ¢ok sesliligin temel
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unsurlar1 ile diizenler arasindaki baglantiy1 ve diizen makam iliskisini 0gretim
elemanlarinin goriisleri arciligiyla incelemistir. Arastirma sonucunda, farkli ¢algilarin
geleneginde bulunan ¢ok sesli yapilarin diizenlerin olugsmasindan ve baglamaya
yansimasinda bliylik etkileri oldugunu diizenlerin karar sesleri ile Tiirk Miizigi

makamlarinin karar sesleri arasinda paralellik oldugunu vurgulamistir.

Acikgoz (2017), "Ankara yoresinde baglama diizeni ile icra edilen ezgilerin
calim tekniklerinin incelenmesi" ismini tastyan yiiksek lisans tezinde yorede baglama
diizeni ile ¢alan eserlerin ilizerinde uygulanan tezene sekilleri ve ¢alim tekniklerini
incelemis ve nota lizerinde izah etmeye calismistir. Aragtirma yorede yogun kullanilan
baglama diizeninin ezgilerinde uygulanan bir¢cok teknigi ezgiler lizerinden 6rneklerle

acgiklamustir.

Baglama egitiminde egzersiz ve etiitler hazirlamaya yonelik yapilan
calismalarin son donemde artis gosterdigi goriillmektedir. Misket diizenine yonelikse bir

egzersiz ve etiit yaratimina iliskin ¢calisma bulunamamustir.

Tarmm (2008), "Milli Egitim Bakanligi Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde
baglama egitimi ile ilgili alistirmalar ve etiitler" isimli yiiksek lisans tezinde, baglama
egitimine yeni baglayan 9. ve 10. Smif 6grencilerinin sol ve sag ellerini uyumlu bir
sekilde kullanabilmelerini saglayacak ¢alismalar siralanmig ve arastirmanin sonucunda,
baglama Ogretmenleri ile yapilan goriismeler 1s18inda ve arastirmacinin saptamalari
dogrultusunda 6grencilerin becerilerini gesitli yonlerden gelistirici alistirma ve etiitler

yaratilarak siniflandirmalar1 yapilmistir.

Kaya (2019), "Baglama/Saz i¢in yazilmig etiit ve egzersiz igerikli
egitim/0gretim materyallerinin ¢esitli degiskenler agisindan incelenmesi" isimli yiiksek
lisans tezinde, baglama egitiminde kullanilmak {izere hazirlanmis ve biitliniiyle ya da
biiylik oranda etiit, egzersiz ve alistirma igerikli olan 8 kitabi ayrintili bir sekilde
incelemis, cogunlukla tonal yapidaki ezgilere yer verildigini ve biiyiik bir kisminin

bozuk diizenine gore hazirlandigini tespit etmistir.

Ote yandan, arastirma, baglama egitiminin cesitli seviye ve boyutlar1 igin

hazirlanmig 6gretim modelleri ile ilintilidir.
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Alan (2012), "Bozuk diizeni baglama 6gretiminde baslangi¢ diizeyine yonelik
bir model onerisi" isimli yiiksek lisans calismasinda on dokuz metodu inceleyerek ve
uzman gorigleri alarak baslangic diizey, bozuk diizeni Ogretimine sistematik bir
yaklagim iiretmeyi amaglamistir. Aragtirmanin sonunda, belirlenen ihtiyaca 6zgii ana

seslerden olusan dizi-seyir alistirmalarinin tiretildigi sistematik bir model hazirlanmstir.

Inamic1 (2017), "Baglama egitiminde yoresel tavirlarin 6gretimine yonelik bir
model Onerisi" isimli doktora tezi ¢alismasinda, Silitke tavrini ve Silifke tilirkiilerinin
ogretimine yonelik alistirmalar hazirlamis, miizik 6gretmenligi lisans programi baglama
ogrencilerinin tavri ve tlirkiileri seslendirme diizeylerinde anlamli bir fark olup olmadig:

aragtirilmustir.

Yigiter (2017), "Baglama Ogretiminde bozlak icrasina yonelik bir alistirma
modeli ve uygulamadaki gériiniimii (Orta Anadolu Bélgesi Ornegi)" isimli doktora tezi
calismasinda, Tiirk Halk Miizigi'nin uzun hava tiirlerinden biri olan bozlaklarin baglama
calgis1 ile geleneksel calinis bicimlerini ve miizikal karakteristiklerini yd&re
sanatcilarinin icralarina ait ses kayitlarindan yola ¢ikarak analiz etmeyi amacglamis ve
bozlaklarin baglama calgisi ile icralarinda geleneksel 6zelliklerine en yakin bigimde

seslendirilmesine yonelik bir model olusturmustur.

Ozata (2019) "Baslangic diizeyi baglama egitiminde programli 6gretim
modelinin ¢alma performansina etkisi: Halk Egitim Merkezi 0©rnegi" isimli
calismasinda, programli 6gretim modelinin baglama egitiminde kullanilabilirligine
yonelik deneysel bir arastirma yapmustir. Baglama egitiminin baglangic diizeyi ile
sinirlandirdig calismasinda, modelin baglama calma performansina olan etkisini tespit
etmeyi amac¢lamistir. Calismanin dogrudan iliskili oldugu Misket tiirkiilere iliskin bazi

makamsal arastirmalar da vardir.

Delen (2012), "TRT Repertuvarinda bulunan Ev¢ makami ve Misket
ayagindaki (dizisindeki) tiirkiilerin makamsal-teknik yonden incelenmesi" isimli yiiksek
lisans tezinde, TRT TSM Repertuvarinda bulunan ev¢ makamindaki tiirkiiler ile TRT
THM Repertuvarinda bulunan Misket Ayagindaki (dizisindeki)tiirkiilerin makamsal-

teknik yonden analiz ederek birbiri ile olan iliskilerini degerlendirmeyi amaglamistir.

Arastirma ayni zamanda, "baglamada diizenler ile ilgili yazilmig metodolojik

tiriinler" arasinda Kurt ve Akdag'in ¢aligmalari ile dogrudan ilgilidir.
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Kurt (1989), "Baglamada Diizen ve Pozisyon" isimli kitabinda diizenleri iki
grupta incelemistir. Baglama diizeni, Bozuk diizen, Misket diizeni ve Miistezat diizenini
ana diizenler adi altinda; bunlarin haricinde; Bozlak (Abdal) diizeni, Hiidayda diizeni
gibi diizenleri Bozuk diizenin varyantlari olarak agiklamistir. Kurt'un caligmasi

baglamada diizenler konusunda Oncii ¢calismalar arasindadir.

Akdag (2012), "Baglamada diizenler ve tezene tavirlar1" isimli ¢aligmasinda,
bircok diizeni tablolastirarak baglama klavyesi lizerinde perdeleri tanitmis ve bazi

misket tilirkiileri diizene uygun bir notasyonla aktarmustir.

Ote yandan bu ¢alismada benimsenen 'kromatik pozisyon yaklagimi'na iligkin
lisansiistli caligmalar Akdag (2013) ve Ayyildiz (2018)' a aittir. Akdag (2013),
calismasinda baglama icracilifinda bazi isimlerle goriismeler yaparak farkli pozisyon
kavramlarina erigsmis ve pozisyon yaklagimlarinin baglama ve bozuk diizenlerine

uygulanabilirligini incelemistir.

Bazi baglama/saz egitimi lizerine hazirlanan metot c¢ahismalarinda da
'pozisyon' kavrami kullanilmigtir. Servet Yasar'n "Baglama Ogretiminde Yontem ve
Teknikler" (2015), irfan Kurt'un "Baglamada diizen ve pozisyon" (1989), Yasar Kemal
Alim'in "Pozisyonlarla Uzun Sap Baglama Metodu” (2004), Ahmet Tufan Giildas'in
"Baglama Metodu Etltler-Pozisyonlar-Tavirlar™ (2012) isimli ¢alismalarla dogrudan

ilintilidir.

Ote yandan, Erdal Erzincan, "Baglama icin Besteler" isimli nota albiimii
calismasinda Misket diizeni de dahil olmak flizere farkli diizenlerde icra edilmis
bestelerini ilgililerine sunmustur. Ayrica, Kemal Ding'in Misket diizeninde

gerceklestirdigi yenilikci icra 6rnekleri calismanin ilgili oldugu giincel iiretimlerdir.
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BOLUM 3
3 YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli, islem basamaklari, 6rneklemi, arastirma
grubu yer almaktadir. Ayrica, aragtirmanin etik boyutu, veri toplama araglari, 6gretim
modeli ve icerigine iligskin veriler hakkinda bilgiler bulunmaktadir. Deney grubunun
belirlenmesi, 6n testin ve 6gretim modelinin uygulama siireci, son test islemi siirecine
iligkin bilgiler sunulmustur. Son kisimda ise, Ol¢me araglari, degerlendirme,
raporlastirma, gecerlik ve giivenirlik ¢aligmalari, verilerin analizine iligkin detaylar yer

almistir.
3.1 Arastirmanin Modeli

Arastirma nitel paradigma cergevesinde desenlenmis ve ayni zamanda
olusturulan 6gretim modelinin sinanmasi noktasinda deneysel asamalar igerdiginden
nicel paradigmadan da faydalanmistir. Dolayisiyla, ¢aligma karma arastirma yontemini

kullanmustir.

Karma arastirma, ayni arastirma projesinde nicel verilerin yanmi sira nitel
verilerin de 6nemli bir 6ge olarak yer aldigi desenlere odaklanan yontemler kullanir

(Robson, 2017: 188).

Arastirmanin nitel boyutunda; 6rneklem tiirkiilerin incelenmesinde dokiiman
analizi kaynak kisi ve TRT ses kayitlarinin ¢éziimlenmesinde kaynak tarama, arastirma
grubundan verilerin toplanmasinda; yari1 yapilandirilmis miilakat, desifre edilen

arastirma grubu goriismelerinin analizinde igerik analizi yontemleri kullanilmustir.

Arastirmanin nicel boyutunu olusturan deneysel kisminda ise; Misket
diizeninde pozisyonel icray1 gelistirmeye yoOnelik hazirlanmis egzersiz ve etiitlerden
olusan ogretim modeli hazirlanmis, pilot uygulamadan sonra deney grubuna
uygulanmistir. Hazirlanan O6gretim modelinin ¢alisma grubunun ilgili diizendeki
pozisyon becerilerini nasil ve ne OSlgiide etkiledigi performans degerlendirme formu
kullanilarak uzman grubu tarafindan degerlendirilmis ve puanlamalar kayit altina

alimmustir.
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Arastirmada tercih edilen deneysel desen, tek gruplu 6n test-son test desenidir.
"Deneysel islem sonrasinda yapilan dl¢limiin yani sira dncesinde de ayni degigkenle
ilgili ol¢limiin yapilmasi s6z konusudur. Bagka bir ifadeyle bir deney grubuna 6n test

uygulanir, miidahale uygulanir ve test bir daha uygulanir" (Robson: 2007: 130).

Gl lt:Jl.l X 01.2

Sekil 3.1 On test -Son test tek gruplu desende islem basamaklari (Karasar, 2004: 96)

3.2 Arastirma Grubu ve Uzman Grubu

Aragtirmada On test ve son test 0grenci performansi kayitlarinin performans
degerlendirme Sl¢egi araciligiyla dl¢iilmesi, bu 6lgegin boyutlarinin gegerlik giivenirlik
islemleri, aragtirma grubuna yonlendirilecek gdriisme sorularmin gegerlik ve giivenirlik
islemleri, alaninda uzman 3 (iig) farkli {niversitede dogent unvanina sahip

akademisyenlerden olusan uzman grubu tarafindan gerceklestirilmistir.

Misket diizeninin,  Tiirkiye'deki mesleki miizik egitimi kurumlarindaki
Ogretiminin mevcut durumunu belirleyebilmek i¢in, bireysel ¢algi baglama dersini
ylriitmiis/ylriitmekte olan akademisyenlerden olusan bir arastirma grubu belirlenmis ve
bu grupla yapilandirilmis-yapilandirilmamis sorularin  kullanildigi  miilakatlar

gergeklestirilmistir.
3.3 Arastirmanin Islem Basamaklar:

Dokiiman incelemelerinin ardindan amaca yonelik iiretilen egzersiz ve
etiitlerden olusan 6gretim modelinin taslagi belirlenmis ve uzmanlara sunularak belirli
diizeltmelere gidilmistir. Diizeltilen taslak 6gretim modeli pilot uygulamaya tabi

tutulduktan sonra pilot uygulama siirecinin verileri 151¢1nda tekrar diizenlenmistir.

Arastirmada Oncelikle literatiir taramasi ger¢eklesmis, konu belirlendikten
sonra literatiir tarama siireci esnek bir sekilde devam etmistir. Bu noktada konunun ana
hatlar1 ¢izildikten sonra yontem belirlenmistir. Belirlenen desen cergevesinde, on test ve
son testin uygulanacaglt grup iyelerinin belirlenmesi islemine gecilmistir. Calisma
grubunun katilimer 6grencileri belirlendikten sonra 6n test ve son testte uygulanacak

performans degerlendirme Olgekleri arastirmaci tarafindan hazirlanmis ve baglama
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egitimi alaninda uzman 3 (ii¢) dogent 6gretim iiyesi gorlsleri alinarak form {izerinde
ekleme cikarma ve diizeltmeler yapilarak forma son hali verilmistir. Caligmanin 6n ve
son testinde bir adet desifre sorusu ve iki adet Misket tiirkii yer almugtir. On test
asamastyla, calisma grubunun Misket diizenindeki icralar1 kayit altina alinarak
uzmanlarin bu kayitlar aracilifiyla performans degerlendirme 6lgeklerini doldurmalari
istenmis boylece; calisma grubunun mevcut durumu pozisyon becerileri temel alinarak
belirlenmistir. Sonrasinda gelistirilen 6gretim modeli ¢alisma grubuna uygulanmustir.
Son olarak son test agamasinda, uygulama sonrasinda, grencilerden on testte yer alan
bir desifre sorusu ve iki tiirkiiyili icra etmeleri istenmis, bu performanslar1 kayit altina
alinarak uzmanlarca tekrar degerlendirmeye tabi tutulmustur. Arastirma boyunca
ulagilan veriler analize tabi tutularak raporlastirilmistir. Arastirmanin islem basamaklari

uygulama oncesi ve uygulama sonrasi olarak iki boliimde asagida aktarilmistir:
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Ilgili Literatiiriin Taranmasi

AW Baglamanin Misket Diizenindeki perde

ve pozisyon yapilariin incelenmesi

pu—

Arastirmacinin Misket Diizeninde Icra Deneyimini Arttirmasi

}

MMEK!'lerin baglama derslerinde Misket diizeni 6gretiminin mevcut
durumunun akademisyen goriigleri araciligiyla belirlenmesi

/

Goriismeler i¢in soru havuzu Baglama derslerini Goriigme
hazirlanmasi ve gegerlik- giivenirlik | —pp yuritmiis/yliriitmekte olan —» verilerinin igerik
islemleri i¢in uzman goriisii alma akademisyenlerle goriismeler analizi

y - A

Misket tiirkiilerin perde dizilimi ve pozisyon analizleri

l

Ogretim modelinde kullanilacak pozisyon drnekleminin analiz sonuglarina
gore belirlenmesi

|

Ogretim modeli igin drneklem pozisyonlarda egzersiz ve etiitlerinin yazilmasi ve uzman gériigii alinmasi

Taslak modele ve veri toplama araglarina iliskin uzman

—> goriislerinin almmast

v

Pilot Uygulama

Ogretim modelinin

/

hazirlanmasi

Veri toplama araglarinin EEDOM'in son halinin
son halinin belirlenmesi —>

ve gegerlik-giivenirlik
islemleri

belirlenmesi

Sekil 3.2 Arastirmanin islem basamaklar1 1/2
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Deney grubu, 6n test sorulari, performans degerlendirme dlgeginin
belirlenmesi ve gecerlik-giivenirlik islemleri

-

ON TEST ISLEMI On test performanslarinin uzmanlarca PDO
\ araciligiyla degerlendirilmesi
UYGULAMA

v

Katilimer giinliikleri araciligiyla uygulama siirecine

iligkin veri toplama

N —

Siire¢ degerlendirme formu araciligtyla uygulamanin bigimlendirici degerlendirme islemi

l

SON TEST ISLEMI

!

Katilimcilarin son test performanslarinin uzmanlarca PDO araciligiyla
degerlendirilmesi

'

On test ve son test puanlarinin karsilastirilmasi

'

BULGULARIN ANALIZI ve YORUMLANMASI

Sekil 3.3 Arastirmanin iglem basamaklar1 2/2
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3.4 Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Tiirkiye'deki mesleki miizik egitimi kurumlarinda ana
calgis1 baglama olan lisans &grencileri, drneklemi ise Necmettin Erbakan Universitesi
Egitim Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dali'nda
kayitli baglama Ogrencilerinden amacgli 6rnekleme yoluyla se¢ilmis 4 (dort) baglama

Ogrencisidir.

Arastirmada "amacghi Ornekleme" kullanmilmistir. "Amacli  6rneklemin
secimindeki ilke, tipiklik ya da ilgilenilen konuya gore arastirmacinin karar vermesidir.
Orneklem, arastirmacinin  projedeki belirli bir amaci gerceklestirme ihtiyaci
karsilamasina olanak vermek igin arttirilir" (Robson, 2017: 318). Calismada, elde edilen
akademisyen goriisleri aracilifiyla Misket diizeninde yapilacak calismalarda 6grencide
bulunmasi1 gereken hazirbulunusluk o6zellikleri belirlenmis, deney grubunda bu
hazirbulunugluga sahip 6grencilerin yer almasini saglamak i¢in ilgili baglama dersi

Ogretim liyesi gorlisleri alinarak 6rneklem belirlenmistir.
3.5 Arastirmanin Etik Boyutu

Arastirmanin ¢aligma grubunda yer alan katilimer 6grenciler goniilliik esasina
dayal1 olarak se¢ilmis, hazirlanan etik goniillii katilimer formu kullanilarak ilk onam
alinmis ve onamlarda arastirma ile ilgili detayl bilgiler yer almistir. Arastirma ile ilgili
on bilgiler ve arastirmanin her safhasinda arastirma ile ilgili detaylar &grencilerle
paylasiimistir. Ogrencilerin kimlik ve gériintii verilerinin bilimsel iiretim ve etkinlikler
haricinde, paylasilamayacagi taahhiidii yazili olarak kayit altina alinmistir. Arastirmaci,
katilimcilara goniillii olduklar1 ¢calismanin igerigi, amaci ve planlamasi ile katilimcinin
cayma hakki ve bu konudaki serbestisi-kosulsuzlugu hakkinda bilgileri deney siirecinin
tiim evrelerinde sunmustur. Katilimcilar, rumuz ifadeleriyle, anonimlik ilkesine uygun

olarak ¢alismada belirtilmistir.

Arastirmanin deneysel kismini teskil eden O6gretim modelinin uygulanacagi
kurum olan Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi ve
Egitim Bilimleri Enstitlisiiniin ilgili birimlerinden yonetim kurulu kararlart altinda etik

onay alinmustir.

3.6 Verilerin Toplama Siireci ve Veri Toplama Araclar
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Arastirmanin konusu, problemleri ve yontemi dogrultusunda oncelikle literatiir
taramasina baslanmustir. Ilgili yurtiginde yapilmis tezler, YOK tez tarama sitesinden,
ilgili yurt i¢ci makaleler dergipark.org sitesinden ve hakemli dergilerin internet
sitelerinden erigilmistir. Ayrica, konu ve alan ile ilgili bilimsel kitaplar ve baglama

metotlarindan faydalanilmistir.

Tiirkiye'deki mesleki miizik egitimi kurumlarinda gerceklestirilen baglama
derslerinde Misket diizeninin Ogretimindeki mevcut durumun farkli yonlerden
incelenebilmesi icin belirlenen arastirma grubundan alinan veriler, goriisme yoluyla
edinilmistir. Goriismeler agirlikli olarak yiiz ylize ve telefon yoluyla, az sayida olmak
tizere yazili olarak akademisyen tarafindan cevaplanma seklinde olmustur. Bu
asamadaki veriler, hazirlanan yar1 yapilandirilmis sorulardan olusan "goriigme formu"
aracilifiyla toplanmistir. Gorligme teknigiyle elde edilen verilerden bazilari, tezin farkl

kisimlarinda da kullanilmistir.

Misket diizeninin dogrudan iligkili oldugu TRT THM Repertuvarinda yer alan
irak perdesi kararda notaya alinmis eserlere, 01.12.2018 tarihinde, halk miizigi arsiv

sitesi olan repertuvar killiyati arsivi (repertukil) sitesi taranarak erigilmistir.

Deney grubunda yer alacak goniilli katilimcilari ve o6zelliklerini kendi
climleleri ile alabilmek i¢in katilimcilardan 'Katilimer tanima ve goériisme formu'
doldurmalar1 istenmis, Misket diizeni ile ilgili gerekli hazirbulunusluklarinin olup
olmadigina iligkin verilere ulagabilmek i¢in ise her bir katilimcinin baglama derslerini
yiriiten ilgili 6gretim iiyesinden 'Katilimciyr 6gretim elemani goriisleri araciligiyla

tanima formu'nu doldurmasi istenmistir.

Uygulama agamasinda katilimcilarin uygulama derslerine iligkin gézlemlerini,
yorumlarini, diisiincelerini, duygularini ve izlenimlerini iliskin verileri toplamak i¢in
'Katilimer giinliigii' formunu her haftanin sonunda doldurmalar1 saglanmistir. Ayrica her
bir 6grencinin 'bigimlendirici degerlendirmesi'nin yapilabilmesi i¢in elde edilmesi
gereken veriler, aragtirmaci tarafindan her haftanin sonunda doldurulan 'siireg

degerlendirme' formuyla elde edilmistir.

Arastirmanin deseni ¢er¢evesinde uygulanan 6n test ve son teste iliskin veriler
ise "performans degerlendirme formu" araciliiyla uzman grubu tarafindan doldurularak

elde edilmistir.
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3.6.1 Egzersiz iiretim modeli

(Calismada arastirmaci tarafindan hazirlanan egzersizlerin hazirlanmasinda ana
gaye, Ogrencinin mental becerilerinin gelisimine odaklanarak, dgrencinin pozisyon ve
sol-sag el koordinasyonu becerileri temelinde hizli diisiinme ve hareket kabiliyetini

arttirmaktir. Egzersizler hazirlanirken belli kurallar dahilinde yazilmistir:

1. Her bir egzersizin 6n kosulu kendinden 6nce gelen egzersizdir. Egzersizler birbirine
bagh bir anlayisla, genellikle tek satir olmak iizere en fazla 8 6l¢ii seklinde, kisa ve

birbirini tekrarlayan motiflerden olusturulmustur.

2.Egzersiz modiillerinin, her biri bir kapali pozisyon i¢in iretilmistir. Kapali
pozisyonlarda bos teller kullanmlmaz. Uretilen her bir egzersizin basma, kacinci
pozisyona ait oldugunu ve sira sayisini bildiren rumuzlar konmustur: P4.A.56

(Dordiincii pozisyonun elli altinci aligtirmasi-egzersizi) gibi.

3. Misket tiirkiilerin pozisyon analizi sonucu en ¢ok kullanilan pozisyonlar belirlenmis,
egzersizler orneklem olarak segilen bu pozisyonlarda, (PII, PIV, PVII, PIX, PXII,
PXIV) iiretilmistir. Ayrica, tize ya da peste genisleyen pozisyon cesitleri i¢in egzersiz

tiretilmemistir.

4.Aragtirma Misket diizeninde baslangig diizeyini hedef almaktadir. Dolayisiyla
egzersizlerde yer alan nota degerleri, temel (bir sekizlik, bir dortlik, iki sekizlik, bir
ikilik, noktali ikilik gibi) degerlerle ve iki ya da ii¢ tartim cesitliligiyle simirh

tutulmustur.

5. Egzersizler yazilirken, kullanilan bir sesten sonra, ayni1 perdede yer alan bir diger tel
grubundaki herhangi bir ses, bu sese eklemlenmemistir. Egzersizlerde, bir bagka deyisle,

bir perdede sadece bir ses kullanilabilir.

6. Aragtirmada motifler olusturulurken, her hangi bir tel grubunda yer alan seslerin her
birinin bir 6ncekinden daha tize ya da daha peste gitmesi gerekir. Bir baska deyisle, her
bir tel grubunda ornegin, ii¢ ses kullanilmigsa bu sesler pestten tize ya da tizde peste

dogru gider.

7. Bir egzersizde ayni ses arda arda farkli degerlerde olsa da kullanilamaz.
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8. Egzersizler once, iki parmak i¢in, sonra {i¢ ve sonunda dort parmak kullanilacak

sekilde yazilmstir.

9. Egzersizler, sirastyla alt tel grubu i¢in, orta tel grubu igin, alt ve orta tel grubu i¢in,
ist tel grubu igin, orta tel ve iist tel grubu icin ve son olarak her ii¢ tel grubu igin

taksonomik bir sekilde yazilmistir.
3.6.2 Etiit iiretim modeli

(Calismada etiitler, pozisyon, karar sesi ve makamsal dizi temelli bir yapida,
kullanilan perde ve tel grubu sayisinin kademeli olarak arttig1 bir sekilde arastirmaci

tarafindan gelistirilen bir etiit modeli kullanilarak iiretilmistir.

Orneklemde yer alan her pozisyonun o6zelinde, tek tel grubundan ¢ok tel
grubuna ve karar sesinden yedinci derece sese bir baska deyisle iki perde kullanimindan
yedi perde kullanimima dogru giden sekilde siralanan Olglitlerle etiitlerin taksonomik
tretimleri saglanmistir. Her pozisyonda ekseriyetle karar sesinin bulundugu tel
grubunun-konumunun, makamsal dizi geregi her tel grubunda basilmasi gereken perde
sayisinin degismesi gerektigi icin her pozisyon i¢in etiit iretim tablosunun revize edilme

gerekliligi dogmustur. Ornegin ikinci pozisyon i¢in asagidaki tablo drnek gosterilebilir:

Tablo 3.1 PII i¢in etiitlerin iiretiminde kullanilan taksonomik yap1

Pozisyon ve Etiit Karar Ozelligi Kullandig1 Kullandig: tel
tipi sesinin perdeler gruplar1  ve
bulundugu sirasi
tel grubu
PII'de 1. basamak 2 Tek tel (orta) grubunda iki Fa#, Sol 2
etiit iiretimi perdeli motifler
PII'de 2. basamak 2 iki tel grubunda (orta ve iist) iic ~ Fa#, Sol, La. 2,3.
etiit iretimi perdeli motifler
PII'de 3. basamak 2 Ug tel grubunda (orta, {ist ve Fa#, Sol, La, Si. 2,3, 1.
etiit tiretimi alt) dort perdeli motifler
PII'de 4. basamak 2 Ug tel grubunda (orta, iist ve Fa#, Sol, La, Si, 2,3, 1.
etiit iiretimi alt) bes perdeli motifler Dot#.
PII'de 5. basamak 2 Ug tel grubunda (orta, iist ve Fa#, Sol, La, Si, 2,3, 1.
etiit iretimi alt) alt1 perdeli motifler Do#, Re.
PII'de 6. basamak 2 Ug tel grubunda (orta, iist ve Fa#, Sol, La, Si, 2,3,1,2.
etiit iretimi alt) yedi perdeli motifler Do#, Re, Mi.
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Tablo 3.2 PIV icin etiitlerin tiretiminde kullanilan taksonomik yap1

Pozisyon ve Etiit Karar Ozelligi Kullandig: Kullandig: tel
tipi sesinin perdeler gruplar1  ve
bulundugu sirasi
tel grubu
PIV'de 1. basamak 2 Tek tel (orta) grubunda iki Fa#, Sol 2.
etiit iiretimi perdeli motifler
PIV'de 2. basamak 2 iki tel grubunda (orta ve alt) i Fa#, Sol, La. 2, 1.
etiit iretimi perdeli motifler
PIV'de 3. basamak 2 Ug tel grubunda (orta, alt ve Fa#, Sol, La, Si. 2,1,3.
etiit tiretimi iist) dort perdeli motifler
PIV'de 4. basamak 2 Ug tel grubunda (orta, alt ve Fa#, Sol, La, Si, 2,1,3, 1.
etiit liretimi iist) bes perdeli motifler Dot#.
PIV'de 5. basamak 2 Ug tel grubunda (orta, alt ve Fa#, Sol, La, Si, 2,1,3, 1.
etiit Uretimi iist) alt1 perdeli motifler Do#, Re.
PIV'de 6. basamak 2 Ug tel grubunda (orta, alt ve Fa#, Sol, La, Si, 2,1,3, 1.
etiit iretimi iist) yedi perdeli motifler Do#, Re, Mi.

Ayrica, 0grencinin bahsi gegcen odak noktalarindan uzaklasmamasi i¢in bir
ikilik, bir dortlitkk ve iki sekizlik tartimlarla sinirlandirilarak tretilen etiitler, ortalama 4

Olciiden ve 2, 4 ila 9 zamanl1 usullerden olusmaktadir.
3.6.3 Deney grubunun belirlenmesi

Arastirmanin ¢alisma grubu, Tirkiye'de mesleki miizik egitim kurumlarinda
baglama derslerini yiiriiten/yliriitmiis olan akademisyenlerden olusan arastirma
grubundan alinan veriler ¢ercevesinde belirlenen 'Misket diizenini 6grenecek dgrencide
bulunmasi gereken hazirbulunusluk o6zelliklerine' haiz olan Necmettin Erbakan

Universitesi Miizik Egitimi lisans 6grencilerinden (n: 4) olusturulmustur.
3.6.4 Ogretim modelinin uygulanmasi

Hazirlanan 6gretim modelinin uygulanma siiresi 6 hafta olarak planlanmistir.
Uygulamada, o6rneklem olarak 6 pozisyon (II, IV, VII, IX, XII, XIV) secilmistir.
Uygulama siireci, her pozisyonun egzersizi i¢in 1, etiidii i¢in 1 saat olmak iizere, haftada

2 saat olmak {lizere toplamda 6 (alt1) hafta-12 (on iki) ders saati stirmiistiir.
3.6.5 Degerlendirme

Uygulama siirecinde, bir ders saati egzersiz bir ders saati, etiit ¢caligmalarindan
olusan  haftalarin  her birinin sonunda, tim grup tyeleri uygulama
ylriitiiciisii/aragtirmact tarafindan 'siire¢ degerlendirme formu' aracilifiyla ve on test

asamasinda, Ogrencilerin Misket diizenindeki pozisyon odakli mevcut durumlarini
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belirlemek i¢in baglama egitiminde uzman 3 (li¢) dogent tarafindan 6n test performans

degerlendirme formu' araciligiyla degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Son test agsamasinda, dgretim modelinin uygulanmasi sonrasinda, on testte de
yer alan bir desifre sorusu ve iki tiirkiiniin 6grencilerce icralarini1 degerlendirilmesinde,
ayn1 dogent grubu tarafindan son test performans degerlendirme formu araciligiyla

degerlendirmeler gerceklestirilmistir.

Ogrencilerin 6n test asamasinda, Misket diizenindeki mevcut seviyelerini
belirlemeyi hedeflendiginden "tanilayici', dgretim modelinin uygulamas: esnasinda
arastirmaci tarafindan her haftanin sonunda gergeklestirilen siire¢ igerisindeki degisimin
belirlenmesi  hedeflendiginden buradaki Olgiimler "bigimlendirici", uygulamanin
sonlanmasinin ardindan uygulanan son test isleminde ise hazirlanan 6gretim modelinin
ogrenciler {iizerindeki etkisinin belirlenmesi amaglandigindan "diizey belirleyici"

degerlendirmeler yapilmigtir.
3.6.6 Ol¢me araclan

Arastirmada 6lgme araglar1 olarak, siire¢ degerlendirme formu, 6n test ve son
test performans degerlendirme formu, 6n-son test desifre sorusu, 6n son test Ardigtandir

kuyularin kovast' ve 'Misket' tiirkiilerinin betimleyici notasyonlar1’® kullanilmustr.

Stire¢ degerlendirme formunda, ilgili pozisyonda perde-parmak numarasi
iligkilerini kavrama, pozisyon perdelerini icrada yetkinlik, pozisyonun notalarini desifre
edebilme becerisi, senkronizasyon ve bagparmak kullanabilme becerisi gibi davranislari

gozlemleyebilmek amaglanmustir.

On test ve son test performans degerlendirme formu, perde hakimiyeti becerisi,
alt tel grubu harici tel gruplarinda farkli parmaklari kullanabilme becerisi, pozisyonlara
hakimiyet becerisi, dem becerisi, mizrap becerisi, senkronizasyon becerisi, ilgili
pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite becerisi, yorumlama becerisi gibi

davranislar1 gozlemeye yonelik Ol¢iitlerden olugsmustur.

On test-son test tiirkiileri, olduk¢a yaygin, karakteristik ve digerine gore

icrasinin daha zor olarak nitelendirilebilecegi bir eser olarak Misket tiirkiisti (Ankara) ve

76 Betimleyici notasyon ve baglama egitiminde notasyonlar hususunda bknz: Ozdek, 2014:180-191 ve Ozdek, 2015:
36-53.
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daha az yaygin, digerine gore icras1 daha az zor bir eser olarak Ardigtandir kuyularin

kovasi tiirkiistinden (Isparta) olusmus, On teste ayrica bir desifre sorusu da eklenmistir.
3.6.7 Arastirmacinin rolii

Calisma esnasindaki veri toplama siirecinde goriismeler ve 6gretim modelinin
uygulama siirecinde dersler arastirmaci tarafindan gergeklestirilmistir. Olgme
asamasinda On test ve son test sorularina iliskin 6grencilere bilgilendirme arastirmaci
tarafindan yapilmis fakat 6grenci performanslarinin heyecan, video kaydi stresi vs. gibi
etkenlerden olabildigince az etkilenmesi i¢in her iki testin video kaydi arastirmaci

nezaretinde katilimci dgrenciler tarafindan yapilmastir.

Ogretim modelini olusturan egzersiz ve etiitler de basitten karmasiga
ilkesinden hareketle ve taksonomik bir yapida arastirmaci tarafindan gelistirilen iiretim

modelleri aracilifiyla iiretilmistir.
3.7 Verilerin Analizi

Arastirma kapsaminda, akademisyenlerden yari yapilandirilmis sorulardan
olusan goriisme formu araciligiyla toplanan veriler icerik analizine tabi tutulmustur.
Veriler, belli temalar altinda gruplanarak, kategoriler halinde sunulmustur. Kategoriler,
frekans wverileri ile aktarilmistir. Ayrica, akademisyenlerin derslerinde en ¢ok

kullandiklar1 Misket tiirkiilerin belirlenmesinde ise gizli likert tipi 6l¢ek kullanilmastir.

TRT THM Repertuvarinda yer alan 1rak (fa#) perdesi kararli notasyona alinmis
Misket tiirkiileri, oncelikle nota degerleri odakli notasyon hatalarindan ayiklanmis
Finale nota yazim programu ile yeniden yazilmistir. Yeniden yazimlarda, tekrar eden
boliimler ikinci bir defa yazilmamistir. Tirkiilerin bazilarinin kaynak kisileriyle
gorlismeler yapilarak ilgili tiirkiilerin notasyonu hakkinda bilgiler edinilmis, edinilen
bilgiler 15181nda, bu tiirkiilerin notasyonlar1 tekrar diizeltilmistir. Analize tabi tutulacak
tiirkiilerin notasyon diizeltmelerinde, ulasilabilen en eski ses kaydi dikkate alinmis
tiirkiilerin son asamada kullandiklar1 perdeler ve perde dizilimlerini belirlemek amaciyla

dokiiman analizine tabi tutulmuslardir.

Orneklemde yer alan tiirkiilerin ulasilabilen ses kayitlarma sadik kalmarak

geleneksel icralarinda kullanilan pozisyonlarinin belirlenmesi asamasinda, yeniden

82



diizenlenen ve yazilan notalar {izerinde "baglamada kromatik pozisyon yaklagimi"

dogrultunda pozisyon analizi yapilmistir.

Makamsal ac¢idan incelenecek oOrneklem eserler, ezgi temelli makamsal
yaklasim dogrultusunda incelemeye tabi tutulmus, bu asamada Oztiirk'iin (2014)
makamsal analiz modeli kullanilmistir. Agaz seyir ve karar temelli ezgisel harekete
dayali makamsal yaklasimlarda, makam teshis ve tasnifleri, perde diizenleri, terkipler ve

perdelerin birbirleriyle olan iliskileri (seyir) gibi dinamikler aracilifiyla gergeklestirilir.

Nicel veri analizinin ilk asamasinda, 6grencilerin video kaydi altina alinan 6n
test performanslarinin degerlendirilmesi, uzmanlarca "performans degerlendirme formu"
araciligiyla gerceklesmistir. Uzmanlarin degerlendirmeleri ve bu degerlendirmeler
arasindaki uyumluluk Kendall's W uyum katsayilan teknigi kullanilarak anlamlilik

degerleri analiz edilmistir.

Nicel veri analizinin ikinci asamasinda ise, katilimci 6grencilerin son test
puanlar1 uzmanlarca belirlenmis, 6n test ve son test puanlar1 arasindaki benzerlik-

farklilik ""Bagimhi Orneklemler T Testi' uygulanarak sonuglari raporlandiriimistir.
3.8 Gecerlik Giivenirlik Calismalari
3.8.1 Giivenirlik

Arastirmanin baglama/saz derslerini yiiriiten/yiiriitmiis olan akademisyenlerin
goriisleri araciligiyla Tirkiye'deki MMEK'deki baglama derslerinde Misket diizeni
Ogretiminin mevcut durumuna iligkin toplanan verilerinin islenmesine iliskin olarak,
elde edilen ses kayitlar1 oncelikle desifre edilmis, sonrasinda bu igerikten tema ve
kodlar olusturulmustur. Olusturulan bu tema ve kodlar, arastirmaci disinda iki uzman
tarafindan incelenerek Miles ve Hubermann'in (1994) 'goriis birligi ve goriis ayriligt'

formiilii ile glivenirlik arttirilmigtir.

Arastirmanin deneysel kisminda ise deney grubu ayni sorulardan olusan 6n ve
son teste tabi tutulmus, katilimer 6grencilerin bu testlerdeki performansi hazirlanan 8'li
likert tip 6l¢ek/form araciligiyla alaninda uzman 3 dogent tarafindan degerlendirilmistir.
Formun igeriginde yer alan boyutlarin hazirlanmasinda da yine ayni ii¢ uzman yer

almig, gerekli diizeltmeler yapildiktan sonra form uygulanmistir. Formun giivenirligini

83



saptamak i¢in, uzmanlarin 6n test puanlamalarmin kendi aralarindaki iligkisi

incelenmistir.

Inceleme sonunda, elde edilen giivenirlik katsayilar1 pearson momentler

carptmi  ile  korelasyon  katsayisi  hesaplanmistir.  Bu  hesaplama igin

http://www.alcula.com/calculators/statistics/correlation-coefficient/ internet adresindeki

online korelasyon hesaplama motoru kullanilmistir. Hesaplama sonuclar1 asagidaki

tablolardaki gibi ortaya ¢ikmistir:

Tablo 3.3 Uzman grubu paydaslarinin 6n test puanlarina iligkin korelasyon katsayisi degerleri

Uzman I-Uzman I1
arasi korelasyon

Uzman I-Uzman II1

arasi korelasyon

Uzman II-Uzman I1I
arasi korelasyon

Katilime1 Ogrenci 1 (KOI) Desifre sorusu igin
On Test Puanlari arasinda

0.910188097

0.824064632

0.894356396

Katilimc1 Ogrenci 1 (KOI) Tiirkii I sorusu igin
On Test Puanlari arasinda

0.761251879

0.792458303

0.886168685

Katilime1 Ogrenci 1 (KOI) Tiirkii 1T sorusu igin
On Test Puanlari arasinda

0.857427949

0.676066568

0.845945429

Katilime1 Ogrenci 2 (KOII) Desifre sorusu igin
On Test Puanlar arasinda

0.934579498

0.758327833

0.914998572

Katilimc1 Ogrenci 2 (KOII) Tiirkii I sorusu igin
On Test Puanlar1 arasinda

0.936332646

0.626245205

0.551708826

Katilime1 Ogrenci 2 (KOIT) Tiirkii 1T sorusu
i¢in On Test Puanlar1 arasinda

0.951537324

0.817832910

0.681449531

Katilime1 Ogrenci 3 (KOIII) Desifre sorusu
i¢in On Test Puanlar arasinda

0.755904867

0.539372800

0.832038750

Katilime1 Ogrenci 3 (KOII) Tiirkii 1 sorusu
i¢in On Test Puanlar1 arasinda

0.814492547

0.519655841

0.465176573

Katilime1 Ogrenci 3 (KOIII) Tiirkii II sorusu
i¢in On Test Puanlar1 arasinda

0.508584064

0.790723707

0.808167963

Katilimec1 Ogrenci 4 (KOIV) Desifre sorusu
i¢in On Test Puanlari arasinda

0.940349033

0.908001833

0.947639555

Katilime1 Ogrenci 4 (KOIV) Tiirkii I sorusu
i¢in On Test Puanlar1 arasinda

0.880271066

0.713363723

0.883684813

Katilime1 Ogrenci 4 (KOIV) Tiirkii II sorusu
i¢in On Test Puanlar arasinda

0.913943279

0.910854109

0.975157827

Korelasyon katsayisi -1 ile +1 arasinda, gilivenirlik katsayisi ise hemen her
zaman 0 ile +1 arasinda degisen degerler alir. Cikan sonuglarin +1'e yakinlig1 6l¢iimiin
yiiksek giivenirligini isaret eder. Bu dogrultuda, bu ¢alismada da kullanilan performans
degerlendirme formunda yer alan uzman puanlamalarindan elde edilen korelasyon

degerleri, 0.5 ile 1 arasinda yer aldig1 goriilmektedir.
3.8.2 Gegerlilik

Gegerlik, "bir testin, Olgmek istedigi niteligi gercekten Olgcme derecesidir"”

(Sonmez, 2004: 420). "Testlerin, yap1 gegerligini, belirlemede kullanilan yollardan biri
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de test maddelerinin uzman kisilerce incelenmesidir" (Turgut'tan akt. Demirel, 2004:

201).

Bu noktalardan hareket ederek, c¢alismada hazirlanan performans
degerlendirme formunda yer alan maddeler gecerlik ilkelerine uygunlugu, alaninda
uzman 3 (ii¢) dogent tarafindan incelenerek degerlendirmeye tabi tutulmustur. Uzman

goriisleri, maddelerin kapsam ve yap1 gecerligi yoniinden yeterli oldugu yoniindedir.
3.8.3 Kullamishhk

Arastirmada, Misket diizeninin &gretiminde kullanilabilecek etlit ve
egzersizlerden olusan bir 6gretim modeli onerilmistir. Bu 6gretim modelinin belirlenen
amaclar cercevesinde etkili olup olmadig1 etkili ise ne kadar etkili oldugu ortaya
konulmustur. Elde edilen test sonuglart degerlendirildiginde, uygulanan etiit ve
egzersizlerin etkili ve faydali oldugu tespit edilmis oldugundan hazirlanan G6gretim

modeli kullaniglidir.
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BOLUM 4
4 BULGULAR

4.1 Tiirkiye'de Mesleki Miizik Egitimi Kurumlarindaki Baglama/Saz Derslerinde
Tel Diizenlerinin ve Misket Diizeninin Ogretiminin Mevcut Durumunun

Akademisyen Goriisleri Araciligiyla Betimlenmesine iliskin Bulgular

4.1.1 Cahsmada yer alan Baglama/Saz dersini yiiriitmiis/yiiriitmekte olan

akademisyenlerin kiinye ve demografik bilgileri

Caligmanin  arastirma  grubunda yirmi  farkli  {iniversiteden otuz
akademisyen/0gretim elemani yer almig, bu akademisyen/0gretim elemanlarina iliskin

kiinye ve demografik bilgiler tablolastirilarak sunulmustur:

Tablo 4.1 Arastirma grubuna iliskin kiinye bilgileri ve demografik bilgiler

)—‘ - ] ]
= éﬂ E ’Eﬁ E '§. §
Z =g Ty § E = 8 R
E Ez  :E & % EEE
= = 2 B & + = - 59 g -§ =0
Kurumu fiv] 50 = °E’E = =z ol - Sz
g X == 5 :3 E: E£3% E3%
. § i 2E T §:2 S5 £E7 £gs
S % 4% 8% 2 =% &F &%3 2:3
1* Afyon Kocatepe Unv. 41 18 Kons. San Do¢.  Baglama 25 20 3+
Devlet Konservatuvari Yet.
2 Agr1 Ibrahim Cegen 33 7 G.S'F. Y.L. Ars. Baglama 15 8 1
Unv. Egitim Fakiiltesi Gor.
3 Ankara Mizik ve 39 5 MMEK Dr. Dr. - 25 2 3
Giizel Sanatlar Unv. harici** Opr.
Icra Sanatlar1 Fakiiltesi U.
4 Ankara Miizik ve 52 36 MMEK Dr. Dog. - 40 30 3
Giizel Sanatlar Unv. harici** Dr.
Miizik Bilimleri ve
Teknolojileri Fakiiltesi
5 Aydm Adnan 40 17 Kons. YL. Ogr. Baglama 25 20 1
Menderes Unv. Egitim Gor.
Fakiiltesi
6 Bolu Izzet Baysal 44 22 Egt. Fak. Dr. Dr. Keman 27 7 1
Unv. Egitim Fakiiltesi Opr.
U.
7 Burdur Mehmet Akif 36 7 Egt. Fak. Lis. Ogr. Baglama 25 18 1
Ersoy Unv.Egitim Gor.
Fakiiltesi
8 Hacettepe Unv.Ankara 46 25 Kons. Dr. Dog¢.  Baglama 25 16 3+
Devlet Konservatuvari Dr.
9 Denizli Pamukkale 52 28 Egt. Fak. Lis. Ogr. Keman, 40 21 1
Unv. Egitim Fakiiltesi Gor. Baglama
10 Erzurum Atatiirk 50 13 Egt. Fak. Dr. Dr. Baglama 25 15 1
Unv.Egitim Fakiiltesi Opr.
U.
11 Erzurum Atatiirk Unv. 39 10 G.S'F. Dr. Dog¢. Baglama 23 19 3
Tiirk Miizigi Devlet Dr.
Konservatuvari
12 Erzurum Atatiirk 48 26 Egt. Fak. Dr. Do¢.  Baglama 30 26 2
Unv.Giizel Sanatlar Dr.
Fakiiltesi
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13 Gaziantep Universitesi 55 32 Egt. Fak. Dr. Dr. Keman, 40 32 3+

Tirk Miizigi Devlet Opr. Piyano
Konservatuvari Gor.
14 Istanbul Marmara 57 31 Egt. Fak. Dr. Dog. Piyano 50 15 1
Unv. Atatiirk Egitim Dr.
Fakiiltesi
15 Istanbul Teknik Unv. 48 23 Kons. Dr. Prof.  Baglama 40 26 3+
Tirk Musikisi Devlet
Konservatuvari
16 Istanbul Teknik Unv. 54 26 Kons. Dr. Prof.  Baglama 38 34 3+
Tiirk Musikisi Devlet Dr.
Konservatuvari
17 Izmir Ege Unv. Tiirk 48 26 Kons. Dr. Dr. Baglama 40 29 3+
Musikisi Devlet Ogpr.
Konservatuvart Gor.
18 Izmir Ege Unv. Tiirk 44 20 Kons. Dr. Dog. Baglama 40 25 3+
Musikisi Devlet Dr.
Konservatuvari
19 Izmir Ege Universitesi 51 27 Kons. Dr. Dog¢.  Baglama 30 27 3+
Tiirk Musikisi Devlet Dr.
Konservatuvari
20 Izmir Ege Unv. Tiirk 50 32 Kons. YL. Ogr. Baglama 40 30 3+
Musikisi Devlet Gor.
Konservatuvari
21 Izmir Ege Unv. Tiirk 53 22 Kons. YL. Ogr. Baglama 40 25 3+
Musikisi Devlet Gor.
Konservatuvari
22 Kars Kafkas Unv. 48 23 Egt. Fak. Y.L. Ogr. Baglama 37 30 2
Devlet Konservatuvari Gor.
23 Kars Kafkas Unv. 31 10 G.S.F. Dr. Dr. Baglama 18 10 3+
Devlet Konservatuvari Ars.
Gor.
24 Karikkale Unv. Giizel 57 33 Egt. Fak. San. Dr. Baglama 45 31 1
Sanatlar Fakiiltesi Yet. Ogr.
U.
25 Konya Necmettin 46 18 Egt. Fak. Dr. Do¢.  Baglama 25 20 1
Erbakan Unv. Egitim
Fakiiltesi
26 Konya Necmettin 33 11 Egt. Fak. Dr. Dr. Baglama 27 19 1
Erbakan Unv. Egitim Opr.
Fakiiltesi U.
27 Mugla Sitk1 Kogman 35 12 Egt. Fak. Y.L. Ogr. Baglama 25 7 1
Unv. Egitim Fakiiltesi Gor.
28 Sakarya Unv. Devlet 41 16 Kons. YL. Ogr. Baglama 36 18 3
Konservatuvart Gor.
29 Sivas Cumhuriyet 47 20 G.S.F. Y.L. Ogr. Piyano 33 20 2
Unv. Giizel Sanatlar Gor.
Fakiiltesi
30  Van Yiiziincii Y1l Unv. 53 16 Egt. Fak. Dr. Prof.  Baglama 45 31 1
Egitim Fakiiltesi Dr.

* Ogretim elemani/iiyeleri siralamasi iiniversite isimlerine gore alfabetiktir, bu siralama, gériisme sirasiyla ve
akademisyen kodlar1 (UX) ile ilintili degildir. Ornegin, bu tabloda, 1. sirada yer alan iiniversitedeki akademisyen ile Ul rumuzlu
akademisyen ayn1 kisi degildir. ** Lisans egitimini mesleki miizik egitimi kurumlarindan farkli bir kurumda gergeklestirmislerdir.

14
12
10

o N B O
!

30-39 (n:7) 40-49 (n:12) 50-59 (n: 11)

Sekil 4.1 Aragtirma grubunun yas bilgileri
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Aragtirma grubunda (n: 30) yer alan akademisyenlerin yas araligi 31-57'dir. 30-
39 yas araliginda 7, 40-49 yas aralifinda 12 ve 50-59 yas aralifinda 11 akademisyen

vardir. Akademisyenlerin yas ortalamasi, 45,7'dir.

O T T T T T T 1
59yl 10-14yil 15-19yil 20-24yil 25-29yil 30-34yil 35-39yil

Sekil 4.2 Arastirma grubunun mesleki kidem bilgileri (y1l)

Arastirma grubunun mesleki kidem yillarina iligkin veriler incelendiginde,
grubun (n: 30) yarisindan fazlasinin alandaki hizmetinin 20 yildan fazla oldugu (n: 17)

goriilmektedir. Calismada yer alan akademisyenlerin mesleki kidem ortalamasi, 20,4

yildir.
MMEK Disl
7%
Glzel Sanatlar
Fak.
13%

Sekil 4.3 Arastirma grubunun lisans egitimini aldig1 mesleki miizik egitimi kurumu tipleri

Arasgtirma grubunda yer alan akademisyenlerin %43'lik boliimii egitim
fakiiltesi lisans mezunudur (n: 13), konservatuvar mezunlart %37'lik bir dilimi

kapsamaktadir (n: 11). Gilizel sanatlar fakiiltesi miizik bolimii mezunlar1 % 13'liik bir
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dilimdedir (n: 4). Calismada yer alan 2 (iki) akademisyen ise lisans egitimlerini mesleki

miizik egitimi kurumlar1 haricindeki fakiiltelerde tamamlamiglardir.

©

Sekil 4.4 Arastirma grubunun mezun oldugu son egitim programi

Arastirma grubunda doktora/sanatta yeterlik programi mezunu akademisyen
sayis1 20, yuksek lisans mezunu uzman sayisi 8, ve lisans mezunu uzman sayisi ise
2'dir. Calismada yer alan akademisyenlerin lisansiistii egitime sahip olma orani %95,

doktora/sanatta yeterlik' sahip olan akademisyenlerin oran1 %68'dir.

M Dog. Dr./Dog
m Ogretim Gor.
m Dr. Ogretim U.
M Prof. Dr./Prof.
m Dr. Ogr. Gér.
W Dr. Ars. Gor.

W Ars. Gor.

Sekil 4.5 Arastirma grubunun kurumlarindaki akademik kadro tipleri/iinvanlar

Arastirma grubunda yer alan akademisyenler kendi kurumlarinda, %30'luk bir
oranda Dog./Dog. Dr. kadrosunda (n: 9), %30'luk bir oranda Ogretim gorevlisi
kadrosunda (n: 9) ve %20'ik bir oranla Dr. Ogretim Uyesi kadrolarinda (n: 6)
calismaktadirlar. Geri kalan %20'lik kisimdaki arastirma grubu tyeleri, Dr. Arastirma

Gorevlisi, Dr. Ogretim Gérevlisi ve Arastirma Gorevlisi olarak ¢alismaktadirlar.
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20
15 +
10 +
5
0 - — | HEE 2 e - . -_\
Baglama Keman, Keman, Keman Piyano  MMEK disi
Baglama Piyano lisans
mezunu

Sekil 4.6 Arastirma grubunun mezun oldugu lisans programlarindaki alan calgilari

Akademisyenlerin lisans egitimlerini aldiklar1 siirecte, icra ettikleri bireysel
calgilarma iligkin verilerin yer aldig1 tabloda goriildiigli lizere, baglama nicelik olarak
olduke¢a yiiksek bir degere sahiptir (n: 23). Baglamayi, piyano (n: 2) ve keman (n: 1)
takip etmektedir. Bunun disinda bir akademisyen, baglamanin ana calgi olarak yer
almadig1 kurum/enstitiilerden mezun oldugunu (keman, piyano), bir akademisyen
keman calgisini, bir akademisyen de keman, baglama calgilarini icra ederek mezun
oldugunu belirtmistir. Mesleki miizik egitimi kurumlari disinda lisans egitimini

tamamlayan akademisyenlerin sayis1 2 (iki)'dir.

12

10

1= 100 0n.

15-19 yil 20-24 yil 25-29 yil 30-34 yil 35-39 yil 40-44 yil 45-49 yil 50-54 yil

Sekil 4.7 Arastirma grubunun baglama galgisi icraciliginda gecirdigi siire (y1l)

Caligma grubunda yer alan akademisyenlerin baglama icraciliklarini

stirdiirdiikleri yillara iligkin elde edilen verilere gore, toplam icracilik siireleri 15 yil ve
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50 yil arasindadir. Akademisyenlerin baglama icraciligindaki toplam tecriibe yili
ortalamasi1 32,46 yildir. Akademisyenler daha ¢ok 25-29 yillik bir tecriibeye sahiptir (n:
10), bu grubu 40-44 y1l aras1 tecriibeye sahip akademisyenler (n: 8) takip etmektedir.

bl

1-10 yil 10-14 yil 15-19yil  20-24yil 25-29yil  30-34 il

N W OO N

Sekil 4.8 Arastirma grubunun baglama ¢algisinin egitimciliginde gegirdikleri toplam siire (y1l)

Calisma grubunda yer alan akademisyenlerin baglama calgisinin egitimini
verdikleri yillara iliskin yukarida belirtilen tablo incelendiginde akademisyenlerin
baglama egitimciliginde ortalama 21,03 yillik bir ortalamaya sahip olduklar
goriilmektedir. Aragtirma grubunda en ¢ok 30-34 yil (n: 7) ve 15-19 yil (n: 7)

araliklarinda baglama egitimciligi yapmis akademisyenler yer almaktadir.

20

15

1 saat 2 saat 3ve 3+

Sekil 4.9 Arastirma grubunda yer alan akademisyenlerin kurumlarinda verilen bireysel baglama ¢algisi
derslerinin sayisi (sayi/hafta)

Arastirma grubunda yer alan akademisyenlerin kurumlarinda gorev yaptiklari
boliimlerde verilen haftalik bireysel ¢algi baglama derslerinin sayilar1 incelendiginde,
haftalik 3 ve 3'ten fazla baglama dersi (n: 15) 6n plana ¢ikmaktadir, onu haftalik bir saat
baglama dersi takip etmektedir (n: 12).
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Sekil 4.10 Arastirma grubunda yer alan akademisyenlerin ¢alistig1 kurumlarin Tiirkiye'de dagilimi

4.1.2 Baglama/Saz  dersini yiiriitmiis/yiiriitmekte olan akademisyenlerin

Baglamada/Sazda tel diizenlerine yonelik goriisleri

Akademisyenlerin baglama derslerinde baskin-pasif sekilde kullandiklar:
tel diizenlerinin ve bu diizenlerin 6gretimdeki siralamasinin belirlenmesine iliskin

bulgular

Bireysel c¢algi baglama derslerinde aragtirma grubunda yer alan
akademisyenlerin kullandiklar: tel diizenlerine iliskin verileri elde edebilmek amaciyla
kendilerine yoneltilen sorunun ardindan alinan cevaplar dogrultusunda asagidaki tablo

hazirlanmstir:

Tablo 4.2 Arastirma grubunun baglama derslerinde kullandiklari diizenlerin siralanmasi

KULLANDIKLARI TEL DUZENLERI ve SIRALAMASI

1 2 3 4 5 6 7
Ul Bozuk Do Mist. Sol Mist. Abdal Fidayda  Misket -
U2 Bozuk Baglama Fidayda Misket FaMuist. DoMduist. -
U3 Bozuk Baglama Mustezat Misket - - -
U4 Bozuk Baglama Mustezat Suirmeli Fidayda - -
U5 Bozuk Baglama Misket Mistezat - - -
U6 Bozuk Mustezat Fidayda Segah Misket - -
U7 Bozuk Baglama Abdal Mustezat  Misket Fidayda -
U8 Bozuk Baglama Sirmeli Abdal Mustezat Misket -
U9 Bozuk Mustezat Misket Abdal - - -
Ul10 Bozuk Baglama Mustezat Fidayda Misket - -
Ull Bozuk Baglama Misket Mistezat - - -
Ul2 Bozuk Mustezat Fidayda Misket Abdal Baglama -
Ul3 Bozuk Mustezat Fidayda Misket Baglama - -
Ul4 Bozuk Baglama Fidayda - - - -
Ul5 Bozuk Baglama Mustezat Fidayda Misket - -
Uleé Bozuk Misket Abdal FaMist. Baglama - -
ul17 Bozuk Baglama Mustezat Misket Fidayda - -
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Ul18 Bozuk Baglama Misket Mistezat - - -
uU19 Bozuk Abdal Baglama Misket Fidayda Mdustezat Sirme.
U20 Bozuk Do Must. Misket Kayseri - - -
U21 Bozuk Do Mist. Segah Abdal - - -
U22 Bozuk Baglama Abdal Misket Fidayda - -
U23 Bozuk Do Mist. Sol Mist. Misket FaMist. Baglama -
U24 Bozuk Baglama Misket Fidayda  Mdustezat  Sur -
u25 Bozuk Baglama Misket - - - -
U26 Bozuk Sirmeli Do Mist. Misket FaMuist. - -
u27 Bozuk Misket - - - - -
U28 Bozuk Misket Mstezat Baglama - - -
U29 Baglama  Bozuk Misket Mistezat - - -
U30 Baglama  Bozuk Misket Fidayda  Sirmeli - -

Akademisyen cevaplari incelendiginde, akademisyenlerin tamamina yakininin

baglama/saz egitimine bozuk diizeni ile basladiklari tespit edilmistir (n: 28).

Yaygin olarak kullanilan diger diizenler ise, Baglama, Miistezat, Fidayda,
Stirmeli ve Abdal diizenleridir. Yayginlik acgisindan Bozuk diizenini (n: 33), Misket
diizeni (n:27) takip etmektedir. Ugiincii sirada yer alan diizen ise, (Do) Miistezat diizeni
(n: 24)'dir. Diger diizenler, Baglama diizeni (n: 23), Fidayda (n: 15), Abdal (n: 9),
Stirmeli (n: 5), Fa Miistezat (n: 4), Segah (n: 2), Sol Miistezat (n: 2), Kayseri (n: 1), Sur

diizeni (n: 1), seklinde siralanmaktadir.
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Sekil 4.11 Arastirma grubunun derslerinde kullandiklar1 diizenlerin kullanim-yayginlik durumu

Tablo incelendiginde, Misket diizeni ve Miistezat diizeninin Baglama diizenine
gbre bireysel calgi baglama derslerinde daha ¢ok akademisyen tarafindan kullanilmasi
dikkat c¢ekici bir detay olarak goze carpmustir. Misket diizeni, akademisyenlerin

diizenleri 6gretim siralamasinda 2. sirada baskin bir sekilde yer almamaktadir. Genel
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olarak bir oranlama yapildiginda en baskin kullanilan 2. siradaki diizen olarak karsimiza
cikan Misket diizeni asagida da goriildiigii iizere tabloya 3. sirada en yaygin kullanilan

diizen olarak yansimustir:

Tablo 4.3 Arastirma grubunun baglama derslerinde kullandiklar diizenlerin yayginlik siralamasi

Ogretim sirasma gore diizenlerin yogunluk Diizen f
acisindan siralanmasi

Birinci sirada kullanilan yaygin diizen Bozuk 28

Ikinci sirada kullanilan yaygin diizen Baglama 15

Ugiincii sirada kullanilan yaygin diizen Misket 9

Dérdiincii sirada kullanilan yaygin diizen Misket 9

Akademisyenlerin derslerinde tel diizenlerini 6gretirken izledikleri
siralamayi olusturmalarindaki etkenlerin belirlenmesine iliskin bulgular

Arastirma grubunun derslerini gerceklestirirken kullandiklart diizenleri ve bu
diizenleri hangi siralama ile kullandiklarinin belirlenmesinin ardindan olusturduklar1 bu
siralamanin hangi Olciitlerle ortaya c¢iktiginin belirlenebilmesi i¢cin akademisyenlere
yonlendirilen sorudan elde edilen goriisler belli temalar altinda toplanmistir. Bu

temalara gore, Ogretim elemanlarinin diizenleri Ogretirken yaptiklart siralamada

benimsedikleri ol¢iitleri ve frekanslar: su sekilde tablolastirilmistir:

Tablo 4.4 Arastirma grubunun baglama derslerinde kullandiklar diizenleri siralamada benimsedikleri

Olciitler
Akademisyenlerin diizen 6gretim siralamasim yaparken Uzman Akademisyen f
benimsedigi dlciitler/oncelikler/goriisler Kodlan

1 Yorelere, yoresel tavirlara, ve yoresel tavir repertuvarina gore.." Ul, U2, U3, U4, U6, U9, 19

u10, Ul1, U7, U27, U8,
U12, U13, U14, UlS5, U19,
U20, U21, U23.

2 "Kolaydan-zora, cevreden-evrene, basitten karmasiga temel U8, U9, Ul1, UI12, U13, 10
prensiplerine gore..." U21, U22, U24, U25, U27.

3 "Makam dizilerine gore.." U8, Ul12, Ul5, U6. 4 7
"Dizilere gore.." ué. 1
"Makam/nagme bilincine gore.." U25, U26. 2

4 "Diizenin yayginligina, yaygin kullanimina gore.." uUs, U7, U8, U15, Ue, U17, 7

U27.
5  "Diizenin pozisyon igerigi ve yapisina gore..." U8, Ul12, U18, U21, U22, 7
U25, UlS.

6 "Ozel, net, belirli, kesin hatlarla ¢izilmis bir sira yok, daha ¢cok Ul, U2, U8, U9, U21, U6. 6
secilen repertuvara gore.."

7 "Diizenler aras1 teknik yakinliklara, her diizenin kendi igindeki Ul12, U15, U188, U21, U22, 6
teknik detaylarina gore..' U24.

8 "Repertuvardaki notasyonlarin karar seslerini baz alarak eserlerin Us, Ul5,U16, Ul7. 4
hangi diizende ¢alinacagini belirledikten sonra diizenlerin sahip
oldugu eser sayisina gore..."

9  "Ogrencinin miizikal gecmisine gére.." Ul15, U21, U2. 3

10 "Perde temelli yaklagimlara, perde diizenlerine gore..." U25, U26. 2
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11 "Diizenin sahip oldugu yazili materyal (egzersiz-etiit vs.) u27. 1
zenginligine gore.."

12 "Diizenden elde edilen tiniya gore..." US. 1

Tablodaki veriler incelendiginde, akademisyenler derslerinde kullandiklar1 tel
diizenlerini 6gretimde siralamay1 daha ¢ok ''Yorelere, yoresel tavirlara ve yoresel
tavir repertuvarina gore'' (n: 19) gergeklestirmektedirler. Bu 6lgiitii daha ¢ok 6n plana
cikararak oOgretimlerini gerceklestiren akademisyenlerin bazilarmin goriisleri  su

sekildedir:

"O tavirin’’ icerisinde varsa eger ya da mifredatimizda eserler varsa onlari
kendi dizenlerinde calmaya, icra etmeye calisiyoruz. (..)Dizen Ggretim siramiz, biraz

tavrin icerisindeki sectigimiz tarkulerleilgili" (U1).

"Ben calismalarimda, yoresel gesitliligi mimkin mertebe bunun icerisine
yerlestirmeye calisiyorum (...) Do MUstezat, Fidayda, Misket, cok az 6rnek olsa da Fa
Mustezat, birkac Sirmeli yoresi ezgisinde Sirmeli diizeni, bazen Kemenge diizeni ve ya
Karadeniz dizeni denilen dizene -Karadeniz bolgesiyle ilgili bir eser caldigimizda

oray! da duysunlar diye- degindigimiz oluyor" (U2).

"Bozuk dlzenle basliyorum ama tavir konusu odakli (olarak, y.n) sirekli
repertuvarlarim degisiyor. (...)tavir odakli egitimimi strduriyorum- Zeybek tavri
geciyorsam, Misket bir zeybek varsa Misket dizenini de orda hemen anlatiyorum (..)
keza Hidayda dizeninde bir zeybek varsa Hiudayda diizeninde iste ya da Do Mistezat
duzeninde bir eser varsa Do Mustezat (...) Tavirlarin igerisinde ben diizenleri daha ¢ok
isliyorum” (U3).

"Bozuk dizende bagsliyor, sonraki siregte duzenleri isin icine katmaya
basladigimi da durum daha cok calisilan yoredeki icra edilen turkd ile baglantili
oluyor. Turkulerde bir diizen degistirilmesi gerekiyorsa diizen dgretme kismi o tirkiye
baglamadan Once oluyor, aslina bakarsak tavir ggretimi icerisinde oluyor. Dizen
Ogretme kismi bozuk diizende basladiktan sonra yore, tavir ve diizen Gggeni icerisinde
devam ediyor” (U4).

"Ogrenci, belirli bir kondisyona ulastiktan sonra tavir calismalarina
bagliyorum. Yoresel tavirlar icerisinde calisilacak yore hangi akordun bilinmesini

77 Kalin puntolarla yazilmus kelimeler ve/ ve ya kelime gruplari, elde edilen verilerin igerik analizi asamasinda, temalandirma ve
kodlama i¢in dogrudan kullanildiklarini géstermektedir.
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gerektiriyorsa o akort veya diizeni yaparak eser ve yoreleri calistirryorum” (U7).

Akademisyenler diizen 6gretimi siralamasini yaparken birinci siraya yoreyi ve
yoresel stilleri almakta, ikinci sirada ise, '"Kolaydan-zora, cevreden-evrene, basitten
karmasiga temel prensiplerine gore..." (n: 10) hareket etmektedirler. Bu prensibi
cevaplarinda 6n plana ¢ikaran akademisyenlerden bazilarinin goriisleri asagidaki

gibidir:

"Bozuk duzenle (...) basit tezene vuruglarindan, nota kimelerinden olusan
eserlerle bagliyoruz. Sonrasinda teke tavri ile baglayan bir bélgesel calis tUslubuna
geciyoruz. (..) Burada calim zorlugu diye bir kavram var olabildigince basitten zora

dogru siralanmasi hedeflenmis durumda” (U11).

"Yaklasik yirmi sene 6nce bdl imimiizde hocalarla oturduk ve ciddi toplantilar
yaptik nasil ogretebiliriz, bugtine kadar eksiklikler nelerdir, dizenlerle ilgili nasil
calismalar yapabiliriz, nasil siraya koyariz diye. Boyle kabataslak bir plan tzerinde
basladik sonra tecribe kazanarak sirekli guncelledik. Bazi eserlerin yerlerini
degistirmeye bagladik bu sefer 6nce sunu disindik kolaydan zora dogru mu yapalim.
Fakat kolaydan zora dogru yapmanin igerigi ne olacakti o maddeleri nasil
belirleyecektik?" (U12).

Diizenlerin 6gretim elemanlar1 tarafindan 6gretimde siralanmasi hususunda
lciincli sirada yer bulan Olciit '""'makam/makam dizileri/diziler/makam-nagme
bilinci'' (n: 7) olmustur. Akademisyenler her ne kadar farkl kelimelerle ifade etse de
vurgulanan durumun ortak oldugu ve makam/perde dizilimi/seyre/ nagme odaklandigi

tespit edildiginden cevaplar ayni temada toplanmustir:

"Belli perdeler Uzerinden Uretilen makamlar ile iligkili olarak duzenleri
siraladigimi belirtebilirim. Makamlardan hareketle ben bunu sdyledim. Cinkd, sanirim
ezgisel kdltiron yonlendirdikleri Uzerinden calismak, ezgi kilturleri arasindaki
baglantiyl kurmayi da kolaylastirir bizim adimiza. Ogrenciye, tecribe kazandiriyor bu.
Bu manada akort sistemlerinin ezgisel kiltirler arasinda baglantt  kurmayi
kolaylastiracak bir sirada Ggretilmes sanirim daha pratik" (U26).

"Bozuk duizeni ile baslamamin sebebi, hi¢ enstriman bilmeyen bir dgrenci ile
sadece alt telde baglamadaki Turk Muzgi'ndeki makam dizlerini anlatabilmek daha
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rahat oluyor. Direkt la karar Uzerinden onlari anlatiyorum. O yiuzden bozuk diizeni
oncelikle tercih ediyorum™ (U15).

"Ben hep bituin muzk kilturdnin kavranmasi her bir dersin o blylk resim
icerisinde anlamli bir yerde durmasini gerekli gordigiimden, dizen egitiminde
dayandirilacak temel mantik makam nagme bilincinin gelismesiyle uyumlu olmalidir
derim" (U24).

Makam vurgusundan sonra akademisyen goriislerine goére ''diizenin
yayginhgina, yaygin kullanimina gore.." siralama yapilabilmektedir (n: 7). Uzmanlar
deneyim ve gozlemlerine gore, bazi tarihsel nedenlerden kaynakli her diizenin farkli bir
yayginlik oranina sahip olduklarimi diisiinmekte ve subjektif sekilde belirledikleri en
yaygindan daha az yaygina dogru bir sira kullanmaktadirlar. Bu noktay1 6n plana alan

akademisyenlerden bazilarinin goriisleri asagidaki gibidir:

"Halk turkuleri baglamada en ¢ok bozuk diizeninden icra edildigi icin ilk 6nce

Bozuk duizeni ile egitime bagliyorum' (U7).

"Bozuk dizenini birinci sirada tercih etmekteki gerekcem yayginligi. (..) ve
repertuarda yer alan birgok eserin calinabilmesidir” (US).

"Ben en yogun kullanilan, sdyle repertuvar icerisinde en yogun kullanilan
diizen olarak iki diizeni tespit ettim. Bunlar bozuk diizeni ve baglama diizeni, o ylzden"
(U15).

"Once bozuk diizeninde baglamadaki perdelerin yerlerin tamamini Ggretiyoruz,
Once enstrimani tanimasl lazim 6grencinin sonrasinda akordu degistirdigimizde
Ogrenci daha rahat transpozisyonu bu gsekilde yapabiliyor. Sonra baglama dizeni
Ogretiyorum. Sonra mistezat dizenleri geliyor. Sonrasinda misket gelir. Bizm
repertuvarimizi galabilmek igin en c¢ok lazim olan dizenler ilk ikis yogunlukla

kullanilan akortlar bunlar o ylzden siralama da 6nde geliyorlar” (U17).

Bazi1 akademisyenlere gore ise "'diizenin pozisyon icerigi ve yapis1' (n: 7) bu
siralamada Onem tastyan bir diger etkendir. Bu temada yer alan goriisler, diizen ve
pozisyon kavramlarmin yakin iligkisini ortaya koymasi agisindan Onemli tespitleri

barindirmaktadir:
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"Baglama dizenini ikinci sirada tercih sebebim (..) &sik tarzi halk mizgi
orneklerinin genelde bu diizenle Uretildigi, orta tel karar sesi veilk ¢ sesi elde ederken
kullanilan pozsyonlarda elde edilen uyum (..)" (US).

"Once kisi, ilk oncelikle tam perdeler diizeninin icra edildigi diizen grubunu
Bozuk dizenini Ogrenecek, bunun pratik bir hatta belli bir pozisyona uyarlanmas
anlaminda gelen baglama dizenini 6grenecek hemen ardindan Ogrenecegi de mutlaka
misket diizeni olacaktir” (U24).

Akademisyenlerin lisans siirecinde baglama/saz oOgretiminde farkh

diizenlerin yer almasi konusunda goriislerinin belirlenmesine iliskin bulgular

Arastirma grubunda yer alan akademisyenlerin baglama 6gretiminde farkl
diizenlerin yer almasina iligkin goriislerini belirlemek i¢in yoneltilen sorulara verilen
cevaplari dogrultusunda cok sayida ve farkli goriise erisilmis, elde edilen goriisler

kodlanarak agagidaki tablo olugturulmustur:

Tablo 4.5 Arastirma grubunun farkli diizenlerin baglama derslerinde islenmesine iligkin goriisleri

Goriisler Uzman f
Akademisyen
Kodlan
1 fcra gesitliligine ve miizikaliteye olan dogrudan etkisi, U5, U6, U9, U12, U17, 7
U18, U26,
2 Yoresel icra stillerini tanimada, yoresel stillere hakimiyette ve U6, U7, U8, Ul5, Ul6, 7
bu stillerin dogru aktariminda, U19, U28
3 Ana dali baglama olan miizik boliimii 6grencilerinin U3,U4, Ul1, U13, U18, 5
diizenler hakkinda fikir sahibi olma zorunlulugu,
4  Calgida pozisyon olanaklarinin arttirilmasina, pozisyon U4, U12, U26, U27, 5
zenginligi ve cesitliligine dogrudan etkisi olmasi, U29
5  Baglama galgisinin ¢ok seslilik potansiyelinin bir yansimasi U4, U12, U26, 3
olmasi,
6 Geleneksel kiiltiiriin ve icranin aktarimi boyutundaki U6, U17,U19, 3
zorunluluk,
7  Bir calgida uzmanlasabilmenin ve ileri diizeydeki icranin U4, Ul1, U13, 3
O6nemli bir basamagy,
8  Baglama 6gretiminde desifre ve transpozisyona olan olumlu Ul12,U19, 2
etkisi,
Baglama egitimi literatiiriiniin bir parcasi olmasi, U23, U24, 2
10  Miizik ve makam kiiltiiriiniin dogru aktarimindaki payi, U25, U26, 2

Arastirma grubu paydaslari lisans programlarindaki 6gretim igeriklerinde farkli
tel diizenlerine yer verilmesinin zaruri oldugu hususunda goriis birligindedirler. Farkli
tel diizenlerinin yer almasimin énemini daha ¢ok tel diizenlerinin "icra gesitliligine ve
muzkaliteye olan dogrudan etkisi"ne (n: 7), ve "yoresel icra stillerini tanimada, yoresel
stillere hakimiyette ve bu stillerin dogru aktarimindaki rolt'"ne (n: 7) baglamiglardir.
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Ayrica, ¢alisma grubu, bir lisans silirecinde baglama egitiminde farkli tel diizenlerinin
Ogretimine yer verilmesi hususunda, "ana dali baglama olan mizik bdlumu
Ogrencilerinin diizenler hakkinda fikir sahibi olmasi gerektigi” (n: 5), "¢algida pozisyon
olanaklarinin arttiriimasina, pozisyon zenginligi ve cesitliligi saglanmasinda tel

duzenlerinin dogrudan etkisi oldugu" (n: 4) goriistindedirler.

Akademisyenlere gore, tel diizenleri, "baglama calgisinin ¢ok sedlilik
potansiyelinin bir yansimasi"dir (n: 3) ve "geleneksel klltlrin ve icranin aktarimi
boyutunda bir zorunluluk" tur (n: 3). Ote yandan, farkli tel diizenlerinde icra, "bir
calgida uzmanlagabilmenin ve ileri diizeydeki icranin 6nemli bir basamagidir" (n: 3) ve
"baglama egitimi literatlirinin bir parcasl olan" (n: 2) tel diizenlerinin, ayrica "mizk

ve makam kiltir inuin dogru aktariminda payt" (n: 2) vardir.

"fcra cesitliligine ve miizikaliteye olan dogrudan etkisi'' (n: 7) temasinda

yer alan bazi goriisler su sekildedir:

"Duzenler, blutin muzkaliteyi degistiriyor. Bu anlamda da bir ezgiyi daha
muzkaliteli calabilmek veya mizkalitede yaratici olabilmek icin farkli farkli diizenlerin
calinmasi gerekiyor. Bu anlamda muzikalitedeki lezzetin degismesi agisindan dizenler
onemli” (U5).

"Sol mistezat Uzerinden calinan bir ezgiyi la sesine gogurdiginizde ya da
misket dizeninde calinmasi gereken bir ezgiyi la sesine gocirdiglnizde, duyacaginiz
armoni (..) olmasi gereken diizendeki gibi ne duyulur ne de o lezzeti verir igerisinde en
iyi duyuldugu akort sekline cekilerek icra edilmesi gerekir” (U9).

"(...)her diizen o bolgeyi temsil eden bir detaydir. Konya tavrini icra ederken
mustezat diizende calmadik mi lezzet alamayiz. Eger misket diizende misketi ¢calmazsak
tat alamayiz' (U17).

"(...) farkli dizenlerde calinmasi gereken eserlerimiz halk mizgi kultdri
icerisinde var. Bu tarz ezgiler kendi orijinal dizeninde calinmazsa, 0 muzk

zenginligini ortaya koyamayiz' (U18).

"Yoresel icra stillerini tanimada, yoresel stillere hakimiyette ve bu stillerin

dogru aktariminda (n: 6) temasinda yer alan bazi1 goriisleri su sekildedir:
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"Baglama denilince akla tavir gelir, baglama tavir demektir. Tawvirlari
anlatmak icin, daha guclu ve etkin bir anlatim olabilmesi i¢in bu akortlarin mutlaka
icra edilerek gretilmes gerekiyor" (U7).

"Baglama yoresel bir calgl olup yorelerde farkli dizenlerle icra edilir. Genel
olarak 6grencileri bu farkliliklardan haberdar etmek icin gereklidir” (US8).

"(...)bir Anadolu calgisidir baglama. Bitun yorelerde kullanilan dizenleri

tanimalari gerekir ggrencilerin” (U15).

"(...)ogelen ogrencilerimiz genellikle (..) halk mizigimizin Dogu Anadolu
yelpazesine hakimler. Ornegin, zeybekten cok fazla haberi yok, Yozgat, Kayseri
tavrindan cok fazla haberi yok. /ste burada 6grenciyi bilinglendirmek amacli devreye
sokuyorum. Farkli yoreleri tanimasl acisindan ¢ok faydali. Tavirlari 6gretirken zaten
kullanmak zorunday1z' (U16).

"(...) dort yil boyunca farkli dizenlerin programda yer almasi lazim
tavirlardan dolayr gittigimiz icin duzen destegini almamiz gerekiyor zaten,

geleneksellik agisindan da 6nemi var tabii ki (U19).

"Ana c¢algis1 baglama olan miizik boliimii 6grencilerinin diizenler
hakkinda fikir sahibi olma zorunlulugu' (n: 5) temasinda yer alan bazi goriisler su

sekildedir:

"Ana dali baglama olacaksa ve Ogreten kisi konumuna gelecekse benim
okulumdan mezun olacak bir 6grencinin minimal seviyede baglama hakkinda karsisina
cikabilecek tim mevzularda bir fikri bir icrasi bir deneyimi olmus olmasi gerekiyor"
(U3).

" Eger calgl egitimi bolumi varsa bir okulda konservatuarda, kisisel gorisim
bu kisi calgl uzmani olacak demektir calgl egitimi konusunda lisans alacak demektir.
Tabii ki calginin bittin akort sistemlerine diizenlerine tavirlarina iliskin egitimi almak
zorunda bu egitim mifredati belirlenirken calgi uzmanligi hedefleniyorsa bunlarin

icinde mutlaka hepsinin yer almasi gerekir” (U11).
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"(...) Akademik bir boyutta egitim alma siirecine girmigse 6grenci bunu calg
performansina da yansitmall, ileri seviye bir ¢algi icracisi olmasl adina bu ¢alismalar
yapilmali diye distintyorum” (U13).

"Calgida pozisyon olanaklarmin arttirilmasina, pozisyon zenginligine ve
cesitliligine dogrudan etkisi olmasi1" (n: 5) temasinda yer alan bazi1 goriisler su

sekildedir:

"(Derdlerimde, y.n) en kiglk ezgisel hareketten baglayip en genis hareketlere
kadar Ogretmeye calistigimdan dolayi, karar sesleri benim icin 6nemli. Gucli sesler
onemli, bu anlamda bu seslere eslik edebilecek akortlar bu anlamda ¢ok 6nemli, ama
bunun yaninda, ayni zamanda baglama, o g teli ile cok farkli akortlarla cok degisik
pozisyon olanaklari sagliyor bize ve bu icrada c¢ok ciddi zenginliklere yol aciyor.
Mesela bizim bir kara diizende ¢aldigimiz deyisle baglama diizeninde galdigimiz deyisin
arasinda cok fark olabiliyor. Bu anlamda, oradaki ayni ezgiyi caliyor olabilirsin ama o
pozisyon sana bir sird ek ses olasiligl veriyor. Ya da son donem iste Erkan (Ogur)
ustadin yaptigl kopuz tarzi akortlar gibi bir yandan o ezgiyi sana veriyor ama bir
yandan bambagka bir ses dinyasi ile ona gii¢lendirme ya da eslik imkanini da yaninda
getirdiginden dolay! bir yandan o sedle irtibatta olabilecek farkli sesleri, pozisyonlari
da ogrenciye duyurmayl amacliyor. Yani adeta akort bir tir yol gosterici oluyor
Ogrenciye. Bu ezgiyi cesitlendirmesi ile ilgili, bu ezgi ile kuracagi irtibat, bu ezgiyi
hangi eslik sedleri ileilgili icra etmes gerektigine dair de adeta bir kilavuzluk yapiyor.
Icra geyitliligi anlaminda (..)benimigin (diizenler,y.n) son derece 6nemli" (U26).

"Baglama Anadolu'nun farkli bolgelerinde farkli akort duzenleriyle
seslendirilmekte ve her bir dizenin kendine 6zgu sol el pozisyonlari ve sag el tezene
teknikleri var. Bu teknik ve pozisyonlarin baglama 6grencileri tarafindan 6grenilmesi
ve seslendirilmesi gerektigini digtnuyorum’ (U27).

"Duzenleri, farkli pozisyonlarda kullanmak ta Ogrencinin lehine olan bir
durum’ (U4).

"Duzenler, enstrimani zengin yapabilen detaylardir, akort sistemlerinin ¢ok
olmasi. Cunkl akort sistemleri degistikce pozisyon kavrami degisir pozsyonlar
zenginlesir sonra transpoze dedigimiz aktarim yetilerini zenginlestirir. Asil halk

muziginin armonik yapisi acisindan énemlidir. Bir de eserleri kendi diizenleri icinde
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icra etmek acisindan 6nemli oldugunu distntyorum™ (U12).

""Baglama calgisinin cok seslilik potansiyelinin bir yansimasi olmasi'' (n: 3)

temasinda yer alan bazi goriisler su sekildedir:

"Duzenler dedigimiz seyler, baglama egitimi icerisinde ¢cok sedli yapinin
gercekten cok biylk bir omurgasidir, o ¢cok sedli yapi icerisindeki diizenlerden bihaber
Ggrenci mezun etmek, bence dogru degil” (U4).

""Geleneksel kiiltiiriin ve icranin aktarimmin boyutundaki zorunluluk''(n:
3) ve "Baglama ogretiminde desifre ve transpoziyona olan olumlu etkisi (n: 2)

temasinda yer alan temasinda yer alan bazi1 goriisler su sekildedir:

"(...) geleneksal bilginin aktarilmasl ve bu tekniklerin 6gretilmesi agisindan
gerekli buluyorum” (U6).

"Cocuklarin bir kere kulak dolgunlugu denilen seyi elde etmesi, desifresine
olacak katkiyl kazanmasl, aktarimli ¢calma transpozisyon becerisini artirmasi agisindan
cok dnemli (U19).

"Baglama egitimi literatiiriiniin bir parcasi olmas1 (n: 2) temasinda ve
""Miizik ve makam Kiiltiiriiniin dogru aktarimindaki pay: (n: 2) temasinda yer alan

bazi goriisler su sekildedir:

"(...) bunlar baglama literattiriinde var. Literatirde olan bir seyi baglama

dersinde 6gretmiyor olmak, akilcil bir durum degil” (U24).

"Bir calgyl 6gretiyorsaniz neler yer aliyor bu calginin literattiriinde, hangi
eserler calinir hangi dizenlere yer verilir bunlar tanitmak gerekiyor. Baglama sonugcta
ilk etapta bir halk calgisidir clinkii. Bu ¢ercevede bakilinca kesinlikle dizenlere yer
vermek gerekiyor"” (U23).

"Bu sadece baglamacilik agisindan degil bitin muzik ve makam kaltarani
hazmetmek icin gerekli bir seydir” (U25).

Akademisyenlerin baglama/saz tel diizenlerinin yazih metodolojik
iiriinleri ve egzersiz-etiitlerinin mevcut durumu hakkindaki goriislerinin

belirlenmesine iliskin bulgular
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Baglama calgisinin tel diizenleri 6zelinde mevcut metodolojik durumu ile
hazirlayict egzersiz-etiitlerinin durumu hakkinda akademisyen goriislerini belirlemek
icin yonlendirilen soru aracilifiyla toplanan verilerden elde edilen temalar asagidaki
tabloda sunulmustur:

Tablo 4.6 Uzman grubunun baglamada diizenler 6zelinde mevcut metodolojisi ve egzersiz-etiitlerinin
mevcut durumuna iligkin goriisleri

Goriisler Uzman Akademisyen f
Kodlari

1 Metodolojide, yazili materyallerde, egzersiz ve Ul, U2, U3, U4, US, U6, 24
etiitlerde nicelik sorunu U7, U8, U9, U10, Ull,
Ul12, Ul4, U15, Ul6, U8,
U19, U20, U21, U22, U23,

U24, U27, U28.
2 Metodolojide, yazili materyallerde, egzersiz ve US, U6, U7,U9,U10,Ull, 15
etiitlerde nitelik sorunu U12, U13, U15, U17, U19,

U20, U22, U23, U26.
3 Mevcut materyallerde daha ¢ok benimsenen tel Ul, U2, US, U9, U10,Ul2, 13

diizenlerinin bozuk ve baglama diizeni olmasi Ul4, U15, Ule, U17, U18,
U20, U23.
4 Aragtrma  grubunun gilincelde kullandigi  yazili U4, U6, U7, UI13, UlS6, 10
materyaller Ul17,U19, U23, U24, U27.
5 Mevcut yazili materyallerin icerigine iliskin bilgiler U4, U5, U6, U10, U13, 10

Ule, U20, U23, U25, U26.

Akademisyen goriisleri incelendiginde ''Metodolojide, yazilh materyallerde,
egzersiz ve etiitlerde nicelik sorunu'' (n: 24) temasinin ilk sirada yer aldigi tespit
edilmistir. Akademisyenler iiretilen materyallerin ge¢mise nazaran sayica artmakta
oldugunu fakat istenilen seviyede olmadigini ciimlelerinde daha ¢ok vurgulamislardir.

Bazi goriisler su sekildedir:

"Halen bu egzersiz ve etiitler konusunda, son beg-on yil icerisinde ugragslarin
oldugunu goéruyoruz ama egzersiz ve etitler noktasinda yeterlilik oldugunu halen

disinmiyorum' (U1).

"Tabi ki bir metodoloji yani aslina bakarsaniz her bir diizen Uzerinde kimileri
kisa kisa aciklayici olup kimileri ¢ok ayrintili aciklama gerektiren, dizenler olmak
Uzere etiitler veyahut da icralari gosteren mini egitici kitaplar( ...) ve akici bir sekilde
nasil bu diizeni icra edebilirizi gosteren bir metot olmasl ¢ok faydali olurdu. Fakat bu
konuda ¢ok fazla bir kitap, yayinlanmis bir calisma olmadigini sizZler de takdir
edersiniz. (...)Egzersiz etiitler noktasinda da ayni sey gecerli™ (U3).

"Baglama Ggretiminin, egzersiz-etitler ve metodolojik materyaller agisindan
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onceki donemlere oranla daha iyi durumda oldugunu sdyleyebiliriz. Elbette her konuda

oldugu gibi bu konuda da daha yapilacak ¢ok is var" (US).

"Qgrenciyi 6ncesinde ezgiye hazirlayan ya da tavira hazirlayan ya da diizene
hazirlayan asil olmasl gereken etlit calismalari, egzersizZler yok, bunlarla ilgili ¢ok

sayida ciddi calisma yok" (U9).

"(...) dizenlere yonelik calismalar sinirli sayida. Benim elimde kullandigim
metotlar arasinda sadece bir tanesinde dizenleri anlatan bir metot var mesela
digerlerinde yok. Her diizene ait metotlar olmali. (...)sayica da ¢ok az caligmalar”
(U15).

"Duzenler agisindan simdi highbir calisma yoktur diyemeyecegim ama var
olanlarin da ¢ok az sayida oldugunu soyleyebilirim. Ceyitli yayinlar bildiriler makaleler
var bu guzel bir gelisme. Cok dile getiriliyor ama. Yalniz metodolojik olarak dgretim
yontemi ve etlt eser gibi dagarciklarin olusturulmasl yok gibi gorindyor. Ben
karsilagmadim daha dogrusu. Dizenlere 6zgi 6zele indirgenmis etit eser ona gore

seckin bir dagarcigin oldugu calismalar gerekiyor™ (U18).

Akademisyenler nicelik sorunlarindan sonra nitelik sorunlarina odaklanmaislar,
mevcut metodolojik ¢alisma ve iiretimlerde bulunan, nitelikli bir &gretimin
gerceklestirilebilmesi i¢in engel teskil eden durumlara deginmislerdir. ''Metodolojide,
yazihi materyal, egzersiz ve etiitlerde nitelik sorunu'' (n: 15) temasinda goriislerden

bazilar1 agagidaki gibidir:

"Materyal sikintiss had safhada. Bunlari da terminolojide, dilde
anlasamadigimizdan onlari bazen kullanamayabiliyoruz o anlamda genel bir
metodolojik materyal sorunu var, piyasada biliyorsunuz birazcik baglamayi calmay
bilen bir sekilde bir metot ¢ikarabiliyor. Bu metotlardan bazilari metodolojik agidan
hicbir deger tasimayan ama ¢ok ¢ok tutulabilen bir ¢alisma olabiliyor™ (US5).

"Metodoloji bizim genelde Turk mizgi calgilarinin 6gretiminde bir sorundur.
Ornegin; keman egitimi metotlarinda birinci metot biter, birinci metot ikinci metodu
destekler. Bunun sonrasinda, ikinci metot tglincti metodu destekler nitelikte olur. Hatta
bu metodun icerisinde hichir zaman kongertolar vesaire yer almaz. Ama metodolojik

bakimdan bizde aksamdan sabaha yapilan uygulamalar bile vardir. Argsivdeki
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turkalerin calim bicimlerinin metotlara aktarilmasl bir metodoloji degildir. Bu sekilde
metot olmuyor, maalesef tirkl dagarcigi kitaplaridir bunlar™ (U6).

"Adlinda daha ¢ok uzun siireye dayall arastirmalarin sonucu ortaya ¢ikmasl
gerekir. Her diizenin kendi teknigi, pozisyonlari, farkli bicimde calma sekilleri vardir.
Hem sol hem sag eldeki teknikler bakimindan degisik egzersiz ve etitlerin yazilmasi
gerekiyor. (...) Egzersizler bir dnceki ve bir sonraki ile baglantili olmalidir, bir amagile
planlanarak yazilmamig olduklarini goriyoruz. Bu metodolojide, metot dedigimizde bir
etlt dedigimizde 1 numarali ettt 2 numarali etiide, 2 numarali 3 numarali ettide temel
teskil etmesi gerekiyor. Bu 6rgu Gzerinden baglama egitiminde buna gore bir calisma
yeterince yok maalesef"' (U6).

"Simdi metodolojik materyaller agisindan baktigimizda bir sikintimiz oldugu
agikar. Lisans egitimine yonelik konusmak gerekirse, boyle dizenlere yonelik bir
calismanin - oldugunu disinmiyorum. Herkesin biraz calakalem hocasindan
arkadasindan gevresinden gordigiine, birazda okulda gordigll nota ile Uzerine bir
seyler koydugu bir baglama egitimi var. Bu yine buyik oranda devam ediyor yine bir
sistematigimizin olmadigini kanisindayim. Hazirlayicl egzersiz, etuitler, materyaller
acisindan eksikler oldugunu digtntyorum’ (U22).

Baglama, Turk halk calgilari icerisinde en ¢ok metot adi altinda calismalarin
yapildigl calgilardan biriss ama bunlardan blyik bir ¢cogunlugu metot anlayisindan
cok cok uzaktir. Baglama duzeni icin de yapilmis metot calismalari var ama metot
mudur? Bunlar da tartisilir bir durumda. (...) Nicelik ve nitelik agisindan yetersizligin
oldugunu disUniyorum™ (U7).

"Metotlar nota kitaplari olmaktan (..) bilgisayar programlariyla notalari daha
duizgtin hale getirmekten 6teye gidememistir” (U9).

"Mevcut durumdan bahsetmek gerekirse etiitlere baktigimiz zaman etiitler belli
diziler ve makamlar icerisine hapsolmus durumdadir daha cok Kirdi makaminda
diyebilecegimiz sekilde agirlikli olarak yuzde seksen. Hep o dizide ve makamsal yapi
icerisinde daha cok etutler var. Halk MUzigi'nin bitinini ve ezgisel cesitliligini
yansitabilecek cesitlilikte degil bu calismalar. Dolayisiyla farkli dizilerde ve
makamlarda da etltlerin olmasi gerekiyor (...) dizenler nazarinda mevcut yazli

materyal de yeterli degil, akortlari, akort sistemlerini ele alan. Nitelik agisindan
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distndigumizde Halk Muzgi'nin farkli yorelerini ve ezgisel yapisini kucaklayacak

nitelikte yazilmasi gerekiyor (...)" (U10).

"(..)metodolojik agidan bakarsak, ilgili Uretimlerin gok yeterli oldugunu
sdyleyemem metotlarin icerisinde bazi kaynaklar cok degerli. Tabii ki sistematik bir
yapida bir bilingle hazirlanmis olanlari kastediyorum. Bir de hayat hikayesini metot
olarak aktarmaya calisan Uretimlerde var kitap basmak tlkemizde ¢ok kolay oldugu
icin herhangi bir denetim olmadigindan. Yazilmig metotlarinin belki de sayisi fazlal agti
su siralar ama nitelik konusunda ciddi sorunlar var" (U11).

"Metotlara baktigimiz zaman iste baslama seviyesinde hep. Parmak numarasi
gibi seylerde de farkliliklar gozleniyor. Iste tezene vurusu, tutus tarzi kavramlar tizerine
kurgulanmis. Ben biraz daha konservatif egitimde ileri seviye bir baglama egitimini
tercih ettigim icin yore endeksli calisiyorum. Acgikgasl yoreler dzelinde bir calisma
metodolojisi hedeflemis bir calismayla da karsilagsmadim. Bitin yoreleri kapsayan bir
calisma elimde yok mevcut olarak. Mevcut durum bence yeterli degil tabii ki (U12).

"Baglama ve bozuk diizen metotlar1 var ama diger duzenlerle ilgili bir metot
yok. Zaten baglama egitiminde metotlara baktigimizda sadece ana ezginin notasl vardir
genellikle ama akort sistemi ile alakal1 bir sey bulamazsiniz mesela. Cogunda notasyon
problemi var zaten. /nsanlar da daha gok usta ¢irak iliskisi ile yuritiyor derslerini.
Egzersizler tezene ile parmaklarin gelismes agisindan ajilite agisindan ¢ok onemli tabi
bu alanda da eksiklikler var (...) akort duzenleri agisindan ise her akortla ilgili,
boltmleri detayli incelenmis bir kitap maalesef yok™ (U17).

"Turkiye'de zaten baglamanin metodolojik olarak gegmisi ¢ok yakin bir tarihe
denk geliyor. Acikcasl yapilan calismalar da akademik calismalardan da biliyoruz.
Elestiriler, hep bunlarin kisisel cabalar seklinde oldugu yontinde. Bence de yetersiz(...)
Baglama diizeni ileilgili ve bozuk dizeni ileilgili metotlar cok. Fakat Misket diizeni ya
da spesifik kalan diger diizenlereiliskin metotlar su an igin yok' (U15).

"Bugune kadarki inceledigim metotlarda dizenler sadece gecistirilmis fakat
duzen basli basina metot gerektiren bir konudur halbuki. Basli basina baglamada
duzenler diye metot olmasl gerekiyor. Tek bir diizen icin de metotlar olabilir olmalidir.
Dem mahiyetinin 6n plana ¢iktigl dizenler hadi diyelim neyse ama, Misket diizeni gibi
ve ya sol mistezat diizeni gibi orta telin ve Ust telin baski olarak kullanildigi diizenler
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icin bile tek bir metot yazilabilir yazilmalidir. Bugiine kadar inceledigim metotlarda
sadece dizen tanitiliyor, akort sisteminin nelerden olustugu akordun nasil
yapildigindan bahsediyor. Ardindan iki ya da Ug eser veriyor ve bitiyor. Bu sekilde tabi
yeterli olmuyor (..) Egzersiz ve etiit Uretimlerinde de sadece bozuk ve baglama diizeni
On plana ¢ikiyor. Ayrica birgogu amaca hizmet etmeyen etiitler seklinde. Masa basinda
yazilmis. Amaca hizmet eden kademe kademe merdiven gibi yukariya tasiyan birinci
kademede su ikinci kademede su seklinde giden calismalar da yok degil fakat sayica
oldukca azlar" (UZ20).

Nicelik ve nitelik sorunlarina odaklanan akademisyen goriislerinin ardindan en
cok sayitya sahip temanin "Mevcut materyallerde daha c¢ok benimsenen tel
diizenlerinin bozuk ve baglama diizeni olmas1'" (n: 13) oldugu tespit edilmistir. Bu
goriislere gore, iiretimler Bozuk diizeni ve Baglama diizeni iizerine yogunlasmaktadir.

Bu kategoride yer alan bazi goriisler su sekilde aktarilabilir:

"Ozellikle farkli farkli bir takim dizenlerde bunu tartismanin su an ¢ok zor
oldugunu dusUnidyorum. (...) Yine var olan etit ve egzersizierimiz, Bozuk dizen

Uzerinde oldugu icin sdylilyorum bunu™ (U1).

"Onlarin ¢ok yetersiz oldugunu distntyorum ¢inki egzersiz ve alistirmalara
dayali dizen, detayli bir sekilde ele alinmiyor, daha ¢ok bozuk duzeni ve baglama
diizenine yonelik egzersizierin ¢ok oldugu distincesindeyim. Iste diger do miistezat
Fidayda Misket gibi dizenlerin ve diger dizenlerin 6zelinde caligmalarin ¢ok yeterli

oldugunu disUnmiyorum” (U9).

"Baglamada yaygin ve baskin kullanilan su anda (...) akademik alanda,
egitim-Ogretim platformu tzerinde iki tane diizen var. Bozuk diizeni ve Baglama dizeni
adi altinda. Dolayisiyla elde bulunan egitim ve dgretim materyallerinin tamami bu iki
eksen Uzerine kurgulanmis. Yazilip cizilmis her sey bunun Gzerinde. Diger zikredilen
yirmi bes-otuz civarinda dizenden 6te az cok bilinen farkli dizen cesitlerinden
geleneksel ezgiler disinda eser etlt egzersiz alistirma Uretimine donik ¢ok bir materyal
zaten yok. Dolayisiyla o duzenlerle ilgili 6n hazirlik yapacak o diizenle ilgili disinsel
davranissal bilgiyi olgunlastiracak ¢ok fazla bir malzememiz oldugunu soyleyemeyiz.
Bu acidan alanda ciddi bir eksiklik var. (...) Ozgiin eser bestelemek de dahil olmak

Uzere ceyitli etlit egzersizler farkli dizenler bozuk diizeni ve baglama diizenin disindaki
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duzenlerde de olmali™ (U2).

"Arastirma grubunun giincelde kullandig1 yazih materyaller' (n: 10)
temasi icerisinde akademisyenlerin baglamada tel diizenlerine iligkin mevcut durum
degerlendirmelerinin arasinda belirttikleri 6gretim aracglarina iligkin verdikleri drnekler

yer almaktadr. Ilgili goriisler su sekilde karsimiza ¢ikmistir:

"Metotlarla birlikte album ¢alismalarinin yapilmasi ¢ok onemli. Mesela Zeki
Atagiir’ tin, Attila Ozdek hocanin yapmis oldugu galismalar bence 6nemli calismalar. Bu
albumler baglamayi gelistirmeye yonelik calismalar™ (U7).

"Son yillarda, ettt kitaplarinda ve nitelikli eser sayisinda bir artis var. Zeki
Atagur hocanin kitabi mesela Do majér tartim ve kaliplar diye bir kitabi ¢ikti. Do
mustezat duizenine karsilik geliyor. Yine Erdal Erzincan hocanin ¢ikardigi 'Baglama
icin Besteler' kitabi misket diizeni ile ilgili eserler var. Gordigiim kadariyla artiyor ve
daha da artmasi lazim. Bir yikselis son donemde var" (U19).

"Bence yetersiz. Ozellikle etiit ve egzersiz anlaminda yetersiz. Yeni calismalar
var tabii ki. Ornegin Attila Ozdek'in kitabi var. Buradaki egzersiz ve etitler Bozuk
duizenine gore tabi. Oguzhan Ac¢ikgdzZ tin kitabi ¢ikti yakin zamanda. O da bozuk diizeni
Uzerine. Benim takip edebildigime gore bu anlamda egzersiz ve alistirmalar agisindan
Uretimler daha cok bozuk diizen tzerinde yapilmis goruntyor. Onun disinda ikinci
yaygin duzen olan baglama diizenine yonelik de calismalar géziime carpiyor her ne
kadar yazli olarak basiimasa da. Arif Sag ve Erdal Erzincan'in gikardigi metotta var
egzersizier ayrica. Ama diger duzenlerle ilgili pek alistirmalarla kargsilastigimi

styleyemem yok denecek kadar azdir diyebilirim™ (U23).

"Son donemlerde Erdal Erzincan hocanin kitabi gok dnemli. Sayica Uretimler
¢ok az durumda” (U27).

"Duzenlerin Uzerine en kapsamli calisma Ali Kazim Akdag'in calismasi.
Alanda bir boslugu dolduruyor bence, ancak tabii ki bu konu tzerinde bence bir siirii
caligmanin yapilmasi gerekiyor. Bir tane degil belki onlarca caligma yapmak gerekiyor
(..) su an tabi Ali Kazim Hoca'nin kaynagi disinda /rfan Kurt'un da bir calismasi var,
bunlar olmasa alanda nerdeyse hichir sey yok" (U24).

"Ali Kazim Akdag'in '‘Baglamada diizenler ve tezene tavirlari’ diye bir metodu
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var cok gizel ve detayli. Bu eser ¢ok énemli. En genis ve kapsamli calismalardan birisi
olarak da Savay Ekici hocanin 2006 basimli metot kitabinda diizenlere yer verilmigstir"
(U16).

4.1.3 Baglama/Saz dersini yiiriitmiis/yiiriitmekte olan akademisyenlerin Misket

diizenine yonelik goriisleri

Baglamada/sazda misket diizeni calismalarinin 6grenciye olan katkilar

hakkinda akademisyen goriislerinin belirlenmesine iliskin bulgular

Calisgma grubuna, Misket diizeni ¢alismalarinin 6grenciye olan katkilarina
iliskin gortglerini belirlemeye yonelik aktarilan sorunun cevaplarindan elde edilen

veriler asagidaki gibi tablolastirilmistir:

Tablo 4.7 Misket diizenindeki icranin 6grenciye olan katkilar1 hususunda akademisyen goriislerinin

temalandirilmasi ve frekanslari

Goriisler Uzman Akademisyen Kodlar: f

1 Diger tel diizenlerindeki icraya olumlu yonde Ul, U2, U4, U5, U6, U10, U12, U13, 15
etkisi vardir U15,Ul17,U18,U23, U25, U26, U27.

2 Ogrencide icra becerilerinin gelismesinde ve Ul, U2, U3, U4, U5, U6, U9, UIO, 13
icra gesitliliginin saglanmasinda ise kosulmasi U12, U15, U18, U19, U25.
gerekir

3 Ogrencinin pozisyon algisim gelistirmede, farkli Ul, U2, U4, U5, U6, U8, U9, Ul3, 12
pozisyonlari kullanabilme ve farkl U15, U23, U25, U26.
kombinasyonlar iiretmesine etkisi vardir

4 Eserin dogru tel diizeninde icrasi noktasinda uUs, Ue, U9, U10, U13, U1, UI9, 12
miizikaliteye dogrudan etki eder U20, U21, U23, U24, U25.

5 Ogrencinin farkli bir bakis acis1 ve farkindalik Ul, U9, U10, U12, U15, U17, U20, 11
kazanmasinda katkis1 vardir U21, U24, U25, U26.

6 Tinis1 nedeniyle dolgun bir duyum Ul, U2, U5, U7, U9, Ul5, U23, U24, 9
sagladigindan duyum ve ahenk zenginligi U26.
yaratabilen bir kapasiteye sahiptir

7 Ogrencinin perde hakimiyetini gelistirmekte bu U3, U5, U8, U9, Ul5, U1, U9, 9
yondeki kondisyonunu arttirmaktadir U23, U26.

8 Tel secis ve gegcis becerileri ile ti¢ tel grubunu U4, U6, U8, UI13, U15, U17, U25, 8
kullanabilme becerilerinin gelisiminde etkisi U26.
vardir

9 Ogrencinin farkli armonik yapilara cok seslilige Ul, U2, U4, U12, U15, U23, U26. 7
ilisgkin duyum becerilerini arttirmaktadir

10  Makami, makamsal yapilari daha rahat U8, U10, U12, U18, U21, U23, U26. 7

tanimada-anlamlandirmada, yetkin bir
makamsal icrada dneme sahiptir

11 Ogrencinin transpozisyon becerilerinin U3, Ul1, U13,U17,U19, U26. 6
gelisimine etkisi vardir

12 Sag el ve sol el teknik becerilerinin gelisiminde U4, U6, U13, Ul6, U1S, U26. 6
etkisi vardir

13 Ogrencinin desifre becerilerinin gelisiminde U6, U8, U13, Ul6, U18, U19. 6
kats1 olmaktadir

14 Ogrencinin mental gelisiminde dogrudan Ul, U2, U9, U24, U25. 5
etkilidir

15 Basparmag: daha aktif kullanmak gerektiginde Us, U26. 2

basparmak kullanma becerisini arttirir
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Bu alt probleme iligskin elde edilen verilerden olusturulan temalar arasinda ilk
siraya "'Diger tel diizenlerindeki icraya olumlu yonde etkisi vardir' kategorisi (n:
15) yer almistir. Arastirma grubu, Misket diizenini 6grenmenin ve icra etmenin diger
diizenlerdeki icraya olumlu etkisi oldugunu diisiinmektedir. Bu kategoride yer alan bazi

akademisyen goriisleri su sekildedir:

"Deysifre edebilme ve calma rahatligl sagladigi icin diger dizenlerdeki icra
becerilerine de etkisi oldugunu soyleyebiliriz, desifre ve nota okuma yoniinde bu daha
cok ortaya cikar, pozisyon ve tel secimi ile ilgili becerileri burada kazanir ve diger
duzenlerdeki icrayl olumlu yonde etkiler" (U6).

"Ogrencide icra becerilerinin gelismesinde ve icra cesitliliginin
saglanmasinda ise kosulmasi gerekir'' kategorisi (n: 13) ikinci sirada yer almistir. Bu

kategoride yer alan bazi goriisler su sekildedir:

"Duzenle birlikte yapilan icra ile geleneksel icrayr kuvvetlendirir bu da bitin
tavirlarayansir. (...) MUzkalitenin artis1 yontndeki etki daha fazla olacaktir'” (U19).

"(...) uc¢ teli de kullanma beceris, U¢ teli de birbiriyle farkli
kombinasyonlarla kullanma beceris kazanmasini sagliyor. Cok sedlilik anlaminda ise
bir duyum becerisi sagliyor, yorum becerisi kazandiriyor. Bununla birlikte teknik

manada ise Ozellikle sag el (tezene tutan €, y.n) teknigi anlaminda blyuk katki

sagliyor” (U4).

Akademisyenlere gore; Misket diizeninin "Ogrencinin pozisyon algisim
gelistirmede, farkhh pozisyonlar1 kullanabilme ve farkhh kombinasyonlar

iiretmesine etkisi vardir'' (n: 12). Baz1 akademisyen goriisleri su sekildedir:

"Ogrenciye, farkll bakis acisi kazandirtyor. Onun alisik oldugu durumdan
cikarip farkli pozisyonlari kurabilecegi farkli bir tintyr duyabilecegi bir ortam
yaratiyorsun. Ayni zamanda, dilsiinme guictinii tetikliyorsun dgrencide” (U1).

"Pozisyonlarda da yine baglama diizeninde oldugu gibi 6grenci, pozisyonlari

bu diizende daha rahat gorebiliyor ve 6grenebiliyor™ (U5).

(...) performans ve teknik beceriler bakimindan da olumlu etkileri vardir,
degisik pozisyonlarda calabilmeye, (...) nota okumaya da olumlu etkis vardir” (U6).
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""Eserin dogru tel diizeninde icrasi noktasinda miizikaliteye dogrudan etki
eder' (n: 12) kategorisinde Misket diizeninin 6grencinin miizikaliteli icra gelisimine

olan etkisine odaklanan ciimleler elde edilmistir.

"Bir kere bireyin mizkalitesini ve teknik becerilerini arttirir, (..) Ozellikle
misket dizeninde evg tirkulerin daha guzel nasil seslendirileceginin farkina variyor
Ogrenci. (...)(Bu dizendeki, y.n.) hakimiyeti, bireye icra yoninden notasyon yoninden
bir katki sagliyor" (U18).

"Muzkalite anlaminda muzkal ifadeyi gugclendirir. Mesela, bir misket ezgiyi
alip la sesi Uzerinden calarsaniz ezginin mizikal yonine zarar veriyorsunuz (...
Baglamadaki tellerin akort yoluyla uygun hale -ezgiye uygun hale- getirilmesiyle
muzkal yon gelisiyor, kendine has bir mizkal ifadeyi dogurdugu icin diizen anlayisi,
dgrencinin mizk kalitesinin gelistirilmesi bakimindan ¢ok énemli (U6).

"(")grencinin farkh bir bakis acis1 ve farkindalhik kazanmasinda katkisi
vardir' (n: 11) kategorisi besinci sirada yer almistir. Bu kategoride yer alan

climlelerden bazilar1 asagidaki gibidir:
"Bir tini, degisik bir ton duymasi bakimindan bir katkisi olabilir" (U7).

"Misket diizeni ileilgili ortaya cikan farkli tinilar1 ve armonilerleilgili sadece

bir isitsel beceri ve donanim kazandigini sdyleyebilirim™ (U2).

"Ayrica farkli kullanim zenginliklerinin farkina varir baglamada dokunulan
kesfedilen her perde ufkunu genisleten bir seydir, onu bir derya gibi distnirseniz o
deryanin bir noktasina daha nifuz etmis olacaktir Misket diizenini 6grenerek” (U10).

"Daha 6nce kullanmadigi bir seyle karsilasiyor. Burada fa diyeze akortluyoruz
ve karar sesi burasi oluyor. Farkli bir ¢calim pozisyon mantigi oldugunu algiliyor her
seyden 6nce. Oncelikle bir cesitlilik sagliyor (...) Oyle olunca, 6grenci yeni bir calim
alani olusturmus oluyor Ggrenci. Bu yonden farkli bir biling elde edince diger

duzenlerdeki icrasinda farkli bir bakis agisi kazaniyor” (U15).

Ayrica elde edilen verilere gore, "Tinist nedeniyle dolgun bir duyum
sagladigindan duyum ve ahenk zenginligi yaratabilen bir kapasiteye sahip" (n: 9) olan

Misket diizeni, "Ogrencinin perde hakimiyetini gelistirmekte ve bu yondeki
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kondisyonunu arttirmaktadir' (n: 9) ve "Tel se¢is ve gegis becerileri ile ti¢ tel grubunu
kullanabilme becerilerinin gelisiminde etkisi vardir" (n: 8). Misket diizeni, ayrica,
"Ogrencinin farkli armonik yapilara, cok seslilige iliskin duyum becerilerini
arttirmaktadir" (n: 7) ve "Makami, makamsal yapilar1 daha rahat tanimada-

anlamlandirmada, yetkin bir makamsal icrada 6neme sahiptir" (n: 7).

Tiirkiye'de lisans seviyesindeki mesleki miizik egitimi kurumlarinda
baglama/saz egitiminde Misket diizeni Ogretimine/icrasina ayrilan ders saati

siiresinin belirlenmesine iliskin bulgular

Arastirma grubuna yoneltilen "Lisans evresi, baglama egitimi siirecinizde,
Misket diizeni 6gretimi, aralikli-araliksiz ne kadarlik bir zamani, siireyi kapsiyor?"

sorusuna verilen cevaplardan elde edilen verilerle asagidaki tablo olusturulmustur.

Tablo 4.8 MMEK!'lerdeki baglama derslerinde Misket diizenindeki ¢aligmalara ayrilan ders

saati slireleri

Akademisyenin Siire ile Tlgili Uzman Akademisyenin Ders
Cevab1 (ders saati/donem-yari -  Akademisyen bdliimiindeki Saati
donem/ bir egitim yil1) - Eﬂ haftallk  bireysel Karsihg
b= g baglama ders saati 1 n f
T X
Us, U6, US,
Ul5s. 1 7 4
1 "Bir yarim giiz/bahar donemi" 7 U10, U13,
U24, U26. 3,(34) 21(+) 4 8
U23,U14,
U27. 1 4 3
2 "Bir 6gretim y1li igerisinde bir 4
ay" U12, U18. 3,(31) 12+ 2 5
3 "Bir giiz/bahar donemi 8 Ul6 1 8 1
icerisinde iki ay" U7 3 24 1 2
4 "Bir 6gretim y1l igerisinde iki 8 Ull 3 24 1 1
ay"
5 "Bir giiz/bahar doneminde 7 U4 1 7 1 1
baglama diizeni ile birlikte
paylastirarak"
6 "Bir-iki ders" 1 ul17 2 2 1 1
7 "Dért ders" 2 U19 2 4 1 1
8 "Ug ay1 bulabiliyor" 12 U21 3 36 1 1

Tablo incelendiginde, arastirma grubunun Misket diizenine, aralikli ya da
araliksiz olarak, en az 2 en fazla 36 ders saati; haftalik bazda ise en az 1, en fazla 12

haftalik bir siireyi ayirdig1 goriilmektedir.
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Akademisyenlerin Misket diizeninin 6gretimi icin 6grencinin sahip olmasi
gereken hazirbulunusluk diizeyine iliskin goriislerinin belirlenmesine iliskin

bulgular

Aragtirma grubuna yoneltilen "Misket diizeni &gretimine baslamadan 6nce
sizce, Ogrencinin hangi davraniglart yerine getirmesi ve hangi hazirbulunusluk
Ozelliklerine sahip olmasi gerekmektedir?" sorusuna verilen cevaplar asagidaki gibi

kategorize edilmistir:

Tablo 4.9 Misket diizeninin d6gretimi igin 6grencide olmasi gereken hazirbulunusluk 6zellikleri

hususunda elde edilen verilerin temalandirilmasi

Goriisler Uzman Akademisyen f
Kodlari
1 Perdelerin yerlerini bilmesi ve perde Ul, U3, U7, U8, U9, U10, 14
hakimiyetinin olmas1 gerekmektedir Ul12, Ul5, U17, U18,
U19, U23, U24, U27.
2 Pozisyon kavramina agina olmasi bu konuda Ul, U3, U4, U5, U6, U8, 14
asgari diizeyde bir hazirbulunuslugu olmasi U9, Ul1, U12, U13, U18,
gerekir U20, U23, U26.
3 Temel baglama teknikleri ile icra becerilerinin U2, U3, U5, U6, U7, U0, 12
olmas1 gereklidir U15, U17, U19, U20, U22,
U23.
4 Sag sol el koordinasyonunu temel diizeyde U2, U3, U4, U5, Use, U10, 11
saglayabilmelidir U13, U14, U17, U19, U20.
5 Tel gegislerinde ve telleri ayirt etmede asgari U4, U7, U8, U9, UlS5, 11
diizeyde hakimiyeti olmalidir U17, U18, U20, U23, U26,
U27.
6 Belli/baz1 yoresel ¢alim stillerini icra U2, U9, U12, U13, U15, 8
edebilmelidir ule6, U17, U26.
7 Temel bagparmak kullanma becerisine haiz U5, U13, U23, U26. 4
olmalidir
8 Temel desifre, solfej ve transpozisyon becerisine ~ U7, U9, U14, U22. 4
sahip olmalidir
9 Once bozuk diizenini kavramis ve bu diizene Ul, U6, U26. 3
hakim olmas1 gereklidir, bozuk diizeni bir 6n
sarttir
10 Misket tel diizeni ile dogrudan ilgili makamlar U21, U22, U26. 3

hakkinda duyuma sahip olmalidir

11 Akort yapabilme becerisine sahip olmasi gerekir U6 1

Akademisyen goriislerine gore, Misket diizeni Ogretimine baslamadan Once
Ogrencinin yerine getirmesi gereken davraniglar ve hazirbulunusluk 6zelliklerine iligkin
elde edilen veriler kategorize edildiginde ilk sirada, '"Perdelerin yerlerini bilmesi ve
perde hiakimiyetinin olmasi gerekmektedir'" (n: 14) kategorisi yer almaktadir. Bu

kategoride yer alan bazi goriisler su sekildedir:

"Bir defa tellerdeki perde yerlerini hakikaten iyi bilmeli. Tellerin kendi
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gruplari icerisinde ve arasinda nasil degisime ugradigi kestirebilecek yetide olmali.
(...)baglamanin perdelerini hakikaten dncelikle igsellestirmeli™ (U1).

"Bir kere klavyeyi kesin tanimig olmasi lazim klavyedeki bitin seslerin birinci,
ikinci ve Ugtincu tel Uzerindeki seslerini yerlerini biliyor olmasi lazim” (U12).

"Oncelikle enstrimanini iyi tanimasl perdeleri ve notalarin yerlerini iyi
bilmesi parmak hareket gelisiminin belli seviyede olmasi gerekiyor ki Misket diizende
verimli bir ¢alisma ortaya ¢ikabilsin® (U17).

"Misket dizen Ogretimine baglamadan once Ogrencinin; sazinin klavyesinde
yer alan bitin perdeleri taniyor olmasi, farkli dizleri farkli diizenlerde yatay ve disey
olarak elde edebiliyor olmasi gerekiyor” (US).

Ikinci sirada karsimiza ¢ikan kategori ise, '"Pozisyon kavramina asina olmasi
bu konuda asgari diizeyde bir hazirbulunuslugu olmas1 gerekir'' (n: 14)

kategorisidir.

""Pozisyon hilgisi olmasl, parmak numarasi tel numarasli tezene vuruslari
tarzinda temel bilgilere haizolmasi, perdeler veteller arasi gecis konusunda teknik bir
beceriyi elde etmis olmasl gerekir" (U13).

Ucgiincii sirada yer alan kategori ise, '"Temel baglama teknikleri ile icra
becerilerinin olmasi gereklidir'' (n: 12) kategorisidir. Bu kategoride yer alan

akademisyen goriislerinden bazilari su sekildedir:

"Temel baglama calma, baglanmayl kullanma becerilerini tamamlamis bir
Ogrenci ile bunu distnebiliriz zaten. Baglamanin temel dizeyini baslangic dizeyini
tamamlamig olmasi gerekir. Temel baglama yeterliklerini kazanacak, belli bir
hakimiyeti olusturacak, koordinasyonla iliskili klavye Uzerindeki eli ile ilgili temel
becerileri kazanmis olmasi gerekmektedir” (U2).

"Baglamada oOncelikle telleri tanimasl gerekmektedir. Ben bozuk dizende
baslatiyorum bircok kaynak ve kisinin yaptigi gibi alt telde yeterlikleri sagladiktan
sonra orta tele gecmis olmasi gerekiyor™ (U23).

Akademisyenlere gore; 0grenci ayrica, ''Sag-sol el koordinasyonunu temel
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diizeyde saglayabilmelidir'' (n: 11) ve ""Tel gecislerinde ve telleri ayirt etmede
asgari diizeyde hakimiyeti olmahdir' (n: 11). Bu kategorilerdeki bazi goriisler ise

asagidaki gibidir:

"Sag el-sol el koordinasyonu ve eller arasindaki farkliliklari algilayabilme
potansiyeli olmasi gerekiyor. Bir mizkal anlatim seviyesine gelmesi gerekiyor

dgrencinin ki ben Misket diizenine gecebileyim” (U14).

"Ozellikle teller arasinda yogun bir gecisin trafigin oldugu bu diizen icin sag el
ve sol el koordinasyonunun iyi durumda olmasi gerekiyor™ (U13).

"Gerek tel geckilerini yapabilecek bir hazirbulunusluga sahip olmasl gerek de
uc telde ayr1 ayr1 hakimiyet anlaminda bir seyler yapmis olmasi gerekiyor™” (U15).

"Enstromani iyi tanimali tum tellerdeki perdeleri isimlerini  bilmeli,
ajilitesinde belli bir gelismislik olmali, parmaklarini agabilmeli, 3. ve 4. parmaklari
orta telde iyi konumlandirabilmeli, kullanabilmeli. (...) telleri de secebilmeli. Sol €l
teknikleri icin parmak siralamasinda belli bir oturmusluk olmali (...)" (U19).

"[Ik basta disiinmedigimiz bir diizen oldugu icin dogru durus ve tutus ile ilgili
bir problem yagamiyoruz, teknik manada sag el-sol e koordinasyonunun birbirini
destekler nitelikte olmasi gerekiyor, tel gecislerinde Gc teli de birlikte kullanan bir
dizen olarak, burada tel gecislerini temiz yapiyor olmasi gerekiyor. Dizen degistigi
anda pozisyon degisikligi icin pozisyon hazirbulunuslugu da olmasi gerekir' (U4).

Ayrica, arastirma grubuna gore Misket diizenine baslayacak 6grenci "Belli/bazi
yoresel ¢alim stillerini icra edebilmelidir" (n: 8). Fakat bu hususta, ayni goriiste olmayan
akademisyenler oldugu gibi (U24, U18), sadece Zeybek ya da sadece Karadeniz tezene
kalibin1 6grencinin bilmis olmasmin yeterli olacagini ifade eden akademisyenler de

olmustur. Bu konuda herhangi bir goriis birligi yoktur.

Ayrica bazi akademisyenlere gore, Ogrenci; "Temel basparmak kullanma
becerisine haiz olmalidir" (n: 4), "Temel desifre, solfej ve transpozisyon becerisine
sahip olmalidir" (n: 4), "Once bozuk diizenini kavranmis ve bu diizene hakim olmalidir"
(n: 3), "Misket tel diizeni ile dogrudan ilgili makamlar hakkinda duyuma sahip

olmalidir" (n: 3).
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Akademisyenlerin Misket diizenini isledikleri baglama/saz derslerinde
kullandiklar1 6@retim yontem - teknikleri ve materyallerinin belirlenmesine iliskin

bulgular

Aragtirma grubuna yoneltilen "Misket diizeninde islediginiz derslerde

kullandigimiz 6gretim yontemleriniz ve materyalleriniz nelerdir?  Derslerinizdeki
calismalariniz bu agidan nasil sekilleniyor?" sorusuna verilen cevaplardan bazilari

asagidaki gibidir:

Tablo 4.10 Akademisyenlerin Misket diizenindeki derslerini islerken kullandiklari 6gretim

yontemleri, teknikleri ve 6gretim siireclerinin icerikleri/6zellikleri

Uzmanlarm Misket diizenindeki derslerini islerken Uzman Akademisyen f
kullandiklarim belirttikleri 63retim yontemleri, teknikleri Kodlar
ve 0gretim siireclerinin icerikleri/ozellikleri
1 Ogretim siirecini eser temelli yaklasimlarla siirdiirmek U1, U2,U09,U12, U13, 12
Ul17,U19, U20, U22,
U23, U26, U27.
2 Dizi, gam ¢alismalar1 yaptirmak U2, U3, U5, U12, U17, 8
U21, U23, U27.
3 Ozellikle st tel kullanimryla birlikte temel pozisyonlarin Ul, U5, U11, U18, U21. 5
egzersizler/etiitler yoluyla calisiimasi
4 Kendi egzersiz ve etiidiinii iiretmek/yazmak U3, Ul11, U18, U23, 5
U26.
5 Derste ilgili diizendeki usta icracilarin videolarini U4, U6, U7, U12, U19. 5
izlettirmek ve bunlar ders dncesi ve sonrasinda
Odevlemek
6  Kendi icrasmni dgrenciye video kaydi yaptirarak kaydi ue6, Ul6, U17, U18, 5
6dev vermek U20.
7 Ogretmenin dersten 6nce icra edilecek eserleri uygun U7, U13, U18, U20, 5
notasyonlar halinde hazirlamasi U24.
8 Ders 6ncesi sonrasi ve sirasinda ses kaydi Ul1, U13, U19, U20, 5
dinlettirmek/6devlemek U21.
9 Misket diizeni ile dogrudan ilgili makamlara iligkin U15, U21, U22, U23, 4
bilgileri sunus yoluyla 6grencilere aktarmak U26.
10  Ogretim siirecini egzersiz etiit ve eser temelli siirdiirmek U3, U6, Ul1, Ul18. 4
11 Derste desifre yaptirmak U7, U015, Ul8. 3
12 Bagparmak ¢aligmalar1 yaptirmak U2, U12, U26. 3
13 Eseri 6grenci ile birlikte icra etmeden Once etiit U3, Ul1, U18. 3
kullanmak/uygulamak
14 Eserlerin baz1 se¢ilen kisimlarinin egzersizlestirilmesi/etiit U1, U26. 2
haline getirilmesi ve 6grenciye aktarimi
15 Tel diizeninde perde diizenine yonelik ¢aligmalar U24. 1
16  Ogrencilere kendi etiitlerini yazmalari i¢in 6devlendirme U24. 1
ve bunlar1 derste icra etmelerini saglama
17  Derste makamsal dogaclama, taksim, agis drnekleri U26. 1
vermek
18 On &dev olarak ders dncesinde dgrenciye egzersizler U3. |
vermek
19  Notasiz/Kulaktan icra yontemini kullanarak dersi Uls. 1

yiirtitmek

Akademisyen goriisleri incelendikten sonra elde edilen veriler temalandirilmis
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ve birinci sirada ""Ogretim siirecini eser temelli yaklasimlarla siirdiirmek" (n: 12)

kategorisi yer almistir. Bu kategoride yer alan baz1 goriisler su sekildedir:

" (...)duzeni tanitiyorum, basitten karmagsiga dogru anlatiyorum yine bu ilkeye
dayall bir eser siralamasini geciyorum. Eserler Uzerinden devam ediyoruz Ogrenci

klavyeyi tanidikca bu diizende calabilecek kivama geliyor™ (U9).

"(...)eserlerin belli geckileri tzerinde bazen fazlasiyla duruyoruz. Mesela,
'‘Bulut bulut Ustline' eserini gegiyorsak, ara nagmedeki kisa stireli notalarin bulundugu
motifi ¢cok sik tekrar ediyoruz. Buranin Uzerinde 6zel duruyoruz. Yani eserin kendi
icerisindeki o pozisyonu calismak. (...) O kisimlar1 pozisyonla alma noktasinda 6zellikle

duruyoruz ve bunu bir egzersiz gibi kullaniyoruz® (U1).

"Misket dizeni icin kullandigimiz 6zel bir materyal yok. Misket diizenine uygun
ve iste TRT repertuvari Uzerinde disundldiginde de Misket diizenine uygun notasyonu
yapilmis eserlerin disinda bir malzeme kullandigimizi da sdyleyemem. Sadece, Misket
duzeniyle ilgili calismalara baslayacagimizda 6grencinin ¢zellikle 3 numarali Ust
teldeki akort degisiminden kaynakli olarak durumu sezinlemesi igin Misket duzeni ve
aslinda kendi bagli bulundugu bir eksen var fa# perdesi kararli olarak digunulen ve
do# aliterasyonuyla birlikte kullanilan sanki sabit bir dizi varmig gibi o dizinin Ust
teldeki birka¢ pozisyonuna bagparmak yoluyla nasil kullanilabilecegine deginiyoruz.
Onu da eserin icerisinde oldugu icin deginiyoruz. Ust telin daha ¢ok bir dem sesi bir
karar sesi olusturma katkisi varmis gibi dersin icerigi o eser 6zelinde olusuyor
olgunlagiyor. Eseri seslendirme odakli ¢alistyoruz' (U2).

Ikinci sirada yer alan kategori ise ''"Dizi-gam ¢alismalar1 yaptirmak'' (n:
8)'dir. Bu kategorideki akademisyenler derslerin basinda genellikle dizi-gam ¢alismalar1

yaptirmaktadirlar. Baz1 goriisler su sekildedir:

"Mesela temel etitleri perdeye hakim olmasi icin eserlerin ©ncesinde
kullaniyorum, yani sira bir dizi olarak inip ¢ikabilmesi becerisini saglayabilmeli en
azindan. (...) bol bol temel dizilerde 8 ses yukariya gidip tekrar tonik sese geri donmek
kaydiyla bazi egzersizier 6n etutler perdelere dizene aligmasi igin 6dev olarak
veriliyor, derste bunlar icin 6n calismalar yapiliyor. Ondan sonra eserler geciliyor”
(U3).
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"Bu dizenin makamini belli etmek icin inici-cikict bir gam caligmasi yapariz.
Ufak ufak temrinler yapariz. Makamin aldigi degistirici sesler vardir do natirel gibi.
Bunlardan sonra yavas yavas calimi kolay olan tirkulere gegiyoruz. Ankara Misket
turkasi gibi iste. Zaman igerisinde tavirlarla da butinleserek ilerleyip gidiyor™ (U21).

"Oncelikle diizeni anlatiyorum hangi ses hangi tel nasil akortlanacak sonra o
duzen Uzerinde dizi calismas yaptiriyorum. Ornesin misket diizeninde bir evg dizsi
yaptiriyorum. Bu dizendeki tel gecislerini ve dizende basilan kullanilan perdelere
aligkin olmasini saglamak amaciyla dizler veriyorum (...) kisa aligtirmalar oluyor

onlari veriyorum sonra eserlere geciyorum™ (U23).

"Tezene tutan elin tel degisikliklerinde olabildigince temiz gegislerine dikkat
ediyoruz, buna iliskin kiigUk etutlerimiz var bir diziyi kapsayan" (U11).

Uciincii ve dordiincii kategoride sirastyla yer alan 'Ozellikle iist tel
kullanimiyla birlikte temel pozisyonlarin egzersizler/etiitler yoluyla calisiimasi' (n:
5) ve "Kendi egzersiz ve etiidiinii iiretmek/yazmak'' (n: 5) temalar incelendiginde
akademisyenlerin bu kavramlara iliskin sundugu verilerden olusturuldugu
goriilmektedir. Akademisyenlerin Misket diizenini isledikleri derslerinde egzersiz ve
etiitlere yiikledikleri islevlerle, bunlar1 kullanim ve iiretim bigimlerine iligkin ilging

veriler ortaya ¢ikmaktadir.

"(..)on calismadan sonra o esere gegtiginde c¢ok blyuk yabancilik
cekmeyecegi turden bazen dogaclama etitler yaziyorum, bazen onceden yazmis
oldugumuz bilgisayarimizda bulunan etitlerden onlara ciktilar, ornekler vererek
bunlarin da nasil icra edildiklerini gostererek cocuklari eserlere ve dizene
hazirliyoruz' (U3).

"Calinacak eser ¢ok basit bir eser de olsa neresinde siisleme yapilacak
neresinde hangi ntians olacak, mizrap nerede ne sekilde vurulacak bunlari notasyona

yaziyorum' (U20).

Besinci ve altinci sirada yer alana kategoriler incelendiginde ders iginde ya da
disinda 6gretmen ya da 6grenci tarafindan gorsel video destegi ve video kayit tekniginin
kullanilmasi-kullandirilmasi tizerine yogunlagmaktadir. Bunlar sirasiyla; ''Derste ilgili

diizendeki usta icracilarin videolarmm izlettirmek ve o6grencileri bunlarla ders
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oncesi ve sonrasinda odevlemek' (n: 5), ""Kendi icrasim 6grenciye video kaydi
yaptirarak bu kaydi 6dev vermek'' (n: 5) seklindedir. Bu kategorilerde yer alan bazi
goriisler su sekildedir:

"Ogrencilerle belirli teknik etiitleri ve eserleri calistiktan sonra degisik
kisilerden yorumlari dinletiyoruz farkli isimlerden, kisilerden bu dizeni dinleyerek
donts yapmalarini bekliyoruz. Beraber degerlendirmemizi de isterim ¢cogu zaman.
Hatta bununla ilgili olan derslerimizde benim caldigim icra orneklerini de
kaydetmelerini, caligirken bu 6rneklerden ders almalarini (...) her 6gretecegim parcayi
sonuna kadar calarim kaydettirdim, her dizen bu gsekildedir. Usta-cirak iligkisi

icerisinde video kayit sistemini kullandigim bir sistemimvar" (U6).

"Gorsel ve isitsel kayitlari bir yandan da kullantyorum, mahalli sanatcilari,

mahalli icracilari da dersicerisinde yeri geldigi zaman izletiyorum” (U7).

"Ustalar nasil caliyorsa bizim de 6yle olmamiz gerekiyor. Bunlari gorsel
olarak mutlaka iZleyin bu icralari takip edin, diyoruz. En azindan vurus sekillerini
ustalardan gortuin diye video teknigini kullaniyoruz, guzel ¢calma, ustalarin galdigina
yakin dogru calma, otantige yakin calma devreye giriyor artik, gosterip yaptirma
teknigi, usta-cirak iliskis icerisinde bu gerceklesiyor” (U12).

"Gorerek izleyerek ve taklit yoluyla 6grencide Ogrenmeler gerceklesiyor.
Osgrenci takildigi yerde video ile kayit altina alabiliyor' (U16).

"Video gekmelerine izin veriyorum oOgrencilerin. Verdigimiz Odevieri bu
sekilde calisarak geliyorlar (U17).

Yedinci sirada yer alan kategoriye iliskin veriler, baglama Ogretim
elemanlarinin Misket diizeni dersine iliskin notasyonlarin1 kendilerinin hazirlamak
zorunda kaldiklarimi gostermektedir. "'"Ogretmenin dersten énce icra edilecek eserleri
uygun notasyonlar halinde hazirlamasi" (n: 5) temasina ait bazi akademisyen

gorisleri asagidaki gibidir:

"Tabii ki, usta-cirak iliskis cercevesinde gerceklesiyor. Baglamada gerek
Misket ve gerekse diger diizendeki eserlerin nasil calinacagini gosteren notasyonu ben
kendim yaziyorum. Ogrenci notayl dogru desifre ettikten sonra, benim beklentimin
onemli bir bolimind (hemen hemen ylizde yetmisini) karsiliyor™ (U7).
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"Sonrasinda egzersiz boyutu devreye giriyor. Usta cirak iligkisinden de
ctkmadan nota Uzerinde egitim yapiyoruz ama benim yazdigim notalar oldukca detayl
oluyor (..) Ornegin Musa Eroglu olabilir. O eseri Musa Eroglu'ndan notaya alirim ve

aynen onun yorumunu Musa Eroglu bu sekilde caliyor diye 6gretirim” (U24).

Bu kategorilerin diginda olduk¢a fazla sayida ve farkli yontem-teknikler
akademisyenlerce kullanilmaktadir. "Ders ©Onces sonrasi ve sirasinda ses kaydi
dinlettirmek/6deviemek" (n: 5), "Misket dizeni ile dogrudan ilgili makamlara iligkin
bilgileri sunus yoluyla Ggrencilere aktarmak” (n: 4), "Ogretim siirecini egzersiz etit ve
eser temelli sirdirmek" (n: 4), "Derste desifre yaptirmak"”, "Basparmak calismalari
yaptirmak”, "Eseri grenci ile birlikte icra etmeden Once etlt kullanmak/uygulamak",
"Eserlerin bazi secilen kisimlarinin egzersizlestirilmesi/etit haline getirilmesi ve
ogrenciye aktarimi", "Tel diizeninde perde diizenine yonelik calismalar", "Ogrencilere
kendi etltlerini yazmalari icin 6deviendirme ve bunlari derste icra etmelerini saglama”,
"Derste makamsal dogacglama, taksim, agls ornekleri vermek", "On 6dev olarak ders
oncesinde Ogrenciye egzersizier vermek”, "Notasiz/Kulaktan icra yontemini kullanarak

dersi yUritmektir.

Arastirma grubunun Misket diizeninin mevcut metodolojik durumu,
mevcut yazih kaynaklar1 ve cahsmalarina iliskin goriislerinin belirlenmesine

iliskin bulgular

Arastirma grubuna ydneltilen "Baglama egitiminde, Misket diizeninin 6gretimi
0zelinde, metodolojik yonden mevcut durumunu nicelik ve nitelik agisindan nasil
degerlendirirsiniz? Mevcut egitici yazili, isitsel, gorsel kaynaklar, calismalar hakkinda
neler diisiiniiyorsunuz?" sorusuna verilen cevaplardan bazilar1 asagidaki gibi

kodlanmustir:

Tablo 4.11 Misket diizeninin mevcut metodolojik durumuna iligkin akademisyen goriislerinin

temalandirilmasi
Mevcut metodolojik duruma iliskin goriisler Uzman Akademisyen Kodlari f
Mevcut ¢alismalarin nicelik/nitelik ag¢isindan ciddi U1, U2, U3, U4, U7, U8, U9, 22
1 boyutta eksiklikleri vardir. u10,Ul1,U12,U13,U14, U15,
Ule6,U17,U18, U19, U20, U23,
U24, U26, U27.
2 Yeni eser, etiit ve egzersizlerin iiretilmesi, U1, U2,U3,U4,U7,U9, Ul3, 9
yazilmasi gerekmektedir. Ul5, U23.
3 Bozuk ve baglama diizenine gére Misket diizeni bu U2, U3, U8, U9, U10, Ul1, 7
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acidan ¢ok geri planda kalmistir. Uretimler daha U23.

¢ok bu diizenlerdedir.

4 Misket diizenine 6zgii metodoloji denemeleri, Ul11, U12, U17, U22, U23. 5
Onerileri gerekmektedir.

5 Mevcut diizenlere iliskin materyaller iginde Misket ~ U12, U13, U16, U20, U22. 5

diizeninin bulundugu kisimlarin nicelik nitelik
acisindan siirhdir.

6 Isitsel gorsel kaynaklar vardir ve yeterlidir ama U6, Ul5, Ul6, U27. 4
yazili kaynaklar oldukca azdir.
7 Repertuvarda farkli notasyonlarda yer alan diger Ul. 1

rak kararlt makam karakterindeki eserlerin tespit
edilmesi gerekmektedir.
8 Bu diizende tasavvur edilmeyen 1rak kararli makam  U2. 1
karakterinde olmayan eserlerin bu diizene
transpozisyonu yapilmasi gerekir.

Elde edilen veriler incelendiginde, birinci sirada yer alan kategori, '"Mevcut
calismalarin nicelik/nitelik acisindan ciddi boyutta eksiklikleri vardir'" (n: 22)
kategorisi olmustur. Uzmanlarin oldukca ¢ok sayida tespitinin bulundugu bu kategoride

yer alan bazi goriisler su sekildedir:

"Ciddi eksikligin oldugunu dustntyorum. Gerek TRT Repertuvari gerek yerel
repertuvarin tzerinde dogru incelemelerin yapiimadigini distntyorum. Yeni eserlerin

ortaya cikabilecegi distincesindeyim™ (U1).

"Misket diizene dair bir metoda rastlamadim, cok fazla bu tir Misket dizeni
merkeze koyarak yapilan bir caligmayl da ben gormedim. Gorsel kaynaklar hususunda
da Misket duzeni ile alakall kaynaklar, metodoloji yeterli degil, sadece bir repertuari
var bu dizenin. Orada da en fazla elli-altmis eser var” (U7).

"Ogretim noktasinda ise elimizde Misket diizenin calisilmas ile ilgili yeterli
oncul malzeme etut egzersiz aligtirma olmadigini hazirlik malzemesi olmadigini yine
soylemek isterim' (U2).

"Metodolojik yonden su anda Misket diizene ait bir kaynak ve metodumuz
yoktur, bunlari ¢gretici olarak kendimiz olusturuyoruz. Derslerimizde tecribemize
dayali olarak nasil olusturuyoruz, yine Misket diizeni ile yazilmis ezgileri dogrudan
calisarak elde ediyoruz' (U6).

Ikinci sirada yer alan kategori ise '"Yeni eser, etiit ve egzersizlerin iiretilmesi,

yazilmasi gerekmektedir'' (n: 9) kategorisidir.

"Bu diuzenlere donik arastirmalar etttler hazirlanilsa kullanilsa 6zgin yeni
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eserler bestelense ve yahutta var olan ama bu dizende tasavwur edilmemis eserler
buraya aktarilsa belki bu dizenin kendi karakteristik fikri ile ilgili biraz daha alan
geniglemis olur diyebilirim" (U2).

Ucgiincii sirada yer alan kategori ise; ''Bozuk ve baglama diizenine gore
Misket diizeni cok geri planda kalmistir, iiretimler daha cok bu diizenlerdedir'' (n:

7) kategorisidir. Bu kategoride yer alan bazi goriisler su sekildedir:

"(...) bir baglama dlizeni ya da bir bozuk diizeni kadar misket diizenine 6nem
verildigini disinmiyorum. Bu anlamda geri planda kalmis durumda ama bu bir
gerceklik... Ama bunun o6niinde bir engel var mi hayir yok tabii bir dizen ya da
herhangi bir bolge icin 6zel bir metot gelistirilebilir” (U11).

"Misket diizeninde tirk odakli eser odakli bir anlayls sdz konusu oldugu icin
bu yazili materyal kismina da yansiyor, yazili kaynaklar agisindan maalesef yeterli
degil. (..) Zkinci olarak, Misket diizen de artik resmi icra kurumlarinda bile artik gok
duyabildigimiz bir diizen degil, icra oraninda ok bulyiik azalma var (...)Uclinct olarak,
Ornegin sen Antalyalisin, daha cok Teke yoresi calisiyorsun oranin icra tipini
calistyorsun, Kirgehir'de olan kisi ise sadece Haci Tasan dinliyor (..) gibi.(..) Bu
anlamda Misket dizenine bir bakima sira gelmiyor, dolayli olarak bu durum yazli

materyal Uretimine de yansiyor, daha ¢ok baglama ve bozuk diizen tzerine Uretimler

yapiliyor'' (U10).

"Daha yaygin kullanildigi igin televizyonda medyada Turkiye'nin genelinde
bozuk dizen ve baglama duzeni cok daha yaygin kullanildigi icin onlar kadar

onemsenmedigi onlar kadar etit ve 6zel calismalarin olmadigi disiincesindeyim” (U9).

"Misket diizeninde baglama calismalari ve turkiler diye bir kitaba ben heniiz
denk gelmedim, varsa da ben bilmiyorum.. Bu anlamda da ¢ok fazla bir calisma
oldugunu zannetmiyorum. Genellikle temel baglama calimi ve size de belirtmis oldugum

gibi ya kisa sap metodu veyahut da uzun sap temel baglama metotlari var" (U3).

"Var olan yazilip cizilen bitin eksen baglama dizeni ve bozuk diizen lizerine
kurgulandigi icin bu duzenler -ki ana dizenler diye ismlendirilen Misket dizeni de
buna dahildir-biraz geri planda kalmiglar' (U2).

Dordiincii sirada yer alan kategori ''Misket diizenine o6zgii metodoloji
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denemeleri, onerileri gerekmektedir'' (n: 5) kategorisidir. Akademisyenlerin bu

kategorideki goriislerinden bazilari su sekildedir:

"Metodolojik caligmalarin ¢ok yeterli oldugu sayilmaz, Misket dizeni icin de
kendi icerisinde 6zel distnulmesi gereken o diizeni 6grencinin kavrayabilmesi icin (...)

trkd ettlerinin olmasl gerekiyor” (U9).

"Misket dizenine has bir metot gormedim. Baglama kullanilan akort
sekillerinin biraz onlarin basit basit kiiguk kiiglk kisimlardan olugan bir metot ¢alismasi
da olsa ¢ok faydali olurdu. Mevcut durum tabii ki cok eksiklikler barindiriyor. Hatta
yok denilecek kadar da az diyebilirim™ (U17).

"Notasyonlara dayall, etit egzersiZier ve bunu yani sira eserlerle, misket
diizeninde ilerleyis sagliyoruz. Metodolojik materyaller maalesef yeterli degil. Iste
olmadigi icin her diizene oturup ben egzersiz etlit yazmak zorunda kaltyorum. Sonugta
elimde bir kaynak olsa o kaynaktan devam etmek isterim. Bence bu konuda materyaller

son derece yetersiz' (U18).

Besinci sirada yer alan kategoride akademisyenler, baglama diizenleri iizerine
tiretilmis calismalarda mevcut olan Misket diizenine iliskin materyallerin nicelik ve
niteliklerine iligskin goriislerini aktarmislardir. '"Mevcut diizenlere iliskin materyaller
icinde Misket diizeninin bulundugu kisimlar nicelik nitelik acisindan yeterli

degildir' (n: 5) kategorisine iliskin bazi akademisyen goriisleri asagidaki gibidir:

"Sadece Misket duizenine yonelik materyal var mi ki yazilmis?. Ben gormedim.
Belki metotlarin icerisinde, birer ikiser sayfa deginilmig olabilir. Ama benim
kullandigim metotlarda misket diizene 6zel bir calismaya ben rastlamadim. Sabri Yener
hocanin baglama 6gretim metodu var, 3. metoduydu sanirim Misket dizeni orada
tanitiliyor. Birkag tane de Misket turki veriliyor. Genel manada caligmalar nicelik
olarak yeterli degil. Sadece misket diizenine yonelik bir kitap yazilabilirdi" (U22).

"Misket diuzeni ile ilgili yazlmis cok fazla bir gsey yok. Ali Kazzim Akdag
hocanin egzersizleri var. frfan Kurt un bir takim notalari var. Bu elzem olan bir seydir.
Bunun ¢ok daha ileri boyutta olmasi gerekiyor. Umarim, Ali Kazim Akdag hocanin
devami mahiyetinde ¢calismalar olur” (U24).

"Biz kendi tenrinlerimizi yazdiklarimizi kullaniyoruz. Misket dizeni Uzerinde

123



bir metot yok ama bazi metotlar igerisinde kiictik misket diizeninden bahseden boltmler

var ama bundan ibaret” (U12).

"Misket diizenini iceren ¢cok fazla yayin ve calisma oldugunu distinmiyorum.
Olanlar da nitelik boyutu olarak, aslinda pozsyon bilgisi, parmak numarasi gibi seyler
Uzerinde birkag tane etlt olarak kurgulanmis durumda genellikle” (U13).

"NUanssiz notalardan olusan metotlar ginimizde kol geziyor, baz
durumlarda hatta tamamen birebir ayni olacak sekilde TRT repertuvarindan alinip
kopyalanarak okuyucuya sunulanlari da var. Kesinlikle mevcut Uretimler de nicelik
olarak yeterli degil. Benim bugtine kadar ulasmadigim metot kalmamigstir diyebilirim.
(...) Dolayisiyla nitelik ve nicelik acisindan Misket odakli bakarsak konuya, yetersiz
oldugunu rahatlikla sdyleyebilirim* (U20).

Bu baslikta yer alan diger kategoriler su sekildedir: "Isitsel gorsel kaynaklar
vardir ve yeterlidir ama yazili kaynaklar olduk¢a azdir" (n: 4), "Repertuvarda farkl
notasyonlarda yer alan diger 1rak kararli makam karakterindeki eserlerin tespit edilmesi
gerekmektedir" (n: 1), "Bu diizende tasavvur edilmeyen 1rak kararli makam karakterinde

olmayan eserlerin bu diizene transpozisyonu yapilmasi gerekir" (n: 1).

Akademisyenlerin Misket diizeni 6gretiminde kullandiklar ilk bes eserin
ve bu eserlerin égretimdeki siralamalarimi yaparken benimsedikleri gerekcelerinin

belirlenmesine iliskin bulgular

Arastirma grubuna yoneltilen "Misket diizeni 6gretiminde kullandiginiz ilk bes
eser nedir, siralar misiniz? Bu eserleri hangi sirayla 6grenciyle gecmektesiniz ve bu
siralamadaki gerekceleriniz nelerdir?" sorusuna verilen cevaplardan olusan veriler

asagidaki tablolarda sunulmustur:

Tablo 4.12 Arastirma grubunun Misket diizenini isledikleri derslerinde kullandiklart eserlerin siralamast

1. TURKU 2. TURKU 3. TURKU 4. TORKU 5.TURKU
U1 havada bir incecik misket mezar arasinda harman bulut bulut
durna sesi duman tiiter olur mu istiine
gelir
U2 havada sogiidiin misket bir incecik duman tiiter ardigtandir
durna sesi erenleri guyularin
gelir kovasi
U3 bir incecik havada durna bir bulut bulut misket sabahin
duman tiiter sesi gelir iistiine seherinde
Otilyor kuslar
U4 sabahin ¢alin davullar misket evlerinin 6nii yaldiz bir incecik
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seherinde piyade duman tiiter.
Us su daglarin ah dleyim bir gemim var su yiice daglarin kar1 misket
yiiksegine adalara yaslanir eridi
U6 misket s0gilidiin ¢alin davullar ardigtandir kuyularin mezar arasinda
erenleri kovasi harman olur mu
u7 misket sabahin kova kova indirdiler ceviz arasinda bulut bulut
seherinde yaziya iistiine
otiiyor kuglar
U8 misket ardigtandir sabahin seherinde evlerinin 6nii yaldiz kavakta turna
guyularin piyade sesi var
kovast
U9 sabahin misket bir incecik duman s6giidiin erenleri kova kova
seherinde tiiter indirdiler yaziya
U10 misket ah dleyim bir gemim var soglidiin erenleri havada durna
adalara yaslanir sesi gelir
U11 misket sabahin bulut bulut iistiine kova kova indirdiler bir incecik
seherinde yaziya duman tiiter
U12 sabahin misket sogiidiin erenleri bir incecik duman tiiter ~ su yiice daglarin
seherinde kari
U13  karyolamin havada turna sOgiidiin erenleri bulut bulut tistiine ceviz arasinda
demiri sesi gelir
U1s5 misket havada durna yagar yagmur, bir incecik duman tiiter, yiice daglarin
sesi gelir kar1 eridi
U16  bulut bulut yagar yagmur ezelidir deli goniil karyolamin demiri mezar arsinda
iistiine yer yas olur ezeli diye harman olur
U17 misket S SRk SkE SRk
U18 karanfilin misket havada turna sesi gelin yol havasi yagar yagmur
moruna gelir yer yas olur
U19 bir gemim gelin yol misket bir incecik duman tiiter karanfilin
var adalara havasin moruna
yaslanir
U020 Antalya sogiidiin misket havada durna sesi gelir ~ gelin yol havasi
zeybegi erenleri
021 misket s0gilidiin bir gemim var bir incecik duman tiiter ~ su yiice daglarin
erenleri adalara kari eridi
U22  karyolamin sabahin misket havada durna sesi gelir, Corum ile
demiri seherinde Sungurlu'nun
otiiyor kuglar arast*
U23 sabahin ¢alin davullar misket SkE JkE
seherinde
U24 misket havada durna ceviz arasi bulut bulut iistiine ayagina giymis
sesi gelir sedef nalini
U2s sabahin mapushane denize dalmayinca* kova kova indirdiler
seherinde i¢cinde yaniyor yaziya Lk
otiiyor gazlar
kuglar
U26 sabahin bir gemim var yagar yagmur kavakta turna sesi var misket
seherinde adalara yaslanir
Otliyor
kuslar
27 antalya misket bir incecik duman havada durna sesi gelir kavakta turna
zeybegi tiiter sesi var
U28 misket yiice daglarin havada durna sesi yagar yagmur ceviz arasi
kari eridi gelir
U29 misket sogiidiin havada durna sesi sabahin seherinde calin davullari
erenleri gelir otiiyor kuslar
U30 misket sogiidiin gelin yol havas1 bulut bulut istiine acil ey
erenleri Omriimiin vari

*  THM Repertuvarinda fa# perdesi kararli notasyonlar arasinda yer almamaktadir.
** Akademisyen tarafindan herhangi bir eser belirtilmemistir.
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Akademisyenlerden alinan cevaplarda, en baskin ve yaygin olarak kullanilan
eserleri belirlemek icin basit bir puanlama siralamast (gizli likert) yapilmus,
akademisyenlerin birinci sirada belirttikleri eserlere 5 (bes), ikinci sirada belirttiklerine
4 (dort), ticlincli sirada belirttiklerine 3 (li¢), dordiincii sirada belirttiklerine 2 (iki),
besinci sirada belirttiklerine ise 1 (bir) puan verilerek, Misket diizeni 6gretiminde en

baskin kullanilan ilk 5 eser’*'e ulagilmustir:

Tablo 4.13 Arastirma grubunun Misket diizeni isledikleri derslerinde kullandiklari en yaygin bes tiirkii

Tiirkii Bulundugu X f puan Toplam Puan
g Sira
w»

1 Misket 1. 5 12 60 103
2. 4 5 20
3. 3 7 21
4. 2 0 0
B 1 2 2

2 Sabahin Seherinde Otiiyor Kuslar 1 5 6 30 48
2. 4 3 12
3. 3 1 3
4. 2 1 2
5, 1 1 1

3 Havada Durna Sesi Gelir 1. 5 2 10 40
2. 4 4 16
3. 3 3 9
4. 2 2 4
oY 1 1 1

4 Sogiidiin Erenleri 1. 5 0 0 34
2. 4 6 24
3. 3 2 6
4. 2 2 4
5. 1 0 0

5 Bir Incecik Duman Tiiter 1 5 1 5 27
2. 4 1 4
3. 3 2 6
4. 2 5 10
5. 1 2 2

Akademisyenlerin Misket diizeni derslerinde kullandiklar1 bu siralamay1
olusturmalarinda etkili olan faktdrleri belirlemeye iligski yonlendirilen sorunun cevaplari

incelendiginde ise asagidaki sekil ortaya ¢ikmistir:

8 Tablonun tamamu ekler kisminda yer akmaktadir.
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Fikir
belirtmeyenler
17%

Yoresel Tavirlar
21%
Kendi
Begenilerimden

Spontane
7%

Kolaydan Zora,
Basitten Karmasiga

Konser/Dinleti
27%

Etkinliklerine
Paralel

THM
Nazariyati

7% Makam
Temelli Paralel Usll Temelli
7% 7% 7%

Sekil 4.12 Eserlerin 6gretim siralamasinin belirlenmesinde akademisyenlerin benimsedigi 6lgiitler

Eserlerin 6gretim siralamasinin belirlenmesinde akademisyenlerin tercihlerini

yansitan bazi climleler asagidaki gibidir:

"Ben genellikle geleneksel Turk Halk MUzigi nazariyati dersleri ile de baglant
kurarak aktaririm, uygulama kisminda paralel hareket ederiz. Misket oyun havasini
onceye aliriz' (U6).

"Misket dizeni Ggretiminde ilk eserin ana usulde ve diger dort eserin algi
bakimindan ana usule ¢ok yakin birlesik dokuzlu usulde olmasi ve melodik yapilarinin
daha anlagilir olmasi nedeniyle..." (U8).

"Basta bahsettigim gibi yore 6zelinde bir siralama yapiyorum ben sinif
seviyelerine gore. Dolayisiyla ilk olarak zeybek tavrini 6grenirken Misket dizeni ile

karsilagiyor 6grenci. Orada eser geciyoruzilk olarak” (U13).

"Ders saatlerimiz sinirli oldugu icin yapacagimiz herhangi bir konser
aktivitesine yonelik sectigimiz repertuvar Gzerinden secgiyorum’ (U15).

"Sralamayl basitten zora dogru giden bir anlayisla” (U20) ve "Tartimsal

olarak basitten zora dogru siraltyorum™ (U23).

"Sralamada makamsal Onceliklerle hareket ediyorum. Ayni makamda eserler

varsa basitten zora ilkesini devreye sokuyorum' (U26).

4.2 TRT THM Repertuvarinda Yer Alan Misket Diizeni ile Ozdeslesmis Irak (Fa#)

Perdesi Kararh Eserlerin Dokiiman Analizine Iliskin Bulgular

127



4.2.1 TRT THM repertuvarinda yer alan wrak (fa#) perdesi kararda yazilmis

eserlerin kiinye bilgilerine iliskin bulgular

Tablo 4.14 TRT THM repertuvarinda yer alan irak (fa#) perdesi kararli notasyona alinmus tiirkiiler

2 S E = E = = E
= s | % Z 2 g E | 2| %
< “ S £ Z £ = &= 3 5
= . %2} S o = @ ) v
= ~ = = = z = = =
g 3 3 g g s |© | E
X z (=] &

1 | Besmeleynen 134 Sézlii | Tire IArabaci Yasar [Durmus Durmus 1970 | 9/8 | 2+2+2
Ciktim Yola [Yazicioglu [Yazicioglu +3

2 | Evlerinin Onii 1574 | Sozli | Cerkes - [Emin Aldemir [Emin Aldemir - 9/8 | 2+2+2
Yaldiz Piyade +3

3 | Elmas Dolu 4465 | Sozli | Antakya [Sidika SerbetgilAnk. Devlet |Altan Demirel 1946 | 4/4 | 2+2
Cekmesi IKons.

4 | Karyolamin 1716 | Sozli | Canakkal [Saniye Can | Muzaffer - 9/4 | 3+2+2
Demiri e Sarisdzen +2

5 | Tasa Vurdum Bir | 2919 | Sézli | Isparta Hiiseyin TRT Ali Canl1 - 9/8 | 2+3+2
Tekme Karatiirk +2

6 | SuKargiki Dagda | 504 Sozli | Hatay Emel Ak¢ay- [Muzaffer Muzaffer 1947 | 4/4 | 2+2
Kar Var Halide Alkan [Sarisézen Sarisdzen

7 | Ardigtandir 64 Sozli | Burdur  |[Hamit Cine  [Mustafa HogsuMustafa Hogsu | - 9/8 | 242+2
Kuyularin Kovasi +3

8 | Giivercin 395 Sozli | Ankara M. Hulusi IM. Sarisézen [Muzaffer - 4/4 | 2+2
Ucuverdi (Misket) Koger Saris6zen

9 | Bir Incecik 1768 | Sozli | Sogiit Mustafa Muzaffer Muzaffer - 9/4 | 2+2+2
Duman Tiiter Simgek Saris6zen Sarisdzen +3

10 | Payton Geldi 2210 | Sézli | Golpazar1 [Minevver |Abdullah IAbdullah 1979 | 4/4 | 2+2
Meyhaneye IAcar Glindiiz Glindiiz
Dayandi

11 | Aksaray'a Gide 3900 | Sozli | Istanbul [Veli Kamk  [Muzaffer Muzaffer - 4/4 | 2+2
Gele Yoruldum Sarisozen Sarisozen

12 | Ardigtandir 893 Sozlii | Isparta 'Yalgin Ozsoy |Ali Can Ali Can 1962 | 9/4 | 2+2+2
Kuyularin Kovasi +3

13 | Yemenimi Al 1883 | Sozli | Cankirt  |Ahmet Altuner[Devl. Kons.  |Ates Koyoglu 1945 | 9/8 | 2+2+2
Isterim +3

14 | Kapmni Oniinde 1536 | Soézli | Manisa  [H. Bayg¢in [Emin Aldemir Emin Aldemir 1955 | 4/4 | 2+2
Tag Ben Olaydim S. Onder

15 | Havada ( 1771 | Sézlii | istanbul [SadiY. [Emin Aldemir [Emin Aldemir - 9/8 | 2+2+2
Kavakta) Turna IAtaman +3
Sesi Var

16 | Yori Yesillim 4402 | Sozli | Tekirdag [Mustafa |Ankara Dvl.  |Altan Demirel 1947 | 4/4 | 2+2
Yorii Ozdemir Kons.

17 | Karanfilin 649 Sozlii | Canakkal [Rabia Berkalp [Saniye Can  [Muzaffer - 9/4 | 3+2+2
Moruna e Sarisdzen +2

18 | Yagmurlar Yagar | 2785 | Sozli | Eskigehir [Raif Sart |Ank. Dvl. l[smet Akyol 1949 | 9/8 | 2+2+2
Sicim Sicim IKons. +3

19 | Gapudan Girdim 2192 | Soézli | Kastamo [Hakk: Sadi Yaver  |Adnan Ataman | - 9/8+3/8+6/4+
Samdan nu Bayraktar Ataman 8/4

20 | Ey Benim 4100 | Sozli | Rumeli  [Tanburaci TRT TRT THM Rpt. | - 9/8
Mestane Gozliim Osman Kurulu (2+2+2+3)

Pehlivan

7 Omeklemde yer alan eser sayis1 62'dir. Tablonun tamami ekler kismindadir.
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Orneklemde yer alan tiirkiiler arasinda

. 1a -~ . . Sozsuz
sozIli olanlarin sozsiizlere karsi ezici (n: 5)
bir ¢ogunlukta oldugu goriilmektedir. 8% Sézli

(n:57)
Repertuvarda yer alan irak perdesi 92%
kararl1 yazilmis eserlerin  %92'lik

kisminin  s6zlii eserlerden olustugu

gorlilmektedir.

Sekil 4.13 Orneklemde yer alan szlii ve
sozsiiz tiirkiilerin frekans ve oranlari

Ayri bir saz bolimi
olan eserler (n: 23)

37%
Ayri bir saz bolim
olmayan eserler
(n: 34)
55%
Enstrumantal
eserler (n: 5)

8%
Sekil 4.14 Orneklemde yer alan tiirkiilerde ayr1 bir saz boliimiine sahip olma durumu

Orneklemde yer alan tiirkiilerin arasinda sozlii olanlarin notasyonlarinda ve
geleneksel icralarinda ayri bir saz bolimii olup olmadigi hususunda elde edilen verilere
gore, sozli eserlerin %37'sinin s6z kismimin melodik climlelerinden ve ya ezgi

karakterinden tamamen bagimsiz bir saz boliimiine sahip oldugu goriilmiistiir.
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10/8 (2+3+2+3) 9/8 (2+3+2+2) 9/8 (2+2+3+2) 9/2

27/8 (3+2+42+2)
18/16 (2+2+2+3)
2/4 (1+1)
9/4 (3+2+2+2)\ ‘

9/4 (2+2+2+3) >

Karma ritm L
4/4 (2+2)

Sekil 4.15 Orneklemde yer alan tiirkiilerin ritmik kurulum tipleri

9/8 (2+2+2+3)

Eserlerin ritmik yapilar igerisinde sahip olduklar1 kurulumlara bakildiginda
biyiik bir kurulum cesitliligi goze carpmaktadir. Orneklemde yer alan tiirkiiler, baskin
olarak 9 zamanl usuliin 2+2+2+3 kurulumu yapisindadirlar. Bu kurulumu, 4 zamanh

kurulum(lar) takip etmektedir.

%

3 3%
11% M 9 zamanh zamanlar
B 4 zamanh zamanlar
— m Karma zamanlar
B 2 zamanh zamanlar
21% M 10 zamanli zamanlar
m Diger zamanlar

Sekil 4.16 Orneklemde yer alan tiirkiilerin zamanlarma gore dagilimlart

Orneklemde yer alan eserlerin ritmik yapilarina zaman temelinde baktigimizda
baskin olarak 9 zamanli eserler karsimiza ¢ikar. Repertuvarda yer alan irak perdesi
kararli yazilmig notasyonlarin %57'si 9 zamanli, ylizde 21'lik kismi1 ise 4 zamanli usiil

karakterindedir.
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Sekil 4.17 Repertuvarda yer alan 1rak (fa#) perdesi kararli notaya alinmus tiirkiilerin notasyonlarinin
kiinyelerinde belirtilen il/ilgelerine gore Tiirkiye'de dagilimi*

Yukaridaki haritada, TRT THM repertuvarinda fa# perdesi kararli olarak
notasyona alinmis eserlerin kiinye bilgileri i¢inde 'yor€' basligi dogrultusunda elde
edilen bilgilere gore isaretlemeler yapilmistir. Baz1 tiirkiilerin, ilgili baghiginda tam ve
acik bir sekilde il ya da ilge ad1 belirtilmediginden® isaretlendirmeye eklenememelerine
ragmen, Misket tiirkiiler olarak bilinen ve baglamada bu diizen ile icrasi1 yapilan eser
'yor€lerinin Tiirkiye'nin daha ¢ok Bati bdlgelerinde yogunluk gosterdigi soylenebilir.
Orneklem tiirkiileri, repertuvarda baskin sekilde Bilecik, Kastamonu, Ankara illeri ve
Ege ile Akdeniz bolgelerinin bazi il ve ilgelerinin 'yOre'si olarak gosterilecek sekilde

kaydedilmistir.

4.2.2 TRT THM repertuvarinda yer alan rak kararda yazilmis eserlerin

kullandiklar1 perde dizilimi 6zelliklerine iliskin bulgular

Bu kisimda, TRT THM Repertuvar1 notasyonlari, dncelikle nota degerleri
temelinde notasyon hatalarindan arindirilmis, erisilen kaynak kisi ses kayitlari ile
notasyonlar arasindaki uyum incelenerek bazi diizeltmelere gidilmistir. Sonunda elde
edilen betimleyici notasyonlar, geleneksel baglama icralarina gore kullandiklar1 perdeler

analiz edilerek kategorize edilmeye caligilmustir®:

Birinci perde dizilimi tipi (PdtI) (Ana dizilim)

80 Notasyon kiinyesinde yore kisminda 'Rumeli' (n: 8), ‘Orta Anadolu' (n: 2), 'Tum yoreler, her yorede bilinir' (n: 1) gibi belirli bir
il/ilge belirtilmeyen eserler bu dagilima dahil edilememistir.

®! Baz1 eserlerin giincel ya da giiniimiize yakin icralarim yansitan eser kayitlarinda farkli perde dizilimlerinin benimsenebildigi tespit
edilmistir.
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Misket diizeni icrasinda kullanilan temel perde dizilimidir. Diger perde dizilimi
tipleri bu ana dizilime gore olan benzerlik/farkliliklarindan hareket edilerek
olusturulmustur. Bu dizilime sahip olan eserler, tiz buselik, muhayyer, gerdaniye,
mahur, hiiseyni, neva, hicaz, buselik, diigah, rast, rak® ve hiiseyniasiran perdelerinin

tamamin1 ya da bir kismin1 kullanmaktadir.

DT —— _——

Sekil 4.19 Pdtl'de Karyolamin Demiri tiirkiisiiniin kullandig1 perdeler

Taga Voettien Blir ek

X
@
!

T
. — i

! P

I

Sekil 4.20 PdtI'de alt1 perdeli 6rnek tiirki

e - —————

?' o L ax = “ e = ]
2H— = =T & = = 1
v N e JP S —— ’
Sekil 4.22 Pdtl'de yedi perdeli Evlerinin Onii Yaldiz Piyade tiirkiisiiniin kullandig1 perdeler
lzeir powiinn Beareelrpren Clchm Yola

Sekil 4.23 Pdtl'de yedi perdeli 6rnek tiirkii

82 Orneklemde yer alan tiirkiilerin tamaminin karari, baglamada irak yerine gevest perdesi kullamlarak icra edilmektedir.
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Sekil 4.25 Pdtl'de on perdeli Ardigtandir Kuyularin Kovas tiirkiistiniin kullandig perdeler
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Sekil 4.26 Pdtl'de on iki perdeli Giivercin Uguverdi tiirkiisiiniin kullandig1 perdeler

Ikinci perde dizilimi tipi (PdtII) (Acemli)

Misket diizeni icrasinda kullanilan bu dizilime sahip olan eserler, en tiz de
acem perdesine kadar ¢ikmakta, inici-¢ikict karakterde bir seyir izleyerek tizden peste
dogru, acem, hiiseyni, neva, hicaz, buselik, diigah, rast, irak, hiiseyniasiran ve yegah

perdelerinin tamamini ya da bir kismin1 kullanmaktadir.

i
¥ o A i |
e =& = |
.t e L
Sekil 4.27 Ikinci perde dizilimi tipi (PdtII)
T
e = v & [ S = i
e T I.\'l.'l - 1 |

e - ——— -
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Sekil 4.28 Pdtll'de sekiz perdeli Giivercin Uguverdi tiirkiisiiniin saz kisminin kullandigi perdeler

Al thebfisd Givaden Ugnend (Mgary{em mz bl

[ Hl_—..
A
iz
4
[~ |

N e e e e e e - = -
-



Sekil 4.30 Pdtll'de dokuz perdeli Bir Incecik Duman Tiiter tiirkiisiinde kullanilan perdeler

Bileoik deldnn Hir lrcecsk Dermas Ther

Sekil 4.31 Pdtll'de dokuz perdeli 6rnek tiirkii

Uciincii perde dizilimi tipi (PdtIII) (Acemasiranh)

Misket diizeni icrasinda kullanilan bu dizilime sahip olan eserler, en tiz de
muhayyer, gerdaniye, ev983, hiiseyni, neva, hicaz, buselik, diigah, rast, irak, acemasiran

perdelerinin tamamini ya da bir kismin1 kullanmaktadir.

o -
-~ -

Sekil 4.33 PdtllI'de sekiz perdeli Karanfilim Dag Basinda tiirkiisiinde kullanilan perdeler

Ealreik morkios Foryton Gl ebvhaneye Do

A o a0 1] e
i1 E‘ | U
Eﬁ i i 1l
= \5— -
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Sekil 4.35 PdtIlI'de on bir perdeli Aksaray'a Gide Gele tiirkiisiinde kullanilan perdeler

8 Orneklemde yer alan tiirkiilerin neredeyse tamaminda, baglamada fa#3 (pest evc)/ evc yerine mahur perdesi kullanilarak icra
edilmektedir.
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Tuimstu] Mekiisd Akarnia (e el Yoruldurs

Sekil 4.36 PdtllI'de on bir perdeli 6rnek tiirkii

Doérdiincii perde dizilimi tipi (PdtIV) (Acem degisimli)

Misket diizeni icrasinda kullanilan bu dizilime sahip olan eserler, en tiz de tiz
buselik, en pestte yegah perdesini kullanmaktadir. Muhayyer, gerdaniye, eveg, acem,
hiiseyni, neva, hicaz, buselik, diigah, rast, irak, hiiseyniagiran ve yegah perdelerinin

tamamini1 ya da bir kismin1 kullanarak irak perdesinde karar kilmaktadir.

- - —
—_—— - —

Sekil 4.38 PdtIV'de on bir perdeli Gapudan Girdim Samdan tiirkiisiinde kullanilan perdeler

Tzl ki Favasks (Karvakit Duams S Vi

Sekil 4.41 PdtIV'de on iki perdeli drnek tiirkii
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Sekil 4.42 PdtIV'de on bes perdeli Otme Biilbiil Zeybegi (2) tiirkiisiinde kullanilan perdeler

Oia Aadoly deklad AnlEy Phesrtieals Van (Had-i Sabah Oyos Havew)

Sekil 4.43 PdtIV'de on bes perdeli drnek tiirkii

Besinci perde dizilimi tipi (PdtV) (Cargah degisimli)
Misket diizeni icrasinda kullanilan bu dizilime sahip olan eserler, en tiz de
muhayyer, en pestte yegah perdesini kullanmaktadir. Muhayyer, gerdaniye, evg,
hiiseyni, neva, hicaz, cargah, buselik, diigah, rast, irak, hiiseyniasiran ve yegah

perdelerinin tamamini ya da bir kismini kullanarak irak perdesinde karar kilmaktadir.

A ] ! - 1] hid
Z ——————
;-' v o ]

Sekil 4.44 Besinci perde dizilimi tipi (PdtV)
L] : ————E0 o 2 o
2 — =——— 1
[N F

Sekil 4.46 PdtV'de alt1 perdeli 6rnek tiirkii
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Sekil 4.48 PdtV'de dokuz perdeli Mapushane Iginde tiirkiisiinde kullanilan perdeler
4 ki [1] ot =
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Sekil 4.49 PdtV'de on perdeli Bir Dalda Iki Elma tiirkiisiinde kullanilan perdeler
A kD o - 3
5 —— = ]
L \u~ -
Sekil 4.50 PdtV'de on iki perdeli Gova Gova Indirdiler tiirkiisiinde kullanilan perdeler
Jilitkes rkieg 30 Y toe Dajlany ¥an Eoid
=

Sekil 4.52 PdtV'de on ii¢ perdeli Can Oziimden tiirkiisiinde kullanilan perdeler

Altinc1 perde dizilimi tipi (PdtVI) (Acem degisimli ve cargah degisimli)

Misket diizeni icrasinda kullanilan bu dizilime sahip olan eserler, en tiz de tiz
cargah ve en pestte yegah perdesini kullanmaktadir. Tiz ¢argah, tiz buselik, muhayyer,
gerdaniye, evg, acem, hiiseyni, neva, hicaz, cargah, buselik, diigah, rast, irak,

hiiseyniagiran ve yegah perdelerinin tamamini ya da bir kismin1 kullanarak 1rak
perdesinde karar kilmaktadir.

?I.' CTTTTTTTTTTTTA TN e
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Sekil 4.53 Altinci perde dizilimi tipi (PdtVI)
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Sekil 4.55 PdtVI'de on iki perdeli Sabahin Seherinde tiirkiisiinde kullanilan perdeler
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Sekil 4.57 PdtVI'de on dort perdeli Elveda Deli Goniil tiirkiisiinde kullanilan perdeler
Bartm ks Sy Burruonen Uk Tefek Fadden

B T T I Il el 3 E L i B s T e

Sekil 4.58 PdtVI'de on iki perdeli 6rnek tiirkil

Yedinci perde dizilimi tipi (PdtVII) (Cargah degisimli ve acemasiranl)

Misket diizeni icrasinda kullanilan bu dizilime sahip olan eser boliimlerinde, en
tizde hiiseyni, en pestte acemasiran perdesi kullanilmaktadir. Sirasiyla hiiseyni, neva,
hicaz, cargah, buselik, diigah, rast, irak ve acemasiran perdeleri kullanilarak irak
perdesinde karar edilir.

’ E & L 1|
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Sekil 4.60 PdtVII'de sekiz perdeli Havada Durna Sesi tiirkiisiinde kullanilan perdeler
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Sekil 4.62 PdtVII'de dokuz perdeli Karanfilim Dag Basinda tiirkiisiinde kullanilan perdeler

ot o ke Earanfilen DuE Eaanda
L

Sekil 4.63 PdtVII'de dokuz perdeli drnek tiirkii

Sekizinci perde dizilimi tipi (PdtVIII) (Acem degisimli ve acemasiranl)

Misket diizeni icrasinda kullanilan bu dizilime sahip olan eserde, en tizde
muhayyer, en pestte yegah perdesi kullanilmaktadir. Sirasiyla muhayyer, gerdaniye,

eve, acem, hiiseyni, neva, hicaz, buselik, diigah, rast, irak ve acemasiran perdeleri

kullanilarak 1rak perdesinde karar edilmektedir.

Sekil 4.64 PdtVIII ve Oduncular Dagdan Odun indirir tiirkiisiinde kullamilan perdeler

DHlumelis ueu:;m hten Inding
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Sekil 4.65 PdtVIII'de dokuz perdeli 6rnek tiirki

Dokuzuncu perde dizilimi tipi (PdtIX) (Acem degisimli, cargah degisimli

ve acemasiranl)
Misket diizeni icrasinda kullanilan bu dizilime sahip olan eserler, en tizde tiz

cargah en pestte yegah perdesi kullanmaktadir. Sirasiyla tiz cargah, tiz buselik,
muhayyer, gerdaniye, evg, acem, hiiseyni, neva, hicaz, ¢argah, buselik, diigah, rast, 1rak,

acemasiran ve yegah perdeleri kullanilarak irak perdesinde karar etmektedir.
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Sekil 4.66 Dokuzuncu perde dizilimi tipi (PdtIX)
A iy Ein o o an s
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Sekil 4.67 PdtIX'de Ug Giizel Oturmus tiirkiisiinde kullanilan perdeler
A iy Ein o o an s
i = o  — S s
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Sekil 4.68 PdtIX'de Gelin Yol Havasi tiirkiisiinde kullanilan perdeler
A iy Ein o o an s
i = o  — S s
. N e e e o o e e e e e e e e e e e e e e e e e = = -
Sekil 4.69 PdtIX'de Sabah Oldu Uyansana tiirkiisiinde kullanilan perdeler
.| o Fa o " an s
= Y =) Ll P
:If' = = =  — Sy
Sekil 4.70 PdtIX'de Ayagina Giymis tiirkiisiinde kullanilan perdeler
Femali tirkgai Avrmure Cipire p Sedel Malini
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Sekil 4.71 PdtIX'de on bir perdeli 6rnek tiirkii

Onuncu perde dizilimi tipi (PdtX) (Acem degisimli, kiirdili ve

acemasiranh)

Misket diizeni icrasinda kullanilan bu dizilime sahip olan bu eserde, en tizde
muhayyer en pestte yegah perdesini kullanmaktadir. Sirasiyla tiz cargah en pestte yegah
perdesi kullanmaktadir. Sirasiyla muhayyer, gerdaniye, evg, acem, hiiseyni, neva, hicaz,
kiirdi diigah, rast, irak, acemasiran ve yegah perdeleri kullanilarak irak perdesinde karar

etmektedir.
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Sekil 4.72 PdtX ve Bulut Bulut Ustiine tiirkiisiiniin kullandig1 perdeler
Nlre Hlcilaii Faluk Bubnk 7wkt

Sekil 4.73 Onuncu tip perde diziliminde on ii¢ perdeli 6rnek tiirkii

On birinci perde dizilimi tipi (PdtXI) (Kiirdili)

Misket diizeni icrasinda kullanilan bu dizilime sahip olan eserde, en tizde neva
en pestte hiiseyniasiran perdesi kullanilmaktadir. Sirasiyla tiz ¢argah en pestte yegah
perdesi kullanmaktadir. Sirasiyla muhayyer, gerdaniye, eveg, acem, hiiseyni, neva, hicaz,

kiirdi diigah, rast, irak, acemasiran ve yegah perdeleri kullanilarak 1rak perdesinde karar

etmektedir.
H 5
__f:, = a1 T o
t’ ~ - - 7’
Sekil 4.74 PdtXI ve Sen Bu Yaylalar tiirkiistiniin kullandig1 perdeler
Trahzon furloasi: 3z BuTrdakan Ytnamesn

Sekil 4.75 PdtXI'de yedi perdeli 6rnek tiirkii

On ikinci perde dizilimi tipi (PdtXII) (Sabah, cargah degisimli ve

acemasiranh)

Misket diizeni icrasinda kullanilan bu dizilime sahip olan eserde, en tizde
hiiseyni en pestte yegah perdesi kullanilmaktadir. Notasyona gore, sirasiyla tizden peste
kullanilan perdeler, hiiseyni, neva, saba, cargah, ussak, buselik, diigah, rast, rak,

acemasiran ve yegah perdeleri kullanilarak irak perdesinde karar etmektedir.
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Sekil 4.76 PdtXII ve Mezarimi Derin Kazin tlirkiistintin kullandig1 perdeler
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Sekil 4.77 PdtXII'de on bir perdeli 6rnek tiirkii
On iciincii perde dizilimi tipi (PdtXIII) (Cargah degisimli ve Kkiirdi-
buselik degisimli)
Misket diizeni icrasinda kullanilan bu dizilime sahip olan eserde, en tizde
hiiseyni en pestte 1rak perdesi kullanilmaktadir. Notasyona gore, sirasiyla tizden peste

kullanilan perdeler, hiiseyni, neva, hicaz, ¢argah, buselik, kiirdi, diigah, rast, rak'tir.

Karar 1rak perdesindedir.

N e e e e e - = -

Sekil 4.78 PdtXIII ve Ceviz Arasinda tiirkiisiiniin kullandig1 perdeler

Sikfis rarkdsn Conrirmads Varts Evamz

Sekil 4.79 PdtXIII'de dokuz perdeli 6rnek tiirkii

On dordiincii perde dizilimi tipi (PdtXIV) (Acem degisimli, kiirdi

degisimli ve tiz cargahl)

Misket diizeni icrasinda kullanilan bu dizilime sahip olan eserde, en tizde tiz

cargah, en pestte irak perdesi kullanilmaktadir. Notasyona gore, sirasiyla tizden peste
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kullanilan perdeler, tiz ¢argah, tiz buselik, muhayyer, gerdaniye, evg, acem, hiiseyni,

neva, hicaz, buselik, kiirdi, diigah, rast, irak seklindedir. Karar 1rak perdesindedir.

u—--.IE.‘...—
N . i —

Sekil 4.81 PdtXIV'de on dort perdeli 6rnek tirkii

On besinci perde dizilimi tipi (PdtXV) (Acem degisimli ve cargahl)

Bu dizilim tipinde en tizde tiz buselik en pestte rak perdesi kullanilmaktadir.
Sirasiyla muhayyer, gerdaniye, eveg, acem, hiiseyni, neva, ¢argah, buselik, diigah, rast,

rak ve acemagiran perdeleri kullanilarak 1rak perdesinde karar edilir.

g —t—4o—jo & & &
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e
Sekil 4.82 On besinci perde dizilimi (PdtXV)
b - o—ho—$o S
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—_——— = -

Sekil 4.83 PdtXV'de Kapinmn Oniinde tiirkiisiinde kullanilan perdeler
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Sekil 4.85 PdtXV'de tiirkiisiinde kullanilan perdeler
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Sekil 4.86 PdtXV'de on iki perdeli Atladim Bahgene tiirkiisiinde kullanilan perdeler
On altinc1 perde dizilimi tipi (PdtXVI) (Acem degisimli, cargahh ve segah
makam gecKkili)
Bu dizilimde en tizde muhayyer en pestte irak perdesi bulunmaktadir. Tizden

peste dogru muhayyer, gerdaniye, evg, acem, hiiseyni, neva, ¢argah, buselik, kiirdi,

diigah, rast ve 1rak perdelerini kullanmaktadir.

- e =T
-

Sekil 4.87 PdtXVI ve on iki perdeli Sabah Oldu Uyansana tiirkiisiinde kullanilan perdeler

Stah Chiu Uhersdd

Rugadi ikl
£ =
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Sekil 4.88 PdtXVI'de on iki perdeli 6rnek tiirkii

On yedinci perde dizilimi (Acemli, ussakh ve acemasiranl)

Misket diizeni icrasinda kullanilan bu dizilime sahip olan zeybek formundaki
eserin repertuvardaki notasyonunda, en tizde acem en pestte 1rak perdesi
kullanilmaktadir. Sirasiyla acem, hiiseyni, neva, hicaz, ussak, diigah, rast, 1rak,

acemasiran perdeleri kullanilarak 1rak perdesinde karar etmektedir.

e e e e e e _—_ e e e e, e, e, e, —————T
—_——__ —-—-

Sekil 4.89 PdtXVII ve Karaburun Zeybegi tiirkiisiiniin kullandig1 perdeler

Py thin ki) Earmbupm Tevtesgi
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Sekil 4.90 PdtXVII'de dokuz perdeli 6rnek tiirki

On sekizinci perde dizilimi tipi (PdtXVIII) (Acemli, cargihl ve

acemasiranh)

Misket diizeninde yaygin olarak icra edilen Yagar Yagmur zeybeginin
dizilimidir. Bu seyirde, gerdaniye perdesinden daha tiz bir perde bulunmamakta, seyir
ayn1 zamanda tamamen acemli, ¢argahli bir karakter sergilemektedir. Sirasiyla tizden
peste dogru, gerdaniye, acem, hiiseyni, neva, cargah, buselik, diigah, rast, irak ve

acemasiran perdelerini kullanan eser 1rak perdesinde karar etmektedir.

N e e e, e, - ——————— e = ————
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Sekil 4.91 PdtXVIII ve Yagar Yagmur tirkiistiniin kullandig1 perdeler
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Sekil 4.92 PdtXVIII'de on perdeli 6rnek tiirkii

On dokuzuncu perde dizilimi tipi (PdtXIX) (Acemli, cargah degisimli ve
acemasiranh)

Misket diizeninde yaygin olarak icra edilen Antalya zeybeginin seyridir. Bu
seyirde, acem perdesinden daha tiz bir perde bulunmamakta, seyir ayni zamanda
tamamen acemli ve acemasiranli bir 6zellik gosterirken ¢argah degisimleri yapmaktadir.
Sirastyla tizden peste dogru, acem, hiiseyni, neva, ¢argah, buselik, diigah, rast, irak ve

acemasiran perdelerini kullanan eser irak perdesinde karar etmektedir.

i ——
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Sekil 4.93 PdtXIX ve Antalya Zeybegi tiirkiisiiniin kullandig1 perdeler

Al terki= Aniabye Zevbegi (rpd - 78]

Sekil 4.94 PdtXIX'de on perdeli 6rnek tiirkii

Yirminci perde dizilimi tipi (PdtXX) (Acemli ve sehnazl)

Bu perde dizilimi, 6rneklem igerisinde, THM so6zsiiz repertuvarinda yer alan
Misket tiirkiisiine has bir bir dizilimdir. En pestte irak en tizde ise sehnaz perdesini
kullanan bu dizilim tizden peste dogru, sehnaz, acem, hiiseyni, neva, hicaz, buselik,

diigah, rast ve 1rak perdelerini kullanir.
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Sekil 4.95 Yirminci perde dizilimi (PdtXX) ve Misket (s0zsiiz rpt.) tiirkiisiiniin kullandig1 perdeler
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Sekil 4.96 PdtXX'de dokuz perdeli 6rnek tiirkii

Elde edilen veriler dogrultusunda 6rneklem tiirkiilerinin sahip oldugu perde

dizilimlerine iligkin tablo asagidaki gibi olusturulmustur:

Tablo 4.15 Orneklemdeki eserlerin perde dizilimi tipleri ve tiirkiilerin eslestirilmesi

Perde dizilim tipi Tiirkii Ad1 f
1 PdtI (Ana dizilim) Karyolamin Demiri 8
Taga Vurdum Bir Tekme
Su Karsiki Dagda Kar Var

Evlerinin Onii Yaldiz Piyade
Besmeleynen Ciktim Yola

Elmas Dolu Cekmesi

Ardigtandir Kuyularin Kovasi (Burdur)
Giivercin Uguverdi (Misket)

2 PdtII (Acemli) Bir Incecik Duman Tiiter 2
Giivercin uguverdi sozlii rept saz boliimii
3 PdtIII (Acemasiranl) Payton Geldi Meyhaneye Dayand1 3
Karanfilim Dag Baginda
Aksaray'a Gide Gele Yoruldum
4 PdtIV (Acem degisimli) Gapudan Girdim Samdan 7

Havada (Kavakta) Turna Sesi Var
Calin Davullar1 Caydan Asagya
Ardigtandir Guyularin Govasi (Isparta)
Karanfilin Moruna
Ac1l Ey Omriimiin Vari
Otme Biilbiil Zeybegi(2)

5  PdtV (Cargah degisimli) Evlermizin Onii Nane Maydanoz 9
Ah Oleyim
Ug Kusuduk Ugar Idik Havada
Haydi Yallah Oyununa Masallah
Mapushane iginde Yaniyor Gazlar
Bir Dalda Iki Elma
Gova Gova Indirdiler Yaziya
Can Oziimden Besmeleyi Cekince
Su Yiice Daglarin Kar1 Eridi

6 PdtVI (Acem degisimli ve cargah Al Bostanci Bir Bostan Ver 17

degisimli) Ben Yare Yolladim

Bir Gemim Var Adalara Yaslanir
Yiiksek Yaylalarda Kaldim Halilim
Yorii Coban Yorii Var Git
Sabahin Seherinde Otiiyor Kuslar
Mezer Arasinda(Kazim)
Gokece Karga Olaydim
Sarayburnunun Ufak Tefek Taslar
Ey Benim Mestane Gozliim
Atladim Bahgene Girdim (saz kismi)
Ayagma Giymis Sedef Nalini
Yagar Yagmur Yer Yas Olur (s6z kismi)
Havada Durna Sesi Gelir (s6z kism1)
Elveda Dost Deli Goniil Elveda
Ezelidir Deli Goniil Ezeli
Kendim Ettim Kendim Buldum
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PdtVII (Cargah degisimli ve

Havada Durna Sesi Gelir (saz kismi)

acemasiranl) Karanfilim Dag Baginda
8  PdtVIII (Acem degisimli ve Oduncular Dagdan Odun Indirir
acemasiranl)
9 PdtIX (Acem degisimli, cargah degisimli _ Uc Giizel Oturmus
ve acemasiranli) Gelin Yol Havasi
Sabah Oldu Uyansana (saz kismi)
Ayagima Giymis Sedef Nalini (s6z kismi)
Ug Kemerin Dibegi
10 PdtX (Acem degisimli, kiirdili ve Bulut Bulut Ustiine
acemasiranli)
11 PdtXI (Kiirdili) Sen Bu Yaylalari Yaylayamazsun
12 PdtXII (Hiizzamh, ¢cargah degisimli ve Mezarimi Derin Kazin
acemasiranli)
13 PdtXIII (Cargah degisimli ve kiirdi- Ceviz Arasinda Vardir Evimiz
buselik degisimli)
14 PdtXIV (Acem degisimli, kiirdi Sogiidiin Erenleri
degisimli ve tiz cargahl)
15  PdtXV (Acem degisimli ve cargahlr) Yemenimi Al Isterim
Kapimin Oniinde Tas Ben Olaydim
Yori Yesillim Yori
Yagmurlar Yagar Sicim Sicim
Ey Benim Mestane Gozlim*
Atladim Girdim Bahgene Giilleri Fincan Gibi (s6z
kismi)
16  PdtXVI (Acem degisimli, cargahl ve Sabah Oldu Uyansana
segah makam geckili)
17 PdtXVII (Acemli, ussakh ve Karaburun Zeybegi
acemasiranli)
18 PdtXVIII (Acemli, cargéhh ve Yagar Yagmur
acemasiranli)
19  PdtXIX (Acemli, cargah degisimli ve Antalya Zeybegi
acemasiranl)
20  PdtXX (Acemli ve sehnazl) Misket (sozsiiz rpt.)

PdtXVII
1%

%

PAEXIV
1%
PAtXIIT
pdxi___ 1%
1%

PdtX
1% parvin
1%
PAtVII
3%

PdtX
PdtXVI
1 PthVIH / %

PdtXX

Pdtll
3%

Sekil 4.97 Perde dizilimi tipleri ve yiizdelik oranlar1
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4.3 Kromatik Pozisyon Sistemine Gore Misket Diizeninin Temel Pozisyonlarmna iliskin

Bulgular
4.3.1 Temel pozisyonlarda misket diizeninin perdeleri

Birinci pozisyonda (PI) perdeler
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4 3

Sekil 4.98 Birinci pozisyon, perdeleri, perdelerin dizekte gosterimi ve parmak numaralari
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Sekil 4.99 Klavyede birinci pozisyonda alt tel grubunda klavyedeki elin konumu
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Sekil 4.100 Birinci pozisyonda gam 6rnegi
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ikinci pozisyonda (PXII) perdeler
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Sekil 4.101 ikinci pozisyon, pozisyonun perdeleri, perdelerin dizekte gdsterimi ve parmak numaralari

s N

Sekil 4.102 Klavyede ikinci pozisyonda alt tel grubunda klavyedeki elin konumu
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Sekil 4.103 ikinci pozisyonda gam 6rnegi
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Uciincii pozisyonda (PIII) perdeler

Sekil 4.104 Ugiincii pozisyon, pozisyonun perdeleri, perdelerin dizekte gosterimi ve parmak numaralar

Sekil 4.105 Klavyede iigiincii pozisyonda alt tel grubunda klavyedeki elin konumu

| t | t | 1 | t
4@ @ 4] @ @ @ @ ]
1 . 3 o 5

4

Sekil 4.106 Ugiincii pozisyonda gam &rnegi
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Dordiincii pozisyonda (PIV) perdeler
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Sekil 4.107 Dérdiincti pozisyon, pozisyonun perdeleri, perdelerin dizekte gosterimi ve parmak numaralari
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Sekil 4.109 Dordiincii pozisyonda gam 6rnegi
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Besinci pozisyonda (PV) perdeler
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Sekil 4.110 Besinci pozisyon, pozisyonun perdeleri, perdelerin dizekte gdsterimi ve parmak numaralari

Sekil 4.111 Klavyede besinci pozisyonda alt tel grubunda klavyedeki elin konumu
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Sekil 4.112 Besinci pozisyonda gam 6rnegi
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Altinc pozisyonda (PVI) perdeler
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Sekil 4.113 Altinci pozisyon, pozisyonun ana perdeleri, perdelerin dizekte gdsterimi ve parmak
numaralari

Sekil 4.114 Klavyede altinci pozisyonda alt tel grubunda klavyedeki elin konumu
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Sekil 4.115 Altinci pozisyonda gam &rnegi
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Yedinci pozisyonda (PVII) perdeler

74

Sekil 4.116 Yedinci pozisyon, pozisyonun ana perdeleri, perdelerin dizekte gosterimi ve parmak

numaralari
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Sekil 4.117 Klavyede yedinci pozisyonda alt tel grubunda klavyedeki elin konumu
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Sekil 4.118 Yedinci pozisyonda gam 6rnegi
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Sekizinci pozisyonda (PVIII) perdeler
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Sekil 4.119 Sekizinci pozisyon, pozisyonun ana perdeleri, perdelerin dizekte gdsterimi ve parmak
numaralari
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Sekil 4.121 Sekizinci pozisyonda gam 6rnegi
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Dokuzuncu pozisyonda (PIX) perdeler
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Sekil 4.122 Dokuzuncu pozisyon, pozisyonun ana perdeleri, perdelerin dizekte gosterimi ve parmak

numaralari

Sekil 4.123 Klavyede dokuzuncu pozisyonda alt tel grubunda klavyedeki elin konumu
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Sekil 4.124 Dokuzuncu pozisyonda gam drnegi
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Onuncu pozisyonda (PX) perdeler
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Sekil 4.125 Altinci pozisyon, pozisyonun ana perdeleri, perdelerin dizekte gdsterimi ve parmak
numaralari
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Sekil 4.126 Klavyede onuncu pozisyonda alt tel grubunda klavyedeki elin konumu
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Sekil 4.127 Onuncu pozisyonda gam ornegi
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On birinci pozisyonda (PXI) perdeler
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Sekil 4.128 On birinci pozisyon, pozisyonun ana perdeleri, perdelerin dizekte gosterimi ve parmak
numaralari

Sekil 4.129 Klavyede on birinci pozisyonda alt tel grubunda klavyedeki elin konumu
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Sekil 4.130 On birinci pozisyonda gam drnegi
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On ikinci pozisyonda (PXII) perdeler
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Sekil 4.131 On ikinci pozisyon, pozisyonun ana perdeleri, perdelerin dizekte gosterimi ve parmak
numaralari

Sekil 4.132 Klavyede on ikinci pozisyonda alt tel grubunda klavyedeki elin konumu
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Sekil 4.133 On ikinci pozisyonda gam 6rnegi
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On iigiincii pozisyonda (PXIII) perdeler

Sekil 4.134 On iigiincii pozisyon, pozisyonun ana perdeleri, perdelerin dizekte gosterimi ve parmak
numaralari

Sekil 4.135 Klavyede on ligiincili pozisyonda alt tel grubunda klavyedeki elin konumu
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Sekil 4.136 On iigiincii pozisyonda gam drnegi
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On dordiincii pozisyonda (PXIV) perdeler

Sekil 4.137 On dordiincii pozisyon, pozisyonun ana perdeleri, perdelerin dizekte gosterimi ve parmak
numaralari

Sekil 4.138 Klavyede on dordiincii pozisyonda alt tel grubunda klavyedeki elin konumu
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Sekil 4.139 On dordiincii pozisyonda gam 6rnegi
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4.4 Kromatik Pozisyon Sistemine Gore Misket Tiirkiilerinin Geleneksel

fcralarinda Kullanilan Temel Pozisyonlara fliskin Bulgular

Repertuvarda yar alan tiirkiilerin notasyonlari, ses kayitlar1 ve kaynak kisilerine
ulagilabilenlerin kaynak kisi goriislerine gore, 6rneklemde yer alan tiirkiilerin geleneksel
icralarinda en az iki farkli pozisyon kullanilmasi gerektigi tespit edilmistir. Farkl

pozisyon kullaniminin on sayisina kadar ¢ikabildigi belirlenmistir.

Asagidaki tabloda eserler, geleneksel icralar1 dogrultusunda kullandiklari
asgari pozisyon sayilara gore siralannmustir. Ozellikle, pozisyon temelli misket diizeni
Ogretiminin gergeklestirildigi dersler i¢in pozisyonel manada basitten karmasiga,
kolaydan zora gidecek sekilde eserlerin siralamasinda, pozisyon temelli taksonomik bir

repertuvar demeti sunmaktadir.

Tablo 4.16 Orneklemde yer alan eserler ve kullandiklari pozisyonlar

= o
< =]
i~ % Eserin Geleneksel fcrasinda Kullanilan Poz. f
= &z Pozisyonlar
=
1 Ug Kusuduk Ucar Idik 3468  PII+PI 2
Havada
2 Sen Bu Yaylalari 4294 PII+PI 2
Yaylayamazsun
3 Mezarimi Derin Kazin 4434 PII+PI 2
4  Ceviz Arasinda Vardir 1566 PII+PI 2
Evimiz
5  Karaburun Zeybegi 229 PII+PI 2
6  Besmeleynen Ciktim Yola 134 PIV+PII 2
7 Evlerinin Onii Yaldiz 1574 PIV+PIL 2
Piyade
8  Karyolamimn Demiri 1716 PIV+PIL 2
9  Tasa Vurdum Bir Tekme 2919 PIV+PII 2
10 Su Kargiki Dagda Kar Var 504 PIV+PII 2
Evlermizin Onii Nane 3537  PIV+PII 2
Maydanoz
12 Ah Oleyim 1365  PIV+PII 2
13 Bir Dalda ki Elma 2418 PIV+PII 2
14  Payton Geldi Meyhaneye 2210 PIV+PII 2
Dayandi
15  Mapushane I¢inde 703 PIV+PII 2
Yaniyor Gazlar
16  Karanfilim Dag Basinda 1733 PIV-+PII 2
17 Bir Incecik Duman Tiiter 1768 PV+PIV+PII 3
18  Antalya Zeybegi 476 PV+PIV+PIL 3
19 Haydi Yallah Oyununa 4236 PV+PIV+PII 3
Masallah
20 Gova Gova Indirdiler 2099  PVII+ PIV+PII 3
Yaziya
21 Su Yiice Daglarin Kar1 1467 PVII+PV+PIV+PII 4
Eridi
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22 Bir Gemim Var Adalara 1359 PVII+PV+PIV+PII 4
Yaslanir

23 Can Oziimden Besmeleyi 3130 PVII+PV+PIV+PII 4
Cekince

24  Yiksek Yaylalarda 4006 PVII+PV+PIV+PII 4
Kaldim Halil'im

25  Yorii Coban Yorii Var Git 3579 PVII+PV-+PIV+PII 4

26  Havada (Kavakta) Turna 1771 PVII+PV+PIV+PII 4
Sesi Var

27 Karanfilin Moruna 649 PIX+PVII+PIV+PII 4

28  Elmas Dolu Cekmesi 4465 PIX+PVII+PIV+PII 4

29  Aksaray'a Gide Gele 3900 PIX+PVII+PIV+PII 4
Yoruldum

30  Ardigtandir Kuyularin 64 PIX+PVII+PV+PIV+PIL 5
Kovasi (Bur.)

31 Al Bostanci Bir Bostan 353 PIX+PVII+PV+PIV+PIL 5
Ver

32  Ben Yare Yolladim 1340 PVII+PV+PIV+PIII+PII 5

33 Misket(Oyun Boliimii) 631 PVII+PVII+PV+PIV+PII 5

34 Kendim Ettim Kendim 4126 PX+PVII+PV+PIV+PII 5
Buldum

35  Ardigtandir Kuyularin 893 PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PII 6
Kovasi (Isp.)

36  Ug Kemerin Dibegi 4256 PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PII 6

37 Ayagma Giymis Sedef 4119 PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PII 6
Nalini

38 Gapudan Girdim Samdan 2192 PIX+PVII+PVII+PV+PIV+PII 6

39  Calin Davullar1 Caydan 2661 PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PII 6
Asagya

40  Sabahin Seherinde Otiiyor 1664  PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PII 6
Kuslar

41 Mezer Arasinda (Kazim) 772 PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PII 6

42 Sarayburnunun Ufak 3160 PIX+PVII+PVII+PV+PIV+PII 6
Tefek Taglari

43 Gokge Karga Olaydim 1971 PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PII 6

44 Oduncular Dagdan Odun 1197 PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PII 6
Indirir

45  Yorii Yesillim Yorii 4402 PIX+PVII+PVII+PV+PII+PII 6

46  Kapmin Oniinde Tas Ben 1536 PIX+PVII+PVII+PV+PII+PIL 6
Olaydim

47  Giivercin Uguverdi 395 PXII+PX+PIX+PVII+PIV+PII 6
(Misket)

48  Yagmurlar Yagar Sicim 2785 PIX+PVII+PVI+PV+PIII+PII 6
Sicim

49  Otme Biilbiil Zeybegi(2) 659 PXII+PIX+PVII+PV+PIV+PII 6

50 Yagar Yagmur Yer Yas 2133 PXII+PIX+PXII+PV+PIV+PII 6
Olur

51  Yemenimi Al Isterim 1883 PIX+PVIII+PVII+PVI+PV+PIII+PII 7

52 Ey Benim Mestane 4100 PIX+PVII+PVII+PVI+PV+PII+PIT 7
Gozlim

53 Ezelidir Deli Goniil Ezeli 1019 PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PII+PII 7

54  Bulut Bulut Ustiine 3735 PIX+PVII+PVII+PV+PIV+PII+PI 7

55 Havada Durna Sesi Gelir 1095 PXII+PIX+PVII+PVII+PV+PIV+PII 7

56  Elveda Dost Deli Goniil 4116 PXI+PIX+PVII+PVII+PV+PII+PII 7
Elveda

57  Gelin Yol Havasi 432 PX+PIX+PVII+PVII+PV-+PIV+PII+PII 8

58  Soégiidiin Erenleri 825 PXII+PIX+PVII+PVII+PV+PIV+PII+PI 8

59 Atladim Bahgene Girdim 4120 PXII+PXI+PIX+PVII+PVII+PV+PIV+PII 8

60 Ug Giizel Oturmus 1141  PXI+PIX+PVII+PVI+PVI+PV+PIV+PII 8

61 Acil Ey Omriimiin Var 3375 PXIVA+PXI+PXI+PX+PIX+PVII+PV+PIV+PII 9

62  Sabah Oldu Uyansana 4101 PXIT+PX+PIX+PVII+PVII+PV+PIV+PII+PI+PI 10
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Tablo incelendiginde, eserlerin geleneksel icralarinda iki pozisyonun
kullanildig1 eserlerin (n: 16), alti pozisyonun kullanildig1 eser sayisina esit oldugu (n:
16) belirlenmistir. Iki pozisyonlu eserler, "PII+PIV" ya da "PI+PII" kalibin1 kullanir.
Altt  pozisyonlu  eserlerde sayica en fazla olan pozisyon  kalibi,

"PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PII" (n: 10)dir.

70

60

50

40

30

20

10 -

PI PO PII PIV PV PVI PVII PVII PIX PX PXI PXII PXII PXIV
(n: 8) (n: 62)(n: 10)(n: 51)(n: 41) (n: 4) (n: 42)(n: 25)(n: 33) (n: 5) (n:2) (n: 10) (n: 0) (n: 1)

Sekil 4.140 Eserlerin icrasinda kullanilan pozisyonlar ve frekanslari

Tablo 4.17 Tiirkiilerin kullandiklar1 perde dizilimleri ile geleneksel icralarinda tespit edilen
pozisyonlarinin karsilastiriimasi

Eserin Geleneksel icrasinda Kullanilan
Tiirkii Adi Pozisyonlar

Perde Dizilim
Tipi

1 Ug Kusuduk Ugar idik Havada  PII+PI 5
2 Sen Bu Yaylalari PII+PI 11
Yaylayamazsun
3 Mezarimi Derin Kazin PII+PI 12
4 Ceviz Arasinda Vardir Evimiz PII+PI 13
5  Karaburun Zeybegi PIT+PI 17
6  Besmeleynen Ciktim Yola PIV+PII 1
7 Evlerinin Onii Yaldiz Piyade PIV+PII Eslenik
.. grup I
8  Karyolamm Demiri PIV+PII
9  Tasa Vurdum Bir Tekme PIV+PII
10 Su Kargsiki Dagda Kar Var PIV+PII
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11 Evlermizin Onii Nane PIV-+PII 5
Maydanoz
Oleyi +
12 Ah Oleyim PIV+PII Eslenik
13 Bir Dalda iki Elma PIVA+PII grup II
14 Mapushane iginde Yanyor PIV+PII
Gazlar
Payton Geldi Meyhaneye PIV+PII Eslenik 3
Dayandi grup 11
16  Karanfilim Dag Basinda PIV+PII
17  Bir Incecik Duman Tiiter PV+PIV+PII 2
18  Antalya Zeybegi PV+PIV+PII 19
19 Haydi Yallah Oyununa PV+PIV+PII 5
Masallah
20 Gova Gova Indirdiler Yaziya PVII+ PIV+PII 5
21  Su Yiice Daglarin Kar1 Eridi PVII+PV+PIV+PII Eslenik 5
.. v
22 Can Oziimden Besmeleyi PVIL+PV+PIV-PII grup
Cekince
23 Bir Gemim Var Adalara PVII+PV+PIV+PIL 6
Yasl
aslamr Eslenik
24 Yiiksek Yaylalarda Kaldim PVII+PV+PIV+PIL grup V
Halil'im
25  Yorii Coban Yorii Var Git PVII+PV-+PIV+PII
26  Havada (Kavakta) Turna Sesi PVII+PV+PIV+PIL 4
Var
27 Karanfilin Moruna PIX+PVII+PIV+PII 4
28 Elmas Dolu Cekmesi PIX+PVII+PIV+PII 1
29  Aksaray'a Gide Gele Yoruldum  PIX+PVII+PIV+PII 3
30  Ardigtandir Kuyularin Kovasi PIX+PVII+PV+PIV+PII 1
(Bur.)
31 Al Bostanci Bir Bostan Ver PIX+PVII+PV+PIV+PIL 6
32  Ben Yare Yolladim PVII+PV+PIV+PII+PII 6
33 Misket(Oyun Boéliimii) PVIII+PVII+PV+PIV+PII 20
34 Kendim Ettim Kendim Buldum  PX+PVII+PV+PIV+PII 6
36 Uc Kemerin Dibegi PIX+PVII+PVII+PV+PIV+PII 9
37 Ayagna Giymis Sedef Nalini PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PII 6-9
38 Gapudan Girdim Samdan PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PII 4
39 Calin Davullar1 Caydan Asagya  PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PII Eslenik
rup VI
Ardigtandir Kuyularin Kovast PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PIL grup
(Isp.)
40  Sabahin Seherinde Otiiyor PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PII 6
Kuglar
41  Mezer Arasinda (Kazim) PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PII .
Eslenik
42 Sarayburnunun Ufak Tefek PIX+PVII+PVII+PV+PIV+PII grup VII
Taglart
43 Gokge Karga Olaydim PIX+PVII+PVII+PV+PIV+PII
44  Oduncular Dagdan Odun Indirir  PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PII 8
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45  Yori Yesillim Yori PIX+PVIII+PVII+PV+PII+PII Eslenik 15

46  Kapimn Oniinde Tas Ben PIX+PVII+PVII+PV+PII+PII vm

Olaydim
47  Giivercin Uguverdi (Misket) PXII+PX+PIX+PVII+PIV+PIL 1
48 Yagmurlar Yagar Sicim Sicim PIX+PVII+PVI+PV+PIII+PIL 15
49  Otme Biilbiil Zeybegi(2) PXII+PIX+PVII+PV+PIV+PII 4
50  Yagar Yagmur Yer Yas Olur PXII+PIX+PXII+PV+PIV+PII 6-18
51 Yemenimi Al fsterim PIX+PVII+PVII+PVI+PV-+PIII+PII 15
52  Ey Benim Mestane Gozliim PIX+PVII+PVII+PVI+PV+PII+PII 6-15
53 Ezelidir Deli Goniil Ezeli PIX+PVII+PVII+PV+PIV+PII+PII 6
54 Bulut Bulut Ustiine PIX+PVII+PVII+PV+PIV+PII+PI 10
55 Havada Durna Sesi Gelir PXII+PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PII 6-7
56 Elveda Dost Deli Goniil Elveda  PXII+PIX+PVIII+PVII+PV+PIII+PII 6
57  Gelin Yol Havasi PX+PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PII+PII 9
58  Sogiidiin Erenleri PXII+PIX+PVII+PVII+PV+PIV+PII+PI 14
59  Atladim Bahgene Girdim PXII+PXI+PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PII 6-15
60  Ug Giizel Oturmus PXII+PIX+PVII+PVII+PVI+PV+PIV+PII 9
61  Acil Ey Omriimiin Vari PXIVAPXIT+PXI+PX+PIX+PVII+PV+PIV+PII 4
62  Sabah Oldu Uyansana PXII+PX+PIX+PVII+PVII+PV+PIV+PII+PII+PI 9-16

Tablo incelendiginde; drneklem tiirkiiler dahilinde, belli pozisyon kaliplarinin
belli perde dizilimleri ile eslestikleri, belli pozisyon kaliplari-perde dizilimi iliskilerinin
nicel olarak digerlerine nazaran 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Belirlenen bu eslenik

gruplara gore;

Eslenik grup I (n: 5), iki pozisyon (PIV+PII) kullanan eserlerden olusur ve bu
eserler birinci tip perde dizilimini kullanirlar. Eslenik grup II (n: 4) de aym iki
pozisyona (PIV+PII) sahiptir ve besinci tip perde dizilimini kullanmaktadir. Eslenik
grup III (n: 2) de ayn1 iki pozisyona (PIV+PII) sahiptir fakat iigiincii tip perde dizilimini
kullanmaktadir. Buradan elde edilen verilere gore, bu diizendeki karar bolgesine isabet
eden sadece bu iki pozisyonla ii¢ farkli perde diziliminde eserlerin icra edilebildigi

tespit edilmistir.

Eslenik grup IV (n: 2) ve Eslenik grup V (n: 3) dort pozisyona
(PVII+PV+PIV+PII) sahiptir ve besinci tip perde dizilimini kullanir. Eslenik grup V

ise, (n: 3) altinci tip perde dizilimini kullanir.

Eslenik grup VI (n: 3), alti pozisyona (PIX+PVIII+PVII+PV+PIV+PII)
sahiptir. Bu gruptaki eserler, dordiincii tip perde dizilimini kullanir. Eslenik grup VII (n:
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4) da ayni1 alt1 pozisyonu kullanir, fakat bu grupta altinc1 perde dizilimindeki eserler yer

alir.

Eslenik grup VIII (n: 2) alt1 pozisyonludur (PIX+PVIII+PVII+PV+PIII+PII) ve

on besinci tip perde dizilimini kullanir.

Buradan hareketle, 6rneklemde yer alan eserlerin belli perde dizilimlerinde
belli pozisyon kaliplarini daha ¢ok kullandiklari tespit edilmistir. One ¢ikan bu pozisyon
kalib1 ve perde dizilimi bagintilarinin 6gretim planlamalarinda, 6zel amagli repertuvar
demeti hazirliginda, eser temelli 6gretim mekanizmalarinda ise kosulabilecek veriler

sunmaktadir.

4.5 Misket Diizeninde Pozisyonel Icra Becerilerini Gelistirmeye Yonelik Egzersiz

ve Etiitlere Dayah Ogretim Modelinin Gelistirilmesine fliskin Bulgular
4.5.1 Pilot uygulamasi siireci

Pilot uygulama siireci, 6gretim modelinin sinanmasindan Onceki siiregte iki
hafta siirmiis, pilot Ogrenciyle hafta ii¢ kez bulusularak taslak ogretim modeli
cercevesinde her bulusmada iki ders saati baglama/saz dersi islenmistir. Siire¢ esnasinda

taslak 6gretim modeli lizerinde gerekli diizeltmeler anlik olarak yapilmustir.
Pilot 68rencinin o6zellikleri

Pilot 6grenciye iliskin bilgiler, 6grenciye uygulanan "pilot 6grenci tanima ve
goriisme formu" ve pilot 6grencinin uzun siiredir baglama derslerini yiiriittiigii baglama
Ogretmenine uygulanan "katilimer O6grenciyi Ogretmen goriisleri araciligiyla tanima

formu" araciligryla toplanmistir.

Pilot dgrenci (PO), Tiirkiye'de bir konservatuvarda lisans IV 6grencisidir.
Yaklagsik 13 yildir baglama calmaktadir. Ailesinde birka¢ akrabasi disinda saz ¢alan
kimse yoktur ve miizikle ugrasan bir aile kokenine sahip degildir. PO, baglamada,
Bozuk, Baglama, Kervan, Misket, Sol Miistezat, Abdal diizenlerini bilmektedir.

Baglamay1 agirlikli olarak, bozuk diizeninde ve baglama diizeninde icra etmektedir.

Ogrencinin, Misket diizenini tanimlamasinin istendigi soruda, 6grenciden "Evi¢

makaminda olan bir diizen, Fa# karar sesinde karar eden bir dizen" (PO) cevabi
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almmistir. Ogrenci, bu tanima ek olarak Misket diizeni ile nerede tanistigini su sozlerle
ifade etmistir: "Belediye konservatuvarina gittigim donemde (2011-2014) ilk defa
repertuvar dersinde fa# kararli bir eser olan Sogudin Erenleri isimli parcayi
gbrmistim, hocama sordugumda, bunun Misket dizeninde bir tirki oldugunu
soylemisti. /1k defa burada karsilastim ve ilk defa boyle bir akort diizeniyle karsilasinca
haliyle calmakta ¢ok giicl ik cekmistim® (PO).

PO, Misket diizenini repertuvardaki Misket tiirkiilerin icrasi disinda pek
kullanmadiginm1 ifade etmis bu diizende daha ¢ok caldig1 eserlerin "Ceviz arasinda",
"Sogiidiin Erenleri", "Bulut Bulut Ustiine" adl1 eserler oldugunu belirtmistir. Ayrica PO,
Misket diizeninde herhangi bir egzersiz ve etiit icra etmemistir. Misket diizeni icrasinda
"Pozisyon ve perde konusunda sikintilar" (PO) yasadigini belirtmis, ayrica, baglamayi
Misket diizeninde icra etme hakkinda su ifadelere basvurmustur: "Diger dizenlerden
farkli bir tinisi var, artik baglama dizeni veya bozuk diizeni herkes cok iyi bir derecede
icra ediyor fakat Misket dizeni gibi dizenlerin varligindan bile bazilarimiz bihaber.
Icrasi kolay degil. Misket diizeni bence baglama calan bir insan icin baglama igerisine
gizlenmis farkli bir enstriman icrasi gibi her seyi yeniden Ogreniyorsun. Bozuk
duzeninde her seyi bilerek anlayarak yapip her bosluga bir ajilite sigdirabiliyorken

misket diizende aynisini yapmak zor" (PO).

PO'niin baglama 6gretmeninden (POBO) "Katilimci/Pilot &grenciyi 6gretim
elemant/6gretmen goriisleri araciligiyla tanima" formu kullanilarak elde edilen veriler
su sekildedir: "Ogrencimle olan derslerim yaklasik 4 yildir devam ediyor, bozuk diizeni
ile bagladik, Orta Anadolu kokenli olmasi nedeniyle, Bozlak icrasi ve kultirine son
derece yatkin bir kulakla gelmisti, calismalari da Bozuk ve Abdal diizeninde daha gok
gekillendi. Su an Bozuk dizeninde vasatin Uzerinde bir performansi var. Baglama
duzeninde ise vasata yakin bir performans sergiliyor. Daha ¢ok derslerimizi Bozuk
dizeninde sirdirdik. Bozuk ve baglama dizenlerinde temel perde hakimiyeti iyi
seviyededir. Pozisyon noktasinda, ¢cok pozisyon temelli gittigimizi sbyleyemem bu vakte
kadar, eserler Uzerinden yogunlasarak giden bir sire¢ oldu daha cok fakat tel
gecislerinde herhangi bir problem yasamamakta. Misket diizeninde sanirim 1 ya da 2
ders islemisizdir. Toplami da bu kadar olabilir sadece tanitim babinda olmustu ¢tnki
bu dersler.
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Ogrencim teknik acidan temel baglama icra becerilerine sahip durumdadir,
sag ve sol e temel tekniklerini kullanabilmektedir. Koordinasyon problemi c¢ok
yasamasa da gjilite gerektiren durumlarda sag bilekte teknik problemler
yasayabilmektedir.

Ogrenci yoresel tavirlardan asiklama hari¢ hepsini icra etmistir bir ya da
birka¢c eserle. Her bir tavri, bol eserlerle repertuvarlandirdigini sdyleyemem ama
hepsinden asagi yukari haberdar durumdadir. Teke, Cirpmali Teke, Konya, Azeri,
Slifke ve Zeybek tezene kaliplarini bilmekte ve icra etmektedir. Bozlak icrasini ¢ok
sevdiginden basparmak kullanimindaki yetkinligi 6zellikle bu icra tirinde 6ne cikiyor.
Temel dizeyde nota okuma, desifre solfg gibi yetkinliklere sahiptir hatta dizeyi bu
noktalarda vasatin Uzerine c¢ikmaktadir fakat ajiliteli yapida ve karma-karmagsik
usullerde problemler yasamaktadir. Transpozisyonda ise Bozuk ve Sol Mustezat
diizenleri arasindaki gegisteiyi durumdadir” (POBO).

4.5.2 Pilot uygulama sonrasi taslak 6gretim modelinin icerigine iliskin bulgular

Pilot uygulama sonrasinda taslak 6gretim modeli revize edilmis, kullanilacak
egzersiz ve etiitlerin netlestirilmesi, sayisinin belirlenmesi, egzersiz ve etiitlerin ders

genelinde toplam siiresinin ne olmasi gerektigi gibi detaylar yeniden diizenlenmistir.
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hafta Misket diizeninde II. pozisyon ¢alismalari I. ders plani
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Tablo 4.29 Altinct hafta Misket diizeninde XIV. pozisyon ¢aligmalari II. ders plant
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4.5.3 Ogretim modelinin sinanmasinda deney grubu 6grencilerine iliskin bilgiler

(Calisma grubunda yer alan 6grencilere iliskin bilgiler, katilimcilara uygulanan
"katilmer tanima ve goriisme formu" ile katilimcinin baglama derslerini yiiriittigi
Ogretim iiyesine uygulanan "katilime1r 6grenciyi Ogretim iiyesi goriisleri araciligiyla
tanima formu" araciligiyla toplanmistir. Bu formlarda ilgililere aktarilan acik ve kapali
uclu sorular sonucunda katilimcilara iligkin elde edilen bilgiler su sekilde ortaya

cikmustir:
Katime1 Ogrenci 1 (KOI) ve ozellikleri

Katilimer &grenci I (KOI), Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi programi
lisans I 6grencisidir, 5 (bes) yildir baglama ¢almaktadir, glizel sanatlar lisesi ¢ikish olup
miizik kokenli bir ¢cevreden/aileden gelmemektedir. Katilimcinin bildigi tel diizenlerini
yazmasi istendigi forma, ¢ok sayida tel diizeni adi yazmis, bozuk, baglama ve misket
diizenlerini tamidigini ifade etmistir. KOI, siklikla bozuk diizeninde baglamayi icra
etmekte oldugunu, Misket diizenini ¢ok sik kullanmadigini "Repertuvarda c¢ok
rastladigim bir dizen degil" (KOI), ifadesiyle belirtmistir. Kendisinden Misket
diizenini tanimlamasini istedigimizde; "Bozuk diizene gekilen baglamanin en Ust telini,
yarim ses diistrerek misket diizeni elde edilir" (KOI) yanitim1 vermis, bu diizen ile ilk
defa geg¢miste bir belediye konservatuvarinda bir eser icra etmesi gerektiginde
karsilastigin1 sOylemistir. Katilimci, Misket diizeninde sadece Misket tiirkiisiinii icra
etmis ve ana dizilimde gam calismasi yapmustir. Misket diizeni icrasinda yasadigi
problemler soruldugunda, "Alistigim perdelerin yeri degisiyor, notasyonlar daha
kullanima elverigli olabilirdi" (KOI) ifadelerini kullanan katilimer ilgili diizen hakkinda
"Farkl1 pozisyonlari 6grenmemiz gerekiyor. Alistigim diizenin disinda oldugundan bana
zor gelir. Bu dizende calinan tirkdlerin kendine 6zgu Uslubu oldugunu digtntyorum’

(KOI) seklinde paylasimda bulunmustur.

KOTl'e iliskin baglama dersini yiiriiten dgretim iiyesi goriisleri 1s181nda elde

edilen diger veriler ise su sekildedir:

KOL1 ile yaklasik 7 (yedi) haftadir baglama derslerini yiiriiten dgretim iiyesi
(OU), 6grenci hakkinda "baslangic diizeyini tamamlamistir, nota okuma ve yazma
beceris vardir' (OU). Ayrica OU, 6grenci ile daha ¢ok bozuk diizeninde derslerini

yiriittiiklerini belirtmis, 6grencinin perde hakimiyetinin ve pozisyon kavramina asina
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olma durumunun orta seviyede oldugunu aktarmistir. OU, &grenci lisans I seviyesinde
oldugu i¢in heniiz Misket diizenini derslerinde islemediklerini belirtmistir. "Parmak,
tezene tutus, oturus ve pozisyon gibi temel dizey baglama kazanimlarini edinmis
gorinmektedir (OU). Ogrencinin bozuk diizeni, baglama diizeni ve misket diizeninin
akortlarmi yapabildigini belirten OU, o6grencide basparmak kullaniminin diger
parmaklara gore zayif oldugunu aktardiktan sonra "Orta ve alt teli daha iyi kullanma
becerisine sahiptir. Ust tel konusunda daha yabancidir ve kondisyonu heniiz yeterli
degildir' (OU) ve "yoresel calim dtilleri ile ilgili heniiz bir deneyimi yeterince
yasamadik fakat Ggrenci zeybek calabilecek diizeydedir" (OU) ifadelerini aktarmistir.

Katihme1 Ogrenci 2 (KOII) ve 6zellikleri

Katilime1 6grenci 2 (KOII), Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi programi
lisans II 6grencisidir, 7 (yedi) yildir baglama ¢almaktadir, glizel sanatlar lisesi ¢ikishdir
ve ailesinde/yakin c¢evresinde baglama calan, aile liyeleri arasinda miizikle ugrasan
kimse bulunmamaktadir. Katilimer 6grenci, tel diizenlerinden bozuk, baglama, fidayda
ve slirmeli diizenlerini bilmektedir. Baglama egitimine baglama diizeninde baslamas,
sonrasinda bozuk diizenine ge¢mistir ve bu diizende yogun olarak icra etmeye devam
etmektedir. Misket diizeni ile ilk defa giizel sanatlar lisesinde baglama derslerinde
baglama Ogretmeni vesilesiyle tamistigini belirten Ogrenciden Misket diizenini
tanimlamas: istendiginde "Ust telin fa diyeze cekildigi bir akort olarak hatirliyorum'
(KOII) ifadesini kullanmistir. Katilimer Misket diizenini ¢ok az siklikta kullandigini
belirtmistir. Misket diizeninde herhangi bir egzersiz ve etiit caligmasini gegmiste yapip
yapmadigr soruldugunda, "Ali Kazim Akdag hocanin kitabini gizel sanatlar
lisesindeyken calisiyorduk, orada egzersiz ve etitler vardi” (KOII) seklinde bilgi
vermigtir. Katilimer 6grenci 1I, Misket diizeninde baglama icra ederken yasadigi
problem durumlar1 ile ilgili "Genellikle Misket dizeni ile ilgili olan eserlerin
notalarinda parmak numaralari bulunmuyor, 6zellikle karara giderken perdeleri
sasiriyorum” (KOII) seklinde paylasimda bulunmus ve Misket diizeni hakkinda;
"Baglamaya farkli bir tini gesitliligi kazandirdigini distintyorum'* (KOII) seklinde

paylasimda bulunmustur.

(KOII)'ye iliskin baglama dersini yiiriiten dgretim iiyesi goriisleri 1s131nda elde

edilen diger veriler ise su sekildedir:
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"Qgrenci ile olan baglama derslerimiz 6grenci 2. sinif oldugundan heniiz 1,5
yili bulmamistir. Ogrencinin bozuk ve baglama dizenlerinde ortanin Uzerinde bir
hakimiyeti vardir" (OU).

Ogrenci ile olan baglama derslerini "%70 bozuk, % 30 baglama diizeninde"
(OU) yiiriittiiklerini belirten dgretim iiyesi, dgrencinin temel perde hakimiyetini "iyi",
pozisyon kavramina iliskin asinaligin1 "ortalamanin {izerinde" olarak degerlendirmistir.
Ogrenci ile Misket diizenini heniiz islemediklerini belirten OU, 6grencinin teknik
acidan temel baglama icra becerilerine sahip oldugunu ifade ettikten sonra, "Alt ve orta
tel hakimiyeti en Ust tele gore daha iyi olsa da genel olarak iyi denilebilir" (OU)
ifadelerini kullanmistir. Ogrenci, OU'den alman verilere gore, Zeybek, Konya ve
Asiklama stillerini icra edebilmekte, bagparmak kullaniminda ise diger parmaklara gore

daha zay1ftir.
Katihme1 Ogrenci 3 (KO3) ve ozellikleri

Katilim 6grenci 3 (KOIII), Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi programinda
lisans IV o6grencisidir. 11 (on bir) yildir baglama ¢almaktadir. Aile fertleri arasinda
tiirkli soylenmekte, babas1 da baglama calmaktadir. Gilizel sanatlar lisesi ¢ikisl olan
KOIII, tel diizenlerinden bozuk, baglama, miistezat, Misket ve siirmeli diizenlerini
bilmektedir. Yogun olarak kullandig1 diizen bozuk diizenidir. KOIII, Misket diizeninden
ilk olarak giizel sanatlar lisesinde baglama derslerinde haberdar olmus ve Misket
tirkiistinli bu diizende icra etmistir, fakat su an neredeyse hi¢ Misket diizenini
kullanmamaktadir. Misket diizeninde egzersiz ve etiit ¢alismalarini hi¢ yapmadigini
belirten KOIII, Misket diizeninde karsilastigi problem/problemlere iliskin "Farkli bir
diizene gectigim icin nota yerlerini karistirabiliyorum® (KOIII) seklinde bir ifade
kullanmistir. Ayrica Misket diizenine iliskin "Baz eserler bu diizende icra edilirken
pozisyon acisindan kolaylik saglayabiliyor. Baglama Uzerindeki hakimiyeti arttirmada

onemli oldugunu distntyorum” (KOIII) seklinde diisiincelerini aktarmistir.

KOIII'e iligkin ilgili dgretim iiyesi goriislerine iliskin ise, OU, KOIII ile 3,5
yildir baglama derslerinin devam ettigini belirttikten sonra O6grencinin bozuk ve
baglama diizenlerindeki hakimiyetine iliskin "Her ikisinde de iyi diizeyde, her ikisinde
de calismalar yaptik" (OU) seklinde belirtmistir. Ogrenci ile derslerde agirlikli olarak
kullandiklar1 diizenler hususunda "Bozuk diizeni (%60), Baglama diizeni (%20), Misket
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diizeni (%10) ve Fidayda diizeni (%10)" (OU) ifadelerini kullanmistir. Ogrencinin temel
perde hakimiyetinin ve pozisyon kavramina olan aginaliginin iyi diizeyde oldugunu
belirten OU, "Misket diizeninde bazi eserler caldik, lic-dort ders kadar olsa gerek"
(OU) ifadesini kullanmustir. OU, ayrica KOIII'e iliskin "Ogrenci son sinifta oldugu igin
temel baglama icra becerilerine hem sag el hem sol @ agisindan sahiptir. Ogrenci sag
ve sol el koordinasyonu iyi diizeydedir. Bolca alistirma ve etiit calistik 6grenciyle” (OU)
ifadelerini ekledikten sonra, 6grenci ile Zeybek, Konya, Teke, Karsilama, Siirmeli,
Azeri, Asiklama stillerini ¢alistiklarini, 6grencinin Baglama, Bozuk, Misket, Fidayda ve
Stirmeli diizenleri akort edebildigini, bagparmak kullanimina agina oldugunu fakat diger

parmaklara gore bu parmagin zayif oldugunu belirtmistir.
Katihma1 Ogrenci 4 (KOIV) ve ézellikleri

Katilimer  Ogrenci IV (KOIV), Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi
programinda Lisans IV 0Ogrencisidir ve 9 (dokuz) yildir baglama icra etmektedir.
Ailesinde baglama ¢alan ve miizikle ilgilenen yoktur. KOIV, baglama, bozuk, miistezat,
Misket ve abdal diizenlerini tanimaktadir ve daha ¢ok bozuk diizeninde baglamay1 icra
etmektedir. KOIV'den Misket diizeni tanimlamasini istendiginde, "Ust telin akordunun
degistirildigi ve fa diyez perdesine akortlandigi bir duzendir" (KOIV) tanimin
yapmustir. Katilimcidan, Misket diizenini ne siklikla icra ettigi ve icra ettigi eserlere
iliskin, "Uzun stredir calmadim. Calin davullari ve Misket tOrkisind icra ederim’
(KOIV) cevabr alinmustir. Katilime1 daha 6nce Misket diizeninde olusturulmus herhangi
bir egzersiz ve ya etiit ¢aligmasini icra etmedigini belirtmistir. Misket diizeninin
icrasinda, "Aligkin olmadigim bir dizen oldugu icin perde yerlerini karistirabiliyorum’
(KOIV) diyerek diizene iliskin yasadigi temel problem durumunu aktarmustir. Yine
katilimer 6grenciye, Misket diizeninde icraya iliskin "Degisik bir duyumunun olmasl,

farkli akor kurulumlarina imkan veriyor" (KOIV) ciimlesi elde edilmistir.

KOIV'e iliskin OU'den elde edilen veriler incelendiginde, OU, 6grenci ile
yaklagik 3.5 yildir baglama derslerini beraber yiiriittiiklerini 6grencinin temel perde
hakimiyetinin "oldukga iyi", &grencinin pozisyon kavramina asinalik durumunu da
"oldukga iyi" olarak nitelendirmistir. "Ogrenci bozuk ve baglama diizenlerinin her
ikisinde de oldukca iyi durumdadir (OU), ifadesini kullandiktan sonra, dgrenci ile
agirlikli olarak isledikleri diizenleri belirlemek amaciyla sorulan soruya iligskin "Bozuk

duizeni (%60), Baglama dizeni (%20), Misket dizeni (%10) ve Fidayda dizeni (%10)"
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(OU), cevabini1 vermistir. "Ogrenci ile Misket diizeninde (i¢ ya da dort ders islemigizdir.
Osrenci Zeybek, Teke, Konya, Sirmeli, Azeri, Slifke ve Asiklama tillerine hakimdir,
Bozuk, Baglama, Misket, Fidayda ve Sirmeli dizenlerinin akordunu yapabilmektedir.
Basparmak kullanimina asinadir fakat diger parmaklara gére daha zayif durumdadir"
(OU). Ogrencinin sag sol el koordinasyonu ve sahip oldugu temel icra becerileri
hususunda "oldukca iyi, calisarak kendini gelistirdi. Sinirlarini zorluyor. Son sinifta ve
yetenekli bir ogrencidir. fleri diizeye dogru uzanan bir cizgide' (OU) ifadeleri elde

edilmistir.

4.5.4 Ogretim modelinin uygulamasi 6ncesinde calisma grubunun misket
diizeninde pozisyon becerileri diizeyinin belirlenmesine iliskin bulgular (On test

bulgulari)

Uzman grubunun katilimer 6grencilerin performanslarinin yer aldig: videolari
performans degerlendirme Olgegi araciligiyla degerlendirmeleri sonucunda elde edilen

On test puanlarina iliskin veriler asagidaki tablolar araciligiyla sunulmustur:

Tablo 4.30 Katilimc1 Ogrenci 1 (KOI) Desifre sorusu igin 6n test puanlari

OGRENCI 1 (ON TEST DESIiFRE SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanla
ma Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Gok iyi (81-100)
Diizenin/Desifrenin perdelerini segebilme (Perde 70 70 85

hakimiyeti becerisi)

Orta ve st tel grubunda farkli pozisyonlarda bagparmak 55 60 45
ve diger parmaklar1 kullanabilme (Alt tel grubu harici tel
gruplarinda farkli parmaklari kullanabilme becerisi)

Sapi tutan ele iliskin
Olgiitler

Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme (Pozisyonlara 65 60 60
hakimiyet becerisi)
© . ilgili pozisyonlarda orta ya da iist tel grubunun dogru 20 20 30
§ E £ £ perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
S g = % Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap kullanabilmede 70 75 80
yetkinlik (Mizrap becerisi)
Mizrap tutan elin sesi tinlatmasi ile sap1 tutan elin dogru 75 80 85
_ g 5 zamanlarda perdelere basili olmasinda yetkinlik
-;; § % . (senkronizasyon becerisi)
B é —g Tlgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite 75 60 60
=B g becerisi
« é = Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 60 70 70
Ortalama On test puam 61 62 64
Katilimcilarin Aldiklar: Puanlarin Ortalamasi 62
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Tablo 4.31 Katilime1 Ogrenci 1 (KOI) Tiirkii I sorusu igin 6n test puanlart

OGRENCI 1 (ON TEST TURKU I SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanla
ma Zayf (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)
Diizenin/Desifrenin perdelerini secebilme (Perde 75 70 70
© 5 hakimiyeti becerisi)
% E Orta ve iist tel grubunda farkli pozisyonlarda basparmak 60 60 55
E =§ ve diger parmaklar1 kullanabilme (Alt tel grubu harici tel
% =2 gruplarinda farkli parmaklari kullanabilme becerisi)
R = Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme (Pozisyonlara 75 60 65
hakimiyet becerisi)
° . Ilgili pozisyonlarda orta ya da ist tel grubunun dogru 30 30 50
§ E £ £ perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
= g é* % Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap kullanabilmede 75 75 75
yetkinlik (Mizrap becerisi)
Mizrap tutan elin sesi tinlatmasi ile sap1 tutan elin dogru 80 75 80
= § 5 zamanlarda perdelere basili olmasinda yetkinlik
3 § % . (senkronizasyon becerisi)
o § E Ilgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite 80 75 75
ol becerisi
« é = Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 25 60 60
Ortalama On test puan 63 54 66
Katihmeilarin Aldiklar: Puanlarin Ortalamasi 61
Tablo 4.32 Katilimc1 Ogrenci 1 (KOI) Tiirkii II sorusu igin 6n test puanlar
OGRENCI 1 (ON TEST TURKU II SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanlama
Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), fyi (61-80), Cok iyi (81-100)
Diizenin/Desifrenin perdelerini segebilme (Perde 60 60 65
£ hakimiyeti becerisi)
é’” Orta ve ist tel grubunda farkli pozisyonlarda 30 40 35
= E basparmak ve diger parmaklari kullanabilme (Alt tel
§ ,@ grubu harici tel gruplarinda farkli parmaklar:
? ° kullanabilme becerisi)
§ Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme 75 60 50
(Pozisyonlara hakimiyet becerisi)
© . Ilgili pozisyonlarda orta ya da ist tel grubunun dogru 40 40 45
§ E £ é:’ perdeler.inden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
S g = = Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap 75 70 80
kullanabilmede yetkinlik (Mizrap becerisi)
Mizrap tutan elin sesi tinlatmasi ile sapi tutan elin 60 70 65
_ § 5 dogru zamanlarda perdelere basilt olmasinda yetkinlik
-;g § % (senkronizasyon becerisi)
§ § E Tlgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite 80 70 60
=B g becerisi
« é = Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 50 60 60
Ortalama On test puam 58 59 58
Katihmcilarin Aldiklar: Puanlarin Ortalamasi 58
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Tablo 4.33 Katilimc1 Ogrenci 2 (KOII) Desifre sorusu icin &n test puanlari

OGRENCI 2 (ON TEST DESIFRE SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3

Puanlama
Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), fyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Diizenin/Desifrenin perdelerini segebilme (Perde 70 60 55
hakimiyeti becerisi)
Orta ve iist tel grubunda farkli pozisyonlarda 65 50 30

basparmak ve diger parmaklart kullanabilme (Alt tel
grubu harici tel gruplarinda farkl parmaklar:
kullanabilme becerisi)

Sapi tutan ele iliskin
Olgiitler

Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme 75 60 60
(Pozisyonlara hakimiyet becerisi)
© . Ilgili pozisyonlarda orta ya da ist tel grubunun dogru 10 10 15
g E £2 perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
§ g _E* :% Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap 80 80 80
kullanabilmede yetkinlik (Mizrap becerisi)
Mizrap tutan elin sesi tinlatmasi ile sapi tutan elin 80 80 85
— g 5 dogru zamanlarda perdelere basili olmasinda yetkinlik
-1; § % (senkronizasyon becerisi)
; § E ilgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite 75 75 65
w5 g becerisi
« é = Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 40 50 60
Ortalama On test puam 61 58 56
Katihmcilarin Aldiklar: Puanlarin Ortalamasi 58
Tablo 4.34 Katilimc1 Ogrenci 2 (KOII) Tiirkii I sorusu igin 6n test puanlar
OGRENCI 2 (ON TEST TURKU I SORUSU) Uzman1 Uzman 2 Uzman 3
Puanlama

Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), Jyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Diizenin/Desifrenin perdelerini se¢ebilme (Perde 70 70 60
hakimiyeti becerisi)
Orta ve iist tel grubunda farkli pozisyonlarda 70 70 60

basparmak ve diger parmaklari kullanabilme (Alt
tel grubu harici tel gruplarinda farkli parmaklari
kullanabilme becerisi)

Sapi tutan ele iligkin
Olciitler

fcrada pozisyon zenginligini saglayabilme 75 70 60
(Pozisyonlara hakimiyet becerisi)
o Ilgili pozisyonlarda orta ya da ist tel grubunun 60 60 65
% E 5 dogru perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem
o235 becerisi)
S0 ——
§ & Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap 80 75 85
= kullanabilmede yetkinlik (Mizrap becerisi)
- Mizrap tutan elin sesi tinlatmasi ile sapi tutan elin 80 75 85
- § & dogru zamanlarda perdelere basili olmasinda
e = = T . . .
s 9 E’ yetkinlik (senkronizasyon becerisi)
0 § 2 Ilgili pozisyonda ve pozisyonlar aras1 geciste ajilite 70 70 75
o B g becerisi
” ;8 = Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 80 80 75
Ortalama On test puam 73 71 70
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Katihmeilarin Aldiklar: Puanlarin Ortalamasi 71

Tablo 4.35 Katilime1 Ogrenci 2 (KOII) Tiirkii I sorusu igin n test puanlar

OGRENCI 2 (ON TEST TURKU II SORUSU)  Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3

Puanlama Zayf (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), fyi (61-80), Cok iyi (81-100)
= Diizenin/Desifrenin perdelerini se¢ebilme (Perde 75 75 65
=% hakimiyeti becerisi)
f) - Orta ve iist tel grubunda farkli pozisyonlarda 70 75 60
° f; bagparmak ve diger parmaklari kullanabilme (Alt
g§2 tel grubu harici tel gruplarinda farkli parmaklari
g kullanabilme becerisi)
g* Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme 65 60 60
« (Pozisyonlara hakimiyet becerisi)
g = flgili pozisyonlarda orta ya da iist tel grubunun 45 40 50
| i) B dogru perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem
g= 3 becerisi)
S L Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap 80 75 85
= kullanabilmede yetkinlik (Mizrap becerisi)

- Mizrap tutan elin sesi tinlatmasi ile sapi tutan elin 80 75 90
= 58 dogru zamanlarda perdelere basili olmasinda
S § E . yetkinlik (senkronizasyon becerisi)
2 § o Ilgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite 75 70 70
o 5 E becerisi
< = v
n § = Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 70 70 75

Ortalama On test puani 70 68 69
Katilmeilarin Aldiklari Puanlarin Ortalamasi 69

Tablo 4.36 Katilimc1 Ogrenci 3 (KOIII) Desifre sorusu icin 6n test puanlar

OGRENCI 3 (ON TEST DESIFRE SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3

Puanlama
Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), fyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Diizenin/Desifrenin perdelerini segebilme (Perde 60 55 45
hakimiyeti becerisi)
Orta ve list tel grubunda farkli pozisyonlarda bagparmak 60 60 50

ve diger parmaklar1 kullanabilme (Alt tel grubu harici
tel gruplarinda farkli parmaklari kullanabilme becerisi)

Sapi tutan ele
iligkin olgiitler

Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme (Pozisyonlara 60 60 65
hakimiyet becerisi)
© . ilgili pozisyonlarda orta ya da iist tel grubunun dogru 10 10 15
§ E £ é:’ perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
S g = = Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap kullanabilmede 10 55 65
yetkinlik (Mizrap becerisi)
Mizrap tutan elin sesi tinlatmasi ile sapi tutan elin 60 75 60
— § 5 dogru zamanlarda perdelere basili olmasinda yetkinlik
-;; § % . (senkronizasyon becerisi)
B § —g Tlgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite 65 75 60
=B g becerisi
« é = Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 70 70 85
Ortalama On test puam 49 58 56
Katimeilarin Aldiklar: Puanlarin Ortalamasi 54
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Tablo 4.37 Katilimc1 Ogrenci 3 (KOIII) Tiirkii I sorusu i¢in 6n test puanlar

OGRENCI 3 (ON TEST TURKU I SORUSU) Uzman 1 Uzman2  Uzman 3
Puanlama
Zayf (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)
Diizenin/Desifrenin perdelerini segebilme (Perde hakimiyeti 60 70 75
5 becerisi)
g ?:; Orta ve st tel grubunda farkli pozisyonlarda bagparmak ve diger 65 75 75
E] E parmaklar1 kullanabilme (Alt tel grubu harici tel gruplarinda farkl
g < parmaklart kullanabilme becerisi)
B! Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme (Pozisyonlara hakimiyet 65 70 75
becerisi)
° 3 Ilgili pozisyonlarda orta ya da ist tel grubunun dogru 70 70 75
§ E £ % perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
= g g % Tgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap kullanabilmede yetkinlik 80 85 85
= (Mizrap becerisi)
Mizrap tutan elin sesi tinlatmasi ile sapi tutan elin dogru 65 70 75
_ § 5 zamanlarda perdelere basili olmasinda yetkinlik (senkronizasyon
g § :3« becerisi)
o § E Ilgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite becerisi 70 80 70
=5 §
@ § = Eseri yorumlamadaki yetkinligi 70 75 80
Ortalama On test puam 68 74 76
Katihmcilarin Aldiklar: Puanlarin Ortalamasi 73
Tablo 4.38 Katilimc1 Ogrenci 3 (KOIII) Tiirkii II sorusu igin 6n test puanlar
OGRENCI 3 (ON TEST TURKU II SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman
3
Puanlama
Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), fyi (61-80), Cok iyi (81-100)
Diizenin/Desifrenin perdelerini se¢ebilme (Perde hakimiyeti 65 60 70
© 5 becerisi)
QF; E Orta ve st tel grubunda farkli pozisyonlarda bagparmak ve 70 70 75
5 =g diger parmaklari kullanabilme (Alt tel grubu harici tel
& = gruplarinda farkli parmaklari kullanabilme becerisi)
v = Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme (Pozisyonlara 50 65 65
hakimiyet becerisi)
° 5 Tlgili pozisyonlarda orta ya da iist tel grubunun dogru 50 60 60
§' E £ % perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
S g .[_f' % Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap kullanabilmede yetkinlik 70 75 80
- (Mizrap becerisi)
Mizrap tutan elin sesi tinlatmast ile sap1 tutan elin dogru 60 75 75
_ § 5 zamanlarda perdelere basili olmasinda yetkinlik
;; § % (senkronizasyon becerisi)
o é 7; Ilgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite becerisi 60 70 70
2EE
“ E = Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 70 70 65
Ortalama On test puam 62 68 70
Katihmcilarin Aldiklar1 Puanlarin Ortalamasi 67
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Tablo 4.39 Katilimc1 Ogrenci 4 (KOIV) Desifre sorusu igin 6n test puanlar

OGRENCI 4 (ON TEST DESIFRE SORUSU) Uzman 1 Uzman2  Uzman 3

Puanlama
Zayf (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Diizenin/Desifrenin perdelerini secebilme (Perde hakimiyeti 65 60 55
becerisi)
Orta ve iist tel grubunda farkli pozisyonlarda basparmak ve diger 50 60 55

parmaklar1 kullanabilme (Alt tel grubu harici tel gruplarinda farkl
parmaklart kullanabilme becerisi)

Sapi tutan ele
iligkin 6lgiitler

Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme (Pozisyonlara hakimiyet 50 65 65
becerisi)
° Ilgili pozisyonlarda orta ya da ist tel grubunun dogru 10 20 25
g E £2 perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
§ g g ;% Tgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap kullanabilmede yetkinlik 70 80 80
(Mizrap becerisi)
Mizrap tutan elin sesi tinlatmasi ile sapi tutan elin dogru 75 80 90
. § 5 zamanlarda perdelere basili olmasinda yetkinlik (senkronizasyon
%’ § % becerisi)
§ § E Ilgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite becerisi 75 85 75
=i
e § = Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 70 65 70
Ortalama On test puan 58 64 64
Katihmcilarin Aldiklar: Puanlarin Ortalamasi 62
Tablo 4.40 Katilimc1 Ogrenci 4 (KOIV) Tiirkii I sorusu igin 6n test puanlari
OGRENCI 4 (ON TEST TURKU I SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanlama

Zayf (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Diizenin/Desifrenin perdelerini secebilme (Perde hakimiyeti 70 70 65
becerisi)
Orta ve {ist tel grubunda farkli pozisyonlarda basparmak ve 65 60 45

diger parmaklari kullanabilme (Alt tel grubu harici tel
gruplarinda farkli parmaklari kullanabilme becerisi)

Sapi tutan ele
iligkin 6lgiitler

Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme (Pozisyonlara 70 75 65
hakimiyet becerisi)
° . Ilgili pozisyonlarda orta ya da ist tel grubunun dogru 40 40 45
§ E £ % perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
= g é* ;g Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap kullanabilmede 80 75 75
yetkinlik (Mizrap becerisi)
Mizrap tutan elin sesi tinlatmast ile sapi tutan elin dogru 75 80 85
— g 5 zamanlarda perdelere basili olmasinda yetkinlik
18) § % (senkronizasyon becerisi)
o é E Ilgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite becerisi 80 80 80
2P EE
« é = Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 60 75 75
Ortalama On test puam 68 69 67
Katimcilarin Aldiklar: Puanlarin Ortalamasi 68
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Tablo 4.41 Katilimc1 Ogrenci 4 (KOIV) Tiirkii I sorusu igin 6n test puanlari

OGRENCI 4 (ON TEST TURKU II SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3

Puanlama
Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), fyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Diizenin/Desifrenin perdelerini segebilme (Perde hakimiyeti 65 70 60
becerisi)
Orta ve iist tel grubunda farkli pozisyonlarda bagparmak ve diger 45 50 40

parmaklart kullanabilme (Alt tel grubu harici tel gruplarinda
farkli parmaklari kullanabilme becerisi)

Sapi tutan ele
iligkin olgiitler

Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme (Pozisyonlara 60 55 45
hakimiyet becerisi)
© . Ilgili pozisyonlarda orta ya da iist tel grubunun dogru 40 50 40
§ E £ é:’ perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
s % = = Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap kullanabilmede yetkinlik 80 80 85
(Mizrap becerisi)
Mizrap tutan elin sesi tinlatmasi ile sapi tutan elin dogru 70 80 80
_ § 5 zamanlarda perdelere basili olmasinda yetkinlik (senkronizasyon
-;g § % becerisi)
§ é —g Tgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite becerisi 75 75 70
2= Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 60 70 60
Ortalama On test puam 62 66 60
Katihmcilarin Aldiklar1 Puanlarin Ortalamasi 63

4.5.5 Ogretim modelinin uygulama asamasina iliskin bulgular
Birinci hafta ders I
Sire: 45'/ Konu: I1. Pozisyon (Egzersizler)

Kazanim: 1lgili pozisyonda alt tel grubunda buselik, ¢argah, hicaz ve neva;
orta tel grubunda hiiseyniasiran, acemasiran irak ve rast; iist tel grubunda kaba zirgiile,
kaba diigah, kaba kiirdi, kaba buselik perdelerinin yerlerini, isimlerini ve parmak

numaralarini tanir.
Ogretim Sratejileri: Sunus yoluyla, Bulus yoluyla 6gretme.

Ogretim Yontemleri: Anlatma, Ornekleme, Performans Sergileme, Gosterip

yaptirma yontemleri.

Arac gerecler: Model Saz, P2.A1 ve P2.A94 arasindaki egzersizler
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Ogrenme ve Ogretme Sirecine Hazirlk:

Birinci hafta 'ilk' olmas1 agisindan miihimdir. Derste kullanilacak egzersizler,
ders Oncesinden Ogrencilere verilerek notalara asina olarak gelmeleri saglanir, yine
dersin baslangicindan 6nce Misket akordunun yapilis1 6grencilere hatirlatilir. Kromatik
pozisyon yaklasimina iliskin kisaca bilgi verildikten sonra derse baslanir. Pozisyonun

geleneksel icradaki kullanilirligi, 6nemine iliskin kisa bilgiler verilir.

Derste egzersizlerin gerceklestirilecegi tiim etkinliklerdeki icralarda, gosterip
yaptirma teknigi uygulanir. Once &gretici icra eder ve sonra dgrenciden ritmik bir
sekilde icra etmesi istenir. Egzersizlerin her biri gerek olmadik¢a tekrarlanmaz. Kisa
siirede bol egzersiz yapmak esastir. Ogrencinin egzersizi istenilen dogrulukta en fazla

2 kez yapmas yeterlidir. Egzersizler bu minvalde hazirlanmistir.

Perde ve parmak numarasi iliskisi belli araliklarla hatirlatilir. Ogrencilerin
miizikal belleklerini ve 6zellikle parmak hareketlerine iligkin mental yapilandirmalari

kullanabilecekleri belirtilir.
Ogrenme ve Ogretme Sireci:

Etkinlik 1, Sire 2': Pozisyonun alt teldeki perdeleri tanitilir. Etkinlik 1

egzersizleri' (P2.A1 ile P2.A13 arasindaki alistirmalar) sirayla icra edilir.

P2AI3
- = T T i T 1 T i 1 1 1 1 1 1 I 1 T 1 ] 1 i i |
302 4 103 1 4 131413141 3 4 11342

Sekil 4.141 I1. Pozisyonda 1. etkinlik egzersiz drnekleri P2.A12 ve P2.A13

Etkinlik 2, Sire 2': Pozisyonun orta teldeki perdeleri tanitilir. Etkinlik 2
egzersizleri (P2.A16 ile P2.A26 arasindaki aligtirmalar) sirayla icra edilir.

Orneklemde yer alan pozisyonlarin tiim egzersizlerinin notasyonlari ¢alismanin ekler kisminda verilmistir.
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Sekil 4.142 11. Pozisyonda 2. etkinlik egzersiz 6rnekleri P2.A16 ve P2.A26

Etkinlik 3, Sire 4': Pozisyonun alt ve orta tel grubunda P2.A29 ile P2.A55
numarali alistirmalar sirayla icra edilir. iki parmak igin yazilan egzersizlerin amacina

ulastig1 an, {i¢ parmak, {i¢ parmak sonrasinda dort parmak alistirmalarina gegilir.

7 @ @ ® @ @ @ @ @ @ @ @ @ @I) @ (§|) @ 0 ® 0 @ o @ O
A T 1 ! 1 T | ! | ! |
PLA36 T = 2 = = 2 = 2 7 = =—
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Sekil 4.144 11. Pozisyonda 3. etkinlik iki tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P2.A54
Etkinlik 4, Sire 2': Pozisyonun iist teldeki perdeleri tanitilir. P2.A57 ile

P2.A68 arasindaki alistirmalar icra edilir.

—— — P —r—r—r
o % @ JEF e v YR PR AR T YR
] | 3 - -3 1 4 3 1 E |

L
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Sekil 4.145 I1. Pozisyonda 4. etkinlik 3. tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P2.A63

Etkinlik 5, Sire 10": Pozisyonun orta ve iist tel grubuna yonelik hazirlanan
P2.A70 ile P2.A88 arasindaki alistirmalar icra edilir. iki parmak icin yazlan
egzersizlerin amacina ulastigr an, i¢ parmak, li¢ parmak sonrasinda dort parmak

alistirmalarina gegilir. Etkinlik sonlarina dogru capraz parmak hareketi egzersizleri

yapilir.
) 2 00 060¢ 830060333 @9 @ @ @ =© @ 2
Pl-i,Sl T T T T T T T T T —1 T T T T T T T T T i |
L & 1 i 1 1 i I A 1 1 1 & I i I 1 & 1 ] Il |
g @ 35 #F I EF G330 OF oA G303
I 2 3 1 I 3 1 2 3 3 321 5 1 1 301 3 |

Sekil 4.146 11. Pozisyonda 5. etkinlik iki tel grubunda ii¢ parmak egzersizi 6rnegi P2.A82
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Sekil 4.147 11. Pozisyonda 5. etkinlik iki tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P2.A83
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Sekil 4.148 I1. Pozisyonda 5. etkinlik ¢ tel grubunda ¢apraz parmak egzersizi 6rnegi P2.A88

Etkinlik 6, Sire 10": Pozisyonun alt, orta ve iist tel grubuna yonelik

hazirlanan P2.A91 ile P2.A98 arasindaki alistirmalar icra edilir.

tioge® Q0000900 000000 @.z.,':;-.“.i.z@

A e R e e o e o L o i B
T e e e e e e e e i |

i r ] 1 I ! 1 r i ! 1 1 -

' v ! 7 ! R ¥

P43 21 1231321 432113 4 431 o

Sekil 4.149 11. Pozisyonda 6. etkinlik ii¢ tel grubunda gapraz parmak egzersizi 6rnegi P2.A92

Etkinlik 7, Sire. 5 Ogrencinin ders boyunca icra ettigi egzersizlerden

hatirladig, bir egzersizi icra etmesi istenir.

Etkinlik 8, Sire 5': Ogrenciden emprdvize 4 vurusluk egzersiz iiretmesi ve bu

egzersizi icra etmesi istenir.
Birinci hafta ders I1
Sire: 45'/ Konu: 11. Pozisyon (Egzersizler)

Kazanim: 1lgili pozisyonda alt tel grubunda buselik, ¢argah, hicaz ve neva;
orta tel grubunda hiiseyniasiran, acemasiran irak ve rast; iist tel grubunda kaba zirgiile,

kaba diigah, kaba kiirdi, kaba buselik perdelerinden olusan etiitleri icra eder.
Ogretim Sratgjileri: Sunus yoluyla, Bulus yoluyla 6gretme.

Ogretim Yontemleri: Anlatma, Ornekleme, Performans Sergileme, Gosterip

yaptirma yontemleri.

Arag gerecler: Model Saz, P2.C1 ve P2.C24 arasindaki etiitler
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Ogrenme ve Ogretme Sirecine Hazirlk:

Derste kullanilacak etiitler 6grencilere onceden verilir ve notalara asina
gelmeleri ve sazlarimi Misket akorduna getirmis sekilde derse gelmeleri saglanir.
Etiitlerin iiretim modelinden/mantigindan bahsedilir, modelin gereklerinin ilgili
pozisyondaki yansimalar1 kiigiik Orneklerle 6grenciye sunulur. Etiit derslerinin

islenmesinde dikkat edilecek hususlara deginilir.

Tilim etiitlerin 6gretiminde nota destegi kullanilarak gosterip yaptirma teknigi
benimsenir. Ogretici, dgrencinin bireysel dzelliklerine ve dersin akismnin gereklerine
gore, oncelikle Ogreticinin icra edip Ogrencinin performansini daha sonra sundugu
yontemi ya da bulus yontemi kullanarak 6grencinin kendisinin beklenen davranisi
kesfetmesi saglandiktan sonra etiidii beraber icra etmesi yontemini tercih eder. Bir
etiidii oldukca kisa siirede bitirmek miihimdir. Perde ve parmak numaralar iligkisi
devamli surette geri bildirim kullanilarak 6grenciye aktarilir. Bir perdede, bagparmak
ile herhangi bir diger parmagin kullanilabilecegi durumlarda, oncelikle bagparmak

harici parmaklarla icra gerceklestirilir, ardindan bagparmak kullanilarak icra edilir.
Ogrenme ve Ogretme Sireci:

Etkinlik 1, Sire 4': Pozisyonda tek tel grubunda (orta) iki perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icras1 gergeklestirilir.

Sekil 4.150 11. Pozisyonda 1. etkinlik tek tel grubunda iki perdeli etiit 6rnegi P2.C1

Etkinlik 2, Sire 5': Pozisyonda iki tel grubunda (orta, iist) ii¢ perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icras1 gergeklestirilir.

4 @ o2 o2 a2 02 _a% _ a%® _
P:{:jﬁ_.l_ | - I 1 = I - | T T — N
v ik = = = = =
345 ¢

Sekil 4.151 II. Pozisyonda 2. etkinlik iki tel grubunda ii¢ perdeli etiit 6rnegi P2.C3
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Sekil 4.152 II. Pozisyonda 2. etkinlik iki tel grubunda ii¢ perdeli etiit 6rnegi P2.C6

Etkinlik 3, Sire 7': Pozisyonda ii¢ tel grubunda (orta, iist, alt) dort perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icras1 gerceklestirilir.

y o 00 2020 0000 4o
a : _T H-| ﬁ| H H-| _T 1 1R F__-l H-| _-l ﬂl _-l H| 1 | e S N |
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Sekil 4.153 11. Pozisyonda 3. etkinlik ii¢ tel grubunda dort perdeli etiit 6rnegi P2.C7
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Sekil 4.154 11. Pozisyonda 3. etkinlik ii¢ tel grubunda dort perdeli etiit 6rnegi P2.C10

Etkinlik 4, Sire 8': Pozisyonda ii¢ tel grubunda (orta, iist, alt) bes perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icrasi gerceklestirilir.

0y @ %5 o058 °F __ @2 92a@ 32a0
P:[;13 ) %j 1T I - 1 I |_d_i| t%
v W o g 1 Mel helig goige igpiige
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Sekil 4.156 11. Pozisyonda 4. etkinlik {i¢ tel grubunda bes perdeli etiit 6rnegi P2.C15

Etkinlik 5, Sire 10': Pozisyonda ii¢ tel grubunda (orta, iist, alt) alti1 perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icras1 gergeklestirilir.

gy @ 28 @ @5 =2 o =2
P2.C1 e S e s e
-\..I' 1 .H_H_I_H_H_l_
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Sekil 4.157 I1. Pozisyonda 5. etkinlik ¢ tel grubunda alt1 perdeli etiit 6rnegi P2.C16
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Sekil 4.158 11. Pozisyonda 5. etkinlik ii¢ tel grubunda alt1 perdeli etiit 6rnegi P2.C21

Etkinlik 6, Sure 11': Pozisyonda ii¢ tel grubunda (orta, iist, alt) yedi perdeli

nagmelerden olugan etiitlerin icrasi gerceklestirilir.

e @ @ @@ 9@ 55 @@
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Sekil 4.159 II. Pozisyonda 6. etkinlik ti¢ tel grubunda yedi perdeli etiit 6rnegi P2.C22
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Sekil 4.160 I1. Pozisyonda 6. etkinlik {i¢ tel grubunda yedi perdeli etiit 6rnegi P2.C23

Tablo 4.42 Birinci hafta derslerin sonu 6lgme ve degerlendirme puanlart

HAFTA1

Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40),
Orta (41-60), 1yi (61-80), Cok iyi ogrenci 1 ogrenci2 o6grenci3  o6grenci 4

(81-100)

Pozisyonun perde-parmak numarasi iliskilerini 70 80 85 90
kavrama

Pozisyon perdelerini icrada yetkinlik 85 90 85 95
Pozisyonun notalarini desifre edebilme becerisi 80 90 80 80
Senkronizasyon 75 90 85 90
Bagparmak kullanabilme becerisi 90 90 90 95
Puan Ortalamasi 80 88 85 920

Birinci Hafta II. Pozisyon Derslerine Iliskin Degerlendirmeler, Katilimei

Ogrenci Goriisleri

KOI:"Dersin basinda gergeklestirdigimiz kromatik egzersizler ilgimi gekti,
normalde egzersizleri ve kromatik yapilar1 sevmem, farkli bir diizen olunca ilging geldi.
Ik ders bana tel gegisleri konusunda nedense eksik oldugumu hissettirdi, fakat sol elde
Il. pozisyonda etltleri icra ederken baglama dizeni ile bir benzerlik oldugunu
sezinledim. Bu pozisyondaki basparmak kullanimi baglama dizenine benziyor. Bu

pozisyonun karar perdesine geldigini 6grendim ve farkli bir duyumu var. Biraz 6n
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yargim olmasina ragmen bu kadar eglenceli gegecegini beklemiyordum, yeni bir dil
Ogreniyor gibi hissettim kendimi. Her zaman kullandigim perdeler artik farkli bir sese
denk geldiginden biraz zor ama bir o kadar da zevkli ve ilgingti. Kolay eserlerin baz
motiflerini kendi kendime I1. pozisyonda yapabildigimi gormek beni motive etti. nsanin
yapabildigini hissetmesi gergekten mutluluk verici. Eve gittigimde kirdi eserleri
Ozellikle 11. pozisyonda calip calamayacagimi deneyecegim. Dersin ilk basinda bir
fikrim olmamasina karsin dersin sonunda Misket diizeninde az da olsa fikir edindim ve

kendi ezgilerimi yaratabilecegim kanisina az da olsa vardim.”

KO2:"Misket diizeninde dersin basinda yapacagim icrada zorlanacagimi
dusUnirken dersin gidisatl beni cesaretlendirdi. Dersteki egzersiz ve etutler bence
parmak kondisyonumu gelistirdi. Ama Ozellikle bu diizende hi¢ calmadigim motifleri
distnmedigim buradan c¢alabilecegimi tahmin etmemistim. Diger ilging nokta ise yeni
Ogrendigim bir dizende ve pozisyonda 6gretmenimizin bizden kiclik motifler istemesi
dersi cekici hale getirdi. Misket diizeninde hi¢ calmadigim icin biraz 6zgivensizlik
hissettim. Ozellikle etiit deyince ben genellikle dururum. Ama derste caldigimiz etittler
disUindigim kadar zorlamadi. Cunki ¢ok kuciuk motiflerden baslayarak cumlelere
dogru qitti. Yani kademe kademe karardan oktava dogru genisledigini fark ettim.
Ozguvenimin arttigini hissediyorum. Cok farkli bir duyum ve tinisi var bu diizenin. Bu
cok hosuma gitti. Yeni bir sey 6grenmek ve yapabildigimi gormek beni cok iyi
hissettirdi. /1k derste bu kadar sey yapabildiysek ilerleyen derslerde daha farkli ve daha
guzel seylerin ortaya cikacagini distntyorum."

KO3:"lk olarak pozisyonun isleyisine alisabilmek &grenebilmek igin
egzersizier calistik. Yapilan ttim uygulamalarin sonunda daha 6nce teori olarak az ¢ok
bilgi sahibi oldugum bu dizenin aslinda ¢ok genis pozisyonlara sahip oldugunu daha
net bir sekilde gtzZemledim. Desin basindaki pozisyon hakimiyetim ile dersin
sonundakinin gbzZle gorular bir fark yarattigimi  digtniyorum. Bu dizeni
uygulayabilecegim yeni pozsyonlari Ggrenmek icin mevcut heyecanim daha da artmaya
basladi."

KO4: "Misket diizenine az da olsa 6n yargiyla yaklasmama ragmen derslerin
zevkli gegmesi ilgingti. Baglama duzeninde 1. pozisyonu siklikla kullandigimi fark
ettim. Bagparmak kullanimi agisindan bu pozisyonda benzerlikler var. Islev farki var
ama genel hatlariyla benziyor. Onceden baglama diizenini calmamin bu pozsyonda
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bana katkisi olacagini sanmiyordum. On yargim ilk dersten kirildi. /kinci pozisyondaki
bu icra kulagima ¢ok hos geldi. Farkli bir dizende pozisyonu yapabildigimi gormek
beni mutlu etti. Bozuk diizeninde ¢aldigim bazi ezgilerin kigik motiflerini bu dizende
icra etme sansl yakaladim. Bence bazi ezgiler, bu dizende daha iyi tinliyor. Bu
pozisyona biraz vakit ayirirsam, cunki bu pozisyon karar bolgesine denk geliyor,
Misket tirkileri daha dolu dolu calacagimi duisiiniyorum. Ornegin hi¢ st teli
kullanmiyordum ama simdi bu haftaki derslerden sonra simdi alt bos teldeki la sesini
ust telden altyorum.”

Ikinci hafta ders I
Sire: 45'/ Konu: 1V. Pozisyon (Egzersizler)

Kazanim: ilgili pozisyonda alt tel grubunda hicaz, neva, araban, hiiseyni; orta
tel grubunda 1irak, rast, suzinak, diigah; iist tel grubunda kaba kiirdi, kaba buselik,

cargah ve hicaz perdelerinin yerlerini, isimlerini ve parmak numaralarini tanir.
Ogretim Stratgileri: Sunus yoluyla, Bulus yoluyla 6gretme.

Ogretim Yontemleri: Anlatma, Ornekleme, Performans Sergileme, Gosterip

yaptirma yontemleri.
Arac gerecler: Model Saz, P4.A1 ile P4.A92 arasindaki egzersizler
Ogrenme ve Ogretme Sirecine Hazirlk:

Ikinci haftanin ilk dersine baslamadan 6nce mutlaka II. pozisyon kisaca
hatirlatilir. Derste kullanilacak egzersizler, ders oOncesinden &grencilere verilerek
notalara agina olarak gelmeleri saglanir. IV. Pozisyonun geleneksel icrada en yaygin
kullanilan pozisyon oldugu ve Onemi hatirlatilarak bazi tiirkiilerden birka¢ motif

ornekler verilir. Bagparmak kullaniminin bu pozisyondaki 6énemine mutlaka deginilir.
Ogrenme ve Ogretme Sireci:

Etkinlik 1, Sire 2': Pozisyonun alt teldeki perdeleri tanitilir. P4.A1 ile P4.A13

arasindaki alistirmalar icra edilir.
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Sekil 4.161 IV. Pozisyonda 1. etkinlik alt tel grubunda ti¢ parmak egzersizi 6rnegi P4.A6
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Sekil 4.162 1V. Pozisyonda 1. etkinlik alt tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P4.A13

Etkinlik 2, Sire 2': Pozisyonun orta teldeki perdeleri tanitilir. P4.A16 ile

P4.A26 arasindaki aligtirmalarin icrast gergeklestirilir.
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Sekil 4.163 IV. Pozisyonda 2. etkinlik orta tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P4.A25 ve P4.A26

Etkinlik 3, Sire 4': Pozisyonun alt ve orta tel grubunda P4.A29 ile P4.A49

numarali alistirmalar arasinda kalan alistirmalar sirayla icra edilir.
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Sekil 4.164 IV. Pozisyonda 3. etkinlik alt ve orta tel grubunda {i¢ parmak egzersizi 6rnegi P4.A38
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Sekil 4.165 IV. Pozisyonda 3. etkinlik alt ve orta tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P4.A49

Etkinlik 4, Sire 2': Pozisyonun iist teldeki perdeleri tanitilir. P4.A51 ile

P4.A62 arasindaki aligtirmalarin icrast gergeklestirilir.
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Sekil 4.166 IV. Pozisyonda 4. etkinlik iist tel grubunda ii¢c parmak egzersizi 6rnegi P4.A54
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Sekil 4.167 IV. Pozisyonda 4. etkinlik iist tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P4.A60

Etkinlik 5, Sire 10': Pozisyonun orta ve iist tel grubuna yonelik hazirlanan

P4.A65 ile P4.A83 arasindaki alistirmalarin icras1 gerceklestirilir.
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Sekil 4.168 IV. Pozisyonda 5. etkinlik orta ve iist tel grubunda ii¢ parmak egzersizi 6rnegi P4.A73
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Sekil 4.169 1V. Pozisyonda 5. etkinlik orta ve iist tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P4.A81

Etkinlik 6, Sire 10 Pozisyonun alt, orta ve iist tel grubuna yonelik

hazirlanan P4.A85 ile P4.A97 arasindaki alistirmalardan segilen alistirmalarin icrasi.
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Sekil 4.170 IV. Pozisyonda 6. etkinlik alt, orta ve iist tel grubunda doért parmak egzersizi 6rnegi P4.A90

Etkinlik 7, Sire: 5: Ogrencinin ders boyunca icra ettigi egzersizlerden

hatirladig1 bir egzersizi ¢almast.
Etkinlik 8, Slire 5': Ogrencinin kendi yarattig1 egzersizi icra etmesi.
Ikinci hafta ders I1
Sire: 45'/ Konu: IV. Pozisyon (Egzersizler)

Kazanim: Ilgili pozisyonda alt tel grubunda hicaz, neva, araban, hiiseyni; orta
tel grubunda 1rak, rast, suzinak, diigah; st tel grubunda kaba kiirdi, kaba buselik,

cargah ve hicaz perdelerinden olusan etiitleri icra eder.

Ogretim Sratejileri: Sunus yoluyla, Bulus yoluyla 6gretme.
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Ogretim Yontemleri: Anlatma, Ornekleme, Performans Sergileme, Gosterip

yaptirma yontemleri.
Arag gerecler: Model Saz, P4.C1 ve P4.C24 arasindaki etiitler
Ogrenme ve Ogretme Sirecine Hazirlk:

Derste kullanilacak etiitler 6grencilere onceden verilir ve notalara asina
gelmeleri ve sazlarimi Misket akorduna getirmis sekilde derse gelmeleri saglanir.
Etiitlerin {iretim modelinin gereklerinin ilgili pozisyondaki yansimalart kiiciik
orneklerle dgrenciye sunulur. Ilgili pozisyonun etiitlerine dair spesifik ozellikleri

0grenciye sunulur.
Ogrenme ve Ogretme Sireci:

Tiim etiitlerin 6gretiminde nota destegi kullanilarak gosterip yaptirma teknigi
benimsenir. Ogretici, dgrencinin bireysel dzelliklerine ve dersin akismin gereklerine
gore, Oncelikle 6greticinin icra edip 6grencinin performansini daha sonra sundugu
yontemi ya da bulus yontemi kullanarak 6grencinin kendisinin beklenen davranist
kesfetmesi saglandiktan sonra etiidii beraber icra etmesi yontemini tercih eder. Bir
etiidii oldukca kisa siirede bitirmek miihimdir. Perde ve parmak numaralar iligkisi
devamli surette geri bildirim kullanilarak 6grenciye aktarilir. Bir perdede, bagparmak
ile herhangi bir diger parmagin kullanilabilecegi durumlarda, oncelikle basparmak

harici parmaklarla icra gerceklestirilir, ardindan bagparmak kullanilarak icra edilir.

Etkinlik 1, Siire 5": Pozisyonda tek tel grubunda (orta) iki perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icrasi1 gergeklestirilir.

Sekil 4.171 IV. Pozisyonda 1. etkinlik tek tel grubunda (orta) iki perdeli etiit 6rnegi P4.C1

Etkinlik 2, Siire 5': Pozisyonda iki tel grubunda (orta, alt) ii¢ perdeli

nagmelerden olugan etiitlerin icrasi gerceklestirilir.
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Sekil 4.173 IV. Pozisyonda 2. etkinlik iki tel grubunda (orta, alt) ti¢ perdeli etiit 6rnegi P4.C3

Etkinlik 3, Siire 5": Pozisyonda ii¢ tel grubunda (orta, alt, iist) dort perdeli
nagmelerden olusan etiitlerin icras1 gergeklestirilir.

Sekil 4.175 V. Pozisyonda 3. etkinlik ii¢ tel grubunda (orta, alt, {ist) dort perdeli etiit 6rnegi P4.C10

Etkinlik 4, Siire 10": Pozisyonda ii¢ tel grubunda (orta, alt, iist) bes perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icras1 gerceklestirilir.

PACI

P4.C13

Sekil 4.177 IV. Pozisyonda 4. etkinlik ii¢ tel grubunda (orta, alt, {ist) bes perdeli etiit ornegi P4.C13

Etkinlik 5, Siire 10": Pozisyonda ii¢ tel grubunda (orta, alt, iist) alti perdeli
nagmelerden olusan etiitlerin icras1 gerceklestirilir.

®@@@ z:u@@@

@@@ © @@@
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Sekil 4.178 IV. Pozisyonda 5. etkinlik ii¢ tel grubunda (orta, alt, {ist) alt1 perdeli etiit 6rnegi P4.C16

Sekil 4.179 IV. Pozisyonda 5. etkinlik ii¢ tel grubunda (orta, alt, {ist) alt1 perdeli etiit 6rnegi P4.C18

Etkinlik 6, Siire 10": Pozisyonda ii¢ tel grubunda (orta, alt, iist) yedi perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icras1 gergeklestirilir.

Sekil 4.181 IV. Pozisyonda 6. etkinlik ti¢ tel grubunda (orta, alt, {ist) yedi perdeli etiit ornegi P4.C23

Tablo 4.43 ikinci hafta derslerin sonu 6lgme ve degerlendirme puanlar:

HAFTA 1
Puanlama  Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta
(41-60), Iyi (61-80), Cok iyi (81-100)  d@renci1 ogrenci2 o6grenci3 o6grenci 4

Pozisyonun perde-parmak numarasi iligkilerini 75 80 85 90
kavrama

Pozisyon perdelerini icrada yetkinlik 75 85 85 90

Pozisyonun notalarini desifre edebilme becerisi 80 85 85 85

Senkronizasyon 70 90 85 95

Bagparmak kullanabilme becerisi 85 90 90 90

Puan Ortalamasi 77 86 86 90

Ikinci hafta IV. pozisyon derslerine iliskin katiime1 6grenci giinliigii

notlari

KO1: "Dersin basinda Misket diizeninde IV. pozisyon ileilgili etitler yaptik ilk
basta yaptigimiz kromatik etltlerin (egzersizler, y.n) kolay olmasina karsin daha
sonradan ilave ettigimiz egzersiz ve etitler daha karisik geldi. 1. derste isledigimiz 11.
pozisyona kiyasa daha karisik geldi. Ders olabildigince eglenceli gegti. Yeni bir
pozisyon 6grenmek, onunla ilgili etit, eser ve egzersizier calismak ve nispeten bunlari
icra edebilmek daha cok calisma istegi uyandiriyor. Misket diizeninde en ¢ok rastlanan

ve kullanilan pozisyonun 1V. pozisyon olmasi bu pozisyonun énemini arttiriyor ve bu
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pozisyon Uzerinde daha cok durulmasi gerektigini distniyorum. Ancak, Misket
duizenine alisik olmadigimicin oldukga zorlaniyorum ve daha ¢ok ¢aligsmam gerektigini
dusUuntyorum. Dersin oldukcga verimli ve eglenceli gegmesi beni daha mutlu ve de daha
istekli hale getiriyor. Bu dizende calisarak parmak ajilitesinin daha da guclenecegini
distnuyorum. Dersin baginda 1l. pozisyonla ilgili fikrim olmasina ragmen IV.
pozisyonun farkli gelmesi benim istegimi az da olsa kirsa da ¢alip basarinca bu istegim
katiyla yerine geldi."”

KO2: "Dersin basinda Ggretmenimiz Misket diizeninde V. pozisyonu
gosterdigi zaman aklima baglama dizeni geldi. Ama bazi parmak egzersizleri, etitleri
ve pozisyonda s ve re notalari basta karisik gelse de yaptigimiz etiitler sayesinde daha
akici bir hale geldi. Bugtinkl derste de bir 6nceki derste oldugu gibi pozisyon icrasinin
yaninda hafiza ve yaraticilik gibi kavramlarin etkili oldugunu distniyorum. Bugin de
yeni bir pozisyon gecerek baglamanin aslinda ne kadar genis kapsamli bir calgi
oldugunu bir kez daha gérmis oldum. Bunun yaninda hem sinirlarin zorlandigini hem
de daha da zorlanabilecegini gérdim. Bazen pozisyon olarak karistirilabilir olsa da
aslinda guizel akorlar ve tinilar elde edilebilecegini fark ettim. Derslerin her gegen gin
bizleri yeni seyler Gretmeye tesvik ettigini dilstiniiyorum. 71k dersin basinda hissettigim
Ozguvensizlik bu dersin basinda meydana gelmedi ¢tink aslinda hi¢ yapilamayacak bir

sey olmadigini gérdim. Odaklanma giictimiin de arttigini distntyorum.”

KO3: "Bugiin yaptigimiz derste V. pozisyon Uizerine calistik. Bir 6nceki dersle
benzer bir sistem kullandik. /Ik derste ilk olarak egzersizleri calistik. Bir onceki
pozisyona gore daha zorlayici oldugunu kabul etmeliyim. Birinci tel deki 'la’ sesi ile
Uclncil teldeki 'si' notalarinin galls pozisyonu, baglama diizeni akordu ile benzer bir
cally yontemi gosteriyordu. Bu ylizden baz yerlerde la notasi yerine si notasi, si notasl
yerine la notasi bastigim oldu. Zkinci derste bu pozisyon lizerinde etiitler calistik. Kiiguk
ezgiler de Urettik. Dersin sonlarina dogru 1V. pozisyondaki hakimiyetimin fazlasiyla
artmaya bagsladigini gordim ve bu durum beni Misket dizenine daha da gekmeye
basladi. Ders hittikten sonra 6grendigim iki pozisyon Uzerinde ezgiler ¢calmaya calistim

ve yapabildigimi gordim."

KO4: "Adinda bana baglama diizenindeki parmak numaralarini bu dizende
kullanmayl Ggretti bu pozisyon. Zorlandigim perdeler oldu. Agikgasl baglama
dizenindeki parmak numaralari kullanimi olsa bile seslerin ters gelmesi perdelerin
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karisik gelmesi beni biraz zorladi. 11. pozisyona gore kolay gozikmesine ragmen IV.
pozisyon zor bir pozisyon. Calim rahatliga alisinca bana daha eglenceli geldi. Ayrica,
tini agisindan daha duygulu geldi bana bu pozisyon.”

Uciincii hafta ders I
Sire: 45'/ Konu: VII. Pozisyon (Egzersizler)

Kazanim: Ilgili pozisyonda alt tel grubunda hiiseyni, acem, mahur, gerdaniye,
orta tel grubunda diigah, kiirdi, buselik, cargah; iist tel grubunda hicaz, neva, araban ve

hiiseyni perdelerinin yerlerini, isimlerini ve parmak numaralarin tanir.

Ogretim Stratejileri: Sunus yoluyla, Bulus yoluyla 6gretme.

Ogretim Yontemleri: Anlatma, Ornekleme, Performans Sergileme, Gosterip

yaptirma yontemleri.
Arac gerecler: Model Saz, P7.A1 ile P7.A93 arasindaki egzersizler
Ogrenme ve Ogretme Sirecine Hazirl1k:

Ugiincii haftanin ilk dersine baslamadan énce mutlaka IV. pozisyon kisaca
hatirlatilir. Derste kullanilacak egzersizler, ders oncesinden &grencilere verilerek

notalara asina olarak gelmeleri saglanir.
Ogrenme ve Ogretme Sireci:

Etkinlik 1, Sire 5': Pozisyonun alt teldeki perdeleri tanitilir. P7.A1 ile P7.A13

arasindaki alistirmalar icra edilir.

Sekil 4.182 VII. Pozisyonda 1. etkinlik alt tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P7.A12

Etkinlik 2, Sire 5': Pozisyonun orta teldeki perdeleri tanitilir. P7.A16 ile

P7.A26 arasindaki alistirmalardan se¢ilen alistirmalarin icra edilir.
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Sekil 4.183 VII. Pozisyonda 2. etkinlik orta tel grubunda ii¢ parmak egzersizi 6rnegi P7.A18

Sekil 4.184 VII. Pozisyonda 2. etkinlik orta tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P7.A25

Etkinlik 3, Sire 10": Pozisyonun alt ve orta tel grubunda P7.A29 ile P7.A49

numarali alistirmalar arasinda kalan alistirmalar sirayla icra edilir.
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Sekil 4.186 VII. Pozisyonda 3. etkinlik alt ve orta tel grubunda ii¢ parmak egzersizi 6rnegi P7.A44
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Sekil 4.187 VII. Pozisyonda 3. etkinlik alt ve orta tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P7.A48

Etkinlik 4, Sire 5'": Pozisyonun iist teldeki perdeleri tanitilir. P7.A51 ile

P7.A62 arasindaki alistirmalar icra edilir.
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Sekil 4.188 VII. Pozisyonda 4. etkinlik iist tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P7.A57

Etkinlik 5, Sire 10': Pozisyonun orta ve iist tel grubuna yonelik hazirlanan
P7.A64 ile P7.A83 arasindaki alistirmalarin icrasi gercgeklestirilir. Capraz parmak

hareketlerinden olusan egzersizler icra edilir.
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Sekil 4.189 VII. Pozisyonda 5. etkinlik orta ve iist tel grubunda ii¢ parmak egzersizi 6rnegi P7.A70
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Sekil 4.190 VII. Pozisyonda 5. etkinlik orta ve iist tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P7.A77
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Sekil 4.191 VII. Pozisyonda 5. etkinlik orta ve iist tel grubunda ¢apraz parmak egzersizi 6rnegi P7.A83

Etkinlik 6, Sire 10: Pozisyonun alt, orta ve iist tel grubuna yonelik

hazirlanan P7.A85 ile P7.A97 arasindaki c¢apraz parmak alistirmalarin icrasi

gercgeklestirilir.
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Sekil 4.192 VII. Pozisyonda 6. etkinlik alt, orta ve iist tel grubunda ¢apraz parmak egzersizi 6rnegi

P7.A90
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Sekil 4.193 VII. Pozisyonda 6. etkinlik alt, orta ve iist tel grubunda ¢apraz parmak egzersizi drnegi
P7.A92

Etkinlik 7, Siire: 5': Ogrencinin ders boyunca icra ettigi egzersizlerden

hatirladig1 bir egzersizi ¢almast.
Etkinlik 8, Siire 5": Ogrencinin kendi yaratt181 egzersizi icra etmesi.
Uciincii hafta ders IT
Sire: 45'/ Konu: VII. Pozisyon (Egzersizler)

Kazanim: Ilgili pozisyonda alt tel grubunda hiiseyni, acem, mahur, gerdaniye,
orta tel grubunda diigah, kiirdi, buselik, ¢argah; {ist tel grubunda hicaz, neva, araban ve

hiiseyni perdelerinden olusan etiitleri icra eder.
Ogretim Sratejileri: Sunus yoluyla, Bulus yoluyla dgretme.
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Ogretim Yontemleri: Anlatma, Ornekleme, Performans Sergileme, Gosterip

yaptirma yontemleri.
Arac gerecler: Model Saz, P7.C1ve P7.C24 arasindaki etiitler
Ogrenme ve Ogretme Sirecine Hazirlik:

Derste kullanilacak etiitler 6grencilere 6nceden verilir ve notalara asina
gelmeleri ve sazlarin1i Misket akorduna getirmis sekilde derse gelmeleri saglanir.
Etiitlerin {iretim modelinin gereklerinin 1ilgili pozisyondaki yansimalar1 kiigiik
orneklerle dgrenciye sunulur. Ilgili pozisyonun etiitlerine dair spesifik ozellikleri

Ogrenciye sunulur.

Tim etiitlerin 6gretiminde nota destegi kullanilarak gosterip yaptirma teknigi
benimsenir. Ogretici, dgrencinin bireysel dzelliklerine ve dersin akisinin gereklerine
gore, oncelikle Ogreticinin icra edip Ogrencinin performansini daha sonra sundugu
yontemi ya da bulus yontemi kullanarak 6grencinin kendisinin beklenen davranisi
kesfetmesi saglandiktan sonra etiidii beraber icra etmesi yontemini tercih eder. Bir
etlidii oldukca kisa siirede bitirmek miihimdir. Perde ve parmak numaralar iligkisi
devamli surette geri bildirim kullanilarak 6grenciye aktarilir. Bir perdede, basparmak
ile herhangi bir diger parmagm kullanilabilecegi durumlarda, oncelikle basparmak

harici parmaklarla icra gerceklestirilir, ardindan bagparmak kullanilarak icra edilir.
Ogrenme ve Ogretme Sireci:

Etkinlik 1, Siire 5': Pozisyonda tek tel grubunda (alt) iki perdeli nagmelerden

olusan etiitlerin icrasi gerceklestirilir.

34343 4543

Sekil 4.194 VII. Pozisyonda 1. etkinlik tek tel grubunda (alt) iki perdeli etiit 6rnegi P7.C1

Etkinlik 2, Siire 5': Pozisyonda iki tel grubunda (alt ve orta) ii¢ perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icras1 gerceklestirilir.
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Sekil 4.195 VII. Pozisyonda 2. etkinlik iki tel grubunda (alt, orta) ii¢ perdeli etiit 6rnegi P7.C3
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Sekil 4.196 VII. Pozisyonda 2. etkinlik iki tel grubunda (alt, orta) ii¢ perdeli etiit ornegi P7.C4

Etkinlik 3, Siire 5': Pozisyonda iki tel grubunda (alt, orta) dort perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icrasi1 gergeklestirilir.
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Sekil 4.197 VII. Pozisyonda 3. etkinlik iki tel grubunda (alt, orta) dort perdeli etiit 6rnegi P7.C7
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Sekil 4.198 VII. Pozisyonda 3. etkinlik iki tel grubunda (alt, orta) dort perdeli etiit 6rnegi P7.C8

Etkinlik 4, Siire 10": Pozisyonda ii¢ tel grubunda (alt, orta, iist) bes perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icrasi1 gergeklestirilir.

Sekil 4.199 VII. Pozisyonda 4. etkinlik {i¢ tel grubunda (alt, orta, iist) bes perdeli etiit drnegi P7.C11
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Sekil 4.200 VII. Pozisyonda 4. etkinlik ii¢ tel grubunda (alt, orta, iist) bes perdeli etiit drnegi P7.C13
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Sekil 4.201 VII. Pozisyonda 4. etkinlik {i¢ tel grubunda (alt, orta, iist) bes perdeli etiit 6rnegi P7.C15

Etkinlik 5, Siire 10": Pozisyonda ii¢ tel grubunda (alt, orta, iist) alt1 perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icras1 gerceklestirilir.

Sekil 4.202 VII. Pozisyonda 5. etkinlik ii¢ tel grubunda (alt, orta, iist) alt1 perdeli etiit 6rnegi P7.C16
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Sekil 4.203 VII. Pozisyonda 5. etkinlik {i¢ tel grubunda (alt, orta, iist) alt1 perdeli etiit 6rnegi P7.C19

Etkinlik 6, Siire 10": Pozisyonda ii¢ tel grubunda (alt, orta, iist) yedi perdeli

nagmelerden olugan etiitlerin icrasi gerceklestirilir.

@ @ @ @ 2@ @
f s D @ 1 £ & ap —2 -
P?:: L1 1.1 H II:I E
o 1 L E———
Y] -
3413 1 2 4 2 1314 3 4 1312 3214 T'43

@ @ @
o @ = =D -2 S0 -3
PI.C23 Yy _d—!t' i, ] —!—.'-
= ==
- e ik R R e i Bt SRR e G e M T R 4 13 =2 4213 4 3

H s 2 i
R e seesse S === =
e I o
4242 1313 12424 213:143 1421 3143

Sekil 4.206 VII. Pozisyonda 6. etkinlik ii¢ tel grubunda (alt, orta, iist) yedi perdeli etiit 6rnegi P7.C24

Tablo 4.44 Ugiincii Hafta Derslerin Sonu Olgme ve Degerlendirme puanlar

HAFTA 1

Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40),
Orta (41-60), Iyi (61-80), Cok iyi ogrenci 1 O6grenci2 o6grenci3  6grenci 4

(81-100)
Pozisyonun perde-parmak numarasi iliskilerini 75 80 90 90
kavrama
Pozisyon perdelerini icrada yetkinlik 75 85 90 90

212



Pozisyonun notalarini desifre edebilme becerisi 80 80 85 80

Senkronizasyon 80 90 90 90
Bagparmak kullanabilme becerisi 70 80 85 90
Puan Ortalamasi 76 83 88 88

Uciincii hafta VIL. pozisyon derslerine iliskin katihme1 6grenci giinliigii

notlari

KO1: "Dersin basinda VII. pozisyonu tanidik. Bu pozisyonda egzersizler
yaptik. VII. pozisyon 1V. pozisyona gére oldukca kolay geldi. Eger bir siralama
yaparsak; en kolay Il. pozisyon,, orta seviye olarak nitelendirebilecegim pozisyon VII.
pozisyon, en zor elen pozisyon ise V. pozisyondu. Bu ders daha 6nceki derse gore, daha
eglenceli gecti benim icin. VII. pozisyonun yukari dogru ciktikca daralmasi
pozisyonlarin ilgingligine bir yenilik daha katiyor. Bu durum ise benim pozsyona olan
ilgim daha da arttiriyor. Dersin basinda agagi yukari Il. pozisyona benzediginden
dolay! az da olsa bir fikrim vardi ama poz syonu gor Up 6grendikten sonra gok eglenceli

oldugunu gérdim."

KO2: "Bugiin VII. pozisyona giris yaptik. Basta onceki pozisyonla kafam
karigacak mi diye distindim. VII. pozisyonda anladigim kadariyla parmak numarasini
ele aldigimizda alt telden Ust tele dogru gidildikge parmakiarin agisinin daraldigi fark
ettim. Egzersiz ve etiitleri bu mantiga gore diistnerek ¢calmay! denedim ve olumlu sonug
elde etti. Pozisyonlari karsilastirinca 1V. pozisyonun daha kafa karistirici oldugunu
dusUntyorum. 11. pozisyon diger pozisyonlara gore daha ¢ok aklimda kalmis."

KO3: "Daha 6nce Ggrendigim pozisyonlara gore daha kolay dgrendim, Cunkii
bozuk diizeninden aliskin oldugum dikey yurlyUsleri iceriyordu. Daha 6nceki derslerde
yaptigimiz gibi 6nce egzersizler calistik ardindan pozisyon Uzerinden etiitlere baktik.
Tezene kullanimi konusunda da en rahat pozisyondu. Daha 6nceki derslere nazaran
hakimiyetim fazlasiyla artti. Bu pozisyonlarin genel olarak baglama icrasi konusunda
bana fayda sagladigini diisUntyorum.”

KO4: "1l. ve V. pozisyona gore yine VII. pozisyon da biraz diistndirtict bir
pozisyon. Il. pozisyon ile ayni zorluga sahip diyebilirim. Alt telden Ust tele cikildikca
perde araliklarinin daraldigini gozZlemledim. Gelisen siireg igerisinde pozsyonlara olan

hakimiyetimin arttigini disUniyorum. IV. pozisyonu tinisal olarak VII. pozisyona gére
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daha ¢ok begendim ama VII. pozisyonda tinisal olarak kendine ait bir duygusu var. Tel
gecislerinde artik bu diizende daha az hata yaptigimi digtntyorum."

Dordiincii hafta ders I
Sire: 45"/ Konu: IX. Pozisyon (Egzersizler)

Kazanim: Ilgili pozisyonda alt tel grubunda mahur, gerdaniye, sehnaz ve
muhayyer; orta tel grubunda, buselik, ¢argah, hicaz, neva; iist tel grubunda araban,

hiiseyni, acem, mahur perdelerinin yerlerini, isimlerini ve parmak numaralarini tanir.
Ogretim Sratejileri: Sunus yoluyla, Bulus yoluyla dgretme.

Ogretim Yontemleri: Anlatma, Ornekleme, Performans Sergileme, Gosterip

yaptirma yontemleri.

Arag geregler: Model Saz, P9.A1 ile P9.A92 arasinda kalan tiim egzersizler

(alistirmalar), ilgili gorsel, isitsel malzemeler.
Ogrenme ve Ogretme Sirecine Hazirlik:

Dordiincii haftanin ilk dersine baslamadan 6nce mutlaka VII. pozisyon kisaca
hatirlatilir, hafta igerisinde herhangi bir tiirkiiniin tamamin1 ya da bir kismimni bu
pozisyonda icra edip etmedikleri sorulur, 6rnek istenir. Derste kullanilacak egzersizler,
ders oOncesinden oOgrencilere verilerek notalara asina olarak gelmeleri saglanir.
Egzersizlerin icrasinda siirelere azami dikkat gosterilir. Etiit kismina baglamadan 6nce
O0gretmen karar sesinden oktava dogru giden bir gam O6grencilere sunmalidir. Bu
gamda, her bir tel grubunda kag perdeye basilacagi kodlanarak dgrencilere aktarilir. Bu

pozisyonda alt telde 3, orta telde 3 ve iist telde 2 (3+3+2) seklindedir.
Ogrenme ve Ogretme Sireci:

Etkinlik 1, Sire 2': Pozisyonun alt teldeki perdeleri tanitilir. P9.A1 ile P9.A13

arasindaki alistirmalar icra edilir.
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Sekil 4.207 IX. Pozisyonda 1. etkinlik alt tel grubunda {i¢ parmak egzersizi 6rnegi P9.A6
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Sekil 4.208 IX. Pozisyonda 1. etkinlik alt tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P9.A12

Etkinlik 2, Sire 2': Pozisyonun orta teldeki perdeleri tanitilir. P9.A16 ile

P9.A26 arasindaki aligtirmalar icra edilir.
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Sekil 4.210 IX. Pozisyonda 2. etkinlik orta tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P9.A25

Etkinlik 3, Sire 4': Pozisyonun alt ve orta tel grubunda P9.A29 ile P9.A49

numaral1 alistirmalar arasindaki alistirmalar icra edilir.
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Sekil 4.212 IX. Pozisyonda 3. Etkinlik alt ve orta tel grubunda ii¢ parmak egzersizi 6rnegi P9.A42
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Sekil 4.213 IX. Pozisyonda 3. Etkinlik alt ve orta tel grubunda dort parmak capraz egzersiz 6rnegi
P9.A47



Etkinlik 4, Sire 2': Pozisyonun iist teldeki perdeleri tanitilir. P9.AS1 ile

P9.A62 arasindaki alistirmalar icra edilir.
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Sekil 4.214 IX. Pozisyonda 4. Etkinlik iist tel grubunda iki parmak egzersizi 6rnegi P9.A59

Etkinlik 5, Sure 10': Pozisyonun orta ve iist tel grubuna yonelik hazirlanan

P9.A64 ile P9.A82 arasindaki alistirmalar icra edilir.
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Sekil 4.215 IX. Pozisyonda 5. Etkinlik orta ve iist tel grubunda ii¢ parmak egzersizi 6rnegi P9.A73
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Sekil 4.216 IX. Pozisyonda 5. Etkinlik orta ve iist tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P9.A78

Etkinlik 6, Sire 10: Pozisyonun alt, orta ve iist tel grubuna yonelik
hazirlanan P9.A8S5 ile P9.A92 arasindaki alistirmalar icra edilir.
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Sekil 4.217 IX. Pozisyonda 6. Etkinlik alt, orta ve {ist tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P9.A88

Etkinlik 7, Siire: 5" Ogrencinin ders boyunca icra ettigi egzersizlerden

hatirladig1 bir egzersizi ¢almasi.

Etkinlik 8, Siire 5": Ogrencinin kendi yaratt131 egzersizi icra etmesi.
Dordiincii hafta ders I1

Sre: 45'/ Konu: IX. Pozisyon (Egzersizler)
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Kazanim: Ilgili pozisyonda alt tel grubunda mahur, gerdaniye, sehnaz ve
muhayyer; orta tel grubunda, buselik, ¢argah, hicaz, neva; iist tel grubunda araban,

hiiseyni, acem, mahur perdelerinden olusan etiitleri icra eder.
Ogretim Stratejileri: Sunus yoluyla, Bulus yoluyla dgretme.

Ogretim Yontemleri: Anlatma, Ornekleme, Performans Sergileme, Gosterip

yaptirma yontemleri.

Arag gerecler: Model Saz, P9.C1 ve P9.C24 arasindaki etiitler

Ogrenme ve Ogretme Sireci:

Etkinlik 1, Siire 5': Pozisyonda tek tel grubunda (alt) iki perdeli nagmelerden

olusan etiitlerin icras1 gerceklestirilir.
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Sekil 4.218 IX. Pozisyonda 1. etkinlik tek tel grubunda iki perdeli etiit 6rnegi P9.C1
Etkinlik 2, Siire 5": Pozisyonda tek tel grubunda (alt) ii¢ perdeli nagmelerden

olusan etiitlerin icrasi gerceklestirilir.

Sekil 4.220 IX. pozisyonda 2. etkinlik tek tel grubunda ii¢ perdeli etiit 6rnegi P9.C5

Etkinlik 3, Siire 5": Pozisyonda iki tel grubunda (alt, orta) dort perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icras1 gerceklestirilir.
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Sekil 4.221 IX. pozisyonda 3. etkinlik iki tel grubunda dort perdeli etiit 6rnegi P9.C7
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Sekil 4.222 1X. pozisyonda 3. etkinlik iki tel grubunda dort perdeli etiit 6rnegi P9.C8
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Sekil 4.223 IX. pozisyonda 3. etkinlik iki tel grubunda dort perdeli etiit 6rnegi P9.C9

Etkinlik 4, Siire 10": Pozisyonda iki tel grubunda (alt, orta) bes perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icrasi1 gergeklestirilir.
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Sekil 4.224 IX. pozisyonda 4. etkinlik iki tel grubunda bes perdeli etiit 6rnegi P9.C11
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Sekil 4.226 IX. pozisyonda 4. etkinlik iki tel grubunda bes perdeli etiit 6rnegi P9.C13

Etkinlik 5, Siire 10": Pozisyonda iki tel grubunda (alt, orta) alti perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icras1 gergeklestirilir.
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Sekil 4.227 IX. pozisyonda 5. etkinlik iki tel grubunda alt1 perdeli etiit 6rnegi P9.C16
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Sekil 4.228 IX. pozisyonda 5. etkinlik iki tel grubunda alt1 perdeli etiit 6rnegi P9.C19
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Sekil 4.229 IX. pozisyonda 5. etkinlik iki tel grubunda alt1 perdeli etiit 6rnegi P9.C21

Etkinlik 6, Siire 10": Pozisyonda ii¢ tel grubunda (alt, orta, iist) yedi perdeli

nagmelerden olugan etiitlerin icrasi gerceklestirilir.
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Sekil 4.231 IX. pozisyonda 6. etkinlik {i¢ tel grubunda yedi perdeli etiit 6rnegi P9.C23

Tablo 4.45 Dordiincii hafta derslerin sonu 6lgme ve degerlendirme puanlari

HAFTAI
Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40),
Orta (41-60), Iyi (61-80), Cok iyi o6grenci1 ogrenci2 oOgrenci3 6grenci4

(81-100)

Pozisyonun perde-parmak numarasi iliskilerini 70 80 90 90
kavrama

Pozisyon perdelerini icrada yetkinlik 70 80 90 90
Pozisyonun notalarini desifre edebilme becerisi 75 85 90 85
Senkronizasyon 75 80 90 85
Bagparmak kullanabilme becerisi 85 90 95 95
Puan Ortalamasi 75 83 91 89

Doérdiincii hafta IX. pozisyon derslerine iliskin katihme1 6grenci giinliigii

notlari
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KO1: "Dersin basinda ilk olarak Misket diizeninde IX. pozisyonu gorecesimiz
ve bu pozsyonlarin diger pozisyonlardan farklari ve benzerlikleri hakkinda konustuk.
Bu pozisyon VII. pozisyondaki ses ile ayni seste yani perde de karar veriyor. Bu
pozisyondaki parmak numaralarindaki karisiklik olsa da parmaklari olabildigince
gelistirecegini distniyorum. Lakin bunu yani sira o kadar da eglenceli zevkli oldugunu
ve daha verimli oldugunu distntyorum. Bu pozisyonda yaptigim egzersizleri ¢almak
bana ol dukca kolay geldi. Once 1. pozisyon ardindan ise I X. pozisyon daha kolaydi."

KO12: "Bugin 1X. pozisyonla birlikte toplam dort pozisyonu 6grenmis olduk
IX. pozisyonun kararini 6grenip kugiuk motiflerle baslayan ve uzun cimlelere dogru
giden etitler sayesinde daha iyi anladim. I1X. pozisyon beni simdiye kadar en zorlayan
pozisyon oldu. Cunkl gerek baglama gerek bozuk diizenine gére yarim sesler, perdeler
ve parmak numaralari agisindan bana gore ters geldi diyebilirim. Ama parmaklarin
guclenmesi ve zihnin daha hizli distinmesi agisindan bu pozisyonda yaptigimiz etiit ve
egzersizier acisindan simdiye kadar Ogrendigim pozisyonlar arsindan en etkili olan
pozisyondur. Bazi bilindik ttrkdlerin kiigik motiflerini bu pozisyonda caldim. Parmak
kondisyonu acisindan ben de farkli bir bakis agisi yaratti diye digtntyorum.”

KO3: "Bu pozisyon simdiye kadar gordigiim pozisyonlar icerisinde en kolay
pozisyonlardan biriydi ¢lnki VII. pozisyon gibi bozuk dizeninde kullandigimiz dikey
yurayUsleri igeriyordu. Bu ytzden uygulanisi cok zor olmadi."

KO4: "Karar perdesinin pozisyon icerisinde nerede olduguna dikkat ederek
icra etmem 0zellikle etitleri daha rahat calmami sagladi. VII. ve IX. pozisyonlarin ses
ve oktav uyumunun diger pozisyonlara gore daha guzel tinladigini ¢ozimledim. 1X.
pozisyonun VII. pozisyonun zorlugunda oldugunu distniyorum. Aslinda ilk dersten
itibaren izZlenimim aslinda bozuk diizeninde bu pozisyonlari kullaniyor oldugumuz.
Fakat burada akort degisikligi s6z konusu. Bu akort farkindan dolayi tel gegisleri bozuk

diizenine nazaran beni biraz daha distndirdd.”
Besinci hafta ders 1
Sire: 45"/ Konu: XII. Pozisyon (Egzersizler)

Kazanim: llgili pozisyonda, alt tel grubunda muhayyer, siinbiile, tiz buselik,
tiz ¢argah, orta tel grubunda neva, araban, hiiseyni, acem, iist tel grubunda irak, rast,

zirgiile ve diigah perdelerinin yerlerini, isimlerini ve parmak numaralarini tanir.
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Ogretim Sratgileri: Sunus yoluyla, Bulus yoluyla 6gretme.

Ogretim Yontemleri: Anlatma, Ornekleme, Performans Sergileme, Gosterip
yaptirma yontemleri.

Arac gerecler: Model Saz, P12.A1 ile P12.A92 arasinda kalan tiim egzersizler
(alistirmalar), ilgili gorsel, isitsel malzemeler

Ogrenme ve Ogretme Sirecine Hazirlk:

Ucgiincii haftanin ilk dersine baslamadan &nce mutlaka IX. pozisyon kisaca
hatirlatilir. Derste kullanilacak egzersizler, ders oOncesinden Ogrencilere verilerek
notalara asina olarak gelmeleri saglanir.

Ogrenme ve Ogretme Sireci:

Etkinlik 1, Sire 2': Pozisyonun alt teldeki perdeleri tanitilir. P12.A1 ile

P12.A14 arasindaki alistirmalar sirasiyla icra edilir.

Sekil 4.232 XII. Pozisyonda 1. Etkinlik alt tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P12.A14

Etkinlik 2, Sire 2': Pozisyonun orta teldeki perdeleri tanitilir. P12.A16 ile

P12.A26 arasindaki alistirmalar sirasiyla icra edilir.
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Sekil 4.233 XII. Pozisyonda 2. Etkinlik orta tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P12.A26

Etkinlik 3, Sire 4': Pozisyonun alt ve orta tel grubunda P12.A29 ile P12.A49

numarali arasindaki alistirmalar sirasiyla icra edilir.
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Sekil 4.234 XII. Pozisyonda 3. Etkinlik alt ve orta tel grubunda ii¢ parmak egzersizi 6rnegi P12.A39
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Sekil 4.235 XII. Pozisyonda 3. Etkinlik alt ve orta tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P12.A47

Etkinlik 4, Sire 2': Pozisyonun iist teldeki perdeleri tanitilir. P12.A51 ile

P12.A62 arasindaki alistirmalar sirasiyla icra edilir.

Sekil 4.236 XII. Pozisyonda 4. Etkinlik {ist tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P12.A62

Etkinlik 5, SUre 10": Pozisyonun orta ve iist tel grubuna yonelik hazirlanan

P12.A64 ile P12.A82 arasindaki alistirmalar sirasiyla icra edilir.
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Sekil 4.237 XII. Pozisyonda 5. Etkinlik orta ve iist tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P12.A81

Etkinlik 6, Sire 10: Pozisyonun alt, orta ve iist tel grubuna yonelik

hazirlanan P12.A85 ile P12.A92 arasindaki alistirmalar sirasiyla icra edilir.
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Sekil 4.238 XII. Pozisyonda 5. Etkinlik alt, orta ve iist tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi
P12.A89

Etkinlik 7, Sure: 5: Ogrencinin ders boyunca icra ettigi egzersizlerden

hatirladig1 bir egzersizi ¢almast.
Etkinlik 8, Slire 5': Ogrencinin kendi yarattig1 egzersizi icra etmesi.
Besinci hafta ders 11

Sire: 45'/ Konu: XII. Pozisyon (Egzersizler)

222



Kazanim: 1lgili pozisyonda, alt tel grubunda muhayyer, siinbiile, tiz buselik,
tiz cargah, orta tel grubunda neva, araban, hiiseyni, acem, iist tel grubunda 1rak, rast,

zirgiile ve diigah perdelerinden olusan etiitleri icra eder.
Ogretim Stratejileri: Sunus yoluyla, Bulus yoluyla dgretme.

Ogretim Yontemleri: Anlatma, Ornekleme, Performans Sergileme, Gosterip

yaptirma yontemleri.
Arac gerecler: Model Saz, P12.C1 ve P12.C24 arasindaki etiitler
Ogrenme ve Ogretme Sireci:

Etkinlik 1, Siire 5": Pozisyonda tek tel grubunda (iist) iki perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icrasi gergeklestirilir.

Sekil 4.239 XII. pozisyonda 1. etkinlik tek tel grubunda iki perdeli etiit 6rnegi P12.C1

Etkinlik 2, Siire 5": Pozisyonda iki tel grubunda (iist ve alt) ii¢ perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icras1 gerceklestirilir.
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Sekil 4.240 XII. pozisyonda 2. etkinlik iki tel grubunda ii¢ perdeli etiit 6rnegi P12.C3
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Sekil 4.241 XII. pozisyonda 2. etkinlik iki tel grubunda ii¢ perdeli etiit 6rnegi P12.C4
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Sekil 4.242 XII. pozisyonda 2. etkinlik iki tel grubunda ti¢ perdeli etiit 6rnegi P12.C6
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Etkinlik 3, Siire 5": Pozisyonda iki tel grubunda (iist ve alt) dort perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icras1 gerceklestirilir.

Sekil 4.244 XII. pozisyonda 3. etkinlik iki tel grubunda dort perdeli etiit 6rnegi P12.C8

Y Q@ @
o B o0 220 _a2p0 Q@ _ sffs £50
Pl:-c ] 1 1 | .| ] -I 1 ] 1 ] | | | ] 1 ] ] ] ‘I ] :II
L.l' 1 -i" Idi Ij dil 1 |l ) 1 |
Jakalited]- . ok Shsiesd g D e v | 2

Sekil 4.245 XII. pozisyonda 3. etkinlik iki tel grubunda dort perdeli etiit 6rnegi P12.C9

Etkinlik 4, Siire 10" Pozisyonda iki tel grubunda (iist ve alt) bes perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icras1 gerceklestirilir.
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Sekil 4.247 XII. pozisyonda 4. etkinlik iki tel grubunda bes perdeli etiit 6rnegi P12.C13
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Sekil 4.248 XII. pozisyonda 4. etkinlik iki tel grubunda bes perdeli etiit 6rnegi P12.C15

Etkinlik 5, Siire 10": Pozisyonda ii¢ tel grubunda (iist, alt ve orta) alt1 perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icras1 gergeklestirilir.
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Sekil 4.250 XII. pozisyonda 5. etkinlik ii¢ tel grubunda alt1 perdeli etiit 6rnegi P12.C18
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Sekil 4.251 XII. pozisyonda 5. etkinlik ii¢ tel grubunda alt1 perdeli etiit 6rnegi P12.C21

Etkinlik 6, Siire 10": Pozisyonda ii¢ tel grubunda (iist, alt ve orta) yedi

perdeli nagmelerden olusan etiitlerin icras1 gergeklestirilir.
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Sekil 4.252 XII. pozisyonda 6. etkinlik ii¢ tel grubunda yedi perdeli etiit 6rnegi P12.C22

@ @ ®
- Do .
lecwﬁ—ﬁﬂ—é—é—_l—ﬁ' pe et Pt
s = SS=== EH—— : Si====== =
3143 13 41 3143121 213413143 121

Sekil 4.253 XII. pozisyonda 6. etkinlik ii¢ tel grubunda yedi perdeli etiit 6rnegi P12.C23

Tablo 4.46 Besinci hafta derslerin sonu 6lgme ve degerlendirme puanlari

HAFTA 1
Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40),
Orta (41-60), Iyi (61-80), Cok iyi ogrenci 1 o0grenci2 ogrenci3 oOgrenci4

(81-100)

Pozisyonun perde-parmak numarasi iliskilerini 75 80 85 85
kavrama

Pozisyon perdelerini icrada yetkinlik 75 80 85 90
Pozisyonun notalarini desifre edebilme becerisi 75 80 90 85
Senkronizasyon 80 85 85 85
Bagparmak kullanabilme becerisi 80 85 85 90
Puan Ortalamasi 77 82 86 87
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Besinci hafta XII. pozisyon derslerine iliskin katilhmc1 6grenci giinliigii

notlari

KO1: "Dersin basinda Misket diizeni pozisyonlarindan Xll. pozsyonu gordim.
Su ana kadar goérdugtmiiz pozisyonlar arasinda beni en ¢ok zorlayan ve de distndiren
pozisyon bu oldu. Bu pozisyondaki tel gegisleri diger pozisyonlara kiyasla daha
karmagsik ve yorucu geldi. Bu pozisyonda yapilan egzersiz ve etitlerin daha yorucu
olmasinin yani sira bu pozisyonun sag bilegi yani tezene tutan eli daha da gelistirdigini
disUniyorum. Bu pozisyonda digerlerinde farkli olarak, karar sesi Ust telde idi. Bu
pozisyonda dersin basinda egzersizleri yaparken kolay gelmesine karsin etitleri
calarken egzersiziere nazaran kat kat daha zor oldugunun farkina vardim. Ders
esnasinda yapilan calismanin eglenceli bicimde olmasi beni mutlu etti. Diger
pozi syonlardan daha ¢ok calisilarak yapilabilecegini distntyorum.”

KO2: "Buguin Xll. pozisyonu gectik. Bu pozisyonun diger pozisyonlardan farki,
karar sesi Ust tel de olmasi. Simdiye kadar Ggrendigimiz pozisyonlardan sadece bu
pozisyonda karar sesi Ust telde yer aliyor. Kararin Ust telde olmasi etiitlerde tininin
degismesine sebep oluyor. Xll. pozisyonda alt tel grubunda 3. ve 4. parmaklarimi
kullanirken biraz zorluk ¢ektim. Ust telden alt tele ayni parmak numarasl ile gegerken
de biraz zorlandim ama ki¢clk motiflerden baglayan etiitlerden meydana gelen tinilari

cok sevdim.”

KO3: "Bu pozisyon su ana kadar gordiigiim pozisyonlar icerisinde en zor olan
pozisyon. Cunkl bu pozisyonda ilk defa karar sesini tglncl tel Uzerinde gordum.
Pozisyonun tinlama olarak diger pozisyonlara gore farkli oldugu ¢ok acik bir sekilde
gorultyordu. Bu zamana kadar gecen surecte Misket diizeni Uzerindeki hakimiyetimin
fazlasiyla gelistigini ¢cok net bir gekilde gozZlemledim.”

KO4: "Zor gelen bir pozisyon idi benim icin. Kabul etmek gerekirse
Ogrendigim pozisyonlarin en zoruydu. Pozisyonlar igerisinde ¢alim benzerligi olmayan
tek pozisyon diyebilirim. Bu pozisyona diger pozisyonlardan daha c¢ok caligmam
gerekiyor. Daha cok tel gecis egzersizlerini kullanmak icin kafa kurcalayici bir
pozisyon. Xll. pozisyon daha ¢ok IX. pozisyona benziyor. Daha diisundurtcti ve zor bir

pozisyon."

Altinci hafta ders
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Sire: 45'/ Konu: XIV. Pozisyon (Egzersizler)

Kazanim: Ilgili pozisyonda alt tel grubunda tiz buselik, tiz cargah, tiz hicaz
ve tiz neva; orta tel grubunda tiz hiiseyni, acem, evg ve gerdaniye; iist tel grubunda
zirgiile, diigah, kiirdi, buselik perdelerinin yerlerini, isimlerini ve parmak numaralarini

tanir.
Ogretim Sratejileri: Sunus yoluyla, Bulus yoluyla 6gretme.

Ogretim Yontemleri: Anlatma, Ornekleme, Performans Sergileme, Gosterip

yaptirma yontemleri.

Arac gerecler: Model Saz, P14.A1 ile P14.A99 arasinda kalan tiim egzersizler

(alistirmalar), ilgili gorsel, isitsel malzemeler
Ogrenme ve Ogretme Sirecine Hazirl1k:

Altinct haftanin ilk dersine baslamadan 6nce mutlaka XII. pozisyon kisaca
hatirlatilir. Derste kullanilacak egzersizler, ders oncesinden ogrencilere verilerek

notalara asina olarak gelmeleri saglanir.
Ogrenme ve Ogretme Siireci:

Etkinlik 1, Sire 2': Pozisyonun alt teldeki perdeleri tanitilir. P14.A1 ile

P14.A13 arasindaki alistirmalarin icrasi.

Sekil 4.254 X1V Pozisyonda 1. Etkinlik alt tel grubunda doért parmak egzersizi 6rnegi P14.A13

Etkinlik 2, Sire 2': Pozisyonun orta teldeki perdeleri tanitilir. P14.A16 ile

P14.A26 arasindaki alistirmalarin icrasi.

Sekil 4.255 XIV. Pozisyonda 2.etkinlik orta tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P14.A24
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Etkinlik 3, Sire 4': Pozisyonun alt ve orta tel grubunda P14.A29 ile P14.A55

numarali arasindaki alistirmalarin icrasi.
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Sekil 4.258 XIV. pozisyonda 3. etkinlik alt ve orta tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P14.A49

Etkinlik 4, Sire 2': Pozisyonun iist teldeki perdeleri tanitilir. P14.A57 ile

P14.A64 arasindaki alistirmalarin icrasi.

Sekil 4.259 XIV. pozisyonda 4. etkinlik st tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P14.A63

Etkinlik 5, Sire 10": Pozisyonun orta ve iist tel grubuna yonelik hazirlanan
P14.A65 ile P14.A82 arasindaki alistirmalarin icrasi.
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Sekil 4.260 XIV. pozisyonda 5. etkinlik orta ve iist tel grubunda ii¢ parmak egzersizi 6rnegi P14.A76
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Sekil 4.261 XIV.pozisyonda 5. etkinlik orta ve iist tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi P14.A77
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Etkinlik 6, Sire 10: Pozisyonun alt, orta ve iist tel grubuna yonelik
hazirlanan P14.A85 ile P14.A92 arasindaki alistirmalarin icrasi.
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Sekil 4.262 XIV. pozisyonda 6. etkinlik alt, orta ve iist tel grubunda doért parmak egzersizi drnegi

P14.A85
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Sekil 4.263 XIV. pozisyonda 6. etkinlik alt, orta ve iist tel grubunda dort parmak egzersizi 6rnegi
P14.A91

Etkinlik 7, Sire: 5: Ogrencinin ders boyunca icra ettigi egzersizlerden

hatirladig1 bir egzersizi ¢calmasi.
Etkinlik 8, Sure 5': Ogrencinin kendi yaratti§1 egzersizi icra etmesi.
Altincr hafta ders 11
Sire: 45'/ Konu: XII. Pozisyon (Egzersizler)

Kazanim: Tlgili pozisyonda alt tel grubunda tiz buselik, tiz cargah, tiz hicaz
ve tiz neva; orta tel grubunda tiz hiiseyni, acem, ev¢ ve gerdaniye; iist tel grubunda

zirgiile, diigah, kiirdi, buselik perdelerinden olusan etiitleri icra eder.
Ogretim Sratgjileri: Sunus yoluyla, Bulus yoluyla 6gretme.

Ogretim Yontemleri: Anlatma, Ornekleme, Performans Sergileme, Gosterip

yaptirma yontemleri.
Arag geregler: Model Saz, P12.C1 ve P12.C24 arasindaki etiitler
Ogrenme ve Ogretme Sireci:

Etkinlik 1, Siire 2'@ Pozisyonda tek tel grubunda (orta) iki perdeli

nagmelerden olugan etiitlerin icrasi gerceklestirilir.
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Sekil 4.264 XIV. pozisyonda 1. etkinlik tek tel grubunda iki perdeli etiit 6rnegi P14.C1

Etkinlik 2, Siire 2': Pozisyonda iki tel grubunda (orta, iist) iic perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icras1 gergeklestirilir.

P 14 g! 1 IR T 1 1 @ 11 1 =1
e e e e | 1 e e e e e |
e - -

343 3

Sekil 4.265 XIV. pozisyonda 2. etkinlik iki tel grubunda ii¢ perdeli etiit 6rnegi P14.C2
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Sekil 4.266 XIV. pozisyonda 2. etkinlik iki tel grubunda ii¢ perdeli etiit 6rnegi P14.C6

Etkinlik 3, Siire 2': Pozisyonda ii¢ tel grubunda (orta, iist, alt) dort perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icras1 gergeklestirilir.
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Sekil 4.267 XIV. pozisyonda 3. etkinlik ii¢ tel grubunda dort perdeli etiit 6rnegi P14.C7
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Sekil 4.268 XIV. pozisyonda 3. etkinlik {i¢ tel grubunda dort perdeli etiit 6rnegi P14.C8

Etkinlik 4, Siire 4': Pozisyonda ii¢ tel grubunda (orta, iist, alt) bes perdeli

nagmelerden olusan etiitlerin icrasi1 gergeklestirilir.
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Sekil 4.269 XIV. pozisyonda 4. etkinlik ii¢ tel grubunda bes perdeli etiit 6rnegi P14.C11
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Sekil 4.270 XIV. pozisyonda 4. etkinlik ii¢ tel grubunda bes perdeli etiit 6rnegi P14.C13
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Sekil 4.271 XIV. pozisyonda 4. etkinlik ii¢ tel grubunda bes perdeli etiit 6rnegi P14.C15

Etkinlik 5, Siire 5': Pozisyonda ii¢ tel grubunda (orta, iist, alt) alti perdeli

nagmelerden olugan etiitlerin icrasi gerceklestirilir.
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Sekil 4.273 XIV. pozisyonda 5. etkinlik ii¢ tel grubunda alt1 perdeli etiit 6rnegi P14.C21

Etkinlik 6, Siire 10": Pozisyonda ii¢ tel grubunda (orta, iist, alt) yedi perdeli

nagmelerden olugan etiitlerin icrasi gerceklestirilir.

2 ey
D@ 2
P14[:"|"| g @ IEI:I.._IFF#ﬁICEI #ﬁlFr-@@ |®.-!EI®E| r_|®®L'_n
e = S ESE e E e R e T
Y] = [ = ] =
3451 3 4 1 4 3154 3 4 5134 1431 543

Q@ @ Q@ @

Ay B ettt of a2 , Opff of @@
PG S2 i =--'!'_i,. = : ffip:j:ﬂ'
l.l' E. |h IE. |h 1 |h IF |h

-4t 5134 1431 5473 B e g R

Sekil 4.275 XIV. pozisyonda 6. etkinlik ii¢ tel grubunda yedi perdeli etiit 6rnegi P14.C23

Tablo 4.47 Altinc1 hafta derslerin sonu 6lgme ve degerlendirme puanlari

HAFTA1
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Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40),
Orta (41-60), Iyi (61-80), Cok iyi ogrenci 1 ogrenci2 ogrenci3 ogrenci4

(81-100)

Pozisyonun perde-parmak numarast iligkilerini 90 95 100 100
kavrama

Pozisyon perdelerini icrada yetkinlik 90 95 100 95
Pozisyonun notalarini desifre edebilme becerisi 85 95 90 95
Senkronizasyon 90 95 95 95
Bagparmak kullanabilme becerisi 95 90 95 95
Puan Ortalamasi 90 94 96 96

Altinc1 hafta XIV. pozisyon derslerine iliskin katihmc1 6grenci giinliigii

notlari

KOI1: "Bugunki derste XIV. pozisyonu isledik, XIV. pozisyon Il. pozsyonun
tam olarak oktaviydi. Bu pozisyon en kolay olarak nitelendirdigim bir pozsyon. II.
pozisyon ile ayni olmasl benim XIV. pozisyonda zorluk ¢ekmeden yapabilmemi sagladi.
XlIl. pozisyonu Il. pozisyonla kiyaslarsak tek zorluk perdelerin birbirine yakin olmasi ve
bunun ¢alma zorlugu yaratmasl."

KO2: "Bugiin 6grendigimiz XIV. pozisyon |I. pozisyonun tamamen aynisidir.
Bu ylizden etiit egzersizleri galarken bunu bilmek icrami kolaylastirdi. 11. pozsyonun
oktavi gibi distundugimiiz zaman XIV. pozisyon bir 'cura’ etkis yarattl. Ozellikle
besinci parmagi kullanmak siisleme yapabilme agisindan glzel tinllar ortaya koyuyor.
Bu durum daha giizel ya da duygulu calabildigim hissini yarattl. Bu son dersimiz ve
dgrendigimiz son pozisyondu. /lk derslerimizin baginda hissettigim 6zgivensizlik son
dersimizde yok oldu diyebilirim. Bu ¢alisma sayesinde, sadece farkli bir diizen ya da
pozisyon degil ayni zamanda baglama mizik ve yasama farkli bir bakis acgisiyla
bakmanin ve gorebilmenin 6nemini bir kez daha anlamis oldum.”

KO3: "Bu pozisyon Il. pozisyonun tiz versiyonuydu. Il. pozisyona olan
hakimiyetimin XIV. pozsyon Uzerinde devam ettigini ¢ok net bir gekilde gbzZlemledim. I1.
pozisyonu 6grenmemin blytk etkisini hissettim. Bu dizenin, birgok pozisyon ile farkli
perdelerden calinabildigini daha dnceden bilmememe ragmen bu calismanin sonunda
pozisyonlarin varligint 6grenmekle kalmayip ayrica nasil uygulanabildigini de
dgrendim.”

KO4: "Onceki derder dgrendigim Il. pozisyonun aynisi olmasina ragmen

perde araliklar1 dar oldugu igin sadece bu agidan biraz zorlandim. Il. pozsyon ile
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birlikte kullanarak guzel kombinler yaratilabilir. Il. pozisyondaki rahatligin ve diger

pozisyonlara atlamanin kolaylig1 bu pozisyonda daha da sinirli bence."

4.6 Misket Diizeninde Pozisyonel Icra Becerilerini Gelistirmeye Yonelik Egzersiz

ve Etiitlere Dayah Ogretim Modelinin Snanmasina Iliskin Bulgular

4.6.1 Ogretim modelinin uygulamasi sonrasinda c¢alisma grubunun pozisyon

becerileri diizeyinin belirlenmesine iliskin bulgular (Son test bulgulari)

Tablo 4.48 Katilimc1 Ogrenci 1 (KOI) Desifre sorusu igin son test puanlari

OGRENCI 1 (SON TEST DESIiFRE SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanla
ma Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), Jyi (61-80), Cok iyi (81-100)
Diizenin/Desifrenin perdelerini segebilme (Perde 90 85 95

hakimiyeti becerisi)

Orta ve iist tel grubunda farkli pozisyonlarda bagparmak 75 85 90
ve diger parmaklar1 kullanabilme (Alt tel grubu harici tel
gruplarinda farkli parmaklari kullanabilme becerisi)

Sapi tutan ele iliskin
Olgiitler

Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme (Pozisyonlara 85 80 90
hakimiyet becerisi)

Tgili pozisyonlarda orta ya da iist tel grubunun dogru 85 70 95
perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)

Mizrap
tutan ele
iligkin
oleiitler

Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap kullanabilmede 90 90 90
yetkinlik (Mizrap becerisi)

Mizrap tutan elin sesi tinlatmasi ile sapi tutan elin dogru 90 90 90
g 5 zamanlarda perdelere basili olmasinda yetkinlik
o g = (senkronizasyon becerisi)
% %‘ %’ Ilgili pozisyonda ve pozisyonlar aras: gegiste ajilite 80 80 85
> £ = becerisi
e 2
n 8= Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 95 80 85

v
Ortalama Son test puani 86 83 90
Katilimcilarin Aldiklar: Puanlarin Ortalamasi 86
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Tablo 4.49 Katilimc1 Ogrenci 1 (KOI) Tiirkii I sorusu igin son test puanlari

OGRENCI 1 (SON TEST TURKU I SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanla
ma Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), yi (61-80), Cok iyi (81-100)
- Diizenin/Desifrenin perdelerini segebilme (Perde 80 85 90
=2 hakimiyeti becerisi)
Z", 5 Orta ve list tel grubunda farkli pozisyonlarda bagparmak 80 85 85
° :‘;:; ve diger parmaklari kullanabilme (Alt tel grubu harici tel
g S gruplarinda farkli parmaklari kullanabilme becerisi)
& Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme (Pozisyonlara 85 85 90
n hakimiyet becerisi)
Ilgili pozisyonlarda orta ya da ist tel grubunun dogru 85 75 85
§- 5 E & perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
g% e :
§ % == Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap kullanabilmede 90 90 90
yetkinlik (Mizrap becerisi)
Mizrap tutan elin sesi tinlatmasi ile sap1 tutan elin dogru 90 90 90
— 5 zamanlarda perdelere basili olmasinda yetkinlik
i; g = (senkronizasyon becerisi)
o § = Ilgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite 920 85 90
s £ becerisi
2T =2
« § = Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 95 80 95
Ortalama Son test puam 87 84 89
Katihmeilarin Aldiklar: Puanlarin Ortalamasi 87

Tablo 4.50 Katilimc1 Ogrenci 1 (KOI) Tiirkii II sorusu igin son test puanlari

OGRENCI 1 (SON TEST TURKU Il SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanlama
Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)
Diizenin/Desifrenin perdelerini segebilme (Perde 95 85 90
E hakimiyeti becerisi)
= 5 Orta ve st tel grubunda farkli pozisyonlarda 95 90 90
< %’, bagparmak ve diger parmaklart kullanabilme (Alt tel
g %* grubu harici tel gruplarinda farkli parmaklar:
? ) kullanabilme becerisi)
§ Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme 90 90 90
(Pozisyonlara hakimiyet becerisi)
Ilgili pozisyonlarda orta ya da iist tel grubunun dogru 95 85 90
§- 5 E B perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
=45 — -
§ % = % Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap 95 90 85
kullanabilmede yetkinlik (Mizrap becerisi)
Mizrap tutan elin sesi tinlatmasi ile sapi tutan elin 90 90 90
_ g 5 dogru zamanlarda perdelere basili olmasinda yetkinlik
2 g = (senkronizasyon becerisi)
2 =2 e - —
v 2% Ilgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite 90 85 90
,ED é é becerisi
« § = Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 90 85 90
Ortalama Son test puani 93 88 89
Katimcilarin Aldiklar: Puanlarin Ortalamasi 90
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Tablo 4.51 Katilimc1 Ogrenci 2 (KOII) Desifre sorusu icin son test puanlari

OGRENCI 2 (SON TEST DESIFRE SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanlama
Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), fyi (61-80), Gok iyi (81-100)
- Diizenin/Desifrenin perdelerini segebilme (Perde hakimiyeti 90 85 90
=2 becerisi)
Z", 5 Orta ve tist tel grubunda farkli pozisyonlarda bagparmak ve 90 920 90
° :‘;:; diger parmaklar1 kullanabilme (Alt tel grubu harici tel
g S gruplarinda farkli parmaklari kullanabilme becerisi)
& Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme (Pozisyonlara 90 90 90
n hakimiyet becerisi)
Ilgili pozisyonlarda orta ya da iist tel grubunun dogru 90 75 85
§- 5 E B perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
S % = T e1s . -
§ g = % Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap kullanabilmede 95 85 85
yetkinlik (Mizrap becerisi)
Mizrap tutan elin sesi tinlatmasi ile sap1 tutan elin dogru 95 85 85
_ g 5 zamanlarda perdelere basili olmasinda yetkinlik
%’ g = (senkronizasyon becerisi)
o § = Ilgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite becerisi 95 85 90
> £
25§
e § = Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 95 85 90
Ortalama Son test puani 93 85 88
Katilmcilarin Aldiklar: Puanlarin Ortalamasi 89
Tablo 4.52 Katilimc1 Ogrenci 2 (KOII) Tiirkii I sorusu i¢in son test puanlari
OGRENCI 2 (SON TEST TURKU I SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanlama
Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), fyi (61-80), Cok iyi (81-100)
Diizenin/Desifrenin perdelerini se¢ebilme (Perde 95 920 90
o B hakimiyeti becerisi)
g ;é Orta ve {ist tel grubunda farkli pozisyonlarda basparmak 90 90 90
5 S ve diger parmaklar kullanabilme (Alt tel grubu harici tel
2 E gruplarinda farkli parmaklari kullanabilme becerisi)
3 é’" Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme (Pozisyonlara 90 90 85
hakimiyet becerisi)
° Tgili pozisyonlarda orta ya da iist tel grubunun dogru 90 80 85
§ © E 8 perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
g 43 -
§ g ,_f‘ E% Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap kullanabilmede 95 85 85
= © yetkinlik (Mizrap becerisi)
- Mizrap tutan elin sesi tinlatmast ile sapi tutan elin dogru 95 85 90
= S 5 zamanlarda perdelere basili olmasinda yetkinlik
= g za (senkronizasyon becerisi)
g ? s} Tlgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite 95 90 90
>o>n _g E becerisi
<
2 § é’ Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 90 85 90
~
Ortalama Son test puani 93 87 88
Katihmeilarin Aldiklar: Puanlarin Ortalamasi 89
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Tablo 4.53 Katilimc1 Ogrenci 2 (KOII) Tiirkii II sorusu i¢in son test puanlari

OGRENCI 2 (SON TEST TURKU II SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3

g
]
E
QD

Zayf (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), fyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Diizenin/Desifrenin perdelerini segebilme (Perde 95 90 90
hakimiyeti becerisi)

Orta ve iist tel grubunda farkli pozisyonlarda 95 85 85
basparmak ve diger parmaklari kullanabilme (Alt tel
grubu harici tel gruplarinda farkli parmaklart
kullanabilme becerisi)

Sapi tutan ele iligkin
Olgiitler

Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme 95 90 85
(Pozisyonlara hakimiyet becerisi)
g = . Ilgili pozisyonlarda orta ya da iist tel grubunun dogru 95 85 90
«3 ig é:’ perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
g E % flgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap 95 85 90
s © kullanabilmede yetkinlik (Mizrap becerisi)
Mizrap tutan elin sesi tinlatmasi ile sapr tutan elin 95 90 90
= g 5 dogru zamanlarda perdelere basili olmasinda
3 § E . yetkinlik (senkronizasyon becerisi)
0 § g Ilgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite 95 80 90
WS G becerisi
e é = Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 95 90 95
Ortalama Son test puam 95 87 89
Katihmcilarin Aldiklar: Puanlarin Ortalamasi 90

Tablo 4.54 Katilimc1 Ogrenci 3 (KOIII) Desifre sorusu igin son test puanlari

OGRENCI 3 (SON TEST DESIFRE SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanlama
Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), fyi (61-80), Gok iyi (81-100)
- Diizenin/Desifrenin perdelerini segebilme (Perde 85 80 90
=2 hakimiyeti becerisi)
Z", 5 Orta ve iist tel grubunda farkli pozisyonlarda basparmak 85 70 85
o :‘;:; ve diger parmaklari kullanabilme (Alt tel grubu harici
g S tel gruplarinda farkli parmaklari kullanabilme becerisi)
& Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme (Pozisyonlara 85 75 90
n hakimiyet becerisi)
Ilgili pozisyonlarda orta ya da iist tel grubunun dogru 90 70 85
§- 5 E B perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
=45 — - -
§ &= ) Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap kullanabilmede 90 75 85
27 L .
yetkinlik (Mizrap becerisi)
Mizrap tutan elin sesi tinlatmasi ile sapi tutan elin 90 70 80
_ g 5 dogru zamanlarda perdelere basili olmasinda yetkinlik
s 2 = (senkronizasyon becerisi)
o S, o T n - n e
o 23 Tlgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi geciste ajilite 80 70 80
,;D é é becerisi
e § = Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 85 70 85
Ortalama Son test puam 86 73 85
Katihmcilarin Aldiklar1 Puanlarin Ortalamasi 81
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Tablo 4.55 Katilime1 Ogrenci 3 (KOIII) Tiirkii I sorusu igin son test puanlari

OGRENCI 3 (SON TEST TURKU I SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3

Puanlama
Zayif (0-20), Ortanin Alt (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Diizenin/Desifrenin perdelerini segebilme (Perde hakimiyeti 95 80 85
becerisi)
Orta ve iist tel grubunda farkli pozisyonlarda basparmak ve diger 95 80 85

parmaklari kullanabilme (Alt tel grubu harici tel gruplarinda farkl
parmaklart kullanabilme becerisi)

Sapi tutan ele iliskin
Olgiitler

Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme (Pozisyonlara hakimiyet 95 80 85
becerisi)
Tlgili pozisyonlarda orta ya da ist tel grubunun dogru 95 80 90
=) 3 = perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
N g&43 =
§ g = % Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap kullanabilmede yetkinlik 95 85 95
(Mizrap becerisi)
Mizrap tutan elin sesi tinlatmasi ile sap1 tutan elin dogru 90 80 95
_ ] 5 zamanlarda perdelere basili olmasinda yetkinlik (senkronizasyon
%’ g = becerisi)
o %’ % Tlgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite becerisi 90 80 95
> 2 g
0B 2
“ § = Eseri yorumlamadaki yetkinligi 85 85 90
Ortalama Son test puam 93 81 90
Katihmcilarin Aldiklar: Puanlarin Ortalamasi 88

Tablo 4.56 Katilimc1 Ogrenci 3 (KOIII) Tiirkii IT sorusu igin son test puanlar

OGRENCI 3 (SON TEST TURKU II SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanlama
Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), yi (61-80), Cok iyi (81-100)
- Diizenin/Desifrenin perdelerini secebilme (Perde hakimiyeti 90 85 80
=2 becerisi)
Z", 5 Orta ve iist tel grubunda farkli pozisyonlarda basparmak ve diger 85 75 80
u :‘;:; parmaklart kullanabilme (Alt tel grubu harici tel gruplarinda farkli
g o parmaklart kullanabilme becerisi)
& Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme (Pozisyonlara hakimiyet 90 85 80
n becerisi)
Ilgili pozisyonlarda orta ya da ist tel grubunun dogru 90 0 90
=) 5 = perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
S22% o : , o
SEE2 Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap kullanabilmede yetkinlik 85 80 95
(Maizrap becerisi)
Mizrap tutan elin sesi tinlatmasi ile sapi tutan elin dogru 85 80 90
_ g 5 zamanlarda perdelere basili olmasinda yetkinlik (senkronizasyon
%’ g = becerisi)
§ g é Ilgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite becerisi 85 75 90
25§
« _é = Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 80 85 90
Ortalama Son test puani 86 81 87
Katihmcilarin Aldiklar: Puanlarin Ortalamasi 85
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Tablo 4.57 Katilimc1 Ogrenci 4 (KOIV) Desifre sorusu icin son test puanlari

OGRENCI 4 (SON TEST DESIiFRE SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3

Puanlama
Zayif (0-20), Ortanin Alt (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Diizenin/Desifrenin perdelerini segebilme (Perde hakimiyeti 95 85 90
becerisi)
Orta ve iist tel grubunda farkli pozisyonlarda basparmak ve diger 95 85 90

parmaklar kullanabilme (Alt tel grubu harici tel gruplarinda farkl
parmaklart kullanabilme becerisi)

Sapi tutan ele iliskin
Olgiitler

Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme (Pozisyonlara hakimiyet 95 85 85
becerisi)
Ilgili pozisyonlarda orta ya da iist tel grubunun dogru 95 85 85
=) 3 = perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
N g&43 .
§ g = % Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap kullanabilmede yetkinlik 80 75 80
(Mizrap becerisi)
Mizrap tutan elin sesi tinlatmasi ile sap1 tutan elin dogru 95 85 80
_ g 5 zamanlarda perdelere basili olmasinda yetkinlik (senkronizasyon
%’ g = becerisi)
o %’ % Ilgili pozisyonda ve pozisyonlar aras: gegiste ajilite becerisi 90 80 90
> =
25 8
e § = Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 90 85 90
Ortalama Son test puam 92 83 86
Katihmcilarin Aldiklar: Puanlarin Ortalamasi 87
Tablo 4.58 Katilimc1 Ogrenci 4 (KOIV) Tiirkii I sorusu igin son test puanlar
OGRENCI 4 (SON TEST TURKU I SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanlama
Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)
o Diizenin/Desifrenin perdelerini segebilme (Perde hakimiyeti 920 70 90
= becerisi)
Z") 5 Orta ve iist tel grubunda farkli pozisyonlarda bagparmak ve 90 75 80
2 é diger parmaklar kullanabilme (Alt tel grubu harici tel
§ 5] gruplarinda farkli parmaklari kullanabilme becerisi)
& Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme (Pozisyonlara 90 75 85
9]

hakimiyet becerisi)

[gili pozisyonlarda orta ya da iist tel grubunun dogru 95 80 90
perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)

Mizrap
tutan ele
iligkin
Olgiitler

Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap kullanabilmede 80 75 90
yetkinlik (Mizrap becerisi)

Mizrap tutan elin sesi tinlatmasi ile sap1 tutan elin dogru 85 70 80
g 5 zamanlarda perdelere basili olmasinda yetkinlik
< = . ..
l; g3 (senkronizasyon becerisi)
- %’ % Tlgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite becerisi 90 80 90
> g =
=i
i é = Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 90 80 90
Ortalama Son test puani 89 76 87
Katimcilarin Aldiklar: Puanlarin Ortalamasi 84

Tablo 4.59 Katilimc1 Ogrenci 4 (KOIV) Tiirkii I sorusu igin son test puanlari
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OGRENCI 4 (SON TEST TURKU II SORUSU) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3

Puanlama
Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100)

Diizenin/Desifrenin perdelerini segebilme (Perde hakimiyeti 75 80 85
becerisi)
Orta ve iist tel grubunda farkli pozisyonlarda basparmak ve diger 80 80 920

parmaklart kullanabilme (Alt tel grubu harici tel gruplarinda
farkli parmaklari kullanabilme becerisi)

Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme (Pozisyonlara 80 75 85
hakimiyet becerisi)

Sapi tutan ele iliskin
Olgiitler

Tgili pozisyonlarda orta ya da iist tel grubunun dogru 80 80 920
g = E 5 perdelerinden dem alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
ES4E - —
§ £ = ._&:* llgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap kullanabilmede yetkinlik 80 70 85
= (Mizrap becerisi)
Mizrap tutan elin sesi tinlatmast ile sapi tutan elin dogru 90 75 85
_ g 5 zamanlarda perdelere basili olmasinda yetkinlik (senkronizasyon
S Ex becerisi)
3 25 —— . — —
§ é IS} Ilgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite becerisi 90 80 85
£ g
)@ —;'é &Z}‘
i o= Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi 75 80 85
Ortalama Son test puani 81 78 86
Katihmcilarin Aldiklar: Puanlarin Ortalamasi 82
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Tablo 4.60 Katilimc1 6grencilerin 6n test ve son test puanlarina iligkin genel tablosu
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4.7 Orneklemde Yer Alan Baz Tiirkiilerin Ezgi Merkezli Makamsal Yaklasimlara
Gore Makamsal Analiz Ornekleri
471 TRT THM repertuvarinda yer alan irak kararda notaya alinmis misket

diizeni ile 6zdeslesmis bazi eserlerin analiz 6rnekleri

Repertuvarda wrak perdesi kararhh notasyonlarda irak perdesi kararh

makam karakteri gosteren tiirkiilerin makamsal analizi 6rnekleri

Atladim Bahc¢ene Girdim tiirkiisii

Hanp da. e vl Ly T Lt
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repey . Mo ikt rearild (s Lol Baratil i nhki e

Sekil 4.276 Atladim Bahgene Girdim tiirkiisiiniin makamsal analizi

Eserin 1ilk climlesi incelendiginde, agaz ettigi perdenin evc oldugu
gorlilmektedir, satir boyunca acem degisimli bir seyir izleyerek yine evc perdesinde
karara vardigindan buraya kadar olan kisim, evc makanu &zelligi tasimaktadir. ikinci
satir incelendiginde, evc bolgesindeki agaz evc nagmesi kendini gdstermis, sonradan
seyir, evclerin acem perdesine donmesiyle neva perdesi iizerinden diigaha devam
etmistir. Ikinci satirda {igiincii dlgiide tipik bir Ussak nagmesi ile bu seyir devam etmis,
tiirkii son olarak diigah perdesinden irak perdesine giden bir Irak nagmesi kullanarak
irak perdesinde karar kilmistir. Eser, Evc, Neva ve Irak nagmelerinden miirekkeb

oldugundan Evc terkibidir.

Yagmurlar Yagar Sicim Sicim tiirkiisii

Kaa el jiocsDass~ailed it wioiad sl Kep sila mo frokl malpw gl

i ik fori

Sekil 4.277 Yagmurlar yagar Sicim Sicim tiirkiistiniin makamsal analizi
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Tiirkii, neva perdesiyle agaz etmis, birinci 6l¢iide neva perdesi islenerek, ikinci
Olclide ise ev¢ten muhayyer perdesine giden bir Muhayyer nagmesi yer almakta,
tiirkiiniin ilk climlesi acem degisimi yapan inici bir seyirle neva perdesine seyir ederek
bu perdede karar etmistir. Buraya kadar olan kisimda acemli neva, muhayyer ve acemli
neva nagmeleri kullanilarak Neva terkibi olugsmustur.

Ikinci kisimda yine neva perdesinden agiz eden ezgi, ilk iki dlgiide nevadan
segah perdesine giden Neva motifleri ve sonraki Olclide diigah perdesinden irak
perdesine giden Irak nagmesi ile seyire devam etmis, irak perdesinde tiirkii karar
etmistir. {1k kisimdaki Neva nagmesi ve son kisimdaki Neva-+Irak nagmesi kullanim ile

birlestiginde Irak terkibinin olustugu sdylenebilir.

Sen Bu Yaylalan Yaylalar1 Yaylayamazsun tiirkiisii

Sekil 4.278 Sen Bu Yaylalar1 Yaylayamazsun tiirkiisiiniin makamsal analizi

Tiirkii, neva perdesinden agaz diigaha seyir ederek Hicaz nagmesi yapmus, ilk
ciimle diigah perdesinden 1rak perdesine seyrine (irak nagmesiyle) devam ederek irakta
karar etmistir. ikinci ciimlede ise rak perdesinden baslayan ve bu perdeye ddnerek
seyir edip bu perdede karar kilan bir Irak nagmesi bulunmaktadir. Eserin, Hicaz ve

Irak nagmelerinin birlesmesiyle Rahat-iil Ervah terkibinden olustugu sdylenebilir.

Bir Gemim Var Adalara Yaslanir tiirkiisii
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Sekil 4.279 Bir Gemim Var Adalara Yaslanir tlirkiisiiniin makamsal analizi

Tiirkii, Nisabur perde diizeni dahilinde, 1sfahan perdesinden agaz etmis, 1.
satir1 boyunca bu perdeyi inici ve ¢ikict motiflerle isledigi seyrini yine bu perdede
karara erdirerek i1sfahan makamini duyurmustur. Ardindan ikinci satirinda, agazinm
yine 1sfahan perdesinde yapmis, bir Isfahan nagmesinin ardindan nisabur {izerinden
diigaha varan bir Nisabur nagmesi ile seyrine devam etmis, Rast perde diizeni perdeleri
ile pestlesen nisabur perdesi ve diigahtan irak perdesine giden seyri ile de irak
perdesinde karara varmustir. iki farkli perde diizeni kullanimmin séz konusu oldugu
tiirkii giriftli perde diizeni karakteristiginde olup Isfahan, Nisabur ve Irak nagmelerinden

olusan bir Beste-Isfahan terkibi 6rnegidir.

Bulut Bulut Ustiine tiirkiisii
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Sekil 4.280 Bulut Bulut Ustiine tiirkiisiiniin makamsal analizi

Tiirkiide, ilk satirda agazin evc perdesinden basladigi ve bu perdenin islendigi
bir seyir ile yine bu perdede karara gidildigi goriilmektedir. Bu yapi, evc makamini
olusturur. Ikinci satirmda eve nagmeleri ile baslayan agaz Hicaz ve Irak nagmeleri ile
seyrine devam eden tlirkii kararini irak perdesinde vermistir. Tiirkiiniin, Evc, Hicaz ve
Irak nagmelerinin sirasiyla birlestigi ve 1rak perdesinde karar ettigi Evc-i1 Bahri Nazik

terkibinde degerlendirilebilecegi sOylenebilir.

Repertuvarda rak perdesi kararhh notasyonlarla yazilmis segah perdesi

kararh makam karakteri gosteren baz tiirkiiler ve makamsal analizleri
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Sekil 4.281 Evlerinin Onii Yaldiz Piyade tiirkiisiiniin TRT THM repertuvarindaki Fa # perdesi kararli

notasyonundan bir kesit

Evlerinin Onii Yaldiz Piyade tiirkiisii
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Sekil 4.282 Evlerinin Onii Yaldiz Piyade tiirkiisiiniin makamsal analizi

Evlerinin Onii Yaldiz piyade tiirkiisii repertuvarda irak perdesi kararli bir
notasyona sahiptir fakat segah perdesi kararli makam karakterini tagimaktadir. Eser
segah kararli notasyonuna transpoze edildikten sonra agaz-seyir ve karar iliskisi daha
rahat goriilmekte ve adlandirilabilmektedir. Eser evc perdesinden agaz eden ve evci
isleyen bir seyir sonrasi ayni perdede karara varan bir seyirle (Evc nagmesi)
baslanustir. Ikinci ciimle ise agdzimi gerdaniye perdesinde yaptiktan sonra Neva
nagmesiyle seyrine devam etmis ardindan Segah nagmesiyle karara varmistir. Evc,
Neva ve Segah nagmelerinin bilesiminden o6tiirli eserin Bestenigar-1 Kadim terkibinde

oldugu soylenebilir.
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Sekil 4.283 Ah Oleyim tiirkiisiiniin TRT THM repertuvarindaki fa # perdesi kararli notasyonundan bir
kesit

Ah Oleyim tiirkiisii
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Sekil 4.284 Ah Oleyim tiirkiisiiniin makamsal analizi
Tiirkiit TRT THM Repertuvarindan 1rak perdesi kararli notasyona alinmig olan
Ah Oleyim isimli eser, segah makam karakterindedir ve uygun notasyon incelendiginde
segah nagmesiyle agaz ettigi, seyirde Neva nagmeleri kullandig1 ve Segah nagmeleri ile

karara vardig1 goriilmektedir. Dolayisiyla, eserin Segah terkibi oldugu sdylenebilir.

4.7.2 TRT THM repertuvarinda yer alan wrak perdesi karar1 disindaki kararlarda
notaya alinmis irak perdesi kararh makam karakteri gosteren bazi eserlerin analiz

ornekleri

TRT THM repertuvarinda 1rak perdesi makam karakterini tasiyan fakat farkl
karar seslerinde notasyona alinmig tiirkiiler arasinda diigah kararli notasyonlar da
bulunmaktadir. Ornegin, Bir yigit gurbete gitse tiirkiisii burada dikkat ¢ekici detaylar

sunmaktadir.
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Sekil 4.285 Bir Yigit Gurbete Gitse tiirkiistiniin TRT THM repertuvarindaki notasyonundan bir kesit

"Bu tiirkiiniin TRT arsivinde bulunan notas1 diigah perdesi iizerinde yazilmis
oldugundan, ezginin Beste Isfahan terkibinde oldugunun anlasilmasi neredeyse
imkansizdir. Eser, burada, olmasi gerektigi gibi Irak perdesi lizerine aktarilarak yazilmis
ve Beste Isfahan tarifine ait Ozellik, ezgisel hareket tarzinda agikca goriiliir hale

gelmistir" (Oztiirk, 2015: 17).
Bir Yigit Gurbete Gitse tiirkiisii
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Sekil 4.286 TRT THM repertuvarinda diigah perdesi kararli notasyona alinmis Beste 1sfahan Makaminda
Bir yigit gurbete gitse tiirkiisiiniin (siipiirde akortta) makamsal analizi (Oztiirk, 2015: 15)

TRT Notasyonlarinda segah/buselik kararda yazilmis bazi Misket tiirkii ornekleri

asagidaki gibidir:
o .
ME S5 ME DE v
4 ro -
Sl F;".EI" b ws reos ok

Sekil 4.287 Kayalar Yarilmasin tiirkiisiiniin TRT THM repertuvari notasyonundan bir kesit

Kayalar Yarilmasin tiirkiisi
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Rast diizeni
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Sekil 4.288 TRT THM repertuvarinda segah perdesi kararli notasyona alinmig Irak makaminda Kayalar

Yarilmasin tiirkiisiiniin (siipiirde akortta) makamsal analizi (Oztiirk, 2015: 13)

TRT THM repertuvarinda 1rak perdesi makam karakterini tasiyan fakat farkl
karar seslerinde notasyona alinmus tiirkiiler arasinda buselik perdesi kararli notasyonlar

da bulunmaktadir.
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Sekil 4.289 Biz Hepimiz Ug Kardas tiirkiisiiniin TRT THM repertuvarinda buselik perdesi kararl
notasyonu

Biz Hepimiz U¢ Kardesiz tiirkiisii
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Sekil 4.290 Biz Hepimiz Ug Kardas tiirkiisiiniin 1rak perdesi kararli notasyonu ve makamsal analizi

Tiirkiinin TRT THM Repertuvarinda yer alan notasyonunun buselik perdesi
kararli yazildigr goriilmektedir. Eserin makam karakterine uygun hazirlanan, irak
perdesi kararli notasyonu incelendiginde neva perdesiyle agaz ettigi, nevadan diigah
perdesine seyrederek Hicaz ve diigahtan 1rak perdesine yaptigi seyirle Irak nagmesi
yaptig1 daha rahat goriilmektedir. Eser, karar bolgesine yaklasirken 1rak perdesinde
baslayan ve biten bir Irak makam nagmesi ile karara gitmistir. Hicaz nagmeleri ile Irak

nagmelerinin birlesimiyle Rahat-iil Ervah terkibi olusmustur.
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Sekil 4.291 TRT THM repertuvarinda Kiz Ziiliiflerin Perde Perde tiirkiisiiniin notasyonundan bir kesit

Kiz Ziiliiflerin Perde Perde tiirkiisii
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Sekil 4.292 TRT THM repertuvarinda segah perdesi kararli notasyona alinmis Rahat-iil Ervah
Makaminda Kiz ziiliiflerin perde perde tiirkiisiiniin (siipiirde akortta) makamsal analizi (Oztiirk, 2015: 15)
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BOLUM 5
5 TARTISMA, SONUCLAR ve ONERILER

5.1 Tiirkiye'deki Mesleki Miizik Egitimi Kurumlarindaki Baglama/Saz
Derslerinde Tel Diizenlerinin Ogretiminde Mevcut Durumun Belirlenmesine

fliskin Sonuglar

Akademisyenlerin baglama/saz derslerinde daha c¢ok Bozuk diizenini
kullandiklar1 ve lisans egitiminde ilk derslere Bozuk diizeni temelinde bagladiklar
goriilmiistiir. Bu durum literatiirde, Yilmaz (2015) ¢alismasinin sonuglariyla paralellik
gostermektedir. Ayrica, varilan bu sonucun Sahin'in (2013: 10) bahsettigi, bu diizenin
egitime giriste secilmesinin, "temel akordun bozuk diizen olmasina ve bu calginin
egitimine yeni baslayan 6grencilerin ilk basta tek tel {izerinde ¢aligma yapmasina imkan
vermesine, baglama diizeninde yeni baslayan 6grenciye {i¢ grup telin de aymi anda
kullanilmas1 gerekliliginin 6grenciyi zorlayabilecegi diisiincesine (Sahin, 2016: 10)"

dayandig1 yoniindeki tespitleri destekleyen veriler elde edilmistir.

Bir diger husus, akademisyenlerin, tel diizenlerini 6gretirken olusturduklar
siralamay1, daha cok yoreler, yoresel tavirlar ve yoresel tavir repertuvarina gore
diizenledikleridir. Akademisyenlerin 6znel o6l¢iitlerle belirledikleri bu yoresel stiller
temellinde sekillenen siralamanin kisisel tecriibbe ve begenilere gore ¢ogu zaman
akademisyenden akademisyene degistigi/siralanabildigi goriilmiistir. Bu durum,
baglamada tel diizenleri 6gretiminin, yoresel icra stillerin 6gretiminde daha ¢ok bir arag
olarak kullanildig1 seklinde yorumlanabilir. Bu kullanim tercihi disinda tel diizenlerinin
icractya sunabilecegi spesifik ve deneysel kullanim alanlarina c¢ok fazla
yogunlasildigina iligkin herhangi bir veri elde edilememistir. Aragtirma bulgularimizda
yer alan, akademisyenlerin, diizenlerle ilgili goriislerinin, diizenlerin icra ¢esitliligine ve
miizikaliteye olan dogrudan etkilerine odaklanmasi olgusunun da daha c¢ok bu bahsi
gecen tel diizenlerinin yoresel icra stillerinin aktarimindaki islevsel yoniine temas ettigi
diistiniilmektedir. Bahsi gecen bu yoresel tavirlar orijinli 6gretim tarzinin bilimsel
temellere dayanan modellerle sorgulanarak belli noktalarinin revize edilmesi ile tel
diizenlerinin baglama 6gretiminin mevcut boyutlarina c¢esitlilikler getirmesinin Onii

acilabilir.
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Literatiirde, bilinen farkli yirmi bese yakin tel diizeni bulunmaktadir. Arastirma
biinyesinde, otuz farkli akademisyenin kullandig1 birbirinden farkl: tel diizeni sayisinin
on iki ile sinirli oldugu goriilmiistiir. Bu durumun haftalik bireysel ¢algi baglama ders
saatleriyle iliskili oldugu disiliniilmekte, Ozellikle egitim fakiiltelerinin miizik
boliimlerinin haftalik bireysel ¢algi baglama/saz dersinin bu a¢idan sorgulanmasi

gerektigi diistiniilmektedir.

Akademisyenler, tel diizenleri 6gretiminin baglama/saz 6gretimi igerisindeki
onemine dair olduk¢a cok sayida ve cesitlilikte goriise sahip olmakla birlikte tel

diizenlerinin bu agidan biiylik 6nem tasidigi hususunda ise hemfikirdirler.

Ayrica, akademisyenlerin kolaydan zora dogru giden 6znel yaklasimlariyla
olusturduklari, birbirinden farkli 6zellikler tasiyan diizen 6gretim siralamalari vardir. Bu
farkli siralamalarin ¢ogunda, basi Bozuk diizeni ¢ekse de, Baglama diizeni ile 6gretime
baslayan akademisyenler de bulunmaktadir. Fakat bu durum, ilk defa baglama calgisini
calmaya baglayacak Ogrencilerin baglama diizeni ile baglamasini ifade etmemektedir.
Burada, farkli kurumlardaki baglama derslerini yiiriiten akademisyenlerin Ogretim
siralamasinin basina hangi diizeni aldiklari ile dogrudan ilgilidir. Cilinkii baglama diizeni
ile 0gretime basladiklarini ifade eden akademisyenlerin bulundugu kurumlarda kayitl
Ogrencilerin o kurumlara temel baglama ¢alma becerilerini kazanmis olarak geldikleri
bilinmektedir. Bu hususta, ilk baglama derslerinde tercih edilen diizen ile kurumlarda

diizen 6gretiminde ilk siraya alinan diizenin bu agidan degerlendirilmesi gerekmektedir.

Ote yandan akademisyenlerin diizenlerle ilgili yazili materyaller hususunda
metodolojik boyutta yazili tiretimlerin nicelik ve nitelik agisindan sorunlar1 olduguna
degindikleri goriilmiistiir. Bu konuda, olduk¢a ¢ok sayida goriis sunan arastirma grubu,
baglama/saz egitiminde materyal hazirlanmasi hususunda son donemde artan sayida
tiretim oldugu belirtilmesine ragmen bu yikselisin istenen diizeyde olmadigi

vurgulamistir.

Ayrica yazili dokiimanlarda etiit ve egzersizler mahiyetindeki liretimlerin daha
cok bozuk ve baglama diizenlerine yonelik oldugu ulasilan diger bir sonugtur. Bu
durum, Kaya'min (2019: 41) arastirmasindaki sonuglarla benzerlik tasimaktadir.

Baglama ve bozuk diizenlerinde rastlanan oldukca ¢ok sayidaki etiit egzersiz denemesi
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olmasina ragmen misket ve miistezat gibi ana tel diizenlerinde bile nerdeyse bu yonde

hicbir ¢caligma bulunmamaktadir.

5.2 Tiirkiye'deki Mesleki Miizik Egitimi Kurumlarindaki Baglama/Saz
Derslerinde Misket Diizeninin Ogretiminde Mevcut Durumun Belirlenmesine

fliskin Sonuclar

Akademisyen grubu goriislerine gore de misket diizeni; diger tel
diizenlerindeki icraya olumlu yonde etkisi olan 6grencide icra, transpozisyon, desifte,
basparmak becerilerinin gelismesinde ve icra ¢esitliliginin saglanmasinda ise kosulmasi
gereken; 0grencinin pozisyon algisini gelistirmesine, farkli pozisyonlari kullanabilme ve
farkli kombinasyonlar liretme becerisine dogrudan etkisi olabilecek bir diizendir. Eserin
dogru tel diizeninde icrasi edilmesi noktasinda miizikaliteye dogrudan sunacagi olumlu
etkinin yani sira, 0grenciye farkli bir bakis acis1 ve farkindalik kazandiracak 6zelliklere
armonik yapilara iligkin c¢ok seslilik duyum becerilerini olumlu etkileyecegi
diisiiniilmektedir. Hazirlanan modelin  uygulamasi sathasinda, deney grubu
Ogrencilerinden alinan doniitlerin de Misket diizenindeki icra c¢aligmalarinin diger
diizenlere, diger diizenlerdeki ¢alismalarin da misket diizenindeki performanslarina olan
olumlu etkilerini vurgulamasi, komplike ve iyi yapilandirilmis makam-diizen-tavir

temelli baglama 6gretim programlarinin olusturulmasina isaret ettigi diistintilebilir.

Misket diizeni 6gretimi igim gerekli hazirbulunusluk seviyesine iligskin olarak
arastirma grubu paydaslarinin goriisleri dogrultusunda, 6grencinin perde, pozisyon
kavramlarini bilmesi, asina olmasi ve perde, pozisyon hakimiyetinde temel seviyeyi
atlatmis olmasi, tel gecis, tel secislerinde asgari becerilere haiz olmasi ve sag-sol el
koordinasyonunu saglayabilmesi gerektigi anlagilmaktadir. Akademisyenler oncelikle

bozuk diizenini 6grencinin icra etmis olmasi gerektigini 6ne siirmislerdir.

Akademisyenlerin Misket diizenini 6gretirken kullandiklar1 6gretim yontem-
teknikleri ve materyalleri hususunda elde edilen veriler oldukc¢a ¢esitlidir. Bir 6gretim
yontem ve tekniginin birden fazla akademisyence kullanilabildigi g6zlemlenmekle
birlikte ogreticilerin Misket diizeni 6gretimini eser temelli bir yaklagimla siirdiirdiigii
baskin bir sekilde 6n plana ¢ikmistir. Bu noktada, ortaya cikarilan Misket diizeni

derslerinde akademisyenlerce kullanilan oldukca ¢ok sayidaki diger 6gretim yontem-
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teknikleri, daha ¢ok Ogreticinin kendi tecriibeleri dogrultusunda sekillenen bir 6gretim
tarzin1  benimsediklerini diisiindiirmektedir. Akademisyenler, 6gretim teknik ve
yontemler hususunda birbirinden olduk¢a farkli yaklagimlar sergilemektedirler. Bir
baska deyisle, yogunlukla kendi ustasindan Ogrendigi tarzda Ogrencisine yaptigi

geleneksel bir aktarimdan bahsedilebilir.

Misket diizeni orijininde, mevcut yazili materyallerin ¢ok az sayida olmasi, bu
diizene 6zgli hazirlanmis bir calismanin egzersiz ve etiitler boyutu dahil olmak tiizere
bulunmamasi, alandaki 6nemli bir eksiklige isaret etmektedir. Elde edilen goriislerden
de hareket ederek, bircok akademisyenin Misket diizeni Ogretirken egzersiz ve
etiitlerden faydalanmak istediginde, mevcut bir yazili materyali kullanamadigi hatta
kendi egzersiz ve etlidiinii yazmak zorunda kaldig1 goriilmiistiir. Mevcut s6z konusu
materyallerin baglama ve bozuk diizenlerine odaklanmasinin, -bir ana diizen olarak-
Misket diizeni 0zelinde baglama calgisinin bu yondeki potansiyelini dolayli olarak

sinirlandirdig séylenebilir.

Ote yandan makam kavramini, makamsal yapilari dgrencinin daha rahat
tanimasinda-anlamlandirmasinda, yetkin bir makamsal icra olusturabilmesinde oldukca
biiylik bir dneme sahip olan Misket diizeni, baglamadaki karar perdesi noktasinda ya da
o akordun ana sesi olan fa #'in bu manada karar perdesi olarak kabul edildigi

makamlarin 6gretiminde son derecede 6nemlidir.

Misket diizeni pozisyonel temelde orjinal icra pratigi potansiyellerine sahiptir,
bu agidan besteciye, icraciya ve egitim materyali lireticisine oldukca zengin olanaklar
sunmaktadir. Yatay  melodilerin ~ liretimi  agisindan  kullanilan  pozisyonlari
incelendiginde, karar sesinin pes karakterde olmasi ve tiz boélgelerdeki ezgi
tiretimlerinin dem ile giiclendirilerek dinleyiciye sunulmasi, oktav kararindan bes tam
ses kadar genisleyen, kararindan iki tam ses pestlesmeye izin veren bir rejistra sahip
olmas1 oldukca dikkat ¢ekicidir. Bu durum, dinleyici ve icraci igin, kulaktaki miizikal
doyumu, icradaki lezzeti arttirmaktadir. Dikey manada pozisyonlarini diisiindiigiimiizde
ise bu akordun, pozisyon bilgisi adina ve o pozisyonlarin ezgisel iiretimler i¢in verimli
kullanimi adina ¢ok fazla katkisi olabilecegi diisliniilmektedir. Bu pozisyonlar
araciligiyla kullanilan ¢ok farkli bir tintyla duyumda ¢esitlilik yaratan akor yapilari bir
diizen i¢in bir diger avantaj durumunu olusturur. Dogru ve pozisyonel manada bir icra

ile bagparmak kullanim1 ile desteklenen akor kombinasyonlarinin sayisi artmakta,
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baglamanin biitiin klavye pozisyonlarinin dikey-yatay hareketler manasinda bir arada

kullanilabilmesi s6z konusu olmaktadir.

Ayrica Misket diizeni, Tirk Halk Miizigi'nde 'tavir' denilen ydresel calma ve
sOyleme stillerinin dogru icrasi ve aktarimda, baskin olarak kullanildig1 kiiltiir
cografyalarindaki rolii ile olduk¢a ©On plandadir. Burada, diizene ismini veren
tiirkiilerden bahsedildigini ve bu diizen ile 6zdeslesmis tiirkiilerin baska diizenlerde
yapilan icrasinda elde edilen duyum zenginligi ile miizikal doyumunun azaldigi
yoniindeki ortak goriisiin altini gizmek gerekir. Icranin tavir kabiliyeti hiikmiinde,
diizenin sagladigi sap1 tutan eldeki gesitlilik kapsaminda ezgisel iiretim cesitliligi ve
mizrap tutan elde imkan tamidig1 ciddi tavir gesitliligiyle birlesti§inde ortaya oldukca

zengin tinilarin ¢iktig1 goriilmektedir.

5.3 TRT THM Repertuvarinda Yer Alan Misket Diizeni ile Ozdeslesmis Irak (Fa#)
Perdesi Kararh Eserlerin Dokiiman, Perde ve Pozisyon Analizlerine iliskin

Sonuclar

Arastirmanin  belirlenen Orneklemi dahilinde yer alan TRT THM
repertuvarinda fa# karar perdeli olarak notasyona alinmis eserlerin perde dizilimi tipleri
incelendiginde yirmi farkli perde dizilimi tipinin oldugu belirlenmistir. Bunlar arasinda
en baskin kullanilan perde dizilimi tipleri; altinci tip perde dizilimi (acem degisimli ve
cargah degisimli) (n: 17), besinci tip perde dizilimi (¢argah degisimli) (n: 9), birinci tip
perde dizilimi (ana dizilim) (n: 8)'dir. Orneklem tiirkiilerin geleneksel icralarinda ise en

cok kullanilan pozisyonlar, PII (n: 62), PIV (n: 51), PV (n: 41)'tir.

Ote yandan TRT THM reoertuvarmnin iizerinde yapilacak nitelikli incelemelere
ihtiyag bulunmaktadir. Misket tiirkiilerin, repertuvarda sadece fa# perdesi kararli olarak
notasyona alinmis eserlerden ibaret oldugu algisinin degismesi gerekmektedir. Bu algi
degisimiyle, 'sinirll' (!) olarak bilinen/atfedilen bu tel diizeninin repertuvarinin
genislemesinin Oniindeki en bliyiik engel de kalkmis olabilir. Tam bu noktada,
transpozisyon becerilerini gelistirmeye doniik ¢alismalarla segah/buselik perdesi kararl
eserlerin de misket diizeninde icra edilmesi olduk¢a Onemlidir. Bu hususta,
transpozisyon rahatligi agisindan, bahsi gecen segah/buselik perdesi kararli tiirkiileri,
repertuvarda 'la' ya da 're' kararda notasyona alinmis kiirdi makamindaki tiirkiiler ki bu

tirkiiler misket diizenindeki icralarinda baglamanin  giinliimiiz/yaygin/standart
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perdelerine ek perde baglanmasini gerektirmez- takip edebilir. Bu sekilde, Misket

diizeninde farkli icralarin 6nii agilabilir.

5.4 Misket Diizeninde Pozisyon Becerilerini Gelistirmeye Yonelik Egzersiz ve

Etiitlere Dayali Ogretim Modelinin Gelistirilmesi ve Sinanmasina fliskin Sonuglar

5.4.1 Ogretim modelinin uygulanmasi o6ncesinde deney grubunun Misket

diizenindeki pozisyonel icra becerileri diizeyinin belirlenmesine iliskin sonuclar

Uzman grubunun katilimer 6grencilerin performanslarinin yer aldig1 videolari

performans degerlendirme 6lgegi aracilifiyla degerlendirmeleri sonucunda elde edilen

On test puanlarina iligkin veriler agagidaki tablolar araciligtyla sunulmustur:

65

60

55

50

62 62
58
I ]
Katilimer | Katilimer Il Katilimer 11l Katilimer IV

Sekil 5.1 Desifre eser icin katilime1 6grencilerin 6n test ortalama puanlariin karsilastirilmast

Tablodan

anlasilacagi

luzere

desifre eserinin performansi agisindan

katilimcilarin 6n test basar1 puanlar1 50-65 bandindadir.

75

70

65

60

55

61

73
71
I I GQ

Katilimer |

Katilimet Il

Katilimer 1l Katihmecr IV

Sekil 5.2 Tiirkii I (Ardigtandir Kuyularin Kovasi) eseri igin katilimer 6grencilerin 6n test ortalama
puanlarmin karsilastirilmast

Tiirkii I'in katilimcilarca performanslarinin degerlendirilmesi sonucu ortaya

¢ikan On test puanlari, 55-75 bandindadir.
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Sekil 5.3 Tiirkii I (Misket) eseri i¢in katilime1 6grencilerin 6n test ortalama puanlarinin karsilastirilmasi

Katilimcilarin Tiirki [I'ye iligkin 6n test puanlarinin bant araligimin 50-70
oldugu goriilmektedir. Genel olarak tiim katilimci1 ogrencilerin 6n testin tiim
basliklarindaki performanslarinin uzmanlarca 50 ile 75 puan bandinda degerlendirildigi

tespit edilmistir.

5.4.2 Ogretim modelinin uygulanmasi sonrasinda deney grubunun Misket

diizenindeki pozisyonel icra becerileri diizeyinin belirlenmesine iliskin sonuclar

Q7 QQ
o7 ©0o 81 o0
62 62

Katilimer I Katthmcai Il Katilimer Il Katihmer IV
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0

Sekil 5.4 Desifre eser i¢in katilimc1 6grencilerin 6n-son test ortalama puanlariin karsilastiriimasi

100 87 89 88 84
80 71 73
61

60 -

40 -

20 -

0 1 T T
Katilimecr I Katilmer Il Katilimer [l Katilimer IV

Sekil 5.5 Tiirkii I (Ardigtandir Kuyularim Kovasi) eseri i¢in katilime1 6grencilerin 6n-son test ortalama
puanlarmin karsilastirilmast
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Sekil 5.6 Tiirkii II (Misket) eseri igin katilimc1 6grencilerin 6n-son test ortalama puanlarmin
karsilagtirilmasi

Ogrencilerin smav kaygis1 puanlarinin 6n test ve son test arasinda manidar bir
farklilik gosterip gostermedigini belirlemek i¢in bagimli gruplar i¢in t testi yapilmis ve

sonuclar asagida yer alan tabloda verilmistir.

Tablo 5.1 Arastirmada kullanilan bagimli gruplar igin t testi sonuglar1

n X s t sd| p
Desifre On Test 4 59,00 | 3,82 | -20,032 | 3 | .000
Desifre Son Test 4 85,5 3,10
Tiirkii I On Test 4 68,25 | 525 |-7,513 |3 |.005
Tiirkii I Son Test 4 87,00 | 2,16
Tiirkii IT On Test 4 64,25 | 485 | -6,971 3 |.006
Tiirkii II Son Test 4 86,75 | 3,94
On Test (genel) 4 63,80 | 244 | -12,176 | 3 .001
Son Test (genel) 4 86,40 | 2,47

Tablodan elde edilen veriler 1s181inda, bagimli gruplar icin t testi sonuglarina
gore, desifre son-test puan ortalamasinin (X=85,50), on—test puan ortalamasindan
(X=59,00) manidar olarak daha biiyiik oldugu tespit edilmis, dolayisiyla, dgrencilerin
Misket diizeni performanslarini arttirmaya yonelik hazirlanan egzersiz ve etiitlere dayali
Ogretim modelinin etkili ve ise kosulabilir nitelikte oldugu belirlenmistir (t3 = -20,032;

p <.05).

5.5 TRT THM Repertuvarinda Yer Alan Misket Diizeni ile Ozdeslesmis Irak (Fa#)

Perdesi Kararh Eserlerin Makamsal Analizlerine Iliskin Sonuclar

Halk miizigi g¢evrelerince, TRT THM Repertuvarinda Fa# perdesinde karar
edecek sekilde notasyona alinmig tiirkiilere 'Misket tiirkiiler' denilmektedir. Misket
diizeni ile 6zdeslestigi farkli ¢cevrelerce de kabul edilen bu tiirkii grubunun notasyonda
ve baglamadaki Misket diizenindeki icrasi geregi, bir bagka deyisle Fa# perdesinde

karar edilen icralarindan otiirli, dogrudan fa# (irak) perdesi kararli makamlarla tarif
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edilmeye calisildig1 hatta bazi ¢evrelerin, Misket diizenini tarif etmek i¢in 'Eve diizeni'
ibaresini kullandig1 bilinmektedir. Fakat Misket diizeni ve Misket tiirkiilerin sadece ve
dogrudan 1rak perdesinde karar eden makamlarla ilgili olmadig1 c¢alismamizda
Oztiirk'iin analiz modeli gercevesinde analiz edilen tiirkii drneklerinde ortaya ¢ikmustir.
Misket tlirkiileri olarak bilinen 6rneklemin igerisinde bile sayis1 azimsanamayacak
sekilde segah perdesi kararli makam ve terkip karakteristigi tasiyan bir¢ok tiirkii
bulunmaktadir. Bu durum bize, eldeki notasyonlarin olduk¢a c¢ok yonlii ve boyutlu

yontemlerle ve elestirel bir bakis acisiyla sorgulanmasi gerektigini gostermistir.

Glinimiiz repertuvarinin 6nemli bir kismi cumhuriyet donemi derleme
caligmalarinin  -dolayisiyla bu donem miizik politikalarinin = etkisini  tasir- ve
sonrasindaki radyo merkezli hareketlerin iiriintidiir. Bu repertuvar: olusturan tiirkiilerin
notasyon siirecinde ¢ok farklt mekanizmalar s6z konusu olmus ve ¢ogu zaman bilimsel
bir yaklagima dayanmayan teknik ve hareket tarziyla notasyonlar hazirlanmak zorunda
kalimmistir. Dolayisiyla, 'makamsal bir bakis acis1 ve makamsal bilgi'ye dayanarak
hazirlanan notasyonlarin sayisinin olmasi gerekenden olduk¢a az oldugu sdylenebilir.
Aslinda, bu durum temelde repertuvarin olusturulma gayesi ile dogrudan ilgilidir ve bu
gaye de i¢inde 'makamsal bir perspektifle' tiirkiileri arsivlemeyi barindirmamaktadir.
Dolayisiyla, misket tiirkiiler 6zelinde oldugu gibi, bugiin makamina gére karar vermesi
gerektigi perde disindaki seslerde transpoze karar verecek sekilde yazilmig

notasyonlarla arastirmacilar kars1 karsiyadir.

Misket diizeni ve repertuvari 6zelinde de ayni durum s6z konusudur. Daha agik
bir deyisle; 1rak perdesi kararli makam ve terkip karakteristigi gosteren tiirkiiler la ve si
seslerinde karar edecek sekilde notasyon alinmuslardir. Ikinci bir hususta, Irak perdesi
kararli olmayan ornegin, segah perdesi kararli makam karakteristiginde olan tiirkiilerin,

repertuvarda Fa# karar sesinde notasyona alinmalaridir.

Belirtilenler dogrultusunda, arastirmaci ve egitimcilerin, repertuvarin farkl
amaglar i¢in yaratilmis c¢ok sayida versiyonuna ihtiyacglari olduklar1 sdylenebilir.
Ornegin, repertuvar notasyonlarmin belli bir ¢alginin 6gretimi igin yeniden diizenlenmis
calgi Ogretimine uygun hale getirilmesi gibi repertuvar notasyonlarinin makamsal
acidan en azindan ezgi hareketi tiplerine gore kategorize edilerek uygun karar seslerinde
notasyona alinmis bir repertuvar demetine ihtiyaglarinin oldugunu bu ¢alisma dolaylh

olarak tekrar giin yiiziine sermistir.
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Calismada Sekil 4.17'de verilen haritanin yukarida bahsi gecen c¢alismalarla
Ozellikle 1rak perdesi kararli makam karakteristigi tasiyan fakat repertuvarda irak
perdesi harici perdelerde karar edecek sekilde notalandirilmis olan tiirkiilerin ve segah
perdesi kararli makam karakteri tasiyan fakat fa# ve segah/buselik perdeleri karari
disinda karar eden tiirkiilerin belirlenmesiyle, bu haritanin biiyiik oranda degisikliklere

maruz kalacag asikardir.
5.6 Oneriler

Baglama/saz 6gretimine bozuk ve baglama diizenleri haricindeki diizenlerle
baslanip baslanamayacagina dair deneysel ¢alismalar yapilabilir. En uygun tel diizeni
Ogretim siralamasinin belirlenmeye ¢alisilmasinda kullanilacak Olgiitleri arastiran

calismalar Onerilebilir.

Baglama ve bozuk diizeni disindaki diizenlerde egzersiz ve etiit mahiyetinde
yapilacak deneysel ¢alismalarin gerceklestirilmesi, her bir tel diizenine 6zgii repertuvar
kitabi-albiim ¢alismalarinin hazirlanmasi, tel diizenlerinin yoresel icra stilleri
Ogretiminden bagimsiz bir yaklagimla ¢ok seslilik potansiyel ve teknik potansiyellerinin

kesfedilmesine Onciiliikk edecek caligsmalar gerekmektedir.

Misket tiirkiiler olarak bilinen TRT repertuvarinda fa# perdesi kararh
notasyona alinmis eserler, ya da bir bagka deyisle, normalde segah perdesinde ve yahut
da 1rak perdesinde karar veren bazi ezgiler, giiniimiiz icralarinda farkli sebeplerle, diigah
perdesi kararina aktarilip kiirdi perdesi kullanilarak icra edilmektedir. Bu durum,
yerinden makam icrasini son derece olumsuz bir bicimde etkilemekte, makamin
ayrintilarin1 tamamen ortadan kaldirmakta adeta bir tek tiplesmis icray1 giindeme
getirmektedir. Baglama 6gretiminde, 1rak perdesi kararli makamlara ait biitiin eserlerin

oncelikli olarak mutlaka bu diizen ve karardan ¢calinmasi 6nerilmektedir.

Calismamizda elde edilen misket diizeni Ogretimi i¢in hazirbulunusluk
Ozelliklerine iliskin veriler, mesleki manada oldukca tecriibeli bir kitleden elde edilmesi

acisindan dnemlidir ve hazirlanacak materyal ve yontemlerde ise kosulabilir.

Eser temelli Misket diizeni 6gretimi gerceklestiren baglama 6greticileri, kalin
sesli pozisyonlardan tiz sesli pozisyonlara giden bir sirada Misket diizeni 6gretimi

amacliyorlarsa '6rneklemde yer alan eserler ve kullandiklar1 pozisyonlar' tablosundaki
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siralamayla bu oOgretimlerini  gerceklestirebilirler. Eger en yaygin kullanilan
pozisyonlardan en seyrek kullanilan pozisyonlara dogru bir 6gretim siralamasi izlemek
isterlerse, sekil 4.140'da isaret edilen verilerle ve ‘eserlerin icrasinda kullanilan
pozisyonlar ve frekanslarl' isimli tablo 4.17'den hareketle perde dizilim tiplerine gore

basitten karmasiga giden bir anlayisla repertuvar demetlerini olusturabilirler.

(Calismada arastirmaci tarafindan gelistirilen egzersiz ve etiit {iretim modelinin,
bu calismanin 6rneklemi disinda kalan pozisyonlarda da kullanimina iligkin ¢alismalar
yapilmasi Onerilebilir. Pozisyonel icra becerisini iist diizeye tagimak i¢in her bir
pozisyonda, pozisyon degistirmeden, eserlerin icra edilmesini saglayacak etiitler
hazirlanabilir. Ayrica, calismada {iretilen Ogretim modeli, konservatuvarlarin ve

GSF'lerin miizik boliimii 6grencileri lizerinde denenerek sonuglar karsilastirilabilir.
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AKADEMISYEN GORUSMELERININ DESIFRELERI

Akademisyenlerinin baglamada tel diizenlerine yonelik goriisleri
Akademisyenlerin bireysel ¢algl baglama derslerinde agirhkh olarak hangi tel
diizenini kullandiklarinin ve derslerinde yer verdikleri diger tel diizenlerinin
belirlenmesine iliskin goriisler

"Agirlikli olarak tabi bozuk diizen kullaniyoruz' (U1).

"Bireysel calgl baglama derdlerini agirlikli olarak Bozuk diizeni ve ya Kara dizen
diye isimlendirdigimiz diizen ekseninde yurUtiyoruz' (U2).

"Cogunlukla Bozuk dizeni kullaniyorum’ (U4).

"Lisans evresinde Bozuk diizende bagliyoruz' (US5).

"Kara diizende bagliyoruz, genelde dyle baslaniyor zaten (U6).

"Agirlikl olarak Bozuk diizende yur tttyorum'* (U7).

"Bozuk diizeninde yurttmekteyim. Baglama ve Sirmeli diizenlerini de kullanyorum'
(US).

"Biz uzun sap baglama ile Bozuk diizende bagliyoruz' (U9).

"Agirlikl olarak Bozuk diizende yurtttiyoruz® (U10).

"Agirlikli olarak Bozuk diizenini kullaniyoruz® (U11).

"Kara dizen kullaniyoruz ilk dnce agirlikli olarak” (U12).

"Ben derdlerde genel olarak Bozuk diizen kullaniyorum” (U13).

"Kara dizen agirlikhdir™ (U14).

"Bozuk diizen agirlikta" (U15).

"Bozuk dizen kullaniyorum genel itibariyle" (U16).

"Agirhikli olarak Bozuk diizende yur ttiyoruz* (U17).

"Bozuk diizen ile bagliyoruz' (U18).

"Agirhikli olarak Bozuk diizen calistyoruz' (U19).

"Genel ve gelenek olarak 1. siniftan itibaren bozuk dizen ile bagliyoruz. 4 yil
boyunca ana diizen olarak devam ediyor” (U21).

"Kara diizen egitimi veriyoruz' (U22).

"Bozuk diizenden agirlikli olarak faydalaniyorum' (U23).

Akademisyenlerin derslerin tel diizenlerini ogretirken izledikleri siralamayi

olusturan etkenleri belirlemeye iliskin goriisleri
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"O tavirin icerisinde varsa eger, tespit ettigimiz eserlerde ya da mufredatimizda
eserler varsa onlari kendi diizenlerinde calmaya, icra etmeye calisiyoruz. Ornegin,
eser do kararll yazilmigsa o eseri Do Mustezat diizeninde isliyoruz ve sol kararli
eserleri de Sol Mustezat Uzerinde vermeye calisiyoruz. (...) Dlizen Ggretim siramiz,
biraz tavrin igerisindeki sectigimiz turkalerleilgili" (U1).

"Bir iliskiler ag1 icerisinde bir siralama sdyleyemem ama Bozuk dizeni ile ilgili
calismalara bagladigimizdan dolayr daha c¢ok birinci siniftakilerle ilgili
dusUndigumiizde asagidan yukarlya dogru Misket dizenine gegis yaptigimiz da
oluyor. Kervan ezgisinden kaynakli Fa Muistezat dizenine gecis yaptigimiz da
oluyor. Ben diger calismalarimda, yoresel cesitliligi mimkin mertebe bunun
icerisine yerlestirmeye calistyorum (...) Do Mustezat, Fidayda, Misket, ok az 6rnek
olsa da Fa Mustezat, birka¢ Sirmeli yoresi ezgisinde Sirmeli diizeni, bazen Kemence
duizeni ve ya Karadeniz diizeni denilen diizene -Karadeniz boélgesiyle ilgili bir eser
caldigimizda orayl da duysunlar diye- degindigimiz oluyor™ (U2).

"Bozuk duzenle basliyorum ama tavir konusu odakli strekli repertuvarlarim
degisiyor. (...) Iste Ussak dizisi, Kiirdi dizisi, Hicaz dizisi gibi dizler tizerinde belli
basli perdelerde ses dizlerini parmak pozisyonlariyla calisip (..) 6Ogretmeyi
hedefliyorum (...) Ornek vereyim zeybek tavri gegiyorum ben -dedim ya tavir odakl|
egitimimi strdurUyorum- Zeybek tavri gegiyorsam, Misket bir zeybek varsa Misket
duzenini de orda hemen anlatiyorum (..) keza Hidayda diizeninde bir zeybek varsa
Hudayda diizeninde iste ya da Do Mistezat diizeninde bir eser varsa Do Mistezat (..)
ayni sey Ic Anadolu tavri icinde gegerlidir. (..) Tawirlarin igerisinde ben diizenleri
daha cok igliyorum™ (U3).

"Bozuk duzende basliyor, sonraki suregte duzenleri isin icine katmaya bagladigimi
da durum daha cok caligilan yoredeki icra edilen turkd ile baglantili oluyor.
Turkulerde bir dizen degistirilmesi gerekiyorsa dizen Ogretme kismi o tirkiye
baslamadan 6nce oluyor, aslina bakarsak tavir 6gretimi icerisinde oluyor. Dizen
Ogretme kismi bozuk dizende bagladiktan sonra yore, tavir ve dizen Ucgeni
icerisinde devam ediyor™ (U4).

"Ogrenci, belirli bir kondisyona ulastiktan sonra tavir calismalarina basliyorum.

Yoresel tavirlar igerisinde caligilacak yore hangi akordun bilinmesini gerektiriyorsa
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0 akort veya diizeni yaparak eser ve yoreleri calistiryorum. Benim vermis oldugum
egitimde akordu degil tavirlari merkeze koyuyorum™ (U7).

"Bizim bolumde 5-6 yil 6nce bir dizenleme yaptik biz de daha cok yore ve tavir
agirhikl bir mifredat sbz konusudur. Bunun icerisinde yeri geldiginde farkli akort
sistemleri ile isleme sz konusu olabiliyor™” (U10).

"Bozuk diizenle (...) basit tezene vuruslarindan, nota kimelerinden olugan eserlerle
basliyoruz. Sonrasinda Teke tavri ile baslayan bir bolgesel ¢alig Uslubuna gegiyoruz
Bu ikisi bir arada birinci donemi kapsiyor. II. dénem Orta Anadolu 6rneklerine
gecince de Bozuk diizeninde devam ediyoruz, 3. yari donemde yani 2. sinifin I.
doneminde Zeybek tavrina gecince Mustezat dizeni ile ilk defa karsi kargstya kaliyor
Ogrenci. Tefenni zeybegini gecgiyoruz burada. Sonrasinda Fidayda dizeni, ondan
sonra Misket dizeni geliyor. Bu bizim baglama egitim veren hocalarin ortak
mutabakatiyla olusturulan bir mifredat ayni zamanda. Burada ¢alim zorlugu diye
bir kavram var olabildigince basitten zora dogru siralanmasi hedeflenmis durumda.
(Ul1).

"Yaklagik yirmi sene 6nce bolimimiizde hocalarla oturduk ve ciddi toplantilar yaptik
nasil Ggretebiliriz, bugine kadar eksiklikler nelerdir, dizenlerle ilgili nasl
calismalar yapabiliriz, nasil siraya koyariz diye. Boyle kabataslak bir plan Gzerinde
basladik sonra tecriibe kazanarak sirekli giincelledik ¢tinkii biZler de her sene yeni
bir seyler Ogreniyoruz degisiyoruz tecribeler ediniyoruz ogrencilerden ve farkli
yapisal ¢alismalardan. Bazi eserlerin yerlerini degistirmeye bagsladik bu sefer dnce
sunu digundik kolaydan zora dogru mu yapalim. Fakat kolaydan zora dogru
yapmanin igerigi ne olacakti o maddeleri nasil belirleyecektik? Once kara diizen ile
baslamak gerektigini sonra pozisyon kavramina yonelinmesi gerektigini
kararlastirdik" (U12).

"Belli perdeler Gizerinden Uretilen makamlar ileiligkili olarak dizenleri siraladigimi
belirtebilirim. Makamlardan hareketle ben bunu sdyledim. Clnkd, sanirim ezgisel
kultarun yonlendirdikleri Uzerinden calismak, ezgi kultirleri arasindaki baglantiyi
kurmayr da kolaylastirir bizim adimiza. Ogrenciye, tecriibe kazandiriyor bu. Bu
manada akort sistemlerinin  ezgisel kiltirler arasinda baglanti  kurmayi

kolaylastiracak bir sirada 6gretilmesi sanirim daha pratik" (U26).
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"Bozuk dizeni ile baglamamin sebebi, hi¢ enstriiman bilmeyen bir 6grenci ile sadece
alt telde baglamadaki Turk Muzgi'ndeki makam dizlerini anlatabilmek daha rahat
oluyor. Direkt la karar Uzerinden onlari anlatiyorum. O yuzden bozuk dizeni
oncelikle tercih ediyorum. Tek telden calisma imkani verdigi igin” (U15).

"Halk tirkuleri baglamada en ¢ok bozuk diizeninden icra edildigi icin ilk 6nce Bozuk
dizeni ile egitime bagsliyorum™ (U7).

"Bozuk dizenini birinci sirada tercih etmekteki gerekcem yayginligi, (..) repertuarda
yer alan bircok eserin calinabilmesidir™ (US).

"Ben en yogun kullanilan, soyle repertuvar igerisinde en yogun kullanilan diizen
olarak iki diizeni tespit ettim. Bunlar bozuk diizeni ve baglama diizeni. Bunlar en ¢ok
ve en yaygin kullanilan dizenler bu dizenler diye tespit ettim o yizden" (U15).
"Once bozuk diizeninde baglamadaki perdelerin yerlerin tamamini Ggretiyoruz. Once
enstrimani tanimasi lazim Ggrencinin sonrasinda akordu degistirdigimizde 6grenci
daha rahat transpozisyonu bu gsekilde yapabiliyor. Sonra baglama dizeni
Ogretiyorum. Sonra Mustezat duzenleri geliyor. Sonrasinda Misket gelir. Bizim
repertuvarimizi calabilmek icin en ¢ok lazzm olan dizenler ilk ikisi yogunlukla
kullanilan akortlar bunlar o ylzden siralama da 6nde geliyorlar” (U17).

"Yayginlik agisindan ya mesela bozuk duizeni seciyorum. Bu siralamalar baglama
duizeninde daha yaygin goruntyor o agidan baktigimizda yayginlik cevreden evrene
ilkesine gore" (US).

"Baglama duzenini ikinci sirada tercih sebebim bozuk diizeninden sonra en yaygin
diizen oldugu, asik tarz halk mizigi 6rneklerinin genelde bu diizenle Uretildigi, orta
tel karar ses ve ilk U¢ sesi elde ederken kullanilan pozisyonlarda elde edilen uyum,
dizilerin orta-Ust-alt tel sirasiyla elde edilmesinden kaynaklanan tini" (US).

"Ben hep meseleye bitin mizk kultdrinin kavranmasl her bir dersin o buylk resim
icerisinde anlamli bir yerde durmasini gerekli gordigiimden, diizen egitiminde
dayandirilacak temel mantik makam nagme bilincinin gelismesiyle uyumlu olmalidir
derim. Kendim de bdyle yapiyorum. Once kisi, ilk oncelikle tam perdeler diizeninin
icra edildigi dizen grubunu Bozuk dizenini 6grenecek, bunun pratik bir hatta belli
bir pozisyona uyarlanmasi anlaminda gelen baglama dizenini 6grenecek hemen

ardindan Ggrenecegi de mutlaka Misket diizeni olacaktir™ (U24).
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"Misket dizenini kullaniyor olma nedenim ise; dizlerin ort-alt-tst-alt tel sirasiyla
elde edilmesinden kaynaklanan tini ve bu dizende belli makam dizlerinin
mikemmel tinliyor olmasi. Son sirada kullaniyor olma nedenimise; diger diizenlere
gobre daha az sayida eser Uretilmis olmasi, dgrencilerin diger dizenleri tanidiktan ve
uyguladiktan sonra ancak bu dizeni kolay anlayabildiklerine olan inancim, orta
telde yer alan karar sesinin Uzerine kurulan dizilerin diger dizenlerdeki
pozisyonlara gore bir seviye daha zor elde ediliyor olmasi, karar sesinin perde
siralamasindaki yerinden dolay! daha az akilda kalici olmasi” (U8).

"Bagsta da sdyledigim gibi ben aslinda diizenden ziyade yore Uzerine calistiriyorum.
Birinci sinifi baglamaya adaptasyon ve egzersiz etiit tarzi calismalar ile gegiyoruz.
Sonrasinda Teke tavrina gegiyoruz. Zkinci sinifla birlikte zeybek calisirken diizen
farklilhiklarina gecmis oluyoruz. Zeybekler icerisinde mistezat zeybekler Ornekler
yapiyoruz. Fidayda dizeninde "Kadioglu" caliyoruz mesela "Sogudin Erenleri”
eserini gecerken de Misket duzeni kullaniyoruz (...) Yoére ozelinde gerekli olan
duzenleri aktariyorum. Bu siralamayl yoresel tavirlari 6gretme siralamasina gore
olusturuyorum” (U13).

"Ogrenci belli bir dizeye geldikten sonra alt tel orta tel ve Ust tel hakimiyeti
saglayabildigi icin Baglama duzeninden de bazi Ornek eserleri seslendirmeye
basliyoruz. Mesela (...) Teke yoresini tanitirken Baglama dizeninde bir takim
ezgileri bu dizende gosteriyorum. Baglamadaki sol el parmak pozisyonlari ile ilgili
bu durumlar sekilleniyor. Hem tavirla hem de yoreileilgili nedenler bu siralamama
gerekgeyi olusturuyor. Misket duzeninin sinirli bir repertuvari oldugu igin. Bu
sekilde en sonda yer aliyor™ (U15).

"Bozuk, Mistezat, sonra Segah yada Azeri denilen diizen, bunlar alt tel grubunda
kullanildigi icin bozuk diizene daha yakin diye digtntyorum” (U18).

"Ben bu siralamayi yore tavirlarina gore yapiyorum (...) Ornegin ben halaylarla
basliyorum halaylari icerisinde Bozuk dizen kullantyorum. Sonra agsiklama tavri
geliyor ve ben bunlari baglama diizeninde calisiyorum Ggrencilerle deyis tarzinda.
Sonrasinda Ankara ve Orta Anadolu tavri geliyor Bunun igerisinde Fidayda ve
Misket gbze carpiyor diizen olarak ve ek olarak, bozlak diizeninde calistyoruz. Teke
yoresine sonra sira geliyor, burada bozuk diizenine tekrar donlyoruz. Cinki bu
yOrenin repertuar turkdleri bu diizende. Sonra Azeri tavrina gegiyoruz Segah dizeni
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burada devreye giriyor ve de mistezat diizeni. Baglama 6gretimimizin ilk iki yili bu
sekilde geciyor diyebilirim. Karadeniz tavrina gelince kemence dizenini
gosterdigimizc de ekleyelim. Karsilama tavrinda Bozuk dizeni kullaniyoruz
Zeybekler kismina gelince nadir de olsa Segah diizeninde eserler var bazi Otme
Bulbll Zeybegi gibi burada bu sekilde devam ediyor. Slifke tavrina gelince Bozuk
dizenine tekrar donuyoruz' (U19).

"Tawvirlara ve ggrenci seviyesine bagli olarak hareket ediyoruz. Bozuk, Mustezat,
Azeri, Abdal, Fidayda ve Misket diizeni geliyor. Sralama ¢ok esnek tavirlara ve
eserlere gore gekilleniyor. Lisans 111'Un baglarinda baglama diizeni de veriyoruz.
Bunlarin arasinda dizenlerin verilme sirasi agisindan kalin gizgilerle gizilmis bir
Cizgi hat yok™" (U21).

"Bozuk duzenini birinci sirada tercih etmekteki gerekcem yayginligi, orta tel sol ve
re ile alt tel la, re ve sol seslerinde karar veren eserleri icra etme kolayligi, bu
duizenlerdeki icra sirasinda diger tellere dokunuldugunda cikan sesleri genelinde bir
uyum olugmasl, repertuarda yer alan bircok eserin ¢alinabilmesidir' (US).

"Bolime bagladigim yillar arasinda baglama egitimine yonelik kitaplari inceledim
incelediklerimin arasinda Cemalettin Hoca'larin kitabi géziime carpti ve hosuma
gitti. Buradaki bilgilerin dizenlerin verilis bicimi sonra TRT notalarini baz alarak
amaca yonelik olarak notasyonu baglamaya gore uyarlamislardi. ste mesela bir
zeybek ya da bir Konya calistiracagimiz zaman tavir olarak bu kitaba baktigimda
tavrin icinin acillarak yazilmigs oldugunu goériyoruz, nasil calinacagini agikca
anlatmig. Buradaki caligma siralamam tavirlara bagli diizenleri vermek oldugundan
bu kitabin hem dizenleri hem tavirlari vermes ilgimi ¢ekmisti. Bu kitaptaki sirayi
ben de ayni sekilde kullaniyorum (U23).

"Oncelikle bozuk diizenle baslyorum sonra do miistezat geliyor mesela. Onceligim
bozuk dizene yakin olan dizenleri Ogrenciye Ggretmek, sonrasinda orta tel
kullaniminin 6n plana ciktigi diizenler geliyor. Ornegin, ¢oglr diizenini Ggrettikten
sonra orta teli de kullandigimiz dizenleri uzun sapta (kara dizen) gostermeye
basliyorum. Mesela Misket diizeni ¢ogur diizenine aligan parmaklar, Misket diizenini
daha rahat kullaniyor. Ben Misket dizenini 6gretirken baglama diizenini (6nceden,
y.n) @gretmis oluyorum. Ciinku orta tele gegcmek bogumlama yapabilmek, bunlar icin
daha 6nceden gelen bir teknik olmasi gerekiyor" (U22).
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"Bozuk dizende re karardan basliyoruz re karardan, sonra la karara gegmeden
bozuk dizende baglama dizenine gegiyoruz hemen, sonra bozuk dizende la
karardan caligmalar yapiyoruz. Fidayda Misket ve Mustezatlar seklinde gidiyor.
Cunka fidayda duizeni, orta ve Ust telin sesleri ayni oldugu icin belki de en anlagilir
basit dizen o adinda. Ama Misket dedigin anda, Uclinci bir alan, daha 6nce
cocugun hi¢ gormedigi bir alan geliyor. O yuzden fidayda diizeni daha 6nce geliyor,
Daha sonra Misket ve mistezatlar1 Ggretiyoruz' (U24).

"Orada adlinda egitim stireci olarak bakildiginda, teorik bilgiyle ortisen ve paralel
gotarulebilecek boyutlarini da dikkate almak gerekir. Ne demek istiyorum, bir kere o
temel konumdaki zaten sistemin ana perdeleri Ogretilirken o ana perdelerin her
birinin repertuvari belli basamaklarla belli dnceliklerle ogretileceginden mesela nim
perdelere gelindiginde gevest ve buselik 6gretildiginde bunun halk mizgindeki
spesifik uygulamasinin segah ve Misket duzenleri basligl altinda verilmes dogru
olacaktir, yani belli bir noktaya gelindikten sonra o dizenin 6gretilmesi makam
kultrindn gelismes nagme bilincinin gelismesi o ihtiyacin neden dogdugunu
anlamasi (bakimindan muhimdir, y.n.)" (U25).

"Baglama egitimi derderinde 6nce Bozuk diizen, sonra Misket dizeninde 6gretim
siralamasi yapryorum. Ancak bu siralama Misket duzeni ile son bulmuyor, yeniden
bozuk diizende egitime devam ediyorum. Bu siralamada diizenin yaygin kullanimi ve
bozuk diizende olusturulmus alistirma ve etltlerin etkis oldugunu sdyleyebilirim.
Baglamada dizenlerin 6gretiminde bozuk dizenle baslamanin dogru oldugunu
disUntyorum. Bunun nedeni: bu dizenin yaygin olarak kullanimi, alistirma ve
etitlerin nicelik ve nitelik agisindan ceysidi, yoresel tezene tekniklerinin bu diizende
kullaniliyor olmasi, egitimin temel ilkelerinden olan basitten-karmagiga ilkesinin
uygulanabilirligi oldugu sdylenebilir” (U27).

"Bu siralamada ben 6zel bir siralama tercih etmiyorum. Biraz 6nce de sozini
ettigim gibi yoresel calis bicimleri sirasinda, bir de dizleri Ogretirkenki siralara
gore. Ornegin iste Misket dizis Fidayda dizis Segah dizis geldiginde bunlarla
tavirlari birlestirerek Ggretiyorum. (...) Yoresel calis bicimleri ve dizi dgretimi
kavramlari icerisinde bunlari belirliyorum. Yoresel calis bicimi farkliliklarini

Ogretirken ya da dizleri Ogretirken sirasi geldikce bu duzenlere degindigimi
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belirteyim hemen. Mustezat dizeni, Fidayda, Segah diizeni, Azeri diizeni ve Misket
duzenlerini kullaniyorum’ (U6).

Akademisyenlerin lisans siirecindeki baglama 6gretiminde farkh diizenlerin yer
almasi konusunda goriisleri

"Duzenler, butin muzkaliteyi degistiriyor. Bu anlamda da bir ezgiyi daha
muzkaliteli calabilmek veya mizkalitede yaratici olabilmek icin farkli farkli
duzenlerin de calinmasi gerekiyor. Bu anlamda da burada mizkalitede ki lezzetin
degismes agisindan duizenler 6nemli” (US5).

"Duzenlerle ilgili gercek yerinden yazilan ezgileri gercek tadinda ve yoresel
Ozelliginde aktarip bunlari isletebilmek bence son derece 6nemli” (U6).

"Elbette tagimali ¢lnkl, sol mistezat Uzerinden calinan bir ezgiyi la sesine
gbcurdigiinizde ya da Misket dizeninde calinmasl gereken bir ezgiyi la sesine
gocurdiginizde, duyacaginiz armoni o duzen icgerisinde uygulayacaginiz tezene
sekilleri olmasi gereken diizendeki gibi ne duyulur ne de o lezzeti verir igerisinde en
iyi duyuldugu akort sekline gekilerek icra edilmesi gerekir” (U9).

"(...)her dizen o bolgeyi temsil eden bir detaydir. Konya tavrini icra ederken
Mustezat dizende calmadik mi lezzet alamayiz. Eger Misket dizende Misketi
calmazsak tat alamayiz ya da bunlari bozuk ya da baglama dizeninde calsak.
Dolayisiyla lisans programlarinda oOgretirken de bu gercek degismiyor. Her
duzenden birka¢ eserin gecilmesi gerekir. Kiltirin aktarimi ve tanitilmasi icin
baglamanin zenginligini gostermek icin de bu ¢ok 6nemli” (U17).

"(...)farkl dizenlerde calinmasi gereken eserlerimiz halk mizigi kiltura icerisinde
var. bu tarz ezgiler orijinal dizeninde ¢alinmazsa, o muzk zenginligini ortaya
koyamayiz." (...) Halk miiziginin dogasi acisindan bu boyle. Ozellikle konservatuvar
mezunu olan bir @grencinin yaygin olan dizenleri de bilmes ve kullanmasi
gerekmektedir" (U18).

"Baglama denilince akla tavir gelir, baglama tavir demektir. Tavirlari anlatmak igin,
daha guclu ve etkin bir anlatim olabilmesi i¢in bu akortlarin mutlaka icra edilerek
Ogretilmes gerekiyor" (U7).

"Gerekli goriyorum. Cunki baglama yoresel bir calgl olup yorelerde farkli
duzenlerle icra edilir. Genel olarak 6grencileri bu farkliliklardan haberdar etmek
icin gereklidir” (U8).
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"(..)bir Anadolu calgisidir baglama. Bitin yorelerde kullanilan duzenleri
tanimalari gerekir 6grencilerin” (U15).

"(..)mifredatin igerigine baktigimiz zaman Zeybek ve Yozgat gibi belli basli
tavirlarin ogretilmesinde bilindik dizenlerin kullanildigini gériyoruz zaten, ama
bizim baglamamizda akort sistemimizleilgili baglama kaltirind tamamiyla edinmes
acisindan ¢ok buyuk onemi var. Gelen 6grencilerimiz genellikle halk kultirinden
geldigi icin calgl olarak baglamay! daha ¢ok ve rahatlikla seciyor. Yetistikleri cevre
geregi halk mizigi ile i¢ iceler. Fakat halk mizigimizin Dogu Anadolu yelpazesine
hakimler. Ornegin, Zeybekten cok fazla haberi yok, Yozgat, Kayseri tavrindan cok
fazla haberi yok. Zste burada Ggrenciyi bilinglendirmek amagli devreye sokuyorum.
Farkli yoreleri tanimasi agisindan gok faydali. Tavirlari 6gretirken zaten kullanmak
zorundayiz ayrica. Bir segah dizeni bir yeksani dizen 6gretilmeden tek basina bir
bozuk diizen bir baglama dizeninin ¢ok fazla faydali olacagi goristunde degilim”
(U16).

"(..)dort yil boyunca farkli dizenlerin programda yer almasi lazim tavirlardan
dolayl gittigimiz icin dizen destegini almamiz gerekiyor zaten, geleneksellik
acisindan da 6nemi var tabii ki"' (U19).

"Ana dali baglama olacaksa ve Ggreten kisi konumuna gelecekse benim okulumdan
mezun olacak bir 6grencinin minimal seviyede baglama hakkinda karsisina
cikabilecek tim mevzularda bittin konularda bir fikri bir icrasi bir deneyimi olmusg
olmasl gerekiyor fikrinden yola cikarak butin bunlarin 4 yil icerisnde olmasi
gerektigi kanisindayim' (U3).

"Duzenler teknik seviye agisindan son derece miuhimdir. O duzenleri, farkli
pozisyonlarda kullanmak da 6grencinin lehine olan bir durum™ (U4).

"Eger calgl egitimi bolUmi varsa bir okulda konservatuarda, kisisel gortsim bu kisi
calgr uzmani olacak demektir calgl egitimi konusunda lisans alacak demektir. Tabii
ki calginin bitiin akort sistemlerine dizenlerine tavirlarina iligkin egitimi almak
zorunda bu egitim mifredati belirlenirken galgi uzmanligi hedefleniyorsa bunlarin
icinde mutlaka hepsinin yer almasi lazim” (U11).

"(...) Akademik bir boyutta egitim alma slrecine girmigse dgrenci bunu calg
performansina da yansitmali, ileri seviye bir calgl icracisi olmasi adina bu
calismalar yapilmali diye disintyorum™ (U13).
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"(...) bu ezgilerin birbirine irtibatini ¢ézimlemek esasinda Anadolu'daki mizk
kultUrindn ezgisel yapisinin dinyasini ¢ozimlemek anlamina geliyor. Cunkd bizm
gelenegimiz bunun Gzerine yirtyen bir gelenek. Ezgi hareketleri ve onlardan olusan
makamlar... (...) (Derderimde, y.n) en kiclk ezgisel hareketten baslayip en genis
hareketlere kadar ogretmeye calistigimdan dolayl, karar sesleri benim icin 6nemli.
Guclt sesler 6nemli, bu anlamda bu seslere eslik edebilecek akortlar bu anlamda gok
onemli ama bunun yaninda, ayni zamanda baglama, o Uc¢ telin ile ¢ok farkli
akortlarla ¢ok degisik pozisyon olanaklari sagliyor bize ve bu icrada cok ciddi
zenginliklere yol aciyor. Mesela bizim bir kara diizende ¢aldigimiz deyisle baglama
duizeninde caldigimiz deyisin arasinda ¢ok fark olabiliyor. Bu anlamda, oradaki ayni
ezgiyi caliyor olabilirsin ama o pozisyon sana bir siirti ek ses olasiligi veriyor. Ya da
son donem iste Erkan (Ogur) hocanin yaptigl kopuz tarzi akortlar gibi bir yandan o
ezgiyi sana veriyor ama bir yandan bambagka bir ses diinyasi ile ona guclendirme ya
da eslik imkanini da yaninda getirdiginden dolayl bir yandan o sede irtibatta
olabilecek farkli seseri, pozisyonlari da 6grenciye duyurmayl amacliyor. Yani adeta
akort bir tir yol gosterici oluyor dgrenciye. Bu ezgiyi cesitlendirmesi ile ilgili, bu
ezgi ile kuracagi irtibat, bu ezgiyi hangi eslik sederi ileilgili icra etmes gerektigine
dair de adeta bir kilavuziuk yapiyor. Bir de bu anlamda 6nemli. fcra cesitliligi
anlaminda ve makam kulturanun dogru verilmes anlaminda bu iki ana bagslikta
(akort-karar sesi) benimicin (diizenler, y.n) son derece 6nemli* (U26).

"(...) baglama Anadolu'nun farkli bdlgelerinde farkli akort dizenleriyle
seslendirilmekte ve her bir dizenin kendine 6zgu sol el pozisyonlari ve sag e tezene
teknikleri var. Bu teknik ve pozisyonlarin baglama Ogrencileri tarafindan
Ogrenilmesi ve seslendirilmesi gerektigini diisuiniyorum’ (U27).

"Duzenleri, farkli pozisyonlarda kullanmak ta 6grencinin lehine olan bir durum’
(U4).

"(...) bunlar enstrimani zengin yapabilen detaylardir, akort sistemlerinin ¢ok
olmasi. Cunki akort sistemleri degistikge pozisyon kavrami degisir pozsyonlar
zenginlesir sonra transpoze dedigimiz aktarim yetilerini zenginlestirir. Asil halk
muziginin armonik yapisi agisindan énemlidir. Bir de eserleri kendi diizenleri icinde

icra etmek acisindan énemli oldugunu distintyorum™ (U12).
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"Dizenler dedigimiz seyler, baglama egitimi icerisinde ¢ok sesli yapinin gergekten
¢ok buyik bir omurgasidir, o ¢cok sesli yapi icerisindeki diizenlerden bihaber 6grenci
mezun etmek, bence dogru degil” (U4).

"Bunu bu geleneksel bilginin aktariimasi ve bu tekniklerin 6gretilmes agisindan
gerekli buluyorum” (U6).

"Cocuklarin bir kere kulak dolgunlugu denilen seyi elde etmesi, desifresine olacak
katkiyr kazanmasl, aktarimli calma transpozisyon becerisini artirmasi agisindan ¢ok
onemli" (U19).

"(...) bunlar baglama literattiriinde var. Literatirde olan bir seyi baglama dersinde
Ogretmiyor olmak, akilcil bir durum degil” (U24).

"Bir calgiyl 6gretiyorsaniz neler yer aliyor bu calginin literatiriinde, hangi eserler
calinir hangi dizenlere yer verilir bunlari tanitmak gerekiyor. Baglama sonucta ilk
etapta bir halk calgisidir ciinki. Bu cercevede bakilinca kesinlikle dizenlere yer
vermek gerekiyor" (U23).

"Bu sadece baglamacilik agisindan degil bitin muzk ve makam kualtirinu
hazmetmek icin gerekli bir seydir" (U25).

Akademisyenlerin baglama ogretiminde, baglama tel diizenlerinin, yazih
metodolojisi ve egzersiz-etiitleri agisindan mevcut durumu hakkindaki goriisleri
"Halen bu egzersiz ve etitler konusunda, son bes on yil icerisinde ugraglarin
oldugunu goriyoruz ama egzersiz ve etltler noktasinda yeterlilik oldugunu halen
dusinmuyorum' (U1).

"Tabii ki bir metodoloji yani aslina bakarsaniz her bir diizen tzerinde kimileri kisa
kisa agiklayici olup kimileri ¢ok ayrintili agiklama gerektiren, diizenler olmak Uzere
etlitler veyahut da icralari gosteren mini egitici kitaplar( ...) ve akici bir sekilde bu
duizeni icra edebilirizi gosteren bir metot olmasi ¢ok faydali olurdu. Fakat bu konuda
cok fazla bir kitap, yayinlanmig bir calisma olmadigini siZler de takdir edersiniz
(...)Egzersiz etitler noktasinda da ayni sey gegerli" (U3).

"Baglama Ggretiminin, egzersiz-etitler ve metodolojik materyaller agisindan dnceki
dénemlere oranla daha iyi durumda oldugunu soyleyebiliriz. Elbette her konuda

oldugu gibi bu konuda da daha yapilacak ¢ok is var" (U8).
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"Ogrenciyi oncesinde ezgiye hazirlayan ya da tavira hazirlayan ya da diizene
hazirlayan asil olmasi gereken etlit calismalari egzersizier yok, bunlarla ilgili ¢ok
sayida ciddi ¢alisma yok" (U9).

"Adlinda cok fazla yok. Bu nedenle benim derslerde de 6zellikle kullandigim bir
metot yok. Kendim notalarimi yaziyorum. Pozisyon bilgisini Uzerine ekleyerek
calistiriyorum (U13).

"Baglama metotlarin dizenlere yonelik caligmalar sinirli sayida. Benim elimde
kullandigim metotlar arasinda sadece bir tanesinde dizenleri anlatan bir metot var
mesela digerlerinde yok. Her dizene ait metotlar olmali. (...)Nitelik sorunu cok
yuksek sayica da ¢ok az caligmalar™ (U15).

"Farkli diizenler Uzerine insa edilmiys ¢cok fazla bir calisma gormedim' (U14).
"Duzenler acisindan simdi hicbir calisma yoktur diyemeyecegim ama var olanlarin
da cok az sayida oldugunu sdyleyebilirim. Cesitli yayinlar bildiriler makaleler var
bu guizel bir gelisme. Cok dile getiriliyor ama. Yalniz metodolojik olarak 6gretim
yontemi ve etlt eser gibi dagarciklarin olusturulmasi yok gibi gorintyor. Ben
karsilasmadim daha dogrusu. Dizenlere 6zgu 6zele indirgenmis etlit eser ona gore
seckin bir dagarcigin oldugu calismalar gerekiyor™ (U18).

"Simdi dizenler agisindan baktigimiz zaman, buna yonelik iste cok fazla etiit ve ya
metodolojik ¢aligma yok. Ben gbrmedim™ (U19).

"Baglamada duzenlerin 6gretiminde kullanilan hazirlayici calismalarin oldugu
bilinmekte ve bunlar giderek artmakta oldugu gorilmektedir. (..) Sayica Uretimler
cok az durumda™ (U27).

" Materyal sikintisi had safhada bu anlamda. Bazen de dyle seyler yapiliyor fakat
bunlari da terminolojide dilde anlagamadigimzdan onlari  bazen
kullanamayabiliyoruz o anlamda genel bir metodolojik materyal sorunu var hani
piyasada biliyorsunuz birazcik baglamayl calmayr bilen bir gsekilde bir metot
cikarabiliyor. Bu metotlardan bazilari metodolojik acgidan hicgbir deger tagimayan
ama ¢ok cok tutulabilen bir calismalar olabiliyor. Bundan kaynakli materyal sikintisi
zaten var ¢ok siki bir kaynak sikintisi var" (U5).

"Metodoloji bizim genelde Turk Muizgi calgilarinin 6gretiminde bir sorundur.
Ornegin keman egitimi metotlarinda birinci metot biter, birinci metot ikinci metodu
destekler. Bunun sonrasinda, ikinci metot G¢lncl metodu destekler nitelikte olur.
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Hatta bu metodun icerisinde hicbir zaman koncertolar vesaire yer almaz. Ama
metodolojik bakimdan bizde aksamdan sabaha yapilan uygulamalar bile vardir,
aksamdan sabaha bazi degisiklikler olur. Argivdeki turkulerin ¢alim bigimlerinin
metotlara aktariimasi bir metodoloji degildir. Bu sekilde metot olmuyor, maal esef
turki dagarcigi kitaplaridir bunlar. Egzersiz ve etitleri sabahtan aksama ben yaptim
oldu mantigi ile degil ondan ziyade bir disiplinile yapilmasi gerekir" (U6).

Adlinda daha ¢ok uzun slireye dayali aragtirmalarin sonucu ortaya gikmasi gerekir.
Her dizenin kendi teknigi, pozisyonlari, farkli bicimde calma sekilleri vardir. Hem
sol hem sag eldeki teknikler bakimindan degisik egzersiz ve etitlerin yazilmasi
gerekiyor. (...) Egzersizler bir onceki ve bir sonraki ile baglantili olmalidir, bir amag
ile planlanarak yazilmamis olduklarini gériyoruz. Bu metodolojide, metot
dedigimizde bir ettt dedigimizde 1 numarali etit 2 numarall etiide, 2 numarall 3
numarali etiide temel teskil etmesi gerekiyor. Bu 6rgi Uzerinden baglama egitiminde
buna gore bir ¢alisma yeterince yok maalesef. (...)

"Simdi metodolojik materyaller acisindan baktigimizda bir sikintimiz oldugu agikar.
Lisans egitimine yonelik konusmak gerekirse, boyle dizenlere yonelik bir ¢alismanin
oldugunu distnmiyorum. Herkesin biraz calakalem hocasindan arkadasindan
cevresinden gordugiine, birazda okulda gordigl nota ile Gzerine bir seyler koydugu
bir baglama egitimi var. Bu yine blyuk oranda devam ediyor yine bir
sistematigimizin olmadigini kanisindayim. Hazirlayici egzersiz etitler materyaller
acisindan eksikler oldugunu distntyorum. Metotlarimizda diizenlere yonelik iste bu
duizen budur su sekilde akort edilir soyle calinir seklinde yazilan metotlarda da boyle
bir seye rastlamak pek mimkin olmuyor” (U22).

"Baglama, Turk halk calgilari icerisinde en cok metot adi altinda calismalarin
yapildigl calgilardan birisi ama bunlardan biyik bir cogunlugu metot anlayisindan
cok cok uzaktir. Baglama diizeni icin de yapilmis metot calismalari var ama metot
mudur? Bunlar da tartisihr bir durumda. (...) Nicelik ve nitelik agisindan
yetersiZligin oldugunu digtntyorum. Gerek Tirk Halk Mizgi'nin ve gerekse Turk
halk calgilarinin egitiminde en basta yapilmasl gereken calisma metot calismasiydi.
Biz bunu gunimize kadar olan donemde yapiimasi gerektigine inandik fakat

maal esef yapamadik. Cunkl metodun ne ise yaradigini ne oldugunu hala bilmiyoruz.
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Biz halk calgilarimizin egitimini en az Batil1 Ulkelerdeki kadar ciddi disiplinli, plan
ve programli bir seviyeye getirmedigimiz siirece yol almig sayilmayiz' (U7).
"Metotlar nota kitaplari olmaktan Oteye gidememigstir. Iste bilgisayar
programlariyla notalar1 daha diizgiin hale getirmekten 6teye gidememistir™ (U9).
"Mevcut durumdan bahsetmek gerekirse etitlere baktigimiz zaman etitler belli
diziler ve makamlar igerisine hapsolmuy durumdadir daha ¢ok Kirdi makaminda
diyebilecegimiz gsekilde agirlikli olarak yuzde seksen. Hep o dizide ve makamsal yapi
icerisinde daha cok etUtler var halk miziginin bitinini ve ezgisel cesitliligini
yansitabilecek cesitlilikte degil bu calismalar. Dolayisiyla farkli dizilerde ve
makamlarda da etitlerin olmasi gerekiyor. (...) dizenler nazarinda mevcut yazli
materyal de yeterli degil akortlari akort sistemlerini ele alan” (U10).

Nitelik acisindan distndigimiizde halk miziginin farkli yorelerde ve ezgisel yapisini
kucaklayacak nitelikte yazilmasi gerekiyor. Belirli etiitler -gelenegimizde bizim bdyle
bir calisma olmadigl icin- sesini nefesini ve galgisini iyi kullanma hususunda
Ogrencinin belli ezgilere ve kaliplara asina olmasi lazim belli perdelere iyi
dokunabilmesi basabilmesi nlanslari yakalayabilecek etitleri yapmasi lazim. Calgi
icin zaten bu gecerli hep hizll calmaya ajiliteye yonelik eserler olumsuz bir durumu
sergiliyor, hep baglama dizeni ve bozuk diizene gore Uretimler var. Misket ya da
Fidayda dizenine gore yok baglama klavyesinin olanaklarindan tam manasi ile
yararlanildigi sbylenemez.

"(..)metodolojik agidan bakarsak, ilgili Uretimlerin ¢ok yeterli oldugunu
soyleyemem metotlarin igerisinde bazi kaynaklar ¢ok degerli tabii ki sistematik bir
yapida bir bilingle hazirlanmig olanlar kastediyorum. Bir de hayat hikayesini metot
olarak aktarmaya calisan Uretimler de var kitap basmak tlkemizde ¢ok kolay oldugu
icin herhangi bir denetim olmadigindan bir kontrol mekanizmasi yok. Yazilmigs
metotlarini belki de sayisi fazlalasti su siralar ama bir nitelik konusunda ciddi
sorunlar var (...) egzersiz ve etit Uretimleri de ¢ok fazla degil dizenlere yonelik™
(U11).

"Mevcut metodolojik calismalar  kesinlikle vyeterli degil tim dizenleri
distndlgtumizde nitelik agisindan. Egzersiz ve etitler acgisindan da durum farkli
degil aslinda her diizene bir egzersiz ve etit duzenlemeleri gerekiyor. Maalesef
yeterli seviyede degil” (U12).
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Metotlara baktigimiz zaman iste hep yeni baglama seviyesinde hep. Parmak
numarasi gibi seylerde de farkliliklar gozeniyor. Iste tezene vurusu, tutus tarz
kavramlar Uzerine kurgulanmis. Ben biraz daha konservatif egitimde ileri seviye bir
baglama egitimini tercih ettigim icin yore endeksli calistyorum. Acikcasl yoreler
0zelinde bir calisma metodolojisi hedeflemis bir calismayla da karsilasmadim. Yani,
bitin yoreleri kapsayan bir ¢alisma elimde yok mevcut olarak. Mevcut durum bence
yeterli degil tabii ki"

"Gunumiizde, metotlar aslinda tecribenin yansima bicimleridir, yani calgl egitimi
baz alindiginda ve biraz da kisilerin kendi tecribelerinden hareketle kendi
kurduklar1 mantiksal bir silsile (...) seklindedir (...)" (U25).

"Baglama ve bozuk diizen metotlari var ama, diger diizenlerle ilgili bir metot yok.
Zaten baglama egitiminde metotlara baktigimizda zaten sadece ana ezginin notas
vardir genellikle ama akort sistemi ile alakali bir sey bulamazsiniz mesela. Cogunda
notasyon problemi var zaten. /nsanlar da daha ¢ok usta cirak iliskisi ile yirtiyor
derdlerini. Egzersizier tezene ile parmaklarin gelismesi agisindan ajilite agisindan
cok onemli tabi bu alanda da eksiklikler var (...) Akort dizenleri agisindan ise her
akortla ilgili boltmleri detayli incelenmis bir kitap maalesef yok™ (U17).

"Turkiye'de zaten baglamanin metodolojik olarak gegmisi ¢cok yakin bir tarihe denk
geliyor. Acikcasl yapilan calismalar da akademik calismalardan da biliyoruz.
Elestiriler hep bunlarin kisisel cabalar seklinde oldugu yoninde. Bence de
yetersiz.(...) Baglama dizeni ile ilgili ve bozuk dizeni ile ilgili metotlar cok. Fakat
Misket dizeni ya da spesifik kalan diger dizenlere iliskin metotlar su an igin yok"
(U15).

"Bugune kadar inceledigim metotlarda duzenler sadece gegistirilmis fakat diizen
basl1 basina metot gerektiren bir konudur halbuki. Basli basina baglamada diizenler
diye metot olmasl gerekiyor. Tek bir diizen icin de metotlar olabilir olmalidir. Dem
mahiyetinin 6n plana ciktigl dizenler hadi diyelim neyse ama, Misket dizeni gibi ve
ya sol mistezat diizeni gibi orta telin ve Ust telin baski olarak kullanildigi diizenler
icin bile tek bir metot yazilabilir yazilmalidir. Bugtine kadar inceledigim metotlarda
sadece dizen tanitilir akort sisteminin nelerden olustugu akordun nasil
yapildigindan bahsediyor. Ardindan iki ya da U¢ eser veriyor ve bitiyor. Bu gekilde
tabi yeterli olmuyor (..) Egzersiz ve etit Uretimlerinde de sadece bozuk ve baglama
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dizeni 6n plana cikiyor. Ayrica birgogu amaca hizmet etmeyen etitler seklinde.
Masa basinda yazilmis. Amaca hizmet eden kademe kademe merdiven gibi yukariya
tastyan birinci kademede su ikinci kademede su seklinde giden calismalar da yok
degil fakat sayica oldukca azlar™ (U20).

"(...)Ozellikle farkli farkli bir takim dizenlerde bunu tartismanin su an gok zor
oldugunu digstunuayorum. (...) Yine var olan etit ve egzersizZlerimiz, Bozuk diizen
Uzerinde oldugu icin sdyltyorum bunu. (...)" (U1).

U9.:"Onlarin ¢ok yetersiz oldugunu distniyorum clinkii egzersiz ve alistirmalara
dayali diizen detayll bir sekilde ele alinmiyor daha ¢ok bozuk diizeni ve baglama
diizenine yonelik egzersizlerin ¢ok oldugu dilsiincesindeyim. Iste diger Do Miistezat
Fidayda Misket gibi dizenlerin ve diger diizenlerin 6zelinde calismalarin cok yeterli
oldugunu disUnmiyorum” (U9).

"Baglama ve bozuk diizene yonelik daha fazla ¢alismalar var" (U18).

"Benim karsima ¢ikan gogu etitlerin Bozuk diizeni igin yazilmis oldugunu goérdum'
(U14).

"Baglamada yaygin ve baskin kullanilan su anda Anadolu cografyasi Uzerinde ve
akademik alanda, egitim-ogretim platformu Uzerinde iki tane dizen var. Bozuk
dizeni ve Baglama dizeni adi altinda. Dolayisiyla elde bulunan egitim ve 6gretim
materyallerinin tamami bu iki eksen Uzerine kurgulanmig. Yazilip cgizilmis her sey
bunun Uzerinde gorulmis. Diger zikredilen 25-30 civarinda diizenden 6te az ok
bilinen farkli dizen cesitlerinden geleneksel ezgiler disinda eser etlt egzersiz
aligtirma dretimine donuk ¢ok bir materyal zaten yok. Dolayisiyla o dizenlerle ilgili
on hazirlik yapacak o dizenle ilgili distinsel davranigsal bilgiyi olgunlastiracak gok
fazla bir malzememiz oldugunu sdyleyemeyiz. Bu acidan alanda ciddi bir eksiklik
var. (...) Ozgiin eser bestelemek de dahil olmak Uizere geyitli etiit egzersizier farkli
dizenler bozuk dizeni ve baglama dizenin disindaki dizenlerde de olmali. (...)"
(U2).

"Tabii ki de ozellikle tek basina bu metotlar ya da bu kitaplar diizeni 6gretmiyor
duzenin yaninda bagka seyler Ogretiyor. Eger sbyle bir sey olursa yani bu tarz
kaynaklar sadece tek basina diizen icerisinde olursa ki bu durum bozuk dizen ve

baglama duzeni icin nicel agidan fazlasiyla mevcut ama su anda Ogretilmes
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gereken seylerin igerisinde diizen konusu sikismis durumdadir. Yok degildir, vardir™
(U4).

"Erdal Erzincan hocanin ¢alismasini inceleme firsatim oldu ama. Guizel bir ¢alisma™
(U13).

"Bundan baska metotlarla birlikte albim calismalarinin yapilmasi cok 6nemli.
Mesela Zeki Atagir’iin, Atilla Ozdek hocanin yapmis oldugu calismalar bence
onemli calismalar. Bu albimler baglamay gelistirmeye yonelik calismalar. Ben bu
tip calismalari cok 6nemsiyorum. Bu Bati'da da boyledir. Ornegin bir keman
egitiminde; hem kemanin 6gretimine yonelik yapilmis metotlar vardir hem de kemani
gelistirmeye icrayr teknik bakimdan ileriye goétirmeye yonelik album caligmalari
vardir. Dolayisi ile bunlarin da yapilmasi gerekiyor™ (U7).

"Ama son yillarda, ett kitaplarinda ve nitelikli eser sayisinda bir artis var. Zeki
Atagur hocanin kitabi mesela Do major tartim ve kaliplar diye bir kitabi ¢ikti. Do
Mustezat duzenine Karsilik geliyor. Yine Erdal Erzincan hocanin cikardigi
'‘Baglama icin Besteler' kitabi Misket dizeni ile ilgili eserler var. GOrdigim
kadariyla artiyor ve daha da artmasi lazim. Bir yikselis son dénemde var™ (U19).
"Bence yetersiz. Ozellikle etiit ve egzersiz anlaminda yetersiz. Yeni calismalar var
tabii ki. Ornegin Attila Ozdek'in kitabi var. Buradaki egzersiz ve etitler Bozuk
duzenine gore tabi. Oguzhan Acgikgdzin kitabi c¢ikti yakin zamanda. O da bozuk
duzeni Uzerine. Benim takip edebildigime gore bu anlamda egzersiz ve alistirmalar
acisindan Uretimler daha cok bozuk dizen Uzerinde yapilmis goruniyor. Onun
disinda ikinci yaygin diizen olan baglama duzenine yonelik de calismalar gdzime
carpiyor her ne kadar yazili olarak basiimasa da. Arif Sag ve Erdal Erzincan'in
clkardigl metotta var egzersiier ayrica. Ama diger dizenlerle ilgili pek
alistirmalarla karsilastigimi sdyleyemem yok denecek kadar azdir diyebilirim™ (U23).
"Son donemlerde Erdal Erzincan hocanin kitabi ¢cok dnemli. Sayica Uretimler ¢cok az
durumda” (U27).

"Duzenlerin Gzerine en kapsamli ¢alisma Ali Kazim Akdag'in ¢alismasi. Alanda bir
boslugu dolduruyor bence, ancak tabii ki bu konuda Uzerinde bence bir siri
calismanin yapilmasi gerekiyor. Bir tane degil belki onlarca caligma yapmak
gerekiyor ve birazcik da artik baglamanin baglarini konservatuvarlarin kurulug
surecinde TRT'de olusmus kaltirin konservatuvarlara transfer olmasl amaciyla
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ortaya clkan durumdan koparmamiz, buradan kurtarip daha genel bir mizk
perspektifinden bakip bunlari tekrar sorgulayarak, yeniden dizayn etmek ihtiyaci
hissediyorum. Dizayn edilmesi de gerekir. Bu yeni kaynaklari ortaya ¢ikarirken ama
su an tabi Ali Kazim Hoca'nin kaynagi disinda /rfan Kurt'un da bir calismasi var,
bunlar olmasa alanda nerdeyse hicbir sey yok" (U24).

"(..)All Kazzm Akdag'in 'Baglamada duzenler ve tezene tavirlari’ diye bir metodu
var cok glizel ve detayli. Bu eser ¢cok onemli. En genis ve kapsamli ¢aligmalardan
biris olarak da Savas Ekici hocanin 2006 basimli metot kitabinda dizenlere yer
verilmig, (...) Ben bahsettigim iste bu dizenlere yer veren metotlardan ilerliyorum.
Hazirlayici etitler olarak baktigimiz zaman belirli eksiklikler var tabi" (U16).

Fa diyez kararlilara hitap eden, sol kararli duzenler gibi dizenlere hazirlayici
etitleri ben cok fazZla gormedim. Kendi Uretimim kendi nota yazimlarim daha ¢ok
sz konusu oluyor. Bunlarla 6grencilerimi hazirlamaya calisiyorum. Egzersizierde
de durum ayni sekilde. Duzenler noktasinda geldigimizde makas gok daha daraliyor.
Cemalettin Kalender'in Nevzat Altug'un, Kemal Yicel'in metodu var elimde su an
mesela, bunlarin hicbirinde bir diizen bilgisine rastlayamadim. /1k 5-6 sayfada iste
baglama ile ilgili temel bilgiler, mizrap tutusu, durus oturus vs. ile baslayip yeterli
doneleri vermeden islemeden eserlere hizli bir gecis oldugunu gortyoruz.”

"Can Karahan'in baglama egitiminde yeni bir yaklasim isimli kitabi var. Kitap
bastan sonra kadar egzersizden olusuyor. Cok mihim bir calisma™ (U17).
"Metodolojik agidan baktigimizda. Tum diizenleri icerisinde barindiran ilk calisma,
Irfan Kurt'un calismasidir. Ondan sonra siraslyla, Gazi Erdener Kaya hocanin bir
calismasl var. Onun igerisinde duzenlerden kismi bahsediliyor, daha sonrasinda
genis kapsamli olarak benim gordigim Ali Kazzim Akdag hoca ile Cemalettin
Kalender-Levent Keskin hocalarin calismalari o iki kitap Uzerinden konusacak
olursak, kitaplarda 6nce dizenin akort sistemini gosterdikten sonra alistirmalar
var, alistirmalardan sonra eserler var. Ama yeterli mi dersek? Ne bekledigimize
bagli diyebiliriz' (U4).

Akademisyenlerin Baglamada Misket Diizenine Yonelik Goriislerinin Tespitine
fliskin Bulgular

Baglamada Misket diizeninde icranin 6grenciye olan katkilar1 hakkinda

akademisyenlerin goriisleri
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"Tabii ki sonucta ona, farkli bakis acisi kazandiriyorsunuz ne olursa olsun. Onun
aligik oldugu durumdan cikarip farkli pozisyonlari kurabilecegi farkli bir tiniyi
duyabilecegi bir ortam yaratiyorsun. Ayni zamanda, diisinme guiciini tetikliyorsun
Ogrencide. (...)Farkli armonik yapilarin olusabilecegini distntyorum™ (U1).

"Misket diizeni ileilgili bu calismalari yaparken, 6grencinin dizenin kendi icerisinde
baglama Uzerinde teknik olarak var olan iliskilerini distinmekten cok ortaya gikan
farkl tinillar1 ve armonilerle ilgili sadece bir isitsel beceri ve donanim kazandigini
soyleyebilirim. (...) Misket dizeni ile ilgili calisirken de iste diyelim ki Havada
Durna Sesi Gedlir'i caliyoruz, eserin tavir ve pozsyon iliskileri igerisinde
seslendirilmesi diginda bir arayisi ve distnceyi ¢ok yokladiklarini gézemlemedim.
Sadece diizen ve seslendirdigimiz eser, dolayisiyla bunlarin bir arada olmasindan
kaynakli olusan tinilar 6grencide yeni bir hazzin olusmasina sebep oluyor (...) bir
defa distnsel beceriyi mutlaka etkileyecektir. Clnki baglama tzerindeki distnsel
beceriniz ne kadar hizli olursa, davranissal becerinizde ona gore tepki gosteriyor.
Dusunmediginiz bir seyi yapamazsiniz sonugta. Hizli disinmekle ilgili pozisyon
deneyimi mesela 6zellikle sayilabilir. Desifre yaparken yeni bir eseri ve ya bir eser,
farkli perdelerden calmakla ilgili gereksinimler olusturuldugunda hizli distinme
becerinizin gindeme gelmes gerekiyor. (...) Arti isitsel olarak zaten birincil
derecede yeni bir isitsel, -olusan araliklardan kaynakli olarak, dizenin farkindan
kaynakli olarak- tini boyutuna yaklasan ve bittndyle tinini degistigini sdyleyemeyiz
ama isitsel olarak armoniden yeni bir doku oluyor orada ister istemez. (...)" (U2).
"(...)Bir ogrenci, degisik degisik perde akort sistemlerinde perdelere hakimiyet
konusunda c¢ok buyik bir beceri kazanmaya baglar. (...)bir bagka perde tzerinden
duydugu ezgileri calabilme becerileri kazaniyor™ (U3).

"(...) Uc teli de kullanma becerisi, Uc teli de birbiriyle farkli kombinasyonlarla
kullanma becerisi kazanmasini sagliyor. Cok sedlilik anlaminda ise bir duyum
beceris sagliyor, yorum beceris kazandiriyor. Bununla birlikte teknik manada ise
Ozellikle sag el (tezene tutan €l) teknigi anlaminda blyik katki sagliyor™ (U4).

"(...) Misket dizeninde (...) o karar sederinin verdigi dolgunluk doygunluk
muzkaliteyi arttiriyor. Karar sesin gelmes dolgunluk doygunluk hissettiriyor, bu

Ogrencinin dogru ses basmasina da neden oluyor. (...) Pozisyonlarda da yine
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baglama diizeninde oldugu gibi Ggrenci, pozisyonlari bu dizenden daha rahat
gorebiliyor ve ogrenebiliyor" (U5).

"Muzkalite anlaminda muzikal ifadeyi guclendirir. Mesela, bir Misket ezgiyi alip la
perdes kararli calarsaniz ezginin mizikal yonine zarar veriyorsunuz (...
Baglamadaki tellerin akort yoluyla uygun hale -ezgiye uygun hale- getirilmesiyle
muzkal yon gelisiyor, kendine has bir mizkal ifadeyi dogurdugu icin diizen anlayisi,
dgrencinin mizk kalitesinin gelistirilmesi bakimindan gok 6nemli. (...) Performans
ve teknik beceriler bakimindan da olumlu etkileri vardir, degisik pozisyonlarda
calabilmeye, (...) nota okumaya da daha olumlu etkisi vardir, tel secimi ¢cok dnemili
bu dizenlerde Ustelik kullanimi da ¢ok 6nemli, bu agidan cok katkisi oldugunu
dustnuyorum™ (U6).

"Deyifre edebilme ve calma rahatligi sagladigi icin diger dizenlerdeki icra
becerilerine de etkisi oldugunu sdyleyebiliriz, Desifre ve nota okuma yoninde bu
daha cok ortaya cikar, pozisyon ve tel secimi ileilgili becerileri burada kazanir ve
diger dizenlerdeki icrayr olumlu yonde etkiler.

"Bir tini, degisik bir ton duymasi bakimindan bir katkisi olabilir (...)" (U7).

"Misket diizenini ¢alisan bir 6grenci; karar sesi Uzerine kurulu dizilerini tanir (evig,
irak, evcara), s kararli gegkileri ve dizleri tanir (segah, hiizzam, nisabur) Diger
derslerde yer alan ilgili konulara kolay uyum saglar (solfej-dikte-teori, koro, galgi
toplulugu vb.) karar sesi Uzerine kurulu dizleri elde ederken pozisyonlari tanir,
siraslyla orta — alt - st —alt tel kullanimi pratigi kazanmis olur. Bagparmagi aktif
olarak kullanir" (U8).

"(...)her duzen 6grencinin baglamada yeni bir sistem 6grenmesi anlamina geliyor.
Cunku kullandigi akort ve akort paralelinde kullanacagl pozisyonlar bagli basina
yeni bir sisteme donigstyor, o acidan zeka gelisimine ¢cok katkida bulunacagina
inanyorum. Ogrencinin baglamanin klavyesini tanimasini (...) saglayacak bir diizen
(...). Burada sistem degisiyor karar sesi degisiyor dizi degisiyor her seyden once
akort farkli. Bunlarin hepsi i¢ ige, bunlarin hepsini ayni anda dustinebilme onlari
ayni anda pratige dokebilmenin, bunlari ayni anda hem 6ndeki nota ile birlestirme
ve onu icra etme gibi bir zorluklariyla kargsilagiyor dgrenci, ¢lnki onun igin yeni bir
sey. Bu anlamda ele alindiginda tabii ki ona kattigi (seylerden biri de, y.n), onun o
ezgileri pratik olarak hizli icra etmesini sagliyor olmasi. Belki ilk etapta o diizende
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kullanildigl parmak numarasi tel numarasl degisebiliyor ama bu degisimle birlikte
Ogrencinin daha hiz1 distinmesini sagliyor ozellikle" (U9).

"(...) Misket diizeni eger gecilmemis olsa o repertuar gergekten anlamli oldugu
yerden calinmamis olacak demektir, bir bitkinin bir agacin en guizel yetisecegi
topragi ve iklimi distinelim almasi gereken giinesi diistinelim bu onun gibidir bazi
eserler vardir ki illaki o eser o diizende calinmasl gerekir. Bu yapilmazsa o
repertuar taninamaz, repertuar tanima agisindan onemi vardir ayrica farkli
kullanim zenginliklerinin farkina varir baglamada dokunulan kesfedilenler her
perde ufkunu genisleten bir seydir, onu bir derya gibi distnirseniz o deryanin bir
noktasina daha nufuz etmis olacaktir Misket dizen Ogrenerek. Ayrica, Misket
duzeninde ve bozuk diizende baktigimizda baglamadaki icrada ¢ok énemli bir
faktor olan dem alma hususunda, 6zellikle son 10-15 yildir gelen Ggrenci
profilinde ve yeni kusak icracilar da dem almadan sadece ezginin calindig
anlayisi goriyoruz. Onun icin Misket dizeni de o karar sesinden dem almadan
gercek karakterinde calinamayacagi icin Ogrencide oncelikle bu acidan bu
anlayisin yerlesmesine katki sagliyor (...)" (U10).

"Misket dizeninin 6grenciye kazandirabilecegi en 6zel sey transpoze becerisini
gelistirmesidir. Transpoze noktasinda ciddi bir katki saglayacaktir (...)" (U11).

"Bir kere makamsal anlamda ¢ok zengin bir diizen makamsal calma ve sdyleme
acisindan cok katkisi var. Pratik agisindan ¢ok blyuk zenginlikleri iceren bir dizen.
(...)bakis agilari ¢ok degisiyor mizigin ¢cok daha derin baglamanin ¢ok daha zengin
oldugunu bu enstrimanin ¢ok zenginlikler icerdigini algiliyorlar 6nce kara dizenle
basliyorlar sonra Misket diizenini gorunce sagiriyorlar kendi ufuklari aciliyor siire
gectikge. Bu sefer farkli duzenleri kendileri kesfetme yoluna gidiyorlar, o armonik
yapilari merak ediyorlar son asamalarda bakiyoruz kendileri farkli anlayislar,
akorlar, calismalar yapmaya calisiyorlar iste hepsi buradan kaynakli. Cok yogun bir
etkis oldugunu disindyorum ben™ (U12).

"Transpoze performansi edinmig olduklarini distnuyorum (...) Ayrica mizkalite
acisindan da buyuk katki sunuyor. Desifre acisindan da biyik katkisi var notasyonu
hizll bir gekilde okuyup onu performansa da dokmes gerekiyor ¢unki baglamada
pozisyonlarin icabi olarak da teknik beceriler kazandigini diistniyorum bu agidan
(U13).
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(...) teknik beceri olarak cok 6nemli bir katkisi olan bu diizenin diger diizenlere de
olumlu etkis oldugunu dusUiniyorum. Teller arasindaki gecisin pozsyonlar
konusunda sagladigi kolaylik ornek olarak verilebilir ister istemez akort sistemi
farkli oldugu icin fa diyez kararinda caldigi icin diger tellere gegis silsilesinin teknik
beceri agisindan katki sagladigini distintyorum.”

"Baglama dizeninde oldugu gibi Ug telin de aktif olarak ezgiyi ¢alabilecegi sekilde
kullanabiliyor Ggrenci en buyik katkisi bu bence. Parmak pozisyonlarinda ve tim
registri kullanabilecegi sekilde bir imkan sunuyor alan olusturuyor Misket
diizeni.(...) Misket diizeninde caldigl ezgiler o diizeninde yapildigi yore ve tavirsal
icrayr gerektirdigi icin, Ozellikle Misket duzenini ben zeybekleri Ggretiyorum.
Armonik agidan da duyussal agidan da kendilerini gelistirmelerine vesile oldugunu
dusUniyorum mesela. (...)Daha dnce kullanmadigi bir seyle karsilasiyor. Burada fa
diyeze akortluyoruz ve karar sesi burasl oluyor. Farkli bir ¢calim pozisyon mantigi
oldugunu algiliyor her seyden 6nce. Oncelikle bir cesitlilik sagliyor (...) Oyle
olunca, 6grenci yeni bir ¢calim alani olusturmus oluyor dgrenci. Bu yonden farkli bir
biling elde edince diger dizenlerdeki icrasinda farkli bir bakis acgisi kazaniyor™
(U15).

"Her seyden 6nce o6grencinin eline aldigi zaman c¢algisini, dogrudan elinin gittigi ilk
karar sesi daha farkli oldugu icin ilk diizen seklinden daha farkli bir diizene uyum
saglamaya calisacagl icin, dizenin kullanimi ve notasyonu daha farkli oldugu icin
bence her seyden dnce mesleki mizik egitimi veren kurumlardaki 6grencinin degifre
nota okuma becerisini (...) gelistirecegini digtntyorum. Degyifre ise teknik beceriyi
gelistirir" (U16).

"Misket diizenin Ust ve orta telin yogunlukla kullammi agisindan énemli. Miskette Ug
teli de ayni anda kullaniyoruz. (...) Misket dizisi farklilik olusturuyor. O dizyi
Ogrencilerin gormeleri ve kendi akort sistemleri igerisinde gormeleri ¢ok dnemli.
Calgiyr kullanirken orta ve Ust teli de yogun bir sekilde kullanmasi Ggrenciyi ¢ok
gelistiriyor.(...) Diger dizenlerdeki eserleri de buraya aktarmaya calistigindan
Ozellikle transpozisyon noktasinda olumiu bir etki oluyor. Bozukta kullandigl sesin
perdenin karsiligini Misket diizende ariyor 6grenciler™ (U17).

"Bir kere bireyin muzkalitesini ve teknik becerilerini arttirir, performans becerisini
arttirarak degifre kabiliyetini gelistirir. Ogrenci diger diizenlerde orta tel ve uste
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teldeki kullanim sikliginin arttirmak zorunda kaldigi icin ¢algl Gzerindeki hakimiyeti
artiyor, arti yoresel ezgileri daha iyi anlamasini sagliyor. Ozellikle Misket diizeninde
evg turkulerin daha guzel nasil seslendirileceginin farkina variyor ggrenci. Nota
yerleri ile ilgili kazanimlari da soz konusu tabii ki. (...) (Bu dizendeki,
y.n.)hékimiyeti bireye icra yontnden notasyon yonunden bir katki sagliyor" (U18).
"Degifresini transpoze becerisini arttirir, parmak siralamasinda bazi degisiklikler
yaptirarak ajiliteyi gelistirir. Turkdler dizeni ile birlikte calindiginda daha iyi tinlar
bu da 6grencide bir farkindalik olusturur.(...)Dizenle birlikte yapilan icra ile
geleneksel icrayl kuwvetlendirir bu da bitin tavirlara yansir. (...) Muzkalitenin
artis1 yonundeki etki daha fazla olacaktir' (U19).

"(..)Misket duzeni ile icra edilen karakteristik yoresel eserlerin (...) icra
dinamiklerini kavramasini saglar. (...) Misket diizendeki bu bahsettigim karakteristik
ezgilerin hemen hemen hepsi kendine 6zgl nlianslara sahip olan eserlerdir. Bu
acidan Ogrencilere (...) son derece 0nemli artilar saglamaktadir. (...) Misket diizeni
kendine has nuianglar1 olan, 6zellikle karar sesine yakin olarak orta tel ve alt teldeki
gecislerden dolayl cok farkli ve baglamada cok yaygin kullanilmayan nianslara
karsi ogrencinin farkindalik kazanmasi acgisindan c¢ok blyuk 6nem arz eden bu
acidan bir bakima sahsina minhasir olan bir diizendir™ (U20).

"(...)blyuk ve zengin bir makam diizeni bu. Baglamada da niansa ve yapilacak
estetige acik bir makam dizeni. Bu anlamda 6grencinin ufkunu kafasini acan bir
duzen" (U21).

"(...)Takdir edersiniz ki baglama bir halk mizgi calgisidir halk miizigimiz de kim ne
derse desin makamsal bir mizk oldugu icin baglama calan kisi elbette ki, farkli
makamlari da icra edebilmeli. Misket diizeni ise evgc makamini, segah ve hiizzam
makamlarinin sedlerini icra edebilme imkani verebilen bir dizen. O bakimdan
mutlaka calinmali ve taninmali bu diizen. Zkinci bence farkli bir tinisal zenginlik
tasiyor bence Misket diizeni. En basta Misket turkust mesela, cok farkli karar ve
duzenlerde calinabiliyor ama kendi duzeninin getirdigi havayr tinisal zenginligi
veremiyor. Duzenin getirdigi akortla beraber olusan cok sedlilikten tutalim iste dem
sederi olsun farkli sederle beraber o tinlyl da bilmek acisindan o tirkdlerin o
dizende daha iyl duyuldugunu bildigimiz icin gelenekten gelen o 6grenmeyle
beraber bunu aktarmamiz gerekiyor. (...)Misket dizenindeki makamlarda basilan
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perdelerle diger dizenlerde basilan perdeler ayni olmuyor sonugta baglama
komplike bir calgi. Birgok nota var Uzerinde. Bir ¢algiyl ¢calan insanlar her perdeye
basabilmeli her perdeyi farkli amaclarda farkli sistemlerde kullanabilmeli.
Beklentimiz budur. Perdelerin de farkli kombinasyonlarla icrasl yoninden katki
sagladigini distintlyorum ben Misket diizeninin™ (U23).

"(...)Ogrenci baglama literatiriine dahil bir takim konulardan eksik kalmamigs
oluyor. /kinci olarak farkli ahenkleri duymus olur, farkli bir duyusla karsilasip
yaraticilik baglaminda kendini bulabilir. (...) bir de mental olarak bence faydasi
var, o da su iste o 3. telin hep birbirine gore 41t ya da 5'11 akortlanmis ya da ikili
aralik olarak akortlanmig bir araligi dusinmes diginda farkli bir araligi
disinmesine sebep olur, bence bu da mental dislnise ve mizkaliteye katki
anlamina geliyor" (U24).

"Faydadan ziyade onu soyle disinmek gerekir, Misket dizenin dedigimiz gibi
adlinda sahip oldugu repertuvar bakimindan da 6grenciye mizikalite bakimindan
daha ¢ok o repertuvarin seslendirilisindeki incelikler bakimindan par mak-perde-tel
iliskisini zihninde daha iyi kurmasl bakimindan daha estetik parmak baskilari,
mizrap vuruslari (barindirdigindan, y.n), (...) yorumsal boyutta ¢ok sey kattigini
disUntyorum™ (U25).

Misket dizeninin estetik boyutta ve yorumsal boyutta, icraciya derinlik katacagini
disUntyorum ¢unkd repertuvar da buna agirlikli olarak misaittir. Zeybek icrasi
Rumeli turkdleri Orta Anadolu torkdleri agirlikli  olarak. Segah grubunu
disUndigtnde Dogu Anadolu'nun pek ¢ok segah hiizzam gibi gortnen eserini bu
dizende icra etmek Azeri eserleri, Kerkik, Elazig Diyarbakir Erzurum turkdlerinin
bir kismini bu dizende icra etmek mimkin olacaktir. Dolayisiyla Misket diizeninin
sadece agirlikli olarak Ege ve Rumeli repertuvarini biraz da Orta Anadolu
repertuvarini iceren bir dagar olarak gormemek gerekir. Iste o temelde isaret ettigim
algl hatasl, 'fa # Uzerinden yazilmigsa Misket diizenidir' algisini 6ncelikle egiticilik
yapacak kisinin agmis olmasi lazm. Diger tel dizenlerindeki icraya olumlu etkis,
y.n) olur, séyle olur; aslinda bir icraci calgisiyla boyle biraz da oynayan bir kisidir.
Oynamak da sudur, Ornegin; ben cocukken yetistigim mahallenin bitin ara
sokaklarini bilirdim. Hangi apartmanin arka duvarindan atlarsan orda hangi sokaga
cikarsin bilirdim. Yani simdi galgici, ¢algisiyla oynayacak o tellerin ona ne gibi
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imkanlar sundugunu kesfedecek dolayisiyla da cgalginin o tel-sap-perde iligkisine
bakisi bir tir boyle biraz bir kasif psikolojisiyle olacaktir. Ya da metot yazmaya
kalkan kisi, 6grenicide o kesif psikolojisinin gelismesine destek olacak turde bir
bilince sahip olacak, ne demistik metotlar bir tecribenin aktarildigi yansitildigi
egitsel kaynaklardir. O zaman mesela benim yine bir bagka tercihim, o Misket
duzenindeki 6grenenin kesif duygusunu gelistirecek pozisyon algisinin diger
duizenlere mutlaka yansimasidir."

Misket diizeninin 6gretimi icin oOgrencide olmasi gereken hazirbulunusluk
ozelliklerinin belirlenmesine iliskin arastirma grubu goriisleri

"Bir defa tellerdeki perde yerlerini hakikaten iyi bilmeli. Tellerin kendi gruplari
icerisinde ve arasinda nasil degisime ugradigl kestirebilecek yetide olmali. (...)
CUnkii o baglamanin perdelerini  hakikaten oncelikle icsellestirmeli. Bilmeli
yerlerini. /kincisi ise, pozisyon kavramini iyi 6grenmeli. (...)Sag el ve sol el teknikleri
Onemli. (...)Bozuk dizen tam oturmadan baska dizene ya da Misket dizene
gecmenin temel diizene de olumsuz etki edebilecegi endisesini tagityorum (...)" (U1).
"Temel baglama calma, baglanmay! kullanma becerilerini tamamlamis bir 6grenci
ile bunu distnebiliriz zaten. Baglamanin temel dizeyini baglangic dizeyini
tamamlamig olmasi gerekir. Temel baglama yeterliklerini kazanacak, belli bir
hakimiyeti olusturacak, koordinasyonla iliskili klavye Gzerindeki €eli ile ilgili temel
becerileri kazanmis olmasi lazm’ (U2).

"Duzen fikri burada Misket dizeni ile ilgili distnince ¢zellikle Bati Anadolu
ezgilerinin daha bariz 6n plana gegecegini digtnursek, oncelikle belli yerel calig
tekniklerini de kazanmis olmasi gerekir ister istemez. Diyelim, cirpma eksenli
dustnursek, agagidan yukariya baslayan ve yukaridan asagiya baglayan cirpmalari
daha 6ncesinden calmis yapmis olmasi gerekir."

"Bir kere belli basli seviyede parmak pozisyon bilgisi ve tezene bilgisi gerekiyor
Bunun haricinde bireyin perdelere hakimiyetinin belli bir seviyede olmasi gerekiyor.
Iyi bir seviyede olmasi gerekiyor (...)" (U3).

"Nk basta diistinmedigimiz bir diizen oldugu icin dogru durus ve tutus ile ilgili bir
problem yagamiyoruz, teknik manada sag e sol e koordinasyonunun birbirini
destekler nitelikte olmasi gerekiyor, Ozellikle tel gecis hissiyatinda, tel gecislerinde
uc teli de birlikte kullanan bir dizen olarak, burada tel gegislerini temiz yapiyor
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olmasi gerekiyor ya da en azindan bdyle bir hazirbulunusluga sahip olmasi
gerekiyor. Dlizen degistigi anda pozisyon degisikligi icin pozisyon hazirbulunuslugu
da olmasi gerekir' (U4).

"(..)artik parmaklarim belli dizeyde kirik (asgari gereklilikleri yerine getirebilen
seviyede, y.n.) olmasi gerekiyor ¢zellikle bas parmagini ¢ok verimli bir bicimde
kullanilabiliyor olmasi gerekiyor pozisyonlardan tabi haberdar olmasi gerekiyor
oldugunu digtntyorum (...) sag €l sol e koordinasyonu olmadan buraya gegcmek
dogru degil" (U5).."

"Misket duzenini Ogretmeden 6nce, Ogrencinin baglama hakimiyetinin iyi olmas
lazim, akort yapabiliyor olmasi lazim, bu 6nemli biliyorsunuz akort yapabilme
durumu 6nemli. Bu diizen, 6gretme stirecinin ortalarina denk geliyor, sol el sag el
koordinasyon iyi olacak. Normal Bozuk diizen calismalarindaki performansi iyi
olacak, pozisyon tiplerinde iyi duruma gelecek. Oncesinde, daha ¢ok bozuk diizenin
temel gerekliliklerini yerine getirmesi gerek” (U6).

"Baglamada bir kere sederi tanimasl lazimdir, perdelerin yerlerini tanimasi lazim.
Teknik altyapinin yerlesmis olmasi lazim, belirli bir kondisyonun olmasi lazim.
Temiz ses cikariyor olabilmes gerekiyor, gordigl notay! desifre ediyor olabilmesi
gerekiyor, telleri kullaniyor, onlari ayirt edebiliyor olmasi gerekiyor"” (U7).

"Misket diizen 6gretimine baglamadan dnce 6grencinin; sazinin klavyesinde yer alan
bitin perdeleri taniyor olmasi, farkli dizleri farkli diizenlerde yatay ve diisey olarak
elde edebiliyor olmasi, farkli diizenlerde ayni tartimicinde iki ve g teli ayni anda
kullanabiliyor olmasi gereklidir” (U8).

"Oncesinde uygulamasl gereken diizenler var, yapmasl gereken tavirlar var, gunkii
Misket dizeni icerisinde sadece la re fa diyez sederinden olusan bir diizen degil
iclerinde farkli tavirlari da barindiran bir diizen bu (...) Yani sira 6grencinin belli
bir nota okuma aligkanligi olmasi lazzm baglamadaki bitlin perdeleri tanimasi
lazim. (...)" (U9).

"Baglamada belli bir dizeyi yakalamis olmasi gerekiyor ve sag-sol el
koordinasyonu burada énemli. (..)" (U10).

"Bir kere klavyeyi kesin tanimis olmasl lazim klavyedeki bitiin sederin 1. 2. ve 3. tel
Uzerindeki seslerini yerlerini biliyor olmasli lazim. Dlzen igerisinde belli tavirlar
var. Ankara ve Zeybek agirliklidir calim sekilleri olarak baktigimizda Misket diizeni.
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O tavirlara hakim olmasi lazim ki calabilsin hakkini vererek. Ayrica, pozsyon
kavramini artik ¢cozmis olmasi lazim (...)" (U12).

"En azindan baglamada tavirlar ileilgili bilgiye sahip olmasi lazim. Pozisyon bilgisi
olmasl lazm. Parmak numarasl tel numarasl tezene vuruglari tarzinda temel
bilgilere haiz olmasl lazim perdeler ve teller arasl gecis konusunda teknik bir
beceriyi elde etmiy olmasl lazim. Cunkl bozuk duizen ile baglama diizeni arasindaki
bir silsile, asama gibi geliyor bana Misket dizeni ¢lnki Ust elde bagparmak
pozisyonu kullanmak geregi bana baglama dizeni andiriyor ama mantik olarak
baglama diizeninden ve bozuk diizeninden ok farkli ilerliyor Misket diizeni. Ozellikle
teller arasinda yogun bir gecisin trafigin oldugu bu dizen icin sag e ve sol e
koordinasyonunun iyi durumda olmasi gerekiyor™ (U13).

"Kesinlikle notaya hakim olmasi gerekiyor ve transpozisyon noktasinda az da olsa
yeterligi olmasi gerekiyor. Sag el-sol e koordinasyonu ve eller arasindaki
farkliliklari algilayabilme potansiyeli olmasi gerekiyor. Bir mizkal anlatim
seviyesine gelmesi gerekiyor 9grencinin ki ben Misket diizenine gegebileyim” (U14).
"(...) o yorenin ezgilerini ve calim stillerini tavrini bilmesi gerekiyor. (...) Gerek tel
geckilerini yapabilecek bir hazirbulunusluga sahip olmasi gerek de tic telde ayr1 ayri
hakimiyet anlaminda bir seyler yapmis olmasi gerekiyor™ (U15).

"(..)Misket diizeni eserleri daha dogru icraicin yoresel tavirlari bilmesi ve 6zellikle
zeybek tavrina hakim olmasl 6nemli" (U16)."Oncelikle enstrimanini iyi tanimasi
perdeleri ve notalarin yerlerini iyi bilmesi parmak hareket gelisiminin belli seviyede
olmasi gerekiyor ki Misket diizende verimli bir calisma ortaya cikabilsin. Ug telin
ayni ve ayr1 zamanlarda kullanilacagi icin tezene becerilerinin de belli bir seviyede
olmasi gerekiyor. Tavirlara 0zellikle zeybek tavrina gocugun tezenesinin yeterliligi
olmasi lazim ki tlrkdleri ona uygun calabilelim™ (U17)."

"Alt telin disinda orta teldeki ve Ust teldeki nota yerlerini ve pozisyonlarini bilmeleri
gerekiyor teknik acidan .(...)Her tavri bitirmis olmasi gerekmiyor ama basit sekilde
Karadeniz ve zeybek tavrini bitirmesi bence gerekiyor™ (U18).

"Enstromani iyi tanimali, tim tellerdeki perdeleri ismlerini bilmeli, ajilitesinde
belli bir gelismislik olmal1 parmaklarini acabilmeli 3. ve 4. parmaklari orta telde iyi
konumlandirabilmeli, kullanabilmeli. (...) telleri de segebilmeli. Sol el teknikleri icin
parmak siralamasinda belli bir oturmusluk olmali(...) " (U19).
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"(..)bir bozuk dizeninde eser calarken alt tel haricindeki telleri
kullandirtmayabiliyoruz da 6grenciye ancak diizen isin icine girince butun telleri
aktif kullanmak zorunlulugumuz doguyor. /ster dem olsun ister dikey icra olsun.
Dolayisiyla belirli bir icra yetisine ulagsmamis 6grenciyle, tezenede o homojen yapiy!
kullanmay! 6grenmemis bir dgrenciyle bu ise girmek kisir bir déngi olugsmasina
neden olacaktir. Ozellikie Misket diizen icin diistiniirsek iyi seviyede uzun sap bozuk
diizen calabilen, ayni zamanda kisa sap baglama diizeninde orta seviyede ve biraz
Uzerinde baglama icra edebilen bir 6grenciden alinabilecek verim cok yuksektir.
Dikey icraya c¢lnkii o Ogrenci aligmis olacaktir. (...) Ayrica sag e sol €
koordinasyonunun ¢ok iyi durumda olmasi gerekiyor" (U20).

"Oncelikie Evg makamini Ggrenmemiz lazim. Bir kere Misket diizeni makamsal
olarak da formasyonel olarak bir tik hatta birka¢ tik daha sonra verilmesi gereken
bir seydir. Mizige baslar baglamaz bunu veremezsiniz mesela bu diizenin duyumunu
da herkes dyle beceremez' (U21).

"Ben Misket diizenini gretirken baglama diizenini 6gretmis oluyorum. fyi bir nota
makam usul bilgisine sahip olmasi gerekir. Misket diizeninde icra edilebilecek
makamlar ileilgili bilgi edinmis olmasi gerekir™ (U22).

"Baglamada oncelikle telleri tanimasi gerekmektedir. Ben bozuk diizende
baglatiyorum birgok kaynak ve kisinin yaptigi gibi alt telde yeterlikleri sagladiktan
sonra orta tele gegmis olmasi gerekiyor. Ornegin sol mistezatta belli sayida
turkdleri calmak gibi. Turkulere baslamadan 6nce basparmak ve Ust tel kullanimi
ile ilgili bir seyler yapabilmeli. Onlari da bilmes Ust teli kullanabilmesi gerekiyor.
Misket diizende biliyorsunuz Ust tellere bol sayida gecisler var. Bagparmagin bolca
kullanimi var o tel gecislerini de saglamis olmasi gerekiyor' (U23).

" Oncelikle bence baglama ve bozuk diizenindeki biitiin_perde diizenlerini_biliyor

olmasl lazim. Onlari bilmes lazim. Tezene kaliplarinin hepsini bilmesi de

gerekmeyebilir_diuzen degisimine gecilmes icin. Tezene kaliplarini 6n sart olmas

gibi bir zorunluluk yok. Séyle bir mekanizma var, konservatuvarlarin kurulum

sireci tamamen TRT'deki verlesmis bazi yapilarin buraya transfer edilmesiyle

olustugu icin dyle biliniyor ama boyle bir zorunluluk yok. Bu sorgulanmadi, béyle

bir zorunluluk da yok gereklilik de yok. Yani dyle bir sey ki Misket bir diizendir

sadece, biz hepimiz tamamen Misket dizeni Uzerinde de caliyor olabilirdik,
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baglama diizeni yerine. Yani o gelenekte daha agir olsaydi biz su an herkes gibi

Misket diizeninde daha ¢ok baglamayi caliyor olacaktik. Yeni 6grenen bir adama

sifirdan_Misket dizeni, Ogretilebiliyor o _zaman. Hichir _sey bilmeyen adama

Ogretilebiliyorsa tavir bilmeyen adama da dgretilebilir'’ (U24).

"Teller arasl koordinasyon noktasinda belli bir seviyeye gelmis olmali. Bunun gerek
sol eldeki ezgi Uretimi gerek sag eldeki icrayr destekleyecek tavir koordinasyonu
adina belli bir noktada olmasl gerekiyor. Sanirim hani o yizden lisansin ikinci sinifi,
belki de tGglncl sinifi bu manada daha uygun olabilir Misket diizen egitimi icin.
Bozuk diizeninin ggretimi Misket dizeninin dgretimi icin bir 6n sart olarak kabul
edilebilir. Clnkl bozuk dizen de zaten teller aras gecis ve pozisyon cesitliligini
zaten isliyoruz. Bagparmak kullanimi, alt tel kullanimiyla bagparmagin koordineli
kullanilmas! ya da diger parmaklara, ¢ telin bir arada kullanimini kara diizende
zaten ornekledigimizden dolay!r 6grenci sadece bir pozisyon degisikligi ile Misket
duizenine adapte olabiliyor" (U26).

Arastirma grubunun Misket diizenini isledikleri derslerinde kullandiklar
ogretim yontem-teknikleri ve materyallerinin belirlenmesine iliskin goriisler
"(...)eserlerin belli geckileri Uzerinde bazen fazlasiyla duruyoruz. Mesela, '‘Bulut
bulut Ustiine' eserini gegiyorsak, ara nagmedeki kisa sireli notalarin bulundugu
motifi ¢ok sik tekrar ediyoruz. Buranin Uzerinde 6zel duruyoruz. Yani eserin kendi
icerisindeki o pozisyonu calismak. (...) O kisimlari pozisyonla alma noktasinda
0zellikle duruyoruz ve bunu bir egzersiz gibi kullaniyoruz* (U1).

"Misket dizeni icin kullandigimiz 6zel bir materyal yok. Misket diizenine uygun ve
iste TRT repertuvarina Uzerinde disunildiginde de Misket dizenine uygun
notasyonu yapilmis eserlerin disinda bir malzeme kullandigimizi da sbyleyemem.
Sadece, Misket dizeniyle ilgili calismalara baslayacagimizda 6grencinin 6zellikle 3.
numarall Ust teldeki akort degisiminden kaynakli olarak durumu sezinlemesi icin
Misket dizeni ve aslinda kendi bagli bulundugu bir eksen var fa# kararli olarak
disUndlen ve do# aliterasyonuyla birlikte kullanilan sanki sabit bir dizi varmis gibi o
dizinin Ust teldeki birkac pozisyonuna basparmak yoluyla nasil kullanilabilecegine
deginiyoruz. Onu da eserin igerisinde oldugu icin deginiyoruz. Ust telin daha cok bir
dem sesi bir karar ses olusturma katkisi varmis gibi dersin igerigi o eser ¢6zelinde
olusuyor olgunlastyor. Eseri seslendirme odakli ¢aligiyoruz' (U2).
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"Mesela temel etitleri perdeye hakim olmasi icin eserlerin dncesinde kullaniyorum
yani sira bir dizi olarak inip ¢ikabilmesi becerisini saglayabilmeli en azindan. (...)
bol bol temel dizilerde 8 ses yukariya gidip tekrar tonik sese geri donmek kaydiyla
bazi egzersizier 6n etitler perdelere dizene alismasi icin 6dev olarak veriliyor,
derste bunlar icin 6n calismalar yapiliyor Ondan sonra eserleri geciliyor (...)
Islenecek olan esere hazirlik niteliginde etltler oluyor genellikle yani o etiitten sonra
yaptigl o 6n hazirliktan 6n ¢alismadan sonra o esere gegtiginde ¢ok biyik yabancilik
cekmeyecegi tirden bazen dogaclama etitler yaziyorum bazen Onceden yazmigs
oldugumuz bilgisayarimizda bulunan etitlerden onlara ciktilar érnekler vererek
bunlarin da nasil icra edildiklerini gostererek cocuklari eserlere ve dizene
hazirliyoruz' (U3).

"Calgl egitiminin olmazsa olmaz olan usta-cirak ya da mesk usult kabul edilen
yontem ile gosterip-yaptirma teknigine fazasiyla bagvuruyorum. Bunun yaninda
baglama icrasinda ustalagmis Kisilerin videolarini ya da ses kayitlarini izeyip
dinliyoruz ggrencilerle" (U4).

"Digerlerinden farkli bir sey yok dizleri 6gretiyorum pozisyonlari yeri geldikce
Ogretiyorum (...)" (U5).

"Ogrencilere belirli teknik etutleri ve eserleri calistiktan sonra degisik kisilerden
yorumlari dinletiyoruz, farkli ismlerden, kisilerden bu dizeni dinleyerek donuy
yapmalarini bekliyoruz. Beraber degerlendirmemizi de isterim ¢ogu zaman. Hatta
bununla ilgili olan derdlerimizde benim caldigimicra 6rneklerini de kaydetmelerini,
caligirken bu orneklerden ders almalarini kendilerini gelistirmelerini sdylerim, her
Ogretecegim parcayl sonuna kadar calarim kaydettiririm, her diizen bu sekildedir.
Usta-girak iligkisi icerisinde video kayit sistemini kullandigim bir sistemimvar™ (U6).
"Tabii ki, usta-cirak iligkisi cercevesinde gerceklesiyor. Baglamada gerek Misket ve
gerekse diger diizendeki eserlerin nasil ¢alinacagini gosteren notasyonu ben kendim
yaziyorum. Ogrenci notayl dogru desifre ettikten sonra, benim beklentimin 6nemli
bir bolimind (hemen hemen ylzde yetmisini) karsiliyor. Geri kalan %30'luk
kisminda da 6grenci goérerek, inceleyerek, dinleyerek, izZleyerek usta-cirak iliskis
icerisinde Ogretiliyor. Gorsel ve isitsel kayitlari bir yandan da kullantyorum,
mahalli sanatcilari, mahalli icracillari da ders igerisinde yeri geldigi zaman
iZletiyorum” (U7).

301



"(...)duzeni tanittyorum basitten karmagiga dogru anlatiyorum yine bu ilkeye dayali
bir eser siralamasini gegiyorum. Eserler tizerinden devam ediyoruz 6grenci klavyeyi
tanidikga bu diizende cgal abilecek kivama geliyor™ (U9).

"Once o sistemi tanimasl icin kuclk dizi egzersizleri yapiyoruz, sonra pozisyonel
kullanima cok dikkat ediyoruz birka¢ alternatif var cinki Misket dizeni eser
sedendirmelerinde bu alternatifleri, bu alternatiflerin kullanildiginda ¢ikan sound
degisiklikleri var. Bu alternatifleri gosterirken yine dedigim gibi ses dizgis ve
baglama perdesi kullanimi iligkisi ile transpoze duyarligl kazandiriyoruz. Tezene
tutan elin tel degisikliklerinde olabildigince temiz gegislerine dikkat ediyoruz. Buna
iliskin kicuk ettlerimiz var bir diziyi kapsayan. Ondan sonra da ilgili diizen
icerisinde basitten zora gore siralanmis parcalar takip ediyoruz. Usta-cirak iliskisi
icerisinde kesinlikle. Video yontemi kullanmiyoruz. Ses kaydi dinletirim ama
olabildigince misyon olarak bizim gibi kurumlarda aslina uygunluk ¢ok 6nemli bu
adlina uygunluk adli naslil yapiyorsa bakip onu taklit etmek demek” (U11).

"temel olarak bozuk dizendeki pozisyon kavramini bu sefer fa diyez Uzerine
oturuyoruz, yani transpoze ediyoruz Ayni egzersizlerin bazilarini yapiyoruz ama
yaparken de bu sefer nereden nereye gegecegiz. Bunun hesabini yapiyoruz onun
kombinasyonlarini ¢alisiyoruz. Fa diyeze nereden gelir nereden gidilir alt ve orta
telden bagliyoruz sonra ust telin kullanimina gegiyoruz bu sefer pozsyonlari
gecisleri yaparken ters ve diz tezeneleri calistyoruz. Tabii biz sunu da arada
soyltyoruz diyoruz ki biz ustalarimizdan geleneksel yapi da 6grendik bunu kimden
Ogrendi isek baz almamiz gereken orasidir diiz tezene vurmamiz gerekiyorsa diiz
tezene vurmamiz gerekiyor, tezeneyi karistirmamiz gerekiyor. Bazen de ustalar nasil
callyorsa bizim de 6yle olmamiz gerekiyor. Bunlari gorsel olarak mutlaka izleyin bu
icralar1 takip edin diyoruz. En azindan vurus sekillerini ustalardan gérin diye
video teknigini kullaniyoruz giizel calma, ustalarin caldigina yakin dogru calma,
otantige yakin calma devreye giriyor, artik gosterip yaptirma teknigi usta-girak
iliskisi igerisinde bu gergeklesiyor™ (U12).

"Adlinda bitin yérelerde oldugu gibi, birebir yaptigim icin derderi- oncelikle
gosterip yaptirma teknigi 6n plana cikiyor. Aslinda biraz ileri seviye Ggrencilerle de
mesk yontemi gibi dilstinebiliriz. Ogrenci belli bir seviyeye ulastiktan sonra 6zellikle
bu oluyor. Temel bazda ise gosterip-yaptirma teknigi kullaniliyor. Gorsel olarak iste
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nota Uzerinde, gerekli pozisyon bilgisine dair isaretlemeler, melodinin seyri
acisindan kullaniyorum. Onun disinda 6grencilere her 6grettigim dizen, yore, tavir
cercevesinde mizik dagarcigina katkiss  agisindan dinleme tavsiyesinde
bulunuyorum” (U13).

"Tabi ki usta cirak iliski mesk yontemi kullaniyorum. Ben belirli bir diizeye gelen
ogrenci ile desifre calismalari da yapiyorum. (...) Oncelikle tabi akort. Diizen
biliyorsunuz akort demek. Once tellerin nasil akortlandigini anlatiyorum ve bu akort
sisteminde hangi karar perdesinin kullanildigi ve bu karar perdesi ileiligkili oldugu
sedleri anlatiyorum. Dolayisiyla bir makamsal algli da olusmus oluyor 6grenci de
oncelikle bu girizgahi yapryorum. Bazi zamanlarda baz eserler icin nota kullanirken
bazi eserlerde kullanmiyorum. Usta cirak gelenegiyle yaptigimiz calistigimiz
eserlerde nota kullanmamayl tercih ediyorum. Cunkd notalarin Uzerinde
biliyorsunuz tavir agisindan ve diizen ile ilgili bazi eksiklikler oldugu icin ¢lnkd"”
(U15).

"Ders 6ncesi bir ddeviendirme yapiyorum. Ogretim yontemim gelen Ggrencinin
profiline gore sekilleniyor. (...) Ben diizen Ggretimlerinde usta ¢irak iligkisini burada
kullantyorum. Metodol ojik eksikliklerden dolayi. Gorerek izleyerek ve taklit yoluyla
ogrencide Ggrenmeler gerceklesiyor. Ogrenci takildigi yerde video ile kayit altina
alabiliyor. Ogrenci istedigi zaman calamadigl ya da 6grenme sikintisi yasadigi yer
sz konusu olunca ilk énce galarim o kismi. Ogrenci tamam simdi oldu diyene kadar.
Ama yine de olmazsa Ggrenciye video kayit almasini sdylerim. Dogrudan videoya
basvurmuyorum. Evde calismasl icin video kayit yontemini de kullaniyorum' (U16).
"flk 6nce akordu Misket akorduna ceviriyorum, Misket dizisini Ggrencilere Ggretip
sonrasinda notalarin alt orta ve Ust teldeki yogun kullanilan notalarin kargiliklarini
Ogretiyorum. Burada Misket dizendeki tlrkulerle pekistirmeye cekiyoruz. Video
cekmelerine izin veriyorum ogrencilerin. Verdigimiz 6devieri bu sekilde calisarak
geliyorlar" (U17).

"Once 6n hazirlik yapryorum etiit ve eserlerimi belirli bir notasyona aktarryorum.
Parmak numarasi pozisyon olur tablatur olur degisiyor. Ogrencinin ve eserin
seviyesine gbre notasyonu da degistirebiliyorum. Ondan sonra eser Uzerinde
belirledigim notasyonlarla sonrasinda 0grenciyi karsima aliyorum usta girak iligkis
ile destekleyerek, zaten bu dnemli bir parc¢asi olmazsa olmazidir egitimimin, dersi bu
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sekilde yurUttikten sonra kayit almalarini oneriyorum o6zellikle gorsel olarak.
Sonugta caldiklari zaman tamamen metota bagli kalmadan usta cirak iliskis ile
beraber evde de takildiklari yerleri gorsel ve isitsel olarak iyice pekistirmeleri icin
son olarak da video kaydi alarak génderiyorum' (U18).

"Ben bol bol dinlemeyi tavsiye ediyorum. Kulak dolgunlugunun cok blyik artisi
olduguna inantyorum. Calacagimiz turkiyt direkt notayr 6nimize koyup desifre
calmaktansa -hele ki boyle ozellikli tirkilerde Misket dizenindeki Misket trkisi
gibi- kulak ta iyice yer etmesini istiyorum o yuzden 6grencilerle birlikte beraber
dinleme yapiyoruz. Ornesin Mehmet Erenler hocanin bir videosunu acarak tahlil
ederek anlatiyorum. Daha sonra akordundan dizenin yapilisindan baslayarak
tezenelerin vurus sekillerinden bahsediyorum, tellerdeki farkli siddet oranina dikkat
cekiyorum. Bunun ¢ok faydali oldugunu diistinilyorum. Zste karar seslerini vurdugum
zaman hangi ses gucli ise oradaki baskinin digerlerine gore daha yiksek olmasi
gerektigi gibi nasil ki bir zeybek calarken, zeybek tavrini atacagiz alt telde esas
guciin devreye girmesi gerektigi gibi, burada da nerede karar veriyorsak buradaki
baski glicinin daha da yuksek olmasini tavsiye ederek géz tiyorum olup olmadigini
Ogrencilerde. Usta cirak iliski cok dnemli bizim geleneksel mizigimizde usta ¢irak
iligkisini bir kenara birakirsak highir sey elde edemeyiz. Tabii ki nota kullanimimiz
da oluyor, notasiz olmaz. TRT repertuvarini baz aliyorum™ (U19).

"Nlk 6nce gegecesim eseri belirliyorum, gegecesim dgrencinin seviyesine uygun hale
getirdikten sonra niangarini ve pozisyonlarini yaziyorum. Calinacak eser ¢ok basit
bir eser de olsa neresinde siisleme yapilacak neresinde hangi ntians olacak, mizrap
nerede ne sekilde vurulacak bunlari notasyona yaziyorum. Ogrenci ile bu sekilde
bireysel bir ¢calismayr yaptiktan sonra usta girak iliskisine dayali olarak ama nota da
kullanarak Ogrenciye video kaydi ya da ses kaydi yapma imkani taniyorum. Bu
duruma da sanirim sanal bir usta cirak iligkisi diyebiliriz' (U20).

"Her gelen dgrencinin kapasitesine bagli olarak degisen bir durum sbz konusu
burada. Oncelikle akordun sistemini teorik olarak anlatiyorum. Perdelerin seslerin
yerlerini, dizek Gzerindeki karsiliklarini gosterirken bu makamin bir tanimlamasini
yapariz. Once ogrenci kafasinda bu ezgi sistemini bir kere tasarlamasi gerekir.
Bazen bir taksim ya da uzun hava dinletiriz seyri gostermek icin. Bu sekilde ezgisel
yapi Ogrenciye ilk dnce tanitilmig olur. Sonra ben baglamay elime alir nasil akort
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yaptigimi gosteririm. Tellerin frekanslarini anlatirim. Kendim bu dizende birkag
acls yapar birkag eser calarim. Ogrencinin kapasitesi ile orantili olarak pozisyonlari
nasil nerelerden alabildigimiz aktaririm. Ardindan Ogrenciden kendi sazinin
akordunu yapmasini isterim. Akordu kendi duyarak kendi yapmalidir. Bu diizenin
makamini belli etmek icin inici ¢ikict bir gam calismasi yapariz. Ufak ufak temrinler
yapariz. Makamin aldigi degistirici sesler vardir do naturel gibi. Bunlardan sonra
yavas yavas ¢alimi kolay olan tirkilere gegiyoruz. Ankara Misket tirkust gibi iste.
Zaman igerisinde tavirlarla da bitinleserek ilerleyip gidiyor. Ornegin Zeybek
tavrina gegtigimizde isin icerisindetriller giriyor, sislemeler giriyor” (U21).
"Oncelikle Misket diizeninin ve akordunun yapilisinin nasil oldugunu sbzl(i olarak
anlatiyorum. Akort seklinin nasil karar perdesinin nerede oldugunu, ana dizinin ne
oldugunu, fa diyez kararli makamlarin 6zelliklerini ve ses farkliliklarini 6grenci ile
paylagirim. Basitten zora dogru repertuvardaki turkilerden kicuk kicik adimlarla
motiflerle ilerlerim. Hem bu dizeni Ggretip hem bu dizende tirki caldirmayi
saglamaya ¢allgiyorum’ (U22).

"Oncelikle diizeni anlatiyorum hangi tel nasil akortlanacak sonra o diizen Uizerinde
dizi calismasl yaptiriyorum. Ornegin Misket diizeninde bir evg dizis yaptiriyorum.
Bu diizendeki tel gecislerini ve diizende basilan kullanilan perdelere aliskin olmasini
saglamak amaciyla diziler veriyorum. (...) kisa aligtirmalar oluyor onlari veriyorum
sonra eserlere geciyorum' (U23).

"QOgretim noktasinda o diizenlerin icerisinde, perde diizeni alistirmalari yapiyoruz,
yani tel duzeni icerisindeki perde duizeni alistirmalarini kastediyorum. Diz denilen
seye biz burada perde duzeni diyoruz. Mesela Misket diizeninin icerisinde hangi
perde diizenleri var, (...) neleri kullaniyoruz bunlara bakiyoruz. Once bunlari
Ogretiyoruz. Sonrasinda egzersiz boyutu devreye giriyor. Usta cirak iliskisinden de
cikmadan nota Uzerinde egitim yapiyoruz ama benim yazdigim notalar oldukca
detayli oluyor, yorumu da yaziyorum mesela yapilmasl gereken bir yorum var
sonucta orada, benim icin su da 6nemli Ornegin Misket diizeninde yapilan yorumu
da bir sekilde taklit etmesini istiyorum Ggrencinin, ama tabi bu benim yorumum
olmayabilir. Ornegin Musa Eroglu olabilir. O eseri Musa Eroglu'ndan notaya alirim
ve aynen onun yorumunu Musa Eroglu bu sekilde caliyor diye Ogretirim. Boyle
birkag kisiden ornekler de veririm. En son noktada Ogrenci tabi bunlardan
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besenerek kendi yorumunu ortaya koyabilecektir. Bir de ben 6grencilere etiit
yazdirtyorum. Kendi etidiinizi yazin diyorum mesela. Misket diizenine yonelik
etut yazdirdim mesela” (U24).

"Genelde bitin derderimde, genelde orada kullanilan makamlara ait kdltard
tanitmak icin, dogaclama yapmakia ise basliyorum. Hangi makam fikrinin burada
etkili oldugu bu manada bu makam tiplerinin nasil ezgiler Uretebildigi, nerelerde
birlesim noktalari oldugu, nasil basladigi nasil gelistigi, nasil karara gittigi gibi
Ozellikler Gzerinde dururum yani makam derslerinde Ggretilen konularin adeta bir
uygulamasi ile bagslar ve arkasindan da bunlari 6rnekl eyebilecegimiz eserleri veririz.
Makamlari ben genellikle gruplayarak gosteririm mesela tiz bolgeden baslayan
makamlar, karar bolgesinden baglayanlar gibi. Eserleri tanima, eserlerdeki ezgiler
Uzerinden makamlarin birbirlerinden farklarini ayirt edebilme gibi. Boylelikle
makamin uygulandigi bolgelerdeki uygulamalarin baglamaya yansimalarini
tanimak, oradan nasil ezgi Uretebileceklerine dair bir on bilgi vermek, bu ezgileri
nasil birlestirecekleri, ezgilerin durak yaptiklari yerler ve bunlari baglamada nasi|
calacaklari ile ilgili bilgi vermek, arkasindan bunlari érnekleyen repertuvarlari
ortaya koyabilmek ve icap ediyorsa eger bu repertuvarlarda sikinti yasadiklari
yerlerleilgili repertuvar icinden gelen egzersizieri Ggrencilerle paylagarak buradaki
sorunlar1 ¢ozmeye caligmak (seklinde gergeklesiyor, y.n). Bagparmak kullanimiyla
Ust tellere gecmek gibi ya da basparmak hi¢ kullanmadan orta tel ve Ust telde
tavirsal bir vurguyla iletisim kurabilmek gibi bazi konularda sorunlar olursa, ya o
eserler Uzerine Uretilen ya da tamamen 06zgin egzersizierle buradaki sorunu
cOzmeye calisiyoruz. Sonrasinda dersin bitirilisi 6dev verilmes ve bir sonraki derste
tekrar dinleme ve gelismeyi gorme, duruma gore gerekiyorsa bir kez daha gozden
gecirme. Jcap ederse baska ¢oziimsel egzersizier ortaya cikarmaya calisip, boylelikle
Ogrenciyi gelistirmeye ¢allgiyorum' (U26).

"(...)Bir hafta, akort duzeni ile ilgili bilgi vermek diz ve aligtirmalar yapmak.
Ogrencinin hazirbulunusluguna uygun 6rnek zeybek eserler gegmek 6rnegin Antalya
zeybegi gibi. Evc eserleri Misket diizende planlayarak son haftalara dogru da eser
planlayarak yapmaktayim' (U27).

Arastirma grubunun Misket diizeninin mevcut metodolojik durumu, mevcut

yazih kaynaklari ve calismalar1 hakkindaki goriisleri
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"Ciddi eksikligin oldugunu dustnidyorum. Gerek TRT Repertuvari gerek yerel
repertuvarin Uzerinde dogru incelemelerin yapilmadigini  disUntyorum. Yeni
eserlerin ortaya cikabilecegi disuncesindeyim. Merkezinin  bunun, makamsal
cercevede baktigimizda, sadece Bilecik, Kitahya ya da ne bileyim Mersin, Mut,
Slifke civarinda ya da Konya'da kalmamasi gerektigini, detayli arastirmalar
sonucunda bence bu tip Evg makami ve Misketi kullanabilecegimiz eserlerin diger
illerde ya da diger yore/bolgelerde de gorilebilecegini disiiniyorum. Ama egitim
icerisine konulabilirligine baktigimiz anda bunun ¢ok sinirli oldugunu -hani Uzilerek
soyliyorum bunu- bunlarin sayisinin arttirilabilecegini, sadece eserler tGzerinden
gidilmemes gerektigini, bu dizenle ilgili yeni eserlerin yazlabilecegini -Erdal
Erzincan'in bu konuda ¢6rnek verebiliriz-, baglama egitimine yonelik zaten
calismalarin ya da Ornekleyecegimiz eserlerin torkdlerle sinirli kalmamasi
gerektigini dusUniyorum ben de. Ayni yerel doku igerisinde, yeni eserlerin
Uretilebilecegine inaniyorum ben. Bunlarla da problemin agilabilecegini
distniyorum. Niye yerel dokuyu 6nemsiyorum. Sonugta, bu seslendirdigimiz, icra
ettigimiz bu eserlerin her birinin de bir yaraticisi vardi. Hani bunlarin kaybolmusg
olmasi illa yeni Uretilecek eserlerin dnce kaybolsun kime ait olduklar1 ondan sonra,
yapalim dugstncesinin dogru olmadigini  distintyorum. Akademik ellerin buna
mutlaka dokunmasi gerektigini 0zellikle bestecilik yoni verimli olan insanlarin bu tip
Uretimleri ortaya koymasini bekliyorum™ (U1).

"Ogretim nokrasinda ise elimizde yeterli Misket diizenin galisilmasi ile ilgili yeterli
oncul malzeme etiit egzersiz alistirma olmadigini hazirlik malzemesi olmadigini
yine sdylemek sdylemek isterim. Var olan yazlip cizlen bitiin eksen Baglama dizeni
ve Bozuk dizen Uzerine kurgulandigi igin bu dizenler -ki ana duzenler diye
ismlendirilen Misket dizeni de buna dahil- biraz geri planda kalmiglar. Bu
duzenlere donuk arastirmalar etUtler hazirlanilsa kullanilsa 6zgin yeni eserler
bestelense ve yahutta var olan ama bu diizende tasavvur edilmemis eserler buraya
aktarilsa belki bu dizenin kendi karakteristik fikri ile ile ilgili biraz daha alan
genislemis olur diyebilirim" (U2).

"(...)Misket dizeninde baglama caligmalari ve turkiler diye bir kitaba ben henliz
denk gelmedim, varsa da ben bilmiyorum.. Bu anlamda da ¢ok fazla bir calisma
oldugunu zannetmiyorum. Genellikle temel baglama calimi ve size de belirtmis
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oldugum gibi ya kisa sap metodu veyahut da uzun sap temel baglama metotlari
var" (U3).

"Bildigim kadar1yla, ayrica Misket diizeni ileilgili bir akademik caligma yok" (U4).
Duzenlerleilgili calismalar var ama tek basina Misket dizeni ileilgili bir akademik
calismayla karsilasmadim. Yayinlarla ilgili konusacak olursak, yine Misket diizeni
diger duzenler basligl icerisinde geciyor, 6zellikle 1989'daki irfan Kurt hocanin
kitabinda cok detayli deginilmis. Misket duzenine Erdener Kaya'nin Cemalettin
Kalender-Levent Keskin onlarin kitaplarinin dizenler kisminda ayrica giriliyor.
Nevzat Altun'un da dizenler ve tavirlarla ilgili bir kitabr var. (...) Son dénemde
Erdal Erzincan hocanin bir yeni kitabi cikti durum bu sekilde. Kaynaklar nicel
olarak az degil fakat nitel olarak ozellikle alistirma ve etiit anlaminda tartismaya
actlacak bir cok konu basligi olabilir.

"Her seyde bir materyal sikintili oldugu icin Miskette de daha abartili bir durum bu'
(U5).

"Metodolojik yonden su anda Misket diizene ait bir kaynak ve metodumuz yoktur,
bunlar1 Ggretici olarak kendimiz olusturuyoruz. Derslerimizde tecribemize dayall
olarak nasil olusturuyoruz, yine Misket dizeni ile yazilmis ezgileri dogrudan
calisarak elde ediyoruz mevcut isitsel gorsel kaynaklar bence yeterlidir, teknoloji
cagindayiz zaten, eskiye nazaran son derece yeterli faydalanabiliyoruz. Ogretim
surecinde iki ayak var: Birincisi usta-cirak iliskisi, ikincis metodolojisi. Bizde de
bunlarin iki ayak oldugunu distnirsek, bizde bu is tek ayakla gidiyor, usta ¢irak
iligkisi. Bir bagka deyisle hala usta-cirak iligkis ile devam ediyor, Biz trkdleri
indirtip calistirsak bile usta-cirak iligkisiyle gidiyor, saglam bir metot sistemine
metodolojiye gecilmesi gerekiyor" (U6).

"Misket diizene dair dyle bir metoda rastlamadim, ¢ok fazla bu tur Misket duizeni
merkeze koyarak yapilan bir calismayl da ben gérmedim. Gorsel kaynaklar
hususunda da Misket diizeni ile alakali kaynaklar, metodoloji yeterli degil, sadece
bir repertuari var bu diizenin. Yaniimiyorsam en fazla elli-altmis eser var™ (U7).
"Mevcut yazili, isitsel ve gorsel kaynaklarin genellikle bozuk ve baglama diizenlerini
temel aldigini digintyorum'* (U8).

"Daha yaygin kullanildigi icin televizyonda medyada Turkiye'nin genelinde Bozuk
Duzen ve baglama dizeni ¢ok daha yaygin kullanildigi icin onlar kadar
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Onemsenmedigi onlar kadar etit ve 6zel caligmalarin olmadigi disincesindeyim.
akademik kurumlarda da metodolojik calismalarin cok yeterli oldugu sayllmaz
Misket diizen icinde kendi icerisinde 6zel distntlmes gereken o dizeni Ggrencinin
kavrayabilmesi icin hem silres belli olacak hem o sireyi ayarlayacagiz
yerlestirecegimiz tirk ettlerin olmasi gerekiyor ayrica, turkilerin hepsinin belli
bir siray: takip etmesi gerekiyor tam bir metodik ¢alisma haline gelmesi lazim™ (U9).
"Misket dizeninde turkl odakli eser odakli bir anlayls s6z konusu oldugu igin bu
yazili materyal kismina da yansiyor. Dizenlere yonelik farkli bir calisma cok fazla
yok. Yazli kaynaklar agisindan maalesef yeterli degil. Once su gerekiyor tabii,
icracilarin ve hocalarin o dizenle ilgili olabildigince farkli renkleri, cesnileri 6nce
kendilerinin kesfetmesi, ondan sonra bunlari yaziya dokmeleri ve bunu 6gretmeleri
gerekiyor. Onun icin Misket dizen de, artik resmi icra kurumlarinda bile artik ¢ok
duyabildigimiz bir diizen degil. /cra oraninda gok biyik azalma var. Halk miiziginde
son 15 yildir bir handikap var zaten; hem icracilar da hem 6grenciler de gorulUyor
bu. /nsanlar kendi aidiyetleri tizerinden halk miizigine baglaniyorlar. Sen nerelisin
oranin icra tipini calisiyorsun sadece. Ornesin sen Antalyalisin. Daha gok Teke
yoresi ¢allgiyorsun zeybeklere daha yatkinligin var, Kirsehir'de olan kisi sadece Haci
Tagan dinliyor, Neset Ertas'i dinliyor sadece onu ¢aliyor. Bu sekilde olunca birinde
cok usta iken digerin de ¢ok acemi olmasi gibi bir durum ortaya ¢ikiyor. (..) son
zamanlarda KaradeniZliler ornek olarak sunulabilir, iste Bektasi geleneginden
gelenler buna goére icra ediyorlar, sadece o tarz deyis semah icra edenleri
dinliyorlar, bu tarzi iyi icra eden sanatcilari ve eserlerini dinleyip sadece bunlari
icra ediyorlar diger yorelere veicralara kendilerini kapatiyorlar. Bizim problemimiz
biraz da Misket dizeni ilgilendirdigi igin bunu sdylemek istedim. Problem burada
basliyor. Bu anlamda Misket diizenine bir bakima sira gelmiyor dolayli olarak bu
durum yazili materyal Uretimine de yansiyor. Daha c¢ok baglama Bozuk dizeni
Uzerine Uretimler yapiliyor" (U10).

"Buna iligkin bir baglama diizeni ya da bir Bozuk duzen kadar Misket dizenine
Oonem verildigini distinmiyorum. Bu anlamda geri planda kalmis durumda Ama bu
bir gerceklik. Ama bunun 6ntinde bir engel var mi hayir yok tabii bir dizen ya da
herhangi bir bdlge icin 6zel bir metot gelistirilebilir belki de olmasi gereken budur"
(U11).
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"(...)Biz kendi temrinlerimizi yazdiklarimizi kullaniyoruz. Misket diizeni Gzerinde bir
metot yok ama bazi metotlar icerisinde kiigik Misket diizeninden bahseden boltmler
var ama bundan ibaret. Metotlar genellikle nasil basliyor, nota Ggretim ile nota
Ogretiminin metotta ne isi var zaten bunun olmamasi gerekiyor. Bu bir yanlis. Ondan
sonra temel vuruslar geliyor. Sonra bakiyorsun tavirlar yok sdyle calinir bdyle
calinir tirkuler diyor turkd notalari geliyor sonra ve metot bitiyor bu tamamiyla
yanlis bir yaklagim. Sen ortaya ne koyacaksin drnegin Misket dizenindeki bir eseri
diyelim ki 'soglidiin erenleri’ bir cocuga nasil 6greteceksin yazdigin o gérseli o gocuk
nasll calacak dnce bunu yazman lazim. Diyorum ya ¢ok zor is. Nitelikli bir dizenleri
aktaran anlatan materyal yok denecek kadar az' (U12).

"Yani nispeten yazilmig olan iste baglamaya yonelik zaman zaman tez ¢alismalarinda
yer verilen érneklerine rastladim. Onun disinda baglamada genel dizenlerle ilgili
calismalarda kismen Misket dizeninden de bahsedilmis ama metodolojik boyutta,
gerek akademik acidan gerek bireysel boyutta bittin yoreleri ve Ozellikle Misket
duzenini iceren cok fazla yayin ve calisma oldugunu disinmiyorum. Olanlar da
nitelik boyutu olarak, aslinda pozisyon bilgis iste parmak numarasi gibi seyler
Uzerinde birkag tane etiit olarak kurgulanmis durumda genellikle. Ozellikle yore
boyutuyla aktarimlarin olmasini saglayacak calismalara rastlamadim agikgasl.
Yapilan calismalar elbette var yok degil ama daha ¢ok baslangic dizeyinde ve
birinci ve ikinci sinif diizeyindeki baslangic seviyesine yonelik egzersiz ve etitler
var" (U13).

"Benim tespit ettigim sadece bir metot var Misket dizenini anlatan ve diger
duzenlerin de anlatildigi. Ali Kazzim Akdag'in Baglamada Duzenler isimli kitabi.
Zannedersem bu materyal var sadece en azindan benim elimdeki materyal bu. (...)
Bu kaynak haricinde elimde baglama metotlari var fakat kullandigim baglama
metotlar icerisinde bu eserden hari¢ bagka calisma bolimu olan eser yok. Yok
desil ama yeterli oldugunu da sdyleyemeyiz maalesef. Isitsel gorsel anlamda fakat
sayisiz sinirsiz  imkanlara sahibiz. (...) kendi materyallerimizi  kendimiz
olusturuyoruz maalesef" (U15).

" Ali Kazzim Akdag'in eseri haricinde, dizene dnemli 6lglide yer veren dizen bilgisi

aktaran ikinci bir kapsamli bir metot kitabina denk gelmedim. Teknoloji ¢aginda
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yasiyoruz tabii. Bircok siteyi actigimiz zaman artik baglama ile ilgili her seye
ulagmamiz ¢cok basit ve kolay" (U16).

"Misket duzenine has bir metot gormedim. Baglama kullanilan akort gekillerinin
biraz onlarin basit basit kiicik kicik kisimlardan olusan bir metot caligsmasi da olsa
cok faydall olurdu. Mevcut durum tabii ki ¢cok eksiklikler barindiriyor. Hatta yok
denilecek kadar da az diyebilirim" (U17).

"Notasyonlara dayall, etiit egzersizier ve bunu yani sira eserlerle, Misket diizeninde
ilerleyis sagliyoruz. Metodolojik materyaller maalesef yeterli degil. Iste olmadigi
icin her dizene oturup ben egzersiz etiit yazmak zorunda kaliyorum. Sonucta elimde
bir kaynak olsa o kaynaktan devam etmek isterim. Bence bu konuda materyaller son
derece yetersiz' (U18).

"(...)Benim egzersiz ve ya etit seklinde bir calismam yok ama ben takip ediyorum
yapilanlari. Ali kazm Akdag'in metodu ve caligmalari burada oldukca Onemli
duzenlerleilgili olarak" (U19).

"Nuanssiz notalardan olusan metotlar ginimiizde kol geziyor, bazi durumlarda hatta
tamamen birebir ayni olacak sekilde TRT repertuvarindan alinip kopyalanarak
okuyucuya sunulanlari da var. Kesinlikle mevcut Uretimler de nicelik olarak yeterli
degil. Benim bugiine kadar ulagmadigim metot kalmamistir diyebilirim. Dolayisiyla
nitelik ve nicelik agisindan Misket odakli bakarsak konuya, yetersiz oldugunu
rahatlikla sdyleyebilirim" (U20).

"Sadece Misket diizenine yonelik materyal var mi ki yazilmis?. Ben gérmedim. Belki
metotlarin icerisinde, birer ikiser sayfa deginilmig olabilir. Ama benim kullandigim
metotlarda Misket diizene 6zel bir calismaya ben rastlamadim. Sabri Yener hocanin
baglama Ogretim metodu var, 3. metoduydu sanirim Misket diizeni orada tanitiliyor.
Birkac tane de Misket turku veriliyor. Yeterli degil genel manada caligmalar nicelik
olarak. Sadece Misket diizenine yonelik bir kitap yazilabilirdi" (U22).

"Duzenlere yer veren cok da metot yok. Benim bildigim kadariyla. Nevzat Altug'un
yillar Once cikardigi bir metot var. Cemalettin hocanin kitabini  zaten
kullaniyorum.(...)Olan egzersizier de sinirli. Fakat Erdal Erzincan hocanin yeni bir
kitabi ¢iktl. Bunlar tabi komplike eserler 7. Ya da 8. Yariyilda caldirilabilir belki."
Bizde etiit anlayisi yoktur aslinda. Ben keman da caldim Batililar eser gibi etitler

yaziyorlar mesela, oturuyorsunuz caligilyorsunuz. Birgok seyi igerisinde
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barindirabiliyor bunlar. Bu anlayls maalesef baglamada pek yok. Var aslinda ama o
da bozuk diizende daha ¢ok ve de biraz da tonal ve gjiliteyi arttirmaya daha fazla
yonelik egzersiz etitler bunlar.(..) Teknik beceriyi ve yorumculugu ayni anda ortaya
koymamizi gerektiren cok fazla baglama mizigi eserimiz yok. Baglamada buyik ve
kicik formlu eserler yazilmali, sadece tirki olmayan ama turkl kaynakli eserler
yazilmali bence" (U23).

"Misket duzen ile ilgili yazilmig cok fazla bir gey yok. Ali Kazim Akdag hocanin
egzersizieri var. Irfan Kurt'un bir takim notalari var. Bu elzem olan bir sey oldugu
icin 6nemli. Bunun cok daha ileri boyutta olmasi gerekiyor. /nsallah Ali Kazim
Akdag hocanin devami mahiyetinde caligmalar olur™ (U24).

"Genelde duzenler konusu agikgasl bu metotlasma igerisinde agirlikla islenen bir
konu degildi. Erdal Erzincan hocanin ¢alismasi pozisyon bilincini gelistirdigi icin bu
alana cok ciddi bir katki yapti diye distiniiyorum. /nceledigim bir calisma tizerinde
de birlikte istisare ettigimiz bir ¢alisma. Bu anlamda dogrudan makam kaltirinden
olmasa bile ezgi kaliplari Uzerinden hareketlendigini sdyleyebiliriz. Sadece belirli
ismler veriyor ezgi kaliplarina, Arif (Sag) hocanin yaklasimi da 6yle. Bunlari
pozisyon bilinci ile ortaya koyuyor. Dolayisiyla oradaki pozisyon bilinci, dizeni
Misket dizeni olmasa bile, Misket diizenine de yansitilabilecek bir altyapi tagiyor ki
son kitabini hatirlayalim mesela, besteler olan, orada dogrudan Misket diizenine ait
besteleri var. Bu anlam dbir kitaptaki bilincle, buradaki repertuvari birlestirdigimiz
zaman, Misket diizenini dogrudan Ogretebilecek ve gelistirebilecek bir diizeyi ortaya
koyuyor. Tam da demin sOyledigim sey bu esasinda, hani bir hedef koymak ve bu
hedefe ulastirabilecek malzemeyi koyabilme Ggrencinin oniine. (...)" (U26).

"Misket diizenin ogretimine yonelik yakin zamana kadar yazili kaynaklarda alistirma
ve egzersizlere rastlamadim. Erdal Erzincan’in bu yonde bir kitap cikardigini
duydum ama kitabi henliz incelemedim. Bu baglamda metodolojik yaklagimlarin
nicelik ve niteliksel agisindan yeterli olmadigi sylenebilir. Eski icralarin ses ve
gOruntu kayitlarindan yararlanilabilir” (U27).

Arastirma grubunun Misket diizeni derslerinde icra ettikleri ilk 5 eserin ve bu
eserlerin siralamasindaki gerekgelerinin belirlenmesine iliskin goriisler

"Zeybek tavri ogretimi icerisinde (...) bunlara yer veriyoruz acikgasl™ (U1).

"(...) Sralama, zeybeklerle baslayan bir mifredattan hareketle olusuyor. (...)" (U2).
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" Ben dizen odakl1 egitim vermiyorum. Bu nedenle ilk Zeybek tavrinda geciyorum”
(U3).

"(...)Ben genellikle geleneksel Turk Halk Mizigi nazariyatl dersleri ile de baglanti
kurarak aktaririm, uygulama kisminda paralel hareket ederiz. Misket oyun havasini
Onceyealiriz(...)" (U6).

"(...)Ogrenciden kaynakli belirleniyor siralama. Srali sekilde gidilebilir, kolaydan
zora dogru siralamayi digtntyorum ben burada” (U7).

"Misket dizeni Ogretiminde ilk eserin ana usulde ve diger dort eserin alg
bakimindan ana usule ¢ok yakin birlesik dokuzZlu usulde olmasi ve melodik
yapilarinin daha anlagilir olmasi nedeniyle asagida yer alan ilk 5 eseri
kullaniyorum" (U8).

"(...)tavir gerektiren bir eser degil iki eserin zorluk derecesi burada On plana
cikiyor” (U9).

"bizde yore temelli gidiyor bu tirkuler de yoreye gore siralaniyor (...)6grencinin
seviyesine gore olmasi da bir diger etken (...)" (U10).

"olabildigince pozisyonlarin daha az yoracak eserleri tespit etmeye calistik basitten
zora dogru gidecek sekilde siralamaya calistik”" (U11).

"Bu siralamada ki temel olcitim basitten zora ilkesidir ve yoresel tavirlardir her
turkide bir dncekine gore fazla bir seyler olmali ki ise yarayabilmeli” (U12).

"Basta bahsettigim gibi yore 6zelinde bir siralama yapiyorum ben sinif seviyelerine
gore. Dolayisiyla ilk olarak zeybek tavrini dgrenirken Misket diizeni ile kargsilasiyor
Ogrenci. Orada eser gegiyoruzilk olarak” (U13)..

"Ders saatlerimiz sinirl oldugu icin yapacagimiz herhangi bir konser aktivitesine
yonelik sectigimiz repertuvar Uzerinden segiyorum” (U15).

"Daha ¢ok kolaydan zora ve kendi begenilerime gore bu siralama gerceklesiyor™
(U16).

"Belli bir eser siralamamiz yok, derslerimiz yogunlukla Misket diizen temelinde degil.
Misket dizende birkag eser caliyoruz 6grenci dizeni biraz tanimig oluyor. Bizim
yasadigimiz bolgede Misket diizen hi¢ yok. Mizikal organizasyonlarda ve yoreselde
hi¢ kullanilmadigindan biz de az yer veriyoruz agikcasl” (U17).

"Basitten sora ilkesiyle siraladim” (U18).
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"Yorelere dayali olarak gidiyor. Bu diizende su turkiler de var diyerek 6grencinin de
performansina gore tabi yeri gelince bu dizendeki su turkileri de gegelim de
diyebiliriz. Ogrenci vasat bir seviyede ise siralamaya gore gidiyoruz. Sralamam
basitten zora ilkesi ile ve yore tavirlarina dayali olarak olusturulmustur” (U19).
"Sralamay! basitten zora dogru giden bir anlayisla yaptim™ (U20).

"Tartimsal olarak basitten zora dogru siraliyorum™ (U23).

"Siralamada makamsal onceliklerle hareket ediyorum. Ayni makamda eserler varsa
basitten zora ilkesini devreye sokuyorum’ (U26).

"Sralama 'kolaydan-zora' gore planlanmakta. Ozellikle ben Antalya zeybesini basit
olmasindan dolayi, hem dizeni tanimayr hiZiandirmasi hem de zeybek tavrini

anlatima giriste kullanmay! zaman tasarrufu sagladigi icin yapryorum™ (U27).
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Tiirkii' Bulund X f pu Toplam Tiirkii** Bulund X f puan Toplam
s ugu an Puan s ugu Puan
@ Sira @ Sira

1 Misket 1 5 12 60 103 7 Bulut Bulut Ustiine 1 5 1 5 19
2. 4 S 20 2. 4 0 0
3. 3 7 21 3. 3 2 6
4. 2 0 0 4. 2 3 6
5. 1 2 2 5. 1 2 2

2 Sabahin Seherinde Otiiyor Kuslar 1. 5 6 30 48 8 Su Daglarin Yiiksegine 1 5 1 5 12
2. 4 3 12 Erseler 2. 4 0 0
3. 3 1 3 3. 3 0 0
4. 2 1 2 4. 2 0 0
5. 1 1 1 5. 1 0 0

3 Havada Durna Sesi Gelir 1 5 2 10 41 9 Karyolamim Demiri 1 5 2 10 11
2. 4 4 16 2. 4 0 0
3. 3 3 9 3. 3 0 0
4. 2 2 4 4. 2 1 2
5. 1 1 1 5. 1 0 0

4 Sogiidiin Erenleri 1. 5 0 0 34 10 Calin Davullar 1 5 0 0 12
2. 4 6 24 2. 4 2 8
3. 3 2 6 3. 3 1 3
4. 2 2 4 4. 2 0 0
5. 1 0 0 5. 1 1 1

5 Bir Incecik Duman Tiiter 1 5 1 5 27 11 Yagar Yagmur Yer Yas 1 5 0 0 11
2. 4 1 4 Olur 2. 4 1 4
3. 3 2 6 3. 3 2 6
4. 2 5 10 4. 2 0 0
5. 1 2 2 5. 1 1 1

6 Bir Gemim Var Adalara Yaslanir 1. 5 1 5 18 12 Antalya Zeybegi 1 5 2 10 10
2. 4 1 4 2. 4 0 0
3. 3 3 9 3. 3 0 0
4. 2 0 0 4. 2 0 0
5. 1 0 0 5. 1 0 0

' Puam1 3 puan altinda olanlar tabloya eklenmemistir.
*Repertuvarda 1rak kararli olarak yazilmamus eser.
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1 Besmeleynen Ciktim Yola 134 Sozli Tire Arabac1 Yasar Durmus Durmus Yazicioglu 1970 | 9/8 2+2+243 - YOK
Yazicioglu
2 Evlerinin Onii Yaldiz Piyade 1574 Sozli Cerkes - Emin Aldemir Emin Aldemir - 9/8 2424243 - YOK
3 Elmas Dolu Cekmesi 4465 Sozli Antakya Sidika Serbetci Ank. Devlet Kons. | Altan Demirel 1946 | 4/4 2+2 96 YOK
4 Karyolamin Demiri 1716 Sozlii Canakkale Saniye Can - Muzaffer Sarisézen - 9/4 3+2+2+2 YOK
5 Tasa Vurdum Bir Tekme 2919 Sozli Isparta Hiiseyin Karatiirk | TRT Ali Canli - 9/8 2+3+2+2 224 YOK
6 Su Karsiki Dagda Kar Var 504 Sozli Hatay Emel Akgay- Muzaffer Mugzaffer Sarisézen 1947 | 4/4 2+2 YOK
Halide Alkan Sarisozen
7 Ardigtandir Kuyulari Kovasi 64 Sozli Burdur Hamit Cine Mustafa Hogsu Mustafa Hogsu - 9/8 2+2+2+3 194 YOK
8 Giivercin Uguverdi (Misket) 395 Sozli Ankara M. Hulusi Koger Muzaffer Muzaffer Sarisézen - 4/4 2+2 GIRIS
Sarisozen SAZI+
ARA
SAZI
9 Bir Incecik Duman Tiiter 1768 Sozli Sogiit Mustafa Simgek Muzaffer Muzaffer Saris6zen - 9/4 2424243 80 VAR
Sarisozen
10 | Payton Geldi Meyhaneye 2210 Sozlii Golpazari Miinevver Acar Abdullah Giindiiz | Abdullah Giindiiz 1979 | 4/4 2+2 YOK
Dayand:
11 | Aksaray'a Gide Gele 3900 Sozli Istanbul Veli Kanik Muzaffer Mugzaffer Sarisézen - 4/4 2+2 YOK
Yoruldum Sarisozen
12 | Ardigtandir Kuyularin Kovasi 893 Sozlii Isparta Yalgin Ozsoy Ali Can Ali Can 1962 | 9/4 2+24+243 VAR
13 | Yemenimi Al Isterim 1883 Sozli Cankirt Ahmet Altuner Devl. Kons. Ates Koyoglu 1945 | 9/8 2+2+243 224 YOK
14 | Kapinin Oniinde Tas Ben 1536 Sozli Manisa 1955 | 4/4 242 144 YOK
Olaydim
15 | Havada ( Kavakta) Turna Sesi 1771 Sozlii Istanbul 9/8 2+2+2+3 240 YOK
Var
16 | Yori Yesillim Yori 4402 Sozli Tekirdag Mustafa Ozdemir Ankara Dvl. Altan Demirel 1947 | 4/4 2+2 58 YOK
Kons.
17 | Karanfilin Moruna 649 Sozlii Canakkale Rabia Berkalp Saniye Can Mugzaffer Sarisézen 9/4 3+2+2+2 56 YOK
18 | Yagmurlar Yagar Sicim Sicim | 2785 Sozli Eskigehir Raif Sar Ank. Dvl. Kons. Ismet Akyol 1949 | 9/8 2+2+243 252 YOK
19 | Gapudan Girdim Samdan 2192 Sozli Kastamonu | Hakki Bayraktar Sadi Yaver Adnan Ataman 9/8+3/8+6/4+8/4 YOK
Ataman
20 | Ey Benim Mestane Gozliim 4100 Sozlii Rumeli Tanburact Osman | TRT -- 9/8 | 2+2+2+3 150 VAR
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Pehlivan
21 | Calin Davullar1 Caydan 2661 Sozli Rumeli Hiiseyin Yaltirik Nihat Kaya Nihat Kaya 10/8 2+3+2+3 YOK
Asagya
22 | Otme Biilbiil Zeybegi(2) 659 Sozsiiz | Karaburun Atilla Serbetci Mehmet Ozacar Nihat Kaya 2007 | 92 3+2+2+2 72 YOK
23 | Acil Ey Omriimiin Var1 3375 Sozli Orta Ahmet Gazi TRT Stimer Ezgii 4/4 2+2 86 VAR
Anadolu Ayhan
24 | Evlermizin Onii Nane 3537 Sozli Rumeli Raziye Fazliova TRT Behget Bostan 9/8 2+24+243 VAR
Maydanoz
25 | Ah Oleyim 1365 Sozli Ankara Geng Osman Nida Tiifekei Nida Tiifekei 9/8 2424243 69 VAR
26 | Bir Dalda iki Elma 2418 Sozli Ankara Rifat Balaban Nida Tiifekei Nida Tiifekei 1961 | 2/4 1+1 VAR
27 | Gova Gova Indirdiler Yaziya 2099 Sozli Orta Neset Ertag Ank. Radyosu Yiicel Bagsmakg1 1978 | 4/4 2+2 66 VAR
Anadolu THM Subesi
28 | Mapushane Iginde Yaniyor 703 Sozli Bartin Muzaffer Ozden Muzaffer Mugzaffer Sarisézen 1947 | 4/4 2+2 YOK
Gazlar Sarisozen
29 | Haydi Yallah Oyununa 4236 Sozlu Bilecik Yore Ekibi Saadet Yilmaz Saadet Yilmaz 4236 | 9/4 3+2+2+2 72 YOK
Magallah Bircan Bircan
30 | Su Yiice Daglarin Kar1 Eridi 1467 Sozlii Silifke Musa Eroglu TRT Nida Tiifekei 1977 | 27/8 (2+3+2+2+ | 220 VAR
243424242
+34+2+2)
31 | Ug Kusuduk Ucar Idik Havada | 3468 Sozli Kastamonu | Yorgansiz Hakki Ank. Dvl. Kons. Siileyman Senel 1948 | 25/8+9/8+20/8 112 YOK
Cavusg
32 | Al Bostanci Bir Bostan Ver 353 Sozli Kayseri Hayri Kara Mete Muzaffer Mugzaffer Sarisézen 9/8 2+2+2+3 YOK
Sarisdzen
33 | Ben Yare Yolladim 1340 Sozli Bilecik Nuriye Yilmaz Saadet Bircan Saadet Bircan 9/8 2424243 YOK
34 | Bir Gemim Var Adalara 1359 Sozli Ankara Geng Osman Nida Tiifekei Nida Tiifekei 1958 | 9/8 2424243 128 YOK
Yaslanir
35 | Can Oziimden Besmeleyi 3130 Sozli Kirikkale Ekrem Celebi Can Etili Erol Can Etili 6/4 1+1 VAR
Cekince Parlak (2/4)*
36 | Sabahin Seherinde Otiiyor 1664 Sozli Tokat Yore ekibi Mehmet Erenler Mehmet Erenler 1969 | 5/8 2+3 48 YOK
Kuslar (10/8)* (2+3+2+3)
37 | Mezer Arasinda(Kazim) 772 Sozli Tim Yore ekibi Muzaffer Muzaffer Saris6zen 1946 | 9/4 2424243 YOK
Yoreler Sarisézen
38 | Ezelidir Deli Goniil Ezeli 1019 Sozlii Trabzon Emine Liitfiye Muzaffer Mugzaffer Sarisdzen 1950 | 9/8 2+2+2+3 YOK
Tanaydin Sarisdzen
39 | Gokee Karga Olaydim 1971 Sozli Bergama Hiiseyin Ayalp TRT Erkan Siirmen 1967 | 9/8 2+2+243 108 YOK
40 | Sarayburnunun Ufak Tefek 3160 Sozlii Bartin Muzaffer Ozden Ali Canh Ali Canh 1953 | 9/8 2+2+2+3 YOK
Taglar1
41 | Yiksek Yaylalarda Kaldim 4006 Sozli Trakya Kont Mustafa Metin Giirgen Metin Giirgen 1967 | 9/8 2+2+2+3 104 VAR
Halilim Erdem Caligkanel
42 | Yorii Coban Yorii Var Git 3579 Sozli Kastamonu | Thsan Ozanoglu MIFAD Siileyman Senel 9/8 2+24+243 134 YOK
43 | Elveda Dost Deli Goniil 4116 Sozli Rumeli Yore ekibi TRT 9/8 2+2+2+3 168 VAR
Elveda
44 | Yagar Yagmur Yer Yas Olur 2133 Sozli Denizli Zabit¢1 Mehmet Talip Ozkan Adnan Ataman 9/4 2+2+24+3+ 38 VAR
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Oral Serbest
Bolim
45 | Antalya Zeybegi 476 Sézsiiz | Antalya Erdal lyioz Erdal lyioz Erdal lyioz 1975 | 9/4 2424243 63
46 | Karanfilim Dag Basinda 1733 Sozli Kastamonu | Selami Aras Nida Tiifekei Nida Tiifekei 1957 | 9/8 2424243 144 VAR
47 | Oduncular Dagdan Odun 1197 Sozli Manisa Haydar Bay¢in Mugzaffer Mugzaffer Sarisézen 1950 | 9/8 2+2+3+2 YOK
Indirir Sariszen
48 | Ug Giizel Oturmus 1141 Sozli Kandira Kazim Tastekin Muzaffer Muzaffer Saris6zen 1952 | 4/4 2+2 VAR
Sarisdzen
49 | Bulut Bulut Ustiine 3735 Sozlii Mut Musa Eroglu Melih Duygulu Melih Duygulu 4/4 2+2 VAR
Adnan Ataman
50 | Gelin Yol Havast 432 Sozsliz | Balya Cemali Kopuk Nihat Kaya Nihat Kaya 1971 | 2/4 1+1 60
51 | Sen Bu Yaylalari 4294 Sozli Trabzon Cemile Cevher Siileyman Senel Siileyman Senel 18/16 2+2+2+3 480 YOK
Yaylayamazsun
52 | Mezarimi Derin Kazin 4434 Sozli Bilecik Mustafa Simsek Ank. Dvl. Kons. Altan Demirel 1949 | 12/8+15/8 76 YOK
53 | Ceviz Arasinda Vardir Evimiz | 1566 Sozli Mut Musa Eroglu TRT Nida Tiifekei 1977 | 9/8+14/8+13/8 VAR
54 | Sogidiin Erenleri 825 Sozli Sogiit Mustafa Simsek Muzaffer Muzaffer Sarisézen 1944 | 9/4 2424243 Girig
Sarisdzen Sazi+A
ra Sazi
55 | Atladim Bahgene Girdim 4120 Sozli Rumeli Yore ekibi TRT 9/8 2424243 152 VAR
56 | Misket(Oyun Bolimii) 631 Sozsiiz | Ankara Necmettin Palact - Nazim Onay 1966 | 4/4 242 75
Umit Yilmaz
Arslan- Yekta
Arslan
57 | Kendim Ettim Kendim 4126 Sozlii Rumeli Bedia Yaltirk Hiiseyin Yaltirik Hiiseyin Yaltirik 1981 | 8/8+7/8 YOK
Buldum
58 | Sabah Oldu Uyansana 4101 Sozlii Rumeli TRT 9/8 2+2+243 VAR
59 | Karaburun Zeybegi 229 Sozsiiz | Aydmn Bekir Onur Ismet- | TRT Mehmet Ozbek 9/4 3424242
Yagar Okyay
60 | Havada Durna Sesi Gelir 1095 Sozli Kiitahya Ahmet Inegollii Yiicel Bagsmakei Yiicel Bagmake1 1965 | 9/4+14/4 | 2+2+2+3 VAR
61 | Ug Kemerin Dibegi 4256 Sozli Soma Mustafa Calar Ismail Ergiin Nihat Kaya 1998 | 9/8 2424243 96 YOK
62 | Ayagma Giymis Sedef Nalini 4119 Sozli Rumeli Yore ekibi TRT 9/8 2+2+243 216 VAR
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1 2.
5 s | ;.
1 1 T 1 —1%
. = =
S h =l p— [l p— ; -
Ili!'l
~ i i 1 # I [
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EK 6

OM TEST/SON TEST

-

.ESER (Mizket Torkiisia)
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EK7

GONULLU KATILIMCI ve ETiK FORMU

Bu calisma, Konya Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisiinde hazirlanmakta olan
"Baglamada Misket Diizeninde Pozisyonel Icra Becerisini Gelistirmeye Yonelik Egzersiz-Etiitlere
Dayali Ogretim Modeli Oneris ve Ogrenci Basarisina Etkis" isimli doktora tezinin deneysel
uygulama kismimi olusturmaktadir ve Miizik Ogretmeni Doktorant Sami Emrah GEREKTEN
tarafindan yiriitilmektedir. Bu form, c¢alisma hakkinda size bilgi vermeyi amaglamaktadir.
Caligmanin amaci, baglamada Misket diizeninde pozisyonel icra becerisi gelistirmeyi hedefleyen bir
6gretim modelini ortaya koymaktir. Bu amagla hazirlanan dgretim modeli igin arastirmaci tarafindan
alistirma (egzersiz) ve ¢alismalar (etiit) kaleme alinmistir. Katilacaginiz bu ¢aligmada her hafta 2 ders
saati boyunca bireysel olarak aragtirmaci ile baglama dersi gergeklestirmeniz bu baglama derslerinde
bahsi gegen lretimleri arastirmaci ile birlikte icra etmeniz beklenecektir. Size sunulan katilimct
tanima formu ile de sizin baglamaya ve Misket diizenine iliskin gorisleriniz belirlenmeye
caligilacaktir.

Arastirmamizin saglikli ve gegerli veriler elde edebilmesi i¢in derslere samimi ve aktif katiliminiz
gergeklesmesi gerekmektedir. Calismaya katilim tamamen goniilliiliik esasindadir. Calisma esnasinda
sizden hicbir kimlik bilgisi istenmeyecektir. Aragtirmanin 6n test ile son test sathasinda ve derslerin
uygulanisinda video araglari ile kayit yapilabilecektir. Arastirmaci, bu kayitlarin uzman grubu (3
akademisyen) haricinde hi¢ kimseyle ve hi¢bir ortamda paylasilmayacagini etik kurallar ¢ergevesinde
taahhiit eder.

Calisma esnasinda ¢alisma igerik ya da yonteminden ve/ve ya herhangi bir baska nedenden otiirii
kendinizi rahatsiz hissederseniz arastirmayi yarida birakmakta serbestsiniz. Boyle bir durumda
arastirmactya ¢alismadan ¢ekilmek istediginizi sdylemeniz yeterlidir.

Bu ¢aligmaya katildiginiz igin simdiden tesekkiir ederim. Calisma hakkinda daha fazla bilgi alabilmek
icin Sami Emrah GEREKTEN'in genc.sami.07@hotmail.com e-posta adresinden ya da tez danigmani
Dog. Dr. Attila OZDEK'in argor73@hotmail.com e-posta adresinden faydalanabilirsiniz.

Aragtirmaci Tel ve Iletisim Bilgileri: 05070491988

Tez Danigmani: Dog. Dr. Attila OZDEK

Universite: Necmettin Erbakan Universitesi

Enstitii: Egitim Bilimleri Enstitiisti

Niteligi: Arastirma

Calismani Arastirma Deseni: On test son test tek gruplu deney desenli ar-ge calismasi
Desteklenme Durumu (BAP): Desteksiz

Veri Toplanacak Dénem: (2019-2020 Giiz Dénemi)

Bu caligmaya tamamen gonilli olarak katiliyorum. Katildigim caligmadan elde edilen verilerin ve
kayitlarin sadece bilimsel amacli yayinlarda kullaniimasini kabul ediyorum.

Katilime1 Adi Soyad Imza Tarth ..../..../2019
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EK 8

KATILIMCI GUNLUGU

(Gozlemleriniz, Yorumlariniz, Diisiinceleriniz, Duygulariniz ve Izlenimleriniz)

) 5 1 111100 0 N Tarih: ..../...../ 20

...............................................................................................................
...............................................................................................................
...............................................................................................................
...............................................................................................................
...............................................................................................................
...............................................................................................................
...............................................................................................................
...............................................................................................................
...............................................................................................................
...............................................................................................................
...............................................................................................................
...............................................................................................................
...............................................................................................................
...............................................................................................................
...............................................................................................................
...............................................................................................................
...............................................................................................................
...............................................................................................................
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EK9

KATILIMCI TANIMA ve GORUSME FORMU

Bu form, katilimcilar1 tanima ve Misket diizeni ile olan iligkilerini belirleme amacini tasimaktadir.
Acik- kapali uglu 13 soru bulunan formu doldurdugunuz igin tesekkiir ederim.

Katilimer Adr Soyadt:

1 | Kaginci siniftasiniz?

2 | Kag yildir baglama/saz ¢aliyorsunuz?

3 | Ailenizde baglama/saz ¢alan bir iiye var m?
Miizikle ugrasan bir aile kokeniniz var m1?

4 | Baglamada/Sazda bildiginiz tel diizenleri
nelerdir?

5 | Baglamay1 en ¢ok hangi tel diizeninde
calarsiniz?

6 | Misket diizenini tanimlar misiniz?

7 | Misket diizeni ile ilk defa nerede/nasil
tanistiniz?

8 | Misket diizenini baglama icra ederken ne
siklikta kullanirsiniz?

9 | Misket diizeninde daha ¢ok hangi tiirkiileri
calarsiniz?

10 | Irak (fa#) perdesi kararli makamlardan
bir/birkag¢ drnek verir misiniz?

11 | Misket diizeninde herhangi bir alistirma
(egzersiz) ve caligma (etiit) icra ettiniz mi?

12 | Misket diizeninde baglama/saz icra ederken
hangi problemleri yastyorsunuz?

13 | Baglamayi/Saz1 Misket diizeninde icra etme
hakkindaki diigiinceleriniz nelerdir?
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EK 10

KATILIMCIYI OGRETIiM ELEMANI/OGRETMEN GORUSLERiI ARACILIGIYLA
TANIMA FORMU

Bu form, katilimcilar1 tanima ve Misket diizeni ile olan iligkilerini belirlemek icin katilimcilarin
bireysel baglama derslerini yiriittiigli 6gretim elemanlarindan ilgili verileri toplama amacini
tagimaktadir.

Acik ve kapali uglu 12 soru bulunan formu doldurdugunuz i¢in tesekkiir ederim.
Katilimcmin Adr Soyadt:

Ogretim Uyesi:

1 | Ogrenci ile olan baglama dersleriniz ne kadar
siiredir devam ediyor?

2 | Ogrencinizin bozuk ve/ve ya baglama
diizenindeki hakimiyet seviyesini
degerlendirir misiniz? (Ayrintili agiklar misiniz?)

3 | Ogrenci ile daha ¢ok hangi diizende
derslerinizi yiiriitiyorsunuz?

4 | Ogrencinin temel  perde hakimiyeti
becerilerini yeterlik agisindan degerlendirir
misiniz?

5 | Ogrenci pozisyon kavramma asina midir? Tel
gecislerindeki seviyesi nasildir?

6 | Ogrenci ile Misket diizeninde ders/dersler
islediniz mi? Bu yo6nce islediginiz toplam ders
stiresi ne kadardir? (dénem, yar1 dénem, ders
vS.)

7 | Ogrenci teknik acgidan temel baglama icra
becerilerine sahip midir? ((Ayrintih  olarak
aciklar misiniz?))

8 | Ogrencinin sag sol el koordinasyonu
acisindan durumunu degerlendirir misiniz?
(Ayrintili olarak agiklar misiniz?)

9 | Ogrenci yoresel calim stillerinden hangilerine
hakimdir?

10 | Hangi diizenlerin akordunu yapabilmektedir?

11 | Bagparmak kullanimina asina midir?

12 | Temel nota okuma, desifre, transpozisyon
becerilerine sahip midir?
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EK 11

PERFORMANS DEGERLENDIRME OLCEGI I

OGRENCI ... (ON-SON TEST DESIFRE) Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta (41-60), Iyi (61-80), Cok iyi (81-100)
Diizenin/Desifrenin perdelerini segebilme (Perde hakimiyeti becerisi)
g
_Avj% Orta ve {ist tel grubunda farkli pozisyonlarda basparmak ve diger
E 5 parmaklari kullanabilme (Alt tel grubu harici tel gruplarinda farkl
< = . ..
=t parmaklar1 kullanabilme becerisi)
£
% Icrada pozisyon zenginligini saglayabilme (Pozisyonlara hakimiyet
N becerisi)
Tlgili pozisyonlarda orta ya da iist tel grubunun dogru perdelerinden dem
§ = alabilme yetkinligi (Dem becerisi)
25
o= B—
g 5 % Ilgili pozisyonlarda diiz ve ters mizrap kullanabilmede yetkinlik (Mizrap
s becerisi)
Mizrap tutan elin sesi tinlatmast ile sol elin dogru zamanlarda perdelere
= g 5 basili olmasinda yetkinlik (senkronizasyon becerisi)
s 57
@ >~ o 5 5 g T 5o
° § d Ilgili pozisyonda ve pozisyonlar arasi gegiste ajilite becerisi
> g
B
n é = Desifreyi yorumlamadaki yetkinligi
Toplam On test puam
EK 12
SUREC DEGERLENDIRME FORMU ORNEGI
HAFTA I DERS I (Katilmer I) - a : :
Q Q Q Q
Z 4 Z Z
Puanlama Zayif (0-20), Ortanin Alti (21-40), Orta E E § E
(41-60), iyi (61-80), Cok iyi (81-100) | 0 QO T} QO
Q Q Q Q

Diizenin perdelerini secebilme, icrada yetkinlik (Perde
hakimiyeti becerisi)

Bagparmagi kullanabilme (Bagparmak hakimiyeti becerisi)

Senkronizasyon Becerisi

Diiz ve ters mizrap becerisi

Yorumlama Becerisi

Toplam Puan
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EK 13

PiLOT OGRENCIiYi TANIMA ve GORUSME FORMU

Bu form, katilimcilar1 tanima ve Misket diizeni ile olan iligkilerini belirleme amacini tasimaktadir.
Acik- kapali uglu 13 soru bulunan formu doldurdugunuz igin tesekkiir ederim.

Katilimer Adt Soyadr: H.D.

1 Kaginci siniftasiniz? Lisans 4

2 Kag yildir baglama/saz ¢aliyorsunuz? 13 y1l

3 Ailenizde baglama/saz ¢alan bir liye var m1? Miizikle
ugrasan bir aile kdkeniniz var m1? Ailemde dayilarim disinda saz ¢alan kimse yok. Miizikle

ugrasan bir aile kokenine sahip degilim.

4 Baglamada/Sazda bildiginiz tel diizenleri nelerdir? Bozuk diizen, baglama diizeni, kervan diizeni, Misket
diizen, sol miistezat, Abdal diizeni,

5 Baglamayi en ¢ok hangi tel diizeninde ¢alarsiniz? Bozuk diizende ve baglama diizeni agirlikli olarak baglama
¢aliyorum

6 Misket diizenini tanimlar misiniz? Evc makaminda olan bir diizen. Fa# karar sesinde karar
eden bir diizen. Baglamacilar olarak ¢ok alistk oldugumuz
bir diizen degil.

7 Misket diizeni ile ilk defa nerede/nasil tanistiniz? Belediye konservatuvar ona gittigim dénemde (2011-2014)
ilk defa repertuvar dersinde fa# kararli bir eser olan
s6glidin  erenleri isimli pargayr gérmiistim hocaya
sordugumda bunun Misket diizeninde bir tiirkii oldugunu
sOylemisti. [k defa burada karsilastim ve ilk defa boyle bir
akort diizeniyle karsilaginca haliyle ¢almakta ¢ok giiglilk
¢ekmigtim.

8 Misket diizenini baglama icra ederken ne siklikta

kullanirsiniz? REPERTUVAR daki Misket tiirkiilerin icras1 disinda pek
kullandigim sdylenemez.

9 Misket diizeninde daha ¢ok hangi tiirkiileri ¢alarsiniz? | Bulut bulut iistiine, ceviz arasinda, so6giidiin erenleri, elmas
zeybegi,

10 Irak (fa#) perdesi kararli makamlardan bir/birkag¢ | Evig, ferahnak, rehatiilervah

ornek verir misiniz?

11 Misket diizeninde herhangi bir alistirma (egzersiz) ve | Hayir
caligma (etiit) icra ettiniz mi?

12 Misket diizeninde baglama/saz icra ederken hangi | Pozisyon ve perde konusunda sikintilar yastyorum.
problemleri yasiyorsunuz?

13 Baglamay1/Saz1 Diger diizenlerden farkl: bir tinis1 var artik baglama diizeni veya bozuk diizeni herkes ¢ok iyi
Misket diizeninde bir derecede icra ediyor fakat Misket diizeni gibi diizenlerin varligindan bile bazilarimiz
icra etme bihaber. Icrasi kolay degil. Misket diizeni bence baglama calan bir insan i¢in baglama
hakkindaki igerisine gizlenmis farkli bir enstriiman icrasi gibi her seyi yeniden 6greniyorsun. Tabi Misket
distinceleriniz diizenini simdi zor gibi lanse ettim fakat bahsetmis oldugum sey bir bozuk diizende her seyi
nelerdir? bilerek anlayarak yapip her bosluga bir acelite sigdirabiliyorken Misket diizende aynisini

yapmak zor.

341




EK 14

GORUSME FORMU

Tarth: ... Saat: ...... e Akademisyen:

Bu goriisme formu, Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali'nda hazirlanmakta
olan ve danismanligini Dog. Dr. Attila Ozdek'in yaptig1 "Baglamada Misket Diizende
Pozisyonel Icra Becerisini Gelistirmeye Yonelik Egzersiz-Etiitlere Dayali Ogretim
Modeli Onerisi ve Ogrenci Basarisina Etkisi" isimli doktora tezi ¢alismasinin bir
parcasidir. Bu goriisme formu, "Tiirkiye'de mesleki miizik egitimi veren
kurumlardaki baglama egitiminde Misket diizen Ggretiminin ve c¢alismalarinin
mevcut durumunu, ilgili 6gretim elemanlarinin goriisleri araciligiyla ortaya ¢ikarmak
icin hazirlanmigtir. Baglama Ogretim elemanlarinin baglama egitimi/Ggretimi,
baglamada diizenler egitimi ve Misket diizen hakkindaki goriislerinden elde edilecek
verilerin, ilgili modelin iiretiminde dnemli ipuglar1 sunacagi 6n goriilmektedir.

Goriismemiz yaklasik bir saat siirecektir. izninizle gériismemiz ses kaydina almacak,
istediginizde kayit durdurulabilecek ve istemediginiz kisimlar atilacaktir. Elde edilen
veriler sadece bu arastirma i¢in kullanilacak, bu arasgtirmanin disinda baska bir
amagla kullanilmayacak ve goriisme yapilan kisilere iliskin dogrudan bilgiler
tamamen gizli tutulacaktir.

Aragtirmanin basariya ulagmasi i¢in ayirdiginiz zaman, kiymetli emekleriniz ve
calismaya olan desteginiz i¢in tesekkiir ederim.

[letisim: Sami Emrah GEREKTEN
05070491988 Arastirmaci
genc.sami.07@hotmail.com Doktorant Miizik Ogretmeni
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EK 15
ARASTIRMA GRUBU GORUSME SORULARI
I. BOLUM: KUNYE BILGILERI
Cinsiyet:
Yas:
Calistiginiz kurum:
Mesleki kideminiz (yil): 1-5() 6-10 () 11-15() 16-20 () 21-25() 26-30 () 30+ ().
(Liitfen tam y1li rakamla belirtiniz.)

Lisans egitiminiz: Egitim Fak. ( )  Konservatuvar ( ) GSF Miizik Bol. ()
D 5
En son mezun oldugunuz program: Lisans: ( ), Yiksek Lisans ( ), Sanatta Yeterlik ( ), Doktora (
)

Akademik iinvaniniz:  Prof-Prof. Dr. () Dog.-Dog. Dr. ( ) Dr. Ogrt. U. ( ) Dr. Ars. Gér. ()
Dr. Ogr. Gor. () Ars. Gor. () Ogr. Gor. ()

Mezun oldugunuz alan ¢alginiz?(LiSans) ............oooeveieiriiiiiiiiiiiiiaeane,

Kag yildir baglama icra etmektesiniz?:1-5 (), 6-10 (), 11-15 (), 16-20 (),21-25 (), 26-30 () (Liitfen
tam y1li rakamla belirtiniz.)

Kag y1l/ yildir baglama egitimi vermektesiniz/ verdiniz? (aralikli ya da araliksiz):

1-5(), 6-10 (), 11-15 (), 16-20 (), 21-25 (), 26-30 () (Liitfen tam y1l1 rakamla belirtiniz.)

Kurumunuzdaki haftalik bireysel ¢algi baglama ders saati kagtir?

LC), 2(0) 3() 3+(0).

SORULAR

A. Baglamadaki Akort Cesitlerine Yonelik Sorular

1. Bireysel calgi baglama derslerinizi agirlikli olarak hangi diizende yiiritmektesiniz?
Derslerinizde diger hangi diizenleri kullaniyorsunuz? (Sadece diizen ismi/isimleri belirtilebilir)

2. Lisans programlarindaki baglama egitiminin farkli diizenleri kapsayan bir igerik tagimasini
gerekli gorilyor musunuz? Neden? Gerekgelerinizle birlikte degerlendirir misiniz?

3. Derslerinizde diizenleri galisirken/dgretirken hangi siray1 izliyorsunuz? Bu siralamay1 nasil
belirlediniz? Bu siray1 belirleyen etmenler neler oldu?

4. Baglama diizenlerinin 6gretimi noktasinda, baglama egitiminin mevcut durumunu,
diizenlere yonelik hazirlayict egzersiz-etiitler ve metodolojik materyaller agisindan nasil
degerlendirirsiniz?

B. Misket Diizenine Yonelik Sorular

1) Baglamada Misket diizen Ogretiminin, Ogrenciye sagladigi katkilari nasil siralarsiniz?
(Performans, miizikalite, teknik beceriler, desifre vs. tiim yonlerden).

2) Ogrencilerin Misket diizeni dgretimi ile kazandig1 becerilerin diger diizenlerdeki icralarma
etkisinin oldugunu diisiiniiyor musunuz, bu etki sizce ne yonde ve derecededir?

3) Lisans evresi, baglama egitimi siirecinizde, Misket diizen &gretimi, aralikli-araliksiz ne
kadarlik bir zamani, siireyi kapsiyor?

4) Misket diizen 6gretimine baslamadan 6nce, dgrencinin dncelikle hangi davraniglari yerine
getirmesi gerektigini ve hangi hazirbulunusluk 6zelliklerine sahip olmas1 gerektigini diisiiniiyorsunuz?
5) Misket diizende islediginiz derslerde kullandigimiz Ggretim yontemleri nelerdir?
Kullandigmiz 6zel 6gretim yontem ve teknikleri var mi? Derslerinizdeki ¢alismalariniz nasil
sekilleniyor?

6) Misket diizende 6gretim gergeklestirdiginiz derslerde hangi materyalleri daha ¢ok (egzersiz,
etiit ve eserler) kullaniyorsunuz?

7) Baglama egitiminde, Misket diizenin ogretimi 6zelinde, metodolojik ydnden mevcut
durumunu nicelik ve nitelik agisindan nasil degerlendirirsiniz? Mevcut egitici yazili, isitsel, gorsel
kaynaklar, ¢caligsmalar hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

8) Misket diizen 6gretiminde kullandiginiz ilk 5 eser nedir, siralar misiniz? Bu eserleri hangi
sirayla d6grenciyle ge¢mektesiniz ve bu siralamadaki gerekgeleriniz nelerdir?
9) Misket diizen ogretiminde kullanilacak egzersiz ve etlit gibi Ogretim materyallerinin

hazirlanmasinda temel ¢ikis noktasi sizce ne olmalidir? Uretimler sizce, neye gére ve nasil
yapilmalidir?
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EK 16

T.C.
NECMETTIN EREAKAN UNIVERSITES]
AHMET KELESOGLU EGITIM FAKTLTESI DEKANLIGE
FAKULTE YONETIM KURLILU KARARI
[TOPLANTISAYISI:48 U KARAR TARINE 05012009

RARAR SO:200% 7 48-Egitim Bilimlen Enstmibst Midirliginin Doldorm Progrmi direncis
Sami Emeah GGEREKTEN in Fakilltemiz de praghirma vaprmas ile ilgili yaes) gérig b6

Egitim Eilimsler Emsilidsfi Doktora Programn dfrencisi Sami Emrah GEREKTENin
“Baplomaadn Misket Dieende Pezisyonel fera Beeerkind Gelistirmeye Yinelik Egeersie.
Etiidere Davuls dgretim Maodell Onerisl ve Ogrencl Basansma Etkisi” sl teri kapsommida
Fakitluenizde arastirmn yapmasinin aygun uguns;

v bt The knrar verikdi.
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EK 18
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EK 20

MISKET DUZENI
ICIN
BASLANGIC DUZEYINE YONELIK
EGZERSIZ ve ETUTLER
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MISKET DUZENINDE 2. POZiSYON ALISTIRMALARI (EGZERSIZLERI)

2. pozisyon alt tel grubunda perdeler, ismleri ve parmak numaralar

A D
P):#I)i

A1V

o

% P = — TE— — —

>
N(C)

)

g

buselik  cargah hicaz neva

2. POZISYON ALT TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

iki parmak alistirmalar
K azanim: Ilgili pozisyonda alt tel grubunda 1. ve 2. parmaklarin pozisyondaki yerini kavrar.

n_ O
D’ A /1
P2 Alﬁo—o—o—o o ® ® o o0 o ® o000 ® 000 449
ARG = —
| 1 | 1 I 12 21 I 1 | 2 I 111 2 22 2 1 11
n @
P2.A o o o o o @ o
o) |
1 1 1 2 2 2 1 2 1 2 1 1 1 1 2 2 | 1

n @
P A WFFL. e e T R R N =
AT D | 1 L
1 2 1 1 2 1 1 2 2 2 1 1 2 1 2 1 2 1
g
o ® o o @ @# © T o o ® o o o o o o ® o o o o
A1V [
Q) !
1 1 2 2 2 2 1 2 1 1 2 1 I 1 1 1 1 1 I 2 1 1 1 1
A D
W, o ® ° 4 o R ———
SESEAE |
122 2 2 1 1 12 2 11 1 2 1 1 2 2 2 2 2 2 11
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e~ ® ® o ® o o o o © o0 o o o o o o o o o o
ANIV4 |
o) !
1 11 2 11 1 1 12 22 1 1 1 1 1 1 2 1 1 11
n @
P2 A AﬁkﬁkLkﬁﬁZ1kLkkaL—kLkkak£1ﬁLkLﬁmi
. | |
0 e e e e ] ] e e e ] e ] ] ] =
lr1 121112 21212112 12121112 21212122
Uc parmak alistirmalar
Kazamm: Ilgili pozisyonda dt tel grubunda hicaz perdesini tanr.
A ©)
P2 A oo e Foolf o ﬁrﬁﬁnﬂlrk
11233112 11233112 13112311 112332191
K azarm: ilgili pozisyonda alt tel grubunda busdlik, cargah ve hicaz perdelerini ardisik kullanr.
n O
= AGﬁ—kkL%kI#kakkL%%Iﬂf%—k o ﬁ#ihlo—c
. NV “x | |
— e ey — e ey — —
11211231 11211231 11321132 11321 1
n O
oo ools olipolimolinsis ol simolimoin | o:
ANIVAES 3
Q) — — — — — — — —
211 32113 13121312 03121312 31213121
Dort parmak alistirmalar:
Kazanim: Ilgili pozisyonda alt tel grubunda kromatik seyirle neva perdesinin yerini kavrar.
n @
#;—qwkk—ﬂﬂﬁkk*k‘ﬁﬁhffk s
ANEG R ’ i - e L
I [y = R = I Ry = R = — — e
12 3 4 | ) 3 4 4 3 2 1 4 3 2 1
K azanim:ilgili pozisyonda buselik, cargah, hicaz ve neva perdelerini
1. parmak sabit olacak sekilde farkli permutasyonlarlaicra eder.
A ©)
P2.A8 {2y | | * e o o
Q) — — — — C —
1 2 3 4 1 2 3 4 1 3 2 4 1 3 2 4 1 4 3 1 1 4 31
n @
P2.A9#A o i 5#? 4 5? ‘ o g
YV “x | | | | |
o bt ‘
1 2 4 3 1 2 4 3 1 3 4 2 1
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@
P2.A 10@5'——4r : o els o pipls “heole rie o
—

2 1 3 4 2 1 2

1 3 4 2 3 1 4 2 3 1 4 2 4 3 1 2 4 3 1

K azanim:ilgili pozisyonda buselik, cargah, hicaz ve neva perdelerini 2. parmakla baslayan
farkli permutasyonlarla sedendirir.

Lre. ==
P2A1l NSV ; ! i e * — 1 - - \
Py) e e~ = i N —
21 4 3 2 1 4 3 2 3 4 1 2 3 4 1 2 4 1 3 2 4 1 3

Kazamm:Ilgili pozisyonda busdlik, cargah, hicaz ve neva perdelerini 3. parmakla baslayan
farkl permutasyonlarla sedendirir.

A @
P2AL2 () $210 o ®H03e o © e o0 e ote ¢ ‘ ‘
321 4 3 21 4 31 2 4 3 1 2 4 341 2 3 41 2
@
P2.A13@ #"jp i i j?‘ . 5#%  —
PY) — ] — ] — — — —
32 41 3 2 41 31 4 2 31 42 34 21 3 4 21
K azanim:ilgili pozisyonda busdlik, cargah, hicaz ve neva perdelerini 4. parmakla baslayan
farkli permutasyonlarla sedendirir.
O]
P2A14ﬁ ®*— k‘ 'f' ® 'rf} | o s o |
Q) — — — — — e — —
4 2 3 1 4 2 3 1 4 3 2 1 43 21 41 3 2 41 3 2
@
Q) d — — —— —
4 2 4 3 4 2 4 3 4 3 1 2 4 3 1 2 41 2 3 41 23
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2. pozisyon ortatel grubunda perdeler, ismleri ve parmak numaralar

Q) ke
1 2 3 4
0
A l
e 00— Pe——— o6
Q) A 4
hiseyniasiran acemasiran rak rast

2. POZiSY ON ORTA TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

iki parmak alistirmasi
Kazamm: Hlseyniasiran ve acemasiran perdelerinin klavyedeki yerini kavrar.

o @

F’2.Al6w_‘Ei \ e — - P — .
= @ %awwfwwwwﬂldwwlﬁow——
11221112 21112111 11121112 21112111
A @
D’ A /1 e e e Jr— [r—  p—
P2A17 S § | I | Fﬂ‘ | 1 1 ™= F—"! I_‘ } [ [ } D
4%@44%&#04%4744i#ﬁh104——
112 33112 1123311 2 311 2 311 11233211
Ug parmak calismalar
Kazanim: HiUseyniasiran, acemasiran ve irak perdelerini farkli permutasyonlarla ardisik kullanir.
Hn @
, — —— J— — H
& = = = = = | |

P2.A18 oy | F'“H

' o @ K o e
1211231 11211231 113211 32

|
%
1

IO
P2.A19H T N e e — e m— — B B O B ﬁ:i
210 3 211 3 1 31 21 31 2 1 3121 31 2 31 21 31 21

K azamim: Ilgili pozisyonda ortatelde rast perdesini klavyede tanr.
@

D" A /1 Jr— Jr— Jr— Jr— Jr— Jr—

P2A 20@‘1 e ele st goeatestt Sotesiaeey Potesinne s

1 2 3 4 1 2 3 4 4 3 2 1 4 3 2 1
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P2-A21%jﬁquiﬁ;_7 —e e e
1 2 3 4 1 2 3 4 1 3 2 4 1 3 2 4 1 43 11 4 31

K azanim: Ilgili pozisyonda hiiseyniasiran, acam asiran, rak ve rast perdelerini archsik ve
karisik olarak icra eder.

o) ©)
— —
P2.A22 (7§ 4; _ p— = o 2 |
1 2 4 3 1 2 4 3 1 3 4 2 1 3 4 2 1 4 2 3 1 4 2 3

A @)
g r— T — — f— f—
P2.A23 | - ! —-— # h o # ]
21 3 4 2 1 3 4 2 3 1 4 2 3 1 4 2 4 3 1 2 4 3 1

Dort parmak calismalar

Kazanim: Orta telde nerm neva, nerm beyati, hiiseyniasiran ve acemasiran perdelerini
farkli permutasyonlarda ardisik kullanr.

e — — — —

i

P2.A24 gg % ﬁ;‘jilj:l‘ oj#;
4 3 2 3 4 1 2 3 4 1 2 41 3 2 41 3

A @
{q Jr— Jr— — — [ el R —
P2A2 g fo o ®late o ®te fo ot  le oie,
T
32413 2 41 31 42 3 1 42 34 2 1 3 4 2 1

Kazamm: Hiseyni asiran, acem asiran, rak ve rast perdelerini farkli permutasyonlarla ardigik
kullanr.

®
e o s o \ —
LT
P2.A28 ﬂﬁ:ﬁﬁ#ﬁ:ﬁt.iﬁ: .qi#l
4 213 4 2 1 3 4 3 1 2 4 3 1 2 41 2 3 41 2 3

351



2. POZISYON ALT ve ORTA TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

Iki parmak calismalar:
K azanim. Ilgili pozisyonda alt ve orta telde ardisik perdelerde ters mizrap becerisini gelistirir.

@0 QOO
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1 212 2121
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P2.A31 ——eo—o o*o*o—ofaio—o o—eo —o Ll
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f) \ \ \ \ \ \ \ \ \
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S SCETSPEPSPEPSPEPERESE =

2 323232323232323 24242424242424724

QORD

P2A38;h =
(ESGEErES S —

3434343434343434

Uc parmak calismalar
Kazamm: Ortatelde 1. parmak sabit diger parmaklar ardisik sekilde ortatel at tel mizrap gecisi
beceris kazanr.

O 00 o O 00 @ @O0 20@ @

0
7 1o i i ! i

P2.A39 i L —
o @ zﬁj:hjjﬁjiﬁj:#rh;

D0
| | | | | |
[ [ [ #\ - [ o o

[ [ [ [ [
1 23 1 2 3 1 2 3 1 2 3 321 3 21 3 2 1 3 21

Kazamm: Ortatelde 2. parmak sabit, diger parmaklar ardisik sekilde ortatel alt tel mizrap gegisi
beceris kazanr.

N>

A

n
P2.A40 h

.

©) @ O @ @) @ O @ OO ©p O
n — - - = | | | |
P2.A41 G e fe | —eie _feie * e e
2 3 4 2 3 4 4 3 2 4 3 2 2 3 4 2 3 4 4 3 2 4 3 2

o0 ORONO

- | | ]

| B o
L : .
[ [ T [ [
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Kazanim: 3. ve 4. parmakla ort telden alt tele mizrap gecis becerilerini arttirr.
@ O Q0 _ Q00 0 © © 00 o

0
P2.AL (8 e = fe e o oy o4 [efs o,
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g @ o ® e ® ¢
1 2 4 1 2 4 1 2 4 1 2 4 4 2 1 4 2 1 4 2 1 4 2 1

Kazamm: Birinci parmak sabit 2. ve 3. parmagin ardisik kullamldigi motiflerle mental
kondisyonunu gdlistirir.

@0 @0 ®© 0 © 0O 200 O
I — I —— ]

o nai (el ol el ot teiehetefete— T fete—feie

1 23 12 3 1 2 3 1 23 321321 3 21 3 21

mww

K azamm: ikinci parmak sabit 1. ve 3. parmagin archsik kullanmlchgi motiflerle mental
kondisyonunu gelistirir.

@ ©®©o © o O©p O @ O Qo @O
fH | | |
P2.A45 (8 # . fo o je feo .
O o o o o
1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 32 1 3 2 1 321 3 2 1

Kazanim: 1, 2 ve 3. parmaklarla ¢capraz sirali parmak hareketleriyle ters mizrap gegis
becerilerini arttirir.

© 00
J/ " | | | | ] | ul |
P2.A46 ’I(Ln — ‘u. [ ] - [ ] = [ ] .ﬁi - [ ] %1 - [ ]
12 3 1 2 3 321 321 23 4 2 3 4 43 2 432
Dort parmak calismalar

Kazamim: 2, 3 ve 4. parmaklar: kullanarak ¢apraz sirali hareketlerle ters mizrapl: tel gecis
becerilerini arttirir.
@ OO @ @0 @

" 00 @) @
7 7 . k 0o — @
P2.A4 = = . | efe® fefee eiate eiats
’77
12 341 2 34 4 3 214 3 21 12 341 2 34 4 3 214 3 21

Kazanim: Ortave dt telde 2,, 3., ve 4. parmaklarla ardisik mental pratikler yapar.
@) @ @ OO @ ® ®©0 ®© 0

P2.A48%4% rete i aete Jhete 4 oles
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[ — ® o o o o e T fe g e g

12 341234 4 3214321 12 341234 4 32143214

Kazanim: Ortave dt telde 1., 2., ve 3. parmaklarla ters tezene calismalar: yapar.

O @ © © O © © © o O @ o
| | | |
[ [ [ [ 1l | 0 @ \
P2.A5 BT B s W P o St &
12 341234 4 3214321 12 341234 4 3214

Ust tel grubunda perdeler, ismleri ve parmak numaralar:
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A ©)
b’ 4
G

kabazirgile kabadigah kabakirdi kaba busdlik

2. POZISYON UST TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR
iki parmak alistirmalar:
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- NV O
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1 112 112 112112 1 11222 222 11:1
©)

?
SR Y
(N
(N
Y
(N
o
SR 1
Q]
Q]
S Y
Q]
Y
i
Y
SN Y
(N
[ Y
[ Y
?
CE Y
N @
L
SN Y

355



Uc tel alistirmalan
K azamm: Ust tel grubundakaba kiirdi perdesini tanr.

1) ®
P2.A53 0y 2
e #;: o #;: = h;: #;: ﬁ;: h;: #;: #;: h;: = ﬂ; o ﬁ;: - h;: #;: #;: #;: h;: ﬁ;:’
1 2 31 2 3 321 3 21 12 31 2 3 31 2 3
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/3
P2.A54{ 4
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3 2 1 3 2 1 1 2 3 3 1 2 1 2 3 3 1 2 0

Dort parmak alistirmalar:

K azamim: 1lgili pozisyonda Uist tel grubunda kromatik seyirle kaba buselik perdesinin yerini kavrar.

®

9 x
P4.AS5(ey %
D) #;Jp;jqo—o—ﬁ;

1 2 3 4 1 2 3 4 4

Kazanim: 1., 2., 3., ve 4. parmaklar: orta ve alt tellerde farkli kombinasyonlar kullanarakklavye

hakimiyetini arttirir.

bijq?‘ti’ ﬁij,,jq,,ﬂ,bijqiit ii#.bih,.#i? ii#,,)'q,,#i
3 2 1 4 3 2 1

ﬁ(@
P4.A56(94
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P4.AS7X8) 4
o o ¢ THe Lo THe iy e The Jle The g T Sie 5 Thete
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U iy Thele 4 THe efe Tijlefie T 4 e Thglele ¢ e
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P4.A6CL@4’Ei
o olheiny THelle o 0 Heh e THe Jlhe ¢ fe Ty jlele ¢ Sle
3 21 4 3 21 4 31 2 4 3 1 2 4 341 2 3 41 2
®
U fele Thgtele ¥ 4 Heiy Chetie 5 The fe Thepgte *he
3241 3 241 3 14 2 314 2 34 2 1 3 4 21
R C)
-
P4.A62LY 4
D ® ety Thelld o THele Uy THelle o THGHe e T JHele
4 2 3 1 4 2 31 4 3 214 3 21 4 1 3 2 41 3 2
A9
P4.A634@3ﬁ4iEi
Q) 1 _ | 1 T _ |

o g b;: #;: o re b;: #;: 4 #;: ﬂi o @ #., - h, 4 #; o #., [ h;: ﬁ.,
4 2 4 3 4 2 4 3 4 31 2 4 3 1 2 41 2 3 41 2 3

2. POZISY ON ORTA TEL ve UST TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

Iki parmak alistirmalar
Kazamm: Orta velst tel grubunda 1. parmak sabit sekilde 2., 3., ve 4. parmaklari kullanarak ters

muzrap becerisini gelistirir.
fH @® ©l6) @0 ©]®)
PAAGA{en % :

1

o
1

o #;:

31

1
1
(

o
1 1

> 4
O Y
Y
1
N Y
> @

#;: o
3 3

w 4

1 1 1 1

Kazanim: 2. pozisyonda ust tel grubunda kaba zirgule, kaba diigah, kaba kirdi ve kaba buselik per-
delerini ardisik kullanr.
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PA4.AG5 :
#;: e o o #;: e o @ o ® @® ©® O O O ¢ ¢
1 313 3131 1 414 4141
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Kazamim: Kaba zirgule, kaba diigah, kaba kirdi, ve kaba buselik perdelerini 1. parmak sabit se-

kilde farkl: permutasyonlarla sedendirir.

A ®0® ® ® @2
U e e ] £
be o o o Hd o o & bte o o @
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24214 3434 4 3 43 2424
Ug parmak alistirmalar:

Kazamm: Hiseyniasiran, acemasiran, kaba zirguile, ve kaba diigah perdelerinde birinci parmak
sabit sekilde tel gecis becerisini arttirr.
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Kazamm: Orta ve Ust tel grubunda dort parmagi kullanarak mental becerilerini gelistirir.
Dort parmak alistirmalar
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Kazamm: Capraz parmak hareketleriyle mental becerilerini gelistirir.
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ALT TEL, ORTA TEL ve UST TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

Dort parmak alistirmalar
Kazamm: Pozisyona ait tim perdeleri kullanarak mental ve teknik becerilerini gelistirir.
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2. POZISYON CALISMALARI (ETUTLERI)
Kazamm: Tek tel grubunda (orta) iki perdeli nagmeleri sesendirir.

Ay @ @ @
P’ A DV /| |l | el | ol | el ) = —— | ) = —— |
P2(;1 | | | | | 1 T } D | 1 1 1
@j« e B P | e e e e e R
34
Kazarmm: iki tel grubunda (orta ve Uist) (ic perdeli nagmeleri sedendirir.
N 4 @ ©)°, ®® ®®
i —— — ——— — o —r—
Dy e = -
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Kazamm: Ug tel grubunda (orta, tist ve alt) dort perdeli nagmeleri sedlendirir.
A 4 00 6260 0260 o - -
P2.C7 i .13 GF - — — | W::
& & & e o =i & & o
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Kazamm: Ug tel grubunda (orta, (ist ve alt) bes perdeli nagmeleri sedendirir.
A @ ®—® ®—® @ ®—® ©) I ~
P2.C11 i o® — ,,7*5 — o® . ——— )
o o o 4 o oo
3451 513
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> > —_— > > _—
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) \ 004 0o oo
D) — o — & - ~N & de @
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Kazarmm: Ug tel grubunda (orta, Uist ve at) alt: perdeli nagmeleri sedendirir.
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PGl t g oo B e et f E iR e
i o _ - — o

‘,
3451 3 4
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Kazamm: Ug tel grubunda (orta, (ist ve alt) yedi perdeli nagmeleri sedendirir.
e o 0% ® 0@ 0 oo 0@
Pzng\ ’L, 'Hﬁ 2 [ .,7&'7.77a.7.7 P o } ,,T @ ‘ P o
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34513 4 1
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MISKET DUZENINDE 4. POZiSYON ALISTIRMALARI (EGZERSIZLERI)

4. pozisyon alt tel grubunda perdeler, ismleri ve parmak numaralar:

n @ .
SV
e
1 2 3 4
n® |
SV
o)

hicaz  neva araban hiseyni

4. POZISYON ALT TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

Iki parmak alistirmalar
K azanim: Ilgili pozisyonda alt tel grubunda 1. ve 2. parmaklarin pozisyondaki yerini kavrar.

A ©)
|:>4_A1ﬁ:#¢:¢7 st ®— it .
1 1 1 1 I 12 21 11 1 2 I 1 11 2 2 2 21
) @
PAA2 {8 e 8 e #
NSV i i i i
Py ! ! ! !
1 1 1 2 2 2 1 2 1 2 1 1 1 1 2 2 1
A @
P4.A3 (e o i o i e " —t
A3V, 1 \
Q) |
1 2 1 1 2 1 1 2 2 2 1 1 2 1 2 I 2
A O
i -
\\SY, - | T - 1
Y]
1P 1 2 2 2 2 1 2 1 1 2 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 1
n O
o e —— ® o 0o ® © o o o
[« | T } | i } | T
% | | \—i
1 2 2 2 2 1 1 1 2 2 1 1 1 2 1 1 2 2 2 2 2 2 1

365



K azanim: Ilgili pozisyonda hicaz ve neva perdelerinin yerini kavrar.
A O
##m'—‘cf o A A

el
A1V [

[ [ [ [
Q) ! i

A ©)
P4.A4ﬁ:#'??@“ fo ¢ o T ol ots® s @ po e

\ \ \ - = |
S| = (m—
1

1121112 2 1212112 12121112 2

1212122

Ug parmak alistirmalar:
K azamm: Ilgili pozisyonda alt tel grubunda araban perdesini tanir.

h @ L 1 L 1 L Il L I 1
pa.ns (g § heetieranioanclocasiofalosulolonn foarloet
’ ANV 3
Q) —

~ — e e _ _
11233112 11233112 13112311 112 33 211
K azanim: Ilgili pozisyonda alt tel grubunda hicaz, cargah, araban ve neva perdelerini arcisik kullanr.

0 @ . . - - -
Panc ey 4 HE R mELRO e e pRem i pirie ppiole fophciee »
Q) [m— — — —  — [

112112 31 112112 31 11 3 211 32 11 3 21 1
n ® H J +H +H ] H } +H } i | H } +H Il
EE A S e e L i
oJ
211 32113 13121 312 1 31 21312 31213121
Dort parmak alistirmalar:
K azamm: 1lgili pozisyonda alt tel grubunda kromatik seyirle hiiseyni perdesinin yerini kavrar.
@ i +H i ] i J
ATl G e e T e e e p PP Pl sto st P Plsstosta e
S — = = =
12 3 4 12 34 4 3 2 1 4 3 2 1
/) 0 g H o
INT S E R S S A MLk S i
)
1 2 3 4 1 2 3 4 1 3 2 4 1 3 2 4 1 4 3 2 1 4 3 2
n @ ] } +H ] J
> 1 — " i 1 fe e
PAAS(ey T ! f i i — i
o 1 2 4 3 1 2 4 3 1 3 4 2 1 3 4 2 1 4 2 3 1 4 2 3
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© . . .

t ‘ T i Luf t T T Laf T

P4.A 1oﬁiﬁrﬁklﬂ'ﬂ o r : ®ietl o ! o %

Q)213421342314231424312431
K azanim: 1lgili pozisyonda hicaz, neva, araban ve hiiseyni perdelerini 2. parmakla baslayan
farkli permutasyonlarla sedendirir.
P4.ALlﬁt#r o L L O o FRefris £ phe .
oJ

21 4 3 21 4 3 23 41 2 3 41 2 41 3 2 41 3

K azanim: Ilgili pozisyonda hicaz, neva, araban ve hiiseyni perdelerini 3. parmakla baslayan
farkl permutasyonlarla sedendirir.

p4.A12@ 5*Ef Lﬁ'% . ﬂ FLE o 5 '%k o

O (AN X4 hall ! [ ! hall T | - [ LI o ! [

-V X [ [ [ [— [

3241 3 2 41 3 1 4 2 3 1 4 2 34 2 1 3 4 2 1

K azamm:Ilgili pozisyonda hicaz, neva, araban ve hiiseyni perdelerini 4. parmakla baslayan
farkli permutasyonlarla sedendirir.

P4.A14HL*P’%LWW Ao 9ol 22000 o Fledede © efels

e ©)
P4.A15@ L’i_ ‘ " l‘ " '} TT} T I} } T T[ T T T
o —
4 2 4 3 42 43 4 3 1 2 43 1 2 41 23 41 23

4. pozisyonda ortatel grubunda perdeler, ismleri ve parmak numaralari
o

P’ 4

wrak rast suznak digah
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4. POZiSY ON ORTA TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

Iki parmak alistirmast
Kazanim: Irak ve rast perdelerinin yerini kavrar.
) @

o N r— — il Jr— r—

P4.A16 oo aaae o . : . o et . 2t

11221112 2 1112111 11121112 2 1112111

Uc parmak alistirmast
K azanmm: i(lé;ili pozisyonda suznak perdesinin yerini kavrar.
H
Jo— Jo— | il s N e fr— Jo— Jo—
P4A17H [ 1 L o | o [T s o [ I [ [ 14 s [ 1 [T \ 'u [ \::

112 3311 2 112 3311 2 1 311 2 311 112 33 211

Kazanim: Irak, rast ve suznak perdelerini farkli permutasyonlarla ardisik kullanr.
@)

f)
i e— = | = e o e v = —]

P4.A18 595 # o !ﬂ! o o o ) ﬂ.ja,. 1
112112 31 112112 31 11 3 211 3 2 11l3]211

@

P4.A19 Y oy e o]
211 32113 1 3121 312 13121 312 31 21 31 21

Dort parmak alistirmalar

K azanim: Ilgili pozisyonda ortatelde diigah perdesini kalvyede tanr.

Sy - = —= = s = -
PAADLS S o seetee®® (o gooioe®® ®oicoloei, o **locioorss |

1 2 3 4 12 3 4 4 3 2 1 4 3 2 1

A @

D’ 4 |l [ | sl [ el [ [ [
PA4.A2143 - I \ 1 \ o \ " %‘j \ ;

1 2 3 41 23 4 "1 32 41 324 "1 4321 432

K azamm: Ilgili pozisyondairak, rast, suznak ve diigah perdelerini archsik ve karsik olarak icra eder.

&)

T v — v — - T
P4.A22 u. fo ® ofs 4 *hs!

1 2 4 3 1 2 4 3 1 3 4 2 1 3 4 2 1 4 2 3 1 4 2 3

&)

[ [ [ [ [ [

P4.A2 L [ L [ 4. [ 4 [ o [, <IE_. \In —

21 3 4 2 1 3 4 2 3 1 4 2 3 1 4 2 4 3 1 2 4 3 1

368



Kazanim: Ortatelde irak, rast, suznak ve diigah perdelerini farkli permutasyonlarda ardisik kullanr.

@
| | | | —T F—
P4.A24 H gt 4 ote g# E!ﬁ“! . o g# Ho ho .
21 4 3 2 1 43 23 41 2 3 41 2 41 3 2 413
A ©)
D’ A /1 [ [ [ [ [
P4-A25 é‘g i’ iy | [ 1 [ a1 | [ | [ %—.45. [ [y
321 43 21 4 31 2 4 3 1 2 4 341 2 3 41 2
A ©)
H L Il ‘ L | ‘ L ‘I L ‘I L ‘I L ‘| L
P4.A26 ‘ ‘ fo ‘ o e Ctofgte Pt o
32 41 3 2 41 31 4 2 3 1 42 34 2 1 3 4 21
Kazamm: Ortatelde irak, rast, suznak ve diigah perdelerini farkli permutasyonlarla arcisik kullanmr
n | | | | | |
P4A27 [ ) [ \ [, ) [, ) [ %OJE.. [ %. I
4 2 3°1 42 3 1 43 2°1 43 2 1 4132 41 32
)
| —— | —— F— | |
P4.A28 ' ; ' ' : ' ; gFt “ote ® _rek
4 21 3 4 2 1 3 4 3 1 2 43 1 2 41 23 41 23

4. POZISYON ALT ve ORTA TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

Iki parmak alistirmalar
K azanim. Ilgili pozisyonda alt ve orta telde ardisik perdelerde ters mizrap becerisini gelistiri.

00]0]6) © 00
! ! ! ! ! ! ! ! ! | | ! | !
nr g bt e e e e e te e e e e te e e
oJ
1 212 2 121
O @ @0
f) ! ! ! ! ! ! ! ! ! | ! | ! | ! |
P4.A30%§£1 P P P LSNP ol P I S ol e e i
1 313 3 131
0 0]©) B0
P4A3 [ - [ [ [ [ [ [ f
e \ | | \ | \ \ \
1 41 4 4 141
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n O©O @0
Ao —90—90—p» ——0—#9 , R — < o— 90— 0|
P4.A32 (o 4 & # # #
o) . . :
2 323 3232
n ©O @0
o—9o 9o —p9 o—9o 9o o—9o 9o o—9o 9o,
P4.A3 . . o i .
e | \ \ \ \
2424 42 42
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PAA3 4#0—0—0—0 2 . o o o — o?o—o g . e —]
) | \
3434 4 343

Kazanim: Ortatelde 1. parmak sabit, diger parmaklar ardisik sekilde ortatel alt tel mizrap gegisi
becerisini arttirr.

an) @0 Q)
g DO OE (oo (RONOOTT
P4.A35 g§ 9 # i oy

1212121212121212 1 313131313131313 1414141414141414

ORoRONONORORORORCACKCEO N GRORORONONONONONORORORO)

) . | | | .
A g . . — g
P4.A36 oy - - -
1 21 21 3131414 1 41413131212
A @000 Q0O )
e o o o o e o o 1
PAAST-(y 3 o
)
2 323232323232323 2424242424242424
A Q@0 OO .
#‘ o]
0o .
S
343 4343434343434
Uc parmak calismalar
n @ P (%) CD P (g) @ CD 2) CD 2) 2) @ (2) @
P4.A38w n o 7 _'. -h_'.i._'ﬂ_\; nw'
Y, ' ' 1 | |

1 23123321321 1
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A ORONO) 4
PAA3Y (o 15 I " e = =
oJ
1 231 231231 23 3321321 3 213 21
Kazanim: Ortatelde 2. parmak sabit, diger parmaklar ardisik sekilde ortatel alt tel mizrap gecisi
beceris kazanr. ® OO0 O O
0 rp®y 00, @ O 00 B
PAAA(y-§ et i T ——
oJ \ '

2 3 4 2 3 4 4 3 2 4 3 2 23 42 3 4 43 2 43 2

OO O @@@1 Y .
P4.A41(L3 54 e - r - r ”T r

2 3 4 2 3 4 2 3 4 2 3 4 4 3 2 4 3 2 4 3 2 4 3 2

Kazamm: 3. ve 4.parmaklarla orta telden alt tele mizrap gegis becerilerini arttirr.

p4A4°'Q" ®ﬁ®1 . ®ﬁ®.®®. ,.®®.® ®,.®®.®
1 3 4 1 3 4 1 3 4 1 3 4 4 3 1 4 3 1 4 3 1 4 3 1
@ %0 © o 0o O @ 0@ 0o 0O
D — o e oo e e e
PA.A43 (e ‘o = = - oy e h e —
1 2 41 2 4 1 2 41 2 4 4 2 1 4 2 1 4 21 4 2 1

Kazanim: Birinci parmak sabit 2. ve 3. parmagin ardisik kullamldigir motiflerle mental
kondisyonunu gelistirir.
@0 OJ0) O 00 © o 00 O

N>

1 1 L 1 | 1 1 | 1 il 1 1 I Il
6 o fe o fe re o o te
T T T T T T T T

N

o o — e
1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 321 3 2 1 32 1 3 2 1

=

P4.A44‘%j1 e i s B 7

K azamm: Ikinci parmak sabit 1. ve 3. parmagin ardisik kullamlchg: motiflerle mental
kondisyonunu gelistirir.

@ %90 © o OO0 O @ O @0 QOO
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# # #
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s vi v

P4.A4

a1
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1 23123 1 23123 3213 21 3 213 21
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Kazanim: 1., 2. ve 3. parmaklarla garpraz sirali parmak hareketleriyle ters mizrap gegis

becerilerini arttirir.

@00
) . .
{ 6 o .1
P4.A46 ' Ho—¥e - e :
123 1 23 321 3 2 1 23 423 4 432432
Dort parmak calismalar:

Kazamim: 2, 3, ve 4 parmaklarla carpraz sirali parmak hareketleriyle ters mizrapli tel gecis
QD OO @ Q@D @

becerilerini arttirir.
n ‘ ‘ ‘ ‘ L 1 1l 11 1 L Il
[ [ i [ @ |
PLAIT( 4 7% son®ioton whanat ot ® |y 2P0 I0R0S SRS SR
o) ' T T T m t -
12 341 2 34 432 143 21 12 341 2 34 432 14 3 21
Kazanim. Ortave dt telde 2., 3. ve 4. parmaklarla ardisik mental pratikler yapar.
@ O @ 0 ORNe @0 Q0
17 | pn e R o
[ [ @ [ U o o 11
P4.A48;h e e fotots Hores" feche jeiche  o7° oule
12 341 2 34 432 143 21 12 341 2 34 4 32 14 3 21
06 @ ® @0 ofe)
P4.A49 s A - — A ju ﬁ e o o ;,ﬁﬂi,
12 341234 4 32 14321 12 341234 4 32 14324

Kazanim: Ortave dt telde 1., 2. ve 3. parmakalrla ters tezene calismalar yapar.
O @ © © O 2 O @ © 0 O @)

~e
M

Ho @ o£ » o

e

G e N ®e
P4.A5O@:ﬁ1 o @ o f o - — ey
12 341234 4 32 14

o 12 341234 4 32 14321

Ust tel grubunda perdeler, ismleri ve parmak numaralar

A ©

D" 4

G

o #3 o o fo
1 2 3 4

A ©

A

D [

Y bo hti © vo

hicaz

kaba kirdi  kaba busealik cargah
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' 4. POZiSYON UST TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR
Iki parmak ¢alismalar

A ©)
o 0
PA.AS1-(ey _—
oJ #;ﬁ;ﬁ?’;ﬁ;? ﬁ;;ﬁ?;;? #;ﬁ;ﬁ;ﬁ?t?t?t iii#;:;:;:
1 12112 112112 111222 22 2 11:1
A ©)
b’ 4
P4'A52@ i i i i i i —
o ﬂ;ﬁi;ﬁ;ﬁi;ﬁ ﬂ;:i’;:;:i’;: TL#;:?L?’;:?L i#;ﬁitit;i
1 21121 121121 212212 21221 2
Ug parmak aistirmalar
Kazamm: Ust tel grubunda kaba ¢argah perdesini tanir.
A ©)
p 4
P4.AS53fom—% — i } i ‘g{
o #;:#‘;:i‘ A ?’#;ﬁ ® 9o 4 #;:i‘;:i‘ 'ﬁ;?"
1 23123 321321 123123 3 1 23
A ©)
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P4.A54@4 ! ;
o ® o ﬁ;: ® o o #;: o _ 9 #;: o _ 9 =3
32 1 3 2 1 1 2 3 3 1 2 1 2 3 3 1 2 O
Dort parmak alistirmalar:

Kazanim: Ilgili pozisyonda tist tel grubunda kromatik seyirle kaba hicaz perdesinin yerini kavrar.

©
P4.A 55@ | X | X X . | X . |
®oe

oJ #;j)i—qii—o—o—q.—o— #;j)i—qii—o—o—qo—o— no—o—qo—o—iti—# oo H®O0e
1 2 3 4 1 2 3 4 4 3 2 1 4 3 2 1

Kazanim: 1., 2. 3. ve 4. parmaklarla orta ve alt tellerde farkli kombinasyonlarda kullanarak
klavye hakimiyetini arttirir.

f)
P4.A56 = e

@_4 L I s | [y I F_j A I
oJ o @ ® fe P je fe #;: o oo o je o fe ﬁ;ﬁ fo e o o feo e &
1 23 412 3 4 1 3 2 41 32 4 1 4 3 11 4 31
A ©)
P4.A574@4"E4 — —r - — s v e
o Siohe o yjfe wle She sl

O e slete JHtele o ke
1 2 4 312 4 3 13 421 3 42 1 42 31 42 3

A ®
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1) vhe fo o JOofe < 41#; fo oo Je oiiefe te shere
21 3 4 21 3 4 23 1 4 2 3 1 4 2 4 3 1 2 4 3 1

373
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P4.A59 r\_\}](\'\E Lr% —F —T ‘ — = — ‘:
J  epshele o Shele o e slcle g ehCysC T e
21 4 3 2 1 4 3 2 3 4 1 2 3 4 1 2 4 1 3 2 41 3
A ®
Pa.AGOLEy 4 = = E —F —
O e epateie o Je ep olee Jafe chey Jiche .
321 4 3 21 4 3 1 2 4 31 2 4 3 41 2 3 41 2
A ©)
o N
P4.A61@ : . : : ‘ —
e - iﬂ"#; qo— o he - Oﬂ; fe o qo ;::p!o o ©ofe iﬂ; qo—no o
32 4 1 3 2 41 3 1 42 31 42 3 42 1 3 4 21
A
P4.A62M : . — l . : .
O B sl e oo o Bl sy tele o, Bep i ote he o
4 2 3 1 42 31 4 32 1 4 321 41 32 41 3 2
_ ®
P4.ABS(Ey 4 — — 7 — . - T =
) fe o iq# ’hi iqi feole ﬂ;: o feo e - ge ﬂ;: ofoje > ol
4 2 4 3 4 2 43 4 3 1 2 4 3 1 2 4 1 2 3 41 2 3

4. POZiSY ON ORTA TEL ve UST TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

Tki parmak calismalar
Kazamm: Ortave Ust tel grubunda 1. parmak sabit sekilde 2., 2., ve 4. parmaklar: kullanarak
ters mizrap becerilerini gelistirir.

P4.A64

A @B ® O
i ! i ! ! ! . ! ! ! ! ! ! ! .
e ﬁtrtj : ﬁtttj‘ ﬁtttt:
® o © o O O O o o & o o o o o o
1212 2 121 1313 3 131

K azanim: Ilgili pozisyonda Uist tel grubunda rast, suznak ve diigah perdelerini ardisik kullanr.

@ @B ® O BJ©) ® O
P4.A65 e e e e e e s B3] s e i e e En
B R e i e e P R e a P e A
1313 3 131 1 414 4 141
A @3 ® @ @06 ®
ST s Ersesrarsimaraear: mearars i n s
o o o & o i%— ;j %Lﬁ;— o o o ﬂo—%%— o o
1313 3 131 1 414 4 141
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A GY©) ® @ @0 ® O
o N
P4.A67 — oo —1#e o o o e o o | — ﬁo—w—a—w—:
e fo ¢ o o [0 o o o fo ¢ o o [0 o o o
3 434 4 343 3 434 4 343

K azanim: lgili pozisyonda rast, suznak ve diigah perdelerini 1. parmak sabst sekilde farkli
permutasyonlarla sedendirir.

A ®© ® ® ® @ ‘ ‘
b \ \
PAAGS {ay 4 # P~ ) ) o o
o #;: o o o #;: o o o #;: o o o
1 2 1 2 1 3 1 3 1 4 1 4
A ONE) @ B
A i i i
e e e e
) #;— o i i ﬂ;? & o o ﬂ;— o o o
4 1 4 1 31 3 1 2 1 2 1
A ©]0) ©]0) @@B®® @0 ©]e)
A e e o e SEF=FESE
) ® @ @O @ * © o o ® & O O g 9 © ¢
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h OO @O 00 0 02 080 _ __0° 0O
P4.A76H(§q e | e | s elhe” fete® *icke #ieke
i’ " n" i’q‘.’ F" n” q" i’ m n"q" i’ ;: ' ;: I ' I I ;: ' ' ;:

123 412 3 4 4 32 1 4321 12341 234 43214321

@ @
: ®_ %o - S &0 @ 00 0 00 00
P4.A77@4 . e . ﬁc‘:‘ . cjﬁ‘ . ﬂ'JEr' ﬂ’h"tﬁ
o to @ o Jo® oy #o *o g fe o o T &

12341234 432 14321 12 3 41 2 34 4 32 14 321
A @03 @ 6 ® @ ® O
oﬂ ‘ .

P4.A78 e[
O R e ete fete Fhee T

123 4123 4 4321 4321

® 0@ @ @ ® @O0
#g——v‘ p— e e

PA.AT79 (o4 ﬁ,;‘ o ‘
J ﬁ;: ' o i’#;: g

12 341234 4 32 14321

376




@ @ @ 6 @ ® @0 @ ®®"'F_®
[,

/- ,
PR e e fofee fae o vy
oo el #;: o o9 T efeele #;: v o9
123 44 321 12 3 11321 123 44 321 1 2344 321
Kazamm: Capraz parmak hareketleriyle mental becerilerini gelistirir.
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4. POZiSY ONDA ALT TEL, ORTA TEL ve UST TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR
Dort parmak alistirmalari
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4. POZISYON CALISMALARI (ETUTLERI)
Kazamm: Tek tel grubunda (orta) iki perdeli nagmeleri sesendirir.
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Kazamm: Ug tel grubunda (orta, alt ve tist) dort perdeli nagmeleri sedendirir.
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Kazarmm: Ug tel grubunda (orta, alt ve tist) alt: perdeli nagmeleri sedendirir.
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Kazamm: Ug tel grubunda (orta, alt ve tist) yedi perdeli nagmeleri sedendirir.
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MIiSKET DUZENINDE 7. POZiSYON ALISTIRMALARI (EGZERSIZLERI)

7. pozisyon alt tel grubunda perdeler, ismleri ve parmak numaralar

0 ©) ) o

~

hiseyni acem mahur gerdaniye

7. POZISYON ALT TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

iki parmak alistirmalar:
K azamm: ilgili pozisyonda alt tel grubunda 1. ve 2. parmaklarin pozisyondaki yerini kavrar.
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Kazamm: Ilgili pozisyonda hiiseyni ve acem perdelerinin yerini kavrar
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Ug parmak alistirmalar:
K azanim: Ilgili pozisyonda alt tel grubunda mahur perdesini tanr.
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Dort parmak alistirmalar
Kazanmm: Ilgili pozisyonda alt tel grubunda kromatik seyirle
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K azamm: Ilgili pozisyonda hiiseyni, acem, mahur ve gerdaniye perdelerini 1. parmak sabit
olacak sekilde farkli permutasyonlarlaicra eder
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K azanim: 1lgili pozisyonda hiiseyni, acem, mahur ve gerdaniye perdelerini 2. parmakla baslayan
farkl perm(gtasyonlarlas&lendirir
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K azamim: Ilgili pozisyonda hiiseyni, acem, mahur ve gerdaniye perdelerini 4. parmakla baslayan
farkli permutasyonlarla sedendirir
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K azanim: Tlgili pozisyonda hiiseyni, acem, mahur ve gerdaniye perdelerini 4. parmakla baslayan
farkl permutasyonlarla sedendirir
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digah kirdi  buselik cargah

7. POZISY ON ORTA TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR
iki parmak alistirmalar:

Kazamm. 2Orta telde diigah ve kirdi perdelerinin klavyedeki yerini kavrar
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Ug parmak alistirmalar
Kazanim: Orta telde duigah, kirdi ve buselik perdelerini farkli permutasyonlarla ardisik kullanir
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K azamm: Ilgili pozisyonda orta telde gargah perdesini klavyede tanr
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Dort parmak alistirmalar
Kazanim: Qrta telde duigah, kirdi, buselik ve cargah perdelerini farkli permutasyonlarda ardisik kullanir
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7 .POZISYON ALT ve ORTA TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR
iki parmak alistirmalar:
K azanum: ilgili pozisyonda alt ve ortatelde ardisik perdelerde ters mizrap becerisini gelistirir
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Ug parmak calismalari

Kazamm: Ortatelde 1. parmak sabit diger parmaklar ardisik sekilde orta tel-alt tel mizrap gecisi

beceris kazanr
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Kazanim: Ortatelde 2. parmak sabit, diger parmaklar ardisik sekilde orta tel-alt tel mizrap gegisi
beceris kazanir
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Kazamm: 3. ve 4. parmakla orta telden alt tele mizrap gegis becerilerini arttirir
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Kazanim: Birinci parmak sabit 2. ve 3. parmagin arcisik kullamldigi motiflerle mental
kondisyonunu gelistirir
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K azamm: ikinci parmak sabit 1. ve 3. parmagin archsik kullanilchgi motiflerle mental
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kondisyonunu gelistirir
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Kazanim: 1., 2. ve 3. parmaklarla ¢apraz sirali parmak hareketleriyle tel gecis becerilerini arttirir
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Dort parmak alistirmalar:
Kazanim:: 2., 3., ve 4. parmaklarla ¢capraz siral1 hareketlerle ters mizrap becg)rilerini ar(gmr
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Kazamim: Ortave dt telde 2., 3., ve 4. parmaklarla ardisik mental pratikler yapar
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Kazanim: Ortave dt telde 1., 2., ve 3. parmaklarla ters tezene calismalar yapar
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Ust tel grubunda perdeler, isimleri ve parmak numaralar:
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7. POZISYON UST TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

Iki parmak alistirmalar
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Ug parmak alistirmalar
Kazamim: Ust tel grubunda kaba kirdi perdesini tanir
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Dort parmak alistirmalar

K azamm: ilgili pozisyonda Ust tel grubunda kromatik seyirle hiiseyni perdesinin yerini kavrar
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Kazanim: 1., 2., 3., ve 4. parmaklarla orta ve alt tellerde farkli kombinasyonlarda kullanarak
klavye hakimiyetini arttirir
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7. POZISY ON ORTA TEL ve UST TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

iki parmak alistirmalar
Kazanmm: Ortave Ust tel grubunda 1. parmak sabit sekilde 2., 3. ve 4. parmaklar

kullanarak ters mizrap becerisini gelistirir
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Kazamm: Hicaz

, Neva, araban ve husey% p%delerl ni 1. parmak sabit §§k&9e icraeder
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Ug parmak alistirmalar:
Kazanmim: Birinci parmak sabit sekilde tel gecis becerisini arttirir
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7. POZISYON ALT TEL, ORTA TEL ve UST TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

Dort parmak alistirmalar
Kazamm: Pozisyona ait tim perdelerin kullanarak mental ve teknik becerilerini gelistirir
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7. POZISYON CALISMALARI (ETUTLERI)
Kazanim: Tek tel grubunda (alt) iki perdeli nagmeleri sedendirir.
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Kazamm: Ug tel grubunda (alt, orta ve tist) bes perdeli nagmeleri sedlendirir.
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Kazarmm: Ug tel grubunda (alt, orta ve tist) alt: perdeli nagmeleri sedendirir.
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Kazamm: Ug tel grubunda (alt, orta ve tist) yedi perdeli nagmeleri sedendirir.
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MISKET DUZENINDE 9. POZiSYON ALISTIRMALARI (EGZERSIZLERI)

9. pozisyon alt tel grubunda perdeler, ismleri ve parmak numaralar
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9. POZISYON ALT TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

Iki parmak alistirmalar:

K azanim: Ilgili pozisyonda alt tel grubunda 1. ve 2. parmaklarin pozisyondaki yerini kavrar.
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Uc parmak alistirmalar

K azamm: Ilgili pozisyonda alt tel grubunda sehnaz perdesini tanir
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K azaim: Ilgili pozisyonda alt tel grubunda mahur, gerdaniye ve sehnaz perdelerini archsik kullamr
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Dort parmak alistirmalar

Kazarm. ilgili pozisyondaalt tel grubunda kromatik seyirle muhayyer perdesinin yerini kavrar
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K azanim: ilgili pozisyonda mahur, gerdaniye, sehnaz ve muhayyer perdelerini 1. parmak sabit
sekilde farkli permutasyonlarlaicra eder
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K azamm: lgili pozisyonda mahur, gerdaniye, sehnaz ve muhayyer perdelerini 2. parmakla baslayan
farkl per@utas/onlarlaseslendiri r.
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K azamim: Ilgili pozisyonda mahur, gerdaniye, sehnaz ve muhayyer perdelerini 3. parmakla baslayan
farkli permutasyonlarla sedendirir
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K azamm: ilgili pozisyonda mahur, gerdaniye, sehnaz ve muhayyer perdelerini 4. parmakla baslayan
farkl permutasyonlarla sedendirir
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9. POZISYON ORTA TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR
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Kazamm: Ortatelde buselik, ¢cargah, hicaz perdelerini farkli permutasyonlarla ardisik kullanir
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K azamm: ilgili pozisyonda buselik, cargah, hicaz ve neva perdelerini ardisik icra eder
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Kazanim: ilgili pozisyonda ortatelde busdlik, cargah, hicaz ve neva perdelerini farkl:
permutasyonlarla arcisik kullamr
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K azamm: Ilgili pozisyonda orta telde buselik, cargah, hicaz ve neva perdelerini farkls
permutasyonlarda arcisik kullamr
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9. POZISYON ALT ve ORTA TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR
Iki parmak alistirmalar

K azamm: Ilgili pozisyonda alt ve ortatelde ardisik perdelerde ters mizrap becerisini gelistirir
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Kazanim: Ortatelde 1. parmak sabit diger parmaklar ardisik sekilde orta tel-alt tel mizrap gegisi
beceris kazanir
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Kazanim: Ortatelde 2. parmak sabit, diger parmaklar ardisik sekilde orta tel-alt tel mizrap gegisi
beceris kazanir
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Kazanim: 3. ve 4. parmakla orta telden alt tele mizrap gegis becerilerini arttirir.
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Kazanim: Birinci parmak sabit 2. ve 3. parmagin arcisik kullamldigi motiflerle mental
kondisyonunu gelistirir
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K azamm: ikinci parmak sabit 1. ve 3. parmagin arcisik kullanilchgi motiflerle mental
kondisyonunu gelistirir
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Kazamm: 1., 2., ve 3. parmaklarla gapraz sirali parmak hareketleriyle ters mizrap gegis
becerilerini arttirir
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Dort parmak alistirmalar
Kazamm: 2., 3. ve 4. parmaklar: kullanarak ¢apraz sirali hareketlerle ters nizrapl tel gegis
becerilerini arttirir o o
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Kazanim: Ortave at telde 2., 3. ved. parmaklarla ardisik mental pratikler yapar
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Kazamim: Ortave dt telde 1., 2. ve 3. parmaklarla ters tezene calismalar1 yapar
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9. pozisyonda Ut tel grubunda perdeler, ismleri ve parmak numaralar
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araban huseyni acem mahur
9. POZISYON UST TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

iki parmak alistirmalar
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Ug parmak alistirmalar:
Kazanim: Ust tel grubunda kaba ¢argah perdesini tanir
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Dort parmak alistirmalar
K azamim: lgili pozisyonda tist tel grubunda kromatik seyirle mahur perdesinin yerini kavrar
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Kazanim: 1., 2., 3., ve 4. parmakalarla orta ve alt tellerde farkli kombinasyonlarda kullanarak
klavye hak@i)miyeti ni arttirir
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9. POZISY ON ORTA TEL ve UST TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

Iki parmak alistirmalan
Kazamm: Orta ve Ust tel grubunda 1. parmak sabit sekilde 2., 3. ve 4. parmaklar: kullanarak ters

muzrap becerisini gelistirir
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K azanim: Ilgili pozisyonda Uist telde araban, hiiseyni, acem, mahur perdelerini archsik kullamr
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K azanim: Ilgili pozisyonda araban, hiiseyni, acem, mahur perdelerini 1. parmak sabir sekilde farkls
permutasyonlarla sedendirir
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Ug parmak alistirmalar:
Kazanim: Ortave Ust tel gruplarinda pozisyonun farkli perdelerini 1. parmak sabit sekilde
kullanarak tel gecis becerisini arttirir
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Dort parmak alistirmalar
Kazamm: Orta ve Ust tel grubunda dort parmag: kullanarak mental becerilerini gelistirir
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Kazamm: Capraz parmak hareketleriyle mental becerilerini gdlistirir
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9. POZISYONDAALT TEL, ORTA TEL ve UST TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR
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Dort parmak alistirmalar
Kazamm: Pozisyona ait tim perdeleri kullanarak mental ve teknik becerilerini gelistirir
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9. POZISYON CALISMALARI (ETUTLERI)
Kazanim: Tek tel grubunda (alt) iki perdeli nagmeleri sedendirir.
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Kazamm: Tek tel grubunda (alt) U perdeli nagmeleri sedendirir.
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K azamm: Iki tel grubunda (alt ve orta) dort perdeli nagmeleri sedendirir.
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K azamm: Iki tel grubunda (alt ve orta) bes perdeli nagmeleri sedendirir.
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K azanim: Iki tel grubunda (alt ve orta) alti perdeli nagmeleri sedendirir.
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Kazamm: U tel grubunda (alt, orta ve (ist) yedi perdeli nagmeleri sedendirir.
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MISKET DUZENINDE 12. POZISYON ALISTIRMALARI (EGZERSIZL ERI)

12. pozisyon alt tel grubunda perdeler, isimleri ve parmak numaralar
@

uhayyer sinblle tiz buselik tiz cargah

12. POZISYON ALT TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

Iki parmak alistirmalar
K azanim: Ilgili pozisyonda alt tel grubunda 1. ve 2. parmaklarin pozisyondaki yerini kavrar.

D b
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K azamm: 1lgili pozisyonda muhayyer ve kiirdi perdelerinin yerini kavrar.
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Uc parmak alistirmalar

K azamm: ilgili pozisypnda alt tel grubunda tiz buselik perdesini tanir
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K azamm: Ilgili pozisyonda alt tel grubunda muhayyer, kiirdi ve tiz buselik perdelerini
archsik kullamr
PL2.AG g —

[ fan YW /]
SV &

[y

l11 211231 11211231 113 211 3 2 1

1 3
oo eisbeesie ordiesiede oo bediede obe

2 1

e

— —

o 21132113 13121312 03121312 3121231 21

Dort parmak alistirmalar
K azanim: lgili pozisyonda alt tel grubunda kromatik seyirle tiz cargah perdesinin yerini kavrar
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K azamm: ilgili pozisyonda muhayyer, kiirdi, tiz buselik ve tiz cargah perdelerini 1. parmak
sabit sekilde farkli permutasyonlarlaicra eder
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K azamm: ilgili pozisypnda hiiseyni, acem, mahur ve gerdaniye perdelerini 2. parmakla
baslayan farkli permutasyonlarla sedendirir
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K azanim: Ilgili pozisyonda hiiseyni, acem, mahur ve gerdaniye perdelerini 3. parmakla baslayan
farkli permutasyonlarla sedendirir.
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K azanim: lgili pozisyonda hiiseyni, acem, mahur ve gerdaniye perdelerini 4. parmakla baslayan
farkl permutasyonlarla sedendirir
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“neva araban  hiseyni acem
12. POZiSY ON ORTA TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

iki parmak alistirmalar
Kazamim: Ortatelde nevave araban perdelerinin klavyedeki yerini kavrar
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Ug parmak alistirmalar:
Kazamm: Ortatelde neva, araban ve hiiseyni perdelerini farkli permutasyonlarla ardisik kullanir
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K azamm: ilgili pozisyonda orta telde acem perdesini klavyede tanir
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K azanim: lgili pozisyonda neva, araban, hiiseyni ve acem perdelerini icra eder
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Dort parmak alistirmalar

Kazanim: Orta telde neva, araban, hiiseyni ve acem perdelerini farkli permutasyonlarlaicra eder
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Kazamm: Neva, araban, hiiseyni ve acem perdelerini ardisik kullanir
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12. POZISYON ALT ve ORTA TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

iki parmak alistirmal

an

K azamim: Ilgili pozisyonda alt ve orta telde ardisik perdelerde ters mizrap becerisini gelistirir
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Ug parmak alistirmalar

Kazanim: Ortatelde 1. parmak sabit diger parmaklar ardisik sekilde orta tel-alt tel mizrap gegisi
beceris kazanir
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Dort parmak alistirmalar

Kazamm: 2., 3. ve 4. parmaklar: kullanarak ¢apraz siral1 hareketlerle ters mizrap tel gecis
becerilerini arttirir
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12. POZISYON UST TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

Iki parmak alistirmalar
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12. POZiSY ON ORTA TEL ve UST TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

iki parmak alistirmalar
Kazamim: Ortave Ust tel grubunda 1. parmaksabit sekilde 2., 3. ve 4. parmaklar: kullanarak

ters mizrap becerisini gelistirir
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12. POZISYON ALT TEL, ORTA TEL ve UST TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

Dort parmak aistirmalar:
Kazanim: Pozisyona ait tim perdeleri kullanarak mental ve teknik becerilerini gelistirir
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12. POZiSYON CALISMALARI (ETUTLERI)
Kazanim: Tek tel grubunda (Ust) iki perdeli nagmeleri sedendirir.
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MiSKET DUZENINDE 14. POZISYON ALISTIRMALARI (EGZERSIZL ERI)

14. pozisyon alt tel grubunda perdeler, ismleri ve parmak numaralar
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14. POZISYON ALT TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

Iki parmak alistirmalar
Kazamm:@ilgili pozisyonda alt tel grubunda 1. ve 2. parmaklarin pozisyondaki yerini kavrar.
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Kazanim: ilgili pozisyondatiz busdlik ve tiz cargah perdelerinin yerini kavrar.
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K azamm: Ilgili pozisyonda alt tel grubundatiz hicaz perdesini tanr.
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K azarm: ilgili pozisyonda alt tel grubunda tiz buselik, tiz cargah ve tiz hicaz perdelerini
ardisik kullanr.
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Dort parmak alistirmalar
Kazamm: ilgili pozisyonda alt tel grubunda kromatik seyirle tiz neva perdesinin yerini kavrar.
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Kazamm: Ilgili pozisyondatiz busdlik, tiz cargah, tizhicaz ve tiz neva perdelerini 1 .parmak
sabit sekilde icra eder.
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Kazamm: ilgili pozisyondatiz busdlik, tiz cargah, tiz hicaz ve tiz neva perdelerini 2. parmakla
baslayan gkh permutasyonlarla sedendirir.
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K azarm: ilgili pozisyondatiz busdlik, tiz cargah, tiz hicaz ve tiz neva perdelerini 3. parmakla
baslayan farkli permutasyonlarla sedendirir.
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Kazamm: Ilgili pozisyondatiz busdlik, tiz cargah, tiz hicaz ve tiz neva perdelerini 4. parmakla
baslayan farkli permutasyonlarla sedendirir.
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14. POZiSY ON ORTA TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR
Iki parmak alistirmasi

K anlm'@9rtatelde hiseyni ve acem perdelerinin klavyedeki yerini kavrar.
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Kazanim: Orta telde hiiseyni, acem ve mahur perdelerini farkli permutasyonlarla ardisik kullanr.
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Dort parmak alistirmalar:

K azanim: Ilgili pozisyonda orta telde gerdaniye perdesini klavyede tanr.
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K azamm: ilgili pozisyonda hiiseyni, acem, mahur ve gerdaniye perdelerini archsik vekarigik
olarak icra eder.
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K azarm: ilgili pozisyonda orta telde hiizeyni, acem, mahur ve gerdaniye perdelerini farkl

permutasyonlarda ardisik kullanr.
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K azarm: ilgili pozisyonda orta telde hiiseyni, acem, mahur ve gerdaniye perdelerini farkl:
permutasyonlarla arcisik kullanr.
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14. POZiSY ON ALT veORTA TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR
Iki parmak alistirmalar
K azanim: Ilgili pozisyonda alt ve orta telde ardisik perdelerde ters mizrap becerisini gelistirir
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Kazanim:Ortatelde 1. parmak sabit diger parmaklar ardisik sekilde ortatel at tel mizrap gecisi
beceris kazanmr
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Kazamm: Ortatelde 2. parmak sabit, diger parmaklar ardisik sekilde orta tel-alt tel gegi beceris
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Kazanim: Birinci parmak sabit 2. ve 3. parmagin ardisik kullamldigi motiflerle mental
kondisyonunu gelistirir
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K azamm: ikinci parmak sabit 1. ve 3. parmagin archsik kullanmlcigi motiflerle mental
kondisyonunu %elisti rir
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Dort parmak calismalari
Kazamm: 2, 3 ve 4. parmakalr kullanarak ¢apraz sirali hareketlerle ters mizrapli tel gegis
becerilerini arttirir o o o o
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Kazanim: Ortave dt telde 2., 3. ve 4. parmaklarla ardisik mental pratikler yapar.
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14. pozisyonda st tel grubunda perdeler, ismleri ve parmak numaralari
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14. POZISYON UST TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR
Iki parmak alistirmalar
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Ug parmak aistirmalan
Kazamm: Ust tel grubunda kiirdi perdesini tanir.
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Dort parmak alistirmalar
Kazamm: Ilgili pozisyonda tst tel grubunda kromatik seyirle buselik perdesinin yerini kavrar.
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Kazanim: 1., 2., 3. ve 4. parmakalrla orta ve alt tellerde farkli kombinasyonlarda kullanarak

klavye hak@i)miyeti ni arttirr
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14. POZISYON ORTA TEL ve UST TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

iki parmak calismalar
Kazamim: Orta ve Ust tel grubunda 1. parmak sabit sekilde 2., 3. ve 4. parmaklar: kullanarak
ters mizrap becerisini gelistirir.
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K azanim: Ilgili pozisyonda tist telde hiiseyni, kiirdi, buselik ve mahur perdelerini ardisik kullamr
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K azanim: Ilgili pozisyonda zirgiile, mahur, ve acem perdelerini 1. parmak sabit sekilde
farkl permutasyonlarla sedendirir

@
@®® o 02 , O

P14.A68 iy 4 #
J@HU : : :
I 2 1 2 1 3 1 3 1 4 1 4
@)
ﬁ! ® # o o @ @ © o o @
P14.A69(ey 4——# 4 g
3 :
4 1 4 1 31 3 1 2 1 2 1
0?9 o9 02e? e 9 7
P14.A70@3 . o b - . :
o | | | |
242 4 3434 4 3 43 2 42 4

438



Ug parmak alistirmalar:
Kazamm: Orta ve Ust tel gruplarinda pogisyonun farkli perdelerinde tel gecis becerisini arttirir
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Dort parmak alistirmalar
Kazanim: Orta ve Ust tel grubunda dort parmagi kullanarak mental becerilerini gelistirir.
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Kazanim: Capraz parmak hareketleriyle mental becerilerini gelistirir
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14. POZiSYONDAALT TEL, ORTA TEL ve UST TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR
Dort parmak alistirmalar

Kazamm: Pozisyona ait tim perdeleri kullanarak mental ve teknik becerilerini gelistirir
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14. POZISYONDA ALT TEL, ORTA TEL ve UST TEL GRUBUNDA ALISTIRMALAR

Dort parmak calismalar
Kazanim: Pozisyona ait tim perdeleri kullanarak mental ve teknik becerilerini gelistirir
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14. POZiSYON CALISMALARI (ETUTLERI)
Kazamm: Tek tel grubunda (orta) iki perdeli nagmeleri sesendirir.
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K azarm: iki tel grubunda (orta ve Uist) (ic perdeli nagmeleri sedendirir.
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Kazamm: Ug tel grubunda (orta, (ist ve alt) dort perdeli nagmeleri sedlendirir.
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Kazamm: Ug tel grubunda (orta, (ist ve alt) bes perdeli nagmeleri sedendirir.
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OZGECMIS
Sami Emrah GEREKTEN

1989 yilinda Antalya'da dogdu. ilkokul yillarinda baglama dersleri almaya baslad.
Ilkokul ve ortaokuldan sonra Antalya Ticaret ve Sanayi Odas1 Anadolu Giizel Sanatlar
Lisesi'nin 6zel yetenek sinavini kazandi ve bireysel ¢algi baglama derslerine burada
devam etti. Lise tahsilini burada tamamladi. Bu siire zarfinda Antalya'daki ¢esitli miizik
merkezlerinde halk miizigi ve baglama iizerine ¢alismalar yapti.

Glizel Sanatlar Lisesi miizik boliimiinii bitirdikten sonra 2007 yilinda Ankara Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi'nin agmis oldugu 6zel yetenek smavini ikincilikle
kazanarak Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dali'nda lisans
ogrencisi oldu. Lisans egitiminin ilk yilin1 burada, diger yillarint ise Burdur Mehmet
Akif Ersoy Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi ABD'de tamamladi. Lisans donemi
boyunca Prof. Ali Ugan ile Miizik Kiiltiirii, Miizik Bigimleri ve Miizik Tarihi, Dog. Dr.
Sibel Karakelle ile Piyano, Ogr. Gor. Gokhan Cagirgan ile Baglama ve Tiirk Halk
Miizigi ile ilgili c¢aligmalar yapti. Antalya, Burdur, Isparta ve Ankara'da bazi
tiniversitelerde konser etkinliklerinde gorev aldi. Onur derecesi ile 2011 yilinda mezun
olduktan sonra ayni y1l girdigi KPSS sonras1 Afyonkarahisar'a atanarak burada bir devlet
okulunda miizik 6gretmenligi yapmaya basladi.

2013 yilinda Konya Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik
Egitimi Bilim Dali'min ytiiksek lisans programini kazanarak yiiksek lisans 6grencisi oldu.
2016 yilmin Ocak ayinda, hazirladign "TRT Repertuarinda Yer Alan Afyonkarahisar Ili
Dinar Yoresi Tiirkiilerinin Miizikal ve Edebi Analizi" isimli ytliksek lisans tezini sunarak
mezun oldu. Ayni y1l Haziran ayinda Konya Necmettin Erbakan Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii Miizik Egitimi Bilim Dali'nda doktora programini kazandi. Doktora
ders asamasinda ve tez yazimu siirecinde, Prof. Yusuf Akbulut ile Usul-Aruz iliskisi,
Yrd. Dog. Dr. Nurtug Bariseri ile Bilimsel Arastirma Teknikleri, Dog. Dr. Attila Ozdek ile
Baglama, Baglamada Ileri Teknikler ve Halk Miizigi Repertuvari iizerine galisti.
Ingilizce bilmektedir.
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