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Toplumsal gercekeilik, sosyolojik agidan bir arada yasamlarimi siirdiiren
bireylerin toplum igerisinde yasadiklar1 savaslar, gogler, ekonomik degisimler vb.
toplumu derinden etkileyen olaylarin gergek¢i bir baglamda ortaya konulmasidir.
Toplumsal gergekei eserlerde toplumun kiiltiirel yapisini etkileyen ya da bu yapida
meydana gelen degisimler gercekg¢i bir baglamda sanatgi/sanatgilar tarafindan eserlere
yansitilir. Sanatta toplumsal gergekci bakis acis1 19. yiizyilda Ozellikle Realizm
(Gergekgilik) sanat akimiyla etkisini gostermistir. Sonraki donemlerde sanatta yasanan
degisimler farkli bi¢imlerdeki (¢agdas sanat formlari) eserleri ortaya ¢ikarmistir. Realizm
akiminda sanatgilar toplumun alt tabakasindaki bireylerin yasantilarini konu alan ¢ok
sayida eser lretmislerdir. Cagdas sanatta ise sanatgilar1 etkileyen konularin evrensel
boyutu s6z konusudur. Cagdas sanati dncesindeki sanat yapilarindan ayiran ozellikler
arasinda; kullanilan tekniklerin, malzemelerin ve diger etkenlerin farkliligi gosterilebilir.

Bagladig1 zamandan giiniimiize kadar sanat kavraminin yapist incelendiginde
siirekli degistigini gozlemleyebiliriz. Bu ifade sanatin her donem yapisinin degisebilecegi
fikrini ortaya koyar. Fakat eserlerin i¢erdigi anlamlarin toplumsal gergekgi etkiler i¢erdigi
sOylenebilir. Burada ifade edilen gercekci sdylem, toplumsal yasamin ortaya cikarttigi
olgularin sanat¢1 eksenli gergekci bir baglamda esere yansimasi olarak diisiiniilebilir.
Zaman icerisinde degisen toplumsal yapi, yasam sartlari, savaglar ve teknolojinin
geligsmesi gibi etkenlerden sanat da etkilenmistir. Cagdas sanat denildiginde genis bir
calisma alam1 karsimiza c¢ikmaktadir. Toplumsal gercekei sOylemleri (konulari)
eserlerinde isleyen sanatgilar donemin giincel konularindan beslenirler. Burada ifade
edilen ‘toplumsal ger¢ekci sdylem’ toplumsal yasamin ortaya ¢ikarttigi olgularin sanatci
eksenli gergekci bir baglamda esere yansitilmasi olarak diisiiniilebilir. Bu aragtirmada,
cagdas sanat eserlerinin igerdigi ‘toplumsal gergek¢i’ konularin ortaya ¢ikartilmasi ve
incelenen eserlerde sanatgilarin kullandigi nesnelerin Ortiik anlamlarinin ‘toplumsal
gercekei sdylemler’ baglaminda degerlendirilmesi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Cagdas Sanat, Realizm, Toplumsal Gergekgilik



/j T.C.
7 NECMETTIN ERBAKAN

< \ UNIVERSITESI
KONYA Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirligii SOSEQLT?;H'S\?JLER
ABSTRACT
Name Surname Ceren Sena YILDIRIM
Student Number 21811901008
Department Resim / Resim
ﬁ: Master’s Degree X
= Study Programmer (MA)
= Doctoral Degree
< (Ph.D.)
Supervisor Dr. Ogr. Uyesi Mehmet SUSUZ
Title of the. . - ol i
Thesis/Dissertation Social Realistic Discourses in Contemporary Art

Social realism is the presentation of events that deeply affect society, such as wars,
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from a sociological perspective, in a realistic context. In social realist works, the changes
that affect the cultural structure of the society or occur in this structure are reflected in the
works by the artist/artists in a realistic context. The social realist perspective in art showed
its influence in the 19th century, especially with the Realism art movement. The changes
in art in subsequent periods have brought forth works of art in different forms
(contemporary art forms). In the realism movement, artists produced many works about
the lives of individuals in the lower strata of society. In contemporary art, there is a
universal dimension to the issues that affect artists. Among the features that distinguish
contemporary art from previous art structures are the differences in the techniques,
materials and other factors used.

When we examine the structure of the concept of art from the time it began until
today, we can observe that it has been constantly changing. This statement reveals the
idea that the structure of art can change in each period. However, it can be said that the
meanings contained in the works contain social realist effects. The realistic discourse
expressed here can be considered as the reflection of the facts revealed by social life in
the work within an artist centered realistic context. Over time, art has been affected by
factors such as changing social structures, living conditions, wars and technological
developments. When we talk about contemporary art, we come across a wide field of
work. Artists who use social realist discourses (topics) in their works are inspired by the
current issues of the period. The ‘social realist discourse’ expressed here can be thought
of as the reflection of the facts revealed by social life in a realistic context centered on the
artist. This research aims to reveal the 'social realist' issues contained in contemporary
works of art and to evaluate the implicit meanings of the objects used by the artists in the
examined works in the context of ‘social realist discourses’.
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BiRINCi BOLUM

1. Giris

‘Sanat’ kavrami hakkinda ¢ok sayida tanim veya ifade ile karsilagilmaktadir.
Sanatin farklilasan yapisi da bu durumun nedenleri arasinda gosterilebilir. Bu durumda,
ilk dnce sanatin ne olduguna yonelik degerlendirme yapmak 6nemlidir. ‘Sanat nedir?’

sorusuna yonelik Stokstad ve Cothren su degerlendirmeleri yapar:

“Sanatgilar, elestirmenler, sanat tarihgileri ve genel halk bu dikenli soruyla

9 ¢

bogusuyor. Random House Sozliigii ‘sanati” “giizel olanin veya olagandan
daha 6nemli olanin niteligi, iiretimi, ifadesi veya alan1” olarak tanimliyor.
Digerleri ‘sanati’ yaratict hayal giicii ve teknik beceriyi birlestiren ve diizen
ve uyum i¢in dogustan gelen bir arzuyu tatmin eden insan yapimi bir sey
olarak nitelendirdi”. (...) Bu, ‘Sanat nedir?’ konusunda hararetli ve uzun bir
tartigmanin yasandigi modern ve ¢agdas sanata bakmaya baglayana kadar
nispeten basit goriiniiyor. Odak noktas1 genellikle agkin giizellik, diizenli
tasarim veya teknik beceri sorularindan uzaktir; bunun yerine segkin bir
hedef kitle i¢in bir eserin kavramsal anlamina veya zorlayici sorular sorma

veya kokli kiiltiirel fikirleri altiist etme girisimine odaklanir” (Stokstad ve
Cothren, 2018, s. xx).

Bu ifadelerden de anlagilacagi iizere ‘modern ve ¢agdas sanatin yapisi
karsilastirildiginda ‘sanat’in karmasik, anlagilmasi kolay olmayan bir kavram haline
geldigi goriilmektedir. Cagdas sanat ile modern sanatin ayriminin yapilabilmesinde
eserlerin teknikleri 6nemlidir. Ayni sekilde eserlerin bigimleri olusturulurken kullanilan
malzemelerin yapilarimin farkliliklar1 da bu sanat yapilar1 arasindaki ayrimin
yapilabilmesinde yardimci etkenler olarak goriilebilir. Cagdas sanatt meydana getiren
unsurlarin dgrenilebilmesi i¢in modern sanatin da bilinmesi gerekmektedir. ‘Toplumsal
gerceklik® sanatin 20. yilizyilldan Onceki yapisinda da gozlemlenmistir. Realizm
(Gergekgilik) akiminda sanatgilar bu ifade dogrultusunda eserlerini olusturduklar
goriilmiistiir. Cagdas sanatta da ‘toplumsal gergek¢i’ bakis acgisini eserlerine yansitan ¢cok

sayida sanatg¢inin bulunur. Burada ¢agdas sanatin smirlarini ¢izerken genis bir zaman


https://www.amazon.com/Marilyn-Stokstad/e/B001IGQDGK/ref=dp_byline_cont_book_1
https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_2?ie=UTF8&field-author=Michael+W.+Cothren&text=Michael+W.+Cothren&sort=relevancerank&search-alias=books
https://www.amazon.com/Marilyn-Stokstad/e/B001IGQDGK/ref=dp_byline_cont_book_1
https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_2?ie=UTF8&field-author=Michael+W.+Cothren&text=Michael+W.+Cothren&sort=relevancerank&search-alias=books

diliminin alinmas1 6nemlidir. Clinkii glinlimiiz sanatinin yapisi 20. yiizyilin ortalarindan
sonra olusan sanat hareketleri ile onemli Olgiide benzer durumlara sahip oldugu
kaynaklarda belirtilmektedir. Sonug itibariyle bu aragtirmada, 1960 sorasinda olusturulan
cagdas sanat ¢alismalarinda sanatgilarin ‘toplumsal gergekei’ bakis agilarini yansittiklar

eserleri incelenmistir.

1. 1 Arastirmanin Problemi

‘Cagdas Sanatta Toplumsal Gergek¢i Soylemler’ bashikli bu arastirmada,
oncelikle toplumsal gercekeilik olgusunun sanat tarihindeki varligina deginilmistir.
Aragtirmanin basliginda yer alan ‘¢agdas sanat’ kavramina deginilerek, ¢cagdas sanatin
yapisina (olusumuna) etki eden durumlara deginilmistir. Cagdas sanat eserleri
incelendiginde, ‘toplumsal gercek¢i sdylemlerin etkileri goriilmektedir. Bu durum ele
alindiginda arastirmanin problem ciimlesi, ‘Cagdas Sanatta Toplumsal Gergekei

Soylemler’ olarak ifade edilebilir.

1. 2 Arastirmanin Amaci

Degisen sanat anlayisiyla beraber ortaya ¢ikan ¢agdas sanat, alisilmis tekniklerin
ve kullanilan malzemelerin disina ¢ikip yeni teknikleri ve malzemeleri sanat¢ilarin
kullanimina sunmustur. Sonug olarak, cagdas sanat sanatcilara siirlar1 kaldirarak bir
caligma alan1 hazirlar. Diinya’da 20. yiizy1lda yasanan olaylar sanatgilari da etkilemistir.
Yasadiklar1 toplumlarin gercekligini eserlerine yansitma gayretinde olmuslardir. Ozgiin
tasarimlarla yaptiklari eserlerde ‘Toplumsal Gergekc¢i’ konularin islendigi ¢ok sayida eser
sanat literatiiriine kazandirilmigtir. Bu arastirmada, ‘Toplumsal Gergek¢i’ konulari
eserlerine yansitan sanatgilar arasinda secilen eserler incelenmistir. Bu incelemede,
eserlerde kullanilan nesnelerin ortiik anlamlarinin ‘toplumsal gercek¢i sOylemler’

baglaminda ortaya ¢ikartilmasi amaglanmaistir.



1. 3 Arastirmanin Onemi

(Cagdas sanatin temelinde bircok olgunun oldugu bilinmektedir. Sanat¢1 her
donem {irettigi esere anlam ya da anlamlar eklemistir. Cagdas sanati Oncesindeki
yapilardan ayiran 6zelliklerin basinda nesne kullanimi gelir. Bu arastirmada, incelenen
cagdas sanat eserlerinde kullanilan gostergelerin isaret ettigi ‘toplumsal gergekci
sOylemler’ in agiga ¢ikartilmasidir. Bu sayede eserler ile sanatginin aktarmak istedigi

mesajin anlasilmasi bakimindan bu arastirma énemlidir.

1. 4 Arastirmanin Simirhihgi

‘Cagdas Sanatta Toplumsal Gergekgi Soylemler’ konulu bu arastirma ‘cagdas
sanat’ ve ‘toplumsal gergekeilik® kavramlari dogrultusunda olusturulmustur. Bu
arastirma, 1960 sonrasi ¢agdas sanat eserlerinde ‘Toplumsal Gergekei’® konulari

calismalarinda isleyen sanatgilarin tablo 1°de belirtilen eserlerin incelenmesiyle

sinirlandirilmastir.
Sanatc¢i Eser Adi Yapim Yih
Catalysis (Kataliz) 111 1970
1 | Adrian Piper Catalysis (Kataliz) IV 1971

| Like America, America Likes Me

2 Joseph Beuys (Amerika’y1 Seviyorum, Amerika Da 1974

Beni)
3 Marina Abramovié Balkan Baroque (Balkan Barok) 1997
4 Lee Bul Live Forever (Sonsuza Kadar 2001
Yasamak)
5 Chiharu Shiota A Room of Memory (An1 Odasi) 2009
6 Gustav Metzger Flailing Trees (Cirpinan Agaclar) 2009
7 Ai Weiwei Life Jackets (Can Yelekleri) 2016

Tablo 1: incelenen Eserler



1. 5 Arastirmanin Yontemi

Arastirmanin kuramsal cergevesinin olusturulma siirecinde kullanilan teorik
bilgilere tarama yontemi ile ulasilmistir. Arastirmada yer alan ¢agdas sanat eserlerinin

gorselleri bilimsel yayinlardan ve internet kaynaklarindan elde edilmistir.
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2. Sanatta Toplumsal Gergekcilik

Yasamu sekillendiren etkenler, karakterlerin 6zellikleri, durumlarinin nitelikleri
gibi faktorler sanatci tarafindan sanat yapitina islenir. Sanat¢1 bu etkenleri yasalar ve
dogrudanlik ¢ercevesinde bir biitiin haline getirerek sunar. Buradaki tipler ve durumlar
gercekligin 6rnekleri olmanin yani sira, sanatginin bireysel diinyasinin siire¢ ve biitlinliigii

ile yasamin bir yansimasidir (Rieser, 1957, s. 239).

“Siniflara boliinmiis, bir i¢ catismayi siirdiiren toplumda sanatin gorevi
baslangictaki gorevinden bir¢ok bakimlardan ayrilir. Bununla birlikte,
toplumsal durumlar degisse bile, sanatin hi¢ degismeyen, bir gercegi
yansitma niteligi de vardir. Iste biz yirminci yiizyil insanini tarih 6ncesi
magara resimleri karsisinda ya da ¢ok eski ezgileri dinlerken

heyecanlandiran, sanatin bu niteligidir” (Fischer, 2018, s. 25).

Lucas’a gore, gercekei sanat yapitlari da tiim sanat yapitlar1 gibi propaganda etkisi
gosterebilir.  “Bu nedenle Stalin sanatgilart “ruhun miihendisleri” olarak adlandirdi”.
Gergeklik ile sanatsal yansima arasinda fark vardir. “Sanat yapitinin hakikati,
gerceklikten keyfi olarak koparilan ve daha sonra ayrintilar1 bir biitiin olarak eserin
mantigindan kaynaklanmayan bir tiir montaj i¢inde yeniden diizenlenen herhangi bir

ayrintidan degil, biitiintin hakikatinden olusur” (Rieser, 1957, s. 239).

“Sosyal gercekeilik ile diger olas1 gergekgilikler arasindaki temel onemli
fark surada yatiyor gibi goriinliyor? Sosyal gerceklik oncelikle gorsel ve
algisal degil, biligsel ve kavramsaldir. Sosyal gerceklikler 6grenilir, bilinir
ve taninir. Karmasik davranislarla kabul edilir. Sosyal gergekligi asla bir
agagc, bir golet, bir gitar ve sise gordligiimiiz anlamda gormeyiz. Olaylar1 ve
sahneleri goriirliz, ancak sosyal gergeklik her zaman goriiniimiin
‘arkasinda’, onun ‘altinda’ olarak kavranir. Dogrudan tasvir edilemez.
Dahasi, sosyal gergeklige iliskin kavrayisimiz, boyal yiizeylerden oldukca
ayr1 bir bilgi bigimidir” (Brett, 1983, s. 16).



Bu ifadeler dogrultusunda, sanat eserini olusturan sanat¢inin eserine iislubunu
yansitmasi onemlidir. Toplumsal gercekeilik anlayis1 sanatgilara biiyiik bir caligma alani

sunar. Etrafindaki yasami iyi gozlemleyen sanat¢1 edindigi bilgileri Brett’in de belirttigi

13 2

tizere “... biligsel ve kavramsal...” olarak calismalarina yansitir. Sanatta toplumsal
gercekeiligin 19. yiizyilda sanatgilar tarafindan yogun olarak Romantizm ve Realizm
sanat akimlarinda konu olarak islendigi goriilmektedir. Bu baglamda Nochlin su

degerlendirmeleri yapar:

Edebiyatta tarihsel bir hareket olarak ortaya ¢ikan realizm (gergekgilik),
«...Ingiltere’de ve Amerika Birlesik Devletleri’nde yankilari, paralellikleri
ve ¢esitleriyle Fransa’ya ulasti. Oncesinde Romantizm ve sonrasinda da
genel olarak Sembolizm olarak adlandirilan akim, yaklagik 1840°tan 1870-
80’¢ kadar egemen olan hareketti. Amaci, cagdas yasamin titizlikle
gozlemlenmesine dayali olarak ger¢ek diinyanin dogru, nesnel ve tarafsiz

bir temsilini vermekti”” (Nochlin, 1971, s.1).

Gladstone’a gore, savas cergevesinde gelisen gergekei algi endiistriyel gelisme ve
fabrikalarin etkisi ile daha da yiikseldi. On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda kapitalizm
ve orta siif aileler kiiresel anlamda onemli bir noktadaydi. Bu donem biiyiik servetlerin
biriktirildigi, ekonomik alandan biiyiik vakiflarin olusturuldugu, gosterisli tiiketimin
bliylik jestleriyle gorkemli malikanelerin birbiri ardina insa edildigi ve 06zel sanat
koleksiyonlarinin ilk kez yetistirildigi bir donemdi. Sinif ayrimimin gitgide keskinlestigi
bu donemde °‘saldirganlik’ adi altinda rahatsiz edici goriintiileri yasaklayan, estetigi
destekleyen sansiircii bir biirokrasiye doniisen Ulusal Tasarim Akademisi'nin yarim
yiizyillik hakimiyetine meydan okuyan Amerikan Sanatg¢ilart Dernegi, 1878'de kuruldu.
Amerika'nin ¢alisgan kadin ve erkeklerinin, gd¢cmenlerin, issizlerin, kimsesiz ve
yetimlerin, yoksullarin, dolayisiyla ihmal edilen ve gdérmezden gelinen siradan
vatandaslarin ¢ok sayida goriintlisii 1876 Kusagi tarafindan resmedildi. Madencileri,
denizcileri, insaat¢ilari, grev yapanlari, makinistleri, terzileri, nakliyecileri, cam
iifleyicileri, kasaplari, kovboylar1 ve demiryolu iscilerini resmederek, modern izleyiciye
somut tarihsel bilgiler vererek toplumun gerg¢ek ruhunu ve egilimini aktaran dikkate deger
eserler ortaya koydular (Gladstone, 1994, s. 113-114). 19. yiizyilin ortalarindan itibaren

Bati sanat1 devrimin getirdigi degisiklikler ile yapilanmistir. Savag siiregleri sanatcilarin



bakis acilarinda da degisikliklerin olmasina zemin hazirlamistir. “Ozellikle, Bolsevik
Devrimi’yle ortaya ¢ikan toplumcu sanat anlayisina bagli olarak toplumsal ve politik
alanlarda, sanat¢ilarin daha fazla etkin olmasi gerektigi fikrini 6ne ¢ikarmistir” (Aslan ve
Karaaslan, 2016, s. 52). Sanatin toplum igerisindeki yerinin, toplumu etkileyen sorunlar
ekseninde degiskenlik gdsterildigi sdylenebilir. Toplumsal gercekeilik anlayisinin ortaya
cikmasiyla beraber sanatci, toplumu aydinlatan ve yon veren bir konuma gelmistir.
Sanatin degisen yapis1 gozlemlendiginde savaslar, sinmif ayrimi, iklim degisikligi, ¢evre
kirliligi, vb. toplumu yakindan ilgilendiren konularin toplumsal gergek¢i anlayisla

eserlere yansitildig1 goriilmektedir.
2. 1 Resim Sanatinda Realizmin (Gerg¢ekgilik) Etkileri

Fischer, sanat ve sanat¢inin toplum i¢in 6nemini su ifadelerle ortaya koyar:
Sanatin insani biitiinlestirici bir potansiyeli vardir. Sanat insana gercekleri sunarak,
onlarm siireci anlamalarma katkida bulunur. Ayn1 zamanda sanat, ... gercekleri daha
insanca, insanliga daha layik kalma kararliligin1 da arttirir. Sanatin kendisi bir toplum
gercegidir” (Fischer, 2018, s. 64). 20. yiizyilin sanatindaki toplumsal ger¢ekligin
anlagilabilmesi icin 19. yiizyilda Bati’da ortaya cikan hareketlere odaklanilmasi
gerekmektedir. “1830’larda Fransa’da egemen olan Romantizm’den gelisen ve yiizyilin
ortalarinda Ingiltere’de de taraftar kazanan sanat akimi olan ‘Realizm (Gergekgilik)’in
yirminci ylizyilda ortaya ¢ikan sanat eserlerindeki gergeklik olgusunun algilanabilmesi
icin bilinmesi gerekmektedir. Courbet o donemde Fransa’da popiilerlesen atolyelerin ve
belirli ¢izgilerin disina ¢ikmayan akademilerin dayatmalarina karsiydi. Courbet on
dokuzuncu ylizyildaki eserler gibi belirli bir tarihi anin, ahlaki ya da duygu igerikli
hikayelerin islenmesi yerine var olan nesnelerin ressam tarafindan nasil goriindiiklerinin
islenmesi gerektigini 6ne stirdii (Malpas, 1997, s. 9). 19. yiizyilda toplumsal gergeklik
evrensel bir kavram olarak farkl tilkelere mensup sanatgilar tarafindan da resimlerine

konu olarak yansitilmustir.

Arastirmanin bu bdliimiinde, toplumsal gercekei anlayisi eserlerine yansitan

sanatcilara ve eserlerine deginilmistir.

Fransiz Devrimi, var olan diizenin geride birakildigi, halkin sahip olmas1 gereken

haklar1 halka veren devrim’dir. Toplumdaki farkli diisiincelere sahip gruplar devrimin



gelisini farkl tepkilerle karsiladi. Sag goriise sahip Kral’in destekgileri goriislerinin tam
tersi olan devrimden nefret ediyorlardi. Burjuvazi onlara nazaran daha ilimliydi.
Cumbhuriyetci Sol goriise sahip kesim ise olmas1 gerekenin zaten bu oldugunu savundular
(Furet, 1981, s. 202). Eski diizenin degismesi ile halk ve kral arasindaki sinif ayriminin
ortadan kalkmasi, halkin vatanseverlik duygusunun gelismesi gibi faktorlerle
modernlesmeye baslayan Fransa’da toplumsal birlik ve diizeni kurmak ag¢isindan zor bir
donem yasanmisti. Devrimci diigiince i¢in yapilan propagandalar milliyetgilik i¢in de
yapilmaktaydi. Dénemde halkin i¢ ige oldugu biitiin kuliipler, festivaller, oyunlar gibi
etkinliklerin yani sira; resimler, heykeller, anitlar ve dekorasyonlar birer propaganda araci
haline gelmisti. Tabi ki halka hitap etmek ve ulagmakta etkili olan gorsel ve isitsel araclar
birgok kitle tarafindan 6ziimsenmisti. Halkin burjuva veya aristokratlar gibi pahali
kitaplari, gazeteleri ve tiyatro biletlerini alacak durumlari olmadigindan devrim
doneminde sanat sergileri, halk konserleri ve sarkicilar gibi halkin kolayca erisebilecegi
imkanlar tretildi. Boylece kitlelere hitap etmek icin siyasiler tarafindan bir ara¢ olarak
kullanilan sanat 6nem kazanarak propaganda teknigi haline geldi (Dowd, 1951, s. 533-
534).

Fransa’da realizmin goriilmeye baslandigi bir diger olay 1830 ihtilaliydi. Temmuz
1830°da 1789 Fransiz Ihtilalinde ©nemli rol oynayan La Fayette oOnciiliigiinde
teskilatlanma baglamisti. Meclis, Kral’a hiikiimetin degismesi yoOniinde bildiriler
gonderiyordu ancak Kral kabul etmiyordu. Kral ve Meclis arasinda gerginlik olusmustu.
“Temmuz 1830’da yeni se¢imler yapildi. Hiikiimet partisi ancak ticte bir oy aldig1 halde
Bagbakan Polignac “Tanr1 tarafindan kendisine Fransa’nin kurtarilmasi gorevinin
verildigini” ileri siirerek iktidar1 birakmadi”. Gergeklestirilen se¢imi iptal ederek halkin
basin hiirriyetini elinden almisti. Bu sebeple muhalefet halki savasmaya c¢agirdi. 29
Temmuz’da Halk, Lourve ve Tuileries’i ele gecirdi. 1789’daki gibi La Fayette,
Muhafizlar Birligi’nin basina getirilerek gecici bir hiikiimet kuruldu. Muhalefet {i¢ renkli
bayrag1 dalgalandirarak cumhuriyetin ilanin1 istediklerini sdylediler. Charles X tahtindan
feragat ederek ardindan siirgiin edilmisti. Meclislerin ortak karar1 ile Louis Philippe
d’Orleans kral ilan edilmisti (Mourre, vd., 1974, 301-303). Devrim donemi sanatgilari bu

yolda yapilan yeniliklere katildiklarmi sdylediklerinde sanati yeniden yapilandirma



yoluna gittiler. Devrimci bigimde sanata yon vererek bir noktada tarih boyunca sanat i¢in

sanat anlayisini benimseyecek bir toplumun temelini atmig oldular (Riffkin, 1978, 5.220).

Gérsel 1: Eugeéne Delacroix-La liberté guidant le peuple (Halka Yol Gésteren Ozgiirliik), 1830, (URL 1)

“Eugene Delacroix’nin 1830 Temmuz Devrimi’ni anmak i¢in ¢izdigi
Liberty Leading the People (Gorsel 1) adli tablosu, otoriteye karsi
bagkaldirinin ve esitlik ve 6zgiirliik miicadelelerinin evrensel bir imgesi
haline geldi. Cogunlukla Delacroix’nin kendi siyasi goriigleri veya ozellikle
Liberty olmak {izere imgelerin kaynaklar1 sorusunu ele alan genis bir sanat

tarihi literatiirii yaratt1” (Hoffman, 1990, s. 24).

Toplumsal gercekei eserleriyle Jean-Frangois Millet resmettigi imgelerle topluma
151k tutmustur. Millet’nin eserleri i¢in Reidy su degerlendirmeleri yapar: “Millet’nin
eserleri insan ruhuna derin bir manevi c¢agrida bulunur. ‘Hayatin siradan seylerini
yiiceltir, liziintiiyli giizellestirir ve emekgcilerin gecim kaynaklarini topraktan koparmak
icin verdikleri bitmek bilmeyen mucadeleyi yuceltir. En biyik resimleri izleyiciye bir

mesaj verir. Ruhu davet ederler. Olii toprak, fircasinin biiyiisii altinda canli hale gelir”
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(Reidy, 1931, s. 380). Reidy’nin bu agiklamalar1 dogrultusunda Millet’nin ‘The Potato

Harvest (Patates Hasad1)’ (Gorsel 2) adli eseri 6rnek olarak gosterilebilir.

Gorsel 2: Jean-Frangois Millet, The Potato Harvest (Patates Hasad1), 1855, (URL2)

Millet’nin eserlerinde patates hasadi yapan emekgilerin estetik bir baglamda
yansitildig1 goriilmektedir. Reidy’nin de belirttigi gibi, ge¢imlerini saglamak i¢in yapmak
zorunda olan bireylerin giindelik dogal yasamin bir pargasi olan tarim aktivitelerinin
yansimas1 eserde goriilmektedir. Esere bakan izleyiciye yasam miicadelesi, kararlilik,
zorluk ve mecburiyet gibi kavramlari disiindiiriir. Toplumsal gergekligin sadece
goriintliyli oldugu gibi esere yansitmak olmadigimi Millet bu resminde gostermistir.
Sanatcinin gii¢lii gdzlemini, sanat lislubuyla birleserek estetik bir yapiya doniistiirdigii

sOylenebilir.

Amerikan sanatinda sinif ayrimi baglaminda toplumun bilinglenmesi, Sumter
Kalesi'nin bombalanmasindan ve Devletler Aras1 Savas’in bagslamasindan dokuz ay once
Winslow Homer’1n eserleriyle baslar. Homer (1836-1910) ‘Siikran Giinii 1860-Toplumun
Iki Biiyiik Sinifi’ adli ahsap graviirii tasarladiginda yirmi dért yasindadir. Sanatci bu
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graviiriinde, zengin ve yoksullar1 ‘Aksam yemegini istahindan daha fazla yiyenler ve
aksam yemeklerinden daha istahli olanlar’ baslig1 ad1 altinda bir arada resmetmistir. Bu
eserin ortaya konulmasi ile birlikte ilk kez bir sanat¢r Amerika toplumundaki zenginler
ve fakirler arasinda karsilagtirma yapmisti. Uzun yillar varligini siirdiiren pozitif
Romantizmden sonra, I¢ Savas’in trajik deneyimi ulusu karartmisti. Bu sebeple insanlar

yeni, gercekei bir yasam anlayisini benimsemiglerdi (Gladstone, 1994, s. 113).

e
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THANKSGIVING DAY, 1800—TIE TWO GREAT CLASSES OF SOCIITY,

Gorsel 3: Winslow Homer, Thanksgiving Day, 1860-The Two Great Classes of Society, 1860 (Siikran
Giinii, 1860-Toplumun Iki Bityiik Smufi, 1860), (URL 3)

Realizm sanat akiminin Onemli temsilcileri arasinda Gustave Courbet’nin
toplumsal gercekei bakis acis1 sanat anlayisinin olugmasinda etkili olmustur. Tseng’e
gore, Gustave Courbet, sanat yasami boyunca gercek¢i bir estetik arayisi igerisinde
olmustur. “Zamaninin tavirlarini ve fikirlerini yorumlama amaciyla, insanlarin hayvanlari
nasil algiladigi ve onlara nasil davrandigi konusundaki elestirel anlayisini yansitan ve
tarihsel sorunlar1 dile getiren bir eser iiretti”. Bu bakis agisi, 6zellikle 1856 ve 1869 yillari
arasinda yaptig1 av sahnelerini yansitan eserlerde goriilmektedir (Gorsel 4). Sanatgimnin
yaptig1 eserlerin ¢agdaglar1 tarafindan aldigi tepkilerden kaynakli olarak eserlerini
olustururken yeni bakis agilarina yonelmistir. “Giderek daha fazla kentlesen, endiistriyel

ve kapitalist bir toplum karsisinda Courbet, kendisine sanatsal ilham, ruhsal sifa, kirsal
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burjuva kimligi, fiziksel egzersiz, riiyalar ve hafiza i¢in hayati kaynaklar saglayan
doganin dayaniklilii ve beslenmesinden yararlanarak sanatsal pratigini stirdiirdi”

(Tseng, 2008, s. 218).

N o - 5.5 ’»’m B - Lo e PR i 7 )

Gorsel 4: Gustave Courbet, The Death of the Stag (Geyigin Oliimii), Episode of Chase Hunting in a
Snozvy Terrain, 1867, Musee des Beaux-Arts et d'Archeologie, Besancon, (Tseng, 2008, s. 230).

Nochlin’e gore, eserlerde gormeye alisilan soylular, diplomatlar ve krallarin yer
aldig1 gosterisli sahneler yerini giinliik yasamini siirdiiriirken sahnelenmis ig¢i sinifi ve
siradan insanlara birakmisti. Flaubert 1854 yilinda yazdigi bir mektupta sunlari
sOylemistir: “Yiizyillimizin en 6nemli 6zelligi tarihsel anlamidir. Bu yiizden kendimizi
gergekleri anlatmakla sinirlamak zorundayiz”. Bundan boyle gegmis ve gelecegin oldugu
gerceklik halinde anlasilmasi, herhangi bir ahlaki veya geleneksel dogrultuda
degerlendirmenin yapilmamasinin bir gereklilik oldugu sdyleniyordu. Bu goriisii ile
sanata yon veren Courbet icin resim sanati, mevcut olanin gergekligi ve somut oland.
Ona gore sanat, goriiniir nesnelerden olugan tamamen fiziksel bir dildi. Soyut olan, varligi
bilinmeyen bir nesne resim sanati ierisinde bulunamazdi. Bu konu hakkinda Ingiliz
gazeteci Walter Bagehot, yoksul yagamin siirekli olarak islenmesinin sanat acisindan
uygun olmadigim ileri slirdii. Ardindan elestirmen Enault, Courbet’nin ‘Ornans’ta

Cenaze’ eserinde yer alan karakterlerin 6nemsiz, siradan ve giiliing oldugunu sdyledi.
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Buna ragmen Ingiltere’ deki realistler alt sinifin da sanatin bir parcasi olmasi fikrini
savunmayz siirdiirdiiler. Bir donem tablolarin arka planlarinda goriilen dilenciler, sokakta
yiirliyenler, madenciler, isciler ve ¢camasircilar artik eserlerin ana konusu haline gelmisti

(Nochlin, 1971, s 23-.34).

B

Gorsel 5: Ilya Repin, Barge Haulers on the Volga (Volga’da Sal Cekiciler), 1873, (URL 4)

Ilya Repin’in ilk dénem eserlerinde olan ‘Volga’da Sal Cekiciler’i (Gorsel 5)
gercekei Rus resim ekoliiniin dogusuna isaret eden ayn1 zamanda donemin muhafazakar
kesimi tarafindan da dvgiliyle karsilanan bir eserdir. Ivan Kramskoy ve Vladimir Stasov
gibi donemin sanat elestirmenleriyle yakin iligkiler kurmasi eserin olusumunda etki
gostermistir. Tarih¢i ve Rus Sanati uzmani olan Elizabeth Kridl Valkenier, Repin
hakkinda liberallerin halkla iletisim kurma arzusunu benimseyecek kadar idealist, ulusal
ilham alan tuvallerin ifadesini 6zleyecek kadar Rus ve yine de iyilige saygiy1 koruyacak
kadar akilli olarak tasvir ediyor (Windhausen, 1997, s. 146). Malycheva’ya gore, Repin’in
bu eserinde, izleyiciye setkat ve 6fke duygularini hissettirmek igin sal ¢eken iscileri
natiiralist bir iislupla betimlemistir. “Gergek¢i izlenimi artirmak (ve bdylece resimsel alan
ile bakanin alan1 arasindaki sinir1 ortadan kaldirmak) icin, her bir tasiyiciyr ve giydikleri
pacavralari titiz bir ayrintiyla tepsiye yerlestirir” (Malycheva, 2017, s.76). Bu ifadelerden
de anlasilacag1 tlizere Repin, ‘Volga’da Sal Cekicileri’ eseriyle donemin 6nemli
sorunlarindan biri olan ‘simif ayrimi’na dikkat cekerek sal ¢eken bir grup insani
resmetmistir. Is¢i kesimini yorgun yiiz ifadeleri, yirtik ve eski kiyafetler icerisinde tasvir

ederek, isgilerin hissettigi duygular izleyiciye yansitmistir. Bu baglamda ‘Volga’da Sal
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Cekicileri’ eserinin, toplumsal gercekeilik ¢ercevesinde dnemli bir yere sahip oldugu

soylenebilir.

Realistler bolluk ve refah igerisinde yasam siiren burjuva kesiminin yani sira;
siradan, algakgoniillii bir yasam siiren halkin tasvir edilmesine 6nem verdi. Koyli, isci
sinifi, camasirci, orta siif gibi halktan insanlar1 yagamlariin tiim seffafligi ile samimi
ve agik bir sekilde resmettiler (Nochlin, 1971, s. 34). Realizmin temel meselesi dogay1 ve
dogal bi¢imi taklit etmesi degil, dogal olanin 6ziindeki ¢irkinlikti. Gergek ve somut
diinyanin 6zenle taklidi ile sunulmasi sanat¢inin en 6nemli repertuvariydi (Goldman,

1967, s. 28).

Gorsel 6: Vincent Van Gogh, The Potato Eaters (Patates Yiyenler), 1885, (URL 5)

Eserlerinde donemin gergekligini yansitan sanatgilar arasinda yer alan Vincent
Van Gogh, ‘Patates Yiyenler’ (Gorsel 6) eserini resmettiginde gilindelik koyli
yasamindan bir kesit sunmus gibiydi. Van Gogh, konularini temsil edecek bir zorlu yasam
ve ¢alisma kosullarini yaratici bir bigimde yansitmak istiyordu. Bunu hayatin zorluklarimni
ele alarak iislup soyutlamasiyla kaba denilebilecek bir bi¢imde resmederek yapmuistir.
‘Patates Yiyenler’ eseri hakkinda abisi Teo’ya su sozleri yazmistir: “Kdyliilerin oldugu

bir resimde pastirma, duman, patates ve buhar kokusu varsa bu iyi ve sagliklidir. Ozellikle
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bu tiir resimler sehir insanlarina bir seyler 6gretebilir. Bir kdy resminin ihtiyaci olan sey
parfiim kokmasi degildir” (Kieran, 1996, s. 344). Bu ifadelerden yola ¢ikarak, toplumsal
gercekei anlayis ekseninde ortaya konulan bu eserde koylii kesimin giindelik hayatindan
bir kesit goriilmektedir. Sanat¢inin bu eserinde figurler elleri buylk ve yipranmus, yliz
ifadeleri ise galismaktan yorgun diismiis sekilde tasvir edilmistir. Sanat¢inin, bu eseri
iiretirken estetik kaygidan ziyade, izleyici iizerinde hissettirmek istedigi duyguyu etkili

bir sekilde yansitmaya odaklandig1 sdylenebilir.

Halk tarafindan anlagilamayacagi diisliniildiigii i¢in sanatgilara yalnizca halkin
yasaminin agik bir sekilde yansitildigi eserler yapmalarini dnerdiler. On dokuzuncu
yiizyilin sonlarinda Fransa gercekg¢iliginde iiretilen eserlerde Rusya’ya gore toplumsal
gercekeilik hissi yeterince hissedilmiyordu. Liberal goriisiin etkileri hala devam
etmekteydi. Goriis farkliliklarinin ortaya ¢ikmasi ile Rus sanati, Devrim’in getirileri ve
ogretilerinin resmedilmesi ile sanatta gergekcilik olgusunun resmedilmesinin asil
oldugunu diigiinenler ile ikiye ayrilmisti. Bolseviklerin halk {izerindeki etkisinin
giiclenmesi ile Devrimci diisiince daha yaygin bir hal almisti. Oyle ki bazi sanatcilar bu
diistinceyi destekleyip eserler liretirken, Naum Gabo ve Kandinsky gibi baz1 sanatc¢ilar da

bu fikrin disinda kalmayi tercih etmisti (Malpas, 1997, s. 29).

20. yiizyilda toplumlarin en ¢ok etkilendigi olaylarin basinda I. Diinya Savasi
gelmektedir. Birgok toplumun savas sebebiyle yasadigi olumsuz etkiler sanatin toplum
tarafindan algilanig bi¢imini degistirmistir. Avrupali sanatcilar sanatin, toplumun sosyal
ve siyasi durumlarnyla bagh oldugunu savunarak burjuvaya ve akademinin estetik
algisina, toplumdaki sinif ayrimina karsi bir tutum sergilemislerdir. Ayni zamanda sanatin
ve sanat eserlerinin burjuvanin begenilerine gore sekillenmesi, sanat eserlerinin
metalagmasi gibi durumlara da karsi ¢ikmiglardir (Aslan ve Karaaslan, 2016, s.53). 20.
ylizyillda diinyada meydana gelen savasin neticesinde sanatin da degisime ugradigi
sOylenebilir. 2. Diinya Savasi’nin yaganmasindan sonra ise sanatgilar eserlerini yaparken
toplumsal gergekei konular1 yogun sekilde kullandiklari goriilmektedir. Bu donemde
yapilan eserlerin anlasilmasi i¢in Cagdas Sanat’tan 2. 2 Cagdas Sanat’ alt basliginda
bahsedilmistir.
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2. 2 Cagdas Sanat

Cagdas sanat ilk ortaya ciktigi donemlerde gecmisten kopmayir ve yeniligi
savunan; geleneksel sanat anlayis1 ve estetik kavramini sorgulayan bir bakis agisina
sahipti. Cagdas sanat eserlerini ortaya koyarken nesne ve fikir kavramlari iizerinden
hareket etmislerdir. Yirminci ylizyilda ortaya ¢ikan ¢agdas sanat, giiniimiizde gelismeye
devam etmektedir. Kokenleri yirminci ylizyilin baglarinda ortaya c¢ikan Siirrealizm,
Kiibizm, Fiitiirizm ve Dadaizm gibi sanat hareketlerine dayanmaktir. Bu hareketler
alisilagelmis sanat anlayiglari ve kurallarina meydan okuyarak farkli ifade bigimleri
gelistirmeyi amaclamiglardir. Gergekei ve yansitmaci kurallar reddederek soyutlama,
gOrilintliyll parcalama ve yeni malzeme kullanimi gibi kavramlari ortaya koydular. Cagdas
sanat sadece resim ve heykel ile smirli kalmayarak cesitli uygulamalar ve mekan
kullanimlarmi1 da igermektedir. Cagdas sanatgilar enstalasyon, video, performans,
fotograf ve ses sanati gibi daha bir¢ok ifade bicimlerini de eserlerinde kullanarak
kiiresellesme, politika, teknoloji gibi konulari isliyorlar. Cagdas sanat giinliik yasamin
kaygilari, toplumun sorunlar1 ve gerceklerini yansitabildigi gibi giindelik hayattan
yasamsal faaliyetleri de konu alabilir. Cagdas sanatgilar bu gergekleri yorumlayarak
toplum igerisindeki tartigmalara da yon vererek alternatif bakis acilar1 gelistirmeyi
hedefler. Ancak giindelik yasamdan bir kesit eserde konu alinsa da bu, izleyicinin kiiltiirel

cevresi, bakis acgis1 gibi etkenlerle farkli yorumlanabilir (Theodore, 2024, s. 75-85).

“Kant’a gore hayal giicii, ozellikle estetik fikirler iiretmeye yonelik bir
yetiydi; oysa kavramsalcilar, mantikta meydana gelen tiirde bilissel
diisiinsel stiregleri vurguluyor gibi goriinliyor; Kant’in estetikten farkli
oldugunu kanitlamaya calistig1 alanlar, etik yetilerin yami sira bilissel
yetilerdi. Kavramsal sanat teorisinin sanati sanat olmayandan ayirmadaki bu
basarisizlig1 sasirtic1 degildir, ¢linkii hareket, sanat ile yasamin diger alanlari
arasindaki ayrimi ortadan kaldirma kaygisiyla kesinlikle Neo-Dadaisttir”

(Akt.: Leuthold, 1999, s. 39).

Diinyay1 bir¢cok acidan etkileyen olaylar 1989 ve sonrasinda yasanmaya
baslamisti. Bu siiregte Almanya yeniden birlesmis, Sovyetler Birligi parcalanmis ve Cin

kismen de olsa kapitalist bir ekonomik diizen igerisine girmisti. Tiim bunlarin yagsanmasi
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klresel ticaretin artmasina ve degisen kiiresel diizen gergevesinde sanatin da degisimine
sebep olmustu. ikinci Diinya Savasi’nin sonrasinda sanatin baskenti artik Paris degil New
York’du. Soguk Savas doneminde Dogu ve Bati sanat1 ¢atigmalari ortaya ¢ikarak sanat
bakimindan bir nevi ise yaramaz bir ¢ekisme ve kararsizligi beraberinde getirdi. Bu
karmagik donemin netlesmesiyle yeni diinya diizeninde egemen olan kapitalist diizenin
de etkisiyle sanat diinyasi1 yeni bir hal almisti. Bati’da uzun zamandir varligi ¢ok goz
onilinde bulundurulmayan etnik koken ve uluslardan sanatgilar elestirel nitelikte eserler
ireterek sanat diinyasinda 6nemli bir etki birakti. 1990’lardan itibaren diinya genelinde
bienaller ve sanat etkinlikleri diizenlenerek ¢agdas sanat miizeleri insa edildi. Is diinyasi
ile kurulan ittifaklar ve ticari kiiltiiriin etkileriyle ¢agdas sanat miizelerinin gosterdigi
faaliyetler ticari bir hal almisti. Diinya genelinden artan bienaller ile sanat¢ilar bu
bienallerde sergiledikleri mekan icerisinde yer alan enstalasyon ¢aligmalari ile diinyanin
dort bir yaninda eser sergileyebilen gezginler haline gelmislerdi (Stallabrass, 2004, s. 2-
10).

Leuthold’a gore, ‘bigimsel hegemonya’ olarak da tanimlanan kavramsal sanat
hareketi estetik kaygi ve donemin giincel konularini ele alarak agiklamaya calisan bir
sanat felsefesidir. Modernizm ise ayn1 degerleri ve amaci icermediginden bir sanat
felsefesi degildir. Modernizm sanat igerisindeki hareket ve motiflere gonderme yapmakta
ancak kavramsal sanatta oldugu gibi sanatin tanimi1 ve degeri bakimindan agiklamalar
yapmiyor. Bu baglamda kavramsal sanatin gegmisteki sanat geleneklerinden uzak bir
anlayisa sahip bir hareket oldugu sdylenebilir. Kavramsal sanatin temelleri Duchamp’in
caligmalar1 ve Dada’ya dayanmaktadir. Kavramsal sanatgilar adlarindan da anlagilacagi
iizere malzeme kullanimi1 ve teknik gibi unsurlarin kullanilmasindan ziyade eserde
vurgulamak istedikleri fikirlere odaklanirlar. Her eserin ilk basamagi olan karar verme
unsuru kavramsal sanatcilar igin diger sanatgilardan daha farkli bir konumda yer
almaktadir. Eserini ortaya koydugu siirece ve problemlere eserinde yer verir. Bu sekilde
sanat eserinin degerli varsayilmasini saglayan geleneksel sanat tekniklerine karsi bir
goriis belirterek toplumun sanat anlayisina farkli bir bakis agisi getirmeyi hedefler
(Leuthold, 1999, s. 41). Giiniimiizde sanatin Flaubert ve Courbet’nin onciiliik ettigi ilk
avangard hareketlerden ¢ok farkli bir konumda oldugu varsayiliyor. Degisen yasam

sartlar1 ve diinya diizeni sanat diinyasinin faaliyetlerinin de degismesine neden oluyor.
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Yirminci yiizyilin ilk yillarindan itibaren sinema, fonografi ve radyo gibi icatlar ile sanat

bir arada kullanilmaya baslanmisti (Stallabrass, 2004, s. 51).

Terry Smith’in, ““... dogrudan ilgili olanlar da dahil olmak iizere ... sanat tarihi
disiplini i¢inde bir alan haline geldigine dair son isaretlerden ne anlamaliy1z?”” sorusu,
cagdas sanatin sanat tarihi igerisinde geldigi noktaya yonelik farkli bakis acilarinin
gelistirilmesine alan acar. 20. yiizyilda sanatta yagsanan degisim ‘¢cagdas’ kavramini sanat

disiplinine dahil etmistir (Smith, 2010, s. 366).

“Hazir nesnenin etkisinin bir yonii, kurumsal sanatin kutsal kavramini
rahatsiz etmek veya hatta yok etmekse, Duchamp’in sanat diinyas1 adina
hareket ettigini hakli olarak sdyleyebilir miyiz? Dogru, bulunan nesneler
sanat hakkinda sanat olarak yorumlanabilir, ancak gordiigiimiiz gibi, kendi
kendilerini yansitmalari, en azindan kismen, sanat kavraminin kendisini
clirtitmek i¢indir; yalnizca o baglami zayiflatmak icin toplumsal veya teorik
bir baglamda calisirlar. Dickie, hazir nesnenin yapibozumcu egiliminden,
yorumu Ornekledigi ve muhafazakar bir sekilde siirdiirdiigii toplumsal
davraniga odaklayarak kacinir, ancak diger ¢ikarimlar pahasina. Hazir nesne
yalnizca bir nedenden dolay1 6nemlidir; sanatin statiisiiniin bahsedildigini
gosterir. Kavramsal bir ara¢ olarak tasidigi kendini yok edici anlam ve
bi¢imsel boyutunun esitleme potansiyeli tamamen goz ardi edilir. Sanatin
toplumsal iligkilere dayal1 ‘agik’ tanimui, diger tanimlar kadar sinirlayici hale
gelir ve tanimlama siirecinde yer alan elestirmenin kaginilmaz olarak
muhafazakar bir dogaya sahip oldugunu diisiindiiriir” (Goldsmith, 1983, s.
207).

Goldsmith’e gore, 1950’lerde felsefeciler sanatin tanimlanamayacagma dair
savunmalar yapsa da bu cagdas sanatcilar icin bir engel olmamusti. Ozellikle gorsel
sanatlar alaninda pek cok tartismaya sebep olan Marcel Duchamp’in hazir nesneleri
meydan okur nitelikteydi. Duchamp ‘Cesme’ adin1 verdigi giindelik nesne olan pisuari
sergi salonunda bir kaide Uzerinde sergilediginde sanat diinyasi sarsilmisti. Baglarda
tiksinti ve kahkaha gibi alayci tepkiler alan nesneler zaman igerisinde sanat eseri degeri

gorerek miizelerde sergilenmeye basladi. Bu sekilde Duchamp akademik sanat tarihini de
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etkileyerek Pop Art gibi glindelik nesnelerin kullanildigi sanat akimlarinin temellerini
atmisti. Duchamp’in hazir nesne calismalar1 gilinlimiiz sanat teorisyenleri tarafindan
sanatin taniminin yapilmasinda Dada bariyerinin asilmasinda rol oynadi. Geleneksel
sanat normlarmin yikilmasi girisimlerinde yer alan hazir nesneler, sanatta kavramsallik
ve estetigin algilanisi baglaminda arag¢ haline gelebilir. Aristotales ve Platon’a gore hazir
nesne sanatin yapisini yikmaktadir. Bir tuvalet veya bir raf tam anlamiyla bir memnuniyet
saglayabiliyorsa her sey saglayabilir. Bu noktada ayricalikli ve 6zel bir konumda olan
sanat mevcudiyetini yitirir. Geleneksel sanatta sanatcilarin fikirlerini iletmesinde bir arag

olarak kullanilan hazir nesneler sanattir (Goldsmith, 1983, s. 197-198).

“Kavramsal Sanati1 1980’lerin sonundaki bakis agisindan yeniden kesfetme
motivasyonu: Gorselligin ve temsilin geleneksel tanimlarinin en kat1 sekilde
ortadan kaldirilmas1 olarak Kavramsal Sanati, geleneksel sanatsal
bicimlerin ve iiretim prosediirlerinin olduk¢a siddetli bir sekilde restore
edildigi bu on yila baglayan diyalektiktir. (...) Dilin ortaya ¢ikan yapisalci
analizi ile temsilin bi¢imsel incelemesi arasinda bir paralellik de orada
kurulmustur. Ancak Kavramsal uygulamalar, dilsel modelin algisal modele
bu sekilde eslenmesinin Otesine gegerek, dilin mekansallagtirilmasini ve
gorsel yapinin zamansallagtirilmasini agmiglardir” (Buchloh, 1990, s. 105-
107).

1960’larda kavramsal sanat hareketleri baglaminda Performans Sanati; muzik,
dans, deneysel tiyatro gibi olaylarla beraber sanatginin rolii de sorgulanarak politik yillar
gecirmistir. 1970’lerin sonunda ise Performans Sanati resmi olarak taninir hale geldiginde
Amerika Birlesik Devletleri’nin ¢cagdas sanatg¢ilar1 basta kadinlar olmak {izere performans
sanatinin gelistirilmesinde dnemli rol oynamuslardir (Roth, 1997, s. 73). Ikinci Diinya
Savast’nin yol agtig1 slreg; baskaldiri, toplumsal kosullar, sosyal ¢evre ve ekonomi

baglaminda performans eserlerinin konusu haline gelmistir (Aytes, 2014, s. 11).

Arastirmanin bu asamasinda, ¢agdag sanatin olusmasina katki sagladigi diistiniilen
sanat hareketlerinden (Fluxus, Happening, Performans Sanati, Yoksul Sanat, Video

Sanati, Arazi Sanati, vb.) bahsedilmesi gerekmektedir.
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George Maciunas, Fluxus’un kurulmasindan 6nce bir Avrupa turu baslatmisti.
Fluxus’tan ilk kez bir etkinlikte 19 Ekim 1961 yilinda bahsedilmisti. Maciunas bu
etkinlikteki sergide bulunan tarihgi Shattuck’a, Neo-Dada’nin imali savunmasinin
yapildig1 bir soru yoneltmisti. Maciunas’in panele yonelttigi soruda yalnizca giindelik
nesnelerin resim ve heykel gibi alanlarin igerisine bigimsel olarak dahil edilmesinin yan1
sira Dada’nin deneysel potansiyelinden de faydalanmayi igeriyordu. Miizik ve
performans gibi tekrar halinde olan, katilimci ve isbirlik¢i uygulamalarin yer almasiyla
sanat eserinin mekansal ve zamansal anlamda genislemesine olanak tanidi (Harren, 2016,
S. 45). George Maciunas Fluxus hareketinin kurucusu olarak bilinmektedir. Ortaya ¢iktig1
donem olan 1962’den 1978 yilindaki vefatina kadar Amerika ve Avrupa’da hareketin
faaliyetlerini organize ederek destek vermistir. Siyasetle yakindan ilgilenen, ayni
zamanda bir grafik tasarimeci olan Maciunas Fluxus’u posterler, el ilanlar1 ve etkinlik
tasarimlar1 i¢in kullanarak protesto yonilinde yaptigr calismalarla sanat¢i kimligi
konusunda tartigmalara sebep olmugtur. Bunun yani sira Fluxus’un merkezinde giindelik
hayatta ‘aligkanlik’ olarak adlandirabilecegimiz siirekli bir hal alan aktiviteler yer
aliyordu: Isig1 agip kapatmak, semsiye ve sapkay1 kaldirip indirmek, dis firgalamak gibi.
Fluxus, basit denebilecek gilindelik hayattan kesitler ile bir yonden eglendirirken bir
yonden de sanatin ve sanatginin iiretkenligini kisitladig1 soyleniyordu. Sanatgilar Marcel
Duchamp’in ‘hazir nesne’ goriisiinii ve John Cage’in deneysel kompozisyonlarindan yola
cikarak kendi sanat anlayiglarini gelistirmislerdi. Ayn1 zamanda performanstan da biiytiik
olgiide yararlanmislardi (Robinson, 2008, s. 57-62). Friedman’a gore, bazi fikirler ortaya
ciktiklar1 donemden sonra daha farkli bir sekle evrilmistir. Fluxus iligkiler ve yontemlerin
karmasik bir uygulama bi¢imi olmustur. Sanat diinyasinin ¢ok yonlii yapisi ile birlikte
felsefenin sanat igerisindeki varligi, Fluxus’un zaman igerisinde endiistriyel tasarim,
mimarlik, yayimncilik gibi alanlarda fikirlerin ortaya ¢ikmasi ve gelismesini saglamistir
(Friedman, 1998, s. ix). Fluxus performanslari arasinda Yoko Ono’nun 1964 yilinda

yaptig1 ‘Cut Piece (Kesilmis Parca)’ isimli performansi 6nemlidir.

Wilson’a gore, Yoko Ono’nun Fluxus olusumu olan Cut Piece’de yer alan
bedeninin {ilkesine geri donmesi durumunda savagin izlerini tagiyan Japonya’nin atom
bombasi etkilerine bir gonderme olarak yorumlanabilir. Cut Piece sergilenirken su ii¢

hareket temeldir: davet, fedakarlik ve hatira. Bir digeri ise kiyafetinden kesilen pargalar
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sebebiyle ¢iplak kalan bedeniyle Ono’nun hareketsiz kalmasindaki saskinlik halidir. Tiim
bunlar olurken Ono’nun etrafinda g¢evrili kameramanlar an1 kaydederek sanat eseri ve
alict kombinasyonuna bir tigiincii terim kazandirdi. Eserin kayda alimmmasiyla o anda
gergeklesen canli etkinligin tekrar izlenilebilmesi imkani saglanmistir (Wilson, 2003, s.
106). “... izleyiciler, ona dogru yiiriimeye ve giysilerinden pargalar kesmeye davet edildi.
(...) ... yalmzca bireysel katilimcilarin 6zerkliklerini ve dolayisiyla kendini koruma
icglidiilerini goniillii olarak askiya aldiklar1 bir ortamda...” gerceklesen bu performans,

sanat¢i1 ve izleyicilerin/katilimeilarin etkilesimini ortaya koyar (Rothman, 2015, s. 322).

Happenings hareketinin 6nemli sanatgilarindan Allan Kaprow, 1961 yilinda
‘“Yard’ admi verdigi eseriyle asinmis ve kullanilamaz durumda olan yiizlerce araba
lastigini yiizeye yerlestirerek galerinin bahgesini kaplamigti. Lastikleri yerlestirdigi yer
sergi salonunun heykel bahcgesiydi. Bu lastik yiginlarinin arasinda Barbara Hepworth ve
Alberto Giacometti’nin sabit heykelleri siyah plastige sarilarak lastiklerle kamufle
edilmisti. Tamamen kullanilamaz halde olan lastiklerin kullanilmasi kitlesel tiiketime bir
gonderme olarak diisiiniilebilir. 1958’de yayinlanan ‘Jackson Pollock’un Mirasi’ isimli
makalede soyut disavurumcularin mirasini kabul etmisti. Bu mirasin iki alternatifi vardu.
Biri aynmi sekilde bu dogrultuda devam etmek, digeri ise resim pratiginden tamamen
uzaklagsmakti. Kaprow ikinci alternatifi tercih edip bu alanda 6zgiirlesmeyi secerek
aksiyon resmindeki ‘aksiyon’ terimini resimden ayirarak bu terime odaklanmisti. Bu
baglamda sanat¢inin aksiyon terimi, gercek zaman dilizlemi igerisinde gergeklesen
eylemin izleyicinin de dahil olmasiyla harekete gegmesi eylemiydi. Aksiyon resmindeki
sanatcinin kisitl hareket ve jestleri bu anlayis ile resmin ¢er¢evesinden ¢ikarak genis bir
alana yayilmisti. ‘Yard’ 1n sergilendigi sirada ¢ekilen bazi fotograflar Pollock’un 1950°de
ortaya koydugu ‘Hans Namuth’ eserinin olusumu sirasinda c¢ekilen fotograflar ile
benzerlik gostermektedir. Pollock’un resim yaparken egilme, diz ¢dkme, tuvalin
tizerinden gegme gibi hareketleri kendine 6zgii bir koreografi olusturmasina sebep
olmustur. Kaprow’un “Bahge” eserinden ¢ekilen fotograflarda da lastigi firlattig: kareler
goriiliiyor. Jeff Kelley’e gore bu basit bir belge olmaktan ¢ok uzak, harekete davettir
(Akt.: Melin ve Kaprow, 2017, s. 4-6).
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Happenings 1945 sonrasi sanat akimlar1 arasinda yer almaktadir. Drucker’a gore
Happenings’in tasarlanma kaygisi olmayan, bir amag¢ ya da sonug igermeyen bir olusum
oldugu sdylenebilir. Oyle ki herhangi bir bigcimin ortaya konulmadig: etkinliklerin, kisiler
arasindaki etkilesimin sanat eserinin kendisi oldugunu soyleyebiliriz. Kapitalist sistemde
pek ¢cok mecrada da oldugu gibi sanatta da bir metaya, iliskilerden ziyade bu iligkilerin
temsili olarak ortaya konulan nesnelerin yerine Happenings bizzat bu iliskileri konu
haline getirdi. Happenings’in 6zii miizik, tiyatro ve danstan ¢ok sanat diinyast ile ilgilidir.
Ozellikle Allan Kaprow, Jim Dine, Claes Oldenburg, Robert Watts ve George Brecht her
seyden Once sanat¢ilardi ve dyle de kaldilar. Dick Higgins, Charlotte Moorman, John
Cage ve Jackson MacLow gibi diger isimler kendilerini miizisyen, sair, performans
sanatgis1 olarak tanimladilar. Bu baglamda Happenings’in Soyut Ekspresyonizm, Pop,
Minimializm ve Kavramsal Sanat gibi 1960’larda ortaya ¢ikan sanat akimlari ile iligki
igerisinde oldugunu sdyleyebiliriz. Cage’in metotlar1 siradanligin  estetiginin fark
edilebilmesi acisindan Happenings ve Fluxus olusumlarina bir destek niteligindeydi.
Bununla birlikte Cage’in eserlerinde kullandigi materyaller genellikle sesler ve
performanslar olurken resim ve gizel sanatlar materyallerine ise nadir yer veriyordu.
Heykel ve soyut resimde malzemeler belirli bir kural ve sinir ¢ergevesinde kullanilirken
Happenings, bu smirli malzeme kullanimini reddederek neredeyse bir ¢Op yiginina

doniisecek kadar ¢esitli ve sinirsiz nesneler kullaniyordu (Drucker, 1993, 5.51-52).

Kavramsal Sanat ger¢evesinde ortaya ¢ikan bu hareketler, sanat eserinin ortaya
konulma siireci ve bu siire¢te kullanilan malzemeler bakimindan ¢esitlilik gostermesi
acisindan modern sanat ile olan farkliligina isaret ettigi sdylenebilir. Bu farklilik,
beraberinde sanatin aligilmig kurallarinin yikildigi ve yeni bir sanat algisinin olustugunu

gostermektedir.

Yirminci yiizyildaki yenilik¢i anlayigla beraber sanatin meta haline gelmesi,
galerilerde sergilenmesi, bir gelir kaynagi haline gelmesine tepki gosteren sanatgilar
kendi bedenlerini bir tuval misali sanat nesnesi haline getirerek yaptiklari her eylemi kayit
altina alarak kayittan sergilemislerdir. Viicut sanati olarak adlandirilan bu sanat hareketi
bedenin merkezde yer aldigi islerden olusur. Performans Sanati denildiginde akla soyut

disavurumcu sanatg1 Jackson Pollock’un Action Painting’leri gelir (Aytes, 2014, s. 56-
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57). Teknolojinin hizla gelismesiyle insan ruhunun teknoloji tarafindan koétii etkilenmesi
sebebiyle tartismalar ortaya c¢ikmaya baslamisti. Bu tartismalarin merkezinde ise
modernizm ve kapitalizmin ¢okiisliyle ¢atisan performans sanati yer alryordu. Hugo Ball
ve Tristan Tzara gibi Dadaist sanatgilarin ortaya koydugu canli isler 50°1i ve 60’11 yillarda
Wiener Aktionistler i¢in birer 6rnek niteligindeydi. Bu alandaki en biiyiik sanatcilardan
biri de nesneleri, eylemleri ve felsefeleriyle bariscil hareketin karsit figiirii haline
gelmisti. Etkiledigi sanat¢ilardan biri olan Marina Abramovic, ilk yillarda beraber
calistigi Aktionistler ve Beuys’un fikirlerini en saf haliyle gérme firsatini bulmustu.
Abramovic’in ilk donem c¢alismalarinda ses ve enstalasyon goriiliirken zamanla gegis
niteliginde heykellerle eserleri performansa dogru yol aldi. Caligmalarinin igerigi iistiin
diizeyde dayaniklilik, saldirt gibi kendine zarar vermeyi de iceren eylemlerden
olusuyordu (Dawes, 1995, s. 26).

Izleyici katilimmin da beklendigi bu eserlerde ahlaki agidan beklenmedik
durumlar da goraldd. ‘Rhytm 0’ eserinde sanatgr Napoli’den rastgele segilen kisileri
performansina katilmaya davet etmisti. Sanat¢1 72 adet farkli nesnenin bulundugu
masanin Oniinde hareketsiz bir sekilde, nesne olarak duracagini; izleyicilerin ise bu
stiregte istedikleri nesneleri sanat¢1 iizerinde kullanabileceklerini sdylemisti. Ancak bu
nesneler igerisinde ruj, ¢icek, sabun, balin yaninda kursun, silah gibi kesici ve delici
aletler de vardi. Aksam saat 8’de baslayan performans izleyicinin bir nesne gibi
hareketsiz ve tepkisiz duran sanatciya gosterdigi siddet ve agresif tavirlar nedeniyle sabah
2’de sona ermisti. Abramovic bu siire zarfinda soyulmus, viicudunda kesikler agilmus,
siddete ugramisti. Bir izleyicinin sanat¢iy1 silahla vurmaya kalkmasi ile miidahale etmek
isteyen izleyiciler arasinda tartisma c¢ikmisti. Sanat¢r kendisini bir nesne olarak
nitelendirdiginde kayitsiz durusunu goren izleyici sanat¢iya karsi her agidan istekleri

dogrultuda hareket etme hakkini bulmustu (Green, 2001, s. 159).

19. yiizy1l Italyan sanat hareketlerine meydan okumus olan Michelangelo
Pistoletto, Arte Povera akimmin da 6nemli isimlerinden olmustur. 1967’de Gruba adini
veren Germano Celant’a gore Arte Povera degisen tiiketim anlayisindaki yapaylik

unsurunu ortadan kaldirarak temsili olana kars1 ¢ikan ve dogal varolussal nitelikleri geri
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kazanmay1 amaclayan bir akimdir. Yoksul nesneler, enerji kuvveti ve dogal formlar

Celant’in da tanimladig1 gibi Arte Povera’nin ilgi alanlariydi (Gilman, 2008, s.53).

“Michelangelo Pistoletto’nun en biiyiikk heykeli, Pistoletto’nun ¢iplak bir
Veniis'in - mermer heykelini alip, kendisinden daha uzun renkli
pacavralardan olusan bir yigina bakacak sekilde poz verdigi 1967 tarihli
‘Pacavralarin Ventisti’ adli eserdir. Bu eseri, giizelligin ayricaliklari ile alt
siiflarin sessiz talepleri arasindaki bir yiizlesme olarak gérmemek zor.
Boyle bir ayricaligi reddeden Pistoletto, materyallerinin zevk
aristokrasisinin devam etme olasiligin1 sorguladigi bir sanata yonelir.
izleyicileri, Veniis’iiniin ¢éplerle bogulmus oldugunu anlar; kendi baslarna
hicbir anlami olmayan ancak bir yigin halinde toplandiklarinda dile
getirilmeyen bir ihtiyaci ileten kumasg parcalari. Veniis gegmise, pagavralar
ise gelecege aittir; kesisme noktalari, her ikisinin de simdiki anda

bulusmasini temsil eder” (Goodman, 2011)*.

Fotograf makinasinin icadiyla beraber hayatimiza giren fotografin kabul gérmesi
gibi medya sanatinin da kabul gérmesi biraz zaman alsa da yirminci yiizyilin sonlarinda
bliylik bir etkiyle hayatimizda yer edindi. Cagdas sanat miizelerinde, sanat
arastirmalarinda ve kisisel koleksiyonlarda yer almasiyla beraber bu kabul gérmenin
kolaylastigim1 sdyleyebiliriz. Oyle ki medya sanatin kayit altina alinmasini, izleyici
tarafindan sanatin algilanmasi ve sanatin icra edilmesini etkilemektedir (Hanhardt, 2008,
S. 2). “Nam June Paik televizyonun her yerde bulunan toplumsal ve politik olarak kontrol
edici 6zelliginin agik¢a farkinda ve bununla ilgili olsa da, televizyonun igeriginden ¢ok
bi¢cimin manipiilasyonuyla daha fazla ilgileniyor gibi goriiniiyordu”. Video Sanati’nin
oncusu olarak adlandirilan Paik, televizyonun despot etkisinin farkindaydi. Televizyonun
bircok eve tek yonlii iletisim araciligiyla yanlis bilgiler getiren tek yonlii bu pencere

niteliginin yok edilmesini saglamisti. Televizyonu yatak, ¢ello ve giyilebilir siityen

! Jonathan Goodman,. (2011). “Michelangelo Pistoletto: A Theater for Everyone”,
Kaynak: https://www.fronterad.com/wp-content/uploads/2011/04/pistoletto.pdf ~ (Erisim  Tarihi:
15.09.2024).


https://www.fronterad.com/wp-content/uploads/2011/04/pistoletto.pdf
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formlarma sokarak izleyici ile arasindaki alisilmig iliskiyi yeniden yapilandirmistir

(Freed, 1982, s. 249-251).

Kara veya Yerylizii Sanati olarak adlandirilan Land Art, 1960’11 yillarda
sanatcilarin alisilagelmis stiidyo ve sergi salonlarini birakarak el degmemis dogal
alanlarda, arazi ve ¢oOllerde calismaya baslamalar1 ile ortaya ¢ikmistir. Sanatgilar bu
noktada sanat nesnesi, zaman ve mekan olgularini yeniden nitelendirmeye galisarak daha
biiyiik dlcekli eserler iiretmek istemislerdi. Land Art eserleri yeri geldiginde kamyon ve
buldozerler yardimiyla biiyiik ingaatlarin olusturulmasi, fotograf ve video yoluyla
belgelenen doga yiiriiylislerinden olusuyordu. Robert Smithson ve Dennis Oppenheim
gibi sanat¢ilar mekan ile bir bitun halinde olan, hareket ettirilemeyecek ttrden eserler
iretirken; Richard Long zaman igerisinde dogada kendiliginden yok olan veya bir siire
sonra sanatg1 tarafindan yok edilen eserler tiretmisti (Ginsburgh ve Penders, 1997, s. 219-
220).

2. 2.1 Cagdas Sanatin Temeli: Dadaizm

Orta ve Dogu Avrupa’da, Bati Avrupa’da oldugu gibi Dadaist bir grup
olmamasina ragmen Dadaizm, Fiitlirizm ve Ekspresyonizm iizerinde gbzle goriiliir bir
etki yaratmisti. Dadaizm etkisi sanatin benligine, diinyanin ve insanin kendisine yaratmis
oldugu imaja kars1 durus gelistirmisti. Ronesans doneminden bu yana ayrigsmaya baglayan
sanat bu avangard hareketlerle savunmasiz bir hale gelmisti. Mitoloji, din, dekoratif gibi
amaglarin1 kaybeden sanat, bir anda kendini gereksiz, nefretle kusatilmis ve toplumdan
dislanmig bir halde bulmustu. Bu noktada Dadaizm, sanatin toplumla i¢ ice ge¢mesini
sanatin O0liimii olarak kabul etmisti. Sanatin mitlerden ayrilmasi Dadaistlere gore yasam
ve sanat arasindaki bagin net bir sekilde kurulmasiydi. Bu sebeple Dadacilar sanatin nihai
belirleyicisi olan amaci ortaya ¢ikararak gercekte var olan her olguyu kabul edebilecekleri
icin kayboldugunu diistindiikleri gercekligi yeniden goriiniir hale getirdiklerine inandilar.
Dadaizm avangard akimin kendisi olmaktan ziyade diger avangard akimlara eslik ederek
onlar1 tesvik eden bir hareket niteligindeydi. Dadaistlere gore kendi gerceklerini tek bir
sanat eserine baglamak zor oldugundan sanata kars1 olmak onlarin 6ziiydii. Dada’nin

eglence anlayisi Fiitiirizm gibi kavramlar1 destekleyerek iyimserligin artmasina yardimci
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olmus, sosyal agidan diger egilimleri desteklemistir (Bojtar, 1990, s. 56-57).
Kristiansen’e gore, “Dada, bagimsizlik ihtiyacindan ve birlige duyulan giivensizlikten
dogmustur. Dadaistler 6zgiirliiklerine tutunurlar ¢iinkii onlarin goriisiine gore diinya,
belirlenmis veya tanimlanmamustir; izleyicinin sayisiz varyasyonuna aittir. Bu nedenle,
Dadaistlere gore mantik, duyular tarafindan hapsedilen ve zihinlerimizin acizligini
kanitlayan inorganik bir hastaliktir. Herkes icin ortak bir mantiksal temel yoktur”.
Dada’nin nihai hedefi yeni bir ekol haline gelmek degil, tiim ekolleri reddederek, bir
protesto ve ruhun hareketini simgelemekti. Mantigin ve rasyonelligin olmadigi, yalnizca
spontane geligen fikirlerin dogru kabul edildigi bu bakis acis1 bir bakima Freud’un izlerini

tasiyordu (Kristiansen, 1968, s. 457-458).

Dada hareketinin kiiresel etkisi politik hareketlerin yani sira dogacak olan birgok
sanat akiminin olusmasina da zemin hazirlamistir. Fluxus, Happenings, Surrealism, Pop
Art gibi birgok sanat hareketi Dada’nin fikirlerinden yola ¢ikarak sanat tarihinde yerlerini
almiglardir. Yasamimizin bir pargasi olan giindelik nesnelerin estetik degeri, bu
nesnelerin toplum yararina ve isleviyle kullanilmasi gerektigini diisiinen sosyalistler i¢in
anlamsizdi. Izlenimciler i¢in fotografin kesfi gercegin farkli sekilde de yansitilabilmesi
acisindan biiyiik bir gelisimdi. Fotograf yardimi ile hayatin trajedi ve ac1 duygulari, bir
manzarada gordiiglimiiz 1s1k-golge unsurlari artik ¢ok daha net bir sekilde yansitilabilirdi.
Sanat baglaminda bu tiir yenilikler yapilmis olsa da Ronesans doneminden beri sanatgilar
icin bakis agisindan ziyade sanatin dogasinda bir degisim baglamist1 (Codrecu, 2009, s.
45-47).

“Isvigre, Avrupa’nin dért bir yanindan gelen ¢esitli hosnutsuz yaratic1 geng
adamlar i¢in savastan bir siginak olmustu. Subat 1916’da Cabaret Voltaire,
bir grup sair ve sanat¢1 tarafindan Ziirih’te baslatildi. Katilimcilar arasinda
Hugo Ball, Tristan Tzara, Hans (Jean) Arp, Marcel Janco ve Richard
Huelsenbeck vardi. Larousse sozliigiinde ‘Dada’ kelimesinin tesadiifen
kesfedilmesiyle, grup derhal incelemeleri ve Paris’te beklenen, New
York’ta halihazirda devam eden ve yakinda Almanya ve Fransa’ya

yayilacak bir hareket i¢in bir isim buldu. Deneysel siir, dersler, dogaglama
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dans ve miizik, Cabaret Voltaire’nin programlarini Dada jestleri ve izleyici

katilimini da igeren gesitli tuhaf sakalarla paylasti” (Rubin, 1968, s. 36).

Dada hareketinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte geleneksel sanat normlarinin yikildigs,

bu baglamda da Dadaizm’in tepkisel bir sanat hareketi oldugu sdylenebilir.

g
i
1

Gorsel 7: Hugo Ball, Cabaret Voltaire, 1916 (URL 6)

Gosterilerde tiyatro, kukla gosterileri, oyun ve siir okumalar1 yapiliyor; sira dist
ve avangard karakterlere yer veriliyordu. Dadaistler Birinci Diinya Savasi’nin korkung
katliaminin etkisini bastirmak adina akil karsiti ve ilging sunum yontemleriyle ortaya
¢ikan ¢alismalar tiretmeye odaklanmigslardi (Burt, 1995, s. 65). Codrecu’ya gore, Cabaret
Voltaire’de ilk performans igin hazirliklar yapildiginda halkin ne ile karsilasacagi

konusunda bir fikri yoktu. Program su sekildeydi: ik boliimde Emmy Hennings sdyledigi
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geleneksel sarkilar ve Morgenstern’in siirleri savaslarda bircok yakinimi kaybeden
seyircileri derinden etkilemisti. ikinci béliim ise tam tersi bir festival havasinda sagma
denilebilecek performanslar bitiuninden olusuyordu. Marcel Janco’nun tasarladigi
maskeler esliginde anlamsiz siirler okuyan Tzara’nin ¢evresinde resimler asiliydi. Tiim
bu yeni performans anlayis1 sebebiyle katilimcilar da dahil ¢ok az kisi performanstan
keyif almisti. Performans her ne kadar amator gibi goriinse de sanat¢ilarin hicbiri acemi
degildi. Emmy Hennings, Berlin’”den Moskova’ya kadar bircok kabarede sarkilar
sOylemis; Hugo Ball, Berlin’de siir ve makaleler yayinlamig, oyunculuk yapmisti. Arthur
Segal ressam, Marcel Janco ‘Sembol’ dergisinin editoriydi. Tzara ve Janco
Romanya’dan dondiiklerinde on yillik bir birikim ile gelmislerdi. Dadaizm ile beraber siir
alaninda yapilan yenilikler arasinda ritmik birligi olusturmaya yarayan tekrarlar halinde
zzzz, rrrr, ssss gibi Unsiiz harflerin baskin bir bigimde kullanilarak anlamsiz giirtiltiilerin
olusturdugu ‘bruitism’ yer aliyordu. Davullar ve piyano Hugo Ball’un performansinin
merkezinde yer alan ¢algilardandi. Performans dylesine siddetli ve giiriiltiiliiydii ki bazi
seyirciler mobilyalar1 pargalayarak birbirlerine saldirdilar. Meké&n sahibinin tepkisi
sebebiyle sesi azaltmak zorunda kalsalar da gorsel dekorlar, maskeler ve kostumler yer

almaya devam etmisti (Codrecu, 2009, s. 30-33).

“Avrupa ve modernitenin dogurdugu ilerlemeye dair her umut, Birinci
Diinya Savagi’nin vahsetiyle temelden sarsilirken, Dada’nin kendiliginden
ortaya ¢ikisi, burjuva toplumunun kuruldugu mantik ve aklin temellerini
yok etmeye basladi. Performanslar, manifestolar ve incelemelerin
disiplinlerarast medyas1 aracilifiyla, hi¢ kimse ve higbir sey Dada’nin
asindiric1, skandal elestirilerinden kagamadi. Isyan ve protesto, Dada’y1
konumlandirmada agikg¢a anahtar kelimelerdir, ancak Cabaret Voltaire’deki
erken Dada gosterilerinden de anlasilacagi gibi, farkli yaratici bigimler
arasindaki is birligi, degisim ve hiyerarsinin parcalanmasi da bir Dada

sanat/sanat dis1 anlayisini anlamak igin esastir” (Parish, 2011, s. 93).

1914’teki korkung savasta yer aldiktan sonra Hugo Ball, dilin savasi hakli ¢ikaran
bir propaganda oldugunu diisiinerek itibarsizlagsmisti. Bu noktada Ball’un kullandig: dil

bir nesneyi adlandirirken de tanimlarken de uygulandig1 pozitif degerler sisteminden
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soyutlanarak; kelimenin anlamimi, dili parcalayan, herhangi bir amag¢ veya aractan
ayrilmig salt ses ve hecelerin tekrarlanmasi halini aldi. Avangard’in gerceklestirmis
oldugu kolaj ve siiri yeni bir alanda konumlandirmigsa o zaman Dada bu
konumlandirmadan ziyade kokten kopmayi, geleneksel kimlik ve dillere politik bir
elestiriyi gerceklestirdi (Akt.: Demos, 2003, s. 148-149). Dada hareketi alt1 yil gibi kisa
bir zamanda siirse de vermek istedigi mesaj diinyanin biiyiik bir kismina yayilarak sonraki
nesilleri ve sanat akimlarini etkilemeye devam etti. 1962’ye gelindiginde Dada biiyiik
ol¢lide geride kalmig, Dadaist olarak anilan sanatgilar kendilerine ait bir grup veya sanat
hareketi olusturamadiklarindan dolay1 bu etiketi reddettiler. Neo-Dada terimi dénemin
sanatcilar1 tarafindan kabul gormemis olsa da Fluxus, Happenings, Pop Art gibi bir sanat
yelpazesine h&kim olan tutuma isaret etmesi bakimindan degerlidir (Hapgood ve Rittner,
1995, s. 64). Hapgood ve Rittner’in de belirttigi gibi, Dadaist anlayis, her ne kadar
varligini uzun siire stirdiirememis olsa da birgok sanat hareketinin temeli niteligindedir.
Cagdas sanat hareketlerini diger sanat hareketlerinden ayiran dnemli noktalardan biri olan
‘estetik kayginin geri planda, fikrin 6n planda olma’ yer alma diislincesinde Dadaist

sOylemlerin etkili oldugu sdylenebilir.

2. 2. 2 Cagdas Sanatta Toplumsal Gergekeilik

Campana’ya gore, Avrupa basta olmak iizere bazi sosyoloji teorisyenleri ¢agdas
toplumsal hareketlerin birgogunun 1970’ler hareketlerinin 1950 ve 1960’larin toplumsal
hareketlerinden biiyiik Slgiide farkli oldugunu sdylemektedir. Sivil haklar ve kadin
hareketleri gibi yurttaslik hareketleri topluma dahil olma c¢abasi icerisindeyken 1970’ler
sonras1 hareketler egemen kiiltlir ve toplumun duydugu memnuniyetsizligi géstermek
amactyla yapiliyordu. Toplumsal hareketlerin incelenmesinde sanatin, toplumsal hareket,
aktivizm ve degisime katki sagladigi goriilmektedir. Sanatin aktivizm baglamindaki
rolline baktigimizda bir hareketin veya grubun diinya goriisiinii, toplumun siyasi ve sosyal
bilince yonelik diyalogunun kolaylastirilmasi ve baskici kosullar1 kabul etmekten ziyade
rahatsiz olunan kosullar1 degistirmeye hazir olmak fikrinin edinilmesinde biligsel bir
ozgiirlige kavusmak oldugunu sdyleyebiliriz. James Jasper’a gore sanatci ile protestocu

arasinda metaformik bir bag vardir. Farkli yasam tarzlarin1 ve diinyanin farkli yonlerini



30

gorerek, yargilama, hissetme ve diisiinmenin yeni yollarinin ifade edicileri olarak
goriyor. Bu baglamda sanatcilar, bazi gelenekleri elestirerek alternatifler {iretmek
amaciyla mevcut gelenekler iizerine yenilikler kuran, yeniden diisiinmeyi savunan
yenilikgilerdir diyebiliriz. Toplumdaki her bireyin sectigi sanatsal ortam farklilik
gOstermektedir. Topluluklardaki egitim ¢aligmalar1 egitim yollarini birbirinden ayirarak
bireyin farkl sekillerde gelismesini saglar. Bireysel ve toplumsal deneyimler, anlayislar

da bigimlendirici bir fonksiyondur (Campana, 2011, s. 281).

“Gablik, sanatin amaglarini toplumsal adalete bagli olarak yeniden gdzden
gecirmede Oncli olmustur. Gablik’in fikirleri iizerinde etkili olan Arthur
Danto (1986), ‘Sanatin Felsefi Haklarindan Mahrum Edilmesi® adli
eserinde, sanat yapmanin sanat diinyasma yonelik olmaktan ziyade
insanlarin hayatlarini iyilestirmeye hizmet etmesi gerektigini savunmustur.
Hal Foster (1996), ‘Sanat¢i Etnograf Olarak’ adli eserinde, sanat¢inin
geleneksel sanatsal tiretim teknigini degistirmesini ve burjuva kiiltiiriine
kars1 devrimei bir ig¢i olmasini istemistir. Sanat¢inin is¢iyle ayni konumda
olmadigmi, ancak isc¢i smifinin ¢ikarlarina yonelik eseri yonlendirirken
tiretim araglarina esit derecede elestirel bir yaklagim gelistirmesi gerektigini

belirtmistir” (Garber, 2004, s. 4).

Gillick’e gore, cagdas sanat terimi tarihsel siireclerle degisim geciren, kiiresel,
ekonomik ve politik degerlerle i¢ i¢ce oldugundan ayni zamanda kapsayici bir terimdir.
Ancak ¢agdas sanatin bu esnek yapisi ve giderek artan cagdas sanatgilar sebebiyle giincel
sanat1 kapsamasi zor bir hal almistir. Cagdas sanat terimi ¢ok yonliiligl ile dikkat
cekmektedir. Cagdas sanatin anlaminin iirlin ve fikir gibi noktalara odaklanarak sanat
tarihini yeniden tanimladigin1 goriiyoruz. Baz1 sanatgilar kendilerinin belirli bir tanim ve
taraf icerisinde olmalarindan hoslanmamaktadir. Donald Judd kendisini bir minimalist
olarak tanimlamaz. Bu noktada cagdas sanat uygulamay1 degil, varligin kendisine
odaklanir. Bu baglamda ¢agdas sanat, bireysel calismanin toplum etkisinin Oniine
gecmedigi bir anlayisi savunur. Higbir eser iglevsel olarak bakildiginda bir diger eserden
daha iistiin veya degerli konumda degildir (Gillick, 2016, s.1-4). Hein’e gore, modern

sanat toplumsal baglamda sanat¢inin gerektiginde kendini inkar etmesi ancak icerisinde
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bulundugu kolektif topluluga uyum saglamasidir. Modernizmin dogusuyla birlikte
sanatc1 yiiceltilerek 6zel bir kisilik haline gelmistir. Modernizm anlayisiyla sanat 6znel
biling, ifade ve 6zgiirliikk kavramlariyla tanigmis oldu. Toplumsal sanat kavrami nesnenin
kokeni, tarihi ve sosyal amaci gibi kosullarin saglanmasidir. Geligen teknoloji, kiiltiirel
go¢ ve ekonomik yeniden yapilanma gibi sebeplerle tiim diinyada kosullar anlamlarini
degistirdi. Toplumda pek cok farkli bakis acilar1 ve yasantilarla ortaya ¢ikan karmasik
fikirler gibi zamanla toplumsal sanat kavrami da bir¢ok degisiklige ugramistir. Kamusal
tartigmalar ve giincel olaylar gibi etkenler sanat kavraminda kutuplasma ve ayrigsmalara
da sebep olmustur. Roma heykelleri ve resimlerinde yer alan kiiltiirel varsayimlar artik
gecerli degildir. Burada gordiigiimiiz gorsel formlarin toplumun degerlerini ifade etmesi
ve toplumun birlesmesinde yarattigi etkinin tarihin bir kalintist haline geldigini
sOyleyebiliriz. Toplumsal sanat zamanla soyutlasmasiyla agik bir sekilde toplulukcu bir
hareket haline gelmisti. izleyici artik pasif olmaktan cikarak sanat eserinin olusumunda
aktif bir sekilde rol almaya baglamisti. Eserin tam olarak olusumu izleyicinin yiikledigi
anlama baglhidir (Hein, 1996, s.1-2). Cagdas sanat eserlerinin ortaya konulma bigimi,
materyal kullanimi vb. etkenler cercevesinde toplumsal gercekci anlayisin eserlere
yansitildig1 goriilmektedir. Cagdas sanatta toplumsal gergekei bakis agisi evrensel bir
boyut kazanmustir. Farkli kitalarda ortaya ¢ikan sorunlara ya da problemlere de ¢agdas
sanat¢ilar kayitsiz kalmayarak eserlerinde bu konulara yer vermislerdir. Bu baglamda
tiretilen eserlerin bir¢ogunda izleyicilerin de eser ile etkilesim halinde olduklari

soylenebilir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

3. Cagdas Sanatta Toplumsal Gergekei SOylemler

Bu aragtirmada, toplumsal gercek¢iligi eserlerine yansitan sanatgilar ve eserleri
tercih edilmistir. Belirlenen eserler ¢oziimlenerek, eserlerin i¢ceriginde bulunan toplumsal
gercekei sOylemler ortaya cikartilmaya calisilmistir. Bu baglamda, asagida yer alan

sanatc¢ilarin belirlenen eserleri incelenmistir:
3. 1- Adrian Piper, Catalysis (Kataliz) I11, 1970 ve Catalysis (Kataliz) IV, 1971.

3. 2- Joseph Beuys, I Like America, America Likes Me (Amerika’y1 Seviyorum,
Amerika Da Beni), 1974.

3. 3- Marina Abramovi¢, Balkan Baroque (Balkan Barok), 1997.
3. 4- Lee Bul, Live Forever (Sonsuza Kadar Yasamak), 2001.

3. 5- Chiharu Shiota, 4 Room of Memory (Ant Odasi), 20009.

3. 6- Gustav Metzger, Flailing Trees (Cirpinan Agaglar), 2009.

3. 7- Ai Wei Wei, Life Jackets (Can Yelekleri), 2016.

3.1 Adrian Piper, Catalysis (Kataliz) 111, 1970 ve Catalysis (Kataliz) 1V, 1971.

20 Eyliil 1948 yilinda avukat bir babanin 6gretmen bir annenin ¢ocugu olarak New
York’ta dogan ve Washington Heights’de orta sinif bir evde biiyiiyen Adrian Piper
Riverside Kilisesi Anaokuluna gittikten sonra New Lincoln School Gramer Okulu’na
giderek buradaki ‘Sanat Ogrencileri Birligi’nin sanat derslerine katilmisti. Okul yillari
olabildigince faaliyet dolu ve verimli gegmisti. Piper aldig1 egitimler sayesinde ¢agdas
sanat, felsefe, miizik ve film gibi alanlara olan ilgisi artmisti. Cocukluk yillarinda yasadig:
kimlik bunalimi ilerideki sanat hayatinda bir klavuz olarak toplumdaki siniflandirma ve
irkcilik konularma deginmesini saglayacakti. Babasi beyaz Amerikali annesi gogmen

Jamaikaliydi Piper yetistirilme tarzini anlatirken sicak ve igten olarak tanimliyor ve
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ekliyor “(Ben) fiziksel olarak dokunulmaz bir sekilde biiyiidiim, fiziksel biitiinliigiimiin
ihlal edilme olasiligini bile hayal edemedim”. Piper irk¢ilik, cinsiyetgilik ve 6tekilestirme
karsisindaki sarsilmaz 6zgiivenini ailesinin sevgisine bagliyordu. New York’daki Gorsel
Sanatlar Okulu’nda resim ve heykel egitimi alan Piper, 1969 yilinda giizel sanatlardan
mezun oldu. Ogrencilik yillarinda edindigi cevresi; sanatcilar, miizisyenler ve yazarlar
gibi sanatla yakindan ilgilenen kisilerdi. Piper, Sol LeWitt’in “fikir, sanat yapma
makinesine doniigiir” sdyleminden yola ¢ikarak kavramsal sanat eserleri ortaya koyma
egilimindeydi. Sanatg¢1 olarak calismaya devam ettigi donemin ardindan 1974’te New
York’ta felsefe alaninda onur derecesi, Orta Cag ve Ronesans Miizikolojisi alaninda yan
dal, 1981 yilinda felsefe alaninda yiiksek lisans ve ardindan doktora derecelerini aldi.
1970’lerde Piper, kendi eserlerine yon vermek ve fikir tanimlamak adina kutuplastiric
sOylemleri, 1rk ve cinsiyet konularini arastirmaya bagladi. Bunu ortaya koydugu siralarda

ise kendi biyografisi ve otoportrelerinden yola ¢ikiyordu (Lesso, 2019)?

Naomi Blumberg’e gore, Piper’in ilk sanat eserleri Kavramsal Sanat’in 6zelliklerini
barindirtyordu. “1970’ler ve 80’lerde irksal kimligini 6n plana ¢ikaran diger 6nemli
eserleri arasinda, bir ¢izim olan Self-Portrait Exaggerating My Negroid Features (1981)
ve Ogrencilere dans etmeyi ve popliler Afro-Amerikan miizigini dinlemeyi 6grettigi bir
video olan Funk Lessons (1983) (1982-84 performans serisinin bir pargasi olarak) yer
alir’. 2002 yilinda devam eden g¢aligmalarmin da yer aldigi arsiv olan Adrian Piper
Aragtirma Arsivi’ni (APRA) kurdu. Berlin’e tasinarak Wellesly Collage’da 2008’e kadar
ogretmenlik yapti. Amerika Birlesik Devletleri’ne donmeyi reddettiginden gérevine son
verildi. Adinin ABD Ulastirma Giivenligi Idaresi’nde siipheli gezginler izleme listesinden
oldugunu diisiinliyordu. Bu yiizden bu liste kaldirilana kadar ABD’ye seyahat
etmeyecegini belirtti (Blumberg, 2024)3. Yirmi yili askin siiredir felsefe profesorli olan
Piper, cinsiyetcilik, irk¢ilik gibi yabancilastirma diislincelerinin alt temalarina deginmis;

ayn1 zamanda Kant’in felsefesini de benimsemistir. Kii¢iik yaslardan beri benlik ve

2 Rosie Lesso, (2019). “Adrian Piper Artist Overview and Analysis”, The Art History, Kaynak:
https://www.theartstory.org/artist/piper-adrian/_ (Erisim Tarihi: 23.08.2024).

3 Naomi Blumberg. (2024). “Adrian Piper”, Encyclopedia Britannica, Kaynak:
https://www.britannica.com/biography/Adrian-Piper_(Erisim Tarihi: 28.08.2024).


https://www.britannica.com/art/conceptual-art
https://www.theartstory.org/artist/piper-adrian/
https://www.britannica.com/biography/Adrian-Piper
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kimlik sorunlariyla yilizlesmek zorunda kalmis, sanatin1 giiclii bir sekilde kullanmistir.
Biiyiidiigli Harlem’de ¢ogunlugun beyaz ve zengin 6grencilerden olustugu bir okulda
basarisiyla almaya hak kazandigi burslar sayesinde okumustu. Eserleri kaydettigi
konusmalarindan ¢izimlere, yerlestirmeden performansa pek ¢ok kavramsal unsurlari
iceriyordu (Piper ve Stoll, 2002, s. 38). Rosemary Mayer arkadasi Piper’in sanatini,

sanat¢inin i¢ine kapanikligi agisindan tanimlada:

“Piper''m g¢aligmalar1 hem yasam tarziyla hem de deneyimleriyle
iliskilendirilebilir. Piper neredeyse yalniz bir hayat siiriiyor. Okula gidiyor
ve bir igi var ama nadiren arkadaslarin1 goriiyor veya sosyallesiyor. Biiyiik
bir ¢at1 katinda hayvanlar bile olmadan tek basina yasiyor. On bir yasindan
beri tuttugu gilinliigiiyle ¢ok mesgul. Buna gizli hayati diyor. “Hayatim1 ve
diisiincelerimi hayali bir dinleyiciye anlatiyorum. Kendimi gelisen bir

destanin yildiz1 olarak goriiyorum”. Piper’in calismalari yillardir 6zel”

(Akt.: Bowles, 2011, s. 171).

Farrington’in ifadesiyle Piper, sosyopolitik goriislerini farkli araglar ve
diistincelerle ifade ederek doneminde Afrikali-Amerikali kadin sanatgilar i¢in rehber
niteligindeydi. Siyah Feminizm ve Siyah Sanatlar’dan ilham alarak 6zgiirce eserler
iiretmeye baslayan bu kadinlar, estetige ve kavramsalliga farkli bir bakis acis1 getirdiler.
“Coreen Simpson, Pat Ward Williams, Vicki Meek, Carrie Mae Weems ve Lorraine
O’Grady gibi kavramcilar, (...) toplum merkezleri, okullar, gece kuliipleri ve galeri
partileri gibi alisilmadik yerlerden ve durumlardan yararlanarak, genellikle rahatsiz edici
ortamlar yarattilar” Piper kendisini 6tekilestirerek gergeklestirdigi performansi ‘Catalysis
(Kataliz)’ ile toplumsal bir etkilesimi amaglamisti. Viicudunu ve kiyafetlerini balik yagi,
yumurta ve sirke gibi agir kokulu maddelerle kaplayip toplu tagimaya binmis, halkin
arasinda dolagmist1 (Farrington, 2005, s. 67-68). Piper, ‘Kataliz’ serisi hakkinda sunlar1

soyler:

“Kendimi bir ¢eliskiye dahil edip etmedigimden emin degilim. Bir yandan
bagkasinin varligina, birinin bana yaklagmasma dair farkindaligim
kaydetmek istiyorum. Psikolojik olarak benlik duygumu etkiledigimi

goriyorum ama kendimi onlarin yaklagimma hazirlamiyorum (...)
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Calismanin tamamen apolitik oldugunu diisiinliyorum. Ama yaptigim isin
birey olarak benim iirlinlim oldugunu diisiiniiyorum ve bunda kadin
olmamin da mutlaka etkisi var. Sonug olarak buradayim ve bedenimi ihlal
ediyorum. Bunu kamuoyuna acikliyorum ve kendimi bir nesneye

doniistiiriyorum.” (Lippard ve Piper, 1972, 5.76-78).

Gorsel 8: Adrian Piper, Catalysis (Kataliz) 111, 1970 (URL7)

TDK Sozliigiine gore ‘kataliz’, “Bir maddenin kimyasal bir tepkimede hicbir
degismeye ugramadan tepkimenin olmasini veya hizinin degismesini saglayan etkisi”
anlamina gelir (TDK Sozliigii)*. Piper bu performanslarinda; izleyici, sanat¢i ve eser

etkilesimi ile elde edilen tepkimeyi gérmeyi amaglamistir.

4 TDK Sozliigii, https://sozluk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 05.10.2024).


https://sozluk.gov.tr/

36

“Piper’in estetiginin en eski Orneklerinden biri, agzina pacavralar
tikistirarak; viicudunu balik yagi, yaumurta ve sirke gibi saldirgan maddelerle
Kirleterek; giysilerini 1slak boyaya batirarak ve burnuna ve diglerine balonlar
takarak kendini aksiyomatik ‘Oteki’ olarak yeniden icat ettigi etkilesimli
performanst Catalysis’ti (1970). Piper, bu cesitli kiliklarda kitap ve
magazalardan aligveris yapmak ve metroya binmek gibi siradan

faaliyetlerde bulundu” (Farrington, 2005, s. 67).

‘Catalysis (Kataliz)’ serisinde Piper, toplum tarafindan tuhaf karsilanabilecek
davranislar sergileyerek bir tiir kigkirtmay1 hedefler. Piper’1 tuhaf, kotii kokan kiyafetler
icerisinde goren toplum ona igrenme, yadirgama, tiksinme gibi tepkilerde bulunur.
Sanatg1 bu noktada ¢ocuklugundan beri yasadigi irk¢ilik temelli 6tekilestirmeyi farkl: bir
boyuta tasimig, somut bir eylemin toplum tarafindan otekilestirilmesini gozler 6niine
sermistir. Toplumun igerisinde farkli olarak dikkat ¢ekmesi, gilindelik hayatta siyah
insanlarin beyazlar arasindaki ayrimciligma ve bu farkliligin Gtekilestirilmesine

goéndermedir.

Piper, biiyiik bir banyo havlusunu agzina tikayarak otobiise, metroya ve Empire
State binasinin asansoriine binerek kendisini sanat nesnesine doniistiiriiyor (Gorsel 10-
11). Bu performanslar1 arasinda Amerika’nin iinlii aligveris merkezlerinden biri olan
Macy’s’de cantasini ketcapla dolduruyor ve daha sonra cantasindan ketcaba bulanmis
clizdanini ¢ikariyor. Bir diger performansinda New York’un islek caddelerinden birinde
yiiriirken boynunda ‘1slak boya’ yazili bir tabela tasiyor (Gorsel 8-9). (Akt.: Cervenak,
2006, s. 118).
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Gorsel 9: Adrian Piper, Catalysis (Kataliz) III, 1970, (insanlarin sanat¢iya tepkileri) (URLS)

Gorsel 9°da ‘Catalysis (Kataliz) III’ performansindan bir kare yer almaktadir.
Piper, New York’un iglek caddelerinden birinde boynunda ‘1slak boya’ yazili bir tabelayla
yiirlimektedir. Insanlar sanatciya bakar, bazilar1 boyanin gergekten 1slak olup olmadigini
anlamak icin tabelaya dokunur. Yazi, giydigi beyaz kiyafetin iizerine koyu renk boya ile
yazilmistir. Beyaz kiyafet yazinin fark edilmesi i¢in secilmis olmakla beraber, Piper’in
kendisini siyahi olarak tanimlamasina ragmen goriiniiste beyaz bir bireyin fiziksel
ozelliklerine sahip olmasi sebebiyle de segtigi sdylenebilir. Sanat¢inin yiiriidiigii caddede
cevredeki insanlarin bakiglart ve bu insanlarin ¢ogunlugunun siyahi olmasi dikkat

cekmektedir (Gorsel 9).
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Gorsel 10: Adrian Piper, Catalysis (Kataliz) IV, 1971, (insanlarin sanat¢iya tepkileri) (URL9)

Sanatginin ‘Catalysis (Kataliz) IV’ performasindan iki gorsel kesit yer almaktadir.
(Gorsel 10-11). Sanatc1 agzindaki havluyla toplu tasimada seyahat etmektedir. Yaninda
iki kadin oturmaktadir. Sanat¢inin yanindaki kadin hafif bir sekilde sirtini donmiis,
kollarin1 baglamis ve baska yone bakmaktadir. Piper’in agzinda havluyla oturmasi tuhaf
buldugundan iletisime gegmek istemez gibi bir tavir sergiledigi sdylenebilir. Diger kadin
ise sanat¢iin bu durumuna anlam vermek ister gibi gz ucuyla bakmaktadir. Merakl
bakislarina ragmen yine de viicudu tam olarak sanat¢iya doniik degildir. Bu iki figlirden
anlayacagimiz {lizere izleyiciler, sanat¢inin eserinde gormek istedigi tepkileri
yansitmiglardir. Sanat¢inin agzina havluyu yanaklarini fazlaca siskin gosterecek sekilde
yerlestirmesi ilging bir goriintili yaratarak dikkat gekmesi i¢in yapilmistir. Ayni zamanda
bu eylemini, kadinin toplumdaki yeri, cinsiyet ayrimi gibi kavramlar baglaminda da ele
alabiliriz. Agzim1 kapatmasi ve konusamiyor durumda olmasi 6zgiirce kendini ifade

edemedigi, toplum igerisinde sessiz kalmasi gerektigi, tepki gorse dahi kendini
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savunmasina engel olan bir durum igerisinde oldugunu anlatmak istiyor olabilir.
Sanat¢inin toplu tasima igerisinde bu performans: gerceklestirmesi, yasadigi donemde
irk¢iligin toplumun Snemli problemlerinden oldugunu gdstermektedir. Oyle ki bu
donemde siyahi insanlar, toplu tagima araclar1 igerisinde dahi ayrimeciliga ugruyor ve bir
beyaz ile oturulmasina, toplu tasimanin 6n koltuklarinda oturulmasina izin verilmiyordu.
Piper, ozellikle bu performansini toplu tasima igerisinde gerceklestirirken ayrimeiligin

hayatin icerisindeki yerini gdstererek farkindalik saglamay1 amacliyordu.

el 4 Y 4 . R % o

Gorsel 11: Adrian Piper, Catalysis (Kataliz) IV, 1971, (insanlarin sanatgtya tepkileri) (URL10)

Adrian Piper’in ‘Catalysis (Kataliz)’ performanslari 1960’larda ortaya c¢ikan
kavramsal sanat hareketleri baglaminda degerlendirilmesi gereken onemli eserlerdir.
Siyah-beyaz ayrimciligina farkindalik saglamak amaciyla yaptigi bu performanslart ayni
zamanda toplumun tabularini yikmaya da yoneliktir. Sanatg1, toplum nezdinde ayiplanan

veya tuhaf goriilen davranislar1 sergileyerek toplumun tepkilerini OSlgiiyor, hatta
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kigkirtiyor. Piper bu performanslarinda, toplumsal gercekci sdylemler gergevesinde

irkeilik ve o6tekilestirme sorunlarina dikkat ¢ektigi sdylenebilir.

3.2 Joseph Beuys, | Like America, America Likes Me, (Amerika’y:
Seviyorum, Amerika Da Beni) 1974

Joseph Beuys, Almanya’nin Krefeld sehrinde 12 Mayis 1921°de diinyaya geldi.
Ilkokul yillarinda Achilles Moortgat’in  stiidyosunu ziyaret ederek, Wilhem
Lehmbruck’un heykellerini gérdl. Sanatgi, sanata dair ilk ilhamini burada almisti. 1940
yilinda tip egitimi almaya baslamis fakat savasin baslamasiyla birlikte orduya katilarak
pilotluk yapmaya karar vererek, tip egitimine ara verdi. 1943 yilinda gorev sirasinda
ucaginin Rusya’nin giineyinde bulunan Kirim bolgesinin 1ssiz bir alanina diismesi sonucu
agir yaralandi. Bu kaza sonrasinda ortaya ¢ikan siire¢ sanat¢inin eserlerini olusturmasina

yon verecek bir etkiye sahipti (Guggenheim)®. Kaza hakkinda su s6zleri soylemistir:

“Tatarlar olmasaydi bugiin hayatta olmazdim. Onlar, o zamanlar Rus ve
Alman cepheleri arasinda kimsenin olmadig1 bir bolgede bulunan Kirim'in
gocebeleriydi ve her iki tarafi da desteklemiyorlardi. Onlarla zaten iyi bir
iliski kurmustu ve sik sik onlarla oturmak igin dolasiyordum (...) beni
onlarin klanina katilmaya ikna etmeye ¢alisirlardi. GOgebe yasam tarzlari

elbette beni cezbetti...” (Akt.: Nisbet, 2001, s. 6).

Savasin izlenimleri ve deneyimleri, Beuys’un sanat1 iizerinde kalic1 bir etkiye
sahipti. Fakat, Beuys’un ucak kazasi ve sonrasinda Tatarlar tarafindan kurtarilarak
tedavisinin yapildigina yonelik anlatisinda; tarihler, yerler ve olaylar agisindan
celiskilerin olduguna inanilir. Almanya’nin teslim olmasiyla Beuys, 5 Agustos 1945°te

savag esiri olarak serbest birakildi ve Kleve’ye geri dondii (Aszodi, 2021, s. 3).

“Savagtan sonra hayatini sanata adamaya karar verdi. 1947°de Diisseldorf

Staatliche Kunstakademie’ye kaydoldu ve burada Joseph Enseling ve

> The Guggenheim Museums and Foundation, (ty.), “Joseph Beuys”, Kaynak:
https://www.guggenheim.org/artwork/artist/joseph-beuys (Erisim Tarihi: 15.08.2024).


https://www.guggenheim.org/artwork/artist/joseph-beuys
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Ewald Mataré’den egitim aldi. Beuys 1951°de mezun oldu... (...) Beuys,
1961°de Ddusseldorf Staatliche Kunstakademie’de anitsal heykel
profesorii olarak atandi. Ertesi yil, basta Nam June Paik ve George
Maciunas olmak iizere Fluxus sanatg¢ilariyla iletisim kurmaya basladi ve
daha sonra Minimalist sanat¢gi Robert Morris ile tanisti. 1963°te
Dusseldorf Staatliche Kunstakademie’de Festum Fluxorum Fluxus’un
diizenlenmesine yardimci oldu ve 1964°te Kassel’deki Documentaya ilk

kez katild” (Guggenheim)®

Fluxus’un 1960’lardaki etkili yapist ¢cok sayida sanatciyr etrafina toplamayi
basarmistir. Fluxusun bu donemdeki yiikselisi Beuys’un dikkatini ¢eker. Bu sanat
hareketinin Beuys ag¢isindan 6nemli goriilmesi iki agidan degerlendirilebilir: ... birincisi,
estetik sdylemin kitle kiiltiiriine agilmasi, sanat ve yaraticiligin kiiltiirel bir segkinler ve
onun kurumlarinda yer almaktan ziyade toplum genelinde dagilmis giicler oldugu
konusundaki 1srarina ivme kazandirdi; ikincisi, yiikksek modernizmin kavramsal estetik
ozerkliginin pargalanmasi, agikca politik temalarla daha fazla sanatsal etkilesim i¢in yeni
olasiliklar ortaya ¢ikardi” (Gandy, 1997, s. 639). Beuys’un siyasi aktivist anlayisi
1970’ler ve 1980’ler siiresince devam etmisti. Kurucusu oldugu Alman Ogrenci Partisi
ve Yesiller Partisi ile aktivizm anlayis1 daha genis kitlelere ulasarak politikact roliindeki
bir sanat¢1 olarak taninmisti. Bu siire boyunca iirettigi eserlerden ziyade Yesiller orgiitii
i¢cin yaptig1 bilim ve ekonomi ¢ergevesindeki konugmalarla 6n plandaydi. Toplum adina
takind1g1 bu tavirla sanati kamusal tartigmaya kazandirmisti. 1974’de Amerika’ya yaptigi
ziyarette donemin ana akimlarindan olan minimalizm ve kavramsal sanat baglamindan
kismen uzak olan sanati pek de fark edilmemisti. Savastan sonra Amerika sanat tarihi
1940’larda Clement Greenberg’in one siirdiigii Kant’¢1 diisiinceyi klavuz aliyordu

(Mesch ve Michely, 2007, s. 14-15).

Gandy’e gore, savas sonrasinda doga ve modernizm arasindaki en biiyiik etkilesim
Joseph Beuys’un ‘Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni’ performansidir. Performans,

New York’daki Rene Block Galerisi’nde kafesle oriilii bir odada gergeklestirilmistir.

6 The Guggenheim Museums and Foundation, (ty.), “Joseph Beuys”, Kaynak:
https://www.guggenheim.org/artwork/artist/joseph-beuys (Erisim Tarihi: 15.08.2024).
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Sanatg1 kafes igerisinde Coyote adi verilen vahsi bir kurt tiiriiyle {i¢ giin gecirmistir.
“Beuys, John F. Kennedy Havaalanindan dogrudan ambulansla bir sedye iizerinde
galeriye nakledildi”. Sanat¢1 performansa kurt’'un yani sira farkli birka¢g malzeme
getirmistir: Kendisiyle 6zdeslesen keceden yapilmais bir battaniye, baston, eldiven, odanin
kosesine yerlestirilmis bir y1gin saman, tiggen denilen bir miizik aleti ve Wall Street
Journal’in elli kopyas1 vardi. Sanat¢inin performansa dahil ettigi her bir nesne ve eylem
metaforik anlamlar icermektedir. Beuys, “cogu zaman kege battaniyesinin altinda gizli
kaliyor, bastonu hareket saglamak i¢in bir ¢esit uzuv gibi kullaniyordu. Beuys’a gore
performansiin kritik 6nemi, Kuzey Amerika mitolojisinde kutsal bir hayvan olarak

cakalin lizerinde yogunlasmasiydi” (Gandy, 1997, s. 644).

Gorsel 12: Joseph Beuys, I Like America, America Likes Me, (Amerika’y1 Seviyorum, Amerika Da
Beni), 1974. (Beuys’un sedye ile Rene Block Galerisi’ne getirilmesi), (URL11)

Beuys’un ‘I Like America, America Likes Me, (Amerika’y1 Seviyorum, Amerika
Da Beni)’ adli eseri baglaminda ulasilan gorsel materyaller incelendiginde, sanatginin
performansina yonelik su degerlendirmeler yapilabilir: Kafesle ¢evrili odaya girdiginde
sanatci, elindeki Wall Street gazetelerini bir kdseye birakir. Kege battaniyesi ve diger
malzemeleri de odanin ortasina biraktiktan sonra bir kap suyu kafes tellerinin altina

birakir. Kurt iirkek ama merakli tavirlarla Beuys’un etrafinda dolasarak yaptiklarini
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izlemektedir. Bir siire sonra blyuk kege battaniyesine kendini sarar ve bastonunu

battaniyenin tepesinden c¢ikarir. Sabit bir sekilde odanin ortasinda durarak kurt’un

N

tepkisini izler.

Gorsel 13: Joseph Beuys, | Like America, America Likes Me, (Amerika’y1 Seviyorum, Amerika Da

Beni), 1974, (URL12)
“Beuys, yalnizca insanlarla hayvanlar arasindaki iliskilerdeki ¢okiisii
vurgulamayr degil, aym1 zamanda yerli halklardan da faydalanmay1
amagladi. Amerikan kiiltlirel mirasi. Bu performansin merkezinde
Beuys’un, anlamin dogustan gelen ve ilkel kaynaklarindan faydalanmak
amaciyla hayvanlar alemi ile iletisim kurdugu iddias1 yer aliyordu. Coyote,
hem batili hem de batili olmayan kiiltiirler arasinda ve insan ile insan
olmayan doga arasinda tarihsel bir uzlagsma olacakti: Amerika Birlesik
Devletleri’nin enerji kiimesinin psikolojik travma noktasiyla temas
kurduguma inaniyorum: Amerika’nin Kizilderili, Kizil Adam ile yasadigi
travma. Cakalla hesaplasmanin gerekli oldugunu ve ancak o zaman
travmanin ortadan kaldirilabilecegini sdyleyebilirsiniz” (Gandy, 1997, s.
644).

Bu ifadeler baglaminda, sanat¢inin bu eserinde kiiltiirel farkliliklara dikkat



44

cekecek bir performans sergiledigi belirtilebilir. Amerika’nin, yerli halki karsisindaki
tutumunu elestirerek empati duygusunun O6nemini vurguladigi sdylenebilir. Sanatci,
dogru yaklasim ve siireg ile beraber anlagmanin ve bir arada yasamanin saglanabilecegini

bu eseri ile topluma sunmustur.

“Coyote... New York’taki Rene Block Galerisi'ni Beuys ve New
Mexico’dan getirilen ve ii¢ giin boyunca birlikte yasamay1 6grenen bir ¢akal
icin bir meskene doniistiirdii (Gorsel 13). Eylem, Beuys’un ‘sevdigi’
Amerika’y1 agikca ortaya koydu: Cakal, Avrupalilarin gelisinden 6nce var
olan yerli Amerikan niifusunu ve manzarasini temsil ediyordu. (...) Geyik
veya tavsan gibi, ¢cakal da Beuys i¢in hayvan diinyasinin canliligini ve
zekasii temsil ediyordu. Coyote... Amerikan emperyalizminin bir
suclamasi olarak daha da yorumlanabilirdi; ulusun Vietnam’daki son rolii
gdz Oniine alindiginda (Beuys, savas sirasinda Amerika Birlesik

Devletleri’ni ziyaret etmeyi tamamen reddetmisti) belirgin bir alaka vardi”

(Temkin, 1993, s. 17).
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Gorsel 14: Joseph Beuys, I Like America, America Likes Me, (Amerika’y1 Seviyorum, Amerika Da
Beni), 1974, (URL13)

Eser incelendiginde kurt, merakli bir sekilde sanat¢iya yaklasarak tizerindeki

battaniyeyi ¢ekmeye baslar (Gorsel 14). Bir siire ugrastiktan sonra battaniyeyi pargalara
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boler. Sanatgr kurdun bu tepkisi karsisinda hareketsiz kalmaktadir. Kurttan bagimsiz
olarak bazen egilir, bazen dik durur, bazen de battaniyeyi ¢ikararak odanin igerisinde
gezmeye baslar. Bu noktada sanat¢1 ortiiyle birlikte izole halde ve iletisime kapalidir.
Vahsi olarak gordiigiimiiz kurt ise ayni ortamda bulundugu insan ile iletisime gegmek
istercesine etrafinda dolanir ve aralarinda bir duvar niteliginde olan battaniyeyi
cikartmaya calisir. Burada iletisimsiz bir sekilde duran sanat¢iyr Amerika, vahsi olarak
nitelendirilen kurt ise Amerika’nin yerlilerini temsil ettigi sdylenebilir. Sanat¢1 genel
olarak iletisime kapali bir tavir igerisindedir. Zaman zaman battaniyeyi iizerinden atar,
elindeki tiggen zili calar. Bu eylemler ise kurdun tirkmesine sebep olur. Ellerine giydigi
deri eldiveni ¢ikarip kurda attiginda ise kurt eldivenleri agzina alarak bir oyun aractymis
gibi eldivenlerle oynamaya baglar. Beuys eldiveni ¢ikararak aralarindaki engelleri

kaldirip baris mesaj1 verir.
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Gorsel 15: Joseph Beuys, I Like America, America Likes Me, (Amerika’y1 Seviyorum, Amerika Da
Beni), 1974, (URL14)

Beuys’un bu eserinin gliniimiize ulasan fotograf ve video gorselleri incelendiginde su
degerlendirmeler yapilabilir: Sanatgi ve kurt saatler ve gilinler gegtikge birbirlerine
alismaya baglar. Beuys’un iizerindeki kege battaniye neredeyse paramparca olmustur.

Ancak onu yeniden Ortme geregi duymaz. Ciinkii artik birbirlerini tanimis ve
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alismislardir. Beklenenin aksine kurt, performansin basindan itibaren hicbir zaman asir1
saldirgan tavirlar gostermez. Sanatgiy1 ve nesneleri koklayarak, ¢ekistirerek bulundugu
ortami ve nesneleri tanimaya ¢alisir. Bastonuyla beraber durusu ayni zamanda bir ¢obani
andirmaktadir. Dengede durmak ve bazen nesnelerin yerini degistirmek gibi eylemler igin
bastonunu kullanir. Sanat¢inin tekrar halinde gergeklestirdigi eylemlere zamanla alisan
kurt, sanat¢iy: tehdit olarak gérmemeye baslar. Zamanla aralarinda giiven duygusunun

olustugu soylenebilir.

Gorsel 16: Joseph Beuys, I Like America, America Likes Me, (Amerika’y1 Seviyorum, Amerika Da
Beni), 1974, (Performansta yerde duran Wall Street Gazeteleri) (URL15)

Sanatg1 sectigi nesneler arasinda Wall Street Gazetesi’ne de yer vermistir (Gorsel
16). Wall Street gazetesi Amerika Birlesik Devletleri merkezli giinliikk bir gazetedir.
Sayfalarinda genellikle ekonomi, giinliik borsa ve finansal haberler yer alir. Toplumu
yakindan etkileyen olaylara yer veren bir gazeteden ziyade, belli bir kesime hitap eden ve
sadece giinliik sayisal verilerden yararlanarak finansal haberler yayinlayan bir gazetedir.
Sanatcinin bu gazeteyi segmesinin sebebi, halki aydinlatmak ve toplumu bilgilendirmek
amagcli haberler yapmamasindan kaynakli oldugu soylenebilir. Getirdigi bir dizi gazeteyi
performansin gerceklestirildigi alana yerlestirip, birkag sayfasini da acik bir sekilde yere

sermistir.
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“Eylemin belgelenmesi, ¢akalin davranisinin doniisiimlii olarak merakli ve
oldukca saskin oldugunu, ¢esitli zamanlarda diismanca ve uysal arasinda
gidip geldigini gosteriyor. Ancak Beuys bundan rahatsiz olmadi. Cakal
guclu ceneleriyle kecesini ondan siyirmis ya da ona kisa bir kucaklama izni
vermis olsun, sanat¢i performansin son saatlerine kadar cakalla baglanti
kurma g¢abalarimni siirdiirdii; bu saatlerde ¢akal tekrar sarilip Avrupa’ya geri

donmek iizere havaalanima geri gotiirildii” (Man, 2017)7.

Beuys’un bu eserinde; otekilestirme, siddet ve savas gibi iginde yasanilan
toplumdaki ‘toplumsal gergekci’ sOylemler 6n plandadir. Eserin adinin ‘Amerika’y1
Seviyorum, Amerika Da Beni’ seklinde olmasi ironik bir sdylemdir. Sanat¢i Amerika
yerlileri ve Amerika arasinda yasanan olaylar1 gereksiz buldugunu ifade etmektedir. Oyle
ki kendi tiiriinden olmayan bir canli ile beraber ayn1 odada {i¢ giin gecirerek vermek
istedigi mesaj olduke¢a agiktir. Birbirine tamamen yabanci iki canli dahi zamanla birbirine
alisarak varligmi kabul edebilmistir. Istendigi takdirde bir arada ve baris igerisinde
yasamanin GOk da zor olmadigi bu eserde islenmistir. Toplumlar igerisindeki savaslarin
aslinda tamamen gereksiz olduguna vurgu yapan Beuys, cagdas sanat ¢ergevesinde
savundugu fikri uygulamaya dokerek performans haline getirmistir. Kendisini tehlikeye
atma pahasina gergeklestirdigi bu performansin, ¢agdas sanatta toplumsal gercekci

sOylemler bakimindan 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

3. 3 Marina Abramovié¢, Balkan Baroque (Balkan Barok), 1997

Marina Abramovi¢, 1946°da Josip Bronz Tito’nun egemenligindeki

Yugoslavya’da dogmustur. Abramovi¢ dogdugu ve yasadigi yeri su sozlerle tanimlar:

“Karanlik bir yerden geliyorum. 1940’larin ortasindan 70’li y1llarin ortasina

kadar ki savas sonras1 Yugoslavya’dan. Komiinist bir diktatorliik, Maresal

7 Jon Man. (2017). “When Joseph Beuys Locked Himself in a Room with a Live Coyote”, Kaynak:
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-joseph-beuys-locked-room-live-coyote (Erigim Tarihi:
18.10.2024).
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Tito iktidarda. Her sey her zaman kit, her yerde kasvet. (...) Butln aileler
devasa, ¢irkin apartman bloklarinda yasardi. (...) Annem ve babam savas
kahramantydi. Naziler’e kars1 Tito dnderligindeki komiinistlerle, Yugoslav
partizanlarla birlikte savagsmiglardi. Bu nedenle savastan sonra Parti’nin
onemli isler iistlenen 6nemli Gyeleri haline geldiler. (...) Anneannem Milica
bizi ziyarete geldiginde ne kadar zayif oldugumu goriip dehsete kapilmas.
Hemen beni yasayabilmem igin evine gdtiirmiis ve ben kardesim dogana
kadar anneannemin evinde alt1 yil kaldi. (...) Ailem beni yalnizca hafta
sonlar1 ziyaret etti. Benim i¢in, haftada bir c¢ikagelen ve bana
hoslanmadigim hediyeler getiren iki yabanciydilar.” (Abramovi¢, 2020, s.
14-17).

Eski Yugoslavya’da yer alan Balkan rotast Tito’'nun donemindeki adiyla
Kardeslik ve Birlik Otoyolu’na baglaniyordu. Balkan rotasinda yer alan miilteci
merkezleri Yugoslavya’dan gelen iscilerin calistig1 fabrikalardan olusuyordu. Bir¢ok
fabrika ekonomik kriz sonrasi iflas etmisti. Bu krizden basta Yunanistan olmak iizere tiim
Balkan iilkeleri etkilenmisti. Boylece Balkan rotasi, miiltecilerin evlerini kaybetmesinin
yaninda toplumun kaybi, dayanigsma ve refahin kaybini da simgelemeye basladi. Sosyalist
rejimin halki korumak amaciyla gerceklestirdigi izolasyon anlayigini sanatgilar eserlerine
konu almiglardi (Badovinac, 2017, s. 103-105). Abramovi¢ 1976’da performans
kariyerine Belgard’da baslamisti. 4 Mart 1980°de Josip Broz Titonun 6lmesi ve 1990
yilina kadar kolektif yonetimin siirdiigii politika 1990-1995 yillar1 arasinda i¢ savasa
neden olmustu. 1997°de rejiminin de ¢dkmesiyle Abramovi¢ dagilan Yugoslavya’ ya geri
donmiistii. Uzun zaman Belgard’da bulunmasina ragmen eserlerinde eski Yugoslavya’y1
konu almasi tartisilmisti. Balkan Barok’u 47. Venedik Bienali’nde ‘En Iyi Sanatg1
Dalinda Altin Aslan’ 6diiliinii kazanmisti. Ancak bazi elestirmenler Abramovic¢’i Sirp ve
Balkan karsit1 durustan yararlandigi ve Yugoslavya’y1 Balkanlar ile es tuttugundan dolay1
elestirdiler. Abramovi¢ herhangi bir etnik kimlik kullanmak yerine ‘Balkan’ terimini

kullanmigtir (Ravetto-Biagioli, 2017, 5.126).

Performans sanatinin dogasi geregi hem sanat¢inin hem de izleyicinin siireg
itibariyle ortaya koydugu hareketlilik siirekli degiskenligi ortaya ¢ikaracak bir potansiyel

igerir. Performansin basindan sonuna kadar gecen siiredeki degisim ya da doniigim
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olasihig1 bu sanat hareketini etkili yapan &zellikler arasinda yer alir. “Insanlar genellikle
film izlerken veya video akisi izlerken Oonemli ve anlamli izleyicilik deneyimleri
yasayabilirler” (Phelan, 2004, s. 575). Performans sanat ile izleyicilerin etkilesimi film
ya da video izleme eyleminden farklidir. Film ve video benzeri gorsellikler karsisinda
izleyiciler belirli bir gorselligin (degisim olasilig1 olmayan) karsisinda sadece izleyici
konumunda kalirlar. Fakat performans sanatinda durum farkhidir. Clnkid performans
sanatinda hem sanat¢inin davranislarinda meydana gelebilecek degigkenlikler hem de
performansi izleyenlerin olas1 davranis degiskenlikleri bu sanat hareketini 6nemli hale

getirir.

“Abramovi¢’in c¢aligmalar1 erken donem ses enstalasyonlarindan asiri
performans c¢alismalarina ve daha yakin zamandaki ‘gecis donemi
heykellerine’ dogru ilerledi. Eylemleri arasinda kendini sakatlama, saldir1
ve 6liim tehdidi ve en kat1 dayaniklilik seviyeleri yer ald1 (...) Hollandal
sanat¢1 Ulay ile on iki yillik ig birligi, her seyden ¢ok, paylasilan bir zihinsel
ve ruhsal ortamin disinda diisiiniilemez yeni giiglerin yaratilmasi igin bir
laboratuvard. Ilging bir sekilde, ikilinin birlikte calisma yapmay1 biraktig
donemde yapilan daha yakin tarihli 'gecis donemi heykelleri', eserleri
tamamlamak i¢in izleyicinin yerinin énemli oldugu niyetiyle yapilmis ve

sunulmustur” (Dawes, 1995, s. 26).

Abramovié, toplumsal gercekgei sdylemlerle olusturdugu performanslar: arasinda
1997 yilinda gergeklestirdigi Balkan Baroque (Balkan Barok) ¢alismasi yer alir. Sanatci
performansini olustururken kullandigi nesnelere ortiik anlamlar yiiklemistir. Bu anlamlar,

eserin barindirdig1 toplumsal gercekei bakis agilarini net olarak ortaya koyar.

Ravetto-Biagioli’ye gore, Balkan Baroque (Balkan Barok)u ilk kez 1997
Venedik Bienali’nde sahnelenmis, ardindan 1999’da Pierre Coulibeuf’iin aynmi adh
filmine konu olmustur. Abramovi¢ beyaz bir kasap ceketi giyerek 1.500°den fazla inek
kemiginin bulundugu bir y1ginin iizerine oturmaktadir. Dort giin boyunca giinde alt1 saat
duygulu Rus ve Yugoslav sarkilar1 sdyleyerek hararetli bir sekilde kemiklerin {izerinde
kalan etleri fircalamaktadir. Her giin ayni sarkilar1 sdylerken Sosyalist Federal

Yugoslavya Cumbhuriyeti’nin alti cumhuriyetinden sarkilar sec¢iyordu. Ayni zamanda
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performansina ii¢ dizi video eslik ediyordu. Bu videolarda Abramovi¢’in kendisi ve
Komiinist Parti tiyesi ve Ulusal Kurtulug Savasi sirasinda partizan olan ebeveynleri yer
aliyordu. Abramovi¢’e gore ebeveynlerinin c¢alkantili iligkileri sebebiyle aile i¢i siddet
eylemlerinin oldugu bir ortamda yetismesine sebep oldu. Videolarda yer alan kisiler ayri
ayr1 ¢cekilmis ancak portreler birbirlerine bakacak sekilde diizenlenmistir. Bu goriintiilerle
Komiinist Parti’de tamismis iki tutkulu asik olan ebeveynlerin portreleri birbirlerine
duygusal jestlerde bulunur gibi goriiniiyordu. Duygusal jestlerin yani sira ¢iftin
uyumsuzluklarimi gosteren babasinin kameraya dogru silah sallamasi ve annesinin hag
¢ikarip ona kars1 dururmus gibi sergiledigi tavirlar da goriilityordu (Gorsel 19) (Ravetto-
Biagioli, 2017, s. 154). Abramovi¢ performansina ekledigi farkli kodlamalar ile eserinde
vermek istedigi mesaji gliclendirmistir. Gerek dogdugu iilkeye ait miizikler gerekse anne
ve babasinin gorsellerinden olusan videolar biitiin olarak ele alindiginda donemin

sosyokiiltiirel yapisina 1s1k tutar.

Gorsel 17: Marina Abramovi¢, Balkan Baroque (Balkan Barok), 1997, (Detay) (URL16)

“Ofke ve sefkatin zit kutuplar1 sanat¢i tarafindan somutlastirilir ve icra edilir
(...) Balkan 6tekiliginin uzak anlaticis1 pozisyonunu, tarafsizligi ve kopuk

nesnelligi ima eden, Batili gozlemciyle 6zdeslesmis bir rolde iistlenir;
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alternatif olarak Balkan mitini tutkuyla canlandirir, kendi bedenini kullanir.
Boylece, Balkan Barok’unda, beyaz bir tibbi ciibbe giymis bir bilim insani
olarak ekranda gosterilir ve insanlarin Balkanlar’da fareleri birbirlerini
yemeye tesvik ederek nasil oldiirdiiklerini anlatan kurt-fare hikayesini
anlatir. Bu hikdye Balkan vahsetini ve birbirini 6ldiirmenin ‘dogal’

icgudisuni sembolize eder” (Avgita, 2012, s. 15).

Abramovi¢, Balkan Barok’u hakkinda; “Balkan Baroque (Balkan Barok), barok
sanat hareketine degil Balkan zihniyetinin barokluguna géndermede bulunuyordu. (...) -
... duygular adeta ¢ilgin bir volkan gibidir, ¢ilgincadir. Bu gezegenin her yerinde her
zaman savas var ve ben herhangi bir yerde ¢ikabilecek bir savas igin evrensel bir imge
yaratmak istedim”. (Abramovié, 2020, s. 284) ifadelerini kullanmistir. Bu ifadelerden de
anlasilacag iizere, eserin adinda yer alan ‘barok’ ifadesi ‘Barok Sanati’nin asiriligina
isaret eder. Abartili formlar, abartili 151k ve mimikler, vb. durumlar1 ¢agristiran bu eserin
c¢ikis noktasi toplumsal gercekei soylemlere dayanir. Eserde kullanilan sigir kemikleri, bu
kemiklerin lizerindeki eslerin sert bir firca ile gilinlerce siiren temizleme aktivitesi,
sahnede koyu fonun oniinde gerceklesen performansin giiglii 151k etkileriyle izleyiciye

aktarilmaya calisilmasi ‘Barok Sanati’ nin abartili yapisini akla getirir.

Y ¥, y 2
Gorsel 18: Marina Abramovi¢, Balkan Baroque (Balkan Barok), 1997, (Detay), (URL 17)
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Ulkesinin savasa siiriiklenmesiyle halkin hatta ailesinin yasadig1 zorluklar, verilen
kayiplar sanatciy1 derinden etkilemisti. Balkan Barok’da bir y1gin seklinde yerlestirilen
kanli inek kemikleri bu kayiplarin bir sembolilydii. Sanat¢1 kemik yiginlarinin tizerinde
oturarak sert disli bir firca ile kemikleri temizlerken hiiziinlii Yugoslav sarkilar
soyliyordu. Kemiklerin Gizerinde oturan sanatginin iizerinde sari-turuncu tonlarda los bir
151k yansitilip, arka planin karanlik birakilarak dikkatlerin sanatgi iizerine ve yaptigi
eyleme odaklanilmasi istenmistir (Gorsel 18). Isik sari-turuncu tonlarinda fazla parlak
olmayan bir yapida segilerek sanat¢inin hiizlinlii ve yas tutan ifadesine dikkat ¢ekmistir.
Giydigi beyaz elbise ile karanlik fon ve kanli kemikler {izerinde oturarak etkiyi arttirmis
ve kendisini 6n plana ¢ikartmistir. Abramovi¢ bir¢ok eserinde oturma ve eylemsizlik
durumlarina yer vermistir. Sanat¢t hareket eylemine karst olan tutumunun ¢ocukluktan
geldigini su sekilde ifade eder: “Kiigiikken yiirimeyi sevmedigimi sdylerler. Anneannem
markete gittiginde beni mutfak masasinin basinda bir sandalyeye oturturmus ve geri
dondiiglinde ayni yerde bulurmus. Yiirlimeyi neden reddettigimi bilmiyorum ama bence
oradan buraya verilmis olmakla bir alakasi olabilir. Yerinden edilmis hissediyordum ve
muhtemelen eger yiirlirsem yeniden bir yerlere gitmek zorunda kalabilecegimi

distiniiyordum” (Abramovi¢, 2020, s. 17).

Sanat¢inin performansinin 6ziinde sadece savaslarin ¢ocuklar, kadinlar ya da tiim
toplum bireyleri {lizerinde biraktig1 etkilerin yansimasi seklinde ifade etmek yetersiz
olabilir. Nedeni ise, sanat¢inin ¢ocuklugunda yasamis oldugu aile i¢i siddetten kaynakl
olarak yasadigi ruhsal durumlarin izlerinin performans c¢aligmasinda kendini
gostermesidir. Ozellikle anne ve babasimin yer aldig1 kisa videolarda bu agik sekilde
kendini gdsterir. Bu acidan diisiiniildiigiinde, sanat¢inin performansinda sadece savasin
yarattig1 siddet degil, ayn1 zamanda sanat¢inin ¢ocuklugunda karsilastig: aile ici siddetin

de bu eserin ana fikrinin olugsmasina etki ettigi soylenebilir.
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Gorsel 19: Marina Abramovi¢, Balkan Baroque (Balkan Barok), 1997, (sanatg¢inin anne ve babasinin
video gorintileri - 4 giin, 6 saat siiren performans, (Abramovi¢, 2020, s. 264).

Abramovi¢ 6zellikle ¢ocukluk donemlerinde dogdugu topraklarda yasanan savas
ve benzeri toplumsal yapiy1 degistirebilecek goc ve benzeri siiregleri baglatan biiyiik
oOlgekli sosyokiltiirel durumlardan kaynakli olarak iginde bulundugu ruhsal yapinin esere
yansitildigr ‘Balkan Barok’ta kullanilan nesneler ve gorseller, ¢ok sayida toplumsal
gercekei mesajlar igerdigi sOylenebilir. Sigir kemiklerinin {izerindeki yar1 kanli et
parcalar1 savaslarin ortaya cikarttigi yikima isaret eder. Sanat¢cinin bu kemiklerin
tizerindeki etleri sert bir firca ile gilinlerce siiren temizleme islemi ise, sanat¢inin savas ve
benzeri toplumsal yikima neden olabilecek olaylari izleyiciye aktarabilmesi ve duyarlilik

olusturabilmesi agisindan bu eser 6nemli goriilebilir.
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“Sanatginin  1997°de, dort giin boyunca 2,5 ton kanli sigir kemigini
durmaksizin fir¢aladigi, acist ve bitkinliginin agik¢a goriildiigli tartismali
Balkan Barok eseri icin Venedik Bienali’nde Altin Aslan ddiiliine layik
goriildii. Mezardan ¢ikarilan kemikleri yikamaya yonelik Ortodoks Katolik
geleneklerini ve Barok resimde bulunan aci, utang ve arinma temsillerini
hatirlatan eser, eski Yugoslavya'daki yakin kan dokme tarihiyle giiclii bir

sekilde yankilandi” (Kaldor Public Art Project, 2015, s. 8-9).
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Gorsel 20: Marina Abramovié¢, Balkan Baroque (Balkan Barok), 1997, (Detay) (URL 18)

(Balkan Barok’da arka planda yer alan video gorintiileri)

Abramovi¢, Balkan Barok’da kullandigi kemiklerin &zellikle gergcek hayvan
kemikleri olmasina ve tam anlamiyla etinden siyrilmamis olmasina dikkat etmisti. Sanatci

icin 6nemli olan tam anlamiyla bir empati ortami kurmayi saglayarak savasin
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sonuclarinin goériilmesiydi. 4 giin siiren bu performansta sanat¢i1 yasadiklarini su sozlerle

anlatiyor:

“Klimas1 bulunmayan bodrum katinda, Venedik’in nemli yaz havasinda,
kanl, etli ve kikirdaksi kemikler ben ovdukga clrlyor ve larvalarla
doluyordu: Koku fenaydi, savas meydanindaki cesetlerin kokusu gibi.
Seyirciler dolustu ve kokudan tiksinmis ama performanstan biiyiilenmis bir
halde gozlerini dikerek beni izlediler.(...) Dort giin boyunca giinde yedi
saat. Her sabah geri doniip bu larvali kemik yiginini kucaklamak zorunda
kaldim. Bodrum katindaki sicaklik bunalticiydi. Koku dayanilmazdi. Ama
is buydu. Bana gore Balkan Barok’un 6zii buydu. Performansin bitisinden
sonraki her giin kiraladigim daireye gider, uzun bir dus alir, gozeneklerime
islemis olan ¢iirlik et kokusunu yikayarak tizerimden ¢ikarmaya caligirdim.
Uciincii giiniin sonunda artik ¢ikarmak imkéansiz gibi geliyordu”

(Abramovic, 2020, s. 285-287).

Gorsel 21: Marina Abramovié¢, Balkan Baroque (Balkan Barok), 1997, (Detay), (URL19)

Marina Abramovi¢, Balkan Barok ile ilgili bir roportajda sunlari

sOylemistir:
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“Sanirim bu simdiye kadar yaptigim en politik eserdi. O zamanki savasa
tepkiydi ve bu savastan ¢ok utantyordum. Yalnizca o an igin gegerli olacak
degil, ayn1 zamanda her an her yerde her tiirlii savasi ¢agristirabilecek bir
goriintliye doniisebilecek bir goriintii yaratmak istedim. Ayn1 zamanda asla
bitiremedigim bir eylem yapiyordum. Kemiklerdeki kani yikamak veya
temizlemek imkansiz bir eylemdi ¢linkii 6ldiirmenin anisini hi¢bir zaman

tam olarak temizleyemezdiniz” (Parr ve Abramovic, 2021, s.13-14).

Sonug olarak Marina Abramovi¢’in ‘Balkan Baroque (Balkan Barok)’u birgok
toplumsal gercek¢i mesaji igermektedir. Savaslarin meydana getirdigi yikimlardan
kaynakli olarak ortaya cikan toplumsal degisimler, sonraki siireclerde o toplum
bireylerinin bilingaltinda yer eder. Bu eserde Abramovi¢ kullandigi nesneler ve
gorselliklerle metaforik anlamlar1 eserine yiikledigi soylenebilir. Ciinkii sigir kemiginin,
fircanin, sanat¢inin giydigi beyaz elbisenin, kan renginin, performans ile es zamanl
gergeklesen video gorsellerinin birbiriyle olan baglantisi, sanat¢inin yasantisi ile saglanir.
Performansin sonunda kemikler kandan ve etten tam anlamiyla temizlenerek bir yigin
halinde sergi salonuna yerlestirilir. Sanat¢ci bu eylemiyle savasin izlerini silmek
istercesine kemikleri tamamen beyaz hale gelene kadar temizlemistir. Her ne kadar kan
ve etler kemiklerden arinmis olsa da savasin izleri silinemez. Bu performans ¢alismasinda
kullanilan tiim nesnelerin ve gorsellerin sanat¢inin yasaminin bir bdliimiinde etkili olan
olay ve kahramanlar1 kapsadigi sdylenebilir. Bu agidan diistliniildiigiinde Abramovi¢, hem
kendisini derinden etkileyen hem de dogdugu topraklardaki halki etkileyen savaslar gibi
toplumsal gergek¢i olaylart etkili bir sekilde bu performans calismasina yansittigi

sOylenebilir.

3. 4 Lee Bul, Live Forever (Sonsuza Kadar Yasamak), 2001.

Lee Bul, 1964 yilinda Giiney Kore’nin Yongwol kentinde dogmustur. Sanatci,
ortaya koydugu eserlerin etkili yapisindan kaynakli olarak ¢agdas sanatta onemli bir
konuma ulagmistir (Murray, 2008, s. 38). Giles’in ifadesiyle, Lee Bul, 1960’larda Giiney
Kore’nin askeri diktatorliigii altinda dogdugunu sdylemektedir. Yasadigr bu donemi su

sOzlerle anlatir: “Demokratik bir devlete gecisin damgasini vurdugu inanilmaz sosyal ve
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ekonomik calkantilarin oldugu bir donemde resit oldum. Hayatim boyunca yasadigim bu
siyasi degisim ¢alismalarimin ¢gogunu sekillendirdi”. Bul’un ¢ocuklugunda hayatina dahil
olan korku, hayatinin ilerleyen zamanlarinda da kendini gosterecekti. Aktivist olan anne
ve babasiin 1970’li yillarda hapse atilmasindan kaynakli olarak ailede sorumlulugu
iistlenmek zorunda kaldi. Bu siirecte, Bul, kiiciik erkek ve kiz kardeslerine bakmakla
yiikiimliiydii. Okul yillar1 da onun i¢in zor ge¢misti. 1987 yilinda Giiney Kore tekrar
demokratik se¢imler uygulamaya bagladiginda Bul sanat diplomasiyla mezun olmustu.
Sonrasinda ise 0zglir bir sekilde sanatini icra etmeyi amaglayarak ‘yumusak heykeller’
olarak tanimladig1 birden fazla kollu, sisman takim elbiseleri animsatan kiyafetler
yapmaya bagladi. Bazilar1 1stakozun derisine benzer sekilde kirmiziyken bazilar1 pul ve
payetlerle stislenmisti. Bul, bu kostiimleri performanslarinda giyerek yiiksek sesle

konusur, bagirir ve seyircinin dikkatini cekmeyi amaclard: (Giles, 2021)8.

Bul’un teknolojiye olan ilgisi, 6zellikle de teknolojinin insan bedeni iizerinde

3

yapabilecegi degisikliklere olan ilgisi nedeniyle “...1990’larin basinda sanatci,
mutasyonlar konusunda hazirladig1 grotesk bir katalog i¢in kendi figiiriinii baz alarak bir
dizi kostiim yapmustir. Ardindan disil formda daha asir1 diizeylerde sapmalar, bozulmalar
yapma firsat1 bulmasini saglayan silikon ve porselen heykeller iiretti” (Wilson, 2015, s.

80).

“Lee Bul’un canavarca ve sibernetik hayal giicii, sanat nesnesi ile izleyici
arasindaki konfor alanin1 hige sayarak, doga, beden ve teknoloji arasindaki
sinirlarin en rahatsiz edici sekilde acildigr karmasik estetik deneyimler
yaratir. Teknolojinin 6liimstizliik miicadelesinde kapsiillenmis olan insan ve
doga arasindaki ¢catigma, Lee’nin Live Forever (2001) adl1 eserinde ayrintili
olarak ele alimmistir. Bu coklu ortam enstalasyonunda, sergi alaninda
fiittiristik otomobil tasarimlarina benzeyen {i¢ beyaz kapsiil diizenlenmistir

ve her biri bir video projeksiyonuna eslik eder. Yaklasik yiiz ing

& Oliver Giles. (2021). “South Korean Artist Lee Bul on Her Homecoming Exhibition at the Seoul
Museum of Art”, Tatler Asia, Kaynak: https://www.tatlerasia.com/lifestyle/arts/hk-lee-bul-exhibition-
seoul-museum-of-art (Erisim Tarihi: 19.10.2024).


https://www.tatlerasia.com/lifestyle/arts/hk-lee-bul-exhibition-seoul-museum-of-art
https://www.tatlerasia.com/lifestyle/arts/hk-lee-bul-exhibition-seoul-museum-of-art
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uzunlugundaki ti¢ fiberglas yapi, disaridan ayni olup, aerodinamik prototip
araclar1 veya bilimkurgu filmlerinde goriilebilecek tlirden hava kontrollii
kapsiilleri ¢agristirir. (...)Her biri ayrica kisisel LCD ekran, kulaklik ve
mikrofon gibi kendi ses-gorunti sistemleriyle donatilmistir ve popiiler
karaoke sarkilarindan herhangi birini se¢ip sdylemeye uygundur” (Murray,

2008, s. 45).

Eser incelendiginde, dogadan koparilan bireylerin yagamlarini siirdiirebilmelerine
olanak saglayan yapay bir yasam alani goriilmektedir. Doga ile baglantisin1 koparan
bireylere sunulan teknolojik imkénlar sayesinde, hareketsiz fakat bireysel olarak yasama

tutunulabilecegi izlenimi verdigi belirtilebilir.

Gorsel 22: Lee Bul, Live Forever, (Sonsuza Kadar Yasamak), 2001, (URL20)

b

Sanat¢inin, “Sonsuza Kadar Yasamak Orneginde oldugu gibi “ilerleme’
kasirgasina yakalanan bir nesil i¢in bu tip temalar1 yeniden yorumlamak, sasirtict
derecede engin bir referans sahasina yayilmayi gerektirir” (Wilson, 2015, s. 80).

Izleyiciye deneyimleme imkani tantyan ‘Bul’un Live Forever (Sonsuza Kadar Yasamak)’
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adli eserinde, giindelik yasamda eglence odakli olan bir etkinligin izleyicinin deneyimiyle
bireysellestigi goriilmektedir. Bu eserde yer alan i¢ karaoke kabininin igerigine yonelik
New Museum’un sayfasinda ‘Lee Bul: Live Forever’ baglikli makalede su

degerlendirmeler yapilmaktadir:

“Live Forever’da Lee, her biri kendi renk semasina, sarki ¢alma listesine ve
eslik eden videoya (kabin igindeki bir monitérde gdosterilen ve ayrica
disaridaki bir duvara yansitilan) sahip ii¢ ayr1 karaoke pod deneyimi sunar.
Birincisi, ‘Live Forever I’, sohret (ne kadar yaniltici veya gegici olursa
olsun) ile dliimsiizliik arasinda bir iliski oldugunu 6ne siirer. (...) Ikinci
bolmenin, ‘Live Forever II’nin astari, ¢alma listesinin temasina uyacak
sekilde renklendirilmis zengin, etli bir turuncudur: agk sarkilari. Gloria
Gaynor’m ‘I Will Survive’ veya ‘the Cure’un Friday I’m in Love’ sarkilarini
sOylerken, Amator (Lee bize amator kelimesinin etimolojisini hatirlatir:
seven kisi) baslikli eslik eden video, bir grup ergen Koreli kiz 6grencinin
ormandaki maceralarim takip eder. (...) Uciincii kapsiil olan ‘Live Forever
I11°, serin giimiis-mavi deriyle kapl, gérsel metni olarak Anthem baglikli bir
video gosteriyor. Gortntiiler, Seul’deki alt1 seritli bir otoyolda yapilan

yiiksek hizli bir yolculuga ait™ (New Museum, 2002)°.

Lee, hayatinin bir boliimiinde muhalif bir ailenin ¢ocugu olarak zor zamanlar
gecirdiginden kendisini toplumda gériinmez olmaya zorlamisti. Bu nedenden kaynakli
olarak, olabildigince dikkat cekmeden sessiz sakin bir yasam siiren sanatci, kendisini
toplum tarafindan reddedilen ya da dislanan biri olarak gérmiistiir. Bu diglanma durumu
sanat¢inin yaptig eserlerde ortiik anlam olarak ortaya ¢ikmistir. Ayn1 zamanda sanatgi,
‘Live Forever, (Sonsuza Kadar Yasamak)’ adli eserde yalmizlik, 6tekilestirme, diglanma
ve kimlik gibi kavramlari izleyicilerin deneyimleyerek sorgulamalarina firsat tanidigi

sOylenebilir.

9 New Museum. (2002). “Lee Bul: Live Forever”, Kaynak:
https://newmuseum.linkedbyair.net/exhibitions/389 (Erisim Tarihi: 20.10.2024).


https://newmuseum.linkedbyair.net/exhibitions/389
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Gorsel 23: Lee Bul, Live Forever, (Sonsuza Kadar Yasamak), 2001, (URL21)

Lee Bul’un 2001 tarihinde yaptig1 ‘Sonsuza Kadar Yasamak’ adli ¢caligmasinin
merkezinde dikkat ¢eken bir ¢eliski yer alir. Eser, izleyicinin aktif katilimini gerektiren
ve seyirciyl tim dis seslerden ve goriintiilerden izole ederek kendi vokallerini icra
etmesine olanak tamiyan, ii¢ 6zel karaoke makinesinden olusan interaktif bir
enstalasyondur. Her biri ses gecirmez kaplamalarla donatilmis olan bu zarif fiberglas
bolmeler, video ve miizik ekipmanlarini icerir. Kapsiile yalnizca bir kisi girebilir ve bu
kisinin kapsiile oturmadan 6nce kulaklik takmasi ve oda meniisiinden popiiler sarkilar
secmesi gerekmektedir (Gorsel 24). ilk olarak, bu makinelerin kisa klipleri, daha yaygin
olan ticari benzerleriyle iliskili olarak gosterilmektedir. ‘Sarkicilar’ karaoke yaparken ses
yukseltici mikrofonlar da kullanabilir, ancak her iki durumda da tek dinleyicileri

kendileridir.
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Gorsel 24: Lee Bul, Live Forever, (Sonsuza Kadar Yagamak), 2001, (Detay) (URL22)

Cogu zaman grup etkinlikleriyle gerceklestirilen karaoke, ¢evremizdekilerin nasil
sark1 sOyledigimiz hakkindaki yorumlar1 basarimizin bir O6lgiisii olarak kabul
edilmektedir. Katilimcilar bu kapsuller sayesinde baskalarinin tepkileriyle ugrasmak veya
onemsemek zorunda kalmazlar, yalnizdirlar. ‘Sonsuza Kadar Yasamak’in sagladigi ses
gecirmez, ortaminda katilimeilar, orijinali taklit etmeye calismak yerine sarkinin
kendilerine hissettirdigi anlamlar ve c¢agrisimlar {izerinde diistinmekte ve sarkiy1
istedikleri gibi yorumlamakta Ozgiirdiirler. Ancak sarkicilar kapsiiliin teknolojik ve
fiziksel tahakkiimii altinda kaldigi siirece bu Ozgiirliik artik goriindiigii gibi ‘mutlak
Ozgurluk’> degildir. Bul’un ¢ocuklugundan beri yasamis oldugu toplum tarafindan

yargilanma, elestirilme ve dislanma gibi onu derinden etkileyen olaylarin yansimalarini
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eserlerinde gorebiliyoruz. ‘Sonsuza Kadar Yasamak’ eserinde sanat¢1 kendisini giivende
hissedecegi ve yargilardan uzak kalacagi bir ortam yaratmak istemistir. Yasadigi
toplumda bir kadin olarak zor zamanlar ge¢irmesinden dolayr birgok eserinde
gordiiglimiiz kadina ait yansimalar1 bu eserde de goriiyoruz. Lee Bul, ‘Live Forever,

(Sonsuza Kadar Yasamak)’ adl1 eseriyle ilgili sunlar1 sdyler:

“Genellikle bir bolme veya kapsiil bicimindeki uzay gemisi, fiitiiristik
fantezilerde yinelenen bir motiftir; bunlarin tiimii, temel bir anlamda
Olimsiizliikk arzusuyla, askiya alma, zamanin akigsindan kagmayla ilgilidir.
Bu fantezilerde kapsiil, teknolojik bir dis iskelet, ilahi bir kabuk gibi islev
goriiyor ve Olimlii bedenin kisitlamalarinin 6tesine ge¢cmemize olanak
saglayacagini umuyoruz. Kapsiillerde, zamanin ve mekanin belirsiz oldugu

bir diinyaya giriyorsunuz” (Akt.: Murray, 2008, s. 45).

Sonug¢ olarak, ‘Sonsuza Kadar Yasama’ adindan da anlasilabilecegi iizere
sanatginin gayesi Oliimiin olmadig1 bir alan yaratmakti: Korunakli ve giivenli. Hem
cevresel etkenlerden hem de insanlardan uzakta olmak demekti. Sadece fiziksel anlamda
degil, zihinsel ve psikolojik bir sonsuza kadar yasam da endise ve korkunun olmadigi
izole edilmis bir ortamda miimkiin kilmabilir. Sanatgimin yasadigi travmatik olaylar ve
toplum nezdinde kendisini diglanmis hissetmesi sebebiyle bir hayata tutunma araci

olusturmak istemis olabilir.

3.5 Chiharu Shiota, A Room of Memory (Bir Am1 Odasi), (2009)

1972 yilinda Japonya-Osaka’da dogan Chiharu Shiota’nin ailesi kirsal kesimden
gelmekteydi. Yaz aylarinda iki erkek kardesiyle beraber biiyiikannesinin mezarina
giderek yabani otlar1 ve kokleri temizlerlerdi. Komsusunun evinde ¢ikan yangin sonucu
enkaz altinda kalan piyanonun Shiota’da biraktig1 etki gibi bu da onu etkileyen olaylardan
biriydi. “Ebeveynleri balik kasalari iireten bir fabrika isletiyordu. Shiota bunun kendisine
gore olmadigini biliyordu. Siirekli resim ¢iziyordu ve on iki yasindayken sanat¢i olmaya
karar verdi. 1991°de Shiota, Shiga’daki Modern Sanat Miizesi'nde Polonyal1 heykeltirag

ve elyaf sanatcis1 Magdalena Abakanowicz’in eserlerinin yer aldig1 bir sergiyi gordii”.
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Bu sergi sanat¢inin tizerinde dnemli etkiler birakti. Sonrasinda 1992°den 1996’ya kadar
Kyoto Seika Universitesi’nde yagliboya egitimi aldi. Sonrasinda Canberra Sanat Okulu
aracilifiyla degisim oOgrencisi olarak yurt disina giderek Avustralya Ulusal

Universitesi’nde okudu (Hyatt-Johnston, 2022)°.

“Chiharu Shiota, ... toprakla, gecmisle ve hafizayla olan baglantiy1 ele alan
performanslar sergiliyor. Ana malzemesi yiin olan enstalasyonlariyla
taninan sanatg¢inin g¢ergeveleri, iticilik ve riiya gibi ¢ekim arasinda bir
karisim yaratirken, hafizayi, felsefi bir formun varligmi ve yoklugunu
canlandiriyor. (...) Onun calisma felsefesine goére, 6zgiin sanatsal ¢alisma,
ancak bilinen sanatsal ifade bicimlerinin beklentileri, anlam atfetmeden
kendi yoluna giden bir algi lehine terk edildiginde yaratilir” (Fernandez,
2023)1,

Shiota’nin eserlerinde, “Igsel olanin, psikolojik durumlarin (deneyimler,
travmalar, korkular, kaderin darbeleri veya mutluluk anlari, giivenlik duygusu veya
toplumsal asagilanma) temsil edilebilirligi, sanatsal formun verilmesinde karsiligini
bulur”. Shiota sanatin1 izleyicilere vermek istedigi mesajin iletilmesi i¢in bir ara¢ olarak
goérmiistiir. Sanat¢inin eserlerine bakildiginda, tutarli estetik degerler gorulmektedir.
Eserlerinin igeriginde ge¢mis yasantilarindan kaynakli olarak kiiltiirel yapilar ele alir

(Kunstraum Dornbirn, 2023)%.

“Chiharu Shiota’nin ¢alismalar1 performans, viicut sanati1 ve enstalasyonlari
bir araya getiriyor. 1990’larda Hamburg'da Marina Abramovic’in 6grencisi
olan sanat¢1, bedenini heykel siirecinin merkezine yerlestiriyor. Sanatsal

dili, hem fiziksel deneyler ve bilingaltina odaklanma hem de kumaslar,

0 H. R. Hyatt-Johnston. (2022). “Chiharu Shiota”, This essay was originally published in
Artist Profile, Issue 58, Kaynak: https://artistprofile.com.au/chiharu-shiota/ (Erisim Tarihi: 02.09.2024).

11 NF/Nieves Fernandez. (2023). “Chiharu Shiota”, Kaynak: https://nfgaleria.com/wp-
content/uploads/2023/01/cs_dossier_es_web_compressed.pdf (Erisim Tarihi: 05.09.2024).

12 Kunstraum Dornbirn. (2023). “Chiharu Shiota Who am I Tomorrow?”, Kaynak:
https://www.kunstraumdornbirn.at/wp-
content/uploads/2023/07/KRD_media_information_Shiota 2023 en-1.pdf (Erisim Tarihi:
15.10.2024).


https://artistprofile.com.au/in-this-issue/
https://artistprofile.com.au/chiharu-shiota/
https://nfgaleria.com/wp-content/uploads/2023/01/cs_dossier_es_web_compressed.pdf
https://nfgaleria.com/wp-content/uploads/2023/01/cs_dossier_es_web_compressed.pdf
https://www.kunstraumdornbirn.at/wp-content/uploads/2023/07/KRD_media_information_Shiota_2023_en-1.pdf
https://www.kunstraumdornbirn.at/wp-content/uploads/2023/07/KRD_media_information_Shiota_2023_en-1.pdf
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iplikler ve elbiseler gibi geleneksel olarak kadinlikla iligskilendirilen hassas
malzemelerin se¢imi acisindan Oncii sanat¢ilar Louise Bourgeois, Eva
Hesse ve Ana Mendieta’dan etkilenmistir” (Galerie Daniel Templon,
2013)%3,

Shiota enstalasyon c¢alismalarinda gilinlik hayatta kullanilan, insanlarin
yasamlarinda iz birakan yatak, pencere, piyano, sandalye, vb. nesneleri eserlerinde
kullanarak izleyicilerin hatiralarin1 ya da anilarin1 harekete gegirerek ... yasamin
kirilganligini ve geciciligini hatirlatiyor”. (...) Shiota'nin ¢alismalarinda hafiza yinelenen
bir temadir. Enstalasyonlarinin ¢cogunda anilar1 ve ge¢mis deneyimleri canlandirmak igin
mektup, fotograf ve oyuncak gibi kisisel nesneleri kullaniyor” (Prieto, 2024, s. 7).
Shiota’nin eserleri tek bakista goriilebilir bir deneyimin aksine, goriinenin altinda yatan
gizli anlam ve duygularin izleyicinin an1 ve deneyimleriyle harmanlayarak ortaya
cikarttigt anlamlardan olusmaktadir. “Shiota, sanatinda toplumsal ve benlik
problemlerini, korku-guven, umut-umutsuzluk, iletisim-iletisimsizlik gibi kavramlar
cergevesinde ele alarak hayati sorgulamakta ve izleyiciden de izlenimleriyle ilgili sorular
sorma ve kendi yorumlarim1i yapma eylemini beklemektedir”. Enstalasyonlarinda
kullandig1 giindelik nesneler bellek ve bilingdis1 kavramlariyla 6zdesleserek yeni bir
anlam kazanmaktadir. Sanat¢1 birgok eserinde ge¢mis anilarint yeniden eserleri yoluyla
ortaya koyar. ‘A Room of Memory’ eseri ipliklerden olugsmayan, yikimin geride biraktig
kalintilardan yola ¢ikarak olusturulan bir eserdir (Akdagl, 2021, s.1101-1104). Eserde
kullanilan pencereler yikilan hayatlarin metaforik bir temsilidir. Shiota, bu pencereleri
toplayarak yikilan anilar1 bir araya getirerek, bu anilardan yeni anilarin
deneyimlenebilecegi bir enstalasyon olusturmustur. I¢ mekandan dis mekana agilan bu

pencerelerin 6zlem, hiiziin, tiziintii gibi duygulari igerisinde barindirdig: sdylenebilir.

13 Galerie Daniel Templon. (2013). “Chiharu Shiota”, Kaynak: https://www.templon.com/wp-
content/uploads/2023/01/pdf_549_us.pdf (Erisim Tarihi: 06.09.2024).


https://www.templon.com/wp-content/uploads/2023/01/pdf_549_us.pdf
https://www.templon.com/wp-content/uploads/2023/01/pdf_549_us.pdf
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Gorsel 25: Chiharu Shiota, A Room of Memory (An1 Odasi), 2009 (URL 23)

‘Window Research Institute’de yer alan ‘Chiharu Shiota-The Sense of Daily Life
and Smells Soaked into Windows Gives Power to My Work’ baslikli makalede, Chiharu
Shiota’nin, ‘4 Room of Memory (Ant Odasi)’ adli eserine yonelik su ifadeler yer alir:
1998 yilinda Berlin’e gittiginde sehrin dort bir yaninda insaat yapiliyordu. Calismanin
temelinde yer alan pencereler, ingaat sahasina atilmigti. Berlin Duvari’nin yikilmasinin

iizerinden dokuz y1l gecse de izleri hala siiriiyordu. Kasabada bir siirii bos ev vardi. Bu
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terk edilmis binalarin pencerelerinden bir sanat eseri yapmak isteyen Shiota, sabahtan
aksama kadar bu pencereleri, kimi zaman giinde yirmi taneyi bulacak sekilde, toplamaya
baslar. Heniliz yikimi bitmemis olan insaatlar1 gézlemleyerek yikim zamanini bekler.
Insaat alaninda pencerelerin sokiiliip dizilmeye basladigini gériince galisanlara giderek
bunlar1 bir sanat eseri i¢in kullanacagini sdyler ve almak i¢in ricada bulunur. Cogu eski
olan pencerelerin doniistiiriilemeyeceginden dolayr calisanlar pencereleri comertce
Shiota’ya verirler. Yaklagik alt1 aymi bu pencereleri biriktirerek eserini tamamlamakla
gegcirir. Atolye olarak kullandigi cati kati pencereleri depolamak igin yeterli degildi.
Berlin’de kiiclik bir depo kiralamak zorunda kalmisti ancak bu yilizden zor zamanlar
gecirmis, parasiz kalmisti. Berlin duvart ayni iilke yasayan, ayn1 dili konusan insanlari
ikiye bolmiistii. Oyle ki bu duvar, zamanla insanlarin kalplerine de duvarlar drmiistii.

Sanatg1 pencereleri goriip bir eser olusturmak istediginde sunlar1 diisiinmiistii:

“Yaklagik yirmi y1l 6nce duvarin bati tarafindaki insanlarin dogu tarafindaki
insanlar hakkinda ne diisiinmiis olabilecegini hayal etmistim. Pencerelerin
insanlarin gegmisi ve duygulariyla dolu oldugunu, her birinin kendi hikayesi
oldugunu fark ettim. Cogunlukla pencerelerle yalnizca bir binanin pargasi
olarak temas kurariz ve nadiren yalnizca kendi baslarina goriiriiz. Ama bir
avluya yerlestirilmis tiim bu pencereleri goriince, bir zamanlar iginde
bulunduklar1 odalarda yasayan insanlarin anilarina ve hayatlarina bir gz

atabilecegimi diisiindiim” (Window Research Institute, 2019)4,

Shiota’nin ‘A Room of Memory (An1 Odas1)’ adli eserinde, bir ev ya da binay1
andiracak sekilde birbiri iizerine dizilmis pencerelerin icerisinde bir adet sandalye yer
almaktadir. Disaridan bakildiginda pencereler arasinda tek duran sandalye yalnizlik hissi
vermektedir. Ancak izleyici igeriye girip sandalyeye oturdugunda ‘Ani Odasi’nin
uyandirmak  istedigi  duygu ve anilar izleyici tarafindan daha rahat

deneyimlenebilmektedir. Oturan izleyici daha derin duygulara odaklanarak bu surecte

14 Window Research Institute. (2019). “Chiharu Shiota - The Sense of Daily Life and Smells
Soaked into Windows Gives Power to My Work”, Kaynak: https://madoken.jp/en/article/6224/
(Erisim Tarihi: 06.09.2024).


https://madoken.jp/en/article/6224/
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diistinme ve hissetme egilimdedir. Ayn1 zamanda sandalyenin gilindelik bir nesne olmasi
da izleyiciye bir ev ya da odadaymis gibi hissettirir (Gorsel 26). Sanat¢1 bu baglamda,
oncesinde bagka evlere ve hayatlara ait olan pencerelerden tek bir ev olusturarak bir¢cok

aniyl, acty1 ve aidiyet duygusunu bir arada izleyiciye yansitmak istemistir.

j\ | I\
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Gorsel 26: Chiharu Shiota, A Room of Memory (An1 Odast), 2009, (URL 24)

“Yaklasik alt1 ay boyunca pencere topladim ve bunun i¢in buraya geldim ve
700’e yakin biriktirdim. Bir silindir olusturdum ve ortasina sandalye

yerlestirdim. Bunu koydum ¢iinkii sanki kimsenin olmadigi bir uzaym
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icinde biri varmig gibi, maddenin dogasinda var oldugu hissini ifade etmek
istedim. Dogu Berlinliler bu pencereden Bati Berlinlilere bakiyordu. Ayni
tilkeden, aymi dili konusan insanlar. Pencereler anilarla dolu. Ben de
ortadaki sandalyenin bu agsamalarin her birinde yer alan hikayeleri ve anilar
gorebilecegi bir enstalasyon yaratmak istedim. Bu c¢alisma ozellikle
dikkatimi ¢ekti: Japonya’da dogup biiyiiyen Japon bir kadin, dogdugu
yerden binlerce kilometre uzakta, yerlesip vatandasi olmaya karar verdigi
bir tilkede meydana gelen bir olay1 onayliyor. Ancak olaylar1 gdzlemlemesi
tarithsel bir perspektiften ziyade son derece insani bir perspektife sahip”

(Celeddn ve Avilés, 2013, s. 8).

Bu ifadeler dogrultusunda Shiota’nin, lilkesinden uzakta olmanin verdigi 6zlem ile
bu eseri ortaya koyarken kendinden bir parca buldugu s6ylenebilir. Sanat¢inin iilkesinden
ayr1 kalma durumunun onu derinden etkilemesinden dolay1, Berlin’de sahit oldugu bu
olayin {izerine empati kurmustur. Berlin Duvar1 sebebiyle kendi iilkesinde olmasina
ragmen bazi Alman vatandaslari iilkelerinde yabancilik ¢ekmistir. Dogu ve Bat1 Berlin’de
yasayan insanlarin anilarindan izler tasiyan pencereler, sanat¢t i¢in bir hatira
niteligindedir. Pencereler artik islevinden arindirilmis, sanat nesnesi haline doniismiistiir.
Insanlarin evlerinden diinyaya agilan pencereler; i¢sel diinyalarinmn, hayallerinin ve
anilarmin bir temsili penceresi haline gelmistir. Pencerelerin birbirlerine montelenmesi,
baska bir malzeme kullanilmamasi farkli anilarin birleserek olusturdugu bir biitiini
simgeler. Goruntrde pencereler yeterince saglam degildir. Ancak her pencere birbirine
tutunarak bir yap1 olusturmustur. Bu noktada her aninin bir kisiyi, her kisinin de bir araya

gelerek toplum icerisindeki birlik ve beraberligi olusturdugu sdylenebilir.
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Gorsel 27: Chiharu Shiota, A Room of Memory (An1 Odasi), 2009, (URL 25)

Toplumsal gercekeilik baglaminda bu eser; anilar, yagsanmisliklar ve ayriligin yani
sira toplum cergevesinde gelisen olaylarin insanlarin hayatlarina etkilerini gozler 6niine
serer. Berlin Duvari’nin yapilmasinin sebep oldugu ayrilik ve dtekilestirme duygular: bu
duvarin yikilmasiyla yerinden edilen insanlarin yasadigi degisim, yer degistirme ve aci
gibi duygular1 da barindirir. Shiota, her ne kadar Japonya’da dogup biiyiimiis olsa da
yerlestigi iilkede sahit oldugu bu olaylar ¢agdas sanatta toplumsal gergekgiligin eser
iretme, empati kurma ve farkindalik saglama baglaminda ne kadar 6dnemli oldugunu

gOsterir.

3. 6 Gustav Metzger, Flailing Trees (Cirpinan Agaglar), (2009)

“1926’da Niirnberg'de Polonya kokenli bir Yahudi ailede dogdu, 1939°da
bir insani yardim konvoyu sayesinde Almanya’y1 terk etti. Gustav Metzger,
1940’larin sonlarindan beri Londra’da yasiyor. (...) Metzger, 1959’da

resimle iligkisini kesti. Agir1 tiretim ve kitlesel tilketimin dogaya ve insanliga
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kars1 yaptig1 siddetin katalizorii olacak bir sanat olan “Oto-yikici sanat” igin
ilk manifestosunu yayinladi. Bu sanat, niikleer silahin kalici tehdidine
dogrudan bir cevaptir. (...) Oto-yikici sanat, insanin doganin par¢alanma
stirecini hizlandirma ve bunu uygulama giiciinii gosterir. (...) Metzger, II.
Diinya Savasi’nin sonunda atom bombasinin kullaniomini ve ardindan
gelecek silahlanma yarigini, benzeri goriilmemis bir tehdit, Diinya’nin ve
insanligin  kagmilmaz sonu olarak degerlendirir” (Modern and

Contemporary Art Museum (MAMAC), 2017)%.

“1945°ten 1953’°e kadar Cambridge, Londra, Anvers ve Oxford'da sanat okudu ...
1958°de Metzger, anti-kapitalist, anti-tiikketimci hareketlerde ve Niikleer Silahsizlanma
Kampanyasi’nda yogun bir sekilde yer almaya baslads; ...” (Leingre, 2019)6. Metzger’in
naylon {iizerine hidroklorik asit ile yaptigi kendi kendini yok eden resimleri Dada,
Fiitlirizm, Kiibizm’in bi¢im parcalanmasi ve Yves Klein’in maddi olmayan estetik
anlayis1 ile benzerlik i¢eriyordu. Bu donemde yasanan II. Diinya Savasi ve Soguk Savas
gibi insanlar1 derinden etkileyen olaylar sanati1 ve sanatciyr da etkilemisti. 1957 yilinda
King’s Lynn Niikleer Silahsizlanma Komitesi’nin kurucusu olarak toplumun saldirgan
tavrinin yonlendirilebilme potansiyeline duydugu inangla, coziilebilecegine inandigi
politik meselelerle birlikte hayati boyunca iyilestirmeye yonelik eserler iiretmeyi
amaglamistir. Metzger, 1965 yilinda verdigi bir konferansta c¢evre kirliligi, kapitalizm ve

tiiketim kiiltiirtine deginmistir (Toop, 2001, s. 90).

Ikinci Diinya Savasi’nin ortaya c¢ikarttign yikict siireg, Gustav Metzger’in
sanatinin sekillenmesinde 6nemli bir noktay1 olusturur. Sanat¢1 20. yiizyillda meydana
gelen ve diinyayi etkileyen siddetli olaylar1 ele alarak eserlerinde tema olarak islemisti.

Metzger sanatinin son donemlerinde evrensel bir konu haline ekolojik konulari

15> Modern and Contemporary Art Museum (MAMAC). (2017). “Gustav Metzger Retrospective”,
Kaynak:https://lesamisdumamac.art/wp-content/uploads/2021/01/Presentation-of-the-exhibition-
1 _compressed.pdf (Erisim Tarihi: 14.10.2024).

16 Guillaume Leingre. (2019). “Gustav Metzger Misfits-Memoriam”, Press Release mfc-michéle didier,
Kaynak:https://www.micheledidier.com/cspdocs/exhibition/files/mfc_2019_gustav_metzger_pr.pdf
(Erigim Tarihi: 15.10.2024).


https://lesamisdumamac.art/wp-content/uploads/2021/01/Presentation-of-the-exhibition-1_compressed.pdf
https://lesamisdumamac.art/wp-content/uploads/2021/01/Presentation-of-the-exhibition-1_compressed.pdf
https://www.micheledidier.com/cspdocs/exhibition/files/mfc_2019_gustav_metzger_pr.pdf
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eserlerinde islemistir. Bu eserler arasinda 2009 yilinda yapilan ‘Flailing Trees (Cirpian
Agaglar)’ adli eser Manchester’da gosterildi. Bu eserde 21 tane agacin ters sekilde bir
beton bloguna yerlestirilmesiyle olusturulan heykel gérinimindedir (Jaumouillé, 2021,
s. 305).

Gorsel 28: Gustav Metzger, Flailing Trees (Cirpinan Agaglar), 2009 (URL 26)

“31 Temmuz 2014’te Gustav Metzger'in ‘Cirpinan Agaclar’ adli heykeli,
baglangigta 2009 Manchester Uluslararas1 Festivali i¢in siparis edilmis ve Barig
Bahgesi’nde yer aliyordu, ancak daha sonra Galeri’nin 6niine tagindi ve 6n avlunun
peyzajli bir Heykel Avlusu olarak yeniden tasarlanmasina olanak saglamak i¢in tagindi”
(Newsletter, 2014)Y". Metzger, 2009 yilinda Manchester Whitworth Galerisi’nin
bahgesinde biiyiik bir beton zeminin iizerine bas asag1 dikilen yirmi bir s6giit agacindan
olusan bir eser ortaya koyar. ‘Flailing Trees (Cirpinan Agaclar)’ eseriyle sanatg1, kokleri
gbge dogru yiikseltecek sekilde konumlandirirken, agaglarin yapraklar: betona gomiilii

olarak konumlandirarak dogal diizeni tersine ¢evirmistir (Gorsel 28). Dogal ortamindan

7 Newsletter. (2014). Friends of Whitworth Park, Kaynak: https:/friendsofwhitworthpark.org.uk/wp-
content/uploads/2014/08/friends-of-whitworth-park-newsletter-aug-2014.pdf (Erisim Tarihi: 15.10.2024).


https://friendsofwhitworthpark.org.uk/wp-content/uploads/2014/08/friends-of-whitworth-park-newsletter-aug-2014.pdf
https://friendsofwhitworthpark.org.uk/wp-content/uploads/2014/08/friends-of-whitworth-park-newsletter-aug-2014.pdf
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edilen yapraklar betonun igerisinde kaldigindan agaglar zamanla blzulir, kurur ve 6ldr.
Doganin gitgide yok oldugu, makinelesmenin ve betonun hiikiim siirdiigii yeni diinya
diizeninde ‘Cirpinan Agaglar’ doganin diizeni ve giizelligi karsisinda insanlar tarafindan
gosterilen siddeti yansitir (Modern and Contemporary Art Museum (MAMAC), 2017)%8,
Bu ifadeler baglaminda, Metzger, agaglar ters bir sekilde betona yerlestirerek ekolojik
dengenin alt iist oldugunu gostermek istemis olabilir. Eserde zitliklar dikkat cekmektedir.
Kokler yukarda, yapraklar betonun altindadir. Beton nesnesi duragan bir yapiya sahipken,
agac nesnesi degisken bir yapiya sahiptir. Sanat¢inin 6zellikle insanin doga tizerindeki
tahribatina vurgu yaptigi bu eserinde, insanin doga iizerinde hem yenileme hem de tahrip

etme giicline isaret ettigi ifade edilebilir.

Gorsel 29: Gustav Metzger, Flailing Trees (Cirpian Agaglar), 2009, (Detay) (URL 27)

18 Modern and Contemporary Art Museum (MAMAC). (2017). “Gustav Metzger Retrospective”,
Kaynak:https://lesamisdumamac.art/wp-content/uploads/2021/01/Presentation-of-the-exhibition-
1_compressed.pdf (Erisim Tarihi: 14.10.2024).


https://lesamisdumamac.art/wp-content/uploads/2021/01/Presentation-of-the-exhibition-1_compressed.pdf
https://lesamisdumamac.art/wp-content/uploads/2021/01/Presentation-of-the-exhibition-1_compressed.pdf
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Teknolojinin gelismesi ve sanayilesmenin de artmasiyla birlikte ormanlarin yerini
beton binalar ve yapilar almaktadir. Sanat¢inin agaglarin tepelerini (dallarini) betona
gommesi, doganm insan elinin degmesiyle ugradigi tahribata gonderme olarak
degerlendirilebilir. Sanat¢inin agaglar iginden sogiit agacin1 se¢mesi, dayanikli ve uzun
omiirlii bir aga¢ olmasindan kaynakli olabilir. Bu sekilde sanat¢i, doganin en giiclii
parcalarindan birine dahi verilen zararin biiytlikliigiinii gostermek istemis olabilir. Yirmi
bir adet agacin kullanilmasi ise 21.yy’a yapilan bir gonderme oldugu sdylenebilir.
Metzger’in ortaya koydugu ‘kendi kendini yok etmek’ felsefesi bu eserinde de
gortlmektedir. Bu baglamda insan, gerekli sartlarin olusmasi igin bir aracidir. Sonrasinda
ise kendini yok etme eylemi siire¢ icerisinde kendiliginden gergeklesmektedir. Cagdas
sanat baglaminda ‘Cirpman Agagclar’ eseri Ekolojik Sanat ve Siire¢ Sanati ¢cergevesinde

degerlendirilebilir.

‘Cagdas Sanatta Toplumsal Gergekeilik’ baglaminda bu eserde; gevre kirliligi,
doganin yok olusu ve iklim degisikligi gibi noktalara deginildigi sOylenebilir. Sanat¢1 bu
eserinde, insanlarin yasamlarini siirdiirebilmek i¢in muhtag olduklar1 dogaya yaptiklarini
net bir sekilde gozler Oniine sererek ne kadar biiylik bir yikima sebep olundugunu
gostermeyi amaglamistir. Eserin adindan da anlasilacagi tizere ‘Cirpinan Agaglar’ aslinda

giindelik hayatta da karsilasilabilecek bir goruntliyl animsatir.

3. 7 Ai Weiwei, Life Jackets (Can Yelekleri), 2016

Bracker’a gore, Ai Weiwei 1957°de Pekin’de dogmustur. Yazar Gao Ying ve iinlii
sair Ai Qing’in oglu olarak dogan Ai Weiwei, ailesiyle birlikte zorunlu siirgiine
gonderildiginde bir yasindaydi. Ai Weiwei’ye gore babasi Paris’te resim egitimi almis bir
sanatciydl. 1932°de Sanghay’a dondiikten kisa bir siire sonra, antikomiinist Milliyetci
hikumet Ai Qing’i hiikiimet liderine muhalefeti nedeniyle hapse att1. Sonrasinda ise onu
ve ailesini 1958’de surgiine gonderdi. Ailesiyle birlikte zor sartlarda yasam miicadelesi
veren Ai Weiwei, erken yasta mobilya, tugla ve kiyafet yapmayr 6grendi. Baskan
Mao’nun 6lmesi ve Maoist reformlarin son bulmasiin ardindan 1976 yilinda Pekin’e
geri donen Ai Weiwei, Pekin Film Akademisi’ne katilarak animasyon egitimleri aldi. Cin

hiikiimetinin kat1 politikalarina mualif sergiler diizenleyen amator sanat¢ilardan olusan
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avangard bir grubun kurucu iiyelerinden biri oldu. Ai Weiwei, Cin sanatinin kendini ifade
edebilmesi fikrini yeniden kazandirmay1 hedefliyordu. Ai Weiwei iilkesinde bulamadigi
sanat ve ifade 6zglirliigiinii aramak amaciyla Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlesmisti

(Bracker, 2015, s. 2-5).

Callahan’a gore, Ai Weiwei’nin benzersiz aktivist sanat anlayigini algilamak zordur.
Kiresel c¢apta bir sanatgr olmasina ragmen kutuplastirict bir figiir oldugu
disiiniildiigiinden zaman zaman nefret soylemlerine maruz kalmaktadir. Cin Hikiimeti’ni
elestirirken pek ¢ok riskle karsi karsiya kalmasina ragmen ‘Kahraman Savas¢i Ai’ lakabi
sanat¢inin azmini gozler oniine seriyor. 2000’li yillara gelindiginde Ai Wei’nin mimariye
olan ilgisi Dogu ve Bati’nin yani sira toplum ve devlet arasinda da bir ara¢ haline
doniismistii. Bir bina tasarlamak igin siki bir planlama ve toplanti yapmak gerekliydi. Bu
siirede bir¢ok miiteahhit ve hiikiimet yetkilileriyle goriisen A1 Wei, Cin’in sistem isleyisi
hakkinda net bir anlayis kazanmisti. Ai Wei’nin sanati Cin Devleti’'ni rahatsiz edecek
diizeyde elestirel bir bakis acgist iceriyordu. Ai Wei’nin aktivist sanati gerek islenme
bigimi, gerekse fikir bakimindan diger Cinli sanat¢ilardan farkli bir noktadadir. Degisen
Cin kiiltiirii ve siyaset ¢ergevesinde sanatina yon verdigi gibi, sanatinin da topluma yon
vermesi baglaminda calisgan bir sanatcidir. Sanat¢inin sivil toplumu diisiinmeye ve
elestiriye tesvik ederek nasil yeniden yarattiginin 6nemli 6rneklerinden biridir (Callahan,

2014, s. 900-916).

Diinya ¢apinda miiltecilerin yasadiklar1 durumlari eserlerine yansitan sanatgilar,
evrensel agidan degerlendirilebilecek toplumsal gerg¢ekei konulara deginmislerdir. Bu
strecte, multeciler tarafindan atilan, ticareti yapilan, satilan veya kaybedilen materyalleri
belgeleyen, toplayan ve sahiplenen 6nemli blyik 6lcekli sanat projeleri ve sergiler
olmustur. Uluslararasi diizeyde 6nemli sanatcilar ve aktivistler, miiltecilerin yolculuklari
siirecinde yasadiklar1 zorluklara dikkat ¢ekmek i¢in somut/maddi izlere odaklanilarak
yaratict miidahaleler yapmiglardir. Ortaya ¢ikan sanat eserlerinin ¢ogu, kiiresel miilteci
krizinin semboli haline gelen can yelekleri ve filikalar gibi materyalleri barindiriyordu.
Bu baglamda son donemlerde iirettigi eserlerde miiltecilerin yolculuklar1 siirecinde

yasadiklar1 zorluklara odaklanan Ai Weiwei’'nin eserleri onemli Ornekler arasinda
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gosterilmektedir. Ai Weiwei’nin ‘Life Jackets (Can Yelekleri)’ adli eseri bu baglamda
degerlendirilebilir (Akt.: Barry, 2018, s. 3).

“Son birkag yildir Ai Weiwei, sozde ‘miilteci krizi’ izerine giderek biiyiiyen
bir ¢alisma grubu yaratti; (...) Yunanistan’in Midilli adasinin plajlarinda
kesfedilen can yeleklerinden yapilmis yiizen lotus gicekleri; Akdeniz’de
insanlar1 tagiyan gemilerin trettigi kaugukla ayni malzemeden yapilmis 60
metrelik sisme bir sal. Bu nesneleri sahiplenmek ve gosteren ile gosterilen
arasindaki iligkiyi istikrarsizlastirmak yerine, A1 Weiwei bu sanat eserlerine

kelimenin tam anlamiyla gerceklik parcalar1 yerlestiriyor, onlara bir

Ozgiinliik havasi veriyor ve ‘sanatci’ statiisiinii destekliyor” (Bellinck &

Dienderen, 2019, s. 3).

Gorsel 30: Ai Weiwei, Life Jackets (Can Yelekleri), 2016, (eseri igin Midilli Adasi kiyilarindan can
yeleklerini toplarken), (URL28)

“Sanat¢inin ¢alismasinda can kurtaran botlari, can simitleri gibi simgesel
objelerden olusmus materyalleri kullandig1 goriilmektedir. Miiltecilerin  zorlu
yolculuklarinda kullandiklar1 bu siradan giindelik kullanim esyalari, ilgili donem ve
zamana taniklik eden bir sanat objesine doniismiistlir” (Mollaoglu ve Tiirkdogan, 2023,

s. 799). Ai Weiwei, Berlin Konzerthaus binasinda yaptigi enstalasyon c¢alismasi ile
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sanat¢1 miilteci ve go¢ sorunlarmi ele almisti. Kiiresel bir kriz haline gelen yerinden
edilme, zor sartlar altinda goc¢ etmeye mecbur birakilan bir¢cok insanin hayatlarini
kaybetmesiyle sonuc¢lanmaktadir. Esere baktigimizda ilk dikkat c¢eken binanin
kolonlarmna sarili olan parlak turuncu renkteki can yelekleridir. Can yelekleri giinlik
hayatta kullanilan, bedenin iist kismina giyilerek suyun tizerinde durmayr saglayan
nesnelerdir. Giindelik bir nesne olan can yelegi, sanat eserinin bir unsuru olarak
kullanilmasindan dolay1 islevinden arinarak sanat nesnesi haline gelmistir. Ai Weiwei’in

bu baglamda Duchamp’in ‘hazir nesne’ anlayigindan etkilendigi sOylenebilir.
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Gorsel 31: Ai Weiwei, Life Jackets (Can Yelekleri), 2016, Konzerthaus Berlin, (URL29)

“Alman sehrinin iinlii Konzerthaus mekaninin siitunlarini kaplayan 14.000 can
yelegi, halkin goziinii kesinlikle diirtmek ve gdgmen durumunun hala yaygin oldugunu
ve kendi kendine c¢oziilmeyecegini g¢oktan unutmus birgok kisi igin bir uyari
niteligindeydi” (Lansroth, 2016)%°. Eserde kullanilan can yeleklerini sanat ve toplumsal

gerceklik baglaminda ele alirsak sanatci, herhangi bir can yelegini kullanmak yerine

9 Bob Lansroth. (2016). “Ai Weiwei Covers Berlin Konzerthaus with Thousands of Life Jackets”,
Widewalls, Kaynak: https://www.widewalls.ch/magazine/ai-weiwei-berlin-life-jackets-installation (Erigsim
Tarihi: 10.10.2024).


https://www.widewalls.ch/author/bob-lansroth
https://www.widewalls.ch/magazine/ai-weiwei-berlin-life-jackets-installation
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verilen yasam savasi sirasinda giyilmis olan, o yasam savasindan izler barindiran can
yeleklerini kullanmay1 se¢mistir. 14.000 adet can yelegi mermer siitunlar {izerine bosluk
birakilmadan, birbiri iizerine dizilmistir (Gorsel 31). G6¢ etmek zorunda kalan insanlar
hayatlar1 pahasina sisme botlara sikisarak, tek seferde olabildigince ¢ok kisinin taginmasi
amaglanmaktadir. Birbiri {lizerine bosluk birakilmadan yerlestirilen can yelekleri ile
kalabalik, sikisiklik hissi verilerek toplumun, zor sartlar altinda go¢ eden insanlar ile

empati kurmasi amaglanmis olabilir.
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Gorsel 32: Ai Weiwei, Life Jackets (Can Yelekleri), 2016, Konzerthaus Berlin,
(‘#SAFEPASSAGE’, yazili sisme bot detay1), (URL30)

Can yelekleriyle kapli kolonlarin arasinda ‘#SAFEPASSAGE’ yazili siyah dikey
formda bir sisme bot gorilmektedir. Binanin giris kapisinin {izerinde konumlandirilan

botta yazan ‘#SAFEPASSAGE (GUVENLI GECIS)’ slogani, konser binasma giren
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insanlar i¢in giivenli bir gegisi temsil etmektedir (Gorsel 32). Konseri izlemeye gelen halk
hayatlarindan endise etmeden, rahat bir sekilde bu ge¢isi saglarken gog¢ eden insanlar igin
siyah bot yasam savasini temsil eder. ‘#SAFEPASSAGE’ yazisinin basindaki ‘#’ imgesi
sanat¢inin bu slogan iizerinden bir farkindalik saglamak ve daha ¢ok kisiye ulagmak
amaciyla sosyal medya tizerinden yapilan paylasimlarinda kullanilmaktadir. Ai Weiwei,
eserini icra ederken yapim asamalarin1 ve eserinden kesitleri sosyal medya hesabindan
yaptig1 paylasimlarla diinya ¢apinda ¢ok sayida kitleye ulasmay1 hedeflemistir. Muhalif
olarak adlandirilan Ai Weiwei, eserlerinde toplumun gergeklerine deginirken elestirel
bakis agis1 ortaya koydugu soylenebilir. Eseri goren izleyicilerin ise bu elestirel bakis
agisindan dolayr empati yapmalari saglanmistir. Bu baglamda sanatg1 ‘Can Yelekleri’
eserinde vermek istedigi mesaji olabildigince anlasilir ve dikkat g¢ekici sekilde eserin
icerisine kodlamigtir. Sanat¢1 sanatin toplumu etkileme giiciinii bir arag olarak kullanmas,
toplumda degistirmek istedigi ve dogru olmadigina inandig fikirleri kitlelere asilamay1

amaclamstir.
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SONUC VE DEGERLENDIiRME

Cagdas sanat eserlerine baktigimizda hem islenis bigimi hem de konu bakimindan
modern donemle farklilik gostermektedir. Cagdas sanat cercevesinde Uretilen sanat
eserleri, sanat ve toplum arasindaki duvari kaldirmak, sanatin metalasmasina tepki
gostermek gibi sebeplerle rahat bir sekilde erisebilecegimiz hatta icerisinde
bulunabilecegimiz bir anlayis haline gelmistir. Ozellikle enstalasyon (yerlestirme),
performans gibi sanat hareketleriyle bizzat izleyicinin gozleri 6niinde olusturulan sanat
eseri pek ¢ok duyuya ayni anda hitap etmesinden dolay1 daha etkili bir hale gelmistir.
Izleyici artik esere yalnizca bakmakla kalmiyor, sesini duyuyor, kokusunu aliyor ve
hissediyordu. Sadece bir alict konumunda olan izleyici eserin bir parcasi (bazi eserlerde
izleyici eserin gerceklestirilmesine katki saglarken bazi c¢alismalarda ise eserin
barindirdig1 yogun anlamlarla kavramsal bir bag kuruyor) haline gelerek zamanla eserin
tamamlayict unsuru olmustur. Gergekgilik kavrami zamanla degiserek toplumun bir
parcasi olan yadsinamaz olaylarin biitiin seffafligiyla islendigi bir kavram haline

gelmistir.

Realizm akimi ile baslayan gercekgeilik anlayisi ¢cagdas sanatla beraber degisim
gostermistir. Modern donemde gergeklik algis1 toplum icerisindeki siif ayriliklari,
sanatin elit kesime hitap etmesi gibi konular1 igeriyordu. Toplum igerisinde yasanan
olaylar Realizm Sanat akimi ¢ergevesinde iki boyutlu eserlerle yansitiliyordu. Estetik
duygusu realizm icerisinde hala 6n plandaydi. Dadaizm ile birlikte yikilan estetik tabulari,
cagdas sanat igerisinde gercekligin yansitilmasinda farkli bir anlayisi dogurmustu. Ayni
zamanda bu donemde yasanan savaglardan etkilenen sanatgilar, toplumun iginde
bulundugu sosyal yapiy1r konu odakli ele alarak Urettikleri eserlere yansitmiglardir.
Kavramsal sanatin dogmasiyla beraber sanatcilar, ortaya koyduklar: eserlerde toplumun

sorunlarini ele alarak tepkisel bir sanat anlayis1 yarattilar.

‘Cagdas Sanatta Toplumsal Gercekei Soylemler’ bagliklt bu arastirmada
incelenen eserlerden Adrian Piper’in ‘Catalysis (Kataliz) I11°, ‘Catalysis (Kataliz) IV’ adli
eserleri ve Joseph Beuys’un ‘I Like America, America Likes Me (Amerika y1 Seviyorum,

Amerika Da Beni)’ adli eseri, sanatta toplumsal gergekgilik baglaminda
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degerlendirildiginde; 1rkcilik, otekilestirme sorunlarina bir protesto niteligi tasidigi
soylenebilir. Toplumsal gercekgilik cercevesinde ortaya konulan bu eserler, sanatgilarin
toplum igerisinde gordikleri problemlere meydan okuma yoluyla estetik bir sanat eseri
ortaya koymayir amaglamaktan ziyade fikir ve mesaj vermeyi amagladiklar1 ifade
edilebilir.

Marina Abramovi¢’in ‘Balkan Baroque (Balkan Barok)’ adli eserinde ortaya
koydugu performansta, kemikleri temizleme eylemi giindelik hayatta yapilan bir
eylemken, sanat¢inin yiikledigi anlam ve vermek istedigi mesaj ile kavramsal yapiya
dontligmiistiir. Balkan Savasi’nin yasanmasina ve savasin etkilerine karsi tepki gdsteren
sanatci, bu eseri liretirken toplumu derinden etkileyen yasanmisliklar1 ele alirken kendi
hayatindan izleri de eserinde yansitmistir. Cagdas sanatta toplumsal gergekgilik
baglaminda eser incelediginde, izleyici bakimindan eser estetikten uzaktir. Estetigin geri
planda olmasi, sanat¢inin toplumsal gergekeiligi ve savasin izlerini olabildigince
yansitmak istemesinden kaynakli olarak kullandigi kanli kemikler yagsanan aciyi

gostermek bakimindan 6nemlidir.

Lee Bul’un ‘Live Forever (Sonsuza Kadar Yasamak)’ adli eserinde yer alan kapsul
formu fiitlirist izler tagimaktadir. Sanat¢inin toplum igerisinde yasadigi otekilestirme,
toplumdan soyutlanma ve kaygi gibi problemler ¢ercevesinde eser ortaya konulmustur.
Bu eser, teknolojinin de gelismesiyle beraber toplumun degisen eglence anlayis1 ve
toplumsal kaygi sanatgmin gilivenli bir ortam yaratma ihtiyacin1 gosterir. Bu gtvenli
ortamin izleyiciler tarafindan da deneyimlenmesi izleyici ile eser arasindaki bagi

guclendirdigi sdylenebilir.

Chiharu Shiota’nin, ‘A Room of Memory (Ant Odasi)’ adli enstalasyonunda
sanatci, toplumu etkileyen bir olay1 eserine yansitmistir. Giindelik nesneleri eserinde
kullanarak sanat nesnesi haline getirerek, cagdas sanatta toplumsal gergekgilik
baglaminda nesnelere yiikledigi anlamlarla izleyiciye mesaj verdigi ifade edilebilir.
Sanatgi, eserinde kullandigi pencere nesnesini yikilan evlerden toplayarak bir araya
getirerek izleyicinin eseri deneyimleyebilecegi bir yapi olusturmustur. Sanatg1 kendi
yasamindan beslenerek vatanindan uzakta olmanin verdigi 6zlem ve yerinden edilme

duygusuyla empati kurdugu Berlin halkinin anilarimi (Berlin duvarmin yikilmasi) bu
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eserde yasatmistir. Ayni sekilde sanatgi, izleyicinin de bu ani1 odasinda empati kurmasi
ve anilarin1 yeniden deneyimleyebilmesine imkan saglamistir. Toplumsal gercekgilik
baglaminda bu eser, farkli anilara sahip bir¢ok kisiyi bir araya getirerek, yasanmisliklari

diisiinmeyi saglamistir.

Gustav Metzger’in ‘Flailing Trees (Cirpinan Agag¢lar)’ adli eserine bakildiginda,
insanlar tarafindan doganin ve dogal yasamin tahrip edildigi aciktir. Toplumu yakindan
ilgilendiren sorunlardan olan iklim degisikligi, ¢evre kirliligi ve kiiresel 1sinma sanatgi
tarafindan eserlerinde yogun sekilde konu olarak islenmistir. Ayn1 zamanda bu eser
insanin doga ile olan uyumuna elestirel agidan yaklasarak izleyicide farkindalik saglamak

adina yapilan protesto niteliginde bir eser olarak degerlendirilebilir.

Ai Weiwei’'nin ‘Life Jackets (Can Yelekleri)’ adli eserinde kullanilan her nesne
onu kullanan kisiyi temsil etmektedir. ‘Can Yelekleri’ ile sanat¢1 toplumsal gergekeilik
baglaminda gb¢ ve miilteci sorunlarina dikkat ¢ekmistir. Sanat¢i yelekleri ve botu
Konzerthaus Binasi’nin dis siitunlarina yerlestirerek protesto niteliginde bir eser ortaya
koymustur. Eserde kullanilan nesneler, miiltecilerin gbd¢ yollarinda karsilastiklar
zorluklarin kavramsal icerikleriyle kodlandig1 s6ylenebilir. Eser ile karsilagan izleyicinin
gercekte yasanmis olan go¢ olaylariyla birlikte yasanan zorluklarin igsellestirilmesi

agisindan bu eser, toplumsal gergekgi bir yaklagim ortaya koyulmustur.

Sonug olarak; Cagdas sanatta toplumsal gergekeilik baglaminda iiretilen eserler,
toplumu bilinglendirmeyi ve degisimi amaglar. Cagdas sanatta gerceklik algisi, bir
sahneyi yansitmaktan ziyade yasanmigliklar1 direkt olarak sergilemekle ya da temsili isler

yapmakla iligkilendirilmektedir.
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