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ONSOZ

Diinyamiz asirlar boyunca bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis ve bu
medeniyetler kendilerine dair az ya da ¢ok irili ufakli izler birakmistir. Yazinin ortaya
cikisiyla birlikte daha kesin yargilara varabildigimiz tarihi siireg, insanlarin yasayislari,
inaniglar1, devletlerin nasil kuruldugu, nasil yonetildigi, nasil yikildigi gibi bir¢ok konu
hakkinda giinlimiiz diinyasin1 aydinlatmaktadir. Ge¢misten gelen bu kaynaklar bazen
giiniimiizde yasadigimiz olaylara ders olabilecek mahiyette iken bazen de ornek
alinmas gereken abidevi eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Iste bu baglamda Tiirk-
Islam medeniyeti ve bu medeniyetin giiniimiize birakmis oldugu sayisiz birgok eser

hayati 6nem tasimaktadir.

Islam dininin ortaya ¢ikisiyla baslayan ve sonrasinda Tiirklerin Islamiyeti kabul
edip benimsemeleriyle devam eden bu déonemde dini, askeri ve sivil alanlarda mimari
adma birgok gelisme yasanmustir. Her Islam medeniyeti kendi zevk ve dehalarini
yasadiklar1 cografi bolgeye adapte ederek, giiniimiizde hayranlikla seyrettigimiz bir¢cok
eser inga etmistir. Hi¢ sliphesiz bu eserler arasinda camiler énemli bir yere sahiptir.
Yapilis amacini1 ve mahiyetini tiimiiyle Islam dininden alan camilerin mimarisi ve

tezyinati da hig siiphesiz din kaynakli olmustur.

Kutsal kitabimiz Kur-an’1t Kerim’in Arap lisaniyla indirilmesi ve ayetlerin
yaziminin da haliyle Arap¢a olmasi bu yazmin degerini arttirmig, Tiirk hattatlarinin
elinde sanat halini almistir. “Allah gilizeldir giizeli sever” hadis-i serifini siar edinen
Miisliiman sanatkarin tek gayesi olan Ilahi giizellige hizmet etme amaci, “Hiisn-i Hat”
denilen bir sanat kolunu ortaya ¢ikarmis ve Kur-an’t Kerim’in giizel yazilmasindan,
mimari alana kadar bir¢ok sahada kullanilir olmus ve her daim kullanim alani
bulmustur. Bu baglamda camilerde 6nemli bir mimari eleman olan mihrap béliimiinde
tezyinat unsurlar1 olarak geometrik ve bitkisel motiflerin yaninda yaziy1 da
gormekteyiz. Birgok ayeti kerime, Esma-iil Hiisna metinleri, Kelime-i Tevhid, dua ve

hadis metinleri gibi ibareler mihraplarda yazilmistir.

Camii mimarisinde dnemli bir yere sahip olan mihraplar ilk zamanlarda basit bir
nisten ibaret iken Ozellikle Osmanli donemi camilerinde gelisme gostermistir.
Mihraplarin yapiminda kullanilan farkli malzeme ve tekniklerin yani sira, tezyinat
unsurlar1 olarak yazinin, bitkisel ve geometrik motiflerin kullanilmasi sonucunda

mihraplar sanatsal bir boyuta ulasmistir. Osmanli Devletinin ilk baskenti Bursa’da
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bulunan Selatin Camii mihraplar1 da, Tiirk-Islam medeniyetinin sanat dehismi ve

zevkini ortaya koymasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.

Bu onemden yola ¢ikarak hazirlamis oldugumuz tez calismamizda, kiymetli
danisman hocam Dog. Dr. Mustafa YILDIRIMA” a, siiliis, celi siiliis ve nesih hatlarinda
icazet almamiza vesile olan muhterem hocam merhum Prof. Dr. Fevzi GUNUC’ e,
yazilarm tahlili konusunda yardimlarini esirgemeyen Ogretim Gorevlisi hattat Arif
SAHIN’ e, hattat Osman DURAN’ a, kaynak arastirmamizda yardimci olan Sanat
Tarihgisi Saban DUMAN’ a, calismamiz boyunca yardimini esirgemeyen Hakan
ERKAYA’ ya, mihraplardan &l¢ii aliminda yardimei olup kahrimizi geken ibrahim
YIRTICI, Saban DUMAN ve Mikail KAYA’ ya, ayrica her daim yanimda olan bas taci

aileme ¢ok tesekkiir ederim.

Kasim KARA
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OZET

Kiiltliir varliklar1 envanteri kayitlarina gére Bursa sehrinde, Sultanin emriyle ya
da hanedan mensuplar tarafindan yaptirilan camii sayisi onaltidir. Bu camilerden en
meshur ve bilindik olanlar1 tez ¢alismamiza konu olan camilerdir. Insa tarihi sirasina
gore bu camiler: Orhan Camii, Hiiddvendigar Camii, Yildirim Camii, Ulu Camii, Yesil

Camii ve Muradiye Cami:i” leridir.

Ad1 gecen camii mihraplarinda, celi siiliis - kiifi yazi ¢esitlerinde hat sanat1 ve
sanat tarihi acisindan oldukga zengin yazi 6rneklerinin yer aldig1 ayeti kerimeler, Esma-
il Hiisna metinleri, Kelime-i Tevhid, Cihar-i Yar isimleri, Lafzatullah ve dua metinleri
bulunmaktadir. Bu metinler farkli tasarim ve tekniklerle yazilarak mihraplardaki
tezyinatin ana unsuru olmustur. Hiidavendigar Camii, Yildirnrm Camii, Ulu Camii ve
Yesil Camii mihraplarinda bulunan yazi metinleri, titiz bir ¢alismanin iiriinii olmasinin
yani sira, bilhassa Ulu Camii mihrap yazilar1 harf biinyeleri ve istif tasarimlari agisindan

oldukg¢a degerlidir.

Tez c¢aligmamizda mihraplarda mevcut olan yazi metinlerinin, hangi yazi
cesidinde yazilarak nasil istif edildigi, ayn1 zamanda harf anatomileri, kalem olgiileri,
kullanilan renkler ve metinlerin igerigi gibi konular hakkinda bilgi verilerek,
mihraplarin tezyinatindaki bigimsel 6zellikler farkli bir agidan vurgulanacaktir. Boylece
ad1 gecen camii mihraplarindaki mevcut yazi metinlerinin hat sanati agisindan degeri
ortaya konularak, genel manada mihrap tezyinatinda yazi kullaniminin sadece kible
yOniinii gosteren bir ibare olmadigi ya da kullanilan ibarelerin 6nemine binaen
yazilmadigi, mana biitiinliigli kadar bi¢imsel o6zelliklerin de ayri bir 6neme sahip

oldugunu gorecegiz.

Bursa Il Miiftiiliigii’nden alinan izinle mihraplarda mevcut olan yazilarin kalem
Olciileri alinmistir. Mihrabin oldukga yiiksek olmasindan ve merdiven sisteminin daha
yukar1 ¢ikartilamamasindan otiiri, Ulu Camii mihrab1 dis cergeve bdliimiiniin iist

kosesinde bulunan yazilarin 6lgiisii alinamamistir. Bu yazilara tahmini 6l¢ii verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bursa, Camii, Mihrap, Yazi
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SUMMARY

According to records of cultural inventory, in the ctiy of Bursa the number of
mosques built by the orders of the Sultan him self or members of the dynasty is sixteen.
The most famous and well known ones of these mosques are the subjects of my thesis
work. We can list themsorted according to the construction times: Orhan Mosque,
Hiidavendigar Mosque, Yildirinm Mosque, Ulu Mosque, Green Mosque and Muradiye

Mosque.

In the mihrabs of the mosques mentioned, the large thuluth — kafi writing styles,
verses from Quran which are the very rich writing samples of art history, Esma-iil
Hiisna texts, the word of Tawhid, Cihar-i Yar names, Lafzatullah and some prayer texts
are available. These texts are written in different designs and techniques which was the
main element of the ornamentation in the mihrab. The texts in Hiiddvendigdr Mosque,
Yildirim Mosque, Grand Mosque and Green Mosque mihrabs are very meticulous
works, especially the Grand Mosque mihrab writings are very valuable in terms of stack

and desing.

In our thesis study, the texts which are present in the mihrabs will be emphasized
in a variety of ways, which writing style used, how they are stacked, letter anatomies,
pen measurements, the colors used and the content of the texts etc. The formal features
of the ornamentation in the mihrabs will be emphasized from a different angle. Thus the
value of the texts in the mentioned mosques will also be impressed on the calligraphy
point of view. In general, th euse of writing in the altar is not a phrase indicating the
direction of Mecca. We will also see that the formal features of those texts are important

as the unity of meaning.

Bursa Provincial Mufti's permission taken to get the measurements of
the texts. The only exception is the Grand Mosque as the mihrab was quite high and the
stair system could not be taken up, we estimated measure of the top corner of the

mihrab texts on outer frame section.

Keywords: Bursa, Mosque, Mihrab, Writing
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1.GIRIS
1.1. Konunun Tanimi, Onemi, Amaci ve Smirlari

Camii mimarisinde yerine getirdigi vazife ile Oonemli bir yere sahip olan
mihraplar ilk zamanlarda basit bir nisten ibaret iken Ozellikle Osmanli donemi
camilerinde gelisme gostermistir. Mihraplarin kible yoniinii gostermesi, Kabe’yi
hatirlatmasi, cemaatle kilinan namazlarda imam efendinin durdugu yer olmasi ve giinde
bes vakit Allah katinda, karsisinda huzura durulmasi hasebiyle kutsal bir anlam
tagimasindan dolayi tezyinatina da ayrica 6nem verilmistir. Bu 6neme binaen yapiminda
kullanilan farkli malzeme ve tekniklerin yani sira tezyinat unsurlari olarak yazinin,
bitkisel ve geometrik motiflerin kullanilmasi sonucunda mihraplar sanatsal bir boyuta

ulagmustir.

Osmanli Devletinin ilk baskenti Bursa’da bulunan selatin camii mihraplar1 da,
Tiirk-islam medeniyetinin sanat dehdsini ve zevkini ortaya koymas: bakimindan
oldukga 6nemlidir. Barok tarzda motiflerin yani sira, geometrik ve bitkisel siislemelerle,
cell siiliis-kiifi yazi ¢esitleri kullanimiyla, farkli tasarim ve tekniklerle tezyin edilen
mihraplar, Osmanli donemi yazi sanatinin 6zelliklerine 151k tutmasi agisindan da ayrica
onem arz etmektedir. Bu onemden dolayidir ki mihraplarda kullanilan yazilarin istif
terkipleri, harf anatomileri, varsa tasarim o6zellikleri gibi konular, mihrap tezyinatinin

anlatiminda verilmesi gereken bilgilerdendir.

Camilerin mimari 6zellikleri ile ilgili bugiine degin, tiim donemleri kapsayan ya
da belirli donemlerdeki yapilart anlatan birgok kiymetli eserde, mihraplarin anlatiminda
Olcli ve tezyinat bilgilerinin ayrintili bir sekilde verilmesiyle oldukca degerli bilgilerin
ortaya konuldugu asikardir. Genel olarak mihrap tezyinatinin anlatiminda, malzeme-
teknik bilgisi, mihrap elemanlari, kullanilan motiflerin 6zellikleri, kullanilan yazi
cesitleri ve metinlerin igerigi gibi konular hakkinda detayli bilgilerin yer aldig:

eserlerde, mevcut yazilarin bigimsel 6zellikleri konusuna deginilmemistir.

Bu konuyla ilgili elimizden gelen gayreti en iyi sekilde gostermek kaydiyla,
mihrap tezyinatinda yazi kullanimi konusunun 6nemine katki saglamak amaciyla, Bursa
sehir merkezinde bulunan, “Orhan Camii, Hiidavendigar Camii, Yildirim Bdyezid
Camii, Ulu Camii, Yesil Camii ve Muradiye Camii”’ mihraplarinda bulunan yazilarin

calisilmasina karar verilmistir.



Tez ¢alismamizda, ad1 gegen camii mihraplarimin tezyini 6zellikleri konusuna
katkida bulunarak, mihraplarda kullanilan yazilarin hat sanati1 agisindan degeri ortaya
konulacaktir. Boylece genel manada mihraplarin tezyinatinda yazi kullaniminin sadece
kible yOniinii gosteren bir ibare olmadig1 ya da kullanilan ibarelerin énemine binaen
yazilmadigi, mana biitiinliigli kadar bi¢imsel o6zelliklerin de ayri bir 6neme sahip

oldugunu gorecegiz.

Kiiltiir varliklar1 envanter kayitlarina gére Bursa sehrinde, Sultanin emriyle ya
da hanedan mensuplar tarafindan yaptirilan camii sayis1 onaltidir. Tez c¢alismamiza
dahil olan mihraplar haricindeki diger camii mihraplart yazi kullanimi ve tezyinat
acisindan oldukga fakir durumdadir. Kimi camiler gegmis zamanda deprem, yangin gibi
afetlere maruz kalmis, kimi camilerde ise gerekli 6zenin gosterilmemesi ya da emanetin
ehline verilmemesinden dolayr mihraplar orijinal 6zelliklerini kaybetmistir. Bu
nedenlerden 6tiirti bu camilerde bulunan mihraplar tez ¢alismamiza dahil edilmemistir.

Bu camiler;

Alaaddin Camii: Banisi Orhan Gazinin kardesi Alaaddin Bey (1326). 1855

depreminden sonra Sultan Abdiilaziz tarafindan tekrar yaptirilmistir.
Bedreddin Camii: Banisi Celebi Mehmed’ in kiz1 Hafsa Sultan (1443)
Emir Sultan Camii: Banisi Yildirnm Bayezid’ in kizi Hundi Fatma Sultan (15.
yuzyil)
Ertugrul Bey Camii: Banisi Yildirim Bayezid (1389-1402)
Geyikli Baba Camii: Banisi Orhan Gazi (1335)
Niliifer Camii: Banisi I. Murad Hiiddavendigar’ in kiz1 Niliifer Hatun (15. yiizyil)
Selcuk Hatun Camii: Banisi Celebi Mehmed’ in kiz1 Selguk Hatun (1450)
Sahadet Camii: Banisi . Murad Hiidavendigar (1365)
Ebu Ishak Camii: Banisi Yildirim Bayezid (14. yiizy1l sonu)

Hatice Isfendiyar Camii: Banileri Zaganos Pasanin esi Hatice Hatun ile Celebi
Mehmed’ in kiz1 Selguk Hatun (1451-1481)

1.2.Arastirmada izlenen Metot

Aragtirmamiza bugiine degin camii mimarisi, hat sanati ve mihraplarla ilgili

kaleme alinan eserlerin taramasi yapilarak baslanmistir. Bilhassa camii mihraplariin

2



anlatiminda kullanilan unsurlar {izerinde durularak tez konumuzun igerigi belirlenmistir.
Daha sonra ¢aligilmasi planlanan camii mihraplar1 yerinde incelenerek tezimize konu

olan selatin camii mihraplarinin ¢alisilmasina karar verilmistir.

Bursa Il miiftiiliigiinden alinan izinle adi gecen camii mihraplarinda bulunan
yazilar yerinde incelenmis, mevcut olan yazilarin fotograf ¢ekimi yapilarak kalem
Olgiileri alimmustir. Daha sonra hazirlamis oldugumuz inceleme formlar titizlikle

doldurularak, her mihrap ayr1 ayr1 degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Degerlendirme asamasinda metinler farkli tarihlerde, iki asamada yerinde
goriilmiis ve gdzden kacan ayrintilar en aza indirgenmeye ¢alisiimistir. Bu hususta yazi
metinlerinin hat sanati agisindan yorumlanmasinda, kaleme alinmis 6nem arz eden
eserlerden ve acizane mesleki bilgi ve tecriibelerimizden de istifade ederek, mihraplarda

mevcut olan yazi metinleri degerlendirilmistir.

Mihraplarda mevcut olan metinlerin kalem Oolgiilerinin daha iyi anlasilmasi
adma, kalip almaya miisait fotograflar photoshop programinda diizenlenerek, yazi
metinlerinin orijinal yazimma ve orijinal kalem Olgiilerine gore kaliplari ¢izilmistir.
Bunlarin yani sira mihraplarin ¢izimleri iizerinden yine photoshop programinin
yardimiyla mevcut olan yazilarin mihraptaki yerleri kirmizi renkle isaretlenmis ve

Muradiye Camii mihrabi fotograf tizerinden ilk defa ¢izilmistir.
On boliimden olusan ¢alismamizin:

Birinci boliimiinde; konunun tanimi, amaci, siirlari, 6nemi ve konu ile ilgili

kaynak arastirmalar1 hakkinda bilgi verilmistir.

Ikinci boliimde; genel ozellikleriyle yazinin tarihine, Tiirklerde Yazi, Arap
yazisi, Hiisn-i Hat, aklam-1 sitte ve mimaride kullanilan yazi ¢esitleriyle birlikte celi
yazi konularina deginilmistir. Devaminda Tiirk-Islam mimarisinde yazi kullanimi
donemlere gore kisaca anlatilarak, mimaride kullanilan yaz1 ¢esitlerine deginilecektir.
Sonrasinda tez konumuzla dogrudan alakali olan celi yazi, yazidaki estetik kriterler
konulart anlatilarak, hat sanatindaki terimler ve konumuzla alakali olan bazi tezhip

terimleri verilmistir.

Uciincii boliimde; kisaca mihrabin tarihgesi ve mihrabin kisimlar1 konularinda

bilgi verilerek tez konumuza gecilmistir.



Dordiincii boliimde; tez calismamiza konu olan camiler kronolojik sira ile
hazirlamis oldugumuz inceleme formuna gore yapilarin mimari 6zellikleri, mihraplarin
tezyinatt ve mevcut olan yazi metinleri bigimsel yonleriyle (kalem O0lgiileri, istif
cesitleri, yazim teknigi, tasarim 6zellikleri) anlatilarak, mihraplarda mevcut yazilarin

ozellikleri hakkinda bilgi verilmistir.

Besinci boliimde; “metinlerin igerigi, yazi cesitleri, istif tasarimlari, kalem
Olciileri, harf anatomileri, renkler, malzeme-teknik, hattatlar ve yazilarin mihraptaki

yerleri” konu bagliklari adi altinda genel degerlendirme yapilmistir.

Altinc1 boliimde; yapmis oldugumuz inceleme ve degerlendirmeler tablo

halinde sunulmustur.

Yedinci béliimde; yaptigimiz arastirma ve degerlendirmelere gore elde

ettigimiz kanaat ve sonuglar anlatilmistir.

Sekizinci boéliimde; g¢alismamiz boyunca istifade ettigimiz kaynak eserler

alfabetik siraya gore verilmistir.

Dokuzuncu béliimde; yazi metinlerindeki orijinal kalem olgiilerine sadik
kalarak hazirlamis oldugumuz detaylarin kaliplari, vektorel (cizgisel) ¢izimle

sunulacaktir.

Onuncu boliimde; camilerden ¢ekmis oldugumuz fotograflarin listesi ait

olduklari camii ve mihraba gore sirali bir sekilde verilmistir.



YAPININ ADI

inceleme Tarihi

Yapiin Bulundugu Yer

Yapinin Mimari Ozellikleri

Mihrabmn Ozellikleri

Mihrap Yazlan

Mihrap Elemam

Metin

Anlami

Yazn Cesidi

Tasanm

Kalem Olglist

Renk

Malzeme - Teknik

inceleme Formu




1.2.Konuyla Ilgili Kaynaklar

Tez konumuzla ilgili dogrudan yapilan bir arastirma mevcut degildir. Camileri
konu alan bir¢cok eserde, mihraplarda bulunan geometrik ve bitkisel siislemeler,
kullanilan metinlerin igerigi, hangi yazi ¢esidinde yazildiklari, tezyinatta kullanilan
teknikler ve mihrap 6l¢iileri gibi bigimsel 6zellikler baz1 eserlerde genel hatlariyla, bazi
eserlerde ise ayrmtili olarak verilmistir. istifade etti§imiz tez, makale ve yaymlanmus
eserlerde yazinin tarihi, Arap yazisinin mensei, hat sanati, mimaride yazi1 kullanimi -
yazi gesitleri, yazidaki estetik kriterler, mihrabm kisimlar1 ve Islam mimarisinde yazi
kullanima genel bakis halinde sunacagimiz bilgilerle birlikte, tez calismamiza dahil olan

yapilarin mimari 6zellikleri ve mihraplarla ilgili bilgiler bulunmaktadir. Calismamizda;

“Yazinin Tarihi, Hat Sanati, Aklam-i Sitte, Mimaride Yazi, Celi Yazi ve Yazidaki

Estetik Kriterler” konu basliklarinda:

Hiiseyin [lter Taskiran, Yazi ve Mimari, Yap1 Kredi Yayinlari, [stanbul, 1997

Celal Esat Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Cilt-4. istanbul, 1952

Muammer Ulker, Baslangictan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, Dogus Matbaast,
Ankara, 1987

Mahmut Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yaz1 ve islam Medeniyetinde
Kalem Giizeli I, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, Ankara, 1972

Mahmut Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yaz1 ve islam Medeniyetinde
Kalem Giizeli I11, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, Ankara, 1989

Muhiddin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealt1 Yaymlari, Istanbul,
2003

Siileyman Berk, Devlet-i Aliyye’den Giiniimiize Hat Sanati, inkilab yayinlari,
Istanbul, 2013

Nefeszade Ibrahim, Giilizar-1 Savab, Giizel Sanatlar Akademisi Nesriyati, Istanbul,
1939

Sevket Rado, Tiirk Hattatlar1, Tifdruk Matbaacilik, Istanbul, 1984

Miistahkimzade Siileyman, Tuhfe-i Hattatin, T.T.E, Diyanet Matbaas1, Istanbul,
1942

Mahmut Bedreddin Yazir, Eski Yazilar1 Okuma Anahtari, V.G.M Yayinlari,
Ankara, 1983

Halit Karatay, Hattat Divan Sairleri, Ak¢ag Yayinlari, 1. Baski, Ankara, 2008



Ali Alparslan, Osmanh Hat Sanati Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlari, 2. Baski,
[stanbul, 2004

Hasan Ozonder, A. Hat, Tezhip Sanatlar1 Deyim ve Terimleri Sozliigii, 1.Baski,
Sebat Ofset, Konya, 2003

Soyulcuzade Mehmed Necip, Devhat iil-Kiittab, Haz. Kilisli Muallim Rifat,
Istanbul, 1942

Abdiilhamit Tifekcioglu, Erken Donem Osmanhh Mimarisinde Yazi, 1. Baski,
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2001

A. Siiheyl Unver, Tiirk Yaz1 Cesitleri ve Faideli Baz1 Bilgiler, Yeni Laboratuar
Yaynlari, istanbul, 1953

Turan Kog, Islam Estetigi, ISAM Yayinlari, Istanbul, 2008
Muhiddin Serin, Hat Sanatimiz, Kubbealt: Nesriyat1 Yayinlari, istanbul, 1982

Bu eserlerde yazinin tarihi, Tiirklerde yazi kullanimi ve geg¢misten giiniimiize
kullanilan alfabeler, Arap yazisinin mensei hakkindaki goriisler, hiisn-i hat ve yazi
cesitleri lizerine genel bilgilerle birlikte, mimaride yazi kullanimi, celi yazilar ve

yazidaki estetik kriterler konular1 hakkinda kiymetli bilgiler bulunmaktadir.
Tez ve makale ¢alismalarinda:

Fevzi Giiniig, XV-XX. Osmanh Mimarisinde Celi Siiliis Hatti Uygulama ve
Teknikleri, Yaymlanmamis Dr. Tezi, SU, SBE, Arkeoloji-Sanat Tarihi Ana Bilim Dal,
Konya, 1991

Fatih Ozkafa, istanbul Selatin Camilerinin Kusak Yazilari, Yaymlanmamis
Dr. Tezi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Ana Bilim Dals,

Konya, 2008

Recep Giin, Anadolu Selcuklu Mimarisinde Yazi1 Kullanimi, Yayinlanmamis
Dr. Tezi, OMU, SBE, Islam Tarihi ve Sanatlar1 Ana Bilim Dali, Samsun, 1999

Recep Giin, Amasya ve Cevresindeki Mimari Eserlerde Yazi Kullanimu,
Yaymlanmamis YL. Tezi, OMU, SBE, islam Tarihi ve Sanatlari Ana Bilim Dal,
Samsun, 1993

Tayyar Altikulag, Hz. Osman’a Nisbet Edilen Mushaf-1 Serif, Tiirk Islam
Eserleri Miizesi Niishasi, Cilt.1, Istanbul, 2007

M. Nihat Cetin, DIA, C.3, “Arap”, TDV Yaynlari, Istanbul, 1991



Abdiilhamit Tiifel¢ioglu, “Tiik Mimarisinde Yaz1”, Yeni Tiirkiye Dergisi, Y1l 8.
S. 46, Temmuz-Agustos, 2002.106-111.

Ahmet Sacit Ac¢ikg6zoglu, “Tirk Mimarisinde Hat Sanat1”, Hat ve Tezhip
Sanat1, Desen Ofset, Ankara, 2009

Tez ve makaleler de baslangicindan giiniimiize kadar genel manada yazinin
tarihi anlatilarak, Arap yazisi, hat sanati hakkinda genel bilgiler ve donemlere gore
mimaride yazi kullanimimin tarihi seyri anlatilarak, bazi eserlerde celi yaz1 ve yazidaki

estetik kriterler konularina deginilmistir.
Mihrap ve Mihrabin Kisimlar: konularinda;

Omiir Bakirer, Onii¢ ve Ondérdiincii Yiizyillarda Anadolu Mihraplari, TTK,
Ankara, 1976
Oleg Grabar, islam Sanatimin Olusumu, Cev. N.Yavuz, YKY, Istanbul, 1998

Tez ve makale calismalarinda:

Tolga Bozkurt, Osmanh Selatin Camii Mihraplari, Yaymlanmamis Dr. Tezi,
SU, SBE, Sanat Tarihi Ana Bilim Dal1, Konya, 2007

Tugba Erzincan, DiA, C.30, “Mihrap”, TDV Yayinlari, [stanbul, 1991

Mehmet Top, Erken Dénem Osmanh Mihraplann (XIV-XV. YUZYIL),
Yaymlanmamis Dr. Tezi, Yiiziincii Yil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Arkeoloji ve Sanat Tarihi Anabilim Dali, Sanat Tarihi Bilim Dali, Van, 1997

Bu calismalarin tiimiinde mihrabin tarihgesi, donemlere gore mihraplarin
yapiminda kullanilan malzeme-teknik Ozellikleri anlatilarak, genel manada tezyini

unsurlara yer verilmistir.

Calismamizin ana konusu olan “Bursa Selatin Camii Mihraplarinda Yazi
Kullanimr” konusunda, yapilarin mimari 6zellikleri, mihraplarin 6zellikleri ve mevcut

olan yaz1 metinlerinin degerlendirilmesinde:

Neslihan Dostoglu, Hamdi Dostoglu, “Bursa Kiiltiir Envanteri Amtsal
Eserler, Rekmat, Bursa, 2011

Albert Gabriel, Bir Tiirk Baskenti Bursa, Paris-E. De Boccard-1958,
Hazirlayanlar, Neslihan Er, Hamit Er, Aykut Kazancigil, Cilt 1, ilaveli 2. Baski, Segil
Ofset Istanbul, 2010



Ekrem Hakki Ayverdi, Osmanh Mimarisinin Ik Devri, Istanbul Fetih
Cemiyeti Yay, Istanbul, 1989

Suut Kemal Yetkin, islam Mimarisi, I. Baski, Dogus Ltd. Sirketi Matbaasi,
Ankara, 1959

Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2010

Oktay Aslanapa, Osmanh Devri Mimarisi, inkilap Kitabevi, Istanbul, 2004

Abdullah Kuran, ilk Devir Osmanli Mimarisinde Camii, ODTU Mimarlik
Fakiiltesi Yayinevi, Ankara, 1964

Kazim Baykal, Bursa ve Amitlari, Aysan Matbaasi, Bursa, 1954

Yilmaz Can, Recep Giin, Ana Hatlariyla Tiirk islam Sanatlar1 ve Estetigi,
Kaythan Yayinlari, Istanbul, 2006

Muammer Ulker, Baslangictan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, Dogus Matbaasi,
Ankara, 1987

Mahmut Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yaz ve islam Medeniyetinde
Kalem Giizeli I, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, Ankara, 1972

Mahmut Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yaz1 ve islam Medeniyetinde
Kalem Giizeli I11, Diyanet isleri Bagskanlig1 Yayinlari, Ankara, 1989

Muhiddin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealti Yaynlari,
Istanbul, 2003

Hasan Basri Cantay, Kur’dn-1 Hakim ve Meil-i Ker’im, Risale Basin Yayin,
Istanbul, 1993

Tez ve makale galismalarinda:

Mehmet Biiyiik Canga, Tiirk Mimarisinde Sekiz Koseli Yildiz Motifleri, 6.
Uluslararas1 Tiirk Diinyast Sosyal Bilimler Kongresi, Calabat-Kirgizistan, 25-28 Mayis
2008

Ali Riza Ozcan, “Miisenna Yazilar”, Hat ve Tezhip Sanati, Desen Ofset,
Ankara, 2009

Fatih Ozkafa, istanbul Selatin Camilerinin Kusak Yazilari, Yaymlanmamis
Dr. Tezi, Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Ana Bilim Dal,

Konya, 2008



Fevzi Giiniig, XV-XX. Osmanh Mimarisinde Celi Siiliis Hatti Uygulama ve
Teknikleri, Yaymlanmamis Dr. Tezi, SU, SBE, Arkeoloji-Sanat Tarihi Ana Bilim Dal,
Konya, 1991

Tolga Bozkurt, Osmanh Selatin Camii Mihraplari, Yayinlanmamis Dr. Tezi,
SU, SBE, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali, Konya, 2007

Mehmet Top, Erken Dénem Osmanh Mihraplann (XIV-XV. YUZYIL),
Yaymlanmamis Dr. Tezi, Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Arkeoloji ve Sanat Tarihi anabilim Dali, Sanat Tarihi Bilim Dali, Van, 1997

Hakan Erkaya, Anadolu Tiirk Mimari Tezyinatinda Sekiz Kollu Yildiz
Motifi (Osmanhya Kadar), Yaymlanmamis YL Tezi, Necmettin Erbakan Unv. SBE,
Islam Tarihi ve Sanatlar1t ABD, Konya, 2015

M. Asim Yedi, “Ulu Camii Tarihgesi” Bursa Ulu Cami, Bursa Kiiltiir As.
Yayinlari, Sincan Matbaasi, Ankara, 2012

Bu eserlerin tiimiinde, tez ¢alismamiza dahil olan camilerin mimari 6zellikleri,
mihraplarda kullanilan malzeme-teknik bilgileri ve tezyini ozellikler anlatilmistir.
Ayrica siillis, celi siiliis yazi ¢esitleri, mimaride kullanilan yazi gesitleri, celi yazi,
estetik kriterler, malzeme teknik bilgileri gibi onemli konu bagliklarinda kiymetli

bilgiler yer almaktadir.

Tez konumuzla kismen alakali olan ¢aligmalarda ise, Abdiilhamit Tiifek¢ioglu’
na ait Erken Donem Osmanli Mimarisinde Yazi adli eserde, erken donem yapilarinda
mevcut olan yazilar ve tez konumuzun igerigi olan Bursa Yesil Caminde bulunan
yazilar genel olarak hat sanati a¢isindan degerlendirilmistir. Siilleyman Berk’e ait olan
Mihrapta Hiisn-i Hat adli makale ¢alismasinda, Bursa Ulu Camii mihrap yazilar1 hat
sanatt acisindan degerlendirilerek 6nemli bilgiler verilmistir. Fakat yazi metinlerinde
goriilen istif terkiplerinin 6zellikleri konusuna yer verilmemistir. Fatma Ozdemir’e ait
olan Mihraplarda Kullanilan Yazilar ve Coziimlemeleri Yiksek Lisans Tez
calismasinda, mihraplarda mevcut olan yazilarin mana biitiinliigii tizerinde durularak
metinlerin tahlili yapilmistir. Tez bagliginin ilk kism1 konumuzla dogrudan ilgili olsa da
icerik itibari ile farklilik gostermektedir. Genel itibari ile adi gegen kiymetli eserlerde,
tez konumuzla ile ilgili dogrudan yapilmis bir ¢alisma mevcut degildir. Ulasabildigimiz
lic calismada ise dolayli olarak yazi kullaniminin bi¢imsel 6zellikleri verilmeye
calisilmistir ve bu bilgiler “mihraplarda yazi kullanim1” konusu ile ilgili énemli bilgiler

icermektedir.
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2. TURK-iISLAM MIiMARISINDE YAZI KULLANIMI
2.1. Yazinin Tarihi

Insanlarin diisiincelerini baskalarina bildirmek icin, herhangi bir madde iizerine
¢izmek, kazimak veya yazmak suretiyle kullamlan sekil ve isaretlere yazi denir'. Daha
acik bir ifade ile tarihi insanlik kadar eski olan fakat mensei ve gelismesi hakkinda
yeterli ve kesin bilgilerden mahrum oldugumuz “Yazi” y1 “Insanlarin sosyal ve
medeniyet hayatinda, duygu ve diisiincelerini tespit etmek i¢in kullandiklar1 bir takim
isaret ve sekillerdir® seklinde de tarif edebiliriz. insanlik tarihi boyunca degisik
milletler tarafindan oldukca farkli yaz tiirlerinin kullanildigi ve halen de kullanilmaya
devam edildigi gérﬁlmektedir3. Yaklasik MO. IV bin yillarinda bulundugu sanilan yazi,
sesi gorsel bir iletisim aract durumuna getirmis ve boylece ylizyillar boyunca edinilen
deneyim ve bilgi birikimlerinin sonraki kusaklara aktarilmasi saglanm1§t1r4. Insanligm
tarihi kadar eski olan yazi, yiizyillarca ¢ok yavas bir 6lgiide gelismis® ve medeniyet
alemi i¢inde O6nemli bir role sahip olmustur. Yazinin bugiin ki bilgilerimize gore iki
biiyiik safhas1 vardir. ik safha; Karanlik ¢aglar ve kadim devirler de dedigimiz tarihin
kaydetmedigi c¢ok eski zamanlardir. Kazilarda ele gegirilen eserler de bu karanligi
giderecek miktara heniiz ulasmamistir. Ikinci safha ise; tarihle baslayip, zamanimiza
kadar gelen ve olduk¢a uzun zaman dilimini kaplayan devredir. Tarihi devir de
diyebilecegimiz ve yazi tarthi bakimindan olduk¢a 6nemli olan bu devir, yazinin ortaya
cikarilmast ile baglar. Bu andan itibaren yazi, zaman i¢inde remz ve isaretlerden
armarak, sekillerle sesler arasindaki miinasebetler kuvvetlenmis, bu sekiller hecelere ve
nihayet harflere inkildb etmistir. Mesela Misirlilarin Hiyeroglif yazisi, boyle inkilaplar
gecirerek hiyeratik (M.O. 2500 yili civarinda, hiyerogliften asamali olarak dogan Misir
vazisina verilen ad. Hiyeroglifteki forme16 resim yazisini, ayni ilkelere dayanan
yuvarlak hatli bir yaziya doniistiirmiistiir), daha sonra da gotik (Kendine has ozelligi
olan bir sanat anlayisi ve yazi sekli) ismi verilen yazi haline gelmistir. Ortaya ¢ikan bu

yazilari ise iki kisma ayirmak miimkiindiir. Birinci grup; sekilleri tamamen ve kismen

! Celal Esat Arseven, Sanat Ansiklopedisi, C.4. Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1947, 5.2226.

2 Fevzi Giinlig, XV-XX. Osmanh Mimarisinde Celi Siiliis Hatti Uygulama ve Teknikleri,
Yaymlanmamis Dr. Tezi, SU, SBE, Arkeoloji-Sanat Tarihi A.B.D, Konya, 1991, s.1.

3 Recep Giin, Anadolu Selcuklu Mimarisinde Yazi Kullamimi, Yaymlanmamus Dr. Tezi, OMU, SBE,
Islam Tarihi ve Sanatlart A.B.D, Samsun, 1999, s.1.

* Hiiseyin Ilter Tagkiran, Yaz1 ve Mimari, Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul, 1997, s.77.

> Muammer Ulker, Baslangictan Giiniimiize Tiirk Hat Sanati, Dogus Matbaasi, Ankara, 1987, s.5.

® Birinci anlami: Ozel konu ya da igerikten bagimsiz olarak gegerli olan, yalmzca mantiksal bir anlami
bulunan; ikinci anlami: Maddeyi ya da somut gercekligi soyutlayarak, gercekligin yalmzca formunu ya
da yapisini g6z Oniine alan yaklagim.
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bilinip de bugiin kullanilmayan 6lii yazilardir. Eski Misir Hiyeroglifi, Civi yazisi, Eski
Fenike yazilar1 gibi. Bu gruba dahil olan yazilardan bir kismi okunabilirken diger bir
grup ise hala esrarin1 muhafaza etmektedir. Ikinci grupta ise; eskiden beri mevcut veya
yeni icat edilmis olup hala kullanilan yazilardir. Bunlarda Cin, Latin ve Arap yazilari

gibi milli topluluklar tarafindan kullanilan yazilardir’.
2.2. Tiirklerde Yaz1

Tiirkler ana yurtlar1 olan Orta Asya’dan son vatanlari olan Anadolu’ya kadar,
genis vatan cografyasi i¢cinde kurmus olduklar1 biiyiiklii kiigliklii devletlerin siyasi
hudutlar i¢inde agir agir ilerleyen, bazen de bereketli cagiltilarla cosan bir¢cok yiliksek
medeniyetlerin kurucusu ve sahibi olmuslardir. Ayrica Islam dinini kabul ettikleri
zamana kadar da bu medeniyetler i¢ersinde daima “Milli Karakteristigi” muhafaza eden
kiiltiir ve sanatin da sahibidirler®. Tarihte Tiirklerin yazi mevzuunda ileri bir seviyede
oldugu, Goktiirk, Sogd, Uygur, Mani, Brahmi, Siiryani, Rum, Slav, Arap ve Latin gibi
cesitli yazi ve alfabeleri kullandiklar1 bilinmektedir. Bu alfabeler icinde en ¢ok
kullanilanlar1 ise, Goktiirk alfabesi, Uygur alfabesi, Arap alfabesi ve Latin alfabesidir.
Goktiirk alfabesi, Ik Tiirk milli alfabesi olup asli sekillere dayanir (Or.1). Otuz sekiz
harften olusur. Harflerin bitisme 6zelligi yoktur, sagdan sola dogru yazilir. Goktiirk
alfabesinden sonra, Uygur alfabesi ise Uygurlular tarafindan kullanilan Tiirklerin ikinci
milli alfabesidir (Or.2). Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden 6nce, yaygin bir sekilde
kullamilmistir. Islamiyet’in kabuliinden sonra da Arap alfabesiyle esit derecede
kullanilmistir. Hatta bazen satir arast kullanildigi da olmustur. Bu yaziin harfleri
bitigiktir. Sagdan sola dogru yazilan alfabenin on sekiz isareti vardir. Arap harflerinde
oldugu gibi harflerin, basta, ortada ve sonda yaziliglar1 farklidir. Arap yazisi ise
Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ile onuncu yiizyilda kullanilmaya baslanmis, yirminci
yiizyila kadar on asir devam etmistir. Halen pek c¢ok sahada kullanilmaktadir. Tiirk
hattatlarin elinde sanat derecesine ylikselen bu yazida yine sagdan sola dogru
yazilmaktadir. Harflerin yaziliglar1 Uygur alfabesinde oldugu gibi basta, sonda ve ortada
farklihk gostermektedir (Or.3). Yirmi sekiz harften miitesekkildir. 1928 yila kadar
kullanilan Arap alfabesi yerini harf inkilab1 ile birlikte Latin alfabesine birakmustir.
Yirmi dokuz harften olusan Latin alfabesinin yazimi ise soldan saga dogrudur.

Tiirklerin kullandiklar1 bu yazilar icersinde sanat haline getirdikleri tek yazi Arap

’ Giiniig, a.g.t, 55.2-3.
® Giiniig, a.g.t, 5.18.
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yazisidir. Bu yazi, Tiirklerin Islam dinini kabuliinden sonra kisa zamanda yayilmis ve
kendinden onceki Uygur yazisinin yerini almistir. Tiirklerin bu kadar ¢ok alfabe
kullanmalarinin sebebi ise, gerek Islam dinini kabulden &nce ve gerekse onlarm cesitli
milletlerle kaynagmalari neticesinde, kendilerine yararli olan ve benliklerine uyan

seyleri alip, kendilerine adapte etmelerinde aranabilir”.

2.3. Arap Yazis1

Islam yazisinin esas1 olan ve mensei hakkinda oldukca farkli rivayetler bulunan
Arap yazisinin, biri Islamiyet’ten dnce ve digeri de Islamiyet’ten sonra olmak iizere iki
devresi vardir™. Baslangici kesin olarak bilinmeyen ve islamiyet’ten énceki son yiizyili
kapsayan bu zaman dilimi yaklasik olarak bir asr1 doldurmaktadir. Mensei hususunda
farkli rivayetlerin bilyiik kism1 da bu doneme aittir. Ikinci safha ise Peygamberimizin
Miladi 662 yilinda Mekke’den Medine’ye hicreti ile baslayan ve giiniimiize kadar
devam edip gelen uzun ve digerine gore daha belli olan devredir''. Bu devrede Arap
yazisinin baglangici ve ne suretle yayildigi konusunda ise farkli goriisler vardir. Bazi
alimler meseleyi hadislerin 15181inda agiklayarak yazinin vahye dayandigi yani tevkifi
oldugunu savunurlar. Baz1 miielliflerin verdigi bilgiler ise farkli olmakla beraber Arap
yazisinin Giiney ve Kuzey Arabistan’da bulunan Arap devletlerinin kullandiklar
yazilarin 6zellikle Nabati yazinin tesiriyle ortaya ciktigini géstermektedirlz. Bugiin ki
ilmi arastirmalar sonucunda ise kabul edilen gériis (Or.4), Arap yazisinin Nabat

yazisindan tiiredigi, hatta onun gelismis bir devami1 oldugu seklindedir™.

Nabatiler Orta Cag’da Sam bdlgesinin giineyinde Filistin’de yasayan bir Arap
kavmi olup M.O 1IV. yiizyilda Akdeniz-Giiney Arabistan, Sam-Misir hatlarida
stirdiiriilen ticari faaliyetleri kontrolleri altinda bulunduruyorlar ve ticaret kervanlar1 da
Nabati yOnetimine vergi Odilyordu. Bu ticari hareketlilik sebebiyle yazi 6grenmek
zorunda kalan nabatiler 6nce Arami yaziyr kullanmis ve daha sonra zamanla
gelistirdikleri bu yazidan da Nabati yazi dogmustur. Sonralari Arami yazidan yavas
yavas uzaklasan bu yazi Cahiliyye donemi Arap yazisina doniigmiistiir. Ayni ticari

hareketliligin bir sonucu olarak da Hicazli Araplarla Nabati Araplar arasinda temaslar

’ Recep Giin, Amasya ve Cevresindeki Mimari Eserlerde Yazi Kullanimi, Yaymnlanmamis YL Tezi,
OMU, SBE, Islam Tarihi ve Sanatlar1 Ana Bilim Dali, 1993, Samsun, s.10.

9'M. Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve islam Medeniyetinde Kalem Giizeli I, Diyanet
Isleri Baskanlig1 Yayinlar1, Ankara, 1972, s.60.

Y Giiniig, a.g.t, s.4.

12 Muhiddin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealti Yayinlari, istanbul, 2003, s. 37.

13 Siileyman Berk, Devlet-i Aliyye’den Giiniimiize Hat Sanati, Inkilab Yayinlari, Istanbul, 2013, s.11.
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yasanmis ve Hicazli Araplar kiiltiir seviyesi yiiksek olan Nabatilerden etkilenmislerdir.
Bu etkilesimin tabi sonucu olarak ortak degerler hatta inamiglar ortaya g¢ikmuistir.
Nitekim gerek Islam oncesine, gerekse Islamiyet'in ilk donemine ait baz1 kitabelerin
incelenmesi bu goriisii desteklemekte, Arap yazisinin Nabati yazinin gelismis sekli
oldugunu ortaya koymaktadir'®. Nabat yazisindan Arap yazisina gegisteki merhaleleri
gérme imkan1 verecek kitabelerin en eskisi Ummii’l-Cimal ve en-Nemare kitabeleridir.
Bu kitabeler Araplara ait oldugu halde Nabat Kkiiltiirliniin etkisi ile Nabat yazisiyla
yazilmistir'™. Bahsedilen kitabeler dikkatli incelendiginde (Or.5), ilk devir Arap

yazisinin, Nabat yazisi harf sekillerine yakinligi goriilebilir'®.

Gerek bulunan eserlerden, gerekse tarihi kayitlardan anlasildigi tlizere miladi
altinct asir sonlarina kadar gecirdigi tekamil siiresi icersinde Arap yazisi, ilk
zamanlarda ticari haberlesmelerde kullanilirken daha sonra soylu smif tarafindan
ozellikle siir yazziminda kullanilir olmustur. Biitlin bunlarin yaninda, Arap yazis1 gercek
gelisimini Islamiyet'in ortaya ¢ikisina borgludur. Islamiyet'in ortaya cikisindan sonra
ise, Hz. Muhammed’ in (S.A.V) Islam dinini yaymak i¢in haberlesmeye 6zellikle nem
vermesi ve gelen ayetlerin yazilmasi i¢in vahiy katipleri gorevlendirmis olmasi
dogrudan olmasa da dolayli olarak yazmin gelismesi ve olgunlagsmasi i¢in zemin
hazirlamigtir. Sonralar fetihlerle genisleyen ve yayilan islam alemi igin hakimiyetine
girdikleri Islam’m mukaddes kitab1 olan Kur’an’m sayisimn fazlalastirilma ihtiyaci,
papiriis ve tirag edilmis derilerin kullanilmasiyla birlikte makili hattiyla Kur’an-1 Kerim
yazimi baglatmistir. Bu yazi, koseli, dik ve sert bir karakterde olup pek uzun siire devam
edememis, yerini bazi yerleri daha yuvarlak kisimlardan olusan ve yazma kolayligi
biraz daha fazla olan, kesin delil olmamasina ragmen bazilarinca Irak’in Kife sehrinde

ortaya ¢iktig1 i¢in hatt-1 kifi denilen yaziya blrakmlstlr”.

Miladi onuncu yiizyila gelindiginde, Ibn-i Mukle, makili ve kfi yazilardan
parcalar alarak siiliis ve nesih yaz1 diye isimlendirilen iki yaziy1 icat etmistir. Ondan bir
asir sonra da Ibn-i Bevvab Ibn-i Mukle’ nin yazilarim tektik ederek ondan feyz almg®
muhakkak ve reyhani denilen iki yazi1 bulup bunlari bir kurala baglamak suretiyle

giizellesmelerinde dnemli rol oynamstir. ibn-i Bevvap’tan yazi mesk ettigi sdylenilen

¥ Tayyar Altikulag, Hz. Osman’a Nisbet Edilen Mushaf-1 Serif, C.1, iS.A.M, istanbul, 2008, s.18.
5 Nihat M. Cetin, D.I.A, C. 3, “Arap”, Tiirkiye Diyanet Vakfi, istanbul, 1991, s.276.

16 Berk, a.g.e, s.12.

1 Giin, a.9.t, “Amasya ve Cevresindeki Mimari Eserlerde Yazi Kullanim1”, $5.11-12.

18 Nefeszade Ibrahim, Giilizar-1 Savab, Giizel Sanatlar Akademisi Nesriyati, Istanbul, 1939, s.14.
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Yakut El Miistasimi ise kendine kadar agz1 diiz kesik olan kalemi egri keserek™® yazida
yeni bir ¢igir agmistir. Arkasindan gelen Seyh Hamdullah, Ahmet Karahisari, Hafiz
Osman gibi daha nice hattatin yetismesine katki saglayarak Arap yazinin sanatsal bir
boyuta ulagsmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Zamanla ve sirayla siilis, celi siilis,
nesih ve iran’ 11 cesitli kimseler tarafindan icat edildigi iddia edilen talik yazisi, daha
sonra da divani, siyakat, rika, reyhani, yazilar1 bulunmustur. Her yazi tiirii
kullanildiklar1 yere ve ise uygun kurallara baglanmistir. Ornegin siiliis ve talik celileri
binalarin kitabelerinde ve levhalarda kullanilmistir. Mezar taslarinda, siiliis ve talik,
Kur’an-1 Kerim, en’am ve kitaplarda ve bunlara benzeyen eserlerde siiliis - nesih hatlari
tercih edilmistir. Divani hatt1 ise ferman, berat, riiuslar ve mengiirlarda®, siyakat yazisi
ise kolay okunan ve ¢ok gii¢ taklit edilen bir tiir oldugu i¢in Kuyudd hakaniyye yani
devlet kayitlarinda ve maliye islerinde, gorev sahiplerine verilen timar, zeamet, maas,
berat ve fermanlarin kayit islemlerinde énceleri kullanilmis daha sonra birakilmistir®’,
Abbasiler, Gazneliler, Biiyiik Selguklular, Anadolu Selguklulari, Beylikler ve Osmanl
donemi dahil olmak {izere, yaz1 yalniz bilimsel eserlerde kullanilmamis, yasamin
tamamen i¢ine girmistir. Mimari eserler bu yazilarla siislenmeye baglanmis, yazinin
boyutu da herkesin rahatca gorebilecegi bigimlere ulagsmistir. Ayrica Arap yazisinin
Tiirkler arasinda c¢ok biiyiik bir ragbet gordiigii ve irili ufakl bir¢ok yazi ¢esidini kemale
erdirecek kadar gelistirdikleri, diger Miisliiman milletlerden daha iistiin bir seviyede
kullanildig1 inkar edilemez bir hakikattir. Netice itibariyle milli bir toplulugun yazisi
olarak bahsettigimiz Arap yazisi Islamiyet’in zuhuruyla birlikte 6nemli bir mevki
kazanmis ve bilhassa Kur’an-1 Kerim’in muhafaza sebeplerinden biri olmasi sebebiyle
de Miisliiman olan yeni devletlerce hemen kullanilmaya baglanmistir. Arap yazisinin bu

0zelligi onu kavmin yazis1 olmaktan ¢ikararak iimmetin yazisi haline getirmistir. Zaman

9 Giiniig, a.g.t, s.17. Giin, a.g.t, “Amasya ve Cevresindeki Mimari Eserlerde Yazi Kullanimi”, s.13.

% Ferman; Osmanli déneminde padisahin yazili buyrugu. Berat, Osmanli doneminde, bir goreve
getirilen, aylik baglanan, ayricalik, nisan ya da san verilen kimseler i¢in ¢ikarilan padisah buyrugu. Riius;
Osmanli doneminde, vezir, beylerbeyi, timar ve zeamet sahipleri disinda kalan biitiin devlet memurlarina
ait tayin kagidi. Mensur; Osmanli doneminde padisah tarafindan vezir, beylerbeyi gibi yliksek riitbeli
memurlarin atanmasina iliskin belge.

2l Sevket Rado, Tiirk Hattatlar, Tifdruk Matbaacilik, Istanbul, 1984, s.29; Ulker, a.g.e, s.5.
Miistahkimzade Siileyman, Tuhfe-i Hattatin, T.T.E, Diyanet Matbaasi, Istanbul, 1942, s.616; Ferman;
Osmanli déneminde padisahin yazili buyrugu. Berat; Osmanli déneminde, bir goreve getirilen, aylik
baglanan, ayricalik, nisan ya da san verilen kimseler i¢in ¢ikarilan padisah buyrugu. Riius; Osmanl
doneminde, vezir, beylerbeyi, timar ve zeamet sahipleri disinda kalan biitiin devlet memurlarina ait tayin
kagidi. Mensur; Osmanli doneminde padisah tarafindan vezir, beylerbeyi gibi yiiksek riitbeli memurlarin
atanmasina iliskin belge.
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icersinde, Islamiyet’in sanata ve giizellige deger vermesi, onun sanat bakimindan da

yiiksek seviyeye ulasmasina neden olmustur?.
2.4. Hat Sanati

Kaynaklarda “cismani aletlerle meydana getirilen ruhani bir hendesedir”
climlesiyle tanimlanan hat sanati, sozliikkte “ince, uzun, dogru yol, bir¢ok noktanin
birbirine bitiserek siralanmasindan meydana gelen ¢izgi, ¢izgiye benzeyen seyler ve
yaz1 gibi anlamlara gelir. Bununla birlikte hat, s6ziin veya ruhta cereyan eden fikir ve
duygularin alfabe ve yazi vasitalariyla resmedilmesidir. Baska bir ifadeyle, hattatlarin
kamis kalem, aherli kagit, is miirekkebi gibi malzemelerin yardimiyla ve daima giizeli
arama c¢abalariyla Arap harflerinin sekillenmesidir, seklinde de tarif edilebilir. Bu yazi,
Arapga ve Farsca dillerinde sOylenis sekliyle “hiisnii’l-hat, hiisn-i hat” gibi terimlerle
karsilanir. Islam yazilari igin kullanilan bir tabir olan Hiisn-i hat, estetik kurallara bagh
kalarak, ol¢iilii ve giizel yazi yazma sanati olup, sanatkarina verilen en eski lakap katip,
muharrir ve verrak kelimeleridir. Tahmini olarak 10. ylizylldan sonra hattat

denilmistir®.

Tarihi seyir i¢inde 1400 kiisur senelik bir gecmisi olan hat sanati farkli
donemlerde, farkli hattatlar tarafindan siirekli gelistirilmeye calisilmis ve estetik bir
giizellik kazanan Arap yazisi Islam yazis1 adini almustir. “Allah giizeldir giizeli sever”
hadisi serifini kendisine diistur edinen sanatkarlar tarafindan bir¢ok yazi gesidi icat
edilmistir. Bu yazilar farkli teknik ve malzemelerle, Kuran-1 Kerim’in yazilmasindan
mimari alana kadar bir¢ok sahada kullanim alan1 bulmustur. Asirlarca siiren arinma ve
siizlilme sonucu yazi, az oncede sOylendigi iizere estetik olarak giizellesirken, ¢ok
cesitlenen yazilar belli bir tasnifte toplanmaya baslamistir. Aklam-1 Sitte adi altinda
toplanan yazilarin temeli baslangigta iki ana karakterden, yuvarlak karakterli olan
yazidan ne’set ederek ¢esitlenmistir. Bu yazilarm ana ¢izgileri ibn Mukle ve Ibn Bevvab

tarafindan belirlenmis, Yakut el-Miistasimi tarafindan kaideleri konmustur24.

*2 Giiniig, a.g.t, s.4; M. Bedreddin Yazir, Eski Yazilar1 Okuma Anahtari, V.G.M Yayinlari, Ankara,
1983, s.3; Rado, a.g.e, ss.13-14.

2 Serin, a.g.e, s.17; Abdiilhamit Tiifekgioglu, “Osmanli Sanatinin Olusumunda Yazi”, Hat ve Tezhip
Sanati, Desen Ofset, Ankara, 2009, s.59;Tiifek¢ioglu, a.g.m, s.59; Halit Karatay, Hattat Divan Sairleri,
Akcgag Yayinlari, 1. Baski, Ankara, 2008, s.23.

2 Serin, a.g.e, 5.72; Berk, a.g.e, 5.69.
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2.4.1. Yaz Cesitleri

Aklam-1 Sitte denilen alt1 ¢esit yazi; Muhakkak, Reyhani, Siiliis, Nesih, Tevki ve
Rikaa’dir (Icazet Hatt1). Bu yazilardan baska; Kafi, Divani, Celi Divani, Rik’a ve Ta’lik
olmak tizere hat ¢esitleri de vardir. Usta - ¢irak egitim usulii ile bu yaz1 ¢esitleri, farkl
donemlerde, Seyh Hamdullah, Hafiz Osman, Mahmud Celaledin, Mustafa Rakim, Sevki
Efendi, Sami Efendi, Halim Ozyazici, Hamid Ayta¢ ve daha nice usta sanatkarlarin
elinde ihtisam kazanmus, Tiirk-Islam sanatlarinin géz bebegi, hiisn-i hat denilen bir

sanat kolunun kiyamete kadar var olmasini saglamistir.
2.4.1.1. Muhakkak Hatt1

Liigat manasi, muhkem, muntazam, siipheli bir yeri kalmamis, saglam séz ve
saglam dokunmus kumas demektir. Bu yazinim kalem kalinligi 2.5 - 3 mm olup
yazilirken higbir fedakarlik yapilmaz yani kalemin biitiin hakki verilir. Bilhassa Kuran-1
Kerim ve diger kitaplarin yaziminda kullanilan bu yazi ¢esidi 16. ylizyila kadar mimari
eserlerin kitabelerinde kullanilmis ve bu yiizyilindan itibaren pek tercih edilmemistir.

Kitabeler haricinde kasidelerin, tarih diistirmelerin, siirlerin yaziminda kullamlmlstur25

(Or.6).
2.4.1.2. Reyhani Hatti

Muhakkak yazinin tgte bir kiiciikliigiine sahip olan bu yazi c¢esidi, siiliise
nispetle nesih ne ise muhakkaka gore de reyhani odur tabirince, liigatte reyhana mensup
demektir. Harf sekillerinin hepsi degilse de bazilari reyhan ¢icegine benzetildigi i¢cin bu
ifadeyi aldigi ileri siiriilmektedir. Muhakkak ve reyhéani hatlar1 sayfada fazlaca yer
tuttugu i¢in 16. yiizyildan itibaren revagtan diismiis ve yerini siiliis-nesih hatlarina
birakmistir. Kuran-1 Kerim ve vakfiyelerin ¢esitli yerlerinde bolca kullamlmls‘ur26

(Or.7).
2.4.1.3. Siilis Hatt1

Ucte bir manasina gelen siiliis, hat ¢esitleri icinde en eski ve en ¢ok islenmis bir
yaz1 ¢esididir. Gelismesini nesihle beraber Osmanli hattatlar1 elinde tamamlayan bir

yazidir. Kalem agzi 3 mm. genislikte, kamis kalemle yazilan siiliis, nesih hattiyla

% Hasan Ozonder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlar1 Sézliigii, Sebat Ofset, Konya, 2003, s.136;
Ali Alparslan, Osmanh Hat Sanati1 Tarihi, YKY, II. Baski, Istanbul, 2004, s.21; Serin, a.g.e, s.73.
% Alparslan, a.g.e, s.21.

17



beraber kitalarda, beyit, kaside ve Kuran-1 Kerim yazilmasinda kullanilmigtir. Yazi
ogrenime bu hat ¢esidiyle baslanir. Ummii’l-hutiit (hatlarin anasi) kabul edilir. Islam
aleminde en ¢ok taninan bir yazidir. Emevilerin son devrinden itibaren kullanilmaya
baslanmis 16. yiizyildan itibaren de biitiin Islam diinyasinda muhakkak hattinin yerini

almistir®’ (Or.8).
2.4.1.4. Nesih Hatti

Kelime anlami “ortadan kaldirma, iptal etmek” anlamina gelmektedir. Kitap
yaziminda diger yazilara gore daha fazla kullanildig1 i¢in bu ismi almigtir. Kalem agzi
kalinligy, siiliis kaleminin ticte biri kadardir (1 mm). Seyh Hamdullah ile birlikte Kuran-
1 Kerim yaziminda bu hat kullanilmaya baslanmistir. Kaideleri Yékut tarafindan
belirlenen nesih hatti, Seyh Hamdullah ile birlikte gelisim merhalesine girmis ve

Osmanli’nin son déoneminde estetik zirveye ulasmigtir™ (Or.9).
2.4.1.5. Tevki Hatt1

Liigat manas1 “bir seyi vaki ettirmek, oldurmak ve tesir etmek” tir. Siiliis
hattinin kurallarina bagli olmakla birlikte 6l¢ii itibariyle onun biraz kiigiigii ve 6zen
gosterilmeden yazilan seklidir. En 6nemli 6zelligi birlesmeyen elif, re ve vav gibi
harflerin yazida birbirine baglanabilmedir. Daha ¢ok divana ait kisa metinlerin
yaziminda 15. yilizyila kadar kullanilan tevki hatti sonralari yerini divani hattina
birakmustir®. Siiliis hattina oranla dikey harflerin boylari, ¢anaklar, kiipler daha kisa ve
hareketlidir (Or.10).

2.4.1.6. Rikaa’ Hatt1 (Hatt-1 ic4ze)

Tevki yazinin, nesih, reyhani gibi kiiciigii ve ince kalemle yazilanidir. Cogu
harfin birbirine bitisik olmasi sebebiyle siiratli yazilmaya miisaittir. iran’da ta’lik
hattinin ortaya ¢ikisina ve Osmanlilarda divani yazmin gelistirilmesine kadar
kullamilmistir. Kiraat, rivayet ve miitalaa gibi kayitlar, hattat ketebeleri, yerine gore
tevki ve rikaa’ hatlariyla yazilmistir. Bilhassa ilmiye icazetnamelerinin bu hatla

yazilmasi sebebiyle rikaa’ hattina hatt-1 icaze adi da verilmistir. Boylece genis bir

27 Alparslan, a.g.e, s.21; Serin, a.g.e, s.73.
% Berk, a.g.e, s.71.
% Serin, a.g.e, 5.72; Alparslan, a.g.e, s.21; Berk, a.g.e, s.72.
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kullanma sahasi bulmus ve ¢ok islenmis tevki ve rikaa’ hatlari, aklam-1 sitte iginde

gelismesini ilk defa tamamlayan yazﬂardlr30 (Or.10).
2.4.2. Diger Yaz Cesitleri
2.4.2.1. Kifi Hatti

Geometrik karakterli bir yazi olan Kifi hattinin her ¢esidinde dikkat ¢eken
ozellik, harf ve kelimelerin dikey-yatay yonlii olusudur.”Yazma Kifi ve Yapma Kifi
olmak iizere ikiye ayrilir. Yapma Kfi gonye, pergel gibi mimar aletleriyle ¢izilerek
yapilan yazilardir. Bu yaziya ayrica orgiilli, yaprakli, cicekli, gegmeli kifi gibi adlarda
verilmigstir. Bu yazilar abide yazilaridir. Kagit tizerinde 9. yiizyila kadar devam eden
kafi hattinin celisi, dekoratif 6zelliginden dolayr 12. yiizyila kadar devamli ve 15.
yiizyila kadarda seyrek olarak tas, al¢1 iizerine mimari bir unsur olarak kullanilmistir®

Or.11).
2.4.2.2. Divani Hatt1

Terim olarak, padisahin iradelerini, emirlerini, buyruklarini yazmak i¢in
kullanilan yazi anlamina gelmektedir. Divani hatt1 sadece devlet yazismalarina tahsis
edildigi i¢cin gizliligi korumak kaydiyla girift, yani kalabalik bir sekilde yazilmistir.
Ayrica bu hat ¢esidi sadece sarayda kullanilmis, disarida kullanilmasi yasaklanmistir.
Bu yazi Fatih’in Akkoyunlu hiikiimdar1 uzun Hasan’1 maglup ettikten sonra Istanbul’a
getirdigi Iranli sanatkrlarin, kadim ta’lik hattinin islenmesinden ortaya c¢iktigi
sOylenebilir. Yazida dikkat ceken 6zellikler, yazinin satir halinde yazilmasi, hareke ve
tezyini isaret kullaniminin olmamasidir. Celi divani ise Divani’nin irisi anlamina gelirse
de yazimindaki farklardan dolay1 birbirinden ayrilmaktadir. Celi divani hattinda yazi
istifli ve girift yazilir ve bu yazida noktalar tezyini isaret olarak kullanilir. Sadece devlet
yazismalarinda kullanilan bu yazinin ne zaman ve kim tarafindan icat edildigi
bilinmemektedir. Bununla birlikte 16. ylizy1l hattatlarindan Tacuddin’in celi divani’nin
gelismesinde rolii oldugu muhakkaktir. Bu devirdeki celi divaninin harfleri heniiz ciliz
bir goriiniime sahiptir. Istif heniiz tam gelisme gdstermemistir. En giizel sekline 19.

yiizyilda Bab-1 Ali’de ulasmustir® (Or.12).

%0 Serin, a.g.e, 5.72.

31 Karatay, a.g.e, 5.30; Soyulcuzidde Mehmed Necib, Devhat iil-Kiittab, Haz. Kilisli Muallim Rifat,
Istanbul, 1942, s.35.

%2 Alparslan, a.g.e, 5.22; Berk, a.g.e, s5.74.75.
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2.4.2.3. Rik’a Hatt1

Osmanli Tiirk hattatlarinin icadi olan rik’a’nin, divani’nin dikey harflerinden
bazilarinin kii¢lilmesi, sadelesmesi; kavis ve meyillerinin azaltilmasindan meydana
geldigi anlagilmaktadir. Yuvarlaklig1 az, diizliigii ¢ok ve harekesi olmayan rik’a’nin,
kolaylik ve siir’at i¢in aranip bulundugunda siiphe yoktur. Sarayda Divan-1 Humayun’da
tesekkiil edip gelisen bu yazi, umumiyetle yazismalarda, miisveddelerde, mektuplarda
ve bilhassa 19.yiizyilin bagindan itibaren giinliik resmi yazigmalarda da kullanilmaya

baslanmustir™ (Or.13).
2.4.2.4. Ta’lik Hatti

Aklam-1 sitte’ den sonra en ¢ok meshur olan ve kullanilan yazi ¢esididir. Ta’lik
kelime anlamu itibariyle “asma, asilma” anlamlarina gelmektedir. Harekesi olmayan bu
yazinin kalin agizli kalemle yazilanina, tipki siiliisteki gibi celi ta’lik adi verilmistir. Bu
yaz1 “Nesta’lik ve Ta’lik” olmak iizere ikiye ayrilir. Iran’da ilk icadinda kullanilan ta’lik
yazi gelistirilerek ortaya ¢ikan farkli tavirdaki yaziya nesta’lik adi verilmistir. Tiirklerde
ise nesta’lik adiyla anilmigsa da ta’lik hattt yaygin kullanilmistir. Anadolu da 12-
15.yiizyilla kadar iran ekoliiniin etkisinde kalmsa da Tiirk hattatlari, bu yazida kendi
goriis ve sanat anlayislarma uygun yeni bir iislip meydana getirerek Iran ekoliiden
ayrildilar. Hattat Yesari’nin onciiliigiinde ve oglu Yesarizdde’nin gayretiyle, Osmanli-
Tiirk ta’lik ekolii adinda yeni bir iislup ortaya ¢ikti. Daha sonra Hattat Sami Efendi
tarafindan baz1 eksiklikleri giderilen ta’lik hatti ayr1 bir siveyle talebeleri tarafindan

devam ettirilerek bugiin ki sekline kavusmustur®* (Or.14).
2.4.3. Celi Yazn

Liigatte iri, asikar, meydanda” gibi anlamlara gelen “celi” sozctgii, hat
sanatinda bir terim olarak, her yazinin belli bir 6¢liiden sonra yazilan sekline denir. Celi
yazilarda en ¢ok rastlanan yazi ¢esidi celi siiliis oldugu i¢in, “celi” denilince akla ilk
olarak celi siiliis gelir. Gegmisteki hat tstatlarinin farkli goriisleri olsa da genel kanaat
olarak, kalem ol¢iisii 3-4 mm. {izerinde olan yazilar celiden sayilmistir. Siiliisten bagka,
ta’lik ve divani yazilarin celileri de yaygin olarak kullanilmistir. Kifi hattinda ise celisi

ile normal sekli arasinda tarz bakimindan fark yoktur. Her ikisi de hendesi 6zelliklere

% Alparslan, a.g.e, s.22.
% Berk, a.g.e, s.77; Alparslan, a.g.e, 5.22.
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sahiptir. Diger yaz1 ¢esitlerinde ise kitabi yazi oluslar1 ve celi yaziya uygun olmadiklari
icin tercih edilmemistir. Bundan dolayidir ki celi Olgiisi siiliis, ta’lik ve divani
hatlarinda tercih edilmis ve kullanim alanlarinin ¢ok olmasi hasebiyle bu tercih revag
bulmustur. Bu tercih biiyiik levhalarda, mezartas: kitabelerinde yahut mimari eserlerde
karsimiza ¢iksa da mimaride kullanimi daha eski ve yaygindir. Mimaride kullanilan ilk
celi siilis yazinin, Muhammed b. Nasr Tiirbesi (1012) portelinde tespit edildigi
belirtilmektedir. Bundan 6nceki mimari eserlerde ve Mescid-i Nebi’de yazilmis olup da
glinlimiize ulagsamayan yazilarin nasil oldugunu ise bilinmemektedir. Celi yazilarla en
¢ok karsilasilan mekanlar ise camilerdir olmustur. Emeviler doneminden Osmanli
donemine kadar camilerde, ta¢ kapilar, kapt ve pencere Ustleri, kusaklar, kubbeler,
yarim kubbeler, kubbe kasnaklari, mihraplar, hiinkar ve miiezzin mahfeleri, yapi
Kitabeleri gibi unsurlarda celi yazi kullanilmigtir. Ayrica, tiirbe, saray, medrese,

kervansaray, ¢cesme, resmi kurum gibi yapilarda celi yazi $rnekleri meveuttur®.

Celi yaz1 tarihi seyir icersinde goriis mesafesinin etkisinden dolayr mimaride,
bilhassa camilerde ortaya c¢ikmistir. Yakin mesafelerdeki yazilar kolaylikla
okunabilirken ayn1 yazinin uzak mesafeden goriilmesi ve okunmasi zorlasmistir. Hattat
bu ihtiyacin giderilmesi adina yaziy1 biiyiiltmiis yani celilestirmistir. Yazinin biiylimesi
baz1 zorluklar1 da beraberinde getirmistir. Ornegin siiliis hattinda goriilmeyen bir takim
hatalar yazinin biiylimesi ile gorilinlir hale gelmistir. Bundan dolayidir ki metinlerin
istiflenmesi ve yazinin mimari unsurlara tatbik edilme teknikleri gelistirilmistir. Her
asamasi ayr1 bir titizlik ve tecriibe isteyen, uzun mesailer sonucunda ortaya cikan celi
yazilar, mimari unsurlar haricinde kagit tizerine yazilan ya da kiigiik 6l¢ekli kitabelere
yazilanlardan kismi olarak farkli asamalardan ge¢mektedir. Fakat yazinin yazilmasi,
istif kaideleri gibi tasarim unsurlar1 agisindan mantik aynidir. Ornegin hattat tarafindan
mihrap alinligina yazilacak bir metinde yapilacak ilk is, yaz1 alanimi yerinde goriip,
metnin yazilacagi alanin 6l¢iisiinii almaktadir. Sonrasin da ortaya ¢ikan Ol¢li igersine
hangi metnin yazilacagi ve karsidan bakildiginda tesir edecek kalem Ol¢iisiinii
belirlemektir. Bu ayrimin yapilmasit mihrabin yiiksekligi, zeminden alinlik bdliimii
mesafesinin géz Onilinde bulundurulmasi ile miimkiindiir. Metin seciminde ise yazi

metnin yazilacagi mimari unsur ile metin arasinda baglanti kurulmaya ¢aligilir ve uygun

% Giiniig, a.g.t, 5.56-57; Fatih Ozkafa, istanbul Seldtin Camilerinin Kusak Yazlar1, Yaymlanmamis
Dr. Tezi, Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali, Konya, 2008,
55.28-30.
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olan metin segilir. Daha sonra yazinin yazilacagi yere orantili olarak kagit tizerine belli
dlgekte kiiciiltiilen bir alan igerisine ilgili metin Kursun kalemle istiflenir. Istif, harfleri
iist iiste rastgele yigmak demek degildir. Istifi, toplum bilimlerindeki “¢rgiitleme” ye
benzetebiliriz. Zira istifi olusturan her harfin bir yeri ve gorevi vardir. Harfleri ve
kelimeleri belli bir siralamaya gore yerlestirmeye de tesrifat denir. Yerlesmis tesrifat
kaidelerine gore; meseld Lafzatullah, istifin en goz alic1 ve en list kismina yazilir. Bu ve
benzeri birgok kriteri g6z oniinde bulundurarak estetik agcidan da dengeli olan bir istif
ortaya c¢ikardiktan sonra, kii¢iik 6l¢ekli olan bu yazi belli araliklara boliiniir. Ardindan
esas Olclideki parsomen kagidi iizerine, kiiciik 6l¢ekli kagittaki boliimlere orantili olarak
biiyiitiilmiis boliimler belirtilir. Kiigiik 6l¢ekli kagida yapilan istif, bolimlere denk gelen
harflerin yerleri dikkate alinarak, esas 6lgiideki parsomen kagidina, siyah renkli, akici,
sulu miirekkeple ve ucu kalin, sap1 ince ahsap kalemle yazilir. Tabiidir ki; bu sathadan
Once hattat, istifte yer alan biitiin harfleri ve terkipleri “karalama ¢alismasi” seklinde
yazar. Yapilan bu 6n ¢aligmada ¢ikan en iyi harf ve terkipler esas yazi i¢in temel alinir.
Celi yazilar mutlaka tashihe veya tahrire ihtiya¢ duyar. Bu sebeple, harfin kalemden
ciliz ¢ikmus olan kisimlarina ayni1 miirekkeple tahrir yapilir; yazarken miirekkebin tagkin
ciktig1 kisimlar ise beyaz renkli iistiibbe¢ miirekkebiyle kapatilarak tashih yapilmis olur.
Tashih islemi, aharli kdgida yazilan celi yazilarda, keskin uglu tashih bigagiyla
miirekkebi titiz bir bicimde kaziyarak yapilir. Yazi, hattatin eliyle yazarken goziiyle
harfin biitiinlinii algilayamayacagi kadar biiyiik olursa, dnce normal bir celi kalemiyle
yazildiktan sonar, eskiden “murabba wusulii” olarak bilinen satran¢ yoOntemiyle
biiyiitiiliirdii. Bu yonteme gore; normal celi kalemiyle yazilan yaziin her tarafi,
birbirine esit karelere boliiniirdii. Daha sonra, yaz1 ne kadar biiylik olacaksa o kadar
misli bliyiiklikte karelere boliinen asil ebattaki kagida, harfler karelerin ilgili
kisimlarina gelecek sekilde ¢izilerek aktarilirdi. Giliniimiizde bu islem, fotokopi
teknigiyle ¢ok daha kolay bicimde yapilabilmektedir. Bu sathadan sonra yazinin
ignelenmesine gecilir. Kalem kalinliginda bir sapa sabitlenen ince bir dikis ignesinin
ucu bir cm. kadar digarida kalir. Igneleme icin igne tahtasina da ihtiyag vardir. Bu
tahtanin budaksiz, piiriizsiiz, diizgiin yiizeyli ve miimkiinse simsir agacindan olmasi
gerekir. Yazimin bulundugu kagit, altina konan birka¢ tane baska kagitla, kaymayacak
sekilde tutturulur. Daha sonra igne tahtasi {izerinde, harflerin hemen kiyilarindan, sik
araliklarla igne delikleri agilir. Bu yapilirken kagitlarla tahtanin arasina kumas
konulursa, ignenin ucundaki kagit kirpintilar1 temizlenmis olur. ignenin kolay kaymasi

icin de arada bir kuru sabuna batirilmas1 gerekir. Ayrica ignenin kagida dik bir agiyla
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batirilmas1 gerekir ki, harfler alttaki kAgitlara gecerken bozulmasim. Ug cesit igneleme
yontemi vardir: Distan igneleme, icten igneleme ve ortadan (iistten) igneleme. Distan
igneleme yonteminde, igne harflerin dis kisimlarina, i¢ igneleme yonteminde ig
kisimlarma batirilir. Ortadan igneleme yonteminde ise delikler, harf ¢izgilerinin tam
istiine denk getirilmek suretiyle agilir. Bunlardan baska; ignenin saplanma araliklarina
gore, stk igne veya seyrek igne seklinde bir tasnif daha vardir. Biitiin bu safhalardan
gecerek hazirlanmis olan yazi kalibinin artik yazi nereye uygulanacaksa oraya
aktarilmasi islemine geg¢ilir. Bundan sonraki isler, genellikle hattatlar tarafindan degil,
yazi hangi malzeme ve teknikle uygulanacaksa ona gore tas, mermer, ¢ini ustasi veya
nakkas (kalemkar) tarafindan yapilir. Yazimin diizgiin bir sekilde gegirilmesi i¢in bu
ustalarin da hattin incelikleri hakkinda maliimat sahibi olmalar1 gerekir. Aksi takdirde,
kalip ne kadar giizel olursa olsun yazi ¢irkinlesebilir. Bunu 6nlemek i¢in baz1 hattatlar,
yazi kaliplarini her ustaya vermezler ve zaman zaman yazinin uygulandigi yeri kontrol
ederler. igne ile perdahlanan kalip, yazinin uygulanaca@: yiizeye tutturulduktan sonra,
zemin koyu renkli ise beyaz tebesir tozu, zemin agik renkliyse ve yazi koyu olacaksa
komiir tozu, bir cuha ya da tiilbent ile kalibin iizerine siiriiliir. Boylece deliklerden gecen
toz ile yazinin iskeleti ilgili yiizeye aktarilmis olur. Son olarak, kalemisi yapilacaksa
siva lizerine boya ile yazi uygulanir; mermer veya tasa islenecekse harfler zeminden
yiiksekte kalacak surette yontulur ve zemin 6rdekbasi yesili ya da siyah, yazi ise altin
varakla renklendirilir. Cini iizerine uygulanacaksa, yazilarin iskeleti ¢ini hamuru {izerine
ciktiktan sonra ¢ini hamuru yiizeyinde kiigiiciik noktalardan meydana gelen harflerin ve
harekelerin i¢i, tasirilmaksizin istenen renge boyanir. Eger yazilar beyaz, zemin lacivert
vb. koyu bir renkte olacaksa, harflerin etrafina genellikle ince ve siyah bir tahrir ¢ekilir.
Yazidan baska, ¢ini lizerine uygulanan motiflerde de benzer bir yol takip edilir. Yazi ve
motifler gecirilip c¢esitli renklere boyandiktan sonra iizerleri seffaf, renksiz bir sirla
kaplanir. Son safha olan firinlama isleminden sonra ¢iniler mimaride kullanilmaya hazir

hale gelir®.
2.4.4. Yaznidaki Estetik Kriterler

Kullanilan yontem ve tekniklerden sonra bir yazinin sanatsal degerinin olup
olmadig1 anlayabilmek i¢in, yazilan metnin bazi 6zelliklere nasil cevap verdigini

bilmemiz gerekmektedir. Tez calismamiz olan mihraplarda yazi kullanimi konusuyla

% Giiniig, a.g.t, 55.61-62; Ozkafa, a.g.t, 55.32-34.
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dogrudan alakali olan estetik kriterler konu basligi, arastirmamizin dnemini ve mevcut

yapilara verilen degeri ortaya koymasi bakimindan kritik bir 6neme sahiptir.

Oncelikle bir yaziya bakmadan 6nce sanat eseri denilecek bir calismanin akli
basinda bir insan tarafindan, heyecan verici bir giizellik maksadiyla, ibda denilen
orijinallik 6zelligine haiz olarak ortaya ¢ikarilmasi sarttir® . Bunlarin yani sira estetik
biliminde genel geger oOzelliklere sahip olmasi ve asgari sartlar1 yerine getirmesi

gerekmektedir.

Estetik §artlar38: Hat calismalarinin sanat eseri sayilabilmesi i¢in, estetigin genel
kurallarina uygun olmasinin yani sira hat sanatinin kendi i¢inde aranan o6zellikleri de
tasimasi gerekir. Plastik sanatlarda leke dengesi, renk uyumu, birlik, tekrar, zitlk, ritim,
simetri, asimetri, oranti gibi giizelligi saglayan birtakim unsurlar vardir. Bu unsurlarin
hepsi hat sanatinda da dikkate alinmaktadir. Ayrica her harfin kendine mahsus 6lgiisii,
anatomik yapisi, harflerin basta, ortada, sonda yazilig sekillerinin farkliligi ve tarihi
seyir igersinde benimsenen pek cok incelik, hat sanatinin kendi icindeki estetik
sartlardandir. Geleneksel olarak siyah is miirekkebinin kullanildigi hat sanatinda,
bugday renkli kagit iizerinde dengeli bir leke dagilimi elde etmek icin, ¢izgilerde
inceltme ve kalinlastirma, estetik kivrimlar meydana getirme, dikey, yatay ve diyagonal
hatlarin birbiriyle ahengi, bazen simetrinin bazen asimetrinin tercih edilmesi, bazi
harflerin ve harekelerin ritmik olarak tekrarlanmasi gibi pek ¢ok espri yapilir. Hat
sanatinda bir yazinin giizel sayilabilmesi i¢in, yukarida sayilanlara paralel olarak,
harflerde birtakim sekil ve durus hususiyetlerinin de bulunmasi sarttir. Bunlar; tevfiye,
itmam, ikmdl, isba’, irsdl, tarsif, te’lif, tastir, tansil vb. isimlerle adlandirilan estetik
ifadelerdir. Bunlarin yani sira hat sanatinin diger estetik 6zelliklerinden olan terkip,
seyydliyet, metdanet, ibda’, olgiiliiliik ve tahrik gibi Ozelliklerde onemlidir.. Terkip,
harfleri ve kelimeleri belli birtakim sekillerle birlestirmek ve bir yone sevk etmektir;
harfleri estetik olarak yekviicut hale getirmektir. Maddenin Otesine ge¢mis olan
geometriyi, belli bir konu tizerinde ve giizel bir sekil halinde birlige kavusturmaktir. Hat
sanatinda ayni1 metin ile sayisiz degisik istifin yapilabilmesi, harflerin basta, ortada ve
sonda aldiklar farkli sekillerin kazandirdig1 zenginlige dayanir. Ayrica harf noktalari,
harekeler, miihmel harfler ve Arapcadaki harf-i tarif (elif-lam takisi)’ler, Arap yazisinin

bir sanat yazisi haline gelmesine etki eden faktorlerdir. Seyydliyyet, harfler bir terkibi

¥ Nusret Cam, islamda Sanat Sanatta islam, Akgag Yayinlari, Ankara, 1999, s.2.
% Ozkafa, a.g.t, 55.36-40.
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meydana getirirken, harf blinyeleri kismi degisikliklere tabi tutularak yaziya akici ve
tabii bir goriiniim kazandirilmasidir. Kalem cereyani denilen, kalemin kagit {izerinde
higbir piiriizle, hi¢bir engelle karsilasmaksizin kolayca hareket ettirilivermis hissini
uyandirabilmektir. Yaziya bu seyyal tavir kazandirilabilirse, yazi onu seyredene canli
bir seymis gibi gorlinir. Bu canlilbik ise yaziy1 yazan kisideki fitratin yaziya
yansimasidir. Metdnet, harflerin ciliz ve gosterisiz degil saglikli ve giirbiiz, korkak degil
cesur, pasif degil aktif, ezik degil dimdik ayakta goriinmesi demektir. Kalem Giizeli’ne
Hasan-1 Sincari’nin “Bidaatii’lI-Miicevvid” adl1 eserinden yapilan iktibasa gore; “giizel
yazi halavetli (tatli) olandir. Halavetli yazi da metin olandir.” Yalniz, hat sanatinda
aranan metanet, donmus, kaskati1 kesilmis ve soguk bir goriiniis anlaminda degildir. Bu
metanet, giirbiizliik, kuvvetlilik, cesaret ve kararlilik bahseden bir metanettir. Ibda’,
yepyeni yani orijinal olmak demektir. Zanaatkar, tasarlanmis olan bir sekli defalarca kez
cogaltabilecek kabiliyette oldugu halde ¢cogu kez orijinal tasarimlar ortaya ¢ikartamayan
kisi iken, sanatkar, daha Oonce yapilmis olani tekrarlayan degil, yepyeni bir sey bulan
kisidir. Hattat da herhangi bir ibareyi daha 6nce yazilmamis bir sekliyle, yani yepyeni
bir istifle yazabilen kisidir. Bununla birlikte, daha dnce yapilmis olan bir istifi aynen
taklit edebilen bir kisiye hattat denilir. Clinkii {istatlar1 taklit etmek, onlar gibi yazmak
hat sanatinda makbul sayilir ve oldukga zor bir is oldugundan maharet ister. Ancak bu
gibi ¢aligmalar, genellikle hattatin kendisini gelistirmek i¢in yaptigi denemeler oldugu
igin, hattatlik sadece ge¢misi tekrar etmek demek degildir. Iyi bir hattat, ayn1 zamanda,
belli bir metni onceden hi¢ kimsenin diisiinmedigi yepyeni bir tasarimla ve hat
kaidelerine riayet ederek yazabilen kisidir. Iste bdyle bir hattatin yazdig bu tiir yazilar,
ibdd’ dzelligini haiz olan sanat eserleridir. Ol¢iiliiliik, yazidaki biitiin harflerin nokta
Olciisiine uygun olarak yapilmast ve birbiriyle orantili olmasidir. Nitekim Aristoteles
gibi bazi filozoflara gore giizelligin sartlarindan biri 6l¢iiliiliiktiir. Hat sanatinda da 6l¢ii
o kadar 6nemlidir ki; en ¢ok kullanilan yazi gesitlerinden olan “siiliis ’, kelime olarak
“licte bir” demektir. Hatta bu kural, nesih, ta’lik ve rik’a gibi baska yazi ¢esitlerinde de
kismen gecerlidir. Ayrica, tabiattaki estetigin  “altin oran’1 ile “siiliis ’teki oran
birbirine ¢ok yakindir. Tahrik, kalemi hareket ettirmektir. Bu hareket esnasinda el ile
kalem adeta biitiinlesir ve muhakemeli, isabetli bir sekilde her ikisi de gorevini yapar.
Kalem, yerine gore hafifce bastirilir, yerine gore hafifce birakilir; bazen kalemle birlikte
bilek de doner, bazen sadece kalem hareket eder. El ile kalemin bu ahenkli isbirligi
neticesinde giizel yazi hasil olur. Biitiin bu saydiklarimizdan sonra, bir hat eserini

degerlendirirken baska ne gibi hususlarin goz Oniinde tutulmasi gerektigine temas
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etmeliyiz. Iste tiim bu zellikler, hatt1 normal bir yaz1 olmaktan ¢ikararak ona plastik bir
ifade giicli yliklemistir. Ancak biitiin bunlar yapilirken, harflerin belli dlgiilerle ve belli
bicimlerde yapilmasinin sart olmasi, harflerin ne fazla ne de eksik kullanilamamasi,
iistelik birtakim tesrifat kaidelerinin ihlal edilememesi gibi sinirlar hat sanatin1 zor bir
sanat haline getirmistir. Bu sebeplerden otiiriidiir ki, hat sanatindaki giizelligin
biitiiniiyle algilanabilmesi igin, genel estetik kriterlerinin yani sira, sadece bu sanata
mahsus olan kaidelere de hakim olmak zaruridir. Yani hat sanatindaki estetik, resmin
Otesinde bir seyler de icerdigi i¢in bu sanati, yalnizca resim kavramlariyla anlatilmasi
mimkiin olmayan farkli bir sanat olarak gérmek gerekir. Tiim bu anlatilan haricinde,
yaziya biitiin olarak bakildiginda gozii rahatsiz eden bir tasarim hatasi, dikkat ¢ekici bir
dengesizlik ve yazi ile bulundugu yer arasinda uyumsuzluk olup olmadig1 dnemlidir.
Daha sonra istifte tesrifat sirasina riayet edilip edilmedigine bakilir. Yani istifi olugturan
kelimelerin siralanmasinda ve okunmasinda herhangi bir sorun olup olmadig incelenir.
Girift istiflerde ise birden fazla satir iist tiste bindirilmis halde olur ve istiflemeye
genellikle alt kisimdan baglanir. Ayrica harflerin biiyiiklikleri, doniisler, meyiller,
ziilfeler, harf mebde’inde, kalemin hareket sahasinda ve gayesinde aranan Ozellikler,
incelmeler, kalinlasmalar ve kalem hakkina riayet edilip edilmedigi de yazinin

giizelligini etkileyen unsurlardandir Or.15-23).

Metinlerin degerlendirmesi sirasinda hat ve tezhip sanatlarinda gecen bazi
terimler ile karsilasilmistir. Konumuzun daha iyi anlasilmasi adina alfabetik sira ile bu

terimler® sunlardur;
Beyzi: Oval demektir.

Canak: Harflerin ¢anagi andiran yayvanimsi kismidir.

Hareke: Arap alfabeli yazilarda, sesli harflerin yerini tutmasi igin sessiz

harflerin {izerine veya altina konulan bir takim isaretler. Ustiin, esre, otre.

Girift: Harfleri ve harekeleri birbirine ¢ok gegmis, i¢ ige goriiniimlii yazi stili.

Bu sekil bir kargasa, yigilma degil birbiriyle son derece diizenli ve uyumlu bir

%9 Suut Kemal Yetkin islam Mimarisi, Dogan Hasol Ansiklopedik Mimarlik Sézliigii, Ferit Devellioglu
Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Lagat, Muhiddin Serin Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Hasan
Ozdemir Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlari Sozliigii.
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goriiniimdiir. Bu gortinimdeki ustalik ve basari, sanatkarin goniil ve zihin diinyasindaki
geometrik ahengin yerlestirme diizenini; bunlar1 eserine yansitmasindaki maharet ve

giiclinii gosterir.

Goncagiil: Tam olarak agilmamis ¢igek. Tabiattaki goriiniimii ile kullanilmakla

beraber tezhip sanatinda, boyuna kesitinin usluplastirilmis goriintimii yaygindir.

Hatayi: Hitay Tirkleri’ nin sanata armagani {inli siisleme unsuru. Stilize

edilmis ¢icek ve yapraklarin birbirleriyle girift sekliyle olusan desenlerdir.
Istif: Ust iiste getirip, ahenk, uyum ve yerli yerince yerlestirmektir.
Ikmal: Harfi, seklen olmas1 gerektigi gibi bir stiretle yazmak.
Itmam: Harfin uzunluk, kisalik, kalinlik, incelik gibi yonlerden hakkini vermek.
Isba’: Harfin her kisminda kalemin hakki neyse onu vermek.
Irsal: Kalemi bilingli bir sekilde sali vermek.

Kalemisi: Siva, ahsap lizerine boyalar ile yazi yazma ve sekil yapma sanati.

Yazana “ Kalem-kar” ise “Kalem- kari” denir.
Keside: Harflerin cevherinden sonraki ¢izgisini dengeli bir bigimde uzatmak.

Magrib Kifisi: Kufi hattinin Kuzey Afrika, Endiilis ve Magrib’de yuvarlak
cizgiler kazanarak “el-hattli’l-magribi adiyla bu bolgelerde aklam-1 sitenin yayilmasina

kadar kullanilmigtir. Iran’in dogusunda ise el-kufiyyii’l mesriki adiyla kullanilmistir.

Miihmel: Noktas: olmayan harfe denir. Baglica sekiz tane olup sunlardir: Ha,
Sin, Sad, Ti, Ayn, Kaf, Mim, He. Bunlardan Ha, Sin, Sad, Ti, Ayn ve Mim harfleri
kendisi gibi olan harflerin altina konur ve o harfin noktasiz harflerden oldugunu
gosterdigi gibi, dolgu veya estetik amaciyla da kullanilir. Erken donem Arap yazisinda
bu isaretler yoktu. Aradan gegen zaman igersinde genisleyen sinirlara yeni topraklarla
birlikte Arap olmayan, Arapgayr bilmeyen insan ve kiiltiirler de katilmisti. Bu yenilik
veya yabancilik, bazi okuma karisiklifina, yanlish@na ve zorluklarima da sebep
oluyordu. Bunlar1 6nlemek igin yazilara, belirlenen bir takim kolaylastirict isaretlerin
konulmasi uygun goriildii. Bunlar siis olarak da ayr1 bir giizellik unsuru olmustur. Yazi

gibi bu isaretlere de Osmanli hattatlar1 tarafindan en giizel sekil verilmistir.
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Miirsel: Irsal olunmus, gonderilmis, yollanmis. Cekmek, uzatmak. Harf veya

motifin sonlarini kivirmayip, serbest olarak saliverrnek.

Miisenna: Ikili, karsilhikli ¢ift yazi stili: “Aynali” yaz1 da denilir. Diiz ve sade

olarak yazilanlarin yani sira giriftli, istifli olarak kompoze edilenlerde ¢oktur.
Oyma Teknigi: Keserek, yontarak veya kaziyarak ¢ukur ya da delik a¢ilmasidir.
Penc: Bes. Kiiclik giilleri andiran siis motifleri.

Riimi: Cesitli hayvanlarin uzuvlarindan ama daha ¢ok kusun kanat, bacak, gaga
ve bedeninin stilize edilmis haliyle yapilan siisleme. Orta Asya Tiirk motifidir. Bitkisel

kokeni yoktur. Cok meshur bir siislemedir.

Semse: Arapc¢a “Sems” yani “Giines” kelimesinden gelir. Giines seklinde, gilines

huzmesini andiran sisleme motifidir.

Tahrir: Hat ve tezhip sanatinda, eserin yapraklarindaki yaziy1 ¢er¢evelemek igin
cizilen ¢izgi. Tezhibin veya yazilarin konturudur. Bu ¢izgi altinla ¢ekilmisse “Altin

tahrirli” adin alir.
Tarsif: Bitismesi gereken harfleri birbirine baglamak.
Tastir: Harfleri ve kelimeleri mistarina uygun olarak satira dizmek.
Tansil: Uzatilmasi giizel olan harflerde keside yapmak.

Tashih: Diizeltme, diizenleme. Hattatin kalemden, tezhibin firgadan ¢iktig1 gibi
birakilmayip, kalemtirag, miirekkep, boya ile veya altin miirekkebi ile yer yer rutuslar,
diizeltmeler yapilarak daha da gilizellesmesidir. Fazla, taskin veya ince, zayif yerlerin
giderilmesidir. Ince, ustalik, 6zen ve titizlik isteyen bir istir. iki tiir tashih vardur.
Birincisi: Kaba tashihtir. Ilk bakista gdze batan kabaliklar1 gidermektir. Celi hat ve
biiyiik motiflerde yapilir. ikincisi: Ince tashihtir. Kenarlarin kesinlik kazanmasi, en
kiiciik kusurun dahi kalmamasidir. Yapilan diizeltmenin hi¢ belli olmayacak sekilde

basarili olmasi gerekir.

Tetabuk: Hat sanatindaki siiliis-celi siiliis yazilarda yer yer degisik harflerin

benzer kisimlarinin ortaklaga kullanilmasidir.

Te’lif: Bitismeyen harfleri, en giizel sekilde digerlerine baglamak.
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Tezyini Isaret: Hafif tirnak, kalin tirnak, ters tirnak, tirfil (tirnakl tirfil, mimli
tirfil, cezimli tirfil), yuvarlak nokta, olmak iizere bes tanedir. tanedir. Hafif Tirnak:
Siiliis ve celi siiliisde kullanilan ve harfin tarafina da konulabilen isarettir. Kalin Tirnak:
Hafif tirnagin koyusudur. Ters Tirnak: Satir altinda, seyrek olarak kullanilir. Tirfil: Satir
altinda bulunmamasi gereken bir isarettir. 19. yiizyila kadar ra ve sin harfleri iizerinde
kullanilmaktaydi. Bir onceki harfin noktasinin bunlarin iizerine koyarak ze, sin olarak
okunmasinin 6nlenmemsi amaclanmistir. Daha sonralari bosluk doldurma amacgh
(tezyin) kullanilmaya baslanmistir. 1-7Twnakl: Tirfil: Tirnak isaretlerinin iistiine konulan
tirfildir. 2-Mimli Tirfil: Onceleri /am olarak okunabilme ihtimali sebebiyle, kef
harfinden ayirt etmek i¢in /@m harfinin bosluguna konulurken, zamanla uygun goriilen
her yere konulur olmugtur. 3-Cezimli Tirfil: Cezimli (tutarli) harflerin iizerine gerekirse
konulur.  Yuvarlak Nokta: Satir altindaki boslugu doldurmada kullanilir. Noktali
harflerin altina konulmaz. Biitiin bu isaretlerin yazilmasi ve yerlestirilmesi belli usul ve

kurallara baglidir. Egimleri birbirine esit, simetrik, dengeli ve ahenkli olmalidir™.

Ya-y1 ma’ kus: “Siilis” ve “Ta’lik” de, bir ihtiya¢ ve gereklilik karsisinda Ya

harfinin nokta ve deger oOlgiilerine uygun ters yonde uzatilarak yazma stili.

Ziilfe: “Zilf” yiize dokiilen sag, sagak, kakiil. Hat ve tezhipte ise bazi harflerin
ve motiflerin ucundaki cengele verilen ad. Siis olmaktan daha c¢ok, baslangici olan

noktanin oniine konularak bundan o harfin ¢ekilecegini gosterir.
2.4.5. Hat Sanatinda Malzemeler

Hz. Peygamber zamaninda kagit heniiz yoktu; ancak yazi yazmak i¢in kullanilan
cesitli malzemeler vardi. Bunlar; “adim” denilen inceltilmis deriler, deve kemikleri,
canak ¢comlek kiriklari, “/ihdf” denilen yumusak beyaz taglar, tahta tabletler, “asib”
denilen hurma yapraklar1 ve parsomen gibi malzemelerdi. Abbasi Halifesi Harun er-
Resid doneminde (786-809 M.) kagidin ¢ogalmasindan sonra Kur’an-1 Kerim’ler sadece
kagida yazilmaya baglandi. Kur’an-1 Kerim’de yaz1 malzemeleriyle ilgili olarak, “levh”
(Biirac: 85/22), “rakk” (Thr: 52/1-3) ve “sahife” (Taha: 20/133, Abese: 80/13)
kelimeleri gegmektedir. Bununla birlikte, hat sanatinin temel malzemeleri olan kalem,
kdgut ve miirekkep, Kuran’daki gesitli konularla ilgili ayetlerde gegmektedir. “Kalem”

kelimesi Kalem Stresi 1. ayette ve Alak Suresi 4. ayette, “kalem”in gogulu olan

0 «Bakiniz”, Ozonder, a.g.e, 5.90.
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“akldm” kelimesi Al-i Imran Stresi 44. ayette ve Lokman Stresi 27. Ayette, “kdgit”
anlamindaki “kirtds” kelimesi En’am Stresi 7. ayette, ¢ogulu olan “kardtis” kelimesi
En’am Sdresi 91. ayette, “miirekkep” anlamindaki “midad” kelimesi ise Kehf Stresi
109. ayette gecmektedir. Kagit, kalem, mirekkebe ilave olarak bazi kaynaklarda
ozellikle Kalem Giizeli’nde ¢ok sayida malzeme ismi sayilarak bunlar hakkinda bilgiler
yer almaktadir. Bunlarin disinda, zamanla ortaya ¢ikan ve gilinlimiiz hattatlarinin
kullandiklar1 pek ¢ok yeni malzeme de vardir. Ancak bir malzemenin hat sanatinda
kullanilmas1 i¢in geleneklesmis kaidelere ters diismemesi gerekir. Mesela bambu
kamisi, java kamisi gibi klasik kalemler veya bazi agaglardan mamul celi kalemler
yerine metal uglu kalemlerin kullanilmasi geleneklerle bagdasmaz. Ciinkii bu tiir
kalemler ile istenen giizellik elde edilememektedir. Dolayisiyla, tecriibe edilmis bir seyi
tekrar denemek zaman kaybindan ve pigsmanliktan baska bir sonu¢ dogurmaz. Ancak
gelismis teknoloji kullanilarak giiniimiizde iiretilmis olan keskin bir bigak ile tashih
yapmakla gelenege ters diislilmiis olmaz. Ciinkii bu durumda, yaziy1 daha c¢ok
giizellestirebilecek bir kolayliga bagvurulmustur. Kalemin agilmasi i¢in gereken ve
birka¢ ¢esidi olan kalemtiras, kalemin ucunun kat’ ve sakk edilmesi i¢in makta’,
mubhtelif bitkilerle kagit boyandiktan sonra yapilan nisasta ve yumurta &harinin
ardindan, kagidi parlatmak i¢in kullanilan miihre, mirekkep yapimi igin gerekli
beziryag isi, Arap zamki gibi maddeler ad1 gegen malzemeler, bir hat eserinin ortaya

¢ikmast i¢in gerekli olan araclardir™.
2.5. Mimaride Yaz1 Kullanim

Islamiyet dncesinde bugiin ki Islami toplumlarda mimari olarak sadece ¢adir ve
agac dallarindan ya da kurutulmus c¢amurdan insa edilen yapilara rastlanirken,
Islamiyet'in ortaya ¢ikmasiyla biiyiik hamamlar, pazarlar, hanlar, kdpriiler, camiler,
minareler, kiimbetler, saraylar insa edilerek yazilarla siislenmistir®?.  Ozellikle
Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Sel¢uklu Tiirklerinin Misliiman olmalari, kendi
kiiltiirlerindeki tezyinat anlayisinin mimariye yansimasinda ve yazi ile siislemenin
kaynagmasinda etkili olmustur. Boylece yazi, sadece bilimsel eserlerde kalmayip, sosyal

hayatin da i¢ine girmistir. Basta cami olmak {izere medrese, tiirbe, kervansaray gibi

* Ozkafa a.g.t, ss. 34-35.
42 Taskiran, a.g.e, s.88.
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mimari yapilarin hemen hemen cogu kartus, madalyon ve kusaklar halindeki yazilarla

siislenmeye baslamstir®.

Islam mimarisinde yazinin ilk kullanimima, Emeviler déneminde (651-750)
rastlanir. Halife Abdii’l-Melik’in 687 tarihinde yapimina basladigi Kiibbetii’s-Sahra,
yazinin kullanildigr ilk 6rneklerden biri olmasi bakimindan dikkat ¢eker. Bu yapinin
icersinde, mozaiklerin iist kisminda, uzunlugunun yaklasik 240 m. oldugu ifade edilen
bir kifi kitabe kusag1 yer almaktadir. Buna ilaveten, Emevi donemine ait ve bir kismi
bugiin degisik miizelerde sergilenen pek ¢ok yazili levha bulunmaktadir. Tamamen kifi
tarzda yazilmis bu kitabelerin, hem dekoratif, hem de epigrafik mahiyette oldugu dikkat
cekmektedir. Endiiliis Emevi mimarisinde de diger siisleme unsurlar1 ile birlikte yaziya
yer verildigi goriilmektedir. Burada yazilar, kifi tarzin1 devam ettirerek mihrapta, kapi
ve pencere kenarlari ile tavan alt1 frizlerinde yer almaktadir. Ancak yazilarin zeminleri,
seyrek olarak, tepe tomurcuklari ile bezenmeye baslanmistir. Insa ettirdikleri eserlerden
pek bir sey kalmamasina ragmen, mevcut kalintilardan, Abbasilerde mimari eserlerde
yazi kullanimma yer vermislerdir. 960 yilina tarihlenen Nayin Camii, mihrap
siislemeleri igersinde yer alan ¢icekli kufi yaz1 bezemeleriyle dikkati geker44. Zira
kurmus olduklar1 devletlerin mimarlik eserlerinde celi yaziyr kullanmalari, basta
camileri olmak tizere, medrese, tiirbe vb. eserleri bununla tezyin etmeleri bu hususu

dogrulamaktad1r45.

Misir’da 909 tarihinden 1171 tarihine kadar hiikiim siiren Fatimiler de
eserlerinde yazi dekoruna olduk¢a Onem vermisleridir. Tamamen kufi yazinin
kullanildig1 bu eserlerde yazi haricindeki yerler yogun olarak bitki motifleri ile

doldurulmustur?®.

Daha once mimari yapilarda malzeme olarak tugla kullanan Selguklular ise,
Anadolu’ya geldiklerinde, tas malzeme ile karsilagmiglar ve bu malzemenin karakterine
en uygun olan siiliis yaziy1 tercih etmislerdir. Boylece yuvarlak ve dinamik karakterli
siiliis yazi, Anadolu Selguklu yapilarinda en istiin kullanom degeri bulmustur. Bu
yapilarda cephe cok belirtilmis ve ortada yer alan ¢evre duvarlarindan daha yiiksek

anitsal gorlinlislii dikdortgen tas blok halindeki tag kapi, bezeme ve yazi kullanimi

* Abdiilhamit Tiifekgioglu, Erken Dénem Osmanli Mimarisinde Yazi, T.C. Kiiltir Bakanhig Sanat
Eserleri, Ankara, 2001, s.537.

* Giin, a.g.t, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Yazi Kullanimi1”, ss.2-3.

*® Giiniig, a.9.t, 5.19.

4 Glin, a.9.t, “ Anadolu Selguklu Mimarisinde Yazi Kullanim1”, s.4.
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acisindan agirlik noktas: olmustur. Bagka bir ifade ile, Anadolu Selguklular1 donemine
gelindiginde yazi, Biiylik Selcuklu yapilarinda dekoratif eleman olarak sahip oldugu
onemini kaybederek sadece ta¢ kapilarda yazit olarak kullanilmistir. Bu doénemde

kullanilan yaz1 gesitleri siiliis ve kufi hatlaridir®’.

Selguklu Devleti’nin yikintilar1 {izerinde yeni bir devlet kuran Osmanlilar,
baslangigta seleflerinin sanat ve mimari gelenegine yepyeni bir goriisle uymuslardir.
Boylece sanat ve mimari, sikici ve yabanci tiim unsurlardan siyrilip en sade ve en giizel
formiillerle daha rasyonel hale gelmistir. Osmanli mimarisinde yazi, mimariyle birlikte
kullaniminin en giizel 6l¢iisiinii bulmus ve gelisiminin son asamasina varmistir. Boylece
yazi, mimariyi tanimlayan, tastan insa edilen yapiya ruh ve anlam veren, hatta o
olmadan yapida eksik bir seyler varmis hissini verdirecek kadar mimari tasarimda
onemli rol oynamis, adeta yap1 ve malzeme gibi dnem kazanmistir. Mimaride yapi,
bezeme ile bogulmadan mekansal 6zellikleriyle kendini gostermekte ve ayni zamanda
dini yapilarda Allah’in kelamin dile getirmektedir. Bu yilizden de belirli yazilar belirli
yerlere konulmustur. Mimaride genellikle celi siiliis ve kifi yazi tiirleri, bunlarin
yaninda ¢ok az goriilmekle birlikte levha halinde talik yazisi da kullanilmistir. Bu hatlar
uygulama yerlerine gore tas kabartma, renkli ¢ini ya da siva istii olarak uygulanm1$t1r48.
Ayrica camilerin kubbeleri, Allah ve Peygamberimiz, alt1 biiyiik halifenin miistakil
levhalarda isimleri, camilerin tag kapisi lizerinde tarih kitabeleri ve ayetler, cesmelerde,
mezar taslarinda, namazgahlarda, saray daireleri lizerinde, ¢iniler arasinda, eski ahsap
donanma gemileri isimlerinde, tiirbe yazilar1 ve buna nail eserlerde® siklikla yazilan
metin tiirlerinden sayilir. Bu yazilar dekoratif olarak yapiya katkida bulunduklari kadar,
igerdikleri anlamlar ile de insanlara mesajlar verir. Ugur Derman’n ifadesiyle; esasen
gozleri olciilii giizellige alistirmasi bir yana, okuyanlara bir tebligde bulundugu ve
mesaj verdigi i¢cin camilerde mimariden sonra en miihim vazifeyi hat iistlenmistir; diger
sanatlar ise ancak mimariyi tamamlamak ve miikemmeliyeti perginlemek iizere yer
almiglardi™. Tim bunlarin yani sira Tiirk-Islam mimarisinde yapilardaki yazilar
incelendiginde, hat sanatinin amaglarindan biri olan sekil ve mana biitiinliigiine de 6nem
verildigi goriilmektedir. Bunu, insana verilmek istenen mesajin, sekil giizellikleri icinde

takdim edilmesi seklinde de izah edebiliriz. Bunun neticesi olarak da, mimaride

47 Tagkiran, a.g.e, ss. 89-90.

48 Tagkiran, a.g.e, ss. 90-92.

* A Siiheyl Unver, Tiirk Yazi Cesitleri ve Faideli Baz1 Bilgiler, Yeni Laboratuar Yayinlari, istanbul,
1953, ss.15-16.

%0 Bekir Tatl, “Tiirk-islam Sanat Felsefesi”, ss.1-48. http:// www.feyizlersofrasi.com, (15.10.2016)
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kullanilan yazilarin ibareleri rastgele yazilmamis ve ¢ok itinali bir se¢im yapilmistir. Bu
durum bir camii ya da tiirbeye gore degistigi gibi, ayni eser igersinde mekéna gore de
degismektedir. Mesela: Bir caminin tag¢ kapisi lizerinde genellikle insa kitabesi vardir.
Bu kitabedeki metinler ayni zamanda o eserin kimligi durumdadir. Yine, caminin
mihrabinda ekseriya kible ayeti, Tevhid fikrinin ve Allah’in emirlerinin teblig edildigi
bir yer olan minber de ise bu fikirlerin bir ifadesi olarak Kelime-i Tevhid yazilmistir.
Bunlar gibi, kubbede, ya bir Nur ayeti, ya da ihlas Suresi yazilidir. Bazen de gok
kubbeyi temsil eden koskoca bir kiitlenin ayaklar ve kemerler lizerinde durdurulmasina
uygun olarak “Siiphesiz ki Allah yeri ve gdgii, nizamlar1 bozulmasin diye tutuyor.”
mealindeki Fatir Siiresi’nin 41. ayeti kerimesi yazilidir. Yine bir tiirbede, diinya
hayatinin faniligini ve ahiret hayatinin ebediligini anlatan ayetler, medreselerde ilim
tahsilini emreden ve tesvik eden ayet ve hadisler, bir ¢esme iizerinde ise su ile ilgili
élyetler51 anlam ve igerigine gore cesitli yazi tiirlerinde tatbik edilmistir. Bu yazi
tiirlerinin olusumunda ise yazi malzemelerinin farkliliginin yani sira sanatkarlarin daima
giizel olani tercih ederek bunu tesvik etmeleri ve zamanin ihtiyacina gére en uygun yazi
kompozisyonunu gelistirmeleri etkili olmustur. Ayrica mimarinin fiziki buytkligi,
yazilarin da uzaktan goriilebilmesi ve okunabilmesi amaciyla iri1 (celi) yazilmasini
gerekli kilmistir®.Sonug olarak Tiirk-islam mimarisi, yaziy1 siisleme programinin bir
parcas1 gdrmekle beraber anlam boyutu ve kullanildig1 yere ve mekéana kazandiracagi
ruh ve maneviyati muhakkak hesaba katmistir. Tezyinat programinin bir parcasi kabul
edilebilecek i¢c mekan yazilar1 dini kaynaklardan secildigi i¢in dil muhakkak
Arapgad1r53. Bu anlamda Miisliiman sanatg¢ilarin ayetler ve hadislerle bezedigi yazi
seritleri, ahsap, mermer, al¢1 veya ¢ini panolart ve gerceveleri tezyin etmis, ozellikle
dini mimaride yaz1 distan igeriye olmak iizere ta¢ kapilarda, minare serefe alti
kusaklarinda, kap1, pencere nis ve alinliklarinda, mimari elemanlart birbirine baglayan
yiizeyler iizerinde kusaklar halinde kullanilmistir. Tiirk-IslAm mimarisinde yapinin
kendi unsurlar1 arasindaki ahenkli biitiinliige estetik agidan son derece biiyilk dnem
verilerek, burada mimari ayrintilar ve tezyinat, yapmnin kusurlarin1 kapatmaya yarayan

bir rtit degil, asil biinyeyi tamamlayan unsurlar olarak islev gormiistiir™.

%! Giiniig, a.g.t, 5.275.

52 Abdiilhamit Tiifek¢ioglu, “Tiik Mimarisinde Yaz1”, Yeni Tiirkiye Dergisi, Y1l 8. S. 46, Temmuz-
Agustos, 2002, ss. 106-111.

3 Ahmet Sacit Acikgozoglu, Hat ve Tezhip Sanati, “Tirk Mimarisinde Hat Sanati”, Desen Ofset,
Ankara, 2009, s.181.

> Turan Kog, Islam Estetigi, I.S.A.M Yayinlari, istanbul, 2008, s.155.
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Ornek-2 Uygur Alfabesi ile yazilmis bir metin®®

%Vasfi Mahir Kocatiirk, Tiirk Edebiyati Tarihi, Edebiyat Yaymevi, Ankara, 1964, s.14.
56Kocatiirk, a.g.e, s.15.
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Ornek-4 Arap Alfabesinin Dogusu ve Gelisme Safhalari®®

*8 Cetin, a.g.m, s.277.
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Ornek-5 Arap Yazilarindan Ornekler®

1- Sam’1n giineyinde bulunan miladi 250 yilina ait I. Ummii’l-Cimal kitabesi

2- Sam’1n giineydogusunda en Nemare’de bulunan miladi 328 tarihli mezar tast
3- Halep’in glineyinde bulunmus, miladi 512 yilina ait Zebed kitabesi

4-Sam’1n giineydogusunda bulunan, miladi 528 tarihli Useys kitabesi

5- Sam’1n giineyinde bulunan miladi 568 tarihli Harran kitabesi

6- Miladi VI. Yiizyila ait ikinci Ummii’l-Cimal kitabes?

7- Hz. Peygamberin Miinzir b. Siva’ya gonderdigi Islam’a davet mektubu

8- Kahire’de Darii’1-aséri’l-Arabiyye’de bulunan 31 (651-52) tarihli bir mezar tast
9-Taif yakinlarinda, 58 (678) tarihli Muaviye Seddi kitabesi

10- Abdiilmelik b. Mervan865-86/685-705) zamanina ait bir Menzil kitabesi

*9 Cetin, a.g.m, 5.281.




Ornek-6 Muhakkak Hattiyla “Besmele-i Serif”’. Hat Kasim Kara

Ornek-7 Seyh Hamdullah tarafindan muhakkak ve reyhani hatlarla yazilmis bir kita®

Ornek-8 Siiliis hattiyla Yusuf Suresi 21. Ayeti. Sevki Efendi’den taklit. Hat Kasim Kara

% Serin, a.g.e, 5.75.
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Ornek-9 Nesih hattiyla yazilmus bir kita. Sevki Efendi’den taklit. Hat Kasim KARA

Ornek-11 Orgiilii Kifi hatti®?

51 Berk, a.g.e, s.71.
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Ornek-12 Hamid Aytag hatt1 ile celi divani bir levha
S
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Ornek-13 Rik’a hattiyla Fetih Stiresi ilk bes ayeti. Hat: Kasim Kara

/

~
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Ornek-14 Abdiilfettah Efendi’nin celi ta’lik levhas1. Ekrem Hakki Ayverdi koleksiyonu.

%2 Serin, a.g.e, s.71.
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Ornek-17 Celi siiliis “Esma-iil Hiisna” Hat Kasim Kara
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Ornek-18 Celi siiliis “Hayrunnisa” Hat Kasim Kara

42



Ornek-19 Celi siiliis “Lafzatullah” Hat Kasim Kara

S

Ornek-20 Celi siiliis “ze-ze” Hat Kasim Kara
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Ornek-21 Celi siiliis detay Hat Kasim Kara

Ornek-22 Celi siiliis “Adem-Alem” Hat Kasim Kara
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Ornek-23 Celi siiliis “Medine” Hat Kasim Kara
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Ornek-24 Hattat Hamid Aytag¢’in Makili Besmele’si (Bilal Siitgii koleksiyonu)

b

Ornek-25 Hattat Hamid Aytag’in Kufi Besmele’si (Bilal Siitcii koleksiyonu)

Ornek-27 Hattat Hamid Aytag’in Talik Hattryla Besmele’si (Bilal Siitgii koleksiyonu)
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3. MiHRAP ve MiHRABIN KISIMLARI
3.1. Mihrap

Arapcada “saray, saraym harem kismi veya hiikiimdarin tahtinin bulundugu
boliim, Hiristiyan azizlerin heykel hiicresi, ¢ardak, oda, kosk, yliksek¢e yer, meclisin
bas tarafi, en serefli kismi1” gibi karsiliklar1 bulunan mihrap kelimesi, zamanla camilerde
imamin durdugu yer icin kullanilmistir. Kelimenin “gatigmak ve savasmak”
anlamlarindaki harp kokiinden tiiredigi, bununda isareti dnemli yerlere ulagsmak veya
bunlar1 korumak ve savunmak icin biiylik ¢caba gosterilmesi ve savasilmasiyla irtibatl
oldugu sé')ylenrnistir63. Ayrica mihrap 7.ylizyildan sonra cami mescit vb. yerlerde Kéabe
yoniinii gosteren, duvarda bulunan ve imama ayrilmis olan oyuk veya girintili yer®

anlaminda da kullanilmistir.

Mihrap kelimesi Kur’an1 Kerim’de dort yerde ge¢cmektedir. Bunlardan tiglinde
(Al-i Imrdn 3/37, 39; Meryem 19/11) Hz. Zekeriyya’nin mabeddeki 6zel mekana giris
cikisindan ve orada namaz kilisindan digerinde ise (Sad 38/21) Hz. David’un
mabeddeki 6zel bolmesinden ve aralarindaki ihtilafi ¢6zmesi i¢in iki kisinin ona
gelisinden soz edilir. Ayetlerdeki mihrabmn mabed de hususi bir mekan: ifade ettigi
anlasilmaktadir. Sebe’ siresinin bir ayetinde gegen (34/13) ve mihrabin ¢ogulu olan
meharip “yiikksek ve ihtisamli binalar, korunakli yiiksek mekanlar, kaleler, saraylar,
mabedler” gibi manalarla agiklanmistir. Mihrabin Isldm sanatindaki gelisimi ise uzun
bir doneme yayilmistir. Baglangicta Mescid-i Nebevi’nin bir mihrabinin bulunmadigi,
sadece Hz. Peygamberin namaz kildirdig: yerinin belli oldugu bilinmektedir. Omer b.
Abdulaziz, Medine valiligi sirasinda Mescid-i Nebevi’yi imar ederken (707-710) Restl-
1 Ekrem’in namaz kildirirken durdugu yere nis tarzinda bir mihrap ilave ettirmis, burasi
Restlullah’m mihrab1 olarak tanmmustir. Diger mescidlerde ise Islamiyet’in ilk
yillarinda kible yoni renkli bir ¢izgi, bir kaya pargasi veya algi bir levha ile
belirtilmekteydi®. 8. yy’dan sonra ise kible duvarimin ortasma bir hiicre oyularak

mihrabin temeli atilmistir. Boylece mihrab1 olusturan elemanlar zamanla geliserek genel

% Tugba Erzincan, D.I.A, C.30, “Mihrap”, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Istanbul, 1991, s.30.

% Tolga Bozkurt, Osmanh Selatin Camii Mihraplar1, Yaymlanmamis Dr. Tezi, Selguk Universitesi,
S.B.E, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali, Konya, 2007, ss.7-8. $5.8-9.

% Erzincan, a.g.m, s.30.
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bir mihrap semasi olusturulmustur. Bu mihrap semasi bolgelere gore farkliliklar

géstermektediree.

[k girintili mihrabi Omer b. Abdiilaziz’in insa ettirdigine dair rivayet yaninda
Kahire’deki Amr b. As Camii’nde de onceleri mihrabin girintili olmadigini, bunun ilk
defa Kurre b. Serik tarafindan gergeklestirilen imar sirasinda (711-712) eklendigini
kaydeder. Cemaate bir saf daha ilave edilme imkani1 saglayan, nisi yarim daire planlt
mihraplarin en eski 6rnekleri bu iki camii ile Sam Emeviyye Camii’ndedir (705-714).
Zamanimiza kadar gelmeyen her ii¢ mihraptaki nisin iist kisminda kavsara ve kemerin
nasil sekillendigi bilinmemektedir. 691 tarihli Kubbetiis-Sahre’de kayanin altinda
bulunan mescit de ki mihrabin fazla derin olmayan formuyla bugiine ulastig1 bilinen en
eski mihrap oldugu belirtilir®’. Oleg Grabar, mihrabin simgecigi disinda “Kurtuba
orneginde goriilen bigcimiyle insanlara tanrisal liitfun yolunu agan bir kapt gériinimii

gibi gizemli bir yan anlam®>

tagiyabileceginden bahsetmistir. Sonucta mihrap, islevsel
ozelliginin yani sira Cami tasarimma eklenen dini bir motif olup, islam mimarisinde

ibadet mekanini yonlendiren yapi elamani olarak 6nem tagimaktadir.

Anadolu’nun 1071 Malazgirt Savasi’ndan sonra hizli bir sekilde Tiirklesip,
Islamlagsmasma bagli olarak, bu cografyada ki ilk Tiirk-Islam mimarisinin temelleri
atilmis, Anadolu Selguklular ile birlikte kurulan ilk Tirk Devletleri ve bu donemde
faaliyet gosteren yapr ustalart ve sanatkarlar, geleneksel tslip Ozellikleri ile
Anadolu’nun yerel kaynaklari biiyiik bir beceriyle birlestirerek, 6zgiin bir mimari
sentez meydana getirmislerdir. Bu baglamda 12. ve 13. yiizyillar1 kapsayan erken
donem Anadolu Tiirk Mimarisi’nde yapilan mihraplar, tislip ve tasarim o6zellikleri
bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. 12. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Anadolu
mihraplarinda izlenen malzeme ve teknik, elemanlarin farkli bigcimlenisleri ve siisleme

kompozisyonlari, Anadolu’ya 6zgii yeni bir mihrap tipinin gelistigini géstermektedir69.

Cini, algt ve ahsap malzemeye nazaran Ozellikle kesme tasin Anadolu
mihraplarinda en ¢ok kullanilan malzeme olusu ile i¢ mekanda mihrap, kible duvarinin
devami goriiniimiinde, az veya hi¢ ¢ikintis1 bulunmayan bir mimari eleman haline

gelmistir. Ayrica tas mihraplarin kavsara dolgularinda kullanilan mukarnaslar ile

% Omiir Bakirer, Onii¢ ve Ondérdiincii Yiizyillarda Anadolu Mihraplari, T.T.K, Ankara, 1976, s.1.
%7 Erzincan, a.g.m, s.31.

% Oleg Grabar, islam Sanatinin Olusumu, Ceviren: N.Yavuz, Y.K.Y, istanbul, 1998, s.120.

% Bozkurt, a.g.t, 5.13.
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kubbeye gecisteki tromplarda yer alan mukarnaslarin benzerlikleri, i¢ mekanda biitiinciil
bir yaklagimi agiga ¢ikarmaktadir. Bununla birlikte mihrap ile tag kapi arasinda da,
cephe diizeni ve siisleme kompozisyonlar1 bakimindan bir iliskinin kurulabileceginden
bahsedilebilir. 13. yiizyilin birinci yarisinda ilk Ornekleri verilen ¢ini mozaik
mihraplarin Anadolu’da, iran’dan bir yiizy1l kadar dnce yapildiklar1 bilinmektedir. Algt
mihraplar ise Anadolu’da 14. ve 15. yiizyillarda uygulama alami bulmustur”®. 12.-14.
yiizyillar arasinda yapilan Anadolu mihraplarinda ise; alinlik, koselik, kavsara, nis ve
stitungelerin, iki veya daha ¢ok kenar bordiiriiyle gergevelenmesinden meydana gelen
dikdortgen gorlintiglii bir cephe diizeni hakimdir. Bu diizene {ist kisimda bir tag ve altta
bir oturtmalik bolimiinin ilave edildigi uygulamalarla da karsilasilmaktadir.
Dikdortgen gerceve, malzeme farki olmaksizin; diiz, pahli, i¢cbiikey, disbiikey yiizeyli ve
degisik kompozisyonlarda siislemeli bordiir kusaklarinin nis etrafinda ters “U”
biciminde ya da dort yonden dolastirilmasi ile meydana getirilmistir. Dikdortgen
cercevenin kullanilmadigi ve bunun yerine basik sivri veya peng¢i kemerin ¢erceveyi
meydana getirdigi mihraplar da bulunmaktadir. Nis planlar1 olarak; yarim daire, at nal1,
dikdortgen ve cok kenarli nis tiplerinin yaninda i¢ ige ¢ift nisli mihraplarda Anadolu’da
devam ettirilmistir. Nis lizerinde yarim kubbe, dilimli yarim kubbe ve mukarnas dolgulu
kavsaralarmin  goriildiigli erken donem Anadolu mihraplarinda, Ozellikle tas
malzemenin kullanildigi uygulamalarda kavsara kusatma kemerine yer verilmektedir.
Mihrap koseliklerindeki giilge, levha ve kabaralara yine daha ¢ok tas mihraplarda
rastlaniimaktadir’®. Erken dénem Anadolu mihraplarinda elemanlarin bigimlerine gore
gelisen bir siisleme anlayisindan s6z etmek miimkiindiir. Geometrik, bitkisel ve yazi
kompozisyonlarindan olusan bu siisleme anlayisinin, mihrap elemanlar: lizerinde belirli
bir program dahilinde tekrar edildigi ve bunda malzeme tiiriiniin etkili olmadig
gérﬁlmektedir72. Geometrik gegme ve oOrgiiler ¢erceve bordiirlerinde, nisin alt kisminda
ve nadiren de koselik boliimiinde kullanilmistir.  Usluplastirilmis — bitkisel
kompozisyonlarin yine cerceve bordiirleri basta olmak lizere nisin alt kisminda ve
koselik tablasinda yer aldigi izlenmektedir. Kur’an-1 Kerim’den alinmis ayetleri iceren
siiliis ya da kifi yaz1 kusaklar1 ¢erceve bordiirlerinde ve alinlikta, kitabe niteligindeki
yazi seritleri ise yine alinlikta veya kavsara ile nis arasindan gecirilmis ince bordiirler

tizerinde yer almaktadir.

70 Bakairer, a.g.e, s5.30-34.
"t Bozkurt, a.g.t, 55.14-15.
72 Bakairer, a.g.e, s.108.
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14. yiizyillarda diger islam iilkelerinde yapilan mihraplarda ise, yazi ve bitkisel
stislemenin agirlikli olarak kullanimina karsin geometrik kompozisyonlara yer
verilmedigi goze 9arpmaktad1r73. Anadolu’da 14. ve 15. ylizyillar1 kapsayan Beylikler
devrinde, Karamanogullar1 basta olmak iizere Anadolu’nun i¢ kesimlerinde kurulan
Beylikler, mimarilerinde Selguklu iislibunu biiylik 6lgiide devam ettirirlerken, Bati
Anadolu Beylikleri’nin eserlerinde bazi degisikliklere ve yeni denemelere gidildigi
izlenmektedir. Gegis donemi 6zelligi sergileyen Beylikler devri mihraplari, Selguklu
karakterini tagimanin yaninda alg1, ahsap ve 6zellikle de mermer ve renkli sir tekniginde
cini malzeme kullanimiyla farklilik gostermektedir. Bu donemde, erken Osmanli

mihraplarinin klasik oncesi ilk 6zgiin 6rnekleri su yiizline ¢ikmaya baslamaistir.

Erken donem Osmanli mihraplari, Anadolu Beylikler donemi mihraplari ile
cagdas bir gelisim igerisindedir. Selguklu etkilerinin yami sira yeni arayiglarin da
hissedildigi Osmanli beylik donemi mihraplar1 15. yiizyildan itibaren, klasige yakin ilk
orneklerin verilmeye baslandigi, bir “hazirlik siireci” ni yansitmaktadir. Nitekim 14.
yiizyilin ikinci yarisindan 15. yiizyilin ikinci yarisina kadar olan donemde Bursa ve
Ankara ¢evresinde gelisen al¢1 mihraplar daha ¢ok Sel¢uklu gelenegini yasatmaktadir.
Ote yandan, Ankara Savasi’ndan (1402) sonra Bursa ve Edirne’de rastlamlan ¢ini
mihraplarda, yine dogu kaynakli bir Selguklu etkisinden bahsetmek miimkiindiir. Erken
donem Osmanli mihraplarinin biiylik bir boliimii algidan olmak iizere, tas-mermer ve
¢ini malzemeden yapilmis uygulamalar da bulunmaktadir. Bu donemde Bursa
bolgesinde siva, Ankara ¢evresinde ise kaliplama tekniginde yapilmis alg1 mihraplarin

yogunluk kazandig1 gézlenmektedir’.
3.1.1. Mihrabin Kisimlari

Mihraplar genel olarak tag, cerceve, alinlik, koselik, kavsara, nis, siitunge ve

oturmalik boliimlerinden meydana gelir. Bu béliimler”:

Tag¢: Cergeve lizerinde yer alan ve farkli bigimlerde tepelik unsurlariyla
siislenerek, mihrap kiitlesini iist kisstmda sonlandiran bdliim. Tepelik, mihrap ¢evresinin

ist kisminda ve kenar bordiirlerinin ayri olarak yiikselen kismidir.

® Bozkurt, a.g.t, 5.15.
" Bozkurt, a.g.t, 55.16-18.
> Bozkurt, a.g.t, 5.7-8.
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Cergeve: Silme veya bordiir kusaklartyla diizenlenen ve igerisinde alinlik,
koselik kavsara, nis ve kose siitungelerini kapsayan eleman. Klasik ve ge¢ donem
mihraplarinda, siitun veya pilaster goriiniimleriyle birlikte tasarlanmis gerceveler de

izlenmektedir.

Alinlik: Cerceve ile koselik boliimleri arasinda yer alan ve c¢ogunlukla bir

cergeve icerisinde yaziyla doldurulan bolim.

Kogelik: Kavsaray1r tek veya iki ayri1 parca halinde kusatan tiggen bigimli
yiizeylerden meydana getirilmis eleman. Koselikler, genellikle ince silmelerle
kusatilarak, mihrap yiizeyinden hafif ¢ikintili yapilmislardir. Uzerlerinde kabara veya

giilgeler de bulunabilir.

Kavsara: Mihrap nisinin lizerini oOrten eleman. Erken ve klasik donem
uygulamalarinda daima mukarnas dolgulu olmakla birlikte, ge¢ déonem mihraplarinda

icbiikey ve digbiikey silmelerle hareketlendirilmis kavsaralar da bulunmaktadir.

Nig: Mihrabin kible duvarinda girinti olusturan ana elemanidir. Dikdortgen,

poligonal ve yarim daire planli uygulamalar: vardir.

Stitunge: Nis boliimiinlin agiz kenarlarina, siisleme amaciyla yerlestirilen siitun
goriiniimli elemanlardir. Klasik donem mihraplarinda, ¢ergeve boliimiine dahil edilmis

kose siitungelerine de rastlanilmaktadir.

Oturtmalik: Mihrap kiitlesinin {iizerinde yiikseltildigi kaidedir. Her zaman
kullanilan bir eleman olmayip, bazi mihraplarda ¢erceveye ait silme ya da bordiir
kusaklarinin nisin alt kismindan gegirilmesiyle olusturulmus oturtmalik goriiniimleriyle

de karsilasilmaktadir.

Bu boliimlerin gergeve, alinlik, kdselik ve nis kisimlar1 yazi kullaniminin siklikla
gorildiigli yerlerdir. Bircok ayeti kerime, hadis-i serifler, Esma-iil Hiisna, Lafzatullah,
Ismi Nebi, cihar-i yar isimleri, Esma metinleri, Kelime-i Tevhid metinleri farkli yazi

cesitlerinde, satir, satir istif, dairevi istif, miisenna istif terkipleriyle yazilmistir.
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4. BURSA SELATIN CAMii MiHRAPLARINDA YAZI KULLANIMI
4.1. Orhan Camii
Inceleme Tarihi: Subat 2016 — Temmuz 2016

Caminin Bulundugu Yer: Osmangazi ilcesi, Nalbantoglu Mahallesi, Orhan

Gazi Meydan1 Sokagi.

Caminin Mimari Ozellikleri: Orhan Camii, kitabesine gore Sultan Orhan’in
emriyle 1339 yilinda yaptirilmis daha sonra Karamanllar tarafindan atese verildikten
sonra Celebi Sultan Mehmed’in emriyle vezir Bayezid Pasa’nin idaresinde 1417 yilinda
onarilmistir. Bursa’daki ilk ters T plan semali camidir. Mihrap ekseninde arka arkaya
kubbeyle ortiilii iki mekan, yanlarda iki tane eyvan ve bes boliimli son cemaat
mabhallinden olusmaktadir (Plan-1). Caminin kuzeydogu kosesinde, yapi biinyesine
dahil edilmis tek serefeli minare yer almaktadir. 1855 yilindaki depremden sonra yeni
zararlara maruz kalan camii, 1864 yilinda Vali Ahmet Vefik Pasa tarafindan Bursa’ya
cagrilan Fransiz mimar Parvillee yonetiminde onarilmistir. 1904-1905 yillarinda tekrar
yenilenen camii biiytik bir degisiklige ugramamistir. Mimariyla ilgili bilgi bulunmayan

camii giiniimiizde saglam ve bakimhdir’® (F.1).

Mihrabin Ozellikleri: Mihrabin yapim tarihi ve ustasi ile ilgili bir kitabesi
bulunmamaktadir. Dis cephede vurgulanmayan mihrap, i¢ mekana dogru 11 cm.
cikintilidir. Mihrapta al¢1 ana malzeme olmak iizere, kose siituncelerinde gri damarh
beyaz mermer kullanilmistir. Boyali siislemelerin 6zgilinliigii hakkinda kesin bir bilgi
yoktur. 362 x 642 cm. olgiilerinde alg1 kaliplama teknigi, algak kabartma siis unsurlari
ve mukarnas is¢iligi gorlilmektedir. Algt mihrap arastirmacilarina gore, siislemeleri
asimnmis ve ylizeyi farkli renklerde boyali olarak ilk yapidan giiniimiize ulasabilmistir.
Ancak mihraba 1864 yilinda Parvillee’ nin yaptig1 barok tarzda kalemisi siislemelerle
miidahale edilmistir. Orhan Camii mihrabi, Bursa bolgesinde al¢1 kaliplama tekniginde

yapilmis bir erken Osmanli 6megidir77. Mihrap; Tag, ¢erceve, koselik, kavsara, nis ve

’® Suut Kemal Yetkin, islam Mimarisi, Dogus Ltd. Sirketi Matbaasi, Ankara, 1959, s. 364; Bozkurt,
a.0.t, s.20; Neslihan Tiirkiin Dostoglu, Hamdi Dostoglu “Bursa Kiiltiir Envanteri Amtsal Eserler,
Rekmat, Bursa, 2011, s.162; GABRIEL, Albert, Bir Tiirk Baskenti Bursa, Paris-E. De Boccard-1958,
Haz, Neslihan Er, Hamit Er, Aykut Kazancigil, C.1, Tlaveli 2. Baski, Segil Ofset Istanbul, 2010, s.42.

" Bozkurt, a.g.t, $5.21-25; Mehmet Top, Erken Dénem Osmanli Mihraplar1 (XIV-XV. YUZYIL),
Yaymlanmamis Dr. Tezi, Yiiziincii Y11 Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Arkeoloji ve Sanat Tarihi
anabilim Dali, Sanat Tarihi Bilim Dali, Van, 1997, s.35.
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siitungelerden meydana gelmektedir’® (C.1). Tezyinatinda barok tarzi siislemelerin yani
sira, sicak renklerin kullanimiyla yazi, bitkisel motifler ve kabartmali geometrik sekiller

kullanilmustir (F.2).

4.1.1. Mihrap Yazilan

Tac Boliumii

Metin
) 5 BN Y
OKkunusu: L4 ilahe illallahii ve hamdii lillah.
Anlami: Allah’tan bagka ilah yoktur. Hamd (yalnizca) Allah’adur.
Yaz Cesidi: Celi siiliis.
Tasarim: Miisenna formda satir istif.
Kalem Olgiisii: 22 mm.
Renk: Koyu yesil zemin iizerine altin yaldiz rengi.
Malzeme - Teknik: Siva tizerine kalemisi.
Hattat: Hafiz Hamdi. Tarih yoktur.
Nis Boliimii
Metin 1
B sty 21 S5 Lls otalelST e ) i 3 e

Okunusu: Bismillahirrahmanirrahim. Kiillema dehale aleyha zekeriyyel mihrab

ve cede indeh4 rizkan.

Anlami: Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla. Zekeriyya ne zaman mihraba

girdiyse onun yaminda bir yiyecek buldu’®,

Yaz Cesidi: Celi siiliis.

"8 Tag bolimii kalemisi teknigi kullanilarak barok tarzda motiflerin kullanimiyla yapilmistir.
¥ Kur’an-1 Kerim 3/37
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Tasarim: Satir istif.

Kalem Olgiisii: 9 mm.

Renk: Gri zemin tizerine altin yaldiz ve siyah renkler.
Malzeme - Teknik: Alg1 lizerine kalemisi.

Hattat: Hattat imzas1 ve tarih yoktur.

Metin 2

S sl 0 Aol (S 5l s o IS

Okunusu: Kul kiilliin ya’melu ala sakiletihi fe rabbiikiim a’lemii bi men hiive

ehda sebilen.

Anlam: De ki. Her bir insan asli tabiatina gore hareket eder. O halde kimin

daha dogru yolda bulundugunu Rabbin daha iyi bilicidir®.
Yaz Cesidi: Celi siiliis.
Tasarim: Damla formunda miisenna istif.
Kalem Olgiisii: 8 mm.
Renk: Beyaz zemin iizerine siyah renk.
Malzeme - Teknik: Alg1 {izerine kalemisi.
Hattat: Hattat imzas1 ve tarih yoktur.
4.1.1.1. Degerlendirme

Mihrabin tag ve nis boliimlerinde yazi kullanimi goriilmektedir. Kalemisi teknigi
ile olusturulan ta¢ boliimiinde barok tarzi siisleme igersine Kelime-i Tevhid, nis
boliimiiniin iist kisminda kusak halinde Besmele-i Serife ile birlikte Ali Imran Saresi 37.

ayeti, bu metinlerin hemen alt kisminda ise Isra Stiresi 84. ayeti yazilidir (C.1).

Tag¢ boliimiinde barok karakterli siisleme icersindeki Kelime-i Tevhid, kalemisi

teknigi ile koyu yesil renk zemin tiizerine altin yaldiz renkleri kullanilarak, celi siiliis

8 Kur’an-1 Kerim 17/84
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hattiyla, miisenna istif terkibinde yazilmistir. Kullanilan kalem ol¢iisti yaklasik 22 mm.
dir . Metin icersinde gecen dikey harflerin fazlaca olmasi, metnin yaziminda elif; lim,
lamelif harflerinin ve Lafzatullah yazimimin sik ve sirali goriintiiye sahip olmasi,
tasarima girift gorlinim kazandirmistir. Hareke ve tezyini isaret kullanimi yoktur.
Sadece Lafzatullah yaziminda miihmel harflerden olan he harfi kullanilmistir. Yenileme
caligmalar1 sirasinda harf yapilarinin bozulma ihtimali olasilig1 ile birlikte, metnin
miisennasi, yani sol tarafa disiirilen yansimanin pekte Olgilii yerlestirilemedigi

goriilmektedir. Dal harflerinin i¢ i¢ce gegmesiyle olusan bosluklar orantili degildir (F.3).

Metnin tam ortasinda, miirsel vav harflerinin kullanilmasi ile ortaya c¢ikan
boslukta ise imza ibaresi kullanilmistir. Ketebehii Hamdi yazan imzada tarih ve kef
harfinin sereni yoktur. Bunun yerine kef harfinin mithmeli kullanilmistir. Hamdi isminin

sonundaki uzatici ye harfi ise ya-y1 ma’ kus sekliyle kesideli olarak yazilmistir (F. 4).

Hattatin camii icerisindeki diger yazilar1 ve bu yazilarin ketebe tarihi goz oniine
alindiginda, ta¢ boliimiindeki yazi metninin, caminin yapim tarihine denk gelen
donemdeki yazi sanatinin 6zelliklerine gore yazilarak o dénemindeki celi siiliis hattina

benzetilmek istendigi fikrine ulagmak miimkiindiir.

Erken donem mimarisinde orijinalligini kaybetmemis yazilar incelendiginde,
yaz1 kullaniminda Selguklu celi siiliisiiniin etkisi oldugu ve sanatgilarin yeni arayislar
pesinde oldugu anlasilmaktadir. Dikey harflerin belirli alanlarda gruplasmasi ve
harflerdeki yiiksekligin fazlaca olmasi, ayn1 zamanda gozlii harflerdeki goz kisimlarinin
kiiciik yapilarak i¢lerinin renklendirilmesi, ziilfesi olmayan harflerde ziilfe kullanilmasi,

Selguklu celi siiliis yazisinin 6zellikleri arasindadir®.

Tag boliimiinde gérmiis oldugumuz Kelime-i Tevhid 6rneginde ise lamelif, elif
ve lam harflerinin, istifin sag kisminda sik bir sekilde gruplasmasi, ziilfelerin kiit ve ince
bitisleri, gozlii harflerden olan he, vav ve mim harflerinin goéz kisimlarmin kiigiik
olmasi, yazimnin erken donem celi siiliisiine benzetilerek yazilmaya calisildigini

gostermektedir.

Bunlarin yani sira metnin yazimmda kullanilan renkler birbirleri ile olduk¢a

uyumludur. Barok tarzi helozonik kivrimli dallarin iizerine yerlestirilen yazi, ilk bakista

81 Kalem kalmhgim belirlemek i¢in yaptigimz dl¢iimlerde; 20 mm. - 21 mm. — 22 mm. — 23 mm. — 24
mm. o6lciileri elde edilmistir. Bu dl¢iilerin ortalamasi alinarak kalem kalinlig belirlenmistir.
8 Giiniig, a.g.t, 55.70-83.
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dikkat ¢cekmektedir. Mihrabin boyutlar1 gbz 6niine alindiginda kullanilan yazi alani ve
kalem oOlgiileri kiigiik kalmistir. Ayrica yazi alani igersinde, boyalarin yer yer

dokiilmeye ve kabarmaya basladig1 gézlemlenmistir.

Nis boliimiinde kusak halinde kalemisi teknigi ile yazilan metinlerde yine celi
siiliis hattt kullanilmistir. Gri renk zemin iizerine altin yaldiz renkleri kullanilarak
yazilan metinlerde, harf ve kelimelerin etrafi siyah renk ile tahrirlenmistir. Kalem
olciisii yaklastk 9 mm.® hareke o6lciisii ise 3 mm. civarmdadir (C.7-8). Metnin
yaziminda hareke goriilmekle birlikte, Besmele-i Serife’de bulunan Er-rahmdn
kelimesindeki unutulan mim harfi ve bu harfin eksikligini gidermek i¢in yapilan ikinci
bir hata dikkat ¢cekmektedir (F.5). 5 numarali fotograf incelendiginde, nun harfinin
hemen altinda gelisi glizel yapilmig bir mim harfinin, el takisinda bulunan elif harfiyle
birlestirilmeye ¢alisildigr goriilmektedir. Bunlarin yani sira ba harfinin sin harfine gecis
noktasi, sin harfinin dis kisimlari, kef, ra, elif, ldm, dal, hd, ayn, he, ze, harflerinde
goriilen sismeler, canakli harflerin kuyruk kisimlarindaki dontislerde goriilen cilizliklar
ve yetersiz canak derinlikleri dikkat cekmektedir. (F.6). Ayrica dikey harflerin
genelinde sola dogru olmasi gereken meyiller hatalidir. Kimi yerde dik, kimi yerde ise
sag tarafa dogru meyilli olan harfler bu yiizden diizensiz gériinmektedir. Diger yandan
ayetin devami olan Zekeriyyel-m...... yaziminda ra ve mim harflerinde nesih hattinin

izleri goriilmektedir. (F.7).

Metinleri ayirmak maksadi ile aralarda ve metnin sonunda gelisi giizel yapilmis
yaprak ve lale motifleri bulunmaktadir. Zekeriyyel mihrab yaziminda kullanilan ayrag
isaretinin yanhis yerde kullanilmig olmasindan dolayi, ayet kesintiye ugrayarak
Zekeriyya...el-mihrab seklinde okunmaktadir. Metnin mukarnas dizelerinin hemen
altinda olmasi1 ve yazida kullanilan zemin renginin acik olmasindan 6tiirii yazilar dikkat

cekmemektedir. Yazida hattat imzas1 ve tarih yoktur (F.8).

Diger bir metin olan Isrd Stresi 84. ayeti celi siiliis hatt1 ile 8 mm. kalem
kalinliginda yazilmistir. Hareke ve tezyini isaretlerin kalem kalinhigi ise 2 mm.
civarindadir. Damla formunda miisenna istif terkibinde yazilan metinin tasarimi girifttir.
Kaf, ldm, ayn, sin, fe, he, mim, nun harflerinin yapilarinda bozukluklar dikkat

cekmektedir. Hareke ve tezyini isaret kullaniminda ise Gtre, iistiin, esre, tirfil, tirnak ve

8 Kalem kalmhgim belirlemek igin yaptigimiz Slgiimlerde; 8 mm. - 9 mm. — 10 mm. degerleri elde
edilmistir. Bu sonuglarin ortalamasi alinarak 6l¢ii degeri verilmistir.
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mithmel harflerin orant1 ve meyil acilarinda uygunsuzluk goriilmektedir. Bunlarin yani
sira hiive ehdd yaziminda tetabuk kullanimi s6z konusudur. Hiive kelimesindeki he harfi
ehda kelimesindeki he harfiyle ortak kullanilmistir. Fe rabbiikum a’lemu yaziminda ldm
harfinin miisennas: ile kavusarak ortaya ¢ikan boslukta eidd kelimesine ait, birbirine
gecmeli, ters-diiz ya-y1 ma’ kus kullanimi goriilmektedir. Ali Imran Sdresi 37. Ayetin
yazimina kiyasla, az da olsa iyi durumdadir (F.9). Tasarim agisindan bir¢ok o6zellige
sahip olan yazmin orijinali levha halinde Hiidavendigar camisinde bulunmaktadir.
Levhadaki imzaya gore Hattat Mehmed Sefik Bey tarafindan hicri 1281 (1864)
tarihinde yazilmigtir. Ayni1 yazi Bursa Ulu Camii mihrap nisinde ¢ok daha iyi yazilmisg
haliyle mevcut olmasindan 6tiirii metnin tasarim 6zellikleri detayli bir sekilde burada

anlatllmamlst1r84.

Nis boliimiindeki metinlerin yaziminda goriilen bu ayrintilar, yazilarin ehil bir
hattat tarafindan yazilmadigim1 ya da yaziyr mihraba aktaran nakkasin ehil biri
olmadigint gdstermektedir. Caminin mihrabi ile ilgili yaptigimiz arastirma sirasinda,
Ekrem Hakk1 Ayverdi’ nin eseri olan “Osmanli Mimarisinin Ilk Devri” ve Mehmet Top’
un “Erken Donem Osmanli Mihraplarr” doktora tezinde, Orhan Camii mihrap
fotograflarinda, nis boliimiinde yazi kullaniminin olmadig1 gériilmiistiir. Beyaz bir renk

ile boyali olan nis i¢inde tezyini unsur bulunmamaktadir.

Yazilan metinlerin, siiliis hattindaki harflerin asli hiiviyetine85 gore yazilmadigi,
acemice benzetilmeye calisildigr goriilmektedir. Harflerin ve kelimelerin ayni
istikamette bir yone sevk edilemediginden ve kalem agilarindaki hatalardan dolay:
yazilar seyyal bir tavra, yani canliliga sahip degildir. Cok yeni denilebilecek bu
yazilarin ne zaman, kim tarafindan yazilmis olabilecegi ile ilgili bilgi yoktur. Tarihi ve
meshur bir camii mihrabinda, bu sekilde hatali ve estetik higbir 6zellige sahip olmayan

yazilarin yazdirilmasi da ayrica vahim bir durumdur.

8 Bkz. “Ulu Camii” mihrap yazilari s.58.
8 Siiliis hattindaki harflerin sanatli ve &l¢iilii yazimlari i¢in bakimz "M. Bedreddin Yazir, Medeniyet
Aleminde Yaz ve islam Medeniyetinde Kalem Giizeli ITI, ss.345-358; Ornekler ss.33-40.

58



Fotograf-1 Bursa Orhan Camii (www.bursa.gov.tr)

Plan-1 Bursa Orhan Camii (Ayverdi)
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http://www.bursa.gov.tr/

Fotograf-2 Bursa Orhan Camii Mihrab1

60



Cizim-1 Bursa Orhan Camii Mihrabi (Bozkurt)
Yazilarin bulundugu béliimler kirmizi renkle isaretlenmistir.
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Fotograf-3 Tag boliimiinde bulunan Kelime-i Tevhid

Fotograf-6 Nis bolimiinde bulunan Besmele-i Serif-e
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Fotograf-9 Nis boliimiinde bulunan Isra Stiresi 84. ayeti
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4.2. Hiidavendigar Camii
Inceleme Tarihi: Subat 2016 — Temmuz 2016

Caminin Bulundugu Yer: Osmangazi llgesi, Cekirge Mahallesi, 1. Murat
Caddesi.

Caminin Mimari Ozellikleri: |. Murad tarafindan insa emri verilen caminin ne
zaman yapildigma dair kesin bir bilgi olmamasina ragmen, insasina 1363 yilinda
baglanmis ve 1366 yilinda tamamlanmistir. Bir sira tas, lic sira tugla orgiilii kalin
duvarlardan olusan yap1 iki katli olup, tist kati medrese, alt kati camii olarak
kullanilmistir. Kitabesi bulunmayan yapi ters T plana gecisi gosteren belirli 6rnekler
arasinda gosterilmektedir. Camii kati, kubbeli avluya dort yonde agilan dort eyvan, {igii
doguda ve ti¢ii batida olmak iizere alt1 oda ile bes boliimli bir son cemaat mahallinden
meydana gelmektedir (Plan-2). Kuzeydogu kosesinde tek serefeli minaresi olan caminin
mimart ve ustalart hakkinda farkli goriisler ileri siiriilmiis, genel olarak insasinda yerli
ve yabanci sanatcilarin birlikte ¢aligmis olabilecekleri diisiincesi kabul gormiistiir. Arsiv
kayitlarindan anlasildigi iizere 16. yiizyildan itibaren cesitli onarimlar geciren camii,
bugiinkii goriiniimiine biiyiik 6l¢iide II. Abdiilhamit doneminde gerceklestirilen ve giris
kapisi iizerinde hicri 1322 (1904) tarihli kitabeyle belgelenmis olan son biiyiikk onarimda

almistir®®. Oldukga bakimli olan camii giinlimiizde ibadete agiktir (F.10).

Mihrap Ozellikleri: i¢ mekana dogru ve dis cephede ¢ikintis1 olmayan mihrap,
ana eyvana acilan derin nisin kible duvarinda yer almaktadir. Mihrabin yapim tarihi ve
ustast ile ilgili bir kitabesi bulunmamaktadir. 420 x 606 cm. Olciilerinde dikddrtgen
goriiniislii mihrap, ¢ergeve, alinlik, koselik, kavsara, nis ve siitungelerden olugsmaktadir
(C.2). Onariminda, ylizeyi alg1 siva iizerine boyali siislemelerle kaplanan mihrabin,
beden duvari ile ayni tiirde tas malzemeden yapildig1 diistiniilmektedir. Stitungelerde ise
beyaz mermer kullanilmistir. Mihrap bugiin ki goriiniimiiniic 1904 yilinda yapilan
yenileme ¢aligmalarinda almistir. Tezyinatinda barok tarzi bitkisel ve geometrik
motiflerle birlikte yazi1 kullanimina yer verilmistir. Dikdortgen planli nis ve gergeve

diizenlemesinin yaninda, bugiin donemine ait olmayan alg1 siva iizerine boyali

% E.Hakki Ayverdi, Osmanh Mimarisinin ilk Devri, istanbul Fetih Cemiyeti Yaynlari, Istanbul, 1989,
s.232. Dostoglu, a.g.e, s.119. Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, 9. Basim Istanbul,
2010,s.233. Bozkurt, a.g.t, $5.26-27.
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siislemelerle birlikte Bursa’daki diger erken dénem alg1 mihraplari ile benzesmektedir®
(F.11).

4.2.1. Mihrap Yazilan

Cerceve Boliimii

Metin

2SIy O g3 S L

Okunusu: Ya malike’l miilk, zii’l-celali ve’l-ikram.
Anlami: Ey miilkiin maliki, azamet ve kerem sahibi.
Yaz Cesidi: Kufi.

Tasarim: Satir istif.

Kalem Olgiisii: 15 mm.

Renk: Siyah zemin iizerine altin yaldiz rengi.
Malzeme - Teknik: Alg1 siva tizerine kalemisi.
Hattat: Hattat imzas1 ve tarih yoktur.

Alnhk Boliimii

Metin

S S Joalads

Okunusu: Kullema dehale aleyha zekeriyyel mihrab.
Anlam: Zekeriyya mihraba her girdiginde®.
Yaz1 Cesidi: Kafi. (Cengelli Kufi®)

Tasarim: Satir istif.

¥ Top, a.g.t, 55.30-31. Bozkurt, a.g.t, 5.27. Ayverdi, a.g.e, 5.257.
% Kur’an-1 Kerim 3/37
¥ Ayverdi, a.g.e, 5.257.
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Kalem Olgiisii: 16 mm.

Renk: Koyu yesil zemin iizerine altin yaldiz rengi.

Malzeme - Teknik: Alg1 siva lizerine oyma teknigi.

Hattat: Hasib. Tarih yoktur.

Nis Boliimii

Metin

Mo (sebalyn 6 ool oSG 3 ST s e Jom J7 1

Okunusu: Kul kiilliin ya’melu ala sakiletihi fe rabbiikiim a’lemii bi men hiive
ehda sebilen.

Anlam: De ki. Her bir insan asli tabiatina gore hareket eder. O halde kimin

daha dogru yolda bulundugunu Rabbin daha iyi bilicidir™.
Yaz Cesidi: Celi siiliis.
Tasarim: Damla formunda miisenna istif.
Kalem Olgiisii: 8 mm.
Renk: Siyah zemin iizerine altin yaldiz rengi.
Malzeme - Teknik: Alg1 lizerine kalemisi.
Hattat: Hattat imzas1 ve tarih yoktur.
4.2.1.1. Degerlendirme

Mihrabin ¢ergeve, alinlik ve nig boliimlerinde yazi kullanimi goriilmektedir..
Cerceve boliimiinde; Esma-iil Hiisna’dan bir metin, alinlik kisminda; Ali Imran Stresi

37. ayeti, nis bdliimiinde ise; Isra Stiresi 84. Ayeti yazilmistir (C.2).

Cerceve kisminda bulunan yazi metni satir diizeni agisindan gayet muntazamdir.
Harf ve kelimeler birbirine yakin olarak satira dizilmistir. Estetik bir kalabaliga sahip
olan yazi, siyah renk zemin tizerine altin yaldizla, kalemisi tekniginde mihraba yazilmais,

dis cergevenin sag alt kismindan baslayarak 11 kez tekrar edilmistir. Dikey harflerde

% Kur’an-1 Kerim 17/84
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goriilen tiggen Orgli uygulamalari, ye, elif, lam, lamelif ve ra harflerinin baslangig
kisimlarinda goriilen kiigiik Glgekli dairevi bosluklar, ayrica ra ve mim harflerinin
kuyruk kisimlarinda bulunan yuvarlak hareketler ve rumi motifleri, yazinin yapma Kufi
Ozelliklerine sahip oldugunu gostermektedir. Bunlarin yani sira yd mdlik-el miilk
yazimina dikkatle bakildiginda, yd ve md yaziminda uzatici olarak kullanilan elif
harflerinin semseye benzer bir motifle birlestirildigi goriiliir. Ayn1 durum malik-el miilk
yaziminda da goriilmektedir. Lam harfinin el takisiyla list kisimda {iggen motifleriyle
birlestirilmesi ve yine el takisinda dairevi orgii kullanimi dikkat ¢ekicidir. Ziil celdli
yaziminda ise ¢ikis noktasi vav harfinden baslayan 6rgii uygulamali, koseli, ¢izgisel bir
hat bulunmaktadir. El takist ve lamelif harflerinin 6rgli motifleri, ziil celdli yaziminda
cim harfinin baglangi¢c kisminin ters “s” ye benzer bir sekilde yazilmasi, /am harfinin
oraga benzer ¢anagi, mim harflerinin kimi yerde tiggen, kimi yerde yuvarlak dilimli
sekillerle yazilmasit ve harflere ait noktalarin yuvarlak yazimi dikkat ¢eken baska
ayrintilardandir. Dekoratif 6zelliklere sahip olan yazi metninin kalem 6l¢ii yaklasik 15
mm. dir’}(C.11). Metnin baslangi¢ ve bitis kisminda barok tarzda stilize yaprak

motifleri ile birlikte metin aralarin1 bolmek i¢in dairevi formda orgiilii-ge¢meli isaretler

kullanilmistir. Yazida hattat imzas1 ve tarih yoktur. (F.12).

Almlik kisminda bulunan kifi yazi 6rnegi ise farkli bir tasarima sahiptir. Kef, A1,
ayn, he, zel ve ha harflerinin yazimi oldukga ilgi ¢ekicidir. Kef harfine ait olan serenin
ve dikey karakterli harflerin devami niteliginde olan geometrik sekilli Orgiilii-
gecmelerin yani sira yuvarlak karakterli sekiller, ozellikle hi, ayn, he, zel ve ha
harflerinin farkli kullanilmalar1 tasarimi oldukga ilging hale getirmistir. H: harfinde
goriilen helozonik kivrimlar, ayn harfindeki niiansli doniisler, he harfindeki yapraga
benzer goriintliniin aynali olarak algilanmasi sonucu ortaya ¢ikan goz streti, 4z harfinde
goriilen 6zelliklerin ha harfinde de goriilmesi, kifi yazi karakterlerinin tamamen stilize
edildigini gostermektedir. Bunlarin yani sira mim harflerinin iist kisminda yaprak
motifine benzer bir seklin kullanilmasi, kef harflerinde goriilen “z” harfine benzer iki
parcanin farkli 6rgii uygulamalariyla birbirine gegirilmesi, /am, Iamelif harflerinde
goriilen ters “s” veyahut nota anahtarina benzer sekillerin kullanimi dikkat ¢eken baska
ayrintilardandir. Tasarimin olduk¢a dengeli olmasindan 6tiirii satir nizaminda goriilen

sikisiklik fark edilmemektedir. Diger tasarim unsurlar1 géz 6niine alindiginda bu durum

°! Kalem kalinligini belirlemek i¢in yaptigimiz 6lgiimlerde; 13 mm. - 14 mm. - 15 mm. — 16 mm. — 17
mm. degerleri elde edilmistir. Bu sonuglarin ortalamasi alinarak 6l¢ti degeri verilmistir.
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gayet tabidir (F.13). Yaklagik 17 mm. kalem kallnhgmdagz, koyu yesil zemin {izerine
altin yaldiz renklerinin kullanimiyla oyma tekniginde yazilmistir(C.9-10). Ayetin son
harfi olan ba’ nin ¢anak boliimiiniin tam ortasina yerlestirilen hattat imzas1 da farkli bir
tasarimla karsimiza glkmaktadlrgg. “Hasib” imza ibaresi tasariminin kifi hattiyla
yapilmasi, lale formunu andiran bir goriintiiniin olusmast ve kifi hattinda kullanilan
satir ya da miisennad tasarim Orneklerinden farkli olmasi ayrica dikkat ¢ekmektedir

(F.14).

Nis boliimii metninde, yaklagik 8 mm. kalem kahnhgma94 sahip olan yazida ise
siyah renk zemin iizerine, altin yaldiz renklerinin kullanimiyla, al¢1 siva {izerine
kalemisi teknigi kullanilmigtir. Hareke kalem Ol¢ilisii 2 mm. civarindadir. Yer yer harf
ve kelimelerde goriilen sismelerle birlikte, genel olarak metin igcerisinde gegen harflerin
blinyeleri 1yi durumda degildir. Yazi metninin, Orhan Camii mihrap nisinde
gordiigiimiiz yaz1 ile ayn1 6zelliklere sahip olmasinin yani sira buradaki yazi 6rneginde
de goriildiigii tizere ehil sanatkarlar tarafindan yazilmadigi ortadir™. Birgok tasarim
ozelligine sahip olan yazi celi siiliis hattiyla damla formunda, miisenna istif terkibinde
yazilmistir. Alelade bir sekilde yazilmis olan bu yazi metninin detayli anlatimi, ¢ok
daha iyi bir sekilde sanatli yazima sahip olan Bursa Ulu Camii mihrap nisi yazilarimin

anlatiminda verilecektir. Yazida hattat imzas1 ve tarih yoktur (F.15).

Mihrabin olgiileri dikkate alindiginda yazi kullanimi yetersiz kalmistir. Alinlik,
koselik ve nig boliimlerinde, yazi agisindan degerlendirilebilecek alanlarin oldugu
gbzlemlenmistir. Yogun bir sekilde barok tarzi motiflerle tezyin edilen mihrabin, yer
yer kiiclik 6l¢ekte zemin ve motif boyalar1 dokiilmeye baslamistir. Genel itibari ile nis
boliimii haricindeki alanlarda kullanilan yazilar tasarim ve harf biinyeleri agisindan iyi
durumdadir. Gorsel manada oldukca canli gériinmesinin yani sira kullanilan motif ve

renklerle birlikte Ulu Camii mihrabint animsatmaktadir.

% Kalem kaliligini belirlemek i¢in yaptigimiz 6l¢iimlerde; 16 mm. - 17 mm. — 18 mm. degerleri elde
edilmistir. Bu sonuglarin ortalamasi aliarak 6l¢ii degeri verilmistir

» imza yazisinda goriilen harflerin siralanigi, tasarim 6zellikleri ve hattatin alinlik yazisindaki maharetli
stilize uygulamalar1 dikkate alindiginda, yazida “Hasib” veya “Abdullah” isimlerinin yazildig1 kanatine
vartlmistir. “Ba” harfinin i¢ kismindaki harf “sin” olarak okundugunda “Hasib”, aym harfin ig
kismindaki yazi “Lafzatullah” olarak okundugunda ise “Abdullah” isimlerine ulasilmaktadir. “Hésib”
isminin Arapgadaki yazilisina uygun diistiigii i¢in hattat ismi ”Hasib” olarak okunmustur. Ayrica bu iki
isim haricinde bagka bir sey yazilmis olabilecegi olasilig1 da g6z 6niinde bulundurmalidir.

% Kalem kalinligim belirlemek igin yaptigimz l¢iimlerde; 7 mm. - 8 mm. degerleri elde edilmistir. Bu
sonuglarin ortalamasi alinarak 6l¢ii degeri verilmistir.

% Bu yazinin orijinali levha halinde Hiidavendigdr camisinde bulunmaktadir. Levhadaki imzaya gore
Hattat Mehmed Sefik Bey tarafindan hicri 1281 (1864) tarihinde yazilmistir.
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digar Camii (Www.bursa.gov.tr)

aven

Fotograf-10 Bursa Hiid

Plan-2 Orhan Camii Plami (Gabriel)
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Cizim-2 Bursa Hiiddavendigar Camii Mihrab1 (Bozkurt)
Yazilarin bulundugu boliimler kirmizi renkle igaretlenmistir.



Fotograf-14 Alinlik boliimii, ayn1 yazidan kesit
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Fotograf-15 Nis boliimiinde bulunan Isra Stiresi 84. ayeti
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4.3. Yildirim Bayezid Camii
Inceleneme Tarihi: Mart 2016 — Agustos 2016

Caminin Bulundugu Yer: Yildinm Ilgesi, Yildiim Mahallesi, Yildirim
Caddesi.

Caminin Mimari Ozellikleri: Caminin insa kitabesi bulunmamakla beraber,
1399-1400 tarihli vakfiyesine gore, Yildirnrm Bayezid tarafindan 1390-1395 tarihleri
arasinda yaptirilmistir. Mimar1 bilinmeyen camii ters T planli olup, Orhan Camii ile
Murad Hiidavendigar Camilerinin bir benzeri olmakla birlikte, yap1 ve iscilik yoniinden
onlardan daha geligmistir. 11.50 m. capinda kubbe ile oOrtiilii, mihrapli hacim ve
ontlindeki sofaya agilan yan mekanlar ile bu yan mekanlara kuzey ve giliney yonlerde
bitisik birer odadan meydana gelmektedir. Yapida yer yer c¢ini islemeler ve zengin
mukarnas siislemeler bulunmaktadir. Kuzeyde, iki yaninda birer hiicre ve st kata
mahfile ¢ikisi saglayan merdivenlerin bulundugu bir koridor ile bes boliimlii son cemaat
revagi bulunmaktadir (Plan-3). Caminin bugiinkii tek serefeli minaresi yeni olup, 6zgiin
halinde harimin kuzeydogu ve kuzeybati koselerinde birer minaresi vardir. Yapi, argiv
kayitlariyla da belgelenmis olan c¢esitli onarimlarla gilintimiize ulasabilmistir%. Bursa
ovasindan bakildiginda, gorkemli goriintiisiiyle Bursa’ nin siluetine ¢ok sey

katmaktadir. Giiniimiizde saglam ve bakimli olarak ibadete agiktir (F.16).

Mihrabin Ozellikleri: Mihrabin insa tarihi ve ustasi ile ilgili bir kitabesi
bulunmamaktadir. Tas ve al¢1 malzeme birlikte kullanilarak, al¢1 siva - tas malzeme
lizerine tatbik edilmistir. Mihrap yiizeyi ise tamamen siislemelerle kaplanmistir. Siitunge
govdeleri farkli olarak, siyah granitten yapilmistir. Silme ve mukarnas isg¢iklerinin
hakim oldugu mihrabin bugiinkii boyal1 siislemeleri donemine ait degildir. 495 x 866
cm. Olgiilerine sahip olan mihrap, tag, cergeve, alinlik, koselik, kavsara, nis ve
stitungelerden meydana gelmektedir (C.3). Tasarim o&zellikleriyle 6zgiin durumunu
biiyiikk 6l¢iide koruyabilen mihrabin, kalemisi siislemeleri 19. yiizyildandir. Mihrap
yiizeyi sonradan yapilmis yagli boya ve yaldizlarla kaplanmistir. Sicak renklerin
kullanimiyla yazi, bitkisel ve geometrik motiflerle tezyin edilmistir. Mihrap, tas ve alg1
malzemelerin birlikte kullanildigi erken donem orneklerinden biridir. 14. yiizyil

sonlarma tarihlenen bu mihrabin tag¢ ve gergeve tasarimlarinda yeni denemelere gidildigi

% Gabriel,a.g.e, 5.72; Ayverdi, a.g.e, s5.419-425; Bozkurt, a.g.t, 5.36; Dostoglu, a.g.e, 5.224.
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goriilmektedir. Ote yandan mihrap nisinin i¢ ige iki nisten olusan diizenlemesi, mensei
Biiyiik Selcuklulara dayanan ¢ift nigli mihrap uygulamalarimin erken Osmanl

déneminde de devam ettirildigini gostermektedir® (F.17).
4.3.1. Mihrap Yazilan

Cerceve Boliimii

Metin 1

b bl

OKkunusu: : Ya Mani’. Ya Cami’.
Anlam: Engelleyen. Toparlayan.
Yaz Cesidi: Celi siiliis.
Tasarim: Dairevi istif.

Kalem Olgiisii: Cercevenin sag boliimiindeki yazmin kalem 6lgiisii 15 mm.

Cercevenin sol boliimiindeki yazinin kalem 6l¢iisii 17 mm.
Renk: Kirmizi zemin iizerine altin yaldiz rengi.
Malzeme - Teknik: Alg1 siva tizerine kalemisi.
Hattat: Hattat imzasi ve tarih yoktur.
Metin 2
btz s Sopllim A1 J ge ez Bl A1Y) QY

Okunusu: La ildhe illalldhu imanen ve sidkan Muhammedun Rasilullah-i

Hakkan. Ebabekir, Omer, Osman, Ali.

Anlam: Inanarak ve tasdik ederek Allah’tan baska ilah yoktur. Muhammed
S.A.V gergekten Allah’in Rastliidiir.

Yaz Cesidi: Celi siiliis.

Tasarim: Satir istif.

% Bozkurt, a.g.t, 55.36-41; Top, a.g.t, s.59.
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Kalem Olgiisii: 24 mm.

Renk: Siyah zemin iizerine altin yaldiz rengi.

Malzeme - Teknik: Alg1 siva tizerine kalemisi.

Hattat: Hattat imzas1 ve tarih yoktur.

Metin 3

S e Jom 5

Okunusu: Kul kiilliin ya’melii ‘ala sakiletihi.

Anlam: De ki. Her bir insan asli tabiatina gore hareket eder®®.

Yaz1 Cesidi: Celi siiliis.

Tasarim: Dairevi istif.

Kalem Olgiisii: 15 mm.

Renk: Koyu mavi zemin iizerine altin yaldiz rengi.

Malzeme - Teknik: Alg1 siva tizerine kalemisi.

Hattat: Hattat imzas1 ve tarih yoktur.

Metin 4

) ) o 555 S8 o L) O g w5 8,05 )

Okunusu: Kalellahii te’ala: Ve enne’l-mesacide lillahi fe-1a ted’ii mea-lillahi
ehada.

Anlam: Yiice olan Allah buyurdu ki: Hakikatte mescidler Allah’indir. Onun
icin Allah ile birlikte hig bir seye hi¢bir kimseye tapmaymgg.

Yaz Cesidi: Celi stiliis.

Tasarim: Satir istif.

% Kur’an-1 Kerim 17/84
% Kur’an-1 Kerim, 72/18
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Kalem Olgiisii: 26 mm.

Renk: Siyah zemin iizerine altin yaldiz rengi.
Malzeme - Teknik: Alg1 siva tizerine kalemisi.
Hattat: Hattat imzas1 ve tarih yoktur.

Metin 5

Sllede oo IS

Okunusu: Kiillii men aleyha fan.

Anlam: Yeryiiziinde bulunan her sey fanidir'®.
Yaz1 Cesidi: Celi siiliis.

Tasarim: Dairevi istif.

Kalem Olgiisii: 17 mm.

Renk: Kirmizi zemin iizerine altin yaldiz rengi.
Malzeme - Teknik: Alg1 siva lizerine kalemisi
Hattat: Hattat imzas1 ve tarih yoktur.

Metin 6

b ekl Y il b 5 gl g0 30 gl IS s (ST (Sl gd 23] 0l

OKkunusu: Ya beni ademe huzl zinetekiim inde kiilli mescidin ve kiilt vesrabl

ve 14 tusrifi, innehd 12 yiihibbul miisrifin.

takiin. Yiyin, i¢in; israf etmeyin; ¢linkii O, israf edenleri sevmez’

Anlami: Ey Ademogullari, (namaz igin) her mescide gidisinizde ziynetinizi
01

Yaz Cesidi: Celi stiliis.

Tasarim: Satir istif.

190 K yr’an-1 Kerim 55/26
101 K ur’an-1 Kerim 7/31
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Kalem Olgiisii: 22 mm.

Renk: Siyah zemin {izerine altin yaldiz rengi.
Malzeme - Teknik: Alg1 siva tizerine kalemisi.
Hattat: Hattat imzas1 ve tarih yoktur.

Alinhk Bolimii

Metin
Sl JoaldST L e ) JB e ) o I e iy Ol e
RESgEY

Okunusu: Innehli minsiileymane ve innehli Bismillahirrahmanirrahim.

Kalellahu teala; Kiillema dehale aleyha zekeriyyel mihrab.

Anlam: O mektup Siileyman’dan gelmektedir ve o mektup Rahman ve Rahim

102

olan Allah’ in adiyla™“. Allah buyurdu ki. Zekeriyya ne zaman mihraba girdiyse onun

yaninda bir yiyecek buldu®®.

Yaz Cesidi: Celi stiliis.
Tasarim: Satir istif.
Kalem Olgiisii: Neml Stresi 30. ayeti 19 mm. Ali Imran Siiresi 37. ayeti 13mm

Renk: Koyu yesil zemin iizerine altin yaldiz rengi.
Malzeme Teknik: Algi1 s1va tizerine kalemisi.

Hattat: Hattat imzas1 ve tarih yoktur.

Koselik

Metin
&)

Okunusu: Alldh

192 Kur’an-1 Kerim 27/30

103 K ur’an-1 Kerim 3/37
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Anlam: Kainattaki her zerrenin Yaraticisi, tek Sahibi ve tek Mutasarrifi.
Yaz1 Cesidi: Celi siiliis.

Tasarim: Satir istif.

Kalem Olgiisii: 18 mm.

Renk: Kirmizi zemin tizerine altin yaldiz rengi.

Malzeme Teknik: Alg¢i siva tizerine kalemisi.

Hattat: Hattat imzasi ve tarih yoktur.

4.3.1.1. Degerlendirme

Mihrabin ¢ergeve, alinlik ve koselik bolimlerinde olduk¢a yogun bir sekilde
yazi kullanimi gériilmektedir. Cergeve boliimii sag iist kisimda Cin Stiresi 18. ayeti, sol
iist kisimda Araf Siresi 31. Ayeti ve bu iki boliimiin ortasinda altigen pano icersinde
Rahman Stresi 26. ayeti yazilidir. Ayni boliimiin iist kisimda bulunan altigen panolarin
icinde ise Isra Shresi 84. Ayetin bir kismi, bu yazilarin hemen altinda yine pano
icersinde Kelime-i Tevhid ile birlikte cihar-1 yar isimleri, bu yazilarinda alt kisminda
altigen panolarin igersinde Esmaiil Hiisna’dan “Ya Mani’ - Ya Cami esmalar1 yazilidir.
Alinlik béliimiinde dikdértgen pano icersinde Neml Stiresi 27. yeti ve Ali Imran Siresi

37. ayeti, koselik boliimiinde i1se Lafza-1 Celal yazilmistir (C.3).

Cergeve boliimiiniin sag (F.18) ve solunda (F.19) en alt kisimda bulunan yazilar
celi siilis hatti ile dairevi formda yazilmisgtir (Metin 1). Metin igersinde gegen dikey
harflerin birbiri ile birlestirilmesi suretiyle, yazinin merkezinde geometrik sekilli
sekizgen yildiz motifi ortaya ¢ikmistir. Bu motifin i¢ kisminda ise gelisi giizel yine
sekizgen koseli yildiz motifi bulunmaktadir. 4 kez tekrar eden Esma metinlerinden Yd
Mani’ yazimmda mim harfinin ayn harfi ile kiip icersinde birlestirildigi ve mim harfinin
canak kismiin siiliis hatt1 seklinden ¢ikarak neredeyse cetvel diizliigiinde devam ettigi
gorilmektedir. Ya Cam’i yazimda ise mim harfi cim harfinin uzaticisi elif harfine sarmal
bir sekilde dolanmustir. Ye, mim, nun, ayn harflerinin birbirinden farkli sekillerde
yazilmasi, hareke ve noktalamada goriilen eksiklikler, 6zellikle mim ve ayn harflerinin
bas ve kiip kisimlarinin hem harf yapisi olarak hem de 6l¢ii olarak birbirlerinden ¢ok

farkli sekillerde yazilmasi1 ayrica dikkat cekmektedir. Tezyini isaret kullanimi
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goriilmeyen yazi, genel itibari ile tasarim 6zellikleri agisindan dengelidir fakat harf
biinyeleri agisindan iyi durumda degildir. Kirmiz1 renk zemin iizerine altin yaldiz
renklerinin kullanim1 ile altigen panolarin igerisine kalemisi tekniginde yazilan
metinlerin kalem oOlgiileri iki yazi metninde farklidir. Sag boliimdeki yazinin kalem
olciisii yaklagik 15 mm.*** hareke 6l¢iisii 8 mm. civarindadir (C.12). Sol bolimiindeki
yazmin kalem &lgiisii ise yaklasik 17 mm.'®® hareke dlgiisii ise 10 mm. civarmdadir.

Yazida hattat imzas1 ve tarih toktur.

Altigen panolarin hemen iistiinde kelebek kanatlarin1 andiran pano iglerinde
bulunan Kelime-i Tevhid yaziminda da celi siilis hatti kullanilmisgtir (Metin 2). Siyah
renk zemin iizerine, altin yaldiz renkleri kullanilan panolar icerisinde, sag kisimda; La
ilahe illallahii imdnen ve sidkan, bu metinin kose kisimlarimda, tist kisimda; imdnen ve
sidkan, alt kisimda; cihar-i yar isimlerinden Ebibekir, Omer isimleri yazmaktadir
(F.20). Sol boliimde ise metnin devami Muhammedun Rasilullah-i Hakkan (F.21), bu
metnin kose kisimlarinda; alt kisimda; cihar-i yar isimlerinden Osman, Ali iist kismin
sag ve solunda; hakkan yazmaktadir. Sag tarafta bulunan yazi ters ¢evrilmistir. Kelime-i
Tevhid ve cihar-i yar isimlerinin ikiye ayrilarak yazilmis seklini gordiigiimiiz bu
ornekte, sag pano icerisinde bulunan yazida harf kenarlarinin ince bir hat boyunca
tashih ile tiraglanmasi sonucu lamelif, elif, lam, harfleri ve Lafzatullah o6nli arkali
durmaktadir. Harflerde goriilen cetvel diizliigii ve ziilfe kisimlarimda goriilen anlik
bitisler dikkat ¢ekmektedir. Lafzatullah yaziminda goriilen he harfinin yapi itibari ile
son donem celi siiliisiine benzemesi ayrica dikkat ¢ekmektedir. Metnin devami olan
Muhammediin Rasilulldh-i Hakkan yaziminda sin harfinde ziilfe kullanimi, Lafzatullah
igerisine yerlestirilen ye harfi ve Muhammed isminde ha harfinin altinda goriilen “8”
rakamina benzer bir sekilde kullanilan ha harfinin mithmeli goriilmektedir. Yazilarin
genelinde hareke eksiligi goriilmekle birlikte tezyini isaret kullanim1 yoktur. iki panoda
ayr1 olarak yazilan metinlerin kalem olgiileri yaklasik 24 mm.® (C.13), Cihar-i Yar
isimleri 10 mm. hareke ve tezyini isaretlerin Olglisii ise 7 mm. civarindadir. Harf
yapilar1 yazinin genelinde 6l¢ii olarak birbirinden farklidir. Kalemisi teknigi ile yazilan

metinlerde hattat imzas1 ve tarih yoktur.

104 Kalem kalinligim belirlemek igin yaptigimz 6l¢iimlerde; 13 mm. — 14 mm. — 15 mm. degerleri elde
edilmistir. Bu sonuglarin ortalamasi alinarak 6l¢ii degeri verilmistir.

1% Kalem kaliligin1 belirlemek icin yaptigimiz Slgiimlerde; 16 mm. — 17 mm. — 18 mm. degerleri elde
edilmistir. Bu sonuglarin ortalamasi alinarak 6l¢ii degeri verilmistir.

1% Kalem kalinligin1 belirlemek icin yaptigimiz Slgiimlerde; 23 mm. — 24 mm. — 25 mm. degerleri elde
edilmistir. Bu sonuglarin ortalamasi alinarak 6l¢ii degeri verilmistir. iki panoda da yazilarin 6l¢ii degerleri
aynidir.
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Kelebek kanatlarin1 andiran panolarin iist kisminda ise yine dairevi formda
tasarlanan metinde celi siilis hatt1 kullanilmistir (Metin 3). Dikey karakterli harflerin
birbirleri ile baglanmasi sonucu merkezde dokuz koseli yildiz motifi elde edilmistir.
Yaziya dikkatle baktigimizda elif ve [am harflerinin sirali bir sekilde birbirine
baglanarak, metnin 3 kez tekrar edildigi goriliir. Kaf, kef, lam, ye, ayn, mim, sin
harflerinde, yap1 itibari ile istifin genelinde farkliliklar dikkat ¢ekmektedir. Ayrica
sdkiletihi yaziminda he harfinin kapali olan sekli degil de acik olan sekli ya21lm1§t1r107.
Bunlarin yani sira tezyini isaret kullanimi1 olmayan yazida, hareke eksikligi ile birlikte
noktalama isaretlerinin bazi yerlerde yuvarlak, bazi yerlerde ise eksik oldugu
goriilmektedir. Tasarim agisindan dengeli olan istif, harf bilinyeleri ve birbirinden farkli
sekil ve dlgiilerde yazilmasindan 6tiirii iyl durumda degildir. Koyu mavi renk zemin
lizerine altin yaldiz renklerinin kullanimiyla yazilan metnin kalem o6l¢iisii 15 mm.
hareke o6lgiileri ise 10 mm. civarindadir. Cer¢eve boliimiiniin hem saginda (F.22) hem
de solunda (F.23) bulunan yazi, altigen panolar igersine kalemisi teknigi ile yazilmistir.

Yazida hattat imzasi ve tarih yoktur.

Cerceve boliimiiniin sag iist kosesinde bulunan yazi metni kalemisi teknigiyle,
siyah zemin iizerine altin yaldiz renklerinin kullanimiyla yazilmistir (Metin 4). Yine
kelebek kanatlarini andiran pano igerisine celi siiliis hatt1 ile satir istif terkibinde yazilan
metinde tezyini isaret kullanimi yoktur. Bunun yerine bosluklar yaprak motifleriyle
doldurulmustur. Baz1 harf ve kelimelerde ise tashih yontemiyle harf kenarlarinin
tiragslanmasi ile olusturulan bosluklar ile harflerin birbirine gecirildigi veyahut onlii
arkali durdugu goriilmektedir. Tebdrake yaziminda ba harfine ait uzatici elif harfi, hem
ra harfinin hem de Lafzatullah’ iz i¢inden ge¢mistir. Ayrica ra harfinin te harfi ile
birlikte yazilmasiyla tetabuk yapilmistir. Kef harfinin Lafzatullah’ ta bulunan he
harfinin i¢inden ge¢mesi, Tedld yaziminda ayn harfinin bag kisminda kendi i¢inden
gecmesi, ennel mesdcide yaziminda cim harfinin dal harfi icinden gegmesi, Lafzatullah’
ta bulunan he harfinden uzatici elif harfinin ge¢mesi, fe-ld ted’ii mea-lilldhi ehadad
yaziminda Lamelifin ig¢inden gecen dal harfi, ted’ii mea yaziminda vav ve ayn
harflerinde goriilen tetabuk kullanimi, ehdd yazimindaki elif harfinin hem ha harfini

hem Lafzatullah’ : kesmesi, yazinin geneline hareket getirmistir. Ayrica teald

yaziminda ayn harfinin miihmeli olarak kullanilan isaret tek basina kullanilan he harfine

197 Siiliis hattindaki he harfinin basta, ortada ve sonda yazilis sekilleri i¢in bakiniz. ”M. Bedreddin Yazir,
a.g.e, C. 1ll, s.356.
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benzemesiyle dikkat ¢ekmektedir. Genel itibari ile harflerde 6lgii farki, noktalama ve

108

hareke eksikligi goriilen yazinin kalem kalinlig1 yaklasik 26 mm. dir™". Hareke oOlciisii

ise 14 mm. civarindadir. Yazida hattat imzasi ve tarih yoktur (F.24).

Cerceve bolimiiniin iist kdse yazilarinin ortasinda bulunan yazi metni, diger
dairevi tasarimli yazilarla aym 6zellige sahiptir (Metin 5). Altigen pano igine celi siiliis
hatt1 ile yazilan metinde, dikey harflerin birbiri ile merkeze dogru geometrik uzantilarla
baglanmasi sonucunda, i¢i bos altigen yildiz motifi olusturulmustur. Kef harfinin sereni,
men, ayn ve he harflerinin yaziminda orantisizliklar dikkat ¢ekmektedir. 3 kez tekrar
edilen metinde hareke ve noktalama eksikligi goriilmektedir. Altigen pano igerisine
kirmizi renk zemin lizerine altin yaldiz renkleri kullanilmistir. Kalemisi teknigi ile
yazilan metnin kalem kalinligi yaklasik 17 mm. % hareke 6l¢iisii ise 9 mm. civarindadir.
Metin, cergeve bdliimiiniin iist koselerinde bulunan yazilarin tam ortasinda
bulunmaktadir. Diger 6rneklerde oldugu gibi bu metnin yaziminda, istifin genelinde

harflerdeki olgii fark: dikkat gekmektedir. Yazida hattat imzasi ve tarih yoktur (F. 25).

Cergeve boliimiiniin sol iist kdsesinde bulunan yazi metni, ayni boliimiin sag tist
kosesinde bulunan yazi metni ile ayni alana kalemisi teknigiyle yazilmistir (Metin 6).
Yine kelebek kanatlarin1 andiran pano igersine celi siiliis hattiyla yazilan metinde, siyah
renk zemin lizerine altin yaldiz renkleri kullanilmistir. Diger metinde gordiiglimiiz harf
kenarlarinin tashih edilerek tiraglanmasi sonucunda yaziya getirilen hareketlilik, bu
boliimdeki yazi metninde de goriilmektedir. Elif, te, ha, dal, ze, ayn, vav, he ve lamelif
harflerinin birbirine gegmeli olarak yazilmasiyla yaziya hareketlilik getirmistir. Ayrica
yer yer goriilen noktalama ve hareke eksikligi ile birlikte bosluklar bu 6rnekte de yaprak
motifleriyle doldurulmustur. Tezyini isaret kullanimi olmayan yazinin genelinde,
harflerdeki ol¢ii farklar1 dikkat ¢ekmektedir. 22 mm. kalem kalinligima sahip olan
yazinin hareke Olgiisii ise 1 mm. civarindadir. Yazida hattat imzas1 ve tarih

bulunmamaktadir (F.26).

Mihrabin alinlik boliimiindeki metinde yine kalemisi teknigi ile celi siiliis hatti
kullanimi1 vardir. Koyu yesil renk zemin iizerine altin yaldiz renkleri kullanilarak,

dikdortgen pano igerisine satir istif terkibi ile Neml Sdresi 27. ayeti ( Yaklasik 19

1% Kalem kalinhigini belirlemek i¢in yaptigimz 6lgiimlerde; 24 mm. — 25 mm. — 26 mm. — 27 mm. — 28

mm. degerleri elde edilmistir. Bu sonuglarin ortalamasi alinarak 6l¢ii degeri verilmistir.
1% Kalem kalinligin1 belirlemek i¢in yaptigimiz dlgiimlerde; 16 mm. — 17 mm. — 18 mm. degerleri elde
edilmistir. Bu sonuglarin ortalamasi alinarak 6l¢ii degeri verilmistir.
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mm.™? hareke 6l¢iisii 9 mm.), keside kismiin hemen iizerinde ise Ali Imran Siiresi 37.
ayeti (yaklasik 13 mm.**! hareke 6lgiisii 5 mm.) yazilmistir. Besmele-i Serif-e’ nin
yaziminda hareke eksiligi ile birlikte sola dogru meyilli olmas1 gereken harflerin saga
dogru meyilli oldugu goriilmektedir. Bismillah yaziminda ba harfinde goriilen kiitliik ile
beraber, sin harfinin dis kisimlarinin neredeyse yokmus gibi goriinmesi ve elif harfinin
mim harfinin devamiymis gibi yazilmasi dikkat ¢cekmektedir. Yazinin genelinde elif ve
lam harflerine ait ziilfelerin gelisi gilizel yazimlar1 ve metinlerin alana sigdirilma
cabasindan dolay1r satir nizaminda belirgin bir sikisiklik olmasi da ayrica dikkat
cekmektedir. Bunlarin yani sira Kalellahii ibaresi ile baslayan yazi metninde dikey
harflerdeki meyillerin bazilart sola, bazilar da saga dogrudur. Ayet metnin yaziminda
ise yine hareke eksiligi goriilmekle birlikte metnin sonundaki ba harfine cetvel
diizliigiinde bir keside verilmesi dikkat ¢ekicidir. Ayrica gerceve boliimiindeki yazilarda
gordiigiimiiz harf kenarlarinin tashih yapilarak tiraglanmasi sonucu ortaya ¢ikan etkiler
burada da goriilmektedir. Tezyini isaret kullanimi olmayan yazi metinlerinin tamaminda

hareke eksiligi goriilmektedir. Yazida hattat imzasi ve tarih yoktur (F.27).

Koselik bolimiinde ise Lafzatullah metni kare pano igerisine celi siiliis hattiyla
yazilmistir. Mihrabin dlgiileri ve diger yazilarin kapladigi alan g6z oniine alindiginda bu
yazinin oldukea kiiciik kaldigi goriilmektedir. Kirmizi renk zemin iizerine altin yaldiz
renkleri kullanilmistir. Kalemisi teknigi ile yazilan Lafzatullah yaziminda, hareke
eksiligi ve sondaki he harfinin oldukg¢a yukarida kaldigi goriilmektedir. 18 mm. kalem
olglisiine sahip olan yazinin hareke dl¢iisii ise 9 mm. civarindadir (C.14). Hattat imzasi

ve tarih yoktur (F.28).

Olduke¢a yogun bir yazi kullanimi s6z konusu olan Yildirim Camii mihrabinda,
hem mihrap elemanlarindaki hem de yazi1 metinlerindeki tasarimlar oldukga farklidir.
Cerceve boliimiiniin alt kisimlart ve nis boliimiinde yaz1 kullanima yer verilmedigi i¢in,
mihrabimn {ist kisminin tezyinatinda yazi kullanimi agir basmaktadir. Siyah, kirmizi,
koyu mavi, koyu yesil ve altin yaldiz renklerinin kullanilmasiyla yazi metinleri belirgin
olarak goriilmektedir. Orhan Camii mihrabinda oldugu gibi metinlerin yaziminda, erken
donemin yazi sanati Ozelliklerine benzetme amaciin oldugu sdylenilebilir. Onarim

calismalarinda bozulma ihtimali ile birlikte yazi metinlerinin tamaminda 6l¢ii ve oranti

119 Kalem kalinligin1 belirlemek icin yaptigimiz Slgiimlerde; 18 mm. — 19 mm. — 20 mm. degerleri elde

edilmistir. Bu sonuglarin ortalamasi alinarak 6l¢ii degeri verilmistir.
™ Kalem kalinligint belirlemek i¢in yaptigimiz 6lgiimlerde; 9 mm. — 10 mm. — 11 mm. degerleri elde
edilmistir. Bu sonuglarin ortalamasi alinarak 6l¢ii degeri verilmistir.
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hatalar1 bulunmaktadir. Bunlarin yani sira g¢ergceve bdliimiinde goriilen altigen ve
kelebek kanatlarin1 andiran pano iclerine yazilan metinler, satir ve dairevi istif
terkiplerinde yazilmistir. Dairevi istifli metinlerde dikey harflerin istifin merkezine
dogru birbirleri ile birlestirilerek yazilmasiyla, merkezde beliren alt1 ve sekiz koseli
yildiz motifleri oldukea ilgi ¢ekicidir.

Mimari eserlerde Selcuklu gelenegi olarak karsimiza ¢ikan sekiz koseli yildiz
motifi, cennete atif yapilmak {izere yapilarin cephelerinde, bilhassa ta¢ kapilarda
kullaniimigtir**2, Ayrica sekiz kollu yildizlar, zahiri ve batini, yani sonsuz ilahi yasama
ait anlamlarin birlikte hayat buldugu bir sembolizme sahiptir. Sekiz sayisi; dort ana yon
ve dort ara yon ile birlikte yasamin hiikiim siirdiigii evrene karsilik geldigi gibi ayni
anda Allah’in merhameti gazabindan biiylik oldugu i¢in sekiz cennete génderme
yapmaktadir. Sekiz sayis1 ayrica Islim Aleminde cennetin sembolii olarak da
anilmasiin yaninda Sultan yapilarinda goriilen sekiz kollu yildizlar sultanin giiclinii
evrene ve diinyaya hakimiyetini simgeliyor olmalidir**,

Alt1 koseli yildiz motifleri ise, “Davut Yildizi veya “Davud Miihrii” veya
“Davud Kalkan1 gibi degisik isimlerle adlandirilmistir. Bilhassa Yahudilikte revag bulan
alt1 koseli yildiz motifi 10. ve 11. yiizyillarda Misliiman ve Hiristiyan memleketlerinde
de kullanilmistir. Osmanlidan 6nce ve sonra kullanilan bu motif; insan, akil ve maddeyi,
Tanri, basiret ve anlami ifade eder. Ayrica “evrensel sevgi birligi” olarak dengelenen
kutsal sentezi simgelemektedir. Tiirk-Islam sanatlarinda, camilerde, saraylarda,
Miisliiman denizcilerin armalarinda, Padisah ve eslerinin giydikleri tilssmli gomleklerde

kullan11m15t1r114.

12 Mehmet Biiyiikganga, Tiirk Mimarisinde Sekiz Koseli Yildiz Motifleri, 6. Uluslararas1 Tiirk
Diinyasi Sosyal Bilimler Kongresi, Calabat-Kirgizistan, 25-28 Mayis 2008, ss.1230-1234.

3 Hakan Erkaya, Anadolu Tiirk Mimari Tezyinatinda Sekiz Kollu Yildiz Motifi (Osmanhya
Kadar), Yaymlanmamis Tiiksek Lisans Tezi, Necmettin Erbakan Unv. SBE, Islam Tarihi ve Sanatlari
ABD, Konya, 2015, ss. 218-219.

1 Galip Atasagun, “Yahudilikte Dini Sembol ve Kavramlar”, dergipark.ulakbilim.gov.tr. ss.125-156.
(12.10.2016)
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Plan-3 Bursa Yildirim Bayezid Camii Plani (Gabriel)
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Fotograf-17 Bursa Yildirim Bayezid Camii Mihrab1
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Cizim-3 Bursa Yildirim Camii Mihrabi (Bozkurt)
Yazilari bulundugu boéliimler kirmizi renkle isaretlenmistir.
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Fotograf-18 Cergeve boliimiiniin sag alt kisminda bulunan yazi (Esma-iil Hiisnd, Metin-1)

Fotograf-19 Cerceve bolimiiniin sol alt kisminda bulunan yazi (Esma-iil Hiisna, Metin-1)
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Fotograf-20 Cergeve boliimiinde bulunan yazi (Kelime-i Tevhid, Metin-2)

Fotograf-21 Cergeve boliimiinde bulunan yazi (Kelime-i Tevhid devami, Metin-2)
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Fotograf-23 Cerceve boliimii sol tarafta bulunan yazi (Isra Stiresi 84. ayeti, Metin-3)
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Fotograf-24 Cerceve boliimii sag iist kisimda bulunan yazi (Cin Siresi 18. ayeti, Metin-4)

Fotograf-25 Cergeve bolimii tist kismin ortasinda bulunan yazi (Rahman Siiresi 26. ayeti, Metin-5)
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Fotograf-26 Cerceve boliimii sol kose iist kisimda bulunan yazi (Araf Saresi 31. ayeti, Metin-6)
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Fotograf-27 Alinlik béliimiinde bulunan yazi (Neml Stiresi 27. ayeti, Ali Imran Stresi 37. ayeti)

Fotograf-28 Koselik bolimiinde bulunan yazi (Lafzatullah)
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4.4. Ulu Camii
Inceleme Tarihi: Mart 2016 — Agustos 2016
Caminin Bulundugu Yer: Osmangazi ilgesi Sehrekiistii Mahallesi Cami Sokak.

Caminin Mimari Ozellikleri: Bursa’nin en biiyiik camisi olan bu yapinin
ingasina, 1394 yilinda baslanmis, 1399 yilinda tamamlanmistir™™. 1396 yilinda Nigbolu
savasinda kazanilan ganimetlerle yapimina baslanan caminin mimar Ivaz Pasa veya Ali
Neccar oldugunu veya Rum usta tarafindan yapildigini sdyleyenler varsa da kesin

olarak bilinmemektedir*®

. Digtan 69x55 m. boyutlu ve kesme kiifeki taglar1 ile kaph
saglam bir yap1 olan caminin i¢ alani 3180 m2 yi bulmaktadir™’. Camii ii¢ sira dérder
ayakla, kibleye dikey bes sahina ayrilarak, bunlarin her biri dorder sivri kemerle
birbirine baglanmis, bdylece meydana gelen yirmi kare mekan kubbelerle
ortiilmiistiir™®. Son cemaat yeri olmayan caminin kuzeydogu ve kuzeybati koselerinde
tek serefli birer minare yer almaktadir (Plan-4). Iginde bir¢ok nadide hat levhasi ve

kalemisi stislemelerinin yer aldigi camii olduk¢a bakimlidir (F.29).

Mihrabin Ozellikleri: Mihrap bugiinkii seklini bityiik Slciide 1322/1904°te
“Mehmed” adinda bir ustanin ger¢eklestirdigi onarimda almistir. Kible duvari ortasinda,
kuzey girisi aksinda konumlanan mihrap, i¢c mekana dogru 29 cm. ¢ikint1 yapmaktadir.
Dis cephe ¢ikintist olmayan mihrabin, bugiin yiizeyi tamamen al¢1 siva {izerine boyali
siislemelerle kaplidir. Ozgiin malzeme 6zelliklerinin tespiti zor olsa da agirlikli olarak
al¢t malzemenin kullanildig1 sdylenebilir. Mihrapta goriilen al¢1 siva lizerine kalemisi
stislemelerin tamami 20. yiizyilda yapilmigtir. Mihrabin yapim tarihi veya ustasi ile
dogrudan ilgili bir kitabesi bulunmamakla birlikte, nis bolimiiniin dogu-iist kisminda,
“tamiri Mehmed Usta 1322” olarak gecen, onarim kitabesi yer almaktadir. 484 x 792
cm. Olgiilerinde olan mihrap, tag, cergeve, alinlik, koselik, kavsara, nis ve siitungelerden
olusmaktadir (C.4). Tezyinatinda barok tarzi renkli motiflerle birlikte yazi
kullanilmistir. Mihrap, onarimlarda biiyiik 6l¢iide yenilenmis olmakla birlikte alg1 siva
tizerine kalemisi siislemeli bir erken donem 6rnegidir. Dikdortgen planli ana mihrap nisi

igerisinde, boyali siislemeyle gerceklestirilen ikinci nig goriiniimii ve yine ayni tarzda

15 vetkin, a.g.e,, s. 372.

16 M. Asim Yediyildiz, “Ulu Camii Tarihgesi” Bursa Ulu Cami, 2012, s.33.

17 Oktay Aslanapa, Osmanh Devri Mimarisi, inkilap Kitabevi, istanbul, 2004, s.25.
18 yetkin, a.g.e, 5.372.
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yapilan kavsara kusatma kemeri, Bursa Ulu Cami mihrabinda dikkat ¢eken Selguklu

unsurlardir™® (F.30).
4.4.1. Mihrap Yazilan

Cerceve Boliimii

Metin 1
Lt Ly, 01
OKkunusu: Allahii Rabbiind, Muhammediin nebiytiina.
Anlam: Allah (C.C) Rabbimiz. Muhammed (S.A.V) nebimizdir.
Yaz1 Cesidi: Celi siiliis.
Tasarim: Dairevi istif.
Kalem Olgiisii: 10 mm.
Renk: Koyu yesil zemin tizerine altin yaldiz rengi.
Malzeme - Teknik: Alg1 siva lizerine oyma teknigi.
Hattat: Hattat imzas1 ve tarih yoktur.
Metin 2
2SNy J S5 Sl el
Okunusu: Ya malike’l milk, zii’l-celali ve’l-ikram
Anlam: Ey miilkiin maliki, celal ve ikram sahibi olan (Allah).
Yaz Cesidi: Kifi.
Tasarim: Satir istif.
Kalem Olgiisii: 10 mm.

Renk: Koyu yesil zemin iizerine altin yaldiz rengi.

19 Bozkurt, a.g.t, s5.42-47. Top, a.g.t, 5.65.
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Malzeme Teknik: Alg1 siva {izerine kalemisi.
Hattat: Hattat imzasi ve tarih yoktur.

Alinhk Bolimii

Metin
Rlrs bzl B Gl sl ) el o5 S5 & asrLdl 01y L s 1 JB
VYYo. e S b g

Okunusu: Kalellahii te’ala: Ve enne’l-mesacide lillahi fe-1a ted’t meallahi

ehada. Sadekallahii’l-azim. Ve bellega rastlullahi’l-kerim.

Anlam: Allah buyurdu ki: Hakikatte mescidler Allah’indir. Onun i¢in Allah ile

birlikte hicbir seye higbir kimseye tapmayin. Yiice Allah dogru buyurdu. Allah’in resul-
120

i kerimi teblig etti™".
Yaz Cesidi: Celi siiliis.
Tasarim: Satir istif.
Kalem Olgiisii: 38 mm.
Renk: Koyu yesil zemin tizerine altin yaldiz rengi.
Malzeme - Teknik: Alg1 siva {lizerine oyma teknigi.

Hattat: Hattat imzas1 yoktur. Hicri 1275 tarihi vardir.

Koselik Boliimii

Metin

3L &) Y g e el U ppdl) A1 ga WY il 3 A

120 K ur’an-1 Kerim, 72/18
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Okunusu: Bismilldhirrahmanirrahim. Allahii 14 ilahe illa Hiive’l Hayyiil
Kayylim, 1a te’huziihGisinetiin vela nevm, lehi ma fissemavati ve ma fil arz,men zellezi
yesfeu indeh illa biiznih, ya’lemu ma beyne eydihim ve ma halfehiim, ve 14 yuhitiine
bisey’in mim ilmihi illd bima sd’e-vesia kiirsiyyiihiissemavati vel’arz, vela yeldiih

hifzuhiima ve Hiivel Aliyyiil azim.

Anlami: Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla. Allah, O Allah’tr ki
kendinden bagka higbir Allah yoktur. O zati, ezeli ve ebedi hayat ile diridir, bakidir. Zati
ile ve kemali ile kaimdir. Yarattiklarinin her an tedbir ve hifzinda yegane hakimdir. Her
sey onunla kaimdir. Onu ne bir uyuklama tutabilir, ne de bir uyku. Goklerde ne var,
yerde ne var hepsi onun. Onun izni olmadik¢a nezdinde sefaat edecek kimmis? O
yarattiklarinin  Oniindekileri, arkalarindakini, yaptiklarini, yapacaklarini, bildiklerini,
bilmediklerini, agikladiklari, gizlediklerini, diinyalarini, ahiretlerini hiilasa her seyini
bilir. Mahltkatin onun ilminden yalniz kendisinin dileginden baska hicbir seyi kabil
degil kavrayamazlar. Onun kiirsiisii gokleri ve yeri kucaklamistir, o kadar vasidir.

Bunlarin nigahbanlig1 Ona agirda gelmez. O ¢ok yiice ¢ok bﬁyﬁktﬁr121.
Yaz Cesidi: Celi siiliis.
Tasarim: Satir istif.
Kalem Olgiisii: 13 mm.
Renk: Koyu yesil zemin tizerine altin yaldiz rengi.
Malzeme - Teknik: Alg1 siva tizerine kalemisi.

Hattat: Hattat imzasi ve tarih yoktur.

121 K ur’an-1 Kerim, 2/255
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Nis Boliimii
Metin 1
J oS d gl dogal b ideall S s Sles B e ) o) A
VYYY i g) o and alanll 1 Gilo ol 137

Okunusu: Bismillahirrahmanirrahim. Kul hiivallahii ehad. Allahussamed. Lem
yelid velem yiled. Velem yekiin lehii kiifiiven ehad. Sadekallahii’l-azim. Tamiri
Mehmed Usta 1322.

Anlami: Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla. De ki; O Allah bir tektir. Allah

eksiksiz sameddir. Dogurmadi ve dogrulmadi. O’na bir denkte olmadi. Yiice Allah

dogru buyurdu'?.

Yaz1 Cesidi: Kafi.

Tasarim: Satir.

Kalem Olgiisii: 16 mm.

Renk: Koyu yesil zemin iizerine altin yaldiz rengi.
Malzeme - Teknik: Alg1 siva tizerine kalemisi.
Hattat: Hattat imzas1 ve tarih yoktur.

Metin 2
Okunusu: El-hamdulilldhillezi hedana lil-islim. Ve cealend min iimmet-i
Muhammedin aleyhi’s-selam.

Anlamn: Bizi Islam’la hidayete ulastiran ve Muhammed (As)’in iimmetinden

kilan Allah’a hamd olsun.
Yaz Cesidi: Celi siiliis.

Tasarim: Satir.

122 g uran-1 Kerim, 112/1-4.
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Kalem Olgiisii: 18 mm.
Renk: Koyu yesil zemin lizerine altin yaldiz rengi.
Malzeme - Teknik: Alg1 siva tizerine kalemisi.
Hattat: Hattat imzas1 ve tarih yoktur.
Metin 3
el ) Gio. W) Ve y B 521 (3 s L 3 Wl

Okunusu: Rabbena atina fiddiinya haseneten ve fil ahreti haseneten ve kina

azabennar. Sadekallahil azim.

Anlam: Allah’im bize diinyada iyilik ve giizellik, ahirette de iyilik, giizellik

ver. Bizi ates azabindan koru*®

. Yiice Allah dogru buyurdu.
Yaz1 Cesidi: Celi siiliis.

Tasarim: Satir.

Kalem Olgiisii: 18 mm.

Renk: Koyu yesil renk zemin {izerine altin yaldiz.
Malzeme Teknik: Alg1 s1va {izerine kalemisi.
Hattat: Hattat imzasi ve tarih yoktur.

Metin 4

) o) i o

Okunusu: Bismillahirrahmanirrahim.

Anlami: Rahman ve Rahim olan Allah’1n adiyla.
Yaz Cesidi: Kifi.
Tasarim: Yarim daire formunda miisenna.

Kalem Olgiisii: 4 mm.

128 Kur’an-1 Kerim, 2/201.
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Renk: Siyah zemin {izerine altin yaldiz rengi.
Malzeme — Teknik: Ahsap iizerine kalemisi
Hattat: Hattat imzas1 ve tarih yoktur.

Metin 5

S sl g2 8 o lel (S 3 Sl e fomy IS I8

Okunusu: Kul kiilliin ya’melu ala sakiletih (sakiletihi), fe rabbukum a’lemu bi

men hiive ehda sebila.

Anlami: De ki. Her bir insan asli tabiatina gore hareket eder. O halde kimin

daha dogru yolda bulundugunu Rabbin daha iyi bilicidir'**.

Yaz Cesidi: Celi siiliis.

Tasarim: Damla formunda miisenna.

Kalem Olgiisii: 7 mm.

Renk: Siyah zemin iizerine altin yaldiz rengi.
Malzeme — Teknik: Ahsap tizerine kalemisi.
Hattat: Hattat imzas1 ve tarith yoktur.

4.4.1.1. Degerlendirme

Mihrabin ¢ergeve, alinlik, koselik ve nig boliimlerinde hat sanati acisindan
oldukga degerli yazi metinleri bulunmaktadir. Cerceve boliimiinde Esma-iil Hiisna’ dan
bir kisim ve Allahii Rabbiinad Muhammediin nebiyiina metinleri, alinlik boliimiinde Cin
Suresi 18. ayeti, nis kusatma boliimiinde Ayet-el Kursi, nis boliimiinde dua metinleri,
Besmele-i Serife ile birlikte Thlas Stresi, Ali Imran Saresi 201. ayeti, Besmele-i Serife
ve Isra Shresi 84. ayetleri yazilmistir. Ad1 gegen metinler farkli tasarim ve tekniklerle
yazilarak mihrap tezyinatinin ana unsuru olmustur. Bilhassa alinlik ve nig boliimlerinde

bulunan yazilar harf bilinyeleri ve istif tasarimi agisindan oldukg¢a degerlidir (C.4).

24 Kur’an-1 Kerim 17/84.
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Cerceve boluimiiniin en dis kismindaki bordiiriin st koselerinde, sag kisminda
Allahii Rabbiind, sol kisminda ise Muhammediin nebiyiind yazmaktadir (Metin-1).
Yaklasik 10 mm. kalem olgiisiine sahip olan yazilarda, koyu yesil renk zemin tizerine

altin yaldiz renkleri kullamlmigtir'®®

. Mihrabin boyutu ve diger boliimlerdeki yazilara
kiyasla olduk¢a kiiclik bir alana yazilmistir. Oyma teknigi ile mihraba yazilan
metinlerde, hareke ve tezyini isaretlerin dengeli bir sekilde kullanildigi goriillmektedir.
Harf, hareke ve tezyini isaretlerin yazimindaki olgunluk ve estetik durus ayni1 zamanda
meyillerdeki diizen, iki yaz1 6rneginde de goriilmektedir. Bunlarin yani sira metinlerin
oyma teknigi ile mihraba islenmesinden &tiirii yazilarda bozulma olmamistir. Celi siiliis

hatt1 kullanilan metinlerin hareke 6l¢iisii ise yaklasik 3 mm. civarindadir (F.31-32).

Ayni boliimiin dis ¢ergeve bordiiriinde bulunan Esma-iil Hiisnd metni, koyu
yesil renk zemin iizerine altin yaldiz renklerinin kullanimi ile kalemisi tekniginde
yazilmistir (Metin-2). Dis c¢ercevenin sag alt kismindan baslayarak 16 kez tekrar
edilmistir. Metnin baslangic kisminda ve bitis yerinde helozonik formda kesme
isaretleri ile birlikte, yer yer rumi motifleri kullanilmistir. Dikey harflerde goriilen 6rgii
uygulamalari, harflerin st kisimlarinda goriilen kiiglik 6lgekli dairevi bosluklar, yazinin
orgiilii yapma kufi yazi ¢esidine sahip oldugunu gostermektedir. Bunlarin yani sira ra
ve mim harflerinin kuyruk kisimlar1 magrib kufisinin 6zelliklerini de yansitmaktadir.
Hiidavendigar Camii mihrap ¢ergevesinde de bulunan yazi metni, birebir haliyle burada
da ayni ozelliklere sahiptir. Harf aralarinda geometrik ve sarmal motif kullanimi ile
mevcut bosluklarin dolduruldugu goriilmektedir. 10 mm. kalem Olgiisiine sahip olan

yazi metninde hattat imzasi ve tarih yoktur (F.33).

Alinlik boliimiindeki Cin Stresi 18. ayeti, mihrapta bulunan yazilarin en irisidir.
38 mm. kalem olciisiinde, satir istif olarak tasarlanan yazi girift 6zellige sahiptir. Son
kistmda mim harfinin kuyruk kismi {izerine oturan beyzi formda yine siiliis hattiyla
yazilmis Ve bellega rasiilullahi’l-kerim metni bulunmaktadir. Bu yazinin kalem 6l¢iisii
de yaklasik olarak hareke kalemiyle aynidir. Hareke, miihmel harfler ve tezyini
isaretlerin kalem kalinlig1 ise 8 mm. civarindadir. Oyma teknigi ile yazilan metinde
koyu yesil renk zemin iizerine altin yaldiz renklerinin kullanimi gorilmektedir. Harf
biinyeleri olduk¢a iyi olan yazida hattat imzas1 yoktur, hicri 1275 tarihi bulunmaktadir.

Metnin tasariminda ayette gecen dort adet Lafzatullah ibaresinin ayni satir iizerine

125 Yazilar mihrabin en iist seviyesindedir. Merdiven sisteminin yukari ¢ikartilamamasindan &tiirii bu
yazilara tahmini 6l¢ii verilmistir.
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oturmasi ve Lafzatullah’ larin istifin {istiinde yer almasi tasarimin dikkat ve titizlikle
hazirlandigin1 géstermektedir. ikinci dikkat ceken nokta ise, metin icersinde gecen ted i
mea-/ldhi yazimindaki tetabuk kullanimidir. Vav harfinin bas kismi hem vav harfine
hem de mim harfine ait olarak yazilmistir. Bagka bir ifade ile vav ve mim harfleri bir
harfin biinyesinde yazilmistir. Genel itibari ile harf yapilar1 ve meyilleri oldukga iyi
goriinmektedir. Yaziya dikkatle bakilirsa gozii yoran bir bosluk ya da dolulugun
olmadig1 goriiliir. Kisik gozle baktigimizda leke dengesinin, yani bosluk doluluk oranin
ne kadar ustaca ayarlandigin1i fark etmemek miimkiin degildir. Ayni zamanda
birbirinden farkli boy Olgiilerine sahip elif harflerinin yazi alanmna serpistirilerek
yerlestirildigi, boylece kalabalik ve diizen etkilerinin bagarilt bir sekilde bir arada
uygulandigimi da goérmekteyiz. Diger mihraplardaki yazi metinlerinde karsilastigimiz,
elif, lam, ayn, ha, sin mim, vav, kaf harflerinin ve Lafzatullah ibaresinin yazimlarinda
goriilen hatalarin bu yaz1 metninde estetik ve giizellik kavramlariyla yer degistirmesi de

onemli bir ayrintidir (F.34).

Nis kusatma kemerinde bulanan Ayet-el Kiirsi’ nin yazimi ise, sivri kemer
formunda celi siilis hatt1 ile satir istif terkibinde yazilmistir. Yazi metni sagdaki
slitungenin bashgindan baslayarak soldaki siitunge basgliginda sona ermektedir. Metin
dikkatli incelendiginde tasarimin olduk¢a dengeli oldugu ilk anda hissedilmektedir.
Fakat sol boliimiin list kisminda bulunan ya lemu ma beyne eydihim ve ma halfehiim, ve
ld yuhitiune bigey’in yazimindaki tasarim bosluk hissi uyandirmaktadir. Buradaki histen
kasit, yazinin mihraptaki yerinin yliksek olmasindandir. Baska bir ifade ile yaziya
yakindan bakildiginda doluluk hissi uyandirmakta, uzaktan bakildiginda ise bosluk hissi
uyandirmasidir. Bu bosluklarin  hareke ve miihmel isaretlerle dolduruldugu
goriilmektedir. Dikey harflerin yap1 ve meyillerindeki estetik oranti, canakli ve gozlii
harflerin yazi metninin her yerinde birbirlerine benzemeleri, 6nemli sayilabilecek
ayrintilardandir. Bunlarin yanmi sira ayetin sonunda bulunan ve Hiivel Aliyyiil azim
yazimindaki son harf olan mim harfinin kuyrugu yarim kalmistir. Bunun nedeni de
metnin alana sigdirilmas1 geregindendir. Genel olarak harf biinyeleri oldukg¢a iyi
durumda olan yazmin kalem kalinligr 13 mm. dir. Hareke ve tezyini isaretlerin kalem
kalinlig1 ise 3 mm. civarindadir. Koyu yesil renk zemin {izerine altin yaldiz renkleri

kullanilarak kalemisi tekniginde yazilmistir. Hattat imzas1 ve tarih yoktur (F.35).

Nis boliimii iist kisimda kusak halinde yazilan Besmele-i Serife ve ihlas Stresi

kufi hattiyla 16 mm. kalem kalinliginda (C.15), koyu yesil renk zemin {izerine altin
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yaldiz renkleriyle kalemisi teknigi kullanilarak yazilmistir (Metin-1). Dekoratif bir
ozellige sahip olan yazida dis cercevede oldugu gibi, yazi igersinde helozonik ve
geometrik siislemeli isaretler goze carpmaktadir. Dikey harflerin baslangic ve
bitislerindeki kiiciik 6lgekli dairevi bosluklar, harf gozleri, rumi ve helozonik motiflerin
i¢ kisimlari kirmizi renkle doldurulmustur. Ba ve sin harfleri, Lafzatullah’ lar sola
dogru meyilli yazilmistir. Sag boliimde Besmele-i Serif-e, orta boliimde /hlds Siresi ve
sol boliimde Sadekalldhii’l-azim ibaresi yazihidir. Bu ibarenin hemen altinda 2 mm.
kalem kalinliginda siiliis hattiyla, harflerin tamaminin bozuk oldugu, Tamiri Mehmed
Usta 1322 yazmaktadir. Hattat imzas1 ve ketebe tarihi yoktur (F.36-37-38-39-40).

Ayni boliimdeki 1 nolu yazi kusaginin hemen altinda bulunan dua metni celi
stliis hattiyla, satir diizeninde, koyu yesil renk zemin iizerine altin yaldiz renkleri
kullanilarak, 18 mm kalem kalinhiginda (C.16) kalemisi teknigiyle yazilmistir (Metin-
2). Hareke ve tezyini isaretlerde ki kalem kalinligi ise 3 mm civarindadir. Genel itibari
ile sanath bir sekilde yazilan metinlerdeki dikey harflerin sola dogru olan meyilleri ve
kelimelerin satir tizerindeki duruslart oldukga diizenli gériilmektedir. Sag boliimde El-
hamdulillahi heddna lil-islam sol bolumde Ve cealend min iimmet-i Muhammedin

aleyhi’s-selam metinleri yazilmistir. Hattat imzasi ve tarih yoktur (F.41-42).

2 nolu yazi kusagimin ortasinda bulunan Ali Imran Siresi 201. ayeti yine celd
stiliis hatt1 ile 18 mm. kalem kalinliginda koyu yesil renk zemin iizerine altin yaldiz
renkleri ile kalem isi tekniginde satir diizeninde yazilmistir (Metin 3). Hareke ve tezyini
isaretlerde ki kalem kalinligi ise 3 mm. dir. Ayrica son kisimda damla formunda yine
stiliis hattt ile yaklastk 4 mm kalem kalinhigin da Sadekalldhii’l-azim ibaresi
yazmaktadir. 2 nolu metnin yaziminda oldugu bu metinde de harf ve kelimelerdeki
meyil ve satir diizeni gayet diizenlidir. Haseneten ve fi ’/-ahreti yaziminda sikisiklik ile
birlikte, yazida satir ¢izgisinin iizerine ¢ikildig1 goriilmektedir. Ayetin devami satir

nizami agisindan daha iyi goriinmektedir. Yazida hattat imzas1 ve tarih yoktur (F.43-44-
45).

3 nolu yazi kusaginin hemen altinda bulunan Besmele-i Serife, 4 mm kalem
kalinliginda kafi hattiyla siyah renk zemin iizerine altin yaldiz renkleri kullanilarak,
ahsap plaka flizerine kalemisi teknigi ile yazilmistir (Metin 4). Yarim daire
diyebilecegimiz formda miisenna tasarima sahip olan yazida, dikey olarak yazilan

harflerin tepe noktasindaki kiigiik 6l¢ekli bosluklar, /am, ra ve ha harflerinde goriilen
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bitkisel motiflerle olusturulan baslangi¢ ve bitisler dikkat ¢ekmektedir. Ayrica mim
harfinin ii¢cgen seklinde yazildigi goriilmektedir. Noktalar yuvarlak olarak
kullanilmistir. Cezim isaretleri ise kare formunda yazilmistir. Alt bosluklarin yaprak
motifleri ile doldurulmasi ve yazida hareke kullanimi, dikkat ¢eken diger 6zellikler
arasindadir. Hareke isaretlerinin kalem o6l¢iisii ise 2 mm. civarindadir. Ahsap plakanin
ortasinda belirgin bir hat boyunca, zemin rengi ve yazi renkleri dokiilmeye baslamistir.

Hattat imzas1 ve tarih yoktur (F.46).

Nis boliimiindeki son yazi metni olan Isrd Stresi 84. dyetin yaziminda, 7 mm.
kalem olgiisiinde, celi siiliis hatti ile siyah renk zemin iizerine altin yaldiz renkleri
kullanilmistir (Metin-5). Kalemisi teknigiyle ahsap plakaya damla formunda miisenna
olarak yazilan metin girift Ozellige sahiptir. Harf kenarlarinin tashih edilerek
tiraglanmas1 sonucunda ye, ayn, elif, ra ve lamelif harfleri birbirine geg¢meli olarak
tasarlanmistir. Metin igerisinde gegen hiive ehdd yaziminda he harfinin vav ve dal
harfleri ile ortak kullanimi dikkat ¢ekmektedir (tetabuk). Sebila yaziminda sin harfinin
baslangi¢ kisminda yukartya dogru devam eden, geometrik yapili Orgiilii-gecmeler
kullanilarak, yazinin sol tarafa diisen yansimasi ile birlestirilmis ve damla formunun bag
noktasini olusturmustur. Yine ehdd yaziminda birbirine baglanmis yd-y: mdkus harfleri
goriilmektedir. Sag tarafa uzatilmasi gereken keside kismina bir noktalik 6l¢iiden sonra
asagilya dogru hareket verilerek yansimanin oldugu yd-y1 mdkus la birlestirilmistir.
Tesrifat agisindan degerlendirildiginde ehda kelimesinden mesafe itibari ile oldukca
uzak kalmugtir. Istifteki denge ise yd-y: mdkus harflerinin bu sekilde kullanilmasiyla
elde edilmistir. Dikkat ¢eken bir bagka nokta ise miisenna istif ¢esitlerinden olan
“kelimelerin ekseni gectigi istif” ¢esidine 6rnek olmasidir. Bu tip kompozisyonlarda
metin sag taraftan baslar ve eksenin diger tarafina gecerek devam eder. Sol tarafta ise
metnin ters goriintiisii olusur. Bu sekilde yazilan miisenna yazilarda harflerin i¢ ice
gecmesi ile girift ve karmasik bir gorlinti meydana geldiginden yazinin okunmasi

olduk¢a zordur*?®

. Yukaridan asagiya dogru okunan metinde hareke ve tezyini
isaretlerin kalem kalinlig1 ise 2 mm. civarindadir. Oldukga sanatsal bir yazim kalitesine
sahip olan yazida hattat imzas1 ve tarih yoktur (F.47). Ayn1 yazi metni birebir haliyle
Hiidavendigar Camiinde levha halinde bulunmaktadir ve hattat1 Sefik Bey’ dir. Abidevi
mihrabin tezyinatinda kullanilan motiflerde ge¢ donemin oOzellikleri goriilmektedir.

Yazilardaki olgunluk ve motiflerdeki o6zellikler 19.yy sanatinin tezyinat anlayisini

126 Ali Riza Ozcan, “Miisenna Yazilar”, Hat ve Tezhip Sanati, Desen Ofset, Ankara, 2009, ss. 211-219.
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yansitmaktadir. Agirlikli olarak al¢1 malzemenin kullanildigr abidevi mihrabin, ¢erceve,
alinlik, koselik ve nis boliimlerinde bulunan yazilarda farkli kalem 6Slgiilerinde, oyma ve
kalemisi teknikleri kullanilmistir. Koyu yesil renk tizerine altin yaldizla satir, satir istif
ve miisenna istif formlarinda yazilan metinler estetik a¢idan olduk¢a degerlidir. Alinlik
ve dis ¢ercevenin iist koselerinde bulunan yazilarda oyma teknigi kullanildigi igin
bozulma olmamistir. Cerceve, koselik ve nis boliimlerindeki yazilarda kalemisi teknigi
kullanildig1 i¢in yer yer bozulmalar meydana gelmistir. Mihrabin oOlciileri dikkate

alindiginda yazilarin kalem olg¢iileri ile ahengi olduk¢a uyumludur.

Kafi hattinin  tiim  6zelliklerini  gorebildigimiz mihrap yazilarinda harf
biinyelerinin genel olarak ¢ok iyi durumda oldugu gozlemlenmistir. Ayni1 zamanda istif
terkiblerinde goriilen tasarim unsurlar1 da olduk¢a énemli ve ilgi gekicidir. Ozellikle
alinlik kisminda bulunan Cin Siiresi 18. ayeti ve nis boliimiiniin orta kisminda bulunan
damla formuna sahip isra Siiresi 84. ayetinin yazimi ve tasarimi oldukca dikkat
cekicidir. Alinlik kismindaki istifte, metin icersinde gegen dort adet Lafzatullah’in aym
hizada istifin iist kismina yerlestirilmesi, tasarimda dengeyi saglamak ya da istif
kabiliyetini gostermek iizere birlesmeyen harflerin birlestirilerek yapilmasi (tetabuk) ve
tim bunlarin ahenkle uyum igersinde olmasi yazinin sanat agisindan oldukca degerli

oldugunu gostermektedir.

Nis boliimiindeki miisenna tasarimli istifte ise harf biinyelerinin olgunlugu ve
tasarimdaki estetik karmasa, alinlik kisminda oldugu gibi iki kelimenin bir harfin
biinyesinde kullanilmasi, bu farkl iki yerdeki yazi o6rneklerini mihrapta bulunan diger
yazilardan ayirmaktadir. Dikkat ¢eken bagka bir 6zellik ise kendisine hayran birakacak
giizellikte olan bu yazilarda hattat imzasinin olmamasidir. Bunlarin yaninda celi siiliis
yazi ¢esidiyle yazilmis metinlerin bilhassa alinlik kisminda bulunan yazinin Sefik Bey
tarafindan yazilmis olabilecegi ihtimaller arasindadir. Sefik Bey’in Camii igersinde
bulunan levhalart ve siitunlardaki yazilar1 incelendiginde, ketebe tarihleri, harf
biinyelerindeki benzerlikler, mihrap yazilarinin Sefik Bey tarafindan yazilmisg
olabilecegini de akla getirmektedir. Hiidavendigar Camiinde bulunan levha halindeki
Isra Siresi 84. ayetin Ulu Camii mihrap nisinde de birebir hali ile bulunmas: ise Hattat
Sefik Bey’e isaret eden baska kanitlardandir. Ayrica bu yazi metni taklit edilerek, Orhan
Camii, Hiidavendigar Camii ve Muradiye Cami mihrap nislerinde de yazilmistir. Fakat

Ulu Caminde bulunan haliyle yazilmasi diger camilere nasip olmamustir.
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Fotograf-29 Bursa Ulu Camii (Bursa Ulu Camii eserinden)
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Plan-4 Bursa Ulu Camii Plan1 (Ayverdi)
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Fotograf-30 Bursa Ulu Camii Mihrab1
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Cizim-4 Bursa Ulu Camii Mihrab1 (Bozkurt)
Yazilarin bulundugu bélimler kirmizi renkle isaretlenmistir.
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Fotograf-31 Cerceve boliimii sol iist Fotograf-32 Cerceve boliimii sag iist
kosede bulunan yazi “Muhammediin Nebiyytina kosede bulunan yazi “Allahii Rabbiina”

Fotograf-34 Alinlik bolimiinde bulunan Cin Suresi 18. ayeti
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Fotograf-36 Nis boliimiinde bulunan yazilardan genel goriinim (Metin 1-2-3-4-5)
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Fotograf-38 Nis bolimil iist yazi kusagi devami orta kisim (Metin-1)

Fotograf-40 Nis boliimii iist yazi kusaginda bulunan tamir yazisi
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Fotograf-44 Nis boliimii A. imran S. 201. ayeti, alt kistm yazi1 kusagi orta boliim sag kistm (Metin-3)
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Fotograf-46 Nis bolimiinde bulunan “Besmele” alt kisim yazi1 kusagi orta boliim (Metin-4)
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Fotograf-47 Nis boliimii orta kisimdam bulunan Isra Stresi 84. ayeti (Metin-5)
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4.5. Yesil Camii
Inceleme Tarihi: Nisan 2016 - Eyliil 2016
Caminin Bulundugu Yer: Yildirim Ilgesi, Yesil Mahallesi, 1. Yesil Sokak.

Caminin Mimari Ozellikleri: Erken Osmanli yapilar1 arasmda mimari ve
tezyini Ozellikleri agisindan Onemli bir yere sahip olan eser, Celebi Sultan Mehmet
tarafindan Mimar Hac1 ivaz’a yaptinilmistir. Tag kapist iizerinde yer alan insa kitabesine
gore camii 1419 yilinda tamamlanmustir. Insaatin basladig: tarih ise kesin olarak
bilinmemekle birlikte hiinkar mahfilindeki nakkas kitabesinden, siisleme islerinin 1424
yilina kadar devam ettirildigi anlagilmaktadir. Ters T plana sahip caminin giris bolimii
iki katlidir. Ana eksen tizerinde biri kible eyvani olmak {izere iki biiyiik kubbeli mekan
ve yanlarda birer eyvanla ikiser oda yer almaktadir. Kible eyvani, ortasinda sadirvan
bulunan merkezi hacimden ve yan birimlerden yiiksek tutulmustur. Harim boliimiinde
yerden itibaren bir insan boyu kadar olan boliimii, altigen, koyu yesil, acik ve koyu
mavi ¢inilerle kapli olan yapinin mihrap ve mahfilleri iistiin kalitede kabartma ¢inilerle
tezyin edilmistir. Ayrica yapinin kuzey cephesinde goriilen kemer {iizengilerinden
anlasildigi tizere, 6n kisimda bes boliimlii bir son cemaat yeri tasarlanmis, ancak
uygulanmadan birakilmistir (Plan-5). Tamamen kesme tas ve mermerden insa edilen
caminin dis cephesi mermer levhalarla kaplanmustir. Ozellikle kuzey cephesinde
bulunan ta¢ kapisi son derece giizeldir. Kuzeybati ve kuzeydogu koselerinde yap1
biinyesine dahil olan tek serefeli minareler yakin tarihlerde tamamen yenilenmistir.
Bursa kiiltlir envanteri kayitlarina gore 1552-1950 yillar1 arasinda yaklasik olarak 20
onarim gegiren camii daha sonraki yillarda kapsamli yenileme calismalari gormiistiir.
Erken Osmanli doneminin siisleme agisindan en zengin yapist olan camii gliniimiizde

oldukga bakiml olarak ibadete agiktir?’(F.48).

Mihrabin Ozellikleri: Dis cephede vurgulanmayan mihrap, kible duvari
ortasinda kuzey girisi aksinda i¢ mekana dogru 22 cm. ¢ikint1 yapmaktadir. Giinlimiize
ulasana kadar ¢ok sayida tamir goren yapr 1854 depreminden sonrasinda Parville
tarafindan onarilmistir. Yapim tarihi ile dogrudan bir kitabesi bulunmamakla birlikte,
sagdaki siitunge lizerinde siiliis hatti ile yazilmis, isimsiz “Tebrizli ustalar yapt1”

yazmaktadir. Cini mihrapta, yapistirict malzeme olarak kire¢ harct kullanilmistir.

27 Ayverdi, a.g.e, s. 46; Yetkin, a.g.e, ss. 368-371; Dostoglu, a.g.e, s. 271; Can, Giin, a.g.e, s. 231;
Bozkurt, a.g.t, s. 54.
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Mihrap elemanlarina gore degisik bicim ve oOlgiilerdeki ¢iniler, renkli sir tekniginde128

tiretilmistir. Diiz plakali ¢iniler ile birlikte ¢ini hamurunun kaliplanmasiyla yapilmis
kabartma geometrik ve bitkisel kompozisyonlu bordiir ve mukarnaslar yiiksek
kalitededir. Kobalt mavisi, firuze, beyaz, sari, fistitk yesili ve mor renkli sirlar
kullanilmistir. 628 X 1068 cm. Olgiilerindeki mihrap, tag, gerceve, alinlik, koselik,
kavsara, nis ve siitungelerden olusmaktadir (C.5). Renkli sir tekniginin Anadolu’daki

erken tarihli 6rneklerindendir'?°(F.49).
4.5.1. Mihrap Yazilan

Cerceve Boliimii

Metin
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128 Renkli sir teknigi: Biskiivi pisirimi yapilmis levha halindeki {iriinlerin {izerine, renkli sirlarin
(igerisine boya veya metal oksit katilarak hazirlanan) boyanmasi yontemiyle yapilan teknige ‘renkli sir
teknigi’ denilmektedir. ispanya’da renkli sirlar1 ayirmak igin, sirlarin arasina iplik gekilir, bu ipliklerin
firrnda yanmasiyla yerleri bos kalir ve renklerin birbiri i¢ine akmasima mani olunurdu. Bu teknige
ispanyolca Cuerda Secca (kuru iplik) denilmektedir. Osmanlinin Erken ddneminde, ¢ini sanatinda
kullanilmus ilk teknik ‘renkli sir teknigidir. ilk rnekleri 14. yiizy1l sonu 15.yiizy1l baglarina tarihlendirilir.
Bu teknik 16.yiizyil ortalarina kadar ¢esitli renkte boyalarla yapilnus, daha sonraki yiizyillarda ise bu
teknik uygulanmamistir. Kullanilan beyaz astarli camurun rengi kirmizidir.

129 Bozkurt, a.g.t, ss. 55.64.
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Okunusu: Innehu min Siileymane ve innehu bismi’llahi’r-rahmani’r-rahim ve
bihi netse‘in inna fetahna leke fethan mubinen li yagfira leke’llahii ma tekaddeme min
zenbike ve ma teahhhara ve yiitimme ni‘metehii aleyke ve yehdiyeke siratan
miistakimen ve yensiirake’llahu nasran azizen hiive’llezi enzele’s-sekinete fi kuldbi’l-
mii’minine li yezdadii imanen ma‘a imanihim ve li’llahi ciiniidii’s-semavati ve’l-ard1 ve
kane’llahii ‘alimen hakimen li-yiidhile’l-mii’'minine ve’lmii’minati cennatin terci min
tahtiha’l-enharti  halidine fiha ve ylikeffira ‘anhiim seyyiatihim ve kane zalike
‘inda’llahi fevzen azimen ve yii‘azzibe’l-miinafikine ve’l-miinafikati ve’l-miisrikine
ve’lmiisrikati’zannine bi’llahi zanne’s-sev’i aleyhim dairatii-ssev’i ve gadiba’llahii
‘aleyhim ve le‘anehiim ve e‘ adde lehiim cehennem ve saet masiran ve li’llahi ciintidii’s-
semavati ve’l-ardi ve kane’llahii ‘azizen hakimen inna ersalnake sahiden ve miibessiran
ve neziran litii’minii bi’llahi ve rasulihi ve tii‘azzirGhii ve tiivekkirthii ve tesebbihthii
biikraten ve esilen inne’llezine yiibayi‘lineke innema yiibayi‘iina’llahe yedu’llahi fevka
eydihim fe-men nekese fe innema yenkiisii ‘ala nefsihi ve men evfa bi-ma ‘adhede
‘aleyhu’llahe fe-seyii’tihi ecran ‘azimen seyekulii leke’l-muhallefiine mine’l-A ‘rabi
segaletna emvaliina ve chliina fe’s-tegfir lena yekuliine bi-elsinetinim ma leyse fi
kultibihim kul fe-men yemlikii lekiim mina’llahi sey’en in erade bikiim darran ev erade

bikiim nef*an bel kane’llahii bi-ma ta‘melune habiran.

Anlami: “Mektup Siileyman’dandir. Rahman ve Rahim Allah’in adiyla™®

(baglamaktadir) ve O’ndan yardim dileriz. Biz sana dogrusu apacik bir fetih ihsan ettik.
Boylece Allah, senin gegmis ve gelecek olan giinahimi bagislar. Sana olan nimetini
tamamlar ve seni dogru bir yola iter. Ve sana sanl bir zaferle yardim eder. Imanlarin1
bir kat daha arttirsinlar diye mii’minlerin kalplerine giiven indiren O’dur. Goklerin ve
yerin ordular1 Allah’indir. Allah bilendir, her seyi hikmetle yapandir. Mi’min erkek ve
mii’min kadinlar1, icinde ebedi kalacaklar1 altlarindan irmaklar akan, cennetlere
koymasi, onlarin giinahlarin1 6rtmesi igindir. Iste bu, Allah katinda biiyiik bir

kurtulustur.  Allah hakkinda kotii zanda bulunan miinafik erkeklere ve miinafik

130 Kur’an-1 Kerim 27/30.
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kadinlara; (Allah’a) ortak kosan erkeklere ve ortak kosan kadinlara azap etmesi i¢indir.
Miislimanlar i¢in bekledikleri koétiiliik ¢emberi, kendi baslarina gelsin! Allah, onlara
gazabetmis, lanetlemis ve Cehennemi kendilerine hazirlamistir. Orasi ne kot bir yerdir!
Goklerin ve yerin ordular1 Allah’indir. Allah azizdir, hakimdir. Siiphesiz Biz seni,
sahid, miijdeleyici ve uyarict olarak gonderdik. Ta ki (ey mii’minler) Allah’a ve
Rasiliine iman edesiniz, Rasilune yardim edesiniz, O’na saygi gosteresiniz ve sabah
aksam Allah’1 tesbih edesiniz. Muhakkak ki sana biat edenler ancak Allah’a biat
etmektedirler. Allah’in eli, onlarin ellerinin tzerindedir. Kim ahdini bozarsa, kendi
aleyhine bozmus olur. Kim de Allah ile olan ahdine vefa gosterirse, Allah ona biiyiik bir
miikafat verecektir. Bedevilerden geri kalmis olanlar, sana diyecekler ki: ‘Mallarimiz ve
ailelerimiz bizi alikoydu. Allah’tan bizim bagiglanmamizi dile. Onlar Kkalplerinde
olmayani dilleriyle sdylerler. De ki: ‘Allah size bir zarar gelmesini dilerse yahut bir
fayda elde etmenizi isterse, O’na kars1 kimin bir seye giicii yetebilir. Kald1 ki, Allah bu

yaptiklarinizdan haberdardir™!.

Yaz1 Cesidi: Celi siiliis. Kufi.
Tasarim: Satir.

Kalem Olgiisii: Celi siiliis yaz1 kusag1 17 mm. Kifi yaz1 kusagi 12 mm.

Renk: Kobalt mavisi zemin {izerine beyaz ve altin yaldiz renkleri.

Malzeme - Teknik: Cini iizerine renkli sir.
Hattat: Hattat imzas1 ve tarih yoktur.

Alnhk Boliimii

Metin

ol cJBlda sl Y (:.Jﬁ\.g JG\. G)LA.JJ&.LZ-} g..)\jék-\;)' L@.c,l_c J;—Jw

w

Aldle

Okunusu: Kiillema dehale ‘aleyha Zekeriyya’l-mihrabe vecede ‘indeha rizkan.

Kale ya Meryemii ennd leki haza kalet hiive min ‘indi-11ah.

B8 Kur’an-1 Kerim, 48/1-11.
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Anlami: Zekeriyya onun yaninda, mabede her girisinde orada bir rizik bulur ve

“ey Meryem, bu sana nerden geliyor?” der. O da: “Bu, Allah tarafindadir'®.

Yaz1 Cesidi: Celi siiliis. Kifi.

Tasarim: Satir

Kalem Olgiisii: Celi siiliis yaz1 metni 24 mm. K@fi hatt1 yazi metni 10 mm.
Renk: Kobalt mavisi zemin iizerine beyaz ve altin yaldiz renkleri.
Malzeme - Teknik: Cini lizerine renkli sir.

Hattat: Hattat imzas1 ve tarih yoktur.

Koselik Boliimii

Metin
O35 3.3 5 el s Y i SBy ppd Dbkl Les
CiiSS e plile

Okunusu: ‘Amile iistddan-i Tebriz. Pindast-1 sitemger ki sitem ba-men kerd.

Der kerden-i o bi-mendeber men ne giizest.

Anlamu: (Bu eseri) Tebrizli ustalar yapti. Zalim sandi ki bize ziilm etti. O zulm

bizi ast1 onun boynunda kaldi.
Yaz Cesidi: Siiliis.
Tasarim: Satir.
Kalem Olgiisii: Sag boliim 5 mm. sol boliim 3 mm. dir.
Renk: Kobalt mavisi zemin {izerine beyaz ve siyah renkler.
Malzeme - Teknik: Cini tizerine renkli sir.

Hattat: Hattat imzas1 ve tarih yoktur.

132 K ur’an-1 Ker’im 3/37
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Nis Boliimii

Metin

B > 4

OKkunusu: Allah Cellecelaluht.

Anlam: Kainattaki her zerrenin Yaraticisi, tek Sahibi ve tek Mutasarrifi. O’ nun

Sani1 ne Yiicedir.
Yaz Cesidi: Celi siiliis.
Tasarim: Miisenna satir istif.
Kalem Olgiisii: 24 mm.
Renk: Siyah zemin iizerine altin yaldiz rengi.
Malzeme - Teknik: Ahsap lizerine kalemisi.
Hattat: Hattat imzasi ve tarih yoktur.
4.5.1.1. Degerlendirme

Mihrabin cergeve, alinlik, koselik ve nis bolimlerinde yazi1 kullanimi
goriilmektedir. 11k déneme ait celi siiliis ve kiifi hatt1 kullanimi ile ¢er¢eve boliimiinde;
Neml Suresi 30. ayet ile baslanarak. Fetih Suresi 1-11. ayetleriyle devam eden yazi
kusagi bulunmaktadir. Alinlik béliimiinde Ali Imran Suresi 37. Aayeti, koselik
boliimiinde ise; sag kisimda usta kitabesi, sol kisimda Farsca beyit yazmaktadir. Nis

boliimiinde ise ahsap levha tlizerine Lafzatullah yazilmistir (C.5).

Mihrabin g¢ergeve boliimiinii tamamen kusatan yazilar celi siiliis ve kifi hatti
kullanilarak, ¢ini {izerine renkli sir teknigi ile yazilmistir. Celi siiliis yaz1 gesidiyle
yazilan metinlerde beyaz renk, kifi hatti ile yazilan metinlerde ise altin yaldiz rengi
kullanilmistir. Yazilarin zemininde kobalt mavisi kullanimai ile birlikte i¢leri sar1 renkle
doldurulmus rumi motifleri goriilmektedir. Helozonik hareketlerle olusturulan bu
motifler yazi zeminini tamamen doldurmustur. Alt satirda celi siiliis hatti, iist satirda
kifi hatt1 kullanimiyla iki satir halinde yazilan metinler altli {istlii olarak tasarlanmistir.

Celi siiliis hatt1 ile yazilan metinlerdeki dikey karakterli harflerin uzantilar1 yer yer iist
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satirda bulunan harf ve kelimelerin arkasinda ya da oniinde durmaktadir. Baz1 yerlerde
ise dikey karakterli harflerin uzantilar1 iist satirda bulunan gozlii harflerin ig¢inden
ge¢mektedir. Boylelikle harf kenarlarinin ya da iglerinin, ince bir hat boyunca tashih
edilerek tiraslanmasi neticesinde yaziya hareketlilik verilmistir. Elif, be, te, zat, di, zi,
ayn, fe, kaf, kef, mim, he, lam harflerinde bu ayrintilarin hepsini gérmek miimkiindiir.
Bunlarin yani sira ha, hd, sad, zat, ti, zi, ayn, gayn, fe, kaf, kef, vav, mim, he, lamelif
harflerinin gozleri siyah renkle doldurulmustur. Dikey harflerde goriilen sol tarafa dogru
olmast gereken meyillerin bazi1 yerlerde cetvel diizliiglinde olmasi ayrica dikkat
¢cekmektedir. Yazida hareke kullanimi goriilmemekle birlikte bazi yerlerde iistiin, esre,
otre ve sedde harekeleri kullanilmistir. Ayrica kef ve ha harflerinde mithmel isaret
kullanimi, sin harflerinde goriilen “tirnak” kullanimi ve me’a imdnihim yaziminda mim
harfinin alt kisminda birbirine ge¢meli ve ici siyah renkle doldurulmus iiclii yaprak
motifi goriilmektedir. Ikinci satirin yazimda ise yine gozlii harfler siyah renkle
doldurularak, dal, ze, ra ve vav harflerinin kuyruk kisimlarina dalgali hareketler
verilmistir. Ayrica billdhi yaziminda /dm harflerinin birbirine baglanarak yazilmasi
sonucunda geometrik bosluklar ortaya c¢ikmistir. Bu bosluklarda yine siyah renk
kullanimi1 goriilmektedir. Ha ve kef harflerinin niiansli yazimlari da ayrica dikkat
cekmektedir. Bunlarin yani sira bazi harflerin ist kisminda goriilen koselik ve licgen
sekilleri, /am ve elif harflerinin uzatict olarak kullanildigi yerlerde orgiilii-gegmeli
motifler bulunmaktadir. Yer yer dairevi nokta kullanim1 da goriilmektedir. Tiim bu
ayrintilar ¢ergeve boliimiine yazilan metinlerin dekoratif bir 6zellige sahip oldugunu
gostermektedir. Celi siiliis yazi kusagimin kalem kalinhig yaklasik 17 mm."*® (C.17-18)

4

kGfl hatti yaz1 kusaginin kalem kalinligr ise yaklasik 12 mm.*** civarmdadir. Neml

Stiresi 30. ayetin yaziminda kullanilan kalem o6l¢iisii ise 9 mm. dir. Hattat imzas1 ve

tarih yoktur (F.50-51-52-53-54-55-56).

Almlik boliimiinde yine iki satir halinde yazilan metinlerin ilk satir1 celi siiliis,
ikinci satir1 kifi hatt1 ile yazilmistir. Cerceve boliimiinde bulunan yazi kusagindaki
metinlerde goriilen ayrintilar bu boliimde de goriilmektedir. Yazi zemininde helozonik
kivrimli dallarin tizerinde sap ¢ikmalariyla birlikte, rumi, peng, goncagiil, yaprak ve

hatdyl motifleri bulunmaktadir. Yazi renkleri de yer degistirerek, celi siiliis yaz1 metni

'3 Kalem kalinhigim belirlemek i¢in yaptigimiz l¢iimlerde; 15 mm. — 16 mm. — 17 mm. — 18 mm. — 19

mm. degerleri elde edilmistir. Bu sonuglarin ortalamasi alinarak 6l¢ii degeri verilmistir.
B Kalem kalinligini belirlemek i¢in yaptigimiz dlgiimlerde; 11 mm. — 12 mm. — 13 mm. degerleri elde
edilmistir. Bu sonuglarin ortalamasi alinarak 6l¢ii degeri verilmistir.
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altin yaldiz, kifi yazi metni ise beyaz renk ile yazilmistir. Mim, he, vav ve kaf
harflerinin gdzleri bu bolimde de siyah renkle doldurulmustur. Dikey harf boylarinin
yiikksek olmasimin yaninda, celi siiliis satirda kef harfinde seren yerine miihmel harf
kullanimu, ikinci kef harfinde ise seren ve mithmel kef harfinin kullanilmamasi, bunlarin
yerine ziilfe ucunun niianslt bir sekilde uzatildig1 goriilmektedir. Yine celi siiliis satirda
va kelimesinde ziilfe kullanimi ayrica dikkat ¢ekmektedir. Hareke kullanimi yazinin
genelinde goriilmemekle birlikte kullanilan yerlerde 6tre, {stiin  harekeleri
kullanilmistir. Ayrica mithmel harflerden kef ve ha harfleri kullanilmig fakat ha miihmel
harfi 4d harfinin alt kismina yazilmistir. Harflere ait noktalar yuvarlak karakterlidir.
Celi siiliis yazi metninin kalem kalmhg yaklasik 24 mm.'® harekelerin kalinligi
yaklagik 12 mm. civarindadir. Kfi yazi metninin 6lgiisii ise yaklasik 10 mm."*®
civarindir. Kafi satirda dikey harflerdeki oOrgiilii-gecmeli uygulamalar ve harf
bitiglerinin rumi karakterli sekillerle tamamlanmasi yine dikkat g¢eken ayrintilar

arasindadir. Yazilarda hattat imzasi1 ve tarih yoktur (F.57).

Koselik boliimiinde, siitungelerin iist kismina denk gelen yerlerde bulunan
yazilar siiliis hatt ile yazilmistir. Sag boliimde bulunan yazi usta kitabesidir (F.58). Sol
bolimdeki yazi ise iki satirlik Farsca beyittir (F.59). Yazilarda kobalt mavisi zemin
rengi lizerine beyaz ve siyah renkler kullanilmistir. Siyah renk tahrir rengidir. Ayrica
sag boliimde bulunan yazinin zemininde rumi motifleri kullanilmistir. Oldukca kiigiik
bir alana yazilan metinler satirda sikisik goriinmektedir. Sol boliimde bulunan metinler
iki satir halinde yazilmistir. Pindags-i yaziminda dal ve sin harfleri, kerden-i o bi-
mendeber yaziminda nun ve be harflerinin birlestirilerek yazilmasi ile ayri yazilmasi
gereken kelimeler birlesik yazilmistir. Ayrica yazida noktalama eksiligi goriilmektedir.
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Usta kitabesi metninin kalem 6lgiisii yaklasik 5 mm.™" sol boliimde bulunan Farsga

beyitin kalem &lgiisii ise 3 mm. civarindadir. Iki yazida da hattat imzas1 ve tarih yoktur.

Nis boliimiinde bulunan Lafzatullah yazimi siyah renk zemin iizerine altin yaldiz
renkleri kullanilarak miisenna tasarimla yazilmistir. iki parcali ahsap plaka iizerine, celi
stiliis hatt1 ile kalemisi teknigi kullanilmistir. Allah yaziminda gegen sondaki he harfi,

tasarimin bag kismini olusturarak harfler i¢ ice gecmistir. Cellecelaluhii yaziminda ise

% Kalem kalinligin1 belirlemek icin yaptigimiz Slgiimlerde; 23 mm. — 24 mm. — 25 mm. degerleri elde

edilmistir. Bu sonuglarin ortalamasi alinarak 6l¢ii degeri verilmistir.
% Kalem kalinligin belirlemek igin yaptigimiz Slgiimlerde; 9 mm. — 10 mm. — 11 mm. degerleri elde
edilmistir. Bu sonuglarin ortalamasi alinarak 6l¢ii degeri verilmistir.
Y7 Kalem kalinligini belirlemek i¢in yaptigimiz 6lgiimlerde; 4 mm. — 5 mm. — 6 mm. degerleri elde
edilmistir. Bu sonuglarin ortalamasi alinarak 6l¢ii degeri verilmistir.
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satir istifle ortaya ¢ikmis miisenna tasarim dikkat ¢cekmektedir. Kiipli harflerden olan
cim harflerinin alt satira yerlestirilmesi, /am harflerine verilen keside ve /amelif harfinin
tasarimda bag olarak kullanilmasi yaziya hareket getirmistir. Ayrica cim ve lamelif
harflerinin tek basina yazim sekilleri ile birlestirilmesi dikkat ¢ekmektedir. Yazinin
genelinde hareke kullaniminda eksiklik vardir. Yer yer goriilen sismeler ve harflerin
ziilfe kisimlarindaki cilizliklarda ayrica dikkat ¢ekmektedir. Allah yazimi yaklagik 24
mm.>® harekeler 8 mm. Celleceldluhii yazimi yaklasik 7 mm. hareke 6lgiileri de

yaklasik 2 mm. civarindadir. Hattat imzasi ve tarih yoktur (F.60).

Bursa’ da bulunan selatin camii mihraplar1 arasinda boyutlariyla en biiyiik
Olgiilere sahip olan Yesil Camii mihrabi, kullanilan malzeme ve tezyini unsurlar ile
birlikte baz1 yerler haricinde tamamen orijinaldir. Insd kitabesinden Tebrizli ustalar
tarafindan yapildig1 anlasilmaktadir. Mihrabin c¢ergeve, alinlik, koselik ve nis
boliimlerinde celi siiliis ve kifi hatti kullanimiyla ayeti kerimeler, Lafzatullah ibaresi,
Farsca beyit ve insa kitabesi yazilmistir. Renkli sir teknigi ile ¢ini plakalar tizerine farkli
renk ve kalem olgiilerinde, satir nizaminda yazilan metinler, erken donem yazi sanati ile
ilgili bilgi vermesi acisindan oldukca onem arz etmektedir. Tez ¢calismamiza konu olan

diger camii mihraplarinda bulunan yazilarin incelenmesinde 6rnek alinmistir.

Agirlikli olarak kobalt mavisi zemin rengi lizerine beyaz ve altin yaldiz renkleri
kullanilmistir. Yazi metinlerinin zemini ise helozonik kivrimli dallarla siislenerek, sap
cikmalari, rimi, peng, goncagiil, yaprak ve hatdyi motiflerinin kullanimiyla tezyin
edilmistir. Mihrabin boyutlari ve mihrap elemanlarinda kullanilan yazilar
karsilagtirildiginda, yazi kullaniminin yetersiz  kaldigr gdzlemlenmistir. Cergeve
boliimiinde yogunlasan yazi1 kullanimi, alinlik, koselik ve nig boliimlerinde ayni
yogunlukta kullanilmamistir. Yazi1 metinlerinin tiimiinde hattat imzas1 ve tarih yoktur.
Insa kitabesinde mihrabin Tebrizli ustalar tarafindan yapildig1 yazsa da yazilarin kesin
olarak bu ustalar tarafindan m1 yoksa yerel hattatlar tarafindan m1 yazildigi konusu
muallaktadir. Caminin yapildigt donemden bugiline orijinalligini genel itibari ile
korumasi ve az dnce bahsi gectigi lizere o donemin yazi sanatinin gelmis oldugu noktayi

gostermesi acisindan Yesil Camii mihrap yazilart oldukg¢a 6nemli ve kiymetlidir.

% Kalem kalinligin1 belirlemek igin yaptigimiz Slgiimlerde; 23 mm. — 24 mm. — 25 mm. degerleri elde

edilmistir. Bu sonuglarin ortalamasi alinarak 6l¢ii degeri verilmistir.
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Plan-5 Bursa Yesil Camii Plan1 (Gabriel)
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Fotograf- 49 Bursa Yesil Camii Mihrabi
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Cizim-5 Bursa Yesil Camii Mihrab1 (Bozkurt)
Yazilarin bulundugu boéliimler kirmizi renkle isaretlenmistir.
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Fotograf- 53 Cergeve boliimii yazilari devami

Fotograf- 54 Cerceve bolimil yazilar1 devami
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Fotograf- 58 Koselik boliimii yazi metni usta kitabesi (Sag Boliim)
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Fotograf- 59 Koselik boliimii yazi metni Farsga beyitler (Sol boliim)

Fotograf- 60 Nis boliimiinde bulunan Lafzatullah yazi metni
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4.6. Muradiye Camii
Inceleme Tarihi: Mayis 2016 — Eyliil 2016
Caminin Bulundugu Yer: Osmangazi ilgesi, Muradiye Mahallesi, Sedat Sokak.

Caminin Mimari Ozellikleri: Kiilliye icersinde bulunan camii, II. Murat
tarafindan 1425-1426 tarihleri arasinda yaptirilmistir. Kitabesinden bir buguk yildan az
bir zamanda bittigi anlagilmaktadir. Orhan Camii planiyla neredeyse ayni olan yapi ters
T planl olup, yaklasik 10 m. ¢apinda arka arkaya iki biiyiik kubbesi ve yanlarda birer
kiiciik kubbesi vardir Plan-6). Duvarlar ii¢ sira tugla ve bir sira moloz tas ile ortiilmiistiir.
Harim boliimiinde duvarlarin alt yaris1 firuze, lacivert, beyaz renkli sirla, altigen, ticgen,
kare ve dar seritler halindeki ¢inilerle cesitli kaplanmistir. Tugladan insa edilmis iki
minareden doguda olan1 eski, batidaki minaresi ise yenidir. Kaidesinde 1322 Muharrem
(Nisan 1904) tarihi bulunmaktadir. Olduk¢a bakimli olan camii Bursa’da yaptirilan son

selatin camisidir™® (F.61).

Mihrabin Ozellikleri: 18. yiizyil baslarinda meydana gelen bir yangindan sonra
dikdortgen formda, rokoko iislubunda yeniden insa edilmistirm. Yaklasik 655 x 297
cm. dlgiilerine sahip olan mihrap dis cephede vurgulanmamistir. I¢ mekana dogru
yaklasik 29 cm. cikitist vardir. U¢ kademeli bordiir ile g¢evrelenmis mihrabin
tezyinatinda geometrik ve bitkisel motiflerle birlikte yaz1 kullanilmistir. Tag, gerceve,
koselik, kavsara, nis ve siitungelerden olusan mihrapta (C.6) al¢1t malzeme kullanimi

goriilmektedir (F.62).

4.6.1. Mihrap Yazilan

Tac¢ boliimii

Metin

AL e o slls

Okunusu: Kullema dehale aleyha zekeriyyel mihrab

1% Abdullah Kuran, ik Devir Osmanh Mimarisinde Camii, Odti Mimarlik Fakiiltesi Yayinevi,
Ankara, 1964, s.84; Kazim, Baykal, Bursa ve Amitlari, Aysan Matbaasi, Bursa, 1954, s.39; Ayverdi,
a.g.e, s. 298; Gabriel, a.g.e, ss. 105-112; Dostoglu, a.g.e, s.153.

10 ayverdi, a.g.e, s. 314.
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Anlami: Zekeriyya mihraba her girdiginde'*!.

Yaz1 Cesidi: Celi siiliis.

Tasarim: Satir.

Kalem Olgiisii: 25 mm.

Renk: Gri zemin iizerine siyah renk.

Malzeme - Teknik: Alg1 siva tizerine kalemisi.

Hattat: Hattat imzasi ve tarih yoktur.

Nis boliimii

Metin 1

ol a8 S bl gl 4l ) s 5

Okunusu: Kul hiivallahii ehad. Allahiissamed. Lem yelid velem yiiled. Velem
yekiin lehii kiifiiven ehad.

Anlami: De ki; O Allah bir tektir. Allah eksiksiz sameddir. Dogurmadi ve

dogrulmadi. O’na bir denkte olmadi™*,

Yaz Cesidi: Celi stiliis.

Tasarim: Satir.

Kalem Olgiisii: 13 mm.

Renk: Gri renk iizerine siyah renk.

Malzeme - Teknik: Alg1 siva tizerine kalemisi.
Hattat: Hattat imzas1 ve tarih yoktur.

Metin 2

11 Kur’an-1 Kerim 3/37
192 K ur’an-1 Kerim 112/1-2-3-4
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OKkunusu: Bismillahirrahmanirrahim.
Anlami: Rahméan ve Rahim olan Allah’in adiyla.
Yazi Cesidi: Celi siiliis.

Tasarim: Sag kisimda bulunan yazi dairevi istif, sol kisimda bulunan yazi

dairevi formda miisenna istif.
Kalem Olgiisii: 13 mm.
Renk: Gri zemin {izerine siyah renk.
Malzeme - Teknik: Alg1 s1va lizerine kalemisi.
Hattat: Hattat imzas1 ve tarih yoktur.

Metin 3

S sl 0 AT (S5l s o S I

Okunusu: Kul kullun ya’melu ala sakiletih (sakiletihi), fe rabbukum a’lemu bi

men hiive ehda sebilen

Anlami: De ki. Her bir insan asli tabiatina gore hareket eder. O halde kimin

daha dogru yolda bulundugunu Rabbin daha iyi bilicidir**®,

Yaz Cesidi: Celi siiliis.

Tasarim: Damla formunda miisenna istif.
Kalem Olgiisii: 8 mm.

Renk: Gri zemin {lizerine siyah renk.
Malzeme - Teknik: Alg1 lizerine kalemisi.

Hattat: Hattat imzas1 ve tarih yoktur.

3 Kur’an-1 Kerim 17/84
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4.6.1.1. Degerlendirme

Dikdortgen formda rokoko tarzinda insa edilen mihrabin ta¢ boliimiinde Ali
Imran Suresi 37. yeti, nis boliimiinde kusak halinde Thlas Saresi, bu metnin hemen alt

kisimda ise Besmele-i Serife ve Isra Suresi 84. ayeti yazilidir (C.6).

Tag bolimiinde kalemisi teknigi ile cell siiliis hatt1 kullanilarak yazilan Ali
Imran Suresi 37. Ayet metninin kalem &l¢iisii yaklasik 25 mm. dir'* (C.19). Hareke ve
tezyini isaretlerin kalem kalinligi ise 13 mm. civarindadir. Satir nizaminda yazilan
metinde gri renk zemin iizerine siyah renk kullanilmistir. Yer yer hareke eksikligi
goriilen yazinin satir ve meyillerindeki diizen, harf ve kelimelerin yaziminda
goriilememektedir. Bilhassa harflerin ziilfe ve govde kisimlarinda goriilen hatalar
oldukga dikkat ¢cekmektedir. Metnin genelinde {igte bir yazim kuralina uyulmamustir.
Tezyini isaretlerden olan tirfil ve tirnaklar dikkatli incelendiginde yaziy1 yazanin ya da
yaziyl mihraba aktaran kisinin hat sanatinda ehil biri olmadigin1 kanitlar niteliktedir. Ha
harfinde kullanilan ha mithmeli de metnin ehil bir hattat tarafindan yazilmadigina bagka

bir kanittir. Yazida hattat imzasi ve tarih yoktur (F.63).

Nis béliimiinde kusak halinde satir nizaminda yazilan Thlas Stresi celi siiliis
hattiyla yazilmistir (Metin-1). Kalem kalinlig1 yaklasik olarak 13 mm. civarindadir™®.
Kalemisi teknigiyle mihraba yazilan metnin zemin rengi gri, yazi rengi ise siyahtir.
Genel itibari ile metnin yazimi hatalarla doludur. Harf ve kelimelerin sola dogru olan
meyillerindeki yanliglar, satir ¢izgisinin altinda ya da tistiinde kalmis harf ve kelimeler,
eksik hareke kullanimi, bilhassa harf biinyelerinde goriilen orantisizliklar izah1 miimkiin
olmayan hatalardandir. Kaf, lam, he, elif, dal, vav ve nun harflerinde goriilen
bozukluklar ve de Lafzatullah yazimi tamamen hatalidir. E/if, he, lam ve ye harflerinin
kiit ve ciliz bitirilmis zilfeleri, /am, vav, dal, nun harflerinin ¢anak kisimlarinda
goriilen ol¢li hatalari, lemyelid yaziminda /am harfi ve ve lemyekiin yaziminda kef
harfinde, yaziya farkli bir goriiniim kazandirmak adina yapilan tashihler bilingsiz bir
sekilde yapilmistir. Ayrica lemyelid ve lemyekiin kelimelerinin yazimi muhakkak hattini

andirmaktadir. Hareke ve tezyini isaretlerde ise durum pekte farkli degildir. Ol¢ii ve

orantisiz yazim hareke ve tezyini isaretlerde de goriilmektedir. Hareke ve tezyini

144 Kalem kalinligim belirlemek i¢in yaptigimz Slgiimlerde; 23 mm. - 24 mm. - 25 mm. - 26 mm. — 27
mm. 6lgiileri elde edilmistir. Bu dlgiilerin ortalamasi alinarak kalem kalinligt belirlenmistir.
%5 Kalem kalinligini belirlemek i¢in yaptigimiz dl¢iimlerde; 11 mm. - 12 mm. - 13 mm. - 14 mm. - 15
mm. olciileri elde edilmistir. Bu dl¢iilerin ortalamasi alinarak kalem kalinlig belirlenmistir.
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isaretlerin kalem Olc¢iisii ise 4 mm. civarindadir. Yazida hattat imzasi1 ve tarih yoktur

(F.64).

Nis bolimiinde bulunan Besmele-i Serife’ nin yazimi, sag kisimda dairevi
formda, sol kisimda ise yine dairevi formda miisenna istif terkibinde yazilmistir (Metin-
2). Istifleme agisindan birka¢ husus disinda oldukca dengeli goriinen yazi, harf
biinyeleri agisindan pekte iyi durumda degildir. Yazinin ilk kismindan son kismina
kadar harf biinyeleri dikkatle incelendiginde; ba, sin, mim, ra, elif, /dm ve Lafzatullah
yazimlarinin siiliis hatt1 olgiileri ve estetik ahengiyle uyumlu olmadigi goriilmektedir.
Ayni durum hareke ve tezyini isaret kullaniminda da gecerlidir. Sedde ve iistiin
harekelerinin kalem Olgiilerindeki orantisizlik ve a¢i1 farkliligi ilk bakista dikkat
¢ekmektedir. Tasarim agisindan Bismi yaziminda sin harfinden mim harfine gegiste
baglag olarak kullanan kesidenin dairesel bir nitelik kazanarak, alt kisimda ba, sin ve
mim harflerinin tashih yontemiyle harf kenarlarinin tiraglanmasi sonucunda ortaya ¢ikan
cizgisel bosluklarin etkisiyle, harflerin birbiri i¢cine gecirilmis goriintiisiiyle elde edilen
daire biitiinlik arz etmektedir. Ayrica dikey harflerin birbirine yakin olarak
konumlandirilmas1 ve yine tashih yontemiyle harf kenarlarinin tiraglanmasi sonucu
ortaya ¢ikan ¢izgisel bosluklar ile harf ve kelimelerin i¢ ige gecmesiyle yaziya hareket
verilmistir. Bunun sonucunda ise Rahmdn yaziminda ha harfinin iginden gegen ii¢ adet
elif harfinin solda yazilani ha harfini orantisiz bir sekilde kesmistir. Dikey harflerin bir
tarafta gruplanmasi ise istifin sol tarafinda bosluk hissi uyandirmaktadir. Yine Rahim
yaziminda goriilen /am harfinin ya ve mim harflerini orantisiz bir sekilde kesmesi ve
hareke kullanimindaki eksiklikler dikkat ¢eken baska hatalardandir. Fakat sunu da
sOylemek gerekir ki dairevi forma Besmele-1 Serife’ yi sigdirabilmek adina izah edilen
hatalarin ortaya ¢ikmasi kaginilmazdir. Sol tarafta bulunan miisenna tasarimli Besmele
yaziminda ise aymi ayrintilar goriilmektedir. Celi siilis hatti ile kalemisi teknigi
kullanilarak yazilan metinlerin kalem 6l¢iisii yaklasik 13 mm. dir'#® (C.20). Hareke ve
tezyini isaretlerin Olciisii ise 1. 5 mm. dir. Gri renk zemin iizerine siyah renk kullanilan

yazilarda hattat imzasi ve tarih yoktur (F. 65-66)

Damla formunda miisenna istif terkibinde yazilan Isra Stresi 84. yetin yazimu,
Orhan Camii, Hiiddvendigar Camii ve Ulu Camii mihraplarinda da goriilmektedir

(Metin-3). Ulu Camii mihrabinda bulunan yazi haricindeki diger camilerde bulunan

146 Kalem kalinligini belirlemek i¢in yaptigimiz 6l¢iimlerde; 12 mm. — 13 mm. — 14 mm. olgiileri elde
edilmistir. Bu dl¢iilerin ortalamasi alinarak kalem kalinlig belirlenmistir.
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yazilarla ayni 6zelliklere sahiptir. Harf ve kelimelerde goriilen sismeler, cilizliklar ve
orantisizliklar bu 6rnekte de mevcuttur. Farkli olarak istifin merkezinde bulunan ya-yz
mdkus harfi bu yazi metninde yoktur. EAdd kelimesine ait olan bu harfin kullanilmamasi
ayetin yanlis yazilmasina ve tasarim agisindan hatali olmasina sebebiyet vermistir.
Ayrica sin harflerinin devami olan geometrik ge¢melerin iizerinde yine geometrik
karakterli i¢leri bos baglanti motifi goriilmektedir. Celi siiliis hattiyla yaklasik 8 mm.
kalem kalinliginda yazilan metinde kalemisi teknigi kullamlmustir*’. Hareke lciisii ise

2 mm. civarindadir. Hattat imzasi ve tarih yoktur (F.67).

Muradiye Camii erken donem mimarisinin 6zelliklerine gore insa edilmis bir
ecdat yadigaridir. Boyle bir camide barok ve rokoko iislubunda bir mihrap yapiminin ne
denli dogru oldugu tartismaya agik bir konudur. Plan olarak erken dénemin 6zelliklerini
en iyi sekilde yansitan bu camide, barok ve rokoko iislubunda mihrap insasi yapinin
ozelligine ters diigmiistiir. Arastirmamiz sirasinda erken donem eserlerini konu alan
caligmalarda bundan 6tiirii olsa gerek Muradiye Camii mihrabina ayrintili olarak yer
verilmemistir. Bizde konumuz geregi erken donemin meshur bir camisi olmasi
hasebiyle hata paylar1 olmasi ile birlikte, mihrabin en, boy ve girinti dlgiilerini alarak,
bilgisayar ortaminda ¢izimi yapilmig ve yazi kullanimi olan yerler kirmizi renkle
isaretlenmistir. Mihrabin boyutlar1 dikkate alindiginda yazi kullanimi oldukga yetersiz
kalmistir. Soluk renklerin kullanimi ile yapiyla uyumsuz bir goriinlim arz etmektedir.
Yazi1 metinlerinde harf ve kelimelerin siiliis hattindaki asli hiiviyetine ve kurallara gore
yazilmadigindan otiirii mevcut yazilar tasarim agisindan idare eder gibi goziikse de

sanat agisindan pek nagar durumdadir®®,

Y7 Kalem kalinligimi belirlemek i¢in yaptigimiz Slgiimlerde; 7 mm. — 8 mm. — 9 mm. &lgiileri elde
edilmistir. Bu dlgiilerin ortalamasi alinarak kalem kalinlig1 belirlenmistir.

%8 Siiliis hattindaki harflerin sanath ve dlgiilii yazimlari icin bakiniz M. Bedreddin Yazir, Medeniyet
Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli ITI, ss.345-358; Ornekler ss.33-40.
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Fotograf-61 Bursa Muradiye Camii

Plan-6 Bursa Muradiye Camii Plan1 (Gabriel)
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Fotograf-62 Bursa Muradiye Camii Mihrab1

136



e e
£k, X ¥ £k,

I
e o ey
A ESTTT RIS IIe¢ |

-m‘mxu"_ PSS e x e T4
b AU T2 :

o

S

= B
A5 8
=y g

o e A A B

"Fh X ¥ F
553

= e e

B oo v A S
*qg‘?ﬂ-.’ >3

s e

'3

sl

o 5 et S
Tben

Cizim-6 Bursa Muradiye Camii Mihrab1
Yazilarin bulundugu béliimler kirmizi renkle isaretlenmistir.
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Fotograf-65 Nis bolimii sag kisimda Fotograf-66 Nis boliimii sol kisimda
bulunan Besmele bulunan Besmele
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Fotograf-67 Nis boliimiinde bulunan Isra Siresi 84. ayeti
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5. GENEL DEGERLENDIRME

Adi gecen selatin camii mihraplarinda yazi kullanima yonelik yaptigimiz
calismada; kullanilan metinler, yazi c¢esitleri, istif tasarimlari, kalem Olgiileri, harf
anatomileri, renk kullanimi, malzeme-teknik, hattatlar ve yazilarin mihraptaki yerleri

gibi konular, genel manada bu boliimde degerlendirilecektir.

Metinler: Mihraplarin; tag, ¢ergeve, alinlik, koselik ve nis boliimlerinde, birgok
ayet, Esma metinleri, Kelime-i Tevhid, dua metinleri, Lafza-i Celal, Cihari Yar isimleri,

Farsga beyit, inga kitabesi ve tamir metni yazilmistir.

Ali Imran Suresi 37; Orhan Camii, Hiidavendigar Camii, Yildirim Camii, Yesil
Camii ve Muradiye Camii. Ali Imran Siresi 201; Ulu Camii. Araf Siresi 31; Yildirim
Camii. Bakara Suresi 255; Ulu Camii. Besmele-i Serif; Orhan Camii, Yildirim Camii,
Ulu Camii, Yesil Camii, Muradiye Camii. Cin Siresi 18; Yildirim Camii, Ulu Camii.
Dua metni; Ulu Camii. Esmd-iil Hiisnd; Hidavendigar Camii, Yildinm Camii, Ulu
Camii. Fetih Siresi 1-11;Yesil Camii. /hlds Siiresi; Ulu Camii, Muradiye Camii. /nsa
Kitabesi; Yesil Camii. Kelime-i Tevhid; Orhan Camii, Yildinm Camii, Ulu Camii.
Lafzatullah; Yildinm Camii, Yesil Camii. Nem! Siuresi 27; Yildirnm Camii. Yesil
Camii. Rahman Suresi 26, Yildirim Camii. Tamir Kitabesi; Ulu Camii (Tablo-1).

Metin ¢esitliligi bakimindan en zengin mihraplar, Yildirim camii ve Ulu Camii
mihraplaridir. Orhan Camii, Hiiddvendigdr Camii ve Muradiye Camii mihraplarinda
say1 olarak daha az metin kullanimi goriilmektedir. Yesil Camii mihrabinda ise metin
cesitliligi azdir fakat cergeve boliimlerin de ve alinlik béliimlerin de kullanilan en uzun
ayet metinleri bu mihrapta bulunmaktadir. Kullanilan dil Arapgadir. Tek 6rnek olarak
Yesil Camii mihrap koseligindeki yazi metinlerinde Farsca kullanimi goriilmektedir.

Metinlerin genelinde Kur’an-1 Kerim ayetleri tercih edilmistir.

Avyet metinlerinde genel olarak, kainattaki her zerrenin yaraticis1 ve sahibinin
Yiice Allah oldugunu, haricinde baska hi¢ bir seye ve kimseye tapinilmamasi gerektigi,
her seyin Allah’tan geldigini ve Allah’a donecegini, Muhammed’ in (S.A.V) O’nun
resulii oldugu anlatilarak, Tevhide vurgu yapilmistir. Ayrica diinya hayatina ait her
seyin fani olmasi, inanan miimin erkek ve kadinlarin, altlarindan irmaklar akan cennetle
miikafatlandirilacagi konularmnda miijde veren Ilahi mesajlar icermektedir. Iste bu

onemden dolayidir ki miiminlerin giinde bes vakit Allah katinda huzura durmasi, ilahi
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mesajlara muhatap olmalarin1 saglamis ve “yazi” mesaj verme fonksiyonunu mihrap
elemanlarinda en iyi sekilde yerine getirmistir. Bunlarin yani sira ayetlerde “mescid”

kelimesinin gegmesi de ayet metinlerinin mihraplarda kullanilma nedenleri arasindadir.

Yesil ve Ulu Camii mihraplarinda bulunan inga ve tamir metinleri ise mihraplara
kimlik kart1 6zelligi kazandirmig, mihraplarin kim tarafindan ne zaman yapildig1 ya da
tamirinin kim tarafindan ne vakitte yapildigi konular1 {iizerine bilgiler vererek,

arastirmacilara 151k tutmaktadir.

Yaz1 Cesitleri: Yazi metinlerinde celi siilis ve kifi hatlari, mihrap
elemanlarinda birlikte ya da ayr1 olarak kullanilmistir. Yogun olarak celi siiliis hatti
kullanim1 goriilen mihraplarda kifi hattina da yer verilmistir. Yesil Camii mihrabinda
gérmiis oldugumuz yazi metinleri genel itibari ile donemin 6zelligini yansitsa da diger

camii mihraplarinda kullanilan yazilarin tamami son donemde yazilmustir.

Orhan Camii mihrabi; ta¢ ve nis boliimiinde celi siiliis, Hiidavendigar Camii
mihrabi; alinlik ve gergeve boliimiinde kifi, nis boliimiinde celi siiliis, Yildirim Camii
mihrabi; ¢ergeve, alinlik ve koselik boliimlerinin tamaminda celi siiliis, Ulu Camii
mihrabi; cergeve ve nis boliimlerinde kifi, alinlik, koselik ve nis boliimlerinde yine celi
siiliis, Yesil Camii mihrabi; Cergeve ve alinlik boliimlerinde celi siiliis-ktifi, koselik
boliimiinde siiliis, nis boliimde celi siiliis, Muradiye Camii mihrabi; alinlik ve nis

boliimlerinde ise celi siiliis hatt1 kullanilmistir (Tablo-2).

Celi siiliis hattt kullannommin en 1yi Ornekleri Ulu Camii mihrabinda
goriilmektedir. Yesil Camii mihrabindaki celil siiliis yazi metinleri dénemine gore
degerlendirildiginde iyi sayilabilecek orneklerdendir. Bu nedenle Ulu Camii ve Yesil
Camii  mihrap yazilari, diger camii mihraplarinda  bulunan yazilarin
degerlendirilmesinde kistas alinmistir. Kafi hatt1 kullanimin en iyi 6rnekleri ise, sira dis1
bir tasarimla Hiiddvendigar Camii mihrap alinliginda bulunmaktadir. Ayrica Ulu Camii
ve Yesil Camii mihraplarinda bulunan kafi hattiyla yazilmis metinlerde iyi sayilabilecek

ornekler arasindadir.

Celi siiliis hattinin mihraplarda sikca goriilmesinin baslica nedenleri arasinda,
celi siiliis hattinin heybetli ve zarif goriinimiiyle, Tiirk’lin estetik zevkini en iyi sekilde

yansitmasi, bilhassa mimari yapilarin goriintiileri ile heybet, azamet ve asalet hisleri
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telkin etmesidir**

. Bunlarin yan1 sira tasarima elverisli olmasi, karsidan bakildiginda
okumada kolaylik saglamasi gibi nedenlerde, celi siiliis hattinin mimari elemanlarda
siklikla tercih edilmesinde etkili olmustur. Kafi hatti kullanimina yer verilmesinin
sebepleri arasinda, Selcuklu gelene8ini devam ettirme, celi siiliis yazisina kiyasla
tasarimin daha kolay yapilabilmesi, mihraplarin yapiminda kullanilan malzeme iizerine
tatbikindeki uyum gibi nedenler gosterilebilir. Iki yaz1 ¢esidinin birlikte kullanilma
nedenleri ise, tezyinati zenginlestirme, koseli ve yuvarlak karakterli iki yazi ¢esidinin

birlikte kullanimi ile farkli tasarimlarin ortaya ¢ikarilmak istenmesidir.

Kufi hatti kullaniminda, yine kifi hattindan neset etmis yapma kifi, ¢cengelli
kafi ve tezyini kifi ¢esitleri ile karsilasmaktayiz. Hiidavendigar Camii mihrabi ¢ergeve
ve alinlik boliimlerinde, Ulu Camii mihrab1 ¢ergeve ve nis boliimlerinde, Yesil Camii
mihrab1 alinlik ve ¢erceve boliimlerinde; yapma kiifi, yani cetvel, gonye gibi aletlerin
yardimiyla yazilan, dekoratif 6zeliklere sahip metinler mevcuttur. Koseli ve yuvarlak
karakterli hatlara sahip olan bu yazi Orneklerinde, agirlikli olarak dikey harflerde
goriilen yaprak, lale ve Orgli motiflerine sik¢a rastlanmaktadir. Bunlarin yani sira
Selcuklu celi siiliisiinde goriilen harf gozlerinin renklendirilmesi kifi hattinda da
uygulanmustir. Ulu Camii mihrap nisinde Thlas Stiresi, Yesil Camii cerceve béliimiinde
Fetih Stresi 1-11. ayetlerin yaziminda, @o6zlii harflerin bosluk kisimlarinin

renklendirildigi goriilmektedir.

Istif Tasarimlar1: Genel itibari ile mihrap elemanlarinda agirlikli olarak satir ya
da satir istif terkibleri kullanilmistir. Istif terkiblerini belirleyici hususlarin basinda
yazinin uygulanacagi alanin uygunlugu ve sanatkarin tasarim kabiliyeti etkili olmustur.
Genel olarak istisnalar disinda uzun mesafeli gerceve boliimlerinde satir, en ve boy
orani daha genis olan alinlik, koselik ve nis boliimlerinde ise satir istif, damla formunda

miisenna istif ya da dairevi istif terkipleri kullanilmistir.

Orhan Camii mihrabi; ta¢g bolimiinde miisenna formda satir istif, nis
bolimiinde kusak halinde satir istif ve damla formunda miisenna istif, Hiidavendigar
Camii mihrabi; alinlik ve ¢erceve boliimlerinde satir, nis boliimiinde damla formunda
misenna istif, Yildurim Camii mihrabrt; ¢ergeve bolimiinde dairevi ve satir istif, alinlik
ve koselik boliimlerinde ise satir, Ulu Camii mihrabi; gergeve, koselik, nis boliimlerinde

satir ve dairevi istif, alinlik boliimiinde satir istif, nig boliimiinde yine damla formunda

%9 Ozkafa, a.g.e, s. 385.
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miisenna istif terkibi, Yesil Camii mihrabi; gergeve, alinlik ve koselik boliimiinde satir,
nis bolimiinde miisenna formda satir istif, Muradiye Camii mihrabi; alinlik boliimiinde
satir, nis bolimiinde damla formunda miisenna ve dairevi istif terkipleri kullanilmigtir

(Tablo-3).

Tasarim agisindan sanatli ve oldukg¢a ahenkli tasarlanan yazilar Ulu Camii
mihrabinda goriilmektedir. Alinlik boliimiinde bulunan Cin Stresi 18. ayeti ve nis
boliimiinde bulunan Isra Stiresi 84. ayetin tasarimi fevkalade giizeldir. Istif terkiblerinde
goriilen diizen ve denge ile birlikte ayn1 satira diisiiriilmiis ibareler, bir harf biinyesinin
iki harfin biinyesi olarak kullanilmasi (tetabuk), harf kenarlarinin tashih yontemiyle,
ince bir hat boyunca tiraglanmasi ile harf ve kelimelerin i¢ ice gegmesiyle hareketli,
girift goriintiiniin elde edilmesi, Ulu Camii mihrabinda bulunan metinleri diger camii
mihraplarindan ayirmaktadir. Yildirirm Camii mihrabi ¢erceve bdliimiinde goriilen
dairevi formdaki istif terkibleri de tasarim yoniinden dikkat ¢eken ayrintilara sahiptir.
Metin icersinde gecen dikey harflerin birbirine baglanmasi sureti ile tasarimin
merkezinde olusan alt1 ve sekiz kollu yildiz motifleri dikkat ¢cekmektedir. Yesil Camii
mihrab1 alinlik ve g¢ergeve boliimiinde iki satir halinde tasarim yapilmasi da dikkat
¢eken ayrintilar arasindadir. Muradiye Camii mihrap nisinde ise iki adet dairevi istifle

yazilan Besmele-i Serifin nig boliimiiniin solunda yazilani tersten yazilmistir.

Tiim bu ayrintilar adi gegen camii mihraplarinda bulunan metinlerin tasarimin
zenginlestiren unsurlardir. Bununla birlikte Orhan Camii, Hiidavendigar Camii, Ulu
Camii ve Muradiye Camii mihrap nislerinde ayni tasarim 6zellikleri ile damla formunda
miisenna istif terkibi ile yazilan Isra Stresi 84. ayetini gérmekteyiz. Bu yazinin orijinali
levha halinde Hiidavendigir Camiinde bulunmaktadir. Imzaya gére hicri 1275 tarihli,
Istanbul’ un meshur hattat: Sefik Bey tarafindan yazilmistir. Bu yazinin dort camii
mihrap nisinde ¢ok az farklarla aym istif terkibiyle yazilmasi, ayetin igerdigi konu ve
metnin tasarimdaki bigimsel Ozelliklerin pek zengin olusundandir. Fakat Ulu Camii

haricindeki diger camilerin mihrap niglerinde alelade bir sekilde yazilmistir.

Kalem Olgiileri: Yazi metinlerindeki kalem olgiilerinin belirlenmesinde harf
biinyelerinin tabi seyri gozetilerek, harflerdeki en kalin olan ¢anak kisimlarindan 6lgii
alimmistir. Metinlerin kalem o6l¢iisti belirlenirken ayni metinde birden fazla 6lgi ile
karsilagilmistir. Ortaya ¢ikan bu Olciilerin ortalamasi alinarak 6l¢ii degeri verilmistir.

Elde edilen sonuglar, mihraplara yazilan metinlerin hat sanatindaki “0lgiiliiliik”
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ozelligine ne kadar uydugu ve mihrabin boyutlar1 ile kullanilan kalem O0lgiileri
arasindaki uyumu gostermektedir. Kullanilan kalem Olgiilerinin en irisi 38 mm. kalem
kalinlig ile Ulu Camii mihrabi alinlik boliimiinde Cin Stresi 18. ayetin yaziminda
gorilmektedir. En kiicilik olcii ise, Yesil Camii mihrab1 koselik boliimiinde bulunan inga
kitabesinde ve Farsca beyitlerin yaziminda goriilmektir. 3 ila 5 mm. kalem 0l¢iisiinde

yazilan metinler oldukga kiiciiktiir.

Orhan Camii, Yesil Camii ve Muradiye Camii mihrap oOlgiilerinin en-boy
oranlartyla yazi metinlerinde kullanilan kalem olciileri karsilastirildiginda, yer yer
mihrap elemanlarmin alan etkisiyle birlikte, pekte uyumlu olmadigi kanaatine
vartlmistir. Orhan Camii mihrabi tag¢ boliimiinde kullanilan yazi metni, mihraba
karsidan bakildiginda kolaylikla okunabilirken, nis bolimii yazilar1 okunamamaktadir.
Yesil Camii mihrab1 alinlik boliimii yazi metni ise mihrabin olduke¢a yiiksek olmasindan
dolay1 zor okunabilmektedir. Ayni caminin koselik boliimiinde bulunan yazi metinleri
de kullanilan kalem o6lciilerindeki  kiiciikliik nedeni ile ancak yakindan
okunabilmektedir. Muradiye Camii mihrabinda ise ta¢ boliimii yazi metinleri kolaylikla
okunabilirken, nig boliimiinde bulunan dairevi istifli Besmele-1 Serifeler de yakindan
okunabilmektedir. Ulu Camii mihrabinda dis ger¢evenin iist koselerinde bulunan dairevi
istifli metinler haricindeki yazilara karsidan bakildiginda nerdeyse hepsi rahatlikla
okunabilmektedir. Genel itibari ile goriis farkina gore kolaylikla okunabilen yazi
metinleri, Hiidavendigar Camii, Yildinrm Camii ve Ulu Camii mihraplarinda
bulunmaktadir (Tablo-4).

Harf Anatomileri: Harf biinyeleri yazi metinlerinin sanat agisindan
degerlendirmesinde onemli bir Olgiittiir. Bu agidan degerlendirildiginde Ulu Camii
mihrabinda bulunan metinler pek giizeldir. Harflerin ¢anak, boyun, burun, ¢ene, dis,
kas, karin ve ziilfe gibi uzuvlar1 degerlendirildiginde, nokta Olgiilerine uygunluk,
kalemin tabi seyrine riayet, kalemin gayesine uygunluk, akicilik, yazimdaki metanet

kendini gostermektedir.

Orhan Camii mihrab1 nig boliimii yazi metinlerindeki durum oldukca vahimdir.
Harflerin dis, canak, gévde, kas, kuyruk ve ziilfe kisimlarinin hatali olmasinin yaninda
nokta Olclilerine de riayet edilmedigi goriilmektedir. Hiidavendigar Camii, Yildirim
Camii ve Muradiye Camii mihraplarinda bulunan celi siiliis yazi metinlerinde de durum

aynidir. Hiidavendigar Camii mihrabinda bulunan kifi yaz1 metinlerinde harf biinyeleri
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genel itibari ile iyi goriinmektedir. Yapma kiifi yaziminda cetvel, gonye ve pergel gibi
aletlerin kullanilmasi, genel itibari ile mihraplarda kullanilan kufi yazilardaki hata
oranini oldukca disiirmiistiir. Fakat dikey harflerin bas, govde kisimlar1 ve iki harf
arasina yerlestirilmis geometrik sekillerle birlikte goriilen 6rgii uygulamalarinda, ortaya
cikan bosluklarda orantisizliklar goriilmektedir. Kafi hattinin kullanildigi mihraplarin
hemen hepsinde izah edilen durum kendini gostermektedir. Orhan Camii ve Yildirim
Camii mihraplarinda bulunan yazi metinlerindeki harf yapilarin1 degerlendirdigimizde,
yazilan metinlerin erken donem yazi sanatindaki Ozelliklere benzetme c¢abasiyla
yazilmig olabilecegi ihtimaline isaret etmektedir. Yesil Camii mihrap yazilarinin genel
itibari ile orijinal olmasi ve diger mihraplardaki yazi metinlerinde bulunan harflerin
karsilastirilmasi ile bu kanaate varilmistir. Elif, ve vav harflerini kistas alarak yaptigimiz
degerlendirmede; elif harflerinin ziilfelerindeki kiitliik, boylarindaki orantisizlik, yani
biri uzun, biri kisa olarak yazilmasi ve meyillerdeki istikrarsizlik, vav harfinin bag
kisminin yazimi, i¢ kisimda olusan elma cekirdegine benzer gortintiideki farkliliklar,
canak kismimin derinligi ve nokta dlgiileri gibi unsurlarin, adi gegen mihrap
yazilarindaki harf biinyelerinde de goriilmektedir. Ayrica metinlerde goriilen hareke
eksikligi ve mithmel harf kullanimlarindaki benzerliklerde neredeyse aymidir. Iste bu
benzerlikler ile birlikte yapilarin insa tarihleri géz Oniine alindiginda, metinlerin
yaziminda, erken donemi taklit ederek benzetme amaci oldugu kanaatine varilmaktadir.
Sonradan yapilan onarim ¢aligmalarinda bozulma ihtimali ile birlikte, harf yapilarinda
goriilen bozulmalar Orhan Camii ve Yildirim Camii mihrap yazilarinin degerini oldukca

distirmiistiir.

Renkler: Metinleri 6n plana ¢ikarmak amaciyla yazi zeminlerinde kullanilan
renklerin koyu tonlari tercih edilmistir. Metinlerin yaziminda ise siyah renk ile birlikte
agik tonlardaki renkler kullanilmistir. Orhan Camii nis boliimde ve Yesil Camii mihrabi
koselik boliimlerinde harf ve kelimelerin kenarlari siyah renk ile tahrirlenmistir. Zemin
renklendirilmesinde siyah, beyaz, koyu yesil, kirmizi, koyu mavi, gri ve kobalt mavisi,
yaz1 metinlerinde siyah, altin yaldiz ve beyaz renkler kullanilmistir. Zemin ve yazi rengi
acisindan en uyumlu renkler, siyah zemin {izerine altin yaldiz rengi ve koyu yesil zemin
tizerine altin yaldiz renkleridir. Gri zemin {izerine altin yaldiz kullanimi1 en uyumsuz
renk kullanimidir. Bu uyumsuzlugu gidermek adina harf ve kelimelerin kenarlar1 siyah
renkle tahrirlenmistir. Orhan Camii mihrap nisinde bulunan Ali Imran Suresi 37. ayetin

yaziminda bu renkler kullanilmistir. En uyumlu renklerin kullanildigi mihraplar ise, Ulu
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Camii ve Yesil Camii mihraplaridir. Hiidavendigar Camii ve Yildirim Camii mihraplari
da genel itibari ile renk kullanimi agisindan iyi durumdadir. Muradiye Camii
mihrabinda kullanilan gri zemin {izerine siyah renk kullanimi yazi metinlerini ortaya

cikaran etkiye sahip olsa da, genel itibari ile mihraba soguk bir goriintli vermektedir.

Orhan Camii mihrabinda; ta¢ bolimi koyu yesil zemin ilizerine altin yaldiz
rengi, nig boliimiinde gri zemin iizerine altin yaldiz ve beyaz renk zemin {izerine siyah
renkler kullanilmistir. Hiidavendigdar Camii mihrabinda; ¢ergeve boliimiinde siyah
zemin lizerine altin yaldiz rengi, alinlik boliimiinde koyu yesil zemin iizerine altin
yaldiz rengi, nis boliimiinde ise siyah zemin {izerine altin yaldiz renkleri kullanilmistir.
Yildirim Camii mihrabinda; cerceve boliimiinde kirmizi, siyah, koyu mavi zemin
renkleri lizerine altin yaldiz rengi, alinlik boliimiinde koyu yesil zemin iizerine altin
yaldiz, koselik boliimiinde kirmizi zemin iizerine altin yaldiz renkleri kullanilmistir. Ulu
Camii mihrabinda; cergeve, alinlik, koselik ve nis boliimlerinde koyu yesil zemin
lizerine altin yaldiz ve siyah zemin iizerine altin yaldiz renkleri kullanilmistir. Yesi/
Camii mihrabinda; cer¢eve boliimiinde kobalt mavisi zemin iizerine beyaz ve altin
yaldiz rengi, kdselik boliimiinde kobalt mavisi zemin iizerine beyaz ve siyah renk, nis
boliimiinde ise siyah zemin {izerine altin yaldiz renkleri kullanilmistir. Muradiye Camii
mihrabinda; tag ve nis boliimlerinde gri zemin iizerine siyah renk kullanilmistir (Tablo-

5).

Malzeme — Teknik: Mihraplarda kullanilan yazi metinleri siva, alg1 siva, ¢ini
lizerine renkli sir ya da ahsap tizerine kalemisi ve oyma teknigi kullanilarak yazilmistir.
Kalemisi tekniginin siva ve ahsap lizerine uygulanmasi, oyma tekniginin kazimasi kolay
malzeme olan kalin tabakali alg1 siva iizerine tatbik edilmesi ve ¢ini iizerine renkli sir
teknigi kullanimlar1 goriilmektedir. Genel itibari ile yazilarda kullanilan malzeme —
teknik unsurlarini mihraplarin yapiminda kullanilan malzemeler belirlemistir. Kalemisi
teknigi kullanilan mihraplarda bozulmalar goriiliirken, oyma teknigi ile yazilan

metinlerde bozulma olmamustir.

Orhan Camii mihrabinda; Siva ve al¢1 siva lizerine kalemisi teknigi,
Hiidavendigar Camii mihrabinda; alg1 siva iizerine kalemisi ve oyma teknigi, Yildirim
Camii mihrabinda, alci siva lizerine kalemisi teknigi, Ulu Camii mihrabinda; Alg1 siva

lizerine kalemisi - oyma teknigi, ahsap iizerine kalemisi teknigi, Yesil Camii
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mihrabinda,; Cini lizerine renkli sir teknigi ve ahsap tizerine kalemisi teknigi, Muradiye

Camii mihrabinda,; Alg1 siva lizerine kalemisi teknigi kullanilmigtir (Tablo-6).

Hattatlar: Tez caligmamiza dahil olan camii mihraplarinda mevcut olan yazi
metinlerinde, baz1 mihraplar hari¢ hattat imzasi ve tarih kullanimi yoktur. Orhan Camii
mihrabi ta¢ boliimiinde bulunan miisennd formda satir istif olarak yazilan Kelime-i
Tevhid yaziminda “Ketebehii Hamdi” imzasi bulunmaktadir. Hattat hakkinda
biyografik bir bilgi yoktur. Mihrap iistiinde bulunan sagir kemerler iizerinde yazilan
metinlerde ayni hattatin imzasindan hafiz oldugu anlasilmaktadir. “Hafiz Hamdi” yazan
imzada hicri 1281 tarihi bulunmaktadir. Muhtemelen ta¢ boliimiinde bulunan metnin

ayni tarihte yazilmis olabilecegi ihtimali oldukga yiiksektir.

Hiidavendigar Camii mihrabinda ise alinlik boliimiinde kufi hattiyla yazilmis
Ali Imran Stresi 37. ayetinde bulunan ba harfinin ¢anak kisminda goriilen yazinin hattat
imzas1 disinda baska bir ibare olma ihtimali ile birlikte, yaptigimiz ¢eviri ¢aligsmalarinda

“Hasib” veya “Abdullah” yazilmis olabilecegi sonucuna ulasilmaistir.

Ulu Camii mihrabinda bulunan metinlerde hattat imzasi yoktur. Alinlik
kismida bulunan Cin Sfresi 18. ayette hicri 1275 tarihi bulunmaktadir. Ihtimal
dahilinde olmasi kaydiyla mihrap yazilarmin Hattat Sefik Bey’ e ait olmasi soz
konusudur. Hattatin camii igersinde bulunan levhalar1 genel itibari ile incelendiginde,
alinhik kisminda bulunan yazi metni icersinde gecen harf biinyeleriyle benzerlik
gdstermesi ve nis boliimiinde bulunan Isra Stresi 84. ayetin ayni tasarimla birebir hali
ile levha halinde Hiidavendigar Camii mihrabinda Mehmet Sefik imzasiyla bulunmasi

bu ihtimalin olabilecegine kanittir.

Yikic1 depremden sonra Sultan Abdiilmecid’in emriyle Bursa’ ya gelen hattat,
yardimcist ve talebesi Miicellidbasi Mehmed Efendi ile caminin tezyinati {lizerine
calismalar yapmistir. Istanbul’un meshur hattatlarindan olan Sefik Bey siiliis ve nesih
hatlarmni 6nce Ali Vasfi’ den sonra Kadiasker Mustafa Izzet Efendiden mesk etmistir.
Yazi tavr1 ve celi siiliis hattinda oldukca basarilidir. Bunun yani sira celi talik ve celi

divani hatlarinda da mahir bir sanatkardir'™.

Yesil Camii mihrap yazilarinda hattat imzasi1 ve tarih olmamakla birlikte,

mihrabm kdoselik boliimiindeki insa kitabesinde siiliis hattiyla “Tebrizli ustalar yapt1”

10M. Ugur Derman, “Bursa Ulu Camii Yazilarina Dair” Bursa Ulu Cami, 2012, ss.77-80.
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yazmaktadir. Bu yazi metninden anlasilan mihrabin yapimi ve tezyinatinin bu ustalar
tarafindan yapildigidir. Fakat yazilarin bu ustalara m1 yoksa bagka bir hattata mi1 ait

oldugu kesinlik arz etmemektedir.

Genel itibari ile degerlendirildiginde mihrap yazilarinda imza kullaniminin
olmadigi goriilmektedir. Hattatlarin imzadan imtina etme sebepleri nelerdir kesin olarak
bilemeyiz ama genel kanaat olarak, mihraplarin Allah katinda huzura durulan yer
olmasi, mihraplardaki yazi metinlerinin verdigi ilahi mesajlarin yaninda diinyaya ait,
diinyadan olan bir seye yer verilmemek istenmemesi ve asil Sanatkarin, kdinattaki her
zerrenin Yaraticis1 ve Mutasarrifi’ nin Yice Rabbimiz olmasi, imzadan imtina etme

nedenleri arasinda gosterilebilir.

Yazilarin Mihraptaki Yerleri: Mihraplarin, tag, ¢erceve, alinlik, koselik ve nis
boliimlerinde yazi kullanimi goriilmektedir. Cergeve, alinlik ve nis bolimlerinde daha
yogun yazi kullanimi goriilmekle beraber, tac ve koselik bolimlerinde de yazi
kullanilmistir. Mihrap elemanlart agisindan en yogun yazi kullantmi Ulu Camii
mihrabindadir. En az kullanim ise Orhan Camii, Hiidavendigar Camii ve Muradiye
Camii mihraplaridir. Mihrap elemanlart dagilimina gore, ¢er¢eve boliimlerinde en
yogun yazi kullanimi Yildirrm Camii ve Yesil Camii mihraplaridir. En az kullanim ise
Hiidavendigar Camii ve Ulu Camii mihraplaridir. Orhan Camii ve Muradiye Camii
mihraplarinda ise ¢ergeve boliimlerinde yazi kullanimina yer verilmemistir. Alinlik
boliimlerinde yazi kullanimi, Hiidavendigar Camii, Yildirim Camii, Ulu Camii ve Yesil
Camii mihraplarinda goriilmektedir. Orhan Camii ve Muradiye camilerinde yine alinlik
boliimiinde yazi kullanima yer verilmemistir. Kdselik boliimlerinde ise Ulu Camii
mihrabr diger mihraplardan ayrilmaktadir. Ayet-el Kiirs1 metnin tamami yazilmistir.
Yildirim Camii, Ulu Camii ve Yesil Camii mihraplar1 haricinde koselik boliimlerinde
yine yazi kullanimi yoktur. Nis béliimlerinde en yogun yazi kullanimi Ulu Camii ve
Muradiye Camii mihraplarindadir. Yildirnrm Camii mihrabinda ise yazi kullanim

yoktur. Diger camilerde ise pek az yazi kullanimi gortilmektedir.

Orhan Camii mihrabi, tag ve nis, Hiidavendigar Camii mihrabi; gergeve, alinlik
ve nis, Yildirim Camii mihrabi,; cerceve, alinlik ve nis, Ulu Camii mihrabi,; gergeve,
alinlik, koselik ve nis, Yesil Camii mihrabi; g¢ergeve, alinlik, koselik ve nig, Muradiye

Camii mihrabi, tag ve nis boliimlerinde yazi kullanilmistir (Tablo-7).
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6. DEGERLENDIRME TABLOLARI

Mihrap HODAVENDIGAR  yi1 niriM cAMii y /
Balamleri ORHAN CAMi CAMil ULU camii YESIL camii MURADIYE CAMI
Tag Kelime-i Tevhid X X X X Ali Imran 37
Balimi chime-1 lev
Cicpive | Esmi-0l Hosnd., Kalime-i o )
Bolimi X Esmi-ol Hasnd Tevhid, Isri 84, Cin 18, Esmi-al Hasnd Fetih 1-11, Neml 27 X
v Araf 31, Rahman 26,
nm X Ali Imran 37 Neml 27, Ali Imran 37 Cin 18 Ali Imran 37 X
Kaselik Bakara 255 itabesi, Fi )
S X X Lafzatullah Inga Kitabesi, Farsg Beyit X
Ihlds, Tamir Kitabesi e
B:::‘ a Ali Imran 37 - lsri 84 lsri 84 X Al Imran 201, Besmele-i Lafzatullah Ihids, Besmele-i Serif
< SerifDua metni, Isri 84 lsri 84
Tablo-1 Metinler
Mihrap HUDAVENDIGAR  yy1 pigivt camii
Mii
Bolimieri | ORHAN camii camil ULU CA: YESIL camii MURADIYE CAMii
Tag ) X X Celi Sl
Bslimé Celi Salas X X oli Stlds
gﬂ" :‘_‘: X Kifi Celi Salas Celi Salts / Kifi Celi Salas / Kafi X
Alinhik A . . .
Balimii X Kufi Celi Siilis Celi Salas Celi Salas / Kafi X
B":‘::: X X Celi Sals Celi Salis Salts X
Nis Celi Salis Celi Salis X Celi Salds / Kiifi Celi Salis Celi Salis
Bilimii - -
Tablo-2 Yazi Cesitleri
Mihrap ! HUDAVENDIGAR vy biriv cAMid Ry . 1
e ORHAN CAMI| canit ULU CAMiI YESIL camii MURADIYE CAMII
Tag Miisenna Formda ¢
X X X X Satu
Balimi Satir Istif i
fm" e X Satir Dairevi Istif / Saur Istif ~ Dairevi Istif / Satir Saur X
:;:hk-. X Saur Satir Saur Istif Saur X
Koselik 3 "
Bolima X X Satir Satir Satir X
: I [ 'Satir'Yanm Dairevi Istif
Nis Satir / Damla Fo d: Damla F d. X Misenna Formda F Paadeind Sais
Bolimi Misenna Istif Misenna Istif v Satr Istif St/ Daleovt Joit

Tablo-3 Tasarimlar
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w"“'“"’d ORHAN CAMii "OD‘\C" ::ﬂ‘mk YILDIRIM CAMil ULU CAMii VESILCAMII  MURADIVE CAMii
B::-‘ 22 . X X X X 25 mm.
erceve 15-17-24-15
gﬂlul X 15 e, 26-17-22 mm. 10- 10 mm. §r=12 - X
Bolimi X 17 mm. 19- 13 mm. 38 mm. 24 - 10 mm. X
:;'::: X X 18 mm. 13 mm. 5-3mm. X
B:“l'-. 9 mm. - 8 mm. 8 mm. X 16-18-18-4-7 mm. 24 mm. 13-13-8 mm.
Tablo-4 Kalem Olgiileri
':':_":d ORHAN CAMIi “0""&" Eaﬁ'c"‘ YILDIRIM CAMii ULU cAMmii YESILCAMII  MURADIYE CAMii
Koyu yesil zemin : . ;
Tag A Gri zemin (izerine
Boliimi Szerine .::: yolda % A A x siyah renk
. o Kimuz,siysh koyumavi|  Koyuyesilzemin | Kobalt mavisi 0zerine
CB“.-‘ : X Smmm" zemin renkleri Gzerine Ozerine alun yaldiz beyaz ve san X
alun yaldiz rengi rengi | renk
Alink} Koyu yesil zemin Koyu yesil zemin Koyu yesil zemin Kobalt mavisi @izerine
Bolimi X Gizerine altin yaldiz nm—mulu_ny:ldu Ounnc-lujnynldu beyaz ve san X
rengi rengi rengi renk
. . Koyu yesil zemin Kobalt mavisi izerine
Koselik Kirmuzi zemin @zerine A _
X X 2 izerine altn yaldiz beyaz ve siyah X
Bolimd _ alim yokkz rengl rengi renk
Nis :nl m altn ya;-! Siyah zemin Qzerine - mi"z"h:l'f':‘;::‘m . Siyah zemin 0zerine Gri zemin (zerine
Bolimii min Gzerine siysh m’ altin yaldiz rengi 3 it rengl alun yaldiz rengi siyah renk
Tablo-5 Renkler
onrap - ommaNcAmii  HODAVENDIGAR vy piriv camii ULU CAMmil YESILCAMII  MURADIVE CAMil
Tag Sva Gizerine kalemisi X X X X Alg1 siva Gzerine
Bélimi teknigi kalemisi teknigi
Cergeve Al siva Gizerine Alg1 siva fizerine kAallw swa Gzerine Cini Gzerine renkli sir X
Bolimii X Kalemisi teknigi Kalemisi teknigi “':xn‘;;i"y““ teknigi
Alnhk x Alg1 swva (izerine Alg1 siva lizerine Algt siva fizerine Cini (izerine renkli sir X
Boliimii oyma teknigi kalemisi teknigi oyma teknigi teknigi
Kaselik Algi siva Gizerine Alg1 siva Gzerine Cini Ozerine renkli sir
Bolimii X X kalemisi teknigi kalemisi teknigi teknigi %
Nis Algt izerine kalemisi Alg1 siva izerine X Algisivaveahsap  Ahgap tzerine kalemisi Alg1 siva Gzerine
Bélimii teknigi kalemisi teknigi fizerine kalemisi teknigi teknigi Kalemisi teknigi

Tablo-6 Malzeme — Teknik
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ORHAN CAMI HUDAVENDIGAR YILDIRIM CAMii
MIiHRABI CAMii MiHRABI MIiHRABI

Tag. Nis Cergeve, Alinhk, Nig Cergeve, Almhk, Koselik
ULU CAMii YESIL CAMii MURADIYE CAMIi

MiHRABI MiHRABI MIiHRABI

Cergeve, Alinhk, Késelik, Nisg Cergeve, Alinhik, Koselik, Nis Tag, Nig

Tablo-7 Yazi1 Alanlar1
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7. SONUC

Bursa kiiltiir valiklar1 envanteri kayitlaria gore, bizzat Sultanin emriyle ya da
hanedan mensuplar tarafindan yaptirtlan camii sayisi onaltidir. Bu camilerden en
meshur ve bilindik olanlar1 tez ¢alismamiza konu olan camilerdir. Insa tarihi sirasina
gore bu camiler; Orhan Camii (1339-1417), Hiidavendigar Camii (1363-1366), Yildirim
Camii (1390-1395), Ulu Camii (1394-1399), Yesil Camii(1419-?) ve Muradiye Camii
(1425-1426) leridir.

Adi gegen yapilar erken donem mimarisinin Ozelliklerini en iyi sekilde
yansitsalar da, 1855 depreminden sonra yapilan yenileme ¢alismalarinda, mihrap
boliimleri ya onarilmis ya da yeniden yapilmistir. Yikict deprem etkilerinin mimari
yapilarda giderilmesi adina, donemin Bursa valisi Ahmet Vefik Pasa tarafindan Fransiz
mimar Parvillé¢ Bursa’ ya c¢agrilarak hasar goren yapilarin yenileme calismalarini
yonetmistir. Tez konumuzla alakali olan camilerin mihrap bdlimiinde yenileme
calismalarinin etkileri net bir sekilde goriilmektedir. Muradiye Camii haricindeki
mihraplarda kullanilan teknik ve malzeme erken donemin 6zelliklerini yansitmaktadir
fakat tezyini unsurlar goz Oniine alindiginda Yesil Camii mihrab1 haricindeki
mihraplarda son donemin o6zelligi olan barok ve rokoko tarzi siislemelerin etkileri

goriilmektedir.

Mihraplarin, ¢erceve, alinlik, koselik ve nis boliimlerinde celi siiliis, kafi yazi
cesitleri kullanilarak, zengin yazi 6rneklerinin yer aldigi birgok ayeti kerime, Esma-iil
Hiisna metinleri, Kelime-i Tevhid ve dua metinleri yazilmistir. Farkli kalem olgiilerinde
yazilan metinlerde oyma ve kalemisi teknikleri kullanilmigtir. Oyma teknigi kullanilan
yazi metinlerinde bozulma olmamis fakat kalemisi teknigi ile yazilan metinler, gegen
zamanin giiciine dayanamamis ya da yapilan yenileme ¢aligmalarinda emanetin ehline
verilmemesinden dolayr bozulmalar meydana gelmistir. Orhan Camii, Hiiddvendigar
Camii, Yildirim Camii ve Muradiye Camilerinde mihrap elemanlarinin bazilarinda ya
da tamaminda bozulmalar gézlemlenmistir. Ulu Camii mihrab1 bu konuda ve diger
konularda emsal teskil etmekle birlikte, Yesil Camii mihrab1 ve Hiidavendigar Camii
mihrab1 alinlik bolimii yazilari, tasarim, renk, Ol¢ii ve korunma agilarindan iyi

durumdadar.

Yazi zeminlerinde siyah, kirmizi, yesil, lacivert ve kobalt mavisi renklerin koyu

tonlar1 kullanilarak, metinlerin yaziminda altin yaldiz, siyah ve beyaz renklerin
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kullanimi1 goriilmektedir. Renk uyumu agisindan en iyi olan camii mihraplari,
Hiidavendigar Camii, Yildirirm Camii, Ulu Camii ve Yesil Camii mihraplaridir. Orhan

Camii ve Muradiye Camii mihraplar1 renk kullaniminda vasat diizeyde kalmistir.

Harf biinyeleri agisindan Orhan Camii, Hiidavendigar Camii, Yildirim Camii ve
Muradiye Camii mihraplarinda bulunan metinler iyi durumda degildir. Orhan Camii ve
Yildirrm Camii mihraplarinda Selguklu etkileri goriilmekle birlikte, mihraplarin
tezyinat1 son donemlerde yapildigi i¢in benzer harflerde goriilen farkli hatalar bu etkinin
yakalanamadigina ya da yenileme caligmalarinda harf biinyelerinin bozulmus olma
thtimalinden dolayi, taklit yazilarin iyi durumda olmadigi kanaatine varilmistir. Yesil
Camii mihrabinda ise yazi metinlerinin ¢ini {izerine uygulanmasindan dolay1 genel
itibari ile yazilar orijinalligini korumaktadir. Bu 06zelligi ile donemin yazi sanatini
degerlendirebilmemiz ve yapilan taklit caligmalarinin ne kadar basarili olup
olmadiklarini ortaya koyma adma 6nem arz etmektedir. Ulu Camii mihrap yazilar ise
harf yapilar1 agisindan ¢ok iyi durumdadir. Sanath bir sekilde yazilan metinler, bir
mihrapta bulunan metinlerin yazim kalitesinin nasil olmasi1 gerektigi sorusuna cevap

vererek, kistas alinmasi gereken hususlarla ilgili ¢ok 6nemli bilgiler vermektedir.

Metinlerin tasariminda, satir istif, dairevi istif ve damla formunda miisenna istif
terkibleri  kullanilarak, kimi camii mihraplarinda sanat harikasi, Kimi camii
mihraplarinda ise alelade olarak tasarlanmistir. Hiidavendigar Camii alinlik boliimiinde
bulunan ayet metninin yaziminda, kafi hattinin stilize edilmesiyle olusturulan sira dis1
tasarim, Yildirnm Camii mihrab1 ¢erceve bdliimiinde bulunan dairevi istifli yazi
metinleri ve Ulu Camii mihrab1 alinlik boliimiinde bulunan satir istifli yet metni ve nis
bolimiinde bulunan damla formunda miisenna istifli ayet metinleri, tasarim

ozellikleriyle diger camii mihraplarinda bulunan yazi1 metinlerinden ayrilmaktadir.

3 mm. ila 38 mm. araliginda, farkli kalem olgiileri kullanilan mihraplarda,
mihrap boyutu ile kalem Gl¢iilerinin uyumu Ulu Camii mihrabinda bulunmaktadir. Bu
konuda olduk¢a uyumlu gorilen Ulu Camii mihrabi, diger camii mihraplariin
degerlendirilmesinde 6rnek alinmistir. Yildirirm Camii mihrabinda kullanilan 6lgiiler,
metin ¢esitliliginin fazla olmas1 ile birlikte, nis boliimiinde yazi kullanimina yer
verilememesi, dikkatleri mihrabin ¢ergeve boliimiinde yogunlastirmaktadir. Yesil Camii
mihrabinda ise yiiksekligin oldukca fazla olmasindan otiirii, cerceve kusagi oldukca

uzun, alinlik boliimii ise alan itibari ile kiigliktiir. Bu durum yazi metinlerinde kullanilan
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kalem Oolgiilerini etkilemis ve mihrabin boyutlar1 ile kalem o6lgiilerinin uyumsuz
goriinmesine neden olmustur. Orhan Camii, Hiidavendigar Camii ve Muradiye Camii
mihraplarinda ise, mihrap elemanlar1 dagilimina gore dengeli olmayan metin

kullanimindan 6tiirii uyumsuzluklar gortilmektedir.

Kullanilan metinlerin zenginligi ise tartismaya kapali bir konudur. Bir¢ok ayeti
kerime, Esma-iil Hiisnd metinleri, dua metinleri; her daim Tevhid inancini, Allahin
varligina, birligine imani1 ve mescidlerin énemini vurgulayarak, diinyanin faniligine
aldanmayip, kulluk vazifesini yerine getiren miiminlerin cennetle miijdelendigi ilahi
kelamlar mihrap elemanlarinda kullanilmistir. Bu vesile ile yaz1 kullanimi da “mesaj”
verme gorevini en iyi sekilde yerine getirmistir. Bunlarin yani sira inga ve tamir
kitabelerindeki metinlerin yazimi ile mihraplar kimlik kazanarak, sonraki nesillere bilgi
vermesi ve bu gibi ¢alismalarda degerlendirmelere 151k tutmasi agisindan oldukca
mithimdir. Ayrica Yesil Camii mihrab1 koselik boliimiinde bulunan iki satirlik Farsca
beyit, mihraplarin dini mesajlar vermesi yaninda sosyal hayata yon verici 6zelliginin
olduguna da kanittir. “Bana zulmeden zalimin bobiirlenmesi kendine kalir, bana bir
zarart dokunmaz.” metni ile donemin yoOneticilerine mesaj verilmek istenmistir. Keza
fetret donemi olarak bilinen o donemde Celebi Mehmet Han’ nin devleti tekrar
canlandirdig1 bilinmektedir. Adalete ve adil diizene dair mesaj veren bu beyitlerin

mihrapta kullanilmasi olduk¢a manidardir.

Kullanilan yazi metinlerinde hattat imzas1 yok denecek kadar azdir. Orhan Camii
mihrab1 ta¢ boliimiinde bulunan Kelime-i Tevhid yaziminda “Ketebehii Hamdi” imzasi
kullanilmistir. Degerlendirme boliimiinde anlatildig: {izere hattat hakkinda bilgi yoktur.
Ulu Camii mihrap yazilarinin ise, ihtimal dahilinde hattat Sefik Bey tarafindan yazilmis
olabilecegi kanaatine varilmistir. Alinlik boliimii yazi metni ve metinde goriilen tarih,
nis boliimiinde bulunan miisenna tasarimli yazi, izahi yapildig: lizere hattat Sefik Bey’ 1
isaret etmektedir. Diger cami mihraplarinda bulunan yazi metinlerinin hattatlar1 ile ilgili
en ufak bir bilgi ve ipucu yoktur. Mihraplarin ingasina ve tamirine isaret eden kitabeler

ise Ulu Camii ve Yesil Camii mihraplarinda bulunmaktadir.

Adi1 gecen camii mihraplarinda bulunan yazi metinlerinin bi¢cimsel 6zelliklerine
yonelik yapmis oldugumuz ¢alisma, mihraplarda yazi kullanimmin sadece mana
biitlinliigii ile ele alinacak bir konu olmadigini gdstermistir. Tasarim 6zelliklerden harf

yapilarina, kalem Oolgiilerinden renk kullanimma kadar bir biitiinii teskil eden yazi
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kullanimi, bigimsel manada goren gozlere mesajlar vermektedir. Bu mesajlar hat
sanatinin inceliklerinden, ecdadimizin sanatta gelmis olduklart merhaleyi, bilhassa
Tiirk-Islam medeniyetinin yansimalarini en iyi sekilde takip etme imkan1 sunmaktadir.
Gegmisten giinlimiize mimaride yazi kullaniminda yapilan uygulamalarin taninmasinda
ve kesfedilmesinin yaninda, giliniimiiz camilerinde yapilan hatalarin hangi hususlar

tizerine oldugu konularini1 da aydinlatmaktadir.

Netice itibari ile “mesaj” verme vazifesini en iyi sekilde yerine getirmesi ile
yazi kullaniminda goriilen bigimsel Ozellikler, mihraplarin sanatsal degerini ortaya
koymasi bakimindan olduk¢a dnemlidir. Ayrica mihraplarda kullanilan motiflerin sanat
degeri arastirmaya acik bir konu olmakla birlikte, izah1 yapilan mihraplarin bazilarinda,
telafisi ancak yazilarin silinip tekrar yazilmasiyla miimkiin olan, acemice yazilmis yazi

metinleri bulunmaktadir.

Mihraplarda yazi kullaniminda goriilen 6zellikler itibariyle hat sanati ve sanat
tarihi agisindan 6nemli sayilabilecek camii mihraplari; Hiidavendigar Camii, Yildirim
Camii, Ulu Camii ve Yesil Camii mihraplaridir. Diger camii mihraplarinda ise bahsi
gecen konular iizere, emanetin ehline verilmemesinden dolayi, uygun olmayan yazi
metinleri bulunmaktadir. Ecdat miras1 olan yapilarda goriilen uygunsuz yazi metinlerine

bir an 6nce miidahale edilmesi gerekmektedir.
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Cizim-7 Orhan Camii Mihrabi Nig B8l{iim{i Ali Imran Stiresi 37. Ayetinden Detay

Kalem Kalinligt 9 mm.
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Cizim-8 Orhan Camii Mihrabi Nig B8liim{i Ali Imran Stiresi 37. Ayetinden Detay
Kalem Kalinligt 9 mm.
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Cizim-9 Hiidavendigir Camii Mihrab1 Alnlik Boliimii Ali Imran Stresi 37. Ayetinden Detay
Kalem Kalinligi 16 mm.
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Cizim-10 Hiidavendigar Camii Mihrab1 Cer¢eve Boliimii Esma-iil Hiisna” dan Detay
Kalem Kalinligi 15 mm.
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Cizim-11 Hiidivendigar Camii Mihrab1 Alinlik B8liim{i Ali Imran Stiresi 37. Ayetinden Detay
Kalem Kalinligi 16 mm.
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Cizim-12 Yildinnm Camii Mihrabi Cerceve Bollimii Esma Metinlerinden Detay
Kalem Kalinligi 17 mm.
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Cizim-13 Yildirim Camii Mihrabr Cer¢eve Boliimii Kelime-i Tevhid® den Detay
Kalem Kalinligi 24 mm.
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Cizim-14 Yildirim Camii Mihrabi Kogelik Blimi Lafzatullah’ tan Detay
Kalem Kalinligr 18 mm. Fotograt-28
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Cizim-15 Ulu Camii Mihrab1 Nig Bélimi Thlas Siresinden Detay
Kalem Kalinligt 16 mm. Fotograt-37
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Cizim-16 Ulu Camii Mihrabi Nig Bliimii Dud Metninden Detay
Kalem Kalinligi 18 mm.
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Cizim-17 Yegil Camii Mihrab1 Cerceve Boliimii Fetih Stiresi 1-11. Ayetlerinden Detay
Kalem Kalinligt 17 mm. Fotograt-50
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Cizim-18 Yegil Camii Mihrabi Cer¢eve Bolimii Fetih Stresi 1-11. Ayetlerinden Bagka Bir Detay
Kalem Kalinligt 17 mm. Fotograt-56
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Cizim-19 Muradiye Camii Mihrab1 Ta¢ B&liimii Ali Imran Siiresi 37. Ayetten Detay
Kalem Kalinligr 25 mm. Fotograf-63
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Cizim-20 Muradiye Camii Mihrab1 Nig Boliimii Besmele-i Serife” den Detay
Kalem Kalinligt 13 mm. Fotograt-65
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Cergeve boliimii sag tarafta bulunan yazi (Isra Stiresi 84. ayeti, Metin-3)

Cerceve boliimii sol tarafta bulunan yazi (Isra Siresi 84. ayeti, Metin-3)

Cerceve boliimil sag iist kisimda bulunan yazi (Cin Stiresi 18. ayeti, Metin-4)
Cergeve boliimii tist kismin ortasinda bulunan yazi (Rahméan Stresi 26. ayeti, Metin-5)
Cergeve boliimii sol kose {ist kisimda bulunan yazi (Araf Stresi 31. ayeti, Metin-6)
Alinlik boliimiinde bulunan yazi (Neml Stiresi 27. ayeti, Ali imran Stresi 37. ayeti)
Koselik bolimiinde bulunan yazi (Lafzatullah)

Bursa Ulu Camii

Bursa Ulu Camii Mihrabi

Cergeve boliimii sol list kosede bulunan yazi “Muhammediin Nebiyytina
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Fotograf-32

Fotograf-33
Fotograf-34
Fotograf-35
Fotograf-36
Fotograf-37
Fotograf-38
Fotograf-39
Fotograf-40
Fotograf-41
Fotograf-42
Fotograf-43

Fotograf-44
(Metin-3)

Fotograf-45
(Metin-3)

Fotograf-46
Fotograf-47
Fotograf- 48
Fotograf- 49

Fotograf- 50
Fotograf- 51
Fotograf- 52
Fotograf- 53
Fotograf- 54
Fotograf- 55
Fotograf- 56
Fotograf- 57
Fotograf- 58

Fotograf- 59

Cerceve boliimii sag iist kdsede bulunan yazi “Allahii Rabbiina”

Cergeve boliimiinde bulunan Esma-iil Hiisna’ dan bir kistm

Alinlik bolimiinde bulunan Cin Stresi 18. Ayeti

Koselik boliimiinde bulunan Ayet-el Kiirsi

Nis bolimiinde bulunan yazilardan genel goriiniim (Metin 1-2-3-4-5)

Nis bolumii tist yaz1 kusagi sag kisim (Metin-1)

Nis bolumii iist yaz1 kusagi devami orta kisim (Metin-1)

Nis bolumil tist yazi kusagi devami sol kisim (Metin-1)

Nis boliimii iist yazi kusaginda bulunan tamir yazist

Nis bolimiinde bulunan dua metni, alt kisim yazi1 kusagi sag bolim (Metin-2)

Nis bolimiinde bulunan alt kisim yazi kusagi dua metni devami sol boliim (Metin-2)
Nis bolimii yazilarindan genel goriiniim alt kisim yazi kusagi orta boliimii (Metin-3)

Nis boliimii A. Imran Sdresi. 201. ayeti, alt kisim yaz1 kusagi orta boliim sag kisim

Nis boliimii A. Imran Stresi. 201. ayeti, alt kisim yazi1 kusag: orta bliim sol kisim

Nis bolimiinde bulunan “Besmele” alt kisim yazi kusagi orta boliim (Metin-4)
Nis boliimii orta kissmdam bulunan Isra Stiresi 84. ayeti (Metin-5)

Bursa Yesil Camii

Bursa Yesil Camii Mihrabi

Cergeve boliimiinde bulunan Fetih Stresi 1-11. ayetleri
Cerceve boliimii yazilari devami

Cergeve boliimii yazilar1 devami

Cerceve boliimii yazilari devami

Cerceve boliimii yazilari devami

Cergeve boliimii yazilart devami

Cerceve boliimii yazilari devami

Alnlik béliimiinde bulunan Ali Imran Stiresi 37. ayeti
Koselik boliimil yazi metni usta kitabesi (Sag Bolim)

Koselik boliimii yazi metni Farsca beyitler (Sol boliim)
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Fotograf- 60
Fotograf-61
Fotograf-62
Fotograf-63
Fotograf-64
Fotograf-65
Fotograf-66

Fotograf-67

Nis boliimiinde bulunan Lafzatullah yazi metni
Bursa Muradiye Camii

Bursa Muradiye Camii Mihrab1

Tag béliimiinde bulunan Ali imran Stiresi 37. ayeti
Nis boliimiinde bulunan Thlas Stresi

Nis boliimii sag kisimda bulunan Besmele

Nis boliimii sol kisitmda bulunan Besmele

Nis boliimiinde bulunan Isra Stiresi 84. ayeti
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Oz Gegmis

1983 yilinda Ankara’ da dogdu. Lisans egitimini Selguk Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Hat Ana Sanat dali boliimiinde tamamladi. 2013 yilinda
merhum Prof. Dr. Fevzi Giinii¢’ ten s6zlii ifade yoluyla siiliis - nesih dallarinda icazet aldi. 2015
yilinda ise Hattat Hiiseyin Kutlu’ dan yazili olarak icazetnamesini aldi. Yiiksek Lisans egitimini
Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Islam Tarihi ve Sanatlar1 Ana Bilim
Dali, Tiirk-Islam Sanatlar1 boliimiinde tamamladi. Sanat merkezlerinde ve bireysel olarak hiisn-i
hat dersleri verdi. Birgok sergiye katild1 ve 6zel koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir.
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