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OZET

Tanburi Cemil Bey’in TRT repertuvarina kayith saz eserlerinin, Form ve
Makamsal isleyisinin ele alindig1 bu ¢alismada; pesrev, saz semaisi, longa, sirto, zeybek,
oyun havasit formlarinda besteledigi eserleri segilmigtir. Tanburi Cemil Bey’in
besteledigi saz eserlerinin Tiirk Makdm Nazari ve uygulama tarihinde kullanilan form
ve Makimsal kullanimlari ile dogru orantili olup olmadigi akademik ve bilimsel
tespitlerle yapmak amaglanmugtur.

Bu c¢alismada nitel aragtirma yoéntemi kullanilmigtir. Verilerin toplanmasi ve
¢6ziimlenebilmesi igin tarama yénteminden yararlanilmig, tarama modellerinden de tekil
tarama modeli uygulanmasgtir.

Sonug olarak, Tanburi Cemil Bey’in baz1 makamlarin seyrindeki 6zgiin yaklagimai,
makamlarin seyir 6zelliklerinde bir takim farkliliklar ortaya koymus, Incelenen Tiirk
Makam Miizigi tarihindeki makam tarifleri ile Cemil Bey’in bazi eserlerinde islenen
makam seyir yapisinin farkli oldugu sonucuna ulagilmastir.

Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal,
Tez Damismani: Do¢. Dr. Serdar CAKIRER
2019, 140 sayfa

Anahtar Kelimeler: Tanburi Cemil Bey, Makiam, Form, Saz Semaisi, Pesrev,
Makam Nazariyesi.
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ABSTRACT

In this study, aiming to analyse of the instrumental works of Tanburi Cemil Bey in
terms of form and maqam as pesrev, saz semaisi, longa, sirto, zeybek and oyun havasi
which are listed in the TRT (Turkish Radio and Television Corporation) archive are
chosen. It is aimed to determine if the instrumental works of Tanburi Cemil Bey shows
parallelism with the usage of form and maqam in the history of Turkish maqam theory
and practice by using scientific and academic methods.

In this study a qualitative research method was used. A singular scanning model
was implemented, in order to collect and analyse data.

It was concluded that Tanburi Cemil Bey’s original approach regarding
processing of some maqams showed some differences in characteristics of processing of
the maqams, and that maqam descriptions in the history of Turkish maqam and the
structure of maqam processing of some works of Cemil Bey were different.
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1. GIRIS

Tiirk makam miizigi tarihi giiniimiize sozli ve yazili geleneklerle aktarilmistir. "So6zli

gelenek" ustadan ¢iraga birebir taklit olan "mesk egitimi"ni "yazili gelenek” ise edvarlar (eski

AAAAA

13.yy.da Safiyiiddin ile sistemlesmeye baglayan Tiirk makam miizigi nazariyesi
giiniimiizde yaklasik seksen yildir kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine dayali olarak
devam ettirilmektedir. Safiyiiddin'den once Farabi, Ibn-i Sina ile baslayan sistemlesmeye
Kutbeddin Sirazi, Maragali Abdiilkadir, Abdiilaziz Celebi, Ahmedoglu Siikrullah, Fethullah
Sirvani, Ladikli Mehmet Celebi, Mahmud bin Abdiilaziz ve Alisah bin Haci Biike gibi
nazariyeciler katilmiglar bu isimler makamlar1 bugiinkii dizi kavrami yaklasimina benzer olan
daireler ile agiklamiglardir. Ancak bugiinle diin arasinda o6zellikle vurgulanmasi gereken
konulardan belki de en 6nemlisi bugiin Arel-Ezgi-Uzdilek okuluyla Cargah dortliisti olarak
bilinen TTB (Tanini-Tanini-Bakiyye) araliklarinin Safiyiiddin'in Kitabii'l Edvar ve Sereffiye
edvarlarinda Ussak cinsi/tabakasi/dortliisti olarak agiklanisidir. Yani TTB araligr ilk olarak
Ussak cinsi/dortliisii olarak ifade edilmistir ve bugiinkii Ussak makamu ile hig ilgisi yoktur.
Dolayisiyla bugiin Arel-Ezgi Okulunda Cargah dortliisii olarak ogretilen  dortliiniin
sorgulanmasin1 da gerektiren bir durum s6z konusudur. Makdm nazari tarihi incelenip
arastirildiginda bugiin kullanilan Ussak makaminin aslen Diigah-1 Kadim (eski diigdh) yani
dii=ikinci gdh=yer'in doniismesiyle olustugunu da bilmek gerekmektedir. Bir zincir halkasi
seklinde birbirini tetiklemis olan bu degisim ve doniisiimlerin yaratti1 etki sebebiyle bugiin
Diigah olarak kullanilan makamin da doniistiigii ve Saba makami kullaninmindan sonra diigah
perdesinde segah (nadiren de hicazla) karar ettigini belirtmekte fayda vardir. Bu kii¢iik 6zet
bilgiyle Oncelikle makam nazari tarihi iginde makamlarin doniigebildikleri gergegini
unutmamanin eski eserlerin makamsal analiz veya ¢dziimlemelerinde hayati derecede 6nemli

oldugu diistiniilmektedir.

Makam, avaze, sube ve terkib siniflamasi ile makamlarin agiklanmaya basladigi ilk
temsilcilerden Kutbeddin Sirazi'yi Safedi, Kirsehirli Yusuf, Bedri Dilsad, Hizir bin Abdullah,
Kadizade Tirevi, Seydi gibi nazariyeciler takip etmislerdir. Bu dénem nazariyecilerden
Seydi'nin El Matla (1504) edvarmna bakildiginda Rast makdminin "Ummii'l Makamat" yani
"Makamlarin Anast" olarak ifadelendirildigi goriilmektedir ki bu uygulamanmn 17.yy.’da
Kantemiroglu (1673-1723) edvar ile de devam ettirilerek Rauf Yekta Bey'e kadar
stirdiiriildiigii de bilinmektedir.



17.ylizy1lda bu yiizyili nazari ¢aligmalari ile sekillendiren Dimitrie Kantemir, makam
kavramini gelistirmistir. Boylelikle, edvar olgusunu farkli bir yap1 ile ele alarak, Tiirk makam
miizigi nazariyatina bilimsel bir bakis agisi getirmis; icra pratigini kuvvetlendirmek ve
icradaki eksik olan yonleri tamamlamak igin icra ile uyumu goézeten yeni bir nazariyat modeli
ortaya koymustur. Bu nazariyat sistemini de “tanburun perdelerinden yararlanarak ortaya
konan ana dizi lizerinden 6zetlemistir”(Judetz, 2002: 37).

Bu bilgilere gore oOzellikle 15. yy.dan Rauf Yektd Bey'e kadar olan yaklasik bes
yiizyillik zaman dilimi i¢inde segdh ve evi¢ perdelerinin dogal yani arizasiz perde konumunda
olduklari agiktir. Oysa yaklasik seksen yildan giiniimiize gelen Arel-Ezgi Okulu bilgileriyle
bugiin segdh ve evi¢ perdeleri arizali perdeler olarak bilinmektedirler. Bu durumda Arel-Ezgi
Okulunda Cargah makami olarak 6gretilen temeli Bati miizigi do major araliklarina dayanan

ana dizinin de sorgulanmasi gerekmektedir.

Nayil Osman Dede, Tanburi Kiiciik Artin, Esseyyid Mehmed Emin, Kemani Hizir Aga,
Abdiilbaki Nasir Dede, Rauf Yekta Bey gibi nazariyecilerde Rast makdminin "ana diizen"
kullaniminin devam ettirildigi goriilmekle beraber bugiin ile diin arasinda 151k tutup ge¢mis ile
bag kurulmasi noktasinda koprii vazifesi gorebilecek birinci edvarin Abdiilbaki Nasir
Dede'nin Tedkik ii Tahkik (Inceleme ve Gergedi Arastirma) (1794-1795) oldugu, geriye dogru
gidildiginde diger sac ayagin1 Kantemiroglu edvarinin olusturdugu, oradan gidilecek kaynagin

da 15. yy. Kadizade Tirevi'nin Masiki Risalesi oldugu diistiniilmektedir.

18. ylizyilin sonuna dogru 1799 Karlof¢a anlagsmasiyla Osmanli’nin kurulusundan o
giine kadar ugradigi ilk toprak kaybi ile birlikte, Bati diinyasinin 6n plana ¢ikmasi ve
ekonomik acidan Osmanli’ya istiinlik saglamasi, bu ylizyillda yapilan miizikal gelenek
reformlarimi da etkilemis, geleneksel miizikte canlandirilan klasik yapi, batili ezgi unsurlart ile
bezenmigstir. Bdylelikle 19. yiizyildan gilinlimiize gelen kuramsal yapr Tirk makam
miizigi’ndeki genel egilimi olusturmustur. Muzika-i Humayun’un kurulmasi ile, 19.yiizyila
kadar farkli yonlerle gelen edvar yapisi, bu ylizyllda modern Tiirk Miizigi unsurlarini igine
almis ve tamamen farkli bir kuram anlayiginin olugmasina sebep olmustur. Hasim Bey
Mecmuasi, ton ve makam birlesimi ile ilgili olarak Tiirk makam miiziginde yeni diizen
anlayisinin 6rneklerini kapsamakta olup, aslinda modern anlayisin ilk gostergelerinden oldugu

sOylenebilir.



Bu noktada Bati miizigi ile paralel bir Tiirk makam miizigi anlatimini aktarmak igin
durak (tonik), giiclii (dominant), besli-dortlii, dortlii-besli gibi kavramlari kullanip dizi
temeline dayali makdm nazariye anlatimmi 15.yy.da terk edilmesinden sonra 19.yy sonunda
tekrar ilk kez getiren kiginin Rauf Yektd Bey oldugunu da belirtmekte fayda vardir. Rauf
Yekta Bey bunu yaparken Rast makam diizeninde 16 tam (arizasiz, ara) perde konumunu Bati
miizigi normlarinda kullanilan sekiz perdeli dizi kavramina indirgemis ve ana makami Rast

makam dizisi kabul etmistir.

Tiirk makdm miizigi tarihinin uygulamacilar alanina bakildiginda makam kavramini
aciklamaya caligma yaklasiminda "Tanbir" sazina yonelisin yine Kantemiroglu ile baslamasi
dikkat c¢eken bir unsur olarak goriilebilir. Daha Oncesinde makam nazariyelerinin
sekillendirilip yon veren sazlarda "Ud" ve "Ney" sazlarmin kullanildigi makam nazari

kaynaklarina bakildiginda dikkat ¢ekmektedir.

Tanburiler acisindan Tiirk makdm miizigi tarihine bakildiginda Tanburi Izak, IIL
Selim, Tanburi Zeki Mehmet Aga, Tanburi Oskiyam Efendi, Tanburi Osman Bey, Tanburi
Ali Efendi, Tanburi Cemil Bey, Tanburi Refik Fersan, Dr. Suphi Ezgi, Mesut Cemil, Izzettin
Okte, Erciiment Batanay, Necdet Yasar, Abdi Coskun giiniimiize kadar gelen en &nemli

tanbur tistadlar1 ve musikisinaslari olduklar1 goriiliir.

"Tarihsel olarak bakildiginda alt1 ylizyil siiren bir imparatorlugun bagrinda gelisen
Tiirk Sanat Musikisi, agikcas: bir Osmanli uygarlig {irlinlidiir ve bdyle oldugundan da o
kiiltiirii ideolojik nedenlerle reddedenlerin bilingli bir muhalefetine ugramistir. Yarim
ylizyillik bir resmi ve gayri resmi baskiya ragmen, gelenek o denli gii¢lii kalmistir ki, bir

miusiki ¢ok onemli besteciler ve icracilar yetistirmeye devam etmistir” (Signell, 2006: 21).

Bu onemli icracilardan Tanburi Cemil Bey’in giiniimiize gelmis olan eserleri ve
kayitlar1 yaratict icract kimliginin bugiine tasiyicis1 olan tarihsel kaynaklardir. Tiirk
mdsikisinde tanbur ve kemenge gibi enstriimanlar tizerindeki virtiiozligi, taksim formunda
sundugu ozgiin kayitlartyla ispat ettigi bestekarlik yonii, makamlara olan essiz hakimiyeti,
geleneksel perde, seyir ve makam kullanim anlayislarinin, bugiinlere gelmesindeki 6nemli

rolii sayesinde Tanburi Cemil Bey ge¢mis ve bugiin arasinda ¢ok énemli bir koprii olmustur.

Icra alamyla ilgili kayida dayali bir gegmise gidip bakildiginda yazili kaynaklar kadar

somut sayilabilecek kendinden giiniimiize yon veren en 6nemli ses kayitlarinin Tanburi Cemil



Bey ile basladig1 soylenebilir. Kanuni Hact Arif Bey'e ait oldugu sdylenen kayitlarin ilk
kayitlar oldugu iddaasi da s6z konusudur fakat 20.yy. icracilarina kutb/merkez/referans olma
noktasinda Tanburi Cemil Bey'in bu konuda basta yer aldigini ifade etmek gerekir. Niyazi
Sayin, Necdet Yasar, Kani Karaca, Aldeddin Yavasca, Bekir Sitki Sezgin, Erol Deran,
Cinugen Tanrikorur, Ahmet Hatipoglu gibi bir kismi vefat etmis olsa da yakin zaman
denilebilecek gerek sohbetlerin gerekse yaptiklar1 sdylesi veya televizyon programlarindaki
belgesellerinde kendilerine birinci derecede kaynaklik eden sahsin Cemil Bey'in icra ettigi
pesrev, saz semai ve taksimlerinin oldugu kayitlar1 referans etmeleriyle beraber oncesinde
oglu Mesut Cemil 6grencisi Refik Fersan izinden giden Rauf Yekta Bey, Izzettin Okte, Yorgo
Bacanos, Abdi Coskun vs. birgok saz ve ses sanatkarinin Tanburi Cemil Bey'i kendilerine

ornek aldiklar1 miisiki tarihi kaynaklarinda mevcud oldugu ifade edilebilir.

Gelenekle bugiin arasinda kendisine ait elimize ulasan kayitlariyla 6nemli bir noktada
yer alan Tanburi Cemil Bey'in irettigi saz eserleriyle Tiirk masikisine ne gibi katkilarinin
oldugunun algilanabilmesi i¢in akademik, bilimsel, didaktik ve pedagojik bir yaklasim
sergilenerek kendi donem ve 6ncesi nazari kaynaklara dayali bilgi aktarimlariyla kiyaslanarak
incelenip arastirildiktan sonra g¢6ziimlemeler yapilmasinin 6nemli oldugu diistiniilmiis ve

problem climleleri su sekilde olusturulmustur.

1.1. Problem Ciimlesi

Tanburi Cemil Bey’in TRT Repertuvarina kayitli saz eserlerinin, form ve makamsal
isleyisinin makam nazari tarihinde kullanilan form ve makamsal islenis kullanimiyla dogru

orantili midir?

1.2. Alt Problemler

1) Tanburi Cemil Bey’in saz eserleri makam kullanimi Tirk makam nazari tarihi

kullanimi ile 6rtiismekte midir?

2) Tanburi Cemil Bey’in saz eserleri form kullanimi Tiirk makam nazari tarihi form

kullanimi ile 6rtiismekte midir?

3) Tanburi Cemil Bey'in iirettigi saz eserlerinin Tiirk makam miizigi tarihine etkileri

nelerdir?



2. METODOLOJI
2.1. Yontem

Bu boéliimde yapilan arastirmanin modeli, evren ve 6rneklemi, verilerin toplanmasi ile

verilerin analizi ve yorumlanmasi hakkinda bilgiler yer almaktadir.

Verilerin toplanmasi ve ¢oziimlenebilmesi i¢in tarama yonteminden yararlanilmis,
tarama modellerinden de tekil tarama modeli uygulanmistir. Tezde incelen eserlerde

(makamuin anlatildig1 boliimler olan) bir hane ve bir teslim olarak incelenmistir.

‘Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle

betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridr’ (Karasar, 2006: 77).
2.2. Arastirmanin Konusu

Tanburi Cemil Bey’in saz eserlerinin birinci hane ve teslimleri form ve makamsal
acidan incelenerek, Tiirk makam nazari ve uygulama tarihinde kullanilan form ve makamsal

kullanimina dogru orantili olup olmadig1 konusu arastirilmistir.
2.3. Arastirmanin Amaci

Tanburi Cemil Bey’in besteledigi saz eserlerinin Tirk makam nazari ve uygulama
tarihinde kullanilan form ve makamsal kullanimlart ile dogru orantili olup olmadigi, ortaya

koymak amaglanmuistir.
2.4. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Tanburi Cemil Bey’in besteledigi; pesrev, saz semaisi, longa, sirto,
zeybek, oyun havasi formlarinda besteledigi eserleri inceleyip form ve makamsal analiz
caligmalar1 kapsamini ortaya koymasi ve elde edilen bulgularin analizinden sonra yapilacak

oOnerilerin, bu alana katki saglayabilecegi diistintilmektedir.
2.5. Varsayimlar (Sayithlar)

a) TRT repertuarina kayitli saz eserleri iizerinden incelenip igerigindeki konular
belirtilmis,

b) Tanburi Cemil Bey ekoliiniin Tiirk Masikisi beste ve icrd anlayisinin st diizey
orneklerinden biri oldugu,

C) Arastirma i¢in ulasilan kaynaklar ve elde edilen verilerin yeterli oldugu,

d) Izlenilen ydntemin arastrmanin amacma konusuna ve kapsadifi problemin

¢cozlimiine uygun oldugu varsayillmistir.



2.6. Stmirhhiklar

Arastirma, TRT repertuarinda kayitli ve ulasilabilen Tanburi Cemil Bey’in saz eserleri

ile simirhdir.



3. KAVRAMSAL CERCEVE
3.1. TANBURI CEMIL BEY'iN HAYATIL, ESERLERI, VE SANATKARLIGI
3.1.1. Tanburi Cemil Bey’in Dogumu

Istanbul’un Molla Giirani semtinde diinyaya gelen Cemil Bey’in dogum tarihi ile ilgili
olarak oglu Mesud Cemil 1873 yilni, ibniilemin M. Kemal Inal ve Rauf Yekta Bey 9 Mayis
1871 tarihini verirken, Bagbakanlik Sicil Defteri’'nde 17 Eyliil 1872 tarihinde dogdugu
belirtilir. (Ak, 2009: 97).

3.1.2. Tanburi Cemil Bey’in Ailesi

Tanburi Cemil Bey’in biiyiikbabas1 Mustafa Resit Efendi, Vezir Giritzade Balikesirli
Mehmet Pasa’nin evlathgi olup, Sadrazam Hiisrev Pasa’nin sadaret (basbakanlik)
miistesarligini yapmis, daha sonra 6len Mehmet Pasa’nin esi ile evlenir. Bu evlilikten {i¢ evlat
diinyaya gelir ve Mustafa Resit Efendi’nin Tevfik ve Refik adinda iki oglu, bir de kiz1 olur.
Mustafa Resit Efendi’nin en kiigiik oglu Mehmet Tevfik Bey, Cemil Bey’in babasi olup,
Arapca, Farsca, Fransizca, Almanca, Ingilizce ve italyanca bilen bir sahsiyettir. (Ak, 2009:
99).

Tevfik Bey, Adile Sultan’in sarayinda yetismis Zihniydr Hanim ile evlenir. Bu
evlilikten Resad, Beyhan, Ahmed ve Cemil adinda dort ¢ocuk diinyaya gelir. Resad Bey,
Tanburi Cemil’in en biiyiik agabeyi olup Bektasi veya Melami tarikatine intisab etmis bir
dervis, bir saz sairidir. Ablasi Beyhan Hanim kendisinden on yas biiyiik olup ¢ok zeki ve
yaratilistan sanatkar bir kadindir. Diger agabeyi Ahmed Bey ise kendisinden bes yas biiyiik
olup klasik tavirda gok giizel tanbur, lavta, ud ve keman ¢almistir(Cemil, 2002: 56 ).

3.1.3. Tanburi Cemil Bey’in Egitimi

Cemil Bey ii¢ yasinda iken babasinin vefatinin ardindan amcasi Refik Bey’in himayesi
altinda ilkogrenimini mahalle mektebinde siirdiiriir. 1882’de ilkokulun ardindan Riisdiye'ye
(ortaokul) baslar, amcasinin Horhor’daki otuz iki odali konagma yerlesir. Tanburi Cemil
ortaokul siirecinde kaldigir evin kendisine sunmus oldugu imkéanlardan oldukca faydalanir.
Amcasinin ¢ocuklarma lisan derslerine gelen yabanci hocalardan Fransizca 6grenir.
Ortaokulun ardindan birer y1l Hamidiye Ticaret Mektebi ile Mekteb-i Miilkiye-i Sahdne’ye
devam eden Cemil Bey sinirsel rahatsizligindan dolay1 okulunu tamamlayamaz. Bu donemden
sonra kendisini tamamen mausikiye verir (Aksiit, 1993: 19). Kemani Aleksan’dan Hamparsum

ve Bati notasini 6grenir. On ii¢ yasindayken amcasinin vefati ile ikinci defa sarsilan Cemil



Bey, ailesi ile birlikte dnce Bakirkéy daha sonra Kartal kaymakamligi yapmis olan amcaoglu
Mahmud Bey’in evine taginir. Mahmud Bey, Cemil Bey i¢in sadece koruyucu degil ayni
zamanda ona masiki konusunda yardimci olur. Yaklasik dort yil burada yasadiktan sonra
Mahmud Bey’in tayininin Suriye’ye c¢ikmasiyla Cemil Bey, annesi Zihniyar Hanim’in

Taskasap’taki evine doner(Cemil, 2002: 66).
3.1.4. Miisiki Ogrenimi

Tanburi Cemil Bey’in ailesinde kendi kusagina kadar musiki ile az ¢ok ugrasanlar
olmustur. Masiki ¢alismalarina hangi yillarda basladigi kesin olarak bilinmiyor. Babasinin,
daha cocukken bazi masiki denemeleri yaptigini, kendi kendine bir seyler ¢aldigini,
cevresindeki insanlar1 dikkatle dinleyerek beste yapma oyunlari oynadigini, yeni calgilar
yapmaya 0zendigini, hattd bu merakinin olgunluk yaslarinda da devam ettigini ve bir dmiir

boyu bu arayis i¢inde dolastigini yine oglu Mesut Cemil’in hatiralarindan 6greniyoruz.

Kiiciik Cemil on, on iki yaslarinda iken gelecekte 6nemli bir misikisinas olacaginin
alametlerini gosterir. Bardaklara degisik oranlarda su doldurup ince bir degnekle bardaklara
vurarak sesler ¢ikarir. Bununla beraber eve gelen misafirlerin pabuglarindan birer ikiser lastik
iplik ¢ekerek bunlar1 bir tahta parcasina caktigi civilere gerip dikkatlice akort etmesi, bu
acayip calgi iizerinde lastik tellerin hepsini koparincaya kadar calmasi onun gelecekte ne
kadar 6nemli bir masikisinas olacaginin belirtileridir. Kiiciik yaslarda agabeyi Ahmed Bey’in
tanburunu gizli gizli kullanmasi ve bir yil sonra durumu fark eden agabeyinin tanburu
kendisine hediye etmesiyle Tanburi Cemil Bey’in hayatinda yeni bir donem baglar(Aksiit,
1993: 58).

Cemil, agabeyi Ahmet Bey’den genel bilgiler elde ederken biiyiikk amcast Mahmud
Bey’e keman dersi vermeye gelen meshlir Kemani Aga’dan Hamparsum notasini ve alafranga
notay1, Bat1 notasint 6grendi(Cemil, 2002: 66). Ayni zamanda yeni ve bilinmeyen bir usltpla
tanbur calmasini ilerletiyordu. Miisiki c¢evreleri artik bu gen¢ ve muktedir sanatkardan soz
ediyordu. Cemil Bey, ayrica Ali Efendi’den genel masiki bilgisi ile klasik Tiirk masikisinin
asil karakterine ait incelikleri 6grenme imkani bulmustur. O asil ilerlemesini, donemin tinli
musiki ustalar1 ile tanistiktan ve onlarla sanat arkadashigi yaptiktan sonra, tiikenmez bir
gayretle siirdiirdiigii bir arayisla elde etti. Musiki ile ilgili her konuyu sabirla inceledi; en
basitinden en miikemmeline kadar bu sanatin her tiirinden yararlandi. Misikinin ilmi
yonlerini kendi ¢abasi ile 6grendi. Cemil Bey, Hamparsum notasinin Tiirk makam masikisinin
perdelerini daha 1yi belirttigini sdyler ve onu tercih ederdi. Her iki notada da olaganiistii bir

melekesi vardi; yazi yazar gibi nota yazardi (Ak, 2009: 153).



3.1.5. Tanburi Cemil Bey’in Memuriyeti

Tanburi Cemil Bey, 19 Ekim 1892’de Babiali Terciime Kalemi’nde miilazim (Stajer)
olarak goreve baslarsa da bu gorevi ¢ok kisa siirer. 2 Kasim’da Hariciye Nezareti Umir-1
Sehbenderi Kalemi katipligine gecen Cemil Bey, daha sonra bu gorevde baskatiplige
yiikseltilir ve kendisine II. Abdiilhamid tarafindan ikinci riitbe Mecidi Nisan1 verilmistir.
Ancak memuriyetine diizgiin bir sekilde devam etmeyip, dairesine ¢ok sik gitmeyen Cemil
Bey, vaktini ¢cogunu miusiki ile gecirmistir. Cinugen Tanrikorur bu durumu soyle ifade

etmistir:

"Saraya yakin ricali olmak iizere kendisinden Tanbur- kemence dersi alan sehzadeler,
hanmim sultanlar ve padigsah damatlarindan olusan yiiksek diizeyde dostlara sahip oldugu i¢in,
goreve gitmek yerine evinde veya dost meclislerinde araliksiz ¢alvyor, iinlii Fransiz
miizikologlarimin (Fetis, Lavignac, Decoudre, Marmontel) kitaplar: iizerinde ¢alisiyor, Tiirk
ve Bati miizikleri arasindaki sistem farklarini agiklayan Nazariyat kitabiyla tamamlayamadig
miizik sozliigii ve kemengce metodunu yaziyordu. Bu yiizden de isine gitmiyor, maasi evine

gonderiliyordu."(Tanrikorur, 2004: 59).

Cemil Bey, II. Mesrutiyet’in ardindan Hariciye’deki gorevinden kendi istegi ile ayrilir,
daha sonra 1912’de acilan Dariilbedayi’nin Misiki boliimiinde bir miiddet hocalik vazifesinde
bulunur. Il. Mesrutiyet’ten sonra Sultan Mehmed Resad tarafindan Muzika-i Hiimayin’a
cagrilan Cemil Bey, bu teklifi kibar bir sekilde reddetmistir. Ayn1 donemlerde Misir Hidivi
Abbas Hilmi Pasa, 6zel yatin1 istanbul’a géndererek Cemil Bey’i Kahire’ye davet etmis, fakat

Cemil Bey’in bu teklife cevabi da menfi olmustur.



3.1.6. Tanburi Cemil Bey’in Eserleri

Tablo 1 Tanburi Cemi Bey eserlerinin makam, form ve usillere gore dagilim
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No | Eserin Ismi(alfabetik sira Makam Formu Usilii
ile)

1 | Ferahfeza Pesrevi Ferahfeza Pesrev Muhammes

2 | Isfahan Pegrevi Isfahan Pesrev Devr-i Kebir

3 | KiirdiliHicazkar Pesrevi KiirdiliHicazkar Pesrev Muhammes

4 | Mahur Pesrevi Mahur Pesrev Muhammes

5 | Muhayyer Pesrevi Muhayyer Pesrev Devr-i Kebir

6 | Neva Pesrevi Neva Pesrev Devr-i Kebir

7 | Sedaraban Pesrevi Sedaraban Pesrev Fahte

8 | Bestenigar Saz Semaisi Bestenigar Saz Semaisi | Aksak Semai
Yiiriik Semai

9 | Ferahfeza Saz Semaisi Ferahfeza Saz Semaisi Aksak Semai
Yiiriik Semai

10 | Hicazkar Saz Semaisi Hicazkar Saz Semaisi Aksak Semai
Sengin Semai
Devr-1 Hindi

11 | Isfahan Saz Semaisi Isfahan Saz Semaisi Aksak Semai
Yiirtik Semai
Sofyan

12 | Muhayyer Saz Semaisi Muhayyer Saz Semaisi Aksak Semai

Yirik Semai
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13 | Suzidilara Saz Semaisi Suzidilara Saz Semaisi Aksak Semai
Yiiriik Semai
14 | Sedaraban Saz Semaisi Sedaraban Saz Semaisi Aksak Semai
Yiirtik Semai
15 | Hiiseyni Oyun Havasi(Cegen Hiiseyni Oyun Havasi Nim Sofyan
Kizi)
16 | Nikriz ( Nihavend) Longa Nikriz Longa Nim Sofyan
(Nihavend)
17 | Rast Zeybek Rast Zeybek Aksak
18 | Dagda tavsanlar uyur Hicaz Ninni Sofyan
19 | Def’i nalis eylerim hep seyr-i | KirdiliHicazkar | Sarki Aksak
ruhsarinla ben
20 | Feryad ki feryadima imdad Sehnaz Sark1 Sengin Semai
edecek yok
21 | GOormek ister gozlerim her Hiiseyni Sark1 Devr-i Hindi
dem seni
22 | Hep saye-i valsinda goniil Hicaz Sarki Sengin Semai
23 | Nazirin yok senin ey méah Evi¢ Sarki Aksak Semai
yerde
Curcuna
24 | Piir lerze olur rliyini gordiikge Muhayyer Sarki Sengin Semai
25 | Sevdim seni ey isvebaz Nihavent Sarki Semai
26 | Var iken zatinda boyle hiisn-ii Mahur Sarki Agir Aksak

Tanburi Cemil Bey’in bestekarlik verimleri, Kudméanizade Samli Iskender tarafindan

yayinlanan Tanburi Cemil Bey nota kiilliyat1 (ikinci tab’1) ile Kemal Emin Bey’in takdim

yazistyla Dariittalim-i Muasiki heyetince 1919 yilinda yayinlanmigs Tanburi Cemil Bey




12

Kiilliyat: baslikli yayinlarda yer alir. Cemil Bey’in sekiz pesrev, yedi saz semaisi, bir tasviri
saz eserleri, bir longa, ve bir zeybekten olusan toplam on sekiz saz eseri ile muhtelif ustillerde
bestelenmis sekiz sarkidan olusan toplam yirmi alti eserden meydana gelmektedir. Bu

eserlerin makam, form ve usillere gére dagilimi yukaridaki tablodan gézlemlenebilir.

Musa Siireyya Bey Cemil Bey’in bestekalik kabiliyetine bu sozlerle isaret ettikten

sonra, O’nun Misikiye getirdigi yenilikler hususunda da devamla, su tesbitlerde bulunur:

"Eserleri itinal1 tedkike mazhar olunca eski asara nispetle bariz farklar1 derhal goriiniir.
Bestelerinde bilhassa icrast miiskil olan seri ve nisenide nagmelere tesadiif edilir. Icra
hususunda miiterakki olmayanlar ahengin zevkini vermekte izhar-1 acz eder. Semailerinin
dordiincii haneleri ekseriyetle alafranga ve periyodik olarak terkip edilmistir. Bu nevi besteleri
ilham ve ruh itibariyle de yenidir. Uslibii dini olmadig1 gibi son senelerin miitereddi mey
alemlerinin asaletten mahrum evsafi da yoktur. Cemil Bey umimiyet itibariyle de sark
Musikisine ‘ajilite’ denilen siirati vermistir. Taksimlerindeki seri icraat, eserlerinin bazi
yerlerindeki kolay cereyanli nagmeler, musiki hayatinda miihim tesirler husiliine sebep
olmustur. Bu meziyetini gerek taksimlerinde gerek diger asarinda makul bir surette isti’'mal
etmis, ayn1 zamanda sark masikisinin ruh ve asaletini de muhafazaya muvaffak olmustur.

Ihtiyar ettigi siir’at son devrin ifratkarhigindan aridir" (M. Siireyya, H.1340: 19-20).

Musa Siireyya’nin yukaridaki ifadelerinde dikkat cektigi hususlar Cemil Bey’in
ozellikle saz semailerinin dordiincii hanelerinde periyodik ve hizli pasajlarin tasarlanmis ve
bestelenmis olmasi, bu eserlerin icracilik boyutuna siirat kavramini getiren ve saz icraciliginin

gelismesine yol agan yeni eserler olmalaridir.
3.1.7. Tanburi Cemil Bey’in Makam ve Usiil Anlayis1

Tanburi Cemil Bey makamlar konusundaki genis bilgiye sahiptir. Rehber-i Musiki’de
elli iki makam ve yirmi yedi ustl kullanilmigtir. Gegen yiizyilin ardindan, tiim bu degisimin
sonrasinda bunca makam ve usilii kullanabilecek sazendeler bulmak gii¢ olacaktir. Biraktig1
kayitlarda da makam konusundaki genis bilgisi belgelenmistir. Bugiin hala bircok miizisyen
tarafindan bilinmeye devam eden ve bir¢ok sarki 6rnegi bulunan Rast, Hicaz, Hiiseyni, Ussak,
Nihavend gibi makamlarda eserler verdigi gibi Necdet Yasar’in aktardigi gibi daha nadir
rastlanan Stz-i Dilara, Giilizar gibi makamlarda da eserleri vardir. Bat1 miizigi iizerinden
hangi karar sesiyle calindigini belirlemek de Bati miizigi egitimli kisilerin kayitlara
yonelmesini kolaylastiracaktir. Bu diislince ile A 440 khz esasi ile akortlanmis bir gitarla

kayitlar incelendiginde kiiciik bir fark bulundugu, Tanburi Cemil Bey icrasina akordu biraz
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tizlestirilerek eslik edilebildigi ve kendisinin makamlar1 transpoze ederek farkli frekanslardan
calabildigi gozlemlenmistir. Bugilin birgok miizisyen Bati re sesi iizerine Rast bir eseri
seslendirirken sozlii icralarda la ve do seslerine de rastlanmistir. Bugiin genel icrada
rastlandigi gibi Tanburi Cemil Bey nazarinda da makamlarin transpoze edilebilir olduklari
gorilmektedir. Makamlarin transpoze edilebilirligi Ruhi Ayangil tarafindan usiliince miizik
belgeselinde (bat1) re, do, sib ve la sesleri lizerinden orneklendirilmistir ve soyle ifade
edilmistir; "Hangi ses, hangi frekans, hangi ses iizerinde olursa olsun 6nemli olan s6z konusu
makamin belli perde ve seyir fonsiyonlarini biinyesinde barindirarak kendisini bize
gostermesidir” (Senalp, 2007: 30).

Tiirk masikisinde kullanilan makamlarda komali sesler ise her zaman bir tartisma
konusu olagelmistir. Bu yonde yapilan bir ¢alismada teorideki araliklarin Tanburi Cemil Bey
icrasi ile Ortiismedigi gorildiigiinden Cemil Bey icrasinin esas alinarak araliklarin makamlar

iizerinden tarif edilmesi standart olusmasi agisindan faydali olacaktir (Ozerk, 2013: 18).

Tanburi Cemil Bey’de hem zamanin degisimini hem de ge¢misin gelecege uzanist
bulunabilir. "Dogu kiiltiirii"nden "Bat1 kiiltiirii"ne, "sozli gelenek™ten "yazili gelenek"e gecis
kendisi ile 6rneklendirebildigi gibi gegmisin makam ve usil bilgisine gelecege tasirken yine
kendisine bagvurulur. Bir biiyiikk doniisiimiin ortasinda, ne yaptigindan emin, sakin ve vakur
bir sekilde makadmsal miizik gelenegi ileri tasimistir. Ornegin sozlii gelenege ait olan mesk
yolu ile hafiza {izerinden egitim yapma aligkanliginin Tanburi Cemil Bey’in devrinde
degismekte oldugu ve ilk metotlarin yazildigir Rehber-i Misiki, her seyden 6nce varlig ile bu
degisime, batili gibi diisiinlip hareket etmeye 6rnek teskil etmektedir. Her zaman miizikteki
dil se¢imini tanpereden degil makamsal miizikten yana kullanmis olsa da Tanburi Cemil Bey
"Bat1 kiiltiirii"nden yararlanmaktan geri durmamuis, bir bati sazi olan viyolonseli kullanmustir.
Enstiimanlardaki ustaligi geleneksel usliptaki agir ve kesin dokunuslardan ziyade batili
anlayistaki virtioziteyi andirmaktadir. Ustlleri isimlendirirken de % lik 6l¢iiyii bir bati
terimi kullanmaktan ¢ekinmeden vals usilii olarak nitelendirmistir. Bazi bestelerinde dahi bati
etkisi oldugu diistiniilmektedir. Tiirk makdm miizigi ile Avrupa miiziginin ilk sekli arasinda

bag kurabilecegini diigiinmiis ve buna metodunda deginmistir (Senalp, 2007: 32).
3.1.8. Tanburi Cemil Bey’in Taksim Anlayis1

Oliimiiniin {izerinden 100 yil gecmesine ragmen icrilar1 hala biiyiik bir begeniyle
dinlenen, usta ve yeni yetismekte olan saz sanatc¢ilarini derinden etkilemeyi siirdiiren,
besteciliginin ve nazariyat¢iligimin da icraciliginin da gerisinde kaldigi sdylenemeyecek

Tanburi Cemil Bey, Tiirkiye’de miizikle ilgili tiim bu istiin 6zellikleri kisiliginde birlestiren
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tek ornek olsa gerekir. Ustddin taksimleri, tiim bu &zelliklerinin kesistigi alan gibidir. Bu
nedenle olsa gerek, hemen hemen tiim taksimleri belleklere ve goniillere dylesine islemistir
ki, pek ¢ok besteden daha iyi bilinir (Cevher, 1993: 20).

Tanburi Cemil Bey’in taksim yapma becerisi kuskusuz miiziginin en etkileyici
ozelliklerinden biridir. Hem kayitlar1 hem Rehber-i Musiki’de taksim tarifi hem de diger
miizisyenlerin kendisinin bu yoni ile ilgili goriigleri bu alandaki biriciligini ortaya
koymaktadir. "Taksim, bir zemin, bir miyan ve bir de karardan ibaret olarak makamin seyrini
gosterir ve sirf sanatkar1 masikiyenin irticalen icra edecegi nagmelerden ibaret bulunur ki usl

kaydindan azadedir." (Cevher, 2003: 28).

Bu tarifle Tanburi Cemil Bey’in taksimi, {i¢ ana bolimden olusan bir beste olarak
gordiigii anlagilmaktadir. Yaptig1 taksimlerle efsanelesmis olan Cemil Bey’in bugiine ulasan
kayitlarinda seksen iki taksimi bulunmaktadir. Yaygin makamlardan olan Rast, Nihavend,
Hicaz, Ussak ve Hiiseyni makamlarinda ortalama olarak ticer Ornek verdigi dikkat
¢cekmektedir. Taksim yaptigi sazlar Tanbur, Kemenge, Lavta, Yayli Tanbur ve Viyolonseldir
(Senalp, 2007: 32).

3.1.9. Tanburi Cemil Bey’in Kullandig1 Calgilar ve Uslip

Tanburi Cemil Bey’in kullandig1 sazlar, ¢alis sekli ve calgilartyla kurdugu iliskisi
acisindan yine farkli bir yere sahiptir. Oncelikle hem mizrapli hem yayli birden fazla calgi
kullanirken tiimiinde virtiiozliikk seviyesine ulagsmis olmasi hayranlik uyandirici ve makamlari

agisindan ise egiticidir. Caldig1 enstriimanlardan yayli tanbur, kendisi ile anilan bir sazdir.

Tanburi Cemil Bey’in calgi kullanarak sesi kesfetme aliskanliginin ¢cocukluk yillarinda
da var oldugu bilinmektedir. Farkli seviyede su doldurdugu kaplarla miizik yapmis olmasi
onun miizigi kiiltiirel bir aidiyetten de dnce nasil temel bir diizeyde anlamaya calistigini, nasil
merak edip kesfettigini bize gostermektedir. Bu durum Tanburi Cemil Bey’i okul 6ncesi yas
grubundaki ¢ocuklara dahi tanmitmayr miimkiin kilmaktadir. Ozellikle Orff yaklasiminda
miizigin elementer yani temel diizeyde, algilanmas1 ve algilatilmasi 6nemli oldugundan ve
Orff yaklasimi yaygin oldugundan Tanburi Cemil Bey’i 6rnek alarak su bardaklariyla miizik
yapma deneyi bir¢ok egitimci i¢in cazip olabilir ve bu etkinlikle Tiirk makdm miizigi’nin bir
ustasin1 ¢ocuklara sevdirmek miimkiin olabilir. Yanik ninni ve ¢oban taksiminde yer verdigi
insan konusmasi, kuzu, kopek seslerinin kemence ile taklit edilmesi kendisini her yas grubuna
ve her kiiltiirden insana tanitmay1 kolaylastirmakta ve bir yandan da virtiidzitesini

orneklemektedir.
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Tanburl Cemil Bey’de hem zamanin degisimini hem de ge¢cmisin gelecege uzanisi
bulunabilir. Dogu Kiiltiirlinden Bat1 Kiiltiiriine, S6zlii Gelenekten Yazili Gelenege gegisi
kendisi ile 6rneklendirebildigi gibi gegmisin makam ve usil bilgisini gelecege tasirken yine
kendisine bagvurulur. Bir biiylik doniisiimiin ortasinda, ne yaptigindan emin, sakin ve vakur
bir sekilde makamsal miizik gelenegimizi ileri tasimistir. Ornegin sozlii gelenege ait olan
mesk yolu ile hafiza {izerinden egitim yapma aligkanliginin Tanburi Cemil Bey’in devrinde
degismekte oldugu ve ilk metotlarin yazilip basildigi, notanin yayginlagsmaya basladigi
goriilmekte ve Rehber-i Msiki, her seyden 6nce varlig: ile bu degisime, batili gibi diisiiniip
hareket etmeye Ornek teskil etmektedir. Her zaman miizikteki dil se¢imini tanpereden degil
makamsal miizikten yana kullanmis olsa da Tanburl Cemil Bey bati kiiltliriinden
yararlanmaktan geri durmamus, bir bati sazi olan viyolonseli kullanmigtir. Enstriimanlardaki
ustalig1 geleneksel iisluptaki agir ve kesin dokunuslardan ziyade batili anlayistaki virtiidziteyi
andirmaktadir. Usilleri isimlendirirken de 4’liikk Olgliyti bir bati terimi kullanmaktan
cekinmeden vals ustlii olarak nitelendirmistir. Bazi bestelerinde dahi bati etkisi oldugu
diistintilmektedir. Tiirk makam mizigi ile Avrupa miziginin ilk sekli arasinda bag

kurabilecegini diisiinmiis ve buna metodunda deginmistir.

Cok kiiltiirlii bir terkip olan Tiirk makam miizigindeki Bizans, diger adiyla Dogu
Roma Kiiltiiriiniin etkisi de Tanburi Cemil Bey miiziginde ¢okg¢a bulunabilir. Kendisinin ilk
hocasinin Tanburi Ali Efendi (1836-1902) oldugu bilinmektedir. Tanburi Ali Efendi Midilli
dogumludur ve Tanburi Cemil Bey’in ¢ok¢a bilinen Cegen Kizi icrasi, Midilli’de Ta ksyla
adiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik Kemenge calgist Bizans kiiltiirii ile iligkilendirilmekte ve
Tanburi Cemil Bey’in saygi duydugu, beraber c¢aldig1 bir usta olarak Kemenceci Vasilaki
(1845-1907) ¢ikmaktadir. Tanburi Cemil Bey bize ¢ok uygarlikli muhtesem bir terkip olan
Tiirk makdm miizigi’ni Acem, Arap, Bizansli tim unsurlariyla iletirken Bat1 kiiltiiriinden de
etkilenmekten ¢ekinmemis fakat her zaman makamsal dili merkezde tutmus, makamlarla tarif

ettigi bu miizigi Tiirk Miizigi olarak adlandirmistir.

Bugiin, zamanin hiikmiinii kabullenerek tampere ve ¢oksesli nitelikteki Bati Miizigi
dilini sahiplenirken bir yandan da zamanmn akigina karst durarak makamlardan
vazgecmemenin bir yolunu bulmak adina; ¢ift dilli miizisyenler yetistirilmesi 6nerilmektedir.
Tanburi Cemil Bey sayisiz miizisyenimizce hayranlik ve slikranla anilirken kendisini bu yolun
makamsal tarafinda referans olarak kabul etmek ve bu yonde atilacak adimlarda kendisine,

kayitlarina bagvurmak aydinlatici, yol gosterici ve birlestirici olacaktir.
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3.2. MUSIKIDE MAKAM KAVRAMI

“Makam” kelime anlami olarak “ayakta durma, yer, konum, mevki vs.” gibi anlama
gelmekle birlikte masikide makam kavrami tarih boyunca gesitli tanimlari igermektedir.
Gelenekle bagin kopusu aslinda makadm taniminda baslamaktadir Bu yiizden de ozellikle
yakin donem nazariyecilerinin yapmis olduklar1 makdm tanimlarini incelemenin bu noktada

onemli oldugu disiiniilmektedir.

3.2.1. Yakin Donem Nazariyecilerinin Yapmis Olduklar1 Makam Tanimi

Ornekleri
3.2.1.1. Rauf Yekta’da Makam Kavram

"Makam bir olus tarzidir. Kendisini teskil eden ¢esitli nispetlerle ve araliklarin

diizenlenmesi ile vasfini belli eden Musiki 1skalasinin hususi bir seklidir"(Yekta, 1986: 67).
3.2.1.2. Hiiseyin Sadettin Arel’de Makam Kavram

“Makam; dizide seslerin durakla ve giiclii ile miinasebetlerinden dogan hususiyete
“makam” denilir. Su halde makam bir durakla giicliiniin etrafinda bunlara bagli olarak
toplanmis seslerin umumi durumudur. Dizi makamin ¢atisin1 gosterir. Dizilerde pesten tize
dogru yliriiyiis “cikici hareket”, tizden peste dogru yiiriiyiis “inici hareket”tir. Baz1
makamlarin hareketi ¢ikici, Bazilariin ki inici, bazilarininki de hem inici hem ¢ikicidir”

(Arel, 1991: 32).
3.2.1.3. Ziihtii Suphi Ezgi'de Makam Kavrami

Sekiz sesten olusan bir dizide; birinci ve ikinci derecede; 6nemli olan "durak" ile
ikinci derecede 6nemli olan "giiclii" perdelerinin birbiriyle sagladigi uyum makadmi meydana

getirir. Diziler dortlii ve beglilerinin birbirine katilmasindan olusur. Bu diziler "inici", "¢ikict"

ya da "inici-¢ikic1" veya "¢ikici-inici” olur(Ezgi, 1933: 50).
3.2.1.4. Ismail Hakki Ozkan'da Makam Kavram

“Makam; bir dizide durak ve gii¢lii arasindaki iliskiyi belirtecek sekilde nagmeler
meydana getirerek gezinmektir. Makdamin en 6nemli perdeleri gii¢lii ve durak perdeleridir”
(Ozkan, 1984: 93).
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3.2.1.5. Cinucen Tanrikorur'da Makam Kavram Tarifi

"Belli aralik diizenlerine gore teskil edilmis olan miizik dizilerinin, kaliplasmis ezgi
dolasim (seyir) tiplerine gore kullanilmasindan dogan kurallar biitiiniidiir"(Tanrikorur
2003:140).

Her makamin kendine gore bir seyri vardir; aymi gam iginde kalmakla birlikte hangi
sesleri ne sekilde kullanacagini bilmek gerekir. Makamin seyri dikkate alinmadik¢a gam

icinde kalinsa bile o0 makam meydana gelmis olmaz.
3.2.1.6. Ekrem Karadeniz'de Makam Kavrami

"Her makam kendi seyrine uygun perdeleri kullanarak yine kendine mahsus bir ¢esni
meydana getirir; bu nokta makamin dogabilmesi bakimindan ¢ok onemlidir”(Karadeniz,
1979: 64).

3.2.1.7. Yal¢in Tura'ya gore Makam Kavram Téarifi

“..Arel ve Ezgi, bu feci hatayr islemis, makamlari, dizilerle bir tutmus, perdelere
'giiclli’, 'yeden', 'durak tsti' vs. gibi tonal fonction'lar yiiklemis ve bdylece, makam
miusikisinden birsey anlamadiklarini ortaya koymuslardir...” diyerek Arel-Ezgi Okulu'nun
makam kavramina bakis agisini elestirmistir (Tura, 1988:137). Onun bu konuda yaptigi
tespitlere benzer elestirileri Okan Murat Oztiirk ve Siihan Irden'in yaptig1 ¢alismalarda da
gorebilmek miimkiindiir.

Sithan Irden "Makdm kavrami konusunda gecmis ile bugiin arasinda koprii
kurulabilecek en gercekei tarifin Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan Tedkik i Tahkik (Inceleme
ve Gergegi Arastirma) adli el yazmasinda (1794-1795) yapildig: diisiiniilmektedir. Ona goére
makam; “Asil unsurlariyla isitildiginde, kendine 6zgii bir biitiinliik, kisilik gdsteren ve baska
parcalara boliinmesi (bagka seye benzetilmesi) miimkiin olmayan ezgi” olarak tanimlanmistir
(Tura, 2006: 35). Bu tanimin kaynagimmn 15.yy.’da Kadizadde Tirevi'nin (1492) Misiki
Risalesine dayandig: diisiiniilmektedir. Tirevi'de:

.. makdamatin, avdzelerin, siibelerin ve terkibatin, dagdzeleri ve seyirleri ve kardrgdhlart vardir.
Anlart bilmen gerek ve bu fennin ehillerine ve erbabina ve alimlerine mdalumdur... on iki makdam,
vedi agaze, dort sube ve kirksekiz terkib bu ciimleden onalti perdenin icinde mevcud olubdur. Ol
perdelerin esamisi bunlardir zikrolunur. Evvelki rdst hanesidir, ikinci diigdh hdanesidir, ii¢iincii
segdh hdnesidir, dordiincii ¢argdh hanesidir besinci peng¢gdh hdanesidir, altinct hiiseyni hanesidir
yedinci yine segdh hdnesidir, sekizinci tiz rdst hanesidir, dokuzuncu tiz diigdh hdnesidir, onuncu tiz
segdh hanesidir, onbirinci tiz ¢drgdh hanesidir, onikinci tiz penggdh, oniiciincii tiz hiiseyni

hdnesidir. Bu perdeden yukarii perdeye ihtiyag yoktur ammadki asagi rdst hdnesi altinda ii¢ perde
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vardir. Rast hdnesi altinda segdh hdnesine ahenk olur dahi asagr nerm-i hiiseyni hanesidir yukaru
hiiseyni hanesine nerm-i ahenk olur ve dahi asagi nerm-i peng¢gdh hdanesidir yukaru penggah
hdnesine nerm-i ahenk olur... Bu onalti perdenin i¢inde cemi (biitiin) havalar bulunur ve amma
perde arasina perde girmekle veya perde asirdmagile gayri (ayri, baska, oteki) hevd olur ...

denmektedir (Uygun 1990: 32).

Bu bilgilere gore on alti tam perdede yer alan segéh ve evi¢ perdelerinin dogal yani
arizasiz perde konumunda olduklar1 agiktir. Oysa yaklasik seksen yildan giiniimiize gelen
Arel-Ezgi Okulu bilgileriyle bugiin segdh ve evi¢ perdeleri arizali perdeler olarak
bilinmektedirler. Bir makamin olusabilmesi i¢in perdesel diizene bagl dgaz-seyir-karar
ticgeninin kurulmasi1 gerekir. Agdz kavrami baglangig perdesini, seyir kavrami diizenlerin
icinde dgdz ve karar disinda kullamilan diger perdeleri, karargdh kavrami ise karar yeri
perdesi'ni temsil etmektedir. Bu durumda herhangi bir perdesel diizene bagli olarak
olusturulacak en kiigiik dgdz-seyir-karar ti¢geni ile bir makamin olusturulmasini saglamak
miimkiin goziikmektedir. Abdiilbaki Nasir Dede'nin makam tanmiminda asi/ unsurlariyla
isitildiginde ifadesi ile kastinin bu oldugu ve bu makdm tamimi yerine ¢esni, kiipe, ezgi
cekirdegi, makamsal ezgi ¢ekirdegi gibi farkl kavramlarla ifadelendirilmesinden kaginilmasi

gerektigi diisiiniilmektedir" demektedir (Irden, 2017: 4-6).
3.3. TURK MUZIGINDE FORMLAR

Tirk masikisi'ndeki formlarin ayrimi, genellikle her form kendi biinyesinde ele
alinarak yapilmis olsa da, i¢inde bulundugumuz dénemde biitiin formlar1 bir genellemenin
icine alarak tarif ve tanimlamay1 uygun goren bir goriis ortaya konmustur. Bu goriisiin esas

sahibi merhum Kemal lerici’dir(ilerici, 1970: 32).

"Formlar, eser bi¢imleri demektir ve her gelismis musikide oldugu gibi Tiirk
miusikisi'nde de bir takim formlar vardir. Tiirk Misikisinde formlar 6nce ikiye, sonra da yine

kendi aralarinda gesitli sekilde ayrilirlar”(Ozkan, 1986: 96).

1) Saz mdasikisi (Instrumental miizik): Taksim, Pesrev, Medhal, Saz semaisi,
Longa, Sirto, Oyun havasi, Aranagme, Koda
2) Sozli masiki (Vokal miizik)

Sozli Misiki de kandi arasinda ikiye ayrilir:

1) Dini musiki: Ayin, Na’t, Durak, Miraciye, 11ahi, Tevsih, Sugil, Ezan, Mahfel

Siirmesi, Tekbir, Temcid, Tesbih, Salat ve Selam, Miinacaat, Mevlid
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2) Din-dis1 (La-dini) masiki: Kar, Kar-natik, Karge, Beste, Agir Semai, Yiirik
Semai, Gazel, Sarki, Tiirkii, Kogekgeler

3.3.1. Saz Misikisi
Sadece ensturmanlarin ¢almasi i¢in hazirlanmis masikidir,
3.3.1.1. Taksim

Herhangi bir saz tarafindan belli bir usiile bagli olunmadan bir ya da birden daha fazla
makama geckili olarak yapilan, daha 6nceden hazirlanmadan icracinin o anki ilhamu ile ortaya

¢ikan muisikiye denir.
3.3.1.2. Gosteri Taksimi

Bir esere baglamadan o eserin makamina kulaklari alistirmak igin yapilan kisa

taksimlerdir. Genellikle tek makamlidir.
3.3.1.3. Ara Taksimi

Bir faslin ortasinda, o faslin makdmindan baslayip birka¢ makdm dolastiktan sonra

yine ilk makamda karar eden taksimlerdir.
3.3.1.4. Gec¢is Taksimi

Bir makamda baslayip baska bir makamda karar eden taksimlerdir ki, ayr1 makamdaki
eserler arasinda baglanti kurmak igin yapilir. Bir g¢esit "sozsiiz kar-1 natik" gibi olan bu

taksimler uzun siiredirler ve bunlara "natik taksim" veya "taksim- natik" denebilir.
3.3.1.5. Pisrev(Pesrev)

Saz eserleri formunun en biiyligli ve en sanatlisidir. Biinyesindeki geckilere ragmen,
tek bir makam i¢in bestelenir ve o makamin adiyla anilir. Bazen makam geckilerini tanitmak
icin "fihrist" adi verilen pesrevler de yapilmistir. Bu pesrevlerin 6zellikle ikinci, Gigiincli ve
dordiincii hanelerinde farkli makamlara gegkiler ustalikli bir sekilde yapilmistir(Yavasca,

2002: 50).

"Pesrev"ler bir faslin en basinda c¢alinan saz eserleridir. Her birine "hane" denilen
kisimlardan meydana gelmislerdir. Her hanenin sonunda nagmeleri karara gotiiren "“teslim”
veya "miilazime" denilen, melodisi hi¢ degismeyen bir kisim vardir. Gergekte bugiin "teslim™
olarak isimlendirdigimiz boliimiin asil adi "miilazime" dir. Bu kelime "lazim olan"

anlamindadir ve pesrev ve saz semailerinde bulunur. "Teslim" ise her hane sonunda yer alan
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ve haneyi "miilazime"' nin makamina baglayan, yine melodisi hi¢ degismeyen, bir iki 6lgiiliik

bir nagmedir.

"Pesrev"ler 1. hanedeki makamin adiyla anilirlar ve bu makama bagli olurlar. Diger
hanelerde bagska makamlara gegkiler yapilir fakat teslim ile yine ilk makama doniiliir.
Genellikle her hanenin sonunda, o hanede kullanilan makamin gii¢lii perdesi tizerinde yarim
karar1 yapilir. Eger yarim karar hane sonunda degilse, mutlaka hanenin iginde yapilir.
Pesrevler genel olarak 4 hanelidir. Az sayida 2, 5, 6 haneli olanlar1 da vardir (Ozkan, 2006:
97-98).

Pesrev formunu sematik olarak harflerle gosterelim.
1. Héne A

Teslim B

2. Héane C 1 2 3 4
Teslim B = A+B/ C+B/ D+B/ E+B

3. Hane D

Teslim B

4. Hane E

Teslim B

Bazi pesrevlerde 1. hane ayn1 zamanda teslimdir ve her haneden sonra 1. hane ¢alinir.

1 Hane A

2 Hane B+A

3. Hane C+A

4 Hane D+A
3.3.1.6. Medhal

Saz eserlerinin, her tiirli musiki icrasinin baginda, "pesrev" yerine kullanilabilen,
belirli hane ve miilazime zorunlulugu olmayan ve genellikle pesrevlerden daha kisa,

gerektiginde usil gegkileri de yapilabilen saz eserleridir(Yavasca, 2002: 76).

Pesrev yerine kullanilan bir nevi "kisa pesrev" denilebilecek bir tiirdiir. Iki kisimlidr.
Semas1 A+B’dir. Pesrevden daha serbest bir formdur. Kiigiik ustllerle dl¢tilmiislerdir. Ayrica

nagmeleri bakimindan pesrevlerden farklilik gosterirler.



21

3.3.1.7. Saz Semaisi

"Saz semai" formu pesrevler gibi bir makam i¢in bestelenirler. "Saz semai" formu,
fasillarin en sonunda c¢alinan canli masiki pargalaridir. Dort haneden olusmus olup miilazime
ve teslimleri vardir. Ilk ii¢ haneler ve teslimler "aksak semai" usilii ile dlciiliir, drdiincii hane

genellikle "yiiriik semai”, "semai" ya da "curcuna” usilleri ile bestelenir. Dordiincii hanede,

"devri hind1", "devri turan”, "yiiriik aksak" gibi ustller kullanildigi gériilmektedir.

Saz semailerinin bir kisminda dordiincii hanelerinde ustl degisikligi yapilmamistir.

Asn

Saz semailerinde ana usil olarak "aksak semai

yerine “sengin semai”, "yiiriik aksak" hatta
"curcuna” usallerinin kullanildigini gériiyoruz.

"Saz semai” formunda “"pesrev” formuna gore daha ¢ok temli yapilar goriiriiz. Bu

A

formda ¢, dort, bazen bes haneli olanlar1 vardir. "saz semai" formunda "miilazime" ve

"teslimler”, "pesrev'lerde oldugu gibi, hanelerin sonunda ve bitisik durumda ya da ayrik
olabilir. Ayrik durumda olduklar1 zaman, bazen birinci haneyi olusturur veya birinci, ikinci,
ticlincli hanelerden sonra gelirler. Bitisik olduklarinda da her hanenin sonunda yer alirlar.
Eserlerde ritm orta, yiiriikge, yiiriik, ¢cok yiiriik olabilir. Baz1 semailerde usil "aksak semai"
iken ikinci ii¢lincli hanelerde de usil degisiklikleri olabilir. Klasik yapist dort hane olan “saz
semai'lerinin bes ve hatta alti haneli olanlarim1 da goérmekteyiz. Alt1 haneli saz semailerini

Hiiseyin Sadeddin Arel bestelemistir (Yavasca, 2002: 64).

Semast:

1. Hane A

Teslim B

2. Hane C

Teslim B veya A+B/ C+B/D +B/E+B
3. Hane D

Teslim B

4, Hane E

Teslim B

Bir baska bicimde soyledir:

1. Hane A+B+A
2. Hane C+A+B+A
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3. Hane D+A+B+A
3.3.1.8. Longa

Yap1 bakimindan yine "pesrev'e benzer. Ancak Pesrevden daha serbest bir duruma
sahiptir. 2-3-4 haneli olabilir. Hatta teslimli veya teslimsiz dahi olabilirler. “Longa"lar bir
¢esit oyun havasidirlar. Cogunlukla 2/4 nim sofyan usiliiyle ol¢iilmiislerdir. Yiirik ve
oynaktirlar. XIX. yilizyildan beri Tiirk misikisinde kullanilmis on ii¢ eserle Santuri Ethem
Bey en ¢ok "longa" besteleyen bestekarimizdir. Tanburi Cemil Bey, Ismail Hakki Bey,
Kemani Sebuh, Sedat Oztoprak, Haydar Tatliyay’da "longa" formunu kullanan
bestekarlardandir (Yavasca, 2002: 97).

3.3.1.9. Sirto

Longadan daha serbest yapili, haneli veya hanesiz, son hanelerinde ustl geckisi
yapilabilen ve ¢ok yiirlik herhangi bir kiigiik ustlle dl¢iilmiis, sirto isimli bir oyunu oynamak
igin yapilmis saz eserleridir. Ozel ritmleri vardir. Bu ritm daha gok 8/8 Diiyek usiliiyle
bestelenen Sirtolarin, bu usfile uygun bir ritmidir. Sirtolar genellikle iki hanelidir. Agirdan
baslayan usdl 2. hanede hizlanir ki bu 2. haneye "susta"(yay) adi verilir(Ozkan, 2006: 99).
XIX. yiizyildan beri Tirk musikisine girmistir. Oyun havasi olarak icra edildikten sonra,

fasillarda saz semaisi yerine de kullanilmaktadir(Yavasca, 2002: 97).
3.3.1.10. Oyun Havasi

Raks’a uygun yapida, ¢esitli oyunlarin figiirlerine uygun ritm ve ahenkte bestelenmis

Anadolu ve Rumeli kaynakli saz eserleridir(Yavasga, 2002: 91).
3.3.1.11. Aranagme

Sarkilarin baginda c¢alinan, o sarkinin makam ve usiliinde, 6lcii sayist sarki ile orantilt

saz pargalaridir.
3.3.1.12. Koda

Italyanca kuyruk demektir ve sarkinin sonunda ¢alian bir aranagmeden bagka bir sey
degildir.

3.3.2. Sozlii Miisiki Dini Formlar (Bicimler)

Saz esliginde veya esliksiz, belli bir giiftenin insan sesiyle ve melodiyle okunmasi i¢in

meydana getirilmis, Makam veya makamlara bagl ustllii veya serbest eserlerdir.
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3.3.2.1. Mevlevi Ayinleri

Mevleviler, namaz disinda bir ¢esit ibadet daha yaparlar. Donerek yapilan ve "sema"
denilen bu ayinler musiki esliginde yapilirdi. Sema sirasinda g¢alinan ve sdylenen miizik,
biliyiik musikisinaslar tarafindan hazirlanmis, 6zel bir sekli olan, uzun ve bestelenmesi gii¢
eserlerdir. Mevlevilerin ayinlerini misiki esliginde yapmalari, bu tarikatin ylizyillar boyunca
en biiylik bestecileri yetistirmesine sebep olmus, bu yolla ayn1 zamanda Tiirk misikisi’nin en
biiyiik bestecileri de Mevlevi tarikatindan ¢ikmustir. "Ayin" denilen bu besteler, her birine
"selam" denilen dort kisimdan meydana gelir. Giifte genellikle Mevlana Celaleddin-i Rim1’
nin siirlerinden secilir. Mevlevi ayinlerinin en basinda, giiftesi yine Mevlanaya ait Itri’nin

"Na’t"1 okunur. Ondan sonra ayinin makaminda bir pesrev ¢alinir ve ayine girilir.
3.3.2.2. Na’t

Mevlevihanelerde ayinden evvel bir kisi tarafindan okunan Hz. Muhammed ve Allahi
oven Arapca, Farsca, Tirkce kasidelerin, Durak Evferi veya Tiirki Zarb usili ile

bestelenmesinden meydana gelmis dini misiki tiiriidiir. Semasi genel olarak A+B tarzindadir.
3.3.2.3. Durak

Kaside tarzinda yazilmis siirlerin yalnizca “durak evferi” usiliyle olglilmesinden

meydan gelmis bir tiirdiir ki, semas1 A+A+B+A’ dir.
3.3.2.4. Mi-raciye

Hz. Muhammed’in mi’rac’a ¢ikisini anlatan ve Kutb’un Nayi Osman Dede tarafindan
bestelenmis uzun ve degisik makam ve usil gegkileri olan bir eserdir. "Mi-raciye” on

kisimdan meydana gelmistir.
3.3.2.5. i1ahi

Dini ve Tasavvufi duygulart dile getiren, genellikle hece vezni ile yazilmis kosma
tarzindaki siirlerin bestelenmesinden meydana gelen bir tiirdiir. "Tlahi"ler gesitli biiyiik ve

kiigiik ustllerle 6l¢iilmiislerdir. Semas1 A+ B veya A+ B+ C+ B tarzindadir.
3.3.2.6. Sugul

Sozleri Arapga olan ilahilerdir.
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3.3.2.7. Nefes

Bektasi sairlerin hece vezniyle yazdiklar1 tasavvufi siirlerin, yine Bektasi ayinlerinde
okunmak iizere bestelenmesinden meydana gelmis bir ¢esit ilahidir. Kiigiik ve biiyiik ustllerle

Olctilmiislerdir.
3.3.2.8. Tevsih

Mevlid arasinda okunmak {izere yapilmis, sozleri Allah’t ve Hz. Muhammed’i

yiiceleyen ilahilerdir. Kiiciik ve biiyiik ustllerle dl¢iilmiislerdir.
3.3.2.9. Ezan

Namaz vakitleri Miisliimanlar’t namaza c¢agirmak icin camilerin minarelerinden
okunan, sozleri Arapca olan ve herhangi bir ustle bagli bulunmayan bir tiirdir. Cesitli

makamlarda miiezzinler tarafindan serbest olarak okunur.
3.3.2.10. Tekbir

Bayram namazinda topluca okunan bir tiirdiir. S6zleri Arapcadir. Segah makaminda

olup Itri’nindir.
3.3.2.11. Temcid

Kutsal gecelerde sabaha karsi minarelerden okunmak icin meydana getirilmis bir

tirdiir. Sozleri Arapgadir. "Durak Evferi* usiliyle l¢iilmiistiir. Semas1 A+ B’dir.
3.3.2.12. Tesbih

Kutsal gecelerde namazdan sonra cami icinde tesbih merasimini yapmak igin

hazirlanmis bir temcid’dir. Yapisi A+ B bigimindedir.
3.3.2.13. Mahfel Siirmesi

Namazlardan sonra tesbih merasimi sirasinda okunan bir "temcid" veya "tesbih"tir ki,
bundan evvelki madde ile ayn1 seydir. Bu duruma gore "temcid"”, "tesbih"”, "mahfel stirmesi"

arasinda dnemli bir fark yoktur.
3.3.2.14. Salat ve Selam

Hz. Muhammed’e Tanri’nin rahmet ve selamini ifade eden Arapga sozlii ve "durak

evferi” ustliiyle 6l¢iilmiis eserlerdir. Semas1 A+B’ dir.



25

3.3.2.15. Miinacaat

Bagislamas: i¢cin Tanri’ya yalvaran kaside tiiriindeki siirlerin bestelenmesinden
meydana gelmis bir tirdiir. Sozleri Arapga ve Tiirkgedir. "Durak evferi” usiliyle

Olctilmiislerdir.
3.3.2.16. Mevlid

Tanri’nin yiiceligini, Hz. Muhammed’in o’nun elgisi oldugunu anlatan Siileyman
Celebi tarafindan mesnevi tarzinda yazilms siirin ezgili olarak okunmasindan meydana gelen

bir tiirdiir (Ozkan, 2006: 101-102-103).
3.3.3. Din-dis1 Formlar (Bi¢imler)
3.3.3.1. Kar

Din dig1 masikisinde biiyiik formda eserlerin en biiyligii ve en sanathisidir. "Kar"larda
yap1 farklar1 olmakla beraber, genelde uzun terenniimlerin ihtisami i¢inde esere girilir. Eser
boyunca ya her dizenin sonunda veya ikiser dizenin sonunda terenniimler yer alir. Hane ve
bend ismi verilen 2, 3, 4, 5 bolimden olusur. "Kar"larin giifteleri dortlii, altili, sekizli

dortliiklerden olusur.

"Kar"lar genellikle uzun soluklu terenniimlerle baslar, her dize terenniimle biitiinlesir.

Bu terenniimler genellikle 1kai yani anlamsizdir.

"Kar"lar ¢ogunlukla biiylik wusdllerle Ol¢iilmistir. “devr-i  kebir", "hafif",
"muhammes”, "evsat", "sakiyl", “zencir", "cenber" gibi usllerdir. Nadiren "devr-i revan",
"dityek", "yliriik semai”, "agir sengin semai”, "devr-i hindi", "agir diiyek" gibi kii¢iik usillere
de yer verildigi gorilmustiir. "Kar"lar, fasil icralarinda, "pesrev” formundan sonra, "beste"

formundan 6nce yer alir. (Yavasga, 2002: 403).

Dr. Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Tirk misikisi adli eserinin V.cildinin 302.

sahifesinde, Kantemiroglu’ndan naklen, Kar’1 s0yle sematize etmistir:

Birinci sekil:

1) Ikai Terenniim A+1. Misra B+Lafzi Terenniim C
2) Ikai Terenniim A+2. Misra B+Lafzi Terenniim C
3) 3. Misra D+ Ikai Terenniim E

4) Ikai Terenniim A+4. Misra B+Lafzi Terenniim C

Ikinci sekil:
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1) Terenniim A+1. 2. Misra B+ Terenniim C
2) Terenniim A+3. 4. Misra B+Terenniim C
3) Terenniim D+5. 6. Misra E+ Terenniim F+Terenniimiin son boliimii C

A

"Kar"lar ¢cok agir usliplu, ciddi ve adeta dini izlenim birakan eserlerdir. "Kar" klasik
faslin ilk sozlii eseridir. Yukarida "Kar" formunun "terenniim" denilen bir béliimle
basladigindan s6z etmistik. Simdi terenniim {izerinde biraz duralim. "Terenniim"ler esas
giiftenin disinda besteci tarafindan ilave edilmis ve bestecinin engin ilhamini aktarmaya, ayni
zamanda eserleri silislemeye yarayan ustl ile yakindan ilgili bir takim hece veya soz
gruplaridir. "Terenniim"ler formlarin olugsmasinda ve ayrilmasinda 6nemli bir yer almiglardir.

Iki tiirlii terenniim vardir.
3.3.3.2. ikai Terenniim (Ritmik Terenniim)

Kendi baglarina bir anlami olmayan, fakat bir araya geldikleri zaman usll ile
yakindan ilgili bir gidis gosteren hece gruplaridir. Meseld "Yel lel 1i", "Ten nen ni", "Tene

na", "Tadir ney", "Na te ne dir ney"... gibi.
3.3.3.3. Lafzi Terenniim (Sozlii Terenniim)

Bestecinin eserine kendinden ekledigi, fakat bu defa kendi baslarina bir anlam1 olan

sozlerdir. Mesela "Kurbanin olam", "Hey canim", "Hey mirim", "A canim", "A sultanim",

"Mihribanim"... gibi
3.3.3.4. Kar-1 Natik

"Natik", soyleyen, gosteren, bildirici demektir. Asil "Kar"dan farki, sozleridir. "Kéar-1
Natik"larin giiftesinin her musrasi bir iligki kurularak ayri bir makam veya ustlden s6z eder.
Her misra, i¢inde gegen makam ve ustlde bestelenir, dolayisiyla her misrada ayr1 bir makam

veya ustile gecki yapilarak eserin sonuna kadar gidilir.

Genellikle Turk Musikisini ve makam seyirlerini ve yakin makamlarla uzak
makamlarin uyumlarin1 saglamak amaciyla yazilmig giiftelerin her beytinde bir makam adi

bazende usil ad1 zikr’edilmistir (Yavasca, 2002: 442).

"Kar-1 Natik"lar basladiklari Makamin adiyla anilirlar ve yine basladiklart makamla
sona ererler. Bazi "Kar-1 Natik"lar baslangic makami ile bitmemislerdir. Semasi:

A+B+C+D+E+F+...
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3.3.3.5. Karge
"Kiiciik kar" demektir. Cok kisa bir "Kar"dan baska bir sey degildir.
3.3.3.6. Beste

Sozlerle nagmelerin birbirine baglanmasi anlaminda kullanilir. Klasik fasildaki yeri
"Kar"dan sonradir. Bestelerin giiftesi her zaman gazel tarzindan alinmistir ve dort misralidir.
Bu sebeple "dortlii" anlamina gelen "murabba beste™ denir. Her misranin melodisi sonunda
hi¢ degismeyen bir terenniim vardir. Bazi bestelerin miyanlarinin sonunda ayr1 bir
terenniimde olabilir. Besteler cok zaman biliyiik ustllerle Olc¢lilmiislerdir. Bazilar kiigiik
ustldedir. Fakat hi¢bir zaman bestelerin ustlleri aksak olan usillerden se¢ilmez. Usilleri
nispeten agir olanlara "birinci beste"”, nispeten yiiriikk olanlara da "ikinci beste" denir. Bazi

bestelerde terenniim yoktur. Bazilarinin terenniimii vezinli ve kafiyelidir.

Misranin bittigi yerde makamin giiglii perdesi lizerinde yarim karar, terenniim sonunda
da durak perdesi lizerinde tam karar yapilir. Yarim karar misranin sonunda yapilmamissa,
mutlaka ortasinda yapilmistir. "Beste"lerde 1. misrd terenniimle birlikte "zemin hane"yi

meydana getirir.

1. musra yine 1. misranin bestesi ile okunur ve arkadan yine ayni terenniim gelir ki, 2.

misra ile terenniime "nakarat hane" denir.

1. misra ayrica bestelenir ve burada genellikle baska bir makama gecki yapilir.

Arkadan yine "terenniim" gelir. 3. misra ile terenniime "miyan hane" adi verilir.

1. misra yine 1. misranin bestesiyle okunur ve arkadan terenniim gelir. Bu sekilde

beste de sona erer. 4. misraya yine "nakarat hane" denir.

"Murabba Beste"lerin bigim semasi:

1. Misra A
Terenniim B
2. Misra A
Terennim B
3. Misra C
Terennliim B

4, Misra A
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Terennum B

Eger terenniim iki misradan sonra geliyorsa ve lafzi terenniim tarzinda ise, bu g¢esit

bestelere "Nakis beste™ denir. Fakat sadece terenniimlerinin uzunlugu sebebiyle veya sadece

ustlleri sebebiyle bazi bestelere "Nakis beste"denmistir. Nakis beste, melodik yapis1 semasi:

1. Misra A
2. Misra B
Terennum C
3. Misra D
4, Misra B

Terennim C

Gerek "Murabba" ve gerekse "Nakis™" bestelerde daha baska sekillerde kullanilmustir.

Fakat en yaygin olanlari bu bigimleridir.
3.3.3.7. Agir Semai

Klasik fasildaki yeri "ikinci beste"den sonradir. Her bakimdan "beste" formuna
benzer. Tek farki "agir semailerin, 6/4 "sengin semai", 6/2 "agir sengin semai”, 10/8 "aksak
semai”, 10/4 "agir aksak semai" usillerinden biriyle Olgiilme mecburiyetidir. "Agir
semai''lerin bu dort ustilden biriyle 6l¢lilmeleri sarttir. "Agir Semai"ler fasil tertibinde "beste"

formundan sonra, "sarki" formundan evvel yer alan bigimdir.
3.3.3.8. Yiiriik Semai

Klasik faslin son sozlii eseridir. Yine her bakimdan "beste” ve "agir semai" formuna
benzer. Tek farki "yiiriik semai” usilii ile Ol¢lilme zaruretidir. Melodi ve s6z yapist da
tamamen "beste” formu gibidir. "Yiirikk Semai" formunun da "Nakis yiiriik semai” sekilleri

Acnn

vardir. "Yirik semai" formu adindan da anlasilacagi gibi 6/4 Olgiisiinde "yiiriik semai

ustlityle bestelenir(Yavasga, 2002: 554).

An

" Agir Semai

N1

formunda oldugu gibi bazi "yiiriik semai” formu da miyansizdir.
Bunlarin bazilarinda "terennim" vezinli kafiyelidir. Bunlar daha ¢ok "nakis yiiriikk semai"

formunda goriiliir.
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An

Yani, bu tip "agir ve yiiriikk semai” ler

1. Misra A 1. Misra A

2. Misra B 2. Misra B

Terenniim C veya Terenniim C

3. Misra A Miyanh ise 3. Misra D

4, Misra B 4 Misra B

Terenniim C Terenniim C seklindedir.

3.3.3.9. Gazel

Saz masikisindeki taksim’in insan sesi ve sozle yapilanidir. Herhangi bir usiile bagh
degildir. Serbest okunur. 2,4 veya daha fazla misranin belli bir makam anlayisi i¢inde

melodilerle sdyleyerek sesle taksim etmektedir.
3.3.3.10. Sarka

4,5, 6, 8, 10, 12 misrali kitalarin bestelenmesinden meydana gelmis bir formdur.
Terenniimsiizdiir. 10 zamanli ya kadar kiigiik ustllerle ve nadiren de bazi biiylik ustllerle
Ol¢iilmiiglerdir. "Beste", "agir ve yiiriik semai" formlarindan islip ve gidis bakimindan ¢ok
farklhidirlar. "Sarki” fomu pek ¢ok sekillerde kullanilmislarsa da yapr bakimindan en gok

asagidaki sekil tutulmustur. Sozler de genellikle "sarki" formundan alinmstir.

1 Misra A (Zemin)
2 Misra B(Nakarat)
3. Misra C (Miyan)
4 Misra B (Nakarat)

3.3.3.11. Kocekgeler

Genellikle aynt makamda ytiriik, hareketli sarki ve tiirkiilerin uzun aranagmelerle
birbirine baglanmasindan meydana gelmis, ayn1 zamanda tarihteki c¢engi ve kogek
takimlarinin oyun oynamalari igin diizenlenmis bir misiki tiradir. "Kogekge"lerde sarkilar ve

tirkiler genellikle kendi yapilari ile kullanilmstir.
3.3.3.12. Tiirkii

Sehir disindaki kdy ve kasabalarda oturan halkin, baglama, cura, divan sazi, zurna,
davul, darbuka, kaval, kemencge, kabak kemane vs. gibi miizik aletleriyle calip sdyledikleri,

kendine has yoresel oOzelliklere sahip olan sozli musikidir. Bestecileri belli olmayip
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anonimdirler. S6zler halki edebiyatindan alinmis olup edebi deger tasiyan hece vezni ile

yazilmis siirlerdir (Ozkan, 2006: 101-102).

3.4. TANBURI CEMIL BEY’iN BESTELEDiGi SAZ ESERLERININ
FORMSAL VE MAKAMSAL ANALIiZ COZUMLEMELERI

3.4.1. Tiirk Makam Miizigi Nazari Tarihinde Isfahan Makam Tarifleri
3.4.1.1. Safiyiiddin'de (1235) Isfahan Makam Tarifi

Safiyiiddin donemi 13. yiizyll kuraminda ikili araklar Tanini=T, Bakiyye=B,
Miicenneb=C olarak {i¢ aralikla tanimlaniyordu. Safiyiiddin'de Isfahan oncelikle dort aralik ve
bes perdeden olusan bir tabaka olup "Isfahan" cinsi (dortliisii) olarak tanimlanmustir.

Rumuzlari C-C-C-B  seklinde olan Isfahan makami Safiyiiddin'in  tespit ettigi
cins/tabaka/dortliiler iginde 7. sirada yer almaktadir(Arslan, 2007: 83).

Safiyiiddin'de verilen 12. makdmin 6.s1 olan Isfahan makaminin Ebced ve bugiinkii

nota goriiniimleri asagidaki gibidir.

A DYV HYAYCYhYZYH
TCCT C C C B

Sekil 1 Safiyiiddin’de Isfahan makaminin Ebced notasyonu goriiniimii

A

% —

Sekil 2 Safiyiiddin’de Isfahan makdminin bugiinkii notasyon goriiniimii

3.4.1.2. Maragah Abdiilkadir'de (1415) Isfahan Makam Tarifi

XV. yiizyilda Maragali eserlerinde ise Isfahan makami1 12 makam i¢inde 10. sirada yer

alip Safiyiiddin Urmevinin verdigi makam dizisiyle ayn1 kullanilmistir(Bardake1, 1986:67).
3.4.1.3. Fethullah Sirvani'de (1453?) Isfahan Makam Tarifi

Safiyliddin'in verdigi perde ve araliklardan olugmaktadir.
3.4.1.4. Ladikli Mehmet Celebi'de (1484) Isfahan Makam Tarifi

Safiyiiddin'in verdigi perde ve araliklardan olusmaktadir.
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3.4.1.5. Kadizade Tirevi'de (1492) Isfahan Makam Tarifi

15. yiizy1l kuramcilarindan Tirevi’de Isfahan makami sdyle aciklanmaktadir: "Ibtida
agaz hanesi penggah (neva) hanesidir andan yukaru hiiseyni hanesin seyr idub asagi gidub
cargah ve segah hanelerin seyr idub asagi diigdh hanesine karar ider isde isfahanin ve

1sfahanin seyri boylecedir” denilmektedir (Uygun, 1990: 33-34).
3.4.1.6. Alisah bin Haci Biike'de (1500) Isfahan Makam Tarifi

Alisah bin Haci Biike'de de makamlar arasinda smiflanan Isfahan, Safiyiiddin'in

verdigi perdelerden olusmaktadir (Levendoglu, 2002: 115).
3.4.1.7. Seydi'de (1504) Isfahan Makam Tarifi

Seydi min El Matla edvarinda (1504) Isfahan su sekildedir: "Makamatun {igiinciisii
Isfahandur, Isidiib sad olan buni revandir, Teferriic itmek istersen cihani, Yiiri gor nicediir
miil-i Isfahan'l, Hur(ic it perde-1 pen¢gahdan iy yar, Diigahun perdesinde in otur var, S6ziim

fehm eylediinse neydiigini, Heman bildiin mehattu mehrecini" (Arisoy, 1988:24-25).
3.4.1.8. Kantemir'de (1700) Isfahan Makam Tarifi

Isfahan terkibi, hiiseyni gibi agaze (baslangic) verir ve hiiseyni perdesine gelince acem
perdesine basar. Oradan geri doniip hiiseyni, neva ve uzzal (AEU'de nim hicaz) yahud hicaz
yiizlinden, ¢argadh perdesine atlayip segah'a diiser. Oradan gene yukari ¢ikip ¢argdh perdesine
basarak, saba perdesini glizelce gosterir ve saba (AEU'de hicdz) yiiziinden gelip diigah’ta

karar kilar (Tura, 2001:102).
3.4.1.9. Tanburi Kiiciik Artin'de (1730) Isfahan Makam Tarifi

Isfahan "bir mizrap neva, biselik, hicaz, neva, hicaz, neva, hiiseyni, acem, hiiseyni,
neva, hicadz, muhayyer, sehnaz, acem, hiiseyni, neva, hicaz, acem, hiiseyni, neva, hicaz,
cargah, segah, cargah, saba, cargah, segah, diigah" seklinde tarif edilmistir(Judetz, 2012: 40).
Yani Nisablr makamiyla baslayip, Arel-Ezgi Okuluna gore hiiseyni'de hicaz yapip (Artin'e
gore Suzidil yapar ¢ilinkii sehnaz perdesi hiiseyni perdesine inince Suzidil makami adin alir)

Sab3a makamiyla karar eden bir seyirle anlatilmistir.
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3.4.1.10. Abdiilbaki Nasir Dede'de (1794-1795) Isfahan Makam Tarifi

Neva perdesinden baslayip hicaz perdesine iner, yine neva perdesine doniip oradan
cargah’a, segah'a ve diigah perdesine inerek orada karar verir; ama yukarida neva perdesinden
yukar1 hiiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer perdesine dek ¢ikabilir ve diigah perdesinden
asagl rast perdesine inebilir, Bunda daire konusu disinda goriis ayrihigi yoktur (Tura,
2006:38).

3.4.1.11. Hasim Bey’de (1864) Isfahan Makam Tarifi

Makam seyrine hicaz, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer perdeleriyle
baglar. Ayni perdelerle tekrar neva’ya inip hicaz ve segah’1 kullanarak diigah’da karar verir.
Hasim Bey bu makami Bayati ile 6zdeslestirir ve aralarindaki farkin, Isfahan makaminin

hicaz ve acem perdesi tizerinde daha ¢ok durmasi oldugunu séyler (Hasim Bey, 1864:22-43).
3.4.1.12. Kazim Uz’da (1894) Isfahan Makam Tarifi

Kazim Uz’un Musiki Istilahati’nda da makam hicaz ve neva perdeleri ile seyre baslar.
Hicaz ¢esnisi ile rast ve neva gosterdikten sonra c¢argah, segah perdeleri ile diigah’da karar
verir. Uz, Hasim Bey’in Bayati’ye benzettigi bu makamin neva ile yakinligindan sz eder.
Ona gore Isfahan’in Neva makdmindan farki ¢ikici seyirde cargdh yerine hicdz perdesini

kullanmasidir (Uz, 1964:7-78).

Bu tarifte gosterilen perdeler su sekilde gosterilebilir:

0
& r [T P
'Y

Sekil 3 Kazim Uz’da Isfahan Makami Perdeleri

3.4.1.13. Tanburi Cemil Bey'de (1901) Isfahan Makam Tarifi

Isfahan makami diigdh karargadhindadir. Esvat-1 Tabiiyyeden miitekevvin olmakla,
sernamesinden tagyir isareti bulunmaz. Mebdei; segah, hicaz, neva perdeleridir. Zemini; hicaz
perdesiyle gerdaniye-diigah arasinda, miyani; Evig, Ferahnak,Yegah miyanlari gibi Neva-Tiz
Neva oktavinda, karart dahi; Cargdh savt-1 tabiiyyesiyle Muhayyer-Rast fasilasindadir
(Cevher, 1992: 51).
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3.4.1.14., Hiiseyin Sadettin Arel'de (1941-1948) Isfahan Makam Tarifi

Hiiseyin Sadettin Arel'e gore Isfahan basit ve miirekkep olmak iizere ikiye ayrilir:
Basit olan1 segadh ile acem arasindaki perdeler iizerinde sik¢a inip ¢ikip bazen segadh
perdesinde bir asma karar yapan bir Bayati makdmi makamindan ibarettir. Miirckkep olan
neva perdesindeki buselik dizisinin bir kismiyle diigah perdesine dek rast dortliistiniin Bayati

makamina katilmasindan hasil olmustur (Arel, 1991: 224).
3.4.1.15. Ekrem Karadeniz'de (1984) Isfahan Makam Tarifi

Ekrem Karadeniz, makdmin iki tlirlii seyri oldugunu bu farkin c¢ikis ve inis
1skalalarindan kaynaklandigini birinci 1skalanin inis ve ¢ikis 1skalalarinin Ussak makami ile
ayni oldugunu, fakat ikinci 1skalanin ¢ikista Ussak 1skalasi sesleri iginde 3. derecenin hicaz ve
6. derecenin evi¢ perdelerine doniistiigiinii, iniste tekrar Ussak i1skalasi ile karar verdigini

belirtmistir (Karadeniz, 1984: 95).
3.4.1.16. Yakup Fikret Kutlug'da (2000) Isfahan Makam Tarifi

Yakup Fikret Kutlug Isfahan makaminin Bayati makami dizisinin i¢ine nigabir

kullaniminin katilmasindan olustugunu belirtmistir (Kutlug, 2000: 342).
3.4.1.17. Siihan Irden'in (2017) Isfahan Makam Hakkindaki Tespiti

Irden Tiirk makdm nazari tarihi edvar kaynaklarinda heniiz bulamadigin ifade ettigi
Zekai Dede'nin Isfahan ayini 1. selam1 makami anlatan boliime dayandirdig: ilging bir bilgiyi
paylagsarak Nisabir Perde Diizeni'nde buselik perdesinin nisabir perdesine zaten
dontistiigiiniin edvar kaynaklarinda var oldugunu ama neva perdesinin de 1sfahan perdesine
doniistiigiinii ve Isfahan makadminin aslinda bu perdeden kaynaklandigini iddaa ederek soyle

ifade eder:

Sekil 4 Nisabir Diizeni'nde Nisabir makami ve perdelerin goriiniimii



34

"Bu konuda bir edvar kaynagi bilgisine heniiz erisemesek de Zekai Dede'nin Isfahan
ayini 1. selamindaki uygulamanin bu konuda kaynak olabilecegi diisliniilmektedir. Ciinkii
Isfahan ayini 1. selaminda Murabba beste formu (A+A+B+A) anlayisinda bir uygulama
yapildig1 goriilmektedir. Her boliimiin {i¢ satirin sonunda nisdbur yapildiktan sonra neva
perdesinde yapilan kararlarin aslinda Nisablr diizeni i¢inde 1sfahan perdesinde yapilan
kararlar olarak algilanmasi gerektigi dolayisiyla da Isfahan makami'nin varlik sebebinin

ontolojik yapisinin 1sfahan perdesinden var oldugu diisiiniilmektedir.” (irden, 2017: 28).

ISFAHAN MEVLEVI AYIN-I SERIF'L

BiRINCi SELAM

Zekdi Dede

EY CEN &1 PER DE HA YI si PA HA
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Sekil 5 Zekai Dede'nin Isfahan ayininde 1sfahan perdesi kararli murabba beste boliimii
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3.4.2. Tiirk Makam Miizigi Nazari Tarihinde Neva Makam Tarifleri
3.4.2.1. Safiyiiddin'de (1235) Neva Makam Tarifi

Safiyiiddin’de Neva on iki Makamdan ikincisidir. ikinci dértlii ile ikinci beslinin
birbirine eklenmesiyle olusup ondordiincii daireye karsilik gelir ve miildyim bir diziye

sahiptir.

Safiyiiddin'de Neva TBT (bugiin Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde Buselik olarak bilinen)
rumuzlariyla verilen ikinci cins/dortli/tabakadir. Safiyliddin kuraminda ikinci dortli olan o
donemin Neva dortliisii ile dortliiniin sonuna eknen Tanini=T araliginin olusturuldugu Neva

beslilerinin birlesiminden Neva makam devri olusmaktadir(Levendoglu, 2002: 136).

Safiyliddin’de Neva makami dizisi;

i ‘_a__:l——"ﬁ‘. & . 2
N\ >

Sekil 6 Safiyliddin’de Neva makami dizisi

3.4.2.2. Maragalh Abdiilkadir'de (1415) Neva Makam Tarifi

Safiyiiddin'in verdigi perde ve araliklar goriilmektedir.
3.4.2.3. Fethullah Sirvani'de (1453?) Neva Makam Tarifi

Safiyiiddin'in verdigi perde ve araliklar Sirvani'de de devam ettirilmistir.
3.4.2.4. Ladikli Mehmet Celebi'de (1484) Neva Makam Tarifi

Ladikli Mehmed Celebi'nin bugiin Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde Ussak olarak bilinen
dortliiyti Neva cinsi olarak verip, eski bilginlerce Nevruz-1 Asl-1 sagir adiyla anildigim

belirtmistir(Tekin, 1999: 190).
3.4.2.5. Kadizade Tirevi'de (1492) Neva Makam Tarifi

Kadizdde Tirevi "Neva oldur ki agazi pencgdh (neva) olub karargdhi diigah
hanesidir"(Uygun, 1990: 37).
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3.4.2.6. Alisah bin Hac1 Biike'de (1500) Neva Makam Tarifi
Safiyliddin'in verdigi perde ve araliklar kullanilmaya devam edilmistir.
3.4.2.7. Seydi'de (1504) Neva Makam Tarifi

Seydi "Bunun bil mahreci penggah (bugiinkii neva) evidir, Mehatt1 da anlagil diigdh
evidiir" seklinde Neva makamini agiklamistir(Arisoy, 1988: 110).

3.4.2.8. Kantemir'de (1700) Neva Makam Tarifi

Neva makdmi ulu perdelerin makamlar1 arasinda, sevilen, deger verilen, hos bir
makamdir. Neva, yegdh perdesinden yukar1 dogru ¢ikildikta sekizinci (tam) perdedir
(yegah’m tst sekizlisidir). O yiizden daha 6nce de anlatildigi gibi, perde dairesine kutb
(merkez) olarak diigdh perdesini alir ve ses vermeye oradan baslar. Segah ve ¢argah perdesine
basarak ¢ikip, neva perdesinde kendini gosterir. Tiz perdeler tarafindan gelinir ise, o zaman
da, basit makam tarifi hiikmiince, iic perde ile kendini gdsterir. S6zii edilen makamin ii¢
karargdhi vardir. Biri diigah perdesidir ki bizzat Nevad makadminin karargdhidir; 6biirii Neva
perdesidir ve Neva makami orada kaldiginda 'asma karar' yapt1 denilir. Ugiinciisii Asiran
perdesidir. Gliniimiiziin musikiginaslart Neva makamin asirdn perdesinde karar verdiginde,
Niihiift denen terkib meydana gelir, derlerse de, benim goriisiime gore, eskilerin Neva agirani
dedikleri terkib olur. Neva'nin hilkmii: Yukarida sdylendigi gibi, diigdh perdesinden hareket
edip, neva perdesini gosterdikten sonra, daima tam perdelerle gezinmek suretiyle tiz
hiiseyni'ye dek c¢ikip, kalin sesli neva'ya dek inebilir ve gelip diighh perdesinde karar
verir(Tura, 2001:60-61).

Kantemiroglu’nda Neva makam perdeleri;
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Sekil 7 Kantemiroglu’nda Neva Makami perdeleri

3.4.2.9. Nayi Osman Dede'de (1720) Neva Makam Tarifi

Isfahan makami seyrinin neva, cargdh, segdh perdeleriyle baslayip neva perdesine
geldigini aciklar(Levendoglu, 2002:138).
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3.4.2.10. Tanburi Kiigiik Artin’de (1730) Neva Makam Tarifi

Tanburi Kiigiik Artin'de: "Neva makami oldur ki bir mizrab neva, gerdaniye, evig,
hiiseyni, neva, cargah, neva, hiiseyni, evi¢, gerdaniye, evig, hiiseyni, neva, cargah, segah,
diigdh, rast, diigdh, segah, c¢argah, neva, hiiseyni, c¢argadh, neva" seklinde

aciklanmustir”(Judetz, 2002: 45).

Sekil 8 Tanburi Kiigiik Artin’de Neva Makami Seyri

3.4.2.11. Abdiilbaki Nasir Dede’de (1794-1795) Neva Makam Tarifi

"Evi¢ perdesinden baslayip hiiseyni, neva ve hicaz perdesine inip sonra yine Neva'ya

donerek oradan ¢argah ve segah perdesiyle diigdh perdesine gelerek orada karar verir”(Tura,

2006: 36,37).
3.4.2.12. Tanburi Cemil Bey’de (1901) Neva Makam Tarifi

Neva ile tiz neva perdeleri arasinda gezinip Isfahan makami {slibuyla diigah

perdesinde karar vermektedir(Cevher, 1992: 57).
3.4.2.13. Hiiseyin Sadettin Arel’de (1941-1948) Neva Makam Tarifi

Basit Makamlar arasinda siniflandirilmis ve Ussak dortliisii ile Rast beslisinin birbirine
eklenmesinden olugmustur. Makamin giicliisii dordiincii derece olan neva, karar1 ise diigah

perdesidir.

Dizisi agsagidaki gibidir;

Sekil 9 Hiiseyin Sadettin Arel’de Neva Makam Perdeleri
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3.4.2.14. Ekrem Karadeniz'de (1984) Neva Makam Tarifi

Ekrem Karadeniz'e gére Neva makami ¢ikista Arel'de yer alan diziyi kullanirken iniste
Ussak makam dizi seslerine donerek diigah perdesinde karar verir. Acem, ¢argdh ve segih

perdelerini fazla kullanmamak gerekir (Karadeniz, 1984: 96).

3.4.2.15. Siihan Irden'de (2015) Neva Makam Tarifi

frden'e gore "Ug ¢esit Neva makam yapis1 vardir. Birinci Neva; neva perdesinde rast
veya nihdvend (AEU sistemine gore buselik) cesnilerin kullanilmasindan sonra diigah

perdesinde karar verir.

Bolanenk msfive moea
diizeninde yazimisto

GFfr pre s st SPLEr gty

Sekil 10 Neva makam seyrine drnek.

Ikinci Neva; Birinci Neva tiiriiniin neva perdesinde kalan seklidir.

Bolihenk nisfige nota
ddizeninde szibmsti

Sekil 11 2. Neva makam seyrine ornek.

Ucgiincii Neva makami ise AEU sistemine gore Ussak makam dizisinin Neva makam
seyir anlayistyla kullanilmasindan olusur. Yani hi¢ evi¢ perdesi kullanilmadan Neva makami

seyreder" (Irden, 2015: 49).
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Sekil 12 Acemli Neva makam seyrine 6rnek.

3.4.3. Tiirk Makam Miizigi Nazari Tarihinde Mahur Makam Tarifleri

3.4.3.1. Maragalh Abdiilkadir'de (1415) Mahur Makam Tarifi

Maragal1 Abdiilkadir'de Mahur makamu iki gesittir. Birincisinde bes ses bulunur ve bu
sesler buglinkii rast diigah, blselik, hicaz (AEU sisteminde nim hicaz) ve neva perdelerinden
olusmaktadir. ikinci tiir Mahur'da ise sekiz ses vardir ve bu sesler bugiinkii yegah, hiiseyni
asiran, gevest, rast, diigah, biselik, hicaz (AEU sisteminde nim hicaz) ve neva perdelerinden

olusmaktadir(Bardake¢1, 1986: 72).
3.4.3.2. Fethullah Sirvani'de (1453?) Mahur Makam Tarifi

Mahur yirmi dort subeden yedincisi olarak agiklanmigtir(Akdogan, 2009: 53-232).

3.4.3.3. Ladikli Mehmed Celebi 'de (1484) Mahur Makam Tarifi

Mahur makamu iki gesittir. Birincisi Mahfir-1 Sagir olup Ikincisi Mahdr- Kebir'dir ve

bunlar Maragali'nin verdigi perdelerle ortlismektedir(Tekin, 1999: 164).
3.4.3.4. Kantemir'de (1700) Mahur Makam Tarifi

Mahur makami da perde sahibidir ve gerdaniye ile evi¢ arasinda yarim perdeye mahur
perdesi derler. Adi gegen makam, iki yarim bir tam perdeden dogar. Yarim perdelerin biri,
kendi perdesi; obiirii baselik perdesidir. Tam perde ise rast perdesidir ve bu makam iki
makamin birlesmesinden meydana gelir; bunlarin biri Baselik, biri de Rast makamidir. Ses
verme hareketine, gerdaniye adiyla taninan tiz (ince sesli) rast perdesinden baslar ve kendi

perdesine Mahur'a gelir. Oradan evi¢'i atlayip, hiiseyni'ye, oradan da neva'ya, cargadh’a ve
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buselik perdesine geldikten sonra, segah' atlayip, baselik yiiziinden diigdh perdesine diiser;
diigah'tan sonra da rast perdesine gelip orada karar kilar. Fakat kalin sesli perdelerden ince
seslilere dogru giderken, hiiseyni perdesine geldiginde, biraz acem perdesini ve agazesini
(baglangis perdesini) gostermeye miisaddesi vardir; ancak, acem'de ¢ok kalmayip, oradan
geriye doner ve baselik perdesiyle karar yeri olan rast'a gider. Rast karargdhindan daha
asagiya inmek istediginde, dilerse, Rast (makdmi) hiikmiince, rehdvi (bugiinkii gevest)
perdesiyle, dilerse irak perdesiyle hareket eder ve gene aynmi yoldan doniip, Rast'da karar ve
istirahat kilar. Soziin kisasi, kendi yarim perdesiyle, Biiselik ve Rast makamlarindan olusan

bir makamdir(Tura, 2001: 86-87).

3.4.3.5. Tanburi Kiiciik Artin’de (1730) Mahur Makam Tarifi

"Mahur, hiiseyni, mahur, gerdaniye, mahur, hiiseyni, neva, ¢argah, blselik, diigah ve

rast" perdeleri siralamast ile verilmektedir(Judetz, 2002: 29).

3.4.3.6. Abdiilbaki Nasir Dede’de (1794-1795) Mahur Makam Tarifi

Mahur makami "Mahur-1 Sagir (Kiigiik Mahur): Gerdaniye perdesinden rast yapmaya
baslayip neva perdesine gelince gargah perdesini gosterip orada karar verir ve Mahur-1 Kebir
(Biiyiik Mahur): Kii¢iik Mahur seklinde baslayip rast (yaparak) karar eder" seklinde
aciklanmistir(Tura, 2006: 45).

3.4.3.7. Tanburi Cemil Bey’de (1901) Mahur Makam Tarifi

Mahur makamai, rast perdesinde karar eder, Yedinci fasilasinda (derecesinde) Mahur
denilen koma bulunur ki evi¢ ve gerdaniye arasinda ve birincisine daha yakin mevkidedir.
Mahur makami notada ekseriya fa diyez isaretiyle yazilir ise de, Rast'tan tefrikine
(ayrilmasina) baslica medar (yardimer olmak) tizere, fa diyez perdesinin (notasinin) koma
halinde icras1 elzemdir... Mahur makaminda segih perdesinin de bazen buselik'e tahvil-i icras1
(degistirilmesi) dah a ziyade muvaffak tab'i selim olur. Mahur'un zemin ve miyani; medhalde
Mahur ve Gerdaniye perdeleri ile tiz ¢argdh-neva arasinda karart dahi; muhayyer-hiiseyni

asiran fasilasinda icra olunur(Cevher, 1992: 41).
3.4.3.8. Hiiseyin Sadettin Arel’de (1941-1948) Mahur Makam Tarifi

Hiiseyin Sadettin Arel Mahur makamini kendi nazari modelinin ana dizisi olan Bat1 do

major araliklarinin sistemde Cargdh makami (dizisi olarak tanimlandig1 ama gelenekte asla bu
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sekliyle kullanilmayan) araliklarmin rast perdesi iizerinde gogiiriilmesinden olusup inici

seyirle rast perdesinde karar etmesi seklinde acikladigi goriilmektedir(Arel, 1991: 323).
3.4.3.9. Ekrem Karadeniz'de (1984) Mahur Makam Tarifi

Ekrem Karadeniz'e gore iki tiirlii dizisi vardir birincisi Rast makam perde diizeni
icinde sade evig¢ perdesinin yerini mahur perdesine birakmasiyla olusur. Ikincisi de yine Rast
makam perde diizeni iginde hiiseyni yerine hisarek ve evi¢c yerine acem perdelerinin
kullanimlarindan olusan dizilerdir. Seyrinde baslangicta gerdaniye perdesi g¢evresinde
dolasarak bu perde iizerinde fazlaca durduktan sonra Rast makami ¢esnisiyle karar

verir(Karadeniz, 1984:86).
3.4.4.Tiirk Makam Miizigi Nazari Tarihinde Muhayyer Makam Tarifleri
3.4.4.1. Safiyiiddin'de (1235) Muhayyer Makam Tarifi

Safiyiiddin'de Muhayyer makam ya da avazeler arasinda siniflanmamus fakat dizisi elli
ikinci daireye karsilik gelerek CCT yani Nevriz (AEU sisteminde Ussak) dortliisiine TCCT
yani Rast beslisinin eklenmesiyle olusturulmustur (Uygun, 1999:197).

3.4.4.2. Maragal Abdiilkadir'de (1415) Muhayyer Makam Tarifi

Meragi 'de Muhayyer yirmidort subenin yirmiiigiinciisii olarak agiklanip Safiyiiddin'in
verdigi dizi ile aynidir (Bardakei, 1986: 77).
3.4.4.3. Kadizade Tirevi'de (1492) Muhayyer Makam Tarifi

"Muhayyer oldur ki tiz diigdh hanesinden agaze idub hiiseyni yiliziinden nub asagi

nerm-i diigah hanesinde karar idersin™ (Uygun, 1990:44).

3.4.4.4. Seydi'de (1504) Muhayyer Makam Tarifi

"Nediiriir bilmek istersen Muhayyer, Isitgil mense'in bununda server, Diigahun
perdesinden tur huric it, Hiiseyniniin evine in ugrayub git, Asaga giy Diigahun perdesinde,

Karar it varsa fehm-i his sende" seklindedir (Arisoy, 1988: 48).
3.4.4.5. Rihperver'de (1531?) Muhayyer Makam Tarifi

"Tiz diigah ile baglar ve hiiseyni tizerinden yine diigah verir" (Cevher, 2004:17).
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3.4.4.6. Kantemir'de (1700) Muhayyer Makam Tarifi

Muhayyer perdesi (diigdhin ince seslisi) tiz diigah perdesidir. Muhayyer makami
seslenme hareketine hiiseyni perdesinden baslar ve incelere dogru, ii¢ perde ¢ikip kendini
gosterir; fakat tam manasiyla icra edilmis olmadigindani tam perdelerle inip, diigah
perdesinde karar verir. Muhayyer'in hiikmii: Kendi perdesinden (muhayyer'den) Tiz
hiiseyni'ye dek c¢ikar ve asiran degin iner; sonra, doniip, diigah'ta karar kilar... Muhayyer
makami, ince sesli perdelerde iyice gezinip hiiseyni perdesine ve o perdeyi de giizelce
gosterdikten sonra, ¢cok kere, neva perdesini asip, birdenbire ¢argah perdesine diiser ve saba
(AEU sisteminde hicaz) perdesini biraz oksayip, diigah kararina gider, boylece kendini

tamamen gostermis ve gerceklestirmis olur (Tura, 2001: 69-70).
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Sekil 13 Kantemiroglu’nda Muhayyer Makami Perdeleri

3.4.4.7. Tanburi Kiiciik Artin'de (1730) Muhayyer Makam Tarifi

)

Sekil 14 Tanburi Kiigiik Artin’de Muhayyer Makami Seyri

Tanburi Kii¢iik Artin’in Muhayyer makamini tipki Kantemirogu’nda oldugu gibi Saba
makamli Karar verdigi goriilmektedir (Judetz, 2002: 32).
3.4.4.8. Abdiilbaki Nasir Dede'de (1794-1795) Muhayyer Makam Tarifi

Tedkik-u Tahkik’inde makamin muhayyer perdesi civarindan Ussak’l1 seyre baslayip,
Hiiseyni karar verdigi bilgisi mevcuttur (Tura, 2006: 57).

3.4.4.9. Hasim Bey’de (1864) Muhayyer Makam Tarifi

Gerdaniye, Muhayyer, Tiz Segah, Tiz Cargah ve Tiz Neva’ya ¢iktiktan sonra tekrar

Muhayyer perdesine iner. Bu perdeden Neva, Cargdh, Segah’a indikten sonra Saba ile
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Diigah’ta karar verir. Hasim Bey bu makamin Tahir makamina benzedigini, aradaki farkin
Tahir’in Bayati ile Muhayyer’in Saba ¢esnisi ile karar vermekten ibaret oldugunu soyler

(Hasim Bey, 1864: 43).
3.4.4.10.Tanburi Cemil Bey’de (1901) Muhayyer Makam Tarifi

"... Gerdaniye muhayyer perdeleri ile baslar; zemin ve miyan1 neva ile tiz neva
fasilasinda karar1 dahi acem savt-1 tabiiyyesiyle tiz cargah diigah perdeleri arasinda icra edilir"

seklinde agiklamis ve kendi pesrevini ornek eser olarak kullanmigtir (Cevher,1992: 49).

3.4.4.11. Hiiseyin Sadettin Arel’de (1941-1948) Muhayyer Makam Tarifi

Hiiseyin Sadettin  Arel Muhayyer makamimi Hiiseyni makaminin inicisi olarak
aktarmaktadir (Arel, 1991: 50).

Sekil 15 Hiiseyin Sadettin Arel’de Muhayyer Makam Perdeleri

3.4.4.12.Ekrem Karadeniz'de (1984) Muhayyer Makam Tarifi

Ekrem Karadeniz'in Muhayyer makam tarifi Arel ile aynidir. Zaman zaman eserlerde
saba perdesi kullaniminin goriildiiglinii ancak bunun makamin seyir karakteristik 6zelligi

olmadigini dile getirmistir (Karadeniz, 1984:100).
3.4.4.13.Siihan irden'de Muhayyer Makam Tarifi

[rden "Muhayyer makami muhayyer perdesinde Ussdk makam seyri ile Hiiseyni
makam seyri bilesiminden olusur. Onemli Not: Neva ve tiz neva perdeleri arasinda; muhayyer
perdesinde ussdk, neva perdesinde rast, tekrar muhayyer perdesinde ussak kullanimlari
sebebiyle muhayyer perdesinde Ussak makam seyriyle basladigi diisiiniilmektedir. Aslinda
Tnici Ussdk makami hangisi olabilir' diye bir soru sorulmus olsa cevap olarak
'Muhayyer'denmesinin gayet dogal olacagi disiiniilmektedir. Ciinkii zaman zaman Hiiseyni
makam seyir kullanimini devre disinda birakan bu tiir eserleri gérmek de miimkiindiir"

demektedir (Irden, 2015: 70).
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3.4.5. Tiirk Makam Miizigi Nazari Tarihinde Ferahfeza Makam Tarifleri

Ferahfeza makamu ile ilgili ilk kuramsal bilgi Abdiilbaki Nasir Dede'nin Tedkik i

Tahkik/Inceleme ve Gergegi Arastirma isimli edvarinda goriilmektedir.
3.4.5.1. Abdiilbaki Nasir Dede'de (1794-1795) Ferahfeza Makam Tarifi

Nasir Dede’de Ferahfeza makami: "Acemasirdn baslayip acem-asiran perdesine
gelince yegah perdesi gosterip orada karar verir" seklinde tarif edilmektedir. Ayrica bu
bilesimin III. Selim'in musahibi Seyyid Ahmed Aga'ya ait oldugu ifade edilmektedir (Tura,
2006: 50).

3.4.5.2. Tanburi Cemil Bey’de (1901)Ferahfeza Makam Tarifi

"Yegah karar eder, altinci fasilada si bemol nim sadasina muhtevi oldugundan
anahtarinda si bemol isareti bulunur. Hicdz, neva, hiiseyni perdeleriyle baslayarak kiirdi nim
sadas1 da dahil oldugu halde (Diigadh- Muhayyer) iizerinde; miyani siinbiile perdesiyle (Neva-
Tiz Neva) oktavinda, karar1 dahi, Acem asiran makamini oksarcasina (Acem-Yegah)

perdelerine icra edilir"(Cevher, 1992: 34).
3.4.5.3. Kazim Uz'da (1894) Ferahfeza Makam Tarifi
"Evvela hiiseyni, acem baslar sonra hicaz ile nevdya nevadan ¢argah, segah

kullanilarak diigdh’a iner ve oradan Kiirdi perdesini agarak rast, acem-asiran, yegah ve kaba

hicaz ile yegah perdesinde karar eder bir makamdir" (Uz:1964: 24).
3.4.5.4. Hiiseyin Sadettin Arel'de (1941-1948) Ferahfeza Makam Tarifi

Acem agsiran perdesindeki Cargdh makami (do major araliklar1) ile yegéh perdesindeki
Biselik makamindan miirekkep ve inici oldugunu ifade etmistir ve Dede Efendi'nin Ferahfeza

ayini'nden rastgele® bir kesiti 6rnek olarak sunmustur (Arel, 1993: 141-142-143)

==

Sekil 16 Hiiseyin Sadettin Arel’de Ferahfeza Makami Perdeleri

4 Mevlevi ayinlerinin makami anlatan boliimii baglangicinda bir misra ve lafzi terenniimle kullanilan
boliimlerdir. Hiiseyin Sadettin Arel'in verdigi nota kesitinde ayin seyrinin baslangig ve bitisleri saglikli
aktarilmadigi i¢in baslangicta Acem makam seyrinin bitiste de yegah kararm algilanmasinin miimkiin olmadig:
diisiiniilmektedir.
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Ferahfeza Ayini Serifi {1k Selamindan / Dede Efendi/ Devr-i Revan

m ki net

ka yet
Sekil 17 Hiiseyin Sadettin Arel'in Dede Efendi'nin Ferahfeza makami ayininden verdigi kesit.
Halbuki ayinler bagladiklart makamlarin adlarini alirlar ve buna goére bir misra ve 1afzi
terenniimiin ezgilendirildigi asagidaki ayin giris ciimlesi makdma adini vermektedir.? Bu
durumda seyrin Acem makam seyri ile baslayip yegah perdesinde kendi nazari bilgi kuramina

gore buselikli karar ettigi sekilde yorumlanmasi beklenirdi(Irden, 2016: 6).

1 g acem perdesinden seyre girilip cargih
perdesinde cargah cesni kullaniddiktan sonra acem perdesinde asma kalts yapidmes
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Sekil 18 Dede Efendi'nin makdma adini veren Ferahfeza seyirli boliimiiniin Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi
anlayistyla nota iizerinde makamsal analizinin yer aldig1 kesit.

2 Siihan irden'in 2012 yilinda "Hammamizade Ismail Dede Efendi'nin Mevlevi Ayinlerindeki Makam Form
Anlayisimin Tirk Din Musikisine Etkileri" yayimlanmamis doktora tezinde buldugu mevlevi ayini analiz
metoduna gore bu kuralin Bayati ayini'nden itibaren Dede efendinin Saba ayinine kadar uygulandig: tespit
edilmistir.
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3.4.5.5. Ekrem Karadeniz'de (1984) Ferahfeza Makam Tarifi

Ekrem Karadeniz ise Ferahfeza makaminin Acem Asirdin ve Sultaniyegah

makamlarinin birlesmesinden meydana geldigini yazmistir (Karadeniz, 1984: 116).
3.4.5.6. Yakup Fikret Kutlug'da (2000) Ferahfeza Makam Tarifi

Yakup Fikret Kutlug makamin Dede Efendi ve bazi bestekarlar tarafindan degisik
sekillerde kullanildigini ifade ederek nazariyat kitaplarinda Ferahfeza makdminin Acem
asiran dizisine yegah perdesinde Buselik makam dizisinin eklenmesiyle terkip olundugunu
bunun ti¢ icra seklinden sadece biri oldugunu belirtmistir. 1. tirde Dede Efendi'nin Ferahfeza
Kér formu eserinde Acem asirdn makamu ile seyre girdikten sonra yegah perdesinde Biselik
makamina gegilerek yegah perdesinde karar kalindigim1 2. tiirde Dede Efendi ve Eyyiibi
Mehmet Bey'in bestelerinde ve Dede Efendi'nin Ferahfeza ayini'nde oldugu gibi Acem
makami ile giris seyri yapilir ise de, Acem asiran makadminin icra edilmedigini Acem makami
gosterildikten sonra yegéh perdesi iizerinde Biselik makamina gegilerek karar verildigini, 3.
tiirde Zeki Mehmet Aga ve Muallim Ismail Hakki Bey gibi Ferahfeza'min Sultaniyegih
makam seyri gibi seyre baslayip diigah perdesinde hicaz kullanim1 sonrasi ¢argah ve acem
perdeleri kullanimlarina doniilerek yegih perdesinde Biselik makamiyla karar verildigini

belirtmistir (Kutlug, 2000: 214).
3.4.5.7. Siihan irden'de Ferahfeza Makam Tarifi

FERAHFEZA MEVLEVE AYIN-T SERIF'T

BIRINCI SELAM Hammémizéde Ismé&il Dede
Borihenk msfiye nora
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!_J 5 - = -~ = -
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inilip ¢ikilarak acem’de kalinmus - gdrgdh'ta nigar cesni
N ~
> 7;
ol T = T I ]
v - - — - - -~
YA RI YA RI MEN EZ cU DA VYi HA si kKA YET
YA RI YA RI MEN EZ NE FI REM MER DU ZEN Na
) —_— = i
MI KU NED
LT DE END
" o
- - ]
| 2l T 1Y T Il 1 T T T 1
| - - - Il n 1| - T T 1
.) —‘ - - Fd - - -

Sekil 19 Siihan Irden'in Ferahfeza makamina verdigi 6rnegin nota iizerindeki makamsal analizi.



47

Irden'e gore "Ferahfeza makami; Acem makam seyri ile baslaylp yegah perdesinde
Nihavend (AEU sisteminde biselik) makam seyriyle karar verir"(irden, 2015: 60).

3.4.6. Tiirk Makam Miizigi Nazari Tarihinde Hicazkar Makam Tarifleri

3.4.6.1. Hasim Bey'de (1864) Hicazkar Makam Tarifi

Hicazkar makamu ile ilgili ilk kuramsal bilgiye Hasim Bey'de rastlanmaktadir. Hagim
Bey "ibtida Evig, gerdaniye, muhayyer, siinbiile, tiz ¢argah, yine siinbiileden bu uslib iizere
neva'ya kadar inip, ba'dehu (ondan sonra) ¢argah, segah ile diigaih agmayarak zirgiile ile
rast'da karar eder. Bu makam dahi alafranga'da mevcid degil ise de yine rast itibariyle sol

major ta'bir ederler.” (Tiragkan, 2000: 22).

3.4.6.2. Kazim Uz'da (1894) Hicazkar Makam Tarifi

"Evvela evig, gerdaniye, perdesile muhayyerden hicaz perdesine ¢ikub tekrar bir
cargah perdesile evce ve bazen acem perdesine ve evig'den muhayyer ve tiz segdha ve oradan
iislub-i mezkir iizre hicaz, ¢argah, diigah ve zirgiile perdelerile rastda karar etdikten sonra bir
irak gosteriib tekrar ¢argah perdesinden gerdaniye perdesine ¢ikarak karar eder” (Uz, 1964:
24).

3.4.6.3. Tanburi Cemil Bey’de (1901) Hicazkar Makam Tarifi

""Hicazkar makaminin karargah1 Rast perdesidir. Ikinci fasilda la bemol altinci fasilada
mi bemol ve yedinci fasilada fa diyez nim sadélar1 bulunur. Ancak serndmeye isaret edilen
esvat-1 miittefire, yalmiz fa diyezle mi bemol olup, makamin tizlerinde la naturel Muhayyer
perdesinin isti'mali agleb olmakla la bemol nota derinunda irde edilir. Hicazkar'in zemini;
Evig, sehnaz, gerdaniye perdeleri ile baslayip, tiz neva, cargah arasindaki seslerde, miyani; tiz
cargah, cargdh ve eger sadd ve alat-1 musikiyye miisait ise gerdaniye-tiz gerdaniye
oktavlarinda, karar1 dahi; evig yerine acem perdesi ikdmesiyle, gerdaniye yegah fasilasinda

icra edilir'(Cevher, 1992; 43).

3.4.6.4. Hiiseyin Sadettin Arel'de (1941-1948) Hicazkar Makam Tarifi

Hiiseyin Sadettin Arel'e gore Hicazkar sed makam smifinda olup Zirgiileli Hicaz

dizisinin rast perdesindeki inici seddi olarak agiklamaktadir (Arel, 1991: 349).
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3.4.6.5. Ziihtii Suphi Ezgi'de (1935-1953) Hicazkar Makam Tarifi

Suphi Ezgi Hicazkar makamini iki tiirli a¢iklamis ilkini Arel gibi agikladiktan sonra
ikincisinde gerdaniye perdesi iizerinde biselik beslisi kullanildigim1 ve bununda Sehnaz

makaminin seddi oldugunu belirtmistir (Ezgi, 1933: 255).
3.4.6.6. Ekrem Karadeniz'de (1984) Hicazkar Makam Tarifi

Ekrem Karadeniz rast, zenglile, segdh, c¢argdh, neva, hisar, mahur, gerdaniye
perdelerini verip ¢ikis ve iniste makamin ayni iskalayr kullandigini belirtmistir. Makamin
seyrini su sekilde agiklamistir: "Mahur ve gerdaniye, perdelerinden baglayarak sehnaz ve tiz
segah perdelerine kadar ylikseldikten sonra ayni perdelerle neva perdesine kadar iner ve bu
perde iizerinde sed olarak Hicaz cesnisi ile kisa bir durus yapar. Bundan sonra cargah, segah

ve zengiile perdeler ile rast perdesinde karar verir" (Karadeniz, 1984: 91).
3.4.6.7. Yakup Fikret Kutlug'da (2000) Hicazkar Makam Tarifi

Hicazkar makaminin bulunmasindan evvel Hicazkar-1 Kadim makaminin icra olunup
eski metinlerde agiklayici bir kayda tesadiif edilmedigini belirtmektedir. Eski anlamina gelen
"kadim" kelimesi, bu makamin Hicazkar'in bulunmasindan evvel bilindigi gergegini bize
belirtmektedir. Bugiin unutulmus makamlar arasina ¢oktan karismis olan Hicazkar-1 Kadim
makami, seyir ve ¢esni itibariyle Hicazkar'dan ve Zirgiileli Stzinak'ten ayriliklar gosterir.
Cikic1 bir seyir iginde evvela rast perdesi etrafinda seslerde dolasir ve makamin gesnisini

belirtir (Kutlug, 2000: 470).

Hicdzkdir-1 Kadim Ayin

Reste: Cazim Dede

Devr-i Revirn

GCUN MU NA FIK HA Ni YES iN  LAF Zl DUN HEM cU EJ ] ]
MAM O VAV 0 mMim O NON TES RIF i NisT LAFZ 1 MO MiIN
Nt # - A
Pow A}
ANV I L1 I
\ o =
Mi HA LED DEREN DE RUN HEY Yi YAR HEY Yi DOST CA NI MEN CA NA NI MEN
clz PEY I TA RIF | NIST HEY Yi YAR HEY YI DOST CA NI MEN CA NA NI MEN

Sekil 20 Cazim Dede'nin Hicazkar-1 Kadim Ayini'nde makami anlatan boliimiin kesiti.

Kutlug'un bahsettigi anlayista Hicazkar-1 Kadim makam seyrini Cazim Dede'nin

Hicazkar ayin'inde gorebilmek miimkiindiir (Irden, 2016: 12).
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3.4.7. Tiirk Makam Miizigi Nazari Tarihinde Kiirdi'li Hicazkar Makam Tarifleri
3.4.7.1. Tanburi Cemil Bey’de (1901) Kiirdi'li Hicazkar Makam Tarifi

Tanburi Cemil Bey'in Kiirdi'li Hicazkar makamini kuramsal yonden aktaran ilk kisi
oldugu soylenebilir.®> Cemil Bey'e gore: "Kiirdi'li Hicazkdr makami rast karargdhindadir.
Ikinci fasilada (derecede) la bemol, iigiincii fasilada si bemol, altinci fasilada dahi mi bemol
nim (ara) sadalarimi muhtevi olmakla, anahtarina la bemol si bemol mi bemol esvat-1
miittefiresi isaret olunur. La bemol savt-1 miittefirsinin sernagmeye isaret edilmeyip, nota
derinunda gosterilmesi de céizdir. Evig ve 1rak yerine acem ve acem asiran ve segah ile tiz
segah yerine kiirdi ve siinbiile perdeleri icra edilmek sartiyla, Hicdzkar makdminin zemini
miyan ve karar1 Kiirdi'li Hicazkar'a kabil-i tatbikdir. Su kadar ki, Kiirdi'li Hicazkarin miyana
aid olan ve neva kararinda, hiiseyni sivesinden ibaret bulunan tenevviidtinda hisar, mi bemol

yerine hisarek perdesinin isti'dli sarttir. Hisarek komasi; hisar ile hiiseyni arasinda ve

birincisine daha yakin mevidedir" (Cevher, 1992: 44).

3.4.7.2. Rauf Yekta Bey'de (1913-1922) Kiirdi'li Hicazkar Makam Tarifi

Rauf Yekta Bey Tiirk Musikisi kitabinda asagidaki perde diizenini kullanmistir. Ancak

bu diizenle ilgili herhangi bir kaynakta seyir 6rnegi verilmemektedir.

.._L».-.:t:f

Sekil 21 Rauf Yekta Bey’de Kiirdilihicazkar Makam Perdeleri Goriiniimi

3 Incelenen kuram galismalar1 icinde bu makamin anlatimma ilk kez Cemil Bey'de denk gelindigi icin bu ifade
kullanilmstir.
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3.4.7.3. Hiiseyin Sadettin Arel'de (1941-1948) Kiirdi'li Hicazkar Makam Tarifi

Hiiseyin Sadettin Arel'e gore rast perdesine gogiirillen Kiirdi makdmina "Kiirdi'li
Hicazkar" denilmektedir. Seyir inici kullanilmaktadir ve notas1 yazilirken donanima si, la ve

mi kii¢iik miicenneb bemolleri konulur (Arel, 1991:338).

B . | .
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Sekil 22 Hiiseyin Sadettin Arel’de Kiirdilihicazkar Makami Perdeleri

3.4.7.4. Ekrem Karadeniz’de (1984) Kiirdi'li HicAzkar Makam Tarifi

Karar perdesi Rast olan makam ¢ogunlukla acem ve gerdaniye perdelerinden seyre
baglar. Nim zengiile perdesine ragmen tiz tarafta nim sehnaz perdesinin muhayyer ve nim
stinbiile perdeleri kullanilarak gerdaniye perdesi iizerinde kisa kaliglar yaparak sonra ayni
sekilde neva perdesine iner. Sonra ¢argah, nim kiirdi, nim zengiile perdesi ile rast perdesinde
karar eder. Dizisi rast, nim zirgiile, nim Kiirdi, ¢argah, neva, nim hisar, acem ve gerdaniye
perdelerinden olusur. Eskiden ¢ok kullanilmayan bu makadm giinlimiize gelene kadar c¢ok
degiserek bugiin ki seklini almistir. Onceleri HicAzkar makami gibi baglanarak kararda nim
kiirdi perdesi ile bagka bir ¢esni meydana getirilmis ve bu haliyle de muhayyer siinbiile
makaminin seddi gibi bahsedilse de bugiin ki sekli tamamen degismis olup Hicazkar

makamindaki mahur perdesi yerine acem perdesi konulmustur (Karadeniz, 1984: 92).
3.4.7.5. Yakup Fikret Kutlug'da (2000) Kiirdi'li HicAzkar Makam Tarifi

Hac1 Arif Bey'in tertipledigi Kiirdi'li Hicazkar makami bulunali, yiiz elli sene bile
olmamustir. Ik zamanlarda Hicazkar-1 Kiirdi olarak anilan makam son yarim yiizyil i¢inde ad
degistirerek Kiirdi'li Hicazkar seklini almistir. Hac1 Arif Bey'de makamin ¢esitli dort sekilde
kullanildigin1 goriiyoruz: 1-Hicazkar ve Kiirdi dizileri ile, 2-Neva iizerinde Ussak dizisi ve
Kiirda dizileri ile, 3- Neva lizerinde Bayati (Arazbar) dizisi ve Kiirdi dizileri ile, 4-Muhayyer

Kiirdi 'nin rast perdesinde nakli suretiyle (Kutlug, 2000:443).



3.4.8. Makam Nazari Tarihinde Sedd-i Araban Makam Tarifleri

Araban; “Arab” kelimesine Fars¢a “-an” ¢ogul ekinin eklenmesi ile meydana gelmis

olup “Araplar” anlamina geldigi zannin1 uyandirmaktadir. Sedd-i Araban “Araban’in seddi”

demektir.

Sedd-i Araban makami tanmimina ilk kez Abdiilbaki Nasir Dede'de rastlanilmakla
birlikte makamin makam nazari tarihinde yer alisina baz1 edvarlarda Araban makam tanimi
olarak rastlanildigi icin konunun biitiinligliniin algilanabilmesi i¢in Araban makam
tanimlarina da yer verilmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Araban makami hakkinda ilk tanima

Ali Sah Hac1 Biike'nin edvarinda rastlanildig1 goriilmektedir.

3.4.8.1. Araban ve Sedd-i Araban Makamlariyla ilgili Nazari Tamimlar

3.4.8.1.1.Alisah Hac1 Biike'de (1500) Araban Makam Tarifi

] A B €C D h V Z HT Y YAYBYC YD Yh YV
1 Hisdr A C h V T YA YC YV
2| Nigdbirek | A C v T Y YC
3 |Isfahanek A C \4 H Y YB YC
4 | Miye-i kebir | A h H YB Yh
5 | Selmek-i sagir| A D T YA YC Yh
6 | Nevriz-iasl | A C h H YA YC Yh
7| Himivin | A D 14 H Y YB Yh
8 Asirin A D v H YA
9 |Nevriizi bevati| A C h H YA
10 |Penggah-1 ziid| A D v H Y YA
11 Uzzil A C v H YA
12 Nirez A D v T YA
13|  Sehniz A C h Vv H Y YB YC
14| Ray-imdk | A c v H Y
15 Sabé A c h H Y
16 | Mahiir—1 sagir | A C h H YA
17] Penggih | A D v H YA
18| Nevriiz-1 hird | A C h H Y YB
19| Maye-i sagir | A v H YA
20 Zavili A D v
21|  Cargih A D v H
22|  Réhevi A c h
23| Bestenigr | A C h Vv
24|  Meldhi A D
25| Hicdz~ Tiirki | A D h
26| Arabin A C v
27 Rekb A C h
28 Segah A D
29| Digih A D
30| Miberka’ | A C

Sekil 23 Ali Sah Biike'de 26. sirada verilen Araban Makamui perdeleri
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Bu tabloda 26. sirada verilen Araban(Cakir, 1999:90), Ebced nota yazisina gére A-C-
V seklinde goriilen 15.yy. makam kavrami algisinda 4gaz-seyri-karar tiggenine gore Arel-Ezgi
okulu perde sistemine gore baslangici 1rak perdesi (Ebced nota yazisiyla V) olan seyir
sirasinda dik hisar (Ebced nota yazisiyla C) perdesini kullanip yegah (Ebced notasiyla A)

perdesinde karar eden makam olarak tanimlandig1 goriilmektedir.

Hicaz cinsinin(tabakasinin, dortliisiiniin) 18.yy.a kadar diigdh perdesinden sonra segah
perdesi olarak kullanilip 18.yy.dan itibaren bugiinkii dik kiirdi perdesiyle kullanildig:
distintildiigiinde Alisah Haci1 Biike'de yegah perdesi iizerinde verilen bu goriiniimiin  bugiinkii
hicaz gorlinlimiinii hatirlattigi fakat Tanburi Artin edvarinda da bahsedildigi sekilde neva-
hiiseyni perdeleri arasinda yer alan ara perdenin 5 tane farkli perde adin1 (bayati, reb,
hisar,araban,arazbar) temsil edebildigi dolayisiyla 4 farkli makam ve perde adi olarak
degiskenlik gosterebildigi, 4.sirada yer alan araban adini bugiin Arel-Ezgi okulu 6gretisiyle
neva perdesinde hicdz goriiniimiiniin temsil ettigi aslinda bunun ecdad tarafindan Araban
perdesi ve makami olarak algilandigi, Araban makamimin seddinin de Sedd-i Araban
makamini temsil ettigi dolayisiyla da Araban makamina ait temellerin 15. yy.da Alisah Hact

Biike ile basladig1 sonuglar1 ¢ikarilabilir.*

3.4.8.1.2.Nayi Osman Dede'de (1720) Araban Makam Tarifi

Nayl Osman Dede’nin Rabt-1 Tabirat-1 Masiki adli eserinde asil on iki makam,
yirmidért siibe® ve kirkdort terkib® mevcuttur. Araban makami bu terkiblerin sekizincisinde

yer alip, tarifine yer verilmemektedir (Arel, 1992: 33).
3.4.8.1.3. Tanburi Kiiciik Artin'de (1730) Araban Makam Tarifi

Tanburi Kiiciik Artin’de (1710-1793) Araban makamu tarifi asagidaki sekilde
verilmektedir; “Bir mizrab neva, hicaz, neva, bayati, mahur, gerdaniye, muhayyer, siinbiile,
muhayyer, gerdaniye, mahur, bayati, neva, hicaz, nihavend, diigdh, rast, gevest, sorizen, rast,

gevest, sorizen, yegah” (Judetz, 2002: 44).

4 Bkz. Siihan Irden ve Cihan Etiz'in facebook sayfasinda kurduklart Makam Uygulamalari grubunda Siihan
Irden'in Araban ve Sedd-i Araban makam tanimlar1 anlatimlarinda bu tespitleri yaptig1 goriilmektedir.

5 Su’be: XIX. yiizyildan beri tiimiine “makam” denilen kurallarin belli bir takimina XV. —XVI. yiizyillarda verilen ad.
Sayilar1 kimi edvar’da (mesela, Kirsehirli Yusuf’ta) dort, kiminde ise (mesela Sultan II. Mehmed i¢in yazilan edvar’da)
yirmidort olarak gosterilirdi. Bkz. Kazim Uz, Mdsiki Islahati, s.68.

6 Terkib, birkag makamdan miirekkeb olan makama denir. Fakat, bugiin terkib olsun, makam olsun, her ikisine birden
makam tabir edilmektedir. Bkz. Uz, a.g.e., 5.70.



53

i | , [
ﬁpﬁpc%?* ] VFPPr&, | "| ———

e e =
o

Sekil 24 Tanburi Kii¢iik Artin'de Araban makam seyri.

3.4.8.1.4. Hizir Aga'da (1777?) Araban Makam Tarifi

Hizir Aga'da (-1760?) Araban makami "Neva gdsterip nim-hisar ile inip evig ve
gerdaniye gosterip gerdaniye'den tekrar evi¢ ve hisar-1 nimeyn (iki yarim hisar) gosterip neva

perdesinde karar kilinir" seklindedir (Tekin, 2015, 173).

Sekil 25 Hizir Aga'da Araban makam seyri.

3.4.8.1.5. XVIII. Asirda Miielifi Belli Olmayan Miisiki Risalesi'de Araban Makam Tarifi

"...ve buna kiyas nerm hisar perdesinde (karar) iden makam-1 ‘Araban dahi neva ile
hareket ve muhayyer’den, silinbiile perdesinden tiz neva ve gerii ‘avdet neva ile cargdh
perdesinden kiirdi tuld’ iden nim ile diigdh ve rast, ‘irak perdesinden perde’-i merkiimda

yegah tavriyle karar iderse makam-1 ‘Araban zahir olur"(Daloglu, 1993: 18).

Bu tanima goére Artin’den farkli olarak yegdh perdesi iizerinde bugiin Arel-Ezgi-
Uzdilek sisteminde HiimayGn makami olarak tanimlanan dizinin  kullanildig

diisiiniilmektedir(irden, 2016, 196).

3.4.8.1.6. Abdiilbaki Nasir Dede'de (1794-1795) Araban ve Sedd-i Araban Makam

Tarifleri

Araban makami: “Gerdaniye perdesinden baslayip Hicaz ile gezinip Ussak ile karar

verir. (Bu arada) acem ve evig perdelerini de kullanir.” denilmektedir (Tura, 2006: 49).

%—-—gat.., .

Sekil 26 Abdiilbaki Nasir Dede’de Araban Makami
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Sedd-i Araban Makami:"(Once) Hiizzam'la baslayip sonra Nihavend gosterip rast

perdesinden, yegah perdesine dek Hicaz'la iner ve orada karar verir(Tura, 2006: 49)
o} 1 # 1 | | I
1 1 1 a4

Sekil 27 Abdiilbaki Dede’de Sedd-i Araban Makami

3.4.8.1.7. Tanburi Cemil Bey'de (1901) Araban ve Sedd-i Araban Makam Tarifleri

Araban makam: Arel-Ezgi okuluna gore neva perdesi lizerinde Zirgiileli Hicaz

makam dizisi seklinde sunuldugu goriilmektedir(Cevher, 1992: 59).

D b e e e PR L

Sekil 28 Tanburi Cemil Bey’de Araban Makami Goriiniimii

Sedd-i Araban Makam: "Araban makaminin, sekiz perde fasila ile seddi demektir"”
seklinde yer almaktadir(Cevher,1992: 59).

o] .
e s e S e

Sekil 29 Tanburi Cemil Bey’de Sedd-i Araban Makami Perdeleri

3.4.8.1.8. Rauf Yekta Bey'de (1913-1922) Sedd-i Araban Makam Tarifi

Rauf Yekta Bey, Albert Lavignac’in musiki ansiklopedisine yazdigir Tiirk masikisi
nazariyatina iliskin metinde, Sedd-i Araban makam dizisini; yegah perdesi iizerinde hicaz
dortliisiine, rast perdesinden itibaren Nihavend beslisi ve neva perdesinden tiz neva perdesine

Arel-Ezgi-Uzdilek'e gére Hiimaytin makami dizisi seklinde yer vermistir(Kutlug, 2000: 459).

Hicaz Himayun Dizisi

Hiciz Dortliisii

sr#r:r%'rr\

Hiciz Dortliisii Nihavend Beslisi

G cwow Lo

Sekil 30 Yakup Fikret Kutlug'un kitabinda Rauf Yekta Bey'e ait oldugu iddaa edilen Sedd-i Araban makamu.
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3.4.8.1.9. Hiiseyin Sadettin Arel’de (1941-1948) Araban ve Sedd-i Araban Makam
Tarifleri

Araban Makami: Cemil Bey’in Araban makam tarifi ile ayni sekildedir(Arel, 1991:
230).

- 2
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Sekil 31 Hiiseyin Sadettin Arel’de Araban Makam

Sed-i Araban Makam: "Araban makami Hicaz-Zirgile makdmimnin neva
perdesindeki seddinden ibarettir ki Sedd-i Araban bunun bir sekizli pestidir(Arel,1991:349).

B |

n . | b £o
A;f—l—b"._'_d_h-"

Sekil 32 Hiiseyin Sadettin Arel’de Sedd-i Araban Makami

3.4.9. Tiirk Makam Miizigi Nazari Tarihinde Nikriz Makam Tarifleri
3.4.9.1. Safiyiiddin'de (1235) Nikriz Makam Tarifi

Safiyiiddin'in Kitabii'l Edvar adli eserinde Nikriz veya bagka bir makdm adiyla
tanimlanmasa da 24. daireye karsilik gelen bir dizi s6z konusudur. Fakat bu dizi Ali Sah bin
Hac1 Biike'de Nikriz olarak tanimlanmaktadir. Bu yiizden Nikriz makaminin Safiyliddin'den
itibaren nazari edvarlarda yer aldig1 sdylenebilir(Uygun, 1999: 183).

ADhHYAYCYVYH
TBTTCT C

Sekil 33 Safiyiiddin’de 24. sirada verilen dairenin (Nikriz Makdminin) Ebced notasyonu goériiniimii
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Sekil 34 Safiyiiddin’de 24. sirada verilen dairenin (Nikriz Makaminin) bugiinkii notasyon gériintimii
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3.4.9.2. Abdiilkadir Meragi'de (1415) Nikriz Makam Tarifi

Abdiilkadir Meragi'de 24 siibe arasinda 14. sirada "Niyriz" adi ile bulunmaktadir. ki
tirli anlatildigr goriilmektedir. Birincisi bes perdeden olusur. Bu perdeler ebced notasiyla

asagidaki sekilde verilmistir.

ADVTYA
TCTC

Sekil 35 Meragi'de 1. tiir Nikriz Ebced notasyon goriiniimii
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Sekil 36 Meragi'de 1. tiir Nikriz bugiinkii notasyon goriiniimii

Ikincisi "Niyriz-i Kebir"(Biiyiik Nikriz) adiyla su sekilde verilmektedir.

ADVTYAYDYVYH
TCTCTOCOC

Sekil 37 Meragi'de 2. tiir Nikriz-i Kebir Ebced notasyon goriiniimii

%: - S:_____.__ﬁ:tzﬂl

Sekil 38 Meragi'de 2. tiir Nikrizi Kebir bugiinkii notasyon goriintimii

3.4.9.3. Bedri Dilsad'da (1426) Nikriz Makam Tarifi

Bedri Dilsad'm Muratnagme adli eserinde 2. "Terkib" olarak agiklanan "Nirizi"
makami su sekilde agiklanmistir. "Hicaz itse agaz evet Rast'da, Karar eylese bil adin Rast'da,

Ki Nirizi kalmis duru ana ndm, Ol ad ile anar an1 has u am"(Ceyhan, 1997:730).
3.4.9.4. Hizar bin Abdullah'da (1441) Nikriz Makam Tarifi

Hizir bin Abdullah'in Kitabiil Edvar'inda "Terkib"ler arasinda 2. sirada yer alan

n

makam "Neyriz oldur kim Hicaz agaz ide ine Rast evinde karar ide" seklinde

tanimlanmaktadir(Oz¢imi, 1989: 205).
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3.4.9.5. Kirsehir'li Yusuf'da (1469) Nikriz Makam Tarifi

Kirsehir'li Yusuf'un Kitabii'l Edvar adli eseride Nikriz, "Terkib"ler arasinda 2. sirada
gosterilerek "Nikriz oldur kim, Hicaz agaze ide, ine Rast evinde karar ide." seklinde

aciklanmistir(Demir,1985: 58).
3.4.9.6. Ruhperver (1500) adh edvarda Nikriz Makam Tarifi

"Stbe" ve "Terkib"ler arasinda siniflanmakla beraber "Niziz oldur ki Hicaz aga ide ine

Rast evinde karar ide." seklinde a¢iklanmistir(Cevher, 2004b: 12, 16, 38).
3.4.9.7. Kantemir'de (1700) Nikriz Makam Tarifi

"Nikriz makédmi iki ayr1 makamm Uzzal ve Rast makamlarinin birlesmesinden
meydana gelir. Ses verme hareketine rast perdesinden baglayip diigah'a ve segdh'a oradan da,
uzzal yiiziinden cargdh perdesini atlayip uzzal (Arel-Ezgi okulunda nim hicaz) perdesine
cikar. Uzzal'den, neva ve hiiseyni perdelerine ulasir. Hiiseyni'den sonra dilerse acem ve mahur
perdeleriyle mahur yiiziinden ince sesli perdelere hareket eder ve gene ayn1 yoldan geri doniip
gene uzzal perdesi ile asagi inerek rast perdesine varir ve orada karar kilip, kalir. Karar
yeriolan rast perdesinden daha asagiya inmek isterse, rehavi (Arel-Ezgi okulunda gevest)
perdesini kullanarak gezinir. Fakat terkib gerektirdigi taktirde, Rast yiiziiden, tam perdelerle
(Rast Diizeni perdeleriyle) gezinmesinde de bir mahzir yoktur. Yeter ki Rast perdesine gelip

orada karar kilsin"(Tura, 2006: 89-90).

Sekil 39 Kantemirogunda Nikriz Makami Perdeleri

3.4.9.8. Tanburi Kiiciik Artin'de (1730) Nikriz Makam Tarifi

Tanburi Kiiciik Artin'de Nikiz makam tarifi su sekilde yapilmistir. "bir mizrab neva,

bir mizrab hicdz, bir mizrab segah, bir mizrab diigah, bir mizrab rast"(Judetz, 2002: 28).
3.4.9.9. Abdiilbaki Nasir Dede'de (1794-1795) Nikriz Makam Tarifi

"Evi¢ perdesini acem perdesine tahsis ile Hicaz agaze idiib (baslayip) rast perdesinde

karar ider"(Baser, 1988: 173).
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3.4.9.10. Hasim Bey’de (1864) Nikriz Makam Tarifi

"{lkin rast gosterib daha sonra neva, hicdz, hiiseyni, acem, gerdaniye basarak yine bu
iislup tizere perde perde neva, hicaz, kiirdi, diigah acip rast, rak ile yine diigdh acip 1rak ile
rast'da karar eder. Bu makamin seyrinin geregi de olan gerek taksimlerde ve gerek bestelerin
meyanalrinda ev¢ perdesinin kullailmasi dahi uygundur ve kurallara aykir1 degildir. Bu
makam, Bat1 miiziginde mindre benzerligi nedeniyle ve seyrinde si bemol kullan[ma]dig1 i¢in

sol mindr tabir ederler"(Yalgin, 2016: 147).
3.4.9.11. Tanburi Cemil Bey’de (1901) Nikriz Makam Tarifi

"Hicaz, neva perdeleriyle seyrine baslar; zeminde Hicaz kararda Rast makamlarindan
miitesekkildir. Nikriz, Rast makdmindan miiteferri (bir kokle ilgili ) olmakla, notada Rast

sernamesiyle yazilir"(Cevher, 1992: 56).
3.4.9.12. Hiiseyin Sadettin Arel'de (1941-1948) Nikriz Makam Tarifi

"Nikriz beslisinin tiz tarafina neva perdesindeki buselik veya rast dortliisiiniin
eklenmesinden hasil olmustur ve inici-¢ikicidir. Nikriz makam seyri ister neva perdesindeki
bilselik dortliisiinden ister ayn1 perdedeki rast dortliisiinden baslanilarak orada gezinildikten

sonra rast perdesindeki nikriz beslisine gecilir ve rast perdesinde karar verilir"(Arel, 1991:

199-200).
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Sekil 40 Neva’da Buselik Dortliisii
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Sekil 41 Neva’da Rast Dortliisi
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Sekil 42 Hiiseyin Sadettin Arel’de Nikriz Makami perdeleri

Yerinde Nikriz Beslisi
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3.4.9.13. Ekrem Karadeniz'de (1984) Nikriz Makam Tarifi

Ekrem Karadeniz'de Hiiseyin Sadettin Arel gibi aym diziyi verip makam
tammmlar(Karadeniz, 1983: 90).

3.4.10. Tiirk Makam Miizigi Nazari Tarihinde Rast Makam Tarifleri

Rast makami Tiirk makam nazariyatinin ana diizeni olup segah ve evi¢ perdelerinin
15.yydan Rauf Yekta Bey donemine gelene kadar arizasiz perde olarak kullanildiklari bir
makam olmustur.

Rast, 13.yy.’dan giiniimilize degismeden gelen cins/ tabaka veya dortliidiir. Fakat rast
beslisine gelindiginde 15. yy. Anadolu Edvir Gelenegi Kuram IImi kaynaklarmdan Ladikli
Mehmet Celebi'nin Fethiyye'si (Tekin 1999: 162-194) ve Alisah Haci Biike'nin
Mukaddimetii'l Usil'line (Cakir 1999: 71-124-157) bakildiginda Rdst cinsi/dortliisii izerine
bir tanini ilavesi ile meydana gelen beslinin Pen¢gdh-1 Asl olarak tanimlandigina tanik

olunmaktadir(irden, 2017: 22).

Percgitr-t sl beslisi
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Sekil 43 Ladikli ve Alisah Haci Biike'de Rast cinsi (dortliisii) ve Penggah-1 Asl beslisi goriiniimleri
3.4.10.1. Safiyiiddin'de (1235) Rast Makam Tarifi
Safiyiiddin'de yedi adet dortliiden doérdiincii olarak tanimlanan rast tabakasi (cinsi,

dortliisii) sonuna aldig tanini araligiyla oniki adet besliden yine doérdiincii olarak tanimlanan

rast beslisi olarak siniflandirilmistir(Uygun, 1999: 159, 163).
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Sekil 44 Safiyiiddin'de Rast dizi gériiniimii

Safiyliddin'de yukarida verilen goriinimde Rast dizisinin rast dortliisiine rast

perdesinde rast beslisine eklenmesiyle olusturuldugu goriilmektedir.
3.4.10.2. Abdiilkadir Meragi'de (1415) Rast Makam Tarifi

Meragi'de kullanilan tarif tipki Safiyiiddin'de verilen tarif gibidir(Bardakgi, 1986: 61-
62-65).
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3.4.10.3. Kiarsehir'li Yusuf'da (1469) Rast Makam Tarifi

Kirsehri edvari'nda Rast makami oniki makam arasinda yer alir. Rast perdesinden
seyre baglar, diigah, segah, cargadh, neva, hiiseyni, evig, gerdaniye perdelerini kullanip tekrar
aynt perdeleri kullanarak rast perdesinde karar veriri. Pest tarafta irak, asiran, yegah

perdelerini de kullanir(Dogruséz, 2012: 104).
3.4.10.4. Kadizade Tirevi'de (1492) Rast Makam Tarifi

"...makamatin, avdzelerin, gsubelerin ve terkibdtin; dgazeleri ve seyirleri ve
karargdhlart vardir. Anlart bilmen gerek ve bu fennin ehillerine ve erbabina ve alimlerine
malumdur... on iki makam, yedi agaze, dort sube ve kirksekiz terkib bu ciimleden onalti
perdenin iginde mevcud olubdur. Ol perdelerin esamisi bunlardir zikrolunur. Evvelki rast
hanesidir, ikinci diigah hdnesidir, iigiincii segdh hanesidir, dordiincii ¢argah hdnesidir
besinci penggah hanesidir, altinct hiiseyni hdnesidir yedinci yine segdh hanesidir, sekizinci tiz
rast hanesidir, dokuzuncu tiz diigah hdnesidir, onuncu tiz segdh hanesidir, onbirinci tiz
¢argah hanesidir, onikinci tiz penggah, ontigiincii tiz hiiseyni hanesidir. Bu perdeden yukarii
perdeye ihtiyag¢ yoktur ammdki asagi rast hanesi altinda ii¢ perde vardir. Rdst hdnesi altinda
segdh hdnesine ahenk olur dahi asagi nerm-i hiiseyni hanesidir yukaru hiiseyni hanesine
nerm-i ahenk olur ve dahi asagi nerm-i pen¢gdah hanesidir yukaru penggdh hdnesine nerm-i
ahenk olur... Bu onalti perdenin i¢inde cemi (biitiin) havalar bulunur ve ammd perde arasina
perde girmekle veya perde asirdmagile gayri (ayri, baska, oteki) heva olur ... Fasl-1 Rdst
oldurki kendu hanesin yukaruda zikrettik ki cemi (biitiin) perdelerin basidir pes imdi rdstin
dgazesi ve karargahi yine kendu perdesidir amma su dahi mdlum ola ki bir sadd dgdze idub
tura hareket itmeye nidugi mdlum olmaz illa ya asagi ya yukaru seyr itmek gerekdir ne idiigi
malum ola pes imdi rdst dahi kendu hdnesinden agdze idub asagi gidub nerm-i segah (irak)
Ve nerm-i hiiseyni (asiran) ve nerm-i pen¢gdh haneleri seyri der kendu hdanesinden yukaru
diigdh ve segdh ve ¢argah haneleri seyri der yine gelub kendusinde karar ider igte rdstin rdst
olmasi bu mezkur haneleri seyr itmekledir dahi yukaru seyri der amma gayri hava olur anlar
dahi yerinde zikrolunur insaallahu teald"(Uygun, 1990: 32-33).

Bu tarihi bilgilerle ilgili Sithan irden su tespitleri yapmustir.

"Bu bilgilere gére on alti tam perdede yer alan segdh ve evi¢ perdelerinin dogal yani
arizasiz perde konumunda olduklar: aciktir. Oysa yaklasik seksen yildan giiniimiize gelen
Arel-Ezgi  Okulu bilgileriyle bugiin segdh ve evi¢ perdeleri arizali perdeler olarak
bilinmektedirler. Ge¢miy ile bugiin arasinda kopmus olan musiki dili arasinda nasil bir képrii

kurulabilir ve makam kavramina nasil yaklasmak gerekir?
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[k olarak Kadizade Tirevi'de 16 tam perde olarak verilen Rdst makamimn Geleneksel

Perde Diizeni’ olup Tiirk miizigi nazariyesinin temel perde diizeni oldugu bilinmelidir."(irden,

2017, 4).
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yegih  agirin wak rist diigih  segdh  ¢irgih  nevd  hiiseyni  eve  gerddniye muhayyer fiz fiz iz tiz
segih cirgih  nevi  hiiseyni

Sekil 45 Kadizade Tirevi'nin Misiki Risalesi'nde Geleneksel Perde Diizeni=Rast Perde Diizeni

3.4.10.5. Kantemir'de (1700) Rast Makam Tarifi

"Rast makadminin perde dairesinin merkezi, rast perdesidir. Ses vermeye kendi
perdesinden baglar ve gerek kalindan inceye gerek inceden kalina dogru hareket ettiginde, ii¢

tam perdeye ugrayip kendi perdesine varir ve orada karar verir"(Tura, 2001: 48-49).

Kantemiroglu edvarinda da (1704) tipki Kadizade Tirevi'deki (1492) gibi aradan
neredeyse iki yliz yil gecmesine ragmen Réast Diizeni geleneksel perde diizeni yapisini

korumaktadir.
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Sekil 46 Kantemiroglunda Rast Makami Perdeleri
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3.4.10.6. Tanburi Kiiciik Artin'de (1730) Rast Makam Tarifi
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Sekil 47 Tanburi Kiigiik Artin'de Rast Makami Seyri

Sithan irden, Tanburi Kiigiik Artin'de verilen bu seyrin neva perdesinden
agaz(baslaylp) rast perdesinde karar vermesiyle Penggah-1 Asl oldugunu iddaa

etmektedir(irden, 2015: 126-127).

7 Perde Diizenleri, geleneksel perde dizgesinin (GPD) icra edilecek makdma veya makam ailelerine gére ayarlanmasi, diizenlenmesi
anlamina gelir (Oztiirk 2014: 31).
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3.4.10.7. Abdiilbaki Nasir Dede "de (1794-1795) Rast Makam Tarifi

"Rast perdesinden baglayip diigah, segah ve ¢argah perdesine ¢ikip asagi doner; segah
ve diigah ile rast perdesine gelip orada karar verir. Cargah'dan yukari neva, hiiseyni, acem ve
gerdaniye perdesine baslar, rast perdesinden asagi irdk, asirdn ve yegah perdesine dek

gezinebilir'(Tura, 2006: 36).
3.4.10.8. Hasim Bey'de (1864) Rast Makam Tarifi

"{lk perde rast'tan baslayarak diigih, segah, cargah, neva, hiiseyni, evg, gerdaniye
basarak muhayyere kadar ¢ikip, daha sonra muhayyerden gerdaniye, acem, hiiseyni, neva,
cargah, segah, dligah, rast, irak, asiran perdesiylebir yegah agip tekrar yegah, asiran, 1rak, rast,

diigah agarak yine 1rak ile rast'da karar verir."(Yalgin, 2016: 145).
3.4.10.9. Tanburi Cemil Bey’de (1901) Rast Makam Tarifi

"Rast makami, yedinci fasilada fa diyez nim sadasin1 muhtevi olmakla, serndmesinde
fa diyez isareti bulunur. Rast'in zemini; Rast perdelerinden baslamak iizere, gerdaniye-yegah
arasinda miyant; neva-tiz neva oktavinda icrd olunur. Karar dahi; neva'dan ibtidar etmekden
ibaret bir farkla, zeminin aynidir. Ses veya alat-1 mlsikiyye miisdid ise, Rast miyani tiz

gerdaniye'ye kadar tevatiir edebilir'(Cevher, 1992: 40).
3.4.10.10. Hiiseyin Sadettin Arel’de (1941-1948) Rast Makam Tarifi

Arel Okulu' nda Rast makami asagidaki gibi tanimlanmistir:

"Rast makami ¢ikicidir. Dizisi 4+1V seklindedir; yani bir Rést beslisinin tiz tarafina bir
Rast dortliisii eklenmek suretiyle yapilmistir. Dizinin araliklar pestten tize dogru T K S T+T
K S ve tizdenpeste dogru S K T+T S K T tertibinde siralanmistir. Besli ile dortliiniin birlestigi
yerde bulunan ses (besinci derece) giiclii vazifesini tasir. Makdmin asil mevkii Rast
perdesidir. Rast makdminin notas1 yazilirken donanima Si i¢in bir koma bemolii ve Fa i¢in
besinci ¢izgi lizerine bir bakiyye diyezi konulur.

Rast makaminin dizisi sudur:
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Sekil 48 Hiiseyin Sadettin Arel'de Rast makami dizisi

“Notada ¢izgilerle gosterildigi gibi bu dizide niseb-i serifeden sekiz tanesi vardir: Bir

tane tam sekizli, dort tane tam besli, ii¢ tane tam dortli” (Arel 1993: 47).



63

3.4.11. Tiirk Makam Miizigi Nazari Tarihinde Hiiseyni Makam Tarifleri
3.4.11.1. Kantemiroglu’nda Hiiseyni Makam Téarifi

Kantemiroglu, Hiiseyni beslisinin iizerinde onemle durmakta ve seyrini bu besli
iizerinden tarif etmektedir. Ama makamin genisli§i konusunda, Yegahtan Tiz Hiiseyni’ye
kadar c¢ikmakta oldugunu da isaret etmektedir. Kantemirogluna goére Hiiseyni makami
sOyledir;

* Diigdh perdesinden bagslar. Diigah, Segdah, Cargdh ve Nevd perdelerinden gegerek kendi
perdesine geliip kendini gésterir ve yine tam perdelerle intip Diigdh ’ta karar ve istirahat eder.
Yegah perdesinden Tiz Hiiseyni perdesine dek hiikmii vardir ve bugiin oteki makamlari ve

terkipleri kendine baglamistir’( Kutlug Fikret Yakup; 171).
3.4.11.2. Abdiilbaki Nasir Dede’de Hiiseyni Makam Tarifi

‘Perde-i Hiiseyniden dgaz idiip, Nevd, Cargah, Segdah ve Diigdh perdesine biibiit idiip onda
karar edilir. Ama Hiiseyni perdesinden yukari Evi¢ ve Gerdaniye ve Muhayyer perdesine dek
ve Diigdh perdesinden asagi Rast perdesine seyri vardwr. Bunda kudemaya gére daire

ihtilafindan gayri ihtilap yoktur’( Kutlug Fikret Yakup, 172).
3.4.11.3. Hizir Bin Abdullah ve Bedr-i Dilsad’da Hiiseyni Makam Tarifi

Her ikiside Hiiseyni makaminin Diigdh perdesinde karar verdigini agiklamislar ve bugiinkii
Hiiseyni dizisini vermislerdir. Bu duruma goére Safiyiiddin’in vermis oldugu dizi ters
cevrilmis, Hiiseyni beslisi karar perdesi olan Diigahta birakilmis, Ussak dizisi ise giiclii
perdesi olan Hiiseyniden itibaren tize alinmis ve dizi bugilin ki Hiiseyni makaminin dizisi

olarak belirlenmistir.
3.4.12. Tiirk Makam Miizigi Nazari Tarihinde Beyati Makam Tarifleri
3.4.12.1. Abdiilbaki Nasir Dede’de Beyati Makam Tarifi

Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik adli musiki kitabinda, Beyatiyi soyle tarif
etmektedir;
‘Neva ile Ussaktan miirekkeptir. Lakin, Nevadan Hicazperdesini takil eyleyip, Neva perdesine
dahi gdhice Beyati perdesinin ittisali perdesinden olup, Neva dgaze ve Ussak karar eder. Bu
terkip miiteahhirinin ihtiraidir’.

Abdiilbaki Nasir Dede bu tarifi ile bizlere 6nemli ipuglar1 vermistir,
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e Once Beyatiyi olusturan dizi icinde bir Hicaz perdesinin oldugundan séz etmistir.
Halbuki bugiin kullandigimiz Beyatinin tiz beslisinde Hicaz perdesi bulunmamaktadir.

e Neva perdesinin bir perde yukarisinda bitisiginde bulunan mi bakiye bemol ( Hisar)
perdesinin kullanilmasinin gerektigi tarifte yer almaktadir. Bu zorunluluk o zaman Ki
goriisiin bir ifadesidir.

e Makamin kararmin Ussak’li oldugunu ozellikle belirtmistir. Halbuki tiz beslide
belirtilen Hicaz1 yerine bugiin kullandigimiz Buselik beslisinden hi¢ s6z etmemistir.
Zamanin goriislerine gore, Hicaz dizisi ortadan kaldirilmis ve Buselik beslisi tiz besli

olarak kullanilmaya baslanmaistir.
3.4.12.2. Kantemiroglunda Beyati Makam Tarifi

Neva ile Hiiseyninin arasindaki yarim perdeye Beyati denir. Beyati makami seyrine
Diigah perdesinden baslar. Oradan Neva, Segah, Cargdh ve Nevaya ¢ikilip Neva perdesinde
biraz durulur. Oradan Hiiseyni perdesi atlanarak Ev¢ perdesine gegilir. Evgten daha yukar
cikmak istenirse tam perdeler lizerinden Tiz Beyatiye ve Tiz Hiiseyniye de c¢ikmak
miimkiindiir. Nevadan Yegaha kadar iner ve gene ayni yoldan doniip Diigah perdesinde karar

verir.
3.4.12.3. Arel’de Beyati Makam Tarifi

Makam giicliiden baslamakta ve Buselik kismi icinde ilk seyrini vermektedir. Bu
makam inici-¢ikict bir seyir takip etmektedir. Ayrica Arel Beyati makamini Ussak gibi basit
makamlardan biri olarak tesbit etmektedir.

3.4.13. Tanburi Cemil Bey’in Beyéti Pesrevinde

Suzidildra makammin iclincii Sultan Selim Han doneminden evvel de bilindigi
goriigiiniin  kesinlik kazandigi heniiz sdylenemez. Hélen elimizde Gazi Giray Han’in
besteledigi Stizidilara pesrev ve saz semaisi vardir. Genel goriise aykir1 diisen pesrev ile saz
semaiyi Gazi Giray Han’in besteledigine iliskin elimizde baska bir aydinlatic1 bilgi ve metin
bulunmamaktadir.

Muallim Ismail Hakki Bey koleksiyonunda bulunan bu iki saz eseri Gazi Giray Han’a

aitmis gibi gosterilmis, asil bestekar1 kendini tanitmaktan her nedense ¢ekinmistir.
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3.4.13.1. Dr. Suphi Ezgi’ye gore Suzidilira Makam Tarifi

Dr. Suphi Ezgi’ye gore Biiziirk, Suzidilara ve Nigar ayn1 makama verilen {i¢ ayri
isimdir. Bunun sebebi ise, bu makamlarin zaman iginde unutulup tekrar musiki alanina

¢ikmalaridir.
3.4.13.2. Arel’e gore Suzidilara Makam Tarifi

Arel Dr. Ezgi’nin bu goriisiinii kabul etmemistir. Ciinkii Biizirk ve Suzidilara
makamlarini birbirlerinden ayirarak tariflerini veriyor. ‘Cargah makamu ile Mahiir makaminin

birbirine karistirtlmasindan hdsil olmustur’.
3.4.14.Tiirk Makam Miizigi Nazari Tarihinde Betenigar Makam Tarifleri
3.4.14.1. Abdiilkadir Meragi ve Safiyuddin’de Bestenigar Makam

24 subeden birisi olarak tesbit edilmistir ve tli¢ araliktan olusmaktadir. Su halde eski
musikiciler (sistemci okulun kuruculari) Bestenigar1 baska bir diziye isim olarak vermisler,

bugiinki Bestenigara’da Biiziirg adin1 takmuslardr.
3.4.14.2. Hhizir Bin Abdullah ve Bedr-i Dilsdd’da Bestenigar Makami

‘Isfahdn dgaze ede, ine Cargadh yiiziinden Segdh karar vere.’ Karar perdesini dogru
kaydetmislerse de Bestenigari 1sfahan ile baslatmalar1 bugiin ki bilgilerimize uymamaktadir.
Diger taraftan Hizir Bin Abdullah Biiziirg makamini tarif ederken bugiin bizim kullandigimiz

Bestenigari tarif etmis olmaktadir.
3.4.14.3. Arel Ezgi Uzdilek’de Bestenigar Makami

Bestenigar makam sistemci okulun kurucularindan sonraki devirde bugiin anladigimiz
ve bildigimiz hiiviyetini almistir. Bestenigar Irak {izerinde bulunan Segah dortliisiiniin tize
dogru Saba makminin eklenmesiyle hasil olmustur. Makam genellikle giiclii perdesi olan
Cargah perdesinden baslar. Karar perdesi evvela agilsa bile yine Cargah perdesine atlanmak
suretiyle makama girigler yapilir. Inici-gikic1 bir seyir gosterir. Saba makaminin da giiglii
perdesi olan Cargah perdesi etrafindaki seslerde dolasilir. Cargdhta sik sik asma karar verilir.
Gerdani perdesinde de asma karar verilir. Bestenigar’da kullanilan Saba perdesi (re eksik
bakiye bemolii) iizerinde biraz durmamiz icap etmektedir. Tek farki Saba makamina gore
Bestenigadr makaminda Saba perdesi 6zellikle bir koma daha dik olarak kullanilir. Makamin
asma karar perdelerinde biriside Segah perdesidir. Diger bir asma karar perdeside Diigahtir.
Irak perdesinde Segdh makaminda oldugu gibi yedenli olarak karar verir. Tizde geniglemesi

¢ogu zaman iki tiirlii olur;
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¢ Gerdaniye perdesinde ve onun tizinde dolasmak suretiyle yapilan genisleme

¢ Ev¢ acarak Ev¢ makami ve buna yakin makama gegki yaparak genisleme
Bestenigarin pestte Yegahtan daha pesse dogru genisledigi goriilmemektedir. Bestenigari
donanimda Si koma bemol ile Re bakiyye bemol isaretlerini koyarak gosteririz. Diger arza

isaretleri icabinda ilgili perdelere konularak gosterilir.
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4. BULGULAR-YORUM

Calismanin bu boliimiinde alt problemler dogrultusunda bulgulara yer verilmis

ve elde edilen veriler yorumlanmastir.
4.1. Tanburi Cemil Bey’in Saz Eserlerinin Makamsal ve Formsal Analizleri

4.1.1. Tanburi Cemil Bey'in Isfahan Pesrevine Ait Makamsal ve Formsal Coziimlemeler

Isfahdn Pesrevi

Diigih-Gerdaniye perdesi atlamasindan sonra Segih perdesine gelinip Nevi perdesi merkezlestirilerek Rast perdesine inilmistir Tarnbiiri Cemil ey
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Nevi-Rast-Nevi perdesi arasmdaki seyir trafigi ozellikle Hiseyni Rast ve Diigih perdesi kullammlari sonrasinda Acem perdesine atlayis yapilarak sonrasmda
perdesinden  Diigih perdesine inislerle Bayati seyir kullammlan Diigih perdesine inilmistir. Sonrasinda Segih perdesiyle Rast perdesine gegis yapilmstir.
hissettirlmistir, Fakat bir dnceki seyir ciimlesinin Segih perdesine inilerek

n vla biitlin diislinildiiglinde Basit Isfahan seyri hissediliyor.
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Isfahan seyrinin devamm gisterilerek, Gerddniye perdesinden Nevi perdesine Ufak bir Nisabur geckisi sonrasi tekrar Nevi makam duyumlarma gegilmis.
inilmigtir.
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Nevéi makam seyri sonrasi Segfih perdesine inilerek
yine Isfahan makam hissettiriliyor.
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Nevd makami seyri sonrasi Segih perdesine inilerek yine Isfahan makami  Nevi- Diigih perdeleri atlamasi sonrasinda Cargdh perdesinden Diigih perdesine
hissettiriliyor. gelinip, Muhayyer perdesine atlayis yapilmistr.
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Siinbiil perdesinden tekrar Segih perdesine inilerek Isfahan makam seyri Diigih perdesi karariyla sonlandirilmigtir.
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Sekil 49 Tanburi Cemil Bey’in Isfahan Pesrevinin Makamsal Gortintimii

Tanburi Cemil Bey'in Isfahan Pesrevi'nde Isfahan makamini anlatan bdliimler 1. hane
ve teslim boliimleridir. Devr-i Kebir usiliinde yazilan eserde Tanburi Cemil Bey'in Isfahan

makam seyrini olustururken Acem'li Rast Perde Diizeni' ni olusturan perdeleri kullandigi
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zaman zaman nadirde olsa Nisabur Diizeni'ne dondiigii fakat ¢ok uzatmadan tekrar ilk

basladig1 Acem'li Rast Perde Diizeni kullanimina dondigii gézlemlenmektedir.
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yegah  agirdn  1rak rast  diighh  segih c¢argdh nevd  hiseyni acem gerdiniye muhayyer tiz tiz tiz tiz
segih cargih neva hiiseyni
Sekil 50 Acem'li Rast Perde Diizeni Goriiniimii

Taburi Cemil Bey eserde Neva ve Ussak makamlarinin bilesik kullanimiyla olusan
Bayati makam seyri i¢cinde segdh perdelerine kutuplanmalar yaparak Isfahan makamina
doniisen bir seyri tercih ettigi goriiliir. Bu uygulamanin i¢ine bugiin blselikte nisdbur olarak
bilinen aslinda Nisabilr diizeninde biselik perdesinin nisablr perdesine doniistiigii nisabur
perdesinde Nisablr makami (Tanburi Kiiciik Artin'deki nazari bilginin kullanimini) eser

icinde uyguladig1 sdylenebilir.
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yegah agirdn  1rak rast  diigdh nisdbdr hicadz 1sfahan hiiseyni acem gerddniye muhayyer siinbiile tiz tiz tiz
gargih nevd hiiseyni

Sekil 51 Nisabir Perde Diizeni Gériiniimii

Yine Zekai Dede'nin Isfahan ayininde Nisablr yaptiktan sonra bugiin neva perdesi
bilinen perdede yaptigi kararlarin 1sfahan perdesi yani Isfahan makamini temsil ettigi
uygulamaninda kullanilmasinin tarihi akis i¢inde mesk sistemiyle yerlesmis olabilecegi
diistiniilmektedir. Pesrevde dikkat ¢eken sey bu kullanimin 1. hane sonunda ¢ok kisa bir
zaman i¢inde yapildiktan sonra tekrar ilk islendigi Neva ve Ussak makamlariin bilesik
kullanimiyla olusan Bayati makam seyri ig¢inde segdh perdelerine kutuplanmalar yaparak

Isfahan makamina déniisiimiin saglanmasidir.

4.1.2. Tanburi Cemil Bey'in Isfahan Pesrevi'nde Uyguladig: Isfahan Makam Tiirk
MakAm Miizigi Tarihi Aktarimlariyla Ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Isfahan pesrevindeki Isfahan makam kullaniminin
Safiyiiddin(1235), Maragali Abdiilkadir(1415), Fettullah Sirvani(1453?), Ladikli Mehmet
Celebi(1484), Kadizade Tirevi (1492), Alisah bin Haci Biike(1500), Seydi (1504), Kantemir
(1700), Tanburi Kiigiik Artin (1730) edvarlarinda yer alan Isfahan makdm tanimlariyla
ortismemektedir. Abdiilbaki Nasir Dede 1794-1795) , Hasim Bey (1864), Kazim Uz (1894)
edvarinda verilen tariflerin Tanburi Cemil Bey'in Isfahan pesrevinde uyguladigi seyirle

ortiistiigli soylenebilir.
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4.1.3. Tanburi Cemil Bey'in Pesrev formu Nazariyatta belirtilen form yapisi ile
ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Isfahan pesrevi form yapisi analiz edildiginde makam nazari
tarthinde kullanilan pesrev formu yapisiyla dogru orantili olarak ortiistiigli tespit edilmistir.
Tanburi Cemil Bey’in Isfahan pesrevi iki hane ve bir teslimden olusmustur. Sematik olarak;

A+B+C+B seklindedir. Her haneden sonra teslim ¢alinmaktadir.

4.2. Tanburi Cemil Bey'in Isfahan Saz Semaisine Ait Makamsal ve Formsal

Coziimlemeler

4.2.1. Tanburi Cemil Bey'in Isfahan Saz Semaisine Ait Makamsal Co6ziimlemeler

ISFAHAN SAZ SEMAfSi

1.HANE Sevre Misabur zechisi ile baslayip Sezih perdesinde  Digah perdesinds Ussal gagnili kali
' Loiza lealis vaomustir, vapmugtir,

G it

Mewa'da Busalilk pagnisi seih sevel sisterilmistic.
TESLIM % “aﬂ; BESLE pEELAL Bzgih sewri shstenlmistic
. ——— _— - * . S
%3— 1 -'""-'j':#! e ——
- T e _— —

Bezih sevri ghsterilmigtir. Drieih perdesinde Tssaldl karar

Sekil 52 Tanburi Cemil Bey’in Isfahan Saz Semaisinin Makamsal Goriiniimii

Tanburi Cemil Bey’in Isfahan saz semaisinde 1sfahan makamini anlatan boliimler 1.
Hane ve teslim boliimleridir. Aksak Semai usiliinde yazilan eserde Tanburi Cemil Bey’in
Isfahan makam seyrini olustururken eserin 1. hanesinde Nisabir geckisini sik kullanmus,
Acemli Rast perde diizenini olusturan perdeleri kullanmistir. Sonrasinda segah seyri gosterip
diigah perdesinde Ussak’li karar vererek Isfahan Makamini benimsemis dolayisiyla kendi

kuram algisina uygun bir seyir uygulamistir.
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4.2.2. Tanburi Cemil Bey'in Isfahan Saz Semaiisi'nde Uyguladig: Isfahan Makam Tiirk
MakAm Miizigi Tarihi Aktarimlariyla Ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Isfahan saz semaisi Isfahan makadm kullaniminin
Safiyiiddin(1235), Maragali Abdiilkadir(1415), Fettullah Sirvani(1453?), Ladikli Mehmet
Celebi(1484), Kadizade Tirevi (1492), Alisah bin Hac1 Biike(1500), Seydi (1504), Kantemir
(1700), Tanburi Kiigiik Artin (1730) edvarlarinda yer alan Isfahan makam tanimlariyla
ortismemektedir. Abdiilbaki Nasir Dede 1794-1795) , Hasim Bey (1864), Kazim Uz (1894)
edvarinda verilen tariflerin Tanburi Cemil Bey'in Isfahan saz Semaisinde uyguladig seyirle

ortlistiigii s6ylenebilir.

4.2.3. Tanburi Cemil Bey'in Saz Semaisi formu nazariyatta belirtilen form yapisi ile

ortiismekte midir?

Isfahan saz semaisinin "saz semai" formundaki kullanimi makam nazari tarihinde
kullanilan saz semaisi formu ile 6rtiismektedir. Eser 4 hane ve 1 teslimden olugsmus olup ilk
tic hane 10/8’lik Aksak semai usilil ile yazilmigtir. 4. hane daha yiiriik, istenilen bir baska
Ustlilde yazilabileceginden bu eserde 6/4’liikk yiiriik semai usilii kullanilarak makam nazari
tarthinde kullanmilan tanim ile uygunluk gdstermistir. Semast su  sekildedir;

A+B+C+B+D+B+E+B
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4.3. Tanburi Cemil Bey'in Neva Pesrevine Ait Makamsal ve Formsal Coziimlemeler

4.3.1. Tanburi Cemil Bey'in Neva Pesrevine Ait Makamsal Coziimlemeler

Nevd Pesrev
Fast malam perde dizeni iginds neva perdesi merkerilastirilerel neva perdesinde nava

malkamu duyularak diz ins galinmis.
 Nahd 1y iizah perdesine alinmiz

Medme A0 E | | _-_Jl — L-II | I I r‘j;i -.II | T H -
4} Fast makam perde dizeninds Neva perdesi
f e = |

-
Ll

&

Gelenslkssl perde dizeni iginds Exrg perdesi Acem perdesine donistirilseds Mava
perdesine Neva makam sevrl ile inilmis.

i

Mawa perdasinds Evg perdel pilolip domniiste

p—
Gelenelees] parde dizeni ipinds gargah it b

Sekil 53 Tanburl Cemil Bey’in Neva Pesrevinin Makamsal Gortiniimii

4.3.2. Tanburi Cemil Bey'in Neva Pesrevi'nde Uyguladigi Neva Makam Tiirk Makam

Miizigi Tarihi Aktarimlariyla Ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Neva pesrevindeki Neva makam kullaniminin, Fethullah
Sirvani, Ladikli Mehmet Celebi, Kadizade Tirevi, Alisah Bin Haci Biike, Seydi, Kantemir,
Nayi Osman Dede, Hiiseyin Sadettin Arel edvarlarinda yer alan Neva makam tanimlariyla

Tanburi Cemil Bey’in Neva pesrevinde uyguladigi seyirle ortiistiigii sdylenebilir. Tanburi



72

Kiigiik Artin, Ekrem Karadeniz, Abdiilbaki Nasir Dede edvarlarinda verilen makam

tarifleriyle Tanburi Cemil Bey’in Neva pesrevinde uyguladigi seyirle ortiismemektedir.

‘Rehber-i Musiki kitabinda bahsettigi gibi Nevd pesrevinde Nevd Makam seyrini
genelde Isfahan Makdminda gordiigiimiiz, Segih perdesine getirilen ciimleleri bol bol
kullanarak bir seyir anlayisint benimsemis dolayisiyla kendi kuram algisina uygun bir Nevd
Makam seyri uygulanmistir. Bu durumda sanki Isfahan Makdminin yorumu konusunda da bizi
aydinlatarak Isfahan Makaminin seyrinde Segdh perdesine gelen her seyrin Isfahan

olmayacagim bize bu pesrev formundaki bu uygulamasiyla sanki ispatlamaktadir’ (irden,

2016: 188)

4.3.3. Tanburi Cemil Bey'in Saz Semaisi formu nazariyatta belirtilen form yapisi ile

ortiismekte midir?

Neva pesrevin ‘pesrev’ formundaki kullanimi Makam Nazari tarihinde kullanilan
pesrev formu ile ortiismektedir. Eser 4 Hane 1 Teslimden olusmustur. Birinci hAnede Makam
tamamen gosterilmis olup diger hanelerde baska Makamlara gecgkiler yapilmis fakat Teslimde

yine Neva Makami gosterilmistir. Semasi su sekildedir; A+B+C+B+D+B+E+B ¢
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4.4. Tanburi Cemil Bey'in Mahur Pesrevine Ait Makamsal ve Formsal Coziimlemeler

4.4.1. Tanburi Cemil Bey'in Mahur Pesrevine Ait Makamsal Coéziimlemeler

Mdhur fPesrev

Gerdaniye Perdesinde Rast Hiizeyni perdzsinds Nizabur kullamnm

Acemli Rasst makam perds ditzent kullamlarak Cargih Segih hanesi duyurulmus
padeii duyurulmus

Sekil 54 Tanburi Cemil Bey’in Mahir Pesrevinin Makamsal Goriiniimii

4.4.2. Tanburi Cemil Bey'in Mahur Pesrevi'nde Uyguladigi Mahur Makam Tiirk

MakAm Miizigi Tarihi Aktarimlariyla Ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Mahur pesrevinde ki Mahur makam kullanimi, Tanburi Kiigiik

Artin, Abdiilbaki Nasir Dede, Hiiseyin Sadettin Arel edvarlarinda yer alan Mahur makam
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tanimlariyla Tanburi Cemil Bey’in Mahur pesrevinde uyguladigi seyirle ortlismemektedir.
Maragal1 Abdiilkadir, Fethullah Sirvani, Ladikli Mehmet Celebi, Kantemir, Ekrem Karadeniz
edvarlarinda yer alan Mahur makam tanimlariyla Tanburi Cemil Bey’in Mahur pesrevinde

uyguladigi seyirle ortiismektedir.

Tanburi Cemil Bey’in Mahur pesrevinde Makam kullanimi Makam Nazari tarihinde
kullanilan Makam tarifi ile biraz farklilik gostermistir. Cemil Bey, Arel nazeriyatindaki gibi
Mahtr Makami i¢in Cargdh Makaminin Rast perdesindeki seddidir diisiincesini kabul
etmeyerek, Mahlr Makam seyrinde kendine 6zgiin bir kullanima imza atmistir. Yaptigi
Mahiir pesrevde hem Mahir perdesini hem de evg perdesini kullanarak Hiiseyni Perdesine
Ussak’l1 kullanimlara yer vermis boylelikle Makam seyrini sadece Mahr perdeli bir kullanim

gibi diisiinmeden inici bir Rast Makam seyri seklinde kullanmistir (Irden, 2016: 192).

4.4.3. Tanburi Cemil Bey’in Pesrev formu nazariyatta belirtilen form yapisi ile

ortiismekte midir?

Mahir pesrevin ‘pesrev’ formundaki kullanimi Makam Nazari tarihinde kullanilan
pesrev formu ile ortiismektedir. Eser 4 hane ve 1 teslimden olusmustur. Birinci hanede
Makam tamamen gosterilmis olup diger hanelerde baska Makamlara geckiler yapilmis fakat

teslimde yine Mahtr Makami gosterilmistir. Semasi su sekildedir; A+B+C+B+D+B+E+B
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4.4. Tanburi Cemil Bey'in Muhayyer Pesrevine Ait Makamsal ve Formsal

Coziimlemeler

4.4.1. Tanburi Cemil Bey'in Muhayyer Pesrevine Ait Makamsal Céziimlemeler

Mehayyer Pesrevi
Muhavwer'de Ussak cesnisi ile sevre pirip MNeva'da Fast'h kalis vapaloms

Daver-if Kebiv -
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Hitsawnida Uszale gegnisi
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I
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Newa'da Rast pegnisi

Hitsawni savra devam edilip Rast pegnizsinds sonra Usgals ceenili tam karar werilivor

Sekil 55 Tanburl Cemil Bey’in Muhayyer Pesrevinin Makamsal Gortiniimii

4.4.2. Tanbur’i Cemil Bey’in Muhayyer Pesrevi’nde Uyguladigi Muhayyer Makam

Tiirk Makam Miizigi Tarihi Aktarimlariyla ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Muhayyer pesrevindeki Muhayyer makam kullanimu,
Safiyiiddin, Maragali Abdiilkadir, Kadizdde Tirevi, Kantemir, Tanburi Kiigiik Artin,
Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey, Hiiseyin Sadettin Arel, Ekrem Karadeniz edvarlarindaki
Muhayyer makam tanimi ile Tanburi Cemil Bey’in Muhayyer pesrevindeki yapmis oldugu

seyir ile ortiismemektedir.

Kendi Rehber-i Miisiki kitabinda da bahsettigi gibi Muhayyer Makamina 6zgiin bir
seyir anlayigi ortaya atmistir. Seyre Neva ve tiz Neva perdelerini kullanarak Muhayyer
perdesi lizerinde Ussak’l1 kalis yapmistir. Bu seyir eger Hiiseyni perdesinde Hiiseyni Makam
kullanimma donmeden karara gidilseydi yine de Muhayyer Makam seyri tamamlanmis
olabilecekti. Ancak Cemil Bey Muhayyer Makamimi Hiiseyni perdesinde Hiiseyni Makam
seyrini duyurduktan sonra karara gitmekten yana kullandigi Muhayyer pesrev seyir

kullaniminda net bir sekilde goriiyoruz.
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4.4.3. Tanburi Cemil Bey’in Pesrev formu nazariyatta belirtilen form yapisi ile

ortiismekte midir?

Muhayyer pesrevin ‘pesrev’ formundaki kullanimi1 Makam Nazari tarihinde kullanilan
pesrev formu ile oOrtiismektedir. Eser 3 hane ve 1 Teslimden olusmaktadir. Birinci hanede
Makam tamamen gosterilmis olup diger hanelerde baska Makamlara geckiler yapilmis fakat

teslimde yine Muhayyer Makami gosterilmistir. Semasi su sekildedir: A+B+C+B+D+B
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4.5. Tanburi Cemil Bey'in Muhayyer Saz Semaisi Ait Makamsal ve Formsal

Coziimlemeler

4.5.1. Tanburi Cemil Bey'in Muhayyer Saz Semaisine Ait Makamsal Coziimlemeler

-

Muhagyyer Saz Semdi

Muhayyer makam ile seyre girilip Muhayyer perdesi tutulmug

Aksak Semdi
- | e PP, Ler f ., ;s o
7 Ly P Fi Y | 1 | | | | Lol I ol | | | | | ] - r i | | | Lt ]
- | | 1 | L7 | | 1] | |l | | | | L |
Hane .3 —— e i —— — |
Muhayyer seyri devam Hiiseyni beslisi ilz Hilzeyni perdesinde kahs
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4.5.2. Tanburi Cemil Bey’in Muhayyer Saz Semaisi’nde Uyguladigi Muhayyer Makam

Tiirk Makam Miizigi Tarihi aktarimiyla ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Muhayyer Saz Semaisinde ki Muhayyer makam kullanimi,
Safiyliddin, Maragali Abdiilkadir, Kadizdde Tirevi, Kantemir, Tanburl Kiiciik Artin,
Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey, Hiiseyin Sadettin Arel, Ekrem Karadeniz edvarlarindaki
Muhayyer makam tanimi ile Tanburi Cemil Bey’in Muhayyer Saz Semaisindeki yapmis

oldugu seyir ile ortiismemektedir.

Seyrine tipki Muhayyer Saz Semaisinde yapmis oldugu gibi Muhayyer perdesi
iizerinde Ussakli kalis yapip Hiiseyni perdesinde Hiiseyni beslisini gostermistir. Ancak
Hiiseyni seyrini daha ¢ok eserin teslim kisminda Acem perdesini alarak duyurmus ve bu seyri

uzunca gosterdikten sonra Diigah perdesinde Hiiseyni beslisi ile karar vermistir.
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4.5.3. Tanburi Cemil Bey’in Saz Semaisi formu nazariyatta belirtilen form yapasi ile

ortiismekte midir?

Muhayyer saz semaisinin ‘saz semai’ formundaki kullanimi1 Makam Nazari tarihinde
kullanilan saz semaisi formu ile Ortlismektedir. Eser dort hane bir teslimden olusmaktadir.
Birinci hane ve teslimde Makam tamamen gosterilmis olup diger hanelerde baska Makamlara

geckiler yapilmigtir. Semast su sekildedir: A+B+C+B+D+B+E+B

4.6. Tanburi Cemil Bey'in Kiirdilihicazkar Pesrevine Ait Makamsal ve Formsal

Coziimlemeler

4.6.1.Tanburi Cemil Bey'in Kiirdilihicazkar Pesrevine Ait Makamsal Coziimlemeler

Hiirdilihiicdzkdr Pesrevi

Cargah- Gerdaniye perdeleri sonrasi Gerdaniye perdesinde Kirdili gelinmis
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4.6.2. Tanburi Cemil Bey’in Kiirdilihicazkar Pesrevi’nde Uyguladig: Kiirdilihicazkar

Makam Tiirk Makam Miizigi Tarihi Aktarimiyla értiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Kiirdilihicazkar pesrevindeki ki KiirdilihicAizkar makam
kullanimi, Rauf Yekta Bey, Hiiseyin Sadettin Arel, Ekrem Karadeniz, Yakup Fikret Kutlug,
edvarlarindaki makam tarifleri Tanburi Cemil Bey’in Kiirdilihicazkar pesrevindeki seyir

anlayist ile ortiismektedir.

Kirdilihicazkar Makaminin {i¢ yapisi vardir. Birincisi, Hicazkdr Makam seyri ile
baslayip Rast perdesinde Kiirdi Makam perdeleriyle karar verir. Ikincisi, Gerdaniye
perdesinde Nihavent ve Neva perdesinde Ussak cesnilerini karigik kullanip Rast perdesinde
Kiirdi Makam seyri ile karar verir. Ugiincii yap1 ise Gerdaniye perdesinden Rast perdesine
inici Kiirdi Makam perdeleriyle karar verir. Tanburi Cemil Bey’de Kiirdilihicazkar pesrevinde
Gerdaniye perdesinden Rast perdesine Kiirdi Makami sesleriyle inen bir seyir kullanmay1
tercih etmistir. Teslime gelmeden Once eserin girisinde Cargadh perdesi iizerinde Penggih-1
Asil Makam seyrini kullanmis sonrasinda da Neva perdesinde kisa kalis yaparak Arazbar
Makamint duyurmustur. Tanburi Cemil Bey bu eserdeki kullaniminda Hicazkar Makam seyri
ile girip Kiirdi ile karar tercih etmeyip Arazbarli Kiirdilihicazkar Makam seyrini kullandigini

goriyoruz.

4.6.3. Tanburi Cemil Bey’in Pesrev formu nazariyatta belirtilen form yapisi ile

ortiismekte midir?

Kiirdilihicazkar pesrevin ‘pesrev’ formundaki kullanimi Makam Nazari tarihinde
kullanilan pesrev formu ile ortiismektedir. Eser dort hane ve bir teslimden olusmustur. Birinci
hane ve teslimde Makam tamamen kullanilmis olup diger hanelerde baska Makamlara
geckiler yapilmistir. Semas su sekildedir: A+B+C+B+D+B+E+B
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4.7. Tanburi Cemil Bey'in Ferahfeza Pesrevine Ait Makamsal ve Formsal Coziimlemeler

4.7.1.Tanburi Cemil Bey'in Ferahfeza Pesrevine Ait Makamsal Coziimlemeler

Ferah-Fezd fesrev

Cargah-Acem perdesi atlamasindan sonra Acem makam seyri ile baslanmiz
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4.7.2. Tanburi Cemil Bey’in Ferahfeza Pesrevi’nde Uyguladig1 Ferahfeza Makam Tiirk

Makam Miizigi Tarihi Aktarimlariyla ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Ferahfeza pesrevindeki Ferahfeza makam kullanimi, Abdiilbaki
Nasir Dede, Kazim Uz, Hiiseyin Sadettin Arel, Ekrem Karadeniz, Yakup Fikret Kutlug
edvarlarindaki Ferahfeza makam tarifleri ile Tanburi Cemil Bey’in Ferahfeza pesrevinde ki

Makam kullanimi ile ortiismektedir. Ferahfezd Makamina 6zgiin bir seyir anlayist ortaya



81

atmistir. Ferahfeza pesrevinde Acem Makam seyriyle Makama basladiktan sonra Kiirdi
seyrini gosterip Acem-Kiirdl Makdmint duyurmus sonrasinda Yegah perdesi iizerinde

Nihavent Makam seyri ile Yegah perdesinde karar vermistir (Irden, 2016: 181).

4.7.3. Tanburi Cemil Bey’in Pesrev formu nazariyatta belirtilen form yapisi ile

ortiismekte midir?

Ferahfeza pesrevin ‘pesrev’ formundaki kullanimi Makam Nazari tarihinde kullanilan
pesrev formu ile ortiismektedir. Birinci hane ve teslimde Makam tamamen gosterilmis olup
diger hanelerde baska Makamlara geckiler yapilmistir. Semast su sekildedir,
A+B+C+B+D+B+E+B

4.8. Tanburi Cemil Bey'in Ferahfeza Saz Semaisine Ait Makamsal ve Formsal

Coziimlemeler

4.8.1.Tanburi Cemil Bey'in Ferahfeza Saz Semaisine Ait Makamsal Coziimlemeler

FERAHFEZA SAZ SEMAISI
MUOZi<: TANBORI CEMIL BEY
USULU-AKSAK SEMAI
k 180 Acem-Cargah atlamasindan sonra Acem makami seyri ile seyre girilmis
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4.8.2. Tanburi Cemil Bey’in Ferahfeza Saz Semaisi’nde Uyguladig1 Ferahfeza Makamm

Tiirk Makam Miizigi Tarihi Aktarimlariyla ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Ferahfeza Saz Semaisindeki Ferahfeza makam kullanimi,
Abdiilbaki Nasir Dede, Kazim Uz, Hiiseyin Sadettin Arel, Ekrem Karadeniz, Yakup Fikret
Kutlug edvarlarindaki Ferahfeza makam tarifleri ile Tanburi Cemil Bey’in Ferahfeza Saz
Semaisindeki Makam kullanimu ile ortiismektedir. Cemil Bey saz semaisinde tipki Ferahfeza
pesrevinde yapmis oldugu gibi Acem Makam seyriyle Makama baslamistir. Daha sonra Kiirdi
seyrini gosterip Acem-Kiirdi Makamini duyurmus ve sonrasinda Yegah perdesi iizerinde
Nihavent Makam seyri ile Yegah perdesinde karar vermistir. Cemil Bey’in Ferahfeza Makam

kullanimi i¢in 6zglin ve kendine has bir kullanima imza attig1 sOylenebilir.

4.8.3.Tanburi Cemil Bey’in Saz Semaisi formu nazariyatta belirtilen form yapisi ile

ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Ferahfezd saz semaisinin ‘saz semai’ formundaki kullanimi
Makam Nazari tarihinde kullanilan saz semaisi formu ile ortiismektedir. Eser dort hane ve bir
teslimden olusmus olup ilk ti¢ hane 10/8’lik Aksak Semai Usuli ile yazilmistir. Dordiincii
héne daha yiiriik istenilen bir bagska Usiilde yazilabileceginden bu eserde 6’8’lik yiiriik semai
Ushli kullanilarak Makam Nazari tarihinde kullanilan tanim ile uygunluk gostermistir.

Semasi su sekildedir, A+B+C+B+D+B+E+B
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4.9. Tanburi Cemil Bey'in Hicazkar Pesreve Ait Makamsal ve Formsal Coziimlemeler

4.9.1.Tanburi Cemil Bey'in Hicazkar Pesrev Ait Makamsal Coziimlemeler

HICAZKAR PESREVI
USOLU . Mdhammes Gerdaniye ve Neva perdeleri lizerinde Hicaz cesnisi ile seyre baslanmis MUZ'K : Tarburi Com" BGY
£ 8\
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4.9.1. Tanburi Cemil Bey'in Hicazkar Pesrevi'nde Uyguladigi Hicazkar Makam Tiirk

Makam Miizigi Tarihi Aktarimlariyla Ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Hicazkar pesrevindeki ki Hicazkar makam kullanimi, Hagim
Bey, Kazim Uz, Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi, Ekrem Karadeniz, Yakup Fikret Kutlug,

edvarlarinda yer alan Hicazkar makam tanimlariyla 6rtiismemektedir.
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Bizim alistigimiz Hicazkar Makam seyrinde Gerdaniye perdesi iizerinde Nihavent
Makam kullanimindan sonra Gerdaniye perdesinde Hicdz Makamina doniilerek karara
gidisler goriilmektedir. Ancak Tanburi Cemil Bey pesrevinde kendine o6zgii bir yaklagim
ortaya koymus Hicazkar Makam seyir algisini tersten islemistir. Seyrine Gerdaniye ve Neva
perdeleri tizerindeki Hicaz1 gostererek baslamis sonra Gerdaniye perdesi tizerinde Nihavent
Makam kullanimint isleyerek, Neva perdesinde Hicaz’1 Cargah perdesinde Nikriz’i gosterip
seyri Rast perdesinde toplayarak Hicazkar Makam seyrini tamamlamistir. Ancak bu farkli
seyir 6zelligi Pesrev formundaki bu esere farklilik katmis ancak kesinlikle rahatsiz etmemis

aksine herkesin ¢ok sevdigi nitelikli bir eser olarak gilinlimiize gelmistir.

4.9.2. Tanburi Cemil Bey’in Pesrev formu nazariyatta belirtilen form yapisi ile

ortiismekte midir?

Hicazkar pesrevin ‘pesrev’ formundaki kullanimi1 Makam Nazari tarihinde kullanilan
pesrev formu ile ortiismektedir. Birinci hane ve teslimde Makam tamamen gosterilmis olup
diger héanelerde baska Makamlara geckiler yapilmistir. Semasit su  sekildedir,
A+B+C+B+D+B+E+B

4.10. Tanburi Cemil Bey'in Hicazkar Saz Semaisine Ait Makamsal ve Formsal

Coziimlemeler

4.10.1.Tanburi Cemil Bey'in Hicazkiar Saz Semaéisine Ait Makamsal Coziimlemeler

Hicazkar Sazsemaisi

Gerdaniye perdesi zerinde Buselik cesnisi Neva perdesi Uzerinde Hicaz beslisi
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Rast perdesine Buselik ile inip Neva perdesi Uzerinde Hicaz beslisi ile kalis yapilmis
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% Teslim Arazbar cesnigini gisterip Cargah perdesinde Nikrizli kisa bir kahs yapilmis
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4.10.2. Tanburi Cemil Bey’in Hicazkar Saz Semaisi’nde Uyguladig1 Hicazkar Makam

Tiirk Makam Miizigi Tarihi Aktarimlariyla értiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Hicazkar Saz Semaisindeki Hicazkar makam kullanimi, Hagim
Bey, Kazim Uz, Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi, Ekrem Karadeniz, Yakup Fikret Kutlug,
edvarlarinda yer alan Hicazkar makam tamimlariyla oOrtiismektedir. Cemil Bey, seyrine
Gerdaniye perdesi tlizerinde Buselik cesnisi ile girip Neva perdesinde Hicaz beslisini
gosterdikten sonra Rast perdesine Buselik ¢esnisi ile girip Neva perdesi lizerinde Hicaz beslisi
ile kalis yapmustir. Teslimde Cemil Bey dik hisar perdesini alarak duygu olarak Arazbar
cesnisini gosterip Cargah perdesinde Nikrizli kisa bir kalis yapmistir. Teslimin sonunda

Hicazkar Makam seyrini duyurup Rast perdesinde Nikriz beslisi ile karar vermistir.

4.10.3. Tanburi Cemil Bey’in Saz Semaisi formu nazariyatta belirtilen form yapisi ile

ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Hicazkar saz semaisinin ‘saz semai’ formundaki kullanimi
Makam Nazari tarihinde kullanilan saz semaisi formu ile ortiismektedir. Eser dort hane ve bir
teslimden olusmus olup ilk ti¢ hane 10/8’lik Aksak Semai Usuli ile yazilmistir. Dordiinci
hane daha yiiriik istenilen bir baska Usiilde yazilabileceginden bu eserde 6/4’liikk Sengin
Semai uslii kullanilarak Makam Nazari tarihinde kullanilan tanim ile uygunluk gdstermistir.

Semasi su sekildedir; A+B+C+B+D+B+E+B
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4.11. Tanburi Cemil Bey'in Seddiaraban Pesrevine Ait Makamsal ve Formsal

Coziimlemeler

411.1.Tanburi Cemil Bey'in Seddiaraban Pesrevine Ait Makamsal

Coziimlemeler
Sedd-i/ rlraban Pesrev
Meveser makami seyri kullanmimi
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4.11.2. Tanburi Cemil Bey’in Seddiaraban Pesrevi’nde Uyguladig1 Seddiaraban

Makéam Tiirk Makam Miizigi Tarihi Aktarimlaryla ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Sedd-i Araban pesrevindeki ki Sedd-i Araban makam
kullanimi, Nayl Osman Dede, Tanburi Kiigiik Artin, Hizir Aga, Abdiilbaki Nasir Dede,
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edvarlarinda yer alan makam tarifleriyle ortiismemektedir. Rauf Yekta Bey ve Hiiseyin
Sadettin Arel edvarlarindaki Sedd-i Araban makamu tarifleri ile ortiisdiigli sdylenebilir. Cemil
Bey bu eserinde de Makam seyir kullaniminda ki 6zgiin yaklagimi dikkat gekmektedir. Pesrev
formunda ki bu eserinde seyre Neveser Makamini gostererek baslamis sonrasinda Neva
perdesi tlizerinde Himay(n Makam seyrini ekleyip, yerinde Nihavent Makam seyrini

kullanmis, Yegah perdesinde Hicaz’l1 tam karar ile seyri tamamlamistir.

4.11.3. Tanburi Cemil Bey’in Pesrev formu nazariyatta belirtilen form yapisi ile

ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Seddi-araban pesrevi ‘pesrev’ formundaki kullanimi Makam
Nazari tarihinde kullanilan pesrev formu ile oOrtiismemektedir. Pesrevler genellikle dort
hanelidirler. 2, 5, 6 haneli olanlar1 da vardir. Ancak bu eser ii¢c hane ve bir teslimden

olusmustur. Semasi, A+B+C+B+D+B seklindedir.



88

4.12. Tanburi Cemil Bey’in Sedd-i Araban Saz Semaisine Ait Makamsal ve Formsal

Coziimlemeler
4.12.1. Tanburi Cemil Bey’in Sedd-i Araban Saz Semaisine Ait Makamsal

Coziimlemeler

SED ARABAN SAZ SEMAISI

Birinci hanenin sonuna kadar Neveser makam seyri kullanilmis

L res, o

Birinci Hane

-2

S ' T
issss !

Mildzine % Nihavent makam seyri
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4.12.2. Tanburi Cemil Bey’in Sedd-i Araban Saz Semaisi’nde Uyguladig1 Sedd-i Araban

Makam Tiirk Makam Miizigi Tarihi Aktarimiyla értiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Sedd-i Araban saz semaisinde ki Sedd-i Araban makam
kullanimi, Nayi Osman Dede, Tanburi Kiiclik Artin, Hizir Aga, Abdiilbaki Nasir Dede,
edvarlarinda yer alan makam tarifleriyle ortiismemektedir. Rauf Yekta Bey ve Hiiseyin
Sadettin Arel edvarlarindaki Sedd-i Araban makamu tarifleri ile ortiisdiigli sdylenebilir. Cemil
Bey seyrine Neveser Makam seyri ile girmistir. Bu seyir birinci hanenin sonuna kadar devam
etmistir. Teslimde Nihavent Makam seyrini kullanarak Yegah perdesinde Hicaz beslisi ile

karar vermistir.

4.12.3. Tanburi Cemil Bey’in Saz Semaisi formu nazariyatta belirtilen form yapisi ile

ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Sedd-i Araban saz semaisinin ‘saz semai’ formundaki kullanimi
Makam Nazari tarihinde kullanilan saz semaisi formu ile 6rtiismektedir. Eser dort hane ve bir
teslimden olusmus olup ilk ti¢ hane 10/8’lik Aksak Semai Ustlii ile yazilmistir. Dordiincii
hane daha yiiriik istenilen bir bagka Ustilde yazilabileceginden bu eserde 6/8’lik Yiiriik Semai
ustli kullanilarak Makdm Nazari tarihinde kullanilan tanim ile uygunluk gostermistir. Semast

su sekildedir; A+B+C+B+D+B+E+B
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4.13. Tanburi Cemil Bey’in Bestenigar Saz Semaisine Ait Makamsal ve Formsal

Coziimlemeler

4.13.1. Tanburi Cemil Bey’in Bestenigiar Saz SemaisineAit Makamsal Coziimlemeler

BESTENIGAR SAZ SEMAISI

Saba makam seyri yaplmistir
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4.13.2. Tanburi Cemil Bey’in Bestenigar Saz Semaisi’nde Uyguladig1 Bestenigar

Makam Tiirk Makam Miizigi Tarihi Aktarimiyla ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Bestenigar saz semaisinde ki Bestenigdr makam kullanimi
sistemci okulun kurucularindan Abdiilkadir Meragi, Safiyuddin, Hizir Bin Abdullah ve Bedr-i
Dilsad edvarlarinda yer alan Bestenigir makam tanimlariyla Ortlismemektedir. Arel Ezgi
Uzdilek sistemine gore Tanburi Cemil Bey’in Bestenigdr makam kullanimi tanimlariyla
ortismektedir. Cemil Bey seyrine Saba Makam seyri ile girmis Diigah perdesi iizerinde Saba
seyri yaparak Saba dortliisii ile kalis yapmistir. Teslimde ise Neva perdesini alarak Segah

seyrine ge¢mis ve ardindan Irak perdesinde Segah beslisi ile karar vermistir.

4.13.3. Tanburi Cemil Bey’in Saz Semaisi formu nazariyatta belirtilen form yapisi ile

ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Bestenigar saz semaisinin saz semaisi formundaki kullanimi
Makam Nazari tarihinde kullanilan saz semaisi formu ile ortiismektedir. Eser dort hane ve bir

teslimden olusmus olup ilk iic hane 10/8’lik Aksak Semai Usilii ile yazilmistir. Dordiinci
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hane daha yiirlik istenilen bir baska Ustlilde yazilabileceginden bu eserde 6/4’liikk Sengin
Semai ustlii kullanilarak Makam Nazari tarihinde kullanilan tanim ile uygunluk gostermistir.

Semasi su sekildedir; A+B+C+B+D+B+E+B
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4.14. Tanburi Cemil Bey’in Nikriz Longaya Ait Makamsal ve Formsal Coziimlemeler

4.14.1. Tanburi Cemil Bey’in Nikriz Longasina Ait Makamsal Coziimlemeler

Nikriz Longa

Yegah perdesi Uzerinde Zirglleli Hicaz

Sekil 65 Tanburl Cemil Bey’in Nikriz Longasinin Makamsal Gortiniimii

4.14.2. Tanburi Cemil Bey’in Nikriz Longa’sinda Uyguladigi Nikriz Makam Tiirk

Makam Miizigi Tarihi Aktarimlariyla ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Nikriz longasinda ki Nikriz makam kullanimi, Bedri Disad,
Hizir Bin Abdullah, Kirsehir’li Yusuf edvarlarinda yer alan makam tarifleriyle
ortismemektedir. Kantemiroglu, Tanblri Kiigiik Artin, Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey,
Hiiseyin Sadettin Arel edvarlarindaki Nikriz makami tarifleri ile Ortiisdiigii sOylenebilir.
Cemil Bey seyrine Yegah perdesi iizerinde ki Zirgiileli Hicaz dizisini kullanip Nikriz beslisi

ile devam etmistir.
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4.14.3. Tanburi Cemil Bey’in Longa formu nazariyatta belirtilen form yapisi ile

ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Nikriz Longast Makam Nazari tarihinde kullanilan Longa
formu ile ortiismektedir. Longalar pesrevlere gére daha serbest bir duruma sahiptirler. 2, 3, 4
haneli olabildikleri gibi Teslimli veya Teslimsizdahi olabilirler. Tanburi Cemil Bey’in Nikriz
Longasi da {li¢ haneden olusmus olup 2/4’liik Nim Sofyan Usilii ile bestelenmistir. Birinci

hane ayni zamanda Teslim olarak yazilmustir.
4.15. Tanburi Cemil Bey’in Nikriz Zeybek’ine Ait Makamsal ve Formsal Coziimlemeler

4.15.1. Tanburi Cemil Bay’in Nikriz Zeybek’ine Ait Makamsal Co6ziimlemeler

NIKRIZ ZEYBEK

USULU : Aksak Rast makami seyri ile giris yapip Rast perdesinde Rast ¢esnili kalis yapilmig

Nisabur cesnisi yapilarak Segah perdesinde Segahli kalis yapilmig

 whefea,t

- ~ " S ¢
ngabur cesnisi yapilmig Nikriz beglisi gosterilerek Rast perdesinde kalig yapilmig
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% Neva perdesi Gzerinde Buselik ¢cesnisi yapilmig
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4.15.2. Tanburi Cemil Bey’in Nikriz Zeybek’inde Uyguladigi Nikriz Makam Tiirk

Makam Miizigi Tarihi Aktarimlariyla ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Nikriz Zeybek’inde ki Nikriz makam kullanimi, Bedri Disad,
Hizir Bin Abdullah, Kirsehir’li Yusuf, Kantemiroglu, Tanbiri Kii¢iik Artin, Abdiilbaki Nasir
Dede, Hasim Bey, Hiiseyin Sadettin Arel edvarlarinda yer alan makam tarifleriyle

ortismemektedir. Nikriz zeybek Makamsal yapi1 olarak nazariyatta belirtilen Makam yapisi ile
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farklilik gostermektedir. Tanburi Cemil Bey bu esere Makamsal yapi bakimindan farkli bir
isleyis ortaya koyarak alisilmis olan Nikriz Makamindan biraz farkliliklar gostermistir. Seyre
Rast perdesinde Rast gesnisi ile baglamistir. Nisabir ¢esnisi yaparak Segah perdesinde kisa
Segah’l1 kalis yapip tekrar Nisablir'u gosterip seyri Rast perdesinde toplamistir. Sonra Neva
perdesinde Biselik ¢esnisi yapip Nikriz Makam seyri yaparak Rast perdesinde Nikriz’li karar

vermistir.

4.15.3. Tanburi Cemil Bey’in Zeybek formu nazariyatta belirtilen form yapisi ile

ortiismekte midir?

Havalar ( Zeybek Havasi, Laz Havasi, Cerkez Havasi, Raks Havasi, Coban Havasi, Kasap
Havasi, Kasik Havasi, Selam Havasi, Anadolu Havasi vb.) Pesrev ve Saz Semai’lerin yapisina
benzer bigimler tasir. Usil olarak Sofyan, Aksak, Devr-i Turan, Devr-i Hindi, Devr-i Revan,
Aksak Semai, Curcuna, Yiiriik Semai gibi uslllerle dl¢lilmiislerdir. Tanburi Cemil Bey’in
Nikriz Zeybegi de Aksak usilii ile bestelenmis olup Makam Nazari tarihinde kullanilan form

yapisi ile ortiigmektedir.
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4.16. Tanburi Cemil Bey’in Hiiseyni Oyun Havasina Ait Makamsal ve Formsal

Coziimlemeler

4.16.1. Tanburi Cemil Bey’in Hiiseyni Oyun Havasina Ait Makamsal Coziimlemeler

Hiiseyni Oyun havasi

Cecen Kizi
Hiseyni makam seyri ile seyre giris yapilmis
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Hiseyni ve muhayyer perdelerinde atlamalar yapilarak Hiseyni seyrine devam edilmis
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4.16.2. Tanburi Cemil Bey’in Hiiseyni Oyun havasi’nda Uyguladig1 Hiiseyni Makami

Tiirk Makam Miizigi Tarihi Aktarimyla oértiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Hiiseyni Oyun havasindaki makam kullanimi, Hizir Bin
Abdullah, Bedr-i Dilsad, Abdiilbaki Nasir Dede, Suphi Ezgi, Arel Ezgi, Ekrem Karadeniz
edvarlarinda anlatilan Hiiseyni makami ile uygunluk gdstermistir. Safiyuddin ve

Kantemiroglu edvarlarinda yer alan makam tarifleriyle ortigmemektedir. Tanburi Cemil Bey
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eserine Hiiseyni Makam seyri ile giris yapmustir. Hiseyni ve Muhayyer perdelerinde

atlamalar yaparak Hiiseyni seyrine devam edip Hiiseyni beslisi ile karar vermistir.

4.16.3. Tanburi Cemil Bey’in Oyun havasi Nazariyatta belirtilen form yapisi ile

ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Hiiseyni oyun havast Makam Nazari tarihinde kullanilan oyun
havasi formu ile ortiismektedir. Cok kesin bir sekli olmayan bu form 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10
zamanl Usillerle 6l¢iilmiis saz eserleridir. Hiiseyni oyun havast da 2 zamanl yazilmis olup

Nim Sofyan Usiliinde bestelenmistir.
4.17. Tanburi Cemil Bey’in Rast Zeybek’e Ait Makamsal ve FormsalCoziimlemeler

4.17.1. Tanburi Cemil Bey’in Rast Zeybek’ine Ait Makamsal Coziimlemeler

Rast Zeybek

Rast makam seyri ile seyre bazlanmis

Nikriz makam seyri yapilmiz acem perdesi alinarak Rast perdesinde Mikrizli inilmis

- . s
e e

Mikriz beslisiile kisa kahs

s - s

Rast makam seyrine dénilerek Rast perdesinde Rast beslisi ile karar edilmistir.

L1
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4.17.2. Tanburi Cemil Bey’in Rast Zeybek’inde Uyguladigi Rast Makam Tiirk Makam

Miizigi Tarihi Aktarimlariyla 6rtiiymekte midir?

Safiyliddin, Abdiilkadir Meragi, Kirsehir’li Yusuf, Kantemiroglu, Abdiilbaki Nasir
Dede, Hasim Bey, Hiiseyin Sadettin Arel edvarlarindaki Rast Makami tarifleri ile
ortismektedir. Cemil Bey bu eserine Rast Makam seyri ile baslamig, Nikriz Makam seyrini
gosterip kisa Nikriz ¢esnili kaliglar yapmistir. Sonrasinda tekrar Rast Makam seyrine doniip

Rast perdesinde Rast beslisi ile karar vermistir.

4.17.3. Tanburi Cemil Bey’in Zeybek formu nazariyatta belirtilen form yapasi ile

ortiismekte midir?

Havalar (Zeybek Havasi, Laz Havasi, Cerkez Havasi, Raks Havasi, Coban Havasi,
Kasap Havasi, Kasik Havasi, Selam Havasi, Anadolu Havasi vb.) Pesrev ve Saz Semai’lerin
yapisina benzer bigimler tasir. Usil olarak Sofyan, Aksak, Devr-i Turan, Devr-i Hindi, Devr-i
Revan, Aksak Semai, Curcuna, Yiriik Semai gibi usillerle dl¢iilmiislerdir. Tanburi Cemil
Bey’in Rast Zeybegi de Aksak usilii ile bestelenmis olup Makam Nazari tarihinde kullanilan

form yapisi ile ortiismektedir.
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4.18. Tanburi Cemil Bey’in Bayiti Pesrevine Ait Makamsal ve Formsal Coziimlemeler

4.18.1. Tanburi Cemil Bey’in Bayiti Pesrevine Ait Makamsal Coziimlemeler

BEYasT! PESREVI

Nev perdesi tzerinde Buselik cesnisi

Diigah perdesi zerinde Ussakli kalis

[ S R A S — — T Y e — = “_L__f._?; il;q"'| :_‘_:’
~ -

Neva perdesi Uzerinde Hicaz dortli ve beslisi

== EEiass {iﬁ’ir;,:f EESE=="oC

Ussak makami seyri gosterilmis

Ui
|
il

-nui.

MN
-
Ny
a2
-.J..‘
2y
4
1
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s "} SR A ) 'ﬁ_" A g » s
e e e e
———

Cargah perdesi Uzerinde Cargah cesnili kalis

~ 1— ‘--;F;_f.':ﬁ.:p.._:'—' _;;
y ) | ‘ I ' I I

‘C—F——H - }.r-FO' m—f—lf’- s
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4.18.2. Tanburi Cemil Bey’in Bayéti Pesrevi’nde Uyguladig1 Bayati Makam Tiirk

Makam Miizigi Tarihi Aktarimlariyla ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Beyati Pesrevinde ki Beyati makam kullanimi Kantemiroglu ve
Arel edvarlarinda yer alan Beyati makam tanimlariyla oOrtiismemektedir. Ciinkii Neva
iizerinde ki Hicaz makam seyrinden bahsedilmemektedir. Ancak Abdiilbaki Nasir Dede
edvarinda yer alan Beyati makam tanimmiyla oOrtligmektedir. Tanburi Cemil Bey Beyati
Pesrevinde ki seyrine Neva perdesi civarindan seyre baslayip bu perde iizerinde Buselik
cesnisini gostermis ve Diigah’ta Ussak c¢esnisini yapmistir. Bayati Makaminin ¢ok kullanmig
oldugu Neva perdesi iizerinde Hicaz dortliisiinii Cemil Bey bu eserinde de kullanarak seyri
tekrar Ussak Makami seyrine getirmistir. Eserin teslim boliimiinde ise Cargah perdesi
iizerinde Cargah seyrini gosterip yerinde Ussak Makami seyri ve Rast perdesinde kisa Rast

cesnili kaliglar1 yapip yine yerinde ki Ussak Makam seyri ile karar vermistir.

4.18.3. Tanburi Cemil Bey’in Pesrev formu Nazariyatta belirtilen form yapisi ile

ortiismekte midir?

Bayati pesrevin ‘pesrev’ formundaki kullanimi Makam Nazari tarihinde kullanilan
pesrev formu ile ortiismektedir. Eser toplamda dort hane ve bir teslimden olusmus olup birinci
hane ve teslimde Makam tamamen gosterilmis diger hanelerde baska Makamlara geckiler
yapilmistir. Semast su sekildedir, A+B+C+B+D+B+E+B
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4.19. Tanburi Cemil Bey’in Suzidilara Saz Semaisine Ait Makamsal ve Formsal

Coziimlemeler

4.19.1. Tanburi Cemil Bey’in Suzidilira Saz Semaisine Ait Makamsal Céziimlemeler
SUZIDILARA SAZ SEMAISi

USUL : AKSAK SEMAI

1.HANE Rast Perdesinde Cargah Makami Dizisi Rast perdesinde Buselik cesnisi
== " A\
- | 1 [ b SR TR S | !
_ii‘_—“:i"‘:w;—t_.{_‘__‘;j_‘ =
GREG AR IS EA Rl G, Cargah Perdesinde Cargah Cesnisi ve Huseyni Perdesinde Kalig
N |
1N\ 1 F h. o ? — 2 r X
T
o - - —— :
% MULAZ‘ME Neva perdesinde Buselik beslisi Cargah perdesinde Cargah cesnili kalis yapilmis

| D 3 4
-
3 ] -
. 1 17 1
) — ; '

Rast perdesinde Nikriz seyrini gosterip yine Rast perdesinde Nikrizli karar verilmistir
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4.19.2. Tanburi Cemil Bey’in Suzidilira Saz Semaisi’nde Uyguladig1 Suzidilara Makam

Tiirk Makam Miizigi Tarihi Aktarimlariyla ortiismekte midir?

Tanblri Cemil Bey’in Suzidilara Saz Semaisinde ki Suzidilara makam kullanimi
Abdiilbaki Nasir Dede ve Dr. Suphi Ezgi edvarlarinda yer alan Suzidildra makam tanimlariyla
ortismemektedir. Ancak Arel Ezgi Uzdilek edvarinda yer alan Suzidildra tanimiyla
ortismektedir. Cemil Bey seyrine Rast perdesinde Cargdh Makamu dizisi ile baglamistir. Rast
perdesinde Biselikli ve Cargahli kisa kaliglar yapmis, eserin miilazime kisminda Acem
perdesini alarak Neva perdesinde Biselik beslisini gostermistir. Sonra seyri tekrar Cargah
perdesinde Cargah ¢esnisine baglayip, karara giderken Rast perdesinde Nikriz ¢esnisi ile karar
vermistir. Suzidilara Makaminda ki diger eserlere baktigimizda ise karara gidilirken Rast
perdesinde Cargah dizisi ile Rast perdesinde genellikle yedenli tam karar yaptigin1 goriiyoruz.
Buda yine Tanburi Cemil Bey’in kendine 6zgii seyir anlayisini essiz bir sekilde yorumladigini

bizlere gosteriyor.
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4.19.3. Tanburi Cemil Bey’in Saz Semaisi formu nazariyatta belirtilen form yapisi ile

ortiismekte midir?

Tanburi Cemil Bey’in Suzidilard saz semaisinin saz semaisi formundaki kullanimi
Makam Nazari tarihinde kullanilan saz semaisi formu ile 6rtiismektedir. Eser dort hane ve bir
teslimden olusmus olup ilk tic hane 10/8’lik Aksak Semai Usilii ile yazilmistir. Dordiinci
hane daha yiiriik istenilen bir baska Usllde yazilabileceginden bu eserde 6/4’liikk Sengin
Semai usilii kullanilarak Makadm Nazari tarihinde kullanilan tanim ile uygunluk gdstermistir.

Semasi su sekildedir; A+B+C+B+D+B+E+B
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SONUC

Bu tezde Tanburi Cemil Bey’in bestekarligina ait olan pesrev, saz semaisi, longa, sirto,
zeybek, oyun havasi formlarindaki eserlerin sadece birinci hane ve teslimleri Makamsal ve
form yoOniinden analiz edilip incelenmistir. Arastirmada elde edilen bulgulardan su sonuglara

ulasilmstir:

Birinci alt problemin elde edilen bulgular1 ile, Cemil Bey’in bazi saz eserlerinin birinci
hane ve teslimleri incelendiginde, Makam kullanimi Makam nazari tarihindeki kullanimi ile
ortiismemektedir. Makam kullanimlarimi farkl isledigi eserleri ve yaptigi geckiler su

sekildedir:

Isfahan Pesrevinde, nerdeyse hi¢ Nisabur geckisi kullanmamis, seyrine Neva Makami
seyri ile basglayip Acem perdesinden Segah perdesine inerek Basit Isfahan olarak bilinen
Makam seyrini kullanmigtir. Oysa giiniimiize kadar gelmis olan 1sfahan Makamindaki
taksimleri ve saz semailerine direkt olarak Nisabur geckisiyle girdigi fakat bu seyir anlayisini

Isfahan pesrevinde gerceklestirmedigi sonucuna ulagilmistir.

Mabhir Pesrevinde, Mahtr Makami igin Cargah Makaminin Rast perdesindeki seddidir
diisiincesini kabul etmeyerek, Mahlir Makam seyrinde kendine 6zgiin bir kullanima imza
atmistir. Hem Mahir perdesini hem de Evg¢ perdesini kullanip Hiiseyni Perdesine Ussak’li
kaliglart yapmistir. Yani Makam seyrini sadece Mahtr perdeli bir kullanim gibi diisiinmeden

inici bir Rast Makam seyri seklinde kullandigi sonucuna ulasilmistir.

Muhayyer Pesrevinde, seyre Neva ve Tiz Neva perdelerini kullanarak Muhayyer
perdesi lizerinde Ussak’l1 kalis yapmistir. Normalde Muhayyer Makami girisi bu sekildedir.
Ancak karara giderken Cemil Bey Muhayyer Makamini1 Hiiseyni perdesinde Hiiseyni Makam

seyrini duyurduktan sonra karar verdigi sonucuna ulasilmistir.

Muhayyer Saz Semaisinde, tipki Muhayyer pesrevinde de yapmis oldugu gibi
Muhayyer perdesi tizerinde Ussakli kalis yapip Hiiseyni perdesinde Hiiseyni beslisini
gostermistir. Ancak Hiiseyni seyrini daha ¢ok eserin teslim kisminda Acem perdesini alarak
duyurmus ve bu seyri uzunca gosterdikten sonra Diigah perdesinde Hiiseyni beslisi ile karar

vermistir sonucuna ulagilmistir.
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Hicazkar Pesrevinde, kendine 6zgii bir yaklagim ortaya koymus Hicazkar Makam seyir
algisini tersten islemistir. Normalde seyrine Gerdaniye perdesi tizerinde Nihavent Makam
kullanimindan sonra Gerdaniye perdesinde Hicaz Makamina donilerek karara gidisler
goriilmektedir. Ancak Cemil Bey bu eserinde seyrine Gerdaniye ve Neva perdeleri tizerindeki
Hicaz1 gostererek baglamis sonra Gerdaniye perdesi tizerinde Nihavent Makam kullanimini
isleyerek, Neva perdesinde Hicaz’1 Cargah perdesinde Nikriz’i gosterip seyri Rast perdesinde

toplayarak Hicazkar Makam seyrini tamamlamistir sonucuna ulagilmstir.

Sedd-i1 Araban Pesrevinde, kendine 6zgii bir yaklasim ortaya koymus seyre Neveser
Makamini1 gostererek baslamis sonrasinda Neva perdesi tlizerinde Hiimayin Makam seyrini
ekleyip, yerinde Nihavent Makam seyrini kullanmis, Yegah perdesinde Hicaz’li tam karar ile

seyri tamamlamistir Sonucuna ulagilmstir.

Nikriz Zeybeginde, esere Makamsal yap1 bakimindan farkli bir isleyis ortaya koyarak
aligilmis olan Nikriz Makamindan biraz farkliliklar gostermistir. Seyre Rast perdesinde Rast
cesnisi ile baslamistir. Nisabir cesnisi yaparak Segah perdesinde kisa Segah’li kalig yapip
tekrar Nigablr’u gosterip seyri Rast perdesinde toplamistir. Sonra Neva perdesinde Biselik
cesnisi yapip Nikriz Makam seyri yaparak Rast perdesinde Nikriz’li karar verip seyri

tamamlamistir sonucuna ulasilmistir.

Suzidilara Pesrevinde, karara giderken Rast perdesinde Nikriz c¢esnisi ile karar
vermigstir. Suzidilara Makadminda ki diger eserlere baktigimizda ise karara gidilirken Rast
perdesinde Cargah dizisi ile Rast perdesinde genellikle yedenli tam karar yaptigini goriiyoruz.
Buda yine Tanburi Cemil Bey’in kendine 6zgii seyir anlayigini essiz bir sekilde yorumladigini

bizlere gosteriyor.

Ikinci alt problemin elde edilen bulgulari ile form ydniinden incelendiginde Sedd-i
Araban pesrevi ile Makam nazari tarihinde kullanilan form yapisi Ortiismedigi sonucuna

ulagilmistir. Bu eser {i¢ hane bir teslimden olusmus olup semas1 A+B+C+B+D+B seklindedir.

Ucgiincii alt problemin elde edilen bulgular: ile Tanburi Cemil Bey'in besteledigi saz
eserlerinin Tirk Makam miizigi tarihine etkilerinin biiyiikk oldugu sonucuna ulasiimistir.
Tanburi Cemil, eserleriyle Tiirk miizigi saz icrasina yeni ve modern bir tarz ile degisik bir
yorum getirerek icracilifin milkemmellesmesinde ¢ok biiyiik rol oynamistir. Cemil Bey’in
bazi Makamlarin seyrindeki 6zgiin yaklasimi, hem kendi donemindeki hem de kendinden
sonra ki donem sanatcilar1 i¢in yol gosterici olmustur. Bazi Makamlara kendine 6zgii bir

yaklagim ortaya koyarak Makamlarin seyir 6zelliklerinde bir takim farkliliklar ortaya koymus,
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herkesin ¢ok sevdigi nitelikli eserler olarak giiniimiize kadar gelmistir. Eserlerde yapmis
oldugu Makamsal ozgiinliikkler de onun musiki anlayisinin ne kadar derin ve yaratici
oldugunun bir gostergesidir. Bununla birlikte, Cemil Bey’in Rehber-i Masiki kitabiyla hem
kendi hem kendinden Onceki ve sonraki form yapisi ve Makamsal seyir kullanimlarina
deginilerek farkli form yapisindaki eserlerin tarihsel tariflerle uyum icinde oldugu tespit
edilmis ve besteledigi saz eserlerinin Tiirk Makdm Miizigi Tarihine ¢ok biiyiik katki sagladig:

sonucuna ulasilmistir.
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