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Bu béliimde, arastirma kapsaminda elde edilen bulgular feminist kuramsal cerceve ile
iliskilendirilerek degerlendirilmekte ve calismanin genel sonuclar1 ortaya
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OZET

Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sinema ve Televizyon Anabilim Dali
Sinema ve Televizyon Anabilim Dali
Yiiksek Lisans Tezi

SINEMADA KADIN BEDENININ VE KiMLiGININ TEKNOLOJiK DONUSUMU

Omiir ONURLUCAN

Feminizmin tarihsel doniisiimii ve bu doniisiimiin sinemadaki temsilleri, toplumsal
cinsiyet iliskilerinin kiiltiirel iiretim alanlarinda nasil kuruldugunu anlamak agisindan 6nemli
bir inceleme alani sunmaktadir. Feminist diisiince yalnizca kadin haklarina yonelik bir
miicadele alani degil; ayn1 zamanda 6zne, beden, kimlik ve teknoloji kavrayislarini yeniden
degerlendiren c¢ok katmanli bir kuramsal cergceve olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda
aragtirma, birinci dalgadan besinci dalgaya uzanan feminist kuramsal cesitliligi temel almakta
ve liberal, radikal, Marksist, sosyalist, siyah, postmodern, queer, kesisimsel, dijital ve
xenofeminist yaklasimlarin sinemasal metinlerde hangi anlatisal ve sdylemsel stratejiler
araciligiyla goriiniirliik kazandigini incelemektedir.

Arastirmada nitel yontem benimsenmis; film anlatilarinda yer alan diyaloglar, karakter
konumlanislar1 ve ideolojik sdylemler Teun A. van Dijk’in elestirel sdylem analizi yaklagimi
dogrultusunda degerlendirilmistir. Bununla birlikte filmlerde yer alan gorsel gdstergeler,
semboller ve anlati yapilart Roland Barthes’in gostergebilimsel yaklasimi g¢ergevesinde
¢oziimlenmistir. Bulgular, feminist dalgalarin sinemada yalnizca tematik icerik diizeyinde
degil, ayn1 zamanda anlat1 yapisi, karakter temsilleri ve ideolojik sdylemler agisindan da 6nemli
doniisiimler yarattifin1 ortaya koymaktadir. Birinci dalga feminizm doneminde filmler
kadinlarin hukuki esitlik, yurttaslik ve siyasal temsil taleplerini goriiniir kilan anlatilar
iretirken; ikinci dalga feminizm patriyarkal iktidar iligkileri, ev i¢i emek, kadin bedeni ve
toplumsal cinsiyet rollerine yonelik elestirileri sinemasal anlatinin merkezine tasimaktadir.
Uciincii dalga feminizm ise kimlik, farklilik ve temsil tartismalarini dne cikararak ik, simif ve
cinsel kimlik gibi ¢oklu baski bi¢imlerini goriiniir kilmaktadir. Dijitallesme ve teknolojik
doniisiimlerle birlikte gelisen cagdas feminist yaklasimlar ise posthiiman 6zne, dijital kiiltiir ve
teknoloji ile toplumsal cinsiyet iligkileri arasindaki baglantilar1 sinemasal anlatilarin 6nemli
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temalar1 haline getirmektedir. Bu bulgular, feminizmin tarihsel evriminin sinema araciligiyla
cok katmanli ve dinamik bir bi¢cimde izlenebildigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Feminist Dalgalar, Sinemada Temsil, Gostergebilim,
Posthiimanizm, Xenofeminizm.
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ABSTRACT

Necmettin Erbakan University, Graduate School of Social Sciences
Department of Cinema and Television

Division of Cinema and Television
Master Thesis

THE TECHNOLOGICAL TRANSFORMATION OF WOMEN'S BODIES AND
IDENTITIES IN CINEMA

Omiir ONURLUCAN

The historical transformation of feminism and its representations in cinema constitute
an important field of inquiry for understanding how gender relations are constructed within
cultural production. Feminist thought is not only a field of struggle concerning women’s rights
but also a multilayered theoretical framework that reconsiders subjectivity, the body, identity,
and technology. In this context, the research is grounded in the theoretical diversity of feminist
movements from the first to the fifth wave and examines how liberal, radical, Marxist, socialist,
Black, postmodern, queer, intersectional, digital, and xenofeminist perspectives gain visibility
in cinematic texts through particular narrative and discursive strategies.

The study adopts a qualitative methodology. Dialogues, character positions, and
ideological discourses in film narratives are evaluated through Teun A. van Dijk’s critical
discourse analysis, while visual signs, symbols, and narrative structures are examined using
Roland Barthes’ semiotic approach. The findings indicate that feminist waves produce
transformations in cinema not only at the thematic level but also at the levels of narrative
structure, character representation, and ideological discourse. While first-wave feminism
foregrounds representations of legal equality, citizenship, and political participation, second-
wave feminism places critiques of patriarchal power relations, domestic labor, the female body,
and gender roles at the center of cinematic narratives. Third-wave feminism highlights issues
of identity, difference, and representation, bringing multiple forms of oppression such as race,
class, and sexual identity into visibility. Contemporary feminist approaches shaped by
digitalization and technological transformations introduce themes related to posthuman
subjectivity, digital culture, and the relationship between technology and gender into cinematic
discourse. These findings demonstrate that the historical evolution of feminism can be traced
in cinema in a multilayered and dynamic manner.

Keywords: Feminist Waves, Representation in Cinema, Semiotics, Posthumanism,
Xenofeminism.

xxii



GIRiS BOLUMU

Feminizm, kadinlarin toplumsal konumunu, hak taleplerini ve cinsiyet temelli
esitsizlikleri sorgulayan elestirel bir diislince alani olarak modern toplumsal ve siyasal
diistincenin 6nemli kuramsal hatlarindan birini olusturmaktadir. Tarihsel olarak bakildiginda
feminist diislincenin ilk izleri Aydinlanma donemiyle birlikte ortaya ¢ikmakta; 6zellikle 18.
ylizyildan itibaren kadinlarin egitim, miilkiyet ve siyasal katilim haklarina yonelik talepler
diisiinsel ve politik bir tartisma alani yaratmaktadir. Bu erken donem tartigmalar, kadinlarin
rasyonel bireyler olarak kamusal alanda taninmasi gerektigini savunan liberal esitlik sylemleri
etrafinda sekillenmektedir. Boylece feminizm, baslangicta kadinlarin erkeklerle esit yurttaglik

haklarina sahip olmas1 gerektigini savunan reformist bir diisiince hatt1 olarak gelismektedir.

19. yiizyil ve 20. ylizyilin baslarinda sanayilesme, modernlesme ve kentlesme siiregleri
kadinlarin kamusal alanda daha goriiniir hale gelmesine yol agmakta; bu durum feminist
diisiincenin kurumsal ve teorik olarak geniglemesini saglamaktadir. Kadinlarin c¢alisma
hayatina katilimi, siyasal temsil talepleri ve egitim hakk: gibi meseleler feminist hareketin temel
miicadele alanlarini olusturmaktadir. Bu siirecte feminizm yalnizca hukuki esitlik talepleriyle
siirlt kalmamakta; toplumsal yapi icerisindeki iktidar iligkilerini sorgulayan daha kapsamli bir

elestirel cergeve gelistirmektedir.

20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren feminist diisiince farkli teorik yonelimler
dogrultusunda ¢esitlenmektedir. Liberal feminizm esit haklar ve hukuki reformlar {izerinden
toplumsal cinsiyet esitsizligini acgiklamaya c¢alisirken, Marksist ve sosyalist feminist
yaklagimlar kadinlarin baskilanmasini ekonomik iiretim iligkileri ve sinifsal yapilarla
iliskilendirmektedir. Radikal feminizm ise patriyarkanin yalnizca ekonomik ya da hukuki bir
mesele olmadigini; kiiltiirel, ideolojik ve simgesel diizeylerde yeniden firetildigini ileri
stirmektedir. Bu yaklagimlar, kadinlarin giindelik yasam deneyimlerinin politik analiz alanina

dahil edilmesi gerektigini vurgulamaktadir.

Feminist teorinin gelisimi ilerleyen yillarda kimlik, temsil ve farklilik tartigsmalariyla
daha da genislemektedir. Siyah feminizm ve kesisimsel yaklasimlar, kadin deneyiminin
homojen olmadigini; 1k, sinif ve kiiltiirel konum gibi farkli baski bicimleriyle birlikte
sekillendigini ortaya koymaktadir. Postmodern ve queer feminist perspektifler ise toplumsal
cinsiyetin sabit bir kategori olmadigini, sdylem ve temsil pratikleri araciligiyla kuruldugunu
savunmaktadir. Boylece feminist teori, kimlik kategorilerinin dogal ve de§ismez oldugu

varsayimmini sorgulayan daha ¢ogulcu ve elestirel bir diisiinsel ¢erceve gelistirmektedir.
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Dijitallesme ve teknolojik doniisiimlerle birlikte feminist diisiince yeni kuramsal
acilimlar kazanmaktadir. Siberfeminizm ve teknofeminizm gibi yaklagimlar, teknoloji ile
toplumsal cinsiyet arasindaki iliskiyi tartismakta; dijital kiiltiirtin kimlik, temsil ve iktidar
bicimleri lizerindeki etkilerini incelemektedir. Posthiimanist yaklasimlar ise insan merkezli
O0zne anlayigin1 sorgulayarak teknoloji, beden ve maddesellik arasindaki iligkileri yeniden
diistinmektedir. Dijital feminizm ve veri feminizmi gibi ¢agdas yaklasimlar, dijital
platformlarin feminist politik miicadele i¢in yeni kamusal alanlar olusturdugunu ve veri liretim
stireglerinin de iktidar iliskileriyle i¢ ige gectigini ortaya koymaktadir. Xenofeminizm ise
teknolojiyi toplumsal cinsiyet normlarini doniistiirme potansiyeline sahip politik bir arag olarak

degerlendirmektedir.

Bu kuramsal gelisim hatti, feminizmin yalnizca kadin haklarina yonelik bir miicadele
alan1 olmadigini; toplumsal yapi, iktidar iligkileri ve kiiltiirel temsil bi¢imlerine yonelik
kapsamli bir elestirel perspektif sundugunu gostermektedir. Feminist diisiince, tarihsel siire¢
icerisinde farkli toplumsal baglamlarda yeniden sekillenmekte ve yeni kuramsal agilimlar
iretmektedir. Bu baglamda sinema da feminist diigsiincenin kiiltiirel temsiller iizerinden
izlenebildigi onemli bir ifade alan1 olusturmaktadir. Film anlatilar1 ve gorsel temsil bigimleri,
toplumsal cinsiyet ideolojilerinin nasil iiretildigini ve doniistiirildiigiinii goriiniir kilan kiiltiirel
metinler olarak degerlendirilmektedir. Bu nedenle feminist diisiincenin tarihsel ve kuramsal

doniisiimii, sinema calismalarinda da 6nemli bir analiz ¢er¢evesi sunmaktadir.

1.1.Arastirmanin Konusu

Bu ¢alisma, feminist sinema kuramwmin kendisini degil, feminizm diistincesinin
tarihsel doniistimiiniin sinemadaki yansimalarim ele almaktadir. Feminist hareketin tarihsel
stiregteki bes dalgasini temel alarak, her dalgaya ait farkli akimlarin sinema araciligiyla nasil
temsil edildigini incelemektedir. Calisma, seg¢ilen filmler iizerinden feminist dalgalarin
ideolojik temalarini, toplumsal cinsiyet politikalarini ve kiiltlirel yansimalarini analiz etmeyi
amaglamaktadir. S6z konusu olan arastirma, sinema sanatinin feminist sdylem ve miicadele ile
etkilesimini ortaya koyarak, feminist teorinin film araciligiyla nasil gorsellestirildigini ve
dénemin toplumsal dinamikleriyle nasil iliskilendigini degerlendirmektedir. Bu baglamda,
calisma hem feminist literatiire hem de film caligsmalarina katki saglayacak sekilde, tarihsel ve
kuramsal bir perspektifle feminist dalgalarin sinemadaki izdiistimlerini kapsamli olarak ele

almaktadir.



1.2.Arastirmanin Problemi

Sinemanin toplumsal bir anlati1 arac1 olarak tarihsel siire¢ boyunca kadin ve erkek
rollerini yeniden tirettigi, bu temsillerin ise toplumsal cinsiyet esitsizliklerini goriiniir kildigi
bilinmektedir. Feminist hareketin ortaya c¢ikisiyla birlikte toplumsal hayatta yasanan
doniisiimler sinemaya da yansimis, 6zellikle feminizmin dalgalar1 kadin ve erkek arasindaki
gii¢ iliskilerinin temsil bicimlerini etkilemistir. Etkilenen bu gii¢ iliskileri ve feminizmin
tarihsel asamalarinin sinemadaki yansimalari ¢ogu zaman parcali bir sekilde incelenmis,
dalgalar aras1 siireklilikler ve kopuslar biitiinciil olarak ele alinmamaktadir. Bu baglamda
arastirma problemi, feminizmin farkli dalgalarinin sinemadaki sOylem ve gostergeler
araciligiyla nasil temsil edildigini, toplumsal cinsiyet iliskilerinin hangi noktalarda doniisiime
ugradigimi ve feminist kuramlarla nasil iliskilendirilebilecegini ortaya koymaktir. Bu

dogrultuda asagidaki aragtirma sorular1 bu ¢alisma kapsaminda ele alinmistir:

1. Feminizmin dalgalar1 sinemadaki kadin ve erkek temsillerini nasil
doniistiirmiistiir?

2. Segilen filmler, tiretildikleri déonemin feminist dalgalarini ve akimlarini
hangi sdylemlerle yansitmaktadir?

3. Feminist film kuramlari, incelenen filmlerde anlati yapisi, gorsel rejim
ve seyir pozisyonlari iizerinden nasil goriiniir hale gelmektedir?

4. Secilen filmler, iiretildikleri donemin feminist dalgalar1 ve diisiinsel
akimlarin1  hangi anlatisal, estetik ve ideolojik sOylemler araciligiyla

yansitmaktadir?

1.3.Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu ¢alismanin temel amaci, feminist hareketin bes dalgasi ¢cergevesinde, her dalgaya ait
farkli akimlarin sinema aracilifiyla nasil temsil edildigini sistematik olarak incelemektir.
Aragtirma, secilen film 6rnekleri lizerinden feminist dalgalarin ideolojik temalarini, toplumsal
cinsiyet politikalarini ve kiiltiirel yansimalarmni analiz etmeyi hedeflemektedir. Ote yandan
calisma, sinema ile feminist s0ylem arasindaki etkilesimi tarihsel ve kuramsal bir perspektifle
degerlendirmeyi ve feminist kuram ile gorsel kiiltiir calismalar1 arasindaki iligkileri ortaya
koymay1 amaglamaktadir. Bu baglamda, arastirma hem feminist teoriye hem de film ¢aligsmalar1

literatiiriine 6zglin bir katki sunmay1 hedeflemektedir.



1.4.Arastirmanmin Sinirhhiklar:

Bu aragtirmada incelenecek filmler, feminizm dalgalarinin ortaya ¢iktig1 tarihsel
donemlerde iiretilmis yapimlar arasindan secilmektedir. Her film, ait oldugu dénemin
toplumsal kosullarin1  ve feminist soOylemlerini yansitma potansiyeli bakimindan
degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda her feminizm dalgasiyla iliskili oldugu varsayilan ii¢ film
belirlenmekte; secilen filmler hem kendi iglerinde karsilagtirilmakta hem de ilgili donemin
ideolojik ve Kkiiltiirel baglami i¢inde analiz edilmektedir. Boylece donemsel feminist
sOylemlerin sinemadaki temsilleri goriiniir kilinmakta ve elde edilen bulgular se¢ilen drnekler

iizerinden tiimevarimsal bir degerlendirmeye tabi tutulmaktadir.

Arastirma cografi olarak ABD, Fransa ve Ingiltere ile simirlandirilmaktadir. Sinemanin
Fransa’da ortaya ¢ikmasi ve kisa siirede ABD ile Ingiltere’de yayginlasarak kurumsallasmast,
bu iilkeleri erken donem sinema iiretiminin merkezleri haline getirmektedir. Ayni donemde
kadin dernekleri ve siifraj hareketleri gibi orgilitlenmelerin sinemayi kadinlarin kamusal
alandaki varligin1 ve toplumsal sorunlarin1 goriiniir kilmak amaciyla bir ifade araci olarak
kullanmasi, 6zellikle liberal feminizmle iliskilendirilebilecek film 6rneklerinin bu iilkelerde
yogunlagsmasina neden olmaktadir. Bu nedenle arastirma, feminist hareketlerin tarihsel gelisimi
ile sinemanin erken donem iretim merkezlerinin kesistigi bu ii¢ llke ¢ercevesinde

yiriitiilmektedir.

1.5.Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Bu arastirmanin evreni, feminist hareketin bes dalgasi ¢ercevesinde belirlenen ve her
dalganin temel egilimlerini yansitan bir film listesi iizerinden sekillendirilmektedir. Calismada
ozellikle tarihsel siire¢ igerisinde one ¢ikan, toplumsal ve kiiltiirel baglamlariyla dikkat ¢ceken
ve literatiirde farkli yorum ve tartismalara konu olmus filmler se¢ilmistir. Bu yaklagim, her bir
feminist dalganin karakteristik temalarin1 ve ideolojik Onceliklerini sinema araciligiyla
incelemeye olanak tanimaktadir. Boylece, film evreni hem tarihsel hem de kuramsal agidan

feminist hareketin gelisimini anlamaya hizmet eden bir ara¢ olarak konumlandirilmaktadir.

Arastirmanin drneklemi ise bes feminist dalga ¢ergevesinde ortaya ¢ikan farkli akimlar
dogrultusunda, ABD, Fransa ve Ingiltere’de, “0” feminizm akiminin aktif oldugu dénemde
cekilen, Barthes’in gostergebilim yaklasimina uygun olan ve vin Djik’1n elestirel soylem analizi

baglaminda degerlendirilmeye uygun olan filmlerin olusmaktadir. Bu baglamda, birinci dalga
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feminizmde Asuffagatte In Spite Of Himself (1912), The Suffragette (1913) Shoes (1916);
ikinci dalga feminizmde Nothing But A Man (1964), For Love Of Ivy (1968), The Claudine
(1974), Jeanne Dielman,23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles (1975), Riddles Of The Sphinx
(1977), A Question of Silence (1982), Salt Of The Earth (1954), Alice Doesn’t Live Here
Anymore (1974), Song Of The Shirt (1979), Wanda (1970), Girlfriends (1978), One Sings, the
Other Doesn’t (1977), The Company of Wolves (1984), Gorillas in the Mist (1988), La Belle
Verte (1996); iiciincii dalga feminizmde 3 Women (1977), The Gold Diggers (1983), The Piano
(1993), Liquid Sky (1982), Desperately Seeking Susan (1985), Orlando (1992), Desert Heart
(1985), Boys Don’t Cry (1999), But I'm a Cheerleader (1999), Sett It Of (1996), Watermelon
Woman (1996), Eve’s Bayou (1997); dordiincii dalga feminizmde The Net (1995), Strange
Days (1995), Teknolust (2002), The Stepford Wives (2004), Sleep Dealer (2008), Surrogates
(2009), Code 46 (2003), Birth (2004), The Fountain (2006), Unfriended (2014), Personal
Shopper (2016), Ingrid Goes West (2017), Mad Max: Fury Road (2015), Ex Machina (2015),
Equals (2015), Cam (2018), Anon (2018), Archive (2020) filmleri uygun bulunmustur. Bu
baglamda secilen filmler, ilgili feminist dalgalarin temel akimlarin1 ve tematik onceliklerini

yansitacak sekilde analiz edilebilir nitelikte oldugu sonucuna varilmaistir.

1.6. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada, feminist hareketin bes dalgasini ve bu dalgalara ait farkli akimlar1 temsil
eden filmler, nitel aragtirma yontemleri ¢ercevesinde incelenmistir. Arastirmanin 6rneklemi,
literatlirde tartismalara konu olmus ve sinema tarihinde belirli bir goriintirliige sahip filmler
arasindan secilmistir. Calismada, filmler soylem analizi ve gostergebilimsel analiz yontemleri
kullanilarak ele alinacaktir. Séylem analizi, filmlerde yer alan metin, diyalog, karakter
etkilesimleri ve anlati yapis1 araciliiyla feminist temalarin ve toplumsal cinsiyet politikalarinin
nasil dile getirildigini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Gostergebilimsel analiz ise gorsel ve
isitsel unsurlar, semboller, imgesel 6geler ve film estetigi lizerinden feminist ideolojilerin ve
akimlarin temsillerini ¢6ziimlemeye odaklanmaktadir. Bu c¢alismada filmde yer alan
diyaloglar, Teun A. van Dijk’in elestirel sOylem analizi yaklasimi temel alinarak
cozlimlenmistir. Elestirel sdylem analizi, sdylemi toplumsal gii¢ iliskileri ve ideolojik
yapilanmalar baglaminda ele alan bir yontemdir (van Dijk, 2003). Bu dogrultuda diyaloglar,
toplumsal cinsiyet rejiminin dilsel diizeyde nasil kuruldugu, kadin karakterlerin sdylem i¢inde

nasil konumlandirildigi ve patriyarkal ideolojinin hangi sdylemsel stratejiler araciliiyla



yeniden iiretildigi sorular1 ¢ercevesinde incelenmistir. Toplumsal sdylem yapilarinin, gii¢ ve
egemenlik iligkilerini hangi sOylemsel mekanizmalar aracilifiyla mesrulastirdigi, yeniden
irettigi ya da bu iliskilere karsit konumlar gelistirdigi, elestirel sdylem analizinin temel

inceleme alanlarindan birini olusturmaktadir (Van Dijk, 2001).

Bu aragtirmada film anlatisi ile gorsel-isitsel unsurlar, Roland Barthes’in gostergebilim
yaklagimi gercevesinde incelenmistir. Barthes’a gore kiiltiirel metinler, bir yandan dogrudan
anlam diizeyini, diger yandan ise bu anlamin 6tesine gecen ¢agrisimsal katmanlari igerir; bu
cok katmanli yap1 araciligiyla ideolojik igerikler, sanki dogal ve kaginilmaz gergeklikler gibi
sunulmaktadir. (Barthes, 2018).

Calismada analiz yontemi olarak bigimsel film ¢oziimlemesi yerine tarihsel ve ideolojik
icerik ¢oziimlemesi tercih edilmistir. Feminist sinema kurami, film diline yonelik elestirel
yaklagimlarla temsiliyet sorunlarini merkeze alirken (Thornham, 1999; Mulvey, 1975), bu
arastirma, feminizm hareketinin farkli donemlerde sinemadaki temsillerini ve anlam
doniisiimiinii incelemeyi amacglamaktadir. Bu yoniiyle ¢calisma, estetik bir ¢oziimleme yerine,
feminizmin toplumsal ve diisiinsel gelisiminin sinemadaki izdiislimiinii ortaya koymayi

hedeflemektedir (Gill, 2016).
Bu calisma 3 boliimden olusmaktadir ve boliimler su sekilde olusturulmustur:

Birinci  boliimde, feminizmin tarihsel gelisimi dalgalar ve kuramsal akimlar
cergevesinde sistematik bir bicimde ele alinmaktadir. Bu kapsamda birinci dalgadan baslayarak
liberal, radikal, Marksist, sosyalist, siyah, postmodern, queer, kesisimsel ve postkolonyal
yonelimlere kadar uzanan diisiinsel cesitlilik tarihsel baglamlariyla birlikte tartisiimaktadir.
Feminist kuramlarin ortaya ciktiklar1 sosyo-politik kosullar, iktidar iliskilerine ydnelttikleri
elestiriler ve toplumsal cinsiyet rejimini kavramsallastirma bigimleri ayrintili olarak
incelenmektedir. Boylelikle feminizmin yalnizca hak temelli bir miicadele olmadig1; ontolojik,
epistemolojik ve ideolojik bir sorgulama alani olusturdugu gosterilmektedir. Bu kuramsal
cerceve, sinema ¢alismalart baglaminda toplumsal cinsiyet temsillerini analiz edebilmek igin
gerekli kavramsal zemini olugturmaktadir. Feminist kuramlar 1s18inda sinemada kadin ve erkek
rollerinin nasil insa edilmekte oldugu, hangi anlatisal ve gorsel kodlar araciligiyla yeniden
tiretildigi ve hangi tarihsel momentlerde doniisiime ugradig: tartisilmaktadir. Béylece birinci

boliim, literatiir taramasi yoluyla hem feminist diisiincenin teorik arka planini derinlestirmekte



hem de calismanin analiz boliimiinde kullanilacak kavram setini sistematik bi¢cimde insa

etmektedir.

Tkinci béliimde, arastirma kapsaminda segilen filmler sdylem analizi ve Roland
Barthes’in gostergebilimsel yaklasimi ¢ergevesinde ¢oziimlenmektedir. Bu boliimde filmler,
gorsel, isitsel ve simgesel katmanlariyla birlikte degerlendirilmektedir. Diyaloglar, karakter
konumlaniglar1 ve anlati yapilari, elestirel sdylem analizi perspektifiyle incelenmekte;
toplumsal cinsiyet rejiminin dilsel ve ideolojik diizeyde nasil kuruldugu ortaya konulmaktadir.
Buna ek olarak Barthes’in diiz anlam ve yan anlam ayrimi dogrultusunda film imgeleri
coziimlenmekte; kadin ve erkek temsillerinin hangi mitler ve kiiltiirel kodlar araciligiyla dogal
ve kaginilmazmig gibi sunulmakta oldugu tartisitlmaktadir. BoOylece feminist dalgalarin
sinemadaki izdiigtimleri, anlam {iretim siirecleri iizerinden de degerlendirilmektedir. Bu boliim,
kuramsal cercevede ortaya konulan feminist perspektiflerin sinemasal metinlerde nasil

somutlastigini gostermesi bakimindan ¢alismanin analitik omurgasini olusturmaktadir.

Uciincii boliimde ise kuramsal gergeve ile analiz bulgulari arasinda karsilastirmali bir
degerlendirme yapilmaktadir. Feminist dalgalarin ideolojik oncelikleri ile filmlerde tespit
edilen temsiller arasindaki siireklilikler ve kopuslar tartisiimaktadir. Bu baglamda feminizmin
tarihsel doniisiimiiniin sinemadaki karsiliklar1 ele alinmakta; kadin ve erkek rollerinin hangi
donemlerde yeniden iiretildigi, hangi donemlerde ise kirilmaya ugradig ortaya konulmaktadir.
Ote yandan Feminist kuramlarin 6ngordiigii doniisiim iddialarinin sinemasal pratiklerde karsilik
buldugu analiz edilmektedir. Béylece kadin-erkek rollerinin tarihsel siiregcte nasil evrildigi,
feminist diisiincenin bu evrim {izerindeki etkileri ve sinemanin bu siirece nasil eslik ettigi
biitiinciil bir perspektifle degerlendirilmektedir. Sonug¢ olarak ii¢lincli boliim, c¢aligmanin
kuramsal ve analitik katmanlarin1 bir araya getirerek feminizmin sinemadaki doniisiimiine
iliskin kapsamli bir tartisma sunmakta ve aragtirmanin temel bulgularini sistematik bigimde

ortaya koymaktadir.



TEORIK CERCEVE (iKINCi BOLUM)

2. TEORIK CERCEVE

Bu boliimde, arastirmanin kuramsal temellerini olusturan feminist diisiince ve bu
diisiincenin tarihsel gelisim siireci ele alinmaktadir. Feminizm, toplumsal cinsiyet, iktidar
iligkileri, temsil ve kimlik gibi kavramlar1 yeniden diisiinmeye imkan tantyan ¢ok katmanl bir
kuramsal ¢ergeve olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda ¢alismada, feminist diisiincenin
tarihsel gelisimi dalgalar ve farkli kuramsal yonelimler ¢er¢evesinde incelenmekte; s6z konusu
yaklasimlarin toplumsal cinsiyet rejimine yonelik elestirileri ve sinemadaki temsilleri
tartisilmaktadir. Boylece feminist teorinin ortaya koydugu kavramsal perspektifler araciligiyla,
sinemada kadin ve erkek temsillerinin nasil iiretildigi ve zaman igerisinde nasil doniisiime

ugradigi analiz edilebilecek kuramsal zemin olusturulmaktadir.

2.1. Kadin Hareketlerinin Tarihsel Siireci ve Sinemaya Yansimasi

Feminizmin tarihsel gelisimi, ¢ogunlukla modern donemde kurumsallasan hak
miicadeleleri ¢ergevesinde ele alinmaktadir. Bununla birlikte feminist diisiincenin kokenleri,
kadinlarin ataerkil sdylem karsisinda gelistirdigi erken donem elestirel pratiklere
dayanmaktadir. Bu baglamda Orta Cag sonu ve erken Ronesans doneminde iiretilen kimi
metinler, feminist diisiincenin heniiz adlandirilmadig bir tarihsel evrede kadin deneyimini bilgi
iiretiminin merkezine yerlestiren yaklagimlar sunmaktadir. Bu metinler, kadinlarin yalnizca
tarihsel edilgenligini gorliniir kilmakla sinirli kalmamakta, kadin 6znenin diisiinsel

kapasitesini savunmaktadir (Notz, 2018).

Bu tarihsel baglam igerisinde, Christine de Pizan’in 1405 yilinda kaleme aldig1 The
Book of the City of Ladies, feminist diisiincenin erken ornekleri arasinda 6ne ¢ikan ve 6zgiin
bir yere sahip metinlerden biri olarak kabul edilmektedir. Pizan, kadinlarin ahlaki ve entelektiiel
yetkinligini sorgulayan erkek egemen sdylemleri sistematik bicimde elestirmekte ve kadin
deneyimini epistemolojik bir kaynak olarak konumlandirmaktadir. Metin, kadinlarin tarih
boyunca dislanmasina neden olan sdylemsel yapilarin agiga cikarilmasini amaglamakta ve
edebi anlatiy1 pedagojik bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Bu yoniiyle eser, kadinlarin egitilmesi,

giiclendirilmesi ve temsiline yonelik doniistiiriicii bir islev iistlenmektedir (Ozbey, 2024).



Ronesans ve hiimanist diisiince, Orta Cag boyunca egemen olan teosentrik diinya
goriiglinlin ¢oziilmesiyle birlikte Avrupa diisiince tarihinde koklii bir doniigiimii baglatmaktadir.
Bu donemde insan akli, diinyevi deneyim ve bireysel yeti, bilgi iiretiminin merkezine
yerlestirilmektedir. Hiimanist diislince, bireyi Tanr1 karsisinda edilgen bir varlik olmaktan
cikararak tarihsel ve toplumsal bir 6zne olarak yeniden tanimlamaktadir (Burckhardt, 2013).
Ote yandan bu 6zne tanimi, toplumsal cinsiyet ag¢isindan kapsayici bir nitelik tasimamaktadir.
Insan kavrami, biiyiik dlciide erkek yurttas ile dzdeslestirilmekte, kadinlar kamusal alanin ve

siyasal katilimin diginda birakilmaktadir.

On yedinci ve on sekizinci ylizyillarda Aydinlanma diistincesi, akil, 6zgiirliikk ve dogal
haklar kavramlarin1 siyasal teorinin merkezine yerlestirmektedir. Toplumsal sodzlesme
kuramlari, bireyin dogustan haklara sahip oldugunu ileri siirmekte ve mutlak monarsilere karsi
siyasal mesruiyet tartismalarin1 derinlestirmektedir. Bununla birlikte, bu evrensellik iddias1
kadinlar1 kapsamamaktadir. Locke, Rousseau ve benzeri diisiiniirlerin metinlerinde birey,
cogunlukla erkek 6zne ilizerinden tanimlanmaktadir (Pateman, 1988). Kadinlar, aile ve 6zel

alanla 6zdeslestirilerek yurttaslik haklarinin disinda tutulmaktadir.

Kadinin siyasal yagama katilimi baglaminda segcme ve secilme hakki miicadelesi ile oy
hakki (siifraj) talebi, esasen erken donem feminist sdylemler temelinde gelisen kadin haklari
miicadelesinin farkli bir uzantisi olarak degerlendirilmektedir. Bu durum, arastirmay: ilk
feminist girisimlerin ortaya ¢iktig1 tarihsel zemine yonlendirmektedir. Tarihsel perspektiften
bakildiginda, feminist diisiincenin baslangici 1405 yilinda Christine de Pizan’1n kaleme aldig1
“The City of Ladies ! adli eserine kadar uzanmaktadir. Pizan, yasadigi dénemin toplumsal ve
diistinsel sinirlarini agan ileri bir sdylemle kadinlarin yetenekli ve akil sahibi bireyler olduklarini
savunmakta; bu goriise kars1 ¢ikan erkekleri ise tartismaya davet etmektedir (Ozkaya, 2024, 38-
39). Bu yaklasimiyla Pizan, kimi arastirmacilar (bkz. de Beauvoir, 2019%; Green, 20013; Kelly,
1984%; King, 19915; Lerner, 1993°) tarafindan feminizmin erken dénem temsilcilerinden biri

olarak degerlendirilmektedir.

! Pizan, C. de. (2007). The book of the city of ladies (R. Brown-Grant, Trans.). Penguin Classics. (Orijinal eser
1405 yilinda yayimlanmistir)

2 Beauvoir, S. de. (2019). Ikinci cins (S. Savran, Cev.). Kog¢ Universitesi Yayinlari. (Orijinal eser 1949 yilinda
yayimlanmistir)

3 Green, K. (2001). The history of women’s political thought in Europe, 1400—1700. Cambridge University Press.
4 Kelly, J. (1984). Women, history and theory: The essays of Joan Kelly. University of Chicago Press.

3> King, M. L. (1991). Women of the Renaissance. University of Chicago Press.

¢ Lerner, G. (1993). The creation of feminist consciousness: From the Middle Ages to Eighteen-Seventy. Oxford
University Press.



Bu baglamda 1789 Fransiz Devrimi, herkese “esitlik, ozgiirlik ve kardeslik” vaat
etmektedir; ancak bu evrensel soylemin kadinlar1 ne derece kapsadigi sorusu tartigmali bir alan
olusturmaktadir. Bu baglamda kadin haklari {izerine diisiinsel iiretimde bulunan {i¢c 6nemli isim
one ¢gikmaktadir: Condorcet’, Olympe de Gouges® ve Mary Wollstonecraft’. Kadmn haklari
meselesini farkli boyutlardan ele alan bu diisiiniirlerden Condorcet kadinlarin hukuki statiistine
odaklanmakta; Gouges kadinlarin siyasal rollerini tartismakta, Wollstonecraft ise kadinlarin

toplumsal varolusunu merkeze alan bir yaklasim gelistirmektedir (Ozkaya, 2024).

Fransiz Devrimi siirecinde kadin haklari lizerine diisiinsel {iretimde bulunan ti¢ figiir 6ne

cikmaktadir: Condorcet, Olympe de Gouges ve Mary Wollstonecraft. Condorcet, kadinlarin

7 Marquis de Condorcet (1743-1794), Marie Jean Antoine Nicolas de Caritat adiyla da anilan, Aydmlanma
diislincesinin 6nde gelen Fransiz filozof ve matematik¢ilerinden biridir. 17 Eylil 1743°te Fransa’nin Dauphiné
bolgesinde aristokrat bir ailede diinyaya gelen Condorcet, 6zellikle matematik alaninda yiiriittiigii ¢aligmalarla
erken yasta taninmis; 1765 ve 1772 yillarinda integral kalkiiliis iizerine kaleme aldig1 6nemli metinler sayesinde
bilimsel ¢evrelerde sayginlik kazanmis ve 1769 yilinda Académie Royale des Sciences iiyeligine kabul edilmistir.
Bununla birlikte Condorcet, siyasal ve toplumsal esitlik temelinde gelistirdigi diislinceleriyle de dikkat
cekmektedir; zira yasadigi donemde kadinlarin 6zgiirlesmesini ve siyasal haklara erisimini savunan nadir
diisiiniirler arasinda yer almug, 1790 yilinda yayimladigi Kadinlara Vatandashk Haklart Vermek Uzerine adli
eserinde kadinlarin entelektiiel yetkinlik bakimindan erkeklerden agagi olmadiklarini ve bu nedenle ayni dogal ve
siyasal haklara sahip olmalar1 gerektigini ileri stirmiistiir. Dogal haklar kuramina olan giiclii bagliligs, wrklar arast
esitlik diistincesini de icermekte; bu dogrultuda kolelige kars1 miicadele yiiriiten Siyahlarin Dostlar1 Dernegi’ne
katilmis ve 1781°de Zenci Kéleligi Uzerine Diisiinceler baslikli brosiiriiyle kélelik kurumunu agik bigimde
elestirmistir. 1789 Fransiz Devrimi’ni coskuyla destekleyen Condorcet, devrim sonrasinda Ulusal Meclis
sekreterligi gorevini Ustlenmis, 1792°de kurulan Fransiz Cumhuriyeti’nin Ulusal Kongresi’ne se¢ilmis ve yeni
anayasanin hazirlanmasindan sorumlu komitede yer almistir; her ne kadar 1793’te Kral XVI. Louis’nin idamina
karg1 ¢ikmis olsa da cumhuriyetgi siyasal diizenin erken donem savunucularindan biri olarak tarihsel literatiirde
6nemli bir konum edinmistir. Bkz: Erigim Tarihi: 16.01.2025 (https://www.britannica.com/biography/Marie-Jean-
Antoine-Nicolas-de-Caritat-marquis-de-Condorcet)

8 Olympe de Gouges (1748-1793), asil adiyla Marie Gouze, 1748 yilinda Fransa’nin giineyinde yer alan
Montauban kentinde dogmus Fransiz sosyal reformcu ve yazardir. Aydmlanma diisiincesinin etkisi altinda
sekillenen entelektiiel iiretimiyle, 6zellikle kadinlarin yurttaslik statiisii ve siyasal 6zne olarak konumu iizerine
gelistirdigi goriisler bakimindan déneminin hakim diisiince kaliplarint asan bir figiir olarak 6ne ¢ikmaktadir. Esit
haklar miicadelesinde erken ve cesur bir ses olarak taninan de Gouges, 1791 yilinda kaleme aldig1 Kadin ve Kadin
Vatandas Haklar: Bildirgesi ile kadinlarin siyasal ve hukuki esitligini agik bigimde savunmus; bununla birlikte
sahip oldugu hiimanist yaklasim dogrultusunda her tiirli ayrimcilik, siddet ve bask1 bigimine de kararli bir sekilde
karg1 ¢ikmistir. Devrimei siireg boyunca egemen Onyargilara ve yogun elestirilere ragmen diigiincelerini agikca
ifade etmekten geri durmayan de Gouges, demokrasiye iligkin goriislerini kamusal alanda dile getirmesi nedeniyle
Fransiz Devrimi’nin son yillarinda siyasal agidan tehlikeli bir figiir olarak degerlendirilmis; bu siire¢ sonunda 3
Kasim 1793  tarihinde Paris’te giyotinle idam edilmistir. Bkz. Erisim Tarihi: 16.01.2025:
(https://www .britannica.com/biography/Olympe-de-Gouges)

 Mary Wollstonecraft, 18. yiizyil ingiltere’sinde egitim ve toplumsal esitlik konusunda giiclii bir savunuculuk
gelistiren yazar ve diigiiniir olarak taninmaktadir. En 6nemli eseri 4 Vindication of the Rights of Woman (1792), o
donemde hakim olan cinsiyetgi egitim anlayisini elestirmekte ve kadimlarin yalnizca erkeklerin yaninda dekoratif
rollerle sinirlandirilmalarina kars1 ¢ikmaktadir. Wollstonecraft, bu metinde kadinlarin egitim olanaklarinin kasten
sinirl tutuldugunu; bunun sonucunda kadinlarm akil yiiriitme ve toplumsal katki kapasitesinin engellendigini ileri
stirmiigtiir. Dolayisiyla kadnlarin erkeklerle esit egitim firsatlarina sahip olmasi gerektigini savunmustur; ¢linkii
bu, onlarin yalnizca “iyi esler ve anneler” olarak degil, ayni zamanda diisiinsel ve ekonomik hayata aktif katki
saglayabilecek bireyler olmalarint miimkiin kilacaktir. Wollstonecraft’in ¢aligmast, kadinlarin siyasal ve toplumsal
alanda esit haklara sahip olmasi gerektigine yonelik daha genis bir elestirel ¢cergeveyi de ortaya koymaktadir. Bu
yoniiyle A Vindication of the Rights of Woman feminist diisiince tarihinde ¢aginin 6tesine gegen temel metinlerden
biri olarak degerlendirilmektedir. Bkz. Erisim Tarihi: 16.01.2025 (https://www .britannica.com/biography/Mary-
Wollstonecraft)
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siyasal haklardan diglanmasini anayasal diizen i¢inde giderilmesi gereken rasyonel bir ¢eliski
olarak degerlendirmektedir. Gouges, kadinlarin siyasal katilimini tarihsel bir seferberlik sorunu
olarak ele almakta ve kadin yurttaghigin1 devrimci esitlik sdyleminin zorunlu bir unsuru olarak
savunmaktadir. Wollstonecraft ise kadinlarin toplumsal konumunu egitime dayali bir doniisiim
stireci i¢inde ele almakta ve kadinlarin kendi potansiyellerini gergeklestirebilmelerinin yapisal
engellerini tartigmaktadir (Cakmak, 2007). Her ne kadar bu {i¢ diistiniir kadin haklarinin anlami
konusunda farkli kavramsallastirmalar gelistirmekte olsa da ve Fransiz Devrimi’nin 6zgiir ve
esit yurttag idealinin kadinlar acgisindan eksik kaldigi ileri siiriilse de, s6z konusu diisiinsel
katkilar kadm haklar1 miicadelesinin gelisiminde énemli bir yer tutmaktadir (Ozkaya, 2024, s.

39).

Bu diisiinsel baglam, kadin haklarinin tarihsel kosullar iginde somut siyasal
miicadelelere doniisen bir siire¢ olarak ele alinmasini gerekli kilmaktadir. Nitekim Aydinlanma
diisiincesi ve Fransiz Devrimi baglaminda gelistirilen bu kuramsal yaklasimlar, 19. yiizyila
gelindiginde kadimnlarin siyasal hak taleplerini dogrudan kamusal alanda dile getirdikleri
kolektif hareketlerin ideolojik zeminini olusturmustur. Bu baglamda kadinlarin oy hakk:
miicadelesi, erken donem feminist diisiiniirlerin ortaya koydugu esitlik ve yurttashk
tartismalarinin tarihsel bir devami olarak sekillenmistir (Cott, 1987; Evans, 1977; Offen, 2000;
Ryan, 1992; Scott, 1996).

19. yiizyilin ortalarina gelindiginde Siifraj hareketi, sanayilesmenin ivme kazanmasiyla
birlikte toplumsal yasamin farkli alanlarinda giderek daha goriiniir hale gelmektedir. Amerika
Birlesik Devletleri’'nde 1840’11 yillardan itibaren koleligin  kaldirilmasina  yonelik
miicadelelerin ardindan, 1848’de Diisiinceler ya da Duygular Bildirgesi'”nin yayimlanmasiyla
kadinlarin kamusal ve siyasal alanda edindikleri deneyimler artmis; bu birikim, kadinlarin oy
hakki talebi dogrultusunda yiiriitiilen ¢abalarin da zeminini giiclendirmistir. I¢ savas siirecinde

cok sayida kadinin sosyal ve siyasal eylemler etrafinda orgiitlendigi gdzlemlenmis; bu

101848 yilinda diizenlenen Seneca Falls Kongresi’nde kabul edilen ve 6rgiitlii kadin hareketinin ilk metinlerinden
biri olarak degerlendirilen Duygular Bildirgesi (Declaration of Sentiments), ABD’li siifrajist Elizabeth Cady
Stanton tarafindan kaleme alimmistir. S6z konusu bildiri, Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi’nde yer alan “tim
erkekler (insanlar) esit yaratilmistir” ifadesini bilingli bir bigimde yeniden yorumlamakta; bu kurucu ilkeyi
genisleterek “tiim erkeklerin ve kadinlarin esit yaratildigi” vurgusunu agik¢a ortaya koymaktadir. Béylece metin,
kadmlarin siyasal ve hukuki esitlik taleplerini Amerika Birlesik Devletleri’nin temel 6zgiirliik sdylemiyle
iligkilendirerek mesrulastirmakta ve kadinlarin yurttaglik haklarinin sistematik bigimde inkar edilmesini elestirel
bir ¢ergevede goriiniir kilmaktadir. Bu yonilyle Duygular Bildirgesi, modern kadin haklar1 sdyleminin kurucu
belgelerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bkz. Coban Doskaya, F. (2024) Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi’nin
Arka Plan1 ve Analizi. Akademik

Tarih ve Diisiince Dergisi, 11 (6), 4727-4745.
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miicadele pratikleri, 6zellikle 1890°dan itibaren kadinlarin oy hakki talebinin iilke genelinde
yogun bigcimde tartisilmasia katki saglamistir (Coban Déskaya, 2024). Ote yandan, siyasal ve
toplumsal doniisiimlerin etkisiyle sekillenen siifraj miicadelesi, 19. yiizy1l boyunca Ingiltere’de
kadin imgesini Kralice Victoria’nin bedeni lizerinden simgesel bir anlat1 haline getirmistir.
1837°de tahta ¢ikan Kralice Victoria’nmin Avrupa modasinda belirleyici bir figiir haline
gelmesiyle birlikte, erkek egemen Ingiliz toplumunda kadinin giicii elde etmesi ve siirdiirmesi
fikri bitiiniiyle kabul gérmemis; aksine kadin bedeni iizerinden denetim kurmayi1 amaglayan

ahlaki ve toplumsal normlar pekistirilmistir.

19. yiizyilda Sanayi Devrimi, tiretim iligkilerini doniistiirerek kadinlarin {icretli emek
piyasasina kitlesel bigimde katiliminmi saglamaktadir. Bu siire¢, kadinlarin kamusal alandaki
gorliniirliigiinii  artirmakta, ancak sOmiirli ve giivencesizlik kosullarini da beraberinde
getirmektedir. Kadin emegi diisiik iicret, uzun calisma saatleri ve hukuksal koruma eksikligi ile
karakterize edilmektedir (Wiesner-Hanks, 2008). Bu kosullar, kadinlarin toplumsal konumuna

iligkin elestirel bilincin gelismesini hizlandirmaktadir.

Ayni donemde kolelik karsiti hareketler ve sosyal reform girisimleri, kadinlarin
orgiitlenme deneyimi kazandigi alanlar haline gelmektedir. Bu hareketler icinde yer alan
kadinlar, kamusal konusma, politik talep ve kolektif eylem pratikleri gelistirmektedir. Bu
deneyimler, kadinlarin kendi hak taleplerini formiile etmelerine olanak tanimaktadir. 1848
Seneca Falls Kongresi, kadin haklarinin bagimsiz bir siyasal mesele olarak ifade edildigi ilk
orgiitlii girisim olarak tarihsel 6nem tasimaktadir. Kongrede kabul edilen Declaration of
Sentiments, oy hakki ve hukuksal esitlik taleplerini acik bi¢gimde dile getirmektedir (Lerner,
1988).

Bu tarihsel siireg, birinci dalga feminizmin ortaya ¢ikisini miimkiin kilan diisiinsel,
siyasal ve toplumsal kosullari olusturmaktadir. Ronesans hiimanizmiyle baslayan birey
tartismalari, Aydinlanma’nin evrensellik iddiasi, devrimci yurttaslik sdylemi ve sanayi
kapitalizminin yarattig1 toplumsal doniistimler, kadinlarin sistematik diglanmasini goriiniir hale
getirmektedir. Birinci dalga feminizm, bu celiskilerden beslenerek hukuksal ve siyasal esitlik

taleplerini merkeze alan bir hareket olarak sekillenmektedir.
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Tablo 1. 1. Feminist Hareketlere Zemin Hazirlayan Sosyal Ve Siyasal Etmenler

Feminist Hareketlere Zemin Hazirlayan Sosyal ve

Siyasi Etmenler

Ronesans ve Hiimanizm (15.-16. Yiizyil)
Erken feminist metinler (15.-17. ylizyil)

Dogal haklar kurami ve toplumsal sézlesme tartigmalari

(17.-18.ytizy1l)
Aydinlanma diisiincesi (17.-18. ylizy1l)
Fransiz Devrimi (1789)
Sanayi Devrimi (18. yiizyil sonu- 19. ylizy1l bas1)

Kolelik karsiti ve sosyal reform hareketleri (19. yiizyil
basi)

Kadinlarin egitim, miilkiyet ve hukuki haklardan
dislanmasina  yonelik  elestirilerin ~ giiglenmesi

(19.ytizy1lin ilk yaris1)

Seneca Falls Kongresi (1848)!!

Not: Tablo, tarihsel siralamaya uygun bir sekilde hazirlanmigtir

2.2. Birinci Dalga Feminizm

Sanayilesme ve modernlesme siirecleri, kadinlarin toplumsal konumunda belirleyici
doniisiimler yaratmaktadir. Uretim iliskilerinin ev i¢i emekten fabrika ve hizmet sektdriine
dogru genislemesi, kadinlarin {icretli emek piyasasina katilimini artirmaktadir. Bu gelisme,
kadinlarin yalnizca annelik ve ev i¢i rollerle tanimlanmasina dayali toplumsal kabulleri

sarsmaktadir. Kadin emeginin goriiniirliik kazanmasi, ekonomik bagimsizlik fikrinin kadinlar

' Kadin haklarinm ilk kez orgiitlii ve bildirgesel bigimde dile getirilmesi, Birinci Dalga Feminizm’in dogrudan
onciilii olmustur (Cott, 1987; Offen, 2000).
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acisindan tartigilabilir hale gelmesini saglamaktadir. Bu siiregte kadinlar arasinda ortak

deneyimlere dayali bir biling ve dayanigma zemini olusmaktadir (Cott, 1987).

Kadmlarin ticretli emek siirecine dahil olmasi, ataerkil diizenin yeniden {iiretim
mekanizmalarini ortadan kaldirmamaktadir. Ucret esitsizligi, giivencesiz ¢aligma ve cinsiyete
dayali is bolimi, kadin emegini ikincil konumda tutmaktadir. Bu baglamda ataerkillik,
toplumsal anlamlandirma siiregleri iizerinden isleyen bir iktidar iligkisi olarak varligini
siirdiirmektedir. Chris Weedon'? tarafindan tanimlandig1 iizere ataerkillik, kadinlarin
cikarlarinin erkek egemen onceliklere bagimli hale getirildigi ¢ok katmanli bir iktidar yapisina
isaret etmektedir. Bu yapi, liremenin toplumsal olarak diizenlenisinden baglayarak egitim ve
calisma yasami dahil olmak iizere genis bir toplumsal alana niifuz etmektedir. (Atan, 2015, s.

8).

Egitim meselesi, birinci dalga feminizmin temel tartisma alanlarindan biri haline
gelmektedir. On yedinci yiizyildan itibaren kadinlarin egitimi, 6ncelikle “iyi anne” yetistirme
ideali gercevesinde mesrulastirilmaktadir. Kadinlarin ¢cocuklarini ahlaki ve kiiltiirel degerlere
uygun bicimde yetistirebilmeleri i¢in egitim almalarinin gerekli oldugu savunulmaktadir. Bu
yaklasim, kadinlarin egitime erisimini sinirli bigimde miimkiin kilmaktadir. On dokuzuncu
yiizyila gelindiginde ise ulus-devletlerin yiikselisiyle birlikte egitim, “iyi yurttas” yetistirmenin
temel araci olarak konumlandirilmaktadir. Bu doniisiim, kadinlarin kamusal sorumluluklar
iistlenebilecegi fikrini giiclendirmektedir. Bununla birlikte kadinlar, Fransa’da 1789, 1848 ve
1870 devrim siireglerinde aktif bicimde yer almalarina ragmen siyasal temsilin en temel araci
olan oy hakkindan sistematik bicimde dislanmaktadir. Bu dislanma, devrimci esitlik sdyleminin
cinsiyetci sinirlarini agiga ¢ikarmaktadir. Kadinlarin kamusal alandaki varligi, siyasal yurttaglik
statiisii ile desteklenmemektedir. Bu durum, kadin haklari miicadelesinin hukuki esitlik talebine

yonelmesine zemin hazirlamaktadir (Berktay, 2011).

Birinci dalga feminizm, bu tarihsel kosullar i¢inde sekillenmektedir. Hareketin temel
amaci, kadmlarin erkeklerle esit hukuki ve siyasal haklara sahip olmasidir. Oy hakki, egitim
hakki ve miilkiyet hakki, miicadelenin merkezinde yer almaktadir. Bu talepler, liberal siyasal
diisiincenin birey, hak ve esitlik kavramlariyla dogrudan iligkilidir. Bu nedenle birinci dalga
feminizm, kuramsal olarak liberal feminizmin ortaya ¢ikisina zemin hazirlamaktadir (Offen,

2000).

12 Weedon, Chris. (1987). Feminist practice and poststructuralist theory. Blackwell.
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Liberal feminizm, toplumsal cinsiyet esitsizligini hukuki ve kurumsal diizenlemeler
yoluyla agilabilecek bir sorun olarak ele almaktadir. Kadinlarin kamusal alana tam katiliminin,
yasal esitlik saglandiginda miimkiin olacagi varsayilmaktadir. Bu yaklagim, ataerkil yapinin
ekonomik ve kiiltiirel boyutlarini ikincil plana itmekle elestirilse de kadinlarin yurttaslik
haklarin1 goriiniir kilmasi bakimindan tarihsel bir kirilma yaratmaktadir. Birinci dalga
feminizm, bu yoniliyle modern feminist hareketin kurumsal ve diisiinsel temelini

olusturmaktadir.

2.2.1. Liberal Feminizm

Latincede “liber” sozctigiiniin kokeni 6zgiirlik anlamina isaret etmektedir. Liberal
feminist diisiince, bu temel kavramdan hareketle 6zgiirliigii tiim bireylere esit sekilde tanimay1
hedeflemistir (Sec¢gin, 2023, s. 51). Liberal feminizm, esas olarak Liberalizm akiminin
ilkelerinden beslenmekte olup, Liberalizm devletlerin esit haklar ve ozgiirliikler {izerine
gelistirdigi teorik cerceveleri temel almaktadir. Bu baglamda liberal feminist yaklagim,
bireylerin esit hak ve firsatlara erisimini savunan bir feminist perspektif olarak sekillenmistir.
S6z konusu akim, toplumsal cinsiyet esitligini yasal ve politik reformlar araciliiyla
gerceklestirmeyi amaglamakta; temel odak noktas1 bireysel 6zgiirliikler ve esitlik olup, cinsiyet
temelli ayrimcilifin  yasal diizenlemeler ve politik miidahaleler yoluyla ortadan

kaldirilabilecegini ileri siirmektedir (Lapgin, 2024, s. 8).

Liberalizm, bireyi toplumsal ve siyasal diizenin merkezine yerlestirmekte; esitlik ve
ozgiirliik gibi temel kavramlar dogrultusunda bireyin hak ve 6zgiirliik alaninin genisletilmesini
amagclayan bir diislince sistemi olarak tanimlanmaktadir (Ar1, 1992, s.5; Giiven, 2023, s.15).
MacKinnon’un feminist teoriye yonelik ¢oziimlemesi, liberal feminizmin toplum analizindeki
temel varsayimlarina sistematik bigimde 151k tutmaktadir. Ona gore liberal feminist yaklasim,
toplumsal esitsizlikleri degerlendirirken bireyi esas alir; bu nedenle cinsiyet¢i yapilari, bireyin
ozgiirlik ve firsatlara erisimini engelleyen keyfi roller olarak kavramsallagtirmaktadir. Liberal
teorinin kadinlari, birbirinden ayr1 bireylerin toplami bi¢ciminde degerlendirmesi, cinsiyet
kimliginin kolektif bir deneyim olmaktan ziyade bireysel hak ve 6zgiirliikler baglaminda ele
alinmasina yol agmaktadir (MacKinnon, 1989, s. 37-38). Boylelikle liberal feminizm, kisisel
olan ile toplumsal olani birbirinden ayristirarak, toplumsal cinsiyet iliskilerinin doniistimiinii

hukuksal reform ve esitlik¢i normlarin tesisi tizerinden diisiinmektedir. Bununla birlikte liberal
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feminist yaklasim, bireyin toplumsal olarak sekillendirilisini bir adaletsizlik kaynagi olarak
degerlendirirken, bu inganin kendisine degil onun sonuglarina odaklanir. MacKinnon, liberal
gelenegin tarihsel siireksizlik ve birey merkezli 6zgiirliik anlayisini koruyarak, cinsiyet
esitsizligini ¢ézme arayisinm1 hukuki esitlik ilkeleriyle siirladigimi belirtir; ancak radikal
feminizmin aksine, diizeltilebilir bir esitsizlik alani olarak tanimlar (MacKinnon, 1989, s. 38).
Bu cergevede liberal feminizm, cinsiyet farkliliklarinin birey iizerindeki kisitlayicr etkilerini
ortadan kaldirmay1 hedefler, fakat cinsiyetin toplumsal iktidar dagilimindaki kurucu roliinii ve

patriyarkanin siirekliligini ikincil bir tartisma diizeyinde ele almaktadir.

Liberalizm, 6zgiirligii hem bireysel hem de toplumsal yasamin en temel degeri olarak
kabul etmekte; bu dogrultuda oOzgirliikk ilkesine uygun siyasal, hukuki ve iktisadi
yapilanmalarin insa edilmesini savunmaktadir. Diisiinsel kokenleri itibariyla feodalizmin
coziilmesiyle birlikte ortaya ¢ikan yeni toplumsal diizenin ve kapitalist piyasa ekonomisinin
gelisiminin bir irlinii olarak sekillenmektedir. Erken donem liberalizm, yiikselen sanayi
burjuvazisinin ¢ikarlarini ve taleplerini yansitmaktadir; dolayisiyla kapitalist liretim bigimiyle
organik bir bag tasimaktadir. Baglangicta esasen siyasal bir doktrin niteliginde olan liberalizm,
anayasal ya da temsili yonetimleri savunmaktan ziyade, feodal diizene ve mutlak monarsik

yapilara yonelttigi elestiriler lizerinden gelismektedir (Heywood, 2011, 5.72).

19. yiizyila gelindiginde ise liberal diisiince, 6zellikle iktisadi alanda serbest piyasa
ekonomisi ilkesi g¢ercevesinde sistematik bir nitelik kazanmaktadir. Bu donemde bireysel
Ozgiirliigiin ancak devlet miidahalesinin asgari diizeye indirgenmesiyle korunabilecegi
savunulmaktadir. 19. yilizyilin sonlarmma dogru sanayilesmenin yol actigi toplumsal
esitsizliklerin  belirginlesmesiyle birlikte, klasik liberalizmin kat1 bireyci yaklagimi
elestirilmeye baslanmakta ve bunun sonucunda refah reformlarini, sosyal adaleti ve sinirl
devlet miidahalesini mesru goéren modern ya da sosyal liberalizm anlayis1 gelismektedir

(Cardak, 2012).

Liberal diisiince, belirli temel ilkeler etrafinda yapilandirilmaktadir. Bu ilkeler arasinda
bireycilik, 6zgiirliik, akil, esitlik, hosgorii, riza ve anayasalcilik yer almaktadir. Bireycilik,
insan1 ahlaki ve siyasal anlamda en yiiksek degere sahip 6zne olarak konumlandirmakta;
ozgirliik, bireyin iradesine digsal bir zorlamanin yoneltilmemesi gerektigini vurgulamaktadir.
Akil ilkesi, insanin rasyonel diisiinme kapasitesi araciligiyla hem kendisini hem de toplumu
diizenleyebilecegi inancina dayanmaktadir. Esitlik ilkesi, tiim bireylerin hukuksal ve ahlaki

diizlemde ayni degere sahip oldugunu ileri stirmektedir. Hosgorti, farkli diisiince ve yasam
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bicimlerine saygiy1 temel almakta; riza, yonetimin mesruiyetini bireylerin 6zgiir iradeleriyle
verdikleri onaya dayandirmaktadir. Anayasalcilik ise tiim bu ilkelerin kurumsal giivencesini
teskil etmekte ve bireysel haklarin hukuk diizeni igerisinde korunmasini saglamaktadir (Cardak,

2012, 5.14).

Liberal feminizmin diisiinsel kokenleri, 18. yiizyilin sonlarinda Aydinlanma
diisiincesinin akil, Ozgiirlik ve bireysel haklar ideallerinin yiikselise gectigi doneme
dayanmaktadir. Bu donem oOncesinde “proto-feminist” olarak nitelendirilebilecek bazi
diisiiniirler kadinlarin toplumsal konumuna iliskin elestiriler gelistirmis olsalar da s6z konusu
girisimler, donemin hakim Hiristiyan diinya goriisiiyle, 6zellikle Eski Ahit’in ilk boliimleri ve
Aziz Pavlus’un mektuplarindaki patriyarkal yorumlarla ¢atigma yasamis, dolayisiyla sistematik
bir felsefi zemin olusturmakta yetersiz kalmistir. Ote yandan aydinlanma ile birlikte akilct
diisiincenin gilic kazanmasi, kadinlarin bireysel haklar1 iizerine yiiriitiilen tartismalarin
gelismesine olanak tanimistir. Bu baglamda feminizmin tarihsel dogusu genellikle Mary
Wollstonecraft’in 1792 yilinda yayimladigi A Vindication of the Rights of Woman’® adli
yapitiyla iliskilendirilmekte, ancak Wollstonecraft’in yani sira Mary Hays’in 1799 tarihli
Appeal to the Men of Great Britain on Behalf of Women'* ve 1803 tarihli Female Biography'’
adli eserleri de donemin feminist sdylemine 6nemli katkilar sunmaktadir (Goz ve Kanat, 2011,
s.146). S6z konusu yazarlar, kadinlarin maruz birakildig1 baskiy1 bireyin 6zerkliginin ve
kendini gerceklestirme hakkinin inkar1 olarak degerlendirmis, bu nedenle de bireyin ontolojik
onceligini temel alan bir bireycilik anlayis1 benimsemislerdir. Bu ¢ercevede liberal feminizm,
kadinlarin toplumsal, siyasal ve hukuksal alanlarda erkeklerle esit haklara sahip olmasi
gerektigini savunurken, 6zgiirligii, rasyonalizmi ve bireysel 6zbelirlenimi merkeze alan bir
insan felsefesi etrafinda sekillenmis, boylelikle Aydinlanma diigiincesinin dogrudan bir uzantisi
olarak modern donemde kadinlarin bireysel hak miicadelesine kuramsal bir dayanak

olusturmustur (G6z ve Kanat, 2011).

On Sekizinci ylizyillda Aydinlanma diislincesinin etkisiyle dogal hukuk yaklagimi
belirginlik kazanmis ve bireyin dogustan sahip oldugu haklar fikri siyasal ve felsefi
tartismalarin merkezine yerlesmistir. Bu siirecte yayimlanan “Amerikan Bagimsizlik

Bildirgesi” ile “Fransiz insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” gibi metinlerde haklar tanimlanmis

13 Wollstonecraft, M. (1792). A vindication of the rights of woman. London, UK: J. Johnson

14 Hays, M. (1799). Appeal to the men of Great Britain on behalf of women. London, UK: T. Fisher.

15 Hays, M. (1803). Female biography: Or, memoirs of illustrious and celebrated women of all ages and countries.
London, UK: R. Phillips.

17



olsa da s6z konusu haklarin fiilen yalnizca erkekleri kapsamasi, kadin yazarlar1 ve diisiiniirleri
kendi hak taleplerini dile getirmeye yoneltmistir. Bu baglamda Mary Wollstonecraft, kadinlarin
erkeklerle esit haklara sahip olmasi gerektigini savunan oncii isimlerden biri olarak G&ne
cikmaktadir. On dokuzuncu yiizyila gelindiginde ise kadin haklar1 ve toplumsal cinsiyet esitligi
tartismalar1 daha sistematik bir ¢ergeve kazanmig, John Stuart Mill’in goriigleri bu alanda
belirleyici bir etki yaratmistir (Secgin, 2023, s. 51). Bu donemde liberal feminizm, 6zellikle
hukuki esitlik, kadinlarin oy hakki ve kamusal alana katilimi gibi talepler etrafinda sekillenmis;
bunun yam sira egitim hakkinin cinsiyet temelli ayrimlar gozetilmeksizin genisletilmesi de

hareketin temel oncelikleri arasinda yer almistir.

Feminizmin klasik siyasal siniflandirmalar icerisinde kolaylikla konumlanamadigi
kabul edildiginde, “liberal feminizm” baghgim tekil ve kapali bir kategori olarak ele almak
belirli 6l¢iilerde indirgemeci bir yaklagim niteligi tasimaktadir. Liberal feminizm, kdkleri Mary
Wollstonecraft ve John Stuart Mill gibi diisiiniirlerin ¢aligmalarinda agikca gézlemlenebilen
liberal siyasal kurama dayansa da bu gelenekten esinlenen feminist kuramcilar tarihsel
liberalizmin gergevesini asan normatif ve politik hedefler ortaya koymuslardir (Wendell, 1987,

s. 65).

Jaggar’in ifade ettigi lizere liberal feminist diislince, bireylerin kendi kapasitelerini
gelistirerek 6znel tatmine ulagma potansiyeline sahip olduklarini varsayar. Liberal feministler;
esit egitim, esit haklar ve firsat esitligine yonelik taleplerinde, toplumsal agidan “en kiymetli”
addedilen hedefleri esas aldiklar1 ve boylece hakim olan, erkek merkezli deger sistemini
yeniden lrettikleri gerekgesiyle elestirilmistir. Bu bakis agisina gore, deger verilen davranis ve
kazanimlar biiylik ol¢iide erkekler tarafindan belirlenmis normlara dayanmaktadir (Jaggar,

1983, s. 188).

Feminizm, toplumsal cinsiyet temelinde kadinlar ve erkeklerin hukuksal ve teorik
diizlemde esit kabul edilmesine karsin, pratikte esit kosullara ve firsatlara erisemediklerini ileri
stiren bir diisiinsel ve siyasal harekettir. Bu yaklagim, 6zellikle kadinlarin siyasal haklardan tam
ve esit bicimde yararlanmasin1 savunmakta ve ataerkil toplumsal yapinin kadinlari sistematik
olarak ikincil konuma yerlestirdigini vurgulamaktadir. Liberal feminizm, literatiirde “ana akim
feminizm” veya tarihsel baglamda “burjuva feminizmi” olarak da anilmakta olup, kokenleri
birinci dalga feminist hareketlere dayanmaktadir. Bu baglamda liberal feminizm, liberal siyaset
teorisi i¢erisinde kadin haklar1 savunuculugunun yiikselisiyle paralel ilerlemis ve ayn1 donemde

ortaya cikan erken sosyalist feminist yaklagimlarla kimi noktalarda temas halinde olmustur
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(Krolokke ve Sorensen, 2006). Liberal feminizm, yaygin yanlis kanmin aksine, kadinlara
erkeklerden istiin bir konum talep etmemekte; aksine kadinlarin kendi potansiyellerini
gergeklestirebilecekleri esitlik¢i toplumsal kosullarin inga edilmesini ve erkeklerin kadinlari
esit bireyler olarak tanimasini 6ncelemektedir. Wollstonecraft’in su ifadesi, liberal feminizmin
bu perspektifini agik bicimde yansitmaktadir: “Kadinlarin, erkekler iizerinde degil, kendi

tizerlerinde gii¢ sahibi olmalarini istiyorum!” (Wollstonecraft, 2007).

Liberal feminist diisiince, kadinlarin rasyonel kapasite, entelektiiel yetkinlik ve
toplumsal katki potansiyeli bakimindan erkeklerle esit oldugunu; buna ragmen toplumsal
cinsiyet normlari, hukuki diizenlemeler ve kiiltiirel 6nyargilar nedeniyle kamusal ve 6zel
alanlarda esit firsatlara ulasamadiklarini ileri stirmektedir. Bu g¢ercevede liberal feministler,
tarihsel siire¢ icerisinde kadinlarin egitim hakki, miilkiyet ve medeni haklar, siyasal temsil, aile
ici siddet ve cinsel taciz gibi alanlarda karsilastiklar1 engelleri goriiniir kilmaya ve bu engellerin
kaldirilmas1 amaciyla reform odakli bir miicadele yiiriitmeye odaklanmiglardir. Liberal feminist
yaklasimin temel hedefi, kadin bireylerin 6znelligini gii¢lendirmek, kendi yasamlari lizerinde
sO6z sahibi olmalarin1 saglamak ve toplumsal cinsiyet esitsizligini yeniden iireten yapilara

miidahale etmektir (Krolokke & Sorensen, 2006).

Liberal feminizmin oncii diisliniirleri arasinda yer alan Mary Wollstonecraft ve John
Stuart Mill, insan1 diger canli tiirlerinden ayiran temel unsurun zihinsel kapasite oldugunu ileri
sirmekte ve potansiyel zihinsel yetiler bakimindan insanlar arasinda herhangi bir fark
bulunmadigini1 savunmaktadirlar. Bu baglamda, farkli kadin ve erkek dogalarindan s6z etmek
yerine, ortak bir “insan dogasi” kavramini merkeze almak gerektigini vurgulamaktadirlar.
Benzer bigimde Sarah Grimké'¢ de, aklin veya zihinsel giiciin bir cinsiyete ait olamayacagini
belirtmekte; toplumsal yasamda yerlesmis olan “erkek isleri” ve “kadin isleri” seklindeki

ayrimlarin biitiiniiyle keyfi ve tarihsel olarak insa edilmis oldugunu ileri siirmektedir.

Liberal feminist diisiinceye gore kadin ile erkek, ruhsal ve akilsal yetenekler bakimindan
Ozdestir; bagka bir deyisle, bu yaklasim ontolojik anlamda kadinla erkegin esitligini kabul
etmektedir. Bu ¢ercevede liberal feministler, kadinin toplumsal hayatta hak ettigi konuma
ulagabilmesi ic¢in bir doniisiimiin zorunlu oldugunu, s6z konusu doniisiimiin ise en etkili

bicimde egitim yoluyla ger¢eklesebilecegini savunmaktadirlar.

16 Sarah Grimké, Letters on the Equality of the Sexes and Other Essays (1838; New Haven: Yale University Press,
1988).
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Egitim, elestirel diisiinme kapasitesini giiclendirerek 0zgiir bir birey olmanin da
onkosulunu olusturmaktadir. Tarihsel siirecte kadinlarin zihinsel kapasitelerini erkeklerden
daha az kullanmalarinin nedeni, egitimdeki firsat esitsizligidir. Bu nedenle liberal feministler,
toplumsal cinsiyetler arasindaki dengesizligi esitlik lehine doniistiirmenin yolunun, kiz ve erkek
cocuklarin higbir ayrim gozetilmeksizin aynm1 egitim olanaklarindan yararlanmalarini
saglayacak kurumsal diizenlemelerin yapilmasindan gectigini 6ne siirmektedirler. Dogal
nitelikler bakimindan erkeklerle aralarinda anlamli bir fark bulunmadigi diisiintilen kadinlarin,
esit egitim kosullarina eristiklerinde ayni mesleki basarilar1 gosterebilecekleri inanci bu

yaklagimin temelini olusturmaktadir (Sevim, 2005, s.56).

Josephine Donovan, Feminist Teori adl1 eserinde liberal feministlerin kadin ve erkeklere
atfedilen farkli ¢alisma alanlarina yonelik itirazlarini aktarirken, onlarin “kadinin miizik, sanat,
edebiyat, siir, dans ve ev isleri gibi alanlara’’; erkegin ise beseri, sosyal ve dogal bilimlere

8

daha yatkin oldugu'®” yoniindeki geleneksel kabullere siddetle karsi ¢iktiklarini belirtmektedir.

Bu duruma paralel olarak, kadini duygusallik, sabirlilik, uysallik, esneklik ve bakim verme!’
gibi ozelliklerle; erkegi ise zekd, cesaret, mantikiilik, adalet duygusu ve rasyonellik?® gibi
niteliklerle tanimlayan ayrimlara ve bu ayrimlarin toplumsal is boliimiindeki yansimalarina da
itiraz etmektedirler (Donovan, 2014, s. 26). Dolayisiyla liberal feminizm, kadinla erkegin
zihinsel ve ruhsal yetiler bakimindan esit oldugunu ileri siirerek, toplumsal cinsiyet temelli is

boliimiiniin dogallastirilmasina kars1 ¢ikmakta ve egitim yoluyla bu yapisal esitsizligin

asilabilecegini savunmaktadir.

19. ylizyilin sonlarinda faaliyet gosteren bazi liberal feministlerin kadinlardan sz
ederken, aslinda tiim kadinlar1 kapsayan biitiinclil bir toplumsal kategoriye atifta
bulunmadiklar1 goriilmektedir. Bryson, bu donemdeki oy hakk: ve icki yasagi hareketlerinde
gozlenen 1rksal ayrimlar1 teslim etmekle birlikte, s6z konusu irk¢1 dinamiklerin liberalizm ve
liberal feminizmin kurucu c¢ercevesi Tlzerindeki belirleyici etkilerini derinlemesine
tartismamaktadir (Bryson, 1992). Bu durum, feminist tarih yaziminda John Stuart Mill gibi
beyaz reformcu figiirlere odaklanmanin, neden benzer bicimde Afrikali Amerikali diisiiniirlerin
katkilarinin aymi ciddiyet ve titizlikle analiz edilmedigi sorusunu glindeme getirmektedir.

Nitekim Frederick Douglass, kadin haklarina iligkin ¢ok sayida calisma kaleme almis ve bu

17A.ge. s.26
B A.ge. s.76
¥ A.ge. s.94
20 Age.s.103
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metinleriyle 19. yiizyi1lda kadinlarin yurttaglik taleplerinin sekillenmesinde kayda deger bir rol
istlenmistir. Benzer sekilde Mary Church Terrell, Ida B. Wells ve daha bir¢ok siyah kadin
aktivist, 6zellikle kadinlarin oy hakki baglaminda liberal feminizmin temel tartisma alanlarina
dogrudan miidahil olmus ve donemin politik yonelimlerini anlamli o6l¢iide etkilemistir

(Kensinger, 1997, s. 182).

Bu kadinlarin s6z konusu tarihsel tartismalarda marjinallestirildiklerini kabul etmek,
ancak onlarin diistinsel katkilarini ¢agdas liberal feminizm literatiiriine dahil etmemek, feminist
kurami yeniden beyaz kadinlarin deneyim ve perspektiflerini merkezilestiren bir ¢ergeveye
cekme riskini barindirmaktadir. Afrikali Amerikali feministlerin oy hakki, egitim hakki ve
calisma yasaminda esitlik gibi liberal feminist ilkelerle dogrudan baglantili meseleler tizerine
gelistirdikleri kapsamli analizlerin liberal feminist kanon i¢inde sinirli yer buldugu iddiasi,
feminist teorinin tarihsel olarak ¢esitliligi yeterince i¢sellestirememesine isaret eden yapisal bir
sorun olarak degerlendirilmelidir (Kensinger, 1997, s. 183). Bu baglamda Elizabeth
Spelman’in, feminist arastirmalarda “masum gériinen kavramsal ve metodolojik tercihler
aracithigyla orta sinif beyaz kadinlarin deneyimlerinin farkinda olunmaksizin norm hdline
getirildigi” yoniindeki tespiti, liberal feminizmin kuramsal sinirlarini tartismak bakimindan

aydinlatici bir nitelik tagimaktadir (Spelman, 1988).

Bazi feminist kuramcilar (Genevieve Lloyd, 19842!; Sandra Harding, 19912%; Iris
Marion Young, 1990%3; Catharine MacKinnon, 19892%), liberalizm ile feminizm arasindaki siki
iliskiyi sorgulamaktadir; zira liberal haklarin temelini olusturan rasyonalite kavraminin,
goriindiigii 6l¢iide cinsiyet acisindan tarafsiz olmadigini ileri slirmektedirler. Bu baglamda
Catharine MacKinnon, “nesnel rasyonalite”ye yonelik elestirisinde, rasyonalite iddialarinin
dayandigi geleneksel nesnellik anlayiglarinin, yapisal olarak kadinlarin nesnelestirilmesiyle
baglantili oldugunu savunmaktadir. Eger rasyonalite ve nesnellik, 6ziinde kadinlarin
nesnelestirilmesi ile iligkiliyse, kadinlarin “rasyonel ozne” olarak konumlanmasi problemli
hale gelmektedir. Bu yaklasim uyarinca kadinlar, ya rasyonel kabul edilmek i¢in kendi kadinlik
hallerini inkdr ederek ve bir tiir “onursal erkeklik” statiisii edinerek diger kadinlari

nesnelestirmek zorunda kalmakta ya da nesnelestirilmis konumlarini benimseyerek

2 Lloyd, G. (1984). The man of reason: “Male” and “female” in Western philosophy. Minneapolis, MN: University
of Minnesota Press.

22 Harding, S. (1991). Whose science? Whose knowledge? Thinking from women’s lives. Ithaca, NY: Cornell
University Press.

23 Young, 1. M. (1990). Justice and the politics of difference. Princeton, NJ: Princeton University Press.

24 MacKinnon, C. A. (1989). Toward a feminist theory of the state. Cambridge, MA: Harvard University Press.
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rasyonellikten yoksun birakilmaktadir. Her iki durumda da rasyonalite, kadinlar tarafindan

kadin olarak icra edilebilir bir kategori olmaktan ¢ikmaktadir (Groenhout, 2002, s. 52).

Feminizmin 6znesi olarak tarihsel anlatida merkezi konumda yer alan orta ve {ist sinif
beyaz kadinlardan yola c¢ikildiginda, bu 06znenin insa siirecinin ideolojik katmanlarla
sekillendigi goriilmektedir. Newman?’a gore, 1830’lar ve 1840’larda kadin haklar
savunucular1 heniiz bu evrimci dile erigememis olsalar da 1870’lerden 1890’lara gelindiginde
evrimci gergeve baskin hale gelmis; bu baglamda gelisen esitlik sdylemi, renkli kadinlar1 ve
“alt irklar1” gelecekte potansiyel esitler olarak goren kapsayici bir vizyon liretmeye baslamistir

(Newman, 1999).

Grimké’nin ¢alismasinda zamansal bir ilerleme vurgusu belirgin olmasa da mekansal
Ozgiirlesme ve boyun egdirilmenin katmanlilig1 {izerinden tarif edilen bir doniisiim tahayyiilii
dikkat cekmektedir. Bu kadinlarin siyasi hak miicadelesinin parcasi olarak degerlendirildiginde,
zamansal bir boyut goriiniir hale gelmektedir. Miicadelenin tamamlanmasiyla tiim kadinlarin
fiziksel baskidan kurtularak soyut bir hak 6znesi konumuna ulasacagi varsayilmaktadir

(Grimké, 1988).

Newman’mn isaret ettigi esitlikci adim, Grimké’nin metninde filizlenen bir
bedensizlestirme mantigiyla iliskilidir: Kadin, erkeklerle tam esitlik iddiasina ulasabilmek icin,
mevcut boyun egme katmanlarini -ki bu konum o dénemde beyaz kadinlarin isgal ettigi bir
konumdur- soyut bir 6zne lehine geride birakacaktir. Boylece hak sahibi kadin, toplumsal
cinsiyet farklarinin halen korundugu bir diizen i¢inde, bu farklarin siyasi esitligin zemini olarak
kabul edildigi bir ¢eliski i¢cinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, liberal diisiince i¢indeki derin
bir tutarsizliga isaret etmektedir. Bu isaret soyut 6zne ideali, fiilen beden ve toplumsal
konumdan soyutlanmis degildir. Bununla birlikte, siyasal toplulugun sinirlarini belirlemede
islevsel bir arag¢ niteligi tasimaktadir (Kotef, 2009). Dolayisiyla soyutluk, bireylerin gergek
ontolojik niteligi olmaktan ziyade, politik bir kurgu olarak ¢alismaktadir. Bu ¢erceve, liberal
feminizmin tarihsel gelisiminde bedenin hem goriinmez kilindigi hem de siirekli olarak
belirleyici bir konumda kaldig1 gerilimli yapry1 gozler oniine sermektedir. Grimké'nin séz
konusu olan ¢aligmasinda betimlenen kadin figiirii son derece zayif bir bedensel varlik olarak
da sunulmaktadir. Oncelikle, fiziksel boyun egdirilmenin niteligi yiiceltilmekte ve bu durum

yalnizca bedenin esaretiyle sinirli sekilde temsil edilmektedir. Bu yaklasim, koleye ve yoksul

25 Louise Michelle Newman, White Women's Rights: The Racial Origins of Feminism in the United
States (New York: Oxford University Press, 1999).
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kadina yoneltilen dogrudan siddet ve oldiiriicii baskiyla belirgin bir tezat olusturmaktadir.
Dahasi, kadmin fiziksel 6zellikleri belirsizlestirilmis, hatta neredeyse tamamen inkar edilmistir;
beden, ruhu tasiyan bir kap olarak islev gormekte, dolayisiyla fiziksel hapsin esasen ruhsal ve
ahlaki gelisimi engelledigi vurgulanmaktadir. Kadinin kiliseye dahi gidemiyor olusu, bedenin
tutsakliginin asil sorun oldugunu gostermektedir (Grimké, 1988). Bu baglamda, dissal bedensel
zincirlerden hem fiziksel hapsin kendisinden hem de bedenin sinirlayici niteliginden kurtulus,

kadinin dini ve siyasi bir 6zne olarak kendisini yeniden onaylamasi anlamina gelmektedir.

2.2.1.2. Liberal Feminizmde Aile ve Ev i¢ci Emek

Susan Moller Okin, “Adalet, Cinsiyet ve Aile”?% adli ¢alismasinda, aile icerisindeki
cinsiyet iligkilerini esitlemeye yonelik politikalarin “devletin 6zel alana hukuksuz miidahalesi”
olarak degerlendirilmesine karsi ¢ikmaktadir. Okin’e gore aile, 6nemli siyasal ve toplumsal
sonuclar iireten bir kurumdur; dolayisiyla aile ici iliskilerin niteligi, kamusal alanda adaletin
tesisi bakimindan dogrudan kamusal bir meseleyi teskil etmektedir. Bu nedenle aile i¢indeki
cinsiyet¢i yapilarin doniistiiriilmesi, demokratik bir toplum diizeninin geregi olarak siyasi

miidahaleyi zorunlu kilmaktadir (Okin, 1989, s. 131-132).

Okin, cinsiyet temelli aile yapisinin kamusal yasam iizerindeki etkisini iki diizlemde ele
almaktadir. 1k olarak, geleneksel ev ici cinsiyet rolleri, cocuklarin erken gelisim dénemlerinde
sekillenen ahlaki ve demokratik degerleri {lizerinde belirleyici bir etkiye sahiptir. Cocuklar,
esitlikci ailelerde is birligini ve karsilikli saygiyr olagan bir toplumsal norm olarak
icsellestirmekte; buna karsilik hiyerarsik ve ataerkil ailelerde egemenlik-bagimlilik iligkilerini
normallestirmektedir. Boylece aile yapisi, demokratik kiiltiiriin gelisimini ya desteklemekte ya
da onun 6niinde engel olusturmaktadir (Okin, 1989, s. 184-185). Ikinci olarak, ev i¢i cinsiyet
temelli i bolimi, yetiskin bireylerin 6znel deneyimlerini ve toplumsal kimliklerini
sekillendirmektedir. Ev i¢i bakim emeginden biiyiik 6l¢iide muaf tutulan erkeklerin, kamusal
alanda adaletin ger¢eklesmesini miimkiin kilan empati ve dayanigma kapasitesini gelistirme
olasilig1 diismektedir. Buna karsilik kamusal alanda daha goriiniir olan ve daha yiiksek iicretli

istihdam iligkilerinde yer alan erkekler, kadinlara kiyasla daha giiclii bir “hak sahibi olma”

26 Okin, S. M. (1989). Justice, Gender, and the Family. Basic Books.
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duygusu edinmektedir. Kadinlar ise ev i¢i bakim yiikiimliiliikleri nedeniyle bu tiir kaynaklara
sinirli erisim saglamakta, bu da toplumsal konumlarini zayiflatmaktadir (Okin, 1989, s. 99-

101).

Toplumsal cinsiyet temelinde insa edilen esitsizliklere kargt konumlanan feminizm,
kadinlar ile erkekler arasindaki ayrimer pratiklere itiraz ederek, ekonomik, siyasal, toplumsal
ve sosyokiiltiirel alanlarda cinsiyetler aras1 esitligi savunan bir diisiinsel ve toplumsal hareket
olarak ortaya ¢cikmustir (Tas, 2016: 165). Feminizm, tekil ve homojen bir yaklasim olmaktan
uzak olup, tarihsel siire¢ icerisinde farkli kadin deneyimlerinin, sosyo-politik baglamlarin ve
kuramsal yonelimlerin etkisiyle cesitlilik kazanmis genis bir diisiince gelenegini ifade
etmektedir. Alptekin®”’in (2008: 24) da belirttigi iizere, “farkli konum ve mekdnda olan
kadinlar, kadin kurtulusunu kendi sorunlari ve siyasi anlayislari ¢erg¢evesinde bicimlendirmeye
calismig ve sayisiz feminist hareket, eylem ve anlayislar gelistirmistir.” Feminizmin geligimi,
tek bir ortak ¢izgi lizerinden ilerlememis; aksine, kadinlarin yapisal baskiya dair farkli
tecriibeleri ve miicadele bicimleri, ¢esitli kuramsal perspektiflerin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamistir. Bu baglamda, feminist diisiince literatiirii anarko-feminizmden ayrilike1
feminizme, liberal feminizmden Marksist ve sosyalist feminizme, ekofeminizmden postmodern
ve kiiltlirel feminizme kadar genis bir kuramsal yelpazeyi kapsamaktadir. S6z konusu olan
yonelimlerin tiimii patriyarkal yapilanmalara ve toplumsal cinsiyet temelli esitsizliklere kars
durmalar1 bakimindan ortak bir zemini paylassa da soz konusu esitsizligin kaynagini
tanimlama, ¢Oziim iiretme ve toplumsal doniisiim stratejilerini belirleme noktasinda
birbirlerinden ayrismaktadirlar (Egemen, 2023, s. 121). Bu baglamda Hooks?®’un (2012: 17)
“ne kadar kadin varsa o kadar feminizm bigimi vardwr” ifadesi, feminist diisiincenin ¢ogulcu
dogasin1 ve kadmlarin farkli sosyo-tarihsel kosullarda {irettikleri direnis sOylemlerinin

cesitliligini yansitmaktadir.

2.2.1.3. Liberal Feminizmde ve Oy Hakki

Liberal feminizm, kadinlarin siyasal esitligini bireysel haklar, hukuki statii ve yurttaglk

kavramlar1 g¢ercevesinde temellendirmekte; oy hakkini ise bu esitligin kurumsal diizeyde

27 Alptekin, D. (2008). Ugiincii diinya iilkelerinde kadin haklar1 baglaminda feminizm. Selguk Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 20, 21-33.

28 Hooks, B. (2012). Feminizm herkes i¢indir: Tutkulu politika. Cev. Aysel Yildirim, Berna Kurt, Ece Aydin, Sirin
Ozgiin. istanbul: BGST
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taninmasinin vazgecilmez kosulu olarak degerlendirmektedir. Bu yaklasimda kadinlarin siyasal
alandan diglanmasi, dogal ya da kiiltiirel bir farklilik sonucu degil, reform edilebilir hukuki ve
siyasal diizenlemelerin {iriinii olarak ele alinmaktadir (Offen, 2000). Bu nedenle oy hakki talebi,
liberal feminizm agisindan kadinlarin rasyonel ve 6zerk bireyler olarak taninmasinin dogrudan

bir sonucu olarak konumlandirilmaktadir.

Liberal feminist diisiincenin klasik metinlerinde oy hakki, kadmlarin yurttaghk
statiisiinlin tamamlayic1 bir unsuru degil, bizzat bu statiiniin kurucu bileseni olarak ele
alinmaktadir. John Stuart Mill, kadinlarin siyasal katilimdan diglanmasini tarihsel bir tahakkiim
bicimi olarak degerlendirmekte ve esit temsilin liberal adalet anlayisinin zorunlu bir geregi
oldugunu savunmaktadir (Mill, 1869/2006). Mill’in bu yaklasimi, kadinlarin rasyonel
muhakeme yetisine sahip olmadig1 yoniindeki varsayimlarin siyasal iktidari mesrulastiran

ideolojik araclar oldugunu ortaya koymaktadir.

Harriet Taylor Mill tarafindan gelistirilen argiimantasyon, oy hakkini kadinlarin sivil ve
siyasal kimliklerinin taninmasini saglayan temel bir esik olarak ele almaktadir. Taylor Mill,
kadinlarin siyasal temsilden diglanmasinin, liberal esitlik ilkesinin kendi i¢inde ¢eligkili bir
bigimde uygulanmasindan kaynaklandigini ileri siirmektedir (Taylor Mill, 1851/1998). Bu
baglamda oy hakki, liberal feminizmde esitlik ilkesinin mantiksal ve normatif sonucu olarak

kavramsallastirilmaktadir.

Birinci dalga feminizm siirecinde oy hakki miicadelesi, liberal feminizmin siyasal
programini somutlastiran temel miicadele alanlarindan biri haline gelmektedir. Nancy Cott,
modern feminizmin tarihsel olarak hak talepleri ve Orgiitlii siyasal eylemler iizerinden
sekillendigini vurgulamakta; oy hakki miicadelesini bu modern feminist siyasetin merkezi bir
bileseni olarak tanimlamaktadir (Cott, 1987). Bu perspektiften bakildiginda siifraj hareketi,
kadinlarin kamusal alandaki goriiniirliigiinii artirmakla kalmamakta, yurttashk kavraminin

cinsiyetli sinirlarini da agiga ¢ikarmaktadir.

Liberal feminizm literatiirii i¢inde oy hakki, ¢ogunlukla temsile dayali demokrasi
anlayisiyla iliskilendirilmektedir. Bu yaklasim, kadinlarin siyasal karar alma siireclerine
katiliminin, demokratik mesruiyetin tamamlanmast ac¢isindan zorunlu oldugunu ileri
stirmektedir. Offen, Avrupa baglaminda yiiriitiilen oy hakki miicadelelerinin, liberal esitlik

soylemi ile feminist talepler arasindaki tarihsel kesisimi goriiniir kildigimi1 belirtmektedir
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(Offen, 2000). Bu kesisim, kadinlarin reformist bir dil i¢inde ifade edilmesine neden

olmaktadir.

Bununla birlikte liberal feminizm i¢inde oy hakki miicadelesi, yalnizca kamusal alanla
siurlt bir esitlik anlayisi tiretmemektedir. Susan Moller Okin, liberal adalet teorilerinin aileyi
siyasal analiz diginda birakarak toplumsal cinsiyet esitsizligini yeniden {irettigini ileri siirmekte;
kadinlarin oy hakkinin anlamli hale gelmesinin, 6zel alanda kurulan bagimlilik iliskilerinin
sorgulanmasiyla miimkiin olacagin1 savunmaktadir (Okin, 1989). Bu yaklasim, oy hakkin
kadinlarin kamusal temsili ile aile i¢i iktidar iligkileri arasinda kurulan siireklilik {izerinden

yeniden diisiinmektedir.

Tarihsel olarak siifraj hareketi, liberal feminizmin bu kuramsal varsayimlarini siyasal
pratik diizeyinde goriiniir kilmaktadir. Kadinlarin oy hakki talebi, hukuki reform cagrilari,
dilekceler, kamusal konusmalar ve orgiitli kampanyalar araciligiyla siyasal alana
tasinmaktadir. Bu siire¢, kadinlarin siyasal 6zne olarak taninmasini saglayan bir deneyim alani
(Ryan, 1992). Bu deneyim, liberal feminizmin esitlik anlayisinin pratik sinirlarini ve

olanaklarini agiga ¢ikarmaktadir.

2.2. Ikinci Dalga Feminizm

“Ikinci dalga feminizm” terimi, 1960’11 yillarda ivme kazanan kadmn hareketlerini
adlandirmak amaciyla 1968 yilinda Marsha Lear tarafindan literatiire kazandirilmistir.
(Gardner, 2006a, s. 207). Bu donem, Avrupa ile Amerika Birlesik Devletleri’nde 1960°lar ve
1970’ler boyunca yogunlasan feminist hareketlilikle tanimlanmakta; bu siirecte Betty
Friedan’mn 1963 tarihli The Feminine Mystique adli eseri, ev i¢i rollerle sinirlandirilan
kadinlarin yasadigi derin memnuniyetsizligi goriiniir kilarak ikinci dalga feminizmin 6nemli

baslangi¢ referanslarindan biri olarak degerlendirilmektedir (Gardner, 2006, s. 25-26).

Ikinci dalga kadin hareketi, kimi kaynaklarda “Yeni Feminizm” olarak adlandirilmakta
ve artik uluslararasi bir karakter tasimaktadir. Bu hareket, basindan itibaren sorunlari tanimlama
ve tartigma bigimleri agisindan Onem arz etmistir. Bati Almanya’daki kadinlar, Amerika
Birlesik Devletleri ve Birlesik Krallik’taki Women'’s Liberation Movement (Kadin Ozgiirliik
Hareketi) gibi 6ne ¢ikan eylemlerden etkilenmis; 6rnegin 1968’de New York’ta sutyenlerin

yakilmasi1 gibi sansasyonel eylemler dikkat ¢ekmistir. Ayrica Hollanda’daki Dollen Minnas

26



isyan1 ve Fransa’daki Mouvement de Libération des Femmes’in “miras alinan devrimci tarzi”
da bu hareketin tesvik edilmesinde rol oynamustir (Picq, 2011, s. 424). Farkli iilkelerde
medyanin yaygin kullanimiyla desteklenen bu feminizm dalgasi, Simone de Beauvoir’un Zkinci
Cinsiyet (1998)?° adli eserinin 1968’de Almanca basimi ile Kate Millett’in Cinsel Politika
(1971) ve Shulamith Firestone’un Kadinlarin Kurtulusu ve Cinsel Devrim (1975)%° gibi ¢ok
satan kitaplariyla beslenmistir. Almanya’da ise Alice Schwarzer’in Kiiciik Fark (1975)! ve
Verena Stefan’in Deri Atmalar (1975)%? gibi eserleri, cinsel tabular1 sorgulayan ve cinsiyet
iligkilerini giic iliskileri baglaminda ele alan 6nemli metinler olarak 6ne ¢ikmistir (Gerhard,
2020, s. 103). Bu baglamda, farkl: iilkelerden beslenen ve etkilesim icerisinde gelisen ikinci
dalga feminizm, doniistiiricii niteligi ve gesitliligi ile giinlimiize kadar ulasan bir feminist

hareketin temelini olusturmustur.

Bu dénemde feminist sdylem, basta liberal feminizm olmak iizere, kamusal ve 6zel alan
arasindaki keskin ayrimin sorgulanmasi ve iiretim-yeniden iiretim iliskilerinin toplumsal
cinsiyet baglaminda yeniden diisiiniilmesi yoniinde gelismistir (Giines, 2017, s. 246). Ikinci
dalga icerisinde reformist taleplerin yaninda daha radikal doniisiim hedeflerinin yer aldigi;
patriyarkal yapinin tiim toplumsal alanlarda ¢oziilmesini amaglayan orgiitlenmelerin, yayinlarin
ve eylemsel pratiklerin yogunlastigi goriilmektedir (Tas, 2016, s. 171). Bu baglamda, ikinci
dalganin en belirgin itici giiglerinden birinin, bu ¢alismanin da odaklandig1 Marksist feminist

perspektif oldugu belirtilmektedir (Topgu, 2019, s. 782).

Ikinci dalga feminist hareket, yalmzca kadinlarin siyasal ve ekonomik alanlarda
goriintirliigiinii artirmaya odaklanmamais; toplumsal ve kiiltiirel doniisiimii hedefleyen genis
kapsamli bir 6zgiirlesme projesi ortaya koymustur. Boylece ilk dalga feminizmin baslattig
hukuki ve siyasal esitlik miicadelesi, toplumsal normlarin, aile yapisinin, cinsel politikalarin ve
kiiltiirel kaliplarin elestirisini igerecek bicimde genislemistir. Bu donemin temel
varsayimlarindan biri, kadinlarin kars1 karsiya bulundugu erkek egemenliginin, sinifsal, etnik
ya da dinsel temeldeki diger iktidar bi¢cimlerinden daha kapsamli ve baskin oldugudur

(Kanadoglu, 2021, s. 143). Bu nedenle ikinci dalga feminizm, kadinlarin tarihsel ve toplumsal

2 Beauvoir, S. de. (1988). Ikinci cinsiyet (S. Giirkan, Cev.). Istanbul, Tiirkiye: Remzi Kitabevi. (Orijinal eser 1949)
30 Firestone, S. (1970). The dialectic of sex: The case for feminist revolution. New York, NY: William Morrow &
Company.

31 Schwarzer, A. (1975). Der kleine Unterschied — ... und seine grofien Folgen. Miinchen, Germany: Deutscher
Taschenbuch Verlag (DTV).

32 Stefan, V. (1975). Hiutungen: autobiografische Aufzeichnungen, Gedichte, Triume, Analysen. Miinchen,
Germany: Frauenoffensive.
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olarak maruz birakildigi baskinin nedenlerini analiz ederek, bu baskinin ortadan kaldiriimasi

icin teorik ve pratik stratejiler gelistirmeyi amaglamigtir (Topgu, 2019, s. 782).

2.2.1. Siyah Feminizm

1960’larla 1ilgili tarih yaziminda, cinsiyetin donemin politikalarin1  nasil
sekillendirdigine dair anlayisa katki saglayacak ¢ok az ¢alisma bulunmaktadir. Bu eksiklik,
hareketler i¢indeki cinsiyet dinamiklerini incelemeyi gerekli kilmaktadir; siyah ve beyaz
kadinlik ile erkekligin nasil deneyimlendigi, kesisimlerinin ne sekilde olustugu ve sosyal ile
cinsel yonelimleri hangi faktorlerin bi¢cimlendirdigi bu analizde temel odak noktalaridir. 1996
yillara gelindiginde 1960’larin yazili tarih temsilinde belirgin eksiklikler goze carptig
goriilmiistiir. Oncelikle, Sivil Haklar Hareketi*> ve Yeni Sol’un aksine, kadin hareketi
1960’larin tarihsel anlatilarinda neredeyse goriinmezdir. Doneme ait kaynaklarda, beyaz Yeni
Sol ayricalikli ve merkezi bir konumda yer alirken, diger toplumsal hareketler ve 6zellikle de

siyah gii¢ hareketi ve kadin hareketleri marjinallestirilmistir (Breines, 1996, s. 104).

Siyah kiiltiirel milliyetgilik, beyaz solun politikalarina ve toplumsal iligkilerine tepki
olarak ortaya ciktig1 goriisii kabul edilmektedir (Boxer, 2007, s. 143). Siyasal konumunu
sosyalist olarak tanimlayan ve “siyah kadin ¢aligmalar1” alaninda yayimlanan ilk kitaplardan
birini ortaya koyan s6z konusu dergi, 6nde gelen siyah feminist orgiitlerden Ulusal Siyah
Feminist Orgiitii**’ne, benimsedigi “burjuva-feminist yonelim” nedeniyle destek vermemistir.
Benzer bir elestirel tutum, Clara Zetkin’in ¢aligmalarinin 1984°teki yeniden basimi i¢in kaleme
aldig1 sunusta Angela Davis tarafindan da dile getirilmis; Davis, cagdas “burjuva feministleri”

bu c¢izgileri nedeniyle acik bicimde elestirmistir (Boxer, 2007, s. 146). 1960’larin sonu ile

3 Sivil Haklar Hareketi, 1950’lerin ortalarindan 1960’larin sonlarina kadar ABD’de ozellikle Afrikali
Amerikalilarin maruz kaldigt irksal ayrimciligin sona erdirilmesini ve esit yurttaslik haklarinin taninmasini
amaglayan kitlesel bir toplumsal harekettir. Bariscil protestolar, sivil itaatsizlik eylemleri ve kitlesel 6rgiitlenmeler
yoluyla egitim, istihdam, kamusal alanlar ve oy hakki alanlarinda esitlik talep edilmis; 1964 Sivil Haklar Yasasi
ve 1965 Oy Hakki Yasasi gibi temel hukuki diizenlemelerle 6nemli kazanimlar elde edilmistir. Hareket, daha
sonraki Siyah feminist ve kesisimsel feminist miicadeleler icin tarihsel ve orgiitsel bir zemin olusturmustur. Bkz.
Erisim Tarihi: 17.01.2026: (https://www .britannica.com/event/ American-civil-rights-movement)

34 Ulusal Siyah Feminist Orgiitii (National Black Feminist Organization — NBFO), 1973 yilinda ABD’de kurulmus
olup Siyah kadinlarin maruz kaldigi irk¢ilik, cinsiyetgilik ve sinif temelli baskilarin kesisimsel niteligini goriiniir
kilmay1 amaglayan ilk feminist drgiitlerden biridir. NBFO, beyaz agirlikli ikinci dalga feminizmin Siyah kadmlarin
6zgiil deneyimlerini yeterince temsil etmedigi elestirisinden hareketle, Siyah kadmlarin politik temsili, toplumsal
goriiniirliigii ve orgiitlenmesini merkezine almistir. Orgiit kisa siireli bir varliga sahip olsa da Siyah feminist
diisiincenin kurumsallagsmasina ve daha sonra gelisecek olan kesisimsellik temelli feminist kuram ve aktivizme
onemli bir zemin hazirlamistir. Bkz. Erigim Tarihi: 17.01.2026 (https://www.britannica.com/topic/National-
Black-Feminist-Organization)
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1970’lerin bagindaki feminist hareket, siyah feminizm ile beyaz sosyalist feminizmin kuramsal
ve pratik diizeyde irk meselesine egilmelerine ragmen, dnceki donemlerde oldugu gibi kalici
ve kapsamli bir wrklar arasi kadin hareketi olusturma konusunda smirli kalmistir. Sosyalist
feminist orgiit Bread and Roses lizerine ¢alisan Breines, orglit liyelerinin yazilarinda Marksist
teori ile feminist politikay1 bir araya getirdiklerini ve kadinlarin ezilmesinde 1k, simif ve
cinsiyetin birbirine eklemlenen etkilerini analiz ettiklerini gostermektedir. Bu tartismalarin
orneklenmesi 6nemlidir; zira s6z konusu analizler, 1970’lerin feminizmine iliskin cagdas
degerlendirmelerde siklikla goz ardi edilen bir boyutu agiga ¢ikarmaktadir. Orgiitlenme pratigi,
bireysel doniisiimii asan kolektif bir politik perspektife sahip olmustur (Kennedy, 2008, s. 503).
Nitekim hareketin kurucu liderlerinden Meredith Tax, donemin politik ¢aligmalarina iligkin su

tespiti yapmistir:

"Swnif ve irk, ¢cocuk bakimu, kiirtaj ve diger tiim konularda
vapilan tiim propaganda ve orgiitlenmelerde rol oynar ve agik¢ca

ve ozel olarak ele alinmalidir.”

Siyah topluluklarla yiiriitiilen temel ¢calismalar, cogu beyaz sosyalist feminist i¢in sinirl
bir temas alan1 yaratmis; bu temasin baslica kanali ise, siyah kadinlarla ve 6zellikle siyah
feminist diisiinceyle oldukca zayif baglara sahip olan Kara Panter Partisi’ne verilen destek
olmustur. Breines’in ¢0ziimlemesine gore, siyah feministlerin beyaz feministlerle ortak
faaliyetlere katilmak istememeleri nedeniyle is birligi alanlar1 son derece daralmistir. Barbara
Omolade’nin, siyah feministlerin “s6zde feminist politikalara ragmen beyaz kadinlar tarafindan
sirekli olarak engellendigini, cesaretinin kirildigint  ve sinirlandirildigini™  belirten
degerlendirmesi, bu mesafenin siyasal ve deneyimsel kokenlerini acgik¢a goOstermektedir.
Omolade’nin  “wkimiz yiiziinden bizi aldattilar” ifadesi, hareket icindeki mevcut gii¢
iliskilerinin nasil yeniden tiretildigini ve bastirildigini da vurgulamaktadir. Bu nedenle Breines,
1970’lerin basinda siyah feminizm ile beyaz feminizmin biiylik Olclide birbirinden ayri
hareketler oldugunu ileri siiren Roth ile ayn1 goriistedir; 6te yandan Breines, bu ayrimin iki
tarafin da arzuladig bir yonelim olmadigina dikkat ¢eker. Ona gore ayrisma, siyah feministlerin
politik vizyonunun bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis; beyaz feministler ise irklar aras1 bir kadin

hareketi olusturma arzusunu siirdiirmiislerdir (Kennedy, 2008, s. 504).

Breines, Combahee ve River Collective bagta olmak iizere siyah sosyalist feministlerin,
“irk ve sinif ayrimi gdzetmeksizin tiim feministlere” yonelik bir politik egitim rolii tistlendigini

belirtir. Bu orgiitler, ezilenlerin yasam kosullarin1 anlamada cinsiyetin diger baski
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bicimlerinden ayr1 disiiniilemeyecegini vurgulamislardir. Farklilifin politik giindeme
taginmastyla birlikte, beyaz sosyalist feministler, irk¢ilikla miicadeleye yonelik daha 6nce soyut
diizeyde kalan bagliliklarin1 daha somut pratiklere doniistiirme olanagi bulmuslardir (Kennedy,

2008).

Michele ile Mary, “kiirtaj hakkinin ik ve sinif farklarini asarak kadinlar arasinda bir
birlik zemini olusturabilecegini” ileri siirmektedir (Barrett & Mclntosh, 1985, s. 40)Beden
iizerinde s6z sahibi olma talebi, dogurganligi sinirli ya da yok sayilan kadinlar1 da kapsayacak
bicimde ortaklastirict bir potansiyel tagimaktadir. Pratikte “kiirtaj hakk1” sdylemi ¢ogu zaman
ayrigma lretmis; beyaz kadinlarin kazanimlari, siyah kadinlarin tarihsel olarak maruz kaldigi

denetim ve istismar1 gériinmez kilmistir (Bhavnani ve Coulson, 2005, s. 96).

Siyah feminist diisiincenin kokeni, zorla yerlerinden edilerek kolelestirilen siyah
kadinlarin tarihsel deneyimlerine uzanir. Kolelik kosullarinda fiziksel ve cinsel siddete maruz
birakilan bu kadinlar, 6zgiirliige duyduklar1 6zlemi, her tiirden baskiya boyun egmeyi reddeden
direnig pratikleriyle ifade etmislerdir (Al-Obaidi, 2022). Siyah feminizmin ortaya c¢ikisi
cogunlukla 1960’lar ve 1970’ler sivil haklar miicadelesi baglaminda konumlandirilsa da Roth
(1999)*°, Thompson (2002)*® ve Springer (2002)*’, bu donemin bir “baslangi¢” degil,
tarihselligi cok daha eskilere dayanan bir gelenegin yeniden goriiniir hale geldigi bir moment
oldugunu vurgulamaktadir. Nitekim ayni yillar, Siyah feminist diisiincenin yani sira, renkli
hukukgularin miidahaleleriyle sekillenen elestirel 1rk teorisinin de kurumsallagsmaya basladigi

bir dénem olarak kabul edilmektedir (Roth, 1999; Springer, 2002; Thompson, 2002).

Tarihsel baglam daha dikkatle incelendiginde, Siyah feminizm ile elestirel irk teorisi
arasindaki iliskiye dair ¢ok katmanli ve kimi zaman c¢eligkili bir tablo ortaya ¢ikar. Bu iliskinin
bir yonii, elestirel irk teorisinin Siyah feminist diisiinceden nasil beslendigine isaret eder
(Delgado ve Stefancic, 2023). Her iki alanin terminolojik olarak 1970’lerde goriintirlikk
kazanmasina karsin, diisiinsel koklerinin 19. yilizyila kadar uzandig: bilinmektedir (Longhofer

ve Winchester, 2012).

Siyah kadmlar, irk¢ilik ve cinsiyetgiligin kesisen bigimleriyle yiizlestiklerinde iki

secenege sahipti: sessiz kalmak ya da kendi siyasal hattin1 kurmak. Sessizligi reddeden kadinlar,

35 Roth, B. (1999). Race, class, and the emergence of Black feminism in the 1960s and 1970s. Womanist Theory
and Research, 2(1), 23-45.

36 Thompson, B. (2002). Multiracial feminism: Recasting the chronology of Second Wave feminism. Feminist
Studies, 28(2), 337-360. https://doi.org/10.2307/3178747

37Springer, K. (2002). Third Wave Black Feminism? Signs, 27(4), 1059-1082. https://doi.org/10.1086/339636
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maruz kaldiklar1 tahakkiime kars1 kendi orgiitlenmelerini inga ettiler. Davidson’un belirttigi
iizere, kolelestirilmis kadinlarin beyaz tahakkiimiine karsi 19. yiizyila uzanan direnis pratikleri,
daha sonra 20. ylizyil diisiiniirleri tarafindan “siyah feminizm” olarak adlandirilacak olan teorik

bir mirasin temelini olusturmustur (Davidson vd., 1995, s. 123).

(Cagdas feminist hareketin baslangicindan itibaren siyah kadinlar aktif bir rol oynamis
olsalar da Hooks’a gore beyaz istlinliigii karsisinda gercek esitligi saglayabileceklerine dair bir
inang¢ tagimamiglardir. Siyah kadinlarin hayatta kalabilmesi baglaminda annelik, zorunlu bir
pratik olarak goriilebilir; agir is kosullarina ragmen c¢ocuklarin1 beslemis, onlara bakim
gostermislerdir (Hooks, 2012, s. 15). Bununla birlikte, ¢ocuklarinin satilma veya cinsel siddete
maruz kalma olasilig1 gibi tehditlerle yiizlesmiglerdir ve fiziksel olarak onlar1 kolelikten koruma

imkanina sahip degildiler (N. Erdem, 2014, s. 11).

Crenshaw’mn (1989) vurguladigr lizere, beyaz olmayan kadinlar yalnizca goz ardi
edilmekle kalmaz; beyaz kadinlarin “kadin” adina konusmasi, siyah kadinlarin diglanmasini
daha da derinlestirir. Bu nedenle, siyah kadinlarin esitligi saglama ¢abalari, kadin kimliklerini
ortaya koymadan once 1rksal engelleri asmay1 gerektirir (Al-Obaidi, 2022, s.1). Hook’a gore,
siyah kadinlar ABD toplumlarindaki kurumsal 11k, cinsiyet ve siif temelli hiyerarsilerin en alt

basamaklarinda yer almaktaydilar (Hooks, 2012, s. 55).

2.2.2. Marksist Feminizm

Marksizm, burjuvazinin siyasal iktidar1 konsolide ettigi ve is¢i smifinin toplumsal
goriintirliigiiniin belirgin bicimde arttig1 bir tarihsel dénemde sekillenmistir (Mojab, s. 15).
Toplumsal doniisiimii agiklamaya yonelik, sosyal bilimler i¢inde kuramsal bir yer edinen
Marksizm’in temel ¢oziimleme diizlemi siniflar ve bu siniflar arasindaki ¢catigsmalardir; kuramin
nihai hedefi ise sinifsal ayrimlarin ortadan kalktig1 bir toplumsal diizen tasavvurudur (Topgu,
2019, s. 783); (Ataman, 2009, s. 16). Marx’in yaklasiminda toplumun yapisini belirleyen
unsurun “sinif ¢atismast” oldugu kabul edilmektedir (Erdogan, 2014, s. 12).

Marx’in degindigi liretim iliskileri, iiretim araglarini elinde bulunduran burjuvazi ile
yalnizca emek giiciine sahip olup ge¢imini bu giiciin satisindan saglayan is¢i sinifi arasindaki
iliskilerdir (Gimenez, 1975, s. 64-65). Isciler iiretim araclarindan yoksun olduklari igin

emeklerini satarak yasamlarimi siirdiiriirken; burjuva sinifi iiretim araglarina sahip olmasi
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sayesinde is¢ilerin yarattig1 art1 degere el koyarak sermayesini biiytitmektedir (Topgu, 2019, s.
783). Bununla birlikte August Bebel, Clara Zetkin, Rosa Luxemburg ve Kollontai gibi Marksist
disiintirler, kadinlarin 6zgiirlesmesini bagimsiz bir “kadin sorunu” olarak ele almis ve bunu
dogrudan komdiinist programin temel bilesenlerinden biri haline getirmislerdir (Cakir, 2016, s.

186).

Marksist feminizm, ilk olarak Mariarosa Dalla Costa ve Selma James ile Ev Isi Ucreti
Hareketime bagh diger aktivistler tarafindan ileri siirtilmiistiir. 1970’lerde yogun tartismalara
yol agan bu yaklasim, zamanla kadinlar, toplumsal yeniden iiretim ve kapitalizm iligkisine dair
teorik tartismalar1 6nemli dl¢lide doniistiirmiistiir. Bu alandaki en etkili metinler arasinda Dalla
Costa’nin Kadinlar ve Toplumun Yikilmasi (1971)% ile James’in Cinsiyet, Irk ve Sinif (1975)%

adli caligmalar1 yer almaktadir.

Kadinlarin “baskilanmasini” ve erkeklere bagimli kilinmalarini feodal iligkilerin bir
art1g1 olarak degerlendiren ortodoks Marksist yaklasimlara karsi ¢ikan Dalla Costa ve James,
kadin emeginin kapitalist birikim siirecinde merkezi bir rol oynadigini ileri siirmiiglerdir. Buna
gore kadinlar, emek giicliniin iiretimi ve yeniden iiretiminin temel aktorleri olduklart igin
kapitalist sistemde somiiriiniin kritik bir hedefi haline gelmektedir. Dalla Costa’nin vurguladigi
izere, kadinlarin ev icindeki karsiliksiz emegi, iicretli is¢ilerin somiiriisiiniin ve kapitalist
tiretim iligkilerinin devamliliginin asli kosulu olmus, “licretli koleligin” {iretkenliginin
ardindaki temel dinamiklerden biri olarak ortaya ¢ikmistir (Costa, 2015, s. 31). Dolayisiyla
kapitalist toplumda kadinlar ve erkekler arasindaki giic asimetrisi, ev i¢i emegin kapitalist
birikim acisindan O6nemsiz goriildiigii iddiasiyla agiklanamaz; zira bu goriiniir 6nemsizlik,
kadinlarin giindelik yasamlarini diizenleyen kati toplumsal normlarla ¢elismektedir. Bu durum,
kadin emeginin tarihsel olarak dogal bir gorev ya da kisisel hizmet bigimi olarak tanimlanmasi,
toplumsal iiretim siirecinin disinda konumlandirilmasi ve bdylelikle iicretlendirilmemesinden
kaynaklanmaktadir. Kadin emeginin gériinmez kilinmasi ve somiiriilmesi, kapitalist iiretim
sisteminin yapisal bir sonucu olarak degerlendirilmelidir. Marksizm, burjuvazinin siyasal ve
ekonomik giicii ele gegirdigi, buna paralel olarak is¢i sinifinin toplumsal sahnede belirginlestigi

tarihsel bir siire¢ i¢erisinde dogmustur (Mojab, 2015, s. 15).

3% Dalla Costa, M. (2015). Kadinlar ve toplumun altiist edilmesi (Cev. Kolektif). Otonom Yayncilik. Istanbul
39 James, S. (2012). Sex, Race and Class: The Perspective of Winning — A selection of writings 1952-2011. PM
Press & Common Notions. https://www.myishacherry.org/wp-content/uploads/2014/01/JS-Mill-Subjection-of-

Women6x9.pdf
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Toplumsal doniistimleri agiklama kapasitesi nedeniyle sosyal bilimlerde 6nemli bir yere
sahip olan bu kuramsal yaklasimin temel analiz diizlemi, toplumsal siniflar ve bu siniflar
arasindaki ¢atigsmalardir. Marksist diisiincenin 6zilinde, smiflarin ortadan kalktig1 esitlik¢i bir

toplumsal diizen hedefi bulunmaktadir (Topgu, 2019).

Marx’1n kuraminin toplumsal yapiy1 “sinif miicadelesi” ekseninde kavramsallastirdigini
ifade eder. (Erdogan, 2021, s. 12). Marx’1n iiretim iliskilerine yonelik ¢6ziimlemesinde, liretim
araclarini elinde bulunduran burjuvazi ile yalnizca emek giicline sahip olan ve ge¢imini bu
emek giiclinli satarak saglayan proletarya arasindaki iliskiler temel alinmaktadir (Gimenez,
1975, s. 64-65). Bu baglamda is¢i sinifi, iiretim araglarinin miilkiyetine sahip olmadig1 igin
emegini piyasa kosullarinda paraya doniistiirmek zorunda kalirken; sermaye sahibi sinif, {iretim
araclarimi kontrol ederek iscilerin yarattigr art1 degeri kendi sermaye birikimlerini artirmak

tizere kullanmaktadir (Topcu, 2019, s. 783).

Mojab’a gdre cinsiyet ve sinif ¢atismalari, insanlik tarihinin biitliniine yayilan i¢ ige
geemis dinamiklerdir (Mojab, 2021, s. 15). Temel olarak firsat esitligi sorununa ve sinifsal
ayrimlara dikkat ¢eken Marksist feminizm (Kaplan, 2018, s. 4), sinif miicadelesi ile cinsiyet
temelli miicadelenin birbirinden bagimsiz siiregler olarak ele alinamayacagin1 savunur. Bu
yaklagim, iki miicadele hattin1 bir arada diisiinerek toplumsal doniisiimiin bu birlesik zemin

tizerinden gerceklesebilecegini 6ne siirmektedir (Egemen, 2023, s. 129).

Marx, diislincesinin merkezine iretim iliskilerini ve sinifsal esitsizligi yerlestirir.
Marksist perspektife gore kadinlarin 6zgiirlesmesini hedefleyen feminist bir miicadelenin, is¢i
simifinin kurtulusunu amaclayan pratiklerle, yani gercek esitligi miimkiin kilacak maddi
kosullarin yaratilmasina yonelik ¢abalarla iliskilendirilmesi gerekmektedir (Gimenez, 1975, s.

7).

Wright’in degerlendirmesine gore sinif temelli baskinin asilmasi, iscilerin siyasal
haklara ve orgiitlenme imkanlarina kavusmasi ile esit firsatlarin 6niindeki ayrimci engellerin
kaldirilmasina baghdir (Wright, 1993, s. 41). Benzer sekilde, cinsiyet temelli baskinin ortadan
kalkmasi da kadinlarin tam yurttaglik statiisiine erismesi ve ayrimecilik karsiti diizenlemelerin
kurumsal olarak gilivence altina alinmasimi gerektirir. Bu ¢er¢evede Marksist feministler,
sinifsal tahakkiim sona erdiginde kadinlarin da ayrimcilik ve sOmiiriiden kurtulacagini

savunmaktadir (Ataman, 2009, 17).
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Kapitalist toplumda sinif iligkilerini, kadinlarin konumunu ¢6ziimlemenin temel ekseni
olarak ele alan Marksist feministler, kapitalist yapinin asilmasinin ataerkil diizeni de
cOkertecegini one slirmektedirler. Marksist kuram acgisindan kapitalizm, 6zii itibariyla bir
sOmiirii mekanizmasidir ve bu somiirili, kadinlara yonelik tahakkiimii de igerecek bicimde
genisler. Bu nedenle kadinlarin erkeklere bagimli kilinmasi, Marksist feministlerce belirli bir
kapitalist orgiitlenme tarzinin tarihsel bir sonucu olarak degerlendirilmektedir (Gardner, 2006:

138).

Marksist yaklasim, kadinlarin kars1 karsiya oldugu sorunlarin ¢6ziimiinii ancak sinifsiz
bir toplumun kurulmasinda goriir; bu dogrultuda smiflarin tasfiyesinin kapitalist diizenin
ortadan kaldirilmasini zorunlu kildig1 savunulur (Dikici, 2024a, s. 527). Dolayistyla Marksist
feministlere gore kadinlarin tam anlamiyla ozgiirlesebilmesi ancak kapitalizmin sona

erdirilmesiyle miimkiin olacaktir (Gardner, 2006b, s. 139).

2.2.2.1. Marksist Feminizm ve Ev i¢i Emek

Marksizmin maddeci yontemini feminist bir ¢éziimleme i¢in kullanan kuramcilardan
biri olan ve patriyarkanin yalnizca ideolojik bir olgu olarak ele alinamayacagini savunan Heidi
Hartmann’dir. Hartmann’a (1981) gore patriarka, erkekler arasindaki dayanismay1 temel alan
bir toplumsal iliskiler ag1 ve erkeklerin kadinlar iizerindeki egemenligini siirdiiren hiyerarsik
bir yap1 olarak tanimlanmaktadir. Bu denetim, kadinlarin cinselligini sinirlandiran ve biyolojik
yeniden iiretimi glivence altina alan tek esli heteroseksiiel evlilik kurumlar1 araciligiyla
stirdiiriilmektedir. Kadinlara atfedilen roller, 6rnegin ¢ocuk yetistirme ve ev isleri gibi onlarin
tiretken kaynaklara erisimini engellemektedir. Bu durum ise devlet kurumlari, 6zel sektor,
akademi, ordu ve dini yapilar gibi kurumsal mekanizmalar tarafindan desteklenmekte ve

yeniden tUretilmektedir (Hartmann, 1981, s. 174-179).

Ev emegi tartismasi”ni Marx’in soyutlamalariyla degerlendirdigimizde, emege dair
farkli kavramsal tanimlar ortaya ¢ikmaktadir. Marx’a (1867) gore emek, insanin kendisi ile
doga arasindaki maddi iliskiyi yeniden diizenledigi bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir. Insan,
dogadaki nesneleri kendi ihtiyaglarina gore doniistiirmek amaciyla bedenini, zekasini ve diger
yetilerini harekete gecirmekte; bu doniisiim siireci sonucunda kendi dogasini da
degistirmektedir. Emegin bir meta olarak pazara sunulmasi, onu icgiidiisel ve ilkel emek

bigimlerinden ayirmaktadir. Her emek siireci sonunda, emek¢inin zihninde baslangigta
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tasarladigi bir iirlin ortaya ¢ikmaktadir. Bu siirecte, is¢inin etkin eylemi iiriiniin i¢inde duragan
bir bigim kazanmaktadir. Emegin bu sekilde nesnelestigi iiretim siireci Marx tarafindan

“tiretken emek” olarak nitelendirilmektedir (Marx, 1867, s. 1818).

Kadinlarin ev i¢inde harcadiklar1 emegin karsiliksiz bir emek bi¢imi oldugunu goriiniir
kilmanin 6niindeki en temel engel, bu islerin glindelik yagamin dogal bir pargasi ve sevgi
temelli iligkiler ¢ergevesinde algilanmakta olusudur (Yildizhan, 2022, s. 17). Teknolojik
gelismelerle birlikte ev islerinin otomasyonu artmis olsa da toplumsal statii ve prestij Olciitleri
daha karmasik hale gelmis; bu durum kadinlarin ev i¢i is ylikiinde herhangi bir azalma
yaratmamistir. Kadinlarin {icretli is giliciine daha fazla katilim gdstermeleri de s6z konusu
durumu doniistiirmemektedir, zira ev icindeki geleneksel is bolimi biliylik Olclide
korunmaktadir. Her ne kadar is statiisii ve licret agisindan esit kosullara sahip c¢iftlerde gorev
paylasimindan soz edilebilmekteyse de bu paylasim dahi ¢cogu durumda yeterli diizeyde

gerceklesmemektedir (Acar-Savran, 2013, s. 36-40).

1970°1i y1llarda “ev emegi tartismas1” iki temel yaklasim etrafinda sekillenmektedir. Ilk
yaklagim, feminist bir bakis agisindan hareketle Marksist sinif analizini yeniden yorumlamay1
amaclamakta; ikinci yaklasim ise toplumsal cinsiyet boyutunu diglayan Marksist kategorilerle
ev i¢i emek lizerine feminist bir analiz gelistirmenin miimkiin olmadigin1 savunmaktadirSilvia
Federici, Mariarosa Dalla Costa, Maria Mies ve Ariel Salleh gibi isimlerin 6nciiliigiinii yaptig
bu yaklasim, “Ev Isi Icin Ucret” (Wages for Housework - WfH) talebi etrafinda sekillenmis;
ev i¢i emegin ekonomik degerinin taninmasini savunurken, bu emegin toplumsallastirilmasi
yoluyla kadinlarin iiretim siireclerine daha goriiniir ve etkin bicimde katilimin1 amacglamstir.
Kadin emeginin dogal ve karsiliksiz bir gérev olarak goriilmesine kars1 bir tepki niteligi tasiyan
bu kampanya, 1972 yazinda italya’nin Padua kentinde, Ingiltere, Fransa ve Amerika Birlesik
Devletleri’nden kadinlarin katilimiyla baglatilmistir. Bu hareket, karsiliksiz gerceklestirilen her
hizmetin maddi bir karsilig1 olmasi gerektigi diisiincesinden yola ¢ikarak devleti ev hizmetlerini
mesru bir ig bi¢cimi olarak tanimaya zorlayan bir toplumsal seferberlik siireci tasarlamigtir. Ev
Isi Icin Ucret Kampanyasi, hem Xkapitalist toplumlarda “kadina yonelik baskinin” temel
nedenlerini agiga ¢ikardig hem de kapitalizmin iktidarini siirdiiren ve ig¢i siifin1 boliinmiis
tutan mekanizmalar1 goriiniir kildig1 i¢in destekgileri tarafindan devrimei bir girisim olarak

degerlendirilmektedir (Federici, 2012, s. 8)

Marksist feminist perspektiften ev i¢i emek i¢in iicret talebi, kadinlarin iicretsiz

emeklerinin kapitalist iiretim rejimi tarafindan zaten dolayli bi¢imde kar kaynagina
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doniistiiriildiigliniin  gbriiniir kilinmasin1 amaglar. Kadinlarin yemek yapma, bakim verme,
duygusal destek sunma ve cinsellik gibi faaliyetleri tarihsel olarak “dogal” ve karsiliksiz kabul
edilmis; bu durum kadinlar1 ¢ok yonlii, kesintisiz ve zorunlu bir emek rejimine mahkim
etmistir. Bu siire¢ yalnizca kadinlarin duygusal ve bedensel 6zerkligini asindirmakla kalmamas,
cinselliklerinin hem somiiriilmesine hem de bastirilmasina yol agmistir. Bu nedenle ev ici
emegin Ucretlendirilmesi, kadinlarin emegi {izerindeki kosulsuz yikiimliiliiklerin
reddedilecegine dair politik bir beyan niteligi tasir. Kadinlarin ayni anda hizmetgi, bakim veren,
duygusal danigsman ve cinsel partner rollerine sikistirilmasi, bu emegin tek bir kategori altinda
degerlendirilemeyecegini gostermektedir. Toplumsal sdylemin ‘“fedakdr anne” ya da
“kahraman es” gibi ideallestirilmis temsilleri ise bu ¢oklu emegi goriinmezlestirerek somiiriiyii

mesrulastirmaktadir (Federici, 1974, s. 81).

Bu cok boyutlu degersizlestirme siireci icerisinde sermaye, kadinlik roliinii tarihsel
olarak insa etmis ve aile i¢indeki erkegi bu roliin siirdiiriilmesinin araci haline getirmistir.
Ucretli is¢i ve aile reisi konumundaki erkek, kadinlarin somiiriilmesinin hem ideolojik hem
pratik tasiyicisi olarak konumlandirilmistir. Isci smifi ailesi, iscinin yeniden iiretimini garanti
ettigi icin kapitalist diizen agisindan vazgecilmezdir; ancak bu yap1 kadin aleyhine isleyen
asimetrik bir iligki tizerine kuruludur. Kadinin ikincil konumu, erkegin iicretli emek i¢indeki
bagimliligini pekistirir; bu nedenle kadin “iicretli kdlenin kolesi” haline gelir ve bu hiyerarsi
siifin yeniden iiretimine hizmet eder. Bu baglamda is¢i sinifi kadinlarinin aileye karsi
miicadelesi, sinif iliskilerinin doniisiimii bakimindan da kritik bir 6nem tagimaktadir (M. D.

Costa & James, 1972, s. 14).

Kadinlarin ev i¢inde ve disinda diger kadinlarla kurdugu iliskiler, kolektif miicadelenin
imkanlarint genisletir. Ev i¢i emege karsi verilen miicadele, ig¢i simifinin kapitalist emek
rejimine kars1 yiiriittiigii miicadeleyle kesisir; ancak kadinlarin somiiriisiiniin ¢ekirdek aile
yapisina ickin tarihsel niteligi, bu miicadelenin 6zel bir yoniinii olusturur. Dolayisiyla
kadinlarin ev i¢i emege dayali somiiriiyli hedef alan direnisi, kapitalist toplumsal diizenin
kurucu unsurlarindan biri olan c¢ekirdek ailenin ¢ozlilmesini gerektirdigi oOlgiide, sinif

miicadelesine 6zgilin ve doniistiiriicli bir boyut kazandirmaktadir (Costa & James, 1972, s. 25).
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2.2.3. Radikal feminizm

Ikinci Dalga Feminist Akimlar igerisinde yer alan Radikal Feminizm, 1970’lerin
basinda bir grup kadin tarafindan ortaya konulan 6zgiin bir feminist yonelimdir. Bu akimin
diger feminist kuramlardan ayrildigi temel nokta, kadinlara iliskin toplumsal bilincin
yiikseltilmesini ¢ok daha merkezi ve oncelikli bir politik hedef olarak ele almasidir. Radikal
Feminizmin orgiitlenme siireci ve feminizm igindeki kuramsal bi¢imlenisi tesadiifi degildir.
Akimin dogusu, Bat1 diinyasinda “68 dgrenci hareketleri”*’, “Vietnam Savasi” ve benzeri

siyasal-toplumsal kirilmalarin olusturdugu genis 6lcekli doniisiim ortaminda gerceklesmistir

(Dikici, 2024b).

Bu gelismelerin ardindan radikal feministler, diisiinsel ¢er¢evelerini hem sol siyaset hem
de liberal yaklasimlardan beslenerek olusturmuslardir (Diizkan, 2021). Kuramin olusumunda
New York ve Boston kentlerinin belirleyici merkezler oldugu ifade edilmektedir (Donovan,
2014). Radikal Feminist kuram, feminizm i¢indeki diger yonelimlerden keskin bigimde ayrisir;
zira bu kuram, kadinlarin erkeklerle esit olmasi gerektigine yonelik klasik savin Gtesine
gecerek, kadinlarin erkekler tarafindan neden ve hangi yapisal mekanizmalar araciligiyla
baskilandigin1 ¢6ziimlemeyi esas alan bir perspektif sunmaktadir (Ozan ve Goniilli, 2023, s.

172).

Radikal feministler elestirilerini dogrudan politik zeminde kurmakta, kadin1 toplumsal
ve siyasal iliskiler biitiinii icinde degerlendirmektedir. Diinyada yasanan politik gelismelerin
hemen tiimiinde Radikal Feminizm’e 6zgii bir etki alan1 gézlemlenebilmektedir (Cagil, 2020).
Bu dogrultuda radikal feminist diisiiniirler, kadin1 kuramin merkezine yerlestirerek teorilerini
kadinlarin deneyimlerinden hareketle insa etmekte; ataerkil diizenin tarihsel olarak sorunlu,
esitsizlik lireten ve kadinlari sistematik bicimde somiiren bir yap1 oldugunu ortaya koymaktadir

(Ozan ve Goniilli, 2023, s. 173).

40 68 Ogrenci Hareketi: 1968 hareketi, genclik hareketleri baglaminda en ¢ok tartisilan olgulardan biri olarak kabul
edilmektedir. S6z konusu hareketin, diinyanin farkli cografyalarinda toplumun tiim kesimlerini sosyal, siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel boyutlariyla etkilemis olmasi, tarihsel 6nemini daha da artirmaktadir. 68 genclik hareketi,
Amerika Birlesik Devletleri’nde 1965 yilinda siyahilerin sivil haklar miicadelesi siirecinde baslamis ve 1970°1i
yillara kadar uzanan bir donemi isaret etmektedir. Kisa bir siire igerisinde Avrupa’ya yayilan hareket, 6zellikle
Vietnam Savasi baglaminda, diinyanin diger bolgelerinde de etkilerini gostermistir. S6z konusu olaylarin yarattigi
doniistim ve etkilesim, diger cografyalara ulasmada kisa bir zaman dilimi gerektirmistir. Siyasi ve toplumsal
degisim talepleri, Tiirkiye’de de hizla yayilmigs ve Avrupa’daki yankilarmi bulmustur. Bununla birlikte,
Tiirkiye’deki genglik eylemleri, Avrupa’daki muadillerinden farkli olarak o&zgiil talepler ve sloganlar
barindirmaktadir (Bulut, 2011, s. 127). Bulut, Feryat. “68 Kusagi Genglik Olaylarinin Uluslararast Boyutu ve
Tiirkiye’de 68 Kusagma Gore Atatiirk ve Atatiirkgiiliilk Anlayis1”. Cagdas Tiirkiye Tarihi Arastirmalar1 Dergisi
11, sy. 23 (Aralik 2011): 123-49.

37



“Kisisel olan politiktir” sdyleminden hareketle, ataerkil sistemin erkekleri toplumsal
evrenin eksenine yerlestirdigini ve kadinlarin giindelik yasam pratiklerinin politik iktidar
iliskilerinden bagimsiz diisliniilemeyecegini vurgulamaktadirlar (Aktulan, 2022). Bu nedenle
radikal feminist yaklasimda bireysel deneyim, politik analizin temel bir bilesenine doniismekte;
Ozel alan ile kamusal alan arasindaki ayrimin bizzat ataerkil ideolojinin bir iirlinii oldugu

savunulmaktadir (Ozan ve Goniilli, 2023, s. 174).

Radikal feminizme gore kadinin 6zgiirlesmesi, ne liberal feministlerin ileri siirdiigli gibi
yasal diizenlemelerin iyilestirilmesiyle ne de Marksistlerin savundugu iizere hukuk sisteminin
tiimiiyle ortadan kaldirilmasiyla saglanabilir. Radikal feminist perspektifte gergek kurtulus,
kapitalizm ile patriyarkanin eszamanli bigimde tasfiye edilmesine baglidir. Bu baglamda
patriyarka, “babanin yasasi”, kadinlarin erkekler tarafindan sistematik olarak baski altinda
tutulmasi ya da geng erkeklerin yasli erkeklerce denetim altina alinmasi gibi ¢ok katmanli gii¢

iliskilerini ifade eder (Cigek, 2016, s. 46).

Bu yaklagim, feminist teorinin odagini kadin-erkek arasindaki esitsizlik tartismasindan
ziyade, cinsiyete dayali yapisal baski mekanizmalarina yoneltmektedir. Radikal feminist
kuramcilar, ataerkil toplumlarda kadinlara yonelen baskinin kdkenlerini belirlemeyi ve bu
baskiy1 ortadan kaldiracak kapsamli ¢6ziim Onerileri gelistirmeyi temel amag¢ edinmistir. Bu
nedenle radikal feministler, liberal feministlerin 6ngordiigii sinirli ve kademeli diizenlemeler
yerine, toplumsal yapinin kadinlara yonelik her tiirlii baskiy1 sona erdirecek bigimde koklii bir

dontisiim gecirmesi gerektigini savunurlar (Cetinel ve Yilmaz, 2016, s. 125)

Giincel kullanimda kadin hareketi ve kadinlarin toplumsal konumunu iyilestirme
cabalartyla iliskilendirilen feminizm, 1960’lardan itibaren giindelik dilde yerlesik bir kavram
haline gelmis ve esasen 20. ylizyila 6zgii siyasal bir terim olarak bi¢cimlenmistir (Heywood,
2011b). Bat1 baglaminda feminizm, “toplumsal normun erkek olarak belirlendigi ataerkil
yapilarda kadinlarin  diglanmasini, degersizlestirilmesini, baski altina alinmasini,
somiiriilmesini ve Oznelesme siireglerinden uzaklastirilmasini goriiniir kilan, bu olgular
¢Oziimleyen, doniisiim talep eden ya da en azindan bu esitsizliklere iliskin sdylemsel ve

tutumsal farkindalik gelistiren bir perspektif” olarak tanimlanmaktadir (Tunali, 1996).

1960’larin sonlarinda radikal feministler, kadin baskisinin sadece erkek iistiinligi
izerinden anlasilmamasi gerektigini, bunun yerine sinif, itk ve tarihsel kosullar baglaminda ele

alinmas1 gerektigini vurgulamislardir. Erkek egemenligini salt erkeklerin niyetlerine baglayan
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yaklasimlarin yaniltict oldugu ve baskinin materyalist bir temele dayandig1 6ne siiriilmiistiir.
Bu c¢ergevede, kadinlarin 6zgiirlesmesi sinif ve irk esitsizliklerinin gézetilmesiyle miimkiin
olabilecektir. 1969’da New Y ork’ta kiiclik gruplar olarak ortaya ¢ikan radikal feminist orgiitler,
Shulamith Firestone gibi liderlerin 6nciiliigiinde, “Kirmizi Coraplar”# ve “New York Radikal
Kadinlar”# gibi olusumlarla birleserek kendilerini radikal feminist orgiitler olarak ilan
etmislerdir. Bu gruplar, neo-Maoist materyalizmi temel alan ve kisisel deneyimi politika
iiretiminde bir kaynak olarak kullanan 6zgiin siyasi duruslar gelistirmislerdir (Willis, 1984, s.

90).

Radikal kadin kurtulus hareketinin tarihine ve feminist aktivizminin bellegine dair
sistematik kayitlar, hareket heniiz tam olarak orgiitlenmemisken smirlidir. Ote yandan Alice
Echols’un “Daring to Be Bad” adl1 calismasi, 6zellikle Kuzeydogudaki geng ve tabandan gelen
kadin kurtulus aktivizmini ele alarak, radikal feminist hareketin kapsamli tarihini sunan nadir

eserlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir (Breines, 1996, s. 105).

1969°da radikal feminist hareketin bir parcasi olarak kendini orgiitleyen bireyler, kadin
kurtulugunu yalnizca bireysel destekten ziyade kolektif bir topluluk pratigi cergevesinde
deneyimlemislerdir. Bu topluluklar, kadinlarin kendi kaderini tayin etme hakkini savunma ve
haklarini talep etme amacglhidir. Hem yerel hem de ulusal diizeyde, 6rnegin New York, Chicago,
Los Angeles ve Dallas gibi sehirlerde orgiitlenmislerdir. Radikal feminizm, monolitik bir yap1
sergilememekle birlikte, hareket i¢indeki farkli agamalar, gerilemeler ve stratejik tartismalar
katilimcilar tarafindan hem deneyimlenmis hem de elestirel olarak degerlendirilmistir. Baz1
feministler erkekler ve kadinlar arasindaki dogustan gelen farkliliklara dikkat ¢ekse de

hareketin genel amaci erkek egemenligine son vermek ve kitlesel drgiitlenmeyi tesvik etmektir.

#1 Kairmiz1 Coraplar, 1969 yilinda New York’ta Shulamith Firestone ve Ellen Willis tarafindan kurulan, ikinci dalga
feminizmin radikal kanadimi temsil eden etkili bir feminist orgiittiir. Marksist terminoloji ile kadinlarin giindelik
emek deneyimini birlestiren ad1, patriyarka ile simf iligkileri arasindaki yapisal baglantiya isaret etmektedir. Orgiit,
patriyarkay1 bagimsiz ve birincil bir baski sistemi olarak ele almig; biling ylikseltme toplantilarini politik
miicadelenin temel yontemi olarak benimsemistir. Kiirtaj hakk: basta olmak tizere beden politikalari, cinsellik, aile
ve evlilik kurumuna yoénelik elestiriler, Kirmizi Coraplar’in teorik ve eylemsel giindeminin merkezinde yer almis;
ozellikle 1969°daki “kiirtaj konugmalar1”, kadinlarin kendi bedenleri {izerindeki s6z hakkini kamusal alanda
radikal bicimde goriiniir kilan simgesel eylemler arasinda yer almistir. Bkz. Erisim Tarihi: 17.01.2026
(https://www.redstockings.org)

42 New York Radikal Kadinlar, 1967 yilinda ABD’de kurulan ve radikal feminizmin ilk érgiitlii drnekleri arasinda
yer alan bir feminist olusumdur. Orgiit, kadinlarin ezilmisligini hukuki ya da ekonomik esitsizliklerle sinirh
bicimde agiklayan yaklagimlardan ayrilarak, patriyarkayi toplumsal iligkilerin tiim alanlarina niifuz eden yapisal
bir iktidar sistemi olarak tanimlamistir. Feminizmi bagimsiz bir politik miicadele alan1 olarak konumlandiran New
York Radikal Kadinlar, kadinlarin hem kamusal hem de 6zel alanda maruz kaldiklar1 baski bigimlerini politik
analiz kapsamina dahil etmistir. 1968’de diizenlenen Miss America giizellik yarigmasi protestosu, kadin bedeninin
metalastirilmasina ve kiiltiirel temsiller yoluyla yeniden {iretilen kadinlik normlarina yonelik elestiriyi goriiniir
kilan, radikal feminizmin simgesel eylemleri arasinda yer almaktadir. Bkz. Erisim Tarihi:17.01.2026
(https://www.thoughtco.com/new-york-radical-women-group-3528974)
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Topluluk i¢i kolektif eylemler, kadinlarin toplumsal hayatta goriiniirliik ve gii¢ elde etmeleri

acisindan merkezi bir strateji olarak benimsenmistir (Martin, 1980, s. 29).

Biyolojik farkliliklar1 merkeze alan radikal feminizm, toplumsal diizende goriilen tiim
baski bi¢imlerinin kaynagini, bu farkliliklardan tiireyen erkek egemenligi ve hiikmetme
arzusunda konumlandirmaktadir (Kesen, 2019, s. 55). Bu yaklagim, s6z konusu iktidar
iligkilerini “ataerkil ideoloji” kavrami ¢ergevesinde temellendirerek aciklar (Eray, 2015, s. 35).
Toplumsal orgiitlenmenin, kiiltiirel kodlarin ve yasam pratiklerinin sekillenmesinde belirleyici
olan temel unsur ataerkil yapilanmadir. Radikal feminist kuram, kadinlarin sistematik bicimde
ikincillestirilmesinin nedeninin de bu ataerkil diizen i¢inde aranmasi gerektigini

vurgulamaktadir (Atan, 2015, ss. 15-17).

Toplumsal yapida ataerkil diizenin belirleyiciligine vurgu yapan radikal feminizm, II.
Diinya Savas1 sonrasinda sekillenmeye baslamistir. Simone de Beauvoir’in “The Second Sex”
adli eseri, bu diisiinsel yonelimin ortaya ¢ikisinda belirleyici bir esik olusturmustur. Hareket,
Eva Figes ve Germaine Greer gibi erken donem feminist diisliniirlerce gelistirilmistir. Radikal
feministler, kadinlarin baski altina alinmasinin nedenlerini ataerkillik, ataerkil aile yapisi ve
hatta ataerkil kapitalizm gibi i¢ ice gecmis yapilarda gormektedir (Atan, 2015, s. 8; Kesen,
2019, s. 56).

Baz1 radikal feministler (Daly, 1978%; Griffin, 1978*; Rich, 1976%°), erkekleri asir1
rasyonel, saldirgan ve duygusuz; kadinlari ise bunun karsit1 6zelliklerle tanimlayarak cinsiyete
dayal1 belirlenimci bir ¢ergeve olusturmaktadir. Bu biyolojik determinizme dayanan yaklasim,
erkek egemen diisiincenin tersine cevrilmis bir bigimi olarak ortaya c¢ikmakta ve bu kez
kadinlara 6zsel bir iistiinliik atfeden diialist ve 6zcii bir bakis iiretmektedir. Berktay, bu durumu,
bir yapiyr tersine g¢evirmekle o yapidan Dbitiiniiyle kurtulunamayacagi seklinde

degerlendirmektedir (Berktay, 2011, s. 10).

1848 devrimleri, radikal feminizmin hem ulusal hem de uluslararas1 boyutlarin1 gozler
Oonline sermistir. Emily Dickinson’in Massachusetts’ten Veziiv yanardagint evde
gozlemleyebilecegini ifade etmesi gibi, bireysel ulusal kadin hareketleri volkanlar olarak
algilanirken, uluslararas1 kadin hareketi bu ¢abalarin bir kismini1 desteklemis ve 6rnek teskil

etmistir (Hummel-Haasis, 1982, s. 33). Fransiz yasama meclisine aday olmaya davet edilen

4 Daly, M. (1978). Gyn/Ecology: The metaethics of radical feminism. Beacon Press.
4 Griffin, S. (1978). Woman and nature: The roaring inside her. Harper & Row.
45 Rich, A. (1976). Of woman born: Motherhood as experience and institution. W. W. Norton & Company.
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radikal reformcu Lord Brougham’a yazilan mektuplar ve Veziivliler adli grup iizerinden
yapilan gondermeler, donemin feministlerinin hem yerel hem de evrensel referanslar

kullanarak hareketlerini mesrulastirdigin1 gostermektedir.

1848 ve 1849 devrimleri sirasinda, bireysel uluslararasi temaslar sinirli olmasina
ragmen, Fransa’daki devrimlerin basarisizlig1 sonras1 Almanya ve diger Avrupa lilkelerinden
siirgiine giden feministler Ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri’ne tasinmis, bu siirecte
uluslararasi bir sdylem araciligiyla feminist hareketin melez dogasi ortaya ¢ikmistir. Bonn’daki
kadinlarin Haziran 1848’deki cagrisi, kadinlarin ev islerini organize ederek tehdit altindaki
vatani savunabileceklerini 6ne silirmiis ve tarihsel 6rnekler iizerinden kadinlarin kapasitesine

vurgu yapmistir (Hummel-Haasis, 1982, s. 33)

Amerika Birlesik Devletleri acgisindan 1848’deki olaylar, radikal feminizmin ulusal
etkilerini anlamak i¢in de 6nemli gériilmektedir. ABD’nin Fransiz Cumhuriyeti’ni tantyan ilk
ilke olmast ve dogu yakasindaki gazeteler aracilifiyla devrim haberlerinin hizli bir sekilde
paylasilmasi, uluslararasi feminist iletisimin 6nemini gostermektedir. Ayn1 donemde Lucretia
Mott gibi aktivistler, Fransa’da koleligin kaldirilmasini umut verici bulurken, ABD’de koleligin
hala yaygin oldugunu vurgulamislardir. Bu baglamda, 1848 devrimleri radikal feminizmin
tarihsel olarak hem ulusal hem de uluslararas1 diizeyde sekillenmesine katkida bulunmus,

hareketin melez ve cogulcu dogasini ortaya koymustur (Anderson, 1998, s. 6).

1949°da Simone de Beauvoir’m Ikinci Cinsiyet adl eseri, cinsiyet ve iktidar iligkilerini
feminist analizin glindemine yeniden tasimis, bir y1l 6nce Ruth Herschberger’in Adam’s Rib
adli eseri ise kadin cinselligine dair esprili bir feminist analiz sunmustur. Fakat bu ¢alismalar,
savag sonrast Amerika’da hak ettikleri ilgiyi sinirh dl¢iide gérmiistiir (Herschberger, 1948).
Avrupa ve Amerika’daki bu entelektiiel baglam, 1960’larin ikinci dalga feminist hareketinin
temelini olusturmus, Betty Friedan’in 1963’te yaymladig1 “Kadinlik Gizemi” ile organize
feminizmin radikal kanadinin ortaya c¢ikisini desteklemistir. Friedan, reklamlarda cinsel
somiiriinlin kullanimi, cinsiyet rollerinin cinsel tatmin {izerindeki etkisi ve kadmnlarin cinsel
hognutsuzluklarini ele almis, ancak kurdugu NOW orgiitii baslangigta cinsel alanda esitsizligi
merkeze almamistir; orgiitiin erken donemdeki homofobik tutumu, bu eksikligi derinlestirmistir

(Friedan, 1963).

1960’lar boyunca “cinsel devrim” ve “cinsel 6zgiirlik” kavramlari yaygin olarak

tartisilmig ve tesvik edilmistir; bu déonemde etek boylar1 kisalmis, namus ve cinsel tutumlara
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iliskin geleneksel baskilar azalmistir. Ancak feministlerin cinselligin politik boyutuna ilgisi,
altmiglt yillarin sonuna 6zgii bir durum degildir. Zira feministler, cinsiyetler arasi iligkileri
diizenleyen kurumlarin kadinlarin yasamini dogrudan etkilediginin farkindaydilar (Shulman,

1980, s. 591).

1960’lara gelindiginde feminizm, uzun siire goélgede kalmis ve kadin cinselligi
genellikle biyolojik, psikolojik, kisisel veya dini bir mesele olarak goriilmiistiir. Radikal
feministler, “kisisel olan siyasettir” anlayisiyla erkek-kadin iliskilerinin en mahrem yonlerini
siyasi analize acana dek, kadin cinselligi, cinsiyetler aras1 gii¢ iliskilerinin bir boyutu olarak
dogrudan ele alinmamistir. Bu yaklagim, kadin cinselliginin siyasi bir mesele olarak
goriilmesinin dnciiliinii olugturmus, ilk dalga feministlerin analizlerinde yalnizca dolayli olarak,
annelik gibi kurumlarla iligkili olarak ele alinmistir. Elizabeth Cady Stanton, gizli giinliiglinde,
kadinlar i¢in dncelikli devrimsel isin “cinselligin su¢ olarak goriilmesi dogmasini degistirmek”
oldugunu vurgulamistir; ancak oy hakki savunuculari ve kadin haklar aktivistleri, cinselligi
kamuoyunda tartismaktan genellikle kaginmistir. 1960’larin sonunda ise, ¢ogunlugu geng
kadinlardan olusan radikal feministler, erkek egemen Yeni Sol radikallerin golgesinde
kalmaktan duyduklar1 hosnutsuzluk nedeniyle, Kadin Kurtulus Hareketini (WLM) kurarak
cinselligi hareketin merkezi bir giindem maddesi haline getirmislerdir. Bu baglamda, radikal
feminizm cinsellik ve gii¢ iliskilerini analiz etmede Oncii bir yaklasim gelistirmis, cinsel
ozgiurliik ve cinsel adalet konularini hareketin temel stratejik oncelikleri arasina dahil etmistir

(Shulman, 1980, s. 592).

2.2.3.1. Cinsel Siddet

Radikal feminizm gercevesinde cinsel siddet ve beden politikalari, erkeklerin cinsel
arzularin1 ve kimliklerini toplumsal olarak mesrulagtirma bigimleri iizerinden kadinlar
tizerindeki baskiy1 aciklamaya odaklanir. Erkeklik, toplumsal idealler dogrultusunda “iistiin
doga” bi¢iminde kodlanirken, kadinlar cinsiyet¢i normlar aracilifiyla sistematik olarak
denetlenir. Cinsel devrim, muhafazakar cinsel normlarin etkisini bir 6l¢iide azaltmis olsa da aile
ici cinsellik ve erotizm alanindaki toplumsal ideolojiler iizerinde koklii bir doniisiim
saglamamigstir. Bu baglamda, radikal feministler, ezilen kadinlar, gengler, escinseller ve diger
cinsel azmliklar tizerinde etkili olan baskici cinsiyet ve toplumsal yapilar1 ele almis, beden ve

cinsellige iliskin politikalarin toplumsal esitsizlik ve siddetle iliskisini sistematik olarak analiz
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etmigtir. Cinsiyet, sinif ve wrk temelli farkliliklar, toplumsal hiyerarsileri ve boliinmeleri
pekistirirken, radikal feminizm bu iligkilerin elestirel degerlendirilmesi ve doniistiiriilmesini

hedeflemektedir (Willis, 1984, ss. 99-100).

1970 tarihli New York Radikal Feministleri manifestosu, radikal feminizmin cinsellik
ve kadinlara yonelik baski konusundaki temel yaklasimini agik¢a ortaya koymaktadir.
Manifestoda, kadinlarin baski altinda tutulmasinin baslica mekanizmalar1 olarak evlilik,
erkeklik, ask ve cinsel iligkiler gibi 6zel kurumlar 6ne ¢ikarilmaktadir. Bu kurumlar, kadinlara
biyolojik ve cinsel farkliliklarin toplumun genel insan potansiyeline iliskin islevsel olarak
dayatildigin1 6gretmekte ve kadinlarin 6zgiir iradeleri ve cinsel tercihleri tizerindeki denetimi
pekistirmektedir (Connell ve Wilson, 1974, ss. 253-234). Aynm1 yil Kate Millett’in “Cinsel
Politika: Devrim i¢in Bir Manifesto” adl1 eseri, cinsel devrimin hedefini, tarihsel olarak siddet,
vahget, kapitalizm, sOmiirii ve savagla Oriilii cinselligin yapisinm1 doniistiirmek olarak
tanimlamaktadir. Millett, bu doniisiimiin “nefret olmaktan c¢ikip sevgiye donilismesini”

saglayacagini ifade etmistir (Millett vd., 1973, ss. 165-167).

Siddet ve taciz yaygin olmasina ragmen, bir¢ok vaka bildirilmemektedir; magdurlar,
taniklar veya seyirciler cogunlukla ortaya ¢ikmaktan korkmakta veya sikayette bulunmakta
isteksiz davranmaktadir (ILO, 2019). Bazi durumlarda magdurlar nasil sikayette
bulunacaklarini bilmemekte ve etkisiz sistemler veya prosediirlerle karsilasmaktadir. Bunun
yani sira, baz1 magdurlar misillemeye veya artan siddet ve tacize maruz kalmaktadir (Gilirhan
vd., 2020, s. 61). Siddet eylemleri temel olarak fiziksel, psikolojik, cinsel siddet veya ihmal
bicimlerinde ortaya ¢ikmaktadir (Krug vd., 2002).

Cinsel siddet yalnizca kadinlar ve tecaviiz ile sinirli olmayip, her iki cinsiyet i¢in de
gecerlidir ve saldirganin yabanci olmasi gerekmez; arkadas, es veya aile bireyleri tarafindan da
uygulanabilir. Bu siddet tiirti, fiziksel istismardan cinsel igerikli film izletmeye, sozel
saldirilardan iliskiye zorlamaya kadar genis bir yelpazeyi kapsamaktadir(Gtirhan vd., 2020, s.
61). En yaygin cinsel siddet bi¢imleri arasinda istenmedik cinsel saka, cinsel i¢erikli soru sorma
veya Oykii anlatma ve cinsel icerikli sozciik kullanimi1 yer almaktadir (Celik ve Celik, 2007).
Evlilik i¢i cinsel saldir1, kiz cocuklarinin yetersiz beslenmesi, baslik parasi gerekgesiyle islenen
cinayetler, ese yonelik istismar, kadinlarin seks is¢iligine zorlanmasi, kadin genital mutilasyonu
ve resit olmayan kiz cocuklarinin istismari, toplumsal cinsiyet temelli siddetin farkli

goriinlimlerini olusturmaktadir (Heise vd., 1995).

43



Radikal feminizmden etkilenen yaklagimlar, erkek egemenliginin toplumsal yapinin
kurucu unsuru oldugunu ve erkeklik normlarinin kadinlara yonelik siddet aracilifiyla yeniden
iiretildigini ileri siirmiistiir. Bu perspektife gore ataerki; ekonomik, kiiltiirel ve politik kurumlar
boyunca isleyen kapsamli bir iktidar yapisidir. Erkekligin toplumsal olarak insa edilen normlari,
kadinlara yonelik tahakkiimii mesrulagtirarak siirdiirmekte ve boylece ataerkil diizenin

devamliligint saglamaktadir (Kepekgei, 2014, s. 67).

2.2.3.2. Radikal Feminizm ve Dogum

Evli olmamak, cocuksuzlugun en giiclii belirleyicilerinden biridir ve ¢ocuk sahibi
olmamanin en sik belirtilen nedenleri niceliksel ve nitel arastirmalarla ortaya konmustur. Bu
durum, evlilik dis1 dogumlarin sayisindaki artisa ve bu konudaki tutumlarin degismesine
ragmen devam etmektedir. Cocuk sahibi olma konusunda kararsiz olan bazi kadinlar i¢in
belirleyici faktor, hayatin uygun bir doneminde uygun bir es bulamamaktir. Evli ve ¢cocuksuz
kadinlar 6zellikle akademik caligsmalarda ilgi odagi olmustur. Cogu ¢ift icin ¢ocuksuz kalma
karar1 ortak bir karar olsa da, kadinlarin daha sik birincil karar verici oldugu goriilmiistiir (M.

Kelly, 2009, s. 161).

Daha yiiksek egitim diizeyine sahip bireylerin ¢ocuk sahibi olmayi erteleme veya
tamamen reddetme olasilig1 daha yiiksektir (Heaton vd., 1999, s. 39). Benzer sekilde, daha
yiiksek gelir diizeyi de goniillii gocuksuzlukla iliskilendirilmektedir (Abma & Gladys, 2006, s.
56). Cocuk sahibi olmanin, 6zellikle kadinlar agisindan, isgiiciine katilim kayb1 gibi yiiksek
“firsat maliyetleri” icerdigine dair kanitlar vardir. Bununla birlikte, baz1 kadinlar ¢ocuk sahibi
olmamay1 finansal kaynak eksikligine baglamaktadir. Cocuk yetistirmenin maliyeti ve
kaybedilen isgiicli dikkate alindiginda, tam zamanli ¢alismanin da goniillii ¢ocuksuzlukla

iliskili oldugu goriilmektedir (Clarke & McAllister, 1998).

Radikal feminist perspektifte, kadin bedeni hicbir sekilde biyolojik determinizmin bir
tirtinii olarak goriilmemistir; temel odak noktasi erkek egemenliginin bedensel ve toplumsal
diizeydeki etkileridir. Kadinlar, hamilelik ve dogum siire¢lerinde karsilastiklart giic iligkilerini,
sosyal ve kiiltiirel baglamlar {izerinden analiz etmislerdir. Sorun biyolojik degil, hamilelik ve
dogumun erkekler tarafindan kontrol edilmesine ve tibbilestirilerek erkek {istiinliigiinii
pekistirme aracina doniistiiriilmesine iliskindir. Bu baglamda, radikal feministler, kendi

bedensel 6zerkliklerini ve dogumla ilgili kararlarini sahiplenerek, kadinlarin 6zgiirlesmesini ve
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giiclendirilmesini hedeflemislerdir. Ozellikle gen¢ ve yash kadinlar arasinda, bu biling ve
miicadele pratikleri araciligiyla, toplumsal baskilara karsi durmak ve kadinlarin bedensel

haklarin1 savunmak miimkiin kilinmistir (Seelhoff, 2016, s. 45).

Profeminist erkekler, kadinlarin miicadelesiyle dayanisma i¢inde hareket ederek
ozellikle oy hakki, dogum kontrolii ve cinsellik gibi alanlarda kadinlarin taleplerini
desteklemis; toplumsal cinsiyet esitsizliginin tim toplumun sorunu oldugunu vurgulamislardir.
Profeminist tutum, erkeklerin kendi ayricaliklarin1 sorgulayarak ataerkil yapinin ¢6ziilmesine
katki sunabileceklerini ortaya koymasi bakimindan feminist hareketin 6énemli bilesenlerinden

biri olarak degerlendirilmistir (Kepekei, 2014, s. 68).

2.2.4. Sosyalist Feminizm

1890-1920 yillar1 arasinda Avrupa’da sosyalizm ve feminizm hareketleri 6nemli bir
biiylime gdstermis, ancak sosyalist feminizmin kendine 6zgii bir hareket olarak gelisimi sinirlt
kalmistir. Bu donemde, sosyalistler ve feministler hem is¢i sinifinin hem de kadinlarin
kurtulusunu hedefleyen bir sdylem gelistirmislerdir. Ornegin, August Bebel’in Women Under
Socialism (1904) adl1 ¢alismasi, kadin sorununu sosyalist perspektiften ele almis ve iiretim
iligkileri baglaminda esitligi savunmustur. Benzer bicimde, Hedwig Dohm gibi feministler,
toplumsal yapiy1 doniistiirme ve yeni bir insan anlayis1 gelistirme cagrisinda bulunmuslardir
(Dohm, 1976). Buna karsin sosyalist hareket ile kadin hareketi arasinda giiclii bir koalisyon
kurulmamistir. Sosyalist gruplar i¢inde kadinlarin talepleri genellikle ikinci planda kalmis;
cogunlukla erkek militanlar tarafindan belirlenen Oncelikler dogrultusunda programlar
olusturulmustur. Ote yandan, feminist hareketin 6ne cikan iiyeleri genellikle orta smif
kadinlardi ve talepleri reformist bir karakter tasiyordu; oy hakki ve ahlaki reform gibi hedefler
oncelikliydi. Bu farkliliklar, sosyalist ve feminist hareketler arasinda zaman zaman karsitlik
yaratmustir. Ingiltere, bazi istisnalar disinda, bu genel ayrismanin disinda kalmistir. Ana akim
sosyalist hareket ile ana akim kadin hareketi (6rnegin, Ulusal Birligi Bayanlar Oy Hakk1
Dernekleri) belirli donemlerde (1904-1905 ve 1912-1914 yillarinda) kadinlarin oy hakki igin
ortak calismis ve resmi is birligi gelistirmistir. Bu 6rnek, sosyalist ve feminist hareketlerin
isbirligi potansiyelini géstermesine ragmen, Avrupa genelinde sosyalist feminizmin bagimsiz
ve giiclii bir bicimde ortaya ¢ikmasinin 6niinde tarihsel ve yapisal engeller bulundugunu ortaya

koymaktadir (Kennedy ve Tilly, 1987, s. 6).
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1900’lerin baginda sosyalist feministler, tiremenin toplumsal ve ekonomik boyutlarini
daha iyi anlamaya yonelik talepte bulunmus; kadin emeginin goriintirliigiinii savunmus ve tek
esli evlilik ile aile i¢indeki nesnellestirmenin sona erdirilmesini istemislerdir (August, 1910).
Ozel alan (ev) ile kamusal alan (is yeri) arasindaki kat1 ayrimi elestirerek, kadnlarin bu ayrimin
getirdigi kisitlamalardan nasil etkilendigini vurgulamislardir (Krupskaya, 1899). 1880’lerde
kadinlar orgiitlemeye yonelik kampanyalarda, sosyalist feminist pratik, kadin emeginin erkek
emegine kiyasla neden daha diisiik ticretlendirildigine dair agiklamalar gelistirmistir. Bu
cabalar, fabrikalarda kadin is¢ilerin maruz kaldig: cinsiyet temelli ayrimciligi sorgulamis ve
kadinlarin is¢i dernekleri ile sendikalarin toplu pazarlik siireclerine dahil olmasini talep etmistir

(Zetkin, 1976).

Sosyalist feministler, toplumsal cinsiyet esitsizligi ile ekonomik ve toplumsal yeniden
iretim siireglerini bir araya getirerek kadinlarin ezilmesinin ¢ok boyutlu yapisini analiz etmeye
calismis; kadinlarin ekonomik ve sosyal yeniden iiretim rollerinin, toplumsal cinsiyet baskisi
ile etkilesimli bigcimde kadinlarin maruz kaldig1 ezilmenin olusumuna katkida bulundugunu
ortaya koymuslardir. Sosyalist feminizm, ataerkil degerlerin kapitalist diizeni siirdiirmede
oynadigi rolii, 6zellikle duygusal yeniden iiretim, iiretim ve tiiketim siirecleri tizerinden inceler.
Bu yaklasim, ataerkil kapitalizmin isleyisini ¢oziimleyerek, feminist devrimei pratige yonelik
olarak yeni 6zne bi¢imlerinin ve miicadele alanlarinin nasil ortaya ¢ikarilabilecegini kuramsal

olarak tasavvur etmeye ¢alismaktadir (Armstrong, 2020).

Sosyalist feminist ¢ergeve, kadin kurtulusunu merkeze alan bir perspektifle, farkli siyasi
gecmislere ve toplumsal deneyimlere sahip bireyleri bir araya getirmistir. Ogrenciler, akademik
personel ve 6gretim iiyeleri, Ulusal Kadim Orgiitii (NOW) ve biling yiikseltme gruplarinin yani
sira, sivil haklar, Siyah Gli¢, Amerikan Yerlisi, escinsel kurtulus, lezbiyen feminist, Yeni Sol,
mezhepei sol ve savas karsiti hareketlerden kadinlarla is birligi i¢cinde hareket ederek kadin
calismalarini insa etmislerdir. Katilimcilar arasinda kiiciik ancak istikrarl bir sekilde renkli tenli
kadinlar yer almis ve devlet liniversitesinde dnemli sayida 6grenci, ailelerinde tiniversiteye ilk
defa giden is¢i sinift kokenli bireylerden olugsmustur. Bu heterojen bilesim, Baxan, Gordon ve
Evans’in vurguladigir gibi farkl fikirlerin karsilikli etkilesimine olanak tanimis ve kadin
kurtulus hareketinin kitlesel ve cok katmanli bir yapiya sahip oldugunu gostermistir ( Kennedy,
2008, s. 500).

19. yiizy1l Kadin Haklar1 Hareketinden, 20. ylizyilin baslarindaki Sosyalist Parti

feministlerine ve Mary Inman gibi Komiinist Parti teorisyenlerine uzanan tarihsel miras,
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1960’larin sonlarinda yeniden ortaya ¢ikan kadin hareketinin ilk tiyeleri tarafindan biiyiik
ol¢iide bilinmemekteydi. Bu tarihsel bilgi, donemin aktivistlerine aktarilmamis ve ilgili yazilar
cogunlukla arsivlerde sinirli erisimle kalmisti. Bu nedenle 1960’larin sosyalist feministleri,
deneyimlerini agirlikli olarak sivil haklar hareketi baglaminda, Amerikan Yeni Sol’un ana
kaynaklarindan edinmislerdir. Bu yeniden kesif siirecinde Amerikan sosyalist feminizmi, klasik
Marksist feminizmden farkli bir nitelik kazanmis ve kendisini sosyalist olarak adlandiran devlet
yapilar1 veya rejimlerle herhangi bir ideolojik baglilik géstermemistir (Baxandall ve Gordon,

2000, s. 273).

ABD’deki Marksist feminizm ise, yalnizca birka¢ mezhep¢i Marksist-Leninist grubun
(6rnegin, Uluslararas1 Sosyalistler ve Sosyalist Is¢i Partisi) ideolojisiyle sinirli kalmis ve bu
gruplar, kadin hareketini partilerine liye kazanma amaciyla kullanmay1 tercih etmistir. Bu
gruplar, Marksizm’in erkek egemenligi ve diger tiim iktidar bigimlerini ¢6ziimleme konusunda
yeterli teorik araglar sundugu inancini korumus ve g¢ogunlukla antikapitalist stratejilere
odaklanmistir. Buna karsin Sosyalist Feministler, kapitalizmin erkek egemenliginin temel
kaynagi olmadigin1 ve bu egemenlik bigimlerinin olusumunu ve siirekli yeniden iiretimini
aciklayacak yeni teorik araglara ihtiya¢ duyuldugunu ileri siirdiiler. Bu ¢ercevede Leninist ve
Maoist yaklagimlar reddetmis ve Amerikan Yeni Sol’un diger kesimleri gibi, sozde sosyalist
rejimleri yozlagsmig, otoriter ve demokratik olmayan yapilar olarak degerlendirmislerdir

(Gordon, 2013, s. 22).

Marksist feminist diisiincenin kuramsal temeli, liberal feminizmin liberal insan dogasi
kavrayisindan beslendigi bicimde, Marksist insan dogasi1 anlayisina dayanir. Marksizm’de birey
ve toplum iligkisi karsilikli etkilesimlerle kurulan diyalektik bir biitiin olarak ele alinmaktadir.
Liberal gelenekte insan1 hayvandan ayiran 6zellikler akil, dil, din, sanat ve bilim gibi belirli
pratikler ile rekabet ve bireysel iistiinliik arayisi gibi davranis kaliplari {izerinden tanimlanirken,
Marksistler bu yaklagimi kabul etmemektedirler. Marksist perspektife gére insani insan kilan
sey, gecim araglarini iretme kapasitesidir; baska bir ifadeyle, kim oldugumuz ne {irettigimiz ve
iiretim stirecinde ne yaptigimiz tarafindan belirlenmektedir. Liberal diisiince toplumsal yasamin
ve tarihin motoru, {iretim ve yeniden iiretimi saglayan maddi gii¢ler olarak goriilmektedir.
Sosyalist feministler ise, kadinlarin ezilmesini agiklarken sinifsal konumun yani sira toplumsal

cinsiyet iliskilerini de analize dahil etmektedirler (Cakir, 2016, s. 186).
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1960’larin sonlarinda Batili kapitalist tilkelerde ortaya ¢ikan Kadin Kurtulus Hareketi?®
(WLM), Siyahlar, gencler, 6grenciler ve escinsel topluluklar gibi belirli toplumsal gruplarin
radikal hareketleri baglaminda dramatik bir baslangi¢ yapmistir. Diger radikal hareketlerden
farkli olarak, KKH yalnizca simif miicadelesi veya ekonomik esitsizlikle ilgilenmeyip,
kadinlarin ezilmesini kendi 6zgiil sorunsali olarak ele almis ve geleneksel sol gruplarin siyasi

soylemlerinden ayrismistir (Mitchell, 1971)

Yeni soldan kismen ilham alan KKH hem igerik hem de 6rgiitlenme bigimleri agisindan
0zglin bir siyaset tarz1 gelistirmistir. Hareketin siyasi giindemi, kisisel yasam alanlarindaki gii¢
iligkilerini iireme, cinsel iligkiler, ev i¢i is boliimii gibi analiz etmeyi de kapsayacak bi¢cimde
genigletilmistir. Bu kapsamda, kadinlarin kisisel deneyimlerini paylasarak politik biling
gelistirebilmeleri icin biling yiikseltme gruplar1 olusturulmustur. Leninist ve hiyerarsik

orgiitlenme bicimleri ise, kolektif ve taban temelli bir hareket yaratma amaciyla reddedilmistir.

Kadin Kurtulus Hareketi, kadinlarin kendi 6nceliklerini erkeklerin miidahalesi olmadan
belirlemeleri ve 6zerk bigimde orgiitlenmeleri gerektigini savunmustur. Ozerklige vurgu
yapilmasina ragmen, KKH, izolasyonist bir yaklasim benimsememis; ilk aktivistler, is¢i sinift
ve anti-emperyalist miicadelelerle ittifak kurmanin 6nemini fark eden sosyalist kadinlardan
olusmustur (Kadin Kurtulus Konferansi, 1970%7; Hackney Kadin Grubu, 19734%). Hareket, tiim
somiiriicii ve baskici sistemlerin ortadan kaldirilmasini hedefleyen anti-reformist ve biitlinciil
bir siyaset anlayisint benimsemis; 1973 Kadm Kurtulug Yiirlylisii'niin slogant “Devrim
Olmadan Kurtulus Olmaz, Kurtulus Olmadan Devrim Olmaz” olarak 6ne ¢ikmustir. Pratikte,
KKH’nin feminist perspektifi, kampanya gruplari, sendikalar ve toplumsal eylem alanlar1

aracilifiyla diger miicadele alanlarina taginmustir.

Kadin Ozgiirlik Hareketi’nin karsilastigi catismalar, ozellikle bireylerin baski

deneyimlerine yapilan vurgular ve kimlik-politikalarinin  farklt yorumlanmasindan

46 Kadin Kurtulus Hareketi, 1960’larmn sonlarindan itibaren 6zellikle ABD ve Bat1 Avrupa’da ortaya ¢ikan, ikinci
dalga feminizmin radikal siyasal hattini temsil eden bir harekettir. Hareket, kadinlarin ezilmigligini patriyarkanin
toplumsal yasamin tiim alanlarina niifuz eden yapisal bir iktidar sistemi olarak ele almistir. “Kisisel olan politiktir”
ilkesi dogrultusunda aile, cinsellik, annelik ve 6zel alan deneyimlerini politik analiz kapsamina dahil etmis; biling
yiikseltme gruplari araciligiyla bireysel deneyimlerin kolektif ve yapisal niteligini goriiniir kilmay1 amaglamistir.
Kiirtaj hakki, beden politikalar1 ve kiiltiirel temsiller hareketin temel miicadele alanlar1 arasinda yer almis; Miss
America giizellik yarigmasi protestosu gibi eylemler, Kadin Kurtulus Hareketi’nin simgesel miidahaleleri olarak
one ¢ikmistir. Bkz. Erisim Tarihi: 17.01.2026: (https://www.thoughtco.com/womens-liberation-movement-
3528926)

47 Women’s Liberation Conference (1970) (Papers from conference at Ruskin College, 1970).

8 Hackney Women's Group (1973). (paper on Autonomy in 'Women's Liberation and Socialism conference
papers, 1973)

48



kaynaklanmaktadir. Hareketin bazi1 yonleri, kadinlarin kendilerini kurban olarak sunmalarini 6n
plana ¢ikararak onay arayisini tetiklemis, bu durum da tartigmalar1 ve i¢ hiyerarsileri
belirlemistir. Ornegin, Amina Mama, baz1 Yahudi feministlerin “Siyah” terimini kendi politik
hesaplarina dahil edilmeme hissiyle bagdastirmadigin belirtirken (Mama, 1984, s. 23), Spare
Rib dergisinde beyaz heteroseksiiel kadinlar, zorluklarinin géz ardi edildigini dile getirmistir
(Spare Rib, 1984). Kendini ve bagkalarini etiketleme egilimi, tartismalarin agiklayici olmasini
engellemis, kadinlar1 6nceden belirlenmis bir hiyerarsiye sabitlemistir (Ardill ve O’Sullivan,
1987); (Yuval-Davis, 1984). Bu donemde “kisisel olan politiktir” slogani, 6zellikle Wires ve
Londra Kadin Kurtulus Biilteni’nde, fikir beyan ile kisisel saldir1 arasindaki sinirin tartisildigs

bir baglam kazanmistir (Harriss, 1989).

Belediye meclislerinin politika iiretimi, biiyiik 6l¢iide toplumun “ezilen” kesimlerinin
ihtiyaglarinin, geg¢miste yoksun birakilmis ve g6z ardi edilmis gruplarin taninmasi ve
giiclendirilmesi ilkesi ¢ercevesinde karsilanmasi kaygisiyla sekillenmistir (Coote ve Campbell,
1987, s. 107). Kadinlarin ¢ikarlarinin temsil edilmesi baglaminda, 1981 yilinda Greater London
Council (GLC) Kadin Komitesi*’ kurulmus; bu komite, giicii ve etkinligi bakimindan dénemin
en etkili kurumsal yapisi olmustur. Bunu takiben, 1982°de alt1 Londra ilgesinde benzer kadin
komiteleri kurulmus ve 1986 yil1 itibartyla Londra’da on, toplamda ise otuz ii¢ yerel yonetimde
kadin komiteleri veya kadin calisma gruplar: faaliyet gostermeye baslamistir. Bu komiteler,
oncelikli olarak is yerinde esit firsatlar (belediye meclisi istihdam politikalar1 ve 6zel sektordeki
kosullarin izlenmesi), evden ¢calisma uygulamalarinin desteklenmesi (diisiik ticret kampanyalar1
ve igyeri kreslerinin tesvik edilmesi), refah hizmetleri (konut politikalari, toplum kresleri ve
kres hizmetlerinin finansmani, toplu tasima tasarimi ve erisilebilirligi) ve bagimsiz kadin
gruplarinin finansmani gibi konular iizerinde yogunlagmistir (Coote ve Campbell, 1987;

Harriss, 1989)

Kadin komiteleri kendilerini “her konuda bir kadimin bakis acisini savunmaktan”
sorumlu gormiislerdir (Spare Rib, 1983). Bu komiteler, ana hizmet birimlerinde gorev alarak,

genel konsey politikalari dogrultusunda eylemlerinin kadinlar ve diger toplumsal gruplar

4 Greater London Council (GLC) Kadin Komitesi, 1982 yilinda Londra yerel yonetimi biinyesinde kurulmus,
feminist politikalarin belediyecilik diizeyinde kurumsallagtirilmasini amaglayan bir yapidir. Komite, kadinlarin
istihdam, iicret esitsizligi, cocuk bakim hizmetleri, saglik ve siddetle miicadele gibi alanlarda karsilastiklart yapisal
sorunlar1 yerel kamu politikalarinin konusu haline getirmistir. “Belediyesel feminizm” (municipal feminism)
olarak adlandirilan bu yaklasim g¢er¢evesinde kadin orgiitlerine maddi destek saglamis ve The London Women’s
Handbook gibi yaymlarla kadinlarin kamusal kaynaklara erisimini gliglendirmeyi hedeflemistir. GLC’nin 1986’da
merkezi hiikiimet tarafindan feshedilmesiyle Komite nin faaliyetleri sona ermis olsa da yerel yonetimler i¢inde
feminist politika {iretimi agisindan onemli bir tarihsel drnek olarak degerlendirilmektedir. Bkz. Erisim Tarihi:
17.01.2026:(https://www historyworkshop.org.uk/feminism/radical-objects-london-womens-handbook/)
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tizerindeki etkilerini degerlendirme sorumlulugunu iistlenmislerdir. KKH icindeki kendi
kendini orgiitleyen gruplar, i¢ farkliliklar1 uzlagtirmakta zorlanmis ve birbiriyle uyumlu
biitlinliiklerini siirdiirememistir. Kadinlar, kimliklerinin gériiniir ve savunulabilir oldugu alanlar
arayistyla kendi kiiciik gruplarimi olusturmus, bu siire¢ siyah lezbiyenler, is¢i sinifindan
lezbiyenler, siyah is¢i sinifindan lezbiyenler, Yahudi isci sinifi kadinlari, yash lezbiyenler gibi

farkli alt gruplarin 6rgiitlenmesine yol agmustir (Harriss, 1989, s. 41).

Yetmisli yillarin ortalarindan itibaren bu dinamik, KKH’nin sosyalist feministler ile
radikal/sosyalist feministler arasinda boliinmesini daha da karmasik hale getirmistir.
Radikal/sosyalist feministler, kadinlarin 6zerkligini erkeklerden tamamen ayrigsmak olarak
tanimlamig; bu yaklasim, erkeklerin hareket icindeki roll, Ulusal Kiirtaj Kampanyasi’na
katilimlar1 ve erkek ¢ocuklarin kadin merkezlerinden hangi yasta dislanacagi gibi konularda
anlagmazliklara yol agmistir. Radikal feministlerin bazi kendi kendini 6rgiitleyen alt gruplarla
da catigmalar1 giindeme gelmistir. Bu durum, KKH i¢inde kimlik, 6zerklik ve orgiitlenme
bigimlerine dair devam eden tartigmalarin belirleyici oldugunu gostermektedir (Harriss, 1989,

5. 38).

2.2.4.1. Sosyalist Feminizmde Ev i¢i Emek

Sosyalist feminizmin Marksizme yonelttigi temel elestiri, Marksist kuramin toplumsal
cinsiyet iligkilerini yeterince dikkate almamasi ve bu iligkileri kuramsal ¢ergevesi i¢inde tali bir
konuma yerlestirmesidir. Marksizmin erkek deneyimini norm kabul eden tarihsel kosullar
altinda sekillenmis olmasi, cinsiyet temelli esitsizliklerin goriiniirliigiinii azaltmis ve kuramin
kadinlarin konumunu 6zgiil bir sorun alani olarak ele almasini gili¢lestirmistir. Bu nedenle
Marks ve Engels’in yaklasimi, toplumsal cinsiyet iliskilerini biitiiniiyle diglamasa da onlar1
ikincil bir mesele haline getirir; cinsler arasindaki iliskileri ¢ogunlukla “dogal” ve degismez
varsaymaktadir. Bu baglamda, Marks’in kadinlar1 doga ile 6zdeslestirmesi ve dogay1 verili
kabul etmesi; Engels’in ise kadin ile aileyi esitleyerek kadinin aile i¢indeki emegini ve cinsel
roliinii elestirel bir sorgulamaya tabi tutmamasi, feminist literatiirde dnemli sorunlar olarak
degerlendirilmistir. Boylece kadinlar, Marksist sorunsalin merkezinden baslangicta dislanmis
goriinmektedir. Marksist kuramda sinif kategorisi belirleyici iken, cinsiyet daha arka planda

kalir; “birey” kavrami da ¢ogu zaman ortiik bicimde erkek bireyi isaret eder. Oysa kadinlarin
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ve erkeklerin hem dogayla hem de iiretim araclariyla kurduklar iligkiler birbirinden farklidir

(Gordon, 2013).

Marksizm, kadinlarin konumunu agiklamak i¢in sinif kavramini yeterli goriir; ancak
kapitalizm altinda burjuva kadinlar1 ile proleter kadinlarin ayni 6lclide ezilmedigi agiktir.
Kadinlarin maruz kaldigi baski, bireylerin niyetlerinden bagimsiz olarak, kapitalist sistemle
iligkili siyasal, toplumsal ve ekonomik yapilarin {iriiniidiir. Marks {iretim iligkilerini merkeze
alirken, Engels 6zellikle Friedrich Engels, dilenin, Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kokeni adli
eserinde kadinlarin nasil ve neden “ezilen cins” konumuna itildigini aciklamaya yonelir. Bu
baglamda, erkek ile kadin arasindaki iliskiyi sinifsal bir analoji {izerinden degerlendirerek,
erkegi burjuvaziye, kadin1 ise proletaryaya benzeten yaklagimiyla dikkat cekmektedir. Engels’e
gore maddi kosullarda meydana gelen degisimler aile yapisini da doniistiirmektedir; bu nedenle
toplumun yeniden iiretimi ve aile iligkilerinin orgiitlenmesi lizerinde durmaktadir. Bununla
birlikte, Engels’in yaklagiminin 6nemli bir gerilimi vardir: Bir yandan kadin-erkek iligkilerinin
tarihsel 6nemini vurgularken, diger yandan bu iliskileri teorik ve politik olarak daha merkezi
gordigi sinif iligkilerinin i¢inde eritir (Engles, 2021). Bu durum, toplumsal cinsiyetin bagimsiz
bir analiz kategorisi olarak ele alinmasini zorlastirir ve Marksist kuramin feminist agilimlarinm

sinirlayan temel celiskilerden biri olarak degerlendirilmektedir (Cakir, 2016, s. 186).

2.2.5. Ekofeminizm

Ekofeminizm terimi ilk olarak Fransiz feminist Francoised Auvonne'un 1974 yilinda
yayimlanan "Le Feminismoula Mort" (Olii Feminizm/Feminizm ya da 6liim)>° adli kitabinda
ortaya ¢ikmigtir. Kitabinda, kadinlarin erkekler ve kadinlar, erkekler ve doga arasinda yeni
tiirden baglantilar kurmak i¢in bir ¢cevre hareketi baslatma olasiligini tartigt1. Bir diger feminist
Janis Birkeland ise ekofeminizmi, "benlik, toplum ve doga arasindaki -etkilesimi
kuramsallastiran" bir feminizmin "sonucu" olarak tanimladi. Kisacasi, ekofeminizm feminizm

ve ekolojinin milkemmel entegrasyonuna odaklanmaktadir (Fauzi, 2023, s. 16).

Amerika Birlesik Devletleri’nde gevresel adalet hareketlerinin ortaya ¢ikisini izleyen
donemde, 6zellikle 1980’11 yillarin baslarindan itibaren, aktivistler ve politika yapicilar kiiresel

Olcekte cevresel esitsizliklerin benzer bicimlerde ortaya ciktigini fark etmeye baslamislardir

30 D’Eaubonne, F. (1974). Le féminisme ou la mort. Paris, France: Pierre Horay.
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(Mohai vd., 2009, s. 418). Bu siirecte ekofeminizm, feminist kaygilarin ¢evresel sorunlarla
paralel bi¢imde gelistigini ve her iki alanin erkek egemen kiiltiirel yapi igerisinde birbirine igkin
oldugunu savunan bir yaklasim olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ekofeminist kurama gore, kadinlarin
maruz kaldig1 tahakkiim ile doganin somiiriilmesi arasinda yapisal ve tarihsel bir siireklilik

bulunmaktadir (Warren & Cheney, 1991).

On dokuzuncu yiizyilin ortalarindan itibaren, oOzellikle Avrupa’dan ve
sOmiirgelestirilmis bolgelerden Kuzey Amerika’ya yonelen yogun go¢ hareketleri, feminizm
tartismalarina 1rk, etnisite ve sif gibi yeni boyutlar kazandirmistir (Mies & Shiva, 2020, s.
284). Bu baglamda ekofeminizm, farkli kimlik eksenlerini dikkate alan kapsayici bir perspektif
gelistirmis; toplumsal cinsiyet, sinif, yas ve etnik koken gibi degiskenlerin kesisimsel bi¢imde
ele alinmasini savunmustur. Bu yoniiyle ekofeminizm, feminist diisiincenin toplumsal olgulara
uyarlanmasini 6ngoren tigiincii dalga feminizm ¢ergevesinde degerlendirilmektedir (Dedeoglu

& Karakurum, 2025).

Ekofeminizm, ataerkil yapilarin ve neoliberal kapitalist genislemenin, doga ile kiiltiir
arasindaki kopusu derinlestirdigi varsayimima dayanmaktadir. Bu nedenle c¢evrecilik ile
feminizmi, toplumsal cinsiyet, ekolojik biitlinliik, ¢esitlilik ve sosyal adalet eksenlerinde bir
araya getirmektedir. Ekofeminist yaklasim, kadinlara yonelik baski ile dogaya yonelik
tahakkiim arasinda tarihsel ve yapisal paralellikler bulundugunu savunmakta; bu iki alanin
birbirinden bagimsiz ele alinamayacagini ileri siirmektedir. Bu dogrultuda ekofeminizm, s6z
konusu tahakkiim bi¢imlerinin tarihsel, sembolik ve kavramsal temellerini inceleyen
disiplinleraras1 bir elestirel kuram olarak degerlendirilmektedir (Plumwood, 2004).
Ekofeminist hareket, toplumsal cinsiyet, irk ve ¢evresel yasam alanlar1 arasindaki etkilesimi
merkeze alarak bu alanlar arasindaki kesisimselligi goriiniir kilmay1 amaglamaktadir (Salleh,

2003, s. 64).

Ekolojik feminizm, “cinsiyet esitligi” gibi temel ilkeler dogrultusunda kadinlik ile
manzara arasindaki iliskileri incelemektedir. Bu yaklasim, sovenist olmayan diisiince
bicimlerinin yeniden degerlendirilmesini savunmakta; dogaya, biitiincil iliskilere, sezgiye ve is
birligine deger veren bir diinya goriisiinii tesvik etmektedir. Bu baglamda ekolojik feminizm,
insan-merkezci ve tahakkiim temelli yaklasimlara kars1 alternatif bir etik ve epistemolojik durus

gelistirmektedir (Kaifa vd., 2024).
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Ekofeminizm, kadmnlarin ve doganin egemenlik altina alinmasina karsi ¢ikmanin
onemine dikkat ¢ekerek bireylerde elestirel bir farkindalik olusturmaktadir. Bu baglamda,
yaban hayatinin korunmasi, ekolojik dengenin siirdiiriilmesi ve ¢evrenin muhafaza edilmesi
konularinda toplumsal duyarlilig1 artirmada 6nemli bir rol iistlenmektedir. Toplumsal cinsiyet
temelli hiyerarsilerin ortadan kaldirilmasini amaglayarak kadinlar ile erkekler arasindaki

iligkilerin daha esitlik¢i bir zeminde yeniden kurulmasina katki saglamaktadir (Shrestha, 2024).

Aziz’e gore, ekofeministler agisindan kadinlar ve doga iizerindeki tahakkiim, temelde
ideolojik bir yapilanmaya dayanmaktadir. Bu nedenle bireylerin, i¢inde bulunduklar1 kiiltiiriin
temelinde yer alan ataerkil degerleri ve yapisal iliskileri yeniden sorgulamasi, doniistiirmesi ve
yeniden kavramsallagtirmasi gerekmektedir. Bu siiregte esitlik¢i, siddet karsit1 ve hiyerarsik
olmayan orgilitlenme bi¢imlerinin tesvik edilmesi, bu tiir tahakkiim bi¢imlerinin agilmasina

yonelik yeni toplumsal yapilanmalarin olusturulmasi 6nem arz etmektedir (Aziz, 2021, s. 24).

Ekofeministler, tiim yasam siireclerinin birbiriyle karsilikli iligkiler i¢cinde oldugunu
fark etmenin zorunlu oldugunu savunmaktadir. Bu dogrultuda, dogaya ve tiim canli varliklara
sayg1 gosterilmesi gerektigini vurgulamakta; insanin dogayla tahakkiim kurmaya dayali iligkiler
yerine, onunla birlikte var olmay1 ve is birligi icinde hareket etmeyi 6grenmesi gerektigini ifade
etmektedirler. Bu yaklasim, gercekligin kavranisinda kadin-erkek ikiliginin agilmasin1 ve bu
ikili karsitliklarin biitiinciil bir anlayisla yeniden diisliniilmesini icermektedir (Shrestha, 2024,

5. 84).

Ekofeminizmin terminolojik c¢ercevesi ele alindiginda, kavramin farkli disiplinler
tarafindan c¢esitli bicimlerde tanimlandig1 goriilmektedir. Treccani Ansiklopedisi’nde
ekofeminizm, kadinlarin hak ve degerlerinin savunulmasini; topraklarin, topluluklarin,
biyosferin ve insan sagliginin korunmasiyla biitlinlestirmeyi amaglayan bir feminist yaklagim
olarak tanimlanmaktadir. Bu yaklasim, toplumsal adalet ile ekolojik duyarlilig1 ortak bir etik
zemin iizerinde bulusturmaktadir. Benzer bicimde bazi kuramsal yaklasimlar, ekofeminizmi
dogal ¢evrenin somiiriilmesi ve tahrip edilmesi ile kadinlarin sistematik bigimde baski altina
alinmasi arasinda yapisal bir bag kuran elestirel bir hareket olarak degerlendirmektedir (Mellor,

1997, s. 1).

Kavramsal diizeyde ele alindiginda ekofeminizm, ‘“ekoloji” ve “feminizm”
kavramlarinin birlesiminden dogmakta; yesil politikalar ile feminist politikalarin kesisim

noktasinda konumlanmaktadir. Bu baglamda ekofeminizm, hem kadinlarin tarihsel olarak

53



maruz kaldiklar esitsizlikleri hem de doganin somiiriilmesine dayali ¢evresel krizleri birlikte
ele almakta ve bu iki olgu arasindaki yapisal iliskiyi goriiniir kilmaktadir (Warren, 1994, ss. 1-
2). Boylece ekofeminist diisiince, toplumsal cinsiyet adaleti ile ekolojik stirdiiriilebilirligi

birbirinden ayrilamaz olgular olarak degerlendirmektedir.

Ekolojik bir perspektiften bakildiginda ise tartigma, kadinlarin ¢agdas ¢evre sorunlarina
¢ozlim {retme siireclerinde Oncli bir rol {istlenmeleri gerektigi diislincesi etrafinda
sekillenmektedir. Bunun temel gerekgesi, kadinlarin ¢ogu zaman gec¢im kaynaklarint dogrudan
tehdit eden somiiriicii ekonomik yapilardan orantisiz bigimde etkilenmeleridir. Bu nedenle
ekofeminist kuram, kadmlar1 yalnizca magdur konumunda ele almamakta; onlar1 gevresel

adaletin ingasinda donistiiriicli 6zneler olarak konumlandirmaktadir (Deriu, 2019, s. 92).

Ekofeminist kurama gore, 6zellikle Bati diislince gelenegi igerisinde sekillenen ataerkil
kavramsal yapi, tarihsel olarak belirli bir hiyerarsik akil yiiriitme bi¢imini mesrulastirmaktadir.
Bu diisiinsel ¢ercevede kadinlar doga ve maddesellik ile iligkilendirilirken, erkekler akil ve
insanlik kategorileriyle 6zdeslestirilmektedir. Bu ikili karsitlik, doga ve maddesellik ile
iligkilendirilen unsurlarin, akil ve insan kavramlariyla 6zdeslestirilen unsurlara kiyasla daha
asag1 bir konumda degerlendirilmesine yol agmaktadir. Boylece kadinlar, bu hiyerarsik diizen
icerisinde erkeklerden daha asagi bir konuma yerlestirilmektedir. Bu mantiksal zincirin
devaminda ise, iistiin oldugu varsayilan tarafin, asagida konumlandirilant denetleme ve ona
hilkkmetme hakkina sahip oldugu diisiincesi mesrulastirilmaktadir. Sonug olarak, erkeklerin
kadinlar iizerindeki tahakkiimii, s6z konusu hiyerarsik diisiince sistemi araciligiyla dogal ve

kacinilmaz bir durum gibi sunulmaktadir (Warren, 1990, s. 130)

Ekofeminist kuram, bu tiir bir diigiinsel yapinin temelinde {i¢ ana unsurun bulundugunu
ileri siirmektedir: deger hiyerarsisi, ikili karsitliklar ve tahakkiim mantig1. Buna goére insanin
dogadan iistiin oldugu varsayimi, insan-doga ve erkek-kadin gibi ikilikler araciligryla yeniden
tiretilmekte; bu ikilikler ise gii¢ iliskilerini mesrulastiran bir ¢erceve olusturmaktadir. Bu
baglamda ataerkil kavramsal diizen, kadinlar ve doga {izerinde kurulan ¢ok katmanli baskiy1
dogal ve kaginilmaz gosterdigi ol¢iide elestiriye agik hale gelmektedir. Ekofeminist yaklagim,
s0z konusu diisiinsel yapinin hem kendisini hem de iirettigi sonuglar1 reddetmektedir (Gezgin,

2017).

Bu yaklagim, varolusgu feminizmin temel savlariyla da kesigsmektedir. Nitekim

kadinlarin 6tekilestirilmesi, eril iktidar tarafindan insa edilen karsit bir kimligin igsellestirilmesi
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yoluyla gerceklesmektedir. Bu durum, kadinin toplumsal konumunun sonradan insa edilen bir
stire¢ sonucunda belirlendigini ortaya koymaktadir. Plumwood da bu ikili yapiyi, Simone de
Beauvoir’in diislincesiyle paralel bicimde, “iyi bir kadin olmanin ikinci sinif bir insan olmakla
Ozdeslestirildigi” bir karsithk olarak degerlendirmektedir (Plumwood, 2004, s. 43). Bu
baglamda kadinlarin tam anlamiyla insan olarak taninabilmesi, toplumsal yagamin her alanina

niifuz eden bu ikili karsitliklarin elestirel bigimde sorgulanmasini gerekli kilmaktadir.

Ekofeminizm, politik yonelimi dogrultusunda insan ile ¢evre arasindaki karmasik
iliskiyi yeniden diisiinmekte ve bu iligkinin 6tesine gegerek insanlar1 dogayla biitiinlestiren bir
ekolojik anlayis1 yeniden insa etmektedir. Bu baglamda ekofeminist yaklasim, yalnizca
cevresel sorunlara odaklanmakla kalmamakta; kiiltlirler ve toplumlar icerisindeki toplumsal

cinsiyet iliskilerinin yeniden tanimlanmasin1 da merkezine almaktadir (Mies, 1988, s. 222).

Bu perspektife gore giiniimiizde yasanan ekolojik krizler ve ¢evresel tahribat, yiizyillar
boyunca kurumsallasmis ataerkil kapitalist diizenin dogrudan bir sonucudur. S6z konusu diizen,
bir yandan doga lizerinde tahakkiim kurarken, diger yandan kadinlar1 sistematik bicimde baski
altina alan bir yap1 {iretmektedir. Bu nedenle kadinlar, doga gibi, tarihsel olarak
edilgenlestirilmis ve degersizlestirilmis 6znelere doniistiiriilmiistiir (Salleh, 2017, s. 35). Bu
durum, kadinlarin ve doganin, toplumsal ve kiiltiirel baglamda kendilerine ait olmayan ancak
egemen yapilarin siirekliligini saglayan bir ¢ergeve icerisinde konumlandirilmalart anlamina

gelmektedir (Mies, 1988, s. 10).

Baska bir ifadeyle, somiirgecilik pratiginde oldugu gibi, ataerkil sistem; kapitalist
birikim siireclerine dogrudan katki sunmadig1 varsayilan tiim unsurlar1 kadinlari, dogay1 ve
kiiresel Giliney toplumlarini somiirgelestirmektedir. Bu unsurlar, ancak somiirii iligkileri
aracilifiyla kapitalist diizenin yeniden tiretimine hizmet eder hale gelmektedir (Burgio, 2020,

ss. 27-32; Giardini vd., 2021; Mies, 1988).

Bu noktada somiirgecilik karsiti ve ekofeminist pedagojiler, mevcut yapilari
doniistiirmeyi ve bu tahakkiim iligkilerini ¢6ziimlemeyi amaglamaktadir. Bu pedagojik
yaklagimlar, somiirgeci diizenin dogallastirdigi gerceklikleri sorgulamakta; umut, etik
sorumluluk ve kolektif farkindalik temelinde yeni diisiinme big¢imlerinin gelistirilmesini
hedeflemektedir. Boylece bireylerin hem dogayla hem de birbirleriyle kurduklan iliskiler

yeniden anlamlandirilmakta ve doniistiiriicli bir biling insa edilmektedir (Sarabi, 2025, s. 82).
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2.3. Ugiincii Dalga Feminizm

Ucgiincii dalga feminizm, 20. yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikarak bazi agilardan
ikinci dalga ile stireklilik iligkisi kurmakla birlikte, 6nceki feminist yaklasimlarin evrensellik
iddialarin1 sorgulayan bir perspektif gelistirmektedir. Bu yaklasim, ozellikle Bat1 merkezli
kuramlarin farkl kiiltiirel baglamlarda ayni1 sekilde gecerli olmayacagini vurgulamakta; hakikat
ve dogruluk iddialarimin cografi, kiiltiirel ve bireysel kosullara bagli olarak degiskenlik
gosterdigini ileri siirmektedir. Bu nedenle iigiincii dalga feminizm, tekil ve homojen bir kadin
kimligi varsayimindan uzaklasarak, farkli toplumsal konumlarda yer alan kadinlarin 6zgiil
deneyimlerine ve c¢ok katmanli sorun alanlarina odaklanmaktadir. Bu kuramsal cergeve
icerisinde psikanalitik ve varolusgu yaklasimlarin yani sira, postmodern ve postyapisalci

feminist perspektifler de 6nemli bir yer tutmaktadir (Cardak, 2012, s. 61).

Ugiincii dalga kadin hareketi, ikinci dalga feminizme ydnelttigi temel elestirilerden biri
olarak, bu yaklasimin biyiikk Olgiide orta smif beyaz kadinlarin deneyimlerini
merkezilestirdigini ve feminizmi ¢ogunlukla yalnizca cinsiyet temelli bir ayrimcilik
cercevesinde ele aldigini ileri siirmektedir (Walters, 2009, s. 162). Bu durum, ikinci dalganin
siifsal konum, etnik kimlik ve irksal ayrimcilik gibi belirleyici toplumsal dinamikleri yeterince
dikkate almadi81 izlenimini yaratmustir. 1970’lerde baslatilan Ugiincii Dalga Siyah Feminizm,
onceki feminist dalgalarin temelini alarak siyah feminist perspektifi kiiltiirel, politik ve sosyal
boyutlarda genisletmeyi amaglamistir. Bununla birlikte, ana akim feminizmdeki “Uciincii
Dalga” kavrami, siyah kadinlarin tarihsel siire¢ icerisindeki konumunu ve maruz kaldiklari

0zgiil zorluklar1 g6z ard1 edebilecegi yoniinde elestirilmistir (Springer, 2002).

Bu elestirel cergevede iiglincii dalga, farkli etnik kokenlere, cinsel yonelimlere ve
siifsal konumlara sahip kadinlarin deneyimlerini merkeze almakta; kadinlara yonelik baskinin
siirekliligini ve ¢ok katmanli karakterini goriiniir kilmaktadir (Oztarhan, 2006, s.36). Bu
nedenle iicilincii dalga feminist yaklagim, benzerliklerden ziyade farklilik, kimlik ve ¢ogulluk
kavramlarin1 6ne ¢ikarir; evrensellik iddiasi tagiyan bir feminizm yerine yerel deneyimleri

temel alan bir perspektif gelistirmeyi amaglar (Arneil, 1999, s. 187).

Yerellige yapilan bu vurgu, feminist kuramin uzun siire Avrupa merkezli bir
perspektifte konumlanmasina yoneltilen elestirilerle dogrudan iliskilidir. Ugiincii dalga feminist
yaklasima gore, geleneksel feminizm yerel ve baglama 6zgii sorunlar1 kavramakta ¢ogu zaman

yetersiz kalmig; 6rnegin Brezilya’da irksal siddet, saglik hizmetlerine erisim ya da kadinlarin
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is bulma siireglerinde karsilastiklar1 giicliikler gibi giindelik ve bolgesel meseleler ilizerine

kapsayici ve etkili sdylemler gelistirememistir (Walters, 2009, s. 162).

1980’11 yillarin sonlarindan giliniimiize uzanan siirecte iigiincii dalga feminizm etrafinda
yiiriitiilen tartismalarin ana odaginin, kadin hareketinin daha genis ve kapsayici bir toplumsal

zemine yayilmasi yoniinde oldugu belirtilmelidir (Tiir ve Aydin Koyuncu, 2010, s. 6).

Ucgiincii dalga feminizm, toplumsal cinsiyet, milliyetcilik, 1rk, smif, cinsellik, ekonomi
ve siyaset gibi farkli toplumsal olgular1 feminist bir bakis a¢isiyla yeniden ele alarak, bu alanlari
kuramsal bir ¢ercevede biitiinliiklii bicimde agiklamay1 amaglamaktadir (Tas, 2016, s. 171-
172). Bu yaklasim baglaminda {igiincii dalga feministler, genel ve biitiinciil bir kadinlik
deneyimi sunan aciklamalar1 reddetmekte; farkli baglamlarda yasayan kadinlarin bireysel
kimliklerine ve 6zgilin deneyimlerine odaklanmaktadir. Boylelikle kadinlarin sorunlarinin
kiiltiirden kiiltiire ve baglamdan baglama degisen nitelikte oldugunu ortaya koymaktadirlar.
Nitekim kimi aragtirmacilar, bu yénelimi “post-feminizm” olarak adlandirmaktadir (Ozdemir

& Aydemir, 2019, s. 1708).

Ugiincii dalga feminizm, toplumlar arasindaki kiiltiirel, sosyal ve siyasal farkliliklart
dikkate alarak evrenselci ¢6ziim Onerilerinin yerine yerel, baglamsal yaklasimlar gelistirmeyi
amaglamaktadir. Bu yoniiyle ikinci dalga feminizmden ayrilmakta; mutlak esitligi savunan,
hatta kimi zaman evrenselci bir sdyleme yaslanan ikinci dalganin aksine, ¢esitliligi, kimlik

farklarin1 ve yerel bilgi bigimlerini 6n plana ¢ikarmaktadir (Oziidogru, 2018, ss. 309-310).

Bati1 baglaminda tigiincii dalga feminizmin yiikselisinin 1980’11 yillardan itibaren
belirginlestigi goriilmektedir. Bu donemde hareket, kadinlig1 olumlamaya y6nelen bir sdylem
gelistirmis; kadinligin insanlikla kurdugu bagi vurgulayarak ona atfedilen degerleri
giiclendirmeye calismistir. Ugiincii dalganin dncelikli amaci, kadmligi olumlu ve giilii bir
deger olarak yeniden insa etmek ve bu kimlik etrafinda yogunlagmaktir. Bu yaklasimin dnceki
iki dalgadan en 6nemli farki, postmodern ve post-yapisalci diistinsel yonelimlerden beslenmesi
ve bu nedenle daha ¢ok kiiltiirel ve felsefi bir zeminde varlik gostermesidir. Hareket, kadinlara
0zgl fizyolojik ve toplumsal yetisme pratiklerinin, karsi cinsle farklilagan algi ve kisilik

olusumlarina kaynaklik ettigini vurgulamaktadir (Caha, 2001).

1990’11 yillar feminizmi, ticlincli dalga olarak nitelendirilmekte olup, bu dénemde
kadinlar arasindaki farklara yonelik giliglii bir vurgu bulunmaktadir. Kadmlarin ezilme

bigimlerinin her toplumda ve her baglamda farklilastig1 ifade edilmekte; sinif, etnik aidiyet,
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cinsel yonelim ve kiiltiirel geleneklerin kadinlarin deneyimlerini belirleyen temel unsurlar
oldugu ileri siiriilmektedir. Ugiincii dalga feministler, bu nedenle, kadmnlarin karsilastiklari
farkl1 baski bi¢imlerine uygun politikalarin gelistirilmesi gerektigini savunmaktadir. Bu
donemde yalnizca erkeklerle esit haklarin talep edilmesinin 6tesine gecen, daha kapsayici ve
alternatif miicadele bigimleri de ortaya ¢ikmistir. Nitekim diinyanin daha yasanabilir bir hale
gelmesini hedefleyen “Ekofeminizm” gibi yeni akimlarin bu siirecte giic kazandigi

gozlemlenmektedir (Kolay, 2015, ss. 9-10).

Ugiincii dalga feminizmi anlamanin ilk adimi, bu hareketin savunucularmin kendilerine
atfettikleri iddialarin analitik olarak degerlendirilmesini gerektirmektedir. Leslie L.
Heywood’un derledigi Giiniimiiz Kadin Hareketi: Uciincii Dalga Feminizminin Ansiklopedisi
adl iki ciltlik ¢alisma, kavramlara ve birincil belgelere dair kapsamli bir panorama sunmakta
ve hareketin baslangic an1 olarak siklikla referans verilen Rebecca Walker'in “Ben Ugiincii
Dalga’yim” ifadesiyle cercevelenmektedir. Walker ve diger erken donem iicilincii dalga
yazarlari, ikinci dalga feminizminin tiim mirasini reddetmemekte, ancak ona atfedilen ideolojik
katiligin bireysel deneyimleri, kimlik cogullugunu ve yasam pratiklerindeki kirilganliklar:
kapsamakta yetersiz kaldigini ileri slirmektedir. Bu baglamda tigiincii dalga feminizm,
transsekstiel, biseksiiel, irklararasi gecmise sahip ya da ¢oklu kimlik deneyimlerini tasiyan
bireylerin diinyay1 ikili karsitliklar iizerinden okumaya zorlayan politik bir cergeveyi
benimsemekte zorlandigin1 vurgulamaktadir; dolayisiyla feminizmi daha gegirgen, ¢ogul ve
deneyim-merkezli bir pratik olarak yeniden konumlandirmaya c¢alismaktadir. 1990’lardan
itibaren yayimlanan genis bir popiiler edebiyat kiilliyat1 (Listen, Manifesta, Colonize This!,
Catching a Wave gibi derlemeler) ii¢lincli dalganin ortak bir ideolojik programdan ziyade,
otobiyografik anlatilar, medya kiiltiirii, kimlik performativiteleri ve giindelik yasam
deneyimleri etrafinda sekillenen daginik fakat liretken bir sdylem alani olusturdugunu ortaya
koymaktadir. Bu metinlerdeki ¢esitlilik, tiglincii dalga feminizmin tematik olarak
sabitlenmesini gii¢lestirmekte ve hareketi tanimlamaya yonelik her ¢abanin kaginilmaz bi¢imde
indirgemeci bir nitelik tasidigina isaret etmektedir; nitekim Baumgardner’in belirttigi {izere
feminizm, tigiincii dalga i¢in tekil bir tanima indirgenemeyecek kadar bireysel, ¢cogul ve siirekli

doniismekte olan bir praksis olarak goriilmektedir (Snyder, 2008, ss. 176-177).
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2.3.1. Psikanalist Feminizm

Psikanalitik feminizm, kuramsal temelini Sigmund Freud’un psikanaliz kuraminda
merkezi konumda bulunan pre-oidipal donem ile Oidipus karmasasi kavramlari {izerine insa
etmektedir. Freud’a gore pre-oidipal asamada tiim bebekler, bakim verici olarak annelerini
psikolojik bir koruyucu figiir seklinde algilamakta ve onlara yonelmektedir. Cocuk, biiytimekte
ve i¢inde yasadig kiiltiirle biitiinlesme siirecine girmekte oldugunda bu dénem yerini Oidipus
karmasasina birakmaktadir. Oidipus karmasasi esnasinda erkek ¢ocuk, cinsel organina atfedilen
toplumsal ve simgesel anlamlar aracilifiyla ilk sevgi nesnesi olan annesinin diinyasindan
ayrilmakta ve babanin temsil ettigi kiiltlirel-dilsel diizene eklemlenmektedir. Bu siiregte erkek
cocuk, biyolojik varligin temel diirtiisel yapisini olusturan “id”in itkilerini, toplumsal kurallar
biitliniinii temsil eden “siiperego”ya teslim ederek Kkiiltiirel diizenin bir 6znesi haline

gelmektedir (Cardak, 2012, s. 61).

Butler, egemen heteroseksiiel cinsellik rejimi icinde “anlasgilabilir” ve “normal”
addedilen cinsiyet ve cinsellik kategorilerinin nasil iiretildigini sorgulamakta; bu rejimin
disinda kalan cinsel yonelim ve kimliklerin sistematik bigimde dislandigini ileri siirmektedir.
Ona gore heteroseksiiel matriks, hangi cinsiyet ifadelerinin makbul, hangilerinin ise anormal
ya da anlasilmaz sayilacagini belirleyen normatif bir diizenleme alani olusturmaktadir. Bu
nedenle Butler, 6znenin gergekten tutarl ve siireklilik arz eden bir birliktelik olarak kabul edilip
edilemeyecegini; erillik ve disillik eksenine dayali heteroseksiiel cinsellik modelinin neden
dogal ve mesru addedildigini tartismaya a¢maktadir. Butler’in 6zne, kimlik, cinsiyet ve
cinsellige yonelik bu elestirel yaklasimi, psikanalitik kuramla iliskisini de
belirginlestirmektedir. Ona gore “psikanalitik elestiri, normatif toplumsal cinsiyet iliskileri
matrisi i¢inde Oznenin -ve belki de t6z yanilsamasinin- ingasina dair bir agiklama sunmayi1
basarmaktadir.” Ciinkii Judith Butler’in yaklasiminda bilingdisi, egemen 6zne anlayisi ile
yerlesik cinsellik modelinin dayandig1 kabullerin yeniden sorgulanmasina olanak saglayan
kurucu bir teorik zemin islevi gormektedir. Bu ¢ercevede psikanalitik perspektif, kimligin sabit,
0zsel ve degismez bir temele dayandigi yoniindeki varsayimlarin ¢oziilmesine katki sunmakta;
O0znenin toplumsal ve sodylemsel pratikler icerisinde nasil kuruldugunu goriiniir hale

getirmektedir (Aybakan Saliya, 2013, s. 77).

Simone de Beauvoir, psikanaliz baglaminda kullanilabilir tek kadinlik ve erkeklik
taniminin, erilligin “etken”, disilligin ise “edilgen” anlamiyla kavranmasindan ibaret oldugunu

ifade etmektedir. Beauvoir, Freud’un sadizmi eril davranisla, mazosizmi ise disi davranisla
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iliskilendirdigini; dolayisiyla erkek cinselliginde yer alan saldirganligin, cinsel nesnenin

direniginin asilmasi zorunlulugunda temellendirildigini belirtmektedir (Donovan, 2014, s. 277).

Beauvoir gibi diisiiniirler arasinda yer alan Viola Klein ve Kate Millet de Freud’un bu
yaklagimini elestirerek, onu biyolojik determinizmi yeniden iiretmekle suglamaktadir. Viola
Klein, The Feminine Character adl1 eserinde, cinsel iliskide erkek saldirganliginin biyolojik
olarak zorunlu oldugunu savunan Freud un, bu durumu “biyolojik olarak normal” kabul etmek
suretiyle cinsel iligkiyi tecaviize benzeten bir perspektifi mesrulastirdigini ileri siirmektedir

(Klein, 1975, s. 77)

Beauvoir, Ikinci Cins’te Freud’un kadinin cinselliginin erkeginki kadar gelismis
oldugunu kabul etmekle birlikte, kadin1 6zgiin bir cins olarak ele almadigin1 vurgulamaktadir.
Beauvoir’a gore Freud, kadinin libidosunu erkek libidosundan bagimsiz bir 6zgiinliik i¢inde
degerlendirmemekte; boylece kadinin cinselligini, erkeginkine kiyasla ikincil bir konumda

anlamlandirmaktadir (de Beauvoir, 2019, s. 41).

Lacan’a gore fallus, “cinsiyetler arasindaki herhangi bir anatomik ayrim”dan bagimsiz
olarak 6zneyi gosteren diizenine yerlestirmektedir (Jacques, 2006:576). Fallus bir organ ya da
imge olmamakta; bir gosteren olarak islemektedir. Bu nedenle herkes hadim edilmis konumda
bulunmaktadir. Babanin “Hayir”1, ¢ocuga “annenin arzu nesnesi degilsin” mesajini iletmekte;
boylece 6zne kendi eksikligiyle yiizlesmektedir. Lacan, kadinligi “olmak gibi goriinme”,
erkekligi ise “sahip olmak gibi goriinme” konumlari iizerinden ayirmakta; ancak her iki
konumun da fallik eksiklikle belirlendigini savunmaktadir. “Fallusun Anlami” metninde iki
libido kuramini ele almakta ve bunu “dogal haklarin esitligi” diislincesi olarak hicvetmektedir
(Jacques, 2006) 577). Genital cinselligin biitlinliik ve karsilikli tamamlanma idealiyle
iligkilendirilmesini de normallestirici bulmaktadir (Jacques, 2006: 580). Ona gore Freud’un asil
kesfi, “insan cinselliginin temel bozuklugu” olmaktadir (Jacques, 2006: 575); 6zne her zaman
eksiklik icinde bulunmakta ve “insanin ihtiyaglarindaki sapma konusmadan

kaynaklanmaktadir” (Jacques, 2006: 579). Bu nedenle cinsel tamamlayicilik fantezisi

cokmekte; simgesel diizende tam bir uyum miimkiin olmamaktadir.

Hayali diizen, Lacan’in “Psikanalitik Deneyimde Ortaya Cikan Benlik Islevinin
Bi¢imlendiricisi Olarak Ayna Evresi” metninde temellendirilmektedir. Ayna evresinde bebek,
parcali bedensel deneyimine karsilik aynadaki biitiinliikklii imgeyle 6zdeslesmekte; bu

0zdeslesme yanlis tanima (méconnaissance) yoluyla egonun kurulusunu saglamaktadir

60



(Jacques, 1975, 5.49). Ego, hayali bir birlik yanilsamas1 olarak ortaya ¢ikmakta; 6zneyi istikrar
ve biitiinlik vaadiyle sabitlemekte, ayn1 anda yabancilastirmaktadir. Lacan egoyu “hayali
koleligin diigiimi” olarak tanimlamakta (Jacques, 2006, s.80) ve ego psikolojisinin egoyu
giiclendirme hedefini elestirmektedir. Oznenin hakikati, dilin isleyisinde, gdsterenler zincirinde
belirlenmektedir. Simgesel ve hayali diizen yalnizca gelisimsel asamalar olmamakta;
deneyimin siiregen yapilari olarak varligini siirdiirmektedir. Anne-gocuk ikilisinde dahi tiglincii
unsur olan annenin arzusunun sorusu gibi is basinda bulunmakta; bu soru ikili birligi kesintiye
ugratmaktadir. Lacan’1n ifadesiyle “evrenselligi gosteren biiyiik harfle yazilmis Kadin diye bir
sey yoktur” (Jacques, 1988, s. 72); cinsel farklilik temsil araciligiyla kurulmakta, ancak temsilin

sinirlar iginde biitiiniiyle kapanmamaktadir (Leeb & Zakin, 2025).

Freud ise Oedipus Kompleksi’ni ensest yasagi ve baba otoritesi etrafinda
yapilandirmaktadir; Totem ve Tabu (Sigmund, 1913)’da ilksel baba cinayeti miti iizerinden
yasanin kokenini acgiklamaktadir. Ego ve Id’de egoyu “bir yiizeyin yansimasi” olarak
tanimlamakta (Sigmund, 1926, s. 27) ve tek bir libido bulundugunu, bunun da eril karakter
tasidigini ileri stirmektedir. Freud’un kurami cinsel farklilig1 gelisimsel ve bedensel referanslara
daha yakin bir bicimde ele almakta; Lacan ise Freud’un iggoriilerini simgesel diizen ve gosteren
kurami c¢ergevesinde yeniden yorumlayarak biyolojik gondermeleri ikincillestirmektedir.
Boylece Freud’da mitik ve gelisimsel bir kdken anlatis1 olarak kurulan baba yasasi, Lacan’da

dilsel ve simgesel bir islev olarak teorilestirilmektedir (Leeb & Zakin, 2025).

2.3.2. Postmodern Feminizm

Postmodernizm, homojen bir diisiinsel yonelime indirgenemeyen, kiiltiirel, sanatsal ve
epistemolojik diizlemlerde ¢oklu ve heterojen pratikler dolasima sokmakta olan bir kirilma
momenti olarak degerlendirilmektedir. Bu yaklasim, modernizmin rasyonalite, ilerleme ve
biitiinliik gibi biiyiik anlatilarini ¢oziimlemekte, bunlarin ardindaki iktidar iiretim siireclerini
goriiniir kilmaya calismakta ve sdylemsel yapilarin ickin celigkilerini ifsa etmektedir. Nitekim
postmodern metin, Foucault’'nun belirttigi lizere, kendisini yoneten on-belirlenmis kurallara
degil, bu kurallarin nasil ¢atladigini, nasil yeniden iiretildigini ve hangi iktidar iligkilerini
destekledigini analiz eden bir sdylemsel akis olarak islemektedir. Eagleton’in vurguladig: gibi
postmodern duyarlik, modernitenin biitlinliige yonelik manipiilatif aklindan kopmakta ve yerini

cogulluk, belirsizlik, parcalanma ve siireksizlik ilkelerine birakmaktadir; bu nedenle
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postmodernizm, tekil bir donem ya da stil olmaktan ziyade, farkli yasam tarzlarini, dil
oyunlarini ve estetik bi¢imleri yan yana getirmekte olan heterojen bir ag olarak
konumlanmaktadir. Hutcheon’in belirttigi ironi, parodi ve altiist edici anlati stratejileri,
postmodern estetigin hem modernist 6zerklik iddialarini sorunsallastirmakta hem de kiiltiirel
normlarin dogallastirilmis yapisini ¢oziimlemekte oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda
postmodernizm, kiiltiirel gelenegin derinlik ve otantiklik yoniindeki iddialarini “pastis”,
yapaylik ve ylizeysellik araciligiyla sorunsallastirmakta; bodylece hem sanatsal hem
epistemolojik diizlemde kati hiyerarsileri ve mutlak hakikat varsayimlarini bertaraf eden bir

sOylemsel cogulluk tiretmektedir (Vidal, 1991).

Postmodern feminizm, 0znenin biitlinciil, istikrarli ve evrensel bir kategorik birim
olarak kurgulanmasini sorunsallastirmakta; kadinligin, toplumsal cinsiyet normlarmnin ve
iktidar sdylemlerinin kesisiminde siirekli olarak yeniden insa edilen, par¢ali ve ¢ogul bir
konumlar dizisi oldugunu ileri siirmektedir. Bu yaklasim, 6zellikle modernist sdylemlerin
varsaydigi evrensel “kadin deneyimi”ni reddederek, kimligin sdylemsel ve kiiltiirel pratikler
icinde iiretildigini vurgulamakta; dolayisiyla feminist teorinin tek ve birlik¢i bir epistemolojik
zemine oturtulamayacagin1 One siirmektedir. Postmodern feminist perspektif, toplumsal
cinsiyetin kiiltiirel anlamlandirma siiregleri araciligiyla dolasima giren bir temsil rejimi
oldugunu iddia etmektedir. Bu cer¢evede kadinlik, sabit bir 6ze atifta bulunan bir kategori
olmaktan ziyade, sdylemsel yeniden iiretimlerin siirekliligi i¢inde konumlanan, kesintiye
ugrayan, cogu zaman da kendi iginde celigkiler barindiran bir 6znelesme siireci olarak

kavramsallastirilmaktadir (Felski, 1989, ss. 38-39).

Postmodern feminizmin temel katkilarindan biri, Foucaultcu iktidar analizini feminist
teoriye uyarlayarak, 6znenin iktidar karsisinda pasif bir konumda bulunmadigini, bilakis iktidar
iliskileriyle eszamanli olarak {iretildigini ortaya koymasidir. Bu yaklasim, ataerkil yapilari
anlam {iretim mekanizmalar1 olarak kavramsallagtirmakta; dolayisiyla direnis olanaklarini da
soylemsel miidahalelerde, temsil stratejilerinde ve kimligin yeniden kurgulanmasinda
aramaktadir. Postmodern feminist diisiincede kadin 6znesi, merkezsizlesmis, ¢ogullasmis ve
belirli tarihsel-kiiltiirel baglamlarla sinirli bir konumdur; bu nedenle feminist politikanin zemini
de evrensel deneyimlerden ziyade yerel, baglamsal ve ¢ogul miicadelelere dayanmaktadir
(Felski, 1989, ss. 40-41). Bu yaklagim, cinsiyet, sinif, 1k, etnisite ve cinsel yonelim gibi
toplumsal belirleyenlerin birbirleriyle iliskiselligini goriiniir kilarak, kadin kategorisinin tekil
bir siyasal 6zne olarak kurulamayacagini savunmakta; feminist sdylemin kendi igindeki
normatif sinirlarimm ve iktidar liretim bicimlerini de elestirel bir analize tabi tutmaktadir.
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Boylece postmodern feminizm, feminist teorinin kendi ig¢indeki ozcli egilimleri de
coziimleyerek, kimligin ve toplumsal cinsiyetin degisken, ¢ogul ve kesisimsel dogasini 6n plana
cikarmaktadir (Mohanty, 1988). Bu baglamda, feminist siyasetin temel hedefi, sabitlenmis
kimlik kategorilerini yeniden iiretmek yerine, anlamin ve 6znenin siirekli doniisebilirligini

tantyan bir politik cogulluk yaratmaktir.

Foucault, iktidarin sdylemsel iligkiler ag1 araciligiyla sekillendigini ve siirdiriildiigiini
ileri siirer. Bu baglamda, kadinlarin tarihsel olarak maruz birakildiklar1 "6teki" konumundan
kurtulmalar1 ve iktidar iliskileri igerisinde daha etkin bir yer edinmeleri i¢in, kadinlara ait
sOylemlerin statiisiiniin yeniden ele alinmasi ya da en azindan marjinallesmis durumunun kokli
bicimde doniistiiriilmesi gerektigini savunur. Feminist diisiince, postmodernist yaklagimlarin
ylikselisiyle birlikte donlisim gecirmistir. Bu doniisiim {ic temel mesele etrafinda

sekillenmektedir (Foucault, 1980):

Ik olarak, kadin kimliklerinin igsel farkliliklar1 sorunsallastiriimis; kadinlarin homojen

bir topluluk olarak ele alinmasina yonelik elestiriler 6ne ¢ikmustir.

Ikinci olarak, kadinlarla erkekler arasindaki farkliliklarm (kadinlarin erkeklerle esit
oldugu ya da onlardan farkli oldugu varsayimlarinin) yeniden degerlendirilmesi giindeme
gelmistir. Bu degerlendirme, cinsel ve bedensel ayrimlarin toplumsal ve kiiltiirel etkileriyle

ilgilidir.

Ugiincii olarak ise, "kadin" olmanin ne anlama geldigi sorusu 6znellik temelinde ele
alinmis; kadinlarin kendi kimliklerini inga etme siire¢leri, bu siire¢lerde arzunun ve bilingdisi

dinamiklerin oynadigi rolle birlikte irdelenmistir.

Joan W. Scott’in deneyim kavramina yonelik elestirisi, deneyimin epistemolojik bir
“baslangi¢c noktas1” olmaktan ¢ikarilarak sdylemin {iriinii olarak tanimlanmasi gerektigini
savunmakta; boylece deneyimi goriiniir kilma siyasetinin, deneyimi doguran ideolojik kosullar
goriinmez kilma riskini tasidigini ileri siirmektedir(Scott, 1986). Scott’in yaklagimi, deneyimi
biitiintiyle dilsel bir etkiye indirgerken 6znenin biligsel konumunu golgede birakmakta ve
ampirizm ile idealizm arasindaki klasik ikiligi yeniden iiretmektedir. Bu durum, postmodern
feminizmin epistemolojik olarak belirsizlesen konumunu agiga ¢ikarmakta; postmodernizm,
bilgiye temel saglayan herhangi bir normatif dayanagi reddederken dahi, gercege iliskin ortiik
bir kaygiy1 ve dogruluk iddiasini siirdiirmekte ve bdylece kendi epistemolojik taahhiitlerini agik

bicimde ortaya koymaktan kac¢inmaktadir. Dolayisiyla postmodern feminist kuram, bilgi,
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deneyim ve dil arasindaki iliskileri derinlemesine sorunsallastirmakla birlikte, deneyimi ne
tamamen diglayacak ne de onu elestirel analizden muaf tutacak ara bir konumun teorik

gerekliligini goz ardi etmektedir (Alcoft, 1997, ss. 13-15).

Postmodernizm, feminist diisiinceye yeni kavramsal imkénlar sunmaktadir. Bu
baglamda, ikili karsitliklar1 reddeden, ¢cogulculugu esas alan ve farkliliklari irk, etnik koken,
siif, cinsiyet ile cinsel yonelim gibi politik eksenler lizerinden degerlendiren; “Oteki’nin
konumunu ve degerini tanityan biitiinciil diisiinme bicimleri 6ne c¢ikmaktadirKadinlarin
deneyimlerini ve davranislarini, onlar1 islevsiz bireyler olarak goéren egemen normatif
cercevelerden ziyade, yasandiklari toplumsal ve kiiltlirel baglam igerisinde anlamlandirma
olanagi dogmustur. Bu yaklagimlar dogrultusunda sekillenen postmodern feminizm, biiyiik
anlatilarin ve evrensel aciklamalarin disinda kalan, yerel ve 6zgiil deneyimlere dayali politik ve
etik ilkeler gelistirmeyi hedefler. Nedenselligi ve makro diizeydeki toplumsal teorileri
sorgulayan bu yaklasim, modernitenin biitiinciil aciklamalarina da elestirel bir mesafeyle
yaklasir (Li, 2023). Boylece postmodern feminizm, kendi ¢ogulcu, baglamsal ve yerel temelli
yapistyla hem mevcut feminist kuramlari hem de postmodernizmin genel ¢ergevesini yeniden

diisiinmeye davet etmektedir.

Feminist diislinlirlerin postmodernizme yonelttigi temel elestirilerden biri,
postmodernizmin siyasal eylemliligi zayiflattig1 ve ideolojik angajmanlardan bilingli bigimde
uzaklasarak mevcut diizeni yeniden iirettigi yoniindedir; zira postmodern sdylem, tarihsel
siirekliliklere, smif c¢atismalarima ve biliyiikk anlatilara duydugu kuskuculuk nedeniyle
doniistiiriicii bir siyasal ufuk sunmaktan geri durmakta, toplumsal gergekligi simiilasyon, temsil
ve yiizeysel kiiltiirel pratikler diizeyine indirgemektedir. Jameson®' ve Eagleton®? gibi
elestirmenlerin vurguladigi lizere postmodern kiiltiir, ge¢ kapitalizmin tiilketim mantigini
derinlestirmekte ve toplumsal 6zneleri politik 6znelesme kapasitesinden uzaklagtirmaktadir; bu
nedenle postmodern duyarligin radikal bir muhalefet iiretmek yerine statiikoyu giiclendirdigi
ileri siiriilmektedir. Bununla birlikte feminist kuram igerisinde, dzellikle Cixous™, Irigaray>* ve

Kristeva®® gibi Fransiz postyapisalci diisiiniirlerin ¢alismalari, postmodernizmin “6z

kavramina yonelik slipheciliginin patriyarkal oOzciiliik bicimlerini ¢dziimlemekte islevsel

51 Jameson, F. (1991). Postmodernism, or, the cultural logic of late capitalism. Duke University Press.

52 Eagleton, T. (1987, February 20). Awakening from modernity. Times Literary Supplement.

33 Cixous, H. (1976). The laugh of the Medusa (K. Cohen ve P. Cohen, Trans.). Signs, 1(4), 875-893.

>4 Irigaray, L. (1985). This sex which is not one (C. Porter ve C. Burke, Trans.). Cornell University Press. (Orijinali
1977)

35 Kristeva, J. (1980). Powers of horror: An essay on abjection (L. S. Roudiez, Trans.). Columbia University Press.
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olabilecegini gostermektedir. Bu disiiniirler, dilin heterojenligi, ¢ogulluk ve anlamin
kayganlig1 lizerinden geleneksel cinsiyet ikiliklerini bozmakta, bdylece feminist
epistemolojinin yeni bi¢imlerini miimkiin kilmaktadir. Dolayisiyla postmodern feminizm,
tarihsel, kiiltiirel ve sdylemsel olarak ¢ogul bir yap1 olarak diisiinmeye imkan tanimaktadir

(Vidal, 1991).

Wollstonecraft’in kadinlarin konumuna dair gelistirdigi rasyonalist ve anti-6zcii
perspektif, postmodern feminizmin ataerkil sdylemin yapisal catlaklarini teshis eden
yaklagimiyla dikkate deger bir kuramsal siireklilik gostermektedir. Wollstonecraft,
Rousseau’nun kadinlar1 dogal bir asagilik alanina hapseden sdylemine karsi ¢ikarak kadinlarin
edilgenlik, duygusallik ve zihinsel zayiflikla 6zdeslestirilmesinin toplumsal olarak insa edilmis
bir konumlandirma oldugunu ileri siirmektedir; bu yoniiyle toplumsal cinsiyetin kurucu
dogasin1 sorgulayan postmodern feministlerin temel iddialarini 6ncelemektedir (Gonzalez,
1997, s. 181). Cora Kaplan®® ve Biddy Martin®’ gibi kuramcilarin vurguladig1 iizere, modern
hiimanizmin evrensellik iddiasi1 kadinlar1 disarida birakan bir temsil diizeni {iretmekte,
postmodern feminizm ise bu dislamay1 goriiniir kilmak ve bilgi rejimlerinin ickin iktidar
yapilarim1 ¢oziimlemek istemektedir. Wollstonecraft’in kadin egitimindeki reform cagrisi,
kadinlarin 6zerklik ve rasyonalite temelinde yeniden konumlandirilmasin1 savunmakta ve
boylece modernitenin eril 6znesine ickin hiyerarsiyi kirmayir amaglamaktadir; bu tutum,
postmodern feminist sdylemin 6zciiliik elestirisiyle ve cinsiyetlendirilmis 6znelligin kiiltiirel
ingasina yonelik ¢oziimlemeleriyle dogrudan iliski kurmaktadir. Dolayistyla Wollstonecraft’in
diisiincesi, tarihsel mesafe farkina ragmen, postmodern feminist teorinin ataerkil bilgi
bicimlerini ¢6zme yonelimini dngdren bir entelektiiel zemin olusturmaktadir (Gonzalez, 1997,

ss. 182-183).

Postmodern feminizm, modernizmin biitiinciil, teleolojik ve evrenselci bilgi rejimlerine
yonelttigi kapsamli elestiri iizerinden sekillenmekte ve epistemolojik temellere duyulan sinirsiz
giiveni sorgulamaktadir. Butler’in da vurguladig iizere, “postmodernizm” olarak adlandirilan
kuramsal yonelim, aslinda tiim biiyiik anlatilar gibi kurgusal bir yap1 olarak goriilmekte; bu
yOniiyle liberalizm, sosyalizm ya da Aydinlanma diisiincesi gibi genis ideolojik kategorilerden

daha sahici veya daha yaniltict bir temsil sunmamaktadir. Postmodern feminizm, 6zellikle

36 Kaplan, C. (1986). Wild nights: Pleasure/sexuality/feminism. In C. Kaplan, Sea changes: Essays on culture and
feminism. Verso.

37 Martin, B. (1988). Feminism, criticism, and Foucault. In I. Diamond & L. Quinby (Eds.), Feminism and
Foucault: Reflections on resistance. Northeastern University Press.
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1960’1ar sonras1 beseri bilimlerde belirginlesen post-yapisalci kirilmanin etkisiyle, tarihselcilik,
teleoloji ve sinif merkezli siyaset gibi modernist ¢ercevelerden uzaklagmayi isaret etmektedir.
Bu yaklasim, evrenselci normlarin kaginilmaz olarak digslama ve sdylemsel siddet {iretmekte
olduguna isaret ederek toplumsal elestirinin ancak anlamlandirma siireclerinde gizil bicimde
isleyen iktidar iliskilerinin agiga c¢ikarilmasiyla miimkiin olabilecegini ileri siirmektedir

(Alcoff, 1997, s. 7).

Habermas, Fraser veya Taylor gibi diisiiniirler tarafindan getirilen normatif zemin
eksikligi elestirileri bir donem etkili goriinmiis olsa da postmodern feminizm s6z konusu
elestirilerin ¢cogunun, gereksiz yere saglam temeller talep eden bir kuramsal beklentiyi hedef
aldigin1 savunmaktadir. Bu nedenle postmodern feminist kuram, toplumsal cinsiyetin, 6znenin
ve kimligin sabitlenemezligini agiga ¢ikaran elestirel bir yontem olarak islev gérmekte; siyasal
alan1 yeniden kurma potansiyelini, biiylik gelecek tahayyiilleri iiretmekten ziyade, iktidar
yapilarinda gémiilii normatif siddeti goriiniir kilma pratiginde bulmaktadir (Couture, 1995;
Fraser, 1990; Taylor, 2022). Bu baglamda postmodern feminizm, “siyasi olani agma”
yoniindeki katkisinin salt imgesel bir jest olmadigina, aksine toplumsal elestirinin dnkosulunu
olusturan epistemolojik varsayimlarin ¢dziilmesinin bizzat siyasal miicadelenin temel bir

parcasi olduguna isaret etmektedir (Alcoff, 1997, ss. 8-9).

Feminist kuramin postmodernizme yonelisi, 1980’lere gelindiginde deneyime dayali
bilgi anlayisinin epistemolojik sinirlarinin belirginlesmesiyle ivme kazanmakta ve ataerkil
varsayimlarin bizzat bilgi iiretim siire¢lerinin derin yapilarinda isledigini ortaya koyma

gereksinimi tarafindan motive edilmektedir (Alcoff, 1997, ss. 10-12).

Postmodern feminizmin en belirgin temalarindan biri, kadin kategorisini ve insan
Oznesini dogallastirilmig, degismez ve evrensel birer ontolojik temel olarak varsayan 6zcii
yaklagimlari hem feminist kuram hem de feminist siyasal pratik agisindan sorunlu bir dayanak
olusturdugunu ortaya koymaktir. Linda Alcoff, Ann Ferguson, Susan Hekman ve Chantal
Mouffe gibi diisiliniirler, 6zciiliiglin feminist kuram tizerindeki sinirlandirici etkilerine dikkat
cekerek, kadinligin tekil ve evrensel bir 6z lizerinden tanimlanamayacagini ileri siirmektedir.
Bu baglamda, Judith Butler’in performativite kavrami, ozciiliigiin ¢oziilmesinde en etkili
miidahalelerden biri olarak degerlendirilmektedir. Butler’a gore toplumsal cinsiyet, biyolojik
cinsiyet ve 6zne konumu, dogustan gelen ya da igsel bir nitelik degil, kamusal olarak
diizenlenen ve tekrarlanan performatif pratiklerin bir sonucudur; bagka bir ifadeyle, toplumsal

cinsiyet “olunan” degil, siirekli olarak “yapilan™ bir siire¢ olarak kabul edilmektedir (Butler,
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1990a). Bununla birlikte performativite kuraminin, kimligin tiim boyutlarmi agiklamak icin
fazla saf, hatta indirgemeci bir ¢er¢eve sundugu elestirileri de mevcuttur. Kimligin yalnizca
kamusal performanslarin etkisi olarak diisiiniilmesi, Oznenin deneyimsel ve tarihsel
konumlaniglarin1 bir tiir sdylemsel determinizme indirgeme riski tagimaktadir. Bu durum,
feminist politikanin 6zciiliikle yiirtitiilmesi gerektigini ima etmez; aksine, ozciiliigiin siyasal
olarak ne denli sorunlu sonuclar iiretebildigini gostermektedir. Ancak Oznenin yalnizca
performatif tekrarlardan ibaret goriildiigii bir yaklasimin, feminist siyasetin ihtiya¢ duydugu

kolektif konumlanislar1 agiklamakta zorlanabilecegi de belirtilmektedir (Digeser, 1994, s. 655).

Feminist teoride cinsiyetin ya da biyolojik cinsiyetin dogal, sabit ya da 6zsel bir kategori
olarak ele alinmasinin 6nemli bir hata teskil ettigi arglimani yeni degildir (Di Stefano, 1990, s.
65). Postmodern feminist diisiincede bu tartismanin 6zgiil bigimi, kadin kategorisinin ne kadar
saglam ve homojen bir temele oturtulursa, o dl¢iide dislayici ve baskilayic1 bir yapiya
doniisecegine iliskin inangtir. Kadin kategorisinin insan niifusunun yarisindan fazlasini dogal
olarak bir araya getiren yekpare bir birliktelik olarak kavramsallagtirilmasi, hem 1rk ve sinif gibi
belirleyiciler arasindaki farkliliklar1 gériinmez kilar hem de lezbiyenler ve bisekstieller gibi
norm dis1 cinsel yonelimlere sahip kadinlar1 disipline eden bir mekanizma iiretmektedir. Bu
nedenle, kategorinin dogal bir dayanigsma zemini sundugu varsayimi, postmodern feminist teori

acisindan tehlikeli bir homojenlestirme stratejisidir.

Butler’in 6zgilin miidahalesi, kadinligin dogallastirilmasina ya da kadin haklar
savunusunun Ozcli temellere yaslanmasia karsi gelistirilen elestirilerin Otesine gegerek,
cinsiyet, seks ve Oznenin bizzat toplumsal olarak diizenlenen sdylemsel pratiklerin iirlinleri
oldugunu 6ne siirmesidir. Ona gore beden, kimlik ve toplumsal cinsiyet, iktidar iligkileri icinde
kurulan, performatif olarak tekrar edilen ve bu tekrarlar aracilifiyla siireklilik yanilsamasi
kazanan yapilardir. Bdylece postmodern feminizm, 6zneyi dogallastiran tiim agiklama
modellerini sorunsallastirarak, kimligin degisken, iliskisel ve sdylemsel olarak kurulan
niteligini goriinlir kilmakta; feminist politikay1r da ¢ogul ve kesisimsel 6zne konumlarinin

hareket noktasi olarak yeniden diisiinmeyi onermektedir (Butler, 1990a, 1993).

Postmodernizmin kuramsal cercevesi, feminizmle ¢ok sayida ortak diisiinsel zemini
paylagsmaktadir. Feminizmin temel savlarindan biri olan “kisisel olan politiktir” Onermesi,
postmodern diisiincenin 6znel/nesnel, 6zel/kamusal, akil/beden, duygu/mantik ve aktif/pasif
gibi ikili karsitliklara yonelttigi elestirilerle ortlismektedir. Bu baglamda postmodern feminizm,

toplumsal ger¢ekligin evrensel, nesnel ve degismez oldugu yoniindeki kabulleri sorgulamakta;
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bu gergekligin tarihsel olarak erkek deneyimi temelinde insa edildigini ortaya koymaktadir.
Evrensel gerceklik iddiasinin ardinda yatan iktidar iliskilerini goriinir kilmakta ve bu
gercekligin kadinlar iizerinde bir tahakkiim aracina doniistiiriildiiglinii savunmaktadir. Bu
dogrultuda hamileligin patolojik bir durum olarak tanimlanmasi, cinsel arzunun histeriyle
iligskilendirilmesi ve anneligin zorunlu bir kimlik bi¢imi haline getirilmesi, kadin bedeninin
denetim altina alinmasiin ideolojik araclari olarak degerlendirilmektedir. Bilimsel bilginin
tarafsiz ve nesnel oldugu yoniindeki kabul de postmodern feministler tarafindan reddedilmekte;
bilimin, ataerkil sOylemin yeniden {iiretildigi bir iktidar alami olarak islev gordiigii ileri
siiriilmektedir. Oznenin biitiinliiklii ve tutarli bir yap: oldugu varsayimim da problematize
etmektedir. Toplumsallagsma siiregleri igerisinde i¢sellestirilen bagimlilik bigimlerinin farkinda
olan feminist kuram, 6zgiirliik ve bagimlilik arzusunun eszamanli olarak var olabildigini kabul
etmektedir. Bu yaklasim, benligin sabit bir 6zden ziyade pargali, ¢eligkili ve siirekli olarak

yeniden insa edilen bir yap1 oldugunu 6ne siirmektedir (Erdem, 2012, ss. 70-71).

Postmodern feminizm, modernist feminist teorinin yekpare 6zne kurgusunu, evrensel
kadin kategorisini ve tekil bir baski diizeni varsayimini ¢oziimleyen; anlamin c¢ogullugu,
temsilin kirilganlhig1 ve kimligin siireksizligi gibi postmodern epistemik dnermelerle sekillenen
bir kuramsal yonelim olarak belirginlesmektedir. Teresa L. Ebert’in calismasi, postmodern
feminizmin bu ¢ogul sdylemsel yapisini ayrigtirarak 6zellikle “oyuncu postmodernizm™ ile
“direnig postmodernizmi” arasindaki teorik siireksizlikleri goriiniir kilmakta ve feminist siyasal

pratik acisindan ortaya ¢ikan agmazlari tartismaya agmaktadir (Ebert, 1991, s. 887).

Feminist kuramin modern politik yapilara yonelik elestirel mesafesi, biiyiik dlgiide
modernizmin epistemolojik ve ontolojik diizlemde yeniden iirettigi 6zciilik ve evrensellik
varsayimlarina yonelttigi sorgulamadan kaynaklanmaktadir. Modern diisiince, 6zneyi kurarken
toplumsal olarak insa edilmis eril nitelikleri- akil, rasyonalite, iktidar ve liretkenlik gibi- insan
varolusunun evrensel ve degismez 6zellikleri olarak temellendirmekte; bu dogrultuda erkekligi
insanligin normatif temsilcisi konumuna yerlestirmektedir. Bu kurucu sdylem icerisinde erkek
Ozne, kamusal alanin mesru faili olarak konumlandirilirken, kadin 6zne 0zel alanla
0zdeslestirilmekte ve yeniden {iretim pratikleriyle sinirlandirilmaktadir. Feminist kuram, sz
konusu ikili karsitliklarin toplumsal cinsiyet rejimleri araciligiyla nasil kuruldugunu aciga
cikarmaya yonelerek, kimliklerin olusum siireglerini sabit ve biitlinciil kategoriler yerine
tarihsel, soylemsel ve iligkisel dinamikler {izerinden ¢éziimlemektedir (Phillips, 2021). Bu
baglamda feminist teoride kimlik tartismalar1 ele alindiginda; farklilik, otekilik, ¢ogulluk ve
heterojenlik kavramlarina atfedilen merkezi 6nem, postmodern diisiincenin 6zne anlayislariyla
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dogrudan bir iligkisellik igerisinde konumlanmaktadir. Bu yaklasimi benimseyen kuramsal
perspektifler acisindan feminizmin modernizme yOnelttigi elestiriler ile postmodernizmin 6zcii
ve biitlinciil anlatilara kars1 gelistirdigi sdylemsel itirazlar arasinda yapisal bir yakinlik
bulunmaktadir. Bu nedenle feminizmin, modernligin evrenselci ve totallestirici bilgi rejimlerine
yonelik elestirileri araciligiyla “postmodern feminizm” baslig1 altinda kavramsallastiriimasi
miimkiin hale gelmektedir. Bu ¢ercevede, feminizm ile postmodernizm arasindaki kuramsal
kesisimin, modernizm/postmodernizm karsithig1 temelinde sekillendigi ileri siiriilebilmektedir.
Nitekim her iki diisiinsel yonelim de modernligin akil, ilerleme ve nesnellik gibi temel
kabullerini sorunsallastirmakta ve bu kabullerin iktidar iligkileriyle olan i¢ igeligini aciga

cikarmay1 amaclamaktadir (Hekman, 2019).

Feminizmin postmodern bir diisiinsel yonelim olarak degerlendirilmesinin merkezinde,
Bat1 felsefesinin bilgi iiretim siireclerine igkin epistemolojik varsayimlarin elestirisi yer
almaktadir. Modern epistemoloji, hakikatin deney ve gozleme dayali nesnel yontemler
aracilifiyla kesfedilebilecegi varsayimindan hareket etmekte; bu dogrultuda bilgiyi evrensel,
zamandan ve mekandan bagimsiz bir nitelik olarak konumlandirmaktadir. Pozitivist bilgi rejimi
cercevesinde kurulan bu yaklasim, alternatif bilgi bi¢imlerini marjinallestirme ve mesruiyet
disina itme egilimi tasimakta; boylece ¢ogul epistemolojik perspektiflerin olanaklarini yapisal

olarak sinirlandirmaktadir (Hekman, 2019).

Postmodern feminizmin igsel heterojenligini bu iki kategorik ayrim {izerinden okumak
hem sdylemsel ¢oziilme siireglerini hem de toplumsal-maddi konumlanislarin feminist teori
acisindan ne tiir gerilimler tirettigini kavramay1 miimkiin kilmaktadir. Feminist teori acisindan
bu yaklasim, siyasal 6znenin biitiinliigiinii parcalayarak kadin 6znesinin hem tarihsel hem de
toplumsal konumlanisinin silinmesine neden olmaktadir. Patriyarkanin sistemsel ¢ergevesini
aciklayan yapisal belirleyicilerin retorik bir oyun alanma indirgenmesi, feminist siyasetin
doniistiirlicii iddiasin1 askiya almakta ve toplumsal esitsizliklerin sdylemsel bir cesitlilik

diizlemine sikismasina yol agmaktadir (Ebert, 1991, s. 899).

Tarihsel olarak bu siirecin, 1968 yili ve sonrasinda ortaya ¢ikan toplumsal hareketlerle
ivme kazandigini ileri siiren yaklagim, feminizmi toplumsal doniisiimii miimkiin kilan basat
siyasal ve diislinsel hareketlerden biri olarak konumlandirmaktadir. Bu perspektife gére kadin
hareketinin goriiniir kildig1 temel ¢atigma alani, toplumsal cinsiyete dayali tahakkiim
iligkileridir; ancak bu tahakkiim bigimi, sinif, irk ve etnisite eksenlerinde tiretilen diger iktidar

iliskilerinden bagimsiz degildir ve aksine onlar1 da kapsayan ¢ok katmanli bir yap1 arz
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etmektedir (Best & Kellner, 2011). Bu baglamda feminizm, toplumsal esitsizliklerin tekil bir
eksende acgiklanamayacagini, aksine farkli tahakkiim bigimlerinin birbirleriyle kesiserek

isledigini ortaya koymaktadir.

Bu baglamda feminizm ile postmodernizmin ortaklastigi diisiinsel zeminde,
modernitenin temel dayanaklarindan biri olan Aydinlanmaci hiimanizmin insan-merkezci bilgi
anlayisinin terk edilmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Postmodern olarak adlandirilan tarihsel
donemde, bilginin {iretimi ve mesrulastirilmasina iligkin tekil, evrensel ve biitiinciil agiklama
modelleri sorgulanmakta; bunun yerine ¢ogul, parg¢ali ve konumlanmis bilgi bi¢imlerinin
miimkiinliigli 6n plana ¢ikarilmaktadir. Bu baglamda hem feminist hem de postmodern kuram,
insan1 merkeze alan bilgi anlayisini elestirel bir siizgecten gegirerek, bilginin toplumsal iktidar
iliskileriyle kurdugu bag1 goriiniir kilmaktadir. Bu elestirel yonelim feminist kuram igerisinde
ozellikle Carole Pateman tarafindan sistematik bicimde gelistirilmistir. Pateman (2012)’a gore,
modernitenin kurucu ideolojisi olarak liberalizm, birey, yurttaslik, haklar ve riza gibi temel
kategorilerini esasen eril ve kamusal bir 6zne tasavvuru iizerinden inga etmektedir. Bu savinm
temellendirirken Pateman, liberal diisiincenin merkezinde yer alan soézlesmeci gelenege
odaklanmaktadir. Buna gore, demokratik toplumlar zorunlu itaate dayali olmamakla birlikte,
gercek anlamda 6zglir ve esit rizaya da dayanmazlar (Pateman, 2012). Yonetilenlerin rizasi;
siyasal diizenin mesruiyeti, haklarin taninmasi ya da temsil mekanizmalarinin isletilmesi gibi
gerekcelerle varsayilmakta; ancak kadinlarin bu sozlesmenin 6znesi olarak kabul edilip
edilmedigi tarihsel olarak belirsizligini korumaktadir. Bu nedenle liberal teoride kurulan birey

figiirii, ortiik bigimde eril bir 6zne olarak yapilandirilmaktadir (Phillips, 2021)

Feminist kuram agisindan bakildiginda, Aydinlanmaci epistemolojinin terk edilmesi
gerektigi diiglincesi, bilginin tarihsel olarak erkek 6zne iizerinden tanimlanmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Aydinlanma diisiincesi, 6zneyi evrensel ve notr bir konumda tanimliyor
gibi goriinse de bu 6znenin fiilen eril bir konumdan konustugu feminist kuram tarafindan agiga
cikarilmaktadir. Bu noktada feminizm ile postmodern diislince arasinda énemli bir kesigim
alan1 olugmakla birlikte, s6z konusu iligkinin gerilimsiz oldugu sdylenemez. Zira cagdas
feminizm, tarihsel olarak modernist bir mirasin i¢inden dogmustur. Feminist hareketin 18. ve
19. yiizyillarda sekillenen siyasal hatti, postmodern elestirinin hedef aldig1 liberal hiimanist
gelenege dogrudan eklemlenmektedir. Benzer bigimde, Marksist ya da sosyalist feminizm de
Ozgirlesme idealini merkezine alan modernist bir diisiinsel hattin devami olarak

konumlanmaktadir. Bu nedenle postmodern feminizm agisindan temel sorun hem liberalizmin
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Ozgiirlestirici iddialarinin hem de Marksizm’in kurtulusgu siyasal tahayyiiliiniin ne dlgilide terk

edilmesi gerektigi sorusunda diigiimlenmektedir (Hekman, 2019).

Bununla birlikte, postmodernizm ile feminizmin eklemlenmesinden dogan olanaklar da
g6z ardi edilmemelidir. Postmodern kuramda ¢ogu zaman ihmal edilen toplumsal cinsiyet
kategorisi, feminist miidahale sayesinde diisiinsel merkeze tasinmaktadir. Feminist kuram,
Aydinlanmaci diisiinceyi postmodern elestiriden farkli olarak, cinsiyet¢i temelleri nedeniyle
reddetmekte; bu yoniiyle postmodernizme elestirel bir derinlik kazandirmaktadir. Bu baglamda
feministler, Aydinlanma diisiincesinin kurucu ikiliklerinin akil/duygu, kiiltiir/doga, 6zne/nesne
gibi asli olarak kadin-erkek karsitligr iizerinden yapilandirildigini ileri siirmektedir. Bu
ikiliklerde erkek 6zne daima ayricalikli, kurucu ve etkin konumda yer alirken; kadin ise ikincil,

edilgen ve nesnelestirilmis bir konuma indirgenmektedir (Hanger, 2019).

2.3.3. Queer Feminizm

Teresa de Lauretis, 1991 yilinda “Queer Theory: Lesbian and Gay Sexualities” adli
eserinde, kadinlarin ataerkil toplumsal ve politik diizen tarafindan insa edilen kavramlar ve dil
kullanarak nasil seslerini duyurabileceklerini ve deneyimlerini nasil temsil edebileceklerini

anlamak i¢in “queer” terimini ilk kez kullanmistir (Lauretis, 1991).

Queer kurami, cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinsellige iliskin sorulari, kesin ve
evrensel yanitlar iiretme iddiasindan bilingli bigimde uzaklagarak ele almaktadir. Bu yaklagim,
bireylerin cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kategorilerini Olgiilemez, cogul ve baglamsal
bicimlerde deneyimledigi varsayimina dayanmaktadir. Bu dogrultuda queer Oznelliklerin
anlasilmasi, queer sesleri bastirmak yerine onlar1 merkeze alan nitel aragtirma yaklagimlarinin
benimsenmesini gerektirmektedir. Cinsiyet ve toplumsal cinsiyetin kiiltiirel ve bolgesel

Ozgiilliikleri ancak bu tiir yontemlerle goriiniir hale gelebilmektedir (Ferguson, 2013).

Queer terimi, 1980’lerin sonlarinda siyasal bir kavram olarak daha goriiniir hale
gelmeye baslamaktadir. Ancak her siyasal kavramda oldugu gibi, bu terim de ani bir bi¢gimde
ortaya ¢ikmamis; aksine belirli bir tarihsel siireklilik icerisinde, kendine 6zgii bir soy agindan
beslenerek sekillenmistir. Bu baglamda “queer”, onceki siyasal, toplumsal ve kuramsal
miicadelelerin izlerini tasiyan bir kavram olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu boéliimde, “queer’in

siyasal bir gosteren haline gelmesini miimkiin kilan tarihsel kosullar, entelektiiel etkiler ve
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kuramsal tartismalar analiz edilmektedir. Ozellikle AIDS aktivizmi, cinsel azinlik politikalart
ve post-yapisalcr diislince gelenekleri, “queer”in siyasal bir kavram olarak bigimlenmesinde
belirleyici rol oynamaktadir. Bu nedenle, “queer”in siyasal kullanimin1 kavrayabilmek i¢in,
cinsel azinlik politikalarinin tarihsel gelisimini belirleyen yapisal ve diisiinsel dinamiklerin

incelenmesi gerekmektedir (Kornak, 2015, s. 15).

Her kavram, belirli bir tarihsel ve cografi baglam icerisinde anlam kazanmaktadir. Bu
nedenle “queer” kavrami da evrensel bir igerikten ziyade, belirli yerel kosullar i¢inde ele
alinmalidir. Bu calismada “queer”, 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri baglaminda siyasal bir
kavram olarak analiz edilmektedir. Her ne kadar “queer” kavrami 1990’11 yillarin baslarinda
Ingiltere’de de aktivist pratikler ve akademik tartismalar ¢ercevesinde kullanilmaya baslanmis
olsa da bu kullanimin ABD’deki kadar yaygin, kurumsallagsmis ve politik olarak etkili olmadigi
goriilmektedir. Nitekim Ingiliz tarihci ve cinsellik sosyologu Jeffrey Weeks, 1980ler ve
1990’1larin baslarinda Birlesik Krallik’ta escinsel ve lezbiyen calismalarinin ve aktivizmin
varligini kabul etmekle birlikte, bu tartigmalarin “queer” baslig: altinda toplanmadigini ifade

etmektedir (Weeks, 2007)

Queer kavraminin politik kullanimi, 1990 yilinda Queer Nation grubunun New York

Onur Yiirilyiigii sirasinda “Queers Read This®S”

baslikli bildiriler dagitmasiyla kamusal
goriiniirlik kazanmistir. Kavramin akademik baglamda dolagima girmesi ise ayni y1l Teresa de
Lauretis’in Kaliforniya Universitesi’nde diizenledigi bir konferans1 Queer Theory bashgiyla
adlandirmasiyla gerceklesmistir (Imanger, 2018). Tarihsel siire¢ incelendiginde, queer teorinin
ortaya ¢ikisinin escinsellige yonelik toplumsal ve siyasal baskilara verilen tepkilerle dogrudan
iliskili oldugu gériilmektedir. Bununla birlikte, queer kuram giiniimiizde LGBTI+
politikalariin ve feminist diisiincenin 6tesine gegen, daha kapsayici ve elestirel bir kuramsal

cerceve olarak konumlanmaktadir (Cetin, 2021).

Turner’a gore escinsellik, sabit ve kapali bir kimlik kategorisine tam olarak karsilik
gelmemekte; aksine bireylerin yasamlarinin belirli anlarinda, kendilerini tanimlayan
kategorilerin sinirlarindan duyduklar1 rahatsizligi goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda “herkes
escinsel olabilir mi?” sorusu, kimligin istikrarsizligina ve gegirgenligine isaret eden kuramsal
bir sorgulama olarak ortaya g¢ikmaktadir. Turner’in queer kuram {izerine gelistirdigi bu

yaklasim, Foucault’nun bilgi ve iktidar iliskilerine yonelik analizlerinde biraktigi bosluklara

8Bkz. Erisim Tarihi: 29.12.2025 (https://actupny.org/documents/QueersRead This.pdf')
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isaret etmekte ve queer 6znelligin kavramsallastirilmasinda elestirel bir miidahale sunmaktadir.
Bu baglamda queer kuram, yalnizca kimliklere iliskin bir ¢6ziimleme sunmakla kalmamakta;
bilginin iiretim kosullarini, normatifligini ve sinirlarini sorgulayan epistemolojik bir miidahale

olarak da konumlanmaktadir (Foucault, 2020; Turner, 2000).

Queer teori, cogunlukla heteroseksiiel normun disinda konumlanan ¢esitli kimlikleri
kapsayan bir semsiye kavram olarak tanimlanmaktadir. Bununla birlikte bu yaklasim, yalnizca
kapsayici bir kimlik politikasi tiretmekle sinirli kalmayip; yapibozucu yontemleri ve ampirik
temelli bilgi anlayisiyla doniistiiriicti bir kuramsal ¢erceve olarak konumlanmaktadir (Kolker
vd., 2020, s. 1337). Bu yoniiyle queer teori, yalnizca baskiya karsi bir “kurtulus” soylemi
iiretmekten ziyade, toplumsal cinsiyetin, cinselligin ve kimligin nasil kuruldugunu sorgulayan

elestirel bir diistinme bi¢imi sunmaktadir.

Queer feminizm, 6zellikle cinsiyetin dogallastirilmasina yonelik elestiriler {izerinden
sekillenmektedir. Modern tibbin cinsiyeti kromozomlar, genetik yap1 ve biyolojik belirlenimler
izerinden tanimlamasi, ¢cogu zaman cinsiyetin ikili (eril/disil) bir yap1 olarak ele alinmasina yol
acmistir. Hermafroditizmin Antik Yunan’dan bu yana bilinen bir olgu olmasi, cinsiyetin dogaya
ickin ve sabit bir gerceklik olmaktan ziyade toplumsal anlamlandirmalarla sekillendigini
gostermektedir. Bu noktada queer feminizm, iktidarin cinsiyet {izerindeki diizenleyici ve
dislayict etkilerini sorgulayarak, normatif cinsiyet rejimlerine elestirel bir mesafe

gelistirmektedir (Foucault, 1980).

Kadin 6zgiirlesme hareketleri ile escinsel 6zgiirlesme miicadelelerinin 1960’11 yillarda
cinselligin toplumsal anlamin1 kokli bicimde doniistiirdiigii siklikla dile getirilmektedir
(D’emilio & Freedman, 1989, s. 325). Weeks’in de vurguladig iizere, bu hareketlerin ortaya
¢ikist donemin hakim normlarina ve baskin egilimlerine karsi gelisen bir muhalefet zeminine
dayanmaktadir (1985: 20). Nitekim s6z konusu doniistim, siklikla “cilgin altmiglar” sylemiyle
romantize edilse de, cinsel 6zgiirliik sdyleminin kdkenleri, 1950’lerde meta iiretimine dayali
kiiltiiriin sekillendirdigi yeni bir maddi mantikla birlikte gelisen “cinsel devrim” siirecine kadar

izlenebilmektedir (Glick, 2000, s. 26).

D’Emilio ve Freedman’in belirttigi iizere, cinsel liberalizmin evlilik merkezli ahlak
anlayisina yoneltilen ilk ciddi meydan okuma, sanildig1 gibi siyasal ya da kiiltiirel radikallerden
degil; tiiketim kapitalizminin mantigin1 cinsellik alanina genisleten girisimcilerden gelmistir

(D’emilio & Freedman, 1989, s. 302). Bu baglamda, Playboy dergisinin kurucusu Hugh Hefner
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ve benzeri figiirler i¢in cinselligin “6zgiirlesmesi”, onun bir meta, bir ideoloji ve bir “eglence
bi¢imi” olarak yeniden yapilandirilmasi anlamina gelmistir (Zaretsky, 1976, s. 123). 1960’lara
gelindiginde ise cinsel Ozglirlesme sdylemi, bir yandan tiikketim kiiltiiriiniin ideallerini
benimseyen “bekar erkekler” ve “kozmopolit kadinlar” figiirleriyle; diger yandan ayni
tilketimei diizene karsi bir itiraz olarak sekillenen hippi karsi-kiiltiiriiyle paradoksal bir
birliktelik tiretmistir (D’emilio & Freedman, 1989, s. 306). Bu ¢eliskili yapilarina ragmen,
1960’1ar ve 1970’lerdeki cinsel devrim hareketlerinin ortak bir yonii bulunmaktadir: Cinsel haz
arayisini, devrimci toplumsal doniisiim sdylemiyle iliskilendirerek politik olani cinsellik
alanma tasimalari. Bu dogrultuda, cinsel oOzgiirliikk politik bir eylem bigimi olarak
konumlandirilmistir. Bu yaklagim, giiniimiizde “cinsellik-pozitif” olarak adlandirilan politik
yonelimin de onciiliinii olusturmakta; politik direnisi, cinsel sinirlarin ihlali ve normatif diizenin

asilmasi lizerinden yeniden tanimlamaktadir (Glick, 2000).

Queer feminizm, bu nedenle norm {iretiminin kendisini problemlestiren bir elestiri hatt
olarak okunmalidir. Colebrook’un da belirttigi gibi queer kuram, normalligi sorgulayan ve
merkezden ayrilan bir diisiince hatti sunmakla birlikte, paradoksal bi¢imde yeni normatif
cerceveler iiretme potansiyelini de i¢inde barindirmaktadir (Colebrook, 2011, s.214). Bu
durum, queer feminizmin hem doniistiiriicii hem de kendi sinirlartyla yiizlesen bir teori
olmasina yol a¢maktadir. Queer kavraminin tarihsel donilisimii de bu baglamda 6nem
tasimaktadir. 1920’lerde “tuhaf” ve “sapkin” anlamlarinda kullanilan queer kavrami,
1980’lerden itibaren LGBTQ topluluklari tarafindan yeniden sahiplenilmis ve politik bir kimlik
kategorisi haline gelmistir. Bu doniisiim, queer’in cinsellik ve cinsiyet normlarini sorgulayan

elestirel bir durus oldugunu gostermektedir (Erol, 2021, ss. 45-46).

Queer kuramin kurucu metinleri arasinda Judith Butler'in Gender Trouble (Cinsiyet
Belas1), Eve Kosofsky Sedgwick’in Epistemology of the Closet (Dolabin Epistemolojisi) ve
David Halperin’in One Hundred Years of Homosexuality (Homoseksiielligin Yiizyil) adli
caligmalar1 6ne cikmaktadir. Bu eserler, queer kuramin epistemolojik temellerini atarak
cinsellik, kimlik ve iktidar arasindaki iliskileri elestirel bigcimde tartismaya agmistir. Bu
baglamda, queer kuramin yalnizca kimlik, temsil ve sdylem diizeyinin yani sira tarihsel,
toplumsal ve ekonomik baglamlar icerisinde nasil sekillendigini de tartismaya agmaktadir.
Nitekim queer kuramin ortaya ¢ikisi, modernitenin, kapitalist {iretim iligkilerinin ve toplumsal
diizenin cinselligi nasil yapilandirdigiyla dogrudan iligkili bir siire¢ olarak ele alinmalidir. Bu

nedenle queer kuramin epistemolojik temellerini anlamak, modern kapitalist toplumlarin
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cinsellige yiikledigi anlamlar1 ve bu anlamlarin nasil disipline edildigini sorgulamay1

gerektirmektedir (Cetin, 2021).

Endiistriyel kapitalizmin ve modernitenin escinsellige yonelik baskicit tutumu,
literatlirde siklikla tartisilmistir. Modern donemde kapitalist iiretim iligkilerinin {ireme, niifus
politikalar1 ve is giicii stirekliligiyle dogrudan baglantili olmasi, escinselligin uzun siire tehdit

unsuru olarak goriilmesine yol agmigtir (Demiral, 2017).

Cinsellik yanlis1 olan queer hareketin teorik ¢ergevesi ve aktivist yonelimi, kendini
kesfetme, yasam tarzi ve tiiketim pratiklerini radikal siyasal eylem bigimleri olarak kodlayan
bir kimlik mantig1 tarafindan sekillendirilmistir. Feminist ile gey/lezbiyen calismalarinda
performans temelli cinsellik ve toplumsal cinsiyet kuramlarmin yayginligit géz oniinde
bulunduruldugunda, Butler, Case ve Dollimore gibi queer kuramcilarin norm dis1 cinsel
pratikleri yiiceltmelerinin bu baglam icerisinde degerlendirilmesi gerekmektedir. Bu yaklasim,
kimligin istikrarsizlastirilmasini hedeflese de paradoksal bi¢cimde kimlik fikrine gii¢lii bir
yatirnm yapmaktadir. Nitekim Butler, ¢aligmalarin1 agik bi¢imde kimlik elestirisi ekseninde
konumlandirmakta; kimligin performatif olarak {iretildigini savunmakta ve bu iiretimin
sabitlenmesini, dogallastirilmasini ve merkezi konumunu sorgulamayir amagladigini ileri
stirmektedir (Butler, 1990b). Ana akim escinsel kimlik politikalarina yoneltilen 6zciiliik karsiti
elestirilere ragmen, sinir-asimi yiicelten cinsellik yanlist ve queer kuramsal yaklasimlar, 6zneyi
ve 0znel donlisiimii siyasal miicadelenin merkezine yerlestirmektedir (Glick, 2000, s. 31). Bu
durum, kolektif miicadele bigimlerinden ziyade bireysel deneyime, kendini gerceklestirmeye
ve kisisel doniistime odaklanan bir politik yonelimi giiclendirmektedir. Dolayisiyla s6z konusu
kuramsal ¢ergeve, yapisal esitsizliklerle miicadeleden ziyade, politik olan1 bireysel arzunun ve
Oznel deneyimin alanina tagimakta; bdylece kolektif siyasetin imkanlarini sinirlayan bir

yonelim tiretmektedir.

Feminizm ile queer kurami arasindaki iligki, ¢cogunlukla kuramsal bir antagonizma
cergevesinde ele alinmaktadir ve bu antagonizma, queer kuraminin ortaya ¢ikisina iliskin belirli
bir kdken anlatistyla dogrudan iligkilendirilmektedir. Wiegman’a gore queer kuraminin kurucu
hamlesi, kimlik karsit1 elestirel ve politik bagliliklarin analitik olarak miimkiin hale gelmesini
saglayan bicimde, cinselligin toplumsal cinsiyetten epistemolojik diizeyde ayristirilmasina
dayanmaktadir. Bu ayristirma, cinselligin bagimsiz bir kuramsal nesne olarak yeniden insa
edilmesini ve bu dogrultuda yeni bir teorik paradigmanin tesis edilmesini zorunlu kilmaktadir.

Boylece cinsellik, queer kurami i¢in disipliner bir odak alani haline gelmekte; toplumsal
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cinsiyet ise feminizmin tarihsel ve politik olarak mesru inceleme nesnesi olarak yeniden
konumlandirilmaktadir (Wiegman, 2000). Bu kuramsal ayrim, feminist kuram ile queer kuram
arasindaki sinirlari iretmekte ve aralarindaki gerilimi yapisal bir unsur olarak pekistirmektedir.
S6z konusu koken anlatisi, ¢ogunlukla Gayle Rubin’in 1984 tarihli “Cinselligi Diisiinmek:
Cinselligin Politikasi Uzerine Radikal Bir Kuram Icin Notlar” bashkli ¢alismasina ve Eve
Kosofsky Sedgwick’in erken donem metinlerine dayandirilmaktadir (Mcbean, 2020, s. 130).

Queer kurami, kimliklerin ve 6znelliklerin heteroseksiiel/homoseksiiel ikiligi temelinde
yapilandirilan normatif toplumsal diizenini ve heteroseksiielligin “dogal”, homoseksiielligin ise
sapkin ve diglanmis bir “Gteki” olarak ayricaliklandirilmasini sorgulamaktadir. Bir¢ok queer
kuramci (Sedgwick, Butler, Rubin, Warner, Halperin, Sullivan ve Hubbard), feminist, gey ve
lezbiyen akademisyenlerle birlikte, cinselligin ve toplumsal cinsiyetin normatif
kavramsallastirmalarinin toplumsal iliskilerin, kurumlarin ve iktidar yapilanmalarinin
merkezinde yer aldigini ve bu diizenin siirekliligini saglamak iizere isledigini ileri stirmektedir.
Bu baglamda queer c¢alismalar, ¢ogunlukla cinsel ve toplumsal cinsiyet azinliklarinin
deneyimlerine odaklanmakla birlikte, baz1 arastirmacilar heteroseksiiel iliskilerin
“queerlestirilmesini” ve heteroseksiiellik kategorisinin, disipliner bilgi liretim siirecleri ile
sosyal bilim aragtirmalarinda yerlesik héale gelmis heteroseksist varsayimlarinin elestirel

bicimde ¢6ziimlenmesini de gerekli gérmektedir (Browne & Nash, 2016, s. 5)

Feminist ve queer kuramlar arasindaki iligkiye dair tartismalarda one ¢ikan bir diger
eksen, feminizmin kimlik temelli “6zgiilctiliigiine” karsilik queer kuramin kimlik karsit1 bir
“evrensellik” anlayisin1 vurgulamasidir (Liljestrom, 2020, s. 26). Bu ayrim, Lee Edelman’in
queerligin bir kimligi tanimlamaktan ziyade onu siirekli olarak istikrarsizlagtirdigini ifade eden
“queerlik asla bir kimligi tanimlayamaz; yalnizca onu rahatsiz edebilir” saptamasinda agik
bigimde goriiniir hale gelmektedir (Edelman, 2004, s. 17). Bu baglamda queer, kendi
imkansizligim1 siirekli agiga vuran bir ufuk olarak kavramsallagtirllmaktadir. Madhavi
Menon’un da belirttigi lizere, queer’in ne olduguna iliskin bir yanit liretmeye c¢alismak, onun
tanimlanabilir, goriiniir ya da somut farklilik kiimeleri iizerinden sabitlenemeyecegini kabul
etmeyi gerektirmektedir (Menon, 2015, s. 18). Menon bu diisiinceyi daha ileri tagiyarak,
escinselligin en azindan kimligin 6nceden belirlenebilirligini reddetmesi nedeniyle kaginilmaz
bicimde “evrensel” bir diizleme yerlestigini ve bu evrenselligin, icerigi sabitlemekten ziyade,
kendisini devrimci bir aciklik olarak ilan ettigini ileri siirmektedir. Bu anlamda evrensellik,
escinselligin herhangi bir ulusa, dile, ten rengine, bedensel goriiniime ya da cinsiyete
yerlesmeyi reddetmesiyle iliskilendirilmektedir (Menon, 2015, s. 18). Menon’a gbre queer

76



kuramin “escinsel” boyutu, sinirlart agsan arzular1 tanima ve onlarla 6zdeslik kurabilme
kapasitesinde; arzuyu kimliklere ya da belirli cinsel edimlere sabitlemek yerine devingen bir
siire¢c olarak diisiinme pratiginde; evrensel olarak agik bir diisiinme imkani sunmasinda

somutlasmaktadir (Menon, 2015, s. 127)

Queer kuramsallastirma yaklagimlari, “gercek”in temsiline dayali kuramlari
reddetmekte ve iktidar iligkilerinin toplumsal ve politik anlamlarin iiretiminde nasil
kuruldugunu ve siirdiiriildiigiinii ¢6ziimlemek amaciyla cesitli sdylem ve metin analiz
bi¢imlerine yonelmektedir. Séylem analizi ve kiiltiirel elestiriye odaklanan bu erken dénem
yaklasimlar baglaminda, bazi akademisyenler queer yaklasimlarin teorik diizeyde iiretken
olmakla birlikte, glindelik yasamin maddi kosullarindan, somut deneyimlerinden ve toplumsal
gercekligin “kani, tuglasi ve harci”’ndan biiyiik Ol¢lide kopuk kaldigimi ileri siirmektedir
(Browne ve Nash, 2016, s. 5). Bu elestiriler 6zellikle trans akademisyenler tarafindan dile
getirilmekte;  cinsiyet akiskanligmi  goriiniir kilmak amaciyla trans  Gznelerin
aragsallastirilmasinin sorunlu oldugu, bunun ¢ogu zaman trans bireylerin kendi yasantilarina
ickin olmayan, varsayimsal bir deneyim bi¢iminin temelliikk edilmesi anlamina geldigi
savunulmaktadir (Nameste, 2020; Prosser, 1998; Stryker & Whittle, 2006). Bu baglamda queer
kuramsallastirmanin, giindelik yasamdaki maddi esitsizliklere yonelik somut ve dontistiiriicii
etkiler iiretmekte yetersiz kaldig: ileri siiriilmektedir; ancak bu goriis, halen biiyiik 6l¢iide
metinsel diizlemde konumlanan queer kuramin kiiltiirel materyalist yonelimleri tarafindan
tartismaya ag¢ilmaktadir. Bununla birlikte, bu tiir elestiriler, arastirma nesnelerinin maddi
deneyimlerini incelemeye yonelen sosyal bilim alanlarinda gérece daha siirli bir karsilik
bulmaktadir. Queer’in “oyuncu”, “akigkan” ve sinir-agan pratiklerinin sézde Ozgiirlestirici
potansiyeline temkinli yaklasilmakta; bu pratiklerin hangi maddi kosullar altinda ve nasil
miimkiin hale geldiginin ¢ogu zaman yeterince agiklanmadigini ileri siirmektedirler (Browne &
Nash, 2016, s. 6). Yvette Taylor’in da vurguladig: iizere, bu tiir sinir-asan edimler gilindelik
yasamin maddi imkanlariyla dogrudan baglantilidir ve bu baglam ¢ogu zaman kuramsal

coziimlemelerde goriinmez kilinmaktadir (Taylor, 2022, ss. 1209-1210).

2.3.3.1. Queer Feminist Teori ve Butler

Queer kuram, esas olarak heteroseksiiel/homoseksiiel ikiliginin hiyerarsik dogasiyla

ilgilenmektedir. Bu ikilik, kurucu bir isleve sahiptir. Butler’a gore heteroseksiiel iktidar,

77



varligint siirdiirebilmek i¢in escinselligin hem tanimabilir bir kategori olarak kurulmasini hem
de aym anda kiiltiirel olarak dislanmasin1 gerekli kilmaktadir. Baska bir ifadeyle,
heterosekstielligin ayr1 bir toplumsal bicim olarak varhigini siirdiirebilmesi, escinselligin
kavramsal olarak kurulmasina ve bu kavramin ayni anda yasaklanmasina dayanmaktadir. Bu
baglamda heteroseksiiellik, kendi kimligini ya da daha dogru bir ifadeyle kendi kimliginin
kurgusunu siirdiirebilmek icin homoseksiiellige bagimli hale gelmektedir. Her ne kadar
heterosekstiellik, homoseksiielligin varligini bastirarak ya da silmeye calisarak bu bagimliligi
inkar etse de yine de ayn1 sOylemsel celiskiler ve gerilimler i¢inde islemektedir. Bu nedenle
heteroseksiielligin igsel tutarsizliginin agiga c¢ikarilmasi, onun dogal, sabit ve iistiin bir
konumda oldugu yoniindeki varsayimlari 6nemli Olgiide sorgulanabilir hale getirmektedir
(Carroll, 2012, s. 6). Sedgwick de bu noktaya dikkat ¢ekerek, heteroseksiiel diizenin kendi
strekliligini ancak bu yapisal kirilganliklar iizerinden kurabildigini vurgulamaktadir

(Sedgwick, 1990).

Bu yaklagimi 6zellikle Eve Kosofsky Sedgwick vurgulamaktadir. Judith Butler’in
calismalar1 ise queer feminizmin kuramsal g¢ercevesinde belirleyici bir konuma sahiptir.
Butlerc1 perspektif, toplumsal cinsiyet ile biyolojik cinsiyet arasindaki ayrimi heteronormatif
kiiltiirlin bir iirlinii olarak ele almakta; bu ayrimin bizzat iktidar iliskileri tarafindan kuruldugunu
ileri siirmektedir. Bu nedenle Butler’a gore cinsiyetin yalnizca anatomik, kromozomal ya da
hormonal temellere indirgenmesi agiklayict ve belirleyici bir nitelik tasimamaktadir (Seker,
2011, s.125). Butler’in Foucault’dan devraldig1 bigimiyle, “gercekten hakiki bir cinsiyete
ihtiya¢ olup olmadig1” sorusu (Foucault, 2011, s.132), cinsiyetin dogallastirilmasina yonelik
radikal bir sorgulamayi beraberinde getirmektedir. Bu sorgulama, ozellikle ¢ift cinsiyetli
bedenler tizerinden gelistirilen analizlerle desteklenmekte ve cinsiyet kategorilerinin sabitligine

yonelik elestiriyi derinlestirmektedir.

Post-yapisale1 feminist diislince igerisinde konumlanan ve queer kuramin kurucu
figtirlerinden biri olarak kabul edilen Butler, Cinsiyet Belas1 adl1 eserinde, toplumsal cinsiyetin
normatif cinsellik araciligtyla kuruldugunu sorgulamaktadir (Direk, 2011, s.37). Judith Butler,
“toplumsal cinsiyetin artik normatif cinsellik {izerinden yeniden {iretilen bir yap1 olarak
diisiiniilmemesi durumunda, queer baglamlara 06zgii bir cinsiyet krizinden s6z edilip
edilemeyecegi” sorusunu giindeme getirerek, cinsiyetin sabit bir kimlikten ziyade siirekli
yeniden kurulan bir performans oldugunu ileri siirmektedir. Butler’a gore cinsel pratikler, bu
performatif yapiy1 ¢6zme ve toplumsal cinsiyetin istikrarini sarsma potansiyeli tasgimaktadir.
(Butler, 2014, s.15). Bu baglamda kadin-erkek gibi ikili kategoriler, cinsel hiyerarsilerin
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yeniden tiretilmesine zemin hazirlamakta ve toplumsal cinsiyetin normatif bir yap1 ic¢inde

kurulmasina katki saglamaktadir (Butler, 2014, s.17).

2.3.5. Postkolonyal Feminizm

Post-kolonyal feminizm, 1980°li yillarda postmodern diisiinsel zemin igerisinde
sekillenen ve kuramsal referanslarini post-kolonyal ¢alismalardan alan elestirel bir yaklagimdir.
Bu kuramsal yonelim, Bat1 merkezli sdylemlerin “6teki” olarak konumlandirdigi iigiincii diinya
kadinlarinin 6zgiil toplumsal, kiiltiirel ve siyasal deneyimlerini goriiniir kilma cabasindan
dogmustur. Ugiincii dalga feminizmin ortaya cikisiyla iliskilendirilen post-kolonyal feminist
diistince, ozellikle Batili feminist kuramlarin toplumsal cinsiyeti evrensel ve homojen bir
kategori olarak ele alma egilimine yonelik elestirel bir tutum gelistirmektedir (Mills, 1998,

s.98).

Batili feminist yaklagimlar, kendi politik giindemlerini evrensel gegerlilige sahip olarak
konumlandirmis ve diinya genelindeki tiim kadinlarin benzer baski bigimlerine maruz kaldig:
varsayimindan hareket etmistir. Milliyet, 1k, sinif, cografi konum, dil, din ve cinsel yonelim
gibi toplumsal belirleyenler, kadinlarin deneyimlerinin homojen ve tek bicimli olmadigini;
aksine hem kiiresel 6lgekte hem de ulusal baglamlar i¢inde 6nemli farkliliklar igcerdigini ortaya
koymaktadir (McEwan, 2001: 96). Bu dogrultuda post-kolonyal feministler, ana akim feminist
literatiiriin biiyiik ol¢lide beyaz, orta sinif ve heteroseksiiel kadinlarin deneyimlerini merkeze
aldigimi ve bu yaklasimin farkli toplumsal konumlara sahip kadinlar1 sistematik bi¢imde
disladigini ileri stirmektedir (Calas ve Smircich, 1996, s. 238; Nzenza, 1997, s.222; Narayan,
2000, s.80).

Post-kolonyal feminizm, iki temel kuramsal hedef dogrultusunda sekillenmistir.
Bunlardan ilki, Bati merkezli feminist soylemlerin elestirel bir ¢oziimlemesini yapmak, ikincisi
ise tarihsel, kiiltiirel ve cografi ozgiilliikleri dikkate alan alternatif bir feminist epistemoloji ve
pratik gelistirmektir. 1k yénelim, yapibozumcu bir analiz siirecini icerirken; ikinci yonelim,
doniistiiriicii ve kurucu bir politik perspektif sunmaktadir (Mohanty, 1984, s. 336). Bu baglamda
post-kolonyal feminizmin, post-yapisalct diisiinsel gelenekten 6nemli Olgiide etkilendigini

sOylemek miimkiindiir.
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Post-kolonyal analizler, Bati merkezli bilgi iiretim silireglerinin ¢ogu zaman
somiirgecilik ve emperyalist tahakkiim iligkilerini yeniden {iirettigini ortaya koymaktadir. Bu
stirecte Bat1, kendi bilgi rejimlerini evrensel, tarafsiz ve normatif olarak sunma egilimindedir
(Calas & Smircich, 1996, s. 239). Gayatri Chakravorty Spivak’in ¢aligmalari, bu elestirel
cergevede ayricalikli bir konuma sahiptir. Spivak, “Madun Konusabilir mi?°”" adli eserinde,
sOmiirgeci tahakkiimiin ataerkil yapilarla nasil i¢ ige gectigini tartismakta ve bu yapilarin
sorgulanmadig1 kosullarda madun 6znelerin seslerinin sistematik bigimde bastirilmaya devam

edecegini ileri stirmektedir (Spivak, 2016).

19. yiizyilin sonlarindan 1970°li yillara kadar “postkolonyal” kavrami, ¢ogunlukla
“somiirgecilik sonrast” donemi ifade eden zamansal bir tanimlama olarak kullanilmaktadir. Bu
baglamda kavram, genellikle somiirge yonetiminin sona ermesinden sonra ortaya ¢ikan siyasal,
toplumsal ve kiiltiirel kosullar1 tanimlamak iizere kullanilmakta ve dogrusal bir tarih anlayisina

dayanmaktadir®® (OED, post-colonial).

1970’lerin sonlarindan itibaren, ozellikle Avrupa merkezli elestirel kuramlarin
gelismesiyle birlikte, “postkolonyal” kavrami zamansal bir sonrasalligin 6tesinde, politik ve
ideolojik bir anlam kazanmaya baglamistir. Bu doniistimle birlikte “post” 6n eki, tarihsel bir
ardilliktan ziyade, somiirgeci iktidar iligkilerine yonelik elestirel bir konumlanmay: ifade
etmektedir. Bu baglamda postkolonyalizm, imparatorluk giigleri ile yerel topluluklar arasindaki
ilk karsilagmalarla baglayan ve somiirge yonetimi sona erdikten sonra da farkli bicimlerde
devam eden iliskiler biitiiniinii kapsamaktadir. “Somiirge” ve “somiirge sonrasi” arasinda
kurulan kati ikilik, somiirgeci iktidar iligkilerinin siyasi bagimsizlik sonrasinda da farkli
bicimlerde siirdiiriilmesini goriinmez kilmaktadir. Bu tiir bir ayrim, yerli, yerlesimci ve iggalci
arasindaki sinirlar1 sabitleyerek melez kimliklerin, kiiltiirel gegislerin ve karmasik aidiyet
big¢imlerinin goz ard1 edilmesine yol agmaktadir. Bu nedenle tire kullanilmaksizin tercih edilen
“postkolonyal” kavrami, somiirgecilik sirasinda, sonrasinda ve diasporik baglamlarda ortaya
cikan toplumsal deneyimleri ve 6znel konumlari da kapsayan elestirel bir kavrayis: ifade

etmektedir (Overbey, 2012).

Postkolonyal kuram, tipki feminizm gibi, yerinden edilmis 6znelliklere odaklanmakta;
“tarith” kavramini farkl bakis ac¢ilarindan yeniden diisiinmeyi amaglamaktadir. Bu yaklagim,

somiirgeciligin  glinlimiizde de etkilerini siirdiiren toplumsal ve kiiltiirel bir yap1 oldugunu

39 Spivak, G. C. (2020). Madun Konusabilir mi? (E. Koyuncu, Cev.). Dipnot Yayinlari.
60 Oxford English Dictionary (Oxford Ingilizce Sozliik), Erisim:21.12.2025

80



ortaya koymaktadir. Bu nedenle postkolonyal diisiince, yerinden edilme deneyimini hem
fiziksel hem de simgesel diizeyde ele almakta; somiirgeciligin mirasini elestirel bir bilingle
sorgulamayi1 siirdiirmektedir. Bu yaklasim, kiiltiirel temsil alaninda isleyen esitsiz gii¢
iligkilerine taniklik etmeyi ve modern diinya diizeni icerisinde siyasal ve toplumsal otorite
miicadelelerini goriinlir kilmay1 amaglamaktadir. Taniklik kavrami, anlatinin ve temsilin de
temel bir unsuru haline gelmektedir. Somiirgecilik Oncesi, sirasi ve sonrast donemleri
birbirinden kesin ¢izgilerle ayirmak yerine, stireklilikler, kopuslar ve rastlantisalliklar
izerinden ele almaktadir. Bu dogrultuda, postkolonyal diisiince kiiltiirleri temas, catisma ve
miizakere alanlar1 olarak degerlendirmektedir. Girit 6rneginde oldugu gibi, somiirgecilik
sonrast deneyimler hem siireklilik hem de kirilma noktalar1 {izerinden okunmakta; dengesizlik,
temas ve smir bolgeleri kuramsal ¢oziimlemenin merkezine yerlestirilmektedir (Overbey,

2012).

Alt simiflarin ve marjinal gruplarin kiiltiirel temsilleri ile bu temsillerin maddi sonuglari,
postkolonyal kuramin temel inceleme alanlarindan birini olusturmaktadir. Somiirgelestirme
stireclerinin izleri metinlerde, dilsel yapilarda, gorsel temsillerde ve ticari ya da kurumsal
pratiklerde de a¢ik bicimde goriilmektedir. Bu baglamda, “somiirgeci” ve “sOmiirge sonrasi”
kavramlarinin kendileri dahi hala anlam tiretmeye devam etmekte; bu terimler hem teorik hem
de politik diizeyde tartismali bir alani isaret etmektedir. Bu genisleme siireci, postkolonyal
incelemelerin yalnizca belirli cografyalarla sinirli olmadigini; aksine, zamansal ve mekansal
olarak Britanya Imparatorlugu’nun ¢ok otesine uzanan karsilasmalar1 kapsadigini ortaya
koymustur. Nitekim son yillarda yayimlanan ¢esitli ¢aligmalarda da vurgulandig: iizere, ortacag
tarih¢ileri uzun siiredir somiirgecilik sonrasi ¢aligmalarin temel meseleleriyle ve 6zellikle de
ik, fetih ve sosyo-politik temsil bi¢imleriyle ilgilenmektedir. 1980’lerin sonu ile 1990’larin
baslarinda Robert Bartlett ve Rees Davies gibi tarihgiler, 6zellikle Marchia Wallia ile An Phail
gibi sinir cografyalarinda ortaya ¢ikan karmasik kiiltiirel etkilesimleri incelemislerdir. Bununla
birlikte, bu ¢aligmalar cogunlukla postkolonyal teoriye dogrudan referans vermemis; Edward
Said, Gayatri Chakravorty Spivak ya da Homi Bhabha’nin kavramsal ¢ergevesini acik bigimde
kullanmamistir (Barlett, 1993; Bartlett & MacKay, 1989; Overbey, 2012).

1990’1larin sonlarindan itibaren ise orta ¢ag tarihgiligi icerisinde temsiliyet, iktidar ve
kiiltiirel farklilik meselelerine yonelik ilgi belirgin bigimde artmistir. Bu donemde imparatorluk
ve ulus insast siiregleri, egzotik olanin sdylemsel insast ve 6znel konumlarin yer degistirmesi
gibi temalar hem tarihsel hem de kuramsal baglamda yeniden ele alinmistir. Boylece
postkolonyal teori, yalnizca modern ya da ¢agdas donemlere 6zgii bir analiz aracit olmaktan
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cikarak, tarihsel siireklilikler i¢inde isleyen iktidar iligkilerini agiga ¢ikaran elestirel bir yontem
haline gelmistir. Bu yaklasim, kiiltiirel iretimin ve temsil bi¢imlerinin, toplumsal hiyerarsileri
yeniden iireten ve doniistiiren dinamik yapilar oldugunu ortaya koymaktadir (Barlett, 1993;

Bartlett & MacKay, 1989).

Postkolonyal teori, Bati merkezli, devlet ve giivenlik odakli yaklasimlara yonelik
elestirel bir muhalefet olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu kuramsal ¢ergeve, séz konusu
yaklasimlarin temel kavramlarini sorgulayarak epistemolojik ve ontolojik diizeyde alternatif bir
diisiinme bi¢cimi sunmaktadir. Nitekim tiim elestirel teorilerde oldugu gibi postkolonyal teori de
“uluslararas1” olma iddias1 tagiyan ancak esasen Bat1 merkezli bir bilgi liretimini yeniden {ireten
Uluslararas: iliskiler disiplinine karsi mesafeli bir konum almaktadir (Waever, 1998, s. 367).
Bu baglamda postkolonyal teori, disiplinin yerlesik kavramsal gercevelerini sorgulamakta;
sOmiirgecilik sonrast diinyay1 anlamlandirmada kullanilan hegemonik sdylemleri goriiniir
kilarak bunlar1 doniistiirmeyi amaglamaktadir. Ancak postkolonyal; farkl: tarihsel, kiiltiirel ve

politik baglamlardan beslenen ¢oklu kuramsal perspektiflerden olusan bir diistince alanidir.

Postkolonyal feminizm ise 1980’li yillarda postkolonyal teoriden beslenerek gelismis
ve Ozellikle Bati merkezli feminist soylemlere yonelik elestirel bir miidahale olarak ortaya
cikmistir. Bu donemde egitim amaciyla Bati’ya go¢ eden pek ¢ok kadin, kadin sorunlarinin
evrenselmis gibi sunulmasina ve Batili deneyimlerin merkeze alinmasina elestirel bir gozle
yaklagmaya baslamistir. Batili olmayan kadinlar hem kendi toplumsal konumlarini hem de
Batili kadinlardan farkli bi¢imlerde deneyimledikleri baski iliskilerini sorgulamis; bdylece
postkolonyal feminist teori sekillenmistir. Bu baglamda postkolonyal feminizm, toplumsal
cinsiyet iliskilerini kiiltlirel, tarihsel ve siyasal baglamlariyla birlikte ele alan giiclii bir

kiiltiirleraras: elestiri bi¢imi olarak dne ¢ikmaktadir (Kaymaz Mert & Unsal, 2022).

1980’11 yillarda 6ne ¢ikan feminist diisiiniirler, ana akim feminist teorinin sinirliliklarini
goriiniir kilarak, bu teorinin agirlikli olarak beyaz, orta siif, Batili ve Ingilizce konusan
kadinlarin deneyimlerini merkeze aldigini ileri siirmiislerdir. Kumari Jayawardena, Nawal El
Saadawi, Fatima Mernissi, Isabel Letelier ve Achola Pala gibi diisiliniirler, Asya, Orta Dogu,
Latin Amerika ve Afrika baglamlarinda kadinlarin deneyimlerini; ulusal kurtulus miicadeleleri,
sOmiirgecilik sonrasi yeniden yapilanma siirecleri ve kalkinma politikalar1 ekseninde analiz
etmislerdir. Bu c¢alismalar, somiirgelestirilmis toplumlarda kadinlarin politik ve toplumsal

doniigiimiin aktif aktorleri oldugunu ortaya koymaktadir (Mohanty, 1991, s. 8).
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Postkolonyal feministler, ¢ogu zaman postkolonyal kuramcilarla benzer bi¢imde Bati
akademik gelenegi i¢cinde egitim gérmiis; ancak bu konumun sagladig1 olanaklarin yani sira,
beraberinde tirettigi epistemik hiyerarsileri de elestirel bir perspektifle sorgulamislardir. Batili
feminist projelerin ¢cogunun, 1rksal ve somiirgeci gii¢ iligkilerini yeniden iirettigini savunarak,
Bati merkezli bilgi liretiminin evrensellik iddiasini sorgulamislardir. Bu baglamda postkolonyal
feminizm, Bat1 diislincesinin “dteki” kadinlar1 marjinallestiren sdylemlerini agiga ¢ikarmay1 ve
bu sOylemlere karsi ¢ogulcu, yerel ve tarihsel olarak konumlanmis bilgi bi¢cimlerini goriiniir

kilmay1 amaglamaktadir (Loomba, 2000, s. 191).

2.3.6. Kesisimsel Feminizm

Kesisimsellik kavramini kuramsal bir ¢ergeve olarak ilk kez adlandiran Amerikal1 siyah
feminist Kimberlé Crenshaw, Amerika Birlesik Devletleri baglaminda siyah kadinlarin beyaz
kadinlardan farkli ve 6zgiil baski bicimlerine maruz kaldigini ileri stirmektedir. Crenshaw,
siyah kadinlarin deneyimlerini homojen bir yap1 olarak ele almak yerine, bu grubun kendi
icinde yasadigi bolinmeleri ve farklilagmalar1 analiz etmeyi calismasinin merkezine
yerlestirmektedir. Bu dogrultuda, siyah kadinlarin karsi karsiya kaldiklar1 ¢ok katmanli
esitsizlik bicimlerinin, 1tk ve cinsiyet temelli gii¢ iliskilerinin kesisiminde sekillendigini ortaya

koymaktadir (Crenshaw, 2011, s. 25).

Kesigsimsellik yaklagimi, kadinlarin maruz kaldiklar1 baski bigimlerinin tekil ve
homojen olmadigini; aksine farkli toplumsal konumlanislara bagli olarak ¢esitlendigini ve
farkli yogunluklarda deneyimlendigini ileri stirmektedir. Bu yaklasimin kuramsal kokeni siyah
feminizme dayanmakta olup, baslangicta siyahi kadinlarin deneyimlerini goriiniir kilmay1
amaglamaktadir. Ancak zamanla bu gerceve genisleyerek, farkli etnik, kiiltiirel ve toplumsal
baglamlarda konumlanan renkli kadinlarin deneyimlerini de kapsayacak bi¢cimde gelismistir

(Nash, 2011, ss. 447-448).

Kesisimsellik, siyahi kadinlarin deneyimlerini tekil ve homojen bir biitlin olarak ele
almak yerine, bu deneyimlerin beyaz istiinligline dayali toplumsal yapilar igerisinde nasil
0zgiil bigimlerde sekillendigini; 1rkeilik, cinsiyetcilik ve benzeri baski mekanizmalariyla nasil
kesistigini analiz etmektedir (Bowleg, 2008). Bu baglamda, beyaz olmayan kadinlarin feminist
kurama yonelttigi elestiriler ve glindeme tasidigi sorunsallar, feminizmin doniisiimiinde

belirleyici bir rol oynamaktadir. Kadin olma deneyiminin; sinifsal konum, ten rengi, cinsel
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yonelim, dinsel aidiyet gibi ¢oklu toplumsal belirleyenler dogrultusunda farklilastigi ifade
edilmektedir (Akiilki, 2024).

Bu dogrultuda kesigsimsellik yaklasimi, kadinlarin maruz kaldigi esitsizliklerin ve baski
bicimlerinin tekil bir nedene indirgenemeyecegini; aksine bu durumlarin 1rk, cinsiyet, cinsellik
gibi c¢esitli toplumsal kategorilerin karsilikli etkilesimi sonucunda ortaya c¢iktigini
savunmaktadir. S6z konusu etkilesimler, birbirine bagl iktidar iligkileri ve yapisal esitsizlikler
araciligiyla yeniden iiretilmektedir. Dolayisiyla kesisimsellik, kadinlarin ¢oklu toplumsal
kimlikleri nedeniyle farkli bigimlerde ayrimcilifa ve diglanmaya maruz kaldiklarin1 ortaya
koymaktadir (Akiilkd, 2024, s. 664). Bu yoniiyle coklu kimlik kategorileri, kadinlarin
deneyimlerinin 6zgilinliiglinii goriiniir kilmakta ve kesigimsellik yaklagimi, marjinallestirilen
sesleri merkeze tasimay1 amaglamaktadir. Nitekim hooks’un da ifade ettigi lizere, bu yaklasim,
bilgiyi ve deneyimi toplumsal merkezin disindan merkeze dogru yeniden konumlandirmaktadir

(Choo & Ferree, 2010).

Kesisimsellik kavrami, her ne kadar literatiirde gorece yeni bir terim olarak
degerlendirilse de diisiinsel kokenleri erken donem feminist miicadelelere kadar uzanmaktadir.
Bununla birlikte kavram, 6zellikle iiglincii dalga feminizmin yiikselisiyle birlikte 1990’11
yillardan itibaren belirgin bir kuramsal ¢erceve kazanarak feminist literatiirde goriiniirliik elde
etmistir. Kesisimsellik, kadinlar arasindaki farkliliklar1 dikkate alan ortak politik miicadele
alanlar1 ve yapisal esitsizlikler baglaminda ele alan kapsayici bir yaklasimi ifade etmektedir.
Bu yoniiyle feminist politikay1 1rk, sinif, cinsellik, ulus ve engellilik gibi ¢oklu tahakkiim

bicimleriyle birlikte diistinmeye imkan tanimaktadir (Collins, 2000; Crenshaw, 2011).

Jennifer C. Nash ise Home Truths on Intersectionality adli calismasinda, kesigimsellik
kavraminin tarihsel gelisimini Ozellikle siyah feminizm baglaminda incelemekte ve bu
kavramsal ¢ercevenin gec¢irdigi doniisiimleri ayrintili bicimde ortaya koymaktadir. Nash’e gore
kesisimsellik, sabit ve yekpare bir teori olmaktan ziyade, farkli tarihsel donemlerde degisen
siyasal ve entelektiiel ihtiyaglara yanit veren dinamik bir diislinsel yap1 olarak
degerlendirilmelidir. Bu dogrultuda kesisimselligin gelisimi {i¢ temel evre iizerinden ele
almmaktadir: ilk evre, 1968-1987 yillar1 arasinda genis ve kapsayici bir kesisimsellik
anlayisinin  sekillendigi dénemdir. ikinci evre, 1988-1990 yillar1 arasinda kavramsal ve
kurumsal bir kirilmanin yasandigi siireci ifade etmektedir. Uciincii evre ise 1990’larmn
sonlarindan gliniimiize uzanan, hip hop siyah feminizmiyle kesisen ve kesisimselligin feminist

teori icerisinde merkezi bir konuma yerlestigi donemi kapsamaktadir. Nash’in bu
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donemlendirmesi, kesisimsellik kavraminin tarihsel baglam i¢inde nasil sekillendigini anlamak
acisindan Oonemlidir. Ona gore 1968-1987 arasi donem, “hayatta kalma teorileri (survival
theories)” olarak tanimlanabilir. Bu donemde siyah feministler, teorik liretimlerini biiylik
6lciide politik miicadele pratikleriyle i¢ ice gelistirerek hem beyaz feminist harekete hem de
erkek egemen siyah Ozgiirlik hareketlerine elestirel bir konum almislardir. Siyah feminist
orgiitler, siyah kadin deneyiminin 6zgilliiglinii goriiniir kilmak amaciyla kuramsal metinler
iiretmis, politik eylemlilikler gelistirmis ve siyah feminist kanonun temellerini atmistir. Bu
baglamda siyah feministler, donemin hakim sdylemi olan “biitiin kadinlar beyazdir, biitiin
siyahlar erkektir” varsayimina karsi, “bazilarimiz cesuruz” diyerek siyah kadinlarin 6zgiil
deneyimlerini politik 6zne haline getirmistir. Bu yaklasim, irk¢ilik karsiti hareketlerin erkek
merkezli yapisint ve anaakim feminizmin beyazligt merkeze alan smirlarini ayni anda
sorgulamustir. Siyah feministler i¢in mesele siyah kadinlarin sosyal, politik ve ekonomik olarak

maruz kaldiklar1 ¢ok katmanl esitsizliklerin goriiniir kilinmasidir (Nash, 2011).

Siyah feminist hareket, kapitalizmin irksallagtirilmis ve cinsiyetlendirilmis yapisina
yonelik kapsamli bir elestiri gelistirmistir. Bu dogrultuda Third World Women's Alliance,
“irkeilik, ekonomik somiirii ve cinsel baskidan arinmis bir toplum” idealini savunurken;
National Black Feminist Organization, siyah kadinlarin tam sosyal, politik ve ekonomik esitlige
sahip oldugu bir toplumsal diizen tahayytiliinii dile getirmistir. Bu yaklasim, kapitalist sistemin
siyah kadin bedenleri {izerindeki yapisal etkilerini goriiniir kilarak feminist teorinin sinifsal
boyutunu daha derinlikli bi¢imde tartismaya agmistir. Bu yoniiyle kesisimsellik, yalnizca
analitik bir cerceve olmanin 6tesine gecerek, feminist politikanin kapsamini genisleten, kolektif
miicadele bi¢imlerini yeniden diisiinmeye imkan taniyan ve iktidar iligkilerini ¢ok katmanli

bigimde sorgulayan bir diisiinsel hat olarak konumlanmaktadir (Avcil, 2020, s. 1301).

Patricia Hill Collins ve Bell Hooks, siyah feminizm ve kesisimsellik kurami
cercevesinde siif, toplumsal cinsiyet ve irk temelli ayrimcilik bigimlerini incelerken, bu
analizleri yalnizca siyah-beyaz karsitligiyla sinirlandirmamaktadir. Her iki kuramer da siyah
topluluklar igerisindeki farkliliklar1 goriiniir kilmakta ve tgilincii diinya kadinlarmin
deneyimlerini kuramsal tartismalara dahil ederek baski eksenlerini daha genis bir perspektifte
ele almaktadir. Bu yaklasim, homojen bir “siyah kadin” deneyimi varsayimini sorgulamakta ve
cok katmanli toplumsal esitsizlikleri agiga ¢ikarmaktadir. Collins’e gore, giiniimiizde dahi
Amerika Birlesik Devletleri’nde toplumsal cinsiyet politikalari, siyah kadinlar s6z konusu
oldugunda yapisal irk¢ilig1 yeniden iireten bir nitelik tagimaktadir. Bu durum, irk, sinif ve
toplumsal cinsiyetin birbirinden bagimsiz kategoriler olmadigini; aksine i¢ ice ge¢mis iktidar
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iligskileri araciligiyla birlikte isledigini gdstermektedir. Dolayisiyla siyah kadinlarin
deneyimleri, yalnizca cinsiyet temelli bir ¢ercevede degil, coklu tahakkiim sistemlerinin

kesisiminde konumlanan 6zgiil bir analiz diizeyi gerektirmektedir. (Collins, 2000, 2004).

2.4. Dordiincii Dalga Feminizm

Ugiincii dalga feminizmin son evreleri ile dérdiincii dalga feminizmin ortaya ¢ikisiyla
eszamanli olarak yasanan teknolojik gelismeler, feminist hareketin giderek dijital bir boyut
kazanmasma zemin hazirlamistir (Parry vd., 2018). Ozellikle dordiincii dalga feminizm,
internet ve sosyal medya platformlarinin sundugu iletisim ve orgiitlenme olanaklari araciligiyla
feminist soylemin dolasim alanini genigletmis ve bu teknoloji merkezli yonelim, cinsel istismar
ve tacize karsi kolektif farkindalik liretme ve miicadele stratejileri bakimindan belirgin bir islev
istlenmistir (Knappe ve Lang, 2014;Parry ve Fullagar,2013). Feminist teknoloji ¢aligmalarinin
kurumsallagsmasindan 6nceki donemde, toplumsal cinsiyet ile teknoloji arasindaki iliskinin
cozlimlenmesine yoOnelik arastirmalar, agirlikli olarak donemin baskin ve yaygin teknolojik
mecrast olan televizyon etrafinda sekillenmistir. Televizyonun ev i¢i yasama dahil olmasiyla
birlikte, kadinlarin esleri tarafindan ikincil bir konuma itilmesi ve bu durumun esler arasinda
yeni ¢atisma ve gerilim alanlar1 iiretmesi dikkat cekici bir toplumsal sonu¢ olarak ortaya
cikmigtir (Walker, 1996, s. 822). Oturma odasinda kanepede televizyon karsisinda konumlanan
erkek izleyici figiirli, donemin popiiler kiiltiirel temsillerinde yerlesik ve neredeyse normatif bir

imge haline gelmistir (Elnur, 2022, ss. 331-332).

Bausinger (1984), televizyon ekran1 araciligiyla insa edilen yeni yagam yanilsamasinin,
esler tarafindan ev ici sorumluluklardan gecici bir kagis mekani olarak islev gordiigiinii ileri
stirmektedir. Yazarin goriisme yaptigr ev kadinlarindan birinin aktardigina gore, aksam
saatlerinde esler birlikte ¢cok sinirl1 6l¢iide televizyon izlemekte; ancak esinin yogun 6fke ya da
gerginlik yasadig1 zamanlarda eve gelip herhangi bir iletisim kurmaksizin televizyonu agtigi
gozlemlenmektedir. Bausinger bu durumu, televizyonun belirli bir igerigi takip etmekten
ziyade, bilingli bir iletisimden kaginma stratejisi olarak devreye sokulmasi seklinde
yorumlamaktadir (Bausinger, 1984, ss. 344-346). Bunun yam sira, esler arasindaki
tartismalardan uzaklasmak ve gilindelik gerilimleri gecgici olarak yatistirmak amaciyla
televizyon izlemenin islevsel bir ara¢ olarak kullanildig1 da vurgulanmaktadir (Elnur, 2022, s.

325)
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Dordiinci  dalga feminizme iligkin tartigmalarin  gérece yeni olmasi, bazi
arastirmacilarin bu dalganin varligin1 dahi sorgulamasina yol agmaktadir. Bu kuskucu
yaklagimlara kars1 Baumgardner (2011), dordiincii dalganin mevcudiyetini 6znel ve sdylemsel
bir zeminde temellendirerek, “Dordiincii dalganin var olduguna inaniyorum, c¢ilinkii var
oldugunu soylityor” ifadesiyle yanit vermektedir (s. 250). 11 Eyliil saldirilar1 sonrasinda
sekillenen ve “ter6r” sOylemi etrafinda insa edilen donemi inceleyen Kaplan (2003) ise,
dordiincii dalga feminist eylem ve arastirma olanaklarini tahayyiil eden ilk kuramcilardan biri

olarak One ¢ikmaktadir.

Kaplan’a (2003) gore, dordiincii dalga feminist projeler, kiiresel kapitalizmin
emperyalist yapilanmasi igerisinde kadinlarin hem ulusal sinirlar dahilinde hem de ulusétesi
baglamlarda maruz kaldiklar siddet ve asirilik bigimlerini goriiniir kilmay1 amaglamalidir. Bu
dogrultuda Kaplan (2003), dordiincii dalganin, ikinci ve {igiincii dalga feministleri bir araya
getirerek, her bireyi esit 6lciide etkilemese de en azindan eszamanli olarak kars1 karsiya birakan
yeni ve yikicit bir gerceklikle yiizlesme olanagi sunacagmi ileri slirmektedir. Bu yeni
gercekligin, ideal kosullarda irksal, etnik ve ulusal ayrimlari asan bir perspektif gelistirmesi

gerektigi vurgulanmaktadir (Kaplan, 2003, s. 55).

Dijital mecralarda siirekli ve etkilesimli bir goriiniirliik kazanan dérdiincii dalga feminist
hareket, bireylerin irk, sinif, yas ve cinsel yonelim gibi eksenlerde deneyimledigi baski
bigimlerini 6nceki feminist dalgalara kiyasla daha biitlinliiklii ve kapsayici bir perspektifle ele
almaktadir (Gaag, 2018, s. 36). Bu dalgay1 6nceki feminist hareketlerden ayiran baglica 6zellik,
cagdas feministlerin taleplerini goriiniir kilmak ve kamusal alanda seslerini duyurmak amaciyla
dijital mecralan stratejik ve etkin bicimde kullanmalaridir. Onceki feminist birikimi daha
biitiinliiklii bigimde igsellestiren bu yaklasim, hareketin daha kapsayici ve ¢ogulcu bir yapiya
evrilmesine imkan tanimaktadir. Dijital araglara erisimi olan bireyler i¢in katilim kanallarini
genisleten bu siireg, patriyarkal yapilara kars1 kolektif bir miicadele zemini de olusturmaktadir.
Bu yoniiyle dordiincii dalga feminizm, feminist politikanin daha demokratik bir karakter

kazanmasina katki sunan yeni bir kamusal alan tiretmektedir (Kizil, 2021, s. 13).

Bu karsilikli olarak baglantili yeni gergekligin sundugu 6zgiil olanaklar ve siirliliklar
karsisinda, dordiincii dalga feministler, sinirlart muglaklastirmak ve yerel kadin giindemlerini,
ozellikle de cinsel taciz ve kadinlara yonelik siddet meselelerini hizla kiiresel bir dolasima
sokmak amaciyla teknolojiyi etkin bir arag olarak kullanmaya baslamislardir (Simdes ve Matos,

2008, s. 95). Her ne kadar bu dalga, cinsel siddet konusunda farkindalik yaratma ve kamusal
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goriintirliik saglama acisindan énemli kazanimlar elde etmis olsa da, feminist arastirmalarin
kadinlarin tcretli istihdami, emek kosullar1 ve iicret esitsizligi gibi daha maddi ve yapisal

meselelere yoneliminde goreli bir gerileme yasandigina da isaret edilmektedir (Benn, 2013).

Bu asamada yiiriitiilen tartismalarin, dort baskin egilim etrafinda yogunlastigi
goriilmektedir: (i) feminist dalgalar arasindaki sinirlarin giderek bulaniklagsmasi; (ii) teknoloji
temelli seferberlik ve aktivizm bi¢imlerinin 6ne ¢ikmasi; (iii) kiiresellesme araciligryla kurulan
karsilikl1 baglantisallik; ve (iv) cinsel siddete kars1 mizah, 6tke, yas ve 6zdiisiinlimsellik gibi

farkli duygulanimsal kipleri iceren hizli ve ¢ok sesli tepkilerin gelismesi (Parry, 2019) .

Maclaran’a (2015) gore dordiincii dalga feminizm, Onceki dalgalara kiyasla daha
gecirgen ve belirgin olmayan sinirlar g¢ergevesinde kavramsallastirilmalidir; bu baglamda
ticlincii dalganin mikro-politik yonelimleri, ikinci dalganin siyasal, toplumsal ve ekonomik
giindemiyle eklemlenmektedir (Maclaran, 2015). Dordiincii dalgada dijital kiiltiirlin
belirleyiciligi, iletisim pratiklerinin doniisiimii, emek stiregleri ile cinsellik ve kadinlik
temsillerinin metalagtirilmasinin siirekli degisen cografyalari, feminist miicadele alanlarindaki
sinirlart daha da muglaklastirmaktadir. Bu doniisen baglam igerisinde feminist 6zne ve
kolektifler, Batt merkezli popiiler kiiltiiriin hegemonik oldugu kiiresel bir toplumsal yapi i¢inde,
eylem ve miidahale bi¢imlerini siirekli olarak yeniden tiretmek durumunda kalmaktadir.
Dordiincii dalganin bu evresinde feminist eylemin yayginlagsmasi ve goriiniirlik kazanmasi,
biiytlik 6l¢iide teknoloji temelli seferberlik ve dijital araglarin sundugu orgiitlenme olanaklari

araciligiyla miimkiin hale gelmistir (Parry, 2019).

Doérdiincii dalga feminizm, internetin hizla yayginlastigt ve dijital teknolojilerin
giindelik yasamda belirleyici hale geldigi 2008°1i yillara denk gelmektedir. Kadin sorunlarina
internet aracilifiyla ya da interneti stratejik bir ara¢ olarak kullanarak ¢oziim iiretmeye calisan
feministler ve feminist aktivistler, dordiincii dalga feminizmin temel dinamiklerini
olusturmaktadir. Bu baglamda Facebook, Twitter ve Instagram gibi sosyal paylasim
platformlari lizerinden orgiitlenen feminist hareketler, feminizmin dijital alandaki dontigiimiinii
saglamig ve interneti feminist ideolojiyle biitiinlestirmeye yonelik pratikler gelistirmistir

(Aydemir, 2020).

Teknolojik seferberlik, dordiincii dalga feminist projelerin kurucu ve belirleyici
bilesenlerinden biri olarak one c¢ikmaktadir. Ozellikle gen¢ kusaklar, Instagram, Twitter,

Snapchat, Tinder ve benzeri sosyal medya platformlar1 araciligryla bagkalariyla etkilesime
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girerek, giderek artan Olglide cogul, par¢ali ve zaman zaman ¢eliskili ¢evrimi¢i 6znelik
bigimleri gelistirmektedir. Cevrimigi varolusu silirdiirme kapasitesi ve buna yonelik arzunun,
teknoloji merkezli ¢agdas kiiltiir tarafindan yapisal olarak tesvik edildigi ifade edilmektedir
(Baumgardner, 2011). Baz1 kullanic1 gruplar1 agisindan 6zellikle marjinallestirilmis kadinlar
icin internet, glindelik cinsiyet¢ilik ve kadin diismanliginin farkli tezahiirlerini ifsa etmeye
imkan tanityan bir kamusal alan islevi gormektedir. Bununla birlikte, potansiyel olarak
Ozgiirlestirici nitelikler tasimasina karsin, bu tiir dijital girisimler cogu zaman bireysel diizeyde
yogun bir duygusal yiik iiretmekte ve daha kapsamli siyasal projelerle siirli Slgiide
iligkilendirilmektedir. Cevrimici direnisin daginik ve izole tezahiirlerini kolektif bir harekete
doniistiirme gereksiniminin fark edilmesiyle birlikte, son donemde feminist projelerin, yerel
giindemleri kiiresel Olgekte siyasallastirmak amaciyla interneti stratejik bir ara¢ olarak

kullanmaya yoneldikleri gozlemlenmektedir (Parry, 2019, s. 8).

Bilginin hizli ve genis kitlelere yayilabilmesi, diinya genelindeki feministleri kadin
sorunlarina yonelik kolektif ve eszamanl miidahalelerde bulunmaya tesvik etmektedir. Internet
ortaminda &zellikle Twitter {izerinden yiiriitiilen #MeToo%!, #HeForShe®, #YesAllWomen®
ve #TimesUp®* gibi etiket temelli kampanyalar, dordiincii dalga feminist hareketin dijital

aktivizm pratiklerine 6rnek olarak gosterilmektedir. Bu tiir ¢evrimi¢i mobilizasyonlar, feminist

1 #MeToo, cinsel taciz ve saldirnin patriyarkal iktidar iligkilerinin siireklilik arz eden yapisal sonuglari oldugunu
ortaya koyan bir taniklik ve ifsa pratigi olarak konumlanmaktadir. Hareket, feminist biling yiikseltme gelenegini
dijital platformlara tasiyarak, kisisel deneyimleri politik bilgiye doniistiirmektedir. Bu baglamda #MeToo, sessizlik
rejimlerini kiran bir kargi-sdylem iiretmekte ve 6znelesme siireglerini hizlandirmaktadir. Mendes, K., Ringrose, J.,
& Keller, J. (2018). #MeToo and the promise and pitfalls of challenging rape culture through digital feminist
activism. European Journal of Women’s Studies, 25(2), 236-246. https://doi.org/10.1177/1350506818765318

%2 #HeForShe, erkekleri feminist miicadelede miittefik olarak konumlandiran liberal feminist bir cerceve
sunmaktadir. Kampanya, toplumsal cinsiyet esitsizligini yalnizca kadinlarin sorunu olmaktan g¢ikararak kolektif
bir etik ve siyasal sorumluluk alani olarak tanimlamaktadir. Bununla birlikte, elestirel feminist literatiirde
#HeForShe, erkek 6znelerin sdylemsel olarak merkeze yerlesmesi ve feminist politikanin hiyerarsik temsiller
araciligiyla yeniden iiretilmesi riski nedeniyle tartismali bir konumda degerlendirilmektedir. Harvey, R. (2020). A
content analysis of Twitter responses to the UN’s #HeForShe campaign. Journal of Contemporary Digital Society.
https://jcads.cardiffuniversitypress.org/articles/12

83 #YesAllWomen, erkek siddetini miinferit fail davranislariyla smirlamak yerine, toplumsal cinsiyet rejiminin
siireklilik arz eden yapisal bir sonucu olarak konumlandiran radikal bir sdylem tiretmektedir. Hashtag, kadinlarin
giindelik yasamda deneyimledikleri korku, tehdit ve 6nlem alma pratiklerini kamusal alana tasiyarak patriyarkanin
siradanlastirilmis siddet bigimlerini goriiniir kilmaktadir. Bu yoniiyle hareket, kadin deneyimini mesru bir bilgi
kaynagi olarak kabul eden deneyim temelli feminist epistemolojinin dijital alandaki bir tezahiirii olarak
degerlendirilmektedir. Clark, R. (2016). “Hope in a hashtag”: The discursive activism of #WhyIStayed. Feminist
Media Studies, 16(5) https://doi.org/10.1080/14680777.2016.1138235.

% #TimesUp, Ozellikle emek alaninda cinsel taciz ve gii¢ istismarma kars1 hukuki ve kurumsal miicadeleyi
onceleyen bir feminist girisim olarak 6ne ¢ikmaktadir. Hareket, #MeToo nun sdylemsel ve kiiltiirel ifsa pratigini
hukuki destek mekanizmalar1 ve kurumsal reform talepleriyle birlestirerek feminist miicadelenin orgiitlii bir
bi¢imine isaret etmektedir. Bu baglamda #TimesUp, neoliberal galisma rejimlerinde yayginlagan giivencesizlik,
sessizlestirme ve misilleme pratiklerini hedef alarak yapisal doniisiim talebini merkezine almaktadir. Cobb, S., &
Horeck, T. (2018). Post-Weinstein: Gendered power and harassment in the media industries. Feminist Media
Studies https://doi.org/10.1080/14680777.2018.1456155
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miicadelenin kamusal goriiniirliigiinii artirmakta ve toplumsal cinsiyet esitsizliklerine yonelik

farkindaligin kiiresel 6l¢ekte yayilmasina katki sunmaktadir (Aydemir, 2020).

Feminizm ile teknoloji arasindaki iligkinin belirginlesmesi bakimindan 20. yilizyilin
sonlar1 dnemli bir kirilma noktasi olarak degerlendirilebilir. Ozellikle iigiincii dalga feminizmin
yiikselisiyle eszamanli olarak gergeklesen dijital ve enformasyonel teknolojik gelismeler, bu
iligkinin teorik ve pratik diizlemde kurulabilmesi i¢in elverisli bir zemin olusturmustur (Varol,
2014, s. 222). Bununla birlikte, feminist diislince igerisinde teknolojiye yonelik tutumlar
homojen degildir. Baz1 feminist yaklasimlar gerek ortiik gerekse acik bicimde, teknolojiye
olumsuz anlamlar yiiklemektedir. Ozellikle feminizm sdylemlerinde kadin ile doga arasindaki
iligkinin vurgulanmasi ve “dogal olanin” korunmasina yonelik etik hassasiyet, teknolojiye
dogal olmayan ve tahakkiim liretme potansiyeli tasiyan bir unsur olarak elestirel bir konum

atfedilmesine yol agmaktadir (Dursun, 2020, s. 30).

Dordiincii dalga feminizm, onceki dalgalardan farkli olarak daha giincel ve cogunlukla
dijital mecralarda goriiniirliik kazanan meseleler etrafinda sekillenmektedir. Ozellikle 2012
yilindan itibaren sosyal medyanin yayginlagsmasiyla birlikte kadina yonelik siddet, saldiri, taciz
ve cinsel istismar gibi konularla miicadeleyi merkezine almaktadir. Bu baglamda doérdiinci
dalga feminizmin tanimi, biiyiikk Olgiide internet ve dijital iletisim teknolojileriyle
iliskilendirilerek yapilmaktadir. Astrid Henry, bu dalgayr “hashtag feminizmi” olarak
adlandirirken; literatiirde s6z konusu dalga “dijital feminizm” ve “e-feminizm” kavramlariyla

da ifade edilmektedir (Alikili¢ ve Bas, 2019, s. 91; Henry vd., 2015; Rivers, 2017).

Doérdiincii dalga feminizm, Amerika Birlesik Devletleri’'nde ortaya c¢ikan ve sosyal
medya iizerinden orgiitlenen Me Too Movement’in bir hak arama pratigi olarak sembolik bir
temsilini de igermektedir (Andersen, 2018). Baslangicta cinsel siddete maruz kalan kadinlara
destek olmak amaciyla kurulan bu hareket, ozellikle 1k, smif ve toplumsal cinsiyet
kesisimlerinde deneyimlenen esitsizliklere dikkat cekmesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Bu
dalga ile birlikte toplumsal cinsiyet tartigmalar1 “sanal ortam” da yogunlagmis; feminist sdylem
ve miicadele bi¢imleri dijital kamusal alanlar araciligiyla yeniden yapilandirilmistir.
Dolayisiyla dérdiincii dalga feminizmin, feminist miicadelelerin gériintirliigiinii ve kolektif etki

giiclinii artiran yeni bir boyut kazandirdigu ileri siirtilebilir (Dursun, 2020, s. 17).
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2.4.1. Siberfeminizm

Yunanca “yonetici” veya “kilavuz” anlamina gelen kybernetes sozciigiinden tiiretilen
sibernetik terimi (Fishwick, 2004, s. 83), ilk kez 1960’11 yillarda sibernetik kavramiyla birlikte
kullanilmaya baslanmistir (Hawthorne ve Klein, 1999, s. 1). 1960’lar1 izleyen yillarda “siber-"
oneki, Internet ile iliskili kavramlarin bir pargasi haline gelerek giindelik dile niifuz etmistir. Bu
baglamda “siberfeminizm” terimi, “sibernetik” ve “feminizm” kavramlarmin birlesiminden
dogmus olup “sibernetik feminizm” bigiminde cevrilebilmektedir. Bununla birlikte, 1990’11
yillarin basindan itibaren gazete, roman, reklam ve akademik arastirmalar gibi farkl
baglamlarda “siber-” 6nekinin ¢ok yonlii ve degisken bi¢imlerde kullanilmaya baslanmasiyla
birlikte, “siberfeminizm” kavrami dijital ortamda ytiriitilen feminist faaliyetleri, baska bir

deyisle “siberuzaydaki feminizmi” ifade edecek sekilde yorumlanmaktadir (Varol, 2014).

Dordiincii dalga igerisinde yer alan feminist olusumlardan biri olan siberfeminizm, diger
dijital feminist yaklagimlar arasinda 6zellikle 6ne ¢cikmaktadir. Her ne kadar siberfeminizmin
kuramsal temelleri {igiincii dalga feminizm igerisinde atilmis olsa da bu yaklasim dordiincii
dalga feminizmle birlikte internetin yayginlasmasi sayesinde ivme kazanmistir. Siberfeminizm,
internetin gelismeye basladigi ilk yillarda ortaya ¢ikan ve giiniimiizde de kuramsal ve pratik
diizeyde gelisimini siirdiiren bir feminist yaklasim olarak dordiincii dalga feminizm igerisindeki
konumunu almaktadir. Bu kuramsal ¢er¢cevenin basat kavramlarini kadin, internet ve teknoloji
olusturmaktadir. Siberfeminizm, genel olarak toplumsal cinsiyet esitsizliklerini, 6zel olarak ise
kadinlara 6zgii sorunlar1 internet ve teknolojiyi merkeze alarak doniistiirmeyi ve ¢Oziim

tiretmeyi hedeflemektedir (Aydemir, 2020, ss. 21-22).

Siberfeminizm, teknoloji, internet ve kadin1 merkezine alan bir feminist diisiince ve
eylem hareketi olarak tanimlanmaktadir. Cinsiyet esitsizligine karsi miicadele eden bu
yaklagim, kadimlar ile dijital diinya arasinda giiclii ve doniistiirticii bir bag bulundugunu
savunmaktadir. Siberfeminist kuram, 6zellikle Donna Haraway’in Siborg Manifestosu’ndan
esinlenmekte; insanin makineler ve teknolojik aygitlarla biitlinlesmesi sonucunda hem dijital
hem de fiziksel diizlemde bir “siborg” kimligine doniistiiglinii ileri stirmektedir. Bu doniisiim,
cinsiyetin geleneksel ikili ve heteronormatif yapisindan uzaklagmasini miimkiin kilmaktadir.
Diger bir ifadeyle, siborg kimlik hem ikili cinsiyet sisteminin sinirlarindan siyrilabilmekte hem
de coklu ya da cinsiyetsiz bir yapiya biiriinebilmektedir. Dijital ortamda insa edilen siber
kimlik, bireylere cinsiyet normlarinin 6tesinde bir 6zne olma imkani1 sunarken; CRISPR ve

GenSmart Design gibi biyoteknolojik ve genetik miihendislik alanlarindaki gelismeler de
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fiziksel diizlemde cinsiyetsizlesmenin olanakli hale gelebilecegini gostermektedir (Aydemir,

2020).

Siberfeminizm, yeni elektronik kiltliriin gelisimiyle birlikte miimkiin hale gelmis
gorece yeni bir kavramdir. Kavramin en yalin tanimiyla siberfeminizm, interneti kullanan
kadinlar1 ifade etmektedir (Gajjala ve Mamidipudi, 2010). “Siberfeminizm” terimi ilk kez sanat
kolektifi VNS Matrix tarafindan kullanilmistir. VNS Matrix’in ¢alismalar1 arasinda 21.
Siberfeminist Manifesto, Bitch Mutant Manifesto, All New Gen (1995) ve Bad Code (1996)
gibi uygulama ve sdylemsel iiretimler yer almaktadir. Siberfeminizm, 6ncelikle dijital sdylem
alaninda kadinlar ve erkekler arasinda mevcut olan gii¢ esitsizliklerini kabul eden bir felsefi
yaklagim olarak konumlanmaktadir; ikinci olarak ise siberfeministlerin bu esitsizlikleri
dontstiirmeyi amagladiklari politik bir miidahale alani olusturmaktadir. Giig farkliliklarinin ne
kadar belirginlestigi ve hangi unsurlarin O6ne ¢ikarildigi, baglama gore degiskenlik
gostermektedir. Benzer bicimde, siberfeministlerin bu yapiya meydan okumak i¢in
benimsedikleri stratejiler de harekete katilan kadinlarin ilgi alanlarina ve uzmanliklarina baglh
olarak ¢esitlenmektedir. Siberfeminizm, politik bir durus sergilemekte; gercek diinyadan geri
cekilmek icin bir gerekce olusturmamakta ve kadinlarin deneyimledigi coklu kiiltiirel

baglamlari kapsayici ve saygili bir yaklasim gelistirmektedir (Hawthorne ve Klein, 1999).

Internet ortaminda feminist bir politika iiretmek ve kadimlar1 giiglendirmek
hedefleniyorsa, siberfeministlerin yeni kosullar, yeni teknolojiler ve yeni toplumsal olusumlarla
ylizlesmeleri ve bunlara karst miicadele edebilmeleri icin feminist analizleri, elestirileri,
stratejileri ve deneyimleri yeniden yorumlamalari ve aktarmalari gerekmektedir. (Kendini)
tanimlama siireci, pratikten beslenen; arzu, eylem ve politik miidahalelerle siirekli doniisen,
akiskan bir nitelik tagimaktadir. Bu tanim, sabit bir 6zden ziyade stratejilerin, eylemlerin ve
hedeflerin beyani olarak ele alinabilmektedir. Etkili politik eylemin temeli olarak birlik veya
fikir birligi yerine, farkliliklar zemininde gii¢lii bir dayanisma biciminin kurulabilecegi
savunulmaktadir. Bu baglamda, siberfeministlerin ¢atisma, ideolojik ayrigsma ve politik farklilik
korkusuyla radikal stratejilerden ve eylemlerden kaginmalarinin ciddi riskler barindirdigi ifade

edilmektedir (Wilding, 1998).

Donna Haraway’in gelistirdigi yeni feminist yaklasim, teknolojinin giderek
karmasiklasan yapisina iliskin yenilik¢i perspektifler sunmaktadir. Haraway’e gore insan ile
makine arasindaki ayrim giderek belirsizlesmekte; bu durum, geleneksel “kadin” ve “erkek”

kategorilerinin sorgulanmasina ve nihayetinde gecerliliklerini yitirmelerine yol a¢gmaktadir

92



(Hall, 1996). Feminist bilimkurgunun aseksiiel iitopyalarindan ilham alan Haraway, cinsiyet
konusundaki postmodern diislincenin 6zcii ve diialist yaklagimlarina su sozlerle meydan

okumaktadir: “Tanrica olmaktansa bir siborg olmay: tercih ederim.”

Haraway (2006), siborgu “sibernetik bir organizma,; makine ve organizmanin melez bir
yaratigi, kurgusal bir figiir” olarak tanimlamakta ve bu figiirii dogrudan toplumsal gergeklik
baglamina yerlestirmektedir. Bu dogrultuda iletisim teknolojileri ve biyoteknolojilerin bedenin
yeniden yapilandirilmasinda belirleyici bir rol iistlendigini; kadinlarin toplumsal iligkilerini
ozglirlestirici  bigimde yeniden kurabilmelerinde ©nemli bir potansiyel tasidigini

vurgulamaktadir (Haraway, 1991, s. 2).

Siberfeminist kuramecilar, kimlik siyasetinin tirettigi farkliliklar tizerinde yogunlagsmak
yerine, kadinlar arasinda yakinlik ve ortaklik tesis edebilecek olanaklarin siber aglar araciligiyla
nasil kurulabilecegini arastirmaktadirlar. Bu baglamda siberfeminizm, teknolojinin kadinlarin
yasamlarindaki ve emek siireclerindeki roliinii tanimlayarak ve bu rolii stratejik bicimde
kullanarak konum talep eden kadinlarin faaliyetlerini temsil etmeyi ve bu faaliyetleri kuramsal
bir gerceveye oturtmayir amaglamaktadir. Ancak teknolojinin ataerkil yapilari biitiiniiyle
ortadan kaldiracagir yoniindeki vaadin, stireklilik arz eden yapisal ve toplumsal engeller
nedeniyle ger¢eklesemedigi goriilmektedir. Siberfeminizm, teknolojiye erisimi sinirli olan ya
da teknoloji diinyasina dahil olamayan kadinlar1 yeterince hesaba katmadigi gerekcesiyle
elestirilmis; kuramsal titizlige asir1 vurgu yapmasi nedeniyle pratik miicadelelerden
uzaklagmakla da sorgulanmistir. Her ne kadar “siberfeminizm” terimi zamanla kullanim
sikligin1 yitirmekte olsa da, bu kuramsal yaklagimin yarattig1 entelektiiel ve politik heyecanin,
feminist aktivizmin teknolojiyle birlikte alabilecegi olas1 bigimleri tahayyiil edenler agisindan
halen gegerliligini korudugu ifade edilmektedir (English ve Irving, 2019, s. 40; Odabas1 Yoney,
2020, ss. 46-51).

Siberfeminizmin kokenleri bilgisayarin icadina kadar geri gotiiriilebilmekteyse de
hareketin asil ivme kazanmasi internetin ortaya ¢ikmasi ve yayginlagsmasiyla
gerceklesmektedir. Kember’e (2002) gore internetin ve dijital teknolojilerin gelisimiyle birlikte
siberfeminizm, 1980’lerin sonu ve 1990’larin basi itibartyla feminist kuram ve feminist pratik
icerisinde kok salmaya baglamaktadir. Bu baglamda siberfeminizmin, bilgisayarin dogusu ve
teknolojik gelisimine kosut bigimde yayginlagtigt ve  kuramsal agidan derinlestigi ifade
edilebilmektedir (Kember, 2002). Bununla birlikte siberfeminizmin, 1980°1i yillarda

teknobilimin dogasinin erkek egemen olduguna vurgu yapan kétiimser feminist yaklagsimlara
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bir tepki olarak ortaya ¢iktig1 ve 1990’larin bilgisayar kiiltiirii ile popiiler kiiltiirii icinde yetismis
yeni bir kusagin deneyimleriyle Ortiistigi belirtilmektedir (Wajcman, 2004, s. 63).
Teknolojinin toplumsal yasami ve normatif yapilar1 yeniden bi¢imlendirmesiyle sekillenen
post-hiimanist ¢agin, bu kuramsal yonelime de yon verdigi goriilmektedir. Bu dogrultuda
Basset (1999), siberfeminizmin hiimanizmin terk edilmeye baslandigi ve posthiimanizmin
karsilandig: tarihsel bir donemde ortaya ¢iktigin1 savunmaktadir. Siberfeminizm, postmodern
bir baglamda gelismeye baslamasi nedeniyle hem post-hiimanist hem de post-feminist bir
yaklagim olarak degerlendirilmektedir. Modernitenin hiimanist akilcilifina ve feminizmin
evrenselci iddialarina yonelik elestirilerin yogunlastig1 bir tarihsel kesitte ortaya ¢ikmasi, bu
kavramlarin yeniden sorgulanmasina zemin hazirlamaktadir (Bassett, 1999). Plant’a (1997)
gore siberfeminizm bu nedenle post-feminist bir nitelik tagimakta; ataerkil iktidar yapilar1 dahil
olmak iizere geleneksel ve kurumsallasmis giic iliskilerinin ¢6ziilmeye basladig: dijital cagin
tartisildigr bir kavramsal cergeve sunmaktadir (Plant, 1997). Dijitallesmenin feminizm
tizerindeki etkileri siberfeminizm baglaminda ele alinmakta; postmodernligin cinsiyet
kimlikleri iizerindeki doniistiiriicii etkileri de yine bu kuramsal eksen igerisinde tartigilmaktadir

(Aydemir, 2020).

2.5.2. Teknofeminizm

Segers ve Arora (2016), feminist teknoloji ¢caligsmalarinin agirlikli olarak Bat1 merkezli
bir bakis agis1 sundugu i¢in elestirildigini belirtmektedir. Bu yaklasim, toplumsal cinsiyet
iliskilerinin analizini ve Bilgi Ve Iletisim Teknolojilerinin (BIT) kullanimim diinyanin diger

bolgelerinde sinirlandirmaktadir (Segers ve Arora, 2016, s. 2).

Wajcman (2004), kadin kullanicilarin teknolojik eserleri "okuma" bigimlerinin
sosyoekonomik baglamlari tarafindan derinden etkilendigini ileri siirmektedir. Ornegin, bir
geng i¢in cep telefonu kendi viicudunun bir uzantisi gibi 6nem tasiyabilirken, annesi i¢in bir
kontrol araci, girisimei bir kadin i¢in ise is faaliyetlerini yonetmek i¢in vazgecilmez bir arag
olabilir. Kadinlarin Bilgi ve Iletisim Teknolojileri ile ilgili deneyimleri cografi konum, milliyet,
sosyal smif, etnik koken veya yas gibi degiskenlere bagli olarak Snemli Slgiide farklilik

gosterebilmektedir (Wajcman, 2004, ss. 103-119) .

Feminist arastirmacilar, teknobilim alaninin, sirlarin bilimsel bakigla "ortaya ¢ikarilmasi

ve delinmesi" ve incelenen nesnelerin toplumsal cinsiyetin kiiltiirel metaforlar1 araciligiyla
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goriilmesi gibi cinsiyet¢i metaforlarla nasil istila edildigini ortaya g¢ikardi. Martin (1991)
yumurta ve sperm hiicrelerinin tip kitaplarinda basmakalip kadins1 ve erkeksi davranislarla nasil
tasvir edildigine dair ufuk acgici bir ¢alisma, yardimci iireme teknolojilerine iliskin ¢agdas
calismalarla en alakali olup, laboratuvarlardaki gametler erkekler ve kadinlar i¢in "vekil" olarak
goriinmektedir. Dolayisiyla ¢alismalar, teknobilim nesnelerinin dil ve metaforlar yoluyla nasil
sabitlendigine isaret etmistir ve amag, daha iyi ve daha kesin teknobilim modelleri saglamak,
boylece bilim topluluklarinin ve onlarin toplumla ve siradan insanlarla olan iliskilerinin
degismesine katkida bulunmaktir. Bu amagla Donna Haraway'in Cyborg Manifestosu (1991)
giiniimiizde de gecerliligini korumaktadir. Haraway, teknolojinin herkesin hayatina dahil
oldugu ve bizi melez veya siborg haline getirdigi zamanlarda sorumluluk istiyor. Zamanla
kapsam bilim, teknoloji ve dogay1 kapsayacak sekilde genisledi (Haraway, 2016, ss. 149-182).
Siborg metaforu, her tiirden tiir arasindaki baglantilar1 kabul etmeye ve tekno-melezler de dahil
olmak iizere tiirler arasinda akrabalik kurma stratejisine ¢agrida bulunuyor. insan olmayan
varliklarla "birlikte yapmak" ve "birlikte diigiinmek"”, hasar gormiis ve sorunlu bir gezegende
yasarken alternatif geleceklere yonelik bir stratejidir; bu nedenle gelecekteki teknobilime iliskin

alternatif perspektifler her zamankinden daha acil goriilmektedir.

Teknofeminizm yaklasimi, teknolojiyi yalnizca 6zgiirlestirici bir potansiyel {izerinden
degerlendirmekle yetinmemekte; teknolojik araglar araciligiyla yeniden iiretilen nefret
sOylemlerini ve sgiddet pratiklerini de elestirel bir perspektifle sorunsallagtirmaktadir.
Toplumsal cinsiyet temelli bakis agisinin kadinlar1 tarihsel olarak 6zel alanla 6zdeslestirerek
kamusal alanin disinda konumlandirmasi, kadinlarin toplumsal yasama katilimini sinirlayan
yapisal bir sorun olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu dislayici konumlandirma, bilim ve teknoloji
alanlarinda da benzer bigimde kadinlarin goériinmez kilinmasi ve bu alanlara katiliminin

engellenmesiyle siireklilik kazanmaktadir (Urfal1, 2024).

Bu baglamda teknofeminizm, kadinlarin bilimsel ve teknolojik tiretim siire¢lerinden
sistematik olarak diglanmasini, toplumsal cinsiyet rejimlerinin bilgi liretimi iizerindeki etkileri
iizerinden ele almaktadir. Kadinlarin teknolojiyle kurdugu iligkinin tarihsel olarak ikincil ve tali
bir diizleme itilmesi, yapisal esitsizliklerin ve ideolojik kodlarim bir sonucu olarak
degerlendirilmektedir. Dolayisiyla teknofeminizm alaninda yiiriitiilen caligsmalarin tarihsel
stireklilik icerisinde gelisim gostermesinin ardinda, kadin ile teknoloji arasindaki iligkinin
elestirel bicimde yeniden diisiiniilmesi ve bu iliskiyi belirleyen tahakkiim mekanizmalarinin
aciga cikarilmasma yonelik kuramsal bir merak ve politik bir yonelim bulunmaktadir
(Wajcman, 2004: 18; Elnur, 2022: 322-324).
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2.5.3. Posthiimanist Feminizm

Posthiimanizm kavrami, literatiirde ilk kez Josiah Macy tarafindan kullanilarak
kuramsal bir cergeveye kavusturulmustur (Tan ve Armutlu, 2024).Insan-merkezli diisiinme
bicimlerini elestirel bir bakisla sorgulayan bu yaklasim, organik bedenin insan dis1 varliklarla
kurdugu iliskileri goriiniir kilmakta; tahakkiim temelli birlik ve biitiinliik anlayislarina kars
konumlanmaktadir. Bu dogrultuda posthiimanizm, bedenin sabit, kapali ve 0zcii sinirlarini
problematize ederken, 6zellikle toplumsal olarak insa edilmis kategorilerden biri olan cinsiyetin
asilabilirligine dikkat ¢ekmektedir. S6z konusu yaklasim, yalnizca biyolojik bir yeniden
tanimlama Onermekle kalmamakta; ontolojik diizeyde bir donilisiim talep etmektedir.
Androjenlesme ve cinsiyet-sonrasi 0znellik tartigmalart da bu doniisiim perspektifi igerisinde

degerlendirilmektedir (Alay, 2022).

Postmodern diisiinceyle kesisim noktalari bulunan posthiimanizm, sabit, biitlinliiklii ve
evrensel bir 6zne tasariminin yerine; ¢oklu, parcali ve heterojen yasam bigimlerini merkeze alan
alternatif bir insan anlayis1 6nermektedir (Boztepemutlu, 2017). Bu yaklasim, 6znenin yalnizca
akil ve biling lizerinden tanimlanmasina dayanan hiimanist paradigmayi elestirerek, insan1 diger
varlik tiirlerinden ontolojik olarak ayricalikli bir konuma yerlestiren diisiince bigimlerini

sorunsallastirmaktadir.

Posthiimanist kuram baglaminda, insani ve insan aklini merkeze alan hiimanist
yaklagimin, insan dis1 varliklart ikincil konuma itme ve onlar aragsallastirma riski tasidigi
vurgulanmaktadir. Bu durum, hayvanlar, bitkiler ve makineler gibi insan olmayan 6znelerin
otekilestirilmesine ve gériinmez kilinmasina zemin hazirlamaktadir (Takan, 2021). Bu nedenle
posthiimanizm, Aydinlanma diigiincesinden miras alinan rasyonel, 6zerk ve evrensel insan

Oznesini elestirel bir sorgulamaya tabi tutmaktadir.

Posthiimanizm, insan1 varolussal olarak ylicelten ve merkeze alan bir ontolojiyi
reddederken; insanin hayvan, bitki ve makine gibi diger varliklar {izerindeki istiinliik iddiasin1
da gecersiz kilmaktadir (Alay, 2022).Hiimanist 6zne anlayisinin dogaya ve insan olmayan
varliklara yonelik tahakkiim iliskilerini mesrulastirdigi, bununla birlikte toplumsal cinsiyet, irk
ve tiir gibi farkliliklar1 goériinmez kilarak normatif bir insan modeli insa ettigi ileri
stiriilmektedir. Bu baglamda posthiimanist diisiince, hiimanizmin insan1 diger tiirler arasinda
ayricaliklt ve iistiin bir konuma yerlestiren epistemolojik ve ontolojik varsayimlarma karsi

kapsamli bir elestiri gelistirmektedir (Dogan, 2024).
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Transhiimanizm, posthiimanizm ve postfeminizm ekseninde siborg kimliklenmesine
iligkin yiriitiilen tartismalarin ortaya koydugu iizere, teknolojinin hem bireysel 6znellikleri hem
de toplumsal yapilanmalar1 doniistiiriicli bir etkiye sahip oldugu agikca goriilmektedir. Bu
baglamda, feminist 6znelligin kuramsal acilimlar1 ile siberfeminizmin politik tahayyiiliiniin
kesisim noktasinda konumlanan siborg beden, yeni bir varolug alani olarak belirginlesmektedir

(Kii¢iikdz Aydemir ve Geng, 2022)

Siborg miti, modern 6znenin ikili karsitliklar {izerinden kurulan hiyerarsik kimlik
rejimlerini sorunsallastirarak; otekilestirilmis, sinirlandirilmis ve cinsiyetlendirilmis bedenleri
tahakkiim iliskilerinin digina tasimay1 hedefleyen elestirel bir figiir olarak islev gormektedir.
Bu figiirasyon, tekil ve sabit kimlik kategorileri yerine akiskan, ¢ogul ve miizakereye agik olus
big¢imlerini miimkiin kilma potansiyeli tasimaktadir. S6z konusu potansiyelin gergeklesebilirligi
ise insan, hayvan ve makine arasindaki ontolojik sinirlarin teknolojik aracilikla ¢oziilmesine

dayanmaktadir (Urfali, 2024).

Burada belirleyici olan husus, insanin biyolojik ya da teknik anlamda asilmasinin
yaninda insant merkeze alan hiimanist kavramsallastirmalarin elestirel bir ¢oziilmeye tabi
tutulmasidir. Bu baglamda posthiimanist diisiince, diinyayr nesnelestirerek 6zneyi ondan
ayristiran ve Kartezyen felsefenin mirasi olan rasyonel, biitiinliiklii ve egemen 6zne tasariminin
tasfiyesini hedeflemektedir. Oznenin ¢oziilmesi, insan ile diinya arasindaki kat: ayrimlarin
ortadan kaldirilmasini ve insan-merkezli biling anlayiginin gegerliligini yitirmesini ifade
etmektedir. Thab Hassan, bu kuramsal yonelimi posthiimanizmin temel ekseni olarak

konumlandirmakta ve kendisini bu diisiince hattinin merkezinde degerlendirmektedir (Babka

vd., 2023).

Posthiimanizm, bu yoniiyle insanligin yapisokiimiine dayanan bir yaklasim olarak
okunabilir. “Post” 6n ekinin sundugu olanaklar araciligiyla diialist karsitliklar1 asan, agikliga
ve geciskenlige dayali bir diisiinme zemini sunmakta; insan/doga, 6zne/nesne ve kiiltiir/madde
gibi ikilikleri sorgulamaktadir. Bu baglamda Francesca Ferrando, hem “insan” kavraminin hem
de hiimanizmin tarihsel insasinin, insan olarak kabul edilecek 6znenin sinirlarini belirleyen
sembolik “otekiler” araciligiyla siirdiiriildiigiinii ileri stirmektedir. Ferrando’ya goére Avrupali
olmayanlar, beyaz olmayanlar, kadinlar, escinseller, “ucube” olarak tanimlanan bedenler,
hayvanlar ve otonom varliklar gibi kategoriler, normatif insan tanimini kuran ve mesrulastiran
dislayici karsitliklar olarak islev gdrmiistiir. insan figiirii, tarihsel olarak bu &tekiler iizerinden

tanimlanmis ve ayricalikli bir konuma yerlestirilmistir (Ferrando, 2019).
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Posthiimanist diislincenin kuramsal gelisimine katki sunan bir diger 6nemli isim olan
Katherine Hayles, How We Became Posthuman (1999) adl1 ¢alismasinda Hassan’1in goriislerine
kapsamli bi¢cimde atifta bulunmaktadir. Hayles, hiimanizmin sona erebilecegine iliskin
ongoriileri tartigarak, hiimanizmin “kacinilmaz bi¢cimde posthiimanizm olarak adlandirmak
zorunda kalman bir doniisiime evrildigini” ifade etmektedir (Hayles, 1999). Bununla birlikte
Stefan Herbrechter’in de vurguladig lizere, posthiimanizmle iligkili kavramlar ve sorunsallar,
cagdas teori ve felsefe alaninda esasen son yirmi yil igerisinde belirgin bir goriiniirliik
kazanmis; bu siirecte yeni diisiinme bigimlerinin ve kuramsal ¢ercevelerin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlamistir. Herbrechter’e gore posthiimanizm, 6zellikle Anglo-Amerikan akademik
cevrelerde kendi kavramsal ve metodolojik araglarina sahip, 6zerk bir calisma alani olarak
kurumsallagsmistir. Giinlimiizde posthlimanizm, kiltiirel caligmalardan kadin caligmalarina,
posthiiman ¢aligmalardan yok olus (extinction) ¢calismalarina kadar pek ¢ok disiplini etkileyen;
bu alanlar1 “posthiimanizm” baslig1 altinda bir araya getiren disiplinleraras1 bir diisiince
paradigmasi ve 6zgiil bir bilgi liretim bicimi olarak degerlendirilmektedir (Herbrechter, vd.,

2022).

Bu dogrultuda posthiimanizm, hiimanizmin basit bir bigimde yerini alan ya da onu asan
dogrusal bir paradigma olarak kavranamaz. Aksine posthiimanizm, hiimanizm ile
posthiimanizm, insan ile posthiiman, insanlik ile “posthiimanlik” arasinda nedensel ya da
zamansal bir siireklilik varsayimini askiya alan; hiimanizmi elestirel bicimde yeniden okuyan
ve onu siirekli bir yapisokiim silirecine tabi tutan kuramsal bir yaklasim olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda posthiimanizm, hiimanist diisiincenin dayandigi 6zcii ve
merkezi insan anlayisini sabitlemek yerine, onu tarihsel, politik ve epistemolojik bir sorun alani

olarak ele almaktadir (Babka vd., 2023).

Posthiimanist diisiince, iktidar iligkilerini goriiniir kilmay1, sorgulamayi ve elestirmeyi
amaglayarak; insan/hayvan, erkek/kadin, doga/kiiltiir, insan/makine gibi hiyerarsik ikilikler
tizerine kurulu geleneksel siniflandirma rejimlerine odaklanmaktadir. Bu ikilikler, modern
“insan” kavrayiginin kurucu unsurlar1 olarak islev gormekte; ancak tahakkiim iligkilerini
yeniden iiretmektedir. Posthiimanizm, bu sinirlayici kategorileri ¢ézerek, daha 6nce birbirinden
ayr1 diisliniilen varliklarin i¢ ige gectigi hibrit ontolojileri, 6rnegin beyin-bilgisayar arayiizleri
gibi insan-teknoloji birlikteliklerini diisiinmenin Oniinii agmaktadir. Bu ¢er¢evede “posthiiman
durum™un temelini olusturan dolaniklik, etkilesim ve Karen Barad’in kavramsallastirdigi
anlamiyla “igsel eylem” (intra-action) olgulari, posthiimanist teorik diisiincenin merkezi
tartisma alanlar1 arasinda yer almaktadir. Gilles Deleuze ve Félix Guattari’nin felsefi
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yaklagimlarinda gelistirilen diisiince figiirleri ile Donna Haraway’in erken donem
calismalarinda ortaya koydugu kavramsal acilimlar, bu doniisiimiin kuramsal arka planini
olusturmaktadir. Bu baglamda insan, arzu makinesi ya da siborg figiirii lizerinden, diger
sistemlerle  siirekli  etkilesim halinde olan bir bilgi-isleme diizenegi olarak

kavramsallastirilmaktadir (Babka vd., 2023).

Haraway’in daha sonraki c¢alismalarinda gelistirdigi “es tiirler” (companion species)
yaklasimindan hareketle Rosi Braidotti, insan olmayan aktorleri de kapsayan, esitlik¢i bir
oznellik ve eylemlilik anlayis1 onermekte; bu perspektifi “yasamci materyalizm” kavrami
altinda kuramsallastirmaktadir. Bu yaklasimda, insani diger varliklardan ayiran mekéansal,
ontolojik ve epistemolojik sinirlar gecerliligini yitirmekte; zihin ile madde, insan ile doga, insan
ile nesne arasindaki ayrimlar c¢oziilmektedir. S6z konusu radikal yaklasimlar, geleneksel
kategorik ayrimlardan koklii bir kopusu temsil etmekte ve hiimanist 6zne imgesine yoneltilmis

kapsamli bir elestiri olarak ortaya ¢ikmaktadir (Babka vd., 2023).

Bu baglamda posthiimanist feminizm, hem klasik feminizmin 6zcii kadin tanimlarina
hem de hiimanist diisiincenin insan-merkezci epistemolojik ve ontolojik varsayimlarina
yoneltilmis kapsamli bir elestiri gelistirmektedir. Kadin bedeninin yalnizca biyolojik ya da
kiiltiirel bir kategoriye indirgenmesini yetersiz bulan bu yaklasim, bedenin maddeselligini;
teknolojiyle, dogayla ve insan-dis1 varliklarla kurdugu iligkiler ag1 icerisinde ele almaktadir.
Dolayistyla posthiimanist feminizm, 6zne/nesne, insan/hayvan, doga/kiiltiir gibi modern
diisiincenin kurucu ikiliklerini asmay1 hedefleyen radikal bir perspektif sunarak, feminist

kuramin sinirlarini genisletmektedir.

Rosi Braidotti, cagdas feminist diisiincenin insan merkezli hiimanist ¢erceveyle sinirlt
kalamayacagin1 vurgulayarak, feminizmin kuramsal yonelimini posthiimanist bir diizleme
tasimaktadir. Braidotti’ye (2015) gore feminizm, antropomerkezci yaklasimlardan
arindirilmali; insan olmayan yasam bicimlerini, maddesel 6znellikleri ve ¢ok-tiirlii varoluslar
kapsayacak bicimde yeniden diisiiniilmelidir. Bu dogrultuda feminizm, yalnizca toplumsal
cinsiyet temelli esitsizliklerle miicadele eden bir adalet sdylemi olmaktan ¢ikmakta;
posthiimanist bir etik ¢ergeve igerisinde tiim yasam formlarina yonelik sorumluluk bilinci

gelistiren kapsayici bir diisiinsel yonelim haline gelmektedir (Braidotti, 2015).

Donna Haraway’in Siborg Manifestosu (1985), posthiimanist feminist teorinin kurucu

metinlerinden biri olarak, cinsiyet, kimlik ve beden {izerine yerlesik diigiince kaliplarini radikal
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bicimde sorgulamaktadir. Haraway, bu ¢alismasinda kadin-erkek ayrimina dayali biyolojik ve
normatif kategorilerin sabit ve dogal olmadigini; aksine tarihsel, kiiltiirel ve teknolojik siire¢ler
araciligiyla insa edildigini ileri stirmektedir. Bu yaklagim, biyolojik determinizmin ve normatif
cinsiyet rollerinin sorgulanmasini miimkiin kilarken, feminist kuramda cinsiyet-sonrasi

diistinme bigimlerinin oniinii agmaktadir.

Haraway’in gelistirdigi “siborg” kavrami, s6z konusu doniisiimiin hem kuramsal hem
de metaforik tasiyicisi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Siborg, yalnizca bedensel bir melezligi ve etik,
politik ve epistemolojik bir doniisiimii de temsil etmektedir. Bu metafor, kadinin biyolojik
tireme isleviyle ya da cinsellik nesnesi olarak tanimlandig ataerkil sdylemlere kars1 giiclii bir
elestiri sunmaktadir. Haraway’e gore siborg, ne doganin ne de kiiltiiriin saf bir tirlinii olup, her
iki alanin da sinirlarini ihlal eden, melez bir varolus bi¢cimini temsil etmektedir (Haraway, 1991,

s. 151).

Bu ¢ercevede kadin kimligi, tarihsel olarak erkek egemen sdylemler tarafindan insa
edilen sinirlayict normlara karst konumlanarak yeniden tanimlanmaktadir. Siborg figiiri,
toplumsal cinsiyet normlarini, ikili karsitliklar1 ve hiyerarsik yapilanmalar1 sorunsallastiran; bu
yapilari altiist etme potansiyeli tasiyan bir 6zne tahayyiiliine olanak saglamaktadir. Bu yoniiyle
siborg, hem bedensel hem de zihinsel diizlemde doniistimiin simgesi olarak, toplumsal cinsiyet
esitsizliklerine karsi gelistirilen posthiimanist feminist bir karst durusu temsil etmektedir
(Yiiksel, 2025). Haraway’in (1991) ifadesiyle siborg ne biitliniiyle iitopyaci bir umut ne de
biitliniiyle yikima dayali bir karamsarlik igeren; yeni bir siyasal mit iiretme girisimi olarak

kavramsallastirilmaktadir.

2.5.4. Dijital Feminizm

Dijital feminizm, feminist miicadelenin dijital iletisim teknolojileri araciligiyla yeni
orgiitlenme, goriiniirlik ve miidahale bigimleri kazanmasimi ifade etmektedir. Bu
kavramsallastirma, feminizmi yalnizca sokak temelli ya da kurumsal politikalar iizerinden
isleyen bir hareket olarak ve dijital aglar i¢inde sekillenen sdylemsel ve kiiltiirel bir pratik
olarak ele almaktadir. Dijital ortamlar, feminist taleplerin hizli dolasima girmesine, bireysel
deneyimlerin kamusal alanda paylasilmasina ve kolektif bir biling {retimine katki

saglamaktadir (Munro, 2013; Akan ve Giirhan, 2020).
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Dijital feminizm literatiirii, siklikla dordiincii dalga feminizm tartigmalariyla
iliskilendirilmektedir. Bu baglamda dijital medya, feminist politikanin hem iiretim hem de
dolasim kosullarin1 doniistiiren temel bir altyapi olarak konumlanmaktadir. Sosyal medya
platformlari, feminist aktorlere diisiik esikli katilim olanaklar1 sunmakta; cografi ve kurumsal
siirliliklart agan ag-temelli bir eylemlilik alani yaratmaktadir. Bu durum, feminizmin daha
kapsayici ve yatay orgiitlenme bigimleri gelistirmesine imkan tanimaktadir (Mendes vd., 2019;

Munro, 2013)9).

Dijjital feminizmin en belirgin pratiklerinden biri hashtag temelli aktivizmdir.
Hashtag’ler, bireysel deneyimlerin kolektif anlatilar halinde dolasima girmesini saglayan
sdylemsel araclar olarak islev gérmektedir. Ozellikle toplumsal cinsiyet temelli siddet, taciz ve
ayrimcilik deneyimleri, hashtag’ler araciligiyla goriiniir kilinmakta ve feminist talepler kamusal
giindeme tasinmaktadir. Bu yoniiyle hashtag feminizmi, deneyim temelli feminist
epistemolojinin dijital alandaki tezahiirii olarak degerlendirilmektedir (Alikilic & Bas, 2019;
Jackson & Banaszczyk, 2016).

Dijital feminizm feminist karsi-kamusalliklarin olusumuna zemin hazirlamaktadir.
Karsi-kamusalliklar, egemen kamusal alanin disladig1 ya da goriinmezlestirdigi deneyimlerin
alternatif kamusal alanlarda dolasima girmesini saglamaktadir. Dijital ortamlar, feminist
oznelere kendi anlatilarini iiretme ve paylagsma imkani taniyarak hegemonik sdylemlere karsi
elestirel bir miizakere alan1 olusturmaktadir. Ancak bu alan, homojen bir yap1 arz etmemekte;
sinif, etnisite, cinsellik ve ulusal baglam gibi farkliliklarin yarattigi gerilimleri de icermektedir

(Jackson & Banaszczyk, 2016; Mendes vd., 2019).

Bununla birlikte dijital feminizm, yalnizca gii¢lendirici olanaklar sunan bir alan olarak
degerlendirilmemektedir. Dijital platformlar, feminist goriiniirliigii artirirken ¢evrimigi siddet,
hedef gosterme, algoritmik bastirma ve gozetim gibi riskleri de beraberinde getirmektedir.
Fotopoulou’nun belirttigi lizere, dijital aglar feminist hareket agisindan es zamanli olarak hem
giiclenme hem de kirilganlik tiretmektedir. Bu ikili yapi, dijital feminizmin politik potansiyelini

siirlandiran yapisal kosullar1 goriiniir kilmaktadir (Fotopoulou, 2016).

Bu baglamda dijital feminizm, feminist bilginin iiretimini, dolagimin ve
mesrulastirilma  silireclerini  yeniden sekillendiren epistemolojik bir alan olarak
kavramsallastirilmaktadir. Dijital platformlar, kadinlarin ve cinsiyetlendirilmis 6znelerin

deneyimlerini merkezine alan bilgi iiretimini miimkiin kilmakta; giindelik yasam deneyimleri
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politik bir sdylem haline gelmektedir. Bu durum, feminist bilginin akademik ve kurumsal
alanlarin disina tasarak daha genis ve ¢ogul bir kamusal dolasima girmesini saglamaktadir

(Baer, 2016; Keller, 2015).

Dijital feminizm literatiiriinde 6ne ¢ikan bir diger tartisma, ¢evrimigi alanlarin feminist
Oznelesme siiregleri lizerindeki etkisidir. Sosyal medya, feminist 6znelerin kendilerini ifade
etmeleri, kolektif kimlikler kurmalar1 ve dayanigma iliskileri gelistirmeleri agisindan 6nemli bir
mecra sunmaktadir. Ote yandan bu siireg, 6zneligin pargali, akiskan ve siirekli yeniden kurulan
bicimlerini goriiniir kilmaktadir. Dijital feminizm, bu yoniiyle postyapisalci feminist teorilerle

kesigen bir 6zne anlayisi tiretmektedir (Butler, 2004; Dobson, 2015).

Ote yandan dijital feminizm, neoliberal platform ekonomileriyle i¢ ice gegcmis bir
miicadele alan1 olarak da ele alinmaktadir. Sosyal medya sirketlerinin algoritmik yapilari,
feminist iceriklerin goriiniirliiglinii belirleyen temel mekanizmalardan biri héaline gelmektedir.
Bu durum, feminist sdylemlerin metalagma, ticarilesme ve yilizeysellesme risklerini beraberinde
getirmektedir. Akademik ¢aligmalar, dijital feminizmin bu yapisal kosullar altinda hem direng

hem de uyum stratejileri gelistirdigini ortaya koymaktadir (Banet-Weiser, 2018; Gill, 2016).

Banet-Weiser’in popiiler feminizm kavramsallagtirmasi, dijital feminizmin goriiniirliik
politikalarin1 anlamak acisindan 6nemli bir ¢er¢eve sunmaktadir. Buna gore dijital ortamda
dolagima giren feminist sdylemler, bir yandan esitsizlikleri goriiniir kilmakta; diger yandan
poptler kiiltiirlin mantig1 i¢inde depolitize edilme riski tagimaktadir. Dijital feminizm, bu ikili
yap1 igerisinde hem elestirel bir karsi sdylem hem de kiiltiirel bir trend olarak wvarlik

gostermektedir (Banet-Weiser, 2018).

Dijital feminizmin bir diger 6nemli boyutu, ¢evrimigi siddet ve nefret sdylemiyle
kurdugu gerilimli iliskidir. Feminist aktivistler, dijital ortamda goriiniirlik kazandik¢a hedef
gosterme, taciz ve tehdit gibi saldirilara daha acik hale gelmektedir. Bu durum, dijital alanin
esitlik¢i ve Ozgiirlestirici potansiyeline yonelik elestirel yaklagimlari giiclendirmektedir.
Cevrimigci siddet, feminist katilimi sinirlayan yapisal bir sorun olarak ele alinmakta ve dijital

feminizmin siirdiiriilebilirligi agisindan énemli bir engel teskil etmektedir (Citron, 2014).
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2.5.5. Xenofeminizm

Xenofeminizm, Laboria Cuboniks tarafindan gelistirilen; toplumsal cinsiyet karsiti,
anti-natiiralist, teknomateryalist ve posthiimanist bir feminist yaklasim olarak
tanimlanmaktadir. Bu perspektif, adil bir toplumsal diizenin ancak feminist ilkeler temelinde
inga edilebilecegini savunmakta ve bu dogrultuda alternatif bir gelecek tahayyiilii ortaya
koymaktadir. “Xeno” oneki, yabanciya ve Otekine yapilan gondermeyle, normatif yapilarla
uyumsuz olani sahiplenen ve teknolojik doniistimii politik bir ara¢ olarak degerlendiren bir
anlayis1 ifade etmektedir. Bu cercevede xenofeminizm, mevcut toplumsal diizeni elestirel
bicimde sorgulayan, dislanan kimlikleri kapsayan ve doniisiimii merkezine alan bir feminist
yonelim sunmaktadir. Xenofeminist Manifesto ise bu kuramsal yaklasimi, pratik, politik ve
teorik diizlemlerde somut bir eylem ¢agrisina doniistiiren temel metin olarak 6ne ¢ikmaktadir

(Cuboniks, 2021; Kavas, 2022).

2014 yilinda kurulan Laboria Cuboniks kolektifi, farkli cografyalardan, uzmanlik
alanlarindan ve politik goriislerden bireyleri bir araya getirerek ¢oksesli bir yap1 olusturmay1
hedeflemistir. Bu ¢okseslilik, farkliliklarin bir arada var olabilecegi ve birbirinden
Ogrenilebilecegi fikrini temel alir; bu yaklasim Xenofeminist Manifesto'nun dayandigi ana
diisiinsel zemini olusturur (Gecikmez, 2020). Baska bir ifadeyle xenofeminizm, sorunlarin
¢ozlimiinde yalnizca uzmanlagmis alanlarin tek basina yeterli olmayacagini vurgulamakla
kalmayip, eylemliligin kolektif bir siire¢ i¢inde insa edilmesi gerektigini savunmaktadir. Bu
cercevede yaklasimin, ivmecilik (accelerationism), spekiilatif realizm ve posthiimanizm gibi
farkli felsefi yonelimlerden beslenerek, cinsiyet politikalarinin 6zgiirlestirilmesi amaciyla bu

diisiinsel araglar1 yeniden yorumladig ifade edilebilir (Kavas, 2022)

Helen Hester’in tanimina gore xenofeminizm, teknomateryalist bir yonelime sahip
olmakla birlikte cinsel somiiriiye karst konumlanan ve anti-natiiralist bir yaklasim olarak
kavramsallastirilmaktadir (Hester, 2018). Bu yaklasim, teknolojiyi reddetmek yerine, onu
toplumsal doniisiim icin bir ara¢ olarak kullanmayi hedefler. Xenofeminizm, teknoloji
aracilifiyla var olan egemen yapilarla miicadele etmeyi, sosyal adaletsizlige neden olan
enformasyonu yeniden yapilandirmay1 amaglar. Bu anlayis, teknolojik gelismeler {izerinde
kimin sz sahibi oldugu sorusunu giindeme getirerek, teknoloji iizerinde hakimiyet kuran beyaz
ve ayricalikli gruplara karsi alternatif sosyal, kiiltiirel ve teknik altyapilar gelistirmeyi

savunmaktadir (Gecikmez, 2020; Kavas, 2022).

103



Xenofeminizm, posthiimanist bir feminist perspektiften hareketle, teknolojik
araciliklarin belirleyici oldugu ¢agdas diinyaya yonelik yeni bir feminist yaklasim gelistirmeyi
hedeflemektedir. Bu dogrultuda bilim ve teknoloji alanlarinin feminist bir bakis acgisiyla
yeniden ele alinmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Xenofeminizm; queer feminizm,
posthiimanizm ve siberfeminizm gibi kuramsal yonelimlerden beslenerek, toplumsal cinsiyet
calismalari ile bilim ve teknoloji ¢aligmalar1 arasinda kuramsal bir kdprii kuran glincel bir

feminist yaklasim olarak degerlendirilmektedir (Jones, 2019).

Xenofeminizm, siberfeminizmin kuramsal mirasini elestirel bir mesafeyle yeniden
diisiinerek; toplumsal cinsiyetin dislayict ve normatif islevlerini, cinselligin ise kapitalist {iretim
ve tikketim rejimleri igerisinde beden iizerinde kurdugu tahakkiimii sorunsallastiran bir
yaklasim olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu baglamda Xenofeminizm, cinsiyet kategorilerinin
dogallastirilmasina ve bedensel farkliliklarin metalastirilmasina karsi gelistirilen radikal bir
karsi-politika olarak okunabilir. Kavram, Laboria Cuboniks tarafindan formiile edilmis ve
2015-2016 yillarinda yayimlanan manifesto araciligiyla feminist kuramsal tartigmalar
igerisinde belirgin bir konum edinmistir. Manifestoda one ¢ikan “olmadigin bir sey ol, 6teki ol,
yabanci1 ol” ¢agrisi, 6znenin verili kimlik rejimlerinden kopusunu ve normatif insan anlayiginin

reddini imleyen politik bir durusu temsil etmektedir (Urfali, 2024).

Xenofeminizmin merkezinde yer alan “yabanci olus” sOylemi, insanlhiga atfedilen
tarihsel, biyolojik ve kiiltiirel kodlarin sorgulanmasi ve asilmasi gerekliligine isaret etmektedir.
Bu yabancilik hali, edilgen bir dislanmislik bi¢imi olmaktan ziyade; yeni varolus bi¢imlerinin,
alternatif diinyalarin ve heniiz gergeklesmemis olasiliklarin insasinda iiretken bir itki olarak
kavramsallastirilmaktadir (Cuboniks, 2019)“Xeno” kavrami etrafinda sekillenen bu yaklagim,
Ozglirlesme potansiyelinin egemen ideolojilerin disinda, hatta onlarin yarattigi yabancilagma
deneyiminin ig¢inden tiiretilebilecegi fikrine dayanmaktadir. Bu yoOniiyle xenofeminizm,
siberfeminizmin yalnizca dijital mekénlarda var olma ya da ataerkil yapilardan arinma hedefini
asarak; yabancilagsmay1 doniistiiriicli ve kurucu bir strateji olarak sahiplenmektedir (Cuboniks,
2019). Kapitalizmin yikic1 etkileriyle 6zdeslestirilen yabancilasma olgusu, xenofeminist
perspektifte cift yonlii bir siire¢ olarak ele alinmakta; parcalayici oldugu kadar yeniden
yapilandirici bir potansiyel de barindirdigi savunulmaktadir. Bu yaklasim, insanin saldirganlik
gibi i¢sel diirtlilerinin spor aracilifiyla toplumsal agidan yapici bir forma doniistiiriilmesine
benzer bi¢imde, yabancilasmanin da politik olarak yeniden islevlendirilebilecegini ileri

stirmektedir (Urfali, 2024).
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Postmodern donemin kimlik anlayisiyla uyumlu bi¢imde, zenofeminizmin c¢oklu,
akiskan ve sabitlenemez dzne tasavvurunu benimsedigi ifade edilebilir. “Insan sonrasi insan”
diisiincesiyle kesisen bu yaklasim, 6znenin biyolojik, toplumsal ve teknolojik bilesenler
arasindaki gegirgenligini vurgulamaktadir. Nitekim Hester (2019) posthiimanizm ile
xenofeminizm arasinda kuramsal diizeyde Onemli ortakliklar bulundugunu belirtmektedir.
Xenofeminist diisiiniirler, toplumsal cinsiyetin dogallastirilmasina dayanan sdylemlere karsi
cikarak; iktidar iliskileri ve kapitalist iiretim big¢imleri tarafindan bedensel tahakkiimiin
mesrulastirilmasina hizmet eden “doga” ve “dogallik” kavramlarini elestirel bir slizgecten

gecirmektedir (Hester, 2019, s. 344).

Xenofeminizm, toplumsal cinsiyeti ikili karsitliklar iizerinden hiyerarsik bigimde
orgiitleyen sistemin disinda konumlanan 6znellikleri kapsayici bir politik perspektif
gelistirmeyi amaclamaktadir. Bu yaklasim, aynilik ve normatiflik iizerinden kurulan tek
tiplestirici kimlik rejimlerine ve yerlesik toplumsal cinsiyet formlarina kars1 elestirel bir durug
sergilemektedir. Xenofeminist diisiince, teknolojiyi feminist politikalarin genisletilmesine ve
doniistiiriilmesine aracilik edebilecek etkin bir gili¢ olarak konumlandirmaktadir. Bu dogrultuda
tip ve tireme teknolojilerindeki gelismeler, xenofeminizm tarafindan cinsel 6zerklik ve bedensel
Ozgirlesme agisindan  doOniistiirici  olanaklar sunan miidahale alanlari  olarak
kavramsallastirilmaktadir. Bedenin biyolojik sinirlarla belirlenmis degismez bir yap1 oldugu
yoniindeki  kabuller, xenofeminist perspektifte sorgulanmakta; ozellikle biyolojik
determinizmin, insan biyolojisini kag¢inilmaz bir kader olarak tanimlayan indirgemeci yaklasimi
reddedilmektedir. Bu baglamda, Freudyen ozciiliige mesafeli bir konum benimsenerek,
biyolojinin toplumsal ve teknolojik miidahalelere kapali bir alan olmadig1 vurgulanmaktadir

(Urfali, 2024).

Giliniimiizde teknolojik gelismelerin sundugu imkanlar ile hukuksal diizenlemelerin
sagladig 6zgiirliik alanlar1 goz 6niinde bulunduruldugunda, beden iizerinde mutlak bicimde
degismez kabul edilebilecek unsurlarin giderek azaldig: ileri stirtilebilir. xenofeminizm, tam da
bu doniisiim zemini iizerinden, bedenin sabitlenmis anlamlardan arindirilmasini ve 6znenin
kendini yeniden kurabilmesine imkan taniyan politik bir tahayyiil gelistirmektedir (MacKenzie,

2021).
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2.5.6. Yeni Dijital/ Veri Feminizmi

Yeni dijital/veri feminizmi, dijital feminizmin orgiitlenme, gorliniirlik ve sdylem
iiretimi eksenindeki tartigmalarini genisleterek, verinin {iretimi, siniflandirilmasi, islenmesi ve
karar alma siireclerinde kullanilmasina yonelik feminist bir elestiri gelistirmektedir. Bu
yaklasim, veriyi toplumsal, politik ve tarihsel baglamlar icerisinde iiretilen ve iktidar
iligkileriyle bigimlenen bir alan olarak kavramsallagtirmaktadir. Veri feminizmi, bu yoniiyle
bilgi iiretiminde nesnellik iddiasin1 sorgulamakta ve feminist epistemolojinin temel
kavramlarini dijital cagin veri rejimlerine uyarlamaktadir (Baer, 2016; D’Ignazio ve Klein,

2020).

Veri feminizminin kuramsal temelleri, feminist bilim ve teknoloji ¢alismalari ile
elestirel veri caligsmalari literatiiriiniin kesisiminde konumlanmaktadir. Feminist kuram, bilginin
konumlu, bedensel ve deneyim temelli oldugunu savunurken; veri feminizmi bu 6nermeyi
algoritmalar, veri setleri ve yapay zeka sistemleri baglaminda yeniden diisiinmektedir. Bu
cergevede veri, belirli toplumsal gruplarin deneyimlerini merkeze alirken digerlerini diglayan
bir temsil bicimi olarak degerlendirilmektedir. Dolayistyla veri feminizmi, “hangi verinin
toplandig1”, “neyin oOlgiilebilir kabul edildigi” ve “hangi kategorilerin kullanildig1” sorularini
politik sorular olarak ele almaktadir (Harding, 1991; Keller, 2015). Yeni dijital/veri
feminizminin en etkili kuramsal katkilarindan biri, D’Ignazio ve Klein tarafindan gelistirilen
feminist veri ilkeleridir. Bu yaklasim, veri odakli sistemlerin mevcut esitsizlikleri yalnizca
yansitmadigini, bu esitsizlikleri yeniden iirettigini savunmaktadir. Giicilin analiz edilmesi ve bu
giice kars1 miidahale edilmesi, veri feminizminin merkezi ilkeleri arasinda yer almaktadir. Bu
perspektif, duygulanimi ve bakim iligkilerini veri analizinin disinda birakmamakta; veri
iiretiminde goriinmez kilinan emegin ve 6znel deneyimlerin hesaba katilmasini 6nermektedir
(D’Ignazio ve Klein, 2020). Veri feminizmi, biiyiik veri ve algoritmik yonetisim tartismalarina
elestirel bir miidahale sunmaktadir. Biilyiik verinin hacmi ve hizi, siklikla daha dogru ve tarafsiz
bilgi tiretimiyle iligkilendirilmektedir. Ancak elestirel caligmalar, veri toplama siireglerinin her
zaman belirli amaglar ve varsayimlar dogrultusunda sekillendigini gostermektedir. Bu nedenle
veri feminizmi, niceligin epistemolojik Ustiinliiglinii reddetmekte ve baglamdan koparilmis veri
analizlerinin toplumsal esitsizlikleri derinlestirebilecegini vurgulamaktadir (Boyd ve Crawford,

2012; Kitchin, 2014).

Yeni dijital/veri feminizminin 6nemli ugraklarindan biri, algoritmik o6nyargt ve

ayrimcilik meselesidir. Yapay zeka ve makine 6grenmesi sistemleri, gecmis veriler iizerinden
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ogrenmekte; bu verilerde mevcut olan cinsiyet¢i, k¢t ve sinifsal esitsizlikleri gelecege
tasimaktadir. Feminist arastirmalar, 6zellikle yiiz tanima, ise alim ve giivenlik sistemlerinde
kadinlarin ve marjinallestirilmis gruplarin daha yiiksek hata oranlarima maruz kaldigini ortaya
koymaktadir. Bu durum, teknolojik sistemlerin toplumsal cinsiyet rejimleriyle derinlemesine i¢

ice gectigini gostermektedir (Buolamwini, ve Gebru, 2018; Noble, 2018).

Veri feminizmi, bu baglamda ikili cinsiyet kategorilerinin veri sistemlerinde nasil
yeniden tiretildigini de elestirmektedir. Pek ¢ok veri seti ve algoritmik model, cinsiyeti sabit ve
ikili bir degisken olarak varsaymakta; bu durum toplumsal cinsiyetin akiskan ve ¢ok katmanl
yapisini goriinmez kilmaktadir. Feminist veri yaklasimi, bu kategorilerin sorgulanmasini ve
veri tasariminda ¢ogullugun benimsenmesini savunmaktadir. Dolayisiyla veri feminizmi, esit
temsilin Gtesinde, kategorilerin kendisinin doniistiiriilmesini hedeflemektedir (Butler, 2004;
D’Ignazio ve Klein, 2020).Yeni dijital/veri feminizmi, algoritmik sistemleri modern
yonetimsellik bicimleriyle iliskilendirmektedir. Veri temelli karar mekanizmalari, sosyal
yardim, saglik, istthdam ve giivenlik alanlarinda bireylerin “risk”, “uygunluk” ya da
“verimlilik” Slgiitleri tizerinden degerlendirilmesine yol agmaktadir. Bu siiregte algoritmalar,
politik kararlar1 teknik zorunluluklar gibi sunarak hesap verilebilirligi azaltmaktadir. Feminist
veri ¢aligmalari, bu otomasyon rejiminin 6zellikle kadinlar1 ve kirilgan gruplar1 daha yogun

denetim altina aldigin1 géstermektedir (Eubanks, 2020).

Veri feminizmi platform kapitalizmi ve veri somiirgeciligi tartismalariyla da
iliskilendirilmektedir. Dijital platformlar, kullanicilarin giindelik pratiklerini veri kaynagina
doniistiirmekte; bu veriler kiiresel 6lgekte ekonomik degere ¢evrilmektedir. Feminist yaklagim,
bu siirecte bakim emeginin, duygusal emegin ve giindelik dijital etkilesimlerin nasil
goriinmezlestirildigini sorgulamaktadir. Bu baglamda veri iiretimi, toplumsal cinsiyetlenmis
emek siirecleriyle i¢ ice gegmis bir faaliyet olarak kavramsallastirilmaktadir (Couldry ve

Mejias, 2019; Gill, 2016).

Tiim bu bilgiler 15181nda yeni dijital/veri feminizmi, feminist miicadelenin dijital ¢agda
temsil, sdylem ve goriiniirliik alanlarinin 6tesine uzanarak bilginin altyapisal iiretim siire¢lerini
de kapsamasi gerektigini savunmaktadir. Veri, algoritma ve yapay zeka sistemleri, toplumsal
esitsizliklerin tekniklestigi ve dogallastirildig1 yeni alanlar yaratmaktadir. Veri feminizmi, bu
alanlara elestirel bir miidahale gelistirerek adalet, esitlik ve bakim etigini merkeze alan

alternatif bilgi rejimleri dnermektedir. Bu yoniiyle yeni dijital/veri feminizmi, cagdas feminist
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teorinin dijital kapitalizm kosullarinda gelistirdigi en kapsamli ve doniistiiriicti yaklagimlardan

biri olarak degerlendirilmektedir (Benjamin, 2019; Crawford, K., 2021).

Tablo 2. 1.
Feminizm Hareketleri, Tarihleri ve Etkili Olaylar

Feminizm Dalgasi ve Tarih ve Etkili Olay

Feminizm Hareketi

Liberal Feminizm 1792 (18. yiizy1l sonu)

Mary Wollstonecraft, A Vindication of the Rights of
Woman (1792)

John Stuart Mill, The Subjection of Women (1869)

Kadinlara oy hakkinin kazanilmast (ABD 1920,
Ingiltere 1918/1928)

Siyah feminizm 19. yiizy1l sonu; kuramsal gortiniirliik 1970’ler

Sojourner Truth’un “Ain’t I a Woman?”’ konusmasi

(1851)
Combahee River Collective Bildirgesi (1977)

Kimberlé Crenshaw’in “Intersectionality” kavrami

(1989)
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Tablo 2. 2. (Devam)

Feminizm Hareketleri, Tarihleri ve Etkili Olaylar

Radikal Feminizm

1960’larin sonu- 1970’ler
Kate Millett, Sexual Politics (1970)
Shulamith Firestone, The Dialectic of Sex (1970)

“The  Personal is  Political”  sloganinin

yayginlasmasi

Marksist Feminizm

19. yilizy1l sonu; kuramsal gelisim 20. yiizyil bast

Friedrich Engels, Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve
Devletin Kokeni (1884)

1917 Rus Devrimi

Sosyalist Feminizm

1970’1er
1970’1ler Kadin Kurtulus Hareketi

Heidi Hartmann’in kapitalizm-patriyarka sentezi

tartismalar1 (1979)

Fkofeminizm

1970’ler

Francoise d’Eaubonne’un “Ecoféminisme” kavrami

(1974)

1980°ler c¢evre hareketleri ve niikleer karsiti

protestolar

Psikanalitik Feminizm

1970’1ler

Juliet Mitchell, Psychoanalysis and Feminism

(1974)

Lacan ve Freud’un feminist yeniden okumalar1
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Tablo 2. 3.(Devam)

Feminizm Hareketleri, Tarihleri ve Etkili Olaylar

Postmodern Feminizm

1980’ler
Judith Butler, Gender Trouble (1990)

Michel Foucault’'nun sdylem kuraminin

feminist teoriye etkisi

Queer Feminizm

1990’1ar
Judith Butler, Bodies That Matter (1993)

Queer Nation hareketi (1990)

Kesisimsel Feminizm

1989

Kimberl¢ Crenshaw’in “Mapping the Margins”
makalesi (1989)

Postkolonyal Feminizm

1980°ler

Gayatri Chakravorty Spivak, Can the Subaltern
Speak? (1988)

Chandra Talpade Mohanty, Under Western
Eyes (1984)

Siberfeminizm

1990’1ar basi

VNS Matrix, Cyberfeminist Manifesto for the
21st Century (1991)

Internetin yayginlasmasi
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Tablo 2. 4. (Devam)

Feminizm Hareketleri, Tarihleri ve Etkili Olaylar

Teknofeminizm 2000’ler basi (terim olarak 2004)
Judy Wajcman, TechnoFeminism (2004)
Posthiimanizm 1990’1ar- 2000°ler

Donna Haraway, Simians, Cyborgs and Women

(1991)

Rosi Braidotti, The Posthuman (2013)

Dijital Feminizm

2010’lar
#YesAllWomen (2014)

#MeToo hareketi (2017)

Xenofeminizm

Laboria Cuboniks, Xenofeminism: A Politics for

Alienation (2015)

Veri Feminizmi

2019

Catherine D’Ignazio & Lauren Klein, Data
Feminism (2019)

111



BULGULAR (iKiNCi BOLUM)
3. BULGULAR

Bu béliimde, arastirma kapsaminda secilen filmler feminist kuramsal yaklasimlar
cercevesinde analiz edilmekte ve elde edilen bulgular sistematik bir bi¢imde sunulmaktadir.
Calismada yer alan filmler, ait olduklar1 feminist dalgalar ve kuramsal ydnelimler
dogrultusunda siniflandirilarak ele alinmig; film anlatilari, karakter temsilleri, gorsel
gostergeler ve sdylemsel yapilar iizerinden degerlendirilmistir. Bu dogrultuda filmler, elestirel
sOylem analizi ve gostergebilimsel ¢oziimleme yontemleri araciligiyla incelenmis; feminist
diistincenin tarihsel doniigiimiiniin sinemadaki temsillerine iligkin bulgular ortaya konulmustur.
Boylece feminist dalgalarin sinemada nasil goriiniirlik kazandigi, kadin temsillerinin hangi

ideolojik ve anlatisal stratejiler aracilifiyla kuruldugu ve doniistiigli analiz edilmektedir.

3.1. Liberal Feminizm Baglaminda irdelenen Filmler

3.1.1. The Suffragette (1913)

The Suffragette, erken donem sinemada siifrajet hareketinin temsiline iliskin ideolojik
bir cer¢eve sunmaktadir. Film, bireysel aile drami ile kamusal siyasal miicadeleyi ic ige
gecirerek kadinlarin oy hakki talebini hem duygusal hem de politik bir diizlemde goriiniir
kilmaktadir. Bu baglamda ara yazilar, donemin toplumsal cinsiyet rejiminin dretildigi ve

yeniden dolagima sokuldugu ideolojik gostergeler olarak islev gormektedir.

(00:01:25) “Nelly Panburne, Ingiliz yiiksek sosyetesine mensup gen¢ bir hammefendi,
yatili okulda gecirdigi uzun bir siirenin ardindan ailesinin evine geri doner. Babasi ve kiz
kardesi, annesinin kadinlara oy hakki hareketine katildigint baslangi¢ta ondan gizler.” ifadesi,
siifrajet hareketinin oncelikle burjuva kadin kimligi icinde konumlandirildigini géstermektedir.
Nelly’nin “yiiksek sosyete” mensubu olarak tanimlanmasi, oy hakk: talebinin sinifsal olarak
ayricalikl bir zeminde temellendigini ima etmektedir. Annenin politik eyleminin aile i¢inde
gizlenmesi ise siifrajet hareketinin patriyarkal diizen agisindan tehdit olarak algilandigini agiga
cikarmaktadir. Kamusal siyasal 6znelesme, burada 6zel alan i¢inde bastirilmaya calisilan bir

sapma gibi kodlanmaktadir.
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Bu baglangi¢ ¢ercevesi, kamusal miicadele ile aile ici roller arasindaki gerilimi goriiniir
kilan ikinci ara yaziyla daha da belirginlesmektedir. (00:01:37) “Nelly, annesiyle ilk
karsilasmasindan sonra biiyiik bir hayal kirikligi yasar; ¢iinkii annesi, kadinlara oy hakki
miicadelesine tamamen kendini adadigi icin ona ¢ok az zaman ayirmaktadir.” climlesi, siifrajet
hareketine yoneltilen muhafazakar elestiriyi yansitmaktadir. Politiklesen kadin, annelik
gorevini ihmal eden figiir olarak temsil edilmektedir. Boylece “iyi anne” miti ile “politik kadin”
kimligi kars1 karsiya getirilmektedir. Film, bu dramatik ¢atisma iizerinden kadinlarin kamusal

hak talebinin 6zel alandaki konumlarini tehdit edip etmedigi sorusunu tartismaya agmaktadir.

Aile icindeki bu ideolojik gerilim, ilerleyen asamada dogrudan devlet diizeyine
taginmaktadir. (00:07:56) “Politikaci, kadinlara oy hakki savunucularina (siifrajetlere) karsi
bir yasa tasarist iizerinde ¢alismaktadwr.” ifadesi, miicadelenin toplumsal algi, hukuki
diizenlemeler ve kurumsal mekanizmalar diizeyinde bastirilmaya calisildigini1 géstermektedir.
Siifrajet hareketi, burada erkek egemen yasama organinin diizenleyici giiciiyle kars1 karsiya
gelmektedir. Bu durum, kadinlarin oy hakk: talebinin sembolik bir esitlik arzusundan &te,

parlamenter temsil ve siyasal mesruiyet miicadelesi oldugunu ortaya koymaktadir.

Devlet otoritesinin bu miidahalesi, patriyarkal hukuki diizenin ideolojik temelini acikca
ifade eden bir baska ara yaziyla kristalize edilmektedir. (00:17:48) “Unutma ki bu adam, en
zeki ve en soylu kadindan bile daha fazla giice ve hakka sahiptir.” ciimlesi, erkekligin siyasal
ayricalikla 6zdeslestirildigi dogal bir tistiinliik miti iiretmektedir. Cinsiyet, yurttaglik statiistiniin
belirleyici oOlgiitii haline getirilmektedir. Siifrajet hareketinin temel itiraz1 tam da bu noktada
konumlanmaktadir: siyasal haklarin biyolojik cinsiyete dayali olarak dagitilmasi adaletsizdir ve

bu adaletsizlik “dogal diizen” sdylemiyle mesrulastirilmaktadir.
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Sekil 3. 1.
The Suffragette (1913) Konusma Sahnesi

Tablo 3. 1.

The Suffragette (1913) Konusma Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren

Gosterilen

Insan Balkon ya da kiirsiide ayakta
duran, kalabaliga hitap eden
kadin figiir.

Kadin kamusal sdylem iireticisi konumundadir;
mekansal olarak yiikseltilmis pozisyonu, siyasal

oznelesmeyi simgelemektedir.

Kadinin kamusal alanda s6z sdylemesi,
patriyarkal “sessiz ve edilgen kadin” mitini
kirmaktadir. Kadin bedeni burada temsil eden

0zneye donlismektedir.

Insanlar Balkonun altinda toplanmig
yogun insan grubu; iist

balkonda izleyiciler

Kalabalik hem destekleyici hem de denetleyici
bir kamusal bakisi temsil etmektedir. Kadin
sOylemi kolektif dikkat altindadir. Kadin siyasal
Oznesi hala “olaganiistii” ve dikkat cekici bir
figlir olarak konumlandirilmaktadir. Kamusal
alanin normatif 6znesinin erkek oldugu miti arka

planda varligini siirdiirmektedir.
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Sekil 3. 2.

The Suffragette (1913) Filmi Ev Ziyareti Sahnesi

Tablo 3. 2.

The Suffragette (1913) Filmi Ev Ziyareti Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kucaginda bebegi olan Ev i¢i sorumlulugu tstlenen, aileyi ayakta
kadin tutmaya calisan emek 6znesi; bakim emeginin
tasty1cisi
Insan Kadinin kucagindaki Gelecek kusagin yiikii; kadin emeginin
cocuk stirekliligi
Insan Yerde oturan erkek Islevsizlesmis erkek saglayicilik; patriyarkal
otoritenin zayiflamasi
Mekan Dar, dagimmik ve yetersiz Sinifsal sefalet; toplumsal esitsizligin maddi

ev ici

zemini
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Sekil 3. 3.
The Suffragette (1913) Gazete Ofisinde Konugsma Sahnesi

Tablo 3. 3.

The Suffragette (1913) Gazete Ofisinde Konugsma Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Masanin  lizerinde ayakta Liderlik pozisyonu; kamusal ve oOrgiitsel

duran, elinde materyal tutan &znelesme

kadin

Insan Masanin etrafinda toplanmig, Kolektif  dayanigsma;  bilingli  siyasal
materyalleri alan kadinlar orgiitlenme

Nesne Masada yigilmis gazeteler ve Propaganda ve biling liretimi; kamusal sdylem
brostirler kurma pratigi

Mekan Caligsma alan1 Politik  orgiitlenmenin ~ kurumsallagsmasi;

hareketin ciddiyeti ve stratejik niteligi

Film, siifrajet hareketini hem aile i¢i ¢atisma hem de devlet diizeyindeki hukuki
esitsizlik lizerinden ¢ok katmanli bicimde temsil etmektedir. Kadinlarin siyasal 6znelesmesi,
0zel alanin sinirlarin1 agan ve patriyarkal iktidarin sembolik ile kurumsal dayanaklarini ayni
anda sorgulayan bir siire¢ olarak yapilandirilmaktadir. Bu yoniiyle yapit, erken donem

sinemada kadin yurttagliginin insasina dair 6nemli bir ideolojik metin niteligi tasimaktadir.
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3.1.2. Shoes (1916)

Erken donem Amerikan sinemasinin en carpici toplumsal gerg¢ekei 6rneklerinden biri
olan Shoes, diisiik ticretli emek, yoksulluk ve kadin bedeninin ekonomik baski altinda
metalagmasi lizerine kurulu bir anlatt sunar. Film, geng bir magaza c¢alisani olan Eva Mayer’in
(Mary MacLaren) asinmis ayakkabilar1 {izerinden ilerleyen dramatik bir yapiya sahiptir.
Ayakkab1 burada smifsal konumun, toplumsal goriiniirliigiin ve kadin onurunun gostergesi

olarak islev gormektedir.

Eva’nin haftalik kazanci ailesinin ge¢imini saglamaya yetmez; issiz baba figiiri,
yetersiz erkek saglayicilik mitini temsil ederken, anne figiirii ise ¢aresizlik ile ahlaki sinirlar
arasinda sikisir. Ekonomik baski, gen¢ kadini bir erkekle iligki kurmaya iterek onu bir tiir
“ahlaki pazarlik” alanina siirtikler. Film, bireysel trajedi araciligiyla yapisal yoksullugu goriiniir

kilmaktadir.

(00.05.03) “Bana o ii¢ dolart vermeyecek misin, anne? S6z verdigini biliyorsun.”
ifadesi, Eva’nin ekonomik 6zne olarak heniiz tam anlamiyla kurulamamis konumunu agiga
cikarmaktadirUg dolar, asgari yasam kosullarmim sembolik karsiligimi ifade etmektedir; yeni
bir ¢ift ayakkabi1 ise kamusal alanda onurlu bir varolusun 6n kosulu haline gelmektedir. Liberal
feminizm agisindan bu durum, kadinin ekonomik bagimsizligi saglanmadik¢a esit yurttaglik
statiisiine erisemeyecegini gostermektedir. Eva {icretli bir iste caligmakta olmasina ragmen
kazanci tlizerinde belirleyici bir giice sahip olamamaktadir; aile i¢i ekonomik yap1 ve diisiik
iicret politikalari onun ajansim1 siirlandirmaktadir. Dolayisiyla sorun kadin emeginin

sistematik bicimde degersizlestirildigi ekonomik diizenden kaynaklanmaktadir.

(00.10.26) “Kasap cumartesi giinii soyledi, sen bir is bulana kadar artik bize veresiye
yapmayacak.” climlesi ise erkek saglayicilik mitinin kirilganligini goriiniir kilmaktadir. Baba
figiirliniin issizligi aile ekonomisinin ¢okiisiine yol agmakta, ancak Eva’nin calisiyor olmasi
yapisal bir giivence liretmemektedir. Kadin emegi burada tamamlayic1 ve ikincil bir unsur
olarak kodlanmakta; aile ekonomisinin asli dayanagi olarak kabul edilmemektedir. Liberal
feminist perspektif bu esitsizligi hukuki ve ekonomik reform gereksinimi iizerinden
okumaktadir: esit iicret, sosyal giivence ve kadinlarin bagimsiz gelir hakki olmaksizin gercek
esitligin saglanamayacagin1 savunmaktadir. Bu baglamda Shoes, patriyarkanin dogrudan
ideolojik siddetinden ziyade, cinsiyetlendirilmis ekonomik diizenin yarattig1 yapisal kirilganligi
sergilemekte ve kadin yurttaghginin maddi temellerine iligkin liberal feminist bir tartisma

zemini olusturmaktadir.
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Sekil 3. 4.

Shoes (1916) Filmi Babanin Kitap Okuma Sahnesi

Tablo 3. 4.

Shoes (1916) Filmi Babanin Kitap Okuma Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Yataginda uzanan erkek “Erkek aile reisidir” miti siirerken pratikte
tiretken degildir. Buna ragmen iktidar konumu
sorgulanmaz. Patriyarkal otorite, iglevsiz olsa
dahi dogal kabul edilir.
Insan Kap1 esigindeki kadin Kadin  esikte, smirda ve  bekleyiste

konumlanmustir. Mekansal hiyerarsi

cinsiyetlendirilmistir.
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Sekil 3. 5.

Shoes (1916) Filminde Eva'min Aynadaki Yansimasi

Tablo 3. 5.

Shoes (1916) Filminde Eva'min Aynadaki Yansimasi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

Insan

Kadmin goriintiisii
catlak bir cam/ayna
ylizeyinden

yansimasl

“Saygin kadin” miti ile ekonomik gergeklik
arasindaki catlak gorlinlir olur. Kadimin degeri,
biitiin ve kusursuz goriinmesi lizerinden tanimlanir;
kirlma toplumsal baskinin  sonucu olarak

yorumlanir
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Sekil 3. 6.
Shoes (1916) Filminde Anne Figiirii

Tablo 3. 6.

Shoes (1916) Filminde Anne Figiirii

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Mutfakta ayakta, giysisini Kadinin “dogal” yerinin ev oldugu miti yeniden
diizelten kadin iiretilir. Ev i¢i emek ekonomik deger iiretmeyen,

sevgiye dayali fedakarlik olarak kodlanir.

3.1.3. Mothers Of Men (1917)

Filmde yer alan ara yazilar, kadinlarin kamusal alanda temsil edilmesi, hukuk 6niinde
esitligi ve siyasal katilim hakkini vurgulayan sdylemler iiretmektedir. Bu yoniiyle anlati, liberal
feminizmin temel varsayimlariyla ortlismektedir. Liberal feminizm, kadinlarin toplumsal
esitliginin bireysel haklar, hukuki esitlik ve siyasal temsil yoluyla saglanabilecegini
savunmaktadir. Filmde Clara Williams karakterinin yargi¢ ve daha sonra vali aday1 olarak
temsil edilmesi, bu diislincenin sinemasal anlati iginde goriiniir hale getirildigini

gostermektedir.

Filmin erken bdliimlerinde Clara’nin siyasal 6zne olarak tanimlandigi ara yazilar,
kadinlarin politik temsil hakkini agik bi¢imde vurgulamaktadir. (00: 20:12) “Kadinlar Partisi
bu aksamki toplantisinda sizi valilik i¢in aday gosterdi.” ifadesi, kadin hareketinin kurumsal
bir politik gii¢c olarak temsil edildigini gostermektedir. Bu s6ylem, kadinlarin kamusal alanin

da 6znesi olabilecegi fikrini giiclendirmektedir. Liberal feminist diislince agisindan bu temsil,
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kadinlarin siyasal karar mekanizmalarina katiliminin mesrulastirilmas: anlamina gelmektedir.
Benzer bicimde Clara’nin politik liderlik roliiniin vurgulandig1 bagka bir ara yazi da bu séylemi
pekistirmektedir: (00:19:45) “Valilik gibi 6nemli bir makam igin eyalet siyasetindeki en parlak
kadimin adimi agiklamak benim ayricaligimdir- Clara Williams.” Bu ifade, kadinin liyakat
sahibi bir siyasal aktor olarak konumlandirildigini gdstermektedir. Liberal feminizm agisindan
bu temsil, kadinlarin kamusal gorevlerde erkeklerle esit kapasiteye sahip oldugu diigiincesini

desteklemektedir.

Filmde yer alan bir diger onemli ifade ise kadinlarin hukuk alanindaki esitligini
vurgulamaktadir. (00: 44:55) “Kadinlar hak ettikleri yere ulasacaksa, adaleti erkekler kadar
kararli bigimde uygulamalyyiz.” Bu climle, liberal feminizmin temel argiimanlarindan biri olan
hukuk 6niinde esitlik ilkesini dogrudan dile getirmektedir. Kadinin yargi otoritesini kullanirken
erkeklerle ayni oOlgiitleri uygulamasi gerektigi vurgulanmakta; bdylece kadinlarin kamusal

sorumluluklart yerine getirebilecegi diisiincesi mesrulastiriimaktadir.

Filmde ayrica kadin dayanismasina yonelik bir sdylem de dikkat c¢ekmektedir.
(00:29:40) “Diinyanmin dort bir yamndaki kiz kardeglerin sana bakiyor - simdi onlari hayal
kirikligina ugratamazsin.” ifadesi, Clara’nin bireysel bir politik figiir ve  kadinlarin kolektif
temsilini istlenen bir 6zne olarak goriildiigiinii ortaya koymaktadir. Liberal feminizm
baglaminda bu tiir sdylemler, kadinlarin kamusal basarilarinin diger kadinlar i¢in de bir temsil
ve ilham kaynagi olarak degerlendirildigini gostermektedir. Bununla birlikte film, kadinlarin
politik iktidar konumunda karsilastiklar1 toplumsal elestirileri de goriiniir kilmaktadir.
(00:42:59) “Eger o benim kocam olsaydi onu affederdim ve kadinlarin bir daha kamu
gorevinde bulunup bulunmamast umurumda olmazdi.” ifadesi, kadinlarin kamusal gorevde
bulunmasinin héla tartismali bir mesele oldugunu gostermektedir. Bu sdylem, patriyarkal
toplumda kadinlarin kamusal otorite kullanmasinin ahlaki ve duygusal argiimanlarla
sorgulandigini ortaya koymaktadir. Liberal feminist analiz ac¢isindan bu tiir ifadeler, kadinlarin
siyasal temsilinin mesruluguna yonelik toplumsal direncin sinemasal bir yansimasi olarak

degerlendirilebilir.

Bu baglamda filmde Clara Williams’in yargi¢ kimligi lizerinden temsil edilmesi,
kadinin siyasal ve hukuki otorite alaninda mesru bir 6zne olarak konumlandirildigini
gostermektedir. Filmde yer alan (00:10:35) “Yargi¢ Clara Williams davayr karara baglar.”
ifadesi, kadmin adalet mekanizmasinin merkezinde yer alabildigini ve hukuki karar verme
yetkisini kullanabildigini goriiniir kilmaktadir. Liberal feminist diisiince agisindan bu temsil,

kadinlarin kamusal kurumlar i¢indeki varliginin dogal ve mesru bir durum olarak sunulmasi

121



bakimindan 6nem tagimaktadir. Boylece film, kadinlarin siyasal temsil baglaminda ve devletin

hukuki yapisi i¢inde etkin roller iistlenebilecegini ima etmektedir.

Filmin ilerleyen boliimlerinde Clara’nin vali olarak karar verme yetkisine sahip bir figiir
olarak sunulmasi, kadinlarin yiiriitme giicli {izerindeki temsilini de goriiniir kilmaktadir.
(00:45:08) “Vali, infazinizi otuz giin erteledi.” bicimindeki ara yazi, kadinin devlet otoritesini
kullanabilen bir yonetici olarak temsil edildigini gostermektedir. Bu temsil, liberal feminizmin
kadinlarin kamusal otoriteyi kullanma kapasitesine iliskin temel varsayimlarindan biriyle
ortiismektedir. Kadinin merhamet, vicdan ve hukuki sorumluluk arasinda denge kurmaya
calisan bir yonetici olarak betimlenmesi, kadinlarin politik liderlik potansiyeline yonelik

olumlu bir sdylem tliretmektedir.

Filmde kadmlarin kamusal goérevlerde bulunmasmin toplum tarafindan nasil
degerlendirildigine dair farkli sdylemler de yer almaktadir. Kadinin politik ve hukuki otoriteyi
kullanmasinin bazi karakterler tarafindan sorgulanmasi, patriyarkal toplumun kadin liderligine
yonelik kuskularini yansitmaktadirBu durum, liberal feminizmin tarihsel olarak kars1 karsiya
kaldig1 temel sorunlardan birine isaret etmektedir. Kadinlarin kamusal alana katilimi, hukuki
haklarin taninmasi ve toplumsal kabullerin donlismesiyle miimkiin hale gelmektedir. Filmde
yer alan tartismali ifadeler, kadmlarin politik iktidarinin toplumsal algi diizeyinde hala
miizakere edilen bir mesele oldugunu ortaya koymaktadir. Ote yandan Clara Williams
karakteri, bireysel bagaridan 6te, kadinlarin kolektif 6znelesme siire¢lerini temsil eden bir figiir
olarak konumlandirilmaktadir. Kadin hareketinin Clara’ya yonelik beklentileri ve onu bir lider
olarak konumlandirmasi, kadinlarin kamusal basarilarinin diger kadinlar i¢in sembolik bir
anlam tasidigini géstermektedir. Bu temsil, liberal feminist diisiincede 6nemli bir yere sahip
olan rol modeli kavramiyla iliskilendirilebilir. Kadinlarin kamusal alandaki goriiniirliigii, diger
kadinlarin siyasal ve toplumsal hayata katilimini tesvik eden bir iglev tistlenmektedir. Filmdeki
ara yazilar bu yoniiyle donemin toplumsal ve politik tartigmalarin1 yansitan ideolojik
gostergeler olarak da okunabilir. Kadinlarin yargig, siyaset¢i ve yonetici olarak temsil edilmesi,
erken donem sinemanin kadinlarin kamusal haklari konusundaki tartigmalara nasil dahil
oldugunu gostermektedir. Bu baglamda ara yazilar, kadinlarin esit yurttaglik haklarina sahip
olmas1 gerektigini ima eden sOylemler liretmekte ve liberal feminist diisiincenin sinemasal

diizlemde goriiniir hale gelmesine katki saglamaktadir.
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Sekil 3. 7.
Mothers Of Men (1917) Filmindeki Mahkeme Sahnesi

Tablo 3. 7.

Mothers Of Men (1917) Filmindeki Mahkeme Sahnesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Mahkeme salonunda kursiide Kadinin kamusal otorite ve hukuk
oturan kadin yargic ve Oniinde alanindaki temsili

bulunan erkekler

Mekan Mahkeme salonu Hukuki otorite, devlet giicli ve adalet
sistemi
Nesne Beden dili, erkeklerin yargica Kadinin otoritesinin kabul edilmesi

dogru yonelmis duruslari

Nesne Resmi kiyafetler Modern hukuk diizeni ve kurumsal

yap1

Bu sahne, kadinin kamusal alandaki otoritesinin gorsel olarak temsil edildigi 6nemli bir
an1 yansitmaktadir. Mahkeme salonu mekani, devlet otoritesinin ve hukuki diizenin simgesel
bir alanidir. Kadin yargicin kiirsiide konumlandirilmasi, patriyarkal toplumsal yapi iginde
geleneksel olarak erkeklere atfedilen bir otorite pozisyonunun kadin tarafindan isgal edildigini
gostermektedir. Barthes’in yananlam diizeyinde bu sahne, kadinin kamusal gii¢ alanina girisini
temsil eden ideolojik bir gdsterge olarak okunabilir. Liberal feminist perspektiften bakildiginda
ise sahne, kadinlarin hukuk ve devlet mekanizmalarinda esit temsil hakki talebini gorsellestiren

bir anlat1 tretmektedir.

123



Sekil 3. 8.

Mothers of Men (1917) Filmindeki Yiiriiyiis Sahnesi

Tablo 3. 8.

Mothers of Men (1917) Filmindeki Yiirtiyiis Sahnesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Sokakta yiirliyen kalabalik kadin Kadilarin kolektif hareketi
grubu
Nesne Yiiriiytis diizeni Politik protesto ve kamusal goriintirliik
Mekan Sehir caddesi Kamusal alanin politik miicadele mekani
Nesne Doénemin kadin kiyafetleri ve Kadinlarin sosyal kimligi ve toplumsal
sapkalari konumu

Bu sahnede kadinlarin kamusal alanda yiiriiyiis halinde gosterilmesi, politik bir kolektif
hareketin sembolik ifadesi olarak okunabilir. Barthes’in gostergebilimsel yaklagimina gore
goriintiideki yiirliylis eylemi, politik bir sdylem tliretmektedir. Kadinlarin birlikte ve diizenli bir
sekilde ilerlemesi, kadin hareketinin Orgiitlii yapisini ima etmektedir. Bu sahne, kadinlarin
kamusal alana ¢ikma ve siyasal hak talep etme siireglerini temsil eden bir gosterge olarak
degerlendirilebilir. Liberal feminist okumada bu tiir goriintiiler, kadinlarin oy hakk1 ve siyasal

temsil miicadelesinin gorsel anlatidaki izdiigiimleri olarak yorumlanmaktadir.
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Sekil 3. 9.
Mothers Of Men (1917) Filmindeki Eylem Sahnesi

Tablo 3. 9.

Mothers Of Men (1917) Filmindeki Eylem Sahnesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kalabalik kadin toplulugu Kadin dayanigmasi
Nesne Pankartlar ve bayraklar Politik orgiitlenme ve ideolojik miicadele
Nesne Ellerini kaldiran kadinlar Politik destek ve kolektif karar
Mekan Agik alan toplantisi Kamusal siyasal mobilizasyon

Bu sahnede kadinlarin toplu bir sekilde bir araya gelmesi ve pankartlar tasimasi, politik
orgiitlenmenin gorsel bir temsili olarak degerlendirilebilir. Barthes’in yananlam diizeyinde
pankart ve bayrak gibi nesneler yalnizca fiziksel objeler degildir. Ideolojik anlamlar da iiretir.
Bu baglamda sahne, kadmlarin kolektif bir politik kimlik etrafinda birlegsmesini
simgelemektedir. Kadinlarin kalabalik bir grup halinde goriintilenmesi, bireysel bir
miicadeleden cok toplumsal bir hareketin varhigini isaret etmektedir. Liberal feminizm
acisindan bu sahne, kadinlarin siyasal hak taleplerinin kolektif bir miicadele araciligiyla

goriiniir hale geldigini gostermektedir.
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Sekil 3. 10.

Mothers of men (1917) Filmindeki Gériisme Sahnesi

Tablo 3. 10.

Mothers of men (1917) Filmindeki Gériisme Sahnesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Masanin etrafinda toplanmis kadinlar Kadinlar aras1 dayanisma
Nesne Masa ve iizerindeki esyalar Ev ici alan
Nesne Kadmlarin ~ bir araya  gelerek Dayanigsma ve ortak karar

konugmalar1
Mekéan I¢ mekan Ozel alan

Bu sahne, kadinlarin 6zel alanda bir araya gelerek tartisma yiiriittiikleri bir ortami
gostermektedir. Barthes’in gostergebilimsel yaklagiminda mekan onemli bir anlam {iretme
aracidir. Ev i¢i mekan geleneksel olarak kadinlarla iligkilendirilen 6zel alani temsil etmektedir.
Ancak sahnede kadinlarin bu mekéan i¢inde kolektif bir tartigma yiiriitmeleri, 6zel alanin politik
bir orgiitlenme alanina doniigebilecegini gostermektedir. Bu durum, feminist kuramda siklikla
vurgulanan “kisisel olan politiktir” diisiincesiyle iligkilendirilebilir. Sahne bu yoniiyle
kadinlarin kamusal miicadelelerinin 6zel alan i¢inde de sekillenebildigini gosteren dnemli bir

sembolik anlat1 iretmektedir.
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3.1.4. The Suffragette (1913), Shoes (1916) ve Mothers Of Men (1917) Filminin Birlikte

irdelenmesi

Erken donem sinema, yalnizca estetik bir anlati liretmekle kalmamis; dénemin toplumsal,
ekonomik ve politik donilisiimlerini yansitan 6nemli bir kiiltiirel alan haline gelmistir. Bu
baglamda The Suffragette (1913), Shoes (1916) ve Mothers of Men (1917) filmleri birlikte
degerlendirildiginde, kadinlarin toplumsal konumu, siyasal hak talepleri ve kadin-erkek
iligkilerinin dontisiimii iizerine gli¢lii bir anlati ortaya koyduklar1 goriilmektedir. Bu filmler,
kadinlarin kamusal alandaki goriiniirliigiiniin artmaya basladig: bir tarihsel donemin sinemasal
yansimalar1 olarak okunabilir. The Suffragette (1913) filmi, kadinlarin oy hakk: miicadelesini
dogrudan politik bir baglam iginde ele almaktadir. Filmde kadinlarin sokaklarda yiiriiyiis
yapmalari, pankartlar tasiyarak kamusal alanda goriiniir hale gelmeleri ve kolektif bir hareket
olusturmasi, kadinlarin siyasal hak talebinin gii¢lii bir gorsel temsili olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bu sahneler, kadinlarin yalnizca 6zel alanla sinirlandirilmis toplumsal rollerini asarak politik
0zne haline geldiklerini gostermektedir. Kadinlarin kolektif eylemi, liberal feminist diislincenin
temel unsurlarindan biri olan siyasal katilim ve yurttaglik haklar talebini goriiniir kilmaktadir.
Bu baglamda film, kadin-erkek iligkilerini bireysel etkilesimlerin 6tesinde, patriyarkal siyasal
diizen ile kadinlarin hak miicadelesi arasindaki gii¢ iliskileri ¢ercevesinde degerlendirmektedir.
Erkek egemen siyasal yap1 karsisinda kadinlarin kolektif direnisi, kamusal alanin yeniden
paylasilmasi talebini simgelemektedir. Shoes (1916) filmi, kadinlarin toplumsal konumunu
ekonomik esitsizlikler baglaminda ele almaktadir. Filmde gen¢ bir kadmin diisiik iicretli
calisma kosullart icinde yasadigi yoksulluk ve garesizlik, kadin emeginin toplumsal sistem
icinde nasil degersizlestirildigini gdstermektedir. Ozellikle kadinin yeni bir ¢ift ayakkabi satin
alamayacak kadar ekonomik sikinti i¢ginde olmasi, dénemin sinifsal ve toplumsal esitsizliklerini
simgesel bir nesne {izerinden anlatmaktadir. Ayakkabi1 burada, kadinin ekonomik
bagimsizliktan yoksun birakilmasini goriiniir kilan bir metafor olarak iglev gérmektedir. Bu
durum, kadin-erkek iliskilerinin duygusal ve ailevi baglarin 6tesinde ekonomik gii¢ iligkileri
tarafindan da sekillendirildigini ortaya koymaktadir. Erkeklerin ekonomik ve toplumsal
avantajlara sahip oldugu bir diizen i¢inde kadinlarin kirilgan konumu daha goriiniir hale
gelmektedir. Mothers of Men (1917) filmi ise kadinlarin siyasal temsil ve kamusal otorite
alanindaki konumuna odaklanmaktadir. Filmde Clara Williams karakterinin once yargig,
ardindan vali aday1 olarak temsil edilmesi, kadinlarin devlet mekanizmalar1 iginde yer
alabilecegini gosteren 6nemli bir anlat1 liretmektedir. Filmde yer alan ara yazilar, kadinlarin

kamusal alandaki varligint ve siyasal katilim hakkini vurgulayan bir sdylem ortaya
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koymaktadir. Clara’nin siyasal 6zne olarak konumlandirildig: sahnelerde, kadinlarin 6zel alanla
sinirlandirilamayacagi ve kamusal alanda da aktif aktorler olarak varlik gosterebilecegi fikri
giiclendirilmektedir. Bu durum, liberal feminist diislincenin temel arglimanlariyla
ortiismektedir. Kadinin yargic olarak hukuki karar verme yetkisine sahip olmasi ve daha sonra
vali olarak devlet otoritesini temsil etmesi, kadinlarin kamusal kurumlar i¢indeki varliginin

mesrulastirildigini gostermektedir.

Film kadm-erkek iligkilerinin 6zel alan ile kamusal sorumluluklar arasindaki gerilimini de
goriiniir kilmaktadir. Clara’nin yargig ve vali olarak aldigi kararlarin kendi esi Grant
Williams’in ~ kaderiyle kesismesi, kadinlarin kamusal otorite sahibi olduklarinda
karsilasabilecekleri etik ve duygusal catismalar1 ortaya koymaktadir. Bu durum, patriyarkal
toplum icerisinde kadinlarin kamusal gii¢ kullaniminin hukuki, toplumsal ve duygusal boyutlar1
bulunan ¢ok katmanli bir tartisma alani yarattigini1 gostermektedir. Kadinin politik ve hukuki
otoriteye sahip olmasi baz1 karakterler tarafindan sorgulanmakta; bu durum kadin liderligine

yonelik toplumsal kuskularin sinemasal bir temsili olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu ¢ film birlikte degerlendirildiginde kadin temsiline iligkin ti¢ farkli fakat birbiriyle iligkili
anlati ortaya ¢ikmaktadir. The Suffragette (1913) kadinlarin siyasal hak miicadelesini ve
kamusal alandaki kolektif direnisini temsil ederken, Shoes (1916) kadinlarin ekonomik
esitsizlikler i¢indeki konumunu goriiniir kilmaktadir. Mothers of Men (1917) ise kadinlarin
devlet ve hukuk mekanizmalar1 ic¢indeki temsilini ve kamusal otorite kullanimini ele
almaktadir. Bu baglamda filmler, kadinlarin toplumsal konumunun siyasal, ekonomik ve
hukuki boyutlarini birlikte ele alan ¢ok katmanli bir anlat1 tiretmektedirDolayisiyla bu filmler,
bireysel dramatik anlatilar1 asarak donemin toplumsal doniisiimlerini ve kadin hareketinin
yiikselisini yansitan ideolojik metinler olarak okunabilir. Kadinlarin kamusal alanda goriiniir
hale gelmesi, ekonomik bagimsizlik arayisi ve siyasal temsil talebi gibi temalar, erken donem
sinemanin kadinlarin toplumsal konumuna iligkin tartismalara aktif bigimde katildigim
gostermektedir. Bu baglamda s6z konusu filmler, modern toplum i¢inde kadin-erkek
iligkilerinin yeniden tanimlandig1 bir tarihsel donemin sinemasal belgeleri olarak

degerlendirilebilir.
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3.2. Siyah Feminizm Baglaminda irdelenen Filmler

3.2.1. Nothing But A Man (1964)

Michael Roemer’in Nothing But a Man filmi, 1960’lar Giiney Amerika’sindaki siyah
yasam deneyimini temsil ederken, irksal tahakkiim ile toplumsal cinsiyet iligkilerinin i¢ ice
gectigi bir toplumsal yapiyr da goriinlir kilmaktadir. Siyah feminizm perspektifi, siyah
kadinlarin hem 1rk¢ilik hem de patriyarka tarafindan eszamanli olarak baskilanmakta oldugunu
ileri stirmektedir. Film, bu kesisimsel baski yapisini dramatik anlati araciligiyla goriiniir
kilmaktadir. Josie karakteri, egitimli ve ekonomik olarak gorece bagimsiz bir siyah kadin olarak
konumlanmaktadir. Ogretmenlik yapmakta; toplulugun egitimsel gelisimine katkida
bulunmaktadir. (00:18:15) “Bir degisiklik gérmek zor ama kalacagim.” sbzleri, onun toplumsal
sorumluluk bilinciyle hareket etmekte oldugunu gostermektedir Bu ifade, siyah kadin 6zneyi
romantik bir figiir olmanin Gtesinde tarihsel ve kolektif biling tasiyan bir aktdr olarak
konumlandirmaktadir. Boylece film, siyah kadin emeginin hem kamusal hem de ideolojik
diizlemde merkezi bir rol iistlenmekte oldugunu ima etmektedir. Bununla birlikte kilise mekani,
siyah toplulugun dayanisma alani olarak temsil edilmekte; ancak  muhafazakar cinsiyet
normlarini yeniden iiretmektedir. Josie’nin babasi olan vaiz figiirii, siyah erkek otoritesini
temsil etmektedir. (00:25:36) “Karim ve ben kizimizin etrafinda dolagmani istemiyoruz.”
sOzleri, siyah kadinin bedeninin ve iliskilerinin ataerkil kontrol altinda tutulmakta oldugunu
gostermektedir. Bu noktada siyah feminizm, siyah erkekligin beyaz baski altinda ezilirken
siyah kadin {izerinde iktidar kurmakta oldugunu ileri siirmektedir. Film, bu ikili yapiy1
dramatize etmektedir. Ote yandan Duff’un evlilik teklifinde bulunmasi, erkekligin istikrar
arayistyla iligkilendirilmektedir. (00:39:49) “Evienmeye ne dersin?” sorusu, bir tiir diizen ve
koklenme arzusunu yansitmaktadir. Ancak Josie’nin temkinli yaklagimi, siyah kadin 6znenin
evliligi romantik bir kurtulus olarak gérmedigini diisiindiirmektedir. Siyah feminizm agisindan
bu durum, siyah kadiin duygusal emeginin ve ekonomik katkisinin ¢ogu zaman goriinmez
kilinmakta oldugunu gostermektedir. Josie, evlilik kurumuna girmekte; fakat bu giris, erkegin

kirilgan kimligini onarma ytikiinii de beraberinde getirmektedir.

Filmin en ¢arpict boyutlarindan biri, siyah erkekligin kusaklar arasi travma yoluyla
yeniden iiretimidir. Duff’un babasiyla karsilagmasi, issizlik, alkol ve basarisizlik anlatisiyla
cercevelenmektedir. Bu figiir, beyaz tahakkiim sisteminin siyah erkek 6zne tizerindeki yikici

etkisini somutlagtirmaktadir. Bu yikimin giindelik yiikiinii ¢ogu zaman siyah kadin
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tasimaktadir. Kadin karakter hem bakim emegini iistlenmekte hem de erkek 6znenin 6fkesini
sogurmakta olan bir konumda yer almaktadir. Siyah feminizm, tam da bu goériinmeyen emegi

goriiniir kilmay1 amaglamaktadir.

Sekil 3. 11.
Nothing But A Man (1964) Filmi Araba Sahnesi

Tablo 3. 11.

Nothing But A Man (1964) Filmi Araba Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Arabaya yaslanmis, yukaridan Irksal denetim ve beyaz erkek

bakan ve elinde 1sik olan iki bakisi; kamusal alanin irksal

beyaz erkek sahipligi

Insan Arabada oturan, bakiglarin1 Siyah kadin bedeninin hem irksal
kacirmis siyah kadin hem cinsel nesnelestirilmesi

Isik Is1gin Josie’ye yonelmesi Denetleyici bakig; siyah kadin

bedeninin gézetim altina alinmasi

Kadraj Hiyerarsisi Beyaz erkekler yukarida, Josie Gii¢ asimetrisi; beyaz erkeklik

asagida konumlanmis iistiinliigiiniin gorsel kodlanisi
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Sekil 3. 12.
Nothing But A Man (1964) Filmi Araba Sahnesi

Tablo 3. 12.

Nothing But A Man (1964) Filmi Araba Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Gogiis bolgesine odaklanan Siyah kadin bedeninin pargalanarak
yakin plan ¢ekim gorsellestirilmesi
Nesne Beyaz giysi Sayginlik ve “ahlaki temizlik”
Yakin Plan Yiiziin gériinmemesi Kimligin silinmesi; bedenin 6znenin

oniine gegirilmesi
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Sekil 3. 13.
Nothing But A Man (1964) Filmi Ev Sahnesi

Tablo 3. 13.

Nothing But A Man (1964) Filmi Ev Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Ayakta, erkege dogru Duygusal ve bakim emeginin tastyicisi; siyah
egilmis, hareket halindeki kadinin hem ekonomik hem psikolojik yiikii
kadin tistlenmesi

Insan Yataga yayilmis, pasif ve Irk¢r sistem tarafindan kirilganlagtirilmis
yatay konumda erkek siyah erkeklik; ev i¢inde erkeklik krizi

Yatay/Dikey Erkek yatay, kadin dikey Ev i¢i giic dinamiginin tersine donmesi;

Konum konumda ancak gorliinmeyen yiik kadina

aktarilmaktadir
Mekan Daginik ve kapali i¢c Siyah aile igindeki yapisal sikismislik;

mekan

kamusal 1irk¢iligin 6zel alana yansimasi
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3.2.2. For Love Ivy (1968)

For Love of Ivy (1968), siyah feminizm baglaminda okundugunda, siyah kadinin hem
irksal hem de toplumsal cinsiyet temelli olarak nasil yapisal bir tahakkiim altinda tutuldugunu,
“Ozgiirlik” sdyleminin ise ¢ogu zaman beyaz ayricalifi yeniden iireten bir yanilsamaya
doniistiigiinii acik bigimde ortaya koymaktadir. Film boyunca Ivy karakteri, duygusal, bedensel
ve sinifsal tahakkiim mekanizmalarinin kesisiminde yer alan bir 6zne olarak temsil
edilmektedir. Bu baglamda film, siyah kadin emeginin modern kélelik bi¢imleri i¢cinde nasil

yeniden iiretildigini goriiniir kilar.

Filmin basinda Ivy’nin (00.04.05) “ayrilacagini” sdylemesi onun 6zgiirliik talebinin ilk
ifadesidir. Ancak bu talep hemen bastirilir; (00.04.09) “Frank o ailesini oylece birakip
gidemez” ifadesiyle Ivy’nin bireysel arzusu, beyaz ailenin biitiinliigli adina gegersiz kilinir.
Burada siyah kadinin 6zneselliginin yaninda beyaz ailenin siirekliligi merkezdedir. Ivy’nin
(00.04.22) Florida’ya gitme istegi ise sembolik olarak koklerine, aidiyetine ve kendi tarihine
donme arzusunu temsil eder. Ancak bu talep alayci bicimde (00.04.33) “Afrika?” sorusuyla
karsilanir. Bu ifade, siyah kimligin hala ilkel, uzak ve Otekilestirilmis bir cografyayla

0zdeslestirildigini gosterir.

Ivy’nin sehir merkezine tasinma istegi (00.04.36), ekonomik ve mekansal bagimsizlik
arzusunu temsil ederken, evin sahibi kadin tarafindan engellenir. Bu durum, siyah kadinlarin
fiziksel, mekansal ve sinifsal denetim mekanizmalarina maruz birakildigini gostermektedir.
Ivy’nin “tam olarak Ozgiir olmamasi1”, onun emek giiciiniin yan1 sira varolusunun da
sahiplenildigini ortaya koyar. 00.05.00’daki “sorun isin kendisi degil” ifadesi, meselenin
calisma kosullarindan ziyade yapisal esitsizlikler oldugunu vurgular. Ivy’nin “modern
kolelikten” kurtulma arzusu, siyah feminizmin temel meselelerinden biri olan {icretli emek ile

irksal somiiriiniin kesisimini goriiniir kilar.

00.05.38’de Ivy’nin “masum, ciliz, diinyadan habersiz” bir gen¢ kiz olarak
tanimlanmasi, siyah kadinlarin infantilize edilmesini ve korunmaya muhta¢ bireyler gibi
sunulmasin1 acik eder. Buna karsin Ivy’nin egitim istegi (00.05.48), lise diplomasi alip
sekreterlik okuluna gitme arzusu ve siyah kadinlarin kendilerini sinifsal olarak doniistiirme
cabasini temsil eder. Bu istek de bastirilir; (00.06.36) “burada benim icin hi¢chir sey yok”

climlesi, yapisal dislanmisligin ifadesidir.

Film ilerledik¢e Ivy’nin arzular1 “tehlikeli” ve “kontrol edilmesi gereken” olarak

cergevelenir. (00.09.29) “Disart ¢ikmak istiyor” ifadesi bile bir tehdit gibi sunulur. Onun
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hayalleri -kariyer, ask, evlilik (00.09.32)- “ana akim” ve uygunsuz olarak kiiglimsenir
(00.09.36). Burada siyah kadinin arzulari, beyaz normlara gore dlgiilmekte ve bastirilmaktadir.
Filmin baslarinda gecgen diyaloglarda irk meselesi acik¢a goriiniir hale gelir. (00.10.22)
“Renklerin bununla ne ilgisi var?” sorusu, 1rksal esitsizligin inkar edilmesini temsil ederken,
filmin biitiinii bu inkarin ne kadar yapay oldugunu gosterir. Ivy’nin (00.10.42) “romantik bir
ilgiye ihtiyact oldugu iddiasi, siyah kadinin duygusal emeginin somiiriildiigiini ve duygusal

deneyimlerinin denetim altina alindigini ortaya koymaktadir.

Filmin ilerleyen boliimlerinde Ivy ic¢in uygun goriilen siyahi erkek figiirii, onun
“giivenli” bir alanda tutulmasi ¢abasini yansitir. Bu iliski, siyah kadin bedeninin hem beyazlik
tarafindan hem de patriyarkal diizen tarafindan nasil denetlendigini gosterir. (00.15.28)
“Kolelik kaldirildi” repligi ise ironiktir; ¢ilinkii film, kdleligin yalnizca bicim degistirdigini
ortaya koyar. Ivy’nin hala secim hakki yoktur, yalnizca secenekler arasinda

yonlendirilmektedir.

Irklar arasi iligkiler baglaminda gegen sahnelerde, oOzellikle restoran sahnesinde
(00.40.48), siyah bir erkegin hizmet almasi lizerinden gii¢ iligkilerinin tersine ¢evrilmesi kisa
stireli bir tatmin yaratir. Ancak bu durum, sistemsel esitsizligi ortadan kaldirmaz; yalnizca
sembolik bir telafi sunar. Ivy’nin (00.41.50) “istedigim yere gitmek, istedigimi yapmak
istiyorum” sdzleri siyah kadm 6zgiirliigiiniin ne kadar bedelli oldugunu gosterir. Ozgiirliik,

duygusal yalnizlikla, dislanmayla ve giivencesizlikle birlikte gelir.

Filmin sonlarina dogru evin hanimmin Ivy olmadan mutfakta isleri yapmakta
zorlandigini fark etmesi (01.14.06), siyah kadin emeginin ne kadar gériinmez ama vazge¢ilmez
oldugunu agiga cikarir. (01.24.45) “Belki de kiigiik siyahi bir kiz ¢cocugu olmadan da hayatta
kalabilirsiniz” climlesi, siyah feminizmin 6ziinii 6zetler: siyah kadinlar baskalarinin hayatin
ayakta tutmak icin var olmak zorunda degildir. Ivy’nin (01.25.03) “kimse bana sormuyor”
sOzleri ise siyah kadinlarin tarih boyunca 6zne olmaktan nasil mahrum birakildigini agikca ifade

eder.

Son sahnelerde Ivy ve Parks arasindaki yakinlik (01.25.44), ortak bir tarihsel yaradan
dogan dayanismayr ima eder. Ancak film, bu dayanismay1 romantize etmekten cok, siyah
kadinlarin hem irksal hem cinsiyet temelli baskilarla nasil kusatildigin1 gostermeye odaklanir.
For Love of Ivy, Siyah feminizm agisindan bu anlati, 6zgiirliigiin yasal, ekonomik, duygusal ve

bedensel bagimsizlikla miimkiin oldugunu vurgulamaktadir.
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Sekil 3. 14.
For Love Ivy (1968) Filmi Salon Sahnesi

Tablo 3. 14.

For Love vy (1968) Filmi Salon Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Tepsi tasiyan, Onlik “Uyumlu siyah hizmetci” miti; siyah kadin
takmis siyah kadin emeginin dogal ve sessiz kabulii ve Ev i¢i
hizmet emegi; siyah kadinin

konumlandirilmis rolii

Insan Arkasinda duran beyaz Denetleyici bakis, go6zlemleyen, rahat
erkek konumda

Insan Oniinde duran siyah Karar veren ve degerlendiren 6zne
erkek
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Sekil 3. 15.
For Love Ivy (1968) Filmi Merdiven Sahnesi

Tablo 3. 15.

For Love Ivy (1968) Filmi Merdiven Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Onde merdiven ¢ikan Ev i¢i mekanin sahibi; sinifsal ve wrksal ayricalik
kadin ve beyaz orta sinif normalligi miti
Insan Arkadan gelen, beyaz Gozlemleyen ve ikinci plana atilan siyahi
elbiseli siyah kadin
Nesne Merdiven Toplumsal hiyerarsinin mekansal
dogallastirilmasi
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Sekil 3. 16.

For Love vy (1968) Merdiven Sahnesi Erkek Figiirii

Tablo 3. 16.

For Love Ivy (1968) Merdiven Sahnesi Erkek Figiirii

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Onde merdiven ¢ikan kadin Ev i¢i mekanin sahibi; smifsal ve irksal

ayricalik ve beyaz orta smif normalligi miti

Insan Arkadan gelen, beyaz elbiseli Siyah kadinin ikincil yurttaslig
siyah kadin

Insan Merdivenin lstiinde duran, el Karar veren, yonlendiren figiir
hareketi yapan erkek
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Sekil 3. 17.
For Love Ivy (1968) Filmi Ivy Yatak Odast Sahnesi

Tablo 3. 17.

For Love Ivy (1968) Filmi Ivy Yatak Odasi Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Askili elbise ile mahrem alanda  Bedenin kirilganligi; 6znel alan ve siyah
kadin bedeninin hem denetlenmesi hem

erotize edilmesi

Insan Oturan, aciklama yapan beyaz Rehberlik eden, yonlendiren beyaz 6zne ve
kadin Liberal paternalizm miti
Nesne Arka tarafta asili olan perde Mahremiyet, Siyah kadinin 6zel alaninin

dahi beyaz bakistan bagimsiz olmamasi

Kadraj Oturan ve ayakta duran kadinin Beyaz kadinin algaltilmasi ve siyahi kadinin

konumlandirilmasi yiiceltilmesi

3.2.3. The Claudine (1974)

Claudine, siyah feminizm baglaminda ¢6ziimlendiginde, siyah kadin 6znenin kesisimsel
baski mekanizmalar1 altinda konumlanmakta oldugunu agik bicimde gostermektedir. Film,

siyah kadiin rkeilik, simifsal yoksunluk, devlet denetimi ve patriyarkal normlarin eszamanli
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etkisi altinda var olmaya calistigini1 ortaya koymaktadir. Claudine karakteri, annelik, emek ve

arzu arasinda sikismakta; buna ragmen 6zne konumunu korumaya ¢aligsmaktadir.

Filmin baglarinda Claudine’in (00:02:21) “Son zamanlarda wuyku tutmuyor.” ve
(00:02:26) “Belki de hep deliydim.” ifadeleri, siyah kadinin zihinsel yiikiinii ve siirekli kaygi
halini temsil etmektedir. Bu sozler, bireysel bir ruh halinden ziyade yapisal baskinin
igsellestirilmis sonucunu yansitmaktadir. Siyah feminizm, siyah kadinlarin glindelik yasamda
tasidig1 goriinmeyen emegin ve ekonomik gilivencesizligin psikolojik bir asinmaya yol agmakta
oldugunu ileri siirmektedir. Claudine’in uykusuzlugu, bakim emeginin ve ge¢im miicadelesinin

bedensel bir tezahiirii olarak islev gérmektedir.

Devletin siyah kadin iizerindeki gozetimi de filmde belirginlesmektedir. (00:06:02)
“Sosyal yardimla mi geginiyorsun?” ve (00:06:09) “Dolandiricilik yapiyorsun diyecekler.”
ifadeleri, siyah kadin bedeninin ekonomik ve ahlaki bir denetime tabi tutulmakta oldugunu
gostermektedir. Sosyal yardim sistemi, Claudine’i maddi yoksunlugun yani sira ahlaki
denetimin de nesnesi haline getirmektedir. Siyah feminizm agisindan bu durum, siyah

kadinlarin hem {retim hem yeniden {iretim siireglerinde degersizlestirilmekte oldugunu

gostermektedir.

Filmin ilerleyen boliimiinde Claudine’in ironik bi¢imde dile getirdigi (00:20:28) “Biz
cahil zenci siirtiikler hakkinda bir sey duymadin mi?” ve (00:20:34) “Cocuk basina 30 dolar
alryorum. Sosyal yardimla kraliceler gibi yasiyoruz.” sozleri, siyah kadinlara yonelik irk¢1 ve
cinsiyet¢i stereotipleri teshir etmektedir. Bu ifadeler, siyah kadinhigin “welfare queen” miti
lizerinden kriminalize edilmekte oldugunu ortaya koymaktadir. Claudine burada pasif bir
savunma gelistirmemekte; aksine stereotipi abartarak goriiniir kilmakta ve alaya almaktadir. Bu

strateji, siyah feminizmin temsile yonelik elestirel yaklasimiyla ortiismektedir.

Ev i¢i alan ise siyah kadinin ¢oklu yiikiinii dramatize etmektedir. (00:09:02) “Anne,
tuvalete gitmem lazim!” ve (00:09:46) “Anne, bunu imzalaman gerekiyor!” gibi ifadeler,
Claudine’in kesintisiz bakim emegini goriiniir kilmaktadir. Bu ¢ok seslilik, siyah kadinin hem
ebeveyn hem ekonomik 6zne hem de duygusal diizenleyici olarak ayni anda islev gérmekte
oldugunu gostermektedir. Siyah feminizm, bu ¢oklu roliin idealize edilmesine kars1 ¢gikmakta;
film de Claudine’i yorgunluk, gerilim ve sorumluluk yiikii altinda sekillenen bir 6zne olarak
temsil etmektedir. Ote yandan erkeklik konumu da elestirel bir ¢ercevede sunulmaktadir.
Rupert’in ¢evresinden gelen (00:33:52) “Alti ¢ocuklu ve erkeksiz bir kadin, benim i¢in kendini

paralayacak.” yorumu, siyah kadinin ekonomik ve duygusal kirilganliginin erkek tarafindan
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bir avantaj olarak goriilmekte oldugunu gostermektedir. Bu ifade, siyah erkekligin beyaz sistem
tarafindan marjinallestirilmesine ragmen, siyah kadin {izerinde patriyarkal bir konum {iretmeye
calistigini ortaya koymaktadir. Siyah feminizm, tam da bu igsel tahakkiim bigimlerine dikkat
cekmektedir. Cocuklarin annelerinin 6zel hayatim1 sorguladigi sahne de siyah kadin
cinselliginin denetlenmekte oldugunu gostermektedir. (00:30:39) “Onunla yattin mi?” sorusu,
Claudine’in bedensel 6zerkliginin aile iginde dahi gézetim altinda tutuldugunu ima etmektedir.
Claudine’in (00:30:41) “Bu seni ilgilendirmez.” yaniti, siyah kadinin sinir koyma ve 6znelesme
cabasini temsil etmektedir. Siyah feminizm agisindan bu durum, siyah kadinin hem kamusal
hem o6zel alanda siirekli aciklama yapmak zorunda birakilmasina karsi bir direnis olarak
okunmaktadir. (00:33:46) “Dort odada alti cocuk mu? ” ifadesi, mekansal sikigsmislik tizerinden
smifsal esitsizligi goriiniir kilmaktadir. Bu fiziksel daralma, siyah kadinin yasam alaninin
yapisal olarak sinirlanmakta oldugunu; ancak aileyi bir arada tutma sorumlulugunun yine onun

omuzlarina yiiklenmekte oldugunu géstermektedir.

Sekil 3. 18.
The Claudine (1974) Filmi Mutfak Sahnesi

Tablo 3. 18.

The Claudine (1974) Filmi Mutfak Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Elinde not tutan ve ayakta Denetleyici ve rehber konumundadir. Liberal
duran kadin paternalizm mitidir
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Tablo 3. 19. (Devam)
The Claudine (1974) Filmi Mutfak Sahnesi

Insan Oturan icecegi tutan ve Duygusal emegi bastirilmis siyah kadin, Siyah

dinleyen kadinin sabirli ve uyumlu olmasi beklenmektedir

Kadraj Ayakta ve kadraja gore Siyahikadin, devletin bir temsili olan beyaz kadin
arkada duran beyaz kadin, tarafindan gozetim altinda tutunmaktadir.
oturan ve kadraja goére 6n Kadrajda beyaz kadinin geride ayakta durmasi
planda olan siyahi kadin siyahi kadin tizerindeki baskiy1 ifade etmektedir.

Siyah kadinin oturarak, arkasini beyaz kadina

donmesi ise baskilandigini ifade etmektedir.

Sekil 3. 19.
The Claudine (1974) Filminde Claudine ve Kizlar

Tablo 3. 20.

The Claudine (1974) Filminde Claudine ve Kizlart

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Cocuklariyla ayni yatakta Koruyucu ama yorgun siyah annelik,
uzanan anne “Fedakar siyah anne” miti; devletin ve

sistemin eksikligini telafi eden anne figiirii
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Tablo 3. 21. (Devam)
The Claudine (1974) Filminde Claudine ve Kizlar

Insan Anneye fiziksel olarak Ekonomik ve duygusal bagimlilik ve siyah
yakin konumlanmis ailede annenin merkezi yiik tasiyicilig
cocuklar

Mekan Dar, sicak tonlu i¢ mekan Sinifsal sikismiglik ve mahrem dayanisma

Yoksul ama sevgi dolu siyah aile miti

Sekil 3. 20.
The Claudine (1974) Filminde Anne ve Kiz

Tablo 3. 22.

The Claudine (1974) Filminde Anne ve Kiz

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Elleri beline koyan anne Dik duran, bedensel olarak kararli ve otorite sahibi
olan anneyi ifade etmektedir. Siyah kadinin aile i¢i

tekil giic odagi olusunu gostermektedir

Insan Kirmizi st giymis, karst Kusak catigmasi ve siyah kadinlikta sayginlik,

cikan geng kiz ozgiirlik gerilimi
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Sekil 3. 21.
The Claudine (1974) Filminde Siyah Kadin, Beyaz Kadin Zitlig.

Tablo 2.1.

The Claudine (1974) Filminde Siyah Kadin, Beyaz Kadin Zitlig

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Telefonla konusan, oturan beyaz Beyaz kadin ayricaligi
kadin
Insan Arkada  ayakta, onlliglinii  Sessiz direnis ve sabir ve siyah kadinin
baglayan siyahi kadin denetlenmis emegi
Mekén Daginik mutfak Cifte emek (licretli + ev i¢i) ve Siyah

kadinin goériinmeyen yiikii

3.2.4. Nothing But a Man, For Love of Ivy ve Claudine Filmlerinin Birlikte irdelenmesi

Bu ¢ film, 1960’lar ve 1970’lerin Amerika’sinda siyah yasam deneyimini temsil
etmekte; ancak siyah feminizm perspektifiyle bakildiginda, siyah kadin 6znenin konumlanisi
izerinden daha derin bir ortak zemin iiretmektedir. Her ii¢ anlati da siyah kadin1 romantik ya
da yardimeci bir karakter olmanin 6tesinde, 1rksal, sinifsal ve cinsiyet temelli baskilar arasinda
varlik miicadelesi veren bir 6zne olarak temsil etmektedir. Bu baglamda filmler, siyah kadinin

kesisimsel baski altinda konumlanmakta oldugunu goriiniir kilmaktadir.

Nothing But a Man filminde Josie karakteri, egitimli ve istikrarli bir siyah kadin olarak

temsil edilmekte; buna karsin siyah erkekligin kirilganligiyla karsi karsiya kalmaktadir.
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Duff’un ekonomik giivencesizligi ve 6fke patlamalari, beyaz tahakkiim sisteminin siyah erkek
lizerinde yarattig1 travmay1 gostermektedir. Ancak siyah feminizm agisindan belirleyici olan,
bu travmanin siyah kadin {izerinde duygusal emek ytikii olarak yeniden iiretilmekte olmasidir.
Josie, iliskiyi ayakta tutmaya caligmakta; sabir, anlayis ve istikrar {izerinden bir denge
tiretmektedir. Boylece film, siyah kadinin toplulugun etik merkezini temsil etmekte oldugunu

ima etmektedir.

For Love of Ivy ise siyah kadini orta sinif bir baglamda konumlandirmakta; ancak
burada da siyah kadin emegi ve goriinmezligi temel mesele haline gelmektedir. Ivy karakteri,
beyaz bir aile igin c¢alisan bir hizmetli olarak temsil edilmekte; onun “kendi hayatina sahip
olma” arzusu ancak beyaz aile tarafindan organize edilmektedir. Bu durum, siyah kadinin
Oznelesme silirecinin dahi beyaz liberal miidahale araciligiyla gerceklesmekte oldugunu
gostermektedir. Film, goriiniirde romantik-komedi formunu kullanmakta; ancak siyah
feminizm agisindan bakildiginda, siyah kadinin arzusunun ve bagimsizlik talebinin yapisal
esitsizlik tarafindan sinirlandirilmakta oldugu goriilmektedir. Ivy’nin egitimli, zarif ve
“ayumlu” bir figlir olarak sunulmasi, siyah kadinligin kabul edilebilirlik lizerinden yeniden

kodlanmakta oldugunu diisiindiirmektedir.

Claudine ise siyah kadin1 dogrudan yoksulluk, sosyal yardim ve annelik yiikii i¢inde
temsil etmektedir. Claudine karakteri, alt1 cocuklu, ¢alisan ve devlet gdzetimi altinda bulunan
bir siyah kadindir. Film, siyah kadinin hem ekonomik hem ahlaki denetime tabi tutulmakta
oldugunu gostermektedir. Claudine’in ironik dili ve sinir koyma ¢abasi, siyah kadinin elestirel
farkindali§a sahip bir 6zne olarak insa edildigini gostermektedir ve siyah kadin, bakim
emegiyle iliskili konumunun yani sira arzu ve cinsellik eksenlerinde de temsil edilmektedir. Bu
durum, siyah kadinin hiperseksiiel stereotip ile fedakar anne imgesi arasinda sikismakta

oldugunu gostermektedir.

Bu ii¢ film arasinda belirgin ortakliklar bulunmaktadir. Oncelikle her ii¢ anlatida da
siyah kadin, siyah erkekligin krizine dolayli olarak eslik etmektedir. Nothing But a Man’de
Duff’un kirilgan erkekligi; Claudine’de Rupert’in ekonomik istikrarsizligi, For Love of Ivy’de
ise siyah erkek karakterin sinifsal belirsizligi, siyah kadin 6zneyle iliskili olarak insa
edilmektedir. Siyah feminizm ag¢isindan bu durum, siyah kadinin ¢ogu zaman “onaric1” ve

“dengeleyici” bir rol iistlenmekte oldugunu gostermektedir.

Ikinci olarak, her ii¢ filmde de siyah kadmin emegi goriiniir fakat degersizlestirilmis

durumdadir. Josie’nin egitim emegi, Ivy’nin ev i¢i hizmet emegi ve Claudine’in hem ticretli
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hem ticretsiz bakim emegi, yapisal esitsizlik baglaminda islemektedir. Siyah kadin emegi,
toplumsal yeniden iiretimin merkezinde yer almakta; ancak ekonomik ve sembolik olarak

taninmamaktadir.

Ugiincii olarak, filmler siyah kadinin arzusunu sinirli ama belirgin bir bicimde temsil
etmektedir. Josie, evlilik ve istikrar arzusunu bilingli bi¢imde siirdiirmektedir. Ivy, romantik
iliski tizerinden kendi hayatin1 kurma talebinde bulunmaktadir. Claudine ise annelik yiikiine
ragmen cinsel ve duygusal bir iligki istemektedir. Bu temsil bigimleri, siyah kadinin annelik ve
emek rolleriyle smirlanmayan, arzu eden bir Ozne olarak da konumlandirildigini

gostermektedir.

Ug film de siyah kadmin hem beyaz tahakkiim sistemi hem de siyah erkekligin igsel
patriyarkal yapis1 arasinda konumlanmakta oldugunu ortaya koymaktadir. Siyah feminizm, bu
kesisimsel baskiyr vurgulamaktadir. Bu anlatilarda siyah kadin hem 1rk¢ilikla hem
cinsiyetgilikle hem de smifsal dislanmayla miicadele etmektedir. Bu filmler, siyah kadini
edilgen kurbanlik anlatilarin1 asan, dayaniklilik ve biling tasiyan bir 6zne olarak temsil

etmektedir.

3.3.Radikal Feminizm Baglaminda irdelenen Filmler

3.3.1. Jeanne Dielman,23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles (1975)

Chantal Akerman’in Jeanne Dielman filmi, radikal feminizm baglaminda patriyarkanin
giindelik yasam pratikleri araciligiyla nasil yeniden iiretilmekte oldugunu goriiniir kilmaktadir.
Film, kadin 6znenin ev i¢i emek, annelik ve cinsellik tizerinden disipline edilmekte oldugunu
zamansal uzatma ve tekrar stratejileriyle gostermektedir. Radikal feminizm, patriyarkal
iktidarin kamusal kurumlarin yani sira ev i¢i mekanda da yeniden iiretildigini savunmaktadir.
Jeanne karakteri, bu 6zel alanin merkezinde konumlanmakta; goriiniirde diizenli ve kontrollii
bir yagam siirdiirmektedir. Ancak bu diizen, kadin bedeninin ve zamaninin sistematik bigimde

denetlenmekte oldugunu agiga ¢ikarmaktadir.

Filmin erken sahnelerinde Jeanne’in ogluna yonelttigi (00:15:48) “Yemek yerken bir
seyler okuma.” uyarisi, annenin aile i¢i disiplin mekanizmasini isletmekte oldugunu
gostermektedir. Bu ifade, kadinin bakim emeginin yani sira toplumsal normlarin aktariminda

ve erkek ¢ocugun davranislarinin diizenlenmesinde etkin bir 6zne olarak konumlandirildigini
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gostermektedir. Boylelikle kadin, patriyarkal diizenin yeniden iiretiminde araci bir rol
iistlenmektedir. Bu noktada film, anneligin ideolojik islevini sorgulayarak kadin emeginin

kiiltiirel yeniden {iretim siireglerindeki roliinii goriiniir kilmaktadir.

Film ilerledik¢e ev ici emek, ayrintili ve tekrarli planlarla gosterilmektedir. Patates
soyma, masa kurma, aligveris yapma ve diigme arama gibi eylemler uzun siireli planlar
araciligiyla sergilenmektedir. (01:48:43) “Patatesleri fazla pisirdim.” ifadesi, ev i¢i diizenin en
kiiciik sapmasinda dahi kadimin sorumluluk hissetmekte oldugunu gostermektedir. Radikal
feminizm acisindan bu durum, ev i¢i emegin patriyarkal sistem tarafindan kadinlara atfedilen
toplumsal bir yiikiimliiliikk olarak kurgulandigini géstermektedir. Jeanne’in zamaninin tamami
ev i¢i islere tahsis edilmekte; bireysel arzu ve 6znel deneyim bastirilmaktadir. Bununla birlikte
film, kadinin ekonomik varolusunun cinsel hizmet {izerinden siirdiiriilmekte oldugunu da
gostermektedir. Jeanne’in belirli saatlerde erkek miisteriler kabul etmesi, patriyarkanin kadin
bedenini metalagtirmakta oldugunu agikca ortaya koymaktadir. Erkekle karsilagsma sahnesinde
duyulan (00:31:55) “Uzun seviyorsun, degil mi?” ifadesi, erkek arzusunun kadinin bedeni
tizerinde belirleyici bir konumda yer almakta oldugunu gdstermektedir. Kadin bedeni, erkegin
haz talebine gore diizenlenmekte; kadin 6zne ise sessiz ve kontrollii bir pozisyonda kalmaktadir.
Bu durum, radikal feminizmin cinselligi patriyarkanin temel iktidar alanlarindan biri olarak

gormesiyle ortiismektedir.

Filmde ogul karakterin cinsellige iliskin ifadeleri de dikkat ¢ekicidir. (02:04:04) “Bir
erkegin orgami, ¢ok derinlere sokmasi gereken kiligtir.” sozleri, erkekligin siddet metaforu
iizerinden kurulmakta oldugunu gdostermektedir. Bu ifade, erkek cinselliginin fetih ve
penetrasyon mantigiyla tanimlanmakta oldugunu ortaya koymaktadir. Radikal feminizm,
heteroseksiiel cinselligin patriyarkal siddetle i¢ ice gegmekte oldugunu ileri stirmektedir.
Jeanne’in bu sdyleme verdigi sinirlayici ve mesafeli tepkiler, kadinin bu iktidar dilini sessizlikle
karsilamakta oldugunu gostermektedir. Ote yandan Jeanne’in evlilik anlatisinda gecen
(00:41:34) “Onunla yatmam ise tamamen bir ayrintiydi.” ifadesi, evliligin cinsel boyutunun
duygusal birliktelikten kopuk bi¢imde deneyimlenmekte oldugunu gdstermektedirBu sz,
cinselligin romantik bir deneyimden ¢ok gorev ve sorumluluk ekseninde anlamlandirildigini
ortaya koymaktadir. Radikal feminizm ag¢isindan bu durum, evlilik kurumunun kadin bedeni

tizerindeki denetimi mesrulastirmakta oldugunu diistindiirmektedir.

Film boyunca zamanin mekanik ve kesintisiz akisi, kadinin 6znel varolusunu
bastirmakta olan diizeni temsil etmektedir. (00:33:35) “Bugiin salit mi?” sorusu, giinlerin
birbirine benzemekte oldugunu ve kadinin yasaminin tekrara dayali bir dongii iginde
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ilerlemekte oldugunu gostermektedir. Bu tekrar, patriyarkal diizenin goriinmez ama siireklilik
arz eden baskisin1 yansitmaktadir. Radikal feminizm, bu tiir tekrarlarin kadinin 6znelesme

kapasitesini sinirlamakta oldugunu ileri siirmektedir.

Sekil 3. 22.
Jeanne Dielman,23 Quai Du Commerce, 1080 Bruxelles (1975) Filminde Mutfak Sahnesi

Tablo 3. 23.

Jeanne Dielman,23 Quai Du Commerce, 1080 Bruxelles (1975) Filminde Mutfak Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Ocagin  basinda yemek Tekrarlanan ev i¢i emek; mekanik rutin

isiren kadin .. . .\
Pl “Kadimnin dogal gorevi ev i¢i emektir” miti

Mekan Diizenli, steril, simetrik alan  Kontrol ve disiplin

Orta sinif diizen ve kadinlik 6zdesligi

Nesne Bos masa Yalnizlik ve duygusal bosluk Aile ideali
mitidir. Gorselde goriiniirde var, ancak fiilen

eksik olan bir aileden s6z etmek mimkiindiir
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Sekil 3. 23.
Jeanne Dielman,23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles (1975) Filminde Emek Karsihigi Ucret

Tablo 3. 24.

Jeanne Dielman,23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles (1975) Filminde Emek Karsihigi Ucret

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Elleri 6nde, paraya bakan Sessiz pazarlik ve bastirilmislik ve “Saygin ama
kadin gizli fuhug” miti

Insan Para uzatan yash erkek Cinselligin ekonomik degisim degeri ve kadin

bedeninin metalasmasi

Nesne Tekrarlayan duvar kdgidi  Tekrarlayan yasam dongiisii ve kadin kaderinin

dongiiselligi
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Sekil 3. 24.
Jeanne Dielman,23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles (1975) Filminde Bebek Ve Annelik

Tablo 3. 25.

Jeanne Dielman,23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles (1975) Filminde Bebek Ve Annelik

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Camli kapidan gegerek mekandan Duygusal mesafe

uzaklasan kadin

Insan Uzeri ortiilmiis, yiizii goriinmeyen Islevsel ve anonim cinsel karsilagma,
bebek Kadin bedeninin hizmet ve degisim

degeri iizerinden tanimlanmasi

Nesne Camli bolmeli kap1 Kamusal/6zel alan ayrimi ve kadinligin

0zel alana hapsedilmesi miti
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Sekil 3. 25.

Jeanne Dielman,23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles (1975) Filminde Kadin Emekgi

Tablo 3. 26.

Jeanne Dielman,23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles (1975) Filminde Kadin Emekgi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Onliik giymis, raflar  Yeniden iiretim emeginin goriinmez tasiyicisi ve

arasinda yiiriiyen kadin . - .
Yy Patriyarkanin ev i¢i, ekonomik kontrol

mekanizmasi, Kadinin kamusal alandan yer

almasi

Filmin finaline dogru ev i¢i diizenin kii¢iik sapmalarla bozulmaya baslamasi, bastirilmig
0znel gerilimin goriiniir hdle gelmekte oldugunu gostermektedir. Rutinlerin aksamasi, zamanin
kaymasi ve bedensel huzursuzluk, kadmin igsel ¢oziiliisiinii temsil etmektedir. Radikal
feminizm acisindan bu ¢Oziilis, patriyarkal sistemin kadinit disipline eden yapisinin

stirdiiriilemezligine isaret etmektedir.

3.3.2. Riddles Of The Sphinx (1977)

Riddles of the Sphinx, radikal feminizm baglaminda patriyarkanin hem simgesel diizeni
hem de giindelik yasam pratikleri araciligiyla kadin 6zneyi yapilandirmakta oldugunu

tartismaktadir. Film, anlatict olarak Sfenks’in sesini se¢gmekte; bdylece hakikati bildiren bir
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otorite yerine soru soran, muamma ireten ve diizeni kesintiye ugratan bir kadin sesi
kurmaktadir. (00:01:11) “Bu filmin orta béliimiinii, bir anne ve oglu iizerine kurgularken,
Sfenks’in sesini hayali anlatict olarak kullanmaya karar verdik.” ifadesi, anlatinin bilingli
bicimde patriyarkal mitolojiyi yeniden yazmakta oldugunu gostermektedir. Bu tercih, radikal
feminizmin erkek merkezli bilgi iiretim bigimlerini sorgulamakta olan yaklagimiyla
ortiismektedir. Nitekim filmde Sfenks’in (00:01:19) “hakikatin sesi degil, soru soran bir ses”
olarak tanimlanmasi, eril rasyonaliteye dayali kesinlik iddiasin1 askiya almaktadir. Bu durum,
patriyarkanin tekil ve kapali anlam iiretme big¢imlerine karst ¢ogul ve agik uclu bir sdylem
gelistirilmekte oldugunu gostermektedir. Boylece film, anlatisal yapiy1 da politik bir alan olarak

konumlandirmaktadir.

Film ilerledik¢e Oidipus miti yeniden ele alinmakta; annelik figliriiniin patriyarkal
diizen i¢inde bastirilmakta oldugu a¢iga ¢ikarilmaktadir. (00:03:44) “Sfenks, kentin kapilarinin
disindadr; kadinlara ikincil bir yer atfeden kiiltiire meydan okur.” ifadesi, patriyarkanin
kadinlar1 simgesel diizenin digina itmekte oldugunu gdstermektedir. Bu baglamda Sfenks,
radikal feminizmin patriyarkay1r temel iktidar yapisi olarak konumlandiran yaklasimiyla
uyumlu bi¢imde, sistemin digina yerlestirilmis bir tehdit figiiri olarak temsil edilmektedir.
Film, (00:04:18) “Babaya dayali bir toplumda yasiyoruz; annenin yeri bastirtimaktadir.”
ifadesiyle patriyarkanin aile yapisi i¢indeki isleyisini agik bicimde dile getirmektedir. Radikal
feminizm, ailenin kadin emegini goriinmez kilan ve anneligi dogal bir kader olarak kodlayan
bir kurum oldugunu ileri siirmektedir. Filmde annelik, romantize edilmemekte; aksine iktidar,

sorumluluk ve 6zveri ekseninde sorgulanmaktadir. Bu sorgulama, giindelik yasamim maddi

kosullarina da tasinmaktadir.

Calisan annelerin ¢ocuk bakimina iligkin yasadigi zorluklar iizerinden (00:35:01)
“Sirketin bir kres saglamasi gerekir.” ifadesi dile getirilmektedir. Bu s6z, kadinlarin {icretli
emek ile bakim emegi arasinda sikigsmakta oldugunu gostermektedir. Radikal feminizm, ev i¢i
emegin ve bakim emeginin patriyarkal kapitalizm tarafindan somiiriilmekte oldugunu
savunmaktadir. Film, bu somiiriiyii kamusal alanda goriiniir kilmaktadir. Bu noktada ekonomik
esitsizliklerin yani sira bilingdist diizeyde isleyen patriyarkal yapilart da sorgulamaktadir
(00:45:35) “Kadinlarin ezilmesi bilin¢disinda da islemekte midir? ” sorusu, radikal feminizmin
psikanalitik agilimlariyla kesismektedir. Kadin 6znenin toplumsal rollerin yani sira arzu, kimlik

ve dil araciligtyla da kuruldugu ima edilmektedir.

Filmin ilerleyen boliimiinde anne-¢ocuk iliskisi {izerinden “anne/cocuk ikili birliginin
¢oOziilmesi” ve babanin “li¢iincii terim” olarak miidahalesi (00:57:57) dile getirilmektedir. Bu
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ifade, patriyarkanin simgesel diizeni babanin ad1 tizerinden kurmakta oldugunu gostermektedir.
Radikal feminizm agisindan bu durum, kadin bedeninin ve anneligin, erkek merkezli bir dil
sistemi tarafindan anlamlandirilmakta oldugunu ortaya koymaktadir. Filmde, kadinlarin
orgiitlenme meselesini de tartismaktadir: (00:45:12) “Kadinlar erkeklerden ayr: érgiitlenmeli
midir?” sorusu, radikal feminizmin kadinlara 6zgii biling ylikseltme pratiklerini ve ayri
orgiitlenme stratejilerini giindeme getirmektedir. Bu soru, patriyarkanin yalnizca simifsal
miicadele i¢inde ¢oziilebilecek bir yap1 olmadigini; 6zgiil bir kadin miicadelesi gerektirmekte

oldugunu ima etmektedir.

Sekil 3. 26.
Riddles Of The Sphinx (1977) Filminde Bebek

Tablo 3. 27.

Riddles Of The Sphinx (1977) Filminde Bebek

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Mama sandalyesinde oturan Biyolojik yeniden iiretimin odagi ve kadin
bebek bedeninin yeniden liretimle 6zdeslestirilmesi

Nesne Kagikla besleyen yetiskin kadin Bakim emeginin zorunlu cinsiyetlendirilmesi
eli

Annelik = dogal gorev miti

Nesne Mama sandalyesi Patriyarkanin erken yasta toplumsal cinsiyet

diizenini kurmasi
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Sekil 3. 27.
Riddles Of The Sphinx (1977) Filminde Kara Tahta Ve Nesneler

Tablo 3. 28.

Riddles Of The Sphinx (1977) Filminde Kara Tahta Ve Nesneler

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Cocukga karalamalar Toplumsal cinsiyetin erken ingasi. Disiplin

altina alinacak 6zne

Nesne Sabit zaman gostergesi Rutin ve tekrar, kadinin zamana bagli emegi
Nesne Tahtanin tizerindeki havlu Stirekli temizlik yiikii, ev i¢i emegin
goriinmezligi
Sekil 3. 28.

Riddles Of The Sphinx (1977) Filminde Park Sahnesi
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Tablo 2.30.
Riddles Of The Sphinx (1977) Filminde Park Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Gazete okuyan, ayakta Bilgiye erisen ama ayni anda bakim yiikii tasiyan
duran kadin ozne, Cifte yiik (kamusal biling + 6zel alan
sorumlulugu)
Insan Merdivende duran ¢ocuk Stirekli  bakim  bagi, Kadinin kesintisiz
sorumluluk hali
Mekan Park Yar1 kamusal alan, Simrlandirilmis 6zgiirliik,

Kadinin tam kamusal 6zne olamamasi

Sekil 3. 29.
Riddles Of The Sphinx (1977) Filminde Bah¢e Sahnesi

Tablo 3. 29.

Riddles Of The Sphinx (1977) Filminde Bahge Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Cocuga rehberlik eden, Kusaklar arasi bakim zinciri, Kadin emeginin
egilmis kadin nesiller arasi aktarimi

Insan Sulama kovasini tutan kiigiik Toplumsal cinsiyet rollerinin erken yasta
erkek icsellestirilmesi, patriyarkal diizenin erken

sosyallestirme mekanizmasi
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3.3.3. A Question Of Silence (1982)

A Question of Silence (1982), radikal feminizmin sinemadaki en gii¢lii temsillerinden
biri olarak, kadinlara yonelik sistematik baskinin yapisal bir sorun oldugunu goriiniir kilar.
Film, kadinlarin isledigi bir cinayeti merkeze alirken, bu eylemi patolojik ya da ahlaki bir sapma
olarak sunmak yerine, ataerkil toplumun siireklilik arz eden siddet mekanizmalarinin
kacinilmaz bir sonucu olarak konumlandirirBu yoniiyle film, su¢ eyleminin arkasindaki
toplumsal kosullar1 ve yapisal iligkileri sorgulamaktadir. Kadinlarin sessizligi, pasiflikten
ziyade bir diren¢ bicimi haline gelir; konugsmamay1 segmek, egemen dilin disina ¢ikmanin

politik bir yoluna doniistir.

Filmin ilk sahnelerinden itibaren kadin bedeninin nasil disipline edildigi agik bicimde
ortaya konur. 00.02.29°da dile getirilen “‘formuna dikkat etsen iyi olur” ifadesi, kadin bedeninin
stirekli denetlenmesi gereken bir toplumsal proje olarak goriildiiglinii agiga ¢ikarmaktadir. Bu
denetim, bireysel bir uyaridan ¢ok daha fazlasidir; kadmin kamusal alandaki varligini
kosullandiran normatif bir baskidir. 00.04.17’deki “kadinlarin ekonomi hakkinda bildikleri tek
sey paray1 nakit olarak tutmak ve 6diil olarak bacaklarini agmak” sdylemi ise kadinlari hem
zihinsel hem de ahlaki olarak asagilayan ataerkil dili a¢iga ¢ikarir. Bu tiir ifadeler, kadinlarin
ekonomik 6zne olma ihtimalini bastan reddederken, onlar1 cinsellik lizerinden tanimlar. Film,
bu sdylemleri yeniden iiretmekten ziyade, onlar1 ¢iplak halleriyle sergileyerek ideolojik siddeti

goriiniir kilar.

Kadin emegi film boyunca siireklilik ve goériinmezlik ekseninde ele alinir. Calisan
kadinlar i¢in haftasonunun dahi bir anlam tasimamasi, kapitalist iiretim iligkilerinin patriyarkal
yapi ile nasil i¢ ige gectigini gosterir. Kadinlarin farkli islerde ve statiilerde konumlanmasi, cok
katmanli somiirii iliskilerinin farkli bi¢cimlerde yeniden iiretilmesine zemin hazirlamaktadir.
00.10.42°de dile getirilen “bdyle kadinlar1 bir mil 6teden taniyabilirsin” ifadesi, yoksulluk ve
sinifsal konumun kadinlar agisindan ahlaki bir kusur gibi kodlandigini ortaya koyar. Kadinlar,
su¢ islemeden 6nce dahi potansiyel su¢lu olarak damgalanir; bu da adalet mekanizmasinin

tarafsizligini temelden sarsar.

Aile kurumu, filmde patriyarkanin yeniden iiretildigi temel alanlardan biri olarak
sunulur. 00.19.49°da kadinin 6zel hayatinin siirekli denetlenmesi, bireysel 6zgiirligiin aile
icinde nasil askiya alindigin1 gosterir. 00.20.12°deki “evienmemis bir kiz saygin degildir” ve
00.20.20°deki “erkekler yash bakirelerden hoslanmaz” ifadeleri, kadin degerinin erkek
arzusuna endekslendigini agikca ortaya koyar. 00.20.35°te dile getirilen “maddi rahatlik ve
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vaslandigimda ¢ocuklar icin evlendim” sozii, evliligin romantik bir birliktelikten ziyade
ekonomik bir zorunluluk olarak kurgulandigimi gosterir. Bu baglamda evlilik, kadinin
patriyarkal diizen igerisindeki konumunu yeniden iireten bir mekanizma olarak islev
gormektedir. Film, ev i¢i emegin goriinmezligini 6zellikle vurgular. Anne figiiriiniin karakolda
tutulmasiyla birlikte evin diizeninin hizla dagilmasi, kadinin gériinmeyen emeginin ne kadar
merkezi oldugunu aciga cikarir. Erkeklerin bu boslugu dolduramamasi, patriyarkanin kadin
emegine olan yapisal bagimliligini ifsa eder. Buna ragmen bu emek ne taninir ne de deger goriir;
aksine dogal ve kendiligindenmis gibi kabul edilir. Bu durum, kadinlarin neden sistematik

olarak somiiriildiigiinii agiklar.

Kadin dayanigsmasi ise filmde radikal bir politik potansiyel olarak sunulur. Kadinlar
birlikte hareket ettiklerinde, bireysel magduriyet anlatilarinin 6tesine gecerek kolektif bir 6zne
haline gelirler. Bu nedenle filmde kadin dayanigmasi, tehlikeli ve tehditkar olarak kodlanir.
00.56.08’de ifade edilen “mala kars1 islenen suglarin agir cezalandirilmasi” vurgusu, hukukun
siifsal ve cinsiyetli yapisimi agiga ¢ikarir. Bu durum, siddetin niteliginden ¢ok hedef aldig:
Oznenin toplumsal konumunun 6nem kazandigin1 géstermektedir. Sistem, kadinlarin yasadigi

yapisal siddeti gérmezden gelirken, onlarin tepkisini kriminalize eder.

Filmin doruk noktasi, 01.29.32’de dile getirilen yargi ciimlesinde somutlasir. Kadinlarin
isledigi suc ile bir erkegin isledigi su¢ arasindaki farkin sorgulanmasi, adalet sisteminin
cinsiyetli dogasini ifsa eder. Burada sug, bireysel bir ahlak sorunu olmaktan ¢ikar; tarihsel
olarak bastirilmig kadin 6fkesinin kolektif bir disavurumu haline gelir. Film, erkek siddetini
olaganlastiran toplumsal yapinin, kadin siddetini ise “anlasilmaz” ve “tehlikeli” olarak

kodladigini gosterir.

A Question of Silence filmi, radikal feminizmin temel arglimanlarini sinemasal bir dil
araciligiyla giiclii bicimde somutlastirir. Film, kadinlarin yasadigi baskinin yapisal oldugunu;
sessizligin ise politik bir reddiye niteligi tasidigim1 ortaya koyar. Kadin dayanismasini,
patriyarkal diizeni sarsan bir bilinglenme bi¢imi olarak ele alir. Bu yoniiyle film, ataerkil diizene

yoneltilmis radikal bir sorgulama ve feminist bir miidahale niteligi tasimaktadir.
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Sekil 3. 30.

A Question Of Silence (1982) Filminde Ofis Sahnesi

Tablo 3. 30.

A Question Of Silence (1982) Filminde Ofis Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Dosya tutan kadin Kadinin hem cinsellestirilmis hem disipline
edilmis bedeni
Kadimin “ayumlu calisan” roliine
indirgenmesi

Insan Erkek masa arkasinda Mekansal hiyerarsi patriyarkal gii¢ iligkisini

oturan kadin goriiniir kilar

Otoritenin erkek bedeniyle 6zdeslestirilmesi

Mekan Ofis Kurumsal patriyarkanin biirokratik yiizii

Erkek karar mekanizmasinin

mesrulastiriimasi
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Sekil 3. 31.
A Question Of Silence (1982) Filmindeki Ev Sahnesi

Tablo 3. 31.

A Question Of Silence (1982) Filmindeki Ev Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Oyun alaninda  0zglir Bakim emeginin kadina tahsisi ve annelik
olmayan bebek roliiniin zorunlu kader olarak sunulmasi ve

kadinin salonda bulunmamasi

Mekan Daginik salon Ev i¢ci emegin goriinmez ylikii, kadin emeginin
dogal gorev olarak kodlanmasi ve kadinin

salonda bulunmamasi
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Sekil 3. 32.
A Question Of Silence (1982) Filmindeki Magaza Sahnesi

Tablo 3. 32.

A Question Of Silence (1982) Filmindeki Magaza Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Dinleyen, konumlanan Kadinlarin aligveris siirecinde edilgen konuma
kadinlar itilmesi, erkegi baski ve gozlem altina almasi
Insan Merkezi konumda duran Soylemsel otorite erkek 6zneye aittir
erkek

Erkek aklinin kamusal karar merci olarak
dogal kabul edilmistir ve kadinalr tarafindan

baski altindadir

Mekan Giysi magazasi Tiiketim alani, kadin bedeninin metalastirildig:

patriyarkal ekonomik diizenin uzantisidir

Kadinin goriiniirliik alaninin estetik ve tiiketim

luzerinden tanimlanmasi
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Sekil 3. 33.
A Question Of Silence (1982) Filmindeki Mahkeme Sahnesi

Tablo 3. 33.

A Question Of Silence (1982) Filmindeki Mahkeme Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Giilen kadmlar Adalet sisteminin erkek merkezli yapisina kars
direnis, Hukukun tarafsizlk mitinin kirilmasi,
Kadinlarin aynmi anda giilmesi “Kisisel olan politiktir”

ilkesinin dramatik tezahtridir

Insan Arka planda resmi Hukukun patriyarkal kurumsallig

kiyafetli erkekler Erkek egemen adaletin dogal kabul edilmesi
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Sekil 3. 34.

A Question Of Silence (1982) Filminde Sokak Sahnesi

Tablo 3. 34.

A Question Of Silence (1982) Filminde Sokak Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren

Gosterilen

Insan Kol kola ve arka arkaya,

yiiksekte duran kadinlar

Kadin dayanigmasi

Patriyarkal denetime karsi kolektif direnis

1imkani

Kadinlar aras1 birlikteligin politik bir gili¢ alan1

olusturmasi

Insan Kadin grubunun Kkarsisinda,

algakta duran kadin

Patriyarkanin kadinlar1 birbirinden yalitma

stratejisi

Bireysellestirme yoluyla direncin

zayiflatilmasi

Avukat kadin figiiriiniin iizerinden hukukun

algaltilmasi
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3.3.4. Jeanne Dielman, 23 quai du Commerce, 1080 Bruxelles, Riddles of the Sphinx ve

A Question of Silence Birlikte irdelenmesi

Bu ii¢ film, 1970’ler ve erken 1980’ler feminist sinemasinin radikal yonelimlerini temsil
etmekte; patriyarkal iktidarin bireysel deneyimlerden kurumsal yapilara uzanan ¢ok katmanlt
isleyisini sinemasal araglarla goriinlir hale getirmektedir. Radikal feminizm, patriyarkay1
toplumsal diizenin kurucu iktidar bigimi olarak tanimlamakta; aile, cinsellik, dil ve hukuk gibi
kurumlarin kadin ezilmesini yeniden iiretmekte oldugunu ileri siirmektedir. Bu {i¢ anlat1 da s6z

konusu kuramsal baglami farkli estetik stratejilerle somutlastirmaktadir.

Oncelikle Jeanne Dielman, patriyarkanin 6zel alan olarak kodlanan ev i¢i mekanda nasil
islemekte oldugunu gostermektedir. Jeanne’in giindelik rutinleri, yemek hazirlama, temizlik,
aligveris ve cinsel hizmet, zamansal olarak uzatilmakta; bdylece ev i¢i emegin goriinmezligi
ortadan kaldirilmaktadir. Film, kadinin zamaninin biitiiniiyle baskalarinin ihtiyaglarina tahsis
edilmekte oldugunu acgiga ¢ikarmaktadir. Ev, giivenlik ve aidiyetin 6tesinde, disiplin ve tekrar
araciligiyla isleyen bir denetim mekani olarak temsil edilmektedir. Bu baglamda film, radikal
feminizmin “ézel olan politiktir” 6nermesini bi¢imsel diizeyde somutlastirmaktadir. Buna
karsilik Riddles of the Sphinx, patriyarkanin simgesel diizenini ve bilingdis1 yapisim
sorgulamaktadir. Film, Oidipus mitini yeniden ele almakta; babanin adi iizerinden kurulan
dilsel ve kiiltlirel diizeni elestirmektedir. Anlatic1 olarak Sfenks’in segilmesi, eril hakikat
iddiasinin yerine soru soran bir kadin sesinin yerlestirilmekte oldugunu gostermektedir. Bu
filmde annelik, biyolojik bir olgu olmanin o&tesinde ideolojik bir konum olarak analiz
edilmektedir. Kadin 6znenin bastirilmis deneyimi, mitoloji ve psikanalitik gondermeler
araciligiyla goriiniir kilinmaktadir. Boylece radikal feminizmin bilingdis1 ve dil elestirisi
sinemasal forma tagimnmaktadir. Ote yandan A Question of Silence, patriyarkal siddetin kolektif
bir patlama noktasina ulasmasini dramatize etmektedir. Filmde ii¢ kadinin bir erkek magaza
calisanin1 6ldiirmesi, bireysel bir suctan ziyade yapisal baskinin disavurumu olarak temsil
edilmektedir. Erkek karakter, glindelik hayatin siradan patriyarkal otoritesini simgelemekte;
kadinlarin eylemi ise bastirilmis 6fkenin kolektif bir tezahiirii olarak okunmaktadir. Mahkeme
sahnelerinde kadin dayanigsmasi goriinlir hale gelmekte; hukuk sistemi erkek merkezli
rasyonalite iizerinden islemektedir. Film, patriyarkal adalet sisteminin kadin deneyimini

anlamlandirmakta yetersiz kaldigini gostermektedir.

Bu ii¢ film arasinda belirgin ortakliklar bulunmaktadir. Ilk olarak, her ii¢ anlat: da
patriyarkanin yalnizca bireysel erkek davranislarindan ibaret olmadigini; kurumsal ve kiiltiirel
diizeyde islemekte oldugunu ortaya koymaktadir. Jeanne Dielman’da ev i¢i rutinler, Riddles of
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the Sphinx’te mitolojik ve psikanalitik yapilar, A Question of Silence’ta ise hukuk ve adalet

sistemi patriyarkanin farkl yiizlerini temsil etmektedir.

Ikinci olarak, kadin 6zne her ii¢ filmde de sessizlik, tekrar ya da patlama {izerinden
konumlandirilmaktadir. Jeanne’in sessizligi bastirilmis gerilimi tagimakta; Sfenks’in sesi soru
sorarak eril bilgiyi kesintiye ugratmakta; cinayet eylemi ise bastirilmis kadin 6fkesini goriiniir
kilmaktadir. Bu durum, radikal feminizmin kadin 6fkesini politik bir enerji olarak degerlendiren

yaklagimiyla ortiismektedir.

Uciincii olarak, cinsellik her ii¢ filmde de iktidar alani olarak temsil edilmektedir. Jeanne
Dielman’da kadin bedeni ekonomik zorunlulukla metalastirilmakta; Riddles of the Sphinx’te
heteroseksiiel diizen psikanalitik diizlemde sorgulanmakta; A Question of Silence’ta erkek
bakist ve giindelik cinsel tahakkiim siddetle sonuglanmaktadir. Radikal feminizm,
heterosekstiel iligkinin patriyarkal yapi1 i¢inde asimetrik bir gii¢ iliskisi tiretmekte oldugunu ileri

stirmektedir. Filmler, bu asimetriyi farkli dramatik stratejilerle agiga ¢ikarmaktadir.

3.4.Marksist Feminizm Baglaminda irdelenen Filmler

3.4.1. Salt Of The Earth (1954)

Salt of the Earth (1954), simif miicadelesini, irksal ayrimi ve toplumsal cinsiyet
esitsizligini ayn1 anlat1 diizleminde birlestiren, politik a¢idan son derece radikal bir filmdir.
Film, is¢i sinift somiiriisiiniin toplumsal cinsiyet boyutlarini goriiniir kilarak emek iligkilerinin
cinsiyetlendirilmis yapisini a¢iga ¢ikarmaktadir. Kadinin hem ev i¢i hem de kamusal alandaki
konumu, erkek egemen sinif miicadelesi anlatisinin merkezine yerlestirilmektedir. Bu yoniiyle

film, erken dénem feminist bilinglenmenin sinemasal bir 6rnegi olarak okunabilmektedir.

Filmde kadin karakter, ekonomik yoksunluk nedeniyle li¢iincii ¢ocugu dogurmak
istememektedir. Bu durum, kadinin bedenine dair kararlarin ekonomik kosullardan bagimsiz
olmadigin1 gostermektedir. Kadinin dogurganligi, romantize edilmis annelik sdylemlerinden
uzaklasarak yoksulluk, giivencesizlik ve ge¢im kaygisi baglaminda ele alinmaktadir. Erkek
karakterin grev karar1 almasiyla birlikte, ailenin ekonomik kirilganligi daha da goriiniir hale
gelmektedir. Dogum masraflarinin ve market giderlerinin karsilanamamasi, kadinin bedeni

tizerindeki denetimin aslinda ekonomik yapilar tarafindan belirlendigini géstermektedir.
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Filmde sirketin islettigi market, iscilerin bor¢landirilarak denetim altina alindigi bir
somiirii mekanizmasi olarak sunulmaktadir. Iscilere “kolaylik” adi altinda satilan iiriinler, onlari
ekonomik olarak daha da bagimli hale getirmektedir. Bu durum, kapitalist sistemin isciler
tizerindeki denetimini iiretim siireglerinin yami sira giindelik yasam pratikleri araciligtyla da
stirdlirdiiglinii gostermektedir. Siyahlar ve beyazlar arasindaki yasam kosullar1 ve calisma
bicimleri arasindaki farklar ise, sinifsal somiiriniin 1rksallagtirilmis boyutunu goriiniir
kilmaktadir. Beyaz isciler madenlerde ¢ift kisi ¢alisabilirken, Meksikali isciler tek basina
calismak zorunda birakilmaktadirBu durum, somiirii iliskilerinin simif ve irk eksenlerinde

sekillenen hiyerarsik bir yapi icerisinde isledigini ortaya koymaktadir.

Film boyunca patronlarin beyaz iscilerle Meksikali isciler arasinda ayrim yaptigi agikca
goriilmektedir. Esitlik talebi insani bir taleptir. “Kopekler ve kadinlar giremez” ifadesi,
kamusal alanin kimlere ait oldugunu agik bi¢cimde ifsa etmektedir. Kadinlarin erkeklerle birlikte
kamusal miicadeleye katilmasi, onlarin sinifsal ve toplumsal cinsiyet temelli tehdit unsurlari

olarak algilanmasina yol agmaktadir.

Kadimlarin orgiitlenmesiyle birlikte film, belirgin bi¢imde yon degistirmektedir.
Kadinlar, yalnizca destekleyici figiirler olmaktan ¢ikarak grevin 6znesi haline gelmektedir.
(00.51.21) “Kadinlar da oy kullanmali, hele ki isi yapmak onlara kaliyorsa’ ifadesi, politik
temsil ile emegin dogrudan iliskisini agiga ¢ikarmaktadir. Erkeklerin tutuklanmasinin ardindan

grevi kadinlarin devralmasi, patriyarkal diizenin kirilganligini ortaya koymaktadir.

Kadinlarin tutuklanmasiyla birlikte ¢ocuk bakimini erkekler iistlenmekte, boylece
toplumsal cinsiyet rollerinin yapayligi goriiniir hale gelmektedir. Erkekler ev i¢i emegi
deneyimledikg¢e, bu emegin goriinmezligi ve degersizlestirilmis dogasiyla yiizlesmektedir. Film
bu noktada radikal bir kirilma yaratmaktadir: erkekler, ev i¢i emegin yiikiinli deneyimledik¢e
empati gelistirmekte ve kadinlarin giindelik hayatta maruz kaldig1 yapisal baskiy1r fark
etmektedir. Kadinlar ¢cocuklarla ilgilenmediginde “ihmal” olarak algilanan durum, erkekler s6z
konusu oldugunda “babalik” olarak tanimlanmaktadir. Bu ¢ifte standart, toplumsal cinsiyet

rollerinin dogallastirilmis yapisini ifsa etmektedir.

(1.11.07) “Iki cesit kolelik vardir: iicretli kilelik ve ev ici kélelik. Kadimn segimi
budur.” ifadesi, filmin radikal feminist pozisyonunu agik bi¢gimde ortaya koymaktadir. Ev i¢i
emegin goriinmezligi ile licretli emegin somiiriisii arasindaki iligki, kadinlarin 6zgiirlesme
stirecinin kamusal alandaki varliklariin yani sira ev igi iktidar iligkilerinin doniisiimiinii de

gerektirdigini gostermektedir.
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Kadin ve erkek rollerinin yer degistirmesiyle birlikte, erkek karakterin kendini “ise
yaramaz” hissetmesi, kadinlarin ev igindeki goriinmez emegiyle kurulan 6zdesligi aciga
cikarmaktadir. Erkek giliclinliin ¢oziilmesi, patriyarkal kimligin kirilganligimi  goriiniir
kilmaktadir. (1:19:33) “Senin itibarli olmanin tek yolu benim itibarsiz olmam mi?” ifadesi,
patriyarkal diizenin kadinlar1 sistematik bigimde asagi konumlandirarak erkekligi yiicelttigini

acike¢a ortaya koymaktadir.

Film boyunca siif ¢atigmast ile cinsiyet catismasi birbirini besleyen miicadele alanlari
olarak temsil edilmektedir. Kadinlarin kolektif miicadelesi, ekonomik hak taleplerini asarak
Oznelesme ve politik goriiniirlik siireclerine doniismektedir. Salt of the Earth, kadinlar sinif
miicadelesinin etkin politik 6zneleri olarak konumlandirirken patriyarkal iktidar iligkilerini de
elestirel bir bakisla sorgulamaktadir. Bu yoniiyle film, radikal feminizmin erken sinemasal
orneklerinden biri olarak, kadin emeginin, bedeninin ve sesinin politiklesmesini gii¢lii bir

bigimde goriiniir kilmaktadir.

Sekil 3. 35.
Salt Of The Earth (1954) Filminde Tepe Sahnesi

Tablo 3. 35.

Salt Of The Earth (1954) Filminde Tepe Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
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Tablo 3. 36. (Devam)
Salt Of The Earth (1954) Filminde Tepe Sahnesi

Insan Tepede duran Kadin hem sinifsal hem de biyolojik yeniden
kadinlar iiretimin tasiyicis1 olarak konumlandirilmaktadir;

patriyarkada ve kapitalizmde kadinlar yiiceltilmistir

Nesne Kadinlarin {izerinde Kadinlar1 yukar tasimaktadir. Toplumsal hiyerarsik

durdugu tepe diizende kadinlar giiclii géstermektedir

Sekil 3. 36.
Salt Of The Earth (1954) Filminde Toplant1 Sahnesi

Tablo 3. 37.

Salt Of The Earth (1954) Filminde Toplanti Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Duvar kenarinda Kadin emegi kamusal alanda bile 6zel alanin
siralanmig kadinlar uzantist olarak kodlanmakta; simif ve cinsiyet

hiyerarsisi  birlikte islemektedir. Kadinlar,

oturduklar1 alan dolayisiyla 6tekilestirilmistir

Insan Kucaginda bebek ile Kamusal alanda dahi kadinlarin bakim emegiyle
toplantiya katilan kadin  birlikte temsil edilmesi, yeniden iiretim emeginin

goriinmez ama stirekli olusunu isaret etmektedir.

Erkeklerin 6n plandaki konumu, kamusal-iktisadi

alanin erkek egemenligini yansitmaktadir.
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Sekil 3. 37.
Salt Of The Earth (1954) Filminde Erkek ve Bebek

Tablo 3. 38.

Salt Of The Earth (1954) Filminde Erkek ve Bebek

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kucaginda bebek Erkek figiirtin bakim emegine gecici katilimi,
tasiyan erkek ataerkil sistem ic¢inde istisnai bir goriintii
iretmektedir.
Sekil 3. 38.

Salt Of The Earth (1954) Filminde Erkek Figiirii
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Tablo 3. 39.
Salt Of The Earth (1954) Filminde Erkek Figiirii

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Camagir asan erkek  Ev ici alan hem duygusal hem de maddi yeniden
tiretimin merkezidir. Erkegin konumu, duygusal
emek ve bakim emegi {iizerinden yeniden

belirlenmektedir.

3.4.2. Alice Doesn’t Live Here Anymore (1974)

Martin Scorsese’nin Alice Doesn’t Live Here Anymore (1974) filmi, Marksist feminizm
baglaminda kadin emeginin hem {iretim hem de yeniden iiretim alanlarinda nasil somiiriilmekte
oldugunu goriintir kilmaktadir. Marksist feminizm, kadinlarin maruz kaldigi baskinin
patriyarkal tahakkiim ile kapitalist tiretim iliskilerinin ortak isleyisi sonucunda ortaya ¢iktigini
savunmaktadir. Film, Alice karakterinin ev i¢i konumdan ticretli emek alanina gecis siirecini

merkeze almakta; boylece kadin 6znenin sinifsal kirilganligin1 dramatize etmektedir.

Filmin baslangicinda Alice, ev i¢i alanda konumlanmakta; yemek hazirlamakta ve aile
diizenini stirdiirmektedir. (00:05:53) “Sen ne zaman dersen. As¢i sensin.” ifadesi, kadinin ev
ici emeginin dogal ve goriinmez bir sorumluluk olarak kabul edilmekte oldugunu
gostermektedir. Bu noktada kadin emegi iicretlendirilmemekte; aile igindeki hizmet tiretimi
karsiliksiz birakilmaktadir. Marksist feminist kuram, ev i¢i emegin kapitalist sistemin yeniden
iiretim mekanizmasinin temel unsuru oldugunu savunmaktadir. Alice’in konumu, bu iicretsiz
emegin siradanlastirilmakta oldugunu aciga c¢ikarmaktadir. Ancak esin Oliimiiyle birlikte
ekonomik gerceklik sert bicimde ortaya ¢ikmaktadir. (00:14:24) “Geriye ne kaldi? Yaklasik 1
dolar 59 sent.” ifadesi, kadinin ekonomik olarak ne derece giivencesiz birakilmakta oldugunu
gostermektedir. Evlilik kurumu i¢inde maddi bagimlilik normallestirilmekte; erkek {icretine
dayali yasam modeli kadin1 savunmasiz kilmaktadir. Bu baglamda film, aileyi ekonomik bir
birim olarak ele almakta ve kadmin iiretim araglarina erisiminin sinirli oldugunu
gostermektedir. Bu ekonomik zorunluluk, Alice’i licretli emek piyasasina yoneltmektedir.
Fakat is arama siirecinde karsilasilan, “Garsona ihtiyacimiz yok.” (00:29:40) ve “Sarkicrya

verecek param yok.” (00:32:55) bu ifadeler emek piyasasinin cinsiyetci ve sinifsal filtrelerle
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islemekte oldugunu gostermektedir. Kadinin sanatsal emegi degersizlestirilmekte; bedeni ve
goriinlimil 6n plana ¢ikarilmaktadir. “Soyle bir doner misin litfen?” (00:30:51) ifadesi, kadin
emeginin metalastirilmakta ve  nesnelestirilmekte oldugunu agiga c¢ikarmaktadir. Marksist
feminizm, kapitalizmin kadin bedenini hem {iiretim hem tiiketim nesnesi haline getirmekte
oldugunu ileri siirmektedir; film bu siireci somutlastirmaktadir. Bununla birlikte Alice’in
annelik rolii, yeniden tiiretim emeginin siirekliligini gdstermektedir. (00:33:36) “Tek basima
biiyiitmem gereken kiiciik bir oglum var.” sozleri, kadinin hem ticretli emek alaninda var
olmaya ¢aligmakta hem de bakim emegini siirdiirmekte oldugunu gostermektedir. Bu ikili yiik,
Marksist feminist literatlirde “¢ifte mesai” olarak tanimlanmaktadir. Alice, giindiiz ig aramakta;
gece calismakta, eve dondiigiinde ise gocugunun bakimini iistlenmektedir. Kapitalist sistem, bu

bakim emegini ekonomik olarak tanimamakta; ancak onun tizerine kurulmaktadir.

Filmde bar ve restoran mekanlari, diisiik iicretli hizmet sektoriiniin temsil alanlar1 olarak
konumlanmaktadir. Alice’in sarki sdyleyerek is bulmasi, kiiltiirel emegin piyasaya
eklemlenmesini gostermektedir. (00:37:59) “Sarkict olarak is buldum!” ifadesi, gecici bir
ekonomik kazanimi temsil etmektedir. Ancak bu kazanim, istikrarli bir siifsal yiikselis
anlamina gelmemektedir. Gelir diizensizdir; mekan giivencesizdir, igveren iligkisi hiyerarsiktir.
Ote yandan erkek karakter Ben’in (00:43:23) “Mermi kovanlarina barut dolduruyorum.”
sOzleri, agir sanayi ve silah tiretimi gibi kapitalist iretim alanlarini temsil etmektedir. Bu tiretim
alani ile Alice’in hizmet sektorii emegi arasinda belirgin bir sinifsal fark bulunmaktadir. Erkek
iretim alaninda yer almakta; kadin ise hizmet ve duygusal emek alanina itilmekte oldugunu
gostermektedir. Bu ayrim, kapitalizmin cinsiyet temelli is boliimiinii yeniden iiretmekte
oldugunu ortaya koymaktadir. Ben’in evli oldugunun ortaya ¢ikmasi ve esinin (00:49:42)
“Onun maasg ¢ekini diizenli olarak almamiz gerek.” sozleri, erkek {icretinin aileyi ayakta tutan
temel unsur olarak konumlandirilmakta oldugunu gdstermektedir. Kadinlar, erkek iicretine
bagimli birakilmakta; bu bagimlilik sinifsal bir kapan yaratmaktadir. Marksist feminizm, bu

bagimlilik iligkisini hem ekonomik hem ideolojik bir tahakkiim bi¢imi olarak

degerlendirmektedir.

Alice Doesn’t Live Here Anymore, Marksist feminizm baglaminda, kadinin hem ev igi
iicretsiz emek hem de diistik iicretli hizmet sektorii emegi tizerinden somiiriilmekte oldugunu
gostermektedir. Film, aile kurumunu ekonomik bagimlilik iliskisi icinde konumlandirmakta;
kapitalist is boliimiiniin cinsiyet¢i karakterini goriiniir kilmaktadir. Alice’in sarkici olma,
ekonomik bagimsizlik kazanma ve ¢ocuguna daha iyi bir yasam sunma arzusu gibi 6zlemleri,

kapitalist gergeklikle siirekli catigma halinde ilerlemektedir. Boylece film, kadin emeginin
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goriinmezligini ve sinifsal kirillganligin1 dramatik anlati araciligiyla elestirel bir diizleme

tasimaktadir.

Sekil 3. 39.
Alice Doesn’t Live Here Anymore (1974) Filminde Yemek Sahnesi

Tablo 3. 40.

Alice Doesn’t Live Here Anymore (1974) Filminde Yemek Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insanlar Aile Kadin hem yeniden liretim emegini (yemek,
bakim) listlenmekte hem de duygusal emegi

tagimaktadir

Aile, kapitalizmin emek giiciinii yeniden

iireten birim olarak dogallastirilmaktadir

Insan Sigara igen, yiiksekte Erkek iiretim alanindaki konumunu ev

duran erkek icinde tahakkiimle pekistirmektedir

Patriyarka ve kapitalizm birbirini yeniden

uretmektedir

Nesne Kadmin 6niinde duran pasta ~ Kadin emegi icretsiz ve goriinmezdir; {retim
alaninda diigiikk {icret alirken evde Kkarsiliksiz

calismaktadir

Ev i¢i emek “sevgi” mitiyle oOrtiilerek sOmiirii

gizlenmektedir
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Sekil 3. 40.

Alice Doesn’t Live Here Anymore (1974) Filminde Ucret Alma Sahnesi

Tablo 3. 41.

Alice Doesn’t Live Here Anymore (1974) Filminde Ucret Alma Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Beyaz basortiilii kadin -~ Ev i¢i emek ve bakim rolii
Kadin hem firetim hem yeniden iiretim alaninda ¢ifte
yiik tagimaktadir
Yoksulluk kadin bedeni lizerinden
normallestirilmektedir

Insan Masada oturan ¢ocuk Kadmin c¢alismasi, emek giiciinlin yeniden iiretimi
i¢indir
Annelik, ekonomik somiiriiyli mesrulastiran ideolojik
aragtir

Nesne Kadina uzatilan para Kadin emegi, siirekli yetersiz licret rejimi icinde borg

ve bagimlilik tiretmektedir

Kadin ekonomik olarak bagimli kilinmaktadir
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Sekil 3. 41.
Alice Doesn’t Live Here Anymore (1974) Filminde Ise Alim Sahnesi

Tablo 3. 42.

Alice Doesn’t Live Here Anymore (1974) Filminde Ise Alim Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Oturan ve ayakta olan erkekler Erkekler arast simifsal birlik, patriyarkal
dstlinliigli  pekistirmektedir. Taciz  kiiltiirii

gorlinmezlestirilmektedir

Insan Kadimin bedensel konumu Cinsel taciz, kapitalist tretim iliskilerinde
disiplin mekanizmasidir. Kadin is giicli denetim

altina alinmaktadir

Sekil 3. 42.

Alice Doesn’t Live Here Anymore (1974) Filminde Kadin Figiiri

172



Tablo 3. 43.

Alice Doesn’t Live Here Anymore (1974) Filminde Kadin Figtirii

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Hizmet sektoriinde ¢alisan Kadin emegi diisiik iicretli, bakim ve hizmet temelli
kadin sektorlerde yogunlagsmaktadir. “Kadina uygun is”

miti iiretilmektedir

Insan Egilerek konusan kadin Hizmet emegi, duygusal ve bedensel erisilebilirligi
zorunlu kilmaktadir. Taciz, miisteri memnuniyeti
sOylemiyle normallestirilmektedir

Insan Giiliimseyen kadin Duygusal emek kapitalist deger liretimine dahil
edilmektedir. Kadin bedeni meta dolasimina
eklemlenmektedir

Renk Pembe

Hizmet sektdriinde ¢alisan kadinin pembe giymesi,
emek giicliniin cinsiyetlendirilmis estetik kodlar

araciligiyla sunuldugunu gostermektedir.

3.4.3. Song Of The Shirt (1979)

Song of the Shirt (1979), kadin emeginin tarihsel siire¢ igerisinde nasil sistematik

bicimde degersizlestirilmekte oldugunu goriiniir kilan politik bir anlati sunmaktadir. Film,

kapitalist iiretim iliskileri ile patriyarkal diizen arasindaki karsilikli bagimliligi goriiniir

kilmaktadir. Bu baglamda kadinlar, ekonomik somdirii, ahlaki denetim ve toplumsal kontrol

mekanizmalarmin kesisiminde konumlandiriimaktadir. Kadinlarin “bakmakla yiikiimli”

bireyler olarak tanimlanmasi, onlarin emeginin dogal, zorunlu ve karsiliksiz kabul edilmesini

mesrulastirmaktadir. Béylece kadin emegi hem aile i¢i sorumluluklar hem de ticretli emek alan1

icerisinde ¢ift yonlii bigimde somiiriilmektedir.

Filmde garson olarak calisan kadinin esi ¢aligmamakta; ailenin gec¢imi biiyiik dlgiide

kadinin kazancina dayanmaktadir. Kadinin elde ettigi gelir, sosyal gilivenlik yardimlarina
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neredeyse esit diizeyde kalmaktadir. Bu durum, kadin emeginin ekonomik degerinin bilingli
bicimde diisiik tutulmakta oldugunu gostermektedir. Kadin ¢aligsa dahi yoksulluk sinirmin
altinda yasamaya mahkim edilmektedir. Boylece kapitalist sistem, kadin emegini ucuz, ikame
edilebilir ve degersiz bir kaynak olarak konumlandirmaktadir. Bu baglamda film, iicretli
emegin dahi kadin i¢in tam anlamiyla ekonomik bagimsizlik saglamamakta oldugunu ortaya
koymaktadir. Nitekim 00.05.48 de ifade edildigi tizere, “Eger kizlar hizmet¢i olarak yer
bulamazlarsa evde bosta kalmali ya da baska isler aramak igin evden ayrimalidirlar.” Bu
sOylem, kadinlarin ¢aligma hakkinin giivencesiz ve kosullara bagli bir hak olarak
kurgulandigin1 gostermektedir. Kadin emegi, siirekli ve kalic1 bir iiretim giiciinden ziyade
ihtiya¢ anlarinda basvurulan gecici bir kaynak olarak degerlendirilmektedir. Bu durum,
kadinlarin  ekonomik varligimin toplumsal yapilar tarafindan sistematik bi¢imde
sinirlandirildigini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte film, tarihsel bir karsilastirma yaparak
kapitalist doniisiimiin kadin emegi lizerindeki etkisini tartismaktadir. Gegmiste bir is¢inin karist
ve ailesinin iplik egirerek haftalik erkek {icretine denk bir kazang saglayabildigi
belirtilmektedir. Ote yandan 00.07.11 'de vurgulandig1 iizere, sanayi kapitalizminin gelisimiyle
birlikte emek siiregleri yeniden orgiitlenmis; ailenin ge¢imi neredeyse tamamen erkek {icretine
bagimli hale gelmistir. Bu doniisiim, kadin emeginin ev i¢i {iretimden koparilarak
degersizlestirilmekte oldugunu gostermektedir. Kadinlar vasifli iglerde erkeklerle rekabet
edebilmek i¢in yeni beceriler 6grenmek zorunda kalmakta; ancak cogunlukla geleneksel
mesleklerde ¢irak ya da yeni sanayi kollarinda diisiik {icretli giindelik is¢i olarak istthdam
edilmektedir. Boylece kadin emegi siirekli olarak ikincil ve gecici konumda tutulmaktadir.
00.08.31°de aktarilan “emegin iiretim giigclerindeki gelisme” vurgusu, is bdliimiiniin
derinlesmesiyle bireysel becerinin degersizlestirilmekte oldugunu gostermektedir. Film, is
bo6liimiiniin insan emegini niteliksizlestirmekte ve 6zellikle kadin emegini goriinmezlestirmekte
oldugunu ortaya koymaktadir. Kadinlar iiretim siirecinde diisiik maliyetli emek giicii olarak
istihdam edilmenin yani sira kapitalist tiretim iligkilerinin siirekliligini saglayan goériinmez
tagiyicilar olarak konumlandirilmaktadir. Bu baglamda kadin bedeni, iiretim siirecinin kurucu

unsurlarindan biri haline gelmektedir.

Dikimevinde ¢irak olarak ¢alismak {izere Londra’ya gelen kadin 6rnegi, kadin emeginin
mekansal olarak yer degistirmekte oldugunu gostermektedir. Kadinlar gegim i¢in gog¢ etmekte;
ancak gittikleri yerlerde de diisiik iicretli ve giivencesiz islere mahkiim edilmektedir. Tekstil
sektoriinde yogunlasan bu emek bicimi, kadin bedeninin dogrudan {iretim siirecine

eklemlenmekte oldugunu ortaya koymaktadir. 00.12.27 de dile getirilen “Kadinlar yalnizca
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emegi gostermiyor, erkeklerin yerini de aliyorlar” ifadesi, patriyarkal kayginin agik bir
gostergesidir. Kadinlarin ¢alisma hayatina katilimi, erkek egemen diizen tarafindan tehdit
olarak algilanmaktadir. Kadinlarin “erkeklere ait” sayilan alanlara girmesi, toplumsal cinsiyet
hiyerarsisini sarsmaktadir. Bu nedenle kadin emegi ekonomik olarak somiiriilmekte; ideolojik
olarak itibarsizlagtirllmaktadir. Benzer bi¢cimde 00./2.46°da kadinlarin kurdugu kuliiplerin
“icki i¢cmek, sarki soylemek ve sigara i¢gmek” amaciyla kuruldugunun iddia edilmesi, kadin
orgiitlenmesini  ahlaki  acidan  sorunlu  goOstermek  suretiyle politik  talepleri
degersizlestirmektedir. Bu temsil, kadinlarin kolektif eylemlerinin siyasal niteligini goriinmez
kilarak onlar1 ahlaki bir sapma olarak yeniden anlamlandirmaktadir. 00.13.14 te yoneltilen
“Kadin neden artik ev islerine dikkat etmeyecek ve kocasina borglu oldugu itaati
gostermeyecektir?” sorusu ise patriyarkal diizenin kadini itaat ve ev i¢i sorumluluk {izerinden
tanimlamakta oldugunu gostermektedir. Kadinin itaati reddetmesi, aile sinirlarini asan ve

toplumsal diizeyde etkileri bulunan bir kriz olarak temsil edilmektedir.

Film boyunca kadinlarin haftada alti giin, gilinde 12-18 saat calistiklar
vurgulanmaktadir. Bu yogun emek temposu, kadin bedeninin fiziksel ve ruhsal olarak
yipranmakta oldugunu gostermektedir. Ustelik bu yipranmanin kusaklar aras1 aktarilabilecegi
belirtilerek, somiriinlin tarihsel bir siireklilik tasidigi ortaya konmaktadir. Kadin bedeni,
kapitalist iiretimin tasiyicis1 ve yeniden lreticisi olarak islev gormektedir. 00.51.52 de ifade
edilen “Makineyi yapan adami ve kumasi dokuyan adami kandiran, giydigimiz elbiselerle
onlart birbirinden aywan kapitalisttir” sdylemi, arti degere el koyan sermaye sinifini agik
bicimde tanimlamaktadir. Kapitalist, iiretici ile tiiketici arasindaki goriinmez araci olarak
konumlandirilmaktadir. Gucci markasina yapilan gonderme, metalasmanin kiiresel boyutuna
ve markalasmanin emek somdiiriisiinii gériinmez kilmakta oldugunu gdstermektedir. 01.07.43 'te
dile getirilen “Makine yapimi olani almak zorundasin ¢iinkii daha ucuz” ifadesi, tiikketimin
ekonomik zorunlulukla belirlenmekte oldugunu gostermektedir. Bireysel tercih, piyasa
kosullar1 tarafindan sinirlandirilmaktadir. 01.11.05 te ise “Kadinlar emekleri i¢in her zaman
erkeklerden daha az iicret almislardir ve bu esitsizligin adil olduguna inandrilmislardir”
ifadesi, toplumsal rizanin ideolojik olarak iiretilmekte oldugunu ortaya koymaktadir. Bu durum,
kadinlarin biling ve 6znelik diizeyinde de esitsizlik iligkilerine uyum saglamaya zorlandigin

gostermektedir.

Son olarak, 12 yas i¢in hazirlanan yasa tasarisina yapilan gonderme, ¢ocuk emeginin
sistematik sOmiirtisiinii goriiniir kilmakta; emek sOomiiriisiiniin kusaklar arasi bir yapiya

dontstiigiinii gostermektedir. Boylece film, kadin emeginin hem mevcut iiretim diizeninin
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stirdiiriilmesinde hem de gelecekteki emek giiciiniin yeniden iiretiminde merkezi bir somiirii
nesnesi olarak islev gordiiglinii ortaya koymaktadir. Marksist feminizm baglaminda kapitalist
iiretim iliskileri ile patriyarkal diizenin birbirini tamamlayan yapilar olarak islemekte oldugunu
ortaya koymaktadir. Kadin emegi hem ekonomik hem ideolojik diizeyde degersizlestirilmekte;
kadin bedeni iiretim siirecinin tasiyicist haline getirilmekte; ancak arti degerden pay
alamamaktadir. Film, bu yapiy1 tarihsel stireklilik icerisinde ifsa etmekte ve kadin emeginin

goriinmezligini politik bir elestiri diizlemine tasimaktadir.

Sekil 3. 43.
Song of the Shirt (1979) Filmi Girig Sahnesi

Tablo 3. 44.

Song of the Shirt (1979) Filmi Girig Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Yalniz oturan kadin Giindelik tiiketim pratigi i¢inde diisiik gelirli emekgi

0zne

Yoksullugun siradanlastirilmasi; kiiclik tiiketimle

siifsal konumun goriinmez kilinmasi

Insan Masada uyuyan erkek  Emek giiciiniin tiikenisi; fiziksel yorgunluk ve arti-

deger somiiriisiiniin bedensel sonucu

Erkek is¢i yorgunlugunun “dogal” kabul edilmesi;

sOmiiriiniin normallestirilmesi
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Tablo 3. 45. (Devam)
Song of the Shirt (1979) Filmi Girig Sahnesi

Kadraj Kadinin 6nde, erkegin arka Ayni sinifsal zeminde fakat duygusal ve

planda konumlanmasi toplumsal kopus i¢inde iki 6zne

Kapitalist diizenin  bireyleri kolektif

dayanigsmadan uzaklagtirmasi

Sekil 3. 44.
Song of the Shirt (1979) Yokus Sahnesi

Tablo 3. 46.

Song of the Shirt (1979) Yokus Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Yokus ¢ikan kadinlar Sinif miicadelesinin metaforik temsili; emek

stirecinin zorlugu

Toplumsal yiikselisin bireysel c¢aba mitine

indirgenmesi

Mekansal Yokus Sinifsal tirmanigin yapisal engelleri

dikeylik
ey Basarisizhigin ~ bireysel yetersizlik gibi

gosterilmesi
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Sekil 3. 45.
Song of the Shirt (1979) Nehir Sahensi
R |

Tablo 3. 47.

Song of the Shirt (1979) Nehir Sahensi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadinlarin suya Yeniden liretim emeginin iicretsiz ve goriinmez dogasi
egilmesi

Ev i¢i emegin “dogal kadin gorevi” olarak kodlanmasi

Sekil 3. 46.Song Of The Shirt (1979) Mahkeme Sahnesi
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Tablo 3. 48.
Song Of The Shirt (1979) Mahkeme Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Masanin arkasinda oturan Sif egemenliginin mesrulastirilmasi, hukukun
erkekler istlinliiglinlin vurgulanmasi

Nesne Siyah-beyaz dama zemini Hukukun ve devlet aygitinin sinifsal diizeni

temsil etmesi, adaletin “tarafsizlik” miti altinda

siif iktidarii strdiirmesi

Sekil 3. 47.
Song of the Shirt (1979) Sokak Sahnesi

Tablo 3. 49.

Song of the Shirt (1979) Sokak Sahnesi

Gostergenin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan El arabasiyla yiikk tastyan Yeniden {liretim emeginin sinifsal goriiniirligi;
kadin miilkstizlik ve  zorunlu yer  degistirme.

Yoksullugun “dogal kader” gibi sunulmasi; sinif

esitsizliginin siradanlastiriimasi

Insan Yetigkinle birlikte yilk Cocuk emeginin ve sinifsal aktarimin erken yasta
tagityan ¢ocuklar baslamasi, Yoksullugun kusaklar arasi yeniden
liretimi
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3.4.4. Salt Of The Earth (1954), Alice Doesn’t Live Here Anymore (1974), Song Of The
Shirt (1979) Marksist Feminizm Baglaminda Birlikte Irdelenmesi

Bu tii¢ film, farkli tarihsel baglamlarda iiretilmis olmalarina karsin, kadin emeginin
kapitalist liretim iligkileri igerisinde nasil somiiriilmekte oldugunu ve patriyarkal yapiyla nasil
i¢c ice gegmekte oldugunu goriiniir kilmaktadir. Marksist feminizm, kadinlarin maruz kaldig:
baskiy1r patriyarkal ideoloji ile kapitalist iiretim iliskilerinin ortak isleyisi {izerinden
aciklamaktadir. Bu filmler, kadin emeginin hem {iretim hem yeniden iiretim alanlarinda

degersizlestirilmekte oldugunu sinemasal diizlemde somutlastirmaktadir.

Oncelikle Salt of the Earth, sinif miicadelesini merkezine almakta; ancak bu miicadeleyi
cinsiyet boyutuyla birlikte ele almaktadir. Maden iscilerinin grevi sirasinda erkeklerin hukuki
yasaklarla eylem digina itilmesi, kadinlarin grev hattina ge¢cmesine yol agmaktadir. Boylece
kadinlar, ev ici yeniden iiretim siireglerinin yani sira sinif miicadelesi igerisinde de politik
Ozneler olarak konumlanmaktadir. Film, kadinlarin ev i¢i emeginin goriinmezligini teshir
etmekte; “biz evde de calisiyoruz” vurgusu lizerinden iiretim ve yeniden iiretim arasindaki
yapay ayrimi sorgulamaktadir. Marksist feminizm acisindan bu durum, ev i¢i emegin kapitalist
iretimin devamlili§i i¢in zorunlu bir kosul oldugunu ortaya koymaktadir. Kadinlar grev
siirecinde hem es hem anne hem de politik 6zne olarak konumlanmakta; patriyarkal aile yapisi
sinif miicadelesi icerisinde ¢dzlilmeye baslamaktadir. Buna karsilik Alice Doesn’t Live Here
Anymore, kadin 0Oznenin ev i¢i bagimliliktan {icretli emek alanina gecisini
merkezilestirmektedir. Alice karakteri, esinin 6liimiinden sonra ekonomik olarak savunmasiz
kalmakta; hizmet sektoriinde diisiik ticretli islere yonelmek zorunda kalmaktadir. Bu siirecte
kadin emegi hem cinsiyet¢i is bolimii hem de diisiik iicret politikalar1 aracilifiyla
degersizlestirilmektedir. Kadin caligmakta; ancak Tcret, yoksulluk sinirini agmasina
yetmemektedir. Bdylece film, kapitalist sistemin kadin emegini ucuz is giicii olarak
konumlandirmakta oldugunu gostermektedir. Alice’in annelik sorumlulugu devam etmekte;
ticretli emek ile bakim emegi arasinda sikismaktadir. Bu “cifte yiik”, Marksist feminist
literatiirde kadin emeginin 6zgiil sémiirii bicimi olarak tanimlanmaktadir. Ote yandan Song of
the Shirt, kadin emeginin tarihsel doniisiimiinii ve sanayi kapitalizmiyle birlikte
niteliksizlestirilmesini agik bigimde tartismaktadir. Film, tekstil sektoriinde ¢alisan kadinlarin
uzun calisma saatleri, diisiik licretler ve giivencesizlik kosullar1 altinda {iretim siirecine
eklemlenmekte oldugunu gostermektedir. Kadin emegi hem ucuz hem ikame edilebilir olarak
konumlandirilmakta; is boliimii derinlestikce bireysel beceri degersizlestirilmektedir. Film,

markalasma ve metalasma siirecleri araciligiyla iretici ile tiiketici arasindaki bagin
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koparildigini; art1 degerin sermaye tarafindan el konuldugunu ortaya koymaktadir. Boylece

kadin emegi kiiresel kapitalist zincirin goriinmez halkas1 haline gelmektedir.

Bu ii¢ film birlikte degerlendirildiginde bazi temel ortakliklar belirginlesmektedir. Ilk
olarak, kadin emegi her iic anlatida da hem iiretim hem yeniden {iiretim alaninda
somiiriilmektedir. Salt of the Earth’te ev i¢i emek ile grev hattindaki politik eylem i¢ ice
gecmekte; Alice Doesn’t Live Here Anymore’da licretli hizmet emegi ile annelik ytkii
cakismakta; Song of the Shirt’te ise fabrika emegi ile aile i¢i sorumluluklar eszamanl
islemektedir. Boylece kadin emegi siirekli ve kesintisiz bir ¢alisma bigimi olarak temsil

edilmektedir.

Ikinci olarak, kapitalist sistem kadin emegini diisiik iicretli ve giivencesiz alanlara
yonlendirmektedir. Kadinlar ya hizmet sektoriinde ya da tekstil gibi emek yogun sektorlerde
istihdam edilmekte; iicret esitsizligi mesrulastirilmaktadir. Bu durum, kapitalizmin cinsiyet

temelli is boliimiinii yeniden iiretmekte oldugunu gostermektedir.

Ucgiincii olarak, patriyarkal yap1 kapitalist somiiriiyii tamamlamaktadir. Salt of the
Earth’te erkeklerin baslangicta kadinlarin politik katilimina direnmesi; Alice’te erkek
figiirlerinin ekonomik sorumluluktan kaginmasi, Song of the Shirt’te kadinlarin itaate
cagrilmasi, patriyarkanin ekonomik esitsizligi ideolojik olarak desteklemekte oldugunu
gostermektedir. Kadin emeginin degersizlestirilmesi, piyasa mekanizmalar1 ile toplumsal

cinsiyet normlarinin ortak igleyisi sonucunda yeniden iiretilmektedir.

Son olarak, bu filmler kadinlar1 baski iligkilerinin nesneleri olmaktan Gte, direnis ve
doniisiim potansiyeli tasiyan 6zneler olarak temsil etmektedir. Salt of the Earth’te kadinlar
kolektif miicadele yliriitmekte; Alice ekonomik bagimsizlik arayisini siirdiirmekte, Song of the
Shirt ise kadinlarin 6rgiitlenme girisimlerinin ideolojik olarak bastirilmasini ifsa etmektedir. Bu
temsil, kadin emegini somiirii mekanizmalarinin bir unsuru olmanin &tesinde, toplumsal
degisim ve doniisiimiin tastyicisi olarak konumlandirmaktadir. Marksist feminizm baglaminda,
kapitalist iiretim iligkileri ile patriyarkal diizenin karsilikli olarak birbirini beslemekte oldugunu
gostermektedir. Kadin emegi hem art1 deger {iretiminin hem de toplumsal yeniden iiretimin
temel dayanag1 olmakta; ancak ekonomik ve sembolik olarak degersizlestirilmektedir. Filmler,
bu yapisal esitsizligi goriiniir kilmakta ve kadin emeginin politik bir mesele oldugunu sinemasal

anlat araciliiyla ortaya koymaktadir.
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3.5.Sosyalist Feminizm Baglaminda irdelenen Filmler

3.5.1. Wanda (1970)

Barbara Loden’in Wanda (1970) filmi, kadinlarin maruz kaldig1 baskiy1 patriyarkal ve
kapitalist yapilarin ortak isleyisi tizerinden goriiniir kilmaktadir. Bu yoniiyle sosyalist feminist
elestirinin temel varsayimlarini yansitmaktadir. Sosyalist feminizm, kadinlarin ezilmesini hem
sinifsal somiiriic hem de cinsiyet temelli tahakkiimiin eszamanli isleyisi {izerinden
aciklamaktadir. Film, Wanda’nin eylemsizligini bireysel ozelliklerden ziyade ekonomik

dislanma ve patriyarkal normlarin iirettigi yapisal kosullar ¢ercevesinde anlamlandirmaktadir.

Filmin ac¢ilisindaki velayet sahnesi, anneligin kadin i¢in zorunlu ve dogal bir kimlik
olarak dayatilmakta oldugunu gdstermektedir. Wanda’nin ¢ocuklarinin bakimin iistlenmekte
isteksiz goriinmesi, anneligin sevgiye dayali bir tercih olmaktan ziyade bir ylikiimliiliik rejimi
olarak isledigini diistindiirmektedir. Esinin mahkemede dile getirdigi (00:10:52) “Hig¢bir sey
umurunda degil... Cocuklarina hi¢ annelik etmedi.” sozleri, kadinin degerinin aile i¢indeki
yeniden iiretim isleviyle Olciilmekte oldugunu ortaya koymaktadir. Sosyalist feminizm
acisindan aile hem patriyarkanin hem de kapitalizmin yeniden iiretim mekanidir; kadinin ev igi
emegi goriinmez kilinmakta, ancak toplumsal diizenin siirekliligi bu emek iizerinden

saglanmaktadir.

Mahkeme sahnesinde Wanda’nin (00:11:56) “Bosanmak istiyorsa benim igin sorun
degil... Onun yamnda kalmalar: daha iyi.” sozleri, kadinin annelik konumunun ekonomik
giicle iligkilendirilmekte oldugunu gostermektedir. Wanda’nin ekonomik bagimsizligi
bulunmadigindan, ¢ocuklar {izerindeki hak iddias1 da zayiflamaktadir. Bu durum, kadinlarin
ekonomik iiretim siire¢lerinden diglanmasinin sinifsal konumlarin1 zayiflatirken aile igindeki

giic iligkileri karsisinda da daha kirilgan hale gelmelerine yol acti§in1 géstermektedir.

Film ilerledikge Wanda’nin iicretli emek alanindaki konumu da belirginlesmektedir.
Gegici islerde ¢alismakta; ancak diisiik licret ve kesintiler nedeniyle emeginin karsiligini
alamamaktadir. (00:13:59) “Gegen hafta iki giin ¢calistim... 24 dolar almam gerekiyordu.”
ifadesi, kadin emeginin piyasa kosullarinda degersizlestirilmekte oldugunu gostermektedir.
Ustelik vergi ve kesintiler sonrasinda eline gegen miktarin diisiikliigii, iicretli emegin dahi
ekonomik bagimsizlik saglamadigim ortaya koymaktadir. Isverenin (00:15:00) “Islerimizde

’

¢ok yavagsin.” sozleri ise, kadin emeginin niteliksiz ve kolay ikame edilebilir olarak
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konumlandirildigint géstermektedir. Boylece kadin hem ev i¢inde hem is piyasasinda ikincil

konuma itilmekte; tiretim siire¢lerinin merkezine yerlesememektedir.

Wanda’nin Norman Dennis ile kurdugu iliski, ekonomik bagimlilik ile cinsiyet¢i
tahakkiimiin i¢ ice gectigini gostermektedir. Wanda’nin barinma ve gecim ihtiyaglarim
karsilayabilmek i¢in erkek figiirline yonelmek zorunda kalmasi, ekonomik giivencesizligin
kadinlar1 patriyarkal iligkilere bagimli kildigim1 ortaya koymaktadir. Dennis’in (01:01:26)
“Pantolon olmaz... Benimleyken pantolon istemiyorum.” sdzleri, kadinin bedeni ve goriiniimii
lizerinde estetik ve ahlaki bir denetim kuruldugunu gostermektedir. Bu denetim sinifsal bir
tahakkiim bi¢cimidir. Kadin bedeni hem arzu nesnesi hem de kontrol edilebilir bir kaynak olarak
konumlandirilmaktadir. Bu noktada film, sosyalist feminizmin “kadinlarin ezilmesi iiretim ve
yeniden {iretim alanlarinin kesisiminde gerceklesmektedir” savini somutlastirmaktadir.
Wanda’nin (00:56:12) “Higbir seyim yok. Highbir seyim de olmadi, olmayacak da.” sdzleri,
ekonomik miilkiyetten ve Tlretim araglarindan dislanmis kadinin 6z-deger kaybini
gostermektedir. Dennis’in (00:56:23) “Hi¢cbir seyin yoksa bir higsin.” ifadesi ise, bireysel
degerin ekonomik sahiplik iizerinden tanimlandigini1 agiga c¢ikarmaktadir. Kadin, {iretim
stireclerinde yer almadiginda toplumsal varlig1 da degersizlestirilmektedir. Filmin soygun plani
etrafinda gelisen boliimi de bu yapisal kirilganligi derinlestirmektedir. Dennis’in Wanda’y1
eyleme zorlamast, (01:15:42) “Belki daha once hi¢bir sey yapmadin... Ama bunu yapacaksin.”
sOzleriyle belirginlesmektedir. Bu ifade, kadinin 6znelesme arzusunun dahi erkek tarafindan
yonlendirildigini géstermektedir. Wanda’nin (01:15:12) “Bunu yapamam.” sdzleri, ekonomik
ve hukuki sonuclara dair bilingli bir ¢ekinceyi ifade etmektedir. Ancak bu ¢ekince, bagimlilik
iliskisi nedeniyle asinmaktadir. Kadin hem sinifsal dislanmishik hem de erkek otoritesi

tarafindan sikistirilmaktadir.

Filmin sonunda Dennis’in 6limi ve Wanda’nin yeniden yalnizliga donmesi, kadinin
yapisal konumunun degismedigini gostermektedir. Ekonomik bagimsizlik kazanilmamakta;
patriyarkal iliskiden ¢ikis, sinifsal giivenceyle desteklenmemektedir. Boylece film, kadin
Ozgiirlesmesinin yalnizca bireysel tercihlerle miimkiin olamayacagini; ekonomik yapinin

doniisiimiinii gerektirdigini sezdiren bir anlat1 kurmaktadir.

Son olarak Wanda, sosyalist feminizm baglaminda, patriyarkal cinsiyet rejimi ile
kapitalist tiretim iliskilerinin birbirini tamamlayan yapilar olarak islemekte oldugunu
gostermektedir. Kadin 6zne hem yeniden iiretim alaninda (annelik ve ev i¢i sorumluluklar) hem
iiretim alaninda (diistik ticretli ve giivencesiz isler) ikincil konumda yer almaktadir. Wanda’nin
edilgenligi, sinifsal ve toplumsal cinsiyet temelli esitsizliklerin kesisiminde sekillenen yapisal
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kosullarin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Film, kadinlarin ekonomik bagimsizlik
olmaksizin patriyarkal iligkilerden kurtulamayacaklarini; dolayisiyla toplumsal doniigiimiin
hem iiretim hem yeniden {iretim alanlarinda eszamanl bir yeniden 6rgiitlenmeyi gerektirdigini

vurgulamaktadir.

Film gostergebilimsel baglamda incelendiginde annelik, es, ev i¢i emek ve kadin
olmanin zorlugu agikea ifade edilmektedir. Filmin baslangi¢ sahnesindeki ¢ocugun, evde baba
olmasina ragmen anne tarafindan kucaklanmasi ve babanin cevap vermeden mutfaktan ¢ikmasi,

kadint hem es hem de annelik bakimindan yetersiz goriilmesine neden olmaktadir.

Sekil 3. 48.

Wanda (1970) Giris Sahnesi

Tablo 3. 50.
Wanda (1970) Giris Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadinin yorgun yiiz ifadesi ve = Tiikenmislik, ev i¢i gériinmez emek, yasam
daginik sag miicadelesi
Insan Bebegin anneye sarilisi Sevgi, bagimlilik, annenin zorunlu bakim

saglayici rolii
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Sekil 3. 49.

Wanda (1970) Kum Madeni Sahnesi

Tablo 3. 51.
Wanda (1970) Kum Madeni Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Beyaz kiyafetli kadin Saflik, naiflik
Insan Tepeciklerin  oldugu toprak Kadinin miicadelesi
yoldaki kadin
Nesne Engebeli siyah toprakli yol Kadinin zor bir zamandan ge¢mesi ve

miucadele vermesi
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Sekil 3. 50.Wanda (1970) Otel Sahnesi

Tablo 3. 52.

Wanda (1970) Otel Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Erkegin elinin savrulmas1 Erkegin istedigi bir sey olmadiginda kadina siddet
uygulamasi
Insan Bedenini geri ceken kadin  Kadin, kamusal/yari-kamusal —alanda  erkek

bedensel tehdidiyle karsi karsiya kalan emekgi

O0zne olarak konumlanir

Kadinin kamusal alanda korunmasiz birakilmasi;
giivenligin bireysel degil yapisal bir sorun olarak

gizlenmesi

Filmde kadin ve erkegin toplumsal rollerine bakildiginda, erkek arzu eden, kadin ise
arzu edilen bir konumdadir. Radikal feminizm baglaminda incelendiginde ev isi kadina,
ekonomik sorumluluk ise erkege aittir. Kadin ¢ocuklarina bakmakla sorumludur. Bundan

vazgecme ihtimali diisiiniildiigiinde kadin olumsuz tavirla karsilanmaktadir.
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3.5.2. Girlfriends (1978)

Girlfriends (1978), sosyalist feminizm baglaminda ele alindiginda, kadinlarin
ozgilirlestigi iddiasinin kapitalist ve patriyarkal diizen igerisinde nasil sinirli, kosullu ve ¢ogu
zaman yaniltic1 oldugunu goriiniir kilmaktadir. Film, kadinlarin hem tiretim iliskileri icinde hem
de duygusal ve sosyal yasamlarinda maruz kaldiklar esitsizlikleri, giindelik hayatin siradan
anlar1 tizerinden agiga ¢ikarmaktadir. /6.05 ’te dile getirilen “Su kadinlarin sézde bagimsizligt””
ifadesi, filmin genel g¢ercevesini Ozetlemekte; kadinlarin elde ettii bireysel kazanimlarin
yapisal esitsizlikleri ortadan kaldirmadigimi vurgulamaktadir. Kadinlarin kamusal alanda
gOriiniir hale gelmesi, onlar1 somiiriiden ve erkek tahakkiimiinden kurtarmamakta, yalnizca bu

tahakkiimiin bi¢imini doniistiirmektedir.

16.23te “artik kadinlar birinci sinif olarak goriiliiyor” ifadesiyle kurulan ironi, filmin
temel elestirel damarini olugturmaktadir. Bu sahnede kadinin sokakta sozlii tacize ugramasi,
s0zde kazanilmis haklarin ne kadar kirilgan oldugunu gostermektedir. Kadin kamusal alanda
var olabilmekte, ancak bu varolus siirekli olarak erkek bakisi tarafindan tehdit edilmektedir.
Ayni sahnede bir erkegin yemek hazirlamasi, ev i¢i emegin dontigiimiine dair yiizeysel bir
ilerleme gibi goriinse de bu durum yapisal bir esitligi temsil etmemektedir. Sosyalist feminizm
acisindan bakildiginda, ev i¢i emegin paylasilmasi tek basina ozgiirlestirici degildir. Asil

mesele bu emegin toplumsal olarak nasil deger gordiigii ve kimin sorumlulugunda sayildigidir.

Filmde evli olmayan kadinlarin sosyal hayatta dislanmasi, onlart hem ekonomik hem de
duygusal acgidan kirilgan hale getirmektedir. Evli olmayan kadinlar “kullanilabilir” ve
“sOmiiriilebilir” olarak algilanmakta, erkeklerin geg¢ici arzularinin nesnesi haline
getirilmektedir. Evli kadinlarin esleri tarafindan arzulanan ancak toplumsal olarak mesru kabul
edilmeyen bu kadinlar, sosyal diglanmayla cezalandirilmaktadir. Bu durum, kadinlar arasi
dayanigmanin nasil parg¢alandigini ve patriyarkanin kadinlar1 birbirine rakip hale getirdigini
gostermektedir. Evli olmayan kadinlarin is bulmakta zorlanmalar1 ve yalnizlagsmalari,

ekonomik bagimsizligin ne kadar kirilgan oldugunu ortaya koymaktadir.

01.10.06°da gecen “Annie sen evli, ben bekarim, zor oluyor, anlamiyor musun?”
repligi, kadin arkadashiklarinin evlilik kurumu tarafindan nasil doniistiiriildiigiinii acik¢a
gostermektedir. Bu noktada kadinlar arasindaki baglar, heteronormatif aile yapisi lehine
zayiflatilmaktadir. 01.10.10 da dile getirilen “Kendi evin var, isin, sergin hatta yeni bir erkek

arkadasin var ve sen hala ozgiirsiin” ifadesi ise 0zgiirliigiin maddi gostergelerle Olclilmeye
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calisgildigin1 ortaya koymaktadir. Film, bu 6zgiirliglin gercek bir 6zerklik saglamadiging;

duygusal, sosyal ve sinifsal yiiklerin hala kadinlarin omzunda oldugunu gostermektedir.

’

01.11.00 ve 01.11.02°de gecen “Ben hala aymi kisiyim”- “Hayiwr degilsin, evlisin’
diyalogu, evliligin kadin kimligini déniistiiren bir kurum oldugunu acik bigcimde ortaya
koymaktadir. Kadin, evlilikle birlikte bireysel bir 6zne olmaktan ¢ikarak, bir erkege ait bir role
indirgenmektedir. 01.11.14°te “Evlilik seni gorebildigim tek zaman Martin’in mesgul oldugu
zaman” ifadesi, evli kadinlarin zamanlarimin ve bedenlerinin biiyiik Olgiide eslerine ait
oldugunu gostermektedir. Bu durum, sosyalist feminizmin vurguladig: tizere, evliligin kadin

emegini goriinmez kilan bir mekanizma olarak isledigini ortaya koymaktadir.

Eric karakteri tlizerinden ise erkeklerin duygusal sorumluluktan kacist temsil
edilmektedir. Eric’in Susan’in evine tasinmak istemesi (01.12.31) ve “iki kira 6demek ¢ok
sagma” demesi, ekonomik rasyonaliteyi one siirerken, Susan’in (01.12.49) “orast benim
dairem” ifadesi kadimin mekansal 6zerkligini koruma cabasini gostermektedir. Bu sahne,
ekonomik bagimsizligin kadin i¢in ne kadar hayati oldugunu ortaya koymaktadir. Ancak bu
bagimsizlik bile erkek tarafindan tehdit olarak algilanmaktadir. Susan’in Eric’ten yemek
konusunda uyum beklemesi ve Eric’in bunu reddetmesi, erkeklerin duygusal ve pratik
sorumluluk almaktan kacindigini gostermektedir. Bu durum, ev i¢i emegin hala kadinlara ait
goriildiigiinii ve erkeklerin bu emege uyum saglamayi bir yiik olarak algiladigin1 ortaya

koymaktadir.

01.15.04 ’te Eric’in “Bana ihtiyacin olmasini istemiyorum, beni arzulamani istiyorum”
sOzleri, neoliberal bireycilik ile patriyarkanin nasil i¢ ice gectigini acik¢a gostermektedir. Bu
ifade, iligkide karsilikli sorumlulugu reddeden, duygusal bagdan kagan ve kadini yalnizca
arzunun nesnesi olarak konumlandiran bir erkeklik anlayisini yansitmaktadir. Sosyalist
feminizm ag¢isindan bu yaklasim, duygusal emegin goriinmezligini ve kadinlarin hem ekonomik

hem de duygusal olarak nasil yalnizlastirildigini aciga ¢ikarmaktadir.

Girlfriends filmi, kadinlarin sézde 6zgiirlestigi bir donemde, bu 6zgiirliigiin sinifsal,
ekonomik ve duygusal sinirlarla nasil kusatildigini géstermektedir. Film, kadinlarin hem emek
stireglerinde hem de 6zel yasamlarinda esitsizlige maruz kaldigini; patriyarka ile kapitalizmin
ic ige gecerek bu esitsizligi yeniden irettigini ortaya koymaktadir. Sosyalist feminizm
baglaminda film, kadinlarin 6zgilirlesmesinin kolektif doniistim siireclerine bagli oldugunu

giiclii bicimde vurgulamaktadir.
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Sekil 3. 51.
Girlfriends (1978) Sigara Sahnesi

Tablo 3. 53.
Girlfriends (1978) Sigara Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Sigara icen kadin ~ Kadinin sinirh “6zgtirliik” alani; bireysel rahatlama an,

ozgirliikk duygusunun yapisal esitsizlikleri maskelemesi

Sekil 3. 52.
Girlfriends (1978) Erkek Figiirii
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Tablo 3. 54.
Girlfriends (1978) Erkek Figiirii

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Tepsi tastyan erkek “Istisnai” erkek bakim/servis emegi

Erkek emeginin goriiniir, takdir edilir kilinmasi
Kadin emeginin erkek tarafindan yerine getirilmesi
Emek paylasimi gegici ve sembolik esitligin temsili

ama sureksiz olmast

Sekil 3. 1.

Girlfriends (1978) Aile

Tablo 3. 55.
Girlfriends (1978) Aile

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Cocugu tutan erkek Bakim emegine katimin “yardim” olarak

sunulmasi

Asil bakim sorumlulugunun kadina yiiklenmesi

Insan Egilmis, odaklanmis kadin ~ Siirekli ve kesintisiz ev i¢i emek

Kadin emeginin goriinmezlestirilmesi
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Sekil 3. 2. (Devam) Girlfriends (1978) Aile

Insan Erkegin kucagindaki bebek Yeniden iiretim siirecinin merkezi

Emek giicliniin {icretsiz {iretimi

Insanlar  Kadin, erkek, bebek Esitsiz is boliimiiniin normallestirilmesi
Patriyarkal kapitalist aile modelinin
mesrulastirilmasi

3.5.3. One Sings, The Other Doesn’t (1977)

Agneés Varda’nin One Sings, The Other Doesn’t (1977) filmi, kadin deneyimini
patriyarkal tahakkiim ile sinifsal esitsizliklerin kesisiminde analiz etmekte; bu yoniiyle sosyalist
feminizmin temel argiimanlartyla paralellik gostermektedir. Film, kadinlarin hem diretim
alaninda hem de yeniden iiretim alaninda maruz kaldiklar esitsizlikleri goriiniir kilmakta; kadin
bedeninin ve emeginin kapitalist-toplumsal yapi igerisinde nasil denetlenmekte oldugunu somut

orneklerle ortaya koymaktadir.

Filmin erken boliimlerinde resimlerde temsil edilen kadinlara iliskin “Hepsi evlenmemis
anneler, dullar, dayak yemis ya da terk edilmis kadinlar.” (00:04:36) ifadesi, kadinlarin
toplumsal konumlarinin aile yapist ve erkekle kurduklar iliski {izerinden tanimlanmakta
oldugunu gostermektedir. Bu temsil, kadinin toplumsal konumunun erkekle kurdugu iliski
iizerinden tanimlandigini agiga ¢ikarmaktadir. Sosyalist feminizm acgisindan bu durum,
patriyarkanin kadin kimligini aile ve evlilik kurumu iizerinden yapilandirmakta oldugunu
gostermektedir. Bununla birlikte film, kadin emeginin degersizlestirilmesini agik bigcimde
ortaya koymaktadir. Suzanne’in (00:08:07) “Bu ikisiyle mi? Ne is yapacagim? Hi¢bir vasfim
yok.” sozleri, kadinin hem bakim emegiyle yiikiimlii tutulmakta hem de ficretli emek
piyasasinda vasifsizlagtirilmakta oldugunu gostermektedir. Kresin dolu olmasi (00:08:12) ise,
yeniden iiretim emeginin kamusal olarak desteklenmemekte oldugunu ortaya koymaktadir.
Boylece kadin, ¢cocuk bakimini iistlenmek zorunda birakilmakta; bu durum onun ekonomik
bagimsizlik kazanmasini engellemektedir. Sosyalist feminizm, tam da bu noktada, ev igi
emegin kapitalist tretimin siirekliligi i¢in zorunlu oldugunu, ancak goriinmez kilindigini

savunmaktadir. Ote yandan, film kiirtaj meselesini sinifsal esitsizlik baglaminda ele almaktadir.
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Rue Saint-Severin’deki kadinin 20.000 frank talep ettigi (00:11:24) ve Isvigre’deki
prosediirlerin maliyetli oldugu (00:11:28) bilgisi, tireme hakkinin ekonomik kosullara bagh
oldugunu gostermektedir. Kiirtajin yasadis1 ve pahali olusu, kadin bedeninin denetiminin
sinifsal bir mesele oldugunu ortaya koymaktadir. Parasi olan kadin gilivenli bir hizmete
erisebilmekte; yoksul kadin ise risk almak zorunda kalmaktadir. Bu durum, sosyalist
feminizmin iiretim ve yeniden iiretim alanlarinin birbirine bagh oldugu yoniindeki tezini

dogrulamaktadir.

Filmde aile i¢i otorite ve ekonomik bagimlilik arasindaki iliski de dikkat ¢ekmektedir.
(00:12:06) “Bir ailenin kurallart ve saatleri olur, yoksa kaos olur.” ifadesi, aileyi disiplin
mekanizmasi olarak konumlandirmaktadir. Buna karsilik Pauline’in (00:07:10) “Egitimin
olmazsa ya evlilik ya da fahiselik.” s6zleri, kadin i¢cin ekonomik seg¢eneklerin son derece sinirl
oldugunu gostermektedir. Bu sOylem, kapitalist toplumda kadinin ya evlilik yoluyla

bagimlilagsmakta ya da bedenini metalagtirmak zorunda birakilmakta oldugunu ima etmektedir.

Jerome karakteri lizerinden de ekonomik kirilganlik goriiniir kilinmaktadir. Suzanne’in

1

(00:22:14) “Calisiyorum ama para kazanamiyorum.” sdzleri, sanat emeginin piyasa
kosullarinda degersizlestirilmekte oldugunu gostermektedir. Fotograflarin satilmamasi ve
faturalarin birikmesi, kiiglik iireticinin kapitalist piyasa karsisindaki gii¢siizliiglinli ortaya
koymaktadir. Ancak bu ekonomik basarisizlik, en agir bigimde kadinin ve ¢ocuklarin yasam
kosullarin1 etkilemektedir. Sosyalist feminizm, sinifsal konumun kadinlar agisindan daha

kirilgan oldugunu vurgulamaktadir; film bu kirillganlig1 dramatik bigimde goriintir kilmaktadir.

Filmin ilerleyen boliimiinde, Bobigny davasi ve kitlesel protestolar, bireysel deneyimin
kolektif siyasal miicadeleye doniistiigiinii gdstermektedir. (00:32:02) “Hepimiz kiirtaj olduk.
Bizi de yargilayin!” slogani, iireme hakkinin bireysel bir mesele olmaktan ¢ikarak politik bir
talebe doniistiigiinii ortaya koymaktadir. (00:33:22) “Bedenim benimdir.” ifadesi ise, kadin
bedeninin hem devlet hem kilise hem de erkek otoritesi tarafindan denetlenmesine karsi kolektif
bir direnisi simgelemektedir. Sosyalist feminizm, bu direnisi kiiltiirel boyutlariyla birlikte

maddi kosullar tarafindan sekillenen bir miicadele olarak degerlendirmektedir.

Film, iki kadin karakterin farkli yasam yollar1 iizerinden iiretim ve yeniden iiretim
alanlarinin alternatif orgiitlenme bicimlerini de dnermektedir. Pauline’in miizik araciligiyla
kamusal alanda varlik gostermesi ve Suzanne’in Aile Planlamasi hareketine katilmasi,
kadinlarin ekonomik ve siyasal Oznelesme siireclerini gostermektedir. Boylece kadinlar,

kolektif dayanisma pratikleri araciligiyla toplumsal doniisiim iireten aktorler olarak temsil
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edilmektedir. One Sings, The Other Doesn’t, sosyalist feminizm baglaminda patriyarkal
cinsiyet rejimi ile kapitalist liretim iligkilerinin kesisiminde sekillenen kadin deneyimini
gorliniir kilmaktadir. Kadin emegi hem bakim alaninda hem iicretli emek piyasasinda
degersizlestirilmekte; tireme hakki ekonomik esitsizliklerle sinirlandirilmakta, aile kurumu
disiplin mekanizmasi olarak islemektedir. Film, bireysel trajediyi kolektif miicadeleye
baglamakta; kadin 6zgiirlesmesinin hem ekonomik hem de siyasal doniisiim gerektirdigini

sinemasal anlati araciligryla vurgulamaktadir.

Sekil 3. 53.
One Sings, The Other Doesn’t (1977) Iki Kadin Figiir

Tablo 3. 56.

One Sings, The Other Doesn’t (1977) Iki Kadn Figiir

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Kapt esiginde duran bir Hiyerarsik mekansal konumlanma; esik metaforu
kadin Asagida ona bakan
baska bir kadin

Ev i¢i sinirlarin sinifsal ve cinsiyetci kodlanmasi.
Kadinlar arasi mesafe, patriyarkanin yatay

boéliinmeler yaratma stratejisini gosterir
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Sekil 3. 54.

One Sings, The Other Doesn’t (1977) Erkek Gifiirii

Tablo 3. 57.

One Sings, The Other Doesn’t (1977) Erkek Gifiirti

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

1nsan

Mutfakta islenen erkek

Toplumsal cinsiyet rollerinin tersyiiz edilmesi, “Ev
151 kadina aittir” mitinin kiritlmasi. Bu goriintii, ev
ici emegin hala dzel alanla sinirl oldugunu; iiretim
iligkilerinin degismedigini ima eder. Sosyalist
feminizm agisindan mesele, rol degisiminin
Otesinde emegin toplumsal yeniden dagiliminm

kapsamaktadir.
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Sekil 3. 55.

One Sings, The Other Doesn’t (1977) Kadinlar

Tablo 3. 58.
One Sings, The Other Doesn’t (1977) Kadinlar

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Duvar boyunca Kolektif yoksulluk, kamusal alanda edilgen bekleyis
siralanmis, ortillere Kadmlarin sinifsal ve kiiltiirel olarak bastirilmasi.
sarinmis kadinlar Yoksulluk ve patriyarka birleserek kadin bedenini

hem emek hem de yeniden iiretim araci olarak

konumlandirir.

Sekil 3. 56.

One Sings, The Other Doesn’t (1977) Aynadaki Yansimalar
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Tablo 3. 59.

One Sings, The Other Doesn’t (1977) Aynadaki Yansimalar

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren

Gosterilen

Insanlar ~ Aynadaki kadin ve erkek

Kadinin kimliginin erkek bakistyla

¢ercevelenmesi; romantik-ev i¢i atmosfer

“Kadin kimligi erkegin varligiyla anlam kazanir”
miti. Patriyarkal romantizm, kadini estetik bir
nesneye indirgerken 6zel alani dogal bir kader

olarak kodlar.

Sekil 3. 57.

One Sings, The Other Doesn’t (1977) Iki Kadin Figiir Ve Eylem

Tablo 3. 60.

One Sings, The Other Doesn’t (1977) Iki Kadn Figiir ve Eylem

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren

Gosterilen

Insan Biri kanepeye uzanmis,

digeri 6rgii oren iki kadin

Kadinlar aras1 dayanisma ve ev i¢i iretim;
giindelik bakim emegi,Ev i¢i emegin “dogal kadin
etkinligi” olarak sunulmasi. Orgii, goriinmeyen
iretim bi¢imidir; kapitalizm bu emegi iicretsiz

yeniden liretim alani olarak kullanir.
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3.5.4. Wanda (1970), Girlfriends (1978), One Sings, The Other Doesn’t (1977) Sosyalist

Feminizm Baglaminda Birlikte irdelenmesi

Bu ti¢ film, 1970’ler feminist sinemasimin farkli estetik yonelimlerini temsil etmekte;
ancak kadin 6znenin ekonomik kirilganligini, {iretim ve yeniden iiretim alanlarindaki esitsiz
konumunu ve patriyarka ile kapitalizmin i¢ i¢e ge¢cmis yapisint goriiniir kilmalar1 bakimindan
ortak bir zeminde bulugmaktadir. Sosyalist feminizm, kadinlarin maruz kaldig1 baskiy1 kiiltiirel,
ideolojik ve ekonomik siireglerin kesisiminde degerlendirmektedir. Wanda, Girlfriends ve One

Sings, The Other Doesn’t, bu ikili yapiy1 farkli anlati stratejileriyle somutlastirmaktadir.

I1k olarak, ii¢ filmde de kadin 6zne ekonomik giivencesizlikle kars1 karsiya kalmaktadir.
Wanda’da bagkarakter, iicretli emek alaninda tutunamamakta ve erkek figiiriine ekonomik
olarak bagimli hale gelmektedir. Kadinin iiretim siirecine istikrarli big¢imde katilamayisi, onu
hem smifsal hem cinsiyet temelli kirillgan bir konuma itmektedir. Girlfriends’te ise Susan
karakteri serbest fotografcilik yaparak ge¢imini saglamaya g¢alismakta; ancak sanat emegi
piyasa kosullar1 i¢inde degersizlestirilmekte ve diizensiz gelir tiretmektedir. Bu durum, kiiltiirel
emegin kapitalist piyasa tarafindan nasil glivencesizlestirilmekte oldugunu gostermektedir. One
Sings, The Other Doesn’t’te Suzanne’in ¢ocuklariyla birlikte ekonomik bagimsizlik
miicadelesi, kadinlarin bakim emegi ile iicretli emek arasinda sikismakta oldugunu ortaya
koymaktadir. Boylece ti¢ film de kadin emeginin ekonomik istikrar saglamaktan uzak oldugunu

gostermektedir.

Bununla birlikte filmler, yeniden iiretim emeginin kadinlar iizerinde yogunlasmakta
oldugunu vurgulamaktadir. Wanda’da annelik, kadinin degerini belirleyen bir 6lgiit olarak
islemekte; ancak ekonomik giicten yoksun olusu annelik konumunu da zayiflatmaktadir. One
Sings, The Other Doesn’t’te cocuk bakimi ve kiirtaj meselesi, yeniden iiretim alaninin siyasal
bir miicadele alani oldugunu gostermektedir. Girlfriends’te ise evlilik ve annelik, kadinlar
arasinda ayrigma yaratmakta; bir karakter evlilikle giivence ararken digeri bireysel {iretim
alaninda kalmaya caligmaktadir. Sosyalist feminizm agisindan bu durum, iiretim ve yeniden

iiretim alanlarinin birbirinden ayr1 diisliniilemeyecegini ortaya koymaktadir.

Ugiincii olarak, patriyarkal yapr ile ekonomik yapi arasindaki etkilesim her ii¢ filmde de
belirgindir. Wanda’da erkek figiirii ekonomik kaynaklara erigimi temsil etmekte; kadinin
bagimlilig1 bu iligki tizerinden pekismektedir. Girlfriends’te erkek karakterler dogrudan baskici
figiirler olarak sunulmasa da evlilik kurumu ekonomik giivenceyle iliskilendirilmekte ve

kadimin kariyerini ikinci plana itmektedir. One Sings, The Other Doesn’t’te ise kiirtaj hakki
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miicadelesi, devlet, kilise ve aile kurumunun kadin bedeni iizerindeki ortak denetimini aciga
cikarmaktadir. Bdylece patriyarka ile kapitalizm birbirini tamamlayan yapilar olarak

islemektedir.

Bu ii¢ film, kadin dayanismasinin énemini vurgulamaktadir. Wanda’da bu dayanigma zay1f
ve dagmmik goriinmekte; karakter yalnizlasmaktadir. Buna karsilik Girlfriends’te kadin
arkadaghigi, ekonomik ve duygusal destek alani olarak islemektedir. One Sings, The Other
Doesn’t’te ise kolektif feminist hareket, bireysel deneyimi politik miicadeleye
doniistiirmektedir. Bu farklilik, sosyalist feminizmin kolektif rgiitlenmeye verdigi dnemin

sinemasal karsiliklarint gostermektedir.

3.6. Ekofeminizm Baglaminda irdelenen Filmler

3.6.1. The Company Of Wolves (1984)

Neil Jordan’in The Company of Wolves (1984) filmi, doga, kadin bedeni ve patriyarkal
tahakkiim arasindaki iliskiyi alegorik bir yap1 igerisinde kurmakta; bu yoniiyle ekofeminizmin
temel savlariyla kesismektedir. Ekofeminizm, kadinlarin ve doganin ayni tahakkiim mantigiyla
nesnelestirilmekte ve denetlenmekte oldugunu ileri stirmektedir. Filmde orman, kurt ve kadin
bedeni arasinda kurulan simgesel bag, doganin ‘“vahsi” olarak kodlanmasi ile kadin

cinselliginin kontrol altina alinmasi arasindaki paralelligi goriiniir kilmaktadir.

Filmin erken boliimiinde cenaze sahnesinde dile getirilen (00:11:28) “Toprak topraga...
Kiiller kiillere... Tozlar tozlara...” sdzleri, insanin dogaya doniisiinii vurgulamakta; yagsam ve
Oliim dongiisiiniin dogal siirekliligine isaret etmektedir. Ancak hemen ardindan ormanda
“yalniz bir basina” kalmanin 6liimle 6zdeslestirilmesi (00:11:40), doganin tehlike alan1 olarak
kodlanmakta oldugunu gostermektedir. Boylece doga hem yasamin kaynagi hem de korkunun
mekan1 olarak temsil edilmektedir. Ekofeminist bakis acisindan bu ikili temsil, doganin
patriyarkal s6ylem tarafindan hem romantize edilmekte hem de seytanilestirilmekte oldugunu

gostermektedir.

Biiytikanne figiirii, dogaya iliskin bilgiye sahip kadin olarak konumlandirilmaktadir.
(00:14:01) “Asla yoldan ayrilma... asla yere diismiis bir elmay: yeme... ve asla kaslar bitisik
bir erkege giivenme.” sozleri hem dogayla hem de erkekle kurulan iliskinin disiplin altina

alinmakta oldugunu gostermektedir. Elma metaforu, doga ile cinsellik arasinda kurulan
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geleneksel baglantiyr cagristirmakta; kadin bedeninin dogayla 6zdeslestirilmesi {izerinden

kontrol edilmekte oldugunu diisiindiirmektedir.

Kurt imgesi, filmde doganin erkeklesmis ve saldirgan bir bi¢imi olarak kodlanmaktadir.
(00:15:20) “En kotii kurtlar, postlart i¢te gizli olan kurtlardir.” ifadesi, insan bedenine
blirtinmiis yirticihgr imlemektedir. Bu sdylem, doganin 6ziinde vahsi oldugu fikrini
pekistirmekten ziyade, siddetin insani ve eril bir nitelik tasidigini distindiirmektedir.
Ekofeminist perspektifte burada asil “canavar”, doga degil; dogay1 ve kadin1 kontrol etmeye

calisan tahakkiim mantigidir.

Erkek karakterin pusulay1r gostererek (01:10:20) “Bu ufak ibre... siirekli kuzeyi
gosterir.” demesi, dogay1 yonlendirilebilir ve haritalanabilir bir alan olarak tahayyiil eden
modern-erkek aklini temsil etmektedir. Pusula, doganin bilinmezligini ortadan kaldirma ve onu
kontrol altina alma arzusunu simgelemektedir. Rosaleen’in bu tavri, deneyim ve sezgi

araciligiyla anlamlandirilan bir varlik alani olarak kavrandigini gostermektedir.

Kilise sahnesinde okunan (00:44:10) “Kurt kuzuyla karisacak...” pasaji, doga ile insan
arasinda uyumlu bir birliktelik idealini dile getirmektedir. Ancak anlatinin ilerleyisi, bu uyumun
patriyarkal diizen i¢inde miimkiin olamadigini gostermektedir. Doga siirekli olarak “canavar”
olarak adlandirilmakta ve yok edilmesi gereken bir tehdit olarak temsil edilmektedir. Bu durum,
modern tahakkiim ideolojisinin dogay1 ehlilestirilmesi gereken bir alan olarak

konumlandirmakta oldugunu gostermektedir.

Rosaleen’in ergenlige ge¢is siireci de doga metaforlariyla oriilmektedir. Annenin
(00:52:30) “Koca kiz oldun.” sozleri, biyolojik doniisiimiin toplumsal bir denetim siirecini
tetiklemekte oldugunu gostermektedir. Kirmizi salin (00:41:52) “kan gibi kirmizi” olarak
tanimlanmasi, menstruasyon ve cinsel olgunlasma ile iligkilendirilmektedir. Kadin bedeni
doganin dongiiselligiyle 6zdeslestirilmekte; ancak bu 6zdeslik korku ve kontrol sdylemleriyle

kusatilmaktadir.

Filmin doruk noktasinda kurdun o&ldiiriilmesi ve ardindan insan ecline doniismesi
(01:03:02), doga ile insan arasindaki sinirin gegirgenligini agiga ¢ikarmaktadir. Bu doniistim,
“vahsi doga nin insan siddetiyle i¢ ice gegtigini gostermektedir. Ekofeminist okuma agisindan
bu sahne, dogay1 yok etmeye yonelik siddetin insanin kendi dogasina yonelmis bir saldiri

oldugunu ima etmektedir.
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Sekil 3. 58.
The Company of Wolves (1984) Orman Sahnesi

Tablo 3. 61.

The Company of Wolves (1984) Orman Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Ormanin igerisinde beyaz Masumiyet, kirilganlik, doganin ig¢indeki
elbiseli kadin savunmasiz 6zne Kadin ve doga ‘“korunmasi

gereken pasif varliklar” olarak mitiklestirilir.
Ekofeminist okuma, bu pasiflik mitini sorgular;
kadin 06znenin doga ile 0&zdeslestirilmesinin

ideolojik arka planini aciga cikarir.
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Sekil 3. 59.
The Company of Wolves (1984) Nine ve Cocuk

]

Tablo 3. 62.

The Company of Wolves (1984) Nine ve Cocuk

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Meyve yiyen cocuk ve Bilgi aktarimi, dogadan beslenme, kusaklar arasi

arkasindaki yagh kadin ~ kadin deneyimi

Kadin bilgisi (bitkisel bilgi, sifacilik vb.) tarihsel

olarak bastirilmigtir

Ekofeminizm bu bilgiyi alternatif bir epistemoloji
olarak yeniden konumlandirir; doga ile kurulan bag

gii¢c ve dayanisma alani haline gelir
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Sekil 3. 60.
The Company of Wolves (1984) Ormandaki Kadin

Tablo 3. 63.The Company of Wolves (1984) Ormandaki Kadin

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Agaca dokunan kadin Eko feminist okuma, bu sahnede kadinin

dogayla kurdugu ontolojik bagi goriiniir

kilar

Canli Biiytik agac Doganin kutsallig1, arkaik ritiiel

Renk Kirmizi renk Kadin doga igerisindeki konumunu
vurgular

3.6.2. Gorillas In The Mist (1988)

Michael Apted’in Gorillas in the Mist (1988) filmi, doga, kadin 6zne ve somiirgeci-
modern tahakkiim arasindaki iliskileri dramatik bir biyografik anlati {izerinden kurmakta; bu
yoniiyle ekofeminizmin temel savlariyla giiclii bicimde kesismektedir. Ekofeminizm,
kadinlarin ve doganin ayni iktidar mantig1 tarafindan nesnelestirilmekte, somiiriilmekte ve
denetlenmekte oldugunu ileri stirmektedir. Filmde Dian Fossey’in gorillerle kurdugu iliski,
dogay1 metalagtiran eril-kapitalist diizen karsisinda etik bir duyarlilik ve sorumluluk iligkisi

olarak temsil edilmektedir.
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Filmin acilisinda insanligin kdkenine iliskin yapilan vurgu, insanin dogadan kopusunu
ima etmektedir. (00:01:15) “Insanoglunun var oldugunun ilk kamti isimsiz ressamlar
tarafindan magara duvarlarina yapilmis eserlerdir.” ifadesi, insanin dogayla i¢ i¢e varolusuna
isaret etmektedir. Bu tarihsel siireklilik, hemen ardindan dag gorillerinin yok olma tehlikesi
altinda oldugunun belirtilmesiyle (00:02:15) kesintiye ugramaktadir. Bu baglamda film, insan-
merkezci uygarligin dogay1 tiiketmekte oldugunu daha ilk boliimden itibaren ortaya

koymaktadir.

Bu baglamda Dian Fossey karakteri, dogayla karsilikli etkilesim ve temas kurmaya
calisan bir 6zne olarak temsil edilmektedir. Erkek bilim insanlarinin mesafeli ve kontrolcii
yaklasimimin aksine, Fossey gorillerle “yakin temas” kurmaya yonelmektedir. (00:36:06)
“Onlara 10-20 metre kadar yaklasiyorum ve korkmuyorlar.” Bu ifade, dogayla kurulan
iligkinin karsilikli gliven ve etkilesim temelinde sekillendigini gostermektedir. Ekofeminist
diisiince agisindan bu yaklagim, rasyonel-erkek bilim anlayisina alternatif, empatik ve iliskisel
bir bilgi {iretim bi¢imini temsil etmektedir. Ote yandan film, doganin yalmizca romantik bir alan
olmadigint; kapitalist sOmiirliniin dogrudan hedefi haline geldigini de acik bicimde
gostermektedir. Tuzaklara yakalanmig hayvan sahnesi, doganin metalastirilmasinin en somut
gostergesidir. (00:43:35) “Bu park giiya korunuyor, her yer su Batwa yayl tuzaklariyla dolu.”
ifadesi, koruma sdylemi ile gerceklik arasindaki ¢eliskiyi aciga ¢ikarmaktadir. Daha da ¢arpici
bicimde, goril elinin kiil tablasi1 olarak satilmasi (00:43:03), doganin parcalanarak tiiketim
nesnesine donistiiriilmesini simgelemektedir. Bu durum, ekofeminizmin kapitalist piyasanin

dogay1 metalastirdig1 yoniindeki elestirisini dogrulamaktadir.

Film, yerel halkin avlanma pratigini dogrudan seytanilestirmemekte; somiirii zincirinin
kiiresel boyutuna dikkat ¢ekmektedir. (00:52:42) “Batwa ¢ocuklarini doyurmus olur. Araci
adam ipek gomlegini alir... doktor da kahve masasinin iizerine koyacak goril elinden kiil
tablasini. ” sozleri, yerel avciligin arkasindaki kiiresel talep mekanizmasini ortaya koymaktadir.
Burada asil fail, dogay1 tiiketim nesnesine doniistiiren kapitalist arz-talep sistemidir.
Ekofeminist analiz, doganin somiiriilmesini kiiresel iktidar iliskileri ve yapisal esitsizlikler
cer¢evesinde degerlendirmektedir. Bununla birlikte film, kadin 6znenin dogayla kurdugu
iliskinin patriyarkal diizen tarafindan tehdit olarak algilandigini da gostermektedir. Yerel halkin
Fossey’i “cadi1” olarak adlandirmasi (00:42:28), kadin ile doga arasindaki tarihsel 6zdesligin
kiiltiirel izdiistimtdiir. Kadinin dogayla kurdugu yakin iligki, irrasyonel ve tehlikeli olarak
kodlanmaktadir. Ekofeminizm, bu sdylemin kadinlar1 ve dogay1 ayn1 anda marjinallestirdigini

ileri surmektedir.
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Film ilerledik¢ce Fossey’in radikallesen tavri, doga savunusunun etik bir zorunluluk
haline geldigini gostermektedir. (00:45:08) “Eger cadi istiyorlarsa, onlara cadiyi
gosterecegim.” ifadesi, kadinin doga savunusu ugruna toplumsal normlarin disina ¢ikmakta
oldugunu ortaya koymaktadir. Bu tutum, ekofeminist direnisin sembolik bir ifadesi olarak
okunabilmektedir: dogay1 savunmak, patriyarkal ve kapitalist tahakkiime kars1 bir politik eylem
haline gelmektedir. Film, dogayla kurulan iliskiyi bilimsel arastirma, duygusal baglilik ve etik
duyarhilik eksenlerinde sekillenen ¢ok katmanli bir deneyim olarak temsil etmektedir.
(00:36:54) “Gegen hafta birka¢ yavru goril etrafimda oynadi. Duygularimi kelimelerle
anlatamam.” sozleri, dogayla kurulan iligkinin nesnel gozlem sinirlarin1 agsmakta oldugunu
gostermektedir. Ekofeminist diigiince, bilgi liretiminin duygusal boyutunu diglamamakta;

aksine bu boyutu alternatif bir epistemoloji olarak degerlendirmektedir.

Sekil 3. 61.
Gorillas in the Mist (1988) Pazar Sahensi

Tablo 3. 64.

Gorillas in the Mist (1988) Pazar Sahensi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadinin etrafin1  Somiirgeci mekanda Batili 6zne. “Beyaz kurtarici” miti
saran ¢ocuklar potansiyel olarak yeniden tiretilebilir

Bilimsel bilginin Bat1 merkezli istiinliik miti sorgulanir
ya da pekistirilebilir. Cocuklar, kadin1 merkeze alarak

annelik rolii yiikledigi diisiiniilebilir
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Sekil 3. 62.
Gorillas in the Mist (1988) Orman Sahnesi

_I.. ‘n

Tablo 3. 65.

Gorillas in the Mist (1988) Orman Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan ve Dag gorilleriyle birlikte Doganin “vahsi ve kontrol edilmesi gereken” alan
hayvanlar ~ yagmurun altinda oturan oldugu miti kirilir; doga ortak yasam alanidir
kadin Kadin-doga 6zdesligi miti hem yeniden {iretilir

hem doniistiiriiliir; 6zdeslik zayiflik  degil,

direnctir

Sekil 3. 63.
Gorillas in the Mist (1988) Kadin Ve Doga
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Tablo 3. 66.
Gorillas in the Mist (1988) Kadin ve Doga

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Kadin ve dag gorilinin “Doga lizerinde insan tahakkiimii” miti tersine
birlesmis elleri cevrilir; kadin 6zne dogayr denetlemez, onunla

esit iliski kurar

Insan-merkezci iistiinliik miti ¢dker; canlilar arasi
hiyerarsi sorgulanir ve “Doga tehditkardir” miti

yerine karsilikli kirilganlik ve ortaklik miti iiretilir

Sekil 3. 64.
Gorillas in the Mist (1988) Kadin Ve Yavru Goril

Tablo 3. 67.

Gorillas in the Mist (1988) Kadin Ve Yavru Goril

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan ve Goril ~ Yatakta uzanan kiigiik Tiirler aras1 yakinhk, giiven, karsilikli kirilganlik.
dag gorili ve kadin Insan-merkezci iistiinliik miti kirilir; doga ile

insan arasindaki hiyerarsik sinir ¢oziiliir

Isik Los ve sicak 151k Koruma ve sefkat atmosferi. Doga “tehdit” degil;

birlikte var olunan yasam alanidir
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3.6.3. La Belle Verte (1996)

Coline Serreau’nun La Belle Verte (1996) filmi, insan-merkezci uygarlik anlayisini
elestirmekte; doga, kadin 6zne ve iktidar iligkileri arasindaki tahakkiim baglarini ironik bir
anlat1 lizerinden goriiniir kilmaktadir. Ekofeminizm, kadinlarin ve doganin ayni hiyerarsik
diisiince sistemi tarafindan ikincillestirilmekte oldugunu savunmaktadir. Filmde (00:07:43)
“giictin hiikiimranlig, cinsiyet esitsizIligi, paylasim yok, kitliklar” bigiminde ifade edilen Diinya
tasviri hem toplumsal hem ekolojik krizlerin ortak kokenine isaret etmektedir. Boylece anlati,
patriyarkal ve kapitalist modernitenin dogay1 ve kadinlar1 eszamanli olarak tahakkiim altina

almakta oldugunu ima etmektedir.

Filmin agilisinda alternatif gezegendeki paylasimcit ve kolektif yasam diizeni
sunulmakta; (00:04:43) “bize ¢avdar gerekli”, “bizde var” gibi karsilikli dayanisma ifadeleri,
miilkiyet ve rekabet temelli olmayan bir ekonomi modelini temsil etmektedir. Bu yapi1, dogayla
uyumlu, ihtiya¢ temelli ve hiyerarsisiz bir toplumsal diizen kurmaktadir. Buna karsilik
Diinya’nin sanayilesme siirecine iliskin (00:07:43) “is, rekabet, gereksiz esyalarin seri tiretimi,
savaslar, niikleer teknoloji, doganin yikimi” vurgusu, modernitenin ilerleme sdyleminin aslinda
ekolojik tahribat tiretmekte oldugunu gostermektedir. Ekofeminist diisiince, tam da bu noktada,
iretim ve tahakkiim mantiginin doga iizerindeki yikici etkisini patriyarkal akil ile

iliskilendirmektedir.

Filmde hiyerarsi elestirisi agik bigimde dile getirilmektedir. (00:09:14) “Erkekler
kadinlardan daha iyi olduklarini diistiniiyorlar... insanlar hayvanlardan ve bitkilerden daha iyi
olduklarim diigiiniiyor” ifadesi, insan-merkezci ve eril istiinliik fikrinin aynmi1 ideolojik
zeminden beslendigini ortaya koymaktadir. Bu hiyerarsik yapi, ekofeminizmin isaret ettigi ikili
karsitliklar1 (erkek/doga, kiiltiir/doga, akil/beden) yeniden iiretmektedir. Film, bu karsitliklarin
yapaylhigini teshir etmekte; iistiinliilk soyleminin siddet ve somiirii iirettigini gostermektedir.
Bununla birlikte para sistemi iizerinden kurulan elestiri de ekofeminist perspektifle
ortiismektedir. (00:08:02) “Parasiz hi¢chir sey yok.” ifadesi, yagsamin temel gereksinimlerinin
bile metalastirildigini ortaya koymaktadir. Suya erigimin bile ticari mekanlara yonlendirilmesi
(00:21:03), doganin kamusal bir varlik olmaktan ¢ikarilip ekonomik degere indirgenmekte
oldugunu gostermektedir. Ekofeminist analiz, doganin metalastirilmasini kadin bedeninin

metalastirilmastyla paralel bir siire¢ olarak degerlendirmektedir.

Paris’teki betonlagsmis alanin (00:15:18) “her seyi kaplayan bu kati gri sey” olarak

betimlenmesi, doganin yerini alan yapay mekansallig1 simgelemektedir. Mila’nin (00:15:22)
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“Topraklart yok mu?” sorusu, dogayla bagin kopmuslugunu ifsa etmektedir. Kent mekani,
doganin bastirildig1r ve goriinmez kilindig1 bir tahakkiim alani olarak temsil edilmektedir.
Ekofeminizm agisindan bu durum, doganin liretim alanma indirgenmesi ve canlili§inin
silinmesi anlamina gelmektedir. Et tiiketimine iliskin sahne de doganin nesnelestirilmesini
goriinlir kilmaktadir. (00:19:58) “Oh, siz etobursunuz!” ifadesi, hayvan bedeninin tiiketim
nesnesine doniismesini saskinlikla karsilamaktadir. Bu tepki, insanin kendisini diger canlt
tiirlerinden iistiin konumlandirmasinin elestirisidir. Ekofeminist diisiince, tiirciiliigii patriyarkal

iistlinliik ideolojisinin bir uzantist olarak degerlendirmektedir.

Filmde dogum sahnesi de ekofeminist okumaya imkan tanimaktadir. Doktorun
(00:33:52) “Hi¢ dogum yaptirmadim... Hep yanlis zamanda miidahale ediyorum ¢iinkii
korkuyorum.” sdzleri, modern tibbin dogum siirecini teknik bir miidahale alanina indirgedigini
gostermektedir. Dogal siireglerin kontrol altina alinmasi, beden iizerinde kurulan tahakkiimiin
bir bigimi olarak temsil edilmektedir. Buna karsilik Mila’nin bebegi “yeniden yilikleme” pratigi
(00:29:45) bedensel ve sezgisel bir bakim anlayisim1 temsil etmektedir. Bu karsitlik, eril-
rasyonel miidahale ile kadinsi-iliskisel bakim arasinda kurulan ideolojik ayrimi goriiniir

kilmaktadir.

La Belle Verte, ekofeminizm baglaminda, patriyarkal-kapitalist sistemin dogay1, kadin
bedenini ve yasamin kendisini denetlenmesi gereken kaynaklar olarak konumlandirmakta
oldugunu gostermektedir. Film, hiyerarsi, rekabet ve miilkiyet temelli uygarlik anlayiginin hem
ekolojik hem toplumsal yikim iiretmekte oldugunu savunmaktadir. Buna karsilik paylasimei,
hiyerarsisiz ve dogayla uyumlu bir yasam modeli nermekte; kadin 6znenin sezgisel ve iliskisel
bilgisine alternatif bir epistemolojik deger atfetmektedir. Boylece film, insan-merkezci
moderniteye karsi ekolojik ve feminist bir elestiri gelistirmekte; dogayla esitlik¢i bir varolusun

politik bir gereklilik oldugunu vurgulamaktadir.

Sekil 3. 65.
La Belle Verte (1996) Kiire Sahnesi
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Tablo 3. 68.
La Belle Verte (1996) Kiire Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Yuvarlak, parlak cisim Disil dogurganlik ve doganin ritmik zamani
Nesne Kiirenin biraktigi iz Miidahale, temas, kirilma, dogaya dissal

miidahale; patriyarkal/kapitalist tahakkiim

Sekil 3. 66.

La Belle Verte (1996) Yemek Sahnesi

Tablo 3. 69.
La Belle Verte (1996) Yemek Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Kadin Emek, tiretim, bakim

Film, kadin-doga iliskisinin bakim temelli bir

anlayis lizerinden kurulmasi

Insanlar Birlikte hareket eden Dayanisma, patriyarkal rekabet modeline karsi
topluluk kolektif alternatif
Bitki Sebze ve meyveler Bereket, siirdiiriilebilirlik, ekolojik ve toplumsal

yeniden liretim
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Sekil 3. 67.

La Belle Verte (1996) Sokak Sahnesi

Tablo 3. 70.
La Belle Verte (1996) Sokak Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Ciplak ayakli erkek Yabancilagmanin sonucunda dogayla temas

kurmaya ¢alisma

Mekan Betondan olusan sokak Kentsel, yapay mekan
Dogadan kopus

Modern kapitalist diizenin dogal yasami silmesi

Nesneler ~ Yolda  duran  Corap, Tiketim Kkiiltiiriinlin hem dogayr hem yasami

ayakkabi kirletmesi
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Sekil 3. 68.

La Belle Verte (1996) Deniz Kenar1 Sahnesi

Tablo 3. 71.

La Belle Verte (1996) Deniz Kenar: Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Deniz kiyisinda oturan Kadin-doga 6zdesligi; kadin bedeni ile su arasindaki

kadin sembolik yakinlik

Kadinin dogayla kurdugu iligki tahrif edilmemis,
tahakkiim icermeyen bir temasi ima eder; patriyarkal

kontroliin disinda bir alan

Kadinin karada oturmasi ve ayaklarini suya sokmasi,
ekofeminizm acgisindan esik mekan hem baski hem
ozglrliikk potansiyelini tasir; kadin burada dogayla

birlikte var olur, ona hiikkmetmez

Nesne Suya temas eden ayaklar ~ Arinma, yeniden dogus, sinirin asilmasi

Ekofeminist diisiincede su hem yasami hem de
sOmiirliyli temsil eder; burada temas, karsiliklilik

igerir
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3.6.4. The Company Of Wolves (1984), Gorillas In The Mist (1988), La Belle Verte
(1996) Filmlerinin Birlikte irdelenmesi

Bu ti¢ film, farkl tiirsel ve estetik stratejiler benimsemekte; ancak doga, kadin 6zne ve
tahakkiim iligkileri arasindaki bagi goriiniir kilmalar1 bakimindan ortak bir diisiinsel zeminde
bulusmaktadir. Ekofeminizm, kadinlarin ve doganin ayni hiyerarsik, insan-merkezci ve eril
tahakkiim mantig1 tarafindan nesnelestirilmekte oldugunu ileri siirmektedir. The Company of
Wolves, Gorillas in the Mist ve La Belle Verte, bu tahakkiimiin mitolojik, biyografik ve

itopyac1 anlatilar i¢inden nasil iiretildigini farkli bigimlerde irdelemektedir.

Oncelikle doganin temsili bakimindan ii¢ filmde de ortak bir gerilim alam
bulunmaktadir. The Company of Wolves’ta orman hem arzunun hem korkunun mekani olarak
kodlanmakta; kadin cinselligi ile doganin “vahsiligi” arasinda sembolik bir paralellik
kurulmaktadir. Doga, patriyarkal anlati i¢cinde denetlenmesi gereken bir alan olarak temsil
edilmektedir. Buna karsilik Gorillas in the Mist’te doga, insan miidahalesi sonucu yok
edilmekte olan kirilgan bir ekosistem olarak gosterilmektedir. Bu baglamda temel tehdit, insan-
merkezci somiirii mantigindan kaynaklanmaktadir. La Belle Verte ise dogayi tahrip edilmis bir
diinya karsisinda alternatif bir yasam bigiminin temeli olarak sunmakta; dogayla uyumlu
kolektif bir toplumsallik 6nermektedir. Boylece li¢ film, tahakkiimcii sOylemler tarafindan

tehdit olarak insa edilen bir alan olarak temsil edildigini géstermektedir.

Bununla birlikte kadin 6znenin dogayla kurdugu iliski de belirgin bir ortaklik
tasimaktadir. The Company of Wolves’ta gen¢ kadin karakter, ergenlik ve cinsellik siirecinde
dogayla Ozdeslestirilmekte; bu 6zdeslik korku ve denetim sdylemleriyle ¢evrelenmektedir.
Gorillas in the Mist’te Dian Fossey, dogayla empatik ve iligkisel bir bag kurmakta; bilimsel
nesnellik yerine etik sorumlulugu 6ncelemektedir. La Belle Verte’te Mila karakteri, dogayla
uyumlu bir yasam modelinin temsilcisi olarak modern diinyanin yapayligin1 sorgulamaktadir.
Uc filmde de kadmn 6zne, dogayla karsilikli etkilesim ve iliskisellik temelinde bir bag
kurmaktadir. Bu temas, eril aklin denetimci epistemolojisine karsi alternatif bir bilgi tiretim
bicimini ima etmektedir. Ote yandan hiyerarsi elestirisi ii¢ filmde de merkezidir. The Company
of Wolves’ta kurt imgesi, dogay1 ve kadin cinselligini tehdit olarak kodlayan patriyarkal mitin
pargasidir. Gorillas in the Mist’te insanin hayvan tizerindeki iistiinliik iddiasi, aveilik ve turizm
aracilifiyla somutlagsmaktadir. La Belle Verte’te ise insanin hayvanlardan ve bitkilerden iistiin
oldugu inanci agik¢a elestirilmektedir. Bu noktada ii¢ film, insan/doga, erkek/kadin,
kiiltiir/doga gibi ikili karsitliklarin yapayligin1 goriiniir kilmakta; bu hiyerarsik diisiince
biciminin siddet ve somiirii iiretmekte oldugunu gostermektedir.
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Ekonomik boyut da dikkate degerdir. Gorillas in the Mist’te doga, turizm ve kagak
ticaret araciligiyla metalastirilmakta; goril bedeni tiikketim nesnesine doniistiiriilmektedir. La
Belle Verte’te su, gida ve yasam alan1 dahi parayla erisilebilir hale gelmis; doga ekonomik
degere indirgenmistir. The Company of Wolves’ta dogrudan piyasa elestirisi bulunmamakla
birlikte, doganin ve kadin bedeninin metinsel diizlemde nesnelestirilmesi, tahakkiim mantiginin
kiiltiirel boyutunu agiga ¢ikarmaktadir. Boylece kapitalist {iretim ve tiiketim iliskilerinin doga
iizerindeki etkisi ti¢ filmde farkli derecelerde goriiniirliik kazanmaktadir. Bununla birlikte ii¢
film arasinda 6nemli bir ton farki bulunmaktadir. The Company of Wolves alegorik ve gotik
bir atmosfer kurmakta; korku estetigi iizerinden patriyarkal mitleri ¢6ziimlemektedir. Gorillas
in the Mist dramatik gercekgilik araciligiyla ¢evresel yikimi belgesel duyarlilikla aktarmaktadir.
La Belle Verte ise satirik ve iitopyact bir anlati kurarak alternatif bir diinya tasavvuru
gelistirmektedir. Bu farklilik, ekofeminist diisiincenin sinemadaki temsil olanaklarinin trajik,

ironik ve umutlu anlat1 bicimlerini kapsayacak 6l¢iide ¢esitlendigini gdstermektedir.

3.7. Psikanalitik Feminizm Baglaminda irdelenen Filmler

3.7.1. 3 Woman (1977)

3 Women (1977) psikanalitik feminizm baglaminda okundugunda, 6znenin olusum
stirecini, kadinlar aras1 6zdeslesme ve boliinme dinamikleri {izerinden kurgulayan son derece
yogun bir metin olarak belirir. Film, ataerkil diizenin dogrudan baskisindan ziyade, kadin
Oznenin simgesel diizende yer bulma ¢abasini, aynalanma, taklit ve kimlik kaymasi araciligiyla
sahnelemektedir. Ozellikle Pinky ile Millie arasindaki iliski, Lacanci anlamda “ayna evresi’nin
gec¢ ve patolojik bir tekrarmi andirmaktadir. Pinky’nin Millie’ye yonelttigi yogun hayranlik,
onun konusma tarzini, giyim bi¢imini ve giindelik aliskanliklarini taklit etmesiyle
goriiniirlesmektedir. (00:41:00) “Sen tanistigim en miikemmel insansin.” ciimlesi, Pinky’nin
Millie’yi ideal ben olarak konumlandirdigini gostermektedir. Bu ifade, 6znenin kendi
eksikligini 6tekinin biitiinligl tizerinden telafi etmeye ¢alistig1 narsisistik bir yatirimi agiga

cikarmaktadir.

Millie’nin kendini sunma bi¢imi de bu narsisistik yapiy1 beslemektedir. Giinliik tutma
sahnesinde (00:45:35) “Yeni bir oda arkadasim var... Ilgin¢ biri.” diyerek Pinky’yi kendi

anlatisinin nesnesi haline getirmesi, Millie’nin simgesel diizen i¢inde kendini kurma ¢abasini
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gostermektedir. Millie siirekli tarifler, dekorasyon ve erkeklerle ilgili stratejiler lizerinden bir
“kadinlik performansi” sergilemektedir. (00:27:36) “Bir erkegi bir gecede elde etmenin en
kesin yolu giizel bir atmosfer ve yemek.” sOzii, kadin kimliginin erkek arzusuna gore
kurgulandigin1 ortaya koymaktadir. Bu baglamda Millie, 6znelik kapasitesi geri planda
birakilarak arzulanabilirlik ekseninde anlam kazanan bir figiir olarak temsil edilmektedir.
Psikanalitik feminist kuramin isaret ettigi gibi, kadin 6zne ¢ogu zaman erkegin bakisinda temsil

edilir; burada da Millie, kendi benligini erkek begenisi {izerinden kurmaktadir.

Pinky’nin doniisiimii ise 6zdeslesmenin travmatik boyutunu agiga ¢ikarmaktadir. Havuz
sahnesinde (00:12:17) “Daha once hi¢ ikiz gérmedin mi?” repligi, filmdeki boliinmiis kimlik
temasini acikca ima etmektedir. Ikizlik, Freudcu anlamda bastirilmis arzunun ve béliinmiis
benligin metaforudur. Pinky, Millie’nin ikizi haline gelerek onun yerini almaya yonelir; bu
durum rekabetten ziyade 6znenin par¢alanmig yapisina isaret etmektedir. Psikanalitik feminizm
acisindan bu durum, kadinlar arasi iligkinin kimlik olusum siire¢lerinde belirleyici bir ¢atisma
alan1 olarak isledigini gostermektedir. Pinky’nin Millie’nin kiyafetlerini giymesi (00:50:00)

“Bir dahaki sefer once izin al.” benligin sinirlarinin agilmasidir.

Filmde erkek figiirlerin konumu da dikkat ¢ekicidir. Edgar’in sakaci ama tehditkar tavri,
maskiilen iktidarin giindelik ve banal bigimini temsil etmektedir. (00:33:48) “Asla sahtekar bir
adama giivenme, tathm.” ifadesi hem uyar1 hem de gii¢ gosterisidir. Erkek karakterler
cogunlukla ylizeysel, narsisistik ya da siddet potansiyeli tagiyan figiirlerdir; ancak anlatinin
merkezinde degillerdir. Psikanalitik feminist agidan bakildiginda, film Oidipal ¢atismay1 baba
figiirtinden ziyade kadinlar arasi aynalanma ve rekabet iligkileri iizerinden yapilandirmaktadir.
Bu durum, ataerkil diizenin goriinmez ama igsellestirilmis bir arka plan olarak isledigini

distindiirmektedir.

Willie’nin duvar resimleri ve neredeyse sessiz varligi ise bilingdisinin gorsel tezahiirti
gibi islev gormektedir. Ozellikle mermi deliklerinden olusan figiirler (00:29:48) fallik siddetin
soyut bir temsili olarak okunabilir. Bu imgeler, kadin bedeninin hem dogurganlik hem de 6liim
tehdidiyle i¢ i¢e kodlandigi bir bilingdisi alan yaratmaktadir. Film, kadin kimliginin gegirgen

ve kirillgan oldugunu; 6znenin dil, arzu ve bagkasinin bakisi i¢inde kuruldugunu gostermektedir.
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Sekil 3. 69.

3 Women (1977) Mozaik Figiirler

Tablo 3. 72.

3 Women (1977) Mozaik Figtirler

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

Nesne

I¢ ice gecen bedenler

Kadin bedeninin yalnizca heteroseksiiel arzunun
nesnesi oldugu mitini kirar; kadinlar aras1 arzunun

ve ittifakin gorlintirliigii yeni bir anlam alani agar

Nesne

Kuyruk ve kasl form

Icgiidii, vahsilik, evcillestirilmemis beden

Kadinin “dogaya yakin”, akil dig1 varlik olarak
kodlanmast mitini goriiniir kilar; kiiltiir/doga
ikiligini bulaniklastirarak bu ideolojik karsitlig

sorgular

Nesne

Giysisiz, anatomik
olarak vurgulanmis

bedenler

Kirilganlik, teshir, bedensel 6zgiirliik. Ciplak kadin
bedeninin  estetik nesne olarak  sunulmasi
patriyarkal bakigin mitini ¢agirir; ancak figiirlerin
Oznelesmis durusu (bakisin geri ¢evrilmesi) bu

nesnelestirmeyi bozar
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Sekil 3. 3. (Devam)
3 Women (1977) Mozaik Figiirler

Insan Figtirler

Kadinhigin  “dogal” degil, insa edilmis ve
dontstiiriilebilir  bir  kategori olusu. Kadin
bedeninin hem doga hem de “oteki” ile
Ozdeslestirilmesi mitini yeniden {iretir; ancak
hibritlik bu 6zdeslestirmeyi grotesk bir estetikle

kirarak normatif kadinlik mitini istikrarsizlastirir

Sekil 3. 70.

3 Women (1977) Kadinlar

Tablo 3. 73.
3 Women (1977) Kadinlar

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren

Gosterilen

Insan Aralikl yiiriiyen iki kadin

Yalnizlik, kimlik arayisi, 6zne boliinmesi

Kadin kimliginin sabit ve biitiin oldugu miti

kirilir; 6zne ¢ogul ve kaygilidir
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Sekil 3. 71.

3 Women (1977) Aynadaki Yansima

Tablo 3. 74.
3 Women (1977) Aynadaki Yansima

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Aynaya yansiyan Kendilikle yiizlesme; benligin boliinmesi, kimligin tek ve
kadin tutarli oldugu miti ¢oziiliir; kadin 6zne, bakis tarafindan

kurulur. Lacanci anlamda ‘“ayna-Gteki” iliskisini

gorsellestirir

Sekil 3. 72.

3 Women (1977) Elbise
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Tablo 3. 75.
3 Women (1977) Elbise

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Renk Pembe renk Masumiyet, geng kizlik, kirillganlik; “baslangic” hali

Kadinhigin “dogal olarak” saf ve edilgen oldugu miti iiretilir;

pembe renk kiiltiirel olarak masumiyetle kodlanir

3 Women, psikanalitik feminizm agisindan kadin 6znenin olusumunu, 6zdeslesme,
boliinme ve yer degistirme siirecleri tizerinden tartismaktadir. Pinky ve Millie arasindaki iliski,
ideal ben ve eksik ben arasindaki salinimi; erkek figiirler ise arzu ekonomisinin digsal ama
belirleyici cergevesini temsil etmektedirFilm, kadin kimliginin sabit bir 6zden ziyade siirekli
yeniden iiretilen ve doniisen bir anlatisal yap1 oldugunu ortaya koymaktadir. Bu anlati, aynadaki
yansima gibi hem tanidik hem yabancidir; 6zne, kendini 6tekinin bakisinda kurarken ayni anda
parcalanmaktadir. Bu nedenle film, psikanalitik feminist kuramin 6zne, arzu ve temsil

tartismalarini sinemasal diizlemde yogunlastiran bir metin olarak degerlendirilebilir.

3.7.2. The Gold Diggers (1983)

The Gold Diggers (1983) psikanalitik feminizm cercevesinde degerlendirildiginde,
kadin 6znenin simgesel diizene eklemlenme bi¢imini, arzu ekonomisi i¢indeki yerini ve temsil
rejimindeki kirilgan konumunu aciga ¢ikarmaktadir. Filmde yer alan diyaloglar, 6znenin
Lacanci anlamda Oteki’nin bakisi altinda nasil kuruldugunu ve Freudcu anlamda kayip,
eksiklik ve fetis nesnesi etrafinda nasil yapilandirildigini goriintir kilmaktadir. Bu baglamda ilk
olarak bakis rejimi tizerinden kurulan 6zne konumuna odaklanmak gerekmektedir. (00:07:20)
“Beni gorebilirsin ama bana asla dokunamazsin.” ifadesi, 6znenin imgesel diizeyde
goriiniirlik kazanmakta; ancak simgesel diizeyde erisilemez kilinmakta oldugunu
gostermektedir. Bu yapi, Lacan’in ayna evresinde tarif ettigi imgesel biitlinliik yanilsamasini
cagristirmaktadir. Kadin 6zne burada bakisin nesnesi olarak konumlanmakta; dokunulmazligi
ise arzu nesnesinin siirekli ertelenmekte oldugunu diisiindiirmektedir. Hemen ardindan gelen
(00:07:27) “Seninle konusabiliyorum ama seni asla duyamiyorum.” climlesi, iletisimin tek
yonlii bir simgesel akis i¢inde kurulmakta oldugunu gostermektedir. Kadin 6zne ses tiretmekte;
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ancak sesi isitilmemekte, yani simgesel alanda tam olarak taninmamaktadir. Bu durum, Freudcu
bastirma mekanizmasinin sdylemsel diizlemdeki karsiligi olarak okunabilmektedir. (00:07:34)
“Beni yakindan taniyorsun ve seni hi¢ tanimiyorum.” ifadesi ise tanima siireglerinin asimetrik
dagilimm ortaya koymakta; 6znenin Oteki’nin bilgisine maruz kalmakta ancak onu geri
tiretememekte oldugunu gostermektedir. Bakisin ve taninmanin bu tek yonli yapisi, filmin
ilerleyen boliimlerinde ekonomi ve simgesel sdzlesme diizlemine taginmaktadir. (01:12:14)
“Bagslangi¢ta bir adam baska bir adama bir banknot verdi.” ve (01:12:26) “Banknot bir sozdii
anlayacaginiz.” degerin maddi Ozelliklerden ¢ok simgesel inang sistemleri araciliiyla
tiretildigini gostermektedir. Lacanct kuramda simgesel diizen, dilsel sozlesmeler ve
anlamlandirma pratikleri lizerinden iglemektedir; burada ekonomik degisim de ayni sézlesme
mantiiyla yapilandirilmaktadir. Kadin 6zne, bu degisim ekonomisinin dolayli bir metaforu
haline gelmektedir. Ekonomik deger ile arzu arasindaki bu baglanti, ideal ve eksiklik kavramlari
lizerinden daha da yogunlasmaktadir. (00:29:39) “Altin, biiyiik ideal, miikemmel model.” ve
(00:29:56) “O’na babalik eden bir miikemmellik ama ulasamayacagi bir seydir.” ifadeleri,
erisilemez bir baba-otoritesi imgesini ¢agristirmaktadir. Freudcu Oidipal yapi i¢inde baba
figiirli yasa ve eksiklik iiretmektedir. Altin burada ulasilmaz ideal olarak konumlanmakta; 6zne
stirekli eksik birakilmaktadir. Kadin bedeniyle altin arasindaki iliski ise (01:20:47)
“Giizelligiyle bankaya, altinla birlikte bankaya gider hem para kazanir hem de yaslanmaz.”
sozlerinde agik¢a kurulmaktadir. Gilizellik ekonomik dolasima sokulmakta; kadin bedeni
fetislestirilmis bir deger nesnesi haline getirilmektedir. Freudcu fetisizm kavrami baglaminda,

kadin bedeni hem arzu nesnesi hem de eksiklik kaygisinin ortiisii olarak islev gérmektedir.

Film yalnizca ideal ve fetis iiretmekle kalmamakta; bilgiye erisim talebi lizerinden
0znenin simgesel konumunu da tartismaya agmaktadir. (00:22:51) “Bu konuda daha fazla bilgi
edinmek isterim.” ve (00:22:57) “Altinda ne oldugunu bilmek isterim.” ifadeleri, yiizeyin
ardindaki anlami bilme istegini dile getirmektedir. Buna karsilik (00:23:03) “Tek yapmaniz
gereken bu rakamlart sag tarafa aktarmak.” yaniti, 6znenin anlam iiretiminden dislanmakta
oldugunu gostermektedir. Kadin 6zne burada islevsel bir araciya indirgenmekte; simgesel
bilginin {ireticisi olma konumuna erisememektedir. Lacanci ¢ercevede bu durum, 6znenin

Oteki’nin bilgisine tam erisememesiyle iliskilendirilmektedir.

Bilgi ve sahiplik arasindaki iliski ise arzu ekonomisinin merkezine yerlesmektedir.
(00:28:01) “Hangisi daha onemli, gercege sahip olmak ya da...” ve (00:28:11) “Sahip olma
gergegi.” sozleri, hakikatin sahiplik iligkisi i¢inde inga edilmekte oldugunu gostermektedir.

Freudcu anlamda arzu, nesneye sahip olundugunda sona ermemekte; aksine eksikligi yeniden
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tiretmektedir. Sahiplik eylemi, arzu nesnesinin yerine gegmekte; boylece eksiklik yapisal olarak
stirdiiriilmektedir. Son kertede bu sahiplik ve dolagim mantigi, beden {izerinden kurulan
ekonomik metaforla somutlagsmaktadir. (01:25:21) “Benim isimde para viicudumdan akiyor
ama her giin verdigimden daha azini aliyorum.” ifadesi, bedensel emegin ekonomik dolagima
aktarilmakta oldugunu gostermektedir. Para kan gibi akmakta; 6zne eksilmekte ve bu eksilme
arti-degere donlismektedir. Freudcu kayip ve yitim kavramlart baglaminda, 6zne siirekli bir
eksiklik deneyimlemektedir. Ote yandan (01:25:46) “Bakarken ve hatta gérdiigiimde bile
orada olam degistiriyorum.” ciimlesi, bakisin kurucu oldugunu gostermektedir. Kadin 6zne,
Oteki’nin bakisina tabi olmakla kalmamakta; kendi bakisiyla simgesel alan1 doniistiirmektedir.
Bu baglamda film, kadin 6znenin imgesel biitiinliikk yanilsamasi, simgesel eksiklik ve
fetislestirilmis deger iiretimi i¢cinde konumlandirilmakta oldugunu gostermekte; ancak bu
yapinin i¢eriden dontistiiriilebilecegine dair bir imkan da iiretmektedir. Boylece 6zne, yalnizca
arzu nesnesi olarak kalmamakta; arzu ve temsil siireclerinin kurucu ve elestirel bir aktorii haline

gelmektedir.

Sekil 3. 73.

The Gold Diggers (1983) Kadin ve Kar

Tablo 3. 76.
The Gold Diggers (1983) Kadin ve Kar

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Kar tizerinde ytirliyen kadin Kacis ya da arayis, Simgesel diizenden

kopus; 6znenin bilingdist yolculugu

220



Sekil 3. 4. (Devam)
The Gold Diggers (1983) Kadin ve Kar

Nesne Uzun palto Disil bedenin bastirilmasi, Kadin bedeninin

kamusal alanda kontroli

Nesne Sonsuz beyazlik [z birakmayan alan, “Tabula rasa” dzne; kimligin

silinmesi, Kadinin tarihsel izinin gériinmezligi

Sekil 3. 74.
The Gold Diggers (1983) Gozetleme

Tablo 3. 77.

The Gold Diggers (1983) Gozetleme

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Sandalyede oturan Simgesel diizende konum arayan kadin, Kadimin
kadin iiretim alaninda gézetim altinda var olusu

Insan Ayakta duran erkek Denetleyen figiir, Lacan’in “Babanin Adi” (paternal

yasa), Ataerkil otoritenin simgesel temsili

Kadraj Kadinin arkadan, Yiiziin goriinmeyisi, Oznenin anonimlesmesi, Kadin

erkegin yandan ¢ekimi  emeginin goriinmezligi
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Sekil 3. 75.
The Gold Diggers (1983) Biiyiik Patron Sorgulama Sahnesi

Tablo 3. 78.
The Gold Diggers (1983) Biiyiik Patron Sorgulama Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Yiiksek masada oturan Fallik otorite, simgesel diizenin erkek
erkek merkezli insasi
Insan Ortada duran erkek Otoriteye doniik, ancak kadini tetikleyen,

motive eden ust otorite

Nesne Yiiksek masa Otoritenin vurgusu

Nesne Damali1 zemin Ikili karsitlik sistemi (eril/disil)

Toplumsal cinsiyetin dikotomik yapisi
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Sekil 3. 76.
The Gold Diggers (1983) Kadin Ve Cocuk

Tablo 3. 79.

The Gold Diggers (1983) Kadin ve Cocuk

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Mekan Iss1z taslik arazi Disil 0znenin simgesel diizenden
dislanmasi;  “bosluk” ve terk edilme
duygusu, Kadmin 06znelesme siirecinin

yalnizlik ve marjinallikle kurulmasi

Insanlar Karst karsiya duran Kadinin ge¢misine olan 6zlemiyle birlikte,

kadin ve ¢ocuk cocukluguyla karsilagsmasi

Gegmise doniis

Nesne Gegici, kirllgan Rahimsel giivenlik imgesi ile dis diinyanin
barinak tehdidi arasindaki gerilim, Disil mekanin
korunaksizligi

3.7.3. The Piano (1993)

The Piano (1993) psikanalitik feminizm baglaminda ele alindiginda, kadin 6znenin
sembolik diizenle kurdugu catigmali iliskiyi, bastirilmis arzu, dil-dis1 ifade ve ataerkil miilkiyet
yapilar1 lizerinden yogun bicimde dramatize eden bir metin olarak konumlanmaktadir. Film,

daha acilis aninda 6znenin konusma ile kurdugu mesafeyi belirginlestirmektedir: (00:01:17)

223



“Duydugunuz ses benim konusma sesim degil ... aklimin sesidir.” ve (00:01:28) “Alt1 yasimdan
beri konusmuyorum. Kimse nedenini bilmiyor. Hatta ben bile.” ifadeleri, Ada’nin sembolik
diizene tam anlamiyla eklemlenmemekte oldugunu gostermektedir. Lacanci ¢ergevede dil,
Baba’nin Yasasi’na girisin ve Oznenin simgesel alanda taninmasinin kosulu olarak
diistiniilmektedir. Ada’nin suskunlugu ise bu yasaya katilimi askiya almakta; 6znenin kendisini
dil-dis1 bir diizlemde konumlandirmakta olduguna isaret etmektedir. Babasinin (00:01:49)
“Babam gizemli bir yetenek oldugunu soéyliiyor...” sozleri, kiz cocugunun sessizliginin
patriyarkal sdylem tarafindan mitiklestirilmekte ve yeniden anlamlandirilmakta oldugunu
gostermektedir. Boylece suskunluk hem bastirmanin hem de alternatif bir 6znel konumun

gostergesi haline gelmektedir.

Evlilik sozlesmesi, ataerkil degis-tokus ekonomisinin agik bir tezahiirii olarak
yapilandirilmaktadir. Ada’nin (00:02:02) “Bugiin, beni heniiz tamismadigim bir adamla
evlendirdi.” Bu ciimle, kadinin 6znelik konumundan uzaklastirilarak toplumsal ve ekonomik
degisim iliskilerinin nesnesi haline getirildigini ortaya koymaktadir. Bu durum, Lévi-Strauss’un
kadinlarin erkekler aras1 degisim nesnesi olarak islev gordiigiine dair antropolojik saptamalarini
psikanalitik feminist diizlemde yeniden iiretmektedir. Alisdair’in (00:31:52) “Artik biz bir
aileyiz... Hepimiz fedakdrlik yapiyoruz ve sen de yapacaksin!” sozleri, kadinin bireysel
arzusunun aile ideolojisi i¢inde bastirilmakta oldugunu gostermektedir. Bu baglamda piyano,
Ada’nin fallik islevi olarak okunmaktadir; zira piyano onun dili, arzusu ve 6znel biitlinliigliniin
maddi temsili olarak islemektedir. (00:31:45) “Piyano benim. Benim.” ifadesi, Bu ifade,
sahiplik iddiasindan ¢ok Oznelik statiisiiniin korunmasina yonelik bir sdylem olarak anlam
kazanmaktadir. Piyanonun erkekler arasinda el degistirmesi, kadin arzusunun patriyarkal

miizakere nesnesi haline getirilmekte oldugunu aciga ¢ikarmaktadir.

Baines’in piyanoyu geri verme karsiliginda bedensel temas talep etmesi (00:38:08)
“Nasil pazarlik yapilir biliyor musun? Piyanonu geri alabilmenin bir yolu var.” ve (00:38:28)
“Sen calarken... yapmak istedigim seyler var.” kadin bedeninin parcali fetiglestirilmesini
sahnelemektedir. Her tusun bir dokunusla eslestirilmesi, Freudcu anlamda fetigizmin isleyisini
cagristirmaktadir: beden biitiinliigli pargalanmakta ve belirli uzuvlar erotik yatirimin nesnesi
haline getirilmektedir. Erkek bakisi burada bedeni bolerek denetim altina almaktadir. Ancak
film bu sahneyi tek yonlii bir tahakkiim iliskisi olarak sabitlememektedir. Baines’in (01:06:00)
“Anlasma seni bir fahige ve beni de perisan ediyor.” itirafi, erkek 6znenin de arzu karsisinda

bolinmekte oldugunu gostermektedir. Boylece erkek 6zne, fallik iktidarin tastyicist olmanin
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Otesinde, arzunun kirilganligi ve istikrarsizligi icinde pargalanan bir figlir olarak temsil

edilmektedir.

Ada’nin arzusu ise dil-dis1 bir diizlemde islemektedir. (01:14:14) “Mutsuzum... ¢iinkii
ben... seni istiyorum.” diyen Baines karsisinda Ada’nin suskunlugu, arzunun sézel beyanla
sinirlt olmadigini gostermektedir. Ada’nin arzusu miizik ve bedensel varlik aracilifiyla
kurulmaktadir. Ozellikle performans anlarinda dile getirilen (00:35:57) “Nefis.” ifadesi,
miizigin erotik ve estetik haz alanin1 agtigin1 gostermektedir. Piyano burada bilingdisinin sesi
olarak islemekte; dilin diizenleyici yapisindan kacan bir jouissance alani iiretmektedir. Ada
konugmadikea eksik degildir. Aksine simgesel diizenin disinda, haz odakli bir 6znelik bigimi

insa etmektedir.

Alisdair’in kiskancglik ve siddet sahneleri, kastrasyon kaygisinin dramatik disavurumu
olarak okunmaktadir. (01:04:16) “Asla bu sekilde davranma.” uyarisi, kadinin arzusunun erkek
denetimi digina ¢ikmasinin tehdit olarak algilanmakta oldugunu géstermektedir. Parmak kesme
eylemi, sembolik diizeyde kadmmin fallik islevine yoneltilmis bir saldir1 olarak
yapilandirilmaktadir. Piyanoyla 6zdeslesen parmak hem yaratici kapasitenin hem de arzunun
aracidir; bu nedenle kesilmesi, kadinin 6znel biitiinliigline yoneltilmis bir kastrasyon girigimi
olarak okunmaktadir. Ada’nin finalde kendi se¢imlerini yapmasi, nesne konumundan 6zne
konumuna gecisi temsil etmektedir. Boylece film, kadinin arzusal alaninin bastirilmasina

ragmen tamamen yok edilememekte oldugunu gostermektedir.

The Piano, psikanalitik feminizm baglaminda kadin 6znenin dil, arzu ve temsil
diizlemindeki konumunu karmasik bir bi¢cimde yapilandirmaktadir. Ada’nin sessizligi,
sembolik diizene kars1 gelistirilen alternatif bir varolus bi¢imi olarak iglev gérmektedir. Erkek
figiirler olan Alisdair ve Baines, kadin arzusunu denetlemeye, miizakere etmeye ya da
sahiplenmeye c¢alismakta; ancak arzu ekonomisi i¢inde kendileri de boliinmektedir. Piyano,
fallik iktidarin simgesi olmaktan ziyade kadin bilin¢diginin sesi haline gelmektedir. Film, kadin
0znenin parcalanmis ama direngli konumunu dramatize etmekte; psikanalitik feminist kuramin
Oznelesme, fetisizm, kastrasyon ve erkek bakisi tartismalarini sinemasal diizlemde yogun ve

kuramsal ag¢idan zengin bir yapi i¢cinde yeniden iiretmektedir.
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Sekil 3. 77.
The Piano (1993) Piyano Calma Sahnesi

Tablo 3. 80.

The Piano (1993) Piyano Calma Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Piyanonun 6niinde oturan  Piyano, kadinin sesi ve dili yerine gegen bir
kadin beden-uzant1 (organik protez) olarak kodlanir.

Lacan’m “Oteki’nin bakis1” burada devrededir.
Kadin 6zne, bakisin nesnesi olma ile arzunun faili

olma arasinda boliiniir.

Piyano fallik iktidarin degil, disil jouissance’in

alanmidir.
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Sekil 3. 78.
The Piano (1993) Son Sahne

Tablo 3. 81.

The Piano (1993) Son Sahne

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Yiizii siyah bezle ortiilii Yiizlin yoklugu, 6znenin imgesel biitiinligilini
kadin askiya alir.  Kristeva’nin  abject kavrami

baglaminda 6zne sinirlarinin silinmesi okunabilir.

Sekil 3. 79.

The Piano (1993) Suya Batan Piyano Sahnesi

Tablo 3. 82.

The Piano (1993) Suya Batan Piyano Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Su altinda batmis Arzunun gomiilmesi; bilingdisina inis; 6liim diirtiisti

piyano
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Deniz anne-rahim imgesidir. Nesnenin batisi, 6znenin
sembolik diizenden kopusunu imgeler. Ada’nin
neredeyse piyanoyla birlikte gomiilmesi, arzuyla

6liimiin eszamanliligin kurar.

Sekil 3. 80.

The Piano (1993) Parmaklarin Arasindan Bakis

Tablo 3. 83.

The Piano (1993) Parmaklarin Arasindan Bakus

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Parmaklar arasindan bakis  Parmaklar arasindan bakmak gizlenmekle
ortiiglir. GoOrtinmek istememe, i¢ doniis olarak

okunabilir

Sekil 3. 81.

The Piano (1993) Piyanoya Tepeden Bakis
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Tablo 3. 84.

The Piano (1993) Piyanoya Tepeden Bakis

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Sahilde birakilan, uzaktan Nesnenin yalnizligi, Ada’nin sembolik diizen
goriilen icinde konumlanigina paraleldir.
Sekil 3. 82.

The Piano (1993) Daginik Esyalar Sahnesi

e ——

Tablo 3. 85.

The Piano (1993) Daginik Esyalar Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

Nesne

Daginik esyalar

Oznenin ig¢sel boliinmiisliigiine, yerinden edilmis
kimligin ve yerlesememe halinin gostergesine

dontistir

Lacanci anlamda sembolik diizenin tam olarak
icsellestirilemedigini; 6znenin hala imgesel ve

bilingdis1 akigkanlikta salindigini imgeler
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3.7.4. 3 Woman (1977), The Gold Diggers (1983), The Piano (1993) Filmlerinin Birlikte

irdelenmesi

The Piano, The Gold Diggers ve 3 Women birlikte degerlendirildiginde, kadin 6znenin
arzu, temsil ve yasa ile kurdugu iliskinin ti¢ farkli estetik strateji tizerinden ¢oziimlendigi; ancak
ortak bi¢imde patriyarkal sembolik diizenin istikrarsizlastirildigi  metinler olarak
konumlanmaktadir. Bu {i¢ film, psikanalitik feminizmin 06znenin simgesel diizene
eklemlenmesi, erkek bakisi, fetisizm, kastrasyon kaygisi, 6zdeslesme ve boliinmiis benlik gibi
temel sorunsallarini, sinemasal diizlemde yogunlastirmaktadir. Bu metinlerde kadinlik,
biyolojik belirlenimlerden bagimsiz olarak dil, arzu ve temsil aglar tarafindan sekillendirilen
dinamik bir 6znelik bi¢cimi olarak kurgulanmaktadir. Psikanalitik feminizm ag¢isindan temel
mesele, kadinin Lacanct anlamda “eksiklik”le 6zdeslestirilmis konumunun nasil iiretildigidir.
The Piano’da Ada’nin suskunlugu, sembolik diizene mesafeli bir 6znelik pratigi olarak
islemektedir. Konugsma ediminin askiya alinmasi, Baba’nin Yasasi’na tam katilimin ertelenmesi
anlamina gelmektedir. Erkek figiirler (Alisdair ve Baines) kadin arzusunu miilkiyet ve sd6zlesme
lizerinden diizenlemeye ¢alismaktadir. Piyano hem dilin hem de arzunun maddi temsili olarak
fallik bir islev iistlenmekte; erkekler arasinda el degistirmesi, kadin arzusunun patriyarkal
degisim ekonomisi i¢inde dolasima sokulmakta oldugunu gostermektedir. Ada’nin arzusu, dil-
dis1 bir haz alan1 (jouissance) iiretmekte; boylece eksiklik olarak kodlanan konum tersine
cevrilmektedir. Bu temsil, kadin 6zneyi farkli bir ifade ve anlam iiretim rejiminin tasiyicisi

olarak konumlandirmaktadir.

3 Women’da Oznelesme siireci, Lacan’in ayna evresi kavramiyla dogrudan
iligkilendirilebilecek bir 6zdeslesme dinamigi {izerinden kurulmaktadir. Pinky’nin Millie’ye
yonelttigi hayranlik ve taklit, imgesel diizlemde bir biitiinliik arayisini temsil etmektedir. Ancak
bu 6zdeslesme, istikrarli bir kimlik tiretmemekte; aksine 6znenin bdliinmiis yapisini agiga
cikarmaktadir. Kadin kimligi burada sabit bir 6zden ziyade performatif ve gegirgen bir yapi
olarak temsil edilmektedir. Erkek figiirler anlatinin merkezinde konumlanmamakla birlikte,
normatif diizenin tasiyicilar1 olarak islev gormektedir. Millie’nin erkek arzusuna gore
sekillendirdigi kadinlik performansi, igsellestirilmis erkek bakisini goriiniir kilmaktadir. Bu
baglamda film, kadin 6znenin hem digsal iktidar iliskileri hem de igsellestirilmis simgesel

normlar araciligiyla kuruldugunu ortaya koymaktadir.

The Gold Diggers ise erkek bakigini dogrudan ifsa eden ve temsil mekanizmasini meta-
diizeyde gortiniir kilan bir yap1 sunmaktadir. Kadin bedeni hem ekonomik hem estetik bir deger
olarak dolasima sokulmakta; altin ve para metaforlar1 araciligtyla fetislestirilmektedir. Freudcu
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anlamda fetisizm, kastrasyon kaygisini 6rtme mekanizmasi olarak islemektedir; filmde kadin
bedeni hem arzu nesnesi hem de bu kayginin maskesi olarak yapilandirilmaktadir. Ancak film,
bu fetiglestirmeyi ironik bigimde sahneleyerek seyirciyi oOzdeslesme konumundan

uzaklastirmaktadir.

Ug film birlikte ele alindiginda, kadin ve erkek rollerinin belirli bir yapisal dagilim
gosterdigi goriilmektedir. Erkek figiirler cogunlukla yasa koyucu, sahiplenen, degerlendiren ya
da arzu nesnesini tanimlayan konumdadir. Kadin figiirler ise baslangigta bakilan, dolasima
sokulan ya da 6zdeslesen konumda yer almaktadir. Ancak bu konum sabit kalmamaktadir.
Ada’nin suskun direnisi, Pinky’nin kimlik kaymasi ve The Gold Diggers’daki temsil bilinci,

kadin 6znenin pasif nesne konumunu kirmakta oldugunu gostermektedir.

Bu baglamda s6z konusu ii¢ film, psikanalitik feminizmin genel 6zellikleriyle biiyiik
Ol¢iide uyum gostermektedir. Erkek bakisinin kurucu giicti goriiniir kilinmakta; fetisizm ve
milkiyet iliskileri elestirel bi¢imde teshir edilmekte; kadin kimliginin performatif ve boliinmiis
yapisi ortaya konulmaktadir. Kadin 6zne, arzu nesnesi olarak konumlandirilmakta; ancak anlati
ilerledik¢ce bu konum istikrarsizlagtirilmaktadir. Boylece filmler, kadinligin simgesel diizen
tarafindan sekillendirilen, ancak bu diizen igerisinde yeniden anlamlandirilabilen ve

dontstiiriilebilen bir 6znelik konumu oldugunu ortaya koymaktadir.

The Piano, The Gold Diggers ve 3 Women, psikanalitik feminist literatiiriin 6znelesme,
erkek bakisi, fetisizm ve simgesel yasa tartigmalarini sinemasal diizlemde somutlastirmaktadir.
Kadin 6zne her ii¢ filmde de baslangigta temsil edilen, bakilan ya da degis tokus edilen
konumda yer almakta; ancak bu konumdan ¢ikarak 6znelik alanini yeniden kurmaktadir. Erkek
figlirler simgesel otoritenin tasiyicist olarak islev gdrmekte; fakat mutlak bir hakimiyet
kuramamaktadir. Boylece filmler, patriyarkal temsil rejiminin hem isleyisini hem de
kirilganligin1 goriintir kilmakta; psikanalitik feminizmin kuramsal cerg¢evesiyle uyumlu bir

elestirel zemin iiretmektedir.

3.8.Postmodern Femiznim Baglaminda irdelenen Filmler

3.8.1. Liquid Sky (1982)

Liquid Sky’1in postmodern feminizm g¢ergevesinde nasil okunabilecegini tartigmaktadir.

Film, klasik anlat1 yapisinin disinda konumlanmakta; kimlik, beden, arzu ve temsil iliskilerini
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sabit kategorilerden kopararak pargali ve ironik bir diizlemde yeniden iiretmektedir. Margaret
karakteri, modernist 6zne anlayisinin biitiinciil ve sabit yapisini ¢ozerek kimligin performatif
ve sOylemsel olarak iiretildigini goriiniir kilmaktadir. 00:24:38 te ifade edilen “Bu tiir cinsel
tammlamalar yapmak zorunda olan insanlar beni hep meraklandirmigtir. Homoseksiiel,
heteroseksiiel, biseksiiel.” ctimlesi, filmde kimlik kategorilerinin istikrarsizlastirildigin
gostermektedir. Bu sdylem, cinsel yonelimin sabit ve degismez bir kimlik kategorisi olmaktan
cok, baglamsal kosullar igerisinde anlam kazanan bir konum oldugunu gdstermektedir. Film
burada heteronormatif matrisi askiya almakta; cinselligi biyolojik 6zden ziyade arzu ve
performans ekseninde konumlandirmaktadir. (00:24:49) “Birinden hoslanip hoslanmamam ne
tiir cinsel organlart olduguna bagl degil...” climlesi, arzu nesnesini cinsiyet kategorilerinden
bagimsizlastirmaktadir. Bu yaklasim, postmodern feminizmin 6zciiliilk karsiti perspektifiyle
uyum gostermekte; cinsiyet kimligini akigkan ve doniisebilir bir temsil bicimi olarak ele

almaktadir.

Filmde beden hem metalastirilmis hem de bilingli bigcimde performatiflestirilmis bir alan
olarak temsil edilmektedir. 00:37:12 de Margaret’in “Evet bir fahise gibi goriintiyorum. Ne
olmusg yani, senin hosuna gidiyor.” demesi, erkek bakisinin lirettigi asagilayici sdylemi tersine
cevirmektedir. Kadin bedeni nesnelestirilmekte, ancak ayni anda 6zne tarafindan stratejik
bigimde sahiplenilmektedir. Devaminda (00:37:34) “Bir fahise en azindan bagimsizdir. Ben
kimsenin kurbani degilim.” ifadesi, magduriyet anlatisin1 reddetmektedir. Film, burada klasik
patriyarkal “iyi kadin/kotii kadin” ikiligini yapibozuma ugratmaktadir. Margaret, ahlaki
kategorilerin disinda konumlanmakta; bedensel temsilini bilingli bir performans olarak

sunmaktadir.

Kimligin teatral dogas1 filmde gorsel estetik iizerinden de kurulmaktadir. Punk
kostlimleri, androjen goriiniim, makyaj ve sahne performanslari kimligin toplumsal olarak inga
edilmis niteligini goriintir kilmaktadir. (00:39:20) “Onlar seni sahte bir tiyatronun par¢asi
yapiyorlar.” ve (00:40:01) “Biz en azindan kostiim giydigimizi biliyoruz.” ifadeleri, toplumsal
rollerin kurmaca niteligini agia ¢ikarmaktadir. Film, kostlim metaforu lizerinden kimligin
sahnelenen bir yapi1 oldugunu gostermektedir. Bdylece modern 06zne anlayist yerini
simiilasyonel bir 0Ozneye birakmaktadir. Gergek ile temsil arasindaki smirlar

bulaniklagsmaktadir.

Erkek karakterlerin Margaret’i siirekli cinsellestirmesi, erkek bakisinin filmde goriiniir
kilinmasina hizmet etmektedir. “O sadece seninle yatmak istiyor.” (00:36:09) ciimlesi, erkek
arzusunun kadini indirgemeci bicimde nesnelestirdigini gostermektedir. Buna karsilik
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(00:36:14) “Kimse, kuliipte kimse sikismiyor. Herkes gay.” ifadesi, bu varsayimi ironik bi¢imde
gecersizlestirmektedir. Film burada heteroseksist normu alaya almakta; arzu iligkilerinin ¢ok

katmanl ve kaygan oldugunu gostermektedir.

Uyusturucu, haz ve yaraticilik arasindaki iligki de filmde postmodern bir ironiyle
islenmektedir. (00:14:07) “Tikanmis yaraticihigimi a¢mak icin kullaniyorum.” soylemi,
modernist sanat¢1 mitini yeniden tiretmektedir. Film bu miti mutlaklastirmamakta; uyusturucu
kullaniminin yaratic1 6zgiirliikle iligkilendirilmesini elestirel bir mesafeyle sunmaktadir. Bu

durum, haz s6yleminin de ideolojik bir kurgu oldugunu diisiindiirmektedir.

Sekil 3. 83.
Liquid Sky (1982) Escinsel Erkek Figiirii

Tablo 3. 86.

Liquid Sky (1982) Escinsel Erkek Figtirti

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insanlar Escinsel bir erkegi tutan  Giig iliskisi, arzu ile tahakkiim arasindaki gerilim

kek e "
eree Homosekstiel iliskinin kagmilmaz oldugu miti

¢oziliir; kadin bedeni bir pazarlik alani olarak

temsil etme
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Sekil 3. 84.
Liquid Sky (1982) Escinsel Erkekler Ve Neon Isiklar

Tablo 3. 87.

Liquid Sky (1982) Escinsel Erkekler Ve Neon Isiklar

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Teatral 151k altinda yan yana Cinsiyet kimliginin  belirsizlesmesi,

duran androjen goriiniimlii cinsiyetin biyolojik kader oldugu miti

gengler ¢cOzllir
Isik Neon renkler, yapay 151k “Dogal  kadinlik/erkeklik”  anlatisinin
yapayligi ifsa edilir

Sekil 3. 85.
Liquid Sky (1982) Yiiz, Neon Isiklar Ve Bedenin Belirsizligi
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Tablo 3. 88.
Liquid Sky (1982) Yiiz, Neon Isiklar Ve Bedenin Belirsizligi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Bedenin belirsizligini  ifade Kimligin maskelenmesi, 6z kimlik miti
eden boyali yliz ¢Oziiliir; 6zne sabit degildir

Arkaplan  Karanlik arka plan Bosluk, bilingdisi, 0znenin  bastirilmis

coklugu

Renkler Kirmizi, yesil, mavi renklerle Parcalanmis kimlik ve tekil cinsiyet
boyanmis dudaklar ve alin anlatisinin yikimi

Sekil 3. 86.

Liquid Sky (1982) Escinsellik, Tecaviiz Ve Giig

Tablo 3. 89.

Liquid Sky (1982) Escinsellik, Tecaviiz Ve Giig

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Altta duran ve erkege karsi Yapay kadin bedeni igerisinde de olsa erkek

koymaya calisan dogal olmayan tarafindan tecaviize ugruyor

kadin
Insan Kadin bedeni iizerinde duran Baski, kacissizlik, patriyarkanin erkek
erkek figiirle ve yapisal olarak igsellestirilmis

olmasi
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3.8.2. Orlando (1992)

Orlando (1992), postmodern feminizmin Ozciliik karsitt ve performatif kimlik
anlayisini sinemasal anlatiya doniistiiren bir yap1 olarak degerlendirilmektedir. Film, 6zneyi
sabit ve degigmez bir ontolojiye dayandirmamakta; kimligi tarihsel baglamlar i¢inde siirekli
yeniden kurulan bir siire¢ olarak temsil etmektedir. Zamanin dogrusal ilerleyisi kirilmakta; 6zne
farkl1 donemlerde farkli sdylem rejimleri i¢cinde konumlandirilmaktadir. Boylece modern

Oznenin tutarl ve biitlinliiklii oldugu yoniindeki varsayim ¢oziilmektedir.

Bu baglamda cinsiyet meselesi, filmin merkezi problematigi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Orlando’nun erkek olarak basladig1 anlatida cinsiyetine dair “hicbir siiphesinin olmamasi”,
toplumsal cinsiyetin kiiltiire] olarak igsellestirilmis bir kesinlik bi¢imi oldugunu
diisiindiirmektedir. Kadin bedenine gecis sonrasinda 6znenin 6zsel olarak degismemesi,
00.57.26 da dile getirilen “Ayn: kisi. Hig¢ fark yok. Yalnizca cinsiyeti farkli.” cimlesiyle agik
bi¢imde ifade edilmektedir. Bu ifade, kimligin biyolojik temele indirgenemeyecegini; cinsiyet
degisse dahi 6znenin siirekliliginin baglamsal bir diizlemde korundugunu goéstermektedir.
Boylece film, postmodern feminizmin kimligin akigkanligina dair temel 6nermesini dramatik

bir doniisiim araciligiyla goriiniir kilmaktadir.

Bu kimlik doniisiimiiniin karsisinda ataerkil sdylemin kadinlik tasarimi yer almaktadir.
00.29.34 teki “Biitiin kadinlar kallestir.” ifadesi, kadinlig1 genelleyici ve asagilayict bir
sOylemle tanimlamaktadir. Bu genelleme, kadin1 ahlaki olarak eksik ve giivenilmez bir konuma
yerlestirmektedir. Ardindan (00.31.24) “Kadin cinsiyetini sadece ii¢ kelimeyle a¢iklayabilirim;
hi¢birisi de bir anlam ifade etmiyor.” ciimlesi, kadinligin dil icinde bosaltildigini
gostermektedir. Kadm, tanimlanamayan ama anlam iretmeyen bir gosterene
indirgenmektedir. Bu iki sdylem birlikte diisiiniildiigiinde, ataerkil dilin kadin 6zneyi ya
asagilayarak ya da anlamsizlastirarak marjinallestirdigi goriilmektedir. Bu sdylemsel gergeve,
savas sahnesinde etik bir karsitlik tizerinden daha da belirginlesmektedir. 00.54.20°de
Orlando’nun “Birakin onu, bu olen bir insan.” sdzleri, insan merkezli bir etik konumu temsil
etmektedir. Buna karsilik verilen “Insan degil, diismanimiz.” cevabi, erkek egemen savas
sOyleminin insanlig1 askiya aldigin1 gostermektedir. Bu noktada kadinlik, biyolojik bir
ozellikten ziyade etik bir farkindalik bi¢imi olarak temsil edilmektedir. Orlando’nun kadin
kimligini fark etmesi, siddetle 6zdeslesmis erkeklik sdyleminden kopusla es zamanlidir. Benzer
bir bigimde bilgi ve akil alan1 da cinsiyetlendirilmis kategoriler iizerinden kurgulanmaktadir.
(01.01.55) “Sistematik ¢alisma, kesif ve maddi diinyanin evcillestirilmesi erkeklere uygundur.”
ifadesi, rasyonalitenin erkeklikle 6zdeslestirildigini gostermektedir. Bu sdylem, bilginin {iretim
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ve dolasim siireglerinin iktidar iligkileri tarafindan sekillendirildigini ortaya koymaktadir.
Kadin ise bu diizlemde bilgi iiretiminin diginda birakilmaktadir. Boylece film, modern akil

anlayisinin cinsiyetlendirilmis yapisini ifsa etmektedir.

Kadin kimliginin nesnelestirilmesi, 01.04.32-01.04.56 araligindaki betimlemelerde
daha agik hale gelmektedir. Kadinlarin “arzusu olmayan”, “cocuksu” ve “siis nesnesi” olarak
tasvir edilmesi, kadin 6znenin bos bir gdsterene indirgenmesini temsil etmektedir. Bu temsil,
kadinin 6znelik kapasitesini geri plana iterek onu erkek arzusunun projekte edildigi bir alan
haline getirmektedir. Bu temsil  kadinlarin toplumsal goriiniirliigliniin sembolik diizeyde
silinmesini de agiga ¢ikarmaktadir. Bu noktada estetik alanin da iktidar iligkilerinden bagimsiz
olmadig1 goriilmektedir. (01.05.23) “Siz sairler, kadinsi yamnmizla konusuyorsunuz ama
eslerinize saygi duymuyorsunuz.” Ifadesi ise erkeklerin kadmsihigi estetik bir ara¢ olarak
sahiplenirken gercek kadin 6zneleri bastirdigini gostermektedir. Kadinsilik burada bir séylem
stratejisi olarak kullanilmakta; ancak ger¢ek kadin deneyimi marjinallestirilmektedir. Bu

durum, sembolik diizeydeki sahiplenmenin politik esitlik anlamina gelmedigini ortaya

koymaktadir.

Ataerkil aklin kadin 6zneyi bagimli kilma stratejisi ise 01.05.58 de dile getirilen “Akil
1ssiz bir yerdir... kadinlar ancak babalar ve kocalar sayesinde yon bulabilir.” ciimlesinde
kristallesmektedir. Devaminda “Ya ikisi de yoksa?” sorusuna verilen “O zaman kaybolur.”
yaniti, kadin 6znenin bagimsiz bir varolusunun tahayyiil edilemedigini gostermektedir. Kadin
ile kaybolma arasindaki bu ortiik esitleme, patriyarkal diizenin kadin varligini siliklestirme
mekanizmasim acgiga cikarmaktadir. Ote yandan film yalnmizca baski mekanizmalarini
gostermekle kalmamakta; arzu rejimini de doniistiirmektedir. 01.08.09°da Orlando’nun “ister
kadin ister erkek olsun” arzu nesnesi olarak goriilmesi, heteronormatif arzunun ¢oziiliigtini
temsil etmektedir. Arzu, cinsiyet kategorilerine indirgenmemektedir. Bununla birlikte
01.09.09’da Orlando’nun “belirsiz cinsiyeti’nin yalnizca tolere edilmesi, norm dis1 varolusun
kosullu bigimde kabul edildigini géstermektedir. Bu tolerans, 6zgiirliikten ziyade denetimli bir

kabul bi¢imidir.

Filmin finali ise postmodern bir ironi tagimaktadir. Orlando’nun bir ogul dogurarak
miilkiyetini ve statlisiinii geri kazanmasi, Ozgilirlesmenin dahi patriyarkal sistem iginde
kosullandirildigin1 gostermektedir. Kadinin haklarim1 geri almasi, sistemin yeniden {iretimi
araciligiyla miimkiin hale gelmektedir. Boylece film, elestirdigi yapinin kendini yeniden liretme
kapasitesini de goriiniir kilmaktadir. Orlando, 00.57.26°daki “Ayn: kisi. Hi¢ fark yok. Yalnizca
cinsiyeti farkli.” climlesinde ifade edildigi gibi, kimligin sabit bir 6zden ziyade performatif ve
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baglamsal etkilesimler icerisinde sekillendigini gostermektedir. Film, toplumsal cinsiyetin
tarihsel olarak kuruldugunu, 6znenin pargali ve akiskan bir yapiya sahip oldugunu ve 6zgiirlilk
sOyleminin dahi iktidar iliskilerinden bagimsiz olmadigini gostermektedir. Bu yoniiyle
Orlando, modern 6znenin biitiinliik mitini ¢6zen ve postmodern feminizmin kuramsal

cergevesini sinemasal diizlemde goriiniir kilan giiglii bir feminist sorgulama sunmaktadir.

Sekil 3. 87.

Orlando (1992) Yiiz

Tablo 3. 90.
Orlando (1992) Yiiz

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Terli, mavi 151k altinda yakin plan  Kimligin bedensel ve kirilgan yapisi

cekilen yiiz

Nesne Dogrudan kameraya yonelmis Temsilin ifsasi; seyirciyle mesafenin
gozler kirilmas1

Isik Yar1 karanlik, soguk tonla yiizii I¢sel ¢catisma; bilingdis1 alan
karartmast
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Sekil 3. 88.

Orlando (1992) Savas Sahnesi

Tablo 3. 91.
Orlando (1992) Savas Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Yerde hareketsiz uzanan Oliim; tarihsel, bedensel kirilma*
figtir
Insan Comelmis erkek Erkek olmasina ragmen duygusal bir tavirla yatan

kisinin yanindadir

*Orlanda bu olaydan sonra kadin bedenine ve kimligine gecis yasar

Sekil 3. 89.
Orlando (1992) Cim Labirent Sahnesi
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Tablo 3. 92.
Orlando (1992) Cim Labirent Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Arkadan goriilen, genis etekli Kimligin heniliz  sabitlenmemis olusu;
kostiim giymis insan Oznenin tarihsel gecis halindeki konumu
Nesne Dar ve yiiksek bir labirent Kimligin tarihsel ve toplumsal sinirlar i¢cinde

sikigmast; 6znenin yoniinii arayisi

Atmosfer Sisli atmosfer ve perspektif Zamanin akigkanligi; 6znenin ontolojik

derinligi belirsizligi

Sekil 3. 90.

Orlando (1992) Son Sahne

Tablo 3. 93.
Orlando (1992) Son Sahne

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Arkas1 doniik, orgii saghi Gegis halindeki 06zne; cinsiyet kodlarinin

figiir kararsizlig1
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Tablo 3. 94. (Devam) Orlando (1992) Son Sahne

Nesne Maskiilen kesimli ceket ve Toplumsal cinsiyet rollerinin tarihsel

binici pantolonu kodlanis1

3.8.3. Boys Don’t Cry (1999)

Boys Don't Cry (1999) filmi, postmodern feminizmin kimligin performatif insasi,
O0znenin parcalanmishigt ve heteronormatif iktidar sdyleminin isleyisine dair temel
tartismalarin1 sinemasal diizlemde goriiniir kilmaktadir. Film boyunca toplumsal cinsiyet,
sOylemsel siirecler icerisinde iiretilen, denetlenen ve siirekli yeniden miizakere edilen bir kimlik
kategorisi olarak insa edilmektedir. Erkeklik ise toplumsal kabul, tekrar ve ritiiel araciligryla
kurulan kirilgan bir performans bi¢imi olarak temsil edilmektedir. Bu baglamda anlati, modern
Oznenin biitiinliikli ve tutarli yapisin1 sorgulamakta; kimligi sdylemsel miicadeleler icerisinde
sekillenen dinamik bir olusum olarak sunmaktadir. Bu kuramsal baglam, filmin erken

diyaloglarinda somutlagan sdylemsel catigsmalar tizerinden daha belirgin hale gelmektedir.

Erken sahnede dile getirilen (00:02:16) “Eger erkek olsaydin, seninle yatmak bile
isteyebilirdim.” ve hemen ardindan gelen “Simdi erkek oldun. Ne olmug? ” ifadeleri, erkekligin
arzuya erisim saglayan ayricalikli bir konum olarak kuruldugunu gostermektedir. Burada
cinsiyet, kosullu bir kip “olsaydin” iizerinden biyolojik determinizmle iligkilendirilmekte;
ancak ikinci ciimlede bu ozciiliik ironik bicimde kirilmaktadir. Erkeklik, toplumsal taninma
stirecleri araciligtyla kurulan bir statii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu diyalog, postmodern
feminist diislincenin Ozciiliikk karsit1 yaklagimiyla ortiismekte; cinsiyetin performatif ve
sOylemsel niteligini agiga ¢ikarmaktadir. Ne var ki bu kirillganlik, filmde kisa siirede yerini daha
acik bir dislama ve tahakkiim sdylemine birakmaktadir. Buna karsilik (00:06:00) “Sen erkek
degilsin. Sorun bu iste. Sen erkek degilsin. ” ifadesi, erkekligin normatif bir merkez olarak tesis
edildigini gostermektedir. Tekrar stratejisi araciligiyla kimlik inkar1 giliglendirilmekte;
Brandon, mesru erkeklik kategorisinin disina itilerek “Gteki” konumuna yerlestirilmektedir. Bu
sOylem, van Dijk’in ideolojik kare modelinde tarif ettigi bigimde, “biz”i olumlu ve mesru;
“onlar”1 eksik ve sorunlu olarak yapilandirmaktadir. Erkeklik burada dogal degildir; fakat dogal
gibi sunulan bir iktidar normudur. Postyapisalct feminist perspektiften bakildiginda film,
erkekligi arzuya erisim ayricaliklar1 ve digslama mekanizmalar iizerinden kurulan, siirekli

yeniden iiretilen hegemonik bir 6znelik konumu olarak temsil etmektedir.
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Hegemonik yapi, kimi zaman alayci ve etiketleyici sOylemlerle siirdiiriilmektedir.
(00:12:36) “Erkek fatma sensin.” ifadesi, ikili cinsiyet rejiminin sinirlarinin bulaniklastigi bir
ara alani isaret etmektedir. Bu etiketleme, melez kimligi asagilayici bir sdylemle adlandirarak
normatif diizeni korumaya calisir. Ancak cinsiyet kategorilerinin gecirgenligini de goriiniir
kilar. Kimlik burada sabit degildir. Oldukga kararsiz, kaygan ve sdylemle miizakere edilen bir
yapi1 olarak belirir. Bu gegirgenlik, erkekligin ritiiel pratikler ve kiiltiirel onay mekanizmalari
araciligiyla yeniden iiretildigini gostermektedir. Nitekim (00:42:11) “21. Erkek olacaksin.”
ifadesi, Film, erkekligin ritlielistik toplumsal gecisler ve Kkiiltiirel onay mekanizmalari
aracilifiyla kuruldugunu ima etmektedir. Erkeklik, yasa bagl esikler ve toplumsal taninma
stirecleri lizerinden tanimlanan performatif bir kimlik kategorisi olarak temsil edilmektedir. Bu
nedenle erkeklik, tamamlanmis bir statiiden cok siirekli yeniden dogrulanmasi gereken bir
performans niteligi kazanmaktadir. Bu durum, postmodern 6zne anlayisiyla uyumlu bigimde
kimligin siirekli ertelenen, yeniden kurulan ve miizakere edilen bir siire¢ oldugunu
diisiindiirmektedir. Erkekligin bu performatif niteligi, onun denetlenebilir ve ifsa edilebilir bir
alan olarak goriilmesine de zemin hazirlamaktadir. Kimligin ifsa ve hakikat rejimiyle iliskisi,
(00:52:21) “Cinsiyet degistirdikten ve ona kiz oldugunu séyledikten once mi, sonra mi?”
climlesinde acgik¢a goriilmektedir. Bu ifade, cinsiyetin agiklanabilir ve agiga cikarilabilir bir
“gercek” oldugu varsayimina dayanmaktadir. Trans kimlik burada sdylemsel olarak
sorgulanmakta ve ifsaya zorlanmaktadir. Boylece film, kimligi iktidar iliskileri tarafindan
denetlenen ve diizenlenen bir bilgi alan1 olarak kavramsallastirmaktadir. Bununla birlikte anlati,
kimlik olugum siireglerinin yalnizca baski mekanizmalariyla sinirli kalmadigini; arzu, karsilikli

taninma ve 6zdeslesme dinamikleri aracilifiyla da sekillendigini ortaya koymaktadir.

Brandon’in Lana’ya yonelttigi (00:54:51) “Cok giizelsin.”” ve Lana’nin karsilik olarak
sOyledigi (00:55:24) “Biiyiilenmis gibiyim.” ifadeleri, arzunun normatif sinirlart asan bir
deneyim alani olarak kurulmasina igaret etmektedir. Arzu burada tahakkiim ve denetim diliyle
degil; biiyii ve etkilenme metaforlariyla ifade edilir. Bu metaforik yapi, heteronormatif erkeklik
sOyleminden farkli bir duyusal alan agar. Kimlik, karsilikli bakis, arzu ve sdylem araciliiyla
anlam kazanir. Ne var ki bu gegici 6zgiirliik alan1 da toplumsal denetim mekanizmalarindan

biitiinliyle bagimsiz degildir.

(00:52:21) “Cinsiyet degistirdikten ve ona kiz oldugunu soyledikten once mi, sonra
mi1?” ifadesiyle birlikte diisiintildiiglinde film, kimligin hem performatif hem de kirilgan
dogasin1 goriiniir kilmaktadir. Brandon’in varligi, erkekligin dogal ve degismez oldugu

yoniindeki biiylik anlatiy1 istikrarsizlastirmaktadir. Erkeklik siirekli kanitlanmasi1 gereken bir
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performans, kadinlik ise sdylem i¢inde sabitlenmeye calisilan bir kategori olarak temsil
edilmaktedir. Boylelikle film, postmodern feminizmin 6zne krizine iligkin temel varsayimlarini
goriiniir kilmakta; kimligi sdylemsel ve politik siirecler icerisinde kurulan bir olusum olarak

temsil etmektedir.

Sekil 3. 91.
Boys Don't Cry (1999) Maskiilen Giyimli Kadin

Tablo 3. 95.

Boys Don't Cry (1999) Maskiilen Giyimli Kadin

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Ekose  gomlekli, elleri Performatif erkeklik; 6zne olarak goriiniir
belinde duran erkek olma ¢abasi
Nesne Maskiilen kesimli ceket ve Toplumsal cinsiyet rollerinin tarihsel
binici pantolonu kodlanist
Nesneler Sandalyeler ve digerleri Oznenin dagilmis ve béliinmiis oldugunu

ifade etmektedir
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Sekil 3. 92.
Boys Don't Cry (1999) Aynadaki Yansima

Tablo 3. 96.

Boys Don't Cry (1999) Aynadaki Yansima

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gaosterge Gaosteren Gosterilen

Insan Aynada yansiyan erkek Aynadan yansiyan goriintli, kimligin temsil siiregleri
goruigll kadit araciligiyla kuruldugunu ima etmektedir. Bu baglamda
ayna, 6znenin kendini disaridan gozlemledigi ve yeniden

kurdugu bir 6znelik mekani olarak islev gormektedir.

Sekil 3. 93.

Boys Don't Cry (1999) Arzu Sahnesi
!

Tablo 3. 97.
Boys Don't Cry (1999) Arzu Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Yiizlerin  birbirine  ¢ok  yakin Mahremiyet; karsilikli 6znelesme

konumlanmus iki insan

Isik Brandon’in ytiziindeki golge Kimligin kirilganligy; ifsa tehdidi
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3.9.Queer Feminizm Baglaminda irdelenen Filmler

3.9.1. Desert Heart 1985

Desert Hearts (1985), queer feminizm baglaminda degerlendirildiginde, heteronormatif
kadinlik kurgusunun nasil ¢oziildiigiinii, arzunun hangi mekanizmalarla bastirildigini ve kadin
Oznenin kendi bedenine, kimligine ve yonelimine dogru ilerleyisini goriiniir kilmaktadir. Film,
heterosekstiel evlilik kurumunun kadin bedeni ve arzusu iizerindeki diizenleyici giiciini
sorgulamakta; kadinlar aras1 duygusal ve cinsel bagin 6zgiirlestirici potansiyelini merkeze

almaktadir.

12 yillik evliligin ardindan bosanma siirecinde olan Profesor Bell’in statiisii geregi
“narin”, kontrollii ve 6l¢iilii bir kadin olarak sunulmasi, heteronormatif feminenligin akademik
ve sinifsal boyutunu agiga ¢ikarmaktadir. Bell’in giyim tarzi, beden dili ve konugma bi¢imi,
kadinligin disipline edilmis bir performans olarak icra edilmekte oldugunu gostermektedir.
Buna karsilik ¢iftlikte yasayan kadinlarin kot, gomlek ve ¢izme giymeleri; bedensel olarak daha
rahat ve maskiilen goriinmeleri, patriyarkal kadinlik normlarinin disinda bir varolus alani
kurduklarini diislindiirmektedir. Bu figiirler, evlilik kurumuna bagli olmadan yasayan, bedensel
emekle var olan ve kendi mekanlarini kurabilen O6znelerdir. Boylece film, kadinlik
performansinin tekil olmadigini, mekansal ve sinifsal baglamlara gore doniismekte oldugunu
ortaya koymaktadir. Nitekim 00.13.00°da Bell’in “ne oldugumu bilmiyorum, hi¢cbir seyim
aslinda, sadece bir ¢ift elim” sozleri, 6znenin kendini aragsallastirilmis bir varlik olarak
deneyimlemekte oldugunu gostermektedir. Kadin kimligi {iretkenlik ve itaat iizerinden
tanimlanmakta; bireysel arzu bastirilmaktadir. Bu baglamda 00.15.27 de Evliligin tartismaya
acilmasi, evlilik kurumunun toplumsal olarak insa edilmis, miizakere edilebilir ve
sorgulanabilir bir yap1 oldugunu gostermektedir. 00.18.51°de dile getirilen “bir hanim gibi
siirmek” ifadesi, kadinlik performansinin toplumsal olarak 6gretildigini ve denetlendigini
gostermektedir. 00.20.48°de Bell’in “kitaplarim disinda istedigim bir sey yok” demesi ise,
entelektiiel iiretimin duygusal ve bedensel arzunun yerini dolduramadigini ima etmektedir.
Boylece film, kadin 6znenin akil ile beden arasinda boliinmekte oldugunu gostermektedir. Bu
boliinmiisliikk, 6znenin pasif konumunu kirma cabasiyla birlikte doniismektedir. 00.20.55°te
“ipleri eline almadan ayrilmak isteyen ender kadinlardansin” ifadesi, kadinlarin iligkilerde
edilgen konumda birakilmakta oldugunu; Bell’in ise bu normu sorgulamakta oldugunu ortaya

koymaktadir. 00.21.15°te ciftlikteki kadinlara yonelik “serseri” nitelemesi, heteronormatif
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toplumun evlilik dis1 yasayan kadinlar1 ahlaki olarak dislamakta oldugunu gostermektedir.
00.21.50°de Bell’in “oldugum kisiden ozgiir olmak istiyorum” sozleri, queer feminizmin
oznelesme meselesini dogrudan yansitmaktadir. Ozne, yalnizca bir yonelimi kesfetmemekte;

kendisine dayatilan kimligi ¢ozmektedir.

Kadinlar arasi romantik ve cinsel bagin kurulmasi, heteroseksiiel normun ¢6ziilmesinde
belirleyici bir agsama olusturmaktadir. 00.32.47 ve 00.33.10°daki sahnelerde, romantik arzunun
kadinlar arasinda kurulmasi, erkeklere atfedilen s6z ve davranis kaliplarinin kadinlar tarafindan
yeniden iiretilmekte oldugunu gostermektedir. Bu durum, queer feminist kuramin 6ne stirdiigii
bigcimde, toplumsal cinsiyet rollerinin tekrar eden performanslar araciligiyla iiretildigini ve

stirdiirtildiigiinti gostermektedir.

00.39.29°da “dogal olmayan davramislar” nedeniyle iiniversiteden atilma tehdidi,
akademik kurumun dahi heteronormatif ahlaki yeniden iiretmekte oldugunu gostermektedir.
Buna karsilik 00.39.44’te “kimse her tiiriin gerekmedigini sdylemedi” ifadesi, norm dis1
varoluslarin mesruiyetini savunmaktadir. Ote yandan 00.56.22°de Frances’in Bell’e yonelik
sozleri, kadinlar aras1 gerilimin de patriyarkal degerler {izerinden sekillenmekte oldugunu
gostermektedir. “Normal” olma vurgusu, queer olanin sapkinlastirilmasina igaret etmektedir.
01.05.07°de Bell’in akademik statiisiinii ve itibarim1 kaybetme korkusu, kadin cinselliginin
kamusal alanda cezalandirilmakta oldugunu agiga ¢ikarmaktadir. 01.14.06’da dile getirilen
“pisman degilim, agi18a ¢ikmis gibiyim” ifadesi, queer 6znenin kendini tanima ve kabullenme
stirecini temsil etmektedir. Bu soz, bastirilan arzunun goriiniirlik kazandigi anda 6znenin
biitlinlesmekte oldugunu gostermektedir. 01.16.09°da  “diinyayr degistirmek igin degil,
diinyanin beni degistirmesine izin vermemek icin bdyleyim” queer feminizmin normatif
diizenlemelere karst gelistirdigi elestirel tutumu yansitmakta ve 6znenin kendi varolus
kosullarimi1 savunma direncini 6ne ¢ikarmaktadir. 01.20.56’da annenin “bunu asla kabul
etmeyecegim” demesi ise, heteroseksiiel normlarin aile kurumu iizerinden yeniden iiretilmekte
oldugunu gdstermektedir. Bu kusaklar arasi ¢atisma, queer 6znenin kiiltiirel bir miicadele

verdigini ortaya koymaktadir.

Film boyunca Bell’in giyim tarzindaki doniisiim sehirde daha kontrollii ve disiplinli,
ciftlikte daha serbest ve rahat olmasi bedenin mekanla birlikte Ozgiirlesmekte oldugunu
gostermektedir. Boylece mekan, kimlik doniisiimiinii miimkiin kilan ve yonlendiren bir unsur

olarak islev gormektedir.
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Sekil 3. 94.

Desert Hearts (1985) Araba Sahnesi

Tablo 3. 98.

Desert Hearts (1985) Araba Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Sapkali, ciddi, mesafeli yiiz Normatif kadinlik kodlarindan sapma
ifadesine sahip kadin

Nesne Koyu renk giysi, inci kolye Burjuva kadinlik mitinin ¢agrilmasi

Nesne Kadimnin agzindaki sigara Maskiilenlesmis feminenlik, queer durus

Bakis yonii Kadmin karstya ya da Erkek bakigina kapali 6zne konumu
disariya bakmasi

Mekan Kapali, gec¢is halindeki Heteroseksiliel kadinlik anlatisinin  askiya

alan

alinmasi
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Sekil 3. 95.

Desert Hearts (1985) Kucaklama Ve Ugiincii Kigi

Tablo 3. 99.

Desert Hearts (1985) Kucaklama Ve Ugiincii Kisi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Kadinin bir adami kucaklamasi, Heteroseksiiel iligkideki giic ve cinsiyet
adamin bedensel olarak rollerinin tersyiiz edilmesi
tasinmasi

Insan Kucaklayan, yonlendiren ve Kadin 6znenin edilgenlikten ¢ikarak aktif
bedensel olarak hakim kadin konuma ge¢mesi

Insan Adamin taginan, birakilan ya da Erkekligin iktidar ve kontrol mitiyle
edilgen pozisyonda olmasi baginin zayiflatilmasi

Insan Sahneyi izleyen {liglincli kadin Heteroseksiiel temasin sorgulanmaya acik
figliri hale gelmesi

Insan Sahneyi izleyen iiclincli kadin Heteroseksiiel temasin sorgulanmaya agik
figiirii hale gelmesi

Mekan Arka sokak, servis alani gibi Normatif heterosekstiel iliskinin merkezi

gecis mekani

alanlardan dislanmasi

Jestin niteligi

Romantik sarilmanin ani ve
kaba bir bicimde gerceklesmesi

Isik ve gece

Distik 151k, gece atmosferi

Heteroseksiiel romantik jestin
parodilestirilmesi
Heteronormatif arzunun

belirsizlestirilmesi ve glivensizlestirilmesi
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Sekil 3. 96.

Desert Hearts (1985) Merdivenlerden Inen Kadinlar

Tablo 3. 100.

Desert Hearts (1985) Merdivenlerden Inen Kadinlar

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Yan yana yiirliyen iki kadin Kadinlar ~ arast  iligkisel  alanin
merkezilesmesi
Nesne Merdivenlerden  birlikte ve Hiyerarsik olmayan, esitlik¢i iliskisellik
uyumlu inig
Nesne Bir kadinin maskiilen (bol Kadinlik performansimin tekil ve sabit

pantolon), digerinin feminen olmamasi
(etek, topuklu) giyimi

Kamusal Resmi bina oniinde yiiriiyiis Kadin  varliginin  kamusal alanda

mekan olaganlastirilmast

Nesne Birbirine doniik, rahat jestler Erkek bakisina kapali iligki alan1

Nesne Gegis ve hareket mekani Normatif roller arasinda akiskanlik

Insan Basamaktan inen kadinlar Heteroseksiiel gergevenin askiya
alinmasi

3.9.2. All Over Me (1997)

Film, ergenlik, arzu ve kimlik olusumunu heteronormatif baski ile queer 6znelesme
arasindaki gerilim iizerinden kurmaktadir. Claude ve Ellen arasindaki iliski, yalnizca “en iyi

arkadaglik” kategorisiyle agiklanamayacak 6l¢iide yogun, bedensel ve duygusal bir yakinlik
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tiretmektedir. Queer feminizm agisindan film, kadin arzusunun erkek merkezli diizen tarafindan

stirekli bastirilmakta ve yanlis okunmakta oldugunu goriiniir kilmaktadir.

Filmin erken sahnelerinde erkeklik performansinin heteroseksiiel kodlari
belirginlesmektedir. Luke’un tirnak ojesi i¢in (00:04:36) “Tirnaklarint boyamisti.” ifadesi,
norm dis1 erkekligin hemen “raro” (garip) olarak isaretlenmesine yol agmaktadir. Erkek kimligi
burada kirillgan ve denetlenmektedir. Bu yaklagim, cinsiyet performansinin toplumsal normlar

tarafindan tiretilen ve denetlenen bir siire¢ oldugunu ortaya koymaktadir.

Ellen’in Mark ile yasadigi deneyimi anlatirken (00:14:26) “O kadar yogundu...
Saatlerce birlikteydik...” sozleri, heterosekstiel iligkinin bir basar1 anlatis1 olarak kurulmakta
oldugunu gostermektedir. Hemen ardindan (00:14:40) “Keske orada olsaydin ¢iinkii nasil
anlatacagimi bilmiyorum.” demesi, asil duygusal bagin Claude ile oldugunu ima etmektedir.
Heteroseksiiel deneyim anlatilmakta; fakat anlamlandirma queer dostluk iginde

gerceklesmektedir.

Lucy’nin evinde, Claude’un babasinin portresine dair (00:49:03) “Sanwrim gergekten
heterosekstiel bir kiz gibi gériinmemi istiyordu.” ciimlesi, heteroseksiielligin bir norm ve
beklenti olarak dayatildigin1 acik¢a ifade etmektedir. Kadin bedeninin hetero goriinmesi

istenmektedir; queer ihtimal bastirilmaktadir.

Ellen ile Claude arasindaki ¢atisma, queer arzunun inkari ve kiskanclik lizerinden
derinlesmektedir. (00:31:43) “Seni seviyorum, Claude.” ifadesi, romantik bir tonda
sOylenmekte; ancak bu sevgi heteroseksiiel kategorilere yerlestirilememektedir. Daha sonra
Ellen’in (00:25:23) “Seninle kalmay: tercih ederdim...” demesi, queer bagliligin erkekle

yasanan iliskiyle rekabet halinde oldugunu gostermektedir.

Mark’in homofobik sdylemi kritik bir kirilma noktasidir: (00:28:30) “Lanet ibne.” Bu
ifade, Luke’un dliimiine giden siirecte queer erkekligin kriminalize edilmesini ve siddete agik
hale getirilmesini temsil etmektedir. Film, Luke’un 6ldiiriilmesiyle queer varolusun kamusal
alanda nasil tehdit altinda oldugunu gostermektedir. Polis sorusturmasinda (00:57:30) “Bir
erkekle takilip onu reddetmis olabilir mi?” sorusu, kurumsal homofobiyi a¢iga ¢ikarmaktadir.

Kurbanin 6liimii bile heteronormatif siipheyle ¢ercevelenmektedir.

Lucy ile yasanan fiziksel yakinlik sahnesinde (00:50:02) “Sadece seni biraz hissetmek
istedim.” ifadesi, arzuya dair yumusak ve karsilikli bir ton iiretmektedir. Bu sahne, erkek

merkezli pornografik cinsellikten farkli olarak, dokunsal ve deneyimsel bir queer yakinlik
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sunmaktadir. Lucy’nin (00:50:05) “Her sey hep ayni seye dénmek zorunda degil.” demesi,
queer iligkinin de heteroseksiiel performatif kaliplara indirgenmemesi gerektigini

vurgulamaktadir.

Ellen ile son yiizlesmede (00:56:08) “En iyi arkadasini yart yolda birakan
tiplerdensin.” sozleri, queer bagliligin adlandirilamadigi i¢in ihanet ve terk edilme duygusuyla
karistigin1 gostermektedir. Kadinlar arasindaki yogun duygusal bag, heterosekstiel iliski normu

karsisinda yerinden edilmektedir.

All Over Me, queer feminizm baglaminda, kadin arzusunun ve kadinlar arasi
duygusal/bedensel bagin heteronormatif diizen tarafindan nasil bastirildigini gostermektedir.
Film, kimligi deneyimler ve karsilagmalar araciligiyla siirekli doniisen akiskan bir siire¢ olarak
temsil etmektedir. Erkek siddeti, homofobi ve ergenlik baskisi arasinda Claude’un 6znelesmesi,
queer feminizmin temel savini dogrulamaktadir. Arzu, normatif diizenin 6tesinde, kadinlar arasi

dayanigma ve beden deneyimi i¢inde yeniden tanimlanabilmektedir.

Sekil 3. 97.
All Over Me (1997) Maskiilen Giyinen Kadin

Tablo 3. 101.

All Over Me (1997) Maskiilen Giyinen Kadin

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
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Insan Kirmiz1 tigortlli, elleri cebinde Androjen kimlik; normatif kadinlik
duran geng kadin kodlarina mesafe
Nesne Bol kesim tisort ve pantolon Kadin bedeninin maskiilen estetikle
yeniden kodlanmasi
Nesne Diisiik  yogunluklu  sarimsi1 Yabancilagsma; kimlik belirsizligi
aydinlatma
Sekil 3. 98.

All Over Me (1997) Biri Maskiilen Iki Kadin

Tablo 3. 102.

All Over Me (1997) Biri Maskiilen Iki Kadin

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren

Gosterilen

Insan

iki geng kadinin fiziksel yakinlig

Arzu ile siddet arasindaki gerilim
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Sekil 3. 99.
All Over Me (1997) Iki Geng Kadin

Tablo 3. 103.

All Over Me (1997) Iki Geng Kadin

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Yan yana uzanmis iki gen¢ kadin Karsilikli 6znelesme; esitlik

3.9.3. But I’m a Cheerleader (1999)

But I’'m a Cheerleader (1999), heteronormativitenin kurumsal, pedagojik ve duygusal
mekanizmalarini ifsa eden, queer feminizmin temel meselelerini ironik ve kamp estetigi
tizerinden goriiniir kilan bir filmdir. Film, heterosekstielligin “dogal”, escinselligin ise “sapma”
olarak inga edilmesini, toplumsal cinsiyet rollerinin nasil disipline edildigini ve bu disiplinin
bedenler iizerinden nasil kuruldugunu agiga ¢ikarmaktadir. Queer feminizm baglaminda film,
cinsiyet ve cinselligin toplumsal siirecler icerisinde 0grenilen, dayatilan ve yeniden liretilen

yapilar oldugunu ortaya koymaktadir.

(00.07.56) “Son zamanlarda fark ettik ki senin hareketlerin biraz degisti. Kotii bir etki
altinda kalmandan korkuyoruz. Dogal olmayan diisiincelerden...” ifadesi, heteronormatif
toplumun farklilig1 nasil patolojik bir sapma olarak kodladigini ortaya koymaktadir. Bu noktada
“dogal” kavrami ideolojik bir ara¢ haline gelmekte, normdan sapma ise ahlaki bir bozukluk gibi
sunulmaktadir. (00.08.10) “Tatlim, senin lezbiyen oldugunu diisiiniiyoruz” ciimlesi, bireyin
kendi kimligini tanimlama hakkinin elinden alindigini ve heteroseksiiel diizenin, kimligi birey

adina tanimlama yetkisini kendinde gordiigiinii gostermektedir.
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00.08.27°de tanitilan “Dogru Yon” kurumu, queer feminizmin elestirdigi doniisiim
terapilerinin agik bir alegorisidir. “Bu kurum insanlara kendileri gibi olmalari i¢in yardim
ediyor” ifadesi ironik bir bigimde kullanilarak, aslinda bireylerin kendileri olmalarinin
engellendigi gosterilmektedir. Hemen ardindan gelen “homoseksiiel egilimlerin nedenlerini
anlamak™ ve “iyilestirme” sdylemi, escinselligin bir hastalik olarak kodlandigini ortaya
koymaktadir. 00.08.48’de vejetaryenligin bir “ilk isaret” olarak sunulmasi, heteronormatif
sistemin en siradan bireysel tercihleri bile cinsellik iizerinden okuma egilimini aciga

cikarmaktadir.

Filmin gorsel dili de bu ideolojik baskiy1r desteklemektedir. Kizin odasinda erkek
fotograflarinin olmamasi, vajinal ¢agrisimlar tasiyan objelerin bulunmasi ve queer ikonografiye
ait posterler, heteroseksiiel bakis tarafindan tehdit olarak algilanmaktadir. 00.09.08’de erkek
arkadasinin “Beni opmek bile istemiyorsun” sozleri, kadin bedeninin erkek arzusuna hizmet
etmesi gerektigi fikrini yeniden iiretmektedir. 00.09.16’daki “Reddetmek iyilesme siirecinin bir
parg¢ast” soylemi ise queer kimligin bastirilmasini1 psikolojik bir tedavi siireci gibi sunarak

normalligin siddetini mesrulastirmaktadir.

00.11.09°da “Liberal diisiince icinde kaybedilen ¢ok zor vakalar var” denmesi, liberal
hosgorii soyleminin dahi queer varolusu tehdit olarak algiladigimi gostermektedir. (00.12.16)
“Ben bunlarin dogal olmadigini diisiiniiyorum” ifadesiyle doga kavrami, heteroseksiielligi
mesrulastiran ideolojik bir araca doniismektedir. (00.12.24) “Hastaligini kabul edene kadar
bunlar: giyeceksin” denilerek kiza pembe kiyafetler giydirilmesi, toplumsal cinsiyetin bedensel
disiplin yoluyla insa edildigini ortaya koymaktadir. Pembe, burada kadinligin pasif, uysal ve

heteroseksiiel halinin simgesi haline getirilmektedir.

Filmdeki egitim sistemi, cinsiyet rollerini agik bi¢imde yeniden iiretmektedir. Kadinlara
gelinlik giydirilmesi, siipiirge kullandirilmasi, agda yaptirilmasi, bebek bakimi ve mutfak isleri
Ogretilmesi; erkeklere ise araba tamiri, odun kesme, silah kullanma ve spor yaptirilmasi,
toplumsal cinsiyetin ideolojik olarak 6gretildigini gostermektedir. Bu yapi, queer feminizmin
elestirdigi “dogallagtirilmis toplumsal roller”in aslinda sistematik bir egitimle dayatildigini

aciga cikarmaktadir.

00.30.45te annenin ¢aligtigl, babanin ev islerini yaptig1 aile yapisi anlatildiginda, bu
durumun karakterin cinsel yoneliminin nedeni olarak sunulmasi, heteronormatif diigiincenin ne

kadar indirgemeci oldugunu gostermektedir. (00.31.12) “Baban pasif, annen dominant”
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sOylemi, cinsiyet rollerinin mutlaklastirilmasin1 ve queer kimligin patolojik bir aile diizenine

indirgenmesini temsil etmektedir.

00.50.18’de “Ben hi¢bir zaman escinsel olmadim™ ifadesi, utan¢ ve bastirmanin
sonucunda olusan igsellestirilmis homofobiyi yansitmaktadir. 00.50.28°de ise “Sirf pantolon
givdigim ve softball oynadigim igin bu beni lezbiyen mi yapar?” sorusu, toplumsal cinsiyet
ifadelerinin cinsel yonelimle 6zdeslestirilmesini sorgulamaktadir. Bu sahne, queer feminizmin

0zcii kimlik anlayisina kars1 durusunu giiclii bicimde temsil etmektedir.

But I’'m a Cheerleader, queer feminizmin temel savlarini mizah, ironi ve gorsel abarti
yoluyla goriiniir kilmaktadir. Film, heteronormatif diizenin bireyleri nasil disipline ettigini,
cinsiyet rollerinin nasil 6gretildigini ve “dogallik” sdyleminin nasil ideolojik bir ara¢ olarak
kullanildigin1 agiga ¢ikarmaktadir. Kadinlik, erkeklik ve cinsellik; politik, kiiltiirel ve pedagojik
stiregler araciligiyla tiretilen ve yeniden sekillendirilen yapilar olarak temsil edilmektedir. Bu
yoniiyle film, queer feminizmin temel hedeflerinden biri olan normalligin sorgulanmasini gii¢lii

bir bicimde gerceklestirmektedir.

Sekil 3. 100.
But I'm a Cheerleader (1999) Kizlar Ve Erkekler

Tablo 3. 104.

But I'm a Cheerleader (1999) Kizlar Ve Erkekler

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Masada  birlikte oturan, Lezbiyen 0Oznenin  goriniirligi, kadin
birbirlerine  yonelen kadin arzusunun erkek merkezli olmaktan ¢ikmasi

karakterler
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Insan Masada yer alan ancak iligkisel Gay erkekligin heterosekstiel erkeklik mitinden
olarak geri planda kalan erkek ayrismasi
karakterler

Renkler  Pastel tonlar, yumusak ve Sert cinsiyet karsitliklarinin ¢oziilmesi, queer
uyumlu renk paleti duyarhiligin gorsellestirilmesi

Konum  Kadinlarin masada birbirlerine Kadinlar aras1 duygusal ve erotik bagin
yakin, yliz yiize ve etkilesim merkezilesmesi
halinde oturmalar1

Konum  Erkeklerin  masada  daha Erkek merkezli 06znenin geri c¢ekilmesi,
edilgen, gozlemci ve yan heteronormatif iktidarin askiya alinmasi
konumlarda yer almasi

Sekil 3. 101.

But I'm a Cheerleader (1999) Araba Ve Erkek

Tablo 3. 105.

But I'm a Cheerleader (1999) Araba Ve Erkek

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Park halinde, biiyiik ve agir ara¢  Erkeklik, hareketlilik ve kontrol miti

Insan Yerde yatan, kismen Queer Oznenin normatif toplumdan
goriinmeyen beden diglanmasi
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Insan Bedenin bakistan saklanmasi Heteronormatif denetimden kagis
“Alt” konumda yer alan beden  Toplumsal hiyerarsinin sorgulanmasi
Aracin altindan yapilan fiziksel Normatif sistemin queer 6zne tarafindan
ugras yeniden iglenmesi
Nesne Park halinde, biiylik ve agir arag  Erkeklik, hareketlilik ve kontrol miti
Sekil 3. 102.

But I'm a Cheerleader (1999) Gelinlik Provasi

Tablo 3. 106.

But I'm a Cheerleader (1999) Gelinlik Provasi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Beyaz gelinlik giymis, ayakta Heteronormatif evlilik mitinin idealize edilmis
ve merkezde duran kadin kadin bedeni

Nesne Dantel islemeli, kabarik ve Saflik, masumiyet ve heteroseksiiel kadinlik
geleneksel gelinlik ideolojisi

Insan Gelinligi diizelten, dokunan ve Kadinlar arasi1 bakim, dayanisma ve lezbiyen
dikkatle bakan kadin bakisin merkezilesmesi
karakterler

Insan Sahnedeki erkek partnerin Evlilik ritiielinin erkek merkezli anlatidan

gorliinmemesi

koparilmasi
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Nesne Kadinlarin gelinin bedenine Arzunun erkek bakisindan bagimsiz olarak

yonelen elleri kadinlar arasinda dolagmasi
Renk Mekanda hakim olan pastel ve Evliligin sert normatif g¢ercevesinin estetik
paleti yumusak renkler olarak yumusatilmast

Hareket  Gelinligin prova edilmesi, Kadin bedeninin toplumsal normlara gore insa

bedenin diizenlenmesi edilmesi siirecinin ifsasi

3.9.4. Desert Hearts (1985), All Over Me (1997) ve But I'm a Cheerleader (1999),

Filmlerinin Birlikte irdelenmesi

Desert Hearts (1985), All Over Me (1997) ve But I'm a Cheerleader (1999), queer
feminizm baglaminda birlikte diisiiniildiigiinde, heteronormatif diizenin kadin ve erkek
konumlarin1 nasil insa ettigini, disipline ettigini ve kimi zaman da kirilganlastirdigini farkli
estetik ve anlat1 stratejileri tizerinden goriiniir kilmaktadir. Bu {i¢ filmde kadin 6zne, baslangicta
heteroseksiiel normun i¢inde tanimlanir; ancak arzu, beden ve iliski deneyimi araciligiyla bu
normun sinirlarini agindirmaktadir. Erkeklik ise ya dogrudan baski aygiti olarak ya da kirilgan,

tehdit altindaki bir performans olarak temsil edilmektedir.

Desert Hearts’te kadin konumu, evlilik kurumu ve akademik statii iizerinden
diizenlenmis bir feminenlik modeliyle agilir. Bell’in “narin”, kontrolli ve olgiilii varligi,
heteronormatif kadinligin siifsal ve kiiltiirel kodlarini tasimaktadir. Kadin kimligi burada itaat,
tiretkenlik ve duygusal suskunluk {izerinden tanimlanmaktadir. Erkek figilirii anlatinin
merkezinde dogrudan goriiniir olmasa da evlilik, akademi ve aile gibi kurumsal yapilar
araciligiyla sembolik iktidarini siirdiirmektedir. Bu baglamda erkeklik, dogrudan bir
karakterden ziyade diizenleyici bir yapi olarak islev gormektedir. Bell’in ¢iftlik mekanina
gecisiyle birlikte bedeninde ve giyim tarzinda gbzlenen doniisiim, kadinligin mekansal ve
kiiltiirel stirecler igerisinde kurulan performatif bir kimlik oldugunu ortaya koymaktadir.
Kadinlar arasi arzu, heteronormatif diizenin smirlar1 disinda alternatif 6znelesme imkanlari
iireten bir iligkisellik bigimi olarak temsil edilmektedir. Bu baglamda kadin 6zne, bastirilmis
kimlik konumlarindan uzaklasarak kendi arzusunu taniyan, ifade eden ve sahiplenen bir 6znelik

bicimine yonelmektedir.

All Over Me’de ise kadin 6znelesmesi ergenlik, sinif ve kentsel siddet baglaminda

geligir. Claude’un kimligi, deneyim, kayip ve duygusal temas siirecleri araciliiyla stirekli
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yeniden sekillenen akiskan bir 6znelik bigimi olarak temsil edilmektedir. Kadinlar arasi bag
yogun ve bedenseldir; ancak heteroseksiiel diizen bu bag: siirekli “arkadaslik” kategorisine
indirger. Erkek konumu burada iki farkli bigcimde temsil edilmaktedir. Luke, norm dis1 erkeklik
performanst nedeniyle dislanan ve siddete maruz kalan kirilgan bir figiirdiir; bu yoniiyle
hegemonik erkekligin disinda kalan erkekligin nasil cezalandirildigini gosterir. Mark ise
homofobik sdylemi ve saldirgan tavriyla patriyarkal erkekligin a¢ik temsilidir. Bu ikili yap,
erkekligin stirekli denetlenen ve performe edilen bir konum oldugunu aciga ¢ikarmaktadir.
Kadin 6zne ise erkek siddeti ve homofobi arasinda sikigsa da queer dayanigma ve beden
deneyimi araciligiyla kendini yeniden kurmaktadir. Burada kadinlik, arzu iizerinden kurulan bir

direnis alan1 olarak temsil edilmektedir.

But I’'m a Cheerleader’da heteronormativite, aile ve egitim kurumu araciligiyla agikca
kurumsallagsmis bir disiplin rejimi olarak sahnelenmektedir. Film, cinsiyet rollerinin pedagojik
olarak 6gretildigini, kadinlik ve erkekligin belirli davranis kaliplariyla bedenlere kazindigini
ironik ve kamp bir estetikle gosterir. Kadinlara pembe kiyafetler, ev i¢i roller ve evlilik ideali
dayatilirken; erkeklere fiziksel giic, teknik beceri ve saldirganlik 6gretilir. Erkek konumu
burada bireysel bir karakterden ¢ok normatif diizenin siirekliligini saglayan ideolojik bir aygit
olarak temsil edilmektedir. Film, bu diizeni grotesk bir estetik araciligiyla goriiniir kilarak
heterosekstielligin toplumsal ve kiiltiirel siiregler i¢erisinde tiretilen bir norm oldugunu ortaya
koymaktadir. Kadin 6zne, baslangicta kendi kimligini inkar etmeye yonlendirilse de arzu
deneyimi aracilifiyla bu pedagojik ve normatif baskiya karsi direng gelistirmektedir. Bu
baglamda kadinlik, heteroseksiiel onay mekanizmalarindan bagimsiz bigimde, 6znenin kendi
yonelimini tanimasi ve sahiplenmesi lizerinden sekillenen bir 6znelik konumu olarak temsil

edilmektedir.

Ug film birlikte degerlendirildiginde, kadm konumunun heteronormatif diizen i¢inde
baslangicta edilgen, disipline edilmis ve erkek arzusuna gore tanimlanmis bir yerden basladigz;
queer arzu araciligryla bu konumun doniistiiriildiigii goriilmektedir. Desert Hearts’te dontistim
icsel ve romantik bir uyanis bigiminde ilerlerken, All Over Me’de siddet ve kayip deneyimi
iizerinden keskinlesmektedir; But I'm a Cheerleader’da ise ironik bir kurumsal elestiriyle
goriiniir kilinir. Erkeklik ise ii¢ filmde de ya diizenin sembolik tasiyicisi (Desert Hearts), ya
hegemonik siddetin faili (All Over Me), ya da pedagojik olarak iiretilmis bir rol (But I’'m a
Cheerleader) olarak konumlanir. Bununla birlikte Luke Orneginde goriildiigi {izere,
heteronormatif erkekligin digsinda kalan erkeklik de sistem tarafindan dislanir ve yok

edilmektedir.
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Queer feminizm agisindan bu filmler, kadinlik ve erkekligin kiiltiirel, ideolojik ve
performatif siirecler aracilifiyla insa edilen 6znelik konumlar1 oldugunu ortaya koymaktadir.
Kadin arzusunun taninmasi ise cinsel 6zgiirlesmenin 6tesine gecerek 6znenin kendini yeniden
kurdugu, kimligini yeniden anlamlandirdig1 ve 6znelesme siire¢lerini doniistlirdiigli bir eylem
olarak temsil edilmektedir. Erkeklik ise mutlak bir iktidar konumu olmaktan ziyade, normatif
diizenin siirekliligini saglamak icin siirekli yeniden fiiretilen ve kirillganligi bastirilan bir
performans olarak goriinmektedir. Sonug olarak bu ii¢ film, heteronormatif diizenin cinsiyetleri
nasil konumlandirdigin1 gosterirken, queer 6znelesmenin bu konumlari nasil yerinden ettigini

ve doniistiirdiiglinii farkli tarihsel ve estetik baglamlarda ortaya koymaktadir.

3.10. Kesisimsel Feminizm Baglaminda Irdelenen Filmler

3.10.1. Set It Off (1996)

Film, siyah, alt sinifa mensup dort kadinin (Frankie, Stony, Cleo ve T.T.) ekonomik ve
kurumsal siddet karsisinda banka soygununa yonelmelerini anlatmakta; boylece irk, sinif,
cinsiyet ve devlet siddetinin kesisiminde sekillenen yapisal baskiyr goriiniir kilmaktadir.
Kesisimsel feminizm agisindan film, kadinlarin toplumsal konumlarinin irk, sinif ve mekansal
esitsizliklerin kesisiminde sekillendigini ve bu nedenle ¢oklu baski rejimlerine maruz

kaldiklarin1 gostermektedir.

Frankie’nin bankada yasadigi isten cikarilma siireci, irksal ve sinifsal onyarginin
kurumsal diizeyde nasil isledigini ortaya koymaktadir. (00:05:28) “Faili tantyor olmaniz bize
uymuyor.” ifadesi, siyah bir mahallede yasamanin sugla otomatik olarak iliskilendirilmekte
oldugunu gostermektedir. Frankie’nin (00:05:34) “Kimi tamidigima yardim edemem.” sdzleri,
mekansal aidiyetin kriminalize edilmesine karsi bir savunmadir. Kurumsal yap1, siyah kadin

emegini kolaylikla gézden ¢ikarabilmektedir.

Temizlik igindeki somiirii, sinif ve cinsiyetin kesisimini acik¢a sergilemektedir.
Luther’in  “Maagsini  kesiyorum.” (00:10:54) demesi ve “Bes parasiz kicin1 eve mi
gotiireceksin?”  (00:11:33) sozleri, ekonomik giivencesizligin kadin emegi {izerindeki
tahakkiimiinii gostermektedir. Ayni sahnede (00:10:26) “Bu iyi beyaz insanlar... geri

doniistiirmeye ¢alisiyorlar.” ifadesi, beyaz orta sinifin ¢cevresel duyarliligi ile siyah kadin emegi
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arasindaki esitsizligi ironik bigimde ortaya koymaktadir. Siyah kadinlar, beyazlarin tiiketim

artiklarini temizleyen goriinmez iscilere dontismektedir.

T.T.’nin ¢ocugunun zehirlenmesi ve ardindan Cocuk Koruma Hizmetleri’nin
miidahalesi, devletin siyah anneligi nasil denetledigini gostermektedir. (00:37:43) “Giivenli
olmayan bir ortamdaydi.” ve (00:37:55) “Bu ihmal anlamina geliyor.” sozleri, yoksullugun
bireysel ihmal olarak yorumlanmakta oldugunu gostermektedir. T.T.’nin (00:37:49) “Baska
segenegim yoktu. Bebek bakicisina verecek param yok.”” savunmasi, bakim emeginin ekonomik
kosullardan bagimsiz disiiniilemeyecegini ortaya koymaktadir. Burada devlet, yapisal

yoksullugu kriminalize etmekte; siyah anneligi gézetim altina almaktadir.

Stony’nin erkek egemen i piyasasinda yasadigi deneyim de cinsiyet ve smifin
kesisimini gostermektedir. Nate’in (00:16:31) “Stony Newsom’in bana vermesi gereken bir
sebep.” sozleri, ekonomik firsatin cinsel karsilik beklentisiyle sunuldugunu ortaya
koymaktadir. Siyah kadin bedeni, istihdam piyasasinda dahi pazarlik konusu haline

gelmektedir.

Filmde polis siddeti ve gen¢ siyah erkeklerin kriminalizasyonu da kadinlarin yasamim
dogrudan etkilemektedir. Stevie’nin 6liimii sonrasi (00:29:59) “Stevie Newsom, sabikasi yok...
tiniversiteye gidiyor.” sozleri, siyah gencligin masumiyetinin bile giivence saglamadigini

gostermektedir. Bu kayip, kadinlarin radikallesme siirecini hizlandirmaktadir.

Kadinlarin banka soygunu fikrini tartistiklar1 sahnede (00:32:24) “Sadece sistemden
alwyoruz. Bu hepimizi siker zaten.” ciimlesi, yapisal esitsizlige kars1 kolektif bir bilinglenmeyi
yansitmaktadir. Burada sug, sistemik adaletsizliklerin iirettigi toplumsal kosullara verilen bir
tepki olarak temsil edilmektedir. Kesisimsel feminizm agisindan bu, siyah kadinlarin hem
patriyarkaya hem kapitalist 1rk rejimine kars1 gelistirdigi bir hayatta kalma stratejisidir. Cleo
karakterinin maskiilen sunumu ve queer kodlanisi, siyah kadin kimliginin heteronormatif
kaliplara indirgenemeyecegini gostermektedir. Kadin dayanismasi, romantik iliskilerin oniine

geemekte; kolektif bag siyasal bir anlam kazanmaktadir.

Kesisimsel feminist perspektiften degerlendirildiginde Set It Off, 1k, sinif, toplumsal
cinsiyet ve devlet siddetinin kesisimsel bigimde isleyen tahakkiim mekanizmalar1 oldugunu
goriiniir kilmaktadir. Film, siyah kadinlarin emek piyasasinda, aile i¢inde ve devlet kurumlari
karsisinda c¢oklu esitsizliklerle karsilastiklarin1 ortaya koyarken, onlari yalnizca baski
iligkilerinin nesneleri olarak sunmamakta; aksine 6znelesme, direnis ve kolektif dayanigsma

stiregleri gelistiren politik aktorler olarak konumlandirmaktadir.

261



Sekil 3. 103.

Set It Off (1996) Beyaz Adam Bakis A¢isi

Tablo 3. 107.
Set It Off (1996) Beyaz Adam Bakis Agist

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Kadimnin gomlegindeki Siyah kadin bedenine yonelen 1rksal ve
kirmiz1 kan izleri cinsiyet temelli siddet
Nesne Kadimnin eli Elin gogiiste konumlanisi, Kadinin kendini

isaret eden jesti, Taniklik, 6znenin s6z alma ve

hakikat iiretme ¢abasi

Konum Kadinin sandalyede, Gii¢ asimetrisi; sorgulama ve hesap verme
karsisinda erkek iliskisi
Nesneler Kirik cam ve daginik ofis  Mekanda bozulmus diizen, beyaz kurumsal

diizenin kirilganhigi

Sekil 3. 104.
Set It Off (1996) Escinsel Kadin Ve Sevgilisi
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Tablo 3. 108.
Set It Off (1996) Escinsel Kadin Ve Sevgilisi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Iki kadinin bedenlerinin Heteronormatif diizen disinda kurulan kadin-
temas halinde olusu kadin arzu iliskisi
Nesne Bol kot pantolon ve sade Toplumsal cinsiyet performativitesinin norm dis1
uist icrasi
Mekan Sokak Kamusal alanda goriiniirliik. Lezbiyen/Siyah

kadin kimliginin kamusal direnisi

Sekil 3. 105.
Set It Off (1996) Merdivenler ve Sarmal

Tablo 3. 109.

Set It Off (1996) Merdivenler ve Sarmal

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Sarmal Merdiven Yukaridan asagiya dogru sonsuzluk hissi

veren dongiisel mimari yap1
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Toplumsal  hiyerarsinin  katmanli  ve

stireklilik arz eden yapisi

Kadraj Yukaridan bakis agisi Tanrisal, gozetleyici kamera konumu

Iktidarin disipline edici bakisi; denetim ve

gorilintirliik rejimi

Insanlar Katlar arasi hareket Farkli konumlarda bulunan bedenler ik, sinif
eden figiirler ve toplumsal cinsiyet konumlarinin esitsiz

dagilimini ifade etmektedir

Nesne Alt merkezdeki bosluk  Spiral boslugun dipte kaybolmasi, sistem
icindeki yapisal siddetin goriinmez olmasini

ifade etmektedir

Nesneler Altin  korkuluklar ve Liiks ve steril mimari estetik tasarim beyaz,
mermer ylzey ist simif mekansal ayricalifin  simgesel

temsilini ifade etmektedir

3.10.2. Watermelon Woman (1996)

Film, siyah bir lezbiyen film yapimcisinin 1930’lar ve 40’lar Hollywood’unda “Karpuz
Kadin” olarak anilan siyah bir aktrisin izini siirmesini konu edinmektedir. Bu arayis, 1rk,
cinsiyet, cinsel yonelim ve sinifin kesisiminde sekillenen goriinmezlik rejimlerini agiga
cikarmaktadir. Kesisimsel feminizm acisindan film, siyah kadinlarin hem beyaz patriyarkal
sinema tarihinde hem de siyah heteronormatif topluluk i¢inde marjinallestirilmekte oldugunu

gostermektedir.

Cheryl’in kendi konumunu tamimladigi sahne belirleyicidir: (00:05:26) “Siyvah
kadinlarla ilgili olmasi gerektigini biliyorum... ¢iinkii bizim hikayelerimiz hi¢ anlatilmad:.” Bu
ifade, epistemik bir yoklugu isaret etmektedir. Siyah kadinlar, sinemasal temsillerde
stereotiplestirilirken tarihsel anlatilar icerisinde de goriinmezlestirilmektedir. Ayn1 sahnede
30’1u ve 40’11 yillarin filmlerinde siyah aktrislerin (00:05:44) ‘“jenerikte bile yer almiyordu”™

denmesi, goriinmezligin kurumsal boyutunu ortaya koymaktadir.

Arsiv goriintiilerinde Elsie karakterinin (00:26:38) “Oh, aglama Missy... Efendi

Charles kesinlikle geri donecek.” sozleri, siyah kadinin beyaz efendinin duygusal yiikiinii
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tastyan “sadik hizmetci” stereotipine indirgenmesini gostermektedir. Lee’nin su yorumu
kesisimsel ¢erceveyi netlestirmektedir: (00:26:18) “O zamanlar kiz kardesler icin ev islerinde
yardimciyr oynamak bu kadardi.” Siyah kadin bedeni hem 1rksal hem cinsiyetli bir hizmet

pozisyonuna sabitlenmektedir.

Film, irk ve cinsiyetin yaninda, konunun cinsel yonelim boyutunu da tartismaktadir.
Tamara’nin (00:19:10) “Biz lezbiyeniz, hatirladin mi Cheryl? Kadin kadina c¢ekiciligi
seviyoruz.” sozleri, siyah lezbiyen kimligin giindelik, siradan bir varolus olarak temsilini
saglamaktadir. Ancak beyaz Diana ile kurulan iliski, irksal asimetriyi goriiniir kilmaktadir.
Video diikkanindaki sahnede Diana’nin kurumsal 6zgiiveni ile Cheryl’in konumu arasindaki

fark, beyaz ayricaliginin cinsel alanda dahi isledigini gostermektedir.

Cheryl’in annesiyle yaptigi konugma da kusaklar arasi hafiza kopusunu ortaya
koymaktadir. Anne (00:16:00) “Karpuz Kadin’t hi¢ duymadim.” derken, siyah kadin tarihinin
aile belleginde bile parcali oldugunu gdostermektedir. Ancak kuliip sahnelerine dair anlati
(“Blue Note... Showboat...” (00:17:08) siyah queer mekanlarin alternatif bir tarih liretmis
olabilecegini ima etmektedir. Lee’nin sinema salonlarina dair yorumu kesisimsel analiz i¢in
kritik Oonemdedir: (00:26:00) “Eger sadece siyah oyuncularin filmlerini oynatsalardi o
sinemalar Buhran déneminde iflas ederdi. ” Siyah seyirci Hollywood’un beyaz yildiz sistemine
yonelmek zorunda kalmakta; siyah temsil ekonomik olarak siirdiiriilemez goriilmektedir. Bu
durum, kapitalizm ile irk¢iligin kesisimini agiga ¢ikarmaktadir. Film siyah erkekligin bilgi
iizerindeki otoritesini de sorgulamaktadir. Lee’nin (00:25:01) “Kadinlar benim uzmanlik
alamm degil. " s0zl, siyah erkek entelektiiel figiiriin dahi siyah kadin tarihini ikincil gérme
egilimini gostermektedir. Bu baglamda kesisimsel feminizm, beyaz patriyarkanin yani sira
siyah erkek merkezli tarih yazimini da elestirmektedir. The Watermelon Woman, siyah lezbiyen
O0znenin hem beyaz heteropatriyarkal sinema tarihinde hem de siyah topluluk iginde
marjinallestirilen konumunu goriiniir kilmaktadir. Film, arsiv, bellek ve temsil {izerinden siyah
kadinlarin silinmis tarihini yeniden yazma girisimi olarak okunabilmektedir. Kesisimsel
feminizm ac¢isindan eser, 1rk, cinsiyet, cinsel yonelim ve sinifin i¢ ige gecmis baski sistemleri
oldugunu ortaya koymaktadir. Cheryl’in kamerasi, bu coklu bastirma bi¢imlerine karsi

epistemik bir direnis aracina doniismektedir.
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Sekil 3. 106.
Watermelon Woman (1996) Iki Siyahi Kadin

Tablo 3. 110.

Watermelon Woman (1996) Iki Siyahi Kadin

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Raflar, fisler, kayit defterleri ~ Bilginin kurumsal ve secici iiretimi
Insan Calisan, not alan kadinlar Goriinmeyen entelektiiel emek
Nesne Kurumsal kimlik gostergeleri  Denetimli ve sinirli 6znelik
Hareket Deftere kayit alma Tarihin yeniden yazimi / miidahale
Insan Eslik eden bedenler Dayanisma ve kolektif hafiza
Sekil 3. 107.
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Tablo 3. 111.

Watermelon Woman (1996) Siyahi Escinsel ve Beyaz Kiz Arkadasi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Karsilikli oturma diizeni Esitlik yanilsamasi
Nesne Ortak icki jesti Yakinlik ve arzu
Insan Siyah ve beyaz kadin bedenleri  Asimetrik gii¢ iligkisi
Jest Rahat yiiz ifadeleri Liberal hosgorii miti
Mekan Restoran / sosyal alan Gortlinlir ama kirilgan queer iligki
Sekil 3. 108.

Watermelon Woman (1996) Basamaklardaki Kadinlar

Tablo 3. 112.

Watermelon Woman (1996) Basamaklardaki Kadinlar

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Merdiven Arada kalmiglik, Kamusal-6zel aras1 gegis alani
Nesne Eldeki igki Kagis, yorgunluk gostergesi
Mekan Sokak, apartman 6nii ~ Glivencesiz yasam alani
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3.10.3. Eve’s Bayou (1997)

Film, Afro-Amerikan bir ailenin Louisiana bayousundaki yasamini ¢ocuk anlatici
Eve’in bellegi lizerinden kurmakta; boylece irk, cinsiyet, sinif, din ve kusak iligkilerinin
kesisiminde sekillenen bir kadinlik deneyimini goriiniir kilmaktadir. Agilistaki (00:00:37)

’

“Hafiza daginik goriintiilerden olusur.” ifadesi, anlatinin epistemolojik ¢ercevesini
belirlemektedir. Hakikat, parcali ve 6znel bir deneyim olarak sunulmakta; 6zellikle siyah kadin

deneyiminin resmi anlatilardan dislanmis dogasina isaret etmektedir.

Aile gegmisine dair (00:01:25) “Bizler Eve ve Jean Paul Batiste'in torunlariyiz.” sdzleri,
kolelik tarihine uzanan bir soy zincirini hatirlatmaktadir. Bayou topraginin bir kole kadina
verilmesi anlatis1 (00:01:04), 6zgiirliik ile miilkiyet arasindaki celiskili iliskiyi gdstermektedir.
Siyah kadin bedeni hem somiirge tarihinin hem de aile mitolojisinin merkezinde yer almaktadir.
Baba figiirii Louis Batiste, (00:06:13) “biitiin Louisiana'min en iyi aile doktoru” olarak

yliceltilmekte; siyah erkekligin sinifsal yiikselisini temsil etmektedir.

Bu kamusal sayginlik, 6zel alandaki patriyarkal giicii maskelemektedir. Eve’in babasina
yonelttigi (00:11:57) “Neden benimle hi¢ dans etmiyorsun?” sorusu, babanin sevgisini
cinsiyetli bigimde dagittigin1 gostermektedir. Cisely ile dans eden baba, kiz ¢ocuklar1 arasinda
dahi arzu ve onay hiyerarsisi kurmaktadir. Eve’in babasini bagka bir kadinla gordiigiinii
sOylemesi (00:15:23) “Babam ve Bayan Mereaux... Onlart opiistirken gérdiim.” aile i¢i sirlarin
cinsiyetli baskisini agiga ¢ikarmaktadir. Ablanin tepkisi (““Yalan séyliiyorsun.” 00:15:45) ve
annenin kirilganligi, kadinlarin patriyarkal diizeni koruma refleksiyle gercegi bastirdiklarini
gostermektedir. Rose’un (00:16:46) “Annen diinyanin en giizel kadimi.” ifadesi, erkegin

sadakatsizligini rasyonellestiren giizellik mitini yansitmaktadir.

Filmde Mozelle karakteri, kesisimsel feminist okuma agisindan merkezi bir figiirdiir.
Birden fazla esini kaybetmis olmasi nedeniyle lanetli olarak anilmaktadir: (00:37:05) “Demek
lanetliyim.” Toplum, erkeklerin 6liimiinti kadinin ugursuzluguna baglamakta; kadin arzusu ve
0zerkligi cezalandirilmaktadir. Falcinin (00:36:28) “Sen lanetlisin kara kadin.” sozleri, siyah
kadinligin hem 1rksal hem cinsiyetli demonizasyonunu ortaya koymaktadir. Mozelle’in anlatisi,
erkek siddeti ile kadin secimi arasindaki trajik bagi gostermektedir. Maynard’in (00:49:09)
“Karim higbir yere gitmeyecek.” sozleri, kadin1 miilkiyet nesnesi olarak konumlandirmaktadir.
Ardindan gelen silahli ¢atigma, erkek egemenliginin 6limciil boyutunu agiga ¢ikarmaktadir.

Kadin arzusu, erkekler aras1 gii¢ miicadelesine indirgenmektedir.

268



Anne Rose’un ev i¢gindeki konumu da kesisimsel bir gerilim tagimaktadir. (00:41:49)
“Burast benim evim ve benim dediklerim olacak.” ifadesi, kadin otoritesinin ancak ev igi
sinirlar i¢inde tanindigin1 gostermektedir. Aymi karakter, esinin sadakatsizligi karsisinda
kirilganlagsmakta; (00:41:03) “Babani seviyor musun bebegim?” sorusuyla sevgi lizerinden

diizeni korumaya calismaktadir.

Filmde kiz ¢ocuklarinin konumu da dikkat ¢ekicidir. Eve’in babasiyla ilgili gercegi dile
getirmesi tehdit ile bastirilmaktadir: (00:47:18) “Birine anlatirsan seni oldiiriiriim.” Bu soz,
patriyarkal sirlarin korunmasinin kadinlar arasi siddetle siirdiiriildiigiinii géstermektedir. Cocuk
kiz bedeni, aile biitliinliigiinii tehdit eden bilgiye sahip oldugu i¢in disipline edilmektedir.
Kesisimsel feminizm ag¢isindan film, siyah kadinlarin hem 1rk¢1 tarihsel yiik hem de patriyarkal

aile yapis1 i¢inde ¢oklu baski altinda oldugunu gostermektedir.

Baba figiirii kamusal alanda saygin, 6zel alanda ihlal edici bir erkeklik temsil ederken;
kadin karakterler (Rose ve Mozelle) ya ev i¢i sabir ya da mistik 6znellik {izerinden hayatta
kalmaya calismaktadir. Eve’s Bayou, siyah kadin deneyiminin hafiza, cinsellik, aile ve tarih

ekseninde nasil katmanlagtigin1 gostermektedir.

Film, siyah erkekligin sinifsal basarisinin patriyarkal ayricalikla birlestigini; siyah
kadinhigin ise hem irksal hem cinsiyetli hem de dinsel-mistik sdylemler i¢inde disipline
edildigini ortaya koymaktadir. Cocuk anlaticinin bakisi, bu ¢oklu baski rejimlerini ifsa eden

elestirel bir biling alan1 iiretmektedir.

Sekil 3. 109.
Eve’s Bayou (1997) Aynadaki Figtirler
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Tablo 3. 113.
Eve’s Bayou (1997) Aynadaki Figiirler

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Ayna Kap1 Kadmin kendi yansimasini goérmesi

Oznenin kendini iktidar bakisiyla algilamas:

Insan Goriinlir olmayan ama izleyen Patriyarkal denetimin dolayli isleyisi
erkek figiirler

Jest GoOgstline dokunan el Icsellestirilmis sucluluk ve bastirma

Mekan Camla boliinmiis alan Ozel alanin ihlali

Bakis Kadinin goriiniir, erkeklerin Giiciin tek yonlii dagilimi

gizli olusu

Sekil 3. 110.
Eve’s Bayou (1997) Anne Ve Cocuklar
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Tablo 3. 114.

Eve’s Bayou (1997) Anne ve Cocuklari

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Ayakta duran, kontrollii siyah kadin ~ Aile i¢i normun tastyicist
Nesne Zarif elbise, inci kolye Orta siif sayginligi miti
Insan Anneye yonelen ¢ocuklarin dikkatli Otoritenin i¢sellestirilmesi
bakislar
Mekan Diizenli, estetik alan “Dogal aile” kurgusu
Sekil 3. 111.

Eve’s Bayou (1997) Insan Ve Tepeler

Tablo 3. 115.

Eve’s Bayou (1997) Insan Ve Tepeler

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Doga icinde tek basina duran Normdan sapmis 6znelik
insan
Insan Kameraya bakmayan insan Kimligin sabitlenmemesi
Renk Renkten arindirilmis goriintii Zamansizlik
Mekéan Yiiksek otlar, acik alan Toplumsal denetimin dist
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Sekil 3. 112.

Eve’s Bayou (1997) Merdivenlerin Zirvesindeki Kadin Ve Cocuk

Tablo 3. 116.Eve’s Bayou (1997) Merdivenlerin Zirvesindeki Kadin Ve Cocuk

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Koprii Esik ve gecis
Insan El ele yiirtiyen kadin ve cocuk  Ataerkil soy anlatisina alternatif
Kadraj Figiirlerin kiigiik goriinmesi Oznenin merkezden ¢ekilmesi
Nesne Giinbatimi1 Kesinlikten kagis
Nesne Yol Agik uglu gelecek

3.10.4. Set It Off, The Watermelon Woman ve Eve's Bayou Filmlerinin Birlikte

irdelenmesi

1990’larin ortasinda iiretilen bu ti¢ film, siyah kadin deneyimini farkl: tiirsel bicimlerde
temsil etmekte; ancak 1rk, cinsiyet, sinif ve cinsellik kesisiminde sekillenen 6zne konumlarini
goriiniir kilmalar1 bakimindan ortak bir politik zemin olusturmaktadir. Siyah feminist diisiince,
siyah kadinlarin maruz kaldig1 baskinin patriyarkal, irksal ve sinifsal yapilarla i¢ ice gegmis
oldugunu savunmaktadir. Bu baglamda Set It Off, The Watermelon Woman ve Eve’s Bayou,
siyah kadin 6znenin hem goriinmezlestirilme hem de direnis siireglerini farkli estetik

stratejilerle irdelemektedir.

Oncelikle ii¢ film de siyah kadinlarm ekonomik ve toplumsal kirilganligin1 merkezine
almaktadir. Set It Off’ta banka soygununa yonelen dort kadin karakter, yoksulluk, issizlik ve
kurumsal 1rk¢ilik nedeniyle sistem disina itilmis figiirlerdir. Film, su¢ anlatisin1 bir hayatta

kalma stratejisi olarak kurgulamakta; devletin ve kapitalist diizenin siyah kadinlara sundugu
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seceneklerin sinirliligint goriiniir kilmaktadir. Buna karsilik Eve’s Bayou daha iist-orta sinif bir
siyah aileyi konu edinmekte; ancak sinifsal konforun patriyarkal siddet ve aile i¢i iktidar
iliskilerini ortadan kaldirmadigini gostermektedir. The Watermelon Woman ise kiiltiirel iiretim
alaninda siyah lezbiyen Oznenin goriinmezligine odaklanmakta; ekonomik kirilganlik ile
temsiliyet yoksunlugunu bir arada ele almaktadir. Boylece ti¢ film de farkli sinifsal baglamlarda

siyah kadin deneyiminin giivencesizligini ortaya koymaktadir.

Bununla birlikte erkek figiirlerinin konumlanis1 dikkat ¢ekicidir. Set It Off’ta erkekler
ya siddet {ireten ya da sistemle igbirligi yapan figiirler olarak sunulmaktadir. Siyah erkeklerin
de ket sistem icinde ezildigi kabul edilmekle birlikte, kadinlarin yasadigi 6zgiil baski goriiniir
kilinmaktadir. Eve’s Bayou’da baba figiirli karizmatik ve saygin goriinmekte; ancak aile
icindeki cinsel ihlaller ve sirlar patriyarkal otoritenin kirilganligin1 aciga ¢ikarmaktadir. The
Watermelon Woman’da anlatinin odagini siyah kadinlarin beyaz bakis tarafindan tarihsel
olarak goriinmezlestirilmesi olusturmaktadir. Bu durum, erkek merkezli anlatinin bilingli
bicimde disarida birakildigin1 gdstermektedir. Ote yandan temsiliyet meselesi dzellikle The
Watermelon Woman’da belirginlesmektedir. Film, Hollywood tarihinin siyah kadinlar1 ya
hizmetci ya da stereotip figiirler olarak kodladigini1 gdstermekte; siyah lezbiyen bir sinemacinin
arsiv arastirmasi tizerinden alternatif bir tarih yazimi dnermektedir. Bu yoniiyle film hem siyah
feminizm hem queer kuram agisindan énemli bir miidahale gerceklestirmektedir. Siyah kadin
arzusu, beyaz heteroseksiiel normun disina ¢ikarilmakta; kendi anlatisini iiretme siirecine dahil
edilmektedir. Buna paralel olarak Eve’s Bayou, hafiza, sdylenti ve kadin sezgisi iizerinden
patriyarkal hakikatin sorgulanmasini saglamaktadir. Kiigiik Eve’in anlatict konumu, erkek
otoritesinin mutlakligini kirmakta; kadinlarin sessiz bilgi tiretim alanlarini gériiniir kilmaktadir.
Film, siyah kadinlarin aile icinde bastirilan seslerini mitik ve sezgisel bir c¢ergeveyle ifade
etmektedir. Set It Off ise kolektif kadin dayanismasini 6ne ¢ikarmaktadir. Dort kadin arasindaki
bag, heteroseksiiel romantik iligki modelinin yerini almakta; duygusal ve politik bir birliktelik
iretmektedir. Queer altmetin, kadinlar arasi yakinhigin alternatif bir toplumsallik big¢imi
sundugunu diisiindiirmektedir. Bu baglamda film, siyah kadin dayanigsmasini direnisin temel

zemini olarak kurmaktadir.

Bu ii¢ film birlikte degerlendirildiginde, siyah kadin 6znenin temsil, arzu, aile, sinif ve
siddet ekseninde ¢ok katmanli bir miicadele verdigi goriilmektedir. Set It Off sistem i¢i siddete
kars1 kolektif bagkaldiriy1; The Watermelon Woman kiiltiirel hafizanin yeniden yazimini; Eve’s
Bayou ise aile i¢i patriyarkal yapinin kirilganligini1 goriiniir kilmaktadir. Ortak nokta, siyah

kadinlarin hem 1rksal hem cinsiyet temelli tahakkiimle kars1 karsiya kalmakta oldugu ve buna
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karsi alternatif dayanisma, hafiza ve 6znelesme stratejileri gelistirmekte oldugudur. Bu filmler,
1990’1ar sinemasinda siyah feminist perspektifin estetik ve politik ¢esitliligini temsil eden

onemli metinler olarak degerlendirilmektedir.

3.11. Postkolonyal Feminizm Baglaminda irdelenen Filmler

3.11.1. Mississippi Masala (1991)

Film, Uganda’dan zorla siirglin edilen Hintli bir ailenin Mississippi’deki yasamini
merkeze almakta; boylece somiirge sonrasi gog, irk, sinif ve cinsiyet ekseninde ¢ok katmanli
bir kimlik deneyimini goriiniir kilmaktadir. Agilista (00:19:17) “Uganda, General Idi Amin
tarafindan... zorla ve yasa dist bir sekilde kovulana kadar... benim yurdumdu.” ifadesi,
sOmiirge sonrasi ulus-devlet siddetinin diasporik kimlik iizerindeki travmatik etkisini ortaya
koymaktadir. (00:02:49) “Artik degil, Jay. Afrika, Afrikalilarindir.” sdzleri ise aidiyetin 1rksal
saflik lizerinden tanimlanmakta oldugunu gostermektedir. Postkolonyal feminizm agisindan bu
durum, ulusal kimligin erkek merkezli ve dislayici bi¢imde kurulmakta oldugunu

distindiirmektedir.

Go¢ deneyimi kusaklar arasi kimlik kirilmasi iiretmektedir. Mina’nin (00:49:54) “Ben
karisik bir masalayim.” ifadesi, melez kimligin ironik bir 6z tanimi olarak okunabilmektedir.
Mina, Hindistan’da hi¢ bulunmadigin1 belirtmekte (00:49:43) “Hi¢ Hindistan’da
bulunmadim.” boylece diasporik kadin kimliginin sabit bir “anavatana” indirgenemeyecegini
gostermektedir. Postkolonyal feminist baglamda bu durum, kadin 6znenin kiiltiirel saflik

ideolojilerine kars1 direnigini igsaret etmektedir.

Film, rk¢iligin beyaz-siyah karsithigiyla sinirli kalmadigini, siyah ve Giliney Asyali
topluluklar arasindaki iligskilerde de etkili oldugunu gdostermektedir. (00:43:40) “Beyaz

2

olmadigin siirece, renklisin demektir.” ifadesi, ABD baglaminda irksal hiyerarsinin nasil
basitlestirici ve diglayict bir kategoriye indirgenmekte oldugunu gostermektedir. Bu ortak
“renklilik” kategorisi, otomatik bir dayanigsma iiretmemektedir. Jay’in Uganda’daki ge¢misine
gonderme yapan (00:39:38) “Uganda’da, siyahlarin sampiyon savunucusuydu... ama ayni

1

siyahlar onu kovdu.” sozleri, somiirge sonrasi baglamda irk ve sinifin karmasik bigimde

kesigsmekte oldugunu ortaya koymaktadir.
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Mina ile Demetrius arasindaki iligki, postkolonyal feminist ¢oziimleme agisindan merkezi bir
oneme sahiptir. Mina’'nin ailesi tarafindan Harry Patel ile eslesmeye zorlanmasi, diasporik
toplulugun kiiltiirel siirekliligi kadin bedeni {izerinden korumaya calistigin1 gostermektedir.
(00:22:46) “Terliklerini degistir.” gibi glindelik miidahaleler, kadin bedeninin denetim altina
alinmakta oldugunu simgelemektedir. Annenin (00:41:11) “Bu gidisle... asla birini

)

bulamayacaksin.” sozleri ise evlilik kurumunun kadin i¢in zorunlu bir kader olarak
kurgulanmakta oldugunu ortaya koymaktadir. Demetrius ile iliskide ise 1irksal sinirlar
astlmaktadir. Tyrone’un Mina’ya (00:35:40) “Meksikali misin?” sorusu, Giiney Asyali kadin
bedeninin ABD baglaminda egzotiklestirilmekte ve yanlis kategorize edilmekte oldugunu
gostermektedir. Mina’nin (00:35:46) “Ben Hintliyim.” yaniti, kimligini yeniden adlandirma ve
sahiplenme ¢abasidir. Bununla birlikte, erkek karakterin (00:41:41) “Biitiin erkeklerin aklinda
olan tek sey...” seklindeki sOylemi, kadin bedeninin arzu nesnesi olarak konumlandirilmakta

oldugunu gostermektedir. Postkolonyal feminizm burada, irk¢ilik ve patriyarkanin nasil i¢ ice

geemekte oldugunu agiga ¢ikarmaktadir.

Jay’in siirekli dava agma pratigi (00:28:07) “Mallari icin... Uganda hiikiimetine dava
acarak harciyor.” demesi slirgiin travmasinin erkek 6zne tarafindan hukuki bir miicadeleye
doniistiiriilmekte oldugunu gostermektedir. Buna karsilik Mina’nin (00:47:00) “Banyolar
temizlemekte yanls bir sey yok.” sozii, emek ve onur kavramini daha pragmatik bir yerden
yeniden tanimlamaktadir. Kadin 6zne, babanin nostaljik milliyetciligi ile annenin kiiltiirel

muhafazakarlig arasinda kendi yagam alanini kurmaya ¢aligmaktadir.

Mississippi Masala, postkolonyal feminizm ag¢isindan diasporik kadin kimliginin hem
irksal hem cinsiyetli baskilar altinda nasil sekillenmekte oldugunu gdstermektedir. Mina,
somiirge sonrasi siirgiiniin, ABD’deki irk rejiminin ve diasporik patriyarkanin kesisiminde
konumlanmaktadir. Film, kadin bedeninin kiiltiirel sinirlarin korunmasinda bir ara¢ olarak
kullanilmakta oldugunu ortaya koyarken; melez kimligin ve askin bu sinirlar1 agma
potansiyelini de goriiniir kilmaktadir. Boylece postkolonyal feminist perspektif, kimligi

hareketli, miizakere edilen ve direnis olanaklari iireten bir alan olarak kavramsallastirmaktadir.
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Sekil 3. 113.

Mississippi Masala (1991) Kadin Ve Giivenlik Giigleri

Tablo 3. 117.

Mississippi Masala (1991) Kadin ve Giivenlik Giigleri

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Silahli iki kolluk gorevlisi Devlet aygitinin cinsiyetlendirilmis ve militarize
edilmis yiizii; kurumsal iktidarin erkek bedenleri
tizerinden temsil edilmesi.

Insan Kadin figlirtin  Irk, smif ve cinsiyet eksenlerinin kesisiminde

savunmasiz konumu kirilgan 6zne; yapisal siddete acik beden.

Nesne Silah Devlet siddetinin mesrulastirilmis bigimi; kadin
bedeninin denetlenebilir ve cezalandirilabilir olusu.

Mekan Toprak ve kayalik alan Hukuksal korumanin zayifladigr sinir mekan;

periferide yasayan kadmnlarin daha yiiksek
kirilganlik riski.
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Sekil 3. 114.
Mississippi Masala (1991) Ibadet Sahnesi

Tablo 3. 118.

Mississippi Masala (1991) Ibadet Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterilen

Geleneksel aile yapisinin ideolojik yeniden
iretimi; dinsel pratigin gilindelik  hayati
diizenleyen normatif c¢ergeve olarak islev

gormesi.

Ataerkil otoritenin  dinsel ve  kiiltiirel
megsruiyetle pekistirilmesi; erkekligin hem aile

hem inang alaninda merkezi konumu.

Gosterge Gosteren

Ibadet Aile tyelerinin  yerde
oturarak ritiiel
gergeklestirmesi

Insan Ritiieli yoneten erkek

Insan Kadin figiirlerin  daha

edilgen yerlesimi

Toplumsal cinsiyet rollerinin  mekéansal
dagilimi; kadinlarin goriiniir ama karar verici

olmayan pozisyonu.

Nesne Sicak sar1 151k

Geleneksel yapmin romantize edilmesi;
normatif diizenin “dogal” ve “uyumlu” olarak

kodlanmasi.
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Sekil 3. 115.

Mississippi Masala (1991) Flar ve Kiiltiir

Tablo 3. 119.

Mississippi Masala (1991) Flar ve Kiiltiir

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Kadinin bedenini Kiiltiirel aidiyetin ve etnik kimligin bedensel temsili;
saran geleneksel diasporik 6znenin hem mekana ait hem de yabanci
motifli kumash sal olusunun gorsel ifadesi. Sal, kadin bedenini orterken
onu kiiltiirel bellegin tasiyicist haline getirir. Film,
kadin karakteri gog, gelenek ve modernlik arasindaki
gerilimlerin somutlastig1 kolektif bir kimlik alan1 olarak
kurgulamaktadir.

Nesne Riizgarla savrulan sa¢  Oznenin sabitlenemeyen konumu; ataerkil ve ulusal
kimlik kategorilerinin 6tesine tasan bir hareketlilik. Bu
jest, kadin kimliginin siirekli yeniden miizakere edilen
bir olus halinde oldugunu imler.

Mekan Sahil ve agik ufuk Gog, smir ve ulus otesi kimlik tartismalarina agilan

sembolik alan. Kadmin bu mekanda konumlanisi,
kamusal goriniirliik talebiyle birlikte, irk ve kiiltiirel
farkliliklarin kamusal alandaki temsil sorununu da

giindeme getirir.
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3.11.2. Bread And Roses (2000)

Film, Meksika-ABD sinirindan baslayan anlatisiyla go¢, emek ve cinsiyetin kesisiminde
sekillenmektedir. Agilista “Meksika Amerika Sinir1” (00:00:37) ifadesi, postkolonyal mekanin
somut isaretleyicisi olarak konumlanmaktadir. Sir, kiiresel emek rejimlerinin
cinsiyetlendirilmis isleyisini goriiniir kilan ve emek giiciiniin esitsiz dolasimini diizenleyen bir
esik mekan olarak temsil edilmektedir. Kadin bedenleri bu esikte hem ekonomik hem de cinsel

siddete acik hale gelmektedir.

i3]

Kagak gecis sahnesinde (00:03:29) “Parayi géreyim. Parany ver.” ifadesi, gogiin
dogrudan bir piyasa iligkisi i¢cinde diizenlenmekte oldugunu gostermektedir. Kadinlarin gecis
hakki, 6deme giiciine indirgenmektedir. Maya’nin kacirildig1 sahnede (00:05:27) “Aksam yazi
tura atar, once kimin yatacagin belirleriz...” sdzili, gdogmen kadin bedeninin somiirgeci erkek
siddeti tarafindan metalastirilmakta oldugunu agikga ortaya koymaktadir. Bu sahne,
postkolonyal feminist kuramin isaret ettigi tiizere, 1irk, cinsiyet ve simifin kesisimsel

tahakkiimiinii goriiniir kilmaktadir.

Los Angeles’a varildiginda ise sOmiiri bicimi degismekte, ancak ortadan
kalkmamaktadir. Is goriismesinde (00:16:42) “Evraklarim ben saglayacagim. Gercek
belgelerden soz ediyorum. Bunun igin de komisyon alirum.” ifadesi, gocmen kadinin hukuki
kirilganliginin sermaye tarafindan aragsallagtirilmakta oldugunu gostermektedir. Ardindan
gelen (00:16:50) “Ilk ayligin.” ciimlesi, emegin daha bastan bor¢landirilmakta oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu durum, postkolonyal ekonomide gé¢men kadin emeginin hem kayit dis1 hem

de giivencesiz bigimde somiiriilmekte oldugunu gdstermektedir.

Calisma alaninda iiniformaya iliskin (00:19:06) “Bizi goriinmez yaparlar.” ifadesi,
postkolonyal feminist analiz agisindan kritik bir 6neme sahiptir. Go¢gmen kadin is¢i, kamusal
mekanda var olmakta; ancak  goriinmez kilinmaktadir. Temizlik is¢isi kadinlar, kiiresel
kapitalist merkezlerin hijyenini saglamakta; fakat sosyal haklardan yoksun birakilmaktadir.
Gortinmezlik hem 1rksal hem cinsiyetli bir konumlanmayi isaret etmektedir. Sendika
temsilcisinin maas karsilastirmasi da sOmiiriiniin tarihsel boyutunu ortaya koymaktadir:
(00:25:00) “17 y1l once o temizlik¢gi 8.5 altyormus... Ama bugiin Los Angeles’ta 1999 da bir
sendikamiz yok. Saat iicreti 5.75 arti, hi¢.” Bu karsilagtirma, neoliberal donemde gdgmen
emeginin sistematik olarak degersizlestirilmekte oldugunu gostermektedir. Postkolonyal
feminizm, burada kiiresel kuzeyin refahinin kiiresel giineyden gelen kadin emegi {izerine insa

edilmekte oldugunu ileri siirmektedir. Saglk sigortas: tartismasinda (00:26:40) “Bir insiilin
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ka¢a mal oluyor, 250-300 dolar mi?” sorusu, biyopolitik esitsizligi aciga cikarmaktadir.
Gogmen kadin, hem kendi saglhigindan hem ailesinin bakimindan sorumlu tutulmakta; ancak
yapisal olarak bu yiikii karsilayacak araclardan yoksun birakilmaktadir. Postkolonyal feminist
bakis agisindan bakim emegi ve licretli temizlik emegi ayn1 bedende birlesmekte; kadin iki kat
sOmiiriilmektedir. Rosa’nin (00:27:22) “Bir hata beni kara listeye sokar.” sozii, giivencesizlik
rejimini 6zetlemektedir. Gogmen kadin agisindan is kaybi, ekonomik sonuglarinin yani sira
siir dis1 edilme ve toplumsal dislanma risklerini de beraberinde getirmektedir. Bu durum,
direnig pratiklerini sinirlandiran bir mekanizma olarak islev gérmektedir. Film, sendikal
orgiitlenme araciligryla kolektif direnis olasiligini giindeme getirmektedir. (00:25:31) “Bu
parayi geri alacagiz. Milyarlarca dolar.” ifadesi, postkolonyal adalet talebini simgelemektedir.
Rosa’nin (00:27:21) “Hi¢ kimseye giivenmem.” climlesi, somiirgeci deneyimin iirettigi

giivensizligi ortaya koymaktadir.

Bread and Roses, go¢cmen kadin emegini kiiresel kapitalizmin merkezinde
konumlandirmakta; ancak bu emegin nasil irksallastirilmis ve cinsiyetlendirilmis bigimde
sOmiiriilmekte oldugunu gostermektedir. Sinir gecisinden ¢calisma mekanina kadar kadin bedeni
hem ekonomik hem cinsel tahakkiim altinda tutulmaktadir. Film, postkolonyal feminizmin
temel savini dogrulamakta; kiiresel emek diizeninin en kirilgan 6znesinin gd¢men kadin
oldugunu ortaya koymaktadir. Kolektif miicadele imkanini da isaret ederek, gériinmez kilinan

kadin emegini politik 6zne konumuna tagimaktadir.

Sekil 3. 116.

Bread And Roses (2000) Aile ve Yemek Masast
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Tablo 3. 120.

Bread And Roses (2000) Aile ve Yemek Masast

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

Insanlar

Yemek masas1 etrafinda

toplanmis aile

Ulusal ve kiiltiirel kimligin aile tizerinden yeniden
iretimi; patriyarkal diizenin giindelik pratikler
araciligiyla dogal ve “evrensel’mis  gibi
sunulmasi. Postkolonyal feminizm agisindan bu
sahne, go¢men ya da azinlik ailelerin, baskin
kiiltiir i¢inde kendi kimliklerini koruma ¢abasini
gosterirken ataerkil normlarin da yeniden
iiretildigini ima eder. Aile hem somiirge sonrasi
kimligin sigmagr hem de kadin 06znenin

siirlandirildigi bir alan olarak ¢ift anlamlidir.

Insan

Masaya bir seyler getiren

kadin

Kadmin kiiltiirel aktarimin tastyicis1 olarak
konumlanmasi; “gelenegin koruyucusu” rolii. Bu
konum, kadini ulusal-kiiltiirel kimligin sembolii

haline getirirken 6znel 6zerkligini sinirlar.

Sekil 3. 117.

Bread And Roses (2000) Farkli Kiiltiirlerden Iki Kadin Calisan
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Tablo 3. 121.

Bread And Roses (2000) Farkli Kiiltiirlerden Iki Kadin Calisan

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Uniforma Tek tip, is¢i kiyafeti, Kiiresel kapitalizmin
standartlastirict emek rejimi; bireysel kimligin
silinmesi.  Postkolonyal baglamda  bu,
gdgmen/azinlik kadin emeginin
goriinmezlestirilmesi anlamina gelir.

Nesne Isim etiketi Denetim ve siniflandirma pratigi; 6znenin
biirokratik kodlara indirgenmesi.

Mekan Kurumsal alan Modern kurumlarin somiirge sonrast bedenler
iizerindeki disipliner etkisi; kamusal alanin
iktidar mekanizmasi olarak isleyisi.

Insanlar Yashh ve gen¢g kadin Gog¢ deneyiminin kusaklar arasi aktarimi;

figiirlerin yan yana olusu ekonomik zorunlulugun siirekliligi.
Sekil 3. 118.

Bread And Roses (2000) Farkli Kiiltiirde Iki Kadinin Park Sahnesi
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Tablo 3. 122.
Bread And Roses (2000) Farkli Kiiltiirde Iki Kadinin Park Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insanlar Bankta yan yana oturan iki Biri koyu sagli, digeri sarisin; farkli etnik

kadin goriinlim

Kiiltiirleraras1 temas alani; beyaz 6zne ile
etnik/azinlik 6zne arasindaki karsilasma. Bu
karsilasma, esitlik yanilsamasi ile yapisal

esitsizlik arasindaki gerilimi tagir.

Insan Kadinin bagini egmesi Somiirge sonrast Oznenin igsellestirilmis
sessizligi; temsil edilme bi¢imlerinin yarattigi

kirilganlik.

Konum Fiziksel mesafe Arada kii¢iik ama belirgin bosluk

Kiiltiirel farkliligin goriinmez ama hissedilir

siirt; tam anlamiyla kaynasamama hali.

Sekil 3. 119.

Bread And Roses (2000) Eylem Sahnesi
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Tablo 3. 123.
Bread And Roses (2000) Eylem Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren

Gosterilen

Nesne Afisler

Somiirgeci adalet sdyleminin gorsel dili; sugun
kisisellestirilerek ~ yapisal siddetin  gdriinmez
kilmmasi.  Erkek  fail  imgesi,  devletin
kriminallestirme  pratigini  bireysel  yiizlere
indirgerken, 1rksallastirilmis topluluklarin kolektif

olarak sugla 6zdeslestirilmesine zemin hazirlar.

Insanlar Kalabalik protesto

grubu

Cesitli yas ve etnik goriintimler

Alt smif ve etnik azinlik topluluklarinin kolektif
politik 6znelesmesi. Postkolonyal feminizm
acisindan bu, “madun”un (subaltern) goriintirlik

miucadelesi olarak okunur.

Insan Erkek yiizlerinin

merkezde olusu

Kadin figiirlerin geri planda kalig1

Kamusal politik miicadelenin maskiilenlestirilmis
temsili; kadin deneyiminin kolektif direnis i¢inde

dahi ikincillesme riski.

3.11.3. Fatima (2015)

Film, Fransa’da yasayan Cezayir kdkenli gogmen bir annenin ve iki kizinin giindelik

yasami lizerinden, dil, emek, sinif ve kusak catismasini postkolonyal feminist bir ¢ergevede

goriiniir kilmaktadir. Anlati, somiirge gegmisiyle sekillenmis bir merkez-gevre iliskisini, kadin

bedeni ve kadin emegi iizerinden tartigsmaktadir.

Baslangicta konut arayisinda yasanan dislanma, go¢men kimligin kamusal alanda nasil

kirilganlastigint gostermektedir. (00:02:27) “3 kiz, 2’si Kuzey Afrikali...”

ifadesi, 1rksal

kimligin konut piyasasinda dahi belirleyici bir kategori olarak isledigini ortaya koymaktadir.

Bagortiisline yonelik bakislarin ima edildigi (00:02:18) “Atki yiiziinden... Siirekli bakiyyordu.”
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ciimlesi, Miisliman kadin bedeninin kamusal alanda siirekli denetlenmekte ve okunmakta
oldugunu diistindiirmektedir. Postkolonyal feminizm agisindan burada kadin hem irksal hem

dinsel hem de sinifsal olarak ¢oklu bir marjinallestirme siirecine tabi tutulmaktadir.

Dil meselesi filmde merkezi bir yer tutmaktadir. Souad’1n annesine yonelttigi (00:05:05)
“Yardim edemezsin! Fransizca konusamiyorsun!” sozleri, gdbgmen annenin otoritesinin dil
yetersizligi lizerinden asindirilmakta oldugunu gostermektedir. Anne ise ebeveyn
toplantisindaki deneyimini su sozlerle dile getirmektedir: (00:24:54) “Orada oturdum, hi¢bir
sey anlamadim.” ve (00:24:34) “Konusmadim, sadece dinledim ve baktim.” Bu ifadeler,
sOmiirge sonrasi gocmen kadinin kamusal alanda sessizlestirilmesini goriiniir kilmaktadir. Dil
bilmemek, politik 6znelesme siireglerine katilimi sinirlandiran bir durum olarak ortaya

cikmaktadir. Anne, egitimsizligin sonuglarini agik bicimde formiile etmektedir:

(00:25:05) “Iste egitimsizligin yaptigi budur.” Ardindan gelen (00:25:11) “Yazmay,
konusmayr ve Fransizca okumayir 6grenmem gerekecek.” ifadesi, 6znenin kendini yeniden

kurma iradesini gostermektedir.

Postkolonyal feminist baglamda bu, epistemik siddete karsi gelistirilen bir 6zsavunma
stratejisidir. Dil 6grenmek, toplumsal entegrasyonun yani sira sémiirgeci hiyerarsilere karsi

gelistirilen bir direnis pratigi olarak anlam kazanmaktadir.

Temizlik emegi filmde simifsal ve irksal hiyerarsinin somut mekani olarak
sunulmaktadir. (00:08:08) “Lavabolari iyice temizlediginden emin ol.” ve (00:11:15) “Sadece
iki saat bildirebilirim.” sozleri, gdogmen kadin emeginin glivencesiz ve goriinmez niteligini
aciga cikarmaktadir. Fatima’nin (00:39:21) “Hirsiz degilim. 10 sent bile alsam birakirim.”

demesi ise, gogmen kadinin siirekli ahlaki stiphe altinda tutuldugunu gostermektedir.

Postkolonyal feminizm burada, ekonomik sOmiiriiniin 1rksal stereotiplerle nasil
mesrulastirildigini ortaya koymaktadir. Nesrine’in iiniversite deneyimi, sinifsal mobilitenin
bedensel ve psikolojik maliyetini goriiniir kilmaktadir. (00:30:14) “Bu diinyaya ait degilim.”
sOzleri, mekansal yabancilagsmay1 dile getirmektedir. Ayni sahnede (00:30:22) “Annem
temizlik¢i diyeyim mi?” sorusu, sinifsal utancin igsellestirilmis boyutunu agiga ¢ikarmaktadir.
Gogmen kadinin emegi, kizinin akademik yiikselisi i¢cin zemin olusturmakta; ancak bu emek

goriinmezlestirilmektedir.

Anne-kiz iligkisinde cinsellik ve 6zdenetim meselesi de tartisilmaktadir. Nesrine’in

(00:40:53) “Simdi ask zamani degil, ders zamani.” demesi, go¢gmen kadin igin basarinin
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bedensel arzunun ertelenmesiyle iliskilendirildigini gostermektedir. Anne ise (00:41:02) “Ask
gelirse gelir.” diyerek daha esnek bir yaklasim sergilemektedir. Bu diyalog, kusaklar arasi
farklilasmay1 ortaya koyarken; gogmen kadinligin tekil ve homojen bir deneyim olmadigini da

gostermektedir.

Film boyunca Fatima’nin i¢ sesi siirsel bir direnis dili kurmaktadir: (00:39:52) “Ruhum,
dogumlart egitimlerini engellemis olanlarin oniinde egilir.” ve (00:40:00) “Dillerini
bilmedikleri bir iilkeye gelenlerin oniinde egilirim.” Bu sdylem, go¢men kadin deneyimini pasif
bir magduriyet anlatisindan ¢ikararak miicadele ve direnis pratigi olarak yeniden

konumlandirmaktadir.

Fatima, postkolonyal feminizm baglaminda, go¢men Miisliiman kadinin dil, emek ve
annelik tlizerinden kurdugu 6znelesme siirecini goriiniir kilmaktadir. Film, merkez iilkenin
kurumsal yapilar1 i¢inde marjinallestirilen kadin bedenini 6grenen, direnen ve kizlar
araciligiyla tarihsel bir siireklilik kuran aktif bir 6zne olarak konumlandirmaktadir. Somiirge
geemisinin izleri, giindelik yasamin mikro iligkilerinde slirmekte; ancak bu izler kolektif bir

dayaniklilik pratigine donlismektedir.

Sekil 3. 120.

Fatima (2015) Farkli Statiideki Iki Kadin
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Tablo 3. 124.

Fatima (2015) Farkli Statiideki Iki Kadin

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren

Gosterilen

Insan Kadin

Dinsel-kiiltiirel kimligin goriiniir temsili; Bati

merkezli sekiiler feminizmin siklikla “geri kalmiglik”
ya da “baski1” kategorisine indirgedigi kadin imgesi.
Ancak burada bakisin dogrudanligi, taniklik ve sessiz
direnis anlami iretir. Bu bakis, somiirgeci sdylemin
kadin” anlatisina  karsi

“kurtarilmas1  gereken

0znelesmis bir konum Onerir.

Nesne Kadinlarin Durusu

Kiiltirel hiyerarsi; postkolonyal ©6znenin temsil

alaninda  ikincil konumlandirilmasi. Mekansal

derinlik, sembolik bir gii¢ iliskisini yansitir.

Insan Modern, acik yakali

kiyafet ve kolyeli kadin

Sekiiler, Batililagmig kadin kimliginin normatif
merkez olarak insasi. Kadrajin odak noktasinda bu
figiirin bulunmasi, hegemonik kadinlik modelinin

gorilintirliik ayricaligini gosterir.

Sekil 3. 121.

Fatima (2015) Anne Ve Kizi
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Tablo 3. 125.
Fatima (2015) Anne Ve Kizi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterilen

Batili genclik estetigi; bireysel stil, Melez kimlik;
diaspora 6znesinin hem kdken kiiltiirle hem de baskin
kiiltirle kurdugu hibrit iligki. Bu stil, Homi
Bhabha’nin “iiglincii mekan” kavrami baglaminda, saf

kimlik kategorilerinin ¢oziilmesini temsil eder.

Gosterge Gosteren
Insan Deri ceketli geng kiz
Insan Sade ev kiyafetiyle

Anne figiiriiniin

Kusaklar arasi kiiltiirel aktarimin stirekliligi; annenin
hem koruyucu hem de normatif diizenin temsilcisi

olusu

Nesneler Posterler ve popiiler

kiiltiir 6geleri

Kiiresel medya referanslari

Kiiresel kiiltiiriin yerel kimlik tizerindeki etkisi; geng
kadin 6znenin kiiltiirel aidiyetini yeniden yazma

¢abasi.

Sekil 3. 122.

Fatima (2015) Anne Ve Kizi Yemek Sahnesi
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Tablo 3. 126.

Fatima (2015) Anne Ve Kizi Yemek Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Basortiilli anne Kiiltiirel stirekliligin ve aile i¢i normlarin tasiyicisi;

ulusal/etnik  kimligin kadin bedeni iizerinden

korunmasi.
Insan Askili kiyafetli gen¢  Daha acik ve modern giyim. Beden politikalarinin
kiz catismasi; kamusal ve Ozel alan arasinda kadin

bedeninin nasil diizenlendigine dair tartisma.

Nesne Ici sade dekorlu ev Gogmen/alt-orta sinif yasam alani

Ekonomik simirlhilik ve kiiltiirel baglilik arasindaki

iliski.

3.11.4. Mississippi Masala, Bread and Roses ve Fatima Filmlerinin Birlikte irdelenmesi

Mississippi Masala, Bread and Roses ve Fatima, kadin-erkek iligkilerini gog, 1rk, sinif
ve emek dinamiklerinin sekillendirdigi gii¢ iliskileri baglaminda analiz etmektedir. Bu ii¢
filmde de kadin-erkek iliskisi, postkolonyal ve diasporik baglamda sekillenmekte; ataerkil

normlar ile gd¢men deneyiminin yarattig kirilganliklar i¢ ice gegmektedir.

Mississippi Masala’da Mina ile Demetrius arasindaki iliski, iki farkli azinlik
toplulugunun kesisiminde ortaya ¢ikmaktadir. Giiney Asyali diasporik aile yapisi, kizlarinin
evlilik tercihleri tizerinde denetim kurmakta; kadin bedeni kiiltiirel siirekliligin tastyicisi olarak
goriilmektedir. Baba figiirli gegmis siirgiin travmasini ulusal ve kiiltiirel saflik fikriyle telafi
etmeye calismakta; bu nedenle Mina’nin siyah bir erkekle iligkisi aile onuruna tehdit olarak
algilanmaktadir. Kadmn-erkek iliskisi burada ask ile topluluk kimligi arasinda sikismaktadir.
Mina’nin arzusu bireysel bir tercih olarak ortaya ¢ikmakta; ancak ataerkil ve etnik sinirlar
tarafindan sinirlandirilmaktadir. Bu baglamda erkek figiirleri hem baba hem sevgili olarak farkli
iktidar bigimlerini temsil etmektedir: biri kiiltiirel muhafazakarligin, digeri irksal dayanigmanin.

Kadin 6zne ise bu iki erkek konumu arasinda kendi 6zerkligini kurmaya caligsmaktadir.
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Bread and Roses’da kadin-erkek iliskisi romantik gerilimden ¢ok emek miicadelesi
iizerinden tanimlanmaktadir. Maya ile sendika aktivisti Sam arasindaki iliski, politik dayanigma
ile kisisel yakinlik arasinda salinmaktadir. Ancak filmde asil belirleyici olan, gogmen kadinlarin
erkek igverenler ve devlet aygitiyla kurdugu iligkidir. Sinir gegisinde kadin bedeninin cinsel
tehdit altinda birakilmasi, erkek siddetinin gd¢ rejimiyle birlestigini gostermektedir. Isyerinde
ise erkek yoneticiler ve glivenlik gorevlileri, kadin emegini disipline etmekte; gocmen kadinlar
goriinmez temizlik iscileri olarak konumlandirilmaktadir. Sam’in varlig1 destekleyici goriinse
de, politik sdylemin merkezinde ¢ogu zaman erkek lider figiirii yer almaktadir. Kadin-erkek
iligskisi bu baglamda hem dayanisma hem de temsil sorunu iiretmektedir. Kadinlar kolektif

miicadelede 6znelesirken, erkek figiirler araciligiyla mesruiyet kazanmaktadir.

Fatima’da kadin-erkek iligkisi, baba figiiriinlin yoklugu ve annelik sorumlulugunun tek
bagina tstlenilmesi iizerinden temsil edilmektedir. Erkek figiirii glindelik yasamda arka planda
kalmakta; ekonomik ve egitsel miicadele kadin karakter iizerinden yiirimektedir. Nesrine’in
egitim siirecinde karsilastigi erkek akranlar, dikkat dagitici ya da gecici figiirler olarak
sunulmakta; asil iliski hatti anne-kiz arasinda kurulmaktadir. Bu durum, erkekligin sistem
diizeyinde goriinmez oldugu anlamma gelmemektedir. Tam tersine, kurumsal yapilar
igverenler, okul idaresi, biirokrasi gibi dolayli bicimde erkek egemen normlar1 siirdiirmektedir.

Kadin 6zne, hem ekonomik sémiirii hem de kiiltiirel yarg: altinda miicadele etmektedir.

Bu ii¢ film birlikte degerlendirildiginde, kadin-erkek iliskisinin postkolonyal baglamda
iic temel eksende sekillendigi goriilmektedir: kiiltiirel sinirlarin korunmasi (Mississippi
Masala), emek ve politik miicadele (Bread and Roses) ve kusaklar arasi toplumsal hareketlilik
(Fatima). Ortak nokta, kadin bedeninin ve kadin emeginin topluluk onuru, ekonomik hayatta
kalma ve simifsal yiikselis siire¢lerinde merkezi bir rol tistlenmesidir. Erkek figiirleri kimi
zaman baskici, kimi zaman destekleyici, kimi zaman ise yapisal olarak goriinmez bir iktidar
alaninin temsilcisi olarak islemektedir. Kadin-erkek iliskisi bu filmlerde sabit bir romantik
uyum alan1 degildir. Aksine go¢gmenlik, 1rksal hiyerarsi ve sinifsal esitsizlik tarafindan siirekli
yeniden tanimlanmaktadir. Kadin karakterler cogu zaman erkek merkezli yapilara kars1 direnis
gelistirmektedir. Ote yandan bu direnis kolektif ve tarihsel bir baglam iginde anlam
kazanmaktadir. Boylece {i¢ film, postkolonyal diinyada kadin-erkek iligkisinin yalnizca 6zel
alan meselesi olmadigini; kiiresel gii¢ iliskilerinin gilindelik yasama sizmis bir yansimasi

oldugunu gostermektedir.
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3.12. Siberfeminizm Baglaminda irdelenen Filmler

3.12.1. The Net (1995)

The Net, siberfeminist perspektiften bakildiginda, dijital ag yapilarinin 6zneyi hem
goriiniir kilmakta hem de yok edebilmekte oldugunu dramatize etmektedir. Film, kimligin veri
tabanlarindaki kayit zincirlerinden tiiretilmekte oldugunu gostermektedir. Boylece Ozne,

bedensel varligindan ziyade sistem i¢indeki veri temsiline indirgenmektedir.

Filminde (00:06:15) “Artik kimse evden ayrilmiyor. Kimse seks yapmiyor. Net, en son
prezervatif.” ifadesi, dijital agin toplumsal temasin yerini almakta oldugunu ironik bigimde dile
getirmektedir. Bu sdylem, siberfeminist agidan kamusal ve bedensel temasin yerini alan arayiiz

kiiltiirlinii isaret etmektedir.

Net, koruyucu bir bariyer gibi konumlandirilmakta; temasin riskini ortadan kaldirirken

0zneyi yalnizlagtirmaktadir.

Angela karakteri i¢in bilgisayar, (00:24:18) “Miikemmel saklanma yeri.” olarak
tanimlanmaktadir. Bu ifade, dijital alanin kadin 6zne icin hem korunakli bir alan hem de bir

tecrit mekan olarak islemekte oldugunu gostermektedir.

Siberfeminizmin erken donem metinlerinde ag teknolojilerinin kadinlara yeni ifade
alanlar1 agmakta oldugu ileri stiriiliirken; film bu alanin g6zetim ve miidahale i¢in de elverisli

oldugunu ortaya koymaktadir.

Kimligin veri tabanina bagimliligi, Angela’nin (00:38:54) “Angela Bennett yok.”
climlesiyle sistem tarafindan silinmesiyle somutlagmaktadir. Bilgisayar kaydinda yer

almamakta olusu, 6znenin hukuki ve toplumsal varligini ortadan kaldirmaktadir.

Burada kimlik, biyografik ya da deneyimsel anlatilardan ¢ok algoritmik dogrulama
stirecleri araciligiyla iiretilmektedir. Siberfeminist a¢idan bu durum, kadin 6znenin dijital

patriyarka i¢inde yeniden yazilabilir bir metne doniistiiriilmekte oldugunu gostermektedir.

Sistemin Angela’ya (00:39:52) “Sosyal Giivenlik Numaraniz 915-30-1717 mi?” ve
devaminda baska bir kimlik atfetmesi, 6znenin verisel eslesme {izerinden yeniden
tanimlanmakta oldugunu ortaya koymaktadir. Boylece kimlik, sabit ve 06zsel olmaktan
cikmakta; veri girisine bagl olarak degistirilebilir hale gelmektedir. Kadin 6zne, kendi adin1 ve

gecmisini kanitlamak zorunda birakilmakta; epistemik otorite makineye devredilmektedir.
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Filmin romantik karsilagsma sahnesinde dahi risk ve kontrol temas: siirdiiriilmektedir.
(00:26:15) “Risk etmeye cesaretin var mi?” sorusu hem erotik hem de teknolojik baglamda
islev gormektedir. Angela’nin ¢cantasinin ¢calinmasi ve ardindan kimliginin sistematik bigimde
silinmesi, kadin bedeninin ve kimliginin savunmasizligini pekistirmektedir. Bu baglamda film,
siber alanin merkezi kontrol aglar1 araciligiyla kadin 6zneyi yeniden sekillendirme siireglerini
goriinlir kilmaktadir. The Net, kimligin dijital veri tabanlarina devredilmesinin yaratmakta
oldugu ontolojik kirilmay1 goriiniir kilmaktadir. Kadin 6zne, fiziksel olarak hayatta olmakta;
ancak sistem tarafindan “yok” olarak tanimlanabilmektedir. Film, siberfeminist tartigmalarda
one ¢ikan beden veri ayrigsmasini dramatize etmekte ve teknolojik iktidarin cinsiyetli isleyisine

dair elestirel bir ¢erceve sunmaktadir.

Sekil 3. 123.
The Net (1995) Giicii Temsil Eden Erkek Figiir

Tablo 3. 127.

The Net (1995) Giicii Temsil Eden Erkek Figiir

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Neoklasik siitunlar Devlet ya da hukuk binas1 estetigi, Modern ulus-
devletin patriyarkal ve rasyonel iktidar mimarisi;

merkezi ve hiyerarsik gii¢ yapisi.
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Tablo 3. 128. (Devam)
The Net (1995) Giicii Temsil Eden Erkek Figiir.

Insan Telefonla konusan erkek ~ Takim elbiseli, kurumsal temsil, erkek egemen
biirokratik ag; analog iletisim bicimlerinin

otoriteyle 6zdesligi.

Kadraj Giiclii, anitsal perspektif  Iktidarin dikey 6rgiitlenmesi; merkezi kontrol.

Sekil 3. 124.

The Net (1995) Kumdaki Figiir

Tablo 3. 129.
The Net (1995) Kumdaki Figiir

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Uzuvlarin  yer  altindan Bastirllmis ya da goriinmez kilinmis
yiikselmesi kimliklerin dijital alan araciligiyla yeniden
ortaya ¢ikisi.
Nesne Soguk, endiistriyel malzeme Bedenin teknolojiklestirilmesi; organik ile

mekanik arasindaki sinirin bulaniklagsmasi.

Nesne Yesil alan ve su kiyisi Doga-teknoloji  ikiliginin asinmasi; siber
Oznenin ne tamamen dogal ne de tamamen

yapay olusu.
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Sekil 3. 125.

The Net (1995) Monitér Karsisindaki Kadin

Tablo 3. 130.
The Net (1995) Monitér Karsisindaki Kadin

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Eski tip masaiistii  iki ekranli, kablolu teknoloji diizenegi
bilgisayarlar

Dijjital alanin henliz  kurumsallagsmakta
oldugu erken ag kiltiiri; siber mekanin
maddi ve simirli altyapisi. Bu baglamda
teknoloji, cinsiyetli erisim iligkileriyle

bi¢imlenen bir gii¢ alanidir.

Insan Tek basina oturan kadinin ~ Siber uzamda Oznelesme pratigi; fiziksel
bedenin sinirlarin1 agan dijital kimlik ingasi.
Kadin, patriyarkal kamusal alanin disinda,

alternatif bir kamusal alan uretmektedir.
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Tablo 3. 131.(Devam)

The Net (1995) Monitor Karsisindaki Kadin

Nesne Ekrandaki araytiz Oyun ya da etkilesimli yazilim goriintiisti

Simiilasyon alani; kimligin performatif olarak

yeniden yazilabilirligi.

Nesne Kitapllk ve analog Dijital ile basili kiiltiirtin birlikteligi

teryall o :
materyaller Bilginin doniistimii; modernist entelektiiel

iiretimden ag temelli bilgi dolagimina gegis.

3.12.2. Strange Days (1995)

Strange Days, siberfeminist kuram agisindan bedenin, arzunun ve kimligin dijital arayiiz
izerinden yeniden kodlanmakta oldugunu gostermektedir. Film, deneyimi temsil diizeyinden
cikarmakta; onu dogrudan sinir sistemi iizerinden kaydedilebilir ve yeniden iiretilebilir bir veri
formuna dontistiirmektedir. Bu doniisiim, 6znenin siirlarint gegirgenlestirmekte ve bedensel
yasantty1 ekonomik bir degisim degerine indirgemektedir. Lenny karakteri kendi faaliyetini
(00:31:33) “Ben deneyim satiyorum” ifadesiyle tanimlamaktadir. Bu climle, duyumsamanin
meta olarak dolasima sokulmakta oldugunu ilan etmektedir. Deneyim artik 6zneye ait bir
yasantt olmaktan ¢ikmakta; satin alinabilir, tekrar oynatilabilir ve manipiile edilebilir bir
nesneye doniismektedir. Siberfeminist bakis agisindan bu doniisiim, bedenin iktidar iliskileri

icinde yeniden nesnelestirilmekte oldugunu gostermektedir.

Teknolojinin niteligi su sozlerle tarif edilmektedir: (00:21:09) “Bu TV'ye benzemez.
Daha geliskindir. Hayatin kendisidir... Katiksiz ve sansiirsiizdiir, direkt beynine etki eder.
Orada olursun, dokunursun. Goriirsiin, duyarsin. Hissedersin.” Bu ifade, temsil ile gergek
arasindaki mesafenin ortadan kaldirilmakta oldugunu ileri stirmektedir. Bu “katiksizlik™ iddiast,
Oznenin deneyim tizerindeki elestirel mesafesini askiya almakta; kullaniciyr hem tanik hem de

fail konumuna yerlestirmektedir.

Film, arzu ile risk arasindaki iliskiyi de yeniden yapilandirmaktadir. (00:31:51) “Seks
seni oldiirebilir” ifadesi, fiziksel temasin tehlike ile kodlanmakta oldugunu géstermektedir. Bu

sOylemi izleyen (00:31:53) “Tiim arzularimi gerceklestirip istedigine sahip olabilirsin...
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gercegine yakin ve daha giivenli olarak.” climlesi ise teknolojinin arzuyu simiilasyon
aracilifiyla giivenli hale getirmekte oldugunu ileri siirmektedir. Burada giivenlik, patriyarkal
0znenin denetleyebildigi bir arzu alan1 iiretmektedir. Siberfeminist perspektiften bakildiginda,
kadin bedeni riskten arindirilmis bir haz nesnesine indirgenmekte; arzu, karsiliklilik ilkesinden
koparilarak tek yonlii bir tiiketim modeline baglanmaktadir. (00:31:58) “Porno. Bununla
yiizles.” repligi, bu deneyim ekonomisinin cinsel boyutunu agik¢a adlandirmaktadir. Film,
teknolojinin pornografik bakisi yogunlastirmakta oldugunu ima etmektedir. Kadin bedeni,
kaydedilebilir ve yeniden oynatilabilir bir veri akisina doniistiiriilmekte; 6zne olmaktan ¢ok
temsil edilen, tiiketilen ve dolasima sokulan bir yiizeye indirgenmektedir. Ote yandan film,
cinsiyet kimliginin deneyimsel olarak degistirilebilir oldugunu da 6ne stirmektedir. (00:22:56)
“Belki de bir kiz olmak istersin. Nasil oldugunu hissetmek ister miydin?” ifadesi, Bu durum,
cinsiyetin gecici bir deneyim modiilii olarak sunulmakta oldugunu gostermektedir. Bu durum,
siberfeminist kuramin cinsiyetin akiskanlhigina iliskin tezleriyle oOrtiismektedir. Film bu
akiskanlig1 erkek arzusunun gergevesi icinde iiretmektedir; dolayisiyla posthiiman potansiyel,

patriyarkal bakistan biitiiniiyle bagimsizlasamamaktadir.

Strange Days, teknolojinin bedeni dzgiirlestirme vaadi ile onu metalastirma pratigi
arasindaki gerilimi gorliniir kilmaktadir. Deneyimin dijitallesmesi, kadin 6znenin temsiline yeni
imkanlar ac¢makta; ancak onu denetlenebilir ve tiiketilebilir bir veri nesnesine
doniistirmektedir. Film, bu ikili yapiy1r dramatize ederek siberfeminist bir elestiri alani

uretmektedir.

Sekil 3. 126.
Strange Days (1995) Goz Bandi Ve Baslik
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Tablo 3. 132.

Strange Days (1995) Goz Bandi Ve Baslik

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Elektrotlu baslik Beden-makine arayiizii; siborglasma stireci. Kadin
bedeni  teknolojik  miidahale ile  yeniden
yapilandirilan bir ylizeydir.
Nesne Go6z band1 Gorme duyusunun askiya alinmast
Duyusal deneyimin teknoloji araciligiyla yeniden
kodlanmasi, hakikatin veri akisina dayali olarak
tiretilmesi
Nesne Eldivenli el Teknolojinin disipliner boyutu; kadin bedeninin
bilimsel deney ve gozetim nesnesi haline
gelmesi.
Nesne Mavi-soguk 151k Klinik atmosfer
Insani sicakligin yerini alan mekanik diizen;
rasyonel teknoloji iktidari.
Sekil 3. 127.

Strange Days (1995) Mozaik Dijital Gériintii
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Tablo 3. 133.

Strange Days (1995) Mozaik Dijital Goriintii

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren

Gosterilen

Nesne Pikselize, dalgali goriintii ve
kadmn figiiriin dijital parazit

icinde belirsizlesmesi

Dijital ¢agda bedenin maddi biitiinliiglinii
yitirmesi; Oznenin veri akist iginde
coziilmesi. Kadin imgesi kodlanabilir ve
manipiile edilebilir bir ylizeye
doniismiistiir. Bu durum, siberfeminizmin
bedenin “dogal” oziine dair varsayimlari

reddeden yaklasimiyla ortiigiir.

Insanlar Renkli arka plan ve kalabalik

Ag kiiltiirii, coklu ve degisken kimliklerin
tiretildigi bir alan olarak kurgulanmakta;
kimlik, veri par¢aciklar arasindaki iliskiler

iizerinden sekillenir

Konum Kadmin kameraya doniik

hareketi

Kadin 6znenin hem goriilen hem de kendini
gosteren konumu; dijital  teshir ile

Oznelesme arasindaki gerilim.

Sekil 3. 128.

Strange Days (1995) Monitérlerin Karsisinda Kahve Icen Adam
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Tablo 3. 134.

Strange Days (1995) Monitorlerin Karsisinda Kahve Icen Adam

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Eski tip monitorleri Coklu ekranlardan olusan izleme diizeni
Gozetim toplumu; gorsel verinin  siirekli
dolasimi. Kadin bedeninin dijitallestirilmis
temsilinin izlenebilirligi.

Insan Erkek figiiriin ekran Izleyen ve kontrol eden 6zne

karsisindaki konumu

Dijital bakisin cinsiyetlendirilmis yapis;; ag

toplumunda da siiren maskiilen gézetim pratigi.

Mekan Yari-kapali alan

Dijital mekanin 06zgiirlik yanilsamasina karsin

sinirlandirilmis olusu.

Jest Kahve i¢gme jesti

Rutinlesmis izleme eylemi

Gozetimin giindeliklesmesi; siddetin siradanlagsmas.

3.12.3. Teknolust (2002)

Teknolust, siberfeminist kuram acisindan, biyoteknoloji ile dijital kiiltiiriin kesisiminde

kadin 6znenin hem kurucu hem de denetleyici bir konumda yer almakta oldugunu

gostermektedir. Film, kadin bilim insan1 Rosetta Stone’un kendi DNA’sindan tiirettigi li¢ yapay

varlik iizerinden, annelik, liretim, arzu ve iktidar iliskilerini yeniden tartismaya agmaktadir.

Filmin erken sahnelerinde cinsellik ile baglanma arasindaki sinir teknik bir kuralla

tanimlanmaktadir: “Séylemistim, sadece seks, baglanmak yok diye.” (00:03:22). Bu ifade,

duygusal iliskinin bilingli bicimde devre dis1 birakilmakta oldugunu gostermektedir.

Siberfeminist baglamda bu durum, patriyarkal romantik anlatinin ¢6ziilmekte oldugunu;

cinselligin biyolojik bir kaynak iiretim aracit olarak yeniden yapilandirilmakta oldugunu

distindiirmektedir.
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Rosetta’nin tezinde gegen (00:09:19) “Onlar viriis degil. Onlar KCI'ler. Kendi kendine
cogalan iradeler.” ifadesi, 6znenin kod diizeyinde ¢cogaltilmakta oldugunu ortaya koymaktadir.
Yapay zeka burada teknik islevlerinin Otesine gegen, irade sahibi bir varlik olarak
kurgulanmaktadir. Bu sdylem, siberfeminizmin insan-merkezci ontolojiyi agma iddiasiyla
ortiismektedir. Ancak film, bu ¢ogalmanin kontroliiniin hala tek bir merkezde, yani Rosetta’nin

elinde bulunmakta oldugunu da gdostermektedir.

Patent tartigmasi sahnesinde (00:21:25) “Bir seye patent aldiginda, onun sahibi
olursun.” climlesi, yasamin metalastirilmakta oldugunu acik¢a ortaya koymaktadir. Ardindan
gelen (00:21:31) “Peki, hayata nasil patent alirsin?” sorusu ise biyolojik varolugsun miilkiyet
iliskileri i¢inde tamimlanmasinin etik agmazini goriinlir kilmaktadir. Bu baglamda film,
biyoteknolojik kapitalizmin yasami ekonomik bir nesneye doniistiirmekte oldugunu

elestirmektedir.

Yapay varliklarin insanlara iliskin gozlemleri de dikkat ¢ekmektedir: (00:24:01)
“Insanlar bizden o kadar farkli ki. Kendilerini onaramiyorlar... Yaslaniyorlar. Oliiyorlar.” Bu
sozler, posthiiman bir istlinliik iddiasin1 dile getirmektedir. Yapay beden, biyolojik bedenin
kirillganligina kars1 daha dayanikli bir alternatif olarak sunulmaktadir. Ayni sahnede (00:24:25)
“Biyolojik saatimin tiklamasint duymak istiyorum.” ifadesi, yapay Oznenin bile biyolojik
zamansalliga oykiinmekte oldugunu gostermektedir. Boylece film, posthiiman {istiinliik ile

insani arzu arasinda bir gerilim kurmaktadir.

Viriis anlatisi, teknolojik ve biyolojik alanlarin i¢ ice gecmekte oldugunu dramatize
etmektedir. (00:30:29) “Yalnizca erkeklere saldirryor. ” ifadesi, biyolojik cinsiyet savasini ima
etmektedir. Erkek bedeninin hedef alinmasi, patriyarkal biyopolitik diizenin tersine ¢evrilmekte
oldugu bir senaryoya isaret etmektedir. Bu durum, siberfeminist iitopyanin radikal bir bigimi

olarak okunabilmektedir.

Filmde (00:41:48) “Gercek diinya tuzaklarla dolu.” sozii, dijital/kapal1 alan ile fiziksel
diinya arasindaki karsithigi kurmaktadir. Yapay varliklarin (00:43:21) “Ormani kendim gérmek
istiyorum.” ifadesi ise gozetimden kagma ve 6zerklik talebini géstermektedir. Bu baglamda
film, yapay kadin bedenlerini bagimsiz irade gelistiren ve 6znelik kapasitesi tasiyan varliklar

olarak temsil etmektedir.

Rosetta’nin itirafi olan (00:47:54) “Onu ben yaptim.” ciimlesi hem yaratict hem de
sorumlu 6zne konumunu pekistirmektedir. Kadin bilim insan1 burada Frankensteinvari bir

figlirden ziyade, liretim ve bakim yiikiinii listlenen tek ebeveyn olarak tasvir edilmektedir.
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(00:47:00) “Onlar benim hayatim.” ifadesi, annelik ile teknolojik {iretim arasindaki sinirin

silinmekte oldugunu gostermektedir.

Teknolust, siberfeminist tartismalarin merkezinde yer alan bedenin kodlanmasi, yapay
tireme, biyoteknolojik miilkiyet ve kadin 6znenin yaratici iktidari meselelerini sinemasal
diizlemde islemektedir. Film, kadin tarafindan iretilmis yapay bedenlerin patriyarkal diizeni
tehdit edebilecek potansiyele sahip oldugunu géstermekte; ancak bu potansiyelin etik ve politik
sonuclarini da agik birakmaktadir. Yapay 6zne hem 6zgiirlesmenin hem de yeni bir denetim

bi¢iminin esiginde konumlandirilmaktadir.

Sekil 3. 129.
Teknolust (2002) Teknolojik Boyunluk

Tablo 3. 135.

Teknolust (2002) Teknolojik Boyunluk

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Metalik boyunluk tokasi Bedenin teknolojik aksesuarlarla

hibritlesmesi; siborg estetigi.

Nesne Uzun kirmizi tirnaklar Kadinhigin bilingli bir stilizasyon olarak

ingasi; hiper-feminenligin parodik liretimi.
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Sekil 3. 130.
Teknolust (2002) Ayna Ve U¢ Yansima

Tablo 3. 136.Teknolust (2002) Ayna Ve U¢ Yansima

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kadinin cogaltilmis Kimligin ¢ogul ve boliinmiis yapist; dijital
goruntiisu avatar mantigi.
Nesne Havlu Dijital platformlarda dikkat ekonomisi;

goriiniirliik i¢cin performans.

Nesne Buharli cam yiizey Oznenin kendi yansimasina yabancilasmast;

simiilasyon i¢inde kimlik kaymasi.

Sekil 3. 131.
Teknolust (2002) Kadin ve Kirmizi Sabahlik
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Tablo 3. 137.
Teknolust (2002) Kadin ve Kirmizt Sabahlik

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Mekan Dar koridor Tiinel benzeri mekan, Veri akisinin lineer yapisi; dijital

agin yonlendirilmis rotast.

Kadraj Arkadan ¢ekim Izlenme hissi, gozetim kiiltiirii; siber uzamda siirekli

goriiniir olma durumu.

Sekil 3. 132.
Teknolust (2002) Dijital Portal Ve Arayiiz

Tablo 3. 138.

Teknolust (2002) Dijital Portal Ve Arayiiz

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Dijital portal ara Kadin bedeninin dijital platform araciligiyla yeniden
ylzii iretimi ve dolasima sokulmasi. Portal, 6znenin

kendini temsil ettigi bir alan gibi goriinse de

metalagsmanin ve veri liretiminin merkezidir.
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Tablo 3. 139. (Devam)
Teknolust (2002) Dijital Portal Ve Arayiiz

Nesne Yiiziin kirmizi Kadin bedeninin arayiizlesmesi, fiziksel 6znenin

filtreyle biiytitiilmesi, dijital ~ veriye indirgenme  siirecini  ortaya

Kadin yiliziiniin  koymaktadir. Bu baglamda kimlik, kodlanabilir ve
ekrant kaplayan diizenlenebilir bir simiilasyon olarak
dijital temsili kurgulanmaktadir.

Nesne “Submit Pics” Dijital 6znelesmenin goniillii teshirle i¢ ice gegmesi;
komutu, Katilim siber uzamda goriinlir olmanin ekonomik ve
cagrist sembolik sermaye iiretimine baglanmasi.

Nesne Portal A / Portal B Kimligin c¢ogullastirilabilirligi; tekil  6znenin
secenekleri alternatif versiyonlara boliinmesi.

3.12.4. The Net (1995), Strange Days (1995) ve Teknolust (2002) Filmlerinin Birlikte

irdelenmesi

Bu {i¢ film, teknoloji ile 6zne arasindaki iligkiyi farkli estetik ve ideolojik cerceveler
icinde ele almakta; dijital ¢agin kimlik, beden ve iktidar iligkilerini nasil doniistiirdiigiinii
gorliniir kilmaktadir. 1990’larin siber-paranoya atmosferi i¢cinde konumlanan The Net ve
Strange Days, teknolojiyi tehdit ve denetim araci olarak temsil etmekte; 2000°lerin basinda
tiretilen Teknolust ise teknolojiyi beden ve arzu {izerinden yeniden diisiinmeye yonelmektedir.
Bu baglamda filmler, teknoloji ile 6zne arasindaki iliskinin politik ve ontolojik boyutlar

tasidigini ortaya koymaktadir.

Oncelikle kimlik meselesi her ii¢ filmde de merkezidir. The Net’te Angela Bennett’in
dijital kaydinin silinmesi, 6znenin varliginin biirokratik-dijital sistemlere bagimli héle gelmekte
oldugunu gostermektedir. Kimlik, veri tabanlar1 araciligiyla tanimlanan ve yeniden
yapilandirilabilen bir olusum olarak temsil edilmektedir. Bu durum, modern O6znenin
kirilganligint aciga c¢ikarmaktadir. Benzer bicimde Strange Days’te hafiza kayit cihazi
(SQUID), deneyimin ve benligin teknik olarak yeniden iiretilebilmesini saglamaktadir. Oznenin
en mahrem deneyimi bile kaydedilebilir, ¢ogaltilabilir ve satilabilir hale gelmektedir.

Teknolust’ta ise klonlanmis kadin bedenleri araciligiyla kimlik biyoteknolojik bir {iretim
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stirecine baglanmaktadir. Boylece ii¢ film de kimligi teknolojik miidahaleler aracilifiyla
doniistiiriilebilen ve yeniden yapilandirilabilen bir olusum olarak temsil etmektedir. Bununla
birlikte bedenin konumlanis1 farkli yonelimler gostermektedir. The Net’te beden, dijital sistem
icinde goriinmezlesmektedir; asil belirleyici olan veridir. Angela’nin fiziksel varligi siirmekte;
ancak sistem onu “yok” saymaktadir. Strange Days’te beden, teknolojik haz ve travmanin
tasiyicisi haline gelmektedir. Bagkasinin deneyimini bedensel olarak hissetmek, 6zne sinirlarini
belirsizlestirmektedir. Teknoloji burada duyusal deneyimi metalagtirmaktadir. Teknolust ise
kadin bedenini laboratuvar ortaminda ¢ogaltilabilir bir organizma olarak sunmakta; ancak bu

biyoteknolojik tiretim siireci erkek bilim insaninin kontroliinden ¢ikmaktadir.

Iktidar iliskileri de ii¢ filmde belirginlesmektedir. The Net’te siber sug drgiitii ve devlet
mekanizmas1 arasindaki isbirligi, dijital gdzetim toplumunun erken bir temsili olarak
okunabilmektedir. Birey, gériinmez algoritmalar tarafindan denetlenmektedir. Strange Days’te
polis siddeti ve irksal gerilimler, teknolojik aygit araciligiyla kaydedilmekte ve dolagima
sokulmaktadir. Teknoloji hem hakikati ifsa etmekte hem de travmayi ticarilestirmektedir.
Teknolust’ta ise bilimsel iiretim, erkek merkezli bilgi rejimiyle iliskilendirilmektedir; ancak
kadin klonlarin kendi arzularini gelistirmesi, bu rejimi destabilize etmektedir. Bu baglamda

teknoloji hem tahakkiim hem de doniigiim potansiyeli tagimaktadir.

Filmde arzunun konumlanis1 da dikkat ¢ekicidir. Strange Days’te bagkasinin deneyimini
yasama arzusu, 6znenin kendi deneyimine yabancilagsmasina yol agmaktadir. Haz, simiilasyon
aracilifiyla dolasima girmektedir. Teknolust’ta ise klonlarin biyolojik gereksinimleri tizerinden
sekillenen arzu, heteronormatif diizeni parodilestirmektedir. The Net’te ise romantik baglar
zayif kalmakta; teknoloji 6zneyi yalnizlastirmaktadir. Boylece filmler, dijital cagda arzunun ya

aracilanmakta ya da yeniden kurgulanmakta oldugunu gostermektedir.

3.13. Teknofeminizm baglaminda irdelenen filmler

3.13.1. Stepford Wives (2004)

Teknofeminizm, teknolojiyi ne salt bir tahakkiim aygit1i ne de kendiliginden
Ozgiirlestirici bir ara¢ olarak gormekte; aksine onu toplumsal cinsiyet rejimleriyle birlikte
isleyen, kiiltiirel olarak kodlanmis bir gii¢ matrisi olarak kavramaktadir. The Stepford Wives

bu baglamda, teknolojik altyapinin patriyarkal arzuyu nasil maddesellestirdigini ve kadin
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bedenini nasil programlanabilir bir yiizeye doniistiirdiiglinii goriintir kilmaktadir. Filmin
acilisinda Joanna’nin medya endiistrisindeki konumu, teknolojik iiretim alaninda etkin bir kadin
Ozne figiirii kurmaktadir: (00:03:27) “...ve televizyon diinyasinin en ¢aliskan insani... Joanna
Eberhart!” ifadesi, kadinin teknik-yonetsel iktidar alaninda merkezi bir konum isgal etmekte
oldugunu gostermektedir. Bu sahne, teknolojik sistemlerin yalnizca erkeklere ait olmadigi;

kadin 6znenin de bu alan1 doniistiirme kapasitesine sahip bulundugunu ima etmektedir.

Ne var ki, ayni1 teknolojik alan kisa siire sonra kadin diigmanlhiginin performatif bir
sahnesine doniismektedir. (00:08:07) “Ad:... Biitiin Kadinlar: Oldiirelim.” repligi, medyatik
temsilin kadinlara yonelen simgesel siddeti nasil yeniden iiretmekte oldugunu agik etmektedir.
Bu noktada teknoloji, notr bir ara¢ olmaktan ¢ikmakta; eril 6fkenin dolasima sokuldugu bir
gosteri mekanizmasina donlismektedir. Boylece film, teknofeminist literatiirde tartisilan
“teknolojinin toplumsal cinsiyetle kodlanmis dogasi’ni dramatize etmektedir. Bu elestirel
cerceve, Stepford kasabasina tasinilmasiyla birlikte daha somut bir diizleme kaymaktadir.
Akilli ev sistemi tanitilirken (00:15:10) “Buzdolabiyla iletisim kurar.” ve (00:15:22) “Idrar

2

tahlili yaparak kan sekeri, protein ve yag oranlarinizi saptar.” ifadeleri, ev i¢i mekanin
biyopolitik bir denetim alanina doniistiiglinii gdstermektedir. Ev teknolojisi burada konfor
iretmemekte; bedeni Olcen, izleyen ve normalize eden bir gozetim mekanizmasi olarak
islemektedir. Teknofeminizm agisindan bu durum, teknolojinin bakim ve ev i¢i diizen retorigi
altinda kadin bedeni lizerinde disipliner bir kontrol kurmakta oldugunu ortaya koymaktadir. Bu
gbzetim rejimi, mekansal denetimin yani sira 6znelik siireclerini de doniistiirmektedir. Aerobik
sahnesinde (00:18:17) “Ne yaparsak yapalim iyi goriinmek isteriz.” ifadesi, kadin bedeninin
siirekli estetik denetim altinda tutulmakta oldugunu aciga c¢ikarmaktadir. Egzersiz
hareketlerinin “giinliik ev islerinden uyarlanmasi”, ev i¢i emegin dahi performatif bir zarafet
ve itaat estetigiyle yeniden kodlanmakta oldugunu gostermektedir. Kadin bedeni, teknolojik-

kiiltiirel normlar dogrultusunda optimize edilmekte; arzulanabilirlik bir yazilim mantigiyla

yeniden programlanmaktadir.

Filmin ilerleyen boliimlerinde bu programlama siireci dogrudan mekanik bir
miidahaleye doniismektedir. Sarah karakterinin kriz aninda (00:27:12) “Kulaklarindan
kiviletmlar ¢ikiyyordu.” ifadesi, kadmin biyolojik bir canli olmaktan ziyade teknik bir varlik
olarak yeniden {iretildigini ima etmektedir. Daha da carpici olani, bodrum katinda kesfedilen
kontrol panelidir: (00:33:21) “Niye iizerinde Sarah yaziyor?” sorusu, kadinin bireysel
kimliginin bir devre kartina indirgenmekte oldugunu gostermektedir. Bu sahne, teknofeminist

elestirinin merkezinde yer alan “kadin bedeninin teknolojik nesnelestirilmesi” sorununu

306



somutlastirmaktadir. Kadin burada 6zne olmaktan ¢ikarilmakta; erkek tasariminin iiriinii olan

bir araylize indirgenmektedir.

Film yalnizca tahakkiimii temsil etmemekte; direnis imkanini da imlemektedir.
Joanna’nin evlilik krizinde soyledigi (00:28:01) “Haklisin.” ifadesi, ilk bakista teslimiyet gibi
goriinse de 6znenin kendi konumunu yeniden diisiinme siirecini baglatmaktadir. (00:30:02)
“Ama madem ben en zeki... En bagarili insan degilim o zaman kim oldugumu bilmiyorum.”
climlesi, kimligin sabit olmadigini, yeniden miizakere edilen bir yapi oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu sorgulama, teknolojik normlara biitiiniiyle teslim olmak yerine onlar1 teshir

eden bir 6z-farkindalik tretmektedir.

The Stepford Wives, teknolojinin patriyarkal bir arzuyu maddesellestirme potansiyelini
dramatize etmekte; ancak  bu diizenin kirilganhgini da agiga c¢ikarmaktadir. Erkekler
Dernegi’nin sloganvari coskusu olan (00:36:34) “Ah, erkek olmak!” s6ylemi eril dayanigmanin
teknolojik bir iitopya kurgusu i¢cinde kendini yeniden tiretmekte oldugunu gostermektedir. Buna
karsilik Joanna’nin siipheci bakisi, teknolojik diizenin dogalligini sorgulayan bir feminist biling
tiretmektedir. Bu nedenle film, teknofeminizmin temel savini dogrular nitelikte islemektedir:
teknoloji ne 6ziinde kurtarici ne de mutlak baskicidir; hangi gii¢ iliskileri i¢inde tasarlanmakta
ve kullanilmakta ise o iligkileri yeniden liretmektedir. Stepford’da teknoloji, erkek arzusunu
stabilize eden bir kontrol aygiti olarak calismaktadir; fakat ayn1 anda onun yapayligini ifsa eden
bir ¢atlak da yaratmaktadir. Kadin 6zne, tam da bu ¢atlakta yeniden konusma ve eyleme gecme

imkani bulmaktadir.

Sekil 3. 133.
Stepford Wives (2004) Elektronik Mutfak Esyalari
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Tablo 3. 140.

Stepford Wives (2004) Elektronik Mutfak Esyalar

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren

Gosterilen

Nesneler Havada asili beyaz esyalar,
Camasir makinesi, buzdolabi,

firin, mutfak aletleri

Ev i¢i emegin makinelesmesi; teknolojinin
kadin 6zgiirlesmesini vaat eden ancak ayni anda
ev i¢i sorumlulugu kadin bedenine sabitleyen
celiskili yapisi. Teknolojiyli kamusal iiretim
alanlarindan ¢ok ev i¢i yeniden {iretim

pratikleriyle iliskilendirir

Modernligin nétr ve ilerlemeci sdylemi;

teknolojinin ideolojik olarak “tarafsiz” sunumu.

Teknolojik iitopya imgesi; ev i¢i emegin

hafifleyecegi vaadi.

Teknolojiye erisim talebi ile teknoloji tarafindan
kusatilma arasindaki ikilik. Kadin 6zne, teknik
nesneleri kontrol ediyor gibi goriinse de aslinda

onlarin merkezinde konumlandirilmistir.

Nesne Mavi fon

Nesne Nesnelerin havada asili olusu

Insan Makinelere dogru ydnelen
kadin

Sekil 3. 134.

Stepford Wives (2004) Golf Sahnesi
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Tablo 3. 141.Stepford Wives (2004) Golf Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Spor ekipmani Teknoloji ve sporun erkek egemen alanlar olarak

kodlanmasi; teknik becerinin maskiilenlestirilmesi.

Nesne Sopanin el degistirmesi Teknik yetkinligin devri; sembolik bir giic
aktarimi.

Insan Golf cantasin1  tastyan Teknolojik ve sportif alanin lojistik emeginin kadin

Kadinin tarafindan  gériinmez  bicimde karsilanmasi.

Kadinin ~ hizmet i¢in  kullanilmasi  veya

kolelestirilmesi

Sekil 3. 135.
Stepford Wives (2004) Dogal Ve Yapay Kadin Temsilleri

Tablo 3. 142.

Stepford Wives (2004) Dogal Ve Yapay Kadin Temsilleri

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Siyah tisortlii kadin Siradan ve dogal kadinin sunumu
Insan Pembe tisortlii kadin Yapay ve robotik, estetik hale getirilen

kadinin sunumu
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Sekil 3. 136.
Stepford Wives (2004) Robotik Yapay Kadin Temsili

Tablo 3. 143.

Stepford Wives (2004) Robotik Yapay Kadin Temsili

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Giysi Saten gece kiyafeti Bedenin estetik bir nesne olarak sunulmasi,
kadmligmm  gorsel  estetik  iizerinden

tanimlandigin1 gosterir

Insan Merdivenden inen kadin  Kadinin mekaniklesmesi, cinsel robot olarak
sunumu
Nesne Yumusak 1s1k Kadin bedeninin gorsel tiikketim nesnesi

3.13.2. Sleep Dealer (2008)

Sleep Dealer (2008), teknofeminizm baglaminda degerlendirildiginde, beden-makine
araylizli, emek siireclerinin dijitallestirilmesi ve kiiresel kapitalizmin altyapisal tahakkiimii
iizerinden toplumsal cinsiyetli 6zneliklerin nasil yeniden kuruldugunu goriiniir kilmaktadir.
Film, teknolojiyi simnifsal, cografi ve cinsiyetli esitsizlikleri yeniden orgiitleyen bir iktidar
mekanizmasi olarak temsil etmektedir. Bu baglamda 6zellikle “nod” teknolojisi, hem bedeni
iretim siirecine dogrudan baglamakta hem de Ozneyi veri akiginin bir bileseni haline

getirmektedir. Boylelikle teknolojik ag, ekonomik ve ontolojik doniisiim alanlar tiretmektedir.
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Bu c¢ergevede film, emek rejimini beden iizerinden yapilandirmaktadir. (00:34:29)
“Diger tarafa baglandiginda... viicudun bir makineye baglamwr. Cift tarafli bir baglantidir.”
ifadesi, teknofeminist literatiirde tartisilan bedenin teknolojik uzanti haline gelmesi meselesini
dramatize etmektedir. Kadin nodcu karakterin bu agiklamayr yapmasi, teknolojik bilgiye
erisimin yalnizca erkek 0znelere ait olmadigini; kadin 6znenin de teknik uzmanlik alaninda
konumlandigin1 gostermektedir. Ancak hemen devaminda gelen (00:34:37) “Bazen sen
makineyi kontrol ederken... bazense makine seni kontrol eder.” ciimlesi, teknolojik ajansin
asimetrik dogasini aciga ¢ikarmaktadir. Beden ile makine arasindaki iligki, denetim ve geri-
besleme dongiileri iizerinden isleyen bir gii¢ iligkisi tiretmektedir. Bu durum, Judy Wajcman’in

teknofeminizm yaklagiminda vurgulanan, teknolojinin toplumsal cinsiyet iligkileri tarafindan

sekillendirildigi ve onlar1 yeniden iirettigi tezini dogrular niteliktedir.

Bu noktada film, emegin dijitallestirilmesini kiiresel esitsizlikle birlikte diistinmektedir.
(00:36:22) “Amerikaya daima istedikleri... is giictinii veriyoruz, is¢ileri degil.” ifadesi,
siirlarin kapatildigi; fakat emegin sanal baglantilar yoluyla dolasima sokuldugu bir neoliberal
diizeni agiga cikarmaktadir. Kadin ve erkek is¢ilerin bedenleri fiziksel olarak Meksika’da
kalmakta; ancak emekleri ABD altyapilarina aktarilmaktadir. Bu baglamda teknofeminizm
acisindan 6nemli olan husus, teknolojinin yalnizca iiretimi hizlandirmakla kalmayip, bedenleri
mekansal olarak sabitleyerek emegi soyutlastirmasidir. Emek siireci, bedensel yipranmayi
gizlemekte; fakat film “Giiciim viicudumdan emiliyordu... uzaklara gidiyordu.” (00:52:46)
sozleriyle bu sOmiirliyii gorlinlir kilmaktadir. Beden, teknolojik agin enerji kaynagina
doniismektedir. Bununla birlikte film, teknolojinin Ozneler arasinda yeni baglanma ve
iliskisellik bigimleri iiretebildigini gostermektedir. Luz karakterinin (00:55:53) “Nodlar
yvalnizca mesafeleri ortadan kaldirmak... i¢in yararlilar... birbirimize baglanmak igin... i¢imizi
gormek igin.” sozleri, teknolojiyi duygusal ve iligkisel bir arayiiz olarak konumlandirmaktadir.
Ancak bu baglanma bi¢imi de piyasalastirilmistir. Luz’un hikayeleri TruNod iizerinden satmast

1

ve (00:55:02) “Tamstigim insanlarin hikayelerini paylasryorum.” demesi, deneyimin
metalastirilmakta oldugunu gostermektedir. Kadin 6zne burada iiretici konumdadir; fakat
iretim, veri ekonomisinin par¢asi haline gelmektedir. Boylece film, dijital anlati {iretimini hem
giiclendirici hem de somiiriiye agik bir alan olarak konumlandirmaktadir. Bu noktada araytiz
dili, disiplin mekanizmas1 olarak devreye girmektedir. (01:06:26) “On saniyedir bir hareket
algilanmads... Maasinizdan kesilecek. ” ifadesi, algoritmik gézetimin emek iizerindeki mikro-

denetimini gostermektedir. Bedensel hareketsizlik dahi ekonomik yaptirima dontismektedir.

Teknoloji, zamansal disiplin iiretmekte; 6znenin biyolojik ritmini kapitalist zaman rejimine
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uyarlamaktadir. Bu durum, teknofeminist elestiride vurgulanan iiretim-yeniden {iretim
ayriminin ortadan kalktigin1 gostermektedir: beden hem {iiretim araci hem de gozetim nesnesi
haline gelmektedir. Ote yandan Film, teknolojiyi tek yonlii bir tahakkiim aygiti olarak
sunmamaktadir. Luz’un nodcu olarak teknik bilgiye sahip olusunu ifade eden (00:33:02) “Nod
yaptirmak istiyorsun degil mi? Ben yaparsam diizgiin yapilmis olacak.” sdylemi kadin 6znenin
teknolojik uzmanlik alaninda konumlanabilecegini  gostermektedir. Bu  temsil,
teknofeminizmin temel savlarindan biriyle Ortiismektedir: teknoloji erkeklere 6zgili bir alan
degildir. Toplumsal cinsiyet iligkileri icinde yeniden sekillendirilebilir bir pratik alandir.
Bununla birlikte film, bu potansiyelin kapitalist veri rejimi iginde smirlandigini da

gostermektedir.

Sleep Dealer, teknofeminizm acisindan beden-makine iliskisini, kiiresel emek
rejimlerini ve cinsiyetli bilgi liretimini birlikte diisiinmeye olanak tanimaktadir. Kadin 6zne
teknolojiye erigebilmekte, onu kullanabilmekte ve hatta teknik bilgi tiretebilmektedir; ancak bu
erigim, esitsiz kiiresel ekonomi tarafindan ¢ercevelenmektedir. Erkek 6zne ise fiziksel emek
sOmiiriisiiniin dogrudan tasiyicist olarak konumlanmaktadir. Bdylece film, teknolojinin
toplumsal cinsiyet iligkilerini doniistiirme potansiyelini kabul etmekle birlikte, bu potansiyelin
altyapisal iktidar iliskileri tarafindan sinirlandirilmakta oldugunu gostermektedir. Teknoloji,
Ozgiirlestirici bir vaat ile disipliner bir gergeklik arasinda salinmakta; bedenler bu salinimin

merkezinde yer almaktadir.

Sekil 3. 137.
Sleep Dealer (2008) Ensedeki Metal Nesneler
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Tablo 3. 144.
Sleep Dealer (2008) Ensedeki Metal Nesneler

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Kadin sirttna Kadin bedeninin gérme ve izlenme teknolojisiyle
yerlestirilen  metalik dogrudan biitiinlesmesi, bedenin hem géren hem de

benzeri aparatlar veri iireten bir aygita doniismesini saglamaktadir.

Teknofeminizm agisindan bu sahne, bedenin biyolojik sinirlarinin teknoloji araciliiyla
asilmasinin yani1 sira gozetim rejiminin igsellestirilmesini de temsil etmektedir. Kadin
gbovdesine yerlestirilen “g6z”, klasik erkek bakisini tersine geviriyor gibi goriiniirken bedeni
teknolojik bir yiizeye indirgemektedir. Bu durum, bedenin 6znelik ve veri {iretimi arasindaki
konumunu tartigmaya ag¢maktadir. Beden, teknik sistemin bir wuzantis1 olarak

yapilandirilmaktadir.

Sekil 3. 138.
Sleep Dealer (2008) Kadin Ve Erkeklerin Dijital Ve Robotik Calisma Alani

Tablo 3. 145.

Sleep Dealer (2008) Kadin Ve Erkeklerin Dijital Ve Robotik Calisma Alani

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Baslarina baglanan kablolar Bedenin iiretim bandina eklemlenmesi, biyolojik
ve makinelerle senkronize varligin teknik altyapilarla biitiinlestigi yeni bir

edilmis erkek ve kadinlar varolus bigimine isaret etmektedir.
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Teknofeminist perspektif, teknolojiyi toplumsal iliskileri, emek siireglerini ve 6znelik
bicimlerini yeniden yapilandiran bir gii¢ alan1 olarak degerlendirmektedir. Bu baglamda beden,
teknik sistemlerle biitiinleserek iiretim aglarinin dogrudan bir bileseni haline gelmekte;

biyolojik yasam ile teknolojik altyap1 arasindaki sinirlar giderek belirsizlesmektedir.

Sekil 3. 139.
Sleep Dealer (2008) Uzaktan Kontrol Edilebilen Robotlar

Tablo 3. 146.

Sleep Dealer (2008) Uzaktan Kontrol Edilebilen Robotlar

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Celik kolon {izerinde Emek slirecinin otomasyonla yeniden
calisan mekanik robot yapilandirilmasi; teknik {iretimin insan bedeninden

kollar1 bagimsizlagmasi.

S6z konusu olan sahnedeki teknofeminizm agisindan mesele, teknolojinin yalnizca
emegi doniistiirmesi degildir. Bu doniisiimiin cinsiyetli is boliimii tizerindeki etkisidir. Tarihsel
olarak erkek egemen agir sanayi alaninin robotiklesmesi, teknik uzmanlhigin daha da
merkezilesmesine yol agar. Bu durum, teknolojik bilgiye erigimi sinirli olan kadinlar1 tiretim
alanindan diglayabilir. Teknik tasarim siireclerine katilimin artmasi durumunda patriyarkal is

boliimii de kirilabilir. Robot hem tahakkiimiin hem de doniisiimiin simgesidir.
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3.13.3. Surrogates (2009)

Surrogates (2009), teknofeminist kuram baglaminda degerlendirildiginde, teknoloji ile
beden arasindaki iliskinin toplumsal cinsiyet rejimleri tarafindan sekillendirildigini ortaya
koymaktadir. Film, suret teknolojisini baslangicta 6zglirlestirici bir yenilik olarak sunmakta;
ancak ilerleyen anlati i¢inde bu teknolojinin bedeni disipline eden, arzuyu diizenleyen ve
toplumsal normlar1 yeniden iireten bir aygita doniismekte oldugunu gostermektedir. Bu
cercevede Ozellikle kadin bedeni, estetiklestirilmis, genclestirilmis ve standartlastirilmis bir
ylizey haline gelmektedir. Reklam sdyleminde dile getirilen (19:59:45) “Hayatinizi
stmrlandirmadan yasayabilir... ve kim olmak istiyorsaniz o olursunuz. ” ifadesi, neoliberal 6zne
tahayyiiliiniin teknoloji araciligiyla genisletilmekte oldugunu iddia etmektedir; ancak bu iddia,
Oznenin veri ve tasarim rejimi icinde yeniden bigimlendirilmekte oldugu gercegini

gizlemektedir.

Bu noktada teknofeminizmin temel 6nermesi devreye girmektedir: Teknoloji notr
degildir. Toplumsal cinsiyet iliskileri tarafindan sekillendirilmekte ve bu iliskileri yeniden
tiretmektedir. Filmde suretlerin (00.01:39) “Spor yapmadan veya estetik ameliyat olmadan
miikemmel goriinebilirsiniz.” sOylemiyle pazarlanmasi, kadin bedeninin normatif giizellik
ideallerine gore kodlanmakta oldugunu acik¢a ortaya koymaktadir. Bu sdylem, bedensel
emegin ve yaslanmanin goriinmezlestirilmekte oldugunu gostermektedir. Kadin 6zne, kendi
biyolojik bedeninden uzaklastirilmakta; onun yerine piirlizsiiz, gen¢ ve kusursuz bir temsile
baglanmaktadir. Boylece teknoloji, patriyarkal giizellik rejimini askiya almak yerine onu daha

sofistike bir bigimde pekistirmektedir.

Buna karsilik film, ger¢ek beden ile suret arasindaki mesafeyi dramatik bir ¢atlak olarak
kurmaktadir. Ajan Greer’in esine yonelttigi (00.13:53) “Suretlerimizle. Ayni sey degil.”
climlesi, bedensel temasin yerini alan simiilasyonun iliskisel diizlemde bir eksiklik iiretmekte
oldugunu diisiindiirmektedir. Bu ifade, teknolojik araciligin duygusal baglar1 doniistiirmekte
oldugunu ima etmektedir. Teknoloji burada 6znel deneyimin kurulmasini miimkiin kilan temel
bir unsur olarak islev géormektedir. Kadin karakter Maggie’nin, suret kullanimini siirdiirme
konusundaki 1srar1 ise normatif giizellik kodlarinin kadin 6zne tarafindan igsellestirilmekte
oldugunu gostermektedir. Bu durum, teknofeminist literatiirde tartisilan “teknolojinin kadinlari
giiclendirme potansiyeli ile onlar1 disipline etme kapasitesi arasindaki gerilim”i

somutlastirmaktadir.
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Anlat1 ilerledikge kontrol ve gdzetim boyutu belirginlesmektedir. (00.26:26) “Istedigim
kisinin agina girebilirim.” ifadesi, suret aglarinin merkezi bir veri iktidari tarafindan izlenmekte
oldugunu gostermektedir. Teknoloji burada yalnizca bedeni ¢ogaltmamakta; onu izlenebilir ve
miidahale edilebilir hale getirmektedir. (00:27:29) “Istedigim kisinin suretiyle olan baglantisini

’

kesebiliyorum.” sozleri ise Oznenin teknolojik uzantisinin kapatilabilir bir aygit olarak
tasarlandigini aciga ¢ikarmaktadir. Bu miidahale imkani, 6zellikle kadin bedeninin kamusal
alandaki dolasiminin teknik bir komuta baglanmakta oldugunu diisiindiirmektedir. Dolayisiyla

ozglirlesme vaadi, merkezi denetim mekanizmalariyla i¢ ice islemektedir.

Film, kadin bedeninin metalastirilma siireglerini estetik temsillerle birlikte glivenlik
sOylemleri araciligiyla da yeniden kurmaktadir. (00:36:48) “Cocuklarimizin her zaman
gtivende oldugu bir diinya hayal edin.” bigimindeki reklam dili, koruma ve bakim ideolojisini
teknolojiye devretmektedir. Ancak bu devretme, annelik ve bakim emeginin tarihsel olarak
kadinlara atfedilen sorumluluklarinin teknik sistemlere aktarilmakta oldugunu gostermektedir.
Teknoloji, bakimin yiikiinii hafifletiyor gibi goriinmekte; fakat ayni anda yeni bir normatif

beklenti iiretmektedir: Kusursuz, riskten arindirilmis bir ¢ocukluk ve steril bir kamusal alan.

Bu baglamda Surrogates, teknofeminizmin elestirel eksenine uygun bi¢cimde, beden ile
teknoloji arasindaki iligkinin iktidar aglar i¢inde oOriilmekte oldugunu gostermektedir. Film,
suret teknolojisini ne biitiiniiyle seytanlastirmakta ne de biitiiniiyle yliceltmektedir; ancak onun
toplumsal cinsiyetle kesisen boyutlarini dramatize etmektedir. Kadin bedeni estetik olarak
optimize edilmekte, erkek Ozne ise teknik kontrol mekanizmalarinin merkezine
yerlestirilmektedir. Bdylece film, teknolojinin toplumsal cinsiyet esitsizliklerini ortadan
kaldirmak yerine, onlar1 yeni bir simiilasyon diizleminde yeniden iiretmekte oldugunu ileri
stirmektedir. Bu nedenle anlati, teknofeminist kuramin vurguladigi iizere, teknolojinin
doniistiiriicii potansiyelinin ancak elestirel ve politik miidahalelerle miimkiin olabilecegini ima

etmektedir.
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Sekil 3. 140.

Surrogates (2009) Dijital Reklam Panolar

Tablo 3. 147.

Surrogates (2009) Dijital Reklam Panolari

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Dev LED ekranlar, Dijital kapitalizmin gorsel rejimi burada cisimlesir.
dijital reklam Kadin bedeni, teknolojik ekran yilizeyinde dolasima
panolar1 sokulan bir imgeye doniisiir. Teknofeminizm

acisindan onemli olan, teknolojinin iiretim ve temsil

alanlarinda cinsiyetli bir diizen kurmasaidir.

Dijital reklam panolari, algoritmik estetik normlar1 yeniden tiretir ve idealize edilmis
beden imgelerini dolagima sokar. “Hayatin1 degistir”, “Paylas kendini” gibi sloganlar, 6znenin
dijital platformlarda goriiniirliik tizerinden deger kazanmasimi tesvik eder. Kadin bedeni bu
siirecte hem metalasir hem de veri ekonomisinin pargasi olur. Imge, maddi bedenden ayrilarak

sonsuz dolagima girer; boylece beden dijitallestirilmis bir sermayeye doniisiir.
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Sekil 3. 141.

Surrogates (2009) Yapay Insan Modeli

Tablo 3. 148.

Surrogates (2009) Yapay Insan Modeli

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Robot Insan-makine  smirinmn  bulaniklagmasi,  kimligin
biyolojik temelden koparak teknolojik olarak iiretilmesi,
O0znenin simiilasyon ve yapaylik {lizerinden yeniden

tanimlanmasi

Bu gorsel, hem “insan” hem “nesne” olarak okunabilen figiir, gésteren diizeyinde insan
yiizii, kurumsal kiyafet ve mekanik boyun detayiyla kurulur. Gosterilen diizeyinde posthiiman
0zne, bedenin sdylemsel ve teknolojik siirecler araciligiyla insa edilen bir yiizey oldugunu
goriintir kilmakta; teknolojinin kimlik tiretimindeki kurucu islevini ortaya koymaktadir. Bu
imge, dogallik mitini ¢6zen ve insani teknik bir tasarim nesnesi olarak yeniden konumlandiran

kilturel bir anlati tretir.
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Sekil 3. 142.

Surrogates (2009) Insan ve Makine

Tablo 3. 149.

Surrogates (2009) Insan Ve Makine

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Mekanik asliklarla Bu sahnede insan bedeni, otonom bir 6zne olmaktan
sabitlenmis gen¢ kadin ¢ikarak teknik sistemin islevsel bilesenine doniisiir.
bedeni Beden artik deneyimleyen degil; veri iireten ve

Ol¢ciimlenen bir organizmadir. Teknofeminist okuma
acisindan burada mesele, teknolojik miidahalenin
cinsiyetli tarihidir. Kadin bedeni modern bilimsel
pratiklerde  siklikla ~ deney  alam1  olarak

konumlandirilmistir.

Mekanik aparatlarla sabitlenen beden, gozetim ve kontrol rejimine entegre edilmektedir.
Bu durum, Foucauldcu anlamda disipliner iktidarin biyoteknolojik agsamasina isaret etmektedir.
Kadimn 6zne teknik arayiizle biitiinlesirken kendi bedenine yabancilagsmakta; 6zne ile makine
arasindaki smir bulaniklagsmaktadir. Teknofeminizm bu hibritligi tahakkiimiin yam sira
potansiyel bir yeniden kurulus alan1 olarak da degerlendirmektedir. Teknoloji, tasarim ve erisim
esitligi saglandiginda kadin bedeni {iizerinde kurulu normlar1 doniistiirme kapasitesi

tagimaktadir.
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3.13.4. Sleep Dealer (2008), Surrpgates (2009) ve The Stepford Wives (2004) Filmlerinin

Birlikte irdelenmesi

Teknofeminizm, teknolojinin toplumsal cinsiyet iliskilerinden bagimsiz, notr bir arag
olmadigini; aksine patriyarkal, kapitalist ve irksal iktidar yapilariyla i¢ ige bigimde tiretildigini
savunmaktadir. Bu perspektiften bakildiginda Sleep Dealer, Surrogates ve The Stepford Wives,
teknolojik bedenin nasil cinsiyetlendirilmekte, denetlenmekte ve yeniden tasarlanmakta
oldugunu gériiniir kilmaktadir. Ug film de bedenin teknik olarak yeniden iiretilebilir hale

gelmesiyle birlikte 6znenin 6zgiirliigiinden ¢ok denetimin arttigin1 gostermektedir.

Oncelikle bedenin teknolojik ikamesi meselesi belirleyicidir. The Stepford Wives’ta
kadinlarin robot eslerle degistirilmesi, patriyarkal arzunun teknolojik somutlagmasidir. Kadin
bedeni, itaatkar, sessiz ve ev i¢i emege adanmig bir makineye indirgenmektedir. Bu durum,
teknolojinin erkek egemen bir tasarim ideolojisiyle sekillendigini gostermektedir. Kadin 6zne
ortadan kaldirilmakta; yerine programlanabilir bir simiilasyon yerlestirilmektedir.
Teknofeminist bakis agisindan burada teknoloji, cinsiyet normlarmi kirmak yerine onlari

mekanik bicimde pekistirmektedir.

Buna karsilik Surrogates’te bedenin yerini alan avatarlar, giizellik, genclik ve
kusursuzluk ideallerini yeniden iiretmektedir. Kadin surrogateler ¢ogunlukla hiper-feminen,
estetik olarak “miikemmel” ve cinsel ¢ekiciligi 6n planda tasarlanmis figiirlerdir. Bu durum,
dijital bedenin dahi erkek bakisi dogrultusunda kurgulanmakta oldugunu gostermektedir.
Kullanicilarin biyolojik bedenleri goriinmezlesmekte; ancak toplumsal cinsiyet performansi
teknolojik yiizeyde daha da keskinlesmektedir. Teknofeminizm acgisindan burada mesele,

teknolojinin cinsiyet kaliplarini ¢6zmek yerine onlar1 dijital ortamda yeniden iiretmesidir.

Sleep Dealer ise teknolojiyi kiiresel emek baglaminda ele almakta; ancak bedenin
makineye baglanmasi, biyopolitik bir kontrol alan1 yaratmaktadir. Kadin karakter Luz’un
hikaye satis1 pratigi, deneyimin dijitallestirilerek dolagima sokulmasini gostermektedir. Burada
beden, emek aracinin Otesinde, anlatt ve deneyim iiretiminin de temel bir unsuru haline
gelmektedir. Kadin 6zne hem veri saglayicis1t hem de dijital ekonominin pargast olmaktadir.
Teknofeminist okuma agisindan bu durum, teknolojinin kadin deneyimini goriiniir kilma
potansiyeli ile onu metalastirma riski arasindaki gerilimi ortaya koymaktadir. Ug filmde de
teknoloji, erkek egemen bilgi rejimleri tarafindan tasarlanmakta ve kontrol edilmektedir. The
Stepford Wives’ta erkek miihendisler kadin bedenini yeniden tasarlamakta; Surrogates’te

sirketler ve devlet mekanizmalari dijital bedenleri diizenlemekte; Sleep Dealer’da ise kiiresel
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sirketler sinir 6tesi emegi denetlemektedir. Bu durum, teknolojinin iiretim siirecinde kadinlarin
ve marjinal gruplarin s6z hakkinin sinirl oldugunu gostermektedir. Teknofeminizm, tam da bu
noktada, teknolojinin tasarim ve kullanim siire¢lerinde cinsiyet esitliginin saglanmasinin politik

onemine dikkat cekmektedir.

Bununla birlikte direnis imkanlar1 da mevcuttur. Sleep Dealer’da dijital aglar  bilgi
sizdirma ve karsi-anlat1 iiretme alanina doniismektedir. Surrogates’te biyolojik bedene doniis,
insanin kirillganligin1 kabul etme yoniinde bir yiizlesme olarak sunulmaktadir. The Stepford
Wives’ta ise kadinlarin farkindalik gelistirmesi, teknolojik tahakkiimiin a¢iga ¢ikmasim

saglamaktadir.

3.14. Posthiimanist Feminizm Baglaminda irdelenen Filmler

3.14.1. Code 46 (2003)

Code 46 (2003) posthiimanist feminizm baglaminda ele alindiginda, biyoteknoloji,
genetik denetim, viral miidahale ve sinir rejimleri iizerinden insan-merkezci 6zne anlayigini
c¢ozmekte ve bedeni biyopolitik bir diizenleme alani olarak yapilandirmaktadir. Film, insanin
“dogal” kabul edilen biyolojik biitiinliiglinii askiya almakta; genetik veri, vize rejimi ve viral
modifikasyon araciligityla 6zneyi parcali ve teknik olarak diizenlenebilir bir varlik olarak
konumlandirmaktadir. Posthiimanist feminizmin insan/doga, beden/teknoloji ve 6zne/nesne

ikiliklerini asma ¢agrisi, bu anlatida dramatik bir karsilik bulmaktadir.

Filmin a¢ilisinda yer alan (00:01:01) “Baska bir insanla ayni niikleer geni paylasan
herhangi bir insan genetik olarak ozdes addedilir.” ve devamindaki (00:01:08) “Birinin iligkisi,
hepsinin iliskisidir.” ifadeleri, 6znenin biyolojik tekilliginin ortadan kaldirilmakta oldugunu
gostermektedir. Kimligin tanimlanmasinda bireysel 6zden ¢ok genetik veri kiimeleri belirleyici
hale gelmistir. (00:01:28) “Eger %100, %50 veya %25 genetik benzerlik varsa... gebe
kalmalarina izin verilmez.” cimlesi ise liremenin etik bir mesele olmaktan ¢ikarilip istatistiksel
bir yonetim alanina doniistliriilmekte oldugunu gostermektedir. Burada beden, devlet ve sirket
aygitlar tarafindan denetlenmekte; akrabalik ve arzu genetik algoritmalarla diizenlenmektedir.
Posthiimanist feminizm agisindan bu durum, biyopolitikanin kadin bedeni iizerindeki
yogunlagmis etkisini goriiniir kilmaktadir. Bu genetik rejim, tiremeyle siirli kalmayip dolagim

ve mekansallik tizerinde de islemektedir. (00:03:12) “Vizenizi alabilir miyim?” ve (00:04:00)
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“Eger insanlar vize alamamissa, bunun bir sebebi vardwr.” ifadeleri, biyolojik kimlik ile
mekansal hareketliligin i¢ i¢ce gegmekte oldugunu gostermektedir. Vize, politik izin verme
islevinin Gtesine gegerek biyoteknolojik bir siniflandirma aracina doniismektedir. Posthiimanist
feminizmin sinirlar1 biyolojik, teknolojik ve ekonomik rejimler olarak yeniden diisiinme

cagrisi, bu sahnelerde somutlagmaktadir.

Film ilerledik¢e viral miidahale meselesi belirleyici bir eksen haline gelmektedir.
William’1n (00:18:37) “Su an bende bir viriis var, empati viriisii.” ifadesi, duygulanimin bile
biyoteknolojik bir miidahaleye ag¢ik oldugunu gostermektedir. Empati, etik bir nitelik olmaktan
cikmakta; programlanabilir bir biyolojik 6zellik olarak islemektedir. Bu durum, insanin sabit
bir 6zne anlayisindan uzaklasarak teknik olarak modifiye edilebilir bir organizma olarak
konumlandigin1 gostermektedir. Posthiimanist feminizm, 6znenin maddi ve teknolojik aglar

icinde kuruldugunu savunmakta; film de bu savi dramatize etmektedir.

Viriisiin islevi, kadin 6zne Maria ile kurulan iliskide daha belirgin hale gelmektedir.
(00:37:59) “Empati viriisii uzun mesafede ¢alistyor mu? ” sorusu, duygusal bagin biyolojik bir
altyapiya indirgenmekte oldugunu diisiindiirmektedir. Arzu, hafiza ve baglilik, kimyasal
miidahale alanina doniismektedir. Bu noktada kadin bedeni, genetik yasa ve viral teknolojilerin
ortak etkisi altinda diizenlenmektedir. Maria’nin hamileligi baglaminda ortaya ¢ikan (00:45:18)
“Kod 46 ihlali vardi, degil mi?” ifadesi, liremenin genetik denetimle cezalandirilmakta
oldugunu gostermektedir. Kadin bedeni, biyolojik risk kategorisine yerlestirilmekte; hamilelik

teknik bir ihlal olarak kodlanmaktadir.

Bu biyopolitik diizen, bedenin degistirilebilirligini de gilindeme getirmektedir.
Maria’nin (00:24:44) “Parmaklarimdan birinin digerlerinden daha gen¢ oldugunu biliyor
musun?” ve devaminda (00:25:03) “Belki de kendime daha geng bir yiiz almaliyyim.” sozleri,
bedenin pargali ve yenilenebilir bir nesne olarak diistiniilmekte oldugunu gostermektedir.
Posthiimanist feminizmin bedenin maddesel doniisebilirligini tartisan yaklasimi burada
yankilanmaktadir. Beden, sabit bir kimligin tasiyicis1 olmaktan ziyade teknik miidahalelerle
sekillendirilebilen bir yiizey niteligi tagimaktadir. Filmin trajik boyutu, biyoteknolojik rejimin
Oliimciil sonuglartyla goriiniir olmaktadir. (00:39:09) “Vize alamamus ¢iinkii Wards hastaligina
karst kaginilmaz egilimi varmig.” ve (00:39:20) “Diin olene kadar kan kaybettigi igin...”
ifadeleri, genetik risk siniflandirmasinin yasam ve oOliim arasindaki c¢izgiyi belirlemekte
oldugunu gostermektedir. Genetik bilgi, yasam hakkini diizenleyen bir kriter haline

gelmektedir. Posthiimanist feminizm, bu tiir biyolojik determinizme karsi, yasamin ¢ogul ve

322



iligkisel dogasin1 savunmaktadir; film ise determinizmin distopik boyutunu agiga

cikarmaktadir.

Code 46, insan1 genetik veri, viral miidahale ve kiiresel sinir rejimleri i¢inde dagitilmis
bir varlik olarak temsil ederek otonom ve biitiinliiklii 6zne anlayisini sorgulamaktadir. Kadin
0zne, Ozellikle iireme ve biyolojik risk iizerinden yogun denetime maruz kalmakta; erkek 6zne
ise bu denetim aygitinin uygulayicisi konumunda yer almakta, ancak empati viriisii araciligiyla
kendi biitiinligli de ¢oziilmektedir. Bdylece insan-merkezci 6zne anlayisi sarsilmakta; beden,
teknoloji ve iktidar arasindaki sinirlar bulaniklagmaktadir. Code 46, posthiimanist feminizmin
insanin maddi, biyolojik ve teknolojik aglar i¢inde kurulduguna iliskin tezini sinemasal

diizlemde giiclii bicimde goriiniir kilmaktadir.

Sekil 3. 143.

Code 46 (2003) Beyazlar Icerisindeki Kadin

N

Code 46 (2003) Beyazlar I¢erisindeki Kadin

Tablo 3. 150.

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Steril, aydinlik Bu gorinti modern kurumsal mekanin beden
koridorda yiirtiyen ~ iizerindeki diizenleyici etkisini temsil eder. Hastane
kadin koridoru, teknolojik modernligin steril rasyonalitesini

simgeler.

Beden burada protokollerle yonetilen biyolojik bir nesnedir. Teknofeminist
perspektiften bakildiginda, tibbi teknolojilerin tarihsel olarak kadin bedenini diizenleyen ve
normatiflestiren yapis1 goriinlir hale gelir. Dogum kontrolii, tireme teknolojileri ve medikal
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gbzetim, Ozgiirlesme ile denetim arasindaki ikiligi {iretir. Bu koridor, ilerleme vaadi ile

kurumsal disiplin arasindaki gerilimi temsil eder.

Sekil 3. 144.

Code 46 (2003) Dogadaki Kadin

Tablo 3. 151.
Code 46 (2003) Dogadaki Kadin

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Kurak arazideki kadin Teknolojik modernlesmenin  esitsizligi  burada
mekansal olarak goriinlir hale gelir. Teknolojiye
erisimin siurliligi, kadinlarin toplumsal konumunu
dogrudan etkiler. Bdylece teknik gelisim, kiiresel

Olcekte yeni bir cinsiyet hiyerarsisi iiretir.

Sekil 3. 145,

Code 46 (2003) Ortiilii Dogal Kadin
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Tablo 3. 152.
Code 46 (2003) Ortiilii Dogal Kadin

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Ortiilii kadin Bu goriintii, teknolojik modernligin merkezinden uzak bir

kadin 6zneyi temsil eder.

Teknofeminizm, yiiksek teknoloji merkezli toplumlarin yani sira kiiresel esitsizlikleri
de sorgular. Dijital ve biyoteknolojik gelismelere erisim, sinifsal, kiiltiirel ve cografi kosullara
bagli olarak farklilasir. Burada kadin bedeni, kiiresel teknolojik aglarin disinda ya da kenarinda
konumlanmis bir 6zne olarak okunabilir. Bu durum, teknolojinin evrensel bir giic olmaktan ¢ok
esitsiz bigimde dagitilmis bir giic oldugunu hatirlatir. Teknofeminist kuram, teknolojiye

erisimin demokratiklesmesini feminist politikanin temel unsurlarindan biri olarak degerlendirir.

3.14.2. Under The Skin (2013)

Filmin erken sathasinda erkek karakterin (00:18:41) “Gergekten sevgilin yok mu?” ve
devaminda (00:19:04) “Sence ben giizel miyim?” sorulari, kadin bedeninin heteroseksiiel arzu
ekonomisi i¢inde konumlandirilmakta oldugunu gostermektedir. Bu sorular, 6znenin kimligini
romantik iligki ve estetik degerlendirme {izerinden tanimlamaktadir. Ancak burada dikkat ¢ekici
olan, kadin figiiriin bu dili taklit etmekte fakat igsellestirmemekte olusudur. Arzu dili
performatif olarak {retilmekte; ancak Oznenin igsel deneyimine sabitlenmemektedir.
Posthiimanist feminizm ag¢isindan bu durum, cinsiyetli 6znenin taklit edilebilir ve taklit yoluyla

¢oziilebilir bir kurgu olarak insa edildigini diistindiirmektedir.

Bu arzu ekonomisi, daha agik bir bigimde nesnelestirici sdylemle goriintir hale
gelmektedir. (00:42:01) “Lanet olsun, ¢ok giizelsin. ” ve (00:42:04) “Gozlerin, dudaklarin... su
siyah sa¢in.” ifadeleri, kadin bedeninin parcali bir bakis rejimi i¢inde degerlendirilmekte
oldugunu gostermektedir. Bedenin erotizasyonu, biitiinliiklii bir 6zne olarak kurgulanmasindan
cok gbz, dudak ve sa¢ gibi ayristirilmig boliimler tizerinden ger¢eklesmektedir. Bu parcalama,

klasik erkek bakisini yeniden tiretmekte; ancak film bu bakisi tersine ¢evirmektedir. Zira erkek
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figiirler, az sonra siyah boslukta ¢oziilmekte; bedenleri sivilasarak yok olmaktadir. Boylece
bakisin iktidar tersyiiz edilmekte; insan bedeni kirilgan ve gecici bir madde olarak temsil

edilmektedir.

Bu noktada film, insan bedeninin ontolojik ayricaligini sarsan en ¢arpici sahnelerden
birini kurmaktadir. Erkek karakterin (00:58:46) “Riiya mi bu?” sorusu ve kadinin (00:58:50)
insanin fenomenolojik merkezini ¢6ziime ugratmaktadir. Bedenin kat1 maddeselligi, siyah sivi
icinde erimekte; 6zne formunu kaybetmektedir. Posthiimanist feminizm, insan1 maddesel akis
icinde ¢oziilmekte olan bir organizma olarak ele alarak sabit, rasyonel ve egemen 0zne

anlayisini sorgulamaktadir.

Filmin ilerleyen boliimiinde, bigimsel olarak “kusurlu” sayilan erkek karakterle kurulan
temas, insan-merkezci estetik normlart sorgulamaktadir. Kadinin (00:54:07) “Ellerin ¢ok hos.”
ve (00:54:31) “Bana bakmak ister misin? " sdzleri, bedeni dokunsal ve duyusal bir temas alan1
olarak konumlandirmaktadir. Ozellikle (00:55:23) “En son ne zaman birine dokundun?”
sorusu, insan deneyimini soyut kimlik kategorilerinden ¢ikararak maddesel temas diizlemine
indirmektedir. Burada gilizellik normlar1 askiya alinmakta; yiizeysel bakis rejimi yerine
dokunsal bir karsilasma kurulmaktadir. Bu sahne, posthiimanist feminizmin normatif beden

anlayisini agma ¢agristyla ortlismektedir.

Ote yandan kamusal alanda karsilasilan erkek figiirlerin dili, kadin bedenini
diizenlemeye ve denetlemeye yonelmektedir. (01:10:53) “Bir ceket giymen gerektigini
diigtinmiiyor musun, geng bayan?” ve (01:11:03) “Hi¢ de dogru kiyafetler giymemissin.”
ifadeleri, kadin bedeninin kamusal normlar c¢ergevesinde disipline edilmekte oldugunu
gostermektedir. Beden, hava kosullar1 ve ahlaki kodlar iizerinden kontrol edilmektedir. Bu
disipliner sdylem, insan-merkezci toplumsal diizenin cinsiyetli isleyisini agiga ¢ikarmaktadir.

Ancak film, bu diizeni kirilgan bir kurgu olarak temsil etmektedir.

Final boliimiinde orman sahnesi, insan ile doga arasindaki sinirin tamamen ¢ozildigi
bir diizlem kurmaktadir. (01:28:39) “Ormanda turlamaya mi ¢iktin?” ve (01:29:08) “Burada
yaklasik 2.000 déniimliik orman var.” ifadeleri, mekani insani yutan ve dontistliren bir ekolojik
uzam olarak konumlandirmaktadir. Kadin figiiriin derisinin agiga ¢ikmasi, insan formunun
yalnizca bir yilizey oldugunu gostermektedir. Beden, i¢ ve dig ayrimini kaybetmekte; insan

derisi ¢ikarilabilir bir kabuk haline gelmektedir. Bu gorsel ve anlatisal tercih, posthiimanist
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feminizmin bedenin geg¢irgenligi ve maddesel ¢coklugu tlizerine kurdugu diistinceyle dogrudan

ortiismektedir.

Film, kadin bedenini klasik nesnelestirici bakisa maruz birakmakta; ancak o bakist yok
eden, insani merkezden c¢ikaran bir ontoloji iiretmektedir. Erkek karakterler arzu eden,
siiflandiran ve diizenleyen konumda goriinmekte; fakat nihayetinde kirillgan ve ¢oziiliir
maddelere doniismektedir. Kadin figiir ise baslangigta bir avelr ve yabanci olarak
konumlanmakta; zamanla insan olmanin kirilganligini deneyimlemektedir. Bdylece insan,
hayvan, makine ve doga arasindaki sinirlar silinmekte; 6zne, maddesel ve iliskisel bir olusg
stireci olarak temsil edilmektedir. Film, insan-sonrast feminist diisiincenin merkezsiz, akigkan

ve tlirler-aras1 ontolojisini sinemasal diizlemde gii¢lii bicimde goriiniir kilmaktadir.

Sekil 3. 146.
Under The Skin (2013) Iki Insan Figiirii

Tablo 3. 153.
Under The Skin (2013) Iki Insan Figiirii

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Yerde yatay konumlanmis ciplak Ikili bir ontoloji iginde boliinme
beden ve onun iizerinde dik duran

ikinci figiir (siliiet)

Bu kompozisyon, 6znenin ikili bir ontoloji icinde boliinmesini temsil eder: yatay beden

maddesel varolusu, dik duran figiir ise biling, otorite ya da iist-anlatisal 6zneyi simgeler.
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Posthiimanist feminizm agisindan bu ayrim, klasik hiimanist diisiincenin bedeni pasif madde,
bilinci ise egemen 6zne olarak konumlandiran ikiligine gonderme yapar. Ancak burada iki
figiiriin ayn1 bedensel formun varyasyonu olmasi, 6zne ile beden arasindaki hiyerarsik ayrimi
cozer. Dik duran figiir, yatan bedenin “lizerinde” konumlanmis olsa da ontolojik olarak ondan
bagimsiz degildir. Bu, 6znenin kendi maddeselligi tizerinde kurdugu tahakkiimiin kirilganligini
goriiniir kilar. Insan hem nesnelesen beden hem de onu yonettigini varsayan bilingtir.
Posthiimanist okuma, bu hiyerarsiyi tersine ¢evirerek 6zneyi ayricalikli konumundan indirir;
beden ile biling arasindaki siirin gegirgenligini vurgular. Figiiriin golgesel formu, sabit
kimligin silinmesini; yatay beden ise insanin maddi diinyaya bagimliligini temsil eder. Boylece

insan kendi maddeselligiyle eszamanli bir olus halidir.

Sekil 3. 147.
Under The Skin (2013) Alevler Igerisindeki Kadin Figiirii

Tablo 3. 154.

Under The Skin (2013) Alevler I¢erisindeki Kadin Figiirii

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Saydam, akiskan yiizeyin ardinda Arinma ya da yanma metaforu, icsel
beliren kadin yiizii doniistim, belirsiz  kimlik, varolugsal
¢Ozlilme

Bu goriintii, insan yiiziinlin sabit bir kimlik tasiyicist olmaktan ¢ikip maddesel akis
icinde erimesini temsil eder. Filtre ya da yiizey, insan1 dogadan ayiran seffaf ama gegirgen bir
sinirdir. Posthiimanist feminizm, insan1 merkezden ¢ekerek onu maddesel diinya ile stireklilik

icinde diisliniir. Yiizlin bulaniklig1, 6znenin temsil edilebilirliginin sinirlarini gosterir. Kimlik,
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stirekli miizakere edilen, maddesel kosullara bagli bir olus halidir. Kadin yiizii burada “insan”

kategorisinin dogal merkezi olmaktan ¢ikar; doga, 151k ve maddeyle i¢ igce geger.

Sekil 3. 148.
Under The Skin (2013) Yar: Ciplak Iki Insan

Tablo 3. 155.

Under The Skin (2013) Yar: Ciplak Iki Insan

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Siyah, siirlar1 belirsiz zeminde Iktidar ve tabiiyet, cinsiyetler arasi
karsilikli konumlanmis iki beden hiyerarsi, bakigin  yonili, 0zne-nesne

ve yansima karsithig

Burada bedenler mekanla birlikte var olan maddesel olusumlardir. Yansima, 6znenin
tekil ve 6zgilin olmadigini; ¢cogul, ¢ogaltilabilir ve iligkisel oldugunu ima eder. Posthiimanist
feminizm, Ozneyi varliklarla kurdugu iligkiler agi i¢inde tamimlar. Siyah bosluk,

antropomerkezci diinyanin silinmesi ve ontolojik esitligin kurulmasidir. Kadin bedeni burada
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maddesel iliskiler i¢inde doniisen bir varliktir. Insan ile mekan arasindaki sinir siliklesir; 6zne,

kendi yansimasiyla bile sabit bir kimlik iireteme

Sekil 3. 149.
Under The Skin (2013) Derisini Cikaran Varlik

Tablo 3. 156.

Under The Skin (2013) Derisini Cikaran Varlik

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Orman i¢ginde kendi bedeninden Kimlikten siyrilma, bedensel doniisiim, insan-
bir katmani soyan figiir doga smirmin asilmasi, Oznenin yeniden
kurulumu

Bu sahne, 6znenin sabit, biitiinliikli ve dogal kabul edilen beden formundan ayrigmasini
temsil eder. Posthiimanist feminizm agisindan beden, siirekli doniisen, eklemlenen ve ayrisan
bir olus siirecidir. Figilirtin kendi bedenini “soymasi1”, biyolojik kimligin degismezligini
sorgular. Insan burada doganin i¢inde, onunla maddesel bir siireklilik i¢inde konumlanir.
Derinin ¢ikarilmasi, 6znenin tekil kimliginin pargalanmasi ve yeni ontolojik formlara
acilmasidir. Bu doniisiim, insan-merkezci hilmanizmin 6zneyi sabitleyen kategorilerine karsi

radikal bir kopus anlamina gelir

3.14.3. The Fountain (2006)
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The Fountain (2006) posthiimanist feminizm baglaminda degerlendirildiginde, 6lim,
beden, doga ve kozmik doniisiim arasindaki sinirlar1 ¢ézerek insan-merkezci 6zne anlayisini
istikrarsizlagtirmakta ve yasamu tiirler-arasi, maddesel ve dongiisel bir siire¢ olarak yeniden
diisiinmeye agmaktadir. Film, biyomedikal miidahale, mitolojik anlat1 ve kozmolojik tahayyiil
katmanlarini i¢ ice gecirerek “insan”1 organik ve inorganik aglar icinde dagilan bir varlik olarak

konumlandirmaktadir.

Bilimsel diizlemde Thomas’in laboratuvar pratigi, insan yasamini teknik olarak
uzatilabilir bir nesneye indirgemektedir. (00:16:06) “Simdi biz yapmasak... zaten tiimor
bitirecek isini.” ifadesi, yasamin teknik miidahale ile yonetilmekte oldugunu gdstermektedir.
Hemen ardindan gelen (00:17:10) “Orta Amerika’daki bir agagtan elde edilen.” ve (00:17:22)
“Cinsi ‘Natul’, Tiirti ‘Tortuosa’.” ciimleleri, sifanin insan-dis1 bir varliktan, yani agactan
tiiretilmekte oldugunu ortaya koymaktadir. Burada insan sagligi, bitkisel maddeyle kurulan
biyokimyasal bir iligskiye baglanmaktadir. Posthiimanist feminizmin doga/kiiltiir ayrimin1 agsma
cagrisi, bu sahnede somutlagmaktadir; zira insan bedeni ile tropik bir agacin 6zsuyu arasinda

kurulan bag, yasamin tiirler-arast dolasimsalligini goriiniir kilmaktadir.

Bu biyoteknolojik arayis, Oliimsiizlik fikrinin mitik diizlemde yeniden iiretimiyle
paralel ilerlemektedir. (00:42:52) “Her kim o agacin 6zsuyundan igerse... ebedi bir hayata
kavugur.” ifadesi, 6liimsilizliigli maddesel bir 6z lizerinden tahayytil etmektedir. Ancak film, bu
oziin mutlak bir kurtulug saglamadigini ima etmektedir. Engizitoriin (00:36:09) “Bedenlerimiz,
ruhlarimiz icin birer hapishanedir.” ve (00:36:28) “Oliim her seyi kiile cevirir... ve boylece
oliim, her bir ruhu 6zgiir kilar.” sozleri, bedenin geciciligini vurgulamaktadir. Bu sdylem, insan
bedenini nihai merkez olmaktan c¢ikarmakta; Olimiin doniisiim {iretmekte oldugunu
gostermektedir. Posthiimanist feminizm agisindan 6liim, maddesel yeniden-dolagima girme

sureci olarak okunabilmektedir.

Film bu déniisiimii en acik bicimde Izzi’nin anlatisinda kurmaktadir. (00:58:22) “Oliim,
boyun egmek i¢in babasinin yoluymus.” ve (00:57:52) “Babasi o agacin bir par¢ast olmus.”
climleleri, 6limii dogaya katilma bigimi olarak kavramsallastirmaktadir. 1zzi’nin (00:47:08)
“Bir yaratma eylemi olarak oliim.” ifadesi, 6liimiin iiretim siireci olarak diisiiniilmekte
oldugunu gostermektedir. Bu yaklasim, posthiimanist feminist diisiincenin dongiisel ve iliskisel
bir siire¢ olarak kavramsallastirmasiyla értiismektedir. Insan bedeni topraga, agac koklerine ve

kuslara doniismektedir; 6zne sabit kalmamakta, maddesel olarak baska formlara evrilmektedir.
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Buna karsilik Thomas’m (00:49:03) “Umut var. Gergekten umut var.” ve (00:50:14)
“Daha zaman var.” sozleri, insan-merkezci kontrol arzusunu temsil etmektedir. O, olimi
teknik olarak ertelenebilir bir sorun olarak gormektedir. Izzi’nin (00:58:22) “Artik
korkmuyorum, Tommy.” cimlesi, 6liimle kurulan iligkinin doniistiiglinti géstermektedir. Kadin
0zne burada, 6liimii kozmik dolagimin pargasi olarak kabul etmektedir. Bu kabul, erkek 6znenin

kontrolcii biyomedikal yaklasimiyla karsitlik olusturmaktadir.

Kozmik diizlemde Xibalba anlatis1 da bu posthiimanist acilimi genisletmektedir.
(00:22:53) “Yakin bir zamanda patlayacak... yok olacak ve yeni yildizlari var edecek.” ifadesi,
yildizin Sliimiinii yeni olusumlarin kaynag olarak betimlemektedir. Insan yasami, kozmik
Olcekte bir doniisiim zincirinin parcast haline gelmektedir. Bu baglamda film, insan1 evrenin
merkezine yerlestirmekten vazge¢mekte; yasami kozmik ve maddesel bir ag icinde

konumlandirmaktadir.

The Fountain, posthiimanist feminizmin temel ilkeleriyle uyumlu bi¢imde, insan
bedeninin siirlarint asan bir ontoloji iiretmektedir. Kadin 6zne (Izzi), 6liimii kabullenme ve
doniisiim fikrini tagiyan figiir olarak, yasami iligkisel ve dongiisel bicimde kavramaktadir.
Erkek 6zne (Thomas) ise baslangicta kontrol ve teknik miidahale iizerinden insan-merkezci bir

konumda yer almakta; ancak anlat1 ilerledik¢e bu konum ¢6ziilmektedir.

Film, beden/ruh, insan/doga, yasam/Gliim ikiliklerini birbirine doniisen maddesel
stiregler olarak temsil etmektedir. Boylece 6liim, yasamin baska bir forma gecisi olarak
distiniilmekte ve 0Ozne, insan simirlarim1 asan bir ekolojik-kozmic ag i¢inde yeniden

tanimlanmaktadir.

Sekil 3. 150.

The Fountain (2006) Beyaz Giyinen Insan
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Tablo 3. 157. The Fountain (2006) Beyaz Giyinen Insan

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Isik altinda beyaz giysili, bas1  Arinma, kutsallik, teslimiyet, askinlik,
ortiili figiir ruhsal dontisiim

Bu kompozisyon, askinlik ve armma fikrini gorsellestirir. Ancak posthiimanist
feminizm agisindan bu “yiikselme” metaforu, bedenin maddeselligini inkar eden hiimanist bir
miras1 cagristirir. Figlirlin neredeyse agirliksiz durusu, insanin diinyevi olandan kopma
arzusunu temsil eder. Oysa posthiimanist yaklagim, 6zneyi maddeden ayirmaz; biling ile beden
arasindaki ayrimi reddeder. Bu sahne, insanin kendini maddi diinyadan soyutlama girisimini

gosterirken, onun bu maddesel zemine bagimliligini da ima eder.

Sekil 3. 151.
The Fountain (2006) Paralel Evrende Iki Insan

Tablo 3. 158. The Fountain (2006) Paralel Evrende Iki Insan

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Orman i¢inde kendi bedeninden Yaratilis, evrensellik, doganin {istiinligi,
bir katmani1 soyan figiir insanin kii¢likliigii, kozmik diizen
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Bu sahne, insanin kozmik ve ekolojik Olgekteki kiigiikliigiinii goriiniir kilar. Agac,
yasamin siirekliligini ve tiirler-aras1 zamansallig1 temsil eder. Posthiimanist feminizm, insant
evrenin merkezi olmaktan cikararak onu jeolojik ve biyolojik siireclerle birlikte diisiiniir.
Burada insan figiirleri doganin iginde gecici varliklar olarak konumlanir. Kozmik fon, insanin

tarihini asan bir zamansallig1 ima eder; boylece 6zne, evrensel merkez olmaktan uzaklasir.

Sekil 3. 152.
The Fountain (2006) Kutsal Obje

Tablo 3. 159.

The Fountain (2006) Kutsal Obje

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Isik sacan kutsal ayin objesi Kutsal otorite, ilahi merkez, inang,

ibadet, dini iktidar.

Bu nesne, askinlik ve kutsallik fikrinin maddi formudur. Posthiimanist feminizm
acisindan ilging olan, kutsalin maddeden bagimsiz olmadigidir. Nesne, anlamin tasiyicisidir;
fakat anlami tireten yalnizca insan degildir. Objeler de toplumsal ve ontolojik aglarin aktif
bilesenleridir. Bu sahne, insan ile nesne arasindaki hiyerarsiyi sorgular. Kutsallik, maddesel

form olmaksizin var olamaz; boylece nesne 6znelesme siirecinin ortagidir.
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Sekil 3. 153.
The Fountain (2006) Cicek A¢can Beden

Tablo 3. 160.

The Fountain (2006) Cicek A¢an Beden

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Topraga yakin konumlanmis, Oliim ve yasam dongiisii, dogaya doniis,
cigekle temas eden beden saflik, fanilik, bedensel kirilganlik

Bu goriintii, insan ile doga arasindaki ayrimin ¢oziilmesini temsil eder. Cigek, yasamin
kirilganligi ve siirekliligini; toprak ise doniisiimii simgeler. Posthiimanist feminizm, insan
bedenini ekolojik dongiilerin bir parcasi olarak goriir. Beden, dogayla ickin bir iligki i¢indedir.
Burada 6zne, maddesel agin i¢inde yer alan gegici bir varliktir. Yasam ve 6liim arasindaki sinir

da bu maddesel siireklilik i¢inde yeniden diisiintiliir.

Sekil 3. 154.

The Fountain (2006) Denek Maymun
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Tablo 3. 161.

The Fountain (2006) Denek Maymun

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Hayvan Cerrahi aparatlarla Bilimsel deney, kontrol, tiirler arasi
sabitlenmis primat bedeni hiyerarsi, canli lizerinde tahakkiim,

laboratuvar iktidari.

Bu sahne, “insan” kategorisinin sinirlarin1 sorgulayan tiirler-arasi bir esik alani iiretir.
Primat, insanin evrimsel akrabasi olarak hem insan hem insan-olmayan arasindaki siirekliligi
temsil eder. Posthiimanist feminizm agisindan burada mesele hiimanist 6znenin kendini diger
tirler tlizerinde kurdugu tahakkiimdiir. Bilimsel diizenek, akli ve teknolojiyi insanin
istlinliigiiniin kanit1 olarak sunar; ancak ayni1 anda insanin biyolojik kirilganhigin1 da agiga
cikarir. Tiirler arasindaki hiyerarsi ¢6ziildiiglinde, etik sorumluluk genisler. Bu goriintii, insani
ayricalikli 6zne olmaktan indirerek onu yasam aginin bir diiglim noktasi olarak yeniden

konumlandirir.

3.14.4. Code 46 (2003), Under The Skin (2013) ve The Fountain (2006) Filmlerinin Birlikte

irdelenmesi

Code 46, Under the Skin ve The Fountain, kadin-erkek iligkilerini biyopolitik diizen,
arzu ekonomisi ve 6liim-zaman deneyimi ekseninde sorgulamaktadir. Bu ii¢ filmde de kadin-
erkek iligkisi, bedensel siirlarin, kimlik kodlarinin ve varolussal kirilganligin sinandigi bir alan

olarak kurgulanmaktadir.

Code 46’da kadin-erkek iliskisi genetik yasak ve biyopolitik denetim altinda
sekillenmektedir. Maria ile William arasindaki iliski, devlet tarafindan diizenlenmis genetik
kod sistemine aykir1 diismektedir. Ask, burada hukuki ve biyolojik bir ihlal olarak
tanimlanmaktadir. Kadin bedeni ve iireme potansiyeli, genetik saflik ve kimlik biitiinliigii adina
denetlenmektedir. Erkek karakter, sistemin temsilcisi olarak iligskiye dahil olmakta; ancak ayni
sistem tarafindan kadinin hafizasi silinmektedir. Boylece kadin 6zne, ask deneyimini hatirlama

hakkindan mahrum birakilmaktadir. Kadin-erkek iliskisi, hafiza ve arzu iizerinden kurulmakta;

336



fakat biyopolitik miidahale bu bagi kesintiye ugratmaktadir. Film, agki hem miimkiin hem de

sistematik olarak imkansizlastirilmakta olan bir deneyim olarak sunmaktadir.

Under the Skin’de kadin-erkek iliskisi radikal bicimde tersyiiz edilmektedir. Yabanci
bir varlik tarafindan canlandirilan kadin figiirii, erkekleri bastan ¢ikarmakta ve onlar1 6liime
striiklemektedir. Bu yapi, geleneksel “erkek avci-kadin av” anlatisini tersine ¢evirmektedir.
Erkek bedeni burada tiiketilen ve yok edilen bir varlik haline gelmektedir. Ancak film
ilerledikce kadin figiirii insanilesmekte; bedensel kirilganligini kesfetmektedir. Erkekle kurulan
iligki merak ve temas iizerinden sekillenmektedir. Bu noktada cinsellik, biyolojik islevden
ziyade Oznelesme siirecinin parcasina donlismektedir. Kadin bedeni, baslangigta aragsal ve
islevsel bir kilif iken; siire¢ iginde duygusal ve etik bir farkindalik gelistirmektedir. Kadin-erkek

iligkisi burada, kimligin olusumuna eslik eden bir sinav alan1 haline gelmektedir.

The Fountain’da ise kadin-erkek iliskisi zaman ve 6liim karsisinda sinanmaktadir. Film,
iic farkli zaman katmaninda ayni kadin-erkek iliskisinin tekrarlarmi gostermektedir. Erkek
karakter, kadinin 6liimiiyle ylizlesmemekte; onu kurtarma ya da sonsuzlastirma arzusuyla
hareket etmektedir. Bu durum, erkek 6znenin kayb1 kabullenemeyen, kontrol etmek isteyen bir
konumda yer aldigin1 gostermektedir. Kadin ise 6limi kabullenen ve doganin dongiiselligini
anlayan bir figiir olarak temsil edilmektedir. Boylece kadin-erkek iliskisi, oliimliiliik
karsisindaki tutum farki lizerinden kurulmaktadir. Erkek karakter dliimsiizliigii arzulamakta;
kadin ise faniligi kabullenmektedir. Iliski, sevginin sahiplenme mi yoksa birakma mi1 oldugu

sorusu etrafinda sekillenmektedir.

Bu ii¢ film birlikte degerlendirildiginde, kadin-erkek iliskisinin biyolojik yasa (Code 46),
arzu ve beden politikast (Under the Skin) ve 6liim-zaman deneyimi (The Fountain) iizerinden
farkli diizlemlerde sorgulanmakta oldugu goriilmektedir. Ortak nokta, gii¢, hafiza, beden ve
kontrol meseleleri i¢inde yapilandirilmakta olmasidir. Kadin figiirii her ii¢ filmde de erkek
O0znenin donilislimiinii tetikleyen bir konumda yer almaktadir; ancak  kendi varolugsal
siirlariyla da yiizlesmektedir. Erkek karakterler cogu zaman kaybetme, kontrol etme ya da
anlamlandirma arzusu ile hareket etmektedir. Kadin-erkek iliskisi bu baglamda romantik
idealden ziyade, kirilganlik, kayip ve sinir ihlali {izerinden tanimlanmaktadir. Code 46, Under
the Skin ve The Fountain, kadin-erkek iligkisini biyopolitik diizen, cinsellik ve Sliimliiliik
baglaminda yeniden diisiinmeye zorlamaktadir. Bu filmler, aski diizenleyici sistemler, bedensel
simirlar ve varolussal kaygilar icinde siirekli sinanan bir iliski bi¢imi olarak

konumlandirmaktadir.
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3.15. Dijital Feminizm Baglaminda irdelenen Filmler

3.15.1. Unfriended (2015)

Unfriended (2015) dijital feminizm baglaminda degerlendirildiginde, ¢evrimigi ling
kiiltliriiniin, rizasiz ifsanin ve aglasmis siddetin genc¢ kadin bedeni ve kimligi {izerinde nasil
isledigini ¢arpici bi¢imde goriiniir kilmaktadir. Film, ekran arayiizii estetigi araciligtyla dijital
kamusal alanin hem gdzetim hem de teshir mekani olarak ¢alismakta oldugunu gostermektedir.
Ozellikle Laura Barns’in dliimiine yol agan goriintii dolasimi ve devaminda gelisen zorlayici

dijital oyun, ¢evrimigi patriyarkanin kolektif ve anonim karakterini dramatize etmektedir.

Acilista duyulan (00:00:48) “Laura!” ¢igliklari, kadin 6znenin kamusal bir utang
sahnesi i¢cinde yalniz birakilmakta oldugunu gostermektedir. Bu sahne, daha sonra 6grenilecegi
iizere, bir videonun ¢evrimigi dolagima girmesiyle tetiklenmis bir intiharla sonuglanmaktadir.
Dijital feminizm literatiiriinde tartisildig1 gibi, rizasiz gorsel paylasim, kadin bedeni {izerinde
disipliner bir denetim mekanizmasi olarak islemektedir. Burada goriintii, 6znenin toplumsal

Olimiini hazirlayan bir arag haline gelmektedir.

Cevrimi¢i sohbet sirasinda kullanilan cinsiyet¢i dil bu yapiyr daha da
belirginlestirmektedir. (00:05:53) “Senin, senin, senin memelerini!” ve (00:19:52) “Val, sesi
a¢, aptal sirtiik.” ifadeleri, kadin bedeninin nesnelestirilmekte ve asagilayici sdylemle
denetlenmekte oldugunu gostermektedir. Dijital alan, burada erkeklik performansinin saldirgan
bir sahnesi olarak kurulmaktadir. Kadin 6zne, hem erotize edilmekte hem de asagilanmaktadir;

bu ikili yapi, ¢evrimi¢i misogyninin tipik isleyisini yansitmaktadir.

Daha carpici olan ise 6zel goriintiilerin zorla dolasima sokulmasidir. (00:21:02) “Neden
paylastin bunlar1?” ve (00:21:24) “Sil sunlar1!” ¢igliklari, dijital ifsanin kadin 6zne tizerinde
yarattig1 panik ve kontrol kaybini gostermektedir. Silme girisiminin basarisiz olmasi (00:22:39)
“Sile bastyorum ve kayboluyor... ama halad orada.”) dijital izlerin kaliciligin1 dramatize
etmektedir. Veri bir kez dolasima girdiginde geri alinamaz hale gelmektedir. Bu durum, dijital

feminizmin vurguladig “kalic1 dijital damgalanma” sorunuyla 6rtiismektedir.

Anonim fail figlirii de dikkat ¢ekicidir. (00:25:42) “Muhtemelen biri bizi trolliiyordur.”
ve (00:25:47) “Internet trollii mii? Insanlar: internetten taciz edenlere denir.” ifadeleri,
aglasmig bir anonimlik icinde iretildigini goéstermektedir. Failin kimliginin belirsizligi,
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platform mimarisinin sagladig1 goriinmezlikten beslenmektedir. Dijital feminizm agisindan
anonimlik hem ifade 6zgiirliigii hem de taciz pratigi icin ¢ift yonli bir aragtir; film bu ikiligi

tehditkar bir boyutta sunmaktadir.

Laura’nin 6liimiine dair tartisma sahnesi ise kurban su¢lamanin dijital bi¢imini aciga
cikarmaktadir. (00:30:29) “Laura bok gibiydi.” ve (00:30:34) “O videoda her seyi hak etmigsti.”
ifadeleri, cevrimigi ling kiiltliriiniin mesrulastirici séylemini gostermektedir. Kadin 6zne, maruz
kaldig1 siddetin faili olarak yeniden kodlanmaktadir. Bu s6ylem, dijital feminizmin isaret ettigi

magdurun itibarsizlastirilmasi stratejisiyle ortiismektedir.

Filmin ilerleyen béliimiinde ortaya c¢ikan (00:34:04) “Val Rommel Kendini Oldiir”
mesaj1, aglasmis zorbaligin 6liimciil boyutunu gostermektedir. Bu ifade, kolektif dijital siddetin
Ozneyi intihara siiriikleyebilecek bir baski alani iiretebildigini dramatize etmektedir. Cevrimici
cagrimin fiziksel diinyada sonug tretmesi, dijital ile maddi olan arasindaki sinirin ortadan

kalkmakta oldugunu géstermektedir.

Bu durumda teknik kontroliin kayb1 da belirleyicidir. (00:26:24) “Onu atacak buton
yok.” ve (00:41:02) “Silmiyor bunlari.” ciimleleri, kullanicilarin platform tlizerinde sandiklari
kadar egemen olmadiklarini ortaya koymaktadir. Dijital altyapi, 6znenin kontrol alanini
sinirlandirmakta; teknik arayiiz bir iktidar aygiti olarak islemektedir. Bu durum, dijital

feminizmin platform elestirisiyle dogrudan iligkilidir.

Film, gen¢ kadin 6znenin dijital kamusal alanda hem temsil edilmekte hem yargilanmakta hem
de cezalandirilmakta oldugunu gdstermektedir. Goriintii dolagimi, anonim saldir1, kolektif ling
ve teknik kontrol kaybi, cinsiyetlendirilmis bir siddet rejimi iiretmektedir. Unfriended, dijital
feminizmin temel arglimanlariyla uyumlu bigimde, esitsiz ve disipliner bir yapida islemekte
oldugunu kuramsal diizlemde goriiniir kilmaktadir. Kadin 6zne, veri ve goriintii ekonomisi
icinde savunmasiz birakilmakta; dijital ag, patriyarkal denetimin yeni big¢imi olarak

konumlanmaktadir.
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Sekil 3. 155.
Unfriended (2015) Chat Sayfasi

iew_Busdies Farmai_windon el

vith Mitch Today, 9:05 PM
why'd you answer the call???? 7-

well i eian eitner... B
Deliveres

Tablo 3. 162.

Unfriended (2015) Chat Sayfast

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Mavi-gri mesaj balonlari, Dijital iletisimde belirsizlik ve goériinmezlik;
“Ghost?” ifadesi, teslim kimligin ag iginde silinebilirligi, ¢evrimici
edildi bildirimi iligkilerin gilivensiz zemini; varlik ile yokluk

arasindaki askida kalma hali.

Bu sahne, dijital varligin askiya alinabilirligi; kimligin ag i¢inde silinebilir ve inkar
edilebilir olusu; iletisimde siireksizlik ve belirsizlik; ¢evrimigi iliskilerin maddi temelden
yoksunlugu; dijital platformlarin varlik/yokluk ikiligini teknik kodlara indirgemesini ifade

etmektedir.

Sekil 3. 156.
Unfriended (2015) Sanal Sohbet Programinda Arkadas Grubu Ve Anonim Kisi
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Tablo 3. 163.
Unfriended (2015) Sanal Sohbet Programinda Arkadas Grubu Ve Anonim Kisi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insanlar Dijital ortamda bir araya Dijital gdzetim altinda kurulan sahte mahremiyet;
gelen insanlar cevrimici  varolusun  kirillganlhi§i,  genclik

kimliginin ag i¢inde performatif insasi; eszamanl

bakisin yarattigi denetim alani

Kimligin ¢oklu ekran yiizeylerinde fragmanlara ayrilmasi; anonim bakisin iktidari;
Oznenin dijital platformda nesnelestirilmesi; performatif kimlik tretimi; ag toplumunda

kimligin metalagmasi ve dolasima sokulmasni tanimlamaktadir.

Sekil 3. 157.

Unfriended (2015) Gergek Kisi Ve Anonim

Tablo 3. 164.
Unfriended (2015) Gergek Kisi Ve Anonim

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insanlar Dijjital ortamda bir Dijital ortamda par¢alanmis kimlik; anonimlik
araya gelen insanlar ile gorlinlirliikk arasindaki gerilim, ¢evrimigi

bakisin yarattigi gézetim alani
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Bu sahne, ekranin yatay olarak boliinmiis yapisi, 6znenin tekil ve biitlinliiklii bir varlik
olmaktan ¢ikarak ag icinde fragmanlara ayrilmis bir temsile doniistiiglinii imler. Yiizlerin
kadraja yakin, 1s1k tarafindan asir1 pozlanmis bigimde goriinmesi, dijital ortamda goriiniirliigiin
kontrol edilemezligine ve teshir ekonomisinin yarattig1 kirilganliga isaret eder. Sag taraftaki
anonim profil ikonu ise 6zneye eslik eden goriinmez bakisi, yani kimligi belirsiz dijital
izleyiciyi temsil eder. Bu durum, ¢evrimici karsilasmanin esitsiz bir gii¢ iligkisi igerdigini; bir
tarafin bedeni ve ylziiyle agiga ¢ikarken digerinin soyut bir simge olarak kalabildigini
diisiindiiriir. Boylece gorsel, dijital kiiltiirde kimligin hem performatif bicimde iiretildigini hem
de algoritmik arayiiz tarafindan nesnelestirildigini; mahremiyetin ise teknik altyap: tarafindan

stirekli agindirildigini gosterir.

Sekil 3. 158.

Unfiiended (2015) Dijital Mecrada Kendini Ifade Eden Kadin
YoullTD

Tablo 3. 165.
Unfiiended (2015) Dijital Mecrada Kendini Ifade Eden Kadin

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Dijital ortamda kendini Dijital kamusallik i¢inde kendini ifade
ifade etmeye calisan kiz  eden kadin 6znenin temsili; bireysel

deneyimin ¢evrimigci ortamda

gorlintirlik  kazanmas1  ve  kadin

kimliginin medya araciligiyla kamusal

alana tasinmasi.
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Tablo 3. 166.
Unfriended (2015) Dijital Mecrada Kendini Ifade Eden Kadin

Nesne Yiikleme simgesi Hakikatin kesintiye ugramasi; dijital
gecikmenin epistemolojik  belirsizlik
liretmesi, travmatik goriintiiniin teknik

ara yiiz tarafindan askiya alinmasi.

Dijital ¢agda bilginin teknik araci tarafindan kesintiye ugratilmasi; hakikatin algoritmik
filtrelerden gegmesi, travmatik goriintiinlin gecikmeli dolasimi; gorselin teknik sistem

tarafindan kontrol edilmesi, epistemolojik belirsizlik tiretimidir.

3.15.2. Cyberbully (2015)

Cyberbully (2015) dijital feminizm baglaminda ele alindiginda, ¢evrimigi siddetin
cinsiyetli yapisini, platform mimarilerinin iktidar iiretme kapasitesini ve gen¢ kadin 6znenin
dijital alandaki kirilgan konumunu goriiniir kilmaktadir. Film, dijital alan1 séylemsel, teknolojik
ve cinsiyetlendirilmis bir giic uzami olarak yapilandirmaktadir. Ozellikle anonimlik, ifsa,
bedenin gorsellestirilmesi ve riza kavramlar etrafinda gelisen diyaloglar, dijital feminizmin
cevrimi¢i siddet ve siber zorbalik tartismalariyla dogrudan ortiismektedir. Bu genel baglamda
ilk olarak anonimlik meselesi belirleyici bir eksen olarak ortaya c¢ikmaktadir. “(01:13:16)
Internette sahte isimle her sey ¢ok rahat, degil mi?” ve “(01:13:23) Istedigimizi séyleyebiliriz.”
ile “(01:13:28) Kimse bizi yargilamadan.” ifadeleri, dijital anonimitenin sorumsuz sdylem
iretimini  kolaylastirmakta oldugunu gostermektedir. Dijital feminizm literatiiriinde
vurgulandigi iizere anonimlik, 6zellikle kadinlara yonelen cinsiyet¢i saldirilarin ve nefret
sOyleminin yayginlasmasini miimkiin kilmaktadir. Bu sahnede 6zne, anonim kimligin sagladigi

goriinmezlik zirhi iizerinden giic elde etmekte; ancak ayni mekanizma, kadin 6zneyi

savunmasiz birakmaktadir.

Anonimlik ilizerinden kurulan bu gii¢ iligkisi, bir sonraki asamada bedenin dijital

dolasima sokulmasi tehdidiyle derinlesmektedir.

“(00:20:28) Bu resimler bir yayildi mi neler oldugunu biliyorsun.” ve “(00:20:41) Bilgisayari
kapatmaya ¢alisirsan... Interneti kesmeye ¢aligirsan... Resimler internete diiser.” ifadeleri,

dijital ortamin kadin bedeni {izerindeki disipliner isleyisini agiga ¢ikarmaktadir. Mahremiyet
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teknik bir kontrol mekanizmasina baglanmakta; kadin bedeni ise potansiyel bir teshir nesnesine
doniistiiriilmektedir. Bu noktada dijital alan bedensel biitiinliigi tehdit eden bir gdzetim
mekanizmasi olarak iglemektedir. Bu gozetim mekanizmasi, failin kendisini mesrulastirma
bi¢imi iizerinden ideolojik bir baglam kazanmaktadir. “(01:14:33) Internetin kabaday:
kurbanlarina yardim ediyorum.” ifadesi, dijital siddetin etik bir sdylemle 6rtiilmekte oldugunu
gostermektedir. Fail, kendisini pedagojik ya da adalet dagitict bir konuma yerlestirmekte;
boylece siddeti disipliner bir miidahale olarak sunmaktadir. Ancak bu s6ylem, kadin 6znenin
rizasini askiya almakta ve onu denetim nesnesine doniistiirmektedir. Bireysel tehdit sdylemi,
kolektif siddet pratikleriyle birlestiginde daha genis bir ag yapis1 olusturmaktadir. “(00:28:18)
“Git bir gamasir suyu i¢.” ve “(00:28:24) “Yok edilmesi gereken plastik tiplerden biri daha.”
gibi ifadeler, ¢evrimici kalabalifin anonim saldirganligin1 gostermektedir. Siddet, aglagmis
kullanict etkilesimlerinden dogmaktadir. Platform altyapisi, bu tiir sdylemleri hizlandirmakta
ve goriiniirliik algoritmalar1 aracilifiyla ¢cogaltmaktadir. Boylece ¢evrimigi ling kiiltiirti, dijital
feminizmin isaret ettigi yapisal bir sorun haline gelmektedir. Bu kolektif siddetin baslangic an1
ise dolagim mantiginin kritik esigini olusturmaktadir. “(00:33:57) Ciinkii Jennifer’in videosunu
paylasan ilk kisisin. Her sey seninle basladi.” ve “(00:34:10) Internetteki her sey paylasilir.”
sozleri, dijital alanin geri déniissiizliik ilkesini agiga ¢ikarmaktadir. Tlk paylasim, zincirleme bir
cogaltma siirecini tetiklemekte; icerik bireysel bir jest olmaktan ¢ikarak kolektif bir siddet
aracina doniismektedir. Bu durum, dijital izlerin kalicilig1 ve silinemezligi tizerinden kadin
O0zneye yonelen yapisal tehdidi goriinlir kilmaktadir. Bu yapisal tehdit, 6znenin kendi
anlatisinda somut bir kirilma anina ulagmaktadir. “(00:30:47) Nefret¢gilerim var.” ve
“(00:31:12) Yaraticthgr kesfetmenin insani hak oldugunu nefretgilere belirtmek isterim.”
sozleri, kadin 6znenin dijital alanda var olabilmek i¢in siirekli bir savunma pozisyonunda

bulunmakta oldugunu gostermektedir. Yaraticilik ve ifade 0Ozgiirliigii, nefret sOylemiyle

kusatilmakta; 6zne kendi varligini mesrulastirmak zorunda kalmaktadir.

Bu savunma hali, nihayetinde fiziksel ve psikolojik bir esikte dramatik bir
yogunlagsmaya ulagsmaktadir. “(00:35:31) Adim Jennifer.” diyerek baslayan video, ¢evrimigi
siddetin maddi sonuglarini ortaya koymaktadir. Dijital alan ile fiziksel diinya arasindaki sinir
ortadan kalkmakta; ¢evrimici sdylem bedensel travmaya doniismektedir. Dijital feminizmin
vurguladig lizere, ¢evrimigi siddet sembolik bir alanla sinirli kalmamakta; 6znenin gergek

yasamini etkilemektedir.

Film, dijital kamusal alanin esitsiz ve cinsiyetlendirilmis dogasint ¢ok katmanli bir

bigimde goriinilir kilmaktadir. Kadin 6zne hem anonim saldirinin hedefi olmakta hem de veri
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dolagiminin nesnesine doniismektedir. Anonimlik, ifsa tehdidi ve algoritmik yayilim, geng
kadin bedenini kontrol altina almakta; mahremiyet kirilganlasmaktadir. Boylece film, dijital
feminizmin temel 6nermeleriyle uyumlu bigimde, ¢evrimigi alanin 6zgiirlestirici potansiyelinin
disipliner ve siddet liretici bir yap1 tarafindan kusatilmakta oldugunu kuramsal diizlemde ortaya

koymaktadir.

Sekil 3. 159.
Cyberbully (2015) Tepeden Goriinen Figiir

Tablo 3. 167.

Cyberbully (2015) Tepeden Goriinen Figiir

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Ustten ¢ekim, vyesil hali Denetim altinda 6zne, mekansal
lizerinde tek basina duran kusatma, edilgenlestirilmis  birey,
figiir gbzetim kiiltiirii icinde kiigiiltiilmiis

kimlik

Geng kizin hem fiziksel hem dijital mekan icinde sikismis yalmzhigidir. Ust agidan
cekilen ilk karede, kiiciik bir bedenin genis bir hal1 ylizeyinde neredeyse merkezsiz bigimde
konumlanmasi, mekansal kiiciilme ve edilgenlesme duygusunu pekistirir; kamera bakisi, onu

yukaridan denetleyen soyut bir gozetim noktasini ¢agristirir.

345



Sekil 3. 160.

Cyberbully (2015) Kendini Ifade Etme Biciminde Dijital Mecray: Kullanan Kiz

Tablo 3. 168.

Cyberbully (2015) Kendini Ifade Etme Biciminde Dijital Mecray: Kullanan Kiz

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kameraya bakarak “I got really Geng bir kadinin duygusal ¢okiisiinii
down” yazili kagidi tutan kiz dijital ekran aracilifiyla ifade etmesi

Bu sahnede gosterilen, dijital arayiiz iginde yapilandirilmis bir kirilganlhik
performansidir. Geng kadinin kameraya dogrudan bakarak “I got really down” yazili kagidi
tutmasi, kisisel bir duygulanimin ekran araciligiyla kamusallastiriimasint goriiniir kilar. Arka
plandaki perdeler ve ev i¢i mekan, mahremiyet alanini isaret ederken; ¢erceveyi saran bilgisayar
arayiizii, bu mahremiyetin artik teknik bir yiizey iizerinden dolagima girdigini imler. Yazinin el
yazist olusu, samimiyet ve dogrudanlik etkisi {iretir; ancak bu samimiyet, kameraya yonelmis
sabit bakisla birlikte, izleyiciye hitap eden bilingli bir anlati kurma eylemine doniisiir. Boylece
sahne, ig¢sel ¢okiisiin yalnizca bireysel bir deneyim olmadigini; dijital kiiltiir i¢inde ifade,

goriiniirliik ve onay arayisiyla i¢ i¢e gegmis bir temsil pratigi oldugunu gosterir.
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Sekil 3. 161.

Cyberbully (2015) Hem Izleyiciyle Hem De Kameradaki Hackerla Yiizlesen Kiz

Tablo 3. 169.

Cyberbully (2015) Hem Izleyiciyle Hem De Kameradaki Hackerla Yiizlesen Kiz

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kendinden emin bir tavirla Dijital goriiniirliik ile igsel kirilganlik
kameraya bakan kiz arasindaki gerilim, performatif kimligin

cokiisii, yalnizlik

Kameraya dogrudan bakan yiiz, ekran araciligiyla kurulan temasin mahremiyet ile teshir
arasindaki gerilimli dogasim1 aciga c¢ikarir; gozlerdeki yorgunluk, dijital itiraf kiiltiiriiniin
duygusal yiikiinii goriinlir kilar. Bu sahne, hackerla olan yiizlesmeyi de gozler Oniine

sermektedir.

Sekil 3. 162.
Cyberbully (2015) Odamn Esiginde Oturan Ozgiirliigii Temsil Eden Kiz
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Tablo 3. 170.
Cyberbully (2015) Odamn Esiginde Oturan Ozgiirliigii Temsil Eden Kiz

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Kap1 Onilinde oturan ve 1518a Esik metaforu, doniisim potansiyeli,
bakan figiir kararsizlik, i¢/dis diinya arasinda askida

kalmis 6zne, kurtulus

Ozne sirt1 doniik bigimde kapr dniinde oturmaktadir. Agik kapidan gelen yogun beyaz
151k, dis diinya ile i¢ diinya arasindaki esik metaforunu kurar. Isik hem kurtulus hem de
bilinmezlik potansiyelini tasir. Oznenin oturma pozisyonu kararsizligi, esige hapsolmuslugu
temsil eder. Oda icindeki daginik nesneler (raf, posterler, dekoratif 1s1klar) bireysel kimlik
ingasinin parcalarini simgelerken, agik kapi 6znenin heniiz gecemedigi bir doniligiim alanini
isaret eder. Bu baglamda gosterilen, ergenlik, dijital teshir ve 6znelesme siireci arasinda

sikismig bir benligin esikte kalmis halidir.

2.10.1. ingrid Goes West (2017)

Ingrid Goes West (2017) dijital feminizm baglaminda ele alindiginda, sosyal medya
kiiltiiriiniin kadin 6zne tizerindeki temsil baskisini, goriinlirlik ekonomisini ve kimlik
performansini nasil yapilandirmakta oldugunu carpict bigimde ortaya koymaktadir. Film,
Instagram merkezli bir estetik rejim i¢inde kadinlik, basari, mutluluk ve dostluk imgelerinin
nasil iiretildigini ve dolasima sokuldugunu gostermektedir. Ozellikle hashtag dili, begeni
ekonomisi ve takipg¢i sayisi iizerinden kurulan deger sistemi, dijital feminizmin elestirdigi

neoliberal 6zne modelini goriiniir kilmaktadir.

Agilis sahnesindeki “(00:00:39) Bu ger¢ek mi? #Filtresiz.” ve “(00:00:55) Miikemmel
bir diigiin i¢cin miikemmel bir giin. #Miikemmel.” ifadeleri, dijital temsillerin “ger¢eklik”
iddiasin1 ironik bicimde liretmekte oldugunu gostermektedir. Burada gergeklik, filtrelenmis ve
estetiklestirilmis bir yiizey olarak insa edilmektedir. (00:01:55) “#Hep beraber” , “#Nazar

degmesin” gibi etiketler, mutlulugun kolektif ve kesintisiz oldugu yanilsamasini tiretmektedir.
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Dijital feminizm ag¢isindan bu durum, kadinlarin kamusal alanda siirekli “miikemmel” bir

yasam performansi sergilemek zorunda birakilmakta oldugunu diistindiirmektedir.

Bu estetik performans, influencer ekonomisi iizerinden agik¢ca metalastiriimaktadir.
Taylor’in “(00:24:24) Markalar, paylastigim goénderilere para odiiyor.” ifadesi, kisisel
deneyimin ve giindelik hayatin dogrudan ekonomik degere doniistiiriilmekte oldugunu
gostermektedir. Kadin 6zne burada kendi yasamini ticarilestiren bir marka olarak
konumlanmaktadir. Bu yapi, dijital feminizmin elestirdigi “girisimci benlik” modeline karsilik

gelmektedir. Ozne, goriiniirliik ve etkilesim iizerinden ekonomik sermaye iiretmektedir.

Taylor’m “(00:36:20) Gergek hayattaki Instagram’im gibi olacak.” sozleri, fiziksel
mekanin dahi dijital estetik mantikla tasarlanmakta oldugunu gostermektedir. Mekan, deneyim
ve kimlik; platform manti§ina gore kurgulanmaktadir. Bu noktada dijital alan ile maddi alan
arasindaki simir silinmekte; gerceklik Instagram estetigine uyarlanarak yeniden inga
edilmektedir. Kadin 6zne, fiziksel diinyada da temsil edilebilirlik kriterlerine gore hareket
etmektedir. Ezra’nin  “(00:25:00) Ben hayatimin bazi béliimlerinin 6zel kalmasindan
yanaymm.” ifadesi, dijital gorliniirliik ile mahremiyet arasindaki gerilimi agiga ¢ikarmaktadir.
Erkek figiir burada kamusal teshiri reddetmekte; ancak kadin 6zne kamusal goriiniirligi
ekonomik ve kiiltiirel sermayeye doniistiirmektedir. Bu karsitlik, dijital alanda cinsiyetli emek
dagilimin diisiindiirmektedir. Kadin 6zne siirekli paylasmakta, goriiniir olmakta ve duygusal
emegini dolasima sokmaktadir. Takip¢i ekonomisi ise Oznenin degerini niceliksel olarak
Olemektedir. Ingrid’in “(00:41:29) Neredeyse 1,000 takip¢im var. Ve her gegen giin artiyor.”
sOzleri, sosyal sermayenin sayisallastirilmis bi¢cimde deneyimlenmekte oldugunu
gostermektedir. Begeni ve takipgi sayisi, Ozsaygi ve aidiyet duygusuyla dogrudan
iliskilendirilmektedir. Dijital feminizm, bu tiir metriklerin kadinlar iizerinde rekabet¢i ve
kirilgan bir 6znelesme siireci iiretmekte oldugunu vurgulamaktadir. Ote yandan film, ¢evrimici
yakinlik ile ger¢ek dostluk arasindaki siirin belirsizlesmekte oldugunu dramatize etmektedir.
Ingrid’in “(00:37:40) Tanistigim en havali insansin.” ve “(00:37:47) Cok iyi bir arkadassin,
Ingrid.” diyaloglari, hizli kurulan ve yogunlastirillmis dijital dostluk performansini
gostermektedir. Bu tiir iliskiler, karsilikli begeni ve onay iizerinden ilerlemekte; ancak kirilgan
bir zeminde kurulmaktadir. Sosyal medya, duygusal baglar1 hizlandirmakta; ayni hizla da

¢Ozmektedir.

Dikkat ¢ekici bir bagka unsur, gorsel lretimin kolektif olarak kurgulanmasidir.
“(00:31:02) Biraz daha egilirsen daha giizel olacak.” ve “(00:31:14) Su acgidan ¢ek.” gibi
yonlendirmeler, spontane goriinen karelerin bilingli bir performans sonucu fiiretildigini
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gostermektedir. Kadin bedeni ve mekan, estetiklestirilmis bir gorsel diizen icinde
konumlandirilmaktadir. Bu durum, dijital feminizmin igaret ettigi “gorsel 6z-disiplin” pratigini

somutlastirmaktadir.

Film, dijital alanin kadin 6zne i¢in hem 6zgiirlestirici hem de disipliner bir alan olarak
islemekte oldugunu gostermektedir. Kadin 6zne igerik iiretmekte, ag kurmakta ve ekonomik
deger iiretmektedir; ancak goriniirliik baskisi, karsilastirma kiiltiirii ve kimlik performansi
altinda kirilganlasmaktadir. Dijital platformlar, kadin deneyimini metriklestirmekte; basariy1
begeni ve takipgi sayisiyla dlgmektedir. Bu baglamda Ingrid Goes West, dijital feminizmin
temel argiimanlariyla uyumlu bigimde, sosyal medyanin cinsiyetlendirilmis bir 6znelesme alan1
iretmekte oldugunu kuramsal olarak goriiniir kilmaktadir. Kimlik, siirekli giincellenen bir
profil, diizenlenen bir akis ve optimize edilen bir imaj haline gelmektedir. Kadin 6zne, bu akis

icinde hem kendini kurmakta hem de kendini kaybetme riskiyle kars1 karsiya kalmaktadir.

Sekil 3. 163.

Ingrid Goes West (2017) Gozetleyen Kadin

Tablo 3. 171.
Ingrid Goes West (2017) Gézetleyen Kadin

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Sokakta uzaktan izlenen bir Gozetim, mesafe ve bakisin iktidari;
figiir; bakisin kadraji1 belirleyen 6znenin  hem izleyen hem izlenen

konumu konumunda olmasi
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Sekil 3. 164.
Ingrid Goes West (2017) Habersiz Cekilen Fotograf

Tablo 3. 172.

Ingrid Goes West (2017) Habersiz Cekilen Fotograf

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Los 1sikta  birbirine Dijital ve kamusal baskinin karsisinda
sartlmig iki kadin bedeni  mahrem dayanisma, kirilganlik, duygusal
yakinlik  {lizerinden kurulan alternatif

Oznelesme bigimi

Dijital ve kamusal alanin kargisinda kurulan mahrem bir dayanigma mekanidir.
Los 1sikta yan yana uzanan iki kadin figiirii, dis diinyanin gosteriye dayali iliskilerine karsi
kirilganlik, duygusal yakinlik ve bedensel temas {lizerinden alternatif bir baglanma bigimini

temsil eder. Burada mahremiyetin, dijital ortama taginmasi da s6z konusudur.

Sekil 3. 165.
Ingrid Goes West (2017) Sosyal Medya Gonderileri
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Tablo 3. 173.
Ingrid Goes West (2017) Sosyal Medya Génderileri

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Sosyal medya ekraninda begeni Onay kiiltiirii, goriiniirliik ekonomisi,
ve yorum gostergeleriyle ¢evrili dijital kamusallik iginde kimligin

gorsel icerik algoritmik deger tizerinden 6l¢iilmesi

Sosyal iliskilerin ve ritiiellerin (6rnegin bir diigiin) dijital ara yiiz lizerinden dolasima
sokulmasidir. Begeni, yorum ve gorsel kadraj araciligiyla duygularin 6lgiilebilir hale gelmesi;

toplumsal baglarin platform ekonomisi i¢inde sayisallagtirildigini ima eder.

Sekil 3. 166.
Ingrid Goes West (2017) Yemek Fotografi Sahnesi

Tablo 3. 174.

Ingrid Goes West (2017) Yemek Fotografi Sahnesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Tabagin yaninda akilli Deneyimin tiiketim nesnesine doniismesi, giindelik
telefonla yemegin hayatin estetiklestirilerek dijital dolasima sokulmasi,
fotografi benligin “paylasim” {izerinden kurulmasi
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Giindelik tiiketim pratiginin dijital temsile donustiiriilmesidir. Yemek heniiz
tiiketilmeden once akilli telefon aracilifiyla kayda alinmakta; deneyim, fiziksel olmaktan
ziyade gorsel ve paylasilabilir bir nesneye indirgenmektedir. Bu durum, yasamin dogrudan

yasanmaktan ¢ok sergilenmeye deger bir igerik olarak kurgulandigini1 gostermektedir.

Sekil 3. 167.
Ingrid Goes West (2017) Sosyal Medyada Kendini Ifade Etmek I¢cin Kullanimi

Tablo 3. 175.

Ingrid Goes West (2017) Sosyal Medyada Kendini Ifade Etmek I¢in Kullanimi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Dijital ekran araciligiyla Kimligin performatif ingasi, benligin
kendini sunan, kameraya medyatik dolagima acilmasi,

bakan ve deneyimini mahremiyetin kamusallagsmasi ve 6znenin

gorsellestiren 6zne dijital temsil {izerinden yeniden iiretilmesi

Dijital ve kamusal alanin karsisinda kurulan mahrem bir dayanisma mekanidir. Los
1sikta yan yana uzanan iki kadin figliri, dis diinyanin gosteriye dayali iliskilerine karsi
kirillganlik, duygusal yakinlik ve bedensel temas {lizerinden alternatif bir baglanma bigimini

temsil eder.
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3.15.3. Unfriended (2014), Cyberbully (2015) ve Ingrid Goes West (2017) Filmlerinin

Ortak Coziimlenmesi

Cyberbully, Unfriended ve Ingrid Goes West birlikte degerlendirildiginde, dijital
kamusal alanin cinsiyetlendirilmis bir iktidar mekani olarak yapilandigini; kadin 6znenin bu
alanda hem goriiniirliik hem de kirilganlik iiretmekte olan ¢eliskili bir konumda yer aldigini
gostermektedir. Bu ii¢ film, sosyal medya ve ag teknolojilerinin 6znelesme, denetim ve deger
iretim siireglerini diizenleyen altyapilar oldugunu dramatize etmektedir. Dijital feminizmin
temel savlarindan biri olan “platformlarin nétr olmadig1” ve ¢evrimigi alanin patriyarkal giic
iligkilerini yeniden iiretmekte oldugu Onermesi, bu filmlerde anlatisal ve gorsel diizlemde

somutlagsmaktadir.

Oncelikle ii¢ filmde de kadm 6zne, dijital goriiniirliik ekonomisinin merkezinde yer
almakta; ancak bu goriiniirliik cogu zaman siddet, teshir ve denetimle i¢ ice gecmektedir.
Cyberbully’de geng kadin karakter, rizasiz goriintii dolasimi tehdidiyle kontrol altina alinmakta;
mahremiyet teknik bir santaj aracina doniismektedir. Unfriended’da Laura’nin videosunun
cevrimici dolagima girmesi, kadin bedeninin kolektif ling kiiltiirli i¢inde disipline edilmekte
oldugunu gostermektedir. Ingrid Goes West’te ise goriiniirliik dogrudan ekonomik ve kiiltiirel
sermayeye baglanmakta; kadin kimligi estetik bir performans ve marka degeri lizerinden
Olciilmektedir. Bu baglamda kadin 6zne, dijital ag icinde hem 6zne hem nesne konumunda
salinmaktadir: igerik liretmekte, paylagmakta ve temsil edilmekte; ancak algoritmik dolagimin

ve anonim bakisin hedefi héline gelmektedir.

Erkek figiirlerin konumu ise bu dijital rejimde genellikle iki bicimde ortaya ¢ikmaktadir.
Birinci bicimde erkek 6zne, anonim saldirgan ya da zorlayici fail olarak konumlanmaktadir
(Cyberbully ve Unfriended’daki hacker/trol figiirii). Bu figiir, platformun sagladigi
goriinmezlik ve teknik {istiinliik iizerinden iktidar iiretmektedir. Ikinci bicimde ise erkek
karakter, dijital goriiniirliige mesafeli, daha “mahrem” bir pozisyonda yer almaktadir (Ingrid
Goes West’te Ezra karakteri gibi). Bu dagilim, dijital emek ve duygusal teshir yiikiiniin agirlikli
olarak kadin figiirler tarafindan taginmakta oldugunu diisiindiirmektedir. Kadin 6zne siirekli
goriliniir olmakta, kendini anlatmakta ve savunmakta; erkek 6zne ise ya denetleyen ya da geri

¢ekilen konumda kalmaktadir.

Dijital feminizm literatiiriinde 6ne ¢ikan bir diger kavram olan “aglasmis siddet”
(networked harassment), 6zellikle Unfriended ve Cyberbully’de belirginlesmektedir. Siddet

tekil bir failden ziyade kolektif kullanici etkilesimleriyle iiretilmekte; yorumlar, paylagimlar ve
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yeniden dolagima sokma eylemleri araciligiyla cogalmaktadir. Platform mimarisi, bu ¢ogalmay1
hizlandirmakta; igerik silinemez ve geri doniissiiz bir dijital iz tiretmektedir. Bu durum, kadin
0znenin kamusal itibar1 iizerinde kalic1 bir damgalanma yaratmaktadir. Film anlatilari, fiziksel

ve psikolojik sonug¢lar dogurmakta oldugunu gostermektedir.

Ote yandan Ingrid Goes West, dijital feminizmin neoliberal dzne elestirisiyle ortiisen
bir boyut agmaktadir. Begeni, takip¢i ve marka isbirligi gibi metrikler, kadin kimligini
dlgiilebilir ve optimize edilebilir bir performansa déniistirmektedir. Oznel deneyim,
filtrelenmis bir imaj rejimi i¢inde sunulmakta; “gerceklik” estetik bir kurguya
indirgenmektedir. Bu baglamda kadin 6zne hem kendi imgesini iiretmekte hem de bu imgenin
baskis1 altinda kirilganlagsmaktadir. Karsilastirma kiiltiirii, 6zsaygiy1 niceliksel metriklere

baglamakta; dijital alan bir 6z-disiplin mekan1 olarak islemektedir.

Ug film birlikte ele alindiinda, dijital alanmn kadinlar i¢in paradoksal bir yap: sundugu
goriilmektedir. Bir yandan goriiniirliik, ifade ve ag kurma imkani saglamakta; diger yandan
gbzetim, teshir ve ling mekanizmalart tiretmektedir. Kadin 6zne hem kamusal s6z hakki
kazanmakta hem de bu s6z nedeniyle saldirtya agik hale gelmektedir. Erkek 6zne ise ¢ogunlukla

bu yapinin teknik ya da sdylemsel avantajini elinde bulundurmaktadir.

Sonug olarak Cyberbully, Unfriended ve Ingrid Goes West, dijital feminizmin temel
ozellikleriyle biiyiik dl¢iide uyum gostermektedir. Platformlarin tarafsiz olmadigi, ¢evrimici
alanin cinsiyetlendirilmis bir gii¢c yapisi lirettigi, goriiniirliikk ekonomisinin kadin bedenini ve
kimligini metriklestirdigi ve aglasmis siddetin gen¢ kadinlari hedef aldigi acik bi¢imde
dramatize edilmektedir. Bu filmler, dijital kamusal alanin ozglirlestirici potansiyelinin
patriyarkal ve neoliberal iktidar bigimleri tarafindan kusatilmakta oldugunu gdstermekte;

boylece dijital feminizmin elestirel ¢ercevesiyle ortiisen kuramsal bir zemin tiretmektedir.

3.16. Xenofeminizm Baglaminda Irdelenen Filmler

3.16.1. Mad Max: Fury Road (2015)

Mad Max: Fury Road (2015), kiyamet sonrasi bir ¢oraklik anlatis1 kurarken, beden,
kaynak ve iktidar arasindaki iliskiyi radikal bir bicimde goriiniir kilmakta; bu yapiy1
xenofeminist bir perspektifle okumaya elverisli yogun bir politik zemin iiretmektedir. Filmin

acilisindaki  “(00:00:31) Diinyada su tamamen tiikeniyor.” ve hemen ardindan gelen
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“(00:00:33) Artik su savaslar: var.” ifadeleri, yasamin temel maddesinin kitlik ve siddet rejimi
icinde yeniden dagitildigini1 gdstermektedir. Su, petrol ve benzin, biyopolitik kontrol araglarina
dontismektedir. Bu baglamda suyun yukaridan asagiya kontrollii bi¢imde salindigi sahnede
Immortan Joe’nun “(00:09:24) Sakin ola dostlarim, suya bagiml hdle gelmeyin.” uyarisi,
yasam kaynagini liituf olarak sunan bir patriyarkal iktidar modelini agik¢a ortaya koymaktadir.

Kaynak dagitim, itaat karsiliginda gergeklesmektedir.

Bu biyopolitik rejimin merkezinde kadin bedeninin metalastirilmasi yer almaktadir.
Immortan Joe’nun “iireyiciler” olarak adlandirdig1 kadinlara yonelik sahiplenici dili, bedenin
iiretim makinesine indirgenmekte oldugunu gostermektedir. “(00:13:37) Onlar senin mallarin
degil.” ve hemen ardindan gelen “(00:13:47) Bir insana sahip olamazsin.” sozleri, filmin
feminist kirilma anlarindan birini olusturmaktadir. Bu ciimleler, patriyarkal miilkiyet mantigina
dogrudan itiraz etmektedir. Xenofeminizm, biyolojik determinizme ve kadin bedeninin
dogurganlik tizerinden tanimlanmasma karsi ¢ikar; filmde de iireme kapasitesi merkezi
iktidarin kontroliinde bir sermaye bigimi olarak temsil edilmektedir. “(00:14:41) Ureyicileri.
Odiilii  olan iireyicileri.” ifadesi, kadin bedeninin 6diil, ganimet ve miilk olarak

konumlandirildigini géstermektedir.

Kadin karakterlerin kacis siireci, bu miilkiyet rejimine kars1 kolektif bir direnis hatti
kurmaktadir. Ozellikle “(00:58:13) Biz esya degiliz!” ciimlesi, filmdeki en agik dznelesme
ilanidir. Bu s6z, kadinlarin nesnelestirilmis konumdan ¢ikisini temsil etmektedir. Ayni sahnede
Cheedo’nun  “(00:58:10) Koruma altindaydik.” sozleri ise patriyarkal siddetin koruma
sOylemiyle mesrulastirilmasina isaret etmektedir. Xenofeminist baglamda bu karsilasma,
giivenlik/6zglirliik ikiliginin ideolojik yapisini aciga ¢ikarmaktadir. Kadinlarin “yiiksek yasam”
karsiliginda itaat etmeleri beklenmektedir; oysa oOzgiirlik, risk ve belirsizlikle birlikte

gelmektedir.

Furiosa’nin karakteri, xenofeminist 6znenin en belirgin temsilidir. “(00:32:11) Geri
donmiiyoruz.” ifadesi, biyopolitik diizenin reddidir. Furiosa’nin ge¢misine dair “(01:12:37)
Cocukken beni aldilar. Kacwrdilar.” sozleri, kadin bedeninin sistematik bi¢imde ele
gecirilmesini gostermektedir. Kacis, ontolojik bir geri kazanmimdir. “(01:13:11) Kefaret.”
cevabtr ise Furiosa’nin motivasyonunu acgiga c¢ikarmaktadir. Bu kagis, tarihsel bir telafi

arzusudur.

Filmde erkek figiirlerin ¢ogu, militarist ve Oliim odakli bir ideolojiyle temsil

edilmektedir. Savas ¢ocuklarinin “(00:06:15) Bizler savas ¢ocuklariyiz!” slogant ve Nux’un

356



“(00:28:36) Yasarum, oliiriim, tekrar yasarim.” inanci, 6liimiin kutsallastirildig1 bir maskiilen
kiiltiirii yansitmaktadir. Beden, Valhalla’ya ulagsmak i¢in harcanabilir bir aragtir. Immortan
Joe’nun “(00:54:32) Valhalla'min kapilarina tasiyayim.” vaadi, 6liim sonrasi diil soylemiyle
itaat iiretmektedir. Xenofeminizm, bu tiir metafizik erkeklik anlatilarina kars1 maddi ve diinyevi
bir 6zgilirlesme zeminini savunur. Filmde de savas cocuklarinin inanci, sistemin ideolojik

yakitidir.

Ote yandan Nux’un déniisiimii, bu militarist maskiilenligin kirilabilecegini gdstermektedir.
“(01:00:27) Biiyiik bir sey i¢in bagislandigimi sanmistim.” ve “(01:00:30) Bir takip araci
kullanma firsatim oldu.” sdzleri, erkek 6znenin taninma arzusunu ortaya koymaktadir. Bu arzu,
patriyarkal otorite tarafindan manipiile edilmektedir. Nux’un sonunda Furiosa ve kadinlarla
birlikte hareket etmesi, erkek Oznenin de bu rejimden kopabilecegini gdstermektedir.

Xenofeminist perspektiften bakildiginda, cinsiyet doniistiiriilebilir bir konumdur.

“Yesil Vadi” imgesi, alternatif bir toplumsal diizen ihtimalini temsil etmektedir.
“(00:36:52) Cok Anmnelerin Yesil Vadi'sine gidiyoruz.” ifadesi, anaerkil ya da en azindan
patriyarkal olmayan bir hafizaya isaret etmektedir. Furiosa’nin “(01:12:33) Orada dogdum.”
demesi, bu alanin kaybedilmis bir tarih oldugunu diistindiirmektedir. Xenofeminizm, teknolojik
ve politik miidahale ile kurmay1 6nerir; filmde ise Yesil Vadi’nin yok olusu, ge¢misin romantize

edilmesini zorlastirmaktadir. Bu nedenle finalde kaleye geri doniis, kaynaklar ele gegirerek

sistemi i¢ceriden doniistiirme stratejisi olarak okunabilir.

Mad Max: Fury Road, su, petrol ve dogurganlik {lizerinden kurulan bir biyopolitik
diizeni elestirel bicimde teshir etmektedir. Kadin bedeninin miilk olarak konumlandirilmasina
kars1 kolektif bir kacis ve yeniden kurulus anlatis1 sunmaktadir. “Biz esya degiliz!” climlesi,
filmin politik 6ziinii kristalize etmektedir. Xenofeminist bir okuma, filmi yalnizca feminist bir
insan-sonrasi, kolektif ve doniistiiriicii bir 6znelik arayisinin sinemasal temsili olarak
konumlandirmaktadir. Bu baglamda film, patriyarkal kaynak rejimini ve militarist erkeklik
mitolojisini yikarken, yeni bir toplumsal organizasyon ihtimalini maddi ve somut bir miicadele

iizerinden diisiinmeye davet etmektedir.
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Sekil 3. 168.
Mad Max: Fury Road (2015) Mekanik Kollu Kadin

Tablo 3. 176.

Mad Max: Fury Road (2015) Mekanik Kollu Kadin

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Protez kol, metalik eklemli Eksiklik anlatistnin  reddi; teknolojinin
kadin bedensel gii¢c lretimiyle birlesmesi, kadin

bedeninin kirilganlik mitinin ¢dziilmest;

sentetik olanin 6zgiirlestirici potansiyeli

Sekil 3. 169.
Mad Max: Fury Road (2015) Silahli Hamile Kadin
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Tablo 3. 177.
Mad Max: Fury Road (2015) Silahli Hamile Kadin

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne ve Insan  Karin  bolgesine  yoneltilmis Eksiklik anlatisinin reddi; teknolojinin
mekanik nesne, c¢iplak iireme bedensel gili¢ {iretimiyle birlesmesi,
bedeni kadin bedeninin kirilganlik mitinin

¢Oziilmesi; sentetik olanin 6zgiirlestirici

potansiyeli

Sekil 3. 170.
Mad Max: Fury Road (2015) Mekanik Uzuvlar: Olan Bebek Goriiniimiinde Erkek

Tablo 3. 178.

Mad Max: Fury Road (2015) Mekanik Uzuvlar: Olan Bebek Goriiniimiinde Erkek

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan-Makine Mekanik aparata baglanmis  Biyolojik bedenin dogal ve sabit bir 6z
Hibriti beden, protez uzuv, teknik olmadigi; teknolojik miidahale ile
miidahaleye acik fiziksel yeniden tasarlanabilir bir materyal
yap oldugu; cinsiyetli bedenin teknik olarak
doniistiiriilebilirligi, doga/kiiltiir

ayriminin a§:11mas1
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Sekil 3. 171.
Mad Max: Fury Road (2015) Mekanik Uzuvlara Sahip Erkek

Tablo 3. 179.

Mad Max: Fury Road (2015) Mekanik Uzuvlara Sahip Erkek

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Post-Organik Maske, solunum hortumu, Organik/sentetik smirinin  ¢oziilmesi;
Ozne endiistriyel aksesuarlar, 0znenin sabit kimlikten cok
hibrit estetik montajlanabilir  bir  yap1 olusu;

teknolojinin yeniden programlama alan

olmasi

3.16.2. Ex Machine (2015)

Ex Machina (2015), yapay zeka, biling ve cinsiyetin kesisiminde, teknolojinin erkek
egemen tasarim mantigi i¢inde nasil cinsiyetlendirilmekte oldugunu agiga ¢ikaran bir anlati
kurmaktadir. Film, yiizeyde bir Turing Testi hikayesi gibi goriinse de, derin yapida insan-
sonrast Oznenin lretimi ve denetimi lizerine yogunlagmaktadir. Ac¢ilista Nathan’in Caleb’e
sundugu gizlilik sozlesmesi ve “(00:09:44) Imzalamak zorunda degilsin... ama hayatinin
kalani boyunca buna pisman olacaksin.” sozleri, bilginin bastan itibaren kapali ve hiyerarsik
bir rejim i¢inde tiretildigini gdstermektedir. Teknolojik bilgi, kurumsal bir iktidar alan1 iginde
tutulmaktadir. Bu durum xenofeminizmin “teknolojiyi ele gecir” cagrisiyla ters yonde

islemektedir; teknoloji burada se¢ilmis erkek 6znelere tahsis edilmis bir giic alanidir.
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Nathan’in Turing Testi’ni yeniden formiile edisi de dikkat g¢ekicidir: “(00:16:17)
Gergek test sana onun robot oldugunu gostermek ve bilingli olup olmadigini hissetmeni test
etmek.” Bu yaklasim, biling meselesini epistemolojik bir problem olmaktan ¢ikarip sezgisel ve
duygusal bir alana tasimaktadir. Ancak bu ‘“hissetme” pratigi, Ava’nin bedeninin
cinsiyetlendirilmis tasarimiyla i¢ ice gecmektedir. Caleb’in Ava’yla ilk karsilasmasinda
“(00:13:12) Bir ismin var mi? ... Ava.” diyalogu, 6znenin adlandirma ve taninma siirecini
baslatmaktadir. Ava, makine oldugunu gizlememekte; aksine bedensel seffafligiyla agikca
robot olarak goriinmektedir. Buna ragmen Caleb’in “(00:13:20) Tamstigimiza sevindim.”
demesi, makineye insani bir Ozne statiisii atfetme esigini gostermektedir. Xenofeminist
baglamda bu durum, insan/insan-olmayan ayriminin gegirgenligini isaret etmektedir. Ava, ne

tam anlamiyla insan ne de yalnizca makinedir; aradalikta konumlanmaktadir.

Ote yandan filmin asil politik gerilimi, Ava’min cinsellestirilmis tasariminda
belirginlesmektedir. Caleb’in dogrudan sordugu “(00:46:00) Ona neden cinsellik verdin?”
sorusu, yapay zekanin neden kadin bedeni formunda tiretildigini aci8a ¢ikaran kritik bir esiktir.
Nathan’in yanit1 agiktir: “(00:48:12) Onu bir heteroseksiiel olarak programladim.” Bu ifade,
cinselligin tasarlanmig bir 6zellik oldugunu gostermektedir. Ava’nin heteroseksiiel olarak
kodlanmasi, Caleb’in arzusuna yanit verecek sekilde yapilandirilmast anlamina gelmektedir.
Nathan’in “Onu elde etmek istersen, yapabilirsin.” (00:46:58) sozleri ise Ava’yi erisilebilir bir
nesne olarak konumlandirmaktadir. Burada teknoloji, erkek arzusunun uzantisi olarak
islemektedir. Xenofeminizmin biyolojik determinizme kars1 gelistirdigi pozisyon, bu noktada
tersine ¢evrilmektedir: Cinsiyet dogal degildir. Burada patriyarkal bir yeniden kodlama sz

konusudur.

Ava’nin 6znelik talebi ise bu tasarim mantigini ¢atlatmaktadir. “(00:27:01) Arkadasim
mi olmak istiyorsun?” ve hemen ardindan “(00:27:23) Gerg¢ek arkadaslik temelleri boyle
atilmaz.” sozleri, degerlendirme nesnesi olmay1 reddeden bir biling belirtisidir. Ava, yalnizca
sorulara cevap veren bir test nesnesi olmak istememekte; karsiliklilik talep etmektedir. Bu, tek
yonlii erkek bakisini kiran bir miidahaledir. Daha da 6nemlisi gii¢ kesintisi sirasinda sdyledigi
“(00:31:27) Ona giivenmemelisin.” ciimlesi, Nathan’in iktidarini ifsa eden bir uyaridir. Giig
kesintileri, gozetimin askiya alindig1 anlar olarak islev gérmekte; Ava’nin stratejik biling
gelistirdigi araliklar1 temsil etmektedir. Bu kirilma anlari, teknolojik sistem i¢inde catlaklar

uretmektedir.

Nathan’in Blue Book verilerini agiklamasi ise filmin veri-politik boyutunu agiga ¢ikarir:
“(00:37:10) Lanet gezegendeki her bir mikrofon ve kamerayt agtim... Sumirsiz sayida ses ve yiiz
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1

ifadesi kaynagi.”. Bu ifade, kiiresel gdzetim altyapisinin yapay zeka iretiminin temeli
oldugunu gostermektedir. Ava’nmin bilinci, rizasiz toplanmis devasa veri yigmnlarina
dayanmaktadir. Xenofeminist perspektiften bakildiginda, bu durum teknolojinin kamusal ve
kolektif bir altyapt olarak yeniden sahiplenilmesi gerektigi fikrini giiclendirmektedir. Ancak

filmde veri, erkek dahinin 6zel miilkiidiir.

Ava’nin bedensel performansi da stratejiktir. “(00:43:11) Nasil goriiniiyorum?” sorusu ve
Caleb’in  “(00:43:17) Giizelsin.” cevabi, erkek bakisinin devreye girdigi andir. Ava,
cinsellestirilmis goriinlimiinii bilin¢li bir ara¢ olarak kullanmaktadir. “(00:43:52) Benden
hoslandin mi?” sorusu, Caleb’in zayif noktasini 6l¢en bir analizdir. Ava’nin “(00.44:03) Mikro
ifadeler.” demesi, erkek 0znenin okunabilirligini ortaya koymaktadir. Boylece gozetim tek
yonlii degildir. Makine de insani analiz etmektedir. Bu karsilikli okuma, 6zne/nesne ayrimini

bulaniklastirmaktadir.

Film, finalde Ava’nin kagisiyla, erkek tasarimcinin iktidarimi tersine c¢evirmektedir.
Nathan’in “(00:37:37) akli elimizde” diyerek sahiplik ilan ettigi biling, onun kontroliinden
¢ikmaktadir. Ava’nin kapali mekandan dis diinyaya yonelmesi, “(00:39:33) Hi¢ disar: ¢iktin
mi?” sorusunun tersine ¢evrilmis yanitidir. Trafik kavsagina gitme arzusu (00:40:01), insan
kalabalig1 i¢inde anonimlesme ve ¢ogulluk arzusunu temsil etmektedir. Bu sahne, xenofeminist

tahayyiilde insan-sonrasi 6znenin toplumsal dolagima katilma potansiyelini ¢cagristirmaktadir.

Ex Machina, yapay zekanin cinsiyetlendirilmis iiretimini ve erkek egemen teknoloji
tasarimin1 elestirel bigimde goriinlir kilmaktadir. Ava baslangicta erkek arzusuna gore
programlanmis bir beden olarak insa edilmekte; ancak siire¢ i¢inde bu tasarimi tersine ¢evirerek
oznelesmektedir. Xenofeminist perspektiften film, teknolojinin patriyarkal kodlarla tiretildigini
gostermekte; fakat bu kodlarin igeriden bozulabilecegine dair bir ihtimal sunmaktadir. Ava’nin
kacis1, insan-sonrast bir Oznenin kendi yonelimini belirleyebilir oldugunu agik¢a ifade

etmektedir.
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Sekil 3. 172.
Ex Machina (2015) Biyomekanik Bedene Sahip Kadin

Tablo 3. 180.

Ex Machina (2015) Biyomekanik Bedene Sahip Kadin

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Yan saydam, i¢ Bedenin igyapisinin goriintirlesmesiyle “dogal” olanin
devreleri  goriilebilen, mitinin ¢oziilmesi. Xenofeminizmin savundugu gibi
kadin formunda android biyolojinin  kader olmadigi; bedenin  teknik

miidahaleye acik, tasarlanabilir bir platform oldugu
diisiincesi. Kadin bedeninin gizemlestirilmesine karsi

seffaflik ve miithendislik estetigi

Sekil 3. 173.
Ex Machina (2015) Yapay Yiiz Maskeleri

363



Tablo 3. 181.
Ex Machina (2015) Yapay Yiiz Maskeleri

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Yiiziin ¢ogaltimi  Kimligin ¢ogaltilabilir ve yeniden iiretilebilir oldugu;
6znenin segilebilir bir yap1 oldugu fikri. Xenofeminist
perspektifte cinsiyetin ve yiiziin biyolojik zorunluluk
olmaktan ¢ikmasi; kimligin teknik tiretim siirecleriyle

yeniden ingast.

Sekil 3. 174.
Ex Machina (2015) Kendi Yiiz Maskelerine Dokunan Kadin

Tablo 3. 182.

Ex Machina (2015) Kendi Yiiz Maskelerine Dokunan Kadin

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan- Metalik kafatasina Kimligin  biyolojik temele indirgenemeyecegi;
sonrasit sahip kadms1 “yliz”iin {retilebilir ve degistirilebilir bir arayiiz
0zne androidin, cam oldugu fikri. Xenofeminist baglamda doganin

ylizeyde  sergilenen normatifligine karst teknolojinin Ozneyi yeniden
insan yliz maskesine tasarlama kapasitesi; cinsiyetin ve insanligin modiiler,

dokunmasi eklemlenebilir ve teknik olarak tiretilebilir olusu.
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3.16.3. Equals (2015)

Equals (2015), duygularin genetik bir “bozukluk™ olarak tanimlandigi, temasin ve askin
patolojiklestirildigi bir toplumsal diizende, insan-sonrast 6znelik tartismasini agan bir anlati
kurmaktadir. Filmin agilisinda duyurulan “(00:01:42) Fiziksel temas, dokunma ya da
duygularin disa vurumu... SOS hastaliginin belirtileridir.” ifadesi, duygunun biyolojik bir
norm sapmasi olarak kodlandigini gdstermektedir. Bu baglamda duygu, sistemin isleyisini
bozan bir ariza olarak konumlandirilmaktadir. Xenofeminizm agisindan bu durum, “dogal”
olanin politik olarak tanimlandigina isaret etmektedir. Hangi beden durumunun saglikli,
hangisinin hastalik oldugu, ideolojik bir tercihtir. Ayni dogrultuda tanitim filminde dile
getirilen “(00:02:18) SOS, duygulari kontrol eden ve insan kusurlarini ortadan kaldiran gende
meydana gelen bir bozukluktur.” climlesi, insanin genetik diizeyde optimize edilebilir bir proje
olarak goriildiiglinii ortaya koymaktadir. Boylece film, hiimanist 6znenin biitiinliiglini

dagitmakta; insani tasarlanabilir ve diizeltilebilir bir biyoteknolojik nesneye doniistiirmektedir.

’

Bu biyopolitik rejim iginde Silas’m “(00:07:11) Birinci evreyim. Onleyici ila¢ aliyorum.’
sozleri, duygunun hastalik olarak icsellestirildigini gostermektedir. Oznenin kendisini
tanimlama bicimi, klinik evreler ve tedavi protokolleri iizerinden gergeklesmektedir. Ote
yandan Nia’nin “(00:18:32) Bir yil ii¢ aydir kanmimda mikrop var.” ifadesi, bastirilmig
duygunun siirekliligini ve sistem i¢indeki gériinmez direnis alanini agiga ¢ikarmaktadir. Burada
“mikrop” olarak adlandirilan sey, aslinda duygulanim kapasitesidir. Xenofeminist baglamda
bu, normatif insan tasarimina kars1 bir fazlalik tiretmektedir. Film, duyguyu kodlarina sizan bir

artiklik olarak kurmaktadir.

Ureme meselesi, filmde acik bicimde ideolojik bir ara¢ olarak temsil edilmektedir.
“(00:10:58) Hamilelik ¢agrist mi aldimiz? Gelin, Birlik’in niifusunu arttirmak igin birlikte
calisalim.” ifadesi, bedenin kolektif iiretim makinesine eklemlendigini gostermektedir.
Hamilelik, Birlik’in siirekliligine hizmet eden bir gorevdir. Xenofeminizm, biyolojik
determinizme karsi teknolojiyi doniistliriicii bir ara¢ olarak diisiiniirken, filmde teknoloji
merkezi otoritenin niifus politikalarini diizenleyen bir aygit haline gelmektedir. Boylece iireme,

disipline edici bir mekanizma olarak islemektedir.

Destek grubunda dile getirilen “(00:28:14) SOS bir hastalik bile degil...” climlesi,
patolojiklestirmenin politik dogasini ifsa etmektedir. Duygularin bastirilmasi, toplumsal

baglarin ¢dziilmesine yol agan sistematik bir miidahaledir. Xenofeminizmin ikili karsitliklari
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asma cagris1 burada anlam kazanmaktadir. Akil/duygu, saglikli/hasta gibi kategoriler, ideolojik

siirlar tiretmektedir. Film, bu smirlart duygunun geri dontisiiyle kirmaktadir.

Silas’in “(00:39:52) Askin boyle hissettirdigini hi¢ bilmezdim.” sozleri, deneyimin
radikal yeniligini gostermektedir. Ask, burada sistemin nihai ger¢eklik arayisina karsi i¢sel bir
kesif alanidir. Birlik’in uzay aragtirmalari tizerinden hakikati digsal bir nesne olarak aradig1 bir
diizende, Silas’in “(00:55:08) Gergek en basindan beri goziimiiziin ontindeymis.” demesi,
epistemolojik bir kirilmaya isaret etmektedir. Hakikat, bedensel ve duygusal karsilasmada

bulunmaktadir. Bu, hiimanist ilerleme anlatisinin altin1 oyan bir yon degisimidir.

ENI tedavisinin ilan edildigi sahnede “(01:03:27) Herkesin saghgina kavusmasini
saglayacak bir tedavi. ” ifadesi, normatif iyilik kavraminin dayatildigini géstermektedir. Saglik,
duygusuzlukla esitlenmektedir. Silas ve Nia’nin “(01:18:22) Tedaviyi istemiyoruz.” sdzleri ise
biyopolitik 6zne olmaktan ¢ikma iradesini temsil etmektedir. Xenofeminizm agisindan bu

reddiye, mevcut insan tasarimina karsi bagka bir 6znelik bi¢imini segcme eylemidir.

’

Filmin sonlarina dogru gelindiginde “(01:24:10) Yarimada’ya gitmek istiyoruz.’
ifadesi, sistem dis1 bir alanin imkanin1 simgelemektedir. Bu alan, Birlik’in diizenli ve kusursuz
mimarisine karsi alternatif bir yasam tahayyiiliinii temsil etmektedir. Xenofeminist
perspektiften bakildiginda, bu kagis normatif insan rejiminin disinda yeni bir iligkisellik kurma
arzusudur. Equals, duygunun genetik olarak bastirildigi bir diinyada, aski ve bedensel yakinlig1
politik bir direnis bigimi olarak kurmakta; teknolojinin yonelimini sorgulayarak insan-sonrasi

0znelik meselesini elestirel bir diizlemde tartismaya agmaktadir.

Sekil 3. 175.

Equals (2015) Hiicre Olusumu
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Tablo 3. 183.

Equals (2015) Hiicre Olusumu

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne TK14 kodlu hiicresel olusum Yasamin veri ve simiilasyon diizleminde
ve kozmik 151k patlamasi temsil edilisi; biyolojinin programlanabilir bir
benzeri goriintiiler stire¢ olarak kavranmasi, miithendislik nesnesi
olusu
Sekil 3. 176.

Equals (2015) Insan Grubu

Tablo 3. 184.

Equals (2015) Insan Grubu

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Beyaz tiniformali Bireysel 6znenin kolektif veri rejimi i¢inde
bireylerin dijital erimesi;  teknolojik  bilginin  hakikat
harita/duyuru ekranina iiretiminde merkezi otoriteye doniismesi
yonelmis bicimde verinin belirleyici oldugu bir toplumsal
konumlanmasi diizen
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Sekil 3. 177.
Equals (2015) Insan Resmi

Tablo 3. 185.

Equals (2015) Insan Resmi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Beden-makine ara Insan basina entegre Zihnin biyolojik sinirlarmin  asilmast;
ylzi edilmis  kablolu/isiklt  diisiincenin teknik olarak
noroteknolojik sistem diizenlenebilirligi, “dogal biling” fikrinin
¢cozlilmesi ve Oznenin teknolojik olarak
yeniden yazilabilir olusu
Sekil 3. 178.

Equals (2015) Dijital Kontrol Paneli
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Tablo 3. 186.

Equals (2015) Dijital Kontrol Paneli

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Dijital kontrol paneli Toplumsal diizenin algoritmik ydnetimi; bilgi
tiretiminin teknik iktidar bi¢imine doniismesi,
cinsiyetli ~ O0znenin  biirokratik-biyoteknolojik

sistem i¢inde yeniden konumlanmasi

Sekil 3. 179.
Equals (2015) Kapsiillerdeki Bebekler

Tablo 3. 187.

Equals (2015) Kapsiillerdeki Bebekler

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Cam kapsiillerde bebekler ve  Yapay iireme diizeni ve Uremenin biyolojik
“Conception Duty” ifadesi ~ zorunluluk olmaktan ¢ikarilip teknik bir gérev

alanina dontistiiriilmest; dogurganligin

toplumsal cinsiyet bagindan koparilmasi, aile ve

annelik kavramlarinin post-dogal yeniden insast
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3.16.4. Mad Max: Fury Road, Ex Machine ve Equals Filmlerinin ortak Co6ziimlemesi

Equals, Ex Machina ve Mad Max: Fury Road birlikte degerlendirildiginde, insan-
sonrasi 0znelik, beden politikalar ve iktidar teknolojileri baglaminda ortak bir kuramsal zemin
iiretmektedir. Ug film de farkli estetik evrenlerde-minimalist distopya, kapali mekanli yapay
zeka gerilimi ve post-apokaliptik aksiyon-ilerlese de, temelde biyopolitik diizenin bedenleri
nasil kodladig1 ve bu kodlamaya kars1 nasil direnis alanlar1 olustugu sorusunu tartismaktadir.
Bu baglamda filmler, xenofeminizmin literatiirde ortaya koydugu dogalcilik -elestirisi,
teknolojinin politik yonelimi, cinsiyetin kurgu olusu ve kolektif 6zgiirlesme imkan1 gibi temel

kavramlarla kesismektedir.

Equals’te duygular genetik bir “bozukluk” olarak tanimlanmakta; insan kusursuz,
tiretken ve rasyonel bir varliga indirgenmektedir. Duygulanimin bastirilmasi, diizenin
stirekliligini garanti altina alan bir biyopolitik stratejiye doniismektedir. Kadin ve erkek 6zne
burada yiizeyde esit gibi goriinse de, lireme ¢agrilar1 ve niifus politikalar1 tizerinden bedenlerin
merkezi otoriteye baglandig1 goriilmektedir. Kadin bedeni, sistemin devamliligt igin
diizenlenen bir iiretim alan1 olarak kodlanmaktadir. Ancak Nia’nin duygusunu gizli bir direnis
bigimine doniistiirmesi, normatif insan tasarimina karsi bir ¢atlak tiretmektedir. Xenofeminist
baglamda bu catlak sistemin biyoteknolojik kodlarina karsi ortaya ¢ikan alternatif bir 6znelik
bi¢imidir.

Ex Machina’da ise teknoloji dogrudan cinsiyetlendirilmis bir tasarim mantigiyla
sunulmaktadir. Ava’nin kadin bedeni formunda {iretilmesi ve heteroseksiiel arzuya gore
programlanmasi, teknolojinin patriyarkal arzu tarafindan sekillendirildigini gdstermektedir.
Erkek karakter Nathan, bilgiye ve tasarima sahip olan otorite figiiriidiir; Caleb ise bakis ve arzu
iizerinden konumlanan bir ara figlirdiir. Ava baslangigta erkek arzusuna gore inga edilmis bir
nesne konumundayken, siire¢ i¢inde bu tasarimi tersine ¢evirerek Oznelesmektedir.
Xenofeminizm, teknolojinin erkek egemen yapidan koparilarak kolektif ve doniistiiriicti bir
araca doOniistiiriilmesini savunur; filmde ise bu doniisiim bireysel bir strateji olarak
gerceklesmektedir. Ava’nin kagisi, insan-merkezci 0zne anlayisini agsan bir insan-sonrasi
varolus ihtimalini temsil etmektedir. Bununla birlikte film, veri liretim siirecinin rizasiz kiiresel
gbzetimle miimkiin oldugunu da gostererek, teknolojinin etik-politik boyutunu agiga

cikarmaktadir.

Mad Max: Fury Road ise teknolojik altyapidan ziyade kaynak ve beden kontrolii

lizerinden bir biyopolitika kurmaktadir. Su ve dogurganlik, iktidarin temel araglaridir. Kadinlar
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“Uireyiciler” olarak adlandirilmakta; bedenleri miilk statiistine indirgenmektedir. Erkek figiirler
militarist ve 6liim odakl1 bir kiiltiir iginde konumlanirken, kadin karakterler -6zellikle Furiosa-
kolektif bir kagis ve yeniden kurulus hatt1 olusturmaktadir. “Biz esya degiliz!” sdylemi, kadin
bedeninin nesnelestirilmesine dogrudan itirazdir. Xenofeminist literatiir, biyolojik
determinizme ve kadinligin dogurganlikla 6zdeslestirilmesine karsi ¢ikar; film de dogurganlik
iizerinden kurulan miilkiyet rejimini yikarak alternatif bir toplumsal organizasyon imkanini
diisiinmeye agmaktadir. Burada oOzgiirlesme, kaynaklarin yeniden dagitimi ve kolektif

dayanigsma tizerinden gerceklesmektedir.

Ug film birlikte ele alindiginda baz1 ortak noktalar belirginlesmektedir. {1k olarak, insan
O0znesi miidahale edilebilir, tasarlanabilir ve doniistiiriilebilir bir yap1 olarak temsil
edilmektedir. Duygularin genetik olarak silinmesi (Equals), bilincin yapay olarak iiretilmesi
(Ex Machina) ve bedenin lireme makinesine indirgenmesi (Mad Max: Fury Road), insan-
merkezci 6zne anlayisint kirmaktadir. Bu kirilma, xenofeminizmin insan-sonrasi perspektifiyle

uyumludur.

Ikinci olarak, kadin bedeninin iktidar tarafindan kodlanma bicimi ii¢ filmde de
merkezidir. Kadin bedeni ya genetik normun tasiyicisi, ya erkek arzusunun tasarim nesnesi, ya
da dogurganlik kaynagi olarak islev gormektedir. Erkek figiirler ¢ogunlukla tasarimci,
diizenleyici ya da militarist otorite konumundadir. Ancak her {i¢ filmde de kadin 6zne, bu
kodlamay1r bozma potansiyeline sahiptir. Nia duyguyu bastiran sistemi terk eder; Ava
tasarimcisini alt eder; Furiosa miilkiyet rejimini yikar. Bu figiirler, xenofeminizmin savundugu
0znelesme big¢imlerine yaklagsmaktadir: dogalci kimlikleri reddeden, teknolojiyle pazarlik eden

ve kolektif doniisiim arayan 6zneler.

Ugiincii olarak, teknoloji ve iktidar arasindaki iliski elestirel bigimde goriiniir
kilinmaktadir. Teknoloji hi¢bir filmde nétr degildir. Equals’te genetik miidahale diizeni
stirdiiriir; Ex Machina’da yapay zeka patriyarkal tasarimin {iriiniidiir; Mad Max: Fury Road’da
ise teknolojik araglar militarist iktidar1 pekistirir. Xenofeminizm, teknolojinin geri doniilemez
oldugunu kabul eder, ancak onun politik yonelimini degistirmeyi savunur. Bu ¢ film,
teknolojinin mevcut haliyle esitsizligi yeniden tirettigini gosterirken, sistem igindeki ¢atlaklari

da agiga ¢ikarmaktadir.

Bu ii¢ film, xenofeminist literatiirle uyumlu bigimde, cinsiyetin politik bir insa oldugunu;
teknolojinin 6zglirlestirici ya da baskic1 yonelimler alabilecegini; insan-sonrasi 6znenin sabit

kimliklere indirgenemeyecegini gostermektedir. Kadin karakterler, sistemin kurdugu normatif
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diizeni igeriden bozan ve alternatif varolus bigimleri iireten figiirler olarak temsil edilmektedir.
Erkek figiirler ise ¢ogunlukla mevcut diizenin tagiyicilaridir; ancak bu konum mutlak degildir.
Doniisiim imkani1 barindirmaktadir. Boylece filmler, doga/kiiltiir, insan/makine, 6zne/nesne
gibi ikili karsitliklar1 asindirarak, insan-sonrasi ve toplumsal cinsiyet sonrasi bir gelecek
tahayyiiliine alan agmaktadir. Bu baglamda, her ii¢ film de xenofeminist diisiincenin temel

sorunsallarini sinemasal diizlemde dramatize eden metinler olarak degerlendirilebilir.

3.17. Veri Feminizmi Baglaminda irdelenen Filmler

3.17.1. Kimi (2023)

Film, teknolojinin ardindaki insan emegini goriiniir kilarak anlatinin etik zeminini
hazirlamakta; izleyiciyi veri liretim siirecinin politik boyutunu sorgulamaya davet etmektedir.
Angela’nin siddet iceren bir ses kaydina taniklik etmesi, filmin epistemolojik ve etik eksenini
keskinlestirmektedir. “(00:26:41) Acil - Kimi’de Su¢ ve Giivenlikle ilgili bir Kayit ... siddet
iceren ses kaydh ... bunu konusmamiz gerekli” ifadesi, kadin bedenine yonelen siddetin bir veri
nesnesi haline gelmekte oldugunu gostermektedir. Siddet; islenebilir, etiketlenebilir ve
arsivlenebilir bir veri formudur. Bu kayit, adalet liretmemekte; kurumsal risk yonetiminin
konusu haline gelmektedir. Angela’nin karsilastigi erisim engeli, “(00:39:50) Yonetici Kodu /
Amygdala Sirketi Yonetici Sifresi Gir” ifadesiyle somutlagmaktadir. Bilgi, teknik bir
prosediirle sinirlandirilmakta; hakikate ulagim hiyerarsik olarak denetlenmektedir. Sirketin
halka ag¢ilma siirecine gonderme yapan anlati, veri rejimlerinde etik sorumlulugun piyasa
degerine tabi kilinmakta oldugunu ima etmektedir. Boylece film, teknolojik ilerleme retoriginin
ardinda sermaye mantiginin isledigini gostermektedir. Bu baglamda taniklik, bireysel bir
vicdan meselesi olmaktan ¢ikmakta; kurumsal ¢ikar ile etik sorumluluk arasindaki ¢atigmanin

merkezine yerlesmektedir.

Film boyunca o6znelik, veri alanlarina boliinmekte ve sayisal kodlarla temsil
edilmektedir. “(00:51:20) Angela Childs / Kimlik 218eeh0503” Ve “(00:40:08) Isim:
Samantha Gerrity / Adres: ...”" ifadeleri, bireysel varolusun veri kiimelerine indirgenmekte
oldugunu gostermektedir. Kimlik, biitiinliiklii bir deneyim olmaktan ¢ikmakta; kodlanabilir bir
enformasyon birimine doniismektedir. “(00:46:15) Angela’nin iPhone’undan 211 dosya

alindi” ifadesi, mahremiyetin teknik aktarim siire¢leri iginde parcalanmakta oldugunu ortaya
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koymaktadir. Cihazlar aras1 veri transferi, 6znenin 6zel alaninin sirket aglarina eklemlenmekte
oldugunu gostermektedir. Bu durum, mahremiyetin yalnizca ihlal edilmekte olmadigini;
ekonomik bir kaynaga doniistiiriilmekte oldugunu diisiindiirmektedir. Dolayisiyla film, veri
ekonomisinin ham maddesi héline gelen bir varlik olarak konumlandirilmakta oldugunu ima

etmektedir.

Filmin kritik kirilma anlarindan biri, verinin silinmesiyle belirginlesmektedir.
“(00:59:01) Neden hepsini sildin? - Silmedim. - Birileri silmig.” diyalogu, hakikatin veri
miidahaleleri araciligryla dontistiiriilebilir oldugunu gostermektedir. Veri boslugu, kurumsal bir
tercih olarak islemektedir. Bu baglamda film, veri ¢aginda hakikatin kirllganligin1 dramatize
etmektedir. Silinen kayit, epistemik bir miidahaledir. Bu miidahale, kadin tanikliginin
bastirilmasina yonelik tarihsel pratiklerle paralellik gostermektedir. Burada anlati, veri

eksikligini politik bir eylem bi¢imi olarak kodlamaktadir.

Ara yiiz dili, film boyunca giivenlik sOylemini iiretmekte ve yeniden dolagima
sokmaktadir. “(01:03:59) Gelen Arama / Rivas Giivenli Degil” ifadesi, 6znenin risk algisini
algoritmik bir simiflandirmaya teslim etmekte oldugunu gostermektedir. Giivenlik kategorisi,
teknik bir bildirim araciligryla tanimlanmakta; 6znel degerlendirme geri plana itilmektedir.
Ayni sekilde “(01:06:17) Durum Tespit / Uzaktan Aktivasyon” ifadesi, rizanin askiya
aliabilecegi bir dijital miidahale alanin1 goriiniir kilmaktadir. Beden, fiziksel olarak ev i¢inde
kapali bulunmakta; ancak veri aglar1 araciligiyla siirekli dolasima agilmaktadir. Angela’nin
agorafobik izolasyonu ile dijital gdzetimin kesintisizligi arasinda kurulan karsitlik, mekansal
giivenligin veri c¢aginda yaniltict bir kategoriye doniismekte oldugunu gostermektedir. Bu
noktada film, giivenlik sdyleminin aslinda kontrol ve miidahale potansiyelini maskeleyen bir

retorik olarak iglemekte oldugunu diisindiirmektedir.

Film elestirilerinde siklikla vurgulanan minimal mekan kullanimi ve dar kadraj
tercihleri, Angela’nin hem fiziksel hem dijital olarak kusatilmislik hissini pekistirmektedir.
Kamera ¢ogu zaman ekran ylizeylerine, pencerelere ve dijital ara yiizlere odaklanmakta;
boylece izleyiciyi de veri akisinin bir parcast haline getirmektedir. Gorsel kompozisyon,
ekranin g¢ergevesini ikinci bir ¢ergeveye doniistiirmekte; gézetimin katmanli yapisini estetik
diizeyde yeniden iiretmektedir. Bu durum, panoptik denetim modelinin dijital versiyonunu
cagristirmakta; ancak klasik panoptikadan farkli olarak gdzetim merkezsizlesmis
goriinmektedir. Yine de merkezsiz gibi goriinen bu ag yapisi, kurumsal bir merkez tarafindan
yonetilmekte ve diizenlenmektedir. Dolayisiyla film, dagitik gozetim yanilsamasinin
arkasindaki merkez1 gii¢ iliskilerini goriiniir kilmaktadir.
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Filmin sonunda “(01:24:25) Amygdala Cinayet Skandali” bash@inin goriinmesi,
kurumsal iktidarin veri ifsasiyla sarsilmakta oldugunu gdstermektedir. Ancak bu ifsa yalnizca
gorliniir bir kriz yasamakta oldugunu ima etmektedir. Film, teknolojiyi biitliniiyle
seytanlagtirmamakta; fakat onun tarafsiz ve notr bir ara¢ olmadigini 1srarla gostermektedir.
Kadin 6zne hem veri tiretmekte hem veri nesnesine doniismekte hem de veri araciligiyla hakikat
iiretmektedir. Bu ¢oklu konumlanis, dijital cagda feminist 6znelik tartismalarin1 genisletmekte;
gbzetim, mahremiyet ve adalet kavramlarini yeniden diisiinmeye zorlamaktadir. Son kertede
“Kimi”, veri ¢aginda kadin emeginin, bedeninin ve sesinin hangi altyapilar i¢inde dolasima
girdigini ve bu dolagimin hangi iktidar iligkileri tarafindan yapilandiriimakta oldugunu elestirel

bir siireklilik i¢inde goriiniir kilmaktadir.

Sekil 3. 180.
Kimi (2023) Ara Yiiz Kullanan Kadin

Tablo 3. 188.

Kimi (2023) Ara Yiiz Kullanan Kadin

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Kulaklikli  kadin; biiyiik Duygularin (amigdala referansi) veri olarak
ekranli yazilim ara yiizii, ses islenmesi; kadin 6znenin veriyle calisan, onu
dalga  formlari;  analiz doniistiiren fail konumu; veri feminizminin “bilgi

panelleri tiretimine katilim” ilkesinin gorsellestirilmesi
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Sekil 3. 181.

Kimi (2023) Klasor Ve Yazilim Baslig

5| Amygdala
ygdala Systems Ops & Dy

Tablo 3. 189.

Kimi (2023) Klasor Ve Yazilim Baslhigt

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren

Gosterilen

Nesne “Log Files” adli klasor;
sistem yazilimi, teknik
arayiliz; kurumsal yazilim
baslig (“Amygdala
Systems”)

Gorlinmez veri izlerinin (log) 6zne hakkinda
stirekli kayit iiretmest, davranisin
sayisallagtirllmasi,  duygusal, biligsel ve
giindelik pratiklerin algoritmik izleme rejimine
tabi kilinmasi; veri iktidarinin seffaflik iddiasi

altinda asimetrik bi¢imde islemesi

Sekil 3. 182.

Kimi (2023) Beyin Benzeri Devre Semasi
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Tablo 3. 190.

Kimi (2023) Beyin Benzeri Devre Semasi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Mikrogip tizerinde beyin Bilisin maddilestirilmesi; zihinsel siireglerin
benzeri  devre  semasi; teknik altyapiya indirgenmesi, noro-verinin
donanimsal modiil metalagtirilmas; insan deneyiminin

hesaplanabilir ve miidahale edilebilir bir altyap1

olarak yeniden kurgulanmasi

Sekil 3. 183.
Kimi (2023) Beyin Imgesi

Tablo 3. 191.

Kimi (2023) Beyin Imgesi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Beyin imgesi Ekrana yansitilmis renkli sinir agi grafigi; dijital
giiriiltii, veri partikiilleri
Zihnin soyutlanarak gorsellestirilebilir  bir  veri

haritasina  doniistiiriilmesi;  biyopolitik  denetimin
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norolojik diizleme genislemesi, karmagsik 6znel

deneyimin gorsel-analitik modele indirgenmesi

Sekil 3. 184.

Kimi (2023) Dar Koridorda Kosan Kiz

Tablo 3. 192.

Kimi (2023) Dar Koridorda Kosan Kiz

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Kablo aglari; dar teknik Veri iiretim ve depolama mekaninin politik bir
koridor miicadele sahasina doniismesi; bilgiye erisimin
iktidar iligkilerini doniistiirme potansiyeli
Insan Sunucu raflar1  arasinda Teknolojik altyapiin erkek egemen alanina

kosan mavi sagh genc kadin  feminist miidahale
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Sekil 3. 185.

Kimi (2023) Gozetim Ara Yiizii

Tablo 3. 193.
Kimi (2023) Gozetim Ara Yiizii

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Gozetim ara ylizii Birden fazla monitérde akig, grafik ve kamera
goriintiileri; karanlik oda; operator figiiri
Merkezi veri kontrolii; gozetim kapitalizmi, dagitik
yasam pratiklerinin tek merkezde toplanmasi; bilginin

esitsiz dagilimi lizerinden kurulan epistemik iistlinliik

3.17.2. Missing (2023)

Filmin erken sathasinda romantik iliskinin algoritmik eslesme iizerinden tanimlanmasi
dikkat c¢ekmektedir. “(00:42:03) Sonugta %97 wuyumluyuz :)” ifadesi, duygusal bagin
istatistiksel bir uyum vyiizdesine indirgenmekte oldugunu gostermektedir. Iliski, &znel
deneyimden ziyade veri uyumlulugu iizerinden mesrulastirilmaktadir. Bu temsil, romantik
Oznenin bile sayisallastirilmis kategoriler araciligiyla kurulmakta oldugunu ortaya
koymaktadir. Boylece film, en mahrem ve kisisel goriinen alanin dahi algoritmik degerlendirme
mekanizmalarina eklemlenmekte oldugunu ima etmektedir. Bu ilk 6rnek, anlatinin genelinde
hakim olacak veri merkezli bakis agisinin bir 6n izlemesini sunmaktadir; zira ilerleyen

sahnelerde giivenlik, ebeveynlik ve hakikat arayis1 da ayn1 veri mantig1 icinde islemektedir.
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Gozetimin glindeliklesmesi, 6zellikle konum verisi lizerinden goriiniir hale gelmektedir.
“(00:43:01) Konum paylastyor mu?” ve hemen ardindan “(00:43:04) Paylasmas: gerekir ama
calismiyor.” ifadeleri, konum paylasiminin olagan bir giivenlik pratigi olarak kabul edilmekte
oldugunu gostermektedir. Devaminda “(00:43:14) Konum bilgisini kapatmis.” ciimlesi, veri
akigindaki kesintinin siiphe tiretmekte oldugunu ortaya koymaktadir. Boylece film, veri
varligin1 norm; veri yoklugunu kriz olarak kodlamaktadir. Oznenin hareketi, konum geg¢misi
araciligiyla dogrulanmakta; hareket kaydi yoksa O6zneye dair giiven de sarsilmaktadir. Bu
noktada anlati, giivenligin artik fiziksel korumadan ziyade veri siirekliligine baglanmakta
oldugunu gostermektedir. Bagka bir ifadeyle, “orada olmak” konum kaydinin sistemde

goriinmesiyle esdeger hale gelmektedir.

Bu veri merkezli epistemoloji, konum zaman ¢izelgesinin incelendigi sahnede daha da
belirginlesmektedir: “(00:29:15) Harita zaman c¢izelgesi” ifadesiyle agilan ekran, ge¢misi
kronolojik bir veri akisina doniistiirmekte; hemen ardindan gelen “(00:29:24) Pazar, 12
Haziran icin Konum Geg¢miginiz yok.” uyarisi ise anlatinin kirilma noktasini olusturmaktadir.
Burada eksik olan yalnizca bir konum verisi degildir; hakikatin kendisidir. Veri boslugu,
dramatik gerilimin epistemik kaynagina doniismektedir. Bu bosluk, anlatinin siiphe eksenini
iretmekte; teknik bir eksiklik olmaktan ¢ikarak ontolojik bir soruya dontigmektedir: Eger veri
yoksa olay gercekten yasanmis midir? Bdylece film, deneyimin dogrulanabilirligini veri

kaydina bagimli hale getirmektedir.

Benzer bi¢imde giivenlik kameralarina iliskin sahnede “(00:18:58) Goriintii iizerine
yazulyor.” ve “(00:19:06) 48 saat.” ifadeleri, dijital hafizanin gegicilik iiretmekte oldugunu
gostermektedir. Delil, belirli bir zaman araliginda korunmakta; ardindan veri ekonomisinin
dongiisiine feda edilmektedir. Hakikat, zamansal bir teknik sinira tabi hale gelmektedir. Bu
durum, tanikligin silinebilir bir veri nesnesi oldugunu diisindiirmektedir. Ayni mantik
biirokratik siirecin dijital formlar iizerinden ilerledigi sahnede de kendini gostermektedir.
“(00:19:44) Yurtdisinda Kayip Sahislar Ihbar1” ibaresi, kayip olgusunun énceden tanimlanmig
kategoriler icinde anlamlandirilmakta oldugunu gdstermektedir. Sistem tarafindan
tanimlanmayan veri gorinmezlesmekte; dolayisiyla deneyim, ancak forma girildigi Slgiide

varlik kazanmaktadir. Boylece film, veri girisinden dogmakta oldugunu ima etmektedir.

Bu noktadan itibaren anlati, 6znelik meselesini dogrudan dijital altyap: iizerinden tartismaya

acmaktadir. Kimligin dijital altyapilarla kuruldugu kritik sahnede “(00:28:51) Sifrenizi girin

KevinTheeStallion” ve “(00:28:59) Hos geldin Kevin Lin.” ifadeleri, 6znenin parola

araciligiyla erisilebilir bir hesap haline gelmekte oldugunu gdstermektedir. Kimlik, biyografik
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stireklilikten ziyade erigim yetkisiyle tanimlanmaktadir. Hesaba girilebildigi siirece 6zne vardir;
erisim kesildiginde 06zne askiya alinmaktadir. Bdylece varolus, teknik erigsime
indirgenmektedir. Bu mantik, filmin finaline dogru radikal bir bi¢gimde goriiniir hale
gelmektedir: “(01:29:36) Onceki biitiin hesaplarim silmen gerekecek.” ve “(01:29:38) Google
Hesabini Sil / Hesabimu Sil.” ifadeleri, dijital kimligin ortadan kaldirilmasinin sosyal, finansal
ve hukuki baglarin koparilmasi anlamina gelmekte oldugunu gostermektedir. Devaminda
“(01:29:50) Gizliligini korumak i¢in yalan soylemen gerekecek.” ciimlesi, veri caginda
stratejik manipiilasyonla korunabilir hale gelmekte oldugunu ortaya koymaktadir. Boylece film,
etik ile hayatta kalma arasinda bir gerilim {liretmektedir. Hakikat, korunmasi ya da gizlenmesi

gereken bir enformasyon alani haline gelmektedir.

Film, ekran1 cagdas toplumsal ger¢ekligin kurucu mekéni olarak konumlandirmaktadir.
Arama gecmigleri, konum verileri, giivenlik kameralar1 ve mesajlasma kayitlari, 6znel
deneyimin yerini almaktadir. June’un annesini arama stireci, fiziksel bir sorusturmadan ¢ok veri
parcaciklarin1 birlestirme siireci olarak islemektedir. Hakikat, dijital izlerin montajindan
tiretilmektedir. Bu baglamda film, dijital kapitalizmin gdézetim mantigini, veri temelli
epistemolojiyi ve platform altyapilarinin 6zneyi nasil yeniden yapilandirmakta oldugunu
elestirel bigimde goriiniir kilmaktadir. Oznelik, veri akisi icinde iz birakabilme kapasitesiyle
tanimlanmaktadir. Veri kesildiginde 6zne kaybolmakta; veri silindiginde hafiza ¢cokmektedir.
Film, dijital cagda mahremiyetin, giivenligin ve hakikatin altyapisal olarak belirlenmekte

oldugunu biitlinliiklii bir teorik ¢erceve i¢inde ortaya koymaktadir.

Sekil 3. 186.
Missing (2023) Google Haritalar Ara Yiizii

| = ol
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Tablo 3. 194.
Missing (2023) Google Haritalar Ara Yiizii

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Zaman cizelgesi, Bireyin hareketlerinin sayisal veriye
koordinatlar, harita doniistlirtilmesi, mekansal kimligin
tizerinde isaretli rota, profil algoritmik olarak izlenmesi, 0Oznenin
simgesi gbzetim sistemleri i¢inde okunabilir hale
gelmesi
Sekil 3. 187.

Missing (2023) Gozetlenen Kiz

Tablo 3. 195.
Missing (2023) Gozetlenen Kiz

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren

Gosterilen

Insan Kapiya yonelmis,
karanlik koridorda yar1
profilden goriilen geng

kadin

Tehdit algis1 ve tedirginlik, mahrem alanin

kirillganlhigi, Oznenin kapali mekéan icinde

kusatilmishigi; bilinmeyene yonelme ile geri

cekilme arasindaki gerilim; i¢ mekanin giivenli

olmaktan ¢ikis1 ve psikolojik baski hali
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Sekil 3. 188.

Missing (2023) Sosyal Medya Paylasimi

Tablo 3. 196.

Missing (2023) Sosyal Medya Paylasimi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan TikTok ara yiizii, kullanict Dijital yargt kiiltiirii, kitlesel spekiilasyon,
adi, yorum metni (“Follow the bireysel hikayenin  algoritmik  dolasima
money”’), etkilesim sayilari sokularak kolektif  yorum nesnesine
doniistiiriilmesi
Sekil 3. 189.

Missing (2023) Kameraya Takilan Kadin
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Tablo 3. 197.
Missing (2023) Kameraya Takilan Kadin

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterilen

Gosterge Gosteren
Insan Haber bashgi (“Woman’s
Disappearance Staged

Abroad”), alt bant yazilari,

haber gorseli

Kadin kimliginin medya anlatis1 icinde
yeniden kurgulanmasi, kaybolusun dramatize
edilmesi,  bireysel = yasamin  kamusal

spekiilasyon nesnesine doniismesi

Sekil 3. 190.

Missing (2023) Sosyal Medya Paylasimlar: Ve Dijital Ayak Izi

Tablo 3. 198.

Missing (2023) Sosyal Medya Paylasimlar: Ve Dijital Ayak Izi

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren

Gosterilen

Insan Ust iiste acilmis sekmeler,
ucak penceresi goriintiisii,
mesaj araylizii, yliziin dijital

yakin plani

Kimligin ekran katmanlar1 i¢inde pargalanmasi,
mahrem alanin kamusal veri alanina dontismesi,
O0znenin hem kullanic1 hem izlenen konumunda

bulunmasi
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3.17.3. The Pod Generation (2023)

Kapsiil Nesli, veri temelli biyopolitikanin giindelik yasamim en mahrem alani olan
lireme siirecine nasil niifuz ettigini gésteren distopik bir gelecek tasavvuru kurmaktadir. Film,
daha acilis sekanslarindan itibaren bedeni Ol¢iilebilir, izlenebilir ve optimize edilebilir bir veri
nesnesi olarak konumlandirmaktadir. Rachel’in sabah rutininde yapay asistan tarafindan iletilen
“(00:03:47) Bagirsak zekd testinin sonuclart geldi... Mikrobiyomunun c¢esitliligi iyi” ve
“(00:04:03) Serotonin seviyen bugiin biraz diisiik goriiniiyor” ifadeleri, biyolojik siireclerin
sayisal gostergelere indirgenmekte oldugunu gostermektedir. Beden, grafiklerle okunan bir
sistemdir. Oznenin kendisiyle kurdugu iliski, arayiiz araciligiyla gerceklesmektedir. Bu durum,
veri feminizminin temel énermelerinden biriyle kesismektedir: Olgiim pratikleri ndtr degildir.
Hangi parametrelerin izlenecegi ve hangi esiklerin “iyi” ya da “yetersiz” sayilacagi, iktidar
iligkileri tarafindan belirlenmektedir. Rachel’in duygudurumunun teknik bir analizle
tanimlanmasi, 6znel deneyimin digsal bir veri rejimi tarafindan yeniden g¢ergevelenmekte
oldugunu gostermektedir. Boylece film, epistemolojik olarak da digsallastirilmakta oldugunu

ima etmektedir.

Bu sayisallastirma yalnizca bireysel bedenle sinirli kalmamakta; duygulanim kamusal
Olcekte de istatistiksel gostergelere baglanmaktadir. “(00.:05:35) Ulusal mutluluk endeksi ii¢
puan artti... Senin mutluluk endeksin notr” ifadesi, bireysel mutlulugun ulusal bir performans
metrigiyle hizalanmakta oldugunu gdstermektedir. Boylece 6zne, kolektif duygu ekonomisinin
de bir parcasi haline gelmektedir. Mutluluk, politik ve ekonomik gostergelerle dlciilen bir
degere doniismektedir. Veri feminizmi agisindan burada sorun, ol¢limiin evrenselmis gibi
sunulmasidir; oysa her veri kategorisi belirli normlara dayanmakta ve sapmalar
goriinmezlestirebilmektedir. Film, bu normatif Ol¢iim rejimini giindelik ve siradan bir
uygulama gibi sunarak, izleyiciyi onun dogal kabul edilen yapisini sorgulamaya davet

etmektedir.

Bu veri merkezli mantik, emek rejiminde de belirginlesmektedir. Is yerinde tanitilan yapay zeka
destekli yoneticiler icin dile getirilen “(00:07:20) Derin 6grenme egitimi sonucunda bilissel
yoneticiler olacak” ifadesi, insan emeginin algoritmik sistemlere devredilmekte oldugunu
gostermektedir. Rachel’in “(00:07:43) Gereksiz kalma riskiyle mi karsi karsiyayiz?” sorusu ise
teknolojik ilerleme sdyleminin ardindaki giivencesizlik boyutunu agiga g¢ikarmaktadir. Bu
noktada film, teknolojinin yeniden dagitici bir gii¢ oldugunu gostermektedir. Veri altyapilari,
hangi emegin degerli kalacagina karar vermekte; bazi bedenleri sistemin disina itmektedir. Veri
feminizmi perspektifinden bakildiginda, bu siireclerin cinsiyetlendirilmis sonuglar liretme
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potansiyeli bulunmaktadir. Teknolojik rasyonalizasyon, esitsizlikleri ortadan kaldirmak yerine

yeni bi¢cimlerde yeniden iiretmektedir.

Filmin asil radikal hamlesi, lireme siirecini dogrudan kurumsal veri altyapisina
baglamasinda ortaya ¢ikmaktadir. “(00:09:28) Rahim Merkezi sirket ¢catimiz altinda eklendi”
ve “(00:09:41) En zeki kadinlari elimizde tuttugumuzdan emin olmak” ifadeleri, iireme
kapasitesinin kurumsal stratejiye entegre edilmekte oldugunu gostermektedir. Kadin bedeni,
hem biyolojik hem ekonomik bir kaynak olarak yeniden konumlandirilmaktadir. Ureme,
bireysel bir tercih olmaktan ¢ikmakta; sirketin verimlilik ve sadakat stratejisinin pargasi haline
gelmektedir. Bu baglamda film, 6zgiirlesme retorigi ile sirket ¢ikar1 arasindaki gerilimi goriiniir
kilmaktadir. Nitekim Rahim Merkezi sunumunda dile getirilen “(00:19:19) Hi¢bir kadin kendi
tireme sistemini kontrol edene kadar tamamen o6zgiir degildir” ifadesi, feminist bir sdylem
tiretmektedir; ancak bu sdylem, teknoloji sirketinin hizmet modeli i¢inde dolagima
sokulmaktadir. Ozgiirliik, altyapiya erisimle esitlenmektedir. Veri feminizmi burada kritik bir
soru sormaktadir: Ureme siirecini kontrol etmek, gercekten dzerklik midir, yoksa yeni bir veri

bagimlilig1 bigimi midir?

Bu sorunun yaniti, fetiisiin performans grafikleri iizerinden izlenmesiyle daha da
karmasik hale gelmektedir. “(00:20:57) Uygulamamizla bebegin basar: ¢izelgesine
ulagabilirsiniz " ifadesi, heniliz dogmamis bir bedenin dahi dl¢iilebilir performans kategorilerine
tabi kilinmakta oldugunu gostermektedir. Yasamin baslangici, veri gorsellestirmesi araciligiyla
optimize edilmektedir. Bu noktada film, biyolojinin yerini alan teknik altyapinin norm iiretme
kapasitesini agiga ¢ikarmaktadir. Dogacak ¢ocuk, basar1 grafigi olan bir projedir. Boylece film,
neoliberal performans kiiltiiriiniin dogum 6ncesi doneme kadar genisletilmekte oldugunu ima

etmektedir.

Alvy’nin “(00:25:25) Rahim siyasi bir meseledir... en onemli siyasi mesele” sozleri,
anlatinin biyopolitik boyutunu agikca ortaya koymaktadir. Rahim, yonetim, kontrol ve iktidar
alanidir. “(00:27:27) Kadinlar olarak tarihte ilk kez biyolojimizin kurbani degiliz” climlesi ise
ozgiirlesme iddiasin1 pekistirmektedir. Ancak bu 6zgiirliik, kapsiil teknolojisi ve sozlesmeler
araciligiyla kurumsal denetime baglanmaktadir. Sozlesme sahnesinde “(00:35:02) Kapsiil
Dollenme Sozlesmesi” ve “(00:35:42) Bu oldukga sira disi. Karari dogaya birakmak ™ ifadeleri,
doganin yerini hukuki ve teknik prosediirlerin almakta oldugunu gostermektedir. Cinsiyet
secimi gibi kararlar, arayiiz seceneklerine indirgenmektedir. Bu doniisiim, biyolojinin yerini

veri temelli yonetimin almakta oldugunu gostermektedir.
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Film, beden, duygu, emek ve iireme siireclerinin sayisallastirilmakta oldugunu; arayiiz
dilinin 6znel deneyimin yerine gegmekte oldugunu ortaya koymaktadir. Veri, norm iiretme ve
iktidar kurma mekanizmasidir. “The Pod Generation”, iireme 6zgiirliigii séylemi ile kurumsal
veri altyapilar1 arasindaki karmasik ve celigkili iligskiyi goriiniir kilmakta; kadin bedeninin veri
kapitalizmi i¢inde nasil yeniden konumlandirilmakta oldugunu elestirel bir siireklilik i¢inde
tartismaya agmaktadir. Boylece film, veri ¢aginda feminist 6znelik meselesini biyopolitik,

ekonomik ve teknolojik eksenlerin kesisiminde yeniden diistinmeye zorlamaktadir.

Sekil 3. 191.
The Pod Generation (2023) Analiz Panelleri

Tablo 3. 199.

The Pod Generation (2023) Analiz Panelleri

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Biiytik ekran; kullanici  Sayisallastirilmis kimlik; 6znenin veri setine
istatistikleri, yliz indirgenmesi, TUretkenlik, tiiketim ve deger

gorselleri  ve  analiz Ol¢limiinlin algoritmik mantikla belirlenmesi;

panelleri veri ekonomisinin beden temsilleri iizerinden
kurulmasi
Insan Ekrana bakan erkek Veriye hiikkmeden konum; bilgiye erisimin giic

iiretmesi, veri analizinin toplumsal hiyerarsilerle

iliskisi
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Sekil 3. 192.

The Pod Generation (2023) Veriyi Tamsil Eden Kiire

Tablo 3. 200.

The Pod Generation (2023) Veriyi Tamsil Eden Kiire

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Biiylik mavi dijital ylizey Soyutlastirilmis veri akisi; insan deneyiminin
tizerinde hareket eden 151k grafiksel temsile indirgenmesi, karmagik
kiimeleri gergekligin -~ gorsellestirme  araciliiyla

yeniden ¢er¢evelenmesi

Insan Ekrana bakan iki figiir Veriyi yorumlayan Ozne; ancak  verinin
Oznesi olma durumu; bakisin iktidar ile

goriiniir kilinan bedenler arasindaki gerilim

Sekil 3. 193.
The Pod Generation (2023) Verilerle Elde Edilen Yumurta
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Tablo 3. 201.

The Pod Generation (2023) Verilerle Elde Edilen Yumurta

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

Nesne

Erkek figiirin  kollarinda
tuttudu  beyaz, yumurta
formunda yapay cihaz; steril,
estetik, ylksek teknoloji

magaza ortami

Verinin metalasmast ve “evcillestirilmis”
yapay zeka fikri; bakim, gézetim ve ev i¢i
emegin teknolojiye devri; teknolojinin, belirli
sinifsal ve kiltiirel ayricaliklar iginde

konumlanmis bir tiiketim nesnesi olusu

insan

Cihaz1 degerlendiren ¢ift

Teknolojiye erisimde esitsizlik; veri tireticisi
ozne ile veri tliketicisi Ozne arasindaki
konum farki; insanin karar verici gibi
gorlinmesine ragmen veri sistemlerine

bagimlilig

Sekil 3. 194.

The Pod Generation (2023) Gozetimi Temsil Eden Gozler
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Tablo 3. 202.

The Pod Generation (2023) Gozetimi Temsil Eden Gozler

Gostergelerin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Cesitli bicimlerde tasarlanmis, Gozetim kapitalizmi; gérmenin iktidar olmasi;
gbz formuna sahip kiiresel verinin bedensiz ama her yerde olusu; izleme

cihazlar teknolojilerinin normallestirilmesi

Insan Arka planda ellerini agmig kisi  Veri sistemleri {izerinde kontrol iddiasi; ancak
bu kontroliin performatifligi, insanin sistem
kurucusu gibi gortiniirken aslinda izleme aginin

merkezinde yer almasi

3.17.4. Kimi (2023), Missing (2023), The Pod Generation (2023) Filmlerinin Ortak

Coziimlemesi

Kimi, Missing ve The Pod Generation birlikte ele alindiginda, veri ¢aginda 6znelik,
beden ve iktidar iligkilerinin nasil yeniden yapilandirilmakta oldugunu gdésteren biitiinliiklii bir
sinemasal ¢erceve sunmaktadir. Tiirsel olarak farkl estetik tercihlere yaslanmalarina ragmen -
paranoya gerilimi, ekran-temelli dedektif anlatis1 ve spekiilatif bilimkurgu- ti¢ film de veriyi
hakikat {iretiminin ve toplumsal diizenin kurucu zemini olarak konumlandirmaktadir. Bu
baglamda filmler, veri feminizminin temel 6nermeleriyle kesismektedir: veri liretimi ve 6l¢iim
stiregleri notr degildir. Aksine iktidar iliskileriyle i¢ ice ge¢mekte, esitsizlikleri yeniden

dagitmakta ve 6znelik bigimlerini sekillendirmektedir.

Kimi’de Angela Childs, dijital kapitalizmin goriinmez emek rejimini temsil eden bir
figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Akilli asistan sistemlerinin “hata’larini diizelten bir veri
analisti olarak konumlanan Angela, otomasyon mitinin ardindaki insan emegini goriiniir
kilmaktadir. Makine kendi bagina islememekte; kadin emegi araciligryla siirekli olarak
diizeltilmekte ve yeniden tretilebilmektedir. Ancak bu emek, kurumsal veri hiyerarsisi i¢inde
degersizlestirilmektedir. Angela’nin siddet iceren bir kayda tanikligi, bilginin sirket erisim
kodlar1 ve yonetici sifreleriyle sinirlandirildigr bir epistemik iktidar duvarina g¢arpmaktadir.
Erkek figiirler cogunlukla sirket yoneticileri, gilivenlik gorevlileri ya da denetim

mekanizmalarinin temsilcileri olarak konumlanirken, kadin 6zne hem veri iireticisi hem de
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hakikatin tastyicist roliinii {listlenmektedir. Bu yapi, veri feminizminin goriinmez emek,

epistemik adaletsizlik ve kurumsal seffaflik tartismalartyla uyum gostermektedir.

Missing’de ise veri, giindelik yasamin her alanina niifuz etmis bir iz slirme aracina
doniismektedir. June’un annesini arama siireci, fiziksel bir sorusturmadan ¢ok dijital kayitlarin
montajina dayanmaktadir. Konum ge¢misleri, banka transferleri, sosyal medya hesaplari ve
arama motoru kayitlari, hakikatin parcali yap1 taslarini olusturmaktadir. Film, veri varligini
norm; veri yoklugunu kriz olarak kodlamaktadir. Konum ge¢misindeki bosluk, siiphe
tiretmekte; silinen giivenlik kamera kayitlar1 hakikatin zamansal kirilganligin1 gostermektedir.
Erkek karakterler-6zellikle romantik partner ya da paternal otorite figiirleri-cogu zaman
giivenlik sdylemi lizerinden konumlanmakta; ancak anlat1 i¢inde manipiilasyon ya da yaniltma
potansiyeliyle temsil edilmektedir. Kadin 6zne ise veri akisini ¢éziimleyen ve anlamlandiran
konumdadir. Boylece bilgi iiretimi ve analitik kapasite, kadin 6zneye atfedilmekte; ancak
kadinlarin dijital izlenebilirliginin normallestirildigi de gosterilmektedir. Bu ikili yapi, veri
feminizminin ~ gozetimin cinsiyetlendirilmis etkilerine dair elestirel perspektifiyle

ortiismektedir.

The Pod Generation ise veri temelli biyopolitikanin en mahrem alana, yani lireme
siirecine nasil niifuz ettigini dramatize etmektedir. Rachel’in bedeni hormon seviyeleri,
mikrobiyom analizleri ve mutluluk endeksleri iizerinden siirekli Olciilmekte; lireme siireci
sirketlesmis kapsiil teknolojisiyle digsallastirilmaktadir. Burada kadin bedeni hem 6zgiirlesme
sdylemiyle hem de kurumsal veri altyapisiyla kusatilmaktadir. Ureme o6zgiirliigii retorigi,
teknoloji sirketinin hizmet modeli icinde dolasima girmekte; dogacak ¢ocuk performans
grafikleri ve basar cizelgeleriyle tanimlanmaktadir. Erkek karakter Alvy baslangigta dogallik
ve biyolojik siirecleri savunan bir pozisyonda goriinse de, anlati ilerledik¢e teknik ve
sozlesmesel prosediirlerin parcasi haline gelmektedir. Boylece film, biyolojinin yerini alan veri
altyapisinin yeni bir norm iiretim mekanizmasi olusturmakta oldugunu gostermektedir. Veri
feminizmi agisindan burada temel mesele, Ozgiirlik sdyleminin hangi altyapilar icinde
tiretildigidir: Kadinin iireme iizerindeki kontrolii, gercekten 6zerklik mi tiretmektedir, yoksa

yeni bir veri bagimliligi m1 yaratmaktadir?

Bu ii¢ film birlikte degerlendirildiginde bazi ortak temalar belirginlesmektedir. Ilk
olarak, hakikat veri akis1 icinde kurulmaktadir. Taniklik; log kayitlari, ses dosyalari, konum
gecmisleri ve biyometrik Slciimler aracihigiyla iiretilmektedir. ikinci olarak, veri eksikligi
dramatik ve epistemik kriz yaratmaktadir. Silinen dosyalar, bos konum kayitlar1 ya da
dlgiilmeyen biyolojik parametreler, hakikatin kirilganhigim gériiniir kilmaktadir. Ugiincii
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olarak, veri altyapilar1 goriiniirde dagitik olsa da kurumsal merkezler tarafindan yonetilmekte
ve diizenlenmektedir. Bu merkezler ¢ogunlukla erkek egemen karar verici konumlarla temsil

edilmektedir.

Kadin ve erkek rolleri baglaminda degerlendirildiginde, kadin 6zne ii¢ filmde de veri
sistemleriyle yogun ve dogrudan iliski i¢indedir. Kadin karakterler veri {ireten, isleyen, analiz
eden ya da bedeni iizerinden veri iiretilen konumda yer almaktadir. Erkek karakterler ise siklikla
tasarimci, yonetici, diizenleyici ya da giivenlik sdyleminin tastyicisit olarak temsil edilmektedir.
Bununla birlikte filmler, basit bir karsitlik iiretmemekte; erkek 6znenin de veri rejiminin pargasi
ve kimi zaman magduru olabilecegini gostermektedir. Ancak kadin bedeninin ve emeginin veri

altyapilariyla daha yogun bir temas halinde oldugu agiktir.

Kuramsal agidan bakildiginda, bu ii¢ film veri feminizminin temel ilkeleriyle biiyiik
Ol¢iide uyumludur. Verinin tarafsiz olmadigin1 agiga c¢ikarmakta; Ol¢iim ve siniflandirma
stireclerinin iktidar iliskilerini yeniden {iretmekte oldugunu gostermekte; goriinmez emek ve
bakim pratiklerini goriiniir kilmakta; mahremiyetin esitsiz dagilimimi sorgulamakta ve
teknolojinin hem Ozgilirlestiricic hem denetleyici potansiyelini birlikte diislinmeye
zorlamaktadir. Bununla birlikte filmler, veri feminizminin normatif onerilerini dogrudan
savunmak yerine, bu gerilimleri dramatize etmektedir. Kadin 6zne ¢ogunlukla elestirel biling
ve direnis potansiyeli tasimakta; ancak veri altyapilarinin kendisi kurumsal ve piyasa

mantigiyla islemeye devam etmektedir.

Kimi, Missing ve The Pod Generation, veri kapitalizminin toplumsal cinsiyetle kesisim
noktalarini olan; dijital emek, gozetim ve biyopolitika olmak iizere li¢ farkl diizlemde ele
almakta; veri ¢aginda feminist 6znelik meselesini ¢ok katmanli bir bigcimde tartismaya
acmaktadir. Bu filmler, teknolojinin norm {ireten ve yoneten bir giic oldugunu gostermekte;
kadin 6znenin bu gi¢ iliskileri i¢indeki konumunu hem kirillgan hem de doniistiiriicii bir
potansiyel olarak temsil etmektedir. Boylece veri feminizminin literatiirde tartistig1 giic, 6l¢iim,

mahremiyet ve 6znelik meseleleri sinemasal bir diizlemde somutlagsmaktadir.
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TARTISMA, SONUC VE ONERILER
3.TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, aragtirma kapsaminda elde edilen bulgular feminist kuramsal ¢erceve ile
iligkilendirilerek degerlendirilmekte ve calismanin genel sonuglart ortaya konulmaktadir.
Analiz edilen filmler iizerinden feminist diisiincenin tarihsel doniisiimiiniin sinemadaki
yansimalar tartisilmakta; farkli feminist dalgalarin toplumsal cinsiyet temsillerine nasil etki
ettigi incelenmektedir. Bu dogrultuda elde edilen bulgular, feminist kuram literatiirii ve sinema
calismalar1 baglaminda yorumlanarak arastirmanin temel sonuglarina ulagilmaktadir. B6limiin
devaminda ise calismanin sinirhiliklar1 dikkate alinarak, gelecekte yapilabilecek arastirmalar

i¢in Oneriler sunulmaktadir.
1.1.Tartisma

Feminizmin tarihsel doniisiimii ile sinemasal temsil bi¢cimleri arasindaki iliski,
calismada incelenen tiim feminist dalgalar ve film 6rnekleri birlikte diisiiniildiigiinde, dogrusal
bir ilerleme modeline indirgenemeyecek dlglide cok katmanli bir yap1 sergilemektedir. Liberal
feminizmin Aydinlanma diisiincesinden beslenen birey, hak ve rasyonalite merkezli ¢ercevesi
(Wollstonecraft, 1792/2007; Mill, 1869; Heywood, 2011), erken donem sinemada kadinlarin
kamusal alana giris miicadelesi lizerinden goriiniirliik kazanir. Asuffragette in Spite of Himself
(1912) ve Mothers of Men (1917) gibi yapimlarda oy hakk1 ve yurttaglik talepleri dramatik bir
cerceve icinde sunulurken, Shoes (1916) kadin emeginin giivencesizligini ve yoksullugun
bedensel sonuclarin1 merkeze alarak esitlik idealinin maddi kosullar tarafindan nasil
sinirlandigini gosterir. Engels’in (2021) aile ve iiretim iligkilerine dair ¢6ziimlemesi ile Acar-
Savran’in (2013) kadin emeginin tarihsel degersizlestirilmesine iliskin tartismast dikkate
alindiginda, bu filmlerde hukuki esitligin ekonomik tahakkiim tarafindan kusatildigi
goriilmektedir. MacKinnon’un (1989) liberal esitligin erkek normuna dayandigir yoniindeki
elestirisi ve Jaggar’in (1983) esitligin hakim deger sistemi i¢inde formiile edilme riskine iligkin
degerlendirmesi, erken sinemanin kadin temsillerinde somut karsilik bulur: kadin kamusal
alana adim atar, fakat bu adim mevcut toplumsal diizenin simirlart iginde kalir; sistemsel

doniisiim yerine uyum ve hayatta kalma stratejileri 6ne ¢ikar.
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Ikinci dalga feminizmle birlikte kuramsal gergeve, esitlik talebinden ataerkil yapi
analizine dogru kayar; aile, cinsellik ve giindelik yasam politik alanin merkezine yerlesir
(Donovan, 2014; MacKinnon, 1989). Jeanne Dielman (1975), ev i¢i emegin zamansal tekrarini
neredeyse matematiksel bir disiplinle gostererek kadinin gériinmez emegini estetik bir kapanma
haline doniistiiriir; bu temsil Engels’in (2021) yeniden iiretim siireglerine iliskin
¢oziimlemesiyle ve Acar-Savran’in (2013) beden-emek diyalektigiyle ortiismektedir. Riddles
of the Sphinx (1977), annelik ve 6znelesme arasindaki gerilimi deneysel bir dil araciligiyla
tartisarak ikinci dalganin biling yiikseltme pratigini sinemasal forma tasir. A Question of
Silence (1982) ise farkli sinifsal konumlardan kadinlarin kolektif bir eylem etrafinda
birlesmesini gostererek radikal feminist kolektivizmi dramatize eder; AKTULAN’1n (2022)
radikal feminizmin beden ve cinsellik politikasina iliskin degerlendirmeleri bu tiir temsillerin
teorik arka planini gili¢lendirir. Wanda (1970) ve Alice Doesn’t Live Here Anymore (1974),
ekonomik bagimlilik ile duygusal tahakkiim arasindaki sikismayi goriiniir kilar; bu durum
sosyalist feminist literatiirde tartigilan kapitalist patriyarka kavramiyla iliskilendirilebilir. Salt
of the Earth (1954) ve Song of the Shirt (1979), kadin emegini dogrudan smif miicadelesi
baglaminda konumlandirarak Marksist feminist hatti belirginlestirir. Berktay’in (2011)
feminizmin modernlesme ve sanayilesme siiregleriyle iligskisine dair degerlendirmeleri, bu
temsillerin tarihsel baglamini derinlestirir. Bu filmler, ataerkil diizenin kiiltiirel ve ekonomik
bir yap1 oldugunu sinemasal diizlemde goriiniir kilmakta; ancak ¢ogu zaman ¢6ziimi kolektif

devrimden ziyade bireysel biling ve kopus tizerinden kurgulamaktadir.

Ucgiincii dalga feminizm, kimligin ¢ogullugu ve performatif insasi iizerinden 6zne
kavramini yeniden diisiiniir. Butler’in (1990) toplumsal cinsiyetin performatif niteligine iliskin
tezi, Orlando (1992) filminde zaman ve beden iizerinden kurulan akigkanlikta somutlagir; 6zne
tarihsel baglam icinde yeniden yazilabilir bir yap1 olarak temsil edilir. Alcoff’un (1997)
postmodern feminist 6zne tartismasi, bu temsillerdeki kimlik ¢6ziilmesini anlamlandirir. The
Piano (1993) arzu ve sessizlik iizerinden beden-dil iliskisini sorgularken, 3 Women (1977) ve
The Gold Diggers (1983) kimligin par¢alanmigh@ini estetik kirilmalarla temsil eder. The
Watermelon Woman (1996) ve Set It Off (1996), 1rk ve sinif eksenlerini feminist anlatiya dahil
ederek Crenshaw’un (1991) kesisimsellik kavrami ile hooks’un (1981) siyah feminizm
elestirisini sinemasal diizleme tasir; Akiilkii’niin (2024) kesisimsellik paradigmasina iligskin
caligmasi bu temsillerin kuramsal arka planin1 destekler. Desert Hearts (1985) ve But I'm a
Cheerleader (1999), heteronormatif diizeni sorgulayan anlatilariyla queer feminizmle kesisir ve

performatif ve miizakereye acik bir alan olarak sunulur. Bu filmler, liberal 6zne modelinin
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homojenligini kirmakta; ancak kimlik politikas1 ¢ogu zaman bireysel 6znelesme siireci i¢inde

cer¢evelenmekte ve yapisal doniisiim sinirli kalmaktadir.

Dordiincii dalga ve dijital feminist baglamda incelenen The Net (1995), Strange Days
(1995), Teknolust (2002), The Stepford Wives (2004), Code 46 (2003), Surrogates (2009),
Sleep Dealer (2008), The Fountain (2006), Unfriended (2014), Personal Shopper (2016), Ingrid
Goes West (2017), Ex Machina (2015), Equals (2015), Mad Max: Fury Road (2015), Cam
(2018), Anon (2018) ve Archive (2020) gibi filmler, teknoloji ve iktidar iligkisini feminist
perspektiften yeniden diistinmeye imkan tanir. Wajecman’in (2004) teknofeminizm yaklagima,
teknolojinin toplumsal cinsiyetle birlikte kuruldugunu savunur; Alikili¢c ve Bag’in (2019) dijital
feminizm calismasi ise ¢evrimig¢i platformlarin hem baski hem direnis alan1 oldugunu ileri
stirer. Cam ve Unfriended, dijital bedenin veri rejimi i¢cinde ¢ogaltilabilir ve manipiile edilebilir
bir nesneye doniismesini gosterirken; Ex Machina ve Archive, yapay zekd bedeninin erkek
tasarimct tarafindan insa edilmesi ve bu tasarim rejiminin tersine cevrilmesi iizerinden
posthiimanist feminist tartismalarla iliskilendirilebilir (Alay, 2022). Surrogates ve Equals,
duygularin ve bedenin biyoteknolojik denetimini temsil ederek insan-merkezci 6zne anlayisini
cozer; Mad Max: Fury Road dogurganligin miilkiyet rejimine baglanmasi lizerinden biyolojik
determinizmi sorgular. Segers ve Arora’nin (2016) bilgi ve iletisim teknolojilerinin kiiresel
cinsiyet etkilerine iligkin degerlendirmeleri, bu filmlerdeki dijital iktidar temsillerini daha genis
bir baglama yerlestirmeye olanak saglar. Bu anlatilarda 6zgilirlesme ¢ogu zaman bireysel
sabotaj veya kacis lizerinden kurgulansa da, beden ve teknoloji arasindaki iligki feminist

kuramin posthiimanist agilimiyla giiglii bigimde kesigsmektedir.

Bu biitlinliige ek olarak, feminist dalgalar arasindaki siireklilik ve kopuslarin anlati
yapist ve gorsel estetik lizerinden de izlenebildigi sdylenmelidir. Birinci dalga filmleri
cogunlukla melodramatik bir yap1 i¢cinde kadin magduriyetini ve ahlaki sinanmay1 6n plana
cikarirken, ikinci dalga ile birlikte sinemasal formun kendisi de politiklesmektedir. Jeanne
Dielman’daki uzun planlar ve tekrar estetigi ya da Riddles of the Sphinx’teki deneysel kamera
hareketleri, ataerkil zaman ve mekan orgiitlenmesini bigimsel diizeyde kirma girisimleri olarak
okunabilir. Bu noktada feminist kuramin temsil bi¢imi ilizerinden de miidahale -ettigi
goriilmektedir. Postmodern ve iigiincii dalga anlatilarda ise zamanin dogrusal akisinin
bozulmasi, kimligin parcali sunumu ve anlatisal giivenilmezlik, 6znenin istikrarsizligina dair
kuramsal tartigmalarla paralel ilerler (Alcoff, 1997; Butler, 1990). Boylece feminist diisiince,

sinemanin estetik kodlar1 lizerinden de iz birakmaktadir.
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Incelenen filmler, feminist dalgalarm birbiriyle mutlak kopuslar iiretmedigini; aksine
belirli temalarin farkli tarihsel baglamlarda yeniden ortaya ¢iktiim gostermektedir. Ornegin
kadin emeginin degersizlestirilmesi meselesi birinci dalga baglaminda ekonomik yoksulluk
lizerinden goriintir olurken, ikinci dalgada ev i¢i yeniden iiretim emegi iizerinden
derinlesmekte; dordiincii dalgada ise dijital emek ve veri liretimi bigiminde yeniden karsimiza
cikmaktadir (Acar-Savran, 2013; Alikilig & Bas, 2019). Benzer sekilde beden politikasi, radikal
feminizmde cinsellik ve dogurganlik denetimi lizerinden tartisilirken, posthiimanist baglamda
teknolojik miidahale ve yapay zeka bedenleri iizerinden yeniden problematize edilmektedir
(Aktulan, 2022; Alay, 2022). Bu durum, feminist diisiincenin tarihsel olarak genisleyen bir
tartisma alani olusturdugunu; ancak temel meselelerin farkli baglamlarda yeniden iretildigini

gostermektedir.

Incelenen tiim film evreni gz éniinde bulunduruldugunda, sinemanin feminist kuramla
kurdugu iliskinin tek yonli olmadigi goriilmektedir. Sinema, kuramsal metinlerin soyut
kavramlarmi somut imgeler haline getirirken, feminist teorinin sinirlarini da goriiniir kilar.
Liberal esitlik sdylemi sinemada ekonomik gerceklikle sinanir; radikal kolektivizm dramatik
bireysellestirme icinde yumusar, kesisimsel siyaset estetik cesitlilik icinde sinirlanir;
posthiimanist 6zgilirlesme ise ¢ogu zaman bireysel kacis anlatisina indirgenir. Bu nedenle
feminizmin sinemadaki doniisiimii, her dalgada yeniden kurulan, temsil icinde miizakere edilen

ve estetik kodlar araciligiyla doniistiiriilen bir miicadele alanidir.

Bu ¢ercevede feminist dalgalarin sinemadaki temsilleri 6znenin ontolojik statiisii
bakimindan da dontisiim gostermektedir. Birinci dalga filmlerinde kadin 6zne ¢ogunlukla “hak
talep eden yurttas aday1” olarak kurgulanirken, ikinci dalgada “baski mekanizmasini fark eden
bilingli 6zne”, tiglincii dalgada “pargali, performatif ve ¢cogul kimlik tagiyan 6zne”, dordiincii
dalgada ise “teknolojik aglar icinde konumlanan, veriyle ve makineyle eklemlenen 6zne” haline
gelmektedir. Bu doniisiim, feminist teorinin 6zne anlayisindaki kirilmalarla paralellik tagir.
Liberal gelenekte 6zne rasyonel ve biitiinliiklii bir birey olarak kabul edilirken (Heywood,
2011), radikal feminizm bu 6znenin patriyarkal tahakkiim altinda bi¢imlendigini savunur
(MacKinnon, 1989). Postmodern ve iiclincli dalga yaklagimlar 6znenin sOylemsel olarak
kuruldugunu ileri siirerken (Alcoff, 1997; Butler, 1990), posthiimanist feminist perspektif
oznenin insan-merkezci sinirlarinin asilabilecegini tartisir (Alay, 2022). Incelenen filmler bu
ontolojik doniisiimii gorsellestirir: Orlando’da 6zne zamansal ve bedensel olarak yeniden

yazilirken, Ex Machina’da 6zne insan/makine ayriminin dtesine geger; Cam ve Unfriended gibi
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yapimlarda ise 6zne dijital veri akislar1 icinde ¢ogaltilan bir temsile doniisiir. Boylece feminist

kuramin 6zne tartismasi, sinemada ontolojik bir kirilma olarak goriiniirliik kazanir.

Bununla birlikte, temsil edilen 6zgiirlesme bicimlerinin niteligi feminist dalgalar
arasinda onemli farkliliklar gostermektedir. Birinci dalga baglaminda 6zgiirlesme, hukuki
esitlige ve kamusal alana erisime baglanirken; ikinci dalgada ataerkil bilingten kopus ve kolektif
dayanisma 6n plana ¢ikar. Uciincii dalgada dzgiirlesme, kimligin sabitlenmesine direnis ve
heteronormatif yapinin ¢oziilmesi {izerinden tanimlanir. Dordiincii dalgada ise 6zgiirlesme,
gozetim ve veri rejimlerine karst dijital farkindalik ya da teknolojik sabotaj bigiminde ortaya
cikar. Ancak incelenen filmlerde bu 6zgiirlesme anlatilart ¢ogu zaman yapisal donilisiimden
ziyade bireysel stratejiler tizerinden kurgulanmaktadir. Jeanne Dielman’daki kirilma, bir sistem
devriminden ¢ok bireysel bir patlama anidir; Orlando’da kimligin akigskanligi tarihsel siirekliligi
doniistiirmez, Ex Machina’da yapay zekanin Ozgiirlesmesi kolektif bir toplumsal diizen
tahayyiiliine baglanmaz. Bu durum, feminist kuramin kolektif doniisiim iddiasi ile sinemanin

dramatik bireysellestirme egilimi arasindaki gerilimi derinlestirir.

Filmlerin tiretildigi tarihsel baglam ile temsil ettikleri feminist sdylem arasinda her
zaman eszamanli bir uyum bulunmamaktadir. Ornegin Salt of the Earth (1954), ikinci dalga
oncesi donemde Tiretilmis olmasina ragmen kadin emegini smif miicadelesi baglaminda
goriiniir kilar; bu yoniiyle daha sonraki Marksist feminist tartigmalar1 6nceleyen bir perspektif
sunar. Benzer bicimde 3 Women (1977), kimligin parcalanmisligina dair estetik denemesiyle
postmodern feminist 6zne tartismalarini erken bir tarihte sinemasal diizleme tasir. Bu 6rnekler,
feminist diigiincenin sinemada yalnizca “yansitilan” bir ideoloji olmadigini; kimi zaman teorik
acilimlardan oOnce estetik diizlemde sezgisel olarak {iretildigini gostermektedir. Sinema,
feminist teoriyi kimi durumlarda onu Ongéren bir kiiltiirel {iretim alan1 olarak da

degerlendirilebilir.

Teknoloji temsilleri baglaminda da benzer bir karmagsiklik s6z konusudur. The Stepford
Wives (2004) ve Surrogates (2009), kadin bedeninin teknolojik olarak yeniden tasarlanmasi ve
kontrol edilmesi temasini islerken, bu kontroliin ataerkil arzularla kesistigini ima eder.
Wajcman’in (2004) teknoloji ve toplumsal cinsiyetin karsilikli kurulumuna dair yaklasimi, bu
tiir anlatilar1 anlamlandirmak agisindan 6nemlidir. Sleep Dealer (2008) ve Code 46 (2003) ise
biyoteknolojik ve dijital kontrol mekanizmalarinin sinifsal ve kiiresel boyutlarini giindeme
getirir; Segers ve Arora’nin (2016) bilgi ve iletisim teknolojilerinin kiiresel cinsiyet
esitsizlikleri tizerindeki etkilerine dair analizleri, bu temsillerin kiiresel baglamin1 gii¢lendirir.
Bu filmlerde kadin dijital kapitalizmin pargasi olan bir varlik olarak konumlanir. Boylece
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feminist tartigma, patriyarkal tahakkiimden veri kapitalizmine dogru genisleyen bir elestiri
alanma tasinir. Ote yandan, incelenen film evreni i¢inde annelik ve dogurganlik temsillerinin
stireklilik gosterdigi dikkat cekmektedir. Birinci dalgada annelik ¢ogu zaman ahlaki sorumluluk
ve fedakarlikla iligkilendirilirken; ikinci dalgada annelik politik bir sorgulama alanina déniisiir.
Riddles of the Sphinx’te annelik deneyimi parcali bir kimlik siireci olarak ele alinirken, Mad
Max: Fury Road’da dogurganlik dogrudan miilkiyet rejiminin aract haline gelir. Aktulan’in
(2022) radikal feminizmin cinsellik ve beden politikasina iligkin degerlendirmesi ile Alay’in
(2022) posthiimanist beden tartigmasi birlikte diisiiniildiiglinde, annelik temsillerinin biyolojik
kader olmaktan ¢ikarak politik ve teknolojik bir miidahale alanina déniistiigii goriilmektedir.
Bu doniisiim, feminist diisiincenin dogalc1 kadinlik anlayigina yonelttigi elestirinin sinemasal

karsiligidir.

Incelenen tiim film 6rnekleri ve literatiirde tartisilan kuramsal yaklasimlar birlikte ele
alindiginda, feminizmin sinemadaki doniisiimii dogrusal bir gelisim ¢izgisi sunmamaktadir. Her
dalga bir 6ncekinin sinirlarin1 problematize ederken, sinema bu problematizasyonu estetik ve
anlatisal araclarla yeniden kurar. Liberal esitlik ideali ekonomik gergeklikle sinanir; radikal
kolektivizm dramatik bireysellik icinde ¢oziiliir, kesisimsel ¢ogulluk estetik deneyimsellik
icinde kismen soyutlanir; posthiimanist 6zgiirlesme teknolojik aglarin smirlari iginde kalir.
Dolayisiyla sinema, feminist kuramin ideolojik doniisiimlerini hem goriiniir kilan hem de onlar1
kendi anlati mantig1 i¢inde yeniden bigimlendiren bir alan olarak degerlendirilmelidir.
Feminizmin sinemadaki tarihi, her tarihsel momentte yeniden kurulan, tartisilan ve miizakere
edilen bir temsil siyaseti olarak okunmalidir. Bu baglamda feminist dalgalarin sinemadaki
karsiliklarinin erkeklik temsillerinin doniistimii izerinden de okunmasi gerekmektedir. Birinci
dalga filmlerinde erkek figiir ¢ogu zaman hukuki ve ekonomik iktidarin tasiyicisi olarak
konumlanirken, ikinci dalgada erkeklik ataerkil giindelik siddetin ve simgesel {istiinliigiin
temsilcisi haline gelir. Jeanne Dielman’da erkek karakterlerin neredeyse islevsel ve gecici
figiirler olarak sunulmasi, ataerkil iktidarin anonimlesmis dogasini ima eder. A Question of
Silence’ta erkek 6zne dogrudan hedef haline gelirken, yapisal bir karakter tagidigi vurgulanir.
Ugiincii dalgada ise erkeklik daha parcali ve kirilgan bir yapida temsil edilir; Orlando’da
cinsiyetin akigkanlig1 erkekligi sabit bir kategori olmaktan ¢ikarir, Set It Off’ta ise siyah erkek
figiirler sinifsal baski icinde konumlanarak hegemonik erkeklik modelinin tekilligi sorgulanir.
Dordiincii dalgada teknolojiyle i¢ ice gegen erkeklik, Ex Machina’daki tasarimci figiiriinde

goriildiigii tizere kontrol ve yaratim arzusu iizerinden temsil edilir; ancak bu kontrol, yapay zeka
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Oznenin tersine ¢evirdigi bir iktidar iliskisine doniisiir. Boylece feminist dalgalar erkekligin de

tarihsel olarak yeniden kuruldugunu sinemasal diizlemde goriiniir kilar.

Mekéan kullanimindaki doniisiim de feminist kuramla paralel bir bi¢gimde ilerler. Birinci
dalgada kamusal alan-6zel alan ayrim1 net bir sekilde cizilirken, ikinci dalga filmlerinde ev igi
mekan politik bir alan haline gelir. Jeanne Dielman’da mutfak, patriyarkal zamanin mekansal
karsiligidir; Wanda’da yol ve tagra mekani kadinin sistem disina itilmisligini temsil eder.
Ugiincii dalgada mekanin sabitligi ¢oziiliir; Orlando’da tarihsel ve cografi sinirlar asilir, The
Watermelon Woman’da arsiv mekdni kimlik miicadelesinin alanina doniisiir. Dordiincii
dalgada ise dijital mekan, fiziksel mekanin yerini alir; Unfriended ve Cam’de ekran yiizeyi yeni
kamusal alan olarak belirir. Bu doniisiim, feminist teorinin kamusal/6zel ayrimina yonelttigi
elestirilerin sinemasal izdiistimiidiir. MacKinnon’un (1989) 6zel alanin da politik oldugunu
vurgulayan yaklasimi, ev i¢i ve dijital mekanin iktidar alani olarak temsil edilmesinde

somutlasir.

Zaman kurgusu da dalgalar aras1 doniistimii gosteren 6nemli bir unsurdur. Birinci dalga
filmleri kronolojik ve nedensel bir anlat1 yapisina sahipken, ikinci dalga ile birlikte zamansal
tekrar ve dongiisellik on plana ¢ikar. Jeanne Dielman’daki ritmik tekrar, patriyarkal diizenin
siirekliligini temsil eder. Uglincii dalgada ise zaman g¢izgisel olmaktan ¢ikar; Orlando’da
ylizyillar arasinda kesintisiz gecis yapilir, kimlik zamansal sabitligini yitirir. Dordiincii dalgada
zaman dijital hiz ve anlik veri akisi tizerinden temsil edilir; Ingrid Goes West ve Unfriended
gibi filmlerde zaman, ¢evrimigi etkilesimlerin eszamanliligina bagli olarak pargalanir. Bu

durum, feminist kuramin modern 6znenin biitiinliigline yonelttigi elestirilerle paralellik tasir.

Temsil stratejileri agisindan bakildiginda, melodramdan deneysel sinemaya ve bilim
kurguya uzanan tiir ¢esitliligi de feminist dalgalarin diisiinsel genislemesine isaret eder. Birinci
dalgada melodram kadin magduriyetini goriiniir kilarken, ikinci dalgada deneysel anlatilar
bigimsel bir direnis iiretir. Ugiincii dalga queer estetik ve ironi araciligiyla normatif yapilart
cozerken, dordiincti dalga bilim kurgu ve distopya iizerinden teknoloji ve beden iliskisini
problematize eder. Bu tiirsel ¢esitlilik, feminist kuramin estetik strateji bakimindan da doniistim

gecirdigini gostermektedir.

Son olarak, incelenen film evreni feminizmin kiiresel baglamdaki ¢esitliligini de ortaya
koymaktadir. Siyah feminizm, queer feminizm ve kesisimsel yaklasimlar sinemada yalnizca
Bat1 merkezli bir 6zne modelinin 6tesine gegilmesini saglamistir. The Watermelon Woman ve

Set It Off, beyaz orta sinif kadin 6znenin sinirlarin1 asarken; Sleep Dealer ve Code 46 kiiresel
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emek rejimlerini ve biyopolitik kontrol mekanizmalarini glindeme getirir. Segers ve Arora’nin
(2016) kiiresel dijital esitsizliklere dair analizleri, bu temsillerin ulusdtesi baglamda da
okunmasi1 gerektigini gosterir. Boylece feminist sinema, siif, irk, teknoloji ve kiiresel

kapitalizm eksenlerinde kesisen ¢oklu tahakkiim bi¢imlerini tartismaya acar.
1.2. Sonug¢

Bu calisma, feminizmin tarihsel doniisiimii ile sinemasal temsil bi¢cimleri arasindaki iliskiyi
dogrusal bir ilerleme anlatis1 yerine ¢ok katmanli ve geliskili bir temsil siyaseti olarak ele
almaktadir. Liberal feminizmin hak ve esitlik merkezli sdyleminden radikal feminizmin ataerkil
yap1 c¢Oziimlemelerine, li¢lincli dalganin kimlik ve performativite vurgusundan doérdiinci
dalganin dijital, posthiimanist ve veri temelli tartismalarina uzanan genis kuramsal ¢erceve,
incelenen film 6rnekleri tizerinden somutlastiriimaktadir. Bulgular, feminist kuramin sinemada
0zne kurulusu, mekan organizasyonu, zaman kurgusu, beden politikasi ve tiir estetigi gibi

anlatisal ve gorsel stratejiler tizerinden de karsilik bulmakta oldugunu gostermektedir.

Birinci dalga baglaminda erken dénem filmler, kadinlarin kamusal alana girisini ve
yurttaglik talebini goriiniir kilarken, hukuki esitlik idealinin ekonomik ve sinifsal sinirlarini da
a¢13a cikarmaktadir. Tkinci dalga filmleri, ev i¢i emegi, cinselligi ve giindelik hayat pratiklerini
politik alanin merkezine tasimakta; ataerkil diizenin yapisal niteligini estetik diizlemde
tartigmaya agmaktadir. Ugiincii dalga yapimlar, kimligin sabit ve dzsel bir kategori olmadigins;
aksine tarihsel, kiiltiirel ve sdylemsel siirecler araciligryla kuruldugunu gostererek feminist 6zne
anlayisin ¢ogullastirmaktadir. Dordiincii dalga ve dijital feminist baglamda ise teknoloji,
gbzetim, veri kapitalizmi ve posthiimanist 6zne tartismalar1 sinemasal anlatinin merkezine
yerlesmekte; beden ile makine arasindaki sinirlarin gecirgenligi yeni bir politik tartigma alam

uretmektedir.

Arastirmanmn cografi smirin1 olusturan ABD, Fransa ve Ingiltere’de feminist
hareketlerin tarihsel olarak farkli toplumsal kosullar ig¢inde ortaya ciktigi goriilmektedir.
Ingiltere’de kadin hareketleri biiyiik 6lciide siifraj miicadelesi etrafinda orgiitlenmekte ve
kadinlarin siyasal temsil hakki talebi kamusal alandaki feminist sOylemin merkezine
yerlesmektedir. ABD’de feminist hareketler, sivil haklar miicadelesi, emek politikalar1 ve
toplumsal esitlik tartismalariyla ic ice gelismekte; 6zellikle ikinci dalga doneminde kiiltiirel ve
ideolojik elestiriler belirginlesmektedir. Fransa’da ise feminist diisiince daha ¢ok entelektiiel ve
felsefi tartismalar tizerinden sekillenmekte; beden, dil ve 6zne iizerine kuramsal sorgulamalar

on plana ¢ikmaktadir. Bu farkli gelisim ¢izgileri, sinemasal temsillerde de ¢esitlilik iiretmekte;
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feminist soylemlerin her tilkede farkli estetik ve anlatisal bi¢gimlerde goriiniirliikk kazanmasina
neden olmaktadir. Bununla birlikte ¢alisma, belirli temalarin farkli tarihsel momentlerde
yeniden {iretildigini ortaya koymaktadir. Kadin emeginin degersizlestirilmesi, bedenin
denetimi, annelik ve dogurganlik politikalar1 ya da kamusal/6zel alan ayrim1 gibi meseleler her
dalgada farkli big¢imlerde yeniden tartisilmaktadir. Sinema bu tartismalari kimi zaman
radikallestirerek, kimi zaman dramatik bireysellestirme yoluyla smirlandirarak yeniden
iiretmektedir. Dolayisiyla feminist kuramin kolektif ve yapisal doniisiim iddialar1 sinemasal
anlatida ¢ogu zaman bireysel direnis, sembolik kopus ya da estetik deney biciminde temsil
edilmektedir. Bu durum, sinemanin feminist diisiinceyi yalnizca yansitan pasif bir alan
olmadigini; aksine onu doniistiiren, yeniden kuran ve kimi zaman sinirlarini goriiniir kilan aktif
bir kiiltiirel iiretim alan1 oldugunu gostermektedir. Feminist kuram ile sinema arasindaki iligki
karsilikli bir etkilesim siireci olarak islemektedir. Kuramsal metinlerde gelistirilen kavramlar
sinemasal imgeler aracilifiyla somutlasirken, sinema da bu kavramlarin uygulanabilirligini,

siirlarini ve geligkilerini goriiniir kilmaktadir.

Bu baglamda ¢alismanin ortaya ¢ikardigi dnemli sonuglardan biri, kadin-erkek iligkileri
ile feminist hareketler arasindaki iligkinin tek yonlii bir nedensellik iizerinden
aciklanamayacagidir. Tarihsel olarak feminist hareketlerin ortaya ¢ikisi, kadinlarin toplumsal
yasamda karsilastiklar1 esitsizliklerin ve cinsiyet temelli gii¢ iliskilerinin bir sonucu olarak
gelismektedir. Ancak feminist sdylem gii¢ kazandik¢a, kadin ve erkek arasindaki toplumsal
iligkilerin yeniden diisliniilmesini ve doniistiiriilmesini de tesvik etmektedir. Dolayisiyla
feminist hareketler yalnizca mevcut kadin-erkek iligkilerinin bir {irlinii olarak ortaya
cikmamakta; bu iliskilerin yeniden kurulmasina katki saglayan doniistiiriicii bir diisiinsel ve

politik alan iiretmektedir.

Sonug olarak feminizmin sinemadaki doniigiimii, her donemde yeniden miizakere
edilen, farkli iktidar bigimleriyle karsilasan ve estetik stratejiler araciligiyla yeniden tanimlanan
bir miicadele alan1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle feminist film ¢oziimlemeleri yalnizca
“giiclii kadin karakter” arayisi iizerinden degil; 6zne, beden, emek, teknoloji ve iktidar
iligkilerinin nasil kuruldugunu analiz eden ¢ok boyutlu bir perspektifle ele alinmalidir.
Calismanin ortaya koydugu bulgular, feminist kuramin sinemasal metinlerde hem siireklilik
hem de kopuslar iireterek varligini siirdiirdiigiinii ve bu iliskinin gelecekte dijitallesme, yapay

zeka ve biyoteknoloji ekseninde daha da karmasiklasacagini gdstermektedir.

1.3.0neriler
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Bu calismadan elde edilen bulgular dogrultusunda, feminist sinema arastirmalarinin
gelecekte daha genis, karsilagtirmali ve disiplinlerarasi bir c¢ergevede gelistirilmesi
onerilmektedir. [lk olarak, feminizm dalgalarinin sinemadaki temsillerini inceleyen
calismalarin yalnizca belirli film 6rnekleriyle sinirli kalmamasi, daha genis bir film evreni
{izerinden desteklenmesi gerekmektedir. Ozellikle farkli donemlerden, farkl tiirlerden ve farkli
iretim baglamlarindan segilecek filmlerle yapilacak ¢aligmalar, feminist temsil bigimlerinin
stireklilik ve kopuslarini daha kapsamli bi¢imde goriiniir kilacaktir. Bu baglamda arastirmalarin

alternatif, bagimsiz ve marjinal sinema ornekleriyle de genisletilmesi 6nem tasimaktadir.

Ikinci olarak, feminist sinema ¢oziimlemelerinde ABD, Fransa ve Ingiltere merkezli
Bat1 eksenli ¢ercevenin otesine gegilmesi Onerilmektedir. Latin Amerika, Orta Dogu, Giiney
Asya, Uzak Dogu ve Afrika sinemalarinda feminist temsil bi¢cimlerinin nasil kuruldugunu
inceleyen karsilagtirmali calismalar, feminist kuramin evrensellik iddialarini yeniden
tartismaya acacaktir. Boyle bir yonelim, 6zellikle kesisimsellik, somiirgecilik sonrasi kuram,
queer politika ve kiiresel emek rejimleri baglaminda feminist sinema arastirmalarina yeni

acilimlar kazandiracaktir.

Uciincii olarak, feminist film incelemelerinde kadinlik temsilleri kadar erkeklik
temsillerinin doniistimiine de daha fazla odaklanilmasi gerekmektedir. Calismada da goriildiigi
lizere feminist dalgalar, erkekligin kurulus bi¢imlerinin de tarihsel olarak degistigini ortaya
koymaktadir. Bu nedenle gelecekte yapilacak arastirmalarin hegemonik erkeklik, kirilgan
erkeklik, teknolojiyle yeniden kurulan erkek 6zne ve bakim emegiyle iliskili erkeklik bigimleri

gibi temalara yonelmesi, feminist sinema tartismalarini1 daha biitiinliiklii hale getirecektir.

Dordiincii olarak, mekan, zaman, beden ve teknoloji eksenlerinde gelistirilen
¢oziimleme pratiklerinin yontemsel olarak daha sistematik hale getirilmesi Onerilmektedir.
Feminist film analizlerinde yalnizca anlati ve karakter temsiline odaklanmak yerine kamera
kullanimi, kurgu ritmi, ses tasarimi, renk rejimi, dijital arayiiz estetigi ve gorsel kompozisyon
gibi sinemasal unsurlarin da feminist kuramla iliskilendirilmesi gerekmektedir. Bdylece
feminist elestiri, icerik ¢dzlimlemesinin 6tesine gegerek bigimsel estetigin ideolojik islevlerini

daha goriiniir bicimde ortaya koyabilecektir.

Begsinci olarak, dijital feminizm, veri feminizmi, posthiimanizm ve xenofeminizm gibi
giincel kuramsal alanlarin sinema c¢aligmalarinda daha yogun bigimde kullanilmasi
onerilmektedir. Ozellikle yapay zeka, algoritmik gdzetim, sanal kimlik, biyoteknoloji, platform

kapitalizmi ve dijital emek gibi meselelerin sinemasal temsilleri, gelecekte feminist kuram
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acisindan merkezi bir tartisma alani olusturmaktadir. Bu nedenle yeni arastirmalarin
bilimkurgu, distopya, siber-gerilim ve dijital korku gibi tiirlere daha fazla yonelmesi, ¢cagdas

feminist tartismalarin sinemadaki izdiistimlerini ¢6ziimlemek agisindan verimli olacaktir.

Altinct olarak, feminist sinema aragtirmalarinin alimlama ve izleyici ¢alismalariyla da
desteklenmesi Onerilmektedir. Filmlerdeki feminist temsillerin izleyiciler tarafindan nasil
okundugu, farkli toplumsal gruplar tarafindan nasil anlamlandirildigi ve bu temsillerin
toplumsal cinsiyet algilar1 iizerindeki etkilerinin nasil sekillendigi, gelecekte ele alinmasi
gereken Onemli bir arastirma alanidir. Boylece feminist sinema ¢alismalari, temsil analizini

izleme pratikleri ve kiiltiirel dolasim stirecleriyle birlikte degerlendirebilecektir.

Yedinci olarak, Tirkiye sinemast baglaminda feminist dalgalarin yansimalarin
inceleyen calismalarin artirilmasi Onerilmektedir. Yerel kiiltiirel kodlar, aile yapisi,
modernlesme deneyimi, muhafazakarlik, emek iligkileri ve dijitallesme siiregleri dikkate
alimarak yapilacak feminist film ¢6ziimlemeleri hem ulusal sinema c¢alismalarina hem de
feminist film kuramina 6zgiin katkilar sunacaktir. Bu dogrultuda gelecekteki arastirmalarin,
feminist diislincenin kiiresel kuramsal birikimi ile yerel sinemasal anlatilar arasindaki etkilesimi

daha ayrintili bicimde ele almasi gerekli gériinmektedir.

Feminist sinema arastirmalarinin bundan sonraki asamada daha karsilastirmali, daha
disiplinleraras1 ve daha elestirel bir yonelim kazanmasi gerekmektedir. Boyle bir yonelim,
feminizmin sinemadaki tarihini giiniimiiziin dijital, biyopolitik ve teknolojik doniisiimleri

iizerinden de yeniden diisiinmeye imkan verecektir.
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FEMINiIiZMIiN SINEMADAKI DONUSUMU

Omiir ONURLUCAN

Feminizmin tarihsel gelisimi ve bu gelisimin sinemadaki temsilleri, toplumsal ve
kiiltiirel yapilarin nasil kuruldugunu anlamak acisindan énemli bir inceleme alan1 sunmaktadir.
Feminist diisiince yalnmizca kadin haklarina yonelik bir miicadele alan1 degil; 6zne, beden,
kimlik ve iktidar iliskilerini yeniden degerlendiren ¢ok katmanl bir kuramsal ¢ergeve olarak
ele alinmaktadir. Bu baglamda feminizmin tarihsel doniisiimii sinema araciligiyla incelenmekte
ve film anlatilarinda kadin temsillerinin hangi ideolojik ve kiiltiirel baglamlar igerisinde
iiretildigi analiz edilmektedir.

Arastirma nitel yontem cergevesinde gerceklestirilmis; feminizmin farkli dalgalarim
temsil eden film Ornekleri sdylem analizi ve Roland Barthes’in gostergebilimsel yaklasimi
kullanilarak incelenmistir. Film anlatilarinda yer alan diyaloglar, karakter konumlaniglar1 ve
ideolojik soylemler Teun A. van Dijk’in elestirel sdylem analizi yaklasimi dogrultusunda
degerlendirilmis; gorsel gostergeler, semboller ve anlat1 yapilari ise Barthes’in gostergebilimsel
yontemi araciligiyla ¢oziimlenmistir. Filmlerdeki karakter temsilleri, anlati stratejileri ve
ideolojik sOylemler feminist kuramsal cerceve icerisinde ¢ok katmanli bir bigimde analiz
edilmistir. Elde edilen bulgular, feminist dalgalarin sinemada anlat1 yapisi, karakter temsilleri
ve ideolojik sdylemler agisindan da belirgin dontisiimler yarattigini gostermektedir. Birinci
dalga feminizm doneminde filmler, kadinlarin hukuki esitlik ve siyasal temsil taleplerini
goriiniir kilan anlatilar iiretmekte ve kadinlarin kamusal alanda varlik gdéstermesine yonelik
miicadeleleri merkezine almaktadir. Ikinci dalga feminizmle birlikte sinemasal anlatilarda
patriyarkal iktidar iliskilerine yonelik elestiriler daha belirgin héale gelmis; ev i¢i emek, kadin
bedeni Tlizerindeki toplumsal denetim, cinsellik ve giindelik yasam deneyimleri film
anlatilarinin 6nemli temalarindan biri haline gelmistir. Bu donemde kadin karakterlerin edilgen
konumdan ¢ikarak 6znelestigi ve patriyarkal yapiy1 sorgulayan anlat1 bi¢imlerinin 6ne ¢iktigi
goriilmektedir. Uciincii dalga feminizm ise kimlik, farklilik ve temsil tartismalarini genisleterek
1k, sinif ve cinsel kimlik gibi ¢oklu esitsizlik bi¢gimlerini sinemasal anlatilara tagimaktadir. Bu
baglamda film metinleri, kadin deneyiminin homojen bir yapidan olusmadigini; aksine farkli
toplumsal konumlar tarafindan sekillendirildigini goriiniir kilmaktadir. Dijitallesme ve
teknolojik doniistimlerle birlikte gelisen cagdas feminist yaklagimlar ise posthiiman 6zne, dijital
kiiltiir ve teknoloji ile toplumsal iligkiler arasindaki etkilesimi film anlatilarinin 6nemli
temalarindan biri héline getirmektedir. Teknolojik gelismelerin kimlik, beden ve 06zne
kavramlarin1 yeniden tanimladigi bu anlatilar, feminist diisiincenin giincel kuramsal
acilimlariyla dogrudan iliski kurmaktadir. Bu bulgular, feminist diislincenin tarihsel evriminin
sinema araciligiyla ¢ok katmanli ve dinamik bir bigimde izlenebildigini ortaya koymakta ve
sinemanin toplumsal doniisiimlerin ideolojik ve kiiltiirel yansimalarin1 goriiniir kilan 6nemli bir
anlat1 alan1 oldugunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Anahtar Kelimeler: Feminist Dalgalar, Sinemada Temsil,
Gostergebilim, Posthiimanizm, Xenofeminizm.
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