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Tezin Adt Edirne Osmanli Erken Donem Camileri Kalem isi Ornekleri ve Analizleri

OZET

Osmanh erken doneminde mi’mari alanda oldugu gibi, tezyini alanda da bir gecis
donemi yasanmistir. Bu yillarin tezyinat anlayisim agirhiklh olarak Timurlu san’ati etkilemistir.
Duvar yiizeylerinin biitiiniiyle tezyin edildigi ve yogun bir kompozisyonun bulundugu bu donemin
kalem isi tezyinat anlayisinda kubbe yiizeyleri tamamen kaplandi@: gibi, kasnaklara hatta
pandantiflere kadar her alanda goriilmektedir. Yiizeylere uygulanan bu yogun tezyinit, ayrica
kendi icerisinde de yine yogun bir desen kurgusuna sahiptir.

Desenlerde rimi, hatiyi ve diigiimler en ¢ok tercih edilen motiflerdir. Riimilerin
hurdeli,dendanl,dilimli ve miinhanili ¢esitleri kullanilmistir.

Rimilerden sonra en fazla kullanilan motif hatayilerdir. Tezyinat tarihinde “Baba
Nakkas Uslibu” diye bilinen motifler, donemin tasarimlarinda genis sekilde yer almistir. Ozellikle
Edirne’deki cicek Kiiltiiriiniin bunda etkili oldugu soylenebilir.

Rimi ve hatayi motiflerinin disinda en cok tercih edilen bir bagka motif ise gecmelerdir.
Kompozisyonlarin tamamina yakininda bu motifleri gormek miimkiindiir. Ge¢cmeler miistakil
madalyon seklinde kullanildig: gibi, desenin iskeletini olusturan pervazlarda da sevilerek
kullanilmastir.

Diger yandan bu donemde soziinii ettigimiz riimi, hatayi ve gecme gibi soyut motiflerin
yaninda, servi, buket, vazolu buket ve aga¢ gibi daha canl, daha gercekgi, iisluplastirilmis bitkisel
motifler tercih edilerek tasarimlarda zevkle kullamlmistir. Edirne Eski Camii ve Edirne Uc Serefeli
Camii’nin yaninda 6zellikle Edirne Muradiye Camii’nde kullanilan iislplastirilmis pek ¢ok cicek
motif mevcuttur.

Muradiye Camii’nde gordiigiimiiz ve ciminin mihrap béliimiindeki duvarlarini siisleyen
nebati tasvirler Osmanh tezyinat sanatinda natiiralist lislubun erken érnekleridir.
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	Osmanlı erken döneminde mi’mari alanda olduğu gibi, tezyinî alanda da bir geçiş 
dönemi yaşanmıştır. Bu yılların tezyînât anlayışını ağırlıklı olarak Timurlu san’atı etkilemiştir. 
Duvar yüzeylerinin bütünüyle tezyin edildiği ve yoğun bir kompozisyonun bulunduğu bu dönemin 
kalem işi tezyinat anlayışında kubbe yüzeyleri tamamen kaplandığı gibi, kasnaklara hatta 
pandantiflere kadar her alanda  görülmektedir. Yüzeylere uygulanan bu yoğun tezyînât, ayrıca 
kendi içerisinde de yine yoğun bir desen kurgusuna sahiptir. 
	Desenlerde  rûmî, hatâyi ve düğümler en çok tercih edilen motiflerdir. Rûmîlerin 
hurdeli,dendanlı,dilimli ve münhanili çeşitleri kullanılmıştır.
	Rûmîlerden sonra  en fazla kullanılan motif hatâyîlerdir. Tezyînât tarihinde “Baba 
Nakkaş Üslûbu” diye bilinen motifler, dönemin tasarımlarında geniş şekilde yer almıştır. Özellikle 
Edirne’deki çiçek  kültürünün bunda etkili olduğu söylenebilir.
	Rûmî ve hatâyî motiflerinin dışında en çok tercih edilen bir başka motif ise geçmelerdir. 
Kompozisyonların tamamına yakınında bu motifleri görmek mümkündür. Geçmeler müstakil 
madalyon şeklinde kullanıldığı gibi, desenin iskeletini oluşturan pervazlarda da sevilerek 
kullanılmıştır.
	Diğer yandan bu dönemde sözünü ettiğimiz rûmî, hatâyî ve geçme gibi soyut motiflerin 
yanında, servi, buket, vazolu buket ve ağaç gibi daha canlı, daha gerçekçi, üsluplaştırılmış bitkisel 
motifler tercih edilerek tasarımlarda zevkle kullanılmıştır. Edirne Eski Câmii ve Edirne Üç Şerefeli 
Câmii’nin yanında özellikle Edirne Murâdiye Camii’nde kullanılan üslûplaştırılmış pek çok çiçek 
motif mevcuttur. 
            Muradiye Câmii’nde gördüğümüz ve câminin mihrap bölümündeki duvarlarını süsleyen 
nebati tasvirler Osmanlı tezyînât sanatında natüralist üslubun erken örnekleridir.  
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Tezin Ingilizce Adi  Examples and Analysis of Painting Decoration on the Early Ottoman Mosques of
Edirne

SUMMARY

As in architectural field of Ottoman early periods, it also experienced a transitional
period in enriching field. Majorly Timurids art affected this ornament understanding of these years.
Hand-drawing of that period in which wall surfaces were adorned and an intense composition
existed is seen every field from pulleys to pendentives, as domes were covered with decorations.
This intense ornament applied on surfaces, has also an intense pattern mounting in itself.

Rumi, hatiyi and knows are the most preferred motives in patterns. Hurde, dendan,
slice and curve types were used for Rumies.

The most common used motives after rumies are hatayi. Motives, known as “Father
Painter Type” in decoration history, widely took place in designs of the period. Especially flower
culture in Edirne can be said to have been effective on that.

Other than rumi and hatayi motives, another one is fitting type that is mostly preferred.
In almost all of compositions, it is possible to see these motives. As well as used as private
medallion form, fittings were fondly also used on borders that compose the skeleton of pattern.

On the other hand, styled botanic motives like cupressus, bouquet, vase bouquet and
tree as well as abstract motives like rumi, hatayi and fitting were also preferred and used
pleasurably in designs. There are a lot of styled flower motives in especially Edirne Muradiye
Mosque as well as Edirne Eski Mosque and Edirne U¢ Serefeli Mosque. Botanical portrayals
ornamenting walls
on mihrab part that we see in Muradiye Mosque are early examples of naturalist style in
decoration art.
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	As in architectural field of Ottoman early periods, it also experienced a transitional 
period in enriching field. Majorly Timurids art affected this ornament understanding of these years. 
Hand-drawing of that period in which wall surfaces were adorned and an intense composition 
existed is seen every field from pulleys to pendentives, as domes were covered with decorations. 
This intense ornament applied on surfaces, has also an intense pattern mounting in itself. 
	Rumi, hatâyi and knows are the most preferred motives in patterns. Hurde, dendan, 
slice and curve types were used for Rumies. 
	The most common used motives after rumies are hatayi. Motives, known as “Father 
Painter Type” in decoration history, widely took place in designs of the period. Especially flower 
culture in Edirne can be said to have been effective on that. 
	Other than rumi and hatayi motives, another one is fitting type that is mostly preferred. 
In almost all of compositions, it is possible to see these motives. As well as used as private 
medallion form, fittings were fondly also used on borders that compose the skeleton of pattern.  
	On the other hand, styled botanic motives like cupressus, bouquet, vase bouquet and 
tree as well as abstract motives like rumi, hatayi and fitting were also preferred and used 
pleasurably in designs. There are a lot of styled flower motives in especially Edirne Murâdiye
 Mosque as well as Edirne Eski Mosque and Edirne Üç Şerefeli Mosque. Botanical portrayals 
ornamenting walls 
on mihrab part that we see in Muradiye Mosque are early examples of naturalist style in 
decoration art. 
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ON SOz

Tiirk tezyinat san’atinin mi’marideki yansimasi olan kalem isleri tarih boyunca
giizel ornekler vermis, gerek sivil, gerekse dinimi’maride zevkle tatbik edilmislerdir.
Insanlar yasamis olduklar1 mekanlar1 kutsal saydiklari vebu mekanlarakiymet
verdikleri i¢in her zaman siisleme ihtiyact duymuslardir. En ilkel topluluklardan en
gelismis toplumlara, magaralarda yasayanlardan saraylarda yasayanlara kadar
insanoglu kullandigi mekani tezyin etme gayreti igerisinde olmustur.

Tiirk toplumu daha Onceleri, tezyinatta kullandigi canli figiirleri, Misliiman
olduktan sonra stilize ederek, ayni sekilde kullanmaya devam etmistir. Sonsuzlugun
simgelendigi geometrik motiflerin yaninda, hayvani motiflerin stilize edilmesiyle
rami motifler, nebati motiflerin stilize edilmesiyle de hatayi gurubu motifler ortaya
cikmustir. Ozellikle islam sonrasinda bu motiflerle olusturulan kompozisyonlar basta
mi’mari yapilarin tezyinati olmak {izere, her tiir esya iizerinde zevkle kullanilmistir.

Tarihin derinliklerinden siiziilerek gelen bu zengin motif gesitleri ve tezyinat
anlayist Anadolu’da pek ¢ok yapiya giizellikler katmistir. Anadolu Selguklulari’nin
cogunlukla tas ve ¢iniyle bezedigi yapilar, Osmanli erken doneminde kalem isleri ile
tezyin edilmistir. Beylik’ten Imparatorluga dogru ilerleyen Osmanli, Bursa'nin
ardindan Edirne’yi bagkent yapmis, sehir adeta yeniden kurulmustur. Bu devrin bir
gecis donemi olmasi, mi’maride oldugu gibi, tezyinat anlayisinda da pek ¢ok ilkleri
ve yenilikleri beraberinde getirmistir. Devletin heyecant mi’maride akis bulurken,
mi’marinin cezbesi de tezyinatla tamam olmustur. Payitahtta insa edilen yapilarin her
bir birimi renk renk, motif motif islenmistir. Bu eylem, ayn1 zamanda Semerkant
ekoliiniin etkisiyle birlikte daha farkli 6rneklerin ortaya ¢ikmasina zemin saglamis,
essiz tasarimlar ortaya konulmustur.

Gayemiz, her alanda giizel eserlere sahip Osmanli San'ati’'nin erken
donemlerinde icra edilen kalem isi tezyinatinin ve motiflerinin bilimsel olarak
degerlendirilmesi yolunda miitevazi da olsa bir adim atmaktir.

Bu vesileyle asirlar sonra, bizleri bugiin bile sabr1 zorlayan, fevkalade ince
zevkleriyle hayrete diisiiren, diinya medeniyet tarihine essiz eserler sunan ecdadimizi
ve iftihar kaynagimiz san'atkarlari, onlar1 giizel eserler vermeye sevk edenleri ve

destekleyenleri, rahmet ve minnetle aniyorum.
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I. GIRIS
1.1. Konu

Insanoglunun siislemeye ve siislenmeye karsi hassas bir duyarliligi vardir.
Beseri tabiatindan kaynaklanan bu durum, toplumun sosyokiiltiirel yapisinin getirmis
oldugu etkenlerle bireylerin {izerinde farkli sekillerde tezahiir ederken, ayni sekilde
bireylerin olusturdugu toplum da verilen katkilarla sekillenmektedir. Yeryiiziinde
farkl1 cografyalarda, farkli iklim kusaklarinda, farkli bitki ve ciceklerin yetistigi
bolgelerde yasayan her bireyin kendine has diisiince tarzi, inanci, tabiat goriisi,
zevki, karakteri vardir. Bu Ozellikler istikametinde bireyin ve iiyesi bulundugu
toplulugun kendi hayat standartlari igerisinde bir siisleme anlayis1 gelistirmeleri,
kendi inang, gelenek, norm ve diislince bi¢gimlerinin olusturdugu bir hayat felsefesit
gelistirerek, bu yonde cesitli drnekler ortaya koymalari, bunun sonucunda da bir

tislibun olusmasi kaginilmaz bir vakiadir.

flkel veya medeni, fakir ya da zengin olsun her birey en azindan kendine ait
bedenini siislerken, imkéanlari nispetinde ve topluluklar halinde, yasadiklari
mekanlari, kullandig1 giinliik esyalari, bineklerini, silahlarini, ibadethanelerini ait

oldugu kiiltiiriin gereklerine gore tezyin etmistir.

Sosyal ¢evrede siislemeye etki eden ana unsurlardan biri de o toplumun inanci
yani dini unsurlaridir. Din, manevi anlamda siislemenin igerigini ve konusunu
belirledigi gibi, maddi anlamda mabetlerin veya dini objelerin siislenerek onlara
kutsallik izafe etme acisindan da belirleyici faktordiir. Her dinin kendine ait bir
cizgisi yani helal ve haramlarinin olmasi dinin siisleme lizerinde belirleyici rol
oynamasint saglamistir. Tolstoy’a gérez, sanatin aktardigr duygularin standardi
daima din anlayisi ile degerlendirilmis, ¢esitli sanat dallar1 din anlayisina aykir
duygular1 aktarmadig: siirece suglanmamis ve hos goriilmiistiir. Isldm dininin figiire
kars1 hassasiyeti, Miisliimanlarin siisleme anlayis1 tizerindeki etkisi bunun en giizel
ornegidir. Diger yandan insanlarin en ¢ok deger verdikleri kutsal varliklari ve

nesneleri slisleme duygular da yine dinin etkisiyledir. En ¢ok tezyinata sahip olan

1 CAN, Yilmaz, GUN, Recep, Ana Hatlariyla Tiirk Islim Sanatlar1 ve Estetigi, Istanbul 2006,5.22.
2 TOLSTOY, Nikolayevi¢, Sanat Nedir? Kasim 2000, s.311.
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kitaplarin basta Kur’an-1 Kerim olmak {izere dini kitaplar, mimari yapilarin ise

ibadethaneler olmasi bunun agik bir gostergesidir.

Din duygusunun insan fitratina olan etkisinden dolay1 gerek ilkel kabile
dinlerinde, gerekse ilahi dinlerde ibadethanelere, tapinaklara her zaman ayr1 bir 6nem
verilmis ve 6zenle tezyin edilmistir. A.Izzetbegovi¢’in ifadesiyle, mi’mari, istisnasiz
her kiiltiir ve toplumda en yiiksek dereceye mabetlerde ulasmustir®. Tarihin seyri
igerisinde Mani ve Buda mabetleri, Kiliseler, camiler veya herhangi bir inanca ait
tapinaklara baktigimiz zaman bunun 6rneklerini gorebiliriz. Hatta insanligin en eski
mabedi olan Kabe’nin i¢ duvarlarinin ressamlarca bazi putlar1 tasvir eden resimler
yapilarak siislendigini biliyoruz®. Giiniimiize kadar siiregelen Kabe’nin ortii ile
kaplanmasi gelenegi, mabetleri siislemenin getirdigi bir anlayistir. Stisleme gelenegi,
insanoglu i¢in sadece hayatta iken yasadiklar1 mekanlari, evleri, barinaklari,
mabetleri en giizel sekilde tezyin etmekle sinirli kalmamis, 6liim sonrast mekanlar
icin de siisleme eyleminden vazgegmemislerdir. Ozellikle Islam oncesi Tiirk
kiiltiirlinde din yapilar olarak degerlendirebilecegimiz mezarlara 6zel bir 6nem

verilmis, Oliiler i¢in gosterisli, abidevi, miizeyyen tiirbeler insa edilmistir.

Bir toplumun kiiltiirline ait tezyinati sergileyebilecegi en glizel alan
mimarliktir. Mimarlik siislemeyi en giizel sekilde teshir ettigi gibi ayn1 zamanda en
dayanikli bir belge niteligi de tasir. Alman Filozof Fechner, tapinaklarin, saraylarn,
tiyatrolarin mimarligin eseri oldugunu ve diger san’atlarin harekete gegmesinde
mimarhigin tetikleyici bir olgu oldugunu sdyler. Bu nedenle de mimarligi san’atlarin
en 6nemlisi olarak niteler”. San’at tarihgilerinden bir¢cogu, gdcebe toplumlarin her ne
kadar giindelik kullanilan kiigiik esyalar1 siislemis olsalar da mi’mari yapilar
olmadigi icin yerlesik toplumlara gore tezyini san’atlarda gelisme gdsteremediklerini
ifade ederler. Dolayisiyla imar hareketliligi ile tezyinat hareketliligi arasinda
dogrudan baglanti vardir. Ayrica mi’mari yapilara uygulanan tezyinitin esere

giizellik katma amacimin yaninda, mimaride aksayan unsurlar1 gizleme gibi bir

® iZZETBEGOVIC, Aliya, Dogu Bati Arasinda Islim, Istanbul 2011,s.133.
*  BURCKHARDT, Titus, /s/im Sanat: Dil ve Anlam, Cev. Turan KOC, Istanbul 2005,s.7.
® YETKIN, S.Kemal, Estetik, istanbul 1947, 5.46.
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gorevinin  olmasi, siislemenin sadece estetik kaygilarin  disinda, bir de

fonksiyonelliginin var oldugunu gosterir.

Mi’mari Ve tezyindt aynmi zamanda dini ve Siyasi giiclin bir gostergesidir.
Nitekim magaralar1 ve arkeolojik kalintilar1 hari¢ tutarsak, gliniimiize kadar
gelebilen eserlerin pek ¢ogu sivil mi’mari’de koskler, saraylar; dini mi’mari’de ise
tirbe ve mabetlerdir. Devrinin en giizel mi’mari ve tezyini 6rnekleri, cami ve saray
gibi yapilar tizerinden verilirken, giiniimiizde tarihi miras olarak bizlere ulasmis olan

abidevi mi’mari yapilarin ekseriyetini bu eserler olusturmustur.

Bursa’dan sonra 1361-1453 yillar1 arasinda Osmanli'ya bagkentlik yapmis olan
Edirne, XIV. yiizyllda Osmanli Tiirklerinin Anadolu’dan Balkan yarimadasina
gecmeleri neticesinde 762 / 1361 tarihinde fethedilerek® Tiirk sehri héline gelmistir.
Istanbul’un fethinden sonra payitahtin Istanbul olmasma ragmen Edirne, bu
ozelliginden hicbir sey kaybetmemis, XVI. ve XVIIL. ylizyillarda imparatorlugun en
biiyiik sehirlerinden biri olarak 6nemini ve ozelligini korumaya devam etmistir’.
Tarih igerisinde Edirne’nin adi, “Darii’n-Nasr, Darii’l-Karar, Darii’l-Miilk olarak
anilir ve bu sifatlar bu beldenin sanina uygun goriiliir. Kemalpasazade, Edirne’yi
“Darti’l Miilk-1 Edirne” olarak isimlendirir. Biitiin bu sifatlar, sonradan iyice
yerlesmis, koklesmis ve Edirne’nin ad1 “Darii’n-Nasr ve’l- Meymene” olarak kalmas,
bu sehir daima nusret ve meymenet beldesi olarak diisiiniilmiistir*®, Bu isimler,

Edirne’ye bir ehemmiyet izafe edilmesinin de bir delili olmuslardr.

Osmanli devletinin  imparatorluga uzanan ve Osmanli medeniyetinin
temellerinin olusturuldugu bu ¢alkantili donem igerisinde pek cok alanda oldugu gibi
mi’mari Ve tezyinat alanlarinda da bir degisim ve gelisim siireci yasanmistir. Pek ¢cok

ilklerin yagsanmasina da sahne olan bu sehirde, Sultan Il. Murad biyiik bir imar

®  Tarih konusunda kaynaklarda farkli nakiller bulunsa da itibar edilen goriis Meri¢ nehrinin tagkin

oldugu ve giines tutulmasmin oldugu yil igerisinde sehrin ele gegirildigidir. (INALCIK, Halil,
“Edirne’nin  Fethi”, Edirne, Edirne’nin  600.Fetih  Yildonimi — Armagani,  Ankara
1993,5.159;0RMANCI, Nurettin, “Edirne’nin Fetih Tarihine Dair”, Tiirk Sanat Tarihi Arastirma
ve Incelemeleri, S.1,istanbul 1963, 5.438); GOKBILGIN, M.Tayyib, “Edirne”, MEBIA, Istanbul
1978, C.4,5.107.

7 UNVER, A. Siiheyl, “600 Sene Sonra Edirnemizin Miistesna Manas1”, Arkitekt, No, 307, [stanbul
1962,s. 67; OZALP, ilhan, Edirne Ilimizi T: aniyalim, Istanbul 1990.

8 GOKBILGIN, M.Tayyib “Edirne Sehrinin Kuruculart”, Edirne, Edirne’nin 600.Fetih Yildonimii
Armagani, Ankara 1993,5.161-178.
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hareketi baglatarak cami, mescit, medrese, hamam, cars1 gibi bircok yapi insa
ettirmis, Edirne’yi devrinin en nezih kentlerinden birisi haline getirmistir. Fetih
sonrast dénemde de bir ayaklar1 Istanbul’da iken diger ayaklar1 Edirne’de olan
padisahlar, sehri zaman zaman yonetim merkezi olarak kullanmiglardir.  Saray, bu
sehre karsi, her tiirlii hassasiyeti gostermis, sehrin imari i¢in hi¢bir fedakarliktan
kaginmamustir. Riistem Pasa’nin vakiflari, 6zellikle de mi’marlik harikas1 Selimiye

Camii’nin bu beldeye insa edilmesi bu hassasiyetin en bariz isaretidir.

Sehrin kurulus doneminden giiniimiize hem mi’marisi, hem de tezyinatiyla
ulagabilen 6rnekler, dini mi’mari diye niteledigimiz camiler olmustur. Bu yapilarin
bir kism1 zaman igerisinde deprem, yangin, savas ve istila gibi degisik nedenlerle
tahrip olarak gilinlimiize kadar wulagsma imk&n1 bulamamis olsa da, dini
hiiviyetlerinden ve siirekli kullanimda olmalari nedeniyle her zaman bakimh
kalmiglardir. Gliniimiize ulagabilen mevcutlar igerisinde, devrinin tezyinat anlayigini
fazla zayiat vermeden bugiinlere tasiyabilmis olan {i¢ tane cami bulunmaktadir.
Bunlar, Eski Cami, Muradiye Camii ve Ug Serefeli Cami’dir. Bu camilerin tezyinat:
zaman igerisinde degisiklige ugrasa da geg¢mis yillarda yapilan onarimlar neticesinde
stva altindan orijinalleri ¢ikartilmistir. Gliniimiizde sozii edilen bu {i¢ caminin kalem
isi tezyinatlart ilk devrine ait 6rneklerle miizeyyendir.Bununla birlikte,1752 yilinda
meydana gelen deprem, her {i¢ yapiya zarar vermis, 1753 yilindaki onarimlarda tiim
tezyinatlar donemin anlayisina gore diizenlenmistir. Ancak yakin dénemde bu barok
siisleme tabakalar1 kaldirilmis ve alttan ¢ikan orneklerin réleveleri yapilarak erken
donem tezyinat anlayisina gore diizenlenmistir. Bu 6rnekler icerisinde Eski Cami,
1745 yilinda bir yangin gecirmistir. Muradiye Camii ise, yaklasik dort dénemin
tezyinat 6zelliklerini barindirmaktadir. Bugiin pareler halinde bulunan ve devrinin en
az tahrif olmus renk ve motif 6rneklerine sahip caminin orijinal kalem isleri 1930
yilindaki onarimda raspa ile ortaya cikartilmistir. Uciincii eser olan, Ug Serefeli
Cami’nin, avlusundaki yirmi iki adet kubbenin on altisinda orijinal kalem isleri
mevcut olup, kalan alt1 kubbe depremde yikilmasinin ardindan tezyinatiyla birlikte
yenilenmistir. S6z konusu, on alt1 adet kubbe tahrifati en az olan ve esas drnekleri
tagir. Harim kismindaki ana kubbe ve kaburgali kubbede bulunan kalem isleri

devrinin orijinal 6rneklerindendir.
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1.2. Ama¢ ve Onem

Edirne, imparatorlugun baskenti olmas1 miinasebetiyle hizla gelisme gostermis
ve Osmanli san’atinin zengin eserleri ile siislenmistir. Osmanli mi’marisi igerisinde
pek cok ilklerin uygulandigi bu sehirde Osmanlinin en muhtesem eseri olan Selimiye
Camii’nin bile Istanbul haricinde bu sehre yapilmasi payitahthk &zelliginin
siirmesine ve sultanlarin bu sehre 6zel ilgi gosterdiklerine ornek teskil eder. Edirne
Eski Camii, Muradiye Camii ve Edirne Ug Serefeli Camii’leri kiilliye olarak
kurulmuslardir. Edirne’de kurulan ilk medrese Edirne Eski Cami Medresesidir. Ug
Serefeli Camii’nin medresesi ve kiitiphanesi de yine donemin ilim merkezi
olmusturg. Sehir cami, mescit, mektep, medrese, koprii, hamam gibi pek ¢ok eserle
imar edilmistir. Hattd Mimar Sinan, Selimiye’yi insa ettikten sonra, goriintii ve ¢evre
diizeni agisindan Selimiye’nin alt taraflarina padisahin izniyle, eski evleri yikarak

yerine konaklar insé etmis, giiniimiiz tabiriyle bir kentsel doniisiim uygulamistir™.

Kaynaklarda, Edirne’nin bir cicekler sehri oldugunu gériiyoruz. Istanbul’un
giilleri Edirne’de yetistirilmis ve payitahta kegeler icerisine sarilarak génderilmistirn.
Eski Cami ve Ug Serefeli Caminin cevreleri hep giil bahgesi ile donatilmis, hatta
camide saflar arasina saksilar icerisinde c¢igekler yerlestirilmistir. Cigek, hayati o
kadar kapsamis ki, evlerin duvarlari, ahsap kap1 ve dolap kapilar1 ¢igeklerle tezyin
edilmistir. Edirne ¢igekg¢iligi, bu sehrin ve c¢evresinin yerli sanatcilari {izerinde bir
etki yapmis, tezyindtimiz igerisinde en giizel natiiralist ¢igek motifleri ve
kompozisyonlari bunlar tarafindan icra edilmislerdir'?. Edirne’li kadmlar evlerinde,
bahgelerinde cigek yetistirmekle meshur olmasinin yaninda, yasli kadinlarin ¢igek

asist yaptiklari da bilinmektedir™. Vazolu ve vazosuz buket tasvirlerinde en ok

Aziz Nazmi Sakir-Tas, Adrianopol’den Edirne’ye Edirne ve Civarinda Osmanli Kiiltiir ve Bilim

Muhitinin Olusumu(XIV-XVI. Yiizyil), istanbul 2009, s.214.

10 CANSEVER, Turgut, Kubbeyi Yere Koymamak, istanbul 2007,s.101.

1 TUNCAY, Rauf, “Edirne Sanat Eserlerindeki Sislemeler”, Tiirk Kiiltiird, Tiirk Kiiltiriini
Arastirma Enstitiisi, S.2, 1964,5.227.

2 Evliya Celebi, Seyahatname, C.II, istanbul 1314,5.431; TANMAN, M.Baha, “Edirne’de Erken
Dénem Osmanli Camileri ve Ozellikle Ug Serefeli Hakkinda” Edirne Serhattaki Payitaht, istanbul
1998,s. 331.

13 Lady Montegue, “Cicek Asisi ve Edirne, Sark Mektuplar1”, Edirne, Ankara 1993, 5.79; UNVER,

A.Siiheyl, “Edirne’de Mi’mari Eserlerimizdeki Tabii Cigek Siislemeleri Hakkinda”, Vakiflar

Dergisi, S.V, Ankara 1962,5.17.
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hashas cigegi, giil, karanfil ve siimbiil motiflerinin kullanildig1 gériiliirken™®, Edirne
cicekciliginin Turk nakis san’ati ilizerindeki etkilerinin bir sonucu olarak

“Edirnekari” diye bir tislab da ortaya ¢ikmigtir™.

Merig ile Arda ve Tunca gibi rejimleri diizensiz akarsularin birbirine kavustugu
bir kesimde kurulmus olmasi, Edirne sehrinin hi¢ degilse algak kisimlarini ve
cevresini bazen felaketlere maruz birakmistir. Ancak XVIII. yiizyildan itibaren
birbirini takip eden olaylar1 ve bu olaylara refakat eden yangin, deprem, veba salgini,
vb. felaketler Edirne’nin yasayisinda gittikce daha sarsici etkiler yapmaya
baslamistir. Devletin sinirlar, Orta Tuna ovalarindan Balkan yarimadasina dogru
gerilerken, Hiristiyan devletlere terk edilen topraklardan kacan gégmen kafilelerin
ugragi olan Edirne, XIX. yiizyil ile XX. yiizyil baslarinda felaket yillarin1 yagamistir.
XIX. ylizyilda (1829-1878) iki defa Rus istilasina ugramis, XX. ylizyilda ise, Balkan
Harbi sonunda Bulgarlar (Mart-Temmuz 1913 arasi), Birinci Diinya Harbi
neticesinde de Yunanlar(Temmuz-Kasim 1922)’in eline diismiistiir. Bu istilalar,
A.Siiheyl Unver’in “her sey biter Edirne bitmez” dedigi Edirne’yi ve sehirdeki

kiymetli mi’mari yapilar1 biiyiik 6lgiide tahrip etmistir®.

Osmanli devletinin yonetim merkezi olan Edirne Sarayi, 1. Murad doneminde
insa edilmeye baslanm1§l7, Fatih Sultan Mehmet zamaninda tamamlanmistir. Saray-1
Cedid-i Amire yani Yeni Saray diye meshur olan saray XIX. yiizyila kadar Osmanli
padisahlar1 tarafindan kullanilmistir. 1878 Osmanli-Rus harbi esnasinda Ruslarin
Edirne'yi isgal edecegi ihtimali tlizerine Edirne Valisi Cemil Pasa ile Kumandan
Ahmet Eyiip Pasa’nin ortak emirleri ile cephanenin Ruslarin eline gegmemesi igin
imhasina karar verilmis, bu emrin uygulanmasiyla saray, cephanelikle birlikte havaya

ucurularak yok edilmistir'®,

14 TUNCAY, Rauf, “Edirne Sanat Eserlerindeki Stslemeler”, Tiirk Kiiltiird, Tiirk Kiiltiiriiniin

Arastirma Enstitiist, S.2, 1964,5.227.

CELIK, Semra, “Saray Kenti Edirne’den Dogu’ya Uzanan Motifler”, E/ Sanatlari, S.1,Istanbul

2004,5.8-10.

* DARKOT, Besim, “Edirne-Cografi Giris”, Edimne, Edirne’nin 600.Fetih Yildéniimii Armagani,
Ankara 1993,5.01-12; BAYIK, Atalay, Edirne, Istanbul 1973,5.7;, REMOND, Georges,
Magluplarla Beraber, Edirne Sahralarinda,(cev. Hasan Cevdet), Istanbul 1332.

= BUMIN, Kiirsat, “Diinden Bugiine Edirne”, Edirne, Ankara 1993,5.46.

8 Ahmed Badi Efendi'den naklen, Rifat Osman Bey belirtmislerdir (Rifat OSMAN, Edirne
Rehmiimédsi, yay. R.Kazancigil, Edirne 1994).
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Erken Osmanli donemi dedigimiz 1300-1453 yillar1 arasinda Edirne’de insa
edilmis sivil yapilardan giiniimiize kadar hicbir 6rnek ulagamamistir. Tiim bu
olumsuz sartlara ragmen ayakta kalabilen ve donemin Ozelliklerini bugiline kadar
bizlere tastyabilen bir takim yapilar mevcuttur. Ancak bu yapilar igerisinde de
orijinal kalem isi tezyinata sahip olanlar nadirdir. Zamanin getirdigi olumsuzluklara
direnebilen veya tahribatlari minimum zararla atlatabilen, ayn1 zamanda donemin
tezyinat ozelliklerini de muhafaza edebilen yapilar Edirne Eski Camii, U¢ Serefeli
Cami ve Muradiye Camii’leridir. Ozellikle kalem isi gibi korunmasi gii¢ bir tezyinat
tabakasinin orijinal haliyle veya az bir kayipla gilinlimiize ulasmasi devrin
Ozelliklerini miisahede etme agisindan bizler i¢in bir sanstir. 1752 yilinda meydana
gelen depremde her {ic cami hasar gérmiis, kubbelerinden bazilar1 yikilmistir. Ayrica
Eski Cami, depremden dnce biiyiik bir yangin gegirmis zarar gormistiir. S6z konusu
eserlerde bulunan tezyinatin depremlerle ve savaslarla zarar gdrmesinin yaninda
tamirat ve tadilat gayesiyle {lizerleri siva yahut badana ile kapatilmis, onarimin
yapildig1 dénemin Barok anlayisi ile tezyin edilmistir. Muradiye Camii onarimlar
neticesinde yaklagik dort farkli donemin tezyinat anlayist ile tezyin edilmistir. Son
donemde tiim barok tezyinatin kaldirilarak asli kimligine kavusmast memnun edici
bir durumdur. Ancak bu durumun, bu sekilde ne zamana kadar direnebilecegi, bu
stirecte devrin asil tezyinatinin ne zamana kadar dayanabilecegi mechuldiir. Bu
orneklerin herhangi bir sebeple kaybolmasi demek bir devrin tezyinat anlayisinin da
kaybolmasi demektir. Bu nedenle XV. yiizyildan Anadolu Sel¢uklular1 ile Osmanl
imparatorluk san’ati1 arasinda bir gegis devrinin temsilcisi olan Edirne’deki erken
donem tezyinatindan bize miras kalan bu asil 6rnekleri bir kiiltiir varlig1 olarak
gelecege tasiyabilmek onemlidir. Fiili korumanin yaninda gerek fotografla gerekse
desenlerin c¢izimleri ile mevcut Ornekleri kayit altina almak bizler i¢in bir

zorunluluktur.

Amacimiz, bugiine kadar fazla irdelenmeyen ve Orta Asya Uygur san’atindan
beri sliregelen ve mi’mari tezyindtimizin vazgegilmezlerinden olan kalem isi
san’atinin Osmanli Erken donemindeki 6rneklerini kayit altina almak ve bunlar1 bir

disiplin igerisinde analiz etmektir.
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1.3. Konuyla Tlgili Calismalar

Kalem isi konusunda bugiine kadar yazilmis dogrudan kaynak bir eser
bulunmadigr gibi Erken Donem Osmanli tezyinatina ait teferruath bilgiler sunan
yeterli miktarda yayin da yoktur. Mevcut yayinlarin pek ¢ogu sempozyumlarda
sunulan bildiriler, bilimsel ve aktiiel dergilerde yayinlanmis makaleler ve kitap
boliimlerinden olusmaktadir ki, bu yayimlar da kalem isi konusunun bakir olmas1 ve
terminolojinin tam yerlesmemis olmasi nedeniyle farkli isimler altinda nesredilen,
biraz da yiizeysel olan yaymlardir. S6z konusu bu durum bizleri bu yonde bir
aragtirmaya sevk etmekle beraber zorlu bir ¢alismaya da icbar etmistir. Dipnotlardan
atiflara, arsiv belgelerinden fotograflara kadar uzanan bu arastirma siirecinde yeni
bilgilere ulagsmak ancak ince bir g¢alisma neticesinde adeta iz siirme suretiyle
miimkiin olmustur. Arastirma konumuz icin elde ettigimiz bilgiler, bizleri yeni
bilgilere yonlendirmis, konumuzla iliskili eserlerin yaninda farkli alandaki pek c¢ok
kaynagin taranmas1 ve gdzden gegirilmesiyle bir arsiv olusturulmustur. Ornek
vermek gerekirse, Muradiye Camii’nin tezyinatini yapan nakkasi bulabilmek,
nakkasin ayni zamanda sair olmasi ve sairligi sebebiyle isminin tezkire kitaplarinda

yer almasi sayesinde miimkiin olabilmistir.

Diger yandan erken Osmanli donemine ait pek ¢ok mi’mari eserde tezyinatin
mevcut bulunmayisi, mevcut olan az sayidaki nadir 6rneklerin de zamanla asli
karakterlerini kaybetmeye baslamasi bizler i¢in ayr1 bir problem teskil etmistir.
Bunun i¢in eserlerin en yeni fotograflarin1 cekmekle birlikte arsivlerden, yayinlardan,
eski donemlere ait var olan tiim fotograflar toplanarak tasnif edilmistir. Gegmise ait
bilgileri ve fotograflar1 elde etmek i¢in, Ankara Vakiflar Genel Miidiirligii, San’at
Eserleri ve Yapi Isleri Daire Bagkanlhigi, Edirne Vakiflar Bolge Miidiirliigii, Edirne
Kiiltir ve Tabiat Varliklarint Koruma Bélge Kurulu, Edirne Miiftiligi, Edirne
Selimiye Yazma Eser Kiitiiphanesi ve Konya Yusuf Aga Yazma Eser Kiitiiphanesi

faydalandigimiz kurumlar olmustur.

Caligmamizda, Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan kiiltiir ve san’at ekoliiniin
tesirinde kalan Tiirk ve Islam san’ati, mi’marisi, tezyinatinin yaninda, Edirne’ye ait

bilgiler edindigimiz kitaplar, C.Esad ARSEVEN’in “Tiirk San’ati”, “San’at
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Ansiklopedisi(1-5)”, EHakki AYVERDI nin, “Erken Osmanli Mi’marisi”,Osmanii
Mimérisinde Celebi ve II. Sultan Murad Devri-1/, Titus, BURCKHARDT 1n, “Islam
San’at1, Dil ve Anlam”, Bahaeddin OGEL’in, “Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris”, Emel
ESIN’in, “Tiirk Kiiltiir Tarihi I¢ Asya’daki Erken Sathalar”, Nejat
DIYARBEKIRLI’nin, “Hun San’atr’Mustafa CEZAR’in, “Anadolu Oncesi
Tiirklerde Sehir ve Mimarlik”, Yildiz DEMIRIZ’in, “Osmanli Mi’marisinde
Stisleme-Erken Devir 1300-1453”, Ernst DIEZ-Oktay ASLANAPA’nin, “Tiirk
San’ati”, Selcuk MULAYIM’in, “Isidm San’ati”, Azade AKAR ve Cahide
KESKINER’in “Tiirk Siisleme San’atlarinda Desen ve Motif’, Besir Celebi’nin,
“Hikdye-i Tabib Besir Celebi ve Tarih-i FEdime”, TOSYAVI-ZADE Rifat
OSMAN’m, “Edirne Rehniimasi”, “Edirne Evkaf-1 Islimiyye Tarihi Camiler Ve
Mescidler”, Osman Nuri, PEREMECI’nin, “Edirne Tarihi”,Abdiirrahman
HIiBRI’nin, “Enisiil Miisamirin-Edirne Tarihi”Evliya Celebi’nin, “Seyahatnamesi”,
Sitheyl Unver’in “Edirne Defierleri”, Nedret ISLI - Sabri KOZ’un editorliigiinde
hazirlanmis olan “Edirne Serhattaki Payitahtisimli kitaplardir.

Kalem isi konusunda, bilgilendigimiz baslica makaleler; Yildiz DEMIRIZ’in
“Mimar Sinan Yapilarinda Kalem Isleri”, “Osmanli Kalem Isleri”, “Edirne
Cimilerinde Kalem Isi”, Serpil BAGCI'mn, “Erken Osmanli Kalem Isleri Uzerine
Bazi Gézlemler dir.

M. Semih IRTES’in, “Tiirkiye'de San’atin Bugiinii ve Yarini”, “Kalem isi,
Cam ve Revzen” , “Kasimpasa Piyale Pasa Cimii ndeki Ahsap Ustii Kalem Islerr”,
“Ahmet Pasa Camii Ahsap Ustii Kalem Isleri”, “M.Sinan’in eseri Kadirga Sokullu
Mehmet Pasa Camii 'nde 450 Yillik Kalem Isleri”, “Makedonya’daki Uskiip Mustafa
Pasa Camii”, gibi makalelerinin yaninda ve karsilikli soru cevap yoluyla yapmis
oldugumuz miizakereler ve “yayinlanmamis ders notlarindan” teorik ve pratik

anlamda istifade edilmistir.

Candan NEMLIOGLU nun, “Kastamonu-Kasaba Koyii Mahmut Bey Cimif
Kalem isi Bezemeleri ve Osmanli Bezeme San’atina Etkileri” ve “Saray-1 Cedid

Yapilarindaki Orijinal Kalem Isleri” konulu makalelerinin yaninda “15.16.ve 17.
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Yiizyil Osmanli Mi’marisinde Kalem Islerr”, isimli yaymlanmanms doktora tezi ve

zaman zaman karsilikli gériismelerimiz ¢alismalarimiza her zaman katki saglamistir.

Fuad KOPRULU’niin, Ikdam gazetesinde yayimlanan “Osmaniilarda Nakis
Tarihine Dair’ makaleleri, nakkaslarin biyografileri konusunda, 6zellikle Muradiye
Camii nakkaslarinin tespiti ve nakkaslar konusunda olduk¢a miistefid oldugumuz

makalelerdendir.

Ahsap iizeri kalem isi teknigi hakkinda A. Serda KANTARCIOGLU’nun,
“Ahsap Ustii Kalem isi Bezemelerin Koruma Yéntemlers”konulu makalesi pratik

bilgiler saglamstir.

Tasvir anlaminda S. Kemal YETKIN’in, “Tiirk Resim San’atinin Mengsei
Hakkinda” Emel ESIN’in, “Tiirk ul-Acemlerin Eseri Samarra’da Cavsak-ul
Hakani’nin Divar Resimleri”, Y1ilmaz ONGE’in, “XIII. ve XIV. Yiizyillarda Anadolu
Mi’mari Eserlerini Siisleyen Boyali Nakislar”, Giinsel RENDA nin, “Restorasyon
Calismalarinda Kalem isleri Ve Duvar Resimlerinin Yeri”, Banu MAHIR in,
“Islim’da “Resim Sézciigiiniin Belirledigi Tasvir Gelenegi”, Mahmut AKOK un,
“Tarihi Tiirk Stisleme San’atinin Ana Kaynaklarmni Tanima Bakimindan Gelecegin
Tiirk San atcisiyla Bir Konusma”, Ismet BINARK 1, “Tiirklerde Resim ve Minyatiir
San’ati”, Muhsin DEMIRONAT 1n, “Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler”,
Sahabettin UZLUK un, I Tiirk-Asya Resim Mektebi, Riichan ARIK’ i, “Osmanii

San’atinda Duvar Resimleri” elde ettigimiz bilgilere kaynaklik etmislerdir.

Erken Osmanli donemi ve tezyinati konusunda bilgilendigimiz baslica
makaleler ise; Goniil ONEY’in, “Akdeniz’de Islim San’ati Erken Osmanli San’ati
Beyliklerin Mirasi” Rauf TUNCAY i, “XII ve XVIII Asirlar Arasinda Tiirk
Stisleme San’atlarr”, Ali Saim ULGEN’in, “XVI Yiizyilda Tiirk Mi marisinin Ig
Dekoru Nasil Viicud Buldu?”, S.Kemal YETKIN’in, “Beylikler Devri Mi’marisinin
Klasik Osmanili San’atin1 Hazirlayisi”, “Tiirk Resim San’atinin Mensei Hakkinda”,
Cihat YILMAZ n, “Tezyinit Restorasyonu, Ornekler ve Karsilasilan Soruniar”,

isimli makaleleridir.
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Hat konusunda M.Bedrettin YAZIR 1n“Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim
Medeniyetinde Kalem Giizeli”, 1.Hakki BALTACIOGLU nun “Tiirkler’de Yazi
San’ati”Ali ALPASLAN’1n “Osmanli Hat San’at1 Tarihi” Mubhittin SERIN’in, “Hat
San’ati ve Meshur Hattatlar” Abdiilhamit TUFEKCIOGLU nun,”Erken Dénem
Osmanli Mi’marisinde Yazr” kitaplart ve Fevzi GUNUC {in “Cdmi Mi’marisinde
Celf Yazilar” ,“XV-XX. yy. Osmanli Dini Mi’marisinde Celi Siiliis Hatti Uygulama
ve Tekniklerr”,“Tiirk Kiiltiir ve Medeniyet Tarihinde Fatih Kiilliyesi-1,” “Anadolu
Selcuklu Dénemi Celi Siiliis Yazisimn Beylik Doénemine Etkileri”, miiracaat

ettigimiz kaynaklar olmustur.

Diger yandan sozlik ve terminoloji i¢in; Dogan HASOL un, “Ansiklopedik
Mimaérlik SozIigii”, M.Zeki PAKALIN’in, “Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri
Sozliigii”llhan  AYVERDI'nin, “Misalli  Biiyiik Tiirkce SozIigii”,Ismail
PARLATIR’m, “Osmanili Tiirkcesi SozIigii”, her zaman basvuru kaynagimiz

olmustur.
1.4. Yontem
Calismalarimiz iki yonlii stirdiiriilmiistiir:
1) Kiitiiphane ve arsiv ¢alismasi,
2) Alan galismasidir.

Oncelikle Erken Doneme ait arsiv calismasi yapilmustir. Kaynaklarda ismi
gecen erken doneme ait yapilar hakkinda arastirma yapilmis, ardindan gilinlimiize
kadar ulasabilen yapilardaki kalem isi tezyinati incelemek i¢in donemin baskentleri
Bursa ve Edirne sehirleri ziyaret edilmistir. Bu illerde bulunan mevcut yapilarin
tezyinatlari incelendiginde en giizel drneklerin Edirne Eski Camii, Muradiye Camii
ve Ug Serefeli Cami’de bulundugu tespit edilmistir. Bu ¢alismanin ardindan, sozii
edilen bu eserlerde bulunan kalem islerinin de ayrica tahlili yapilarak orijinal olanlar
ile olmayanlarin tasnifi yapilmistir. Bu ayirimi yapabilmek i¢in basta Ekrem Hakki

AYVERDI’nin “Erken Osmanli Mi’marisi”; Osmanli Mimérisinde Celebi ve II.
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Sultan Murad Devri 1/, kitabr veRifat Osman’n, “Edirne Evkaf-1 Isiimiyye Tarihi

Camiler ve Mescidler”, kitaplarinda bulunan bilgilerden yararlanilmistir.

Calismalarimizda mi’mari 6gelerin tespiti i¢in gerekli olan sema ve planlarda,
Ekrem Hakki AYVERDI’nin “Erken Osmanli Mimérisi, Osmanli Mimérisinde

Celebi ve II. Sultan Murad Devri, I1. isimli kitab1 esas alinmistir.

Adi gegen camilerin tasarrufu altinda bulundugu ilgili kurum ve kuruluslarin
arsivleriyle beraber, farkli kisi ve kuruluslardan elde edebildigimiz yapilara ait tiim
eski fotograflardan da faydalanilmistir. Ayni zamanda yapilarin restorasyonunda
calisan usta ve yetkililerle birebir gériismeler yapilmig, onlarin anlatimlarindan ve

tecriibelerinden de farkli bilgiler elde edilmistir.
Calismamizi ana hatlari ile dort boliimde degerlendirebiliriz:

1) Kalem isi terimini dogru bir yere oturtabilmek i¢in teorikte, terim ve

kavram olarak kalem isi san’atinin analiz edilmesidir.

2) Kalem isi san’atinin Tirk tezyinat tarihi ve bu siire¢ igerisinde

gelisiminin degerlendirilmesidir.

3) Kalem isi san’atinin pratikte uygulama alanlari, teknikleri ve kullanilan

malzemelerin anlatilmasidir.

4)  Yukarida s6zii edilen anlatimlarin 15181 altinda erken devir mi’marisi ve

kalem isi 6rneklerinin motif ve desen agisindan analiz edilmesidir.

Analizlerin ve anlatimlarin, daha rahat ve daha anlasilabilir bir sonug
verebilecegi diislincesiyle orneklerde katalog sistemi tercih edilmistir.Bu itibarla,ii¢
eser, ii¢ ayr katalog seklinde degerlendirilmistir. Her bir katalog ve 6rnekleri igin

ayr ayri gozlem formu hazirlanmistir. Formda:
1)  Eser Adu:

2)  Bulundugu Yer:
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3)  Bugiinkii Durumu:
4)  Incelendigi Tarih:

5) Insa Tarihi:

6) Banisi:
7)  Mimart:
8)  Nakkast:

ana basliklar altindaki bilgilere yer verilmistir.

Ardindan camilerin tarihgesi, yani insa tarihinden giiniimiize kadar tarihi seyri,
ulasabildigimiz kaynaklar ve belgeler ¢ercevesinde anlatilmistir. Sonunda ise tek tek
ele almarak incelenen birimlerdeki kalem isi tezyinat ve motiflerin analizleri

yapilmistir.

Bu asamada, kalem isi Orneklerinin bulunduklar1 alanlar, bir tertibe gore
kodlanarak plan iizerinde gosterilmislerdir. Tezyinatlarin plan iizerinde gosterilmesi
i¢in harf ve rakamlarla olusan bir kodlama sistemi uygulanmistir. Eski Cami ve Ug
Serefeli Cami kalem isi tezyinatlar1 kubbelerde bulunduklari i¢in kubbeler tek tek
numaralandirtlmistir. Muradiye Camii tezyinatinin duvar yiizeylerinde, birbirlerinden
kopuk ve pargalar halinde bulunmasindan dolay1 her bir pargaya bir numara tayin

edilmistir. Pargalar igerisinde bulunan motifler ise harflendirilmistir.

Numaralandirma isleminde, rakamlarin bagina yapinin isminden kisaltma, Eski
Cami “E” Muradiye Camii “M” Ug Serefeli Cami’nin Harim kism1 “H”, avlu kism1
“A” harfi ilave edilmistir. Ornek vermek gerekirse; E3, Eski Cami’nin

3.kubbesini,A7,U¢ Serefeli Cami’nin avluda bulunan 7. kubbesini ifade etmektedir.

Calismalarimizda mihrap yonii bizim i¢in merkez olmus, degerlendirmeler
mihrap cephesinden gozlemlemek suretiyle yapilmistir. Buna gore anlatimlar ve
tarifler dogu yonden baglamis, sirasiyla kuzey bati ve gliney yonle son bulmustur.

Boylelikle, kubbelerin numaralandirma sistemi Eski Cami hariminde, dogu yonden
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baglamak tizere giliney kuzey aksinda ii¢ sira halinde verilmistir. Son cemaat
mahallinde ise Once giris kubbesi ardindan yanlardaki kubbeler dahil edilmistir.
Muradiye Camii’nde kubbe ile ortiilii her bir alan,bir boliim olarak ele alinmis ve
dogu duvar yiizeyinden baslamak iizere bu boliimlerdeki pargalar, numara ve harfle
kodlanmigtir. Her bir parganin numaralandirilmasinin yaninda, parcalarin kendi
icerisinde bulunan motifleri de ayrica harflendirilmistir. U¢ Serefeli Cami hariminde,
ana kubbe mi’mari ve tezyini agidan baskin olmasi nedeniyle oncelikli olmus ve
“H1” ile kodlanmistir. Diger kubbeler yine dogu yonden baglayarak, gliney kuzey
aksinda birbirini takip edecek sekilde numaralandirilmigtir. Ana kubbe ile kdse
kubbeler arasinda bulunan kiigiik kubbeciklerde yine dogu yon, giliney-kuzey
istikametinde “H1/a,b,c,d” diye tasnif edilmistir. Caminin avlu revak kubbelerinin
kodlanmas1 ise dogu kapisi lizerindeki kubbeden baslamak suretiyle, gliney kuzey
aksi, ardindan dogu -bati, kuzey -giliney ve bati -dogu akslarinda birbirlerini takip
ederek nihayet bulmustur. Bu camide bdyle bir silsile takip etmemizin nedeni orijinal

orneklere oncelik vermemizden kaynaklanmaktadir.

Diger yandan alan g¢aligmalarimizda, tezyinati tahlil etmemizde ve katalog
islemlerinde oncelikli siralama metodumuz mi’mari 6genin yukaridan asagiya dogru
anlatimiyla olmustur. Ciinkii tezyinat kubbe merkezinden baslamakta ve kademe
kademe asagiya dogru inmektedir. S6z konusu kubbelerin orta alanlarinda yaptigimiz
siralamalar da kataloglarda “kademe” olarak nitelendirilmis, kubbe gobeginden
baglayarak her bir bordiir, pervaz, ayirim ¢izgisi veya genel kompozisyon igerisinde
farkli degisimler bir “kademe” olarak ele alinmis ve degerlendirilmistir. Kubbe i¢

yiizeylerinin tanitiminin ardindan pandantifler ve kemerler analiz edilmistir.

Kubbesinden ziyade duvar yiizeylerinde tezyinat1 bulunan Muradiye Camii i¢in

de bu silsile uygulanmstir.

Motif analizlerinin yani sira eserlerde bulunan hiisn-i hatt’lar da konumuz
igerisine dahil edilmistir. Bu itibarla kalem isi tezyinat olarak degerlendirilen
yazilarin Arap¢a metinleri okunmus, terciime ve transkripsiyonlar: yapilmistir.
Yazilarin orijinal metinleri katalog / 6rnekler igerisinde ait oldugu birimlerde Arapca

karakterli fontlarla yazilmistir. Font kullaniminda da yazi karakterinin aslina uygun
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olmasina dikkat edilmis, eserlerdeki Kifi yazilarin metinleri “AL-Battar”, Siiliis
yazilarin metinleri “Naskh rt Thuluth” , Ta’lik yazilarin metinleri “ABC-TalikType
Normal”, Divani yazilarin metinleri ise “Divani Mazar” fontla diizenlenmistir. Bu
uygulama, algilamanin kolay olmas1 agisindan okunus kisimlarinda da tekrar edilmis,
kafi ve siiliis hatlt metinlerin Tiirkge okunuslart da yine farkli fontlarla yazilmistir.
Diger taraftan, ayet ve hadislerden olusan metinlerin kaynaklar1 da dipnotlarda

belirtilmistir.

Fotograflar, bes yillik bir siire igerisinde ii¢ farkli donemde tarafimizdan
cekilmigtir. Bu siiregte zaman zaman onarim caligmalari olmast hasebiyle farkli

fotograflarin ortaya ¢ikmasi da kaginilmaz olmustur.

Orneklerin resimlendirilmesinde, incelenen dgenin genel gekimlerinin yaninda,
tezyinatin simetrisi, dilim sayis1 ve motiflerin yakin detay ¢ekimi gibi ii¢, dort
asamali  ¢ekimler yapilmistir. Elde edilen fotograflar 151k ve renk
degerlendirilmesinin ardindan en uygun olanlari ve en son elde edilenleri
kullanilmistir. Tercih edilen bu fotograflar bilgisayar ortamina aktarilarak desenlerin,

birebir ¢izimleri gergeklesmistir.

Cizimler bilgisayar ortaminda yapilmis ve fotograflarda olanlar aynen
uygulanmistir. Tezyinatlarda var olan hatalarin ve yanlislarin diizeltilmesi tez
sliresini asacagl ve ¢ok zaman alacagi i¢in bu yol segilmistir. Desenlerdeki
yanligliklar, olmasi veya olmamasi gerekenler de c¢alismalarimizda zamanla ele

alinacaktir.

Calismamizin igerigi genel olarak, “Onsoz”, “Ozet”, “Kisaltmalar” ve
“Transkript”ten sonra “Girig”  bdliimiinde, “Calismanin Konusu”, “Amag¢ ve
Onemi”, “Konuyla Ilgili Calismalar” ve “Yéntem” olarak ele almmustir. II.
Boliimde, “Kalem Isi San’atinin Tanimi” ve “Kavram Problemleri” basta olmak
lizere kalem isinin Tiirk tezyinat tarihi icerisinde ge¢misten Cumhuriyet Donemine
kadar olan seriiveninden bahsedilmistir. Bu arada Tiirklerin Islam’1 kabul etmeleri ve
bunun neticesinde yapilan resim ve tasvirlerde figiir yasagi gibi énemli bir degisimin

olmas1 bakimindan tezyinat tarihi “Islam Oncesi ve Islam sonras1 Tiirk Dénemi” diye
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iki kisim halinde siniflandirilmistir. “Hunlar”dan baslatmis oldugumuz tezyinat tarihi
“Goktirk”, “Uygur”, “Karahanli”, “Gazneli”, “Selguklu”, “Beylikler” ve “Osmanl
Erken Donemi” olarak konumuza kadar olan siirecte tezyinatin evreleri anlatilirken,
ardindan Imparatorlugun zirvede oldugu bir donem tezyinati olan “Klasik Dénem”
kisa hatlarla anlatilmaya c¢alisilmistir. Zira her alanda oldugu gibi san’at ve tezyinat
alaninda da Osmanlinin zirvede oldugu bu donemi anlatmak oldukga genis kapsamli
bir ¢alismay1 gerektirir. Diger yandan XVII. yiizyildan itibaren “Bat1 Etkili Donem”
diye adlandirdigimiz “Barok”, “Rokoko”, “Ampir”, “Eklektik” gibi tsliplarda yine
kisa hatlarla tarif edilmistir. Bir yoniiyle giiniimiiz tezyinat anlayisini da anlatmaya
calisngimiz “Cumhuriyet Sonrasi Donem” ise, “Tezyinat Yenileme” ve “Taklit

Kompozisyonlar” gibi alt bagliklarda degerlendirilmistir.

Kalem isi san’atinin bugiine kadar siiregelen tarihgesinin ardindan ¢alismanin
teknik kismi agiklanmistir. Pek ¢ok yerde farkli boyutlarda anlatilan “Siva iizeri”,
“Ahsap iizeri”, “Deri ve bez iizeri”, “Tas lizeri” kalem igleri ve “Malakari” gibi
teknik kisim, ince ayrintilarina kadar degerlendirilirken, tezyinatta Kullanilan

Motifler ve malzemeler de bu ¢er¢evede ele alinmustir.

Kataloglardaki 6rneklerin degerlendirildigi “Degerlendirme ve Sonug” kismi
IV. Boliimde, ¢alismalarimiz esnasinda miiracaat ettigimiz, kiitiiphane, arsiv ve
internet ortamindan elde edilen belge ve kaynaklarin dokiimii V. Bolimde  bulunan
“Kaynaklar” kisminda, tezde kullandigimiz tiim fotograflarin listesi VI. Boliimde,
bulunmaktadir. Yapilara ve tezyinatlarina ait gerek tarihi gerekse halihazirda bulunan

fotograflar, sirasi ile gorsel bir malzeme olarak VII. Boliimde sunulmustur.

Cizimlere ait liste VIII. Bolimde, bulunurken, kataloglar igerisinde sozii edilen
motiflerin ve tasarimlarin vektorel ¢izimleri IX. Boliimde, incelenen orneklerin
degerlendirmesinin toplu olarak goriilebilmesi icin X.Bdliimde “Degerlendirme

Tablosu” olusturulmustur.



Il. KALEM ISI SAN’ATI
11.1. Kalem Isi Tanim

Tirk tezyinat san’atinin bir kolu olarak tanimlayabilecegimiz kalem isi san’ati,
genel bir ifadeyle, “sivil ve dini mi’marimizin i¢ duvarlarini, kubbelerini ve
tavanlarini siva, ahsap, tas, bez ve deri gibi malzeme iizerine, renkli boyalar, bazen
de altin varak kullanilarak ince “killi kalem” tabir edilen firgalarla yapilan
nakislardir™*® diye a¢iklanmaktadir. Bu genel tarifin ardindan, bu san’ata neden bu
isim verilmistir veya kalem kelimesinin kaynagi nedir gibi bir takim sorular ortaya
¢ikmaktadir. Bu yilizden oncelikle “Kalemn” terimini ele aldigimizda kuskusuz bu
sorularin cevaplarina da karsilik bulabilmemiz miimkiindiir. Kagit {izerine yazi veya
¢izim i¢in kullandigimiz bir ara¢ olan kalemi, C.Esad Arseven, San’at
Ansiklopedisi’nde “Boya ile bir satih tizerine nakis yapmaya mahsus ucu sivri ve
kalem gibi uzunca tiy veya tahta ¢ubuk” *° diye agiklamaktadir. Bu tarife gore
yontma islerinde kullanilan ucu sivri ya da keskin alete kalem denildigi gibi yazi
yazma iglemi i¢in, Japonlar ve Cinliler gibi Uzakdogu milletlerinin kullandiklari
f1r<;aya21 ve kadim Avrupalilarin kullandiklari kaz tiiyline de kalem adi verilmektedir.
Avrupalilar, kazkanatlarinda bulunan ir1 ve sert tiiylerin saplarini yontup
sivrilestirdikten sonra, kamis kalemler gibi uc¢larinin yarilmasi suretiyle yaptiklari bu
kalemlere “fiy kalem” veya kisaca “fiiy” manasina gelen “plume” demislerdir®,
Tiiy kalem ayni zamanda Eski Tiirklerde, minyatiirleri, nakis resimleri yapan
ressamlarin ve miizehhiplerin resim ¢izmek i¢in kullandiklari, tiiyden yapilmis
fircanin da adidir. Dolayisiyla bir zemin iizerine resim, sekil, yazi, nakis vb.
uygulamalar igin kullanilan “fir¢a” kiltiiriimiiz igerisinde “ki/li kalem” diye tabir
edilmistir. Sonug olarak, killi-tily kalem ile yani firgayla yapilan bu isleme eski

tabirle “kalem kari” giinimiiz Tiirkgesiyle “kalem isi” denilmistir.

¥ IRTES, M.Semih, “Kalem Islerimizin Bugiinii ve Yari”, Tiirkiye 'de Sanatin Bugiinii ve Yarini,
Ankara 1985, 5.425.

20 ARSEVEN, C. Esad, “Kalem” Sanat Ansiklopedisi, C.1, istanbul 1966, s.911.

2 BURCKHARDT, Titus, /s/4m Sanat1 Dil ve Anlam, Cev. Turan KOC, istanbul 2005, s.60.

2. ARSEVEN, C. Esad, agmd., 5.913.



Osmanli sanati igerisinde, Kalem isi tabirinin ¢ikis dénemi igin kesin bir tarih
vermek oldukc¢a zordur. Kalem isi tabiriyle kastedilen eylemin ge¢cmiste nakis ve
nakkas tabiri ile meshur oldugunu kaynaklarda goriiyoruz. Ancak Batililasma
Doneminde Avrupa resim san’atinin Osmanliy1 etkilemesiyle baglayan siirecte,
Oteden beri tezyinatla mesgul olan nakkaslarin yaninda yeni bir ressamlar sinifinin
ortaya ¢ikmasi ve resmin yayginlasmasi sonucunda, resimle naksin birbirinden tefrik

edilmesi agisindan bu tabirin yayginlik kazandig1 sanilmaktadir.

Kalem isi san’at1, kendi teknigi icerisinde, uygulandiklar1 zemin malzemesine
ve uygulama sekillerine gore farkli isimlerle tasnif edilmislerdir. Uygulandiklar
zemin malzemesine gore isimlendirilen kalem isleri; siva tizeri kalem isleri, ahsap

lizeri kalem isleri, tas ve mermer lizeri kalem isleri, deri ve bez iizeri kalem islerr dir.

Bu uygulamalarin teknigi de iki farkli tiirdedir. Birincisi siva, ahsap, deri ve tas
gibi malzemelerin iizerine dogrudan dogruya firca ve renkli boyalarla tatbik edilen
calismalar, digeri ise “malakdri” veya “sivacikdri” adi verilen algt malzemenin 6zel
bicaklarla kesme ve kabartma yontemi ile yapilan c¢alismalardir. Sivil ve
dinimi’maride firgalarla yapilan bu nakislara “kalemkari”, nakislar1 yapan kisilere
kalemkdr, tezyinatin tasarimini hazirlayan ve ayn1 zamanda uygulayan Kkisilere
nakkés adi verilir”®. Ancak her iki terimin mesleki anlamda aym seyi ifade ettigi
aralarinda bir farkin olmadigi gibi bir kanaat vardir. Zira birgok kaynak nakkasin,
boyali resimler yapan san’atkarlara verilen bir isim oldugunu, yagh boya, sulu boya
isleri yapan bina boyacilarina da nakkag?* denildigini, Kalemkar’in ise kalem ve
boya ile is isleyen san’atkar hakkinda kullanilan bir terim oldugunu, boya islerine de
kalemkari®denildigini ifade ederek bizlere bu yonde bilgiler sunar. Burada sunu
ifade etmek sanirim bu durumun daha kolay anlagilmasini saglayacaktir. Nakkaglik

zihni ve ayni1 zamanda ameli bir durumken, kalemkarlik sadece ameli bir eylemdir.

2 IRTES, Semih, “Kalem Isi, Cam ve Revzen” Siileymaniye Kiilliyesi, Ankara 2007, 5.293.
# PAKALIN, M.Zeki, “Nakkas”, OTDTS, C.1I, istanbul 1983,5.650.
% PAKALIN, M.Zeki, “Kalemkar”, OTDTS, C.I1, istanbul 1983, s.145.



11.1.1. Kalem Isi San’atinda Kavram Problemleri

Kokleri Uygur duvar resimlerine dayanan Tiirk kalem isi tarihi, Tirklerin
Islam olmas: ile birlikte duvar resimlerinde bulunan figiirler ve tasvirler hizli bir
sekilde stilize siirecine girmistir. Asli hiiviyetlerini kaybeden, genellikle hayvan ve
insanlarim tasvir edildigi resimler yeni bir kimlik kazanmistir. IslAm san’atgis1 canli
figiirleri basarili bir sekilde stilize ederek figiiriin igerisinden canliligi kaldirmus,
sadece anatomik c¢izgileri koruyarak ortaya miinhanilerden olusan motifler ¢ikmistir.
Islam’1 kabul eden ilk Tiirk devleti olan Karahanllar’dan itibaren baslayan bu
stilizasyon siireci Gazneliler, Selguklular’in donemlerinde artarak devam etmis,
Klasik Osmanli déoneminde ise tamamen son bulmustur. Erken Osmanli doneminde
canli figlirlerin bulunmadigi natiiralist anlayisla uygulanmis tabiat tasvirleri
bulunmakla birlikte, Klasik Donem’de tezyinat siireci figiirsiiz ve tasvirsiz sadece
stilize motiflerin kullanimiyla uzun miiddet devam etmistir. San’at¢1 ge¢misinden
aldig1 ilhamla kendine has bir iislip da ortaya koymustur. XVIIIL. yiizyil ilk yarisinda
Lale Devriyle birlikte Osmanli Avrupa iliskileri artmis, Osmanli iilkesinde kiiltiir ve
san’at alaninda Bati etkileri hizla hissedilmeye baslamistir. Basta Istanbul olmak
lizere, tiim Anadolu ve Balkanlara yayilan Bati etkisi Osmanli zevkinde ve san’at
isliiplarinda da yenilikler ortaya ¢ikarmis, Osmanli mi’marisi, barok ve rokoko
isliplart ile saksilar, vazolar, meyve sepetleri, agaclar arasinda dizi dizi koskler,
kopriiler, yap1 tasvirleriyle tanmigmistir. Bu donemde barok ve rokoko iisliplu
motiflere itibar artmisken, tasvir san’ati da yeniden ortaya ¢ikmustir. Istridye
motifleri, “c” ve “s” kivrimli barok motifli tablolar arasinda tabiat tasvirleri, yapi
kalintilar1, kuleli yapilar, mi’mari eserler, natiirmortlar, tasitlar, ulagim arac;lam26 gibi
resimler kullanilmistir. Canli figiirlerin kullanilmadigi bu resimler {i¢ boyutlu golge

ve 151k degerlerinin kullanildig: tablolar haline gelmistir.

Bu degisimin yansimasiyla zaman igerisinde Kalem isi uygulamalarini ifade
etmek i¢in farkli terimler kullanilmigtir. Terminolojinin tam yerlesmemesinin
getirdigi zorluklardan dolayr olugsan kavram kargasasi, bazi san’at tarihi terimleri

igerisinde devam eden diger kavramlar gibi halen devam etmekte ve kalem isi san’at1

% ARIK, Riighan, “Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri”, Osmanli, C.XI, Ankara 1999,5.424.



hakkinda pek ¢ok farkli terim kullanilmaktadir. S6z konusu bu terimlerden meshur
olanlar, nakis, kalem isi nakis, boyali nakis, renkli nakis, bezeme, duvar resmi, duvar
tezyindti, duvar bezemesi, duvar siisti, fresk, fresko ve secco’dur. Aslinda bahse konu
terimlerin hepsi siislemeyi, tezyinat1 ifade etmek icin kullanilan ve nihayetinde ayni
manaya ulasan kelimelerdir. Oyle ki, bu terimler arasinda kiigiik teknik ayrmtilar
disinda ¢ok fazla bir ayirim da yoktur. Sadece tarifi kolaylastirmak ve anlatim
esnasinda ifadeyi vurgulamak i¢in bazi arastirmacilar tarafindan olusturulan bu
tanimlamalar, mi’maride kullanilan kalem isi tezyinatin, diger materyaller {izerindeki
siislemelerden farkini belirtmek i¢in tercih edilmistir. Aslinda siisleme san’atlarinin

kokii cok genis bir anlam yelpazesi bulunan “nakis” terimine dayanmaktadir.
Nakis

Arapga N-K-S kokiinden gelen nakis kelimesi, Arap dilinde oyma, rolyef
anlamindaki naht kelimesi ile ayn1 manaya gelmektedir. Bazi Arap kaynaklarinda
ise bu terime iki farkli anlam yiiklenmistir. Bunlardan biri “ahsap, cam ve duvarlari
cesitli malzemelerle yaglama ve boyama anlamina gelen tezyin etme, siisleme” yani
esyay!1 cesitli renklerle siislemek, digeri ise glimiis ve degerli tas dilimlerini kii¢iik bir
aletle yontmak” anlaminda kullanilmistir™’. ik dénem Islam kaynaklarinda, aym
zamanda miihiir olarak kullanilan “yiiziik {izerindeki yazi ve resimler” anlaminda
kullanildig1 da goriilmektedir. Tiirkcede daha ¢ok birinci anlamiyla hayat bulan nakis
terimi, Osmanlica-Tiirk¢e sozliiklerde daha zengin anlamlara sahiptir. Bunlardan
birkagini burada zikretmek ¢oziimleme agisindan uygun olacaktir. Nakis kelimesi

sozliiklerde;

1-  Duvar tavan vb. yerlere siislemek maksadiyla yapilan sekil veya resim,

2-  Resim, suret, tasvir,

3-  Kumas iizerine renkli iplikler, sirma veya simle el veya makinede yapilan
isleme,

4-  Goriiniis, suret.

5-  Resim, Duvarlara tavanlara yapilan yagli veya sulu boya resim,

2! Hadarat al- ‘Irag, C.9,Bagdat 1985, s.216.
% AYVERDI, Ilhan, “Nakis”, Misalli Biiyiik Tiirkce Sézliik, C.I1, Istanbul 2005,5.2290.



6-  Siisleme san’ati, Ipekle sirma ile isleme®.

7- Binalarin tavan ve duvarlarina yagh boya veya sulu boya ile yapilan
resimler ve ¢icekler ile bunlarin yapilmasi isi, goriiniis, gekicilikgo.

8-  Rengarenk yapmak, tezyin etmek, siislemek, bir seyi kalemle oymak,
yontmak®™™.

9- Kabartma, taklidi olmayan renkli tezyinat®* gibi anlamlar yiiklii olan
nakis terimini C.Esad Arseven Sanat Kamust/nda soyle agiklar:

“NAKS (Peinture),boya ile resim yapma san at1. Gerek yagli boya, gerek
sulu boya ve gerek pastel olsun hepsine naks tesmiye olunur. Eski zamanlarda
naks 1slemek diye renkli tire, ipek veya yiinle islenen islere tesmiye edilirdi.
Bugiin naks bu manaya yanlis olarak tagmim etmistir. Eski devirlerde nakkas
diye boya ile resim yapan ressamlara denirdi. Bilahare duvar boyacilarina
nakkas denilmistir. Mamatih Fransizlarda da bunlara “peinture” denir. Fakat
san’atkar nakkas ile bina nakkagsi olarak ayrilir. Bizde nakkas kelimesi pek
ziyade tamim ettiginden onu artik ressam manasma isti'mali miimkiin
olamayacaktir. Binaehaleyh ressamlara nakiskdr demek miinasip olur. Naksa
gelince onu da manayr asliyesinde ve peinture mukabili almaliyiz. “Naks
etmek, (peindre)Yagl boya, sulu boya ve kuru boya (pastel)gibi boya ile renkli

resim yapmaga naks etmek denir 3%

Eski Tiirklerde, nakis teriminin en genis anlamiyla kullanildigin1 ve her tiirlii

siisleme isinin nakis oldugunu, evi nakisla siislemekle bir elbiseyi siislemek arasinda

anlam agisindan bir farklilik olmadigini®* kaynaklardan biliyoruz.

Azeri kiiltlirlinde nakkaslik, uygulamali bir sanat tiirli olarak genelde giinliik

kullanim egyalarinin siislenmesinde kullanilan, belli bir resmin veya yazinin kesici

aletle gesitli materyaller {izerine ¢izilmesidir. Bu kiiltiirde Nakkas, binalari, camileri

ve kitaplar siisleyen,ayn1 zamanda hem hattat hem de ressam olan kisidir.Nakis ise
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DEVELIOGLU, Ferit, “Nakis”, Osmanlica Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Ankara 2004,s.802;
Mehmet Bahaeddin, “Nakis”, Yens Tiirkce Liigat, Istanbul.... , 5.756.

PARLATIR, Ismail, “Nakis”, Osmanli Tiirkcesi SézItigii, Ankara 2006,5.1255.

MUTCALLI, Serdar, “Nakis”, Arapca-Tiirkce Sozliik, Istanbul,1995,5.909.

ARSEVEN, C. Esad, “Nakis”, Sanat Ansiklopedisi, C.11, istanbul 1966,5.916.

ARSEVEN, C. Esad, “Nakis”, Sanat Kamusu, Istanbul 1340, s.214.

OGEL, Bahaeddin, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, C.5, Ankara 1978,5.342.



mekanik ustlle, ya da elle islenmis, tasvirlerin metal, tas, tahta, cam tizerine ¢izilerek

yapilan siisleme olarak tarif edilmektedir®.

S6z konusu bu tanimlamalarda da yine ayni durum ortaya ¢ikmaktadir. Yani
Nakkas denildigi zaman renk, resim, firca, kazima, oyma, rolyef gibi her tiirlii
siisleme malzemesi ve teknikleri anlagilmaktadir. Bu terimler icerisinde kalem isi-
nakis-nakkas arasindaki farkliliklar1 ve baglantilar: biraz irdelememiz gerekir. Kalem
isi san’at1, tezyinat agisindan diger siisleme unsurlari ile elbette benzerlikleri vardir.
Ancak bunun yaninda, uygulamadaki malzeme ve teknikler yoniinden ortaya c¢ikan
kendine 6zgli birtakim 6zellikleri de bulunmaktadir. Malzeme esasli bu 6zellikler,
nakis teriminin genis anlam yelpazesi igerisinde, kalem isinin alamet-i farikasi olup,
onu farkli bir konuma yerlestirmektedir. Dolayisiyla kalem isi terimini diger tezyini
sanatlardan ve nakis teriminden ayirt edebilmenin en giizel yolu bu o6zellikleri

dikkate alarak degerlendirmek ve tasnif etmektir.

Bu ozellikler;

1-Uzerine tezyini uygulama yapilan malzeme ( zemin malzemesi),

2-Tezyinati uygulamada kullanilan aletler, malzemeler (tezyinitta kullanilan

arag geregler) dir.

1- Tezyinatin uygulama alanlar1 agisindan veya iizerine uygulama yapilan
malzemeler ac¢isindan farki, kalem isi san’atinin, agirlikli olarak mi’maride
uygulanmis ve uygulanabilir olmasidir. Mi’marinin olmadigi bir yerde kalem isinden
bahsetmek miimkiin degildir. Dolayisiyla tezyinatin uygulandigi zemin malzemeleri
de genelde insdi malzeme olan, tas, ahsap, siva, deri gibi kaba ve sert hacimli
malzemelerdir.

2- Tezyinatin uygulanmasinda kullanilan ana malzeme ise, kalem isi san’atim
tarif ederken “killi kalem” diye ifade ettigimiz “firca” dir. Kalem isi teknigi ile

yapilan tezyinatin tamamina yakini firga marifetiyledir.

Olaya bu malzeme esash 6zellikler zaviyesinden baktigimiz zaman kalem isi
terimini anlayabilmemiz ve ayirt edebilmemiz daha kolay olacaktir. Clinkii gegmiste

ve gilinlimiizde farkli malzemelerle farkli uygulama alanlarina islenen pek ¢ok

% [http://www.azerbaijans.com/content_170_tr.html] Erisim Tarihi 01.11.2012.
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stislemenin nakis veya farkli isimlerle anildig1 vakiadir. Nakis terimi her tiir stisleme
i¢in vazgecilmez bir tanimlama iken, kalem isinin yalnizca siva, ahsap, tas, deri gibi
malzemeler lizerine yalnmizca firca ile yapildigi konusunda en azindan bir terim
ittifaki saglandigi malumdur. Kumas iizerine yapilan iglemeler, taki malzemelerinde
bulunan sekiller, naht ustasinin veya tas ustasinin kullandig1 motifler, kitap, levha,
cam hatta insan bedenine yapilan dovmeler hep nakis olarak goriilmekte ve
isimlendirilmektedir. Maden, ahsap, kumas, ipek, tas gibi hep farkli malzemelerin
tizerine keski, testere, igne vb. materyaller yardimiyla yapilan her tiirlii ¢izgi, sekil,

motif, desen de nakis olarak bilinmektedir.

Sonug itibariyle, “her kalem isi nakistir ama her nakis kalem 1si degildir” gibi
mantikli bir ¢ikarimda bulunmak miimkiindiir. Béyle bir ¢ikarimda bulunmamizin
sebebi ise kalem isi teriminin farkim ortaya koymak igindir. Oyle ki, gelenegimiz
igerisinde usta san’atkarlarin, ¢alistiklari alan, teknik ve malzemeye gore, nakkas,
miizehhip, siyahkalem, musavvir, sebihniivis, meclisniivis, cetvelkes, renkzen ve
tarrah gibi cesitli miistakil isimler aldig malumdur®®. Bunun yaninda Osmanl
tezyinat geleneginde pek ¢ok san’atin icra edildigi yer olan Nakkashanelerde,
bahsetmis oldugumuz bu san’atkarlarin haricinde ressamlar, kalem isi yapanlar,
miicellit, degerli tas islemecileri, tas ustalari, cam ustalart® gibi tezyinatin her bir

boliimiinde ayr1 usta grubu san’at¢ilarinin ¢alistigini biliyoruz.

Kalem isi san’at1 da yine bu disiplin igerisinde aynen tezhip, minyatiir, resim,
cilt gibi nakkashanenin sevk ve idaresi altinda olan, nakishanenin motifleriyle
beslenen ancak uygulama sahasi mi’mari tezyinat olan farkli bir subedir. Nasil ki,
tezhip, minyatiir gibi san’atlar nakis kelimesi biinyesinden ayr1 mistakil bir terim
olarak aniliyorsa, bu islem kalem isi terimi i¢in de diisiiniilmeli ve kullanilmalidir.
S.Uzluk’un, XVII. yiizyilda yasamis Mevlevi nakkaslardan Fenni Dede’yi (Mehmet
Efendi) anlatirken “Nakkashgin Fresk kisminda calistigini, bu san’ati Enderun

% BOZKURT, Nebi, “Nakkas”, TDVIA, C.32,istanbul 2006, s.326; MAHIR, Banu, Islam’da
“Resim” Sozciigiiniin Belirledigi Tasvir Gelenegi, Sanat Tarihinde Dogudan Batiya Unsal Yiicel
Anisina Sempozyum Bildirileri, istanbul 1989, s.59.

¥ TANINDI, Zeren, “Nakkashane”, TDVIA, C.32, istanbul 2006, s.331.



mektebine mensup san’atkirlardan tahsil ettigini...*®"diye devam eden ciimlesi ve
R.M.Meri¢’in nakkaslari tarif ederken; “bazilari nakis san’atinin bir kolunda, mesela
sebihniivislikte yahut tarrahlikta, duvar nakkasliginda ihtisas sahibi olup
calisirdr.. * diye devam eden sozleri, naksin alt kollar1 oldugunu ifade etme

acisindan 6nemlidir ve bizim bu konudaki goriisiimiizii de desteklemektedir.

Bundan maksat, naks1 ayri, kalem isini ayr1 bir terim olarak degerlendirmek
degil, bilakis nakislarin uygulama zemini ve malzemelerin ¢esit ve hususiyetlerine
gore ayr1 ayri, miistakil terimler olarak kullanilmasina imkan saglamaktir. Kalem isi
terimini kiilli olarak nakis terimi igerisinde degerlendirirken, ciiz’i olarak farkli bir
konuma yerlestirebilmektir. Bu tanimlama terminolojiye zenginlik katarken bizlere,

ifade-i meram ve tasnifte kolayliklar saglayacaktir.
Nakkags

Sozlikte, “giimiis ve degerli tas dilimlerini kiigik bir aletle yontmak” diye
bahsi gecen nakis kelimesinden tiireyen nakkas kelimesi naksi isleyen, uygulayan
kisinin yani ustanin sifatidir. ilk dénem Islam kaynaklarinda nakkaslar, {izerinde
calistigi  materyal veya esyaya gore ‘“nakkasii’l-fidda”, ‘“nakkas’z-zeheb”,
“nakkasti’s-sikke”,  “nakkasii’l-hicare”  gibi  iskoluna  nispetli  isimlerle
anilirken,"’Manisa Ulu Camii, Hama Ulu Camii, Nain Mescid-i Cuma’si ve Kahire
Baybars Camii gibi yapilarin ahsap minberlerinde ustalarin isimlerinin baginda
“Nakkas” sifati gectigi goriilmektedir. S6z konusu kullammlarda gegen nakkas
kelimesi, naksin, firca ve boya ile tezyinat yapma anlamindan ziyade yontma, naht
anlami kastedilmistir. Bu tabir Osmanli toplumunda da kullanilmis ancak yaygin

kullanimdaki nakkas teriminin bina boya011ar1n142, duvarlara® ve tahta

¥ UZLUK, Sahabettin, “Ttirk Nakis Tarihinde Mevleviler”, Milli Mecmua, Tesrini-Sani 1925/1341,
s.798.

% MERIC, R.Meliil, “Nakis Tarihi Vesikalari”, AUIF Dergisi, Ankara 1952, 5.87.

0 BOZKURT, Nebi, “Nakkas”, 7D VIA, C.32,istanbul 2006, s.326.

' BILICI, Z, Kenan, “Kastamonu ve Kasabakoy'deki ki Eseriyle Nakkas Abdullah Bin Mahmut ve
Sanat Tarihimiz'deki Yeri”, Vakiflar Dergisi, S. XX, Istanbul 1988, s. 86.

2 PAKALIN, M. Zeki, “Nakkas”, OTDTS, C.11, istanbul 1983, 5.649.

* ARSEVEN, C. Esad, “Nakkas”, Sanat Ansiklopedisi, C.II1, Istanbul 1966, 5.1496.



iizerine**renkli tezyinat yapan siisleme san’atkdrini, ayni zamanda minyatiir
san’atgllar1n145 ifade ettigini biliyoruz. Anadolu Selguklularinda nakkaslarin daha ¢ok
ressamlik yonii agir basmakla birlikte*®, R.M.Meric; “nakkas” kelimesi, bugitinkii
“ressam” kelimesinin isaret ettigi seyden daha siimullii bir mana ifade eder.
Ressamlar, siyahkalemler, miizehhipler musavvirler, sebihniivisler, tarrahlar,
meclisniivisler, cedvelkesler, renkzenler, duvar nakkaslar1 hep ‘“nakkas”

ziimresindendir47”diyerek nakkasin alt kadrolarin1 da saymustir.

Osmanli déneminde oldugu gibi, Anadolu Selguklular1 ve Beylikler donemi
igerisinde ressam, ¢ini ustasi, hattat, haccar(tas¢1 ustasi), nahhati(ahsap tornacisi) gibi
tezyinatla ugrasan meslek gruplari yaninda nakkasligin da ayri bir meslek grubu
olarak smiflandirildigim®biliyoruz. S6z konusu nakkaslik mesleginin, bizim
anladigimiz manada tezyinatla ugrasan kalemkarlik meslegi ile ayni san’ati icra
ettiginden siiphe yoktur®. Zira nakkasin ve kalemkérin, boyali resimler yapan
san’atkarlara verilen bir isim oldugunu, yagli boya, sulu boya isleri yapan bina
boyacilarina bu isimler verildigini daha 6nce bahsetmistik. Ancak sunu da hemen
belirtmeliyiz ki, sozliiklerde isaret edilen bina boyaciligindan kasit, giiniimiizde
anlasildig1 iizere bir boyacilik degil, yapinin i¢ mekin dekorasyonu konusunda
uzmanlik, san’at cergevesi icerisinde tasarim ve uygulama yapan san’atkarliktir.
Ciinkii tiim devirlerde padisah ve sarayin korumasi altinda olan nakkashane, iilke
igerisinde yapilan tiim san’at faaliyetlerinin denetimini, uygulanacak desenlerin
kalite ve kontroliinii yiiriten bir kurum olarak, bu kadim meslegin yozlasma
konusundaki hassasiyetinden dolay1 ciddi anlamda 6nlem almistir. Milli kimligin ve
iislibun korunmasi icin herkesin bu isi yapmasina engel olmus ve meslegi koruma
altinda tutmustur. Bu durumla alakali olarak kaynaklarda istanbul’da ebniye

boyacilig1r (nakkaslik) mesleginin Miisliimanlara mahsus bir meslek oldugu, gayri

* {UNVER, A. Siiheyl, Tiirk ince El Sanatlar1 Tarihi Uzerine", Atatiirk Konferanslarr Serisi, Ankara,
1964, s. 144,

* PAKALIN, M.Zeki, “Minyatiir”, OTDTS, C.11, istanbul 1983,5.537.

46 MERCIL, Erdogan, Tiirkiye Selcukiularinda Meslekler, Ankara 2000,s.90.

T MERIC, R. Meliil, “Naks Tarihi Vesikalari, AUIF Dergisi, Ankara 1952, 5.87.

48 MERCIL, Erdogan, “Anadolu Selguklular1 ve Beylikler Déneminde Serbest Meslekler”, Anadolu

Selcukiulart ve Beylikler Dénemi Uygarligi, C.1, Ankara 2006,5.381; MERCIL, Erdogan, age.,

s.82.

Bazi kaynaklarda metal islemleri veya kazima islemleri de her ne kadar kalem isi olarak ifade

edilse de bu tanimlamalar fazla ragbet gérmemistir.

49
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mislimlerin bu meslegi icra etmemelerine dair bir yasagin oldugunu, bu yasagin
1826-27°de kaldirilarak mimar aga, sehremini ve Istanbul kadisinin iznine

baglandigina dair kayitlarin var oldugunu gériiyorquO.

Nakkas’t tezyinitin tasarimcisi, kalemkar’t ise uygulayicisi olarak®
tanimlarken, nakis ve nakkas, kalemkar ve kalemkari terimlerinin de i¢ ige gegmis
birbirleri ile hemhal olmus kelimeler oldugunu, ancak naksin ve bu fiili isleyen
nakkasin, kalem isinden farkli olarak daha genis bir anlamla yiikli oldugunu
sOylemistik. Boylece, Kalem isi terimini, nakis kavrami igerisinde, fakat onun bir
subesi olarak degerlendirmek suretiyle kalem isi 6zel ismiyle anmakta herhangi bir

sakinca olmayacaktir.
Boyali Nakis

Boyali nakis tabirini ilk defa C.E.Arseven’in 1928’li yillarda kaleme aldig1
“Tiirk Sanatr” isimli kitabinda goriiyoruz®2. Bu tabir, eser metni igerisinde “...ahsap
kisimlarina islenen boyalr nakislardan maada bir de sivalar lizerine kiregli boyalaria
islenen nakislar vardir ki;” diye devam eden ciimlede ge¢mektedir. Ancak, boyali
sifatininilave edildigi bu ciimleden bizim anladigimiz, Arseven’in ahsap lizerindeki
nakislarin “naht” olmadigin1 vurgulamak ve nakislarin boyayla uygulandigini izhar
etmek icindir. Ahsap iizerine tezyinatin oyma, kakma gibi tekniklerle yapildigi gibi
boya ile de yapildig1 gerceginden hareketle, her iki tezyinat arasindaki farki ayirt
edebilmek i¢in bu tabiri kullandigmni zannediyoruz. Ciinkii ardindan gelen
climledesiva iizeri kalem iglerini tarif ederken bu tabiri kullanmamis “sivalar iizerine
kiregli boyalarla islenen nakislar” climlesini kurmustur. Tiirk tezyinat san’atinin en
Oonemli sahsiyetlerinden olan ve bu konularda olduk¢a miinbit eserler vermis olan

A.S.Unver’in de pek ¢ok makalesinde nakis veya kalem tabirlerini tercih ettigini

" Ruhsat-1 Nakiskari, Mukaddimen bazi sana’i inhisar tizere ciri oldugu mesellii, dersa’adette

ebniye nakkasligi dahi Islima miinhasir idi. Bu inhisarin lagvi ile bundan boyle teb’a-i devlet-i
aliyyeden her kim olur ise nakkaglik edebilmesi i¢in ruhsati havi mi’méar aga ile sehr eminine ve
Istanbul kadisina buyuruldular tastir olundu (Ahmet Liitfi, 7arif-i Liitfi, istanbul 1290, 5.239).
IRTES, M. Semih, “Kalem Islerimizin Bugiinii ve Yari”, Tiirkiye de Sanatin Bugiinii ve Yarini,
Ankara 1985,5.425.

®  ARSEVEN. C.Esad, 7iirk Sanati, Istanbul 1928, s.210.
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boyali nakis tabirini kullanmadigim gériiyoruz™. Fakat daha sonraki dénemlerde
zaman zaman bu terimin bazi arastirmacilar tarafindan kullanildigi goriilmektedir.
Anlatim1 kolaylastirma acgisindan tercih edildigini tahmin ettigimiz “boyalr” sifati,
basta siva iizeri kalem isi teknigi olmak {izere kalem isinin diger tekniklerini tarif
etmek i¢in de kullanilmistir. Ancak muallakta kalan bu terimin terminolojide tam
olarak tutundugu sodylenemez. Bu terimi kullanan arastirmacilarin bir¢ogu aymi
makale igerisinde bile bir tutarlilik gostermemis, metnin bir yerinde “boyalr nakis”
derken bir baska yerinde “kalem isi” demistir. Y. Onge’de bu tabiri en eski

kullananlarin basinda gelmektedir ki o da diger yazarlar gibi 1srarci olmamustir™,

Diger yandan Onge’nin “boyali nakislar” diye tarif etmeye calistig
kompozisyonda zemin iizerinde bulunan her tiirlii renkler, sekiller slisleme gayesi
olsun veya olmasmn boyali nakis olarak tarif edilmektedir. Ornek gosterilen Konya
Beyhekim Mescidi kubbesindeki tugla aralarinda bulunan renkli derzlerin nakisla bir
alakas1 yoktur. Bu kubbede nakis diye degerlendirilmesi gereken renkli derzler degil,
stvasiz ¢iplak tuglalarin geometrik dizimidir. Zira mimarin hedefi tugladan ordigi
kubbeyi estetik kaygilarindan dolay1 farkli sekillerde 6rmesi ve farkli ¢izgiler elde
etmesidir. Yapinin asli siisleme unsuru tuglanin kendisidir. T.Cansever, tuglayr hem
ingdatta hem de siislemede kullanilan en 6nemli malzeme olarak nitelendirir®. Netice
itibariyle, Tugla aralarindaki derzlerin renklendirilmesi asli unsur olmayip tuglalara
sadece bir canlilik kazandirmistir. Burada nakistan ziyade renk vardir. Renkli olan
her sey nakis olarak kabul etmek naksin tabiatina aykiri bir davramistir. Ciinkii

nakislar mana yiiklidiir bir hedefi, bir amaci vardir.

Kumas malzeme veya kege malzeme iizerine boya ile yapilan nakiglar1 kalem

isi olarak degerlendirmenin mimkiin olmadigi bir durumda mi’mari eserler

% A.S.Unver’in,“Selguklarda ve Osmanlilarda resim, tezhip ve minyatiir” 7Tirk Tarihinin Ana
Hatlar1” Eserinin Miisveddeleri Seri; II. No,11, Tstanbul, s.29. eserinde bu tabir ge¢mektedir.
Ancak Unver’in bu makalesinde kaynak gostermedigi, Arseven’in kitabinda kullandig1 ciimleyi
aynen aldig1 ve kullandi1g1 goriilmektedir.

¥ ONGE, Yilmaz, XIII. ve XVI. yiizyillarda Anadolu Mi’mari Eserlerini Siisleyen Boyali Nakislar,
Onasya IV. S.43,Ankara 1969,5.8-9. Onge,1969 yilinda yazmis oldugu bu makalesinde “Boyali
Nakis” tabirini kullanirken,1987 yilinda yazmis oldugu “Erken Osmanli Dénemi Osmanli Tiirk
Sanatina Genel Bir Bakis (1300-1453) ve Hac1 Bayram Veli Tiirbesi” isimli makalesinde “Kalem
Isi” tabirini kullanmaktadir.

® CANSEVER, Turgut, Anadolu’da Islim Kiiltiir ve Medeniyeti, istanbul 2007,s.313.
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tizerindeki tezyindti da boyali nakislar diye degerlendirmek terminoloji
kifayetsizliginin bir gostergesidir. Nakis veya kalem isi terimlerinin vermis oldugu
anlam yiikli agirligi boyali nakis terimi tek basina dolduramamustir. Aslina bakildigi
zaman bu terimi kullanan arastirmacilar tarafindan mecburi bir ifade tarzi olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Ciinkii konu hakkinda yazilmis eserlerde bu terim higbir

zaman 1srarla vurgulanmamustir.

Diger yandan sézliiklerde ve giinliik kullanimlarda naksin, “boyalaria yapilmis
renkli, resim, ¢icek sekil” gibi siislemeler, nakkasin ise “boya isi ile istigal eden,
boyaci ustasi, tezyindtla ugrasan, ressam” gibi anlamlar1 oldugunu belirtmistik. Boya
ve renk ile bu kadar 6zdeslesmis ve bu yonde bir anlam kazanmis olan nakis
kelimesine yeniden ilavede bulunarak “Boyali nakis” demenin, nakigla miindemig
olan boya lafzin1 miikerrer olarak kullanmaktan baska bir fayda saglamadigi
kanaatindeyiz. “Boyali nakislar” yerine, “kalem isi nakislar” demek sanirim daha

dogru bir kullanim olacaktir.
Duvar Resmi

Duvar yiizeyi lizerinde mum boyasi, sulu boya, yagli boya, mozaik, kazima vb.
tekniklerle yapilan resimlere duvar resmi denilmektedir®®. Bu genel tarifin yaninda
kalem isi ve duvar resminin kritigini yapabilmemiz i¢in Oncelikle resmin sozliik
anlamlarma bir géz atmamiz uygun olacaktir. S6zliiklerde resim;

1-  Bir nesne, bir canli yahut tabiatin karakalemle, sulu veya yagl boya ile
kagit, bez vb. bir ylizey lizerine yapilan tasvir>’,

2-  Goriinen ve tasavvur edilen sekilleri ¢izme san’atidir®® diye agiklanir.

Resmin ¢ikis kaynagina bakildiginda onun igerik agisindan bilinen ilk 6rnekleri
dinsel ve mitolojiktir. Kotli ruhlar uzak tutmak, bereket getirmek gibi dini inanglarla
yapilmis olduklar1 tahmin edilen resim san’atinin dinle olan baglantis1 ve iligkisini
resim san’ati tarthi boyunca gorebilmek miimkiindiir. Bunun yaninda milattan 6nce

Mistr, Cin ve Hindistan'da yapilmus resimlerin giindelik hayati, Ispanya ve Fransa’da

5 http://tdkterim.gov.tr/bts/,BSTS / Giizel Sanatlar Terimleri Sozligi, 1968, Erisim Tarihi
06.04.2011

> http://tdkterim.gov.tr/bts/ Giincel Tiirk¢e Sozlik, Erisim Tarihi 06.04.2011

% AYVERDI, ilhan, “ Resim”, Misalli Biiyiik Tiirkce Sézliik, C.3,istanbul 2005, 5.2575.
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ise av sahneleri ve hayvanlar tasvir ettigi goriiliir. Tiirk san’at tarihi yoniinden
baktigimiz zaman da yine av sahneleri, savas sahneleri veya tabiat tasvirlerini
gormek miimkiindiir. Bat1 san’at1 igerisinde resim kavraminin ifade ettigi anlam,
ozellikle ¢evremizde Orneklerini gordiigiimiiz tabiatin detayli bicimde ve birebir

ayniyla resmedilmesidir. Bunlarin hepsinde bir anlatim tarzi1 bir ifade sekli vardir.

Bulunduklar1 mekani siislemenin yam sira ilgilileri i¢in yonlendirici bir tavri
olan duvar resimleri ayn1 zamanda i¢inde bulundugu dénemin dini, sosyal ve
bilimsel 6zelliklerini de yansitir. Tarihte Uygurlu ressamlarin mabet duvarlarina
yapmis olduklar1 resimlerin yaninda Avrupali Hristiyan ressamlarin da halkin
dikkatini dini meselelere gekebilmek amaciyla kutsal kitabin resimlerini duvarlara
isledikleri bilinen bir gergektirsg. Hristiyanlik baski altinda yayilmaya calisirken Hz.
Isa ¢oban, Rithu’ul Kudiis de giivercin drnegi olarak gosterildigi gibi birtakim seyleri
rumuzla anlatmak i¢in resmi kullanmistir. Bu nedenle resim san’ati Hristiyanlikta
geligmistir. Yahudilikte resmin yasak olmasindan dolayi giizel san’atlar yoktur ve
san’at fikri de geridir®. islam’da ise, Suriye Hristiyan kilisesi ve Horasan Tiirklerinin
tesiri altinda sivil mi’maride bir miktar resmin gorildigi vakidir. Emevi
hiikiimdarlarinin  gosterise diiskiin olmalar1 sebebiyle av ¢adirlart ya da kislik
ikametgahlarim1 Helenistik tarzda resimler, Sasani ve Kipti heykeller ve Roma
mozaikleriyle donattigim® gériiyoruz. Diger yandan Fatimi halifelerinden El-
Mustansir  Billah(1036-1094) zamaninda, Nakkas Ibn-i Aziz'in duvara cengi
resimleri yaptizim®, Tolunoglu Humaraveyh’in (883-896) sarayinda bir odayi
kendisi, esleri ve sarkicilarinin resimleri ile siislettigini %3 fslam tarihgileri bizlere
naklederler. Sivil mi’maride buna benzer figiirlii 6rneklerin nadir bulunabildigi ve
bunlarin da istisna teskil etmesinin yaninda, Miisliimanlarin mescitlerine asla figiirler

tasvir etmedikleri de bilinen bir gercektir.

% SEVIN, Nurettin, “Tiirk Resim Geleneginde Esas Unsur, Milletleraras I. Tiirk Sanatlar: Kongres,

Tebligler”, Ankara 1962,5.340-342.

60 KESKIOGLU, Osman, “Islam’da Tasvir ve Minyatiirler”, AUIF Dergisi, Ankara 1961, s.20.

61 BURCKHARDT, Titus, Isldm Sanati Dil ve Anlam, Cev. Turan KOC, Istanbul 2005,5.18; RICE,
David Talbot, Is/amic Art, Thames and Hudson, London 1996.

%2 YETKIN, S. Kemal, “islam Minyatiiriiniin Estetigi”, AUIF Dergisi, S.1,Ankara 1953, 5.33.

8 CUBUKCU, i. Agah, “Kiiltiir Tarihimizde Sanatin Degeri”, AUIF Dergisi, C.29, Ankara 1987,
s.137.
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Islam, kendi mesajlarini resim ya da sureti reddederek sembollerle anlatan bir
dindir. Dolayisiyla bu dinin mensubu olan Miisliimanlar, Ilahi san’atin dayanaginin
sembolizm oldugu inanciyla hareket ederek®, sadece elini degil aklini, zekasin ve
dindar ruhunu kullanmais, taklitten kaginarak estetik diisiince ve hislerini nakiglarla
ifade etme yoluna gitmislerdir. Cilinkii nakista sadece stilize edilmis motifler,
semboller ve simgeler vardir. Farkli kiiltiirleri ve etkileri kendine ait bir ilke
cercevesi igerisinde eriten Islam tezyinati, baslangicinda yeni bir sanat akimi degil,
yeni bir sentez ortaya koymustur65. San’at¢1 tabiati aynen eserine koymak yerine,
kendi tarafindan gorlilmiis, duyulmus hatta diigiiniilmiis olan tabiati, zeka
siizgecinden gecirdikten sonra eserinde ortaya koyar®®. Tiirk siisleme san’atlarinin
tamaminda goriilen bu anlayisin tesiriyle san’atkarlar tabiatt kopya etmekten
kacinmaislar, bicimler ve insan figiirlerini, geometrik semalarla ifade etmek suretiyle

uygulamuslardir®’.

B.R. Eyiipoglu, “Resmin dogusunda taklit, naksin dogusunda icat, miihim yer
tutmustur. Resimde Allah yapisi basta gelir, ressamin ornek, model, mevzu, tabiat
diye adlandirdigr cikis noktalar1 hep Allah yapisini taklide yonelir. Saf nakis yiizde

87’

yiiz insan yapisidir, naksi tasarlayan onun her zerresinden sorumiudu diyerek
Islam san’atgisinin zekdsmi ve tercih ettigi naksin meziyetlerini sergiler. Nakista,
resim gibi direk bir anlatim goérevi yoktur. Dolayisiyla izleyiciler kendi

zaviyelerinden bir takim ¢ikarimlarda bulunabilirler.

S6z konusu, stilize zelliklere sahip resimler, daha ¢cok dogu kiiltiiriinde, Islam
san’atlarinda ve ilkel san’atlarda goriilmektedir. Bu san’atlarda tabiatta bulunan
organik yasamu taklit eden bir anlayis gézetilmez. Duvarlara islenen resimlerle, yine
duvarlara islenen nakislar teknik olarak ayni olsa da anlam olarak farklidir. S.Bagc,

Edirne MuradiyeCamii hakkinda yazmis oldugu makalesinde caminin tezyinatini

# BURCKHARDT, Titus, age., s.35.

% MULAYIM, Selguk, Anadolu Tiirk Mimérisinde Geometrik Siislemeler-Selcukiu Cagi-, Ankara
1982,s.15.

% DEMIRONAT, Muhsin, “Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler”, Akademi Mecmuasi, S.5, Istanbul
1966,s.42.

7 TANSUG, Sezer, Resim Sanatinn Tarihi, Istanbul 2004,s.15.

% EYUBOGLU, B, Rahmi, “Naksi Kii¢iimseyenlere”, Tiirk Edebiyati, S.415, Mayis, Istanbul
2008,s.74.
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anlatirken “Duvar resmi” terimini 6zellikle kullandigini, bunun nedenini ise; “Duvar
resmi terimi Ozellikle kullaniimaktadir. Ciinkii bu ornekler bir doga goriiniimiini
canlandirmaktadir. Bu nedenle donemin siisleme san’atlarindan ¢ok resim san’ati
agisindan algilanmasi g‘.eure](mektea’zlr’’6 o diye agiklar. Bir diger 6rnekte Y.Demiriz ve
G.Renda IX. Yizyilkalem isi san’atin1 anlatirlarken, Demiriz “/9. yiizyildan
baslayarak kalem islerinin yerini duvar resmi niteligindeki stislemeler almaya

% Renda,“bu dénemde kalem IsI nakislar bir tiir duvar resmine

baslamisti
doniismiistiir’™ ifadelerini kullanirlar. Buradaki tarifler teknik agidan degil, tasvir
unsurlar1 agisindan degerlendirilmistir. Zira duvar resmi, bir teknik degil, isminden
de anlasilacagi iizere bir resimdir, bir tasvirdir ve anlatim tarzidir. Ancak mi’mari bir
yapinin duvarinda yer aldigi zaman ayni zamanda siisleme fonksiyonuna da sahip
olacaktir. Sonugta bir resim ister dini, ister sosyal bir diisiinceyi yansitsin sonugcta

onu duvara uygulayan ya da uygulatan i¢in asil amag, bir siisleme alan1 meydana

getirmektir.

Kalem isi terimini tarif ederken, motiflerin herhangi bir yilizeye boya ile
renklendirilerek firca marifetiyle aktarilmasi olayr oldugundan s6z etmistik. Bu
tanim iki 6nemli unsuru karsimiza ¢ikartmaktadir. Birincisi firga, ikincisi motiftir.
Malakari teknigini hari¢ tutarsak, kalem isi ve duvar resmi, ilgili alana yalnizca firga
ile uygulanmaktadir. Dolayisiyla bu teknik bir islemdir. Diger taraftan ilgili alana
uygulanan objeler acisindan baktigimizda rimi, hatayi, bulut vb. soyut motifler
oldugu gibi, figiirler, tabiat tasvirleri, dini temalar da siislemenin uygulama konusu
olabilmektedir. Dolayisiyla burada bir onermede bulunabilir, figilirlii tasvirlerin
yapildigi, resmedildigi durumlarda bunlara “auvar resmi”, soyut motifler
uygulandiginda da “nakis” diyebiliriz. Her iki uygulama firca yardimi ile tatbik
edildigi i¢in ortak noktalar: firca olurken, islenen motifler konusu agisindan soyut
motiflerden miitesekkil olant  “nakis”, somut figlirlerden olusanmi ise “duvar
resmidir”. Dolayisiyla ayni amagla ve ayni malzeme tiirleri ile yapilan ancak

konular1 farkli olan bu tezyinatlar kalem isi ortak ismiyle tarif edebiliriz.

% BAGCI, Serpil, “Erken Osmanli Kalem isleri Uzerine Baz1 Gozlemler”, Metin AKYURT,
Babhattin DEVAM, Ani Kitabi Istanbul 1995, s.38.

0 DEMIRIZ, Yildiz, “Osmanli Kalem Isleri”, Osmanli, C.11, Ankara 1999.5.304.

" RENDA, Giinsel, “19. Yiizyilda Kalem Isi Nakis-Duvar Resmi”, Tanzimat’tan Cumbhuriyete
Tiirkiye, C.VI, Istanbul 1985,5.1530.
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Fresk

En ¢ok kullanilan terimlerden biri olan fresk, aslinda tezyinatin adi degil,
tezyinat tekniginin adidir. Terim, ismini Italyanca taze anlamina gelen, “fresco”dan
almistir. Kalem isi tekniginde oldugu gibi siislemenin, kuru siva tlizerine degil yas
stva tizerine uygulandigi bir tekniktir’®. Bu teknigi uygulayarak ister figiirlii tasvir,
ister nakis yapilsin bu siisleme, kastettigimiz manada kalem isi teknigi degil, fresktir.
Terminolojimize Bati san’atinin, kiiltiiriiniin ve batili kaynaklarin etkisiyle girmistir.
Bu yiizyilin basindan beri pek ¢ok yayinda, nakis ya da kalem isi teriminin yerine,
uygulama teknigininfarkli olmasimna ragmen bu ayrinti géz ardi edilerek tiim
duvartezyinatimiz san’at tarihi konusu igerisinde bu isimle anilir olmustur. Aztekler,
Hindistan, Misir, Roma ve Yunanistan gibi eski medeniyetlerin ¢ogunda fresk san’at
uygulanmasina karsin Tiirk tezyinat geleneginde bu teknik tercih edilmemistir. Kuru

stva iizerine uygulanan islem fresk degil, kalem isidir’.
Bezeme

Kelime anlami siislemek ve donatmak manasina gelen bezeme, bezemek
mastarindan tezyin etme donatma isi ve isim olarak donaticit ve siisleyici sey
anlamlarma gelir’®. Siislenmis yiizeydeki renkli renksiz diiz, kabartma ve oyma gibi
biitiin teknikleri kapsayan bezeme terimi, bezek terimi ile de iliskilidir. Uygur duvar
resimlerinin bulundugu Bezeklik’in ad1 bu kelimeden gelmektedir. Orta Asya’da ve
Anadolu’nun bazi bolgelerinde canliligini koruyan ve hala kullanilmaya devam eden
bezek, bezemek sozciiklerini Osmanlilar tercih etmemiglerdir. Bunlarin yerine
ziynetten gelen tezyinat tabirini kullanmislardir”. Giiniimiizde az da olsa kullanilan
bezemek fiilinin yerine en ¢ok siislemek ve tezyin etmek sozciikleri tercih
edilmektedir. Siislemek kelimesi, belirli bir hacmi veya bir alam1 daha c¢ok
giizellestirme adina yapilan ilavelerdir. Bu ilave, esyay1 biitiinii ile veya kismen ortiip
cevreleyerek ona ilk durumundan farkli bir goriiniis ve muhteva kazandirmakla

birlikte materyalin yapisinda, isleyisinde ve fonksiyonlarinda bir degisim yoktur.

72 ARSEVEN, C.Esad, “Fresk” Sandyi'-i Nefise Istilihiti Mecmiiast, Istanbul 1330, s.56.

" TURA, Giilden, “Tiirk Siisleme Sanatlarindan Kalem isleri” Arkitekt, No. 350,Istanbul 1973,5.71.
™ ARSEVEN, C.Esad, “Bezeme” Sanat Ansiklopedisi, C.1,istanbul 1966,5.218.

" DOGANAY, Aziz, “Tezyinat”, TDVIA.,C.41, Istanbul 2012, s.81.
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Tezyinat ise ziynetlendirme demektir. Herhangi bir nesneyi siislemek kasdiyla
lizerine ilave edilen bir degerdir, ziynettir76. T.Cansever, tezyinati, Islam
san’atlariin temel Ozelligi olarak nitelendirir ve insanlik tarihi icerisinde oldukga
nadir bir hadise oldugunu ifade eder’’ .Bos bir yiizeye yapilan her bir naksin, her bir
yazinin o yiizeye kattigi maddi ve manevi bir deger vardir. H.Sauvage’nin
ifadesiyle, “hakikatten giizellige ulastiracak yol boyunca karakter, islip ve ahenk
dizilidir®. Medeniyetimizde siislenmek istenen mekdn veya nesne ruhsuz ve
anlamsiz gelisigiizel seylerle siislenmemis, bilakis bir ahenk, bir insicam, bir nispet

icerisinde tezyin edilmislerdir.

Kalem isi terimini nakis, boyali nakis, fresk, duvar resmi ve bezeme gibi
terimlerle olan iliskilerini degerlendirmemizin ardindan, olaya, bir de hiisn-i hat
yazilart agisindan bakmakta fayda miilahaza ediyoruz. Ciinkii pek ¢ok yapida,
ozellikle IslAim mi’marisindekalem isi teknigiyle uygulanmis yazilar bulunmaktadur.
Her ne kadar oncelik tezyinat amagli olmasa da nihayetinde yazilar da esere bir
giizellik katmakta ve tezyinata biitlinliikk saglamaktadir. Yazisiz siisleme olamayacagi
gibi, slislemesiz bir yazi1 da eksiklik hissetirecektir. . Mi’maride kullanilan hiisn-i
hattin tercih sebepleri oncelikle, Kur’an ayetlerinin kutsal sayilmasi, ilahi mesajin
insanlara bu yolla ulastirilmaya ¢alisilmasidir. Bununla birlikte, secilen ayetlerin
binalarin amaglar1 ve islevlerini belirten anlamda kullanilmalari, yapiya tarih kaydi
olusturmak yahut baniye 6vgii ve dua olarak kullanilmalar1 ve neticede anlam yiiklii
bir tezyinat olarak uygulandiklar1 da bilinen bir gergektir79. Dolayisiyla en giizel
bicimde istiflenen ve halkin begenisine sunulan yaziyitezyinattan ayri
degerlendirmemiz miimkiin degilken, onu nakig, bezeme, fresk vb. isimlerle

adlandirmak da hi¢ uygun olmayacaktir.

Sonug itibariyle arastirmacilarin pek ¢ogunun mi’maride siva lizerine boyayla

yapilan bezeme isini, kalem isi, kalemkari, nakis, boyali nakis gibifarkli basliklar

® MULAYIM, Selcuk, /s/im Sanati, istanbul 2010,s.123.

" CANSEVER, Turgut, Kubbeyi Yere Koymamak, istanbul 2007,5.29.

® MELTEM, Naci,“Henri Sauvage, Mi’mari ve Sanat Hakkinda Diislinceler”, Arkitekt, No.9—
12,istanbul 1948,5.202.

" HAIDER, Gulzar, Islim Mi’marisi ve Sehirciligi, Islim’da Kiiltir ve Bilgi, C.V, Ankara
2008,5.737.
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altinda tavsif etseler de, bizim igin Y.Demiriz’in goriisii 6nem arz eder.
Demiriz,“Kalem isi basligi altinda, yiizeylerin renkli boyalarla stislendigi biitiin
teknikleri kabul etmek istiyoruz. Zira gerek desen ozellikleri ve gerekse yapilardaki
kullanim imkénlarr bakimindan bunlart birbirinden ayri incelemek oldukg¢a giigtiir”®
diyerek konuyu 6zetlemistir. Butanimlama, bizim bastan beri agiklamaya ¢alistigimiz
konunun bir hiilasas1 niteliginde olup,verdigimiz bilgiler 1s1ginda, kendine ozgii
teknigi ve ozellikleri bulunan,ayrica mi’mari tezyinati ifade etmede daha genis ve

kapsayici bir kavram olankalem isi teriminin tercih edilmesi daha uygun ve daha

miinasip olacaktir.

% DEMIRIZ, Yildiz, “Mimér Sinan’in Yapilarinda Kalem Isleri” VI Vakif Haftasi, Tiirk Vakif
Medeniyeti Cercevesinde "Mimér Sinan ve Dénemi" Sempozyumu, Istanbul 1988,5.315.
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I1.2. TARIHCE
I1.2.1. islam Oncesi ve Sonrasi Tiirk Donemi

Tiirklerin Islamiyet’ten onceki tarihi donemlerinden giiniimiize plastik
san’atlarla ilgili az da olsa 6rnekler bulabiliyoruz. Arkeolojik kazilardan elde edilen
bulgularda, en erken donemlerden itibaren Tirklere ait giinlik kullanim
malzemelerinden, savas malzemelerine kadar pek ¢ok esyanin siislenmis oldugunu
goriiyoruz. Tirklerin, yerlesik hayata gectikten sonra basta evleri olmak iizere her
seyi sislemeleri, Uygur evlerinin badana ile boyali olmasi hatta ilk duvar
resimlerinin burada bulunmasi, millet olarakTiirklerin, tezyinata karsi hep ilgi ve
alaka duyan bir yapisi oldugunu gostermektedir. Ayrica normal hayatin Gtesinde,
oldiikleri zaman oliileri i¢in mezarlar ve lizerine tiirbeler yapmislardir. S6zkonusu
insa ettikleri tlirbelerin icerisini de Oliinlin hayattaki yapmis oldugu miicadelelerle
siislemislerdir®.Bu dénemde stilizasyona ihtiya¢ duyulmadigi i¢in tiim siislemelerde

figlir kullanilmistir.

Tiirklerin yerlesik hayata gegmesi, beraberinde mimari ve ona bagli birtakim
unsurlarin ortaya ¢ikmasmi saglamigtir. Mimari ise siislemeye etki eden Onemli
amillerdendir. Dolayisiyladini ya da sivil yapilarda, ister siisleme amaciyla olsun,
ister bir anlatim araci olmak {izere yapilsin duvar resimlerinin, mi’mari eserle sik1 bir
iligkisi vardir. Her toplumda oldugu gibi Tiirk toplumunun erken dénemdeki yagam
mekanlar1 ve bunlarin ylizeylerinde bulunan ¢izgi ve resimler dnemli kaynaklardir.
Bir toplumun kiiltiir ve sosyal diizeyi hakkinda fikir vermesi agisindan etkisi goz ardi
edilemeyen mi’mari yap1 ve toprak boya ile yapilmis olan duvar resimleri, ait oldugu

toplum hakkinda bizleri bilgilendirdigi i¢in ayr1 bir dnem arz etmektedir.

Duvar resimlerinin bir kismi boya ile yapilirken bir kismi1 kazima yontemi ile
cizilmistir. Bu resimlerin pek cogunda dogal olarak gercek hayatin izleri olan av
sahneleri, hayvan figiirleri bulunmaktadir. Insanlik tarihinin halihazirdaki en eski
san’at eserleri hayvan resimleridir. insanlik, en ilkel dénemlerden giiniimiize kadar,

uyguladiklar biitiin san’at dallarinda bazen yogun, bazen seyrek olarak hayvan

81 DIYARBEKIRLI, Nejat, 7iirk Tarihi -1/, Ankara,1977, 5.154.
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figtlirlerine yer vermistir. Her millet kendi yasaminda 6nem arz eden bazi hayvanlari
yasadiklar1 magara duvarlarina resmetmistir. Meseleye Tiirkler agisindan
bakildiginda ilk hayvan figiirleri, M.O. XVIL. asirda, kayalarda ve cesitli esyalarda
goriilmiistiir®. Bunun yaninda hayvanlarin insanlarin soylarimin dayandigi “hayvan-
atalar” olarak kabul edilmesi, koruyucu gii¢ olduklarina inanilmasi hayvanin
bi¢cimine girildiginde giiciine sahip olunduguna inanilmasi gibi inanislar neticesinde
hayvan tslibu ortaya ¢ikmis ve Tirklere ait bir iisliip olarak da tarihe gegmistirgg.
Ayrica Tirklerin hayvan resimleri ve hayvan miicadele sahnelerini sikca
kullanmalarinin sebebi hayvan figiirlerini tabu (put)olarak gérmelerinin yaninda, bu

hayvanlarin insanlara yardim edebileceklerine dair bir inanigin tezahiirii olmustur®®,

Hunlar, Goktiirkler ve Uygurlar doneminde kullanilan bu hayvan tasvirleri
yerlesik diizenin, bir ziraat kiiltiiriinlin olmamasindan kaynaklanmaktadir. Zira
Kuzey Asya bir avcr lilkesi olmasi miinasebetiyle konusu hayvan miicadelesi olan bu
hayvan tislibu, halkin giinliik yasami igerisinde yer alan avci kiiltiiriinden dogdugunu
tahmin etmek zor degildir. Mesela, Hunlar, kendilerini istedikleri yere ulastiran
atlari, onun kosum takimini ve eyerini bozkirda karsilastigi hayvan figiirleri ile
bezemistir®™.At iizerinde gogebe bir hayat yasayan toplulugun hareketli bir yasam
icerisinde bulunmasi1 onlarin Islam sonrasi stilizasyon siirecinde motiflere de
yansimistir. Motiflerin ge¢misini inceledigimiz zaman ¢ok hareketli olan rimi
motifinin kuzeydeki aver kiiltiirii igerisinde gelistigini ve bu kiiltiiriin etkilerini
tasidigini, rimiye nazaran daha durgun ve duragan olan hatayi dslibunun ise
giineyde yerlesik diizene sahip ziraatgi kiiltlir ¢evresi icerisinde gelistigini ve bu
kiiltiiriin etkilerini tagidigini gérﬁn‘iz%. Gogebe Kkiiltiiriinde hareketlilik ne kadar
makul ise yerlesik diizen igerisinde hayatin siirdiiren topluluk i¢inde hayatin duragan
olmasi o derece normaldir. Hayvan figiirli bezemeler Tiirklerin Islim’1 kabul
etmesinden sonra bir miiddet daha yogunlugunu hissettirse de zamanla terk

edilmistir. Islom’1n orta Asya’ya girmesi ile figiirlii siisleme fasli kapanmasina karsin

82 CETINDAG, Yusuf, “Tirk Kiiltiirinde Hayvan ve Bitki Motifinin Seyri”, Tiirkler, C.IV, Ankara
2002,5.173.

8 CORUHLU, Yasar, Erken Devir Tiirk Sanati, Istanbul 2007,5.147.

8 ARSEVEN. C. Esad, 7iirk Sanati, Istanbul 1973,s.11.

% DIYARBEKIRLI, Nejat, Hun Sanati, istanbul 1972,s.39.

8 DIEZ, Ernst -ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, istanbul 1955,5.24.
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Islam’1n heniiz girmedigi Tarim havzasida® duvar resmi tiim zenginligi ile devam

etmistir.

Termez’in 15 km. kuzeyindeki Balalik Tepe’deki sato ve duvar resimleri V. ve
VL. ylizy1l Orta Asya duvar resminin drnekleri, Semerkant’in kuzeyindeki Afrasiyab
Saraytr VI. - VIL yiizyill 6rnegi, ayrica Varahsa ve Islim &ncesinin en iinlii
orneklerinin bulundugu Pencikent saray resimleri de V.-X yy. duvar resimlerinin
orneklerindendir®. Duvar resmi, hicbir iilkede orta Asya’daki kadar bol goriilmez.
Cok zengin orneklere sahip Dogu Tiirkistan’dan baska Mangurya’dan Horezm’e
kadar uzanan bolge dahilinde duvar resimleri vardir. Milattan Onceki asirlardan
baslayip XIII. yiizyilin ikinci yarisina kadar devam eden Orta Asya duvar resminin
erken devrini tek bir etnik gruba ait kilmak, tek bir dine ve kiiltiir ortamina mal
etmek elbette yanls olacaktir. Orta Asya duvar resminde, Sasani devri Iran’1 harig,
Kusan, Sogd, Tohar, Cinli, Tibetli hatta Part devri iranlisnin katkilarinin oldugu ne
kadar gercekse, IX. ylizyil ve sonrasina ait Orta Asya duvar resminin de hemen

hemen tamamen Tiirklere ve 6zellikle Uygurlara ait olmasi da o derece gergektirsg.

Tiirk san’at tarihine ait bu en erken resim 6rneklerinin uygulama sekillerinden
bazilar1 sivri uglu bir aletle ¢izme usuliiyle kazinarak yapilirken bir kismu siit, bitki
Ozsular1 ve balik yagi gibi hayvansal yaglarla karistirilan dogal toprak boyalarla90

meydana getirilmislerdir.

Bati Tiirkistan san’at¢ilar1 islam’la tanisma sonrasinda, yeni dinin kurallar ile
catismayacak, Islami anlayisa uyacak sekilde kendilerini figiirsiiz siislemeye adapte
etmeye caligmiglar, yeni eserler ortaya koymuslardlrgl. Her zaman yenilige ag¢ik olan
insanoglu bulundugu her durumda kendi hayat diizeni, dini ve sosyal ¢evresini ifade
eden Orneklerden bir siisleme anlayist gelistirmis, kendi kimligine yakisani
uygulamaya ve yasatmaya calismistir. Ancak, san’at eserleri toplumun sosyal

yonelisleri ve ihtiyaclarindan olustugu i¢in devirlerin, sosyal ihtiyaglarin, duygu ve

¥ Cin'in uzak batisinda Sincan Uygur Ozerk Bélgesinde, 910,000 km? yiizdlgiimiine sahiptir.
Dogudan batiya 1,000 km. boyunca uzanan biiyiik bir elips seklinde ¢okelti havzadir.

8 CEZAR, Mustafa, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimariik, Istanbul 1977,s.254.

% CEZAR, age., 5.272.

% TANSUG, Sezer, Resim Sanatinin Tarihi, Istanbul 2004,s.21.

%' CEZAR, age., 5.273.
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diisiincelerin degismesi ile birlikte san’atin ve tezyinatin yapisi ve goriintlisii de
degisime her zaman tabi olmustur. S.K.Yetkin, Hippolyte Taine (1828 —1893) ’nin
bir san’at eserinin dogus sebeplerini, 1rk, ¢evre ve an diye ii¢ grupta siniflandirdigini
nakleder. Irk ve ¢evre yukaridaki sartlar ¢ercevesinde ortaya ¢ikarken, “a4n” 1n ise her

san’at¢1 neslinin, kendisini takip eden nesil lizerindeki tesiri olarak agiklamistir.
11.2.1. Hun

Hunlar, en eski Tiirkler olarak bilinirler. Tarihe gogebe bir kavim olarak
ge¢misler, Orta Asya kavimlerini ilk defa bir bayrak altinda toplayarak siyasi,
kiiltiirel birlikteligi saglamiglardir. Farkli bolgelerde daginik bir halde bulunan Orta
Asya Kkiiltiirlerinin birlesmesi ve kaynasmasiyla, MO Ill. yiizyilin sonlarindan
baslayip, MS III. ylizyilin sonlarina kadar devam eden yaklasik bes asirlik Biiytlik
Hun Devletinin kiltiiri olusturulmustur93. Hun Tiirkleri donemine ait herhangi bir
yazili belge veya edebibir metin bulmak miimkiin degildir. Bu donemin eserleri
giiniimiize ulagsmadig1 icinbu konuda fikir yiiriitmek de imkansizdir®. Ancak Pazirik,
Sibe, Berel, Tula gibi bolgelerdeki arkeolojik kazilardan ¢ikan bulgularda Hunlarin,
cevre lilkelerle olan iletisimleri ve neticesinde o tilkelerin kiiltiir ve zevklerinin
Hunlarin giinliik hayatmayansimasinin izleri gériiliir. Cin ve Iran’in bu alanda bir
miktar katkisinin var oldugu da bir gergektir. Oyle ki, Orta Asya’nin ¢ok eski
kiiltiirlerine ait hayvan miicadele sahneleri iran ve Cin’in katkilariyla eski
karakterlerini kaybetmeksizin siirdiiriilmiis, bunlarla ortak bir iisliip olusturulmustur.

Ancak burada kullanilan esas konu ve teknik Hunlara aittir®®.

Yerlesik hayata gegmemis olan Hunlar, gog¢ebe bir hayat tarzina sahiptir.
Resim ve bezeme gibi gorsel san’atlar da gocebe kiiltiiriinde zengin degildir. Cilinkii

sOzli edilen san’atlar i¢in mi’mari istikrarin olmasi gereklidir. Gogebe san’ati

% YETKIN, S.Kemal, Estetik; istanbul 1947, s.14.

93 OGEL, Bahaeddin, Ilslémiyet *ten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, Ankara,1984, 5.32.

o4 CETINDAG, Yusuf, “Tirk Kiiltiirinde Hayvan ve Bitki Motifinin Seyri”, Tirkler, C.1V, Ankara
2002,5.174.

% OGEL, age.,s.46.
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genellikle basit ama ¢arpict grafik sekiller, tezyini motifler, armalar ve sembollerle

stnirlidir®®.

Dolayistyla, Hunlarin siisleme zevkleri, siislemeden ziyade atalarinin tabiatiistii
kuvvetlere kars1 egilimlerine ve inanglarina dayanmaktadir. Orta ve I¢ Asya‘nin
cesitli yerlerinde Hun Devri’ne ait oldugu kabul edilenav kiiltiirii ve sembolizminin
kullanildig1 kaya resimlerinde, tekerlekli ¢adirlar, siivariler, at tasvirleri, dag kegisi,
geyik, kurt vb. ¢esitli mitolojik ve sembolik anlamlara sahip hayvan 6rnekleri dikkat
cekmektedir. Bunun yanindaHun san’at¢ilar1 yirtict hayvanlarin antilop, geyik,
koyun, ke¢i, inek nadiren deve gibi ¢ift tirnakli hayvanlara saldirma sahnelerine
ragbet gostermisler, bir¢ok yerde ayni temalar1 tekrar etmislerdir. Ciinkii bu
hayvanlar1 6liim ve hayatin kaynagi olarak benimsemeleri inanglar1 geregidir. Dini
inanglara ve giinliik hayata isaret eden bu tasvirlere ilaveten, damgalar veya yazilara

benzer farkl isaretler de tasvirler ierisinde goriilmektedir®’.

Hunlarin kayalara yaptiklar1 hayvanlara ait ¢izgisel tasvirler ayn1 zamanda Hun

resim san’atinin Onciisii olarak da kabul edilmistir%.

11.2.1.2. Goktiirk (550-745)

Hun devrine ait 6nemli eserler genelde Katanda, Pazirik, Sibe, Berel,Tula gibi
bolgelerde ve daha ¢ok toprak altindaki kurganlardan ¢ikmasina karsin,Goktlirklere
ait eserler toprak iizerindeki yazitlar, heykeller ve sunaklardir®. Ayrica Goktiirklere
ait en Onemli kaynak gilinlimiize kadar ulagmis olan Goktiirk kitabeleridir. Bu
kitabelerin ¢oziimlenmesi ile birlikte doneme ait pek ¢ok bilgi elde edilmistir.
Goktiirklerin - bulunduklart yasam alanlarim1 ve esyalarini = siislediklerini  hem
arkeolojik kazilar neticesi ortaya ¢ikan materyallerde, hem de kitabelerden
gorebiliyoruz. Kutadgu Bilig ve Kasgarli Mahmut'un eserlerinde “bedizlig

ev’“bezeglig saray’yani siisli ev, siisli saray tabirleri gegerkenloo, Orhun

% BURCKHARDT, Titus, [s/im Sanat: Dil ve Anlam, ¢ev. Turan KOC, Istanbul 2005, s.50.

% CORUHLU, Yasar, “Hun Sanati”, Tiirkler, C.1V, Ankara 2002,5.54-76.

% DIYARBEKIRLI, Nejat, “Tiirk Sanatimin Kaynaklarina Dogru” Tiirk Sanat: Tarihi Arastirma ve
Incelemeleri, Istanbul 1969,s.123.

% OGEL, Bahaeddin, Is/dmiyet ten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, Ankara 1984, s.130.

10 YGEL, Bahaeddin, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, C.5, Ankara 1978, 5.342.
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abidelerinde heykellere “bediz”, heykel yapan ustaya da “bedizcr” denildigini buraya

101 Goktiirk kitabelerinde sik tekrar edilen sdzlerden biri “evi

ilave etmek gerekir
bezemek” isidir. Evlerin slislenmesine 6nem verildigi bu devirde Kiiltegin, bir ev
yaptirdigindan, bu evin igine ve dismna goriilmemis siis vurdurdugundan'®, Cin
kaganiin sarayina ait ressam ve bedizcilerin getirilerek onlarin evin igini ve disini
tezyinat ve resimle siislediginden kitabelerinde bahsetmektedir'®. Bunlarin disinda
Orta Asya’daki Goktiirk beylerinin kili¢ ve kadeh ile and igme merasimlerinin
tasvirleri saray duvarlarinda yer aldigi, Tirklerin tiireyis efsanesi veya Burkan
dininin muhafiz alp mabutlarininellerinde bayrakla resmedildigi, 6liilerinin mezarlari
tizerine de evler yaptiklar: bu evlerin duvarlarina dliiniin resimlerini ¢izdiklerine dair
bilgiler bulunmaktadir'®. Cizgi iislibunun bu dénemde de hakim oldugu, bu nedenle
kaya resimlerinin de olduk¢a gelismis oldugu yukarida gecen bilgilerden
anlasilmaktadir. Yine, Hunlardan beri goriilen kaya resimleri bu donemde de fazla
bir degisiklige ugramadan devam ettigi, bu tarz resimlerin Giiney Sibirya,
Yakutistan, Orhon ve Tula nehirleri bolgesinden Mogolistan, Kazakistan ve
Kirgizistan ve hatta Tiirkmenistan‘a kadar ¢ok genis alanlara yayildigi

bilinmektedir'®,

Biiylik bir imparatorluk kuran Goktiirkler’in - donemine tarihlendirilen
Afrasiyab Saray1 (VL.-VII. yy.), ve Pencikent’teki mabedin (VII. ve VIII. yy.) duvar
siislerinin yaninda, Kurikan’da ata binmis kisilerin resmedilmesi kaynaklarda
zikredilen Orneklerdir. Bunun yaninda Tirk hiikiimdarlarina tahta ¢ikarken hediye
edilen kugu, ordek gibi kuslarin resimleri VII. ve VIII. yiizyil Tiirkistan saraylarinin
ve mabetlerinin duvarlarinda ¢ok goriilen ve Goktlirk donemi siislemecigi hakkinda

bizlere fikir veren hayvan tasvirleridir'®.

01 iy ARBEKIRLI, Nejat, 7iirk Tarihi-/l, Ankara,1977, s.165.

192 GEL, Bahaeddin, 7iirk Kiiltir Tarihine Giris, C.5, Ankara 1978, 5.342.

103 OGEL, Bahaeddin, Islamiyet’ten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, Ankara 1984, s.131.

104 ESIN, Emel, Tiirk Kiiltiir Tarihi I¢ Asya’daki Erken Sathalar, Ankara 1985, s.7.

105 CORUHLU, Yasar, “Goktiirk Sanati”, Tiirkler, C.1V, Ankara 2002,5.91-99.

106 ESIN, Emel, “Tiirk ul-Acemlerin Eseri Samarra’da Cavsak-ul Hakani’nin Divar Resimleri” Sanat
Tarihi Yilligr, C.V, 1.U Edebiyat Fak. Sanat Tarihi Enst.(1972-1973),5.334.
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11.2.1.3. Uygur (745 — 1337)

Goktiirk devletinin hem maddi hem de manevi mirasina sahip olmus olan
Uygurlar’in, Goktiirk doneminde yerlestikleri bolgelerde kaldiklar1 i¢in Uygur
kiiltiiriiniin birok unsuru Goktiirk kiiltiiriiyle benzerlik gdstermektedir'®’. M.S.762
yilinda Maniheizmi resmi din olarak kabul eden ve Mani dininin felsefesi geregi
resimle ¢ok mesgul olan Uygurlar gerek yazma kitaplarda minyatiir olsun, gerek
mi’mari eserlerdeki resim ve figiirler olsun tezyinat agisindan olduk¢a miikemmel
eserler ortaya c¢ikarmislardir. Duvar resminin ¢ok uygulandigi Uygurlarda resim
san’at1 genelde grafik temayiillii olup resimler i¢ ige ¢izgiler gizilerek uygulanmistir.
Resimlerin biinyesinde yazilari da uyumlu bir sekilde kullanan Uygurlu san’atg¢ilarin,

ressam oldugu kadar ayni zamanda iyi bir hattat olduklari da bilinen bir gercektir'®,

Uygur resim san’atmin genel karakterinde var olan I¢ Asya Tiirk San’atinin
etkisi Biiyiik Iskender ile birlikte gelen Helenistik iislibun, 151k-gdlge ile hacimleri
ortaya ¢ikarma teknigi ile bir miiddet sekteye ugrar. Ancak daha sonra tekrar Orta
Asya'min I¢ Asya'dan devraldig: {islip devam eder. Bahse konu bu iislip, dzellikle
kaya resimlerine dayanan ¢izgi tarzinin hakim oldugu isliptur. Cizgileri daha sonra

boyalarla renklendiren Uygurlu san’atkarlar 6nceleri taklit eserler vermislerdir.

750 yili sonras1 donemde ise insan resmi yapmak, yani portre san’at1 ilk defa

109

Uygur duvar resimleriyle baslar™". Bu resimlerde kendi resimlerini ¢izdirmek

isteyen kisiler ve Uygur sehzadelerinin resimleri ¢ok gercek¢i olarak
canlandirilmistir. Uygurlarda duvar ressamligi ile kitap ressamliginin ayni l'islﬁptallo

oldugu goriiliirken, farklilik yalnizca nispetlerde yani Olgiilerindedir. Ressamlar

197 BORISENKO, Alisa Y., “Giiney Sibirya ve Merkezi Asya Tiirklerinin Tatbiki Dekorasyon
Sanat1”, Tiirkler, C.IV, Ankara 2002,s,107.

108 CEZAR, Mustafa, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimarlik, istanbul 1977, 5.273.

%9 UNVER, A. Siiheyl, “Tiirklerde Resim, Tezhip ve Minyatiir Tarihi”, Tirk Tarihinin Ana Hatlarr”
Eserinin Miisveddeleri, No,7, Istanbul 1934,s.7.

110 BINARK, Ismet, “Tiirklerde Resim ve Minyatlr Sanat1”, Vakiflar Dergisi, S.XIl, Ankara
1978,5.275.
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11

duvar ya da kagida tasarladiklari resimleri kalemle ™ ya da, sincap killarindan

miitesekkil fircalarla™? yaptiklarina dair goriisler vardir.

B.Ogel’e gore, Uygur devri, baslangi¢ ve olgunlasma devri diye ikiye ayrlhrllg.

Baslangi¢ donemi Budist Gandhara ve Cin dslibu ile bir birlikteligin meydana
geldigi donemdir. Bu devre ait en Onemli eser Kumtura mabedindeki Buda’nin
Oliimiinii tasvir eden resimdir. Olgunlasma donemi ise IX. yiizyil sonlarina dogru
baslar ve X., XI. ve XII., ylizyillarda tam bir olgunluk dénemine girer. Klasik Uygur
resim tslibu ise IX. yy’da baslar ve XIII. ylizyila kadar varligin1 devam ettirir. XV.
yiizyilla kadar devam eden donemde ise yabanci tesirler artar ve klasik islap

kaybolur.

Tun-Huang, Kizil, Kumtura, Sengim, Hogo, Sor¢uk, Tumsuk, Bezeklik, Tufan,
Toyuk, Murtuk, Hami, Kara-Hoto, Yar-Hoto’da ve Bes-Balik’daki gibi ***Uygurlara
ait en eski duvar resmi kalintilarinin yaninda, duvarlarindaki stislemelerden kinaye
Bezeklik adi verilen bolge igerisinde kalintilart giiniimiize ulagsmis pek ¢ok duvar
resimleri bulunmaktadir. Eski Tiirk¢ede siislemeye “bezek” denildiginden daha dnce
bahsetmistik. 1905 yilinda bulunan Uygur mabetlerindeki bu duvar resimleri kalem
151 san’at1 agisindan giliniimiize kadar ulasan giizel ve temiz srneklerdir™. Cul ve
Sarig’ta bulunan mabetlerdeki resimler ise harap olmakla birlikte renk konusunda
fikir verebilecek durumdadir. Genelde canli ve parlak dogal boyalarin kullanildig1 bu
duvar resimlerinin renkleri, Uygur oncesi kullanilan a¢ik maviye yakin mor, agik

pembe, agik sar1 ve acik kahve renklerdir 116,

Uygur medeniyetinde duvar resimleri duvara iki ii¢ kat alg1 ve mermer kireci

117 . .
. Ya da tizerine

karisimi bir siva yapildiktan sonra bunun {izerine resimler islenirdi
resim yapilacak duvar saman, ot elyafi ve deve tersi ile hazirlanan hargla tamamen

stvanir, bunun iizerine ince bir kire¢ tabakasi ¢ekildikten sonra resmin konusu duvara

u BASKAN, Seyfi, “Eski Tiirklerde Geleneksel Kiiltiir ve Sanat, Eski Tiirklerde Sanat”, Tiirkler, C.
IV, Ankara 2002,s.115.

12 [UNVER, A. Siiheyl, agm., s.11.

113 OGEL, Bahaeddin, Islamiyet’ten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, Ankara 1984,5.361.

114 CEZAR, Mustafa, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimariik, Istanbul 1977,5.268.

15 CORUHLU, Yasar, Erken Devir Tiirk Sanati, Istanbul 2007,5.233.

116 OGEL, Bahaeddin, age.s.361.

17 CEZAR, Mustafa, age., 5.75.



27

¢izilir ve taze siva kurumadan toprak boyalarla boyanirdi*®. Yapilar kerpi¢c veya

tugladan insa edilmis olsun fark etmemis, mutlaka bir siva yapilmistir.

Siva lizeri kalem isive fresk teknigi olarak kabul ettigimiz bu ilk 6rneklerin
yam sira Uygurlarda deri iizeri™™® ve ahsap iizeri kalem isi 6rnekleri de mevcuttur.
Baskent Idikut (Hogo) harabelerinin sur kapi kenarlarinda ahsap iizeri teknikte
bezenmis boyali ve yaldizli tahta pargalar1 bulunmustur.Bu ahsap malzeme {izerine
resim yapildigi zaman da zemine bir al¢1 siva tabakasinin uygulandigi
goriilmiistir'®.

Uygur sehirlerinden kalan duvar resimleri ve minyatiirlerde dinsel ve
mitolojik konular islenmis savag tasvirleri fazlaca yap11mam1$t1r121. Bu tasvirler 1X.
XIl. yiizyillar arasinda Dogu Tiirkistan sehirlerindeki birgok binalar1 ve o6zellikle

tapinaklari siislemistir.

Uygurlar, Budizm, Maniheizm ve Islam gibi ii¢ dinin gergevesi igerisinde
giizel eserler vermislerdir. Islim 6ncesi ddnemde yer alan tasvirlerinde din adamlari,
vakifeilar, slivariler, miizisyenler prens ve prensesler gibi dini kimligi olan figiirlerin
yaninda, sembolik c¢icek tasvirleri ve hayvan tasvirleri, glinlik yasanti ile ilgili
sahneler, gesitli destan ve efsaneler yer alir. Islam’in gelmesiyle tasvirlerdeki figiirler

zamanla ortadan kalkarak yerini tabiat resimlerine birakmustir'?,

Bu donemde
eserlere c¢ergeve yapma temayiilii ortaya ¢ikmis, magaralarin tavanlar kitabelerle
kaplanmus, ciceklerle siislenmistir. Cin tesiri ile ortaya ¢ikmis olan cicek tezyinat
islibunu kullanan Uygular, o donemde Hitaylarla ¢ok yakin iligki igerisinde
bulunmuslardir'®. Giiniimiizde Hatdyi adi verilen stilize ¢igek motiflerinin yayginlik

kazanmasina muhtemelen bu donemdeki yakinlik sebep olmustur.

Tiirk kiiltiir ve san’atinda, hayvan iislibunun olugsmasinda bozkir kiiltiirii ne

kadar belirleyici bir unsur olmussa, bitki {islibunun olusmasinda da yerlesik hayata

18 iy ARBEKIRLI, Nejat, 7iirk Tarihi-/l, Ankara,1977,5.185.

9 UNVER, A. Siiheyl, “Tiirklerde Resim, Tezhip ve Minyatiir Tarihi” “Tiirk Tarihinin Ana Hatlarr”
Eserinin Miisveddeleri No, 7, Istanbul 1934,s.11.

120 CEZAR, Mustafa, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimariik, Istanbul 1977,5.72.

2L ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati El Kitabi, Istanbul 1993.

122 ESIN, Emel, Tiirk Kiiltiir Tarihi I¢ Asya’daki Erken Safhalar, Ankara 1985,5.11.

12 OGEL, Bahaeddin, Is/dmiyet ten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi, Ankara 1984,5.360.
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gecis, o Olgiide belirleyici olmugtur™®*

. Turklerin diger kiiltiirlerle kaynagma siireci
Goktiirklerle baslamis Uygurlarla tamam olmustur. Bununla birlikte, Uygur
medeniyetinin etkileri ¢evre milletleri derinden etkilemistir. Bir yandan dogu Asya
milletleri, Hitaylar ve Mogollar, diger yandan Misliman Tiirkler Uygur
medeniyetinin tesiri altinda kalarak Uygurlarin varisi olmuslardir'®. Oyle ki, VIII. ve
IX. ylizyil Abbasi mi’mari eserlerinde siislemelerin dikkat ¢ekici sekilde arttigi ve
zenginlestigi goriilmektedir. Bunda Orta Asya tezyinatinin fonksiyonu biiytktiir.
Ciinkii bu yiizyil ierisinde Orta Asya’da Islam egemenliginin daha istikrarli hale
geldigi, bolge halklarindan Isldam’1 kabul edenlerin ¢ogaldig1 da bir gergektir. Bunun
neticesinde Orta Asya siisleme gelenegi Mezopotamya’ya kadar uzanmis, Samarra

yapilar1 bu iislipta siislemelerle bezenmistir'%.

11.2.1.4. Karahanh (840-1212)

Karahanlilar tarihte islam’1 kabul eden ilk Tiirk devletidir. Tiirklerin islam’la
tanigmas1 neticesinde, Tirklerin kiiltiir ve toplum hayatinda 6nceki donemlerden
daha biiyiik degisiklikler meydana gelmistir. Bunlardan biri ve en 6nemlisi Islam’in
getirmis oldugu canli tasvire olan mesafesidir. Bu mesafe neticesinde canli tasvir
yapma isi azalirken siisleme acisindan bir eksiklik olusmamus, figiiriin yerini Islam
san’atgisinin stilize ettigi motifler almustir. Islim san’atgilari, natiiralizmden her
zaman uzak durmayi tercih ederken ayni zamanda plastik unsurlarin tisliplagsmasini
saglamis ve miicerret sekillere asir1 baglilik gbstermislerdir127. Tasvir yasagi
neticesinde Karahanlilar, Dogu Tiirkistan’da Cin’den o6grendikleri oymali ve sirh
duvar kaplamalar1 teknigini, Islim mi’marisinde basariyla uygulamlslardlrlzs. Bu
uygulama, ibadet mekanlarini yani camileri, tezyin etme ihtiyaci agisindan Tirk
gelenegi ile IslAm arasinda bir ahengin olusmasina da vesile olmustur. IslAm sonrasi

Tirk mi’marisinde c¢ininin kullanilmaya baslamas1 XI. yilizyilda Karahanlilar’la

124 CETINDAG, Yusuf, “Tiirk Kiiltiirinde Hayvan ve Bitki Motifinin Seyri”, Tiirk/er, C.IV, Ankara
2002,5.173.

125 ESIN, Emel, Tiirk Kiiltiir Tarihi I¢ Asya’daki Erken Safhalar, Ankara 1985,5.12.

126 CEZAR, Mustafa, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimariik, Istanbul 1977,5.247.

121 YETKIN, Suut Kemal,“Dogunun Bati Sanatina Tesirleri”, AUIF Dergisi, S.1-11, Ankara,1954;
HAYRI, Settar,“Islim Mi’marisi”,cev. Nermin Sinemoglu, AUIF Dergisi, S.I-1V,
Ankara,1957,5.72.

128 ESIN, Emel, Tiirk Kiiltiir Tarihi I¢ Asya’daki Erken Sathalar, Ankara 1985,5.17.
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baslarken™® bunun yam sira, Karahanhlar’m Tirmiz’in disinda insa ettikleri sarayda
bulunan divanhanenin siislenmesine biiyiik 6zen gosterdikleri, duvar, paye, tonoz
yiizeylerinde siisleme unsuru olarak tugla ve al¢iyr kullandiklar1 goriilmektedir. Bu
yapida farkli sekillerde tasarlanan tuglalardan otuz ¢esit geometrik siisleme semasi
olusturuldugu bilinmektedir. Oyma tekniginin uygulandigi alg1 yiizeylerde de
geometrik, bitkisel ve figiiratif unsurlar igeren c¢ok zengin bir program soz
konusudur. Buradaki al¢ilarla, Samerrda Abbasi saraylarinda bulunanlar arasindaki
benzerlik ayrica dikkat cekicidir. Ozellikle zemini stilize nebati kivrimlariyla
donatilmis cergeveler i¢indeki hayvan ve kanatl aslan tasvirleri bulunan figiiratif
sisleme wunsurlarmin, Tiirk saray mi’marisinde bastan beri kullanildigini
gostermektedir™. Oyle ki, ejder, aslan, kurt, tugrul, kartal, dogan gibi varliklarin
tasvirleri ve temsilleri tasvir yasagina ragmen hemen terk edilmemis Karahanlilar’in
yani sira daha sonraki Miisliman Tiirkler, hatta Selguklular tarafindan bir siire daha
kullantlmistir™*. Tirmiz sarayindaki figiirlii siislemeler bu devamliliga ait 6nemli bir

Ornektir.

Karahanlilar’dan, giinlimiize dini mi’maride figiirsiiz duvar resmi tarzinda
gelebilmis oOrnekler yoktur. Bulunan 6rnekler gilinlimiize kadar ulagmis olsa da
bunlar, sivil yapilardaki figiirlii tasvirlerdir. Tiirkler zaten Misliiman olduktan sonra
tasviri ve figiirli ibadethanelerinden kaldirmislardir. E.Esin, motifler konusunda, *
[slam san’atinin kahramanlar1 binalardir. Bu binalari siislemek arzusu miicerret
san’at ilerletti™*?” sozliyle, nakislarin gelismesinde dini yapilarin biiylik roli
olduguna isaret etmistir. San’atkarlarin eserleri, ibadethanelerde nakis ve tezyinat
olarak goriiliirken hiikiimdar saraylar1 ve ayan evleri bundan miistesna tutulmustur.
Xl. vyiizyilda Karahanlilar’inbagkent Semerkant’taki saraymnda bulunan duvar
resimlerinin 2000 yilindaki kesfinden sonra, Karahanlilara ait ilk defa elbiseleri,

silahlar1 ve atlarmin kosumlar1 iizerinde zarif ayrintilar bulunan, farkli sosyal

tabakalardan erkek ve kadin resimlerine ait 6rnekler ortaya ¢ikartilmistir. Ayrica bu

129 CORUHLU, Yasar, Tiirk Islim Sanatinin ABC’si, Istanbul 2000,s.49.

1% TANMAN, M. Baha, “Divanhane”, 7D VIA, C.9,Istanbul 1994, 5.439.

131 ESIN, Emel, Tiirk Kiiltiir Tarihi I¢ Asya’daki Erken Sathalar, Ankara 1985,5.16.
132 ESIN, Emel, Tiirkistan Seyahatnamesi, Ankara 1997,5.12.
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orneklerde hem yabani hem de evcil hayvanlarin ve o donem insanlarmin hayal

diinyasinda yasayan mitolojik varliklarin tasvirleride bulunmaktadir®,

Islam donemi san’at1 igerisinde calgi, eglence tasviri ile birlikte en erken av
sahnesi Suriye’deki Kasrii’l-Hayrii’l-Garbi sarayinin resimlerinde goriiliir’®, Elbette
az da olsa Islam’in tesiri altinda kalmayan ve fazla umursamayan ressamlarla
birlikte, bunlarin alicilar1 ve hayranlarinin bulunmasi sebebiyle, bu mekanlarda bu
tirlic resimler bulunmaktadlrlss.Ayrlca Abbasi sarayinda Alman ve Hollandal
ressamlarin bulundugu ve bunlarin bu tiir isler yaptiklar1 da bilinmektedir*®.
Karahanhlarin Semerkant’ta bulunan kale kalintilarinda, yaklagik 2,6 x 1,6 m
ebadindaki elinde ok ve yay tutan Tiirk savascinin tasviri, dansg¢ilardan olusan kiigiik
insan figiirleri, silahli siivarili kiigiik at figiirlerine ait parcalar ¢ikartilmistir. Hirbet’el
Mefcer’de (VIII. yy.) Kusayr-u Amra’da (VIII. yy) ve Cavsak-ul Hakani(IX. yy) gibi
saraylarda benzer farkli Ornekleri bulunmakla birlikte ayni gelenegin yasayisini
Gaznelilerin Lesker-i Bazar Sarayr (XI. yy) 'nda gormekteyiz. Saraydaki insan
figiirleri sultanin muhafiz alayini1 temsil ettigi sdylenebilir. Bu arada, Abbasi Halifesi
Mansur’'un Bagdat sehrini ingd ettigi zaman surlarinin {istline siis ve heybet igin,
yiizden fazla, ellerinde kargi ve kilig, tungtan insan figiirleri koydurdugu, dénemin
alimi Imam1 Azam Ebu Hanife nin ise, bu figiirler i¢in itiraz etmedigi, sehre zinet ve

heybet verdigi i¢in mubah gordiigii rivayet edilmektedir’®.

Tirmiz Saray1 siislemelerinin kompozisyonlar1 ise esas itibariyle fantastik
hayvanlardan meydana gelmektedir. Sarayin bitkisel silislemelerinde renklere yer
verilmistir. Stilize yaprakli bitkisel siislemelerin ¢ogunda turuncu ve kirmizi renkte
goncalar bulunmakla birlikte, bu desenler tahrirlenerek tasarima belirginlik

kazandirilmstir.

13 KAREV, Yuri,“Semerkand Kalesindeki Karahanli Duvar Resimleri: ilk Rapor ve ilk intibalar”,
cev. Ahmet Gedik, Ali Fuat Baysal, /stem 18, Konya 2011,s. 113-160.

134 ONEY, Goéniil, Iran Selcuklular ile Mukayeseli Olarak Anadolu Sel¢uklularinda Atli Av
Sahneleri, Anadolu, C. X1, Ankara 1967,5.127.

135 UNVER, A. Siiheyl, “Tiirklerde Resim, Tezhip ve Minyatiir Tarihi” “Tiirk Tarihinin Ana Hatlar1”
Eserinin Miisveddeleri No,7. Istanbul 1934,s.5.

138 UZLUK, Sahabettin, 1.Tiirk-Asya Resim Mektebi, Konya Aylik Kiiltir Dergisi, S.38, Konya
1941,5.48.

137 Sisleyman Nazif, “Islamiyette Resim ve Heykel” Arkitekt, No.362, istanbul 1976, s.81.
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Semerkant ve Buhara’da Xl. ve XII. yiizyillardaki ressamlarin (kalemkarlarin,
nakkaslarin) hayat1 hakkinda bizce hemen hemen higbir sey bilinmemektedir. Fakat
Afrasyab sehrinde yeni yapilan kesiflerden sonra, Karahanlilarin, resimde (kalem

isinde) s6z sahibi olduklari gozler 6niine serilmistir™®.

Tiirk mi’marisinde cami, tiirbe ve kervansaraylarda bulunan tag kapilarin daha
tezyinatl bir sekilde yapilmasi Karahanlilar’la birlikte baslamis, Tiirk devletleri de

egemenliklerini gotiirdiikleri her yere bu sistemi gétﬁrmﬁslerdirlgg.

11.2.1.5. Gazneli (963 - 1186)

Bugiinkii Afganistan bolgesinde hiikiim siiren Gazneli san’ati, Islam’dan
sonraki Asya Tirk san’atinin 6nemli devirlerinden ikincisidir. Bu devir igerisinde
insa edilen dini ve sivil yapilardaki bezemeler renkli al¢i1 siva ve sirl tuglanin yani
sira kesme tas ve mermerle saglanmistir'®. Bu durum, Gazneliler’in tasi yogun
olarak kullanan Anadolu Selguklu San’ati ile yakin iligki igerisinde oldugunu

géstermektedirl4l.

Bolgedeki mi’mari yapilarin pek ¢ogu ya Mogol, Harzemsah ve Guriler’in
saldirilart neticesinde yikilmig ve terk edilmis olmasindan dolayi,ya da kerpi¢ ve
tugladan insa edilen binalarin tabiat sartlarina dayanamamasindan giiniimiize ulasan

fazla bir eser bulunmamaktadir.

Biist sehri yakinlarinda insa edilen Lesker-i Bazar Sarayr donemin en 6nemli
yapilardan biridir ve sarayin eyvan bolmeleri alg1 sivayla ve tugla bezemeyle zengin
bicimde kaplanmistir. Siislemenin yapildig1 yiizey asagida freskli bir siipiirgelik,
yukarida ise kabartmali bir alan olmak f{izere iki béliimden olusmustur. Bu
tezyinatdiizeninde iist kisimdaki alg1 kapli yiizeylerde insan tasvirli silisleme
unsurlarina yer verilmezken, ileriki donemlerde 6zellikle Selcuklu devri san’atinda

parlak gelismeler gosterecek olan rimi motiflerin kullanildig1 goriiliir. Buna karsilik

1% KAREV, Yuri, Semerkand Kalesindeki Karahanli Duvar Resimleri: ilk Rapor ve Ilk Intibalar, cev.
Ahmet Gedik, Ali Fuat Baysal, /stem 18, Konya 2011,s. 113-160.

139 CEZAR, Mustafa, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimérlik, Istanbul 1977,5.291.

140 BLAIR Sheila, BLOOM Jonathan,”Gazneliler ve Guriler”, Isiim Sanati ve Mi’marisi, Markus
Hattstein-Peter Delius, italya 2007,s.335.

¥ CORUHLU, Yasar, Tiirk Islim Sanatinin ABC’si, istanbul 2000,s.28.
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alt kisimdaki resimlerle kapli yiizeyde ise, Gazneliler devri kiiltiiriine 151k tutmasi
acisindan Onem tastyan bir dizi insan figliri bulunmaktadir. Mekanin niteligini
yansitan ve burada gegerli tesrifat diizenini belgeleyen figiirler, geleneksel Tiirk
kiyafetleri giymis, baslar1 haleli, sag ellerinde omuzlarina dayali giirzler tutan saray
mubhafizlarina aittir. Koyu renkli bir zemin iizerine tahta dogru yonelmis vaziyette
resmedilen bu figiirlerin farkli renklerdeki kaftanlari, kemerleri ve silahlar
ayrintilariyla belirtilmis, aralarima da kartal veya sahin tasvirleri yerlestirilmistirMZ.
Tempera teknigiyle yapilmis olan'*® bu figiirlerin benzerlerine bir yandan Dogu
Tiirkistan'daki Uygur duvar resimlerinde, 6te yandan Tiirkler'in etkin oldugu Samerra

sehrinin freskolarinda rastlanmaktadir™*,

Lesker-1 Bazar Saray1 duvar resimleri, 6zellikle Budist Tiirkler arasinda pek
yaygin olan duvar resmi geleneginin buradaki yansimasidir. Ote yandan Lesker-i
Bazar Sarayr duvar resimleri bir Islim hiikiimdarinin sarayinda insan figiiriine yer
verilisinin tek 6rnegi de degildir'*®. Sarayda Firdevsi’ye tahsis olunan dairede tarihi
ve hayali resimler, av ve climbilis hatiralari, harp sahnelerinin bulundugunu
kaynaklardan 6greniy0mzl46.Muhammed b. Abdiilcebbar el-Utbi'nin nakillerine
gore, Sultan Mahmut’un Gazne'de yaptirdigi ve giintimiizde higbir izi kalmayan bir
baska nemli eser, Aris-i Felek Camii’dir**’. Cami, agac direkler iizerinde diiz ¢atil
bir yap1 olmakla birlikte baz1 kaynaklarda kemerlerin de varligindan sz edilerek
agac aksam iizerinde kirmizi, altin ve lacivert renklerin kullanildig1 zengin bezemeler

bulundugu anlatilmaktadir'*®,

Gilinlimiize kadar gelebilmis bu doneme ait ¢cok fazla bir eser bulunmamakla

birlikte, elde ettigimiz pek ¢ok bilgi arkeolojik buluntulardan saglanmaktadir.

142 TANMAN, M. Baha, “Divanhane”, TDVIA, C.9,5.439; CORUHLU, Yasar, Tiirk islam Sanatinin
ABC’si, Istanbul 2000,s.28.

143 ALTUN, Ara, “Gazneliler”, TDVIA, C.13, Istanbul 1996,s.485.

144 TANMAN, M. Baha, agmd. s.439.

145 CEZAR, Mustafa, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimariik, Istanbul 1977,s.238.

146 UNVER, A. Siiheyl, “Tiirklerde Resim, Tezhip ve Minyatiir Tarihi” , 7iirk Tarthinin Ana Hatlar:
Eserinin MiisveddeleriNo.7, Istanbul 1934,s.16.

17 ALTUN, Ara, “Gazneliler”, TDVIA, C.13, Istanbul 1996,5.485.

18 NEMLIOGLU, Candan, “Gogeli(Gokeeli) Camii”, I Uluslararasi Sel¢uklu Kiiltiir ve Medeniyeti
Kongresi Bildirileri-1, Konya 2001,5.127.
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Yapilan bu arkeolojik kazilar neticesinde ortaya ¢ikan durum Orta Asya duvar

resminin daha ziyade kervan yollar1 izerinde gelisme gosterdigi y6n1'indedir149.

Baslangi¢ devrinden itibaren incelemeye ¢alistigimiz Orta Asya duvar resimleri

icin bir genelleme yapmak istedigimizde;

1- Orta Asya resminin erken devri i¢in dikkat ¢eken atlh kiiltiiriin ve hayvan

tislibunun yani gécebe yasamin giiglii bir sekilde bu resimlere yansidigi,

2- Uygur devri resimlerinde ise, Mani dininin yan sira Buda dini ile ilgili
konularin islendigi boylece duvar resimlerinde de her zamanki gibi dini yoniin agir

bastig1 ve yansidigi goriiliir.
I1.2.2. Sel¢uklu Donemi
I1.2.2.1. Biiyiik Selcuklu (1040-1157-1308)

Tirklerin Miisliiman olmasi ile birlikte Karahanli, Gazneli doneminin mi’mari,
tezyini ve el san’atlar1 alanindaki gelismeleri Selguklu hakimiyeti sahasinda daha
genis uygulama imkani bulmustur. Selguklular, Uygur resim san’atindan ilham
alarak yeni bir islip ortaya koymuslardir. Selguklu eserlerinde goriilen kirmizi
zemin, kenar tezyinati gibi ozellikler; kirmizi, koyu mavi ve sari renklere gosterilen
ragbetle birlikte kisileri paralel ¢izgiler iizerinde siralama tarziyla olusturulan diizen
Uygur resim geleneginin bir devamidir™. Dolayisiyla Uygur resim san’atinin

etkileri, gerek Biiylik Sel¢uklu gerekse Anadolu Selg¢uklulari’nin duvar ve kitap

resimlerinde agikca goriiliir.

Biiytik Selguklular mi’mari siislemelerinde, Abbasi ve Gazneli mirasini
devralarak gelistirmelerinin yani1 sira, Abbasiler doneminde heniiz silinemeyen

Sasani gelenekleri ve bolgesel san’atlari bu donemde topluca degerlendirerek ortak

149 CEZAR, Mustafa, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimariik, Istanbul 1977, s.271.
10 YETKIN, S. Kemal,“Tiirk Resim Sanatinin Mensei Hakkinda”, AUIF Dergisi, C.X|, Ankara 1963,
s.6.
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151

bir islip olusturmuslardir™". Bu islip, Azerbaycan yoluyla Anadolu’ya kadar

ulagmustir.

Islami devirlerde Tiirk figiirlerinin gelistigi cevreler Biiyiikk Selcuklular ve
Anadolu Selguklulart olmustur. Biiylik Selguklular’in Rey sarayinda ve Isfahan gibi
merkezlerde duvarlari siivari kabartmalar1 ile siisledikleri bilinmektedir. Rey
sehrinde XII. ylizy1l duvar kalintilarinda bulunan saray sahnelerindeki insan figiirli

stukolarin icleri nebati motiflerle tezyin edilmislerdir'®2.

Iklim ve cografi sartlar nedeniyle Iran’da stuko, tugla ve kerpi¢ malzemeyi
kullanan B.Sel¢uklular mi’mari tezyinati da bu malzemelerle yapmiglardir. Tuglanin
en Onemli Ozelligi, hem insdatta hem de siislemede kullanilan bir malzeme
olmasidir™®®, Bu itibarla Selguklular sirli ve sirsiz tuglanin dizilisinden pek c¢ok

geometrik tezyinati mi’mari yapilarina uygulamislardir.
11.2.2.2. Anadolu Selguklu ve Beylikler Donemi (1075-1308)

Biiyiik Selguklu donemi, Orta Asya’dan gelen akimi kendi kiiltiirii icerisinde
harmanlayarak Anadolu’ya gecisi saglayan Tiirk san’at kronolojisinde 6nemli bir
devredir. XI. yiizyil sonunda Anadolu'yu Tiirklestirmeye baslayan Selguklular, kokii
Abbasilere (Samarra), Gaznelilere ve Iran’da biiyiikk Selguklulara uzanan mirasi

Anadolu'ya yayarlar'*

. Bu miras, Anadolu Selguklu san’at1 i¢in 6nemli bir kaynak
olmustur. Ayrica, Asya san’at geleneklerini canli tuttuklar1 gibi Anadolu’ya komsu,
Bizans, iran, Mezopotamya, Suriye, Azerbaycan, Kafkasya san’at ortamu ile de bir
iliski icerisine girmislerdir **°>. Ancak siisleme alaninda, Anadolu Tiirk San’atinda
dogu etkileri digerlerine gore daha baskin ve daha belirgindir. Gazne ve Lesker-i

Bazar Sarayr figlir san’ati ile Kubadabad Sarayi tezyinati arasindaki yakin

B MULAYIM, Selguk, “Biiyiik Selguklu Sanati”, DGBIT. istanbul 1992, C.7, s.215.

152 TASCI, Aydin, “Selcuklu Mi’mari Siislemesindeki Al¢1 ve Tas Kabartma Insan Figiirlerinin
Koken ve Gelisimi”, Vakiflar Dergisi, S. XXV, Ankaral998, s.48.

153 CANSEVER, Turgut, Anadolu’da Islam Kiiltiir ve Medeniyeti, DIB., Istanbul 2007,s.313.

B MULAYIM, Selguk, agmd. s.215.

15 OGEL, Semra, “Tagkapilar”, Anadolu Selguklulari ve Beylikler Dénemi Uygarligi, C.11, Ankara
2006,5.462.
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benzerlikler bu etkilesmeyi acikca gosterir™°. Hatta Talas vadisi Ak-Tepe schrinde
1962 yilinda yapilan arkeolojik kazilarda X. ve XII. yiizyila ait ev siislemesi ve
burada bulunan tezyinatin Anadolu’da Selguklu ve Osmanli erken devri siislemeleri
ile yakinlik ve benzerlikler géstermesi bu konuyu aciklama agisindan dikkat cekici

bir unsurdur®®’.

Beylikler donemi san’ati i¢in, Anadolu Selcuklular1 ile Osmanli san’at
devreleri arasinda kisa siiren fakat temel tslip Ozellikleri bakimindan farkhi
gelismeler gosteren bir donem diyebiliriz. Her bir Beylik san’at alaninda ayri
ozellikler gdstermis, baz1 bolgelerde Selguklu gelenegi siirerken bazi bolgelerde yeni
arayislar, denemeler ve uygulamalar ortaya g¢ikmistir. Ancak sonunda Osmanli
san’atinin esaslarin1 hazirlayan gelismeleri meydana getirmistir. S.K. Yetkin’e gore,
Osmanlilarin da ilk yapilarini ig¢ine alan, Selguklular’in yap1 ve tezyinat san’atlarina
bir takim yenilikler getiren bu devir san’atin1 gézden gec¢irmeksizin biiyiik Osmanl

san’atin1 anlamaga imkan yoktur™®,

Selguklu san’atindan Osmanli san’atina gegisi saglayan bu donem siyasi ve
sosyal tarihin ¢alkantili olmasi, Mogol istilasi sonucu Anadolu'daki yénetimin ¢ok
baslh olmasi gibi nedenlerden dolayr Beylikler devri san’ati i¢in kesin bir baslangic

tarihi vermek miimkiin degildir*®.

Anadolu Selguklular’’nin mi’maride ve tezyinatta kullandiklari ana malzeme
tag, cini ve ahsaptir. Her li¢ malzeme fiziki olarak olduk¢a sert ve dayanikli olan
malzemelerdir. Selcuklu eserlerinde siisleme genelde yapilarin dis tezyinatinda yani
portaldedir’®. Gosterisli ve abartili siisleri olan bu giris kapilarinda san’atci tast
tercih ederken i¢ mekan tezyinatinda kubbe, pandantif, duvar ve mihrap gibi unsurlar
sirh tuglalar ve mozaik ¢ini ile kaplanmustir. ik &rneklerde tugla siisleme hakim

olmus, ancak kisa bir siire sonra sirli tugla ile ¢ininin dahil edilmesi ile yapilarda

1% ONEY, Goniil, “Gazneli Saray Siislemelerinin Anadolu Selguk Saray Siislemelerine Akisleri”,
Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi, S.111, izmir 1984, 5.123.

157 CEZAR, Mustafa, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimariik, Istanbul 1977,s.49.

1% YETKIN, S. Kemal,“Beylikler Devri Mi’marisinin Klasik Osmanli Sanatin1 Hazirlayis1”, AUIF
Dergisi, S.111-1V, Ankara 1957, 5.39.

1% MULAYIM, Selcuk, “Anadolu Selcuklu Sanati”, TDVIA, C.3, 5.141.

180 RAMAZANOGLU, Gozde, Mimér Sinan’da Tezyinit Anlayisi, Ankara 1995, s.7.
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renkli bir siisleme tarzi ortaya cikmustir'®. Mihrapta ¢iniyi tercih eden
A.Selcuklular1 minberde ¢ini malzemeyi kullanmamiglar genelde ahsap malzeme
tercih edilmistir. Bu tercihin sebebinin de muhtemelen minberin orijininin ahsap bir
malzeme yani hurma kiitiigii'®* olmasindan kaynaklanmaktadir. Aksi halde kubbe ve
mihrap gibi birimlerde kullandig1 ¢ini malzemeyi minberde ¢ok daha kolaylikla
kullanabilirdi. Kubbeler kasnaklar ve tonozlar tamamen ¢ini ile kaplanmadan tugla
veya sirhi tugla ile farkli geometrik desenlerle de tezyinat yapilmis, bazen da

stvanarak kalem isi ya da malakari ile tezyin edilmistir'®.

Anadolu Selguklulari’nin basta baskent Konya’da Selguklu Sarayi olmak iizere
giiniimiize ulasan eserlerde tas ve ¢ini tezyinat haricinde siva stii, ahgap tstii, deri
veya bez Ustli kalem isi tekniginde hi¢bir 6rnek ulasmamistir. F.Sarre eserinde'®,
Charles Texier’in, Konya'da sultan saraylarmin kalintilarini gordiigiinii, bunun
Istanbul'daki eski saraylara benzedigini kaydederek, Konya'da bulundugu siralarda
tizeri nakislarla siislenmis ve Konya saraylarindan koparilmis ahsap kaplamalardan
s0z eder. Bu boyal1 ahsap kaplamalarin nakislarinda altin yaldiz kullanildigini, ahsap
tizerindeki stalaktitli kornislerin XVI.- XVII. yiizyillarda Osmanli saraylarinda,
ornegin Topkap1 Sarayr Bagdat Koskii'nde goriildiigiinii belirtir. Sarayin ahsap
tavaninda renkli resimlerin bulundugunu'® da bizlere aktaran Sarre, diger bir tavan
parcasinin XVII. ylizy1l orneklerine benzedigini, bu nedenle bu nakisli ahsap
parcalarinin Osmanli onarimlariyla gelistirilen Alaeddin Sarayi’na ait olabilecegine
dikkat ¢eker. Bugin Charles Texier’in ¢izdigi resimlerin'®®  yalnizca

167

reprodiiksiyonlarim gorebilmekteyiz. S.Unver de 1907-°' tarihine kadar ortada olan

Alaeddin Koskii’niin mukarnasli konsol altlarinin alt duvarlari lizerine kirmizi ve sar1

161 YETKIN, Serare, “Anadolu Selguklularnin Mi’mari Siislemelerinde Biiyiik Selguklulardan Gelen
Bazi Etkiler”, Sanat Tarihi Arastirmalar: IT, Istanbul 1968, s.36.

192 BOZKURT, Nebi, “Minber”, TDVIA, C.30, istanbul 2005, 5.103; ESIN, Emel, Tiirkistan
Seyahatnamesi, Ankara 1997,5.17; CAN, Yilmaz, Minberin CaAmi Mimérisine Katilimi1, Din
Bilimleri Akademik Arastirma Dergisi, V111, Samsun 2008,s.12.

163 ULGEN, A. Saim, “XVI1.Yliizyilda Tirk Mi’marisinin I¢c Dekoru Nasil Viicud Buldu?”,
Milletlerarasi I. Tiirk Sanatlari Kongresi, Ankara 1962,5.392.

164 SARRE, Friedrich, Konya Kdskii, gev. Sahabettin Uzluk, Ankara 1989,s.26.

185 SARRE, Friedrich, Kiigiik Asya Seyahati(1895), gev. Dara Colakoglu, istanbul 1998, s.56.

166 TEXIER, Charles, Kiigiik Asya, ¢ev. Ali Suad, C.3, istanbul 1339, 5.203; GUNAL, Zerrin,
Anadolu Sel¢ukiulari ve Beylikler Dénemi Uygarligi, C.1, Ankara 2006,5.197,207.

17 UZLUK, Sahabettin, “I.Tiirk-Asya Resim Mektebi”, Konya Aylik Kiiltiir Dergisi, .39, Konya
1942, s.16.
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renkte murabbalar oldugunu ve bunlarinda siva iizeri resimlerle siislii oldugunu
bildirir'®. Diger yandan Kubadabad Saray: kazilarinda elde edilen buluntularina
dayanarak, Gazne ve Lesker-i Bazar Sarayi figiir iislibunun XIII. yiizyilda Anadolu

Selguklu saray tezyinatinda yasamaga devam ettigi sdylenebilir*®.

C.Nemlioglu, Anadolu’da goriilen ilk Selguklu kalem isi Orneginin Konya
Beysehir yolundaki Kiziléren Han’in (1207) mihrap nisinin tizerinde basit islipta
kirmiz1 ¢izgilerle renklendirilmis olarak bulundugunu st')ylerkenm,A.S.Ulgen,
benzer renklerin ve lislibun yaklasik yirmi yil sonra insa edilen Divrigi Ulu Camii*"™

ve Darii’s-sifas’nda (1228-1229) goriilmektedir'’ diye ifade eder.

Orta ¢ag Hiristiyan mi’marisinde kiliselerin sivasiz olan tas duvarlarini
kapatmak i¢in iizerlerine nakisli halilar ortiilmiis, sonraki donemlerde dini dgeler

kullanilarak kutsal kitabin metinleri tasvir edilrnistir173

. Oysa XII. yiizyildan itibaren
kaplamasiz alanlardaki tiim duvar yiizeyleri tamamiyla sivanmistir. Bu usil hem
mekani sakin gostermis, hem de iizerine kolay ve istenilen renk ve vasifta bir
tezyinat yapma imkani saglamustir'”*. Hristiyanlarin aksine bu yapilarda dini dgeler

kullanilmaksizin tezyinat stilize motiflerle yapilmistir.

Anadolu Selguklular1 ve Beylikler devrinden bize intikal etmis kalem isi
tezyinatinin 6rneklerini Afyon Ulu Camii (1272-1277),Sivrihisar Ulu Camii (1274),
Beysehir Esrefoglu Camii(1296-1299) Kastamonu Kasaba Koyii Mahmut Bey
Camii(1366), gibi ahsap tizeri tezyinatta buluruz. Bu yapilarda bulunan 6rnekler

bizlere donemin renk ve uslibu hakkinda fikir vermektedir.

188 NVER, A. Siiheyl, “Selguklarda ve Osmanlilarda Resim, Tezhip ve Minyatiir” “Tirk Tarihinin
Ana Hatlar1” Eserinin Miisveddeleri No,11. Aksam Matbaasi, Istanbul 1934.5.8.

19 ONEY, Géniil,“Gazneli Saray Siislemelerinin Anadolu Selguk Saray Siislemelerine Akisleri”,
Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi, S. 111, 1zmir, 1984, s.126.

0 NEMLIOGLU, Candan, 75.16.ve 17. Yiizyil Osmanli Mi’marisinde Kalem Isleri, Doktora Tezi,
Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1989, s.8.

™ (JLGEN, A.Saim, “XVI. Yiizyilda Tiirk Mi’marisinin I¢ Dekoru Nasil Viicud Buldu?”
Milletlerarasi Birinci Tiirk Sanatlari Kongresi Kongre’ye Sunulan Tebligler. Ankara 1962, 5.393.

12 ONGE, Yilmaz, XIII. Ve XIV. Yiizyillarda Anadolu Mi’mari Eserlerini Siisleyen Boyal Nakaslar,
Onasya, S.43, Ankara 1969, s.8.

173 SEVIN, Nureddin, “Tiirk Resim Geleneginde Esas Unsur”, Milletlerarasi I. Tiirk Sanatlar
Kongresi, Ankara 1962,5.341.

1 ULGEN, A.Saim agm., .392.



38

Donemin kalem islerinde kullanilan renkler; as1 boyasi, kahverengi, beyaz,
mavi ve tonlari, sari, siyah gibi tabii malzemelerden elde edilen ana renkler ve
onlarin karisimlaridir. Boyama teknigi ise 1s1k- golge degerleri verilmeden sadece tek
boyutlu olarak ayni kalinlikta ve ayni tondaki boya yiizeye siiriilmesi ve motifin
ortaya ¢ikmasi i¢in de kenarlarina siyah tahrir cekilmesidir'”. Ahsap malzeme ile
yapilmig binalarda rutubetin etkisiyle kerestenin kisa zamanda bozulmamasini
saglamak icin, aga¢ damarlarin1 ve sularmi canli tutmak ayni zamanda giizel
gostermek icin kontrast renklerle boyanmustir'’®. Nakishane veya Nigarhéne denilen
tezyinat atdlyeleri kuran Selguklular’’’ bu atdlyelere degisik beldelerden ve dzellikle
1225 Mogol istilasindan sonra Iran’dan pek ¢ok san’atkdr getirmistir. Yonetim,
iktidarm1  pekistirmek amaciyla yapilacak olan biiyilk mi’'mari yapilar igin
ustaliklarini sdhretiyle duyurmus san’atcilari IslAm diinyasmin her tarafindan ve
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinden baskente toplamuistir'®.  Ortacag  Selguklu
san’atinin tretildigi kent ortaminda bu tiretimi tesvik eden ve yonlendiren Sultan ve
emirlerin istekleriyle Baskent Konya birinci derecede san’at merkezi olmus®’®, pek
¢ok mi’mari yapi tezyin edilmistir. Buna ragmen Konya Selguklu yapilarinda ve
eserlerinde nakkas, neccar, ressam ve resm gibi imza sadedinde ifadelerin
bulunmadig1 gérﬁlmﬁstﬁrl80.Ancak devrin o6nde gelen nakkaslar1 Kaluyan ve
Ayniiddevle’nin yanisira Seyh Bedreddin Yavas-1 Nakkas el-Mevlevi, Ahmed
Nakkas Hil’ati, ve Nakkas Abdilmii’'min el-Hoyi oldugu kaynaklarda

zikredilmektedir®®:.

Nakighaneler ramiler, hatayiler, miinhaniler ve geometrik
sekillerle'® tasarladiklari ve kullandiklari desenleri bir daha tekrar etmeden

milkemmel derecede kompozisyonlar olusturmuslardir. Bu kompozisyonlarda

1% NEMLIOGLU, Candan, “Gégeli(Gokeeli) Camii”, I Uluslararasi Sel¢ukiu Kiiltiir ve Medeniyeti
Kongresi Bildirileri-1,Konya 2001,s.127.

8 ULGEN, A. Saim“XV|. Yiizy1lda Tiirk Mi’marisinin I¢ Dekoru Nasil Viicud Buldu?”

Milletlerarasi Birinci Tiirk Sanatlari Kongresi Kongre’ye Sunulan Tebligler. Ankara 1962, 5.396.

UNVER, A. Siiheyl, “Anadolu Selguklu ve Beylikleri K. Kerim Hattatlar1 ve Tezyinat: Uzerine”,

VI Tiirk Tarih Kongresi, Ankara 1967, s.131.

78 KUBAN, Dogan, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati, istanbul 2002,s.31.

9 UUNVER, A. Siiheyl, “Selguklarda ve Osmanlilarda Resim, Tezhip ve Minyatiir”, Tiirk Tarihinin
Ana Hatlari Eserinin Miisveddeleri, No,11, Istanbul 1934,s.8.

80 DURUKAN, Aynur, Anadolu Selguklu Sanatinda Kurucular ve Sanatcilar, Selcuklu Caginda
Anadolu Sanati, istanbul 2002, 5.40; ASLANAPA, Oktay, Yiizyillar Boyunca Tiirk Sanati
(14.yiizyil), Istanbul 1977, s.61.

181 MERCIL, Erdogan, Tiirkiye Selcuklularinda Meslekler, Ankara 2000, 5.91,92.

182 TUNCAY, Rauf, “XIII. ve XVIIL. Asirlar Arasinda Tiirk Siisleme Sanatlar1”, Tk Kiiltirii, S.15,
Istanbul 1964, s.30.
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kullanilan motiflerin yaninda, insan, hayvan ve fantastik yaratiklarin ¢ok az olmakla
birlikte resmedildigi de goriiliir. Selguklu ve Bizans kiiltiiriiniin her an yan yana
yasamis olmasi ve dolayisiyla ikisi arasinda birtakim aligverislerden kaynaklanan
sebeplerle insan ve hayvan figiirleri yaptiklart bilinirken, F.Sarre, onlarin basit
usulde olduklarini, ¢iinkii ¢ok giizel motifler uygulayan bu kisilerin figiirleri de
miikemmel islemesi gerektigini, ancak igreti durduklarini belirtir'®.  Bu dénemde
motif konusunda soyutlama ve tisliplastirma siirerken Tirk tezyinatinin énemli bir
unsuru olan hayvan islibunda bu ozellik kendini agikga belli eder. Selguklu
san’at¢isinin elinde yiiksek bir lisliip seviyesine ulasan rimiler, tas, ahsap, ¢ini gibi
her alanda basarili bir sekilde kullanilmistir. Bu donem ramileri, klasik Osmanli
dénemine nazaran daha tombul ve spiral goriiniimlii olmakla birlikte detaylar1 daha
fazladir. Motiflerin, 6zellikle rimilerin biinyeleri agiktan koyuya dogru tonlamali
olarak renklendirilmistir Bu iislip erken donem Osmanli kalem isitezyinatinda da
cok fazla yer bulacaktir. Diger taraftan sekiz-on iki kollu yildizlarin yani sira
tablolarin kenarlarinda yalin, ayn1 zamanda iplik tarzinda geometrik ge¢cmeler ve
diigiimler kullamlmigtir. Aym1 zamanda bu gecmelerle miistakil tablolar
olusturulmustur. Bu tarzda kullanilan motif 6rgilisii Osmanlilar tarafindan da hiisnii
kabil goérmiistiir. Gegmlerin daha girift ve karmagsik tarzda olanlari, yazi ve rami
motifle kompoze edilmistir. Buna ait 6rnekleri Edirne Muradiye Camii’nin dogu

yondeki kemer iginde bulunan tabloda gérmek miimkiindiir.

184

Arap tezyinatindan da etkilenmis olan Selguklular" biitiin Islim diinyasinda

gorildiigi gibi geometrik kompozisyonlari, Anadolu cografyasinda sonsuz ce-
sitlemeler halinde denemistir.En karmasik sistemleri, tugla orgiilerinde, tas ve ¢ini

eserlerde uygulamislardir'®.

183 SARRE, Friedrich, Kiiciik Asya Seyahati (1895),¢ev. Dara Colakoglu, istanbul1998, s.83.

184 Mehmet Ziya, Bursa’dan Konya’ya Seyahat ve Konya Seyahati Hatiratindan, haz.,Ahmet Cayci,
Bayram Urekli, Konya 2010,s.148,378.

18 MULAYIM, Selcuk, “Anadolu Selcuklu Sanati”, TDVIA, C.3,istanbul 1991,5.133.
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[slam sonrasi1 biiyiik gelisme gosteren ve mi’maride ¢ok kullanilan al¢min
siisleme malzemesi olarak Anadolu’da yayginlasmasi da Beylikler devrinde

olmusturl%.

Selguklu mi’marisinde goriilen zemin tezyinath celi yazilar miifredat ve
miirekkebat bakimindan oldugu kadar bilhassa istif anlayist agisindan XV. ve XVIL.
yiizyil celilerine kaynak olmus ve elde edilen bu yeni anlayis XIX. yiizyila kadar
devam etmistir’®’. E.Barin’a gore Anadolu Selguklulari, yaziy1 goziin gorebilecegi,
okuyabilecegi 6lciide ve liizumlu yerde kullanmislar, Arap ve Iran mimarilerinde
oldugu gibi uzaktan sadece bir siis etkisi yapan yiiksekligi ve uzakligi yoniinden
okunamayan yazilar1 kullanmamislardir. Istiflerde giizelligi, sadelik ve biitiinliikte
aradiklar1  gortiliirken, Osmanlilarinda bu estetik gorlisii  aynen devam

ettirmislerdirlgs.

11.2.3. Osmanli Donemi
11.2.3.1. Osmanl Erken Donemi

Osmanli erken donemi tezyinati bir asama, bir gecis siireci igerisindedir. Orta
Asya’dan siiziilerek gelen Tiirk tezyinatina Anadolu Selguklulari’nin ilave etmis
oldugu pek ¢ok giizellik Osmanli Beyligine tevariis etmistir. Bu miras1 en giizel
sekilde degerlendiren ve kendi doneminin getirdigi yeniliklerle ilavelerde bulunan
Osmanlilar, Anadolu Selguklulari’nin tezyinat malzemesi olarak tercih ettigi tugla ve
¢ini kullanim1 azalmustir. Ozellikle dahili tezyinatta ¢iniyi fazlaca kullanan Anadolu
Selguklulari’nin aksine Osmanli erken doneminde bu malzemelerden yavas yavas
vazgecilmis ve ¢ini kullanimi zamanla azalm1st1r189. Bursa yapilarinda Edirne’ye
gore daha fazla kullanilan ¢ini tezyinatincelemis oldugumuz erken doénem

EdirnecamilerindenMuradiye Camii’nde mihrap ve mihrap sofasi duvarlarinda

18 ONEY, Goniil, Beylikler Devri Sanatt XIV.-XV. Yiizyil (1300-1453), Ankara 1989,5.31;
KARACAG, Abdullah, “Alg1 Sanat1”, Anadolu Selgukiular: ve Beylikler Dénemi Uygarligi-11,
Ankara 2006,5.497.

¥ GUNUC, Fevzi, “Anadolu Selguklu Dénemi Celi Siiliis Yazismnin Beylikler Donemine Etkileri”
Hat ve Tezhip Sanat, Istanbul 2009,s.47.

188 SAHINOGLU, Metin, Anadolu Selguklu Mimarisinde Yazinin Dekoratif Eleman Olarak
Kullanilisi, Istanbul 1977, s.5.

% (JLGEN, A.Saim, “XVI. Yiizyilda Tiirk Mimarisinin I¢ Dekoru Nasil Viicud Buldu?”,
Milletlerarasi I. Tiirk Sanatlar1 Kongresi, Ankara 1962, $.391.
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goriiliirken, Ug Serefeli Cami avlusundaki iki adet pencere iizerinde

bulunmaktadir.Eski Cami’de ise hi¢ goriilmez.

Bu dénemde azalan ¢ini tezyinata karsilik duvar ylizeyleri ve kubbe icleri
tamamen kalem isi siisleme ile tezyin edilmistir. Selguklularin tamamen ¢ini veya
tugla ile kapladigi kubbeyi, 6zellikle erken donem camilerinde, Osmanlilar kalem isi
tezyinatla kaplamiglardir. Bu dénemde kubbeler, olduk¢a yogun bir kompozisyonla,
igerisinde hi¢ bos yer kalmayacak sekilde tezyin edilmislerdir. Bunun birinci sebebi;
Bizans mi’marisinin yogun fresko veya mozaiklerle bezenmis yapilar1 yaninda
Selguklu ve Beylikler doneminin ¢ini ya da nakislarla bezeli 6rnekleri Osmanli
yapilart i¢in ilham kaynagi olmasi'®ikinci sebebi ise yeni arayislar igerisindeki
mi’mari yapilardaortaya ¢ikan oran bozukluklarimin tezyinat ile giderilmeye
calisilmasidir. Zira Osmanlilar ilk donemden beri camimi’marisinde genis ve
engelsiz bir kapali mekan tasarimina kafa yormuslar, her firsatta bu problemi
¢ozmeye caligsmiglardir. Selguklu yapilarinda oOrtii sistemi olarak kubbe oldukga az
kullanilmis, hatta kubbe yapilmis olsa da bircogu disaridan kiilahla ortiilerek
gizlenmistir. Beyliklerde ise kubbe icten ve distan goriinecek bigimde insa edilmistir.
Ozellikle camilerde biiyiik i¢ mekanin miimkiin oldugu kadar tek bir kubbe ile
ortiilmesi i¢in aranan ¢areler neticesinde kubbelerin kasnaklarla yiikseltilmesi ¢6ziim
olarak goriilmiistiir. Boylece yiiksek kubbeli bu mekanlara 151k saglamak igin
cephede bulunan pencerelere ilaveten kubbe kasnaklarina da pencereler

! Duvarlardan kubbelere gegis, Dogu ve islam kaynakli Tiirk iiggeni®

acilmistir
veya mukarnash tromplarla saglanmlstulg?’. Bizans uygulamasi olan pandantif194 bu

donemde ¢ok fazla ragbet gérmemistir. Is18in ve akustigin hesaplandigi bu sistemde

199 BAGCI, Serpil, “Osmanli Mimarisinde Boyali Nakislar” Osmanii Uygarligi, C.I1, Istanbul 2002,
s.738.

19 ONGE, Yilmaz, “Erken Osmanli Dénemi Osmanh Tiirk Sanatima Genel Bir Bakig (1300-1453) ve

Haci Bayram Veli Tiirbesi”, IV. Vakif Hafias:, Ankara 1987,5.40.

Tiirk tiiggeni, Tiirk mimarisinde duvarla kubbe arasinda bir gegis elemani olarak kullanilan ve

licgenlerden meydana gelen kusak, kubbeye yumusak bir gecis saglar. Bu iiggenlerin en basit

uygulamalari Uygur kubbelerinde goriilif HASOL, Dogan, Ansiklopedik Mimarlik SozIigi,

Istanbul 1995,5.462).

193 KUBAN, Dogan, “Osmanli Mimarhg1”, Osmanii Uygarligi, C.11, Ankara 2004, 5.632;KUBAN,
Dogan, Osmanli Dini Mimarisinde I¢ Mekéan Tesekkiilii (Ronesansla Bir Mukayese),
Istanbul,1958,s.25.

94 pandantif. bir kubbeyi tasiyan kemerler ile kubbe kaidesinin arasin kapatan ve kare plandan
kubbenin dairesel kaidesine gegmeyi saglayan kiiresel ticgendir (HASOL, Dogan, Ansiklopedik
Mimérlik S6zIigi, Tstanbul 1995, 5.345).

192
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oncelik, ibadethane ic¢in kullanima elverisli mekan elde etmektir. Erken donem
camileri bir arayis ve gelisim siirecinde oldugu icin Olgiiler fazla biiyiimiis,
dolayisiyla mi’maride oranlarin uyumu bozulmustur. Bunun neticesinde yapilarda
yogun bir siisleme programi uygulanmistir. Daha sonraki donemlerde mi’marinin
olgunlagsmasiyla tezyinat programinda da sadelesmeye gidilmis, erken donemde
uygulanan yogunluk zamanla terk edilmistir. Mi’marideki genis ve engelsiz mekan
sorunu ¢oziimiiyle birlikte Osmanlimi’marisi hem mi’maride hem de tezyinatta kendi

klasigini olusturmustur.

[lk dénem Osmanli mi’marisindeki tezyinatlarda Selgcuklu motiflerinde
kullanilan sekizgen motifler azalmaya baglarken, altigen motiflerin, yildizlarin sayisi

artmaya baslar'®

. Bu motifler genellikle ahsap iistii teknikte tercih edilmis, siva tizeri
kalem islerinde yildiz motifleri ¢ok fazla uygulanmamigstir. Siva istii tezyinat
baglaminda XIV. yiizyilin ortalarinda Uzak Dogu geleneklerine bagli manzara
tasvirleri*® ve Orta Asya inanglarina gore, yeralti ve gokyiizii yolculugunda vasita
olduguna inanilan hayat agaci tasvirleri*’ yayllmaya baslamistir. I¢ tezyinat
kompozisyonlarinda bitki motiflerinin c¢esitlendigi ve arttig1 acikg¢a goriliirken,

motiflerde natiiralist {isliiba dogru bir yonelisin varlig1 da dikkat cekicidir™®.

Kompozisyonlar igerisinde ¢ok Kullanilan Motiflerden olan ge¢meler ve
diigiimler,devrin karakteristik ozelliklerindendir. Bugegmeli ve digiimli tasarimlar
Selguklulardan Osmanliya tevariis eden teyinit anlayisininizleridir. Pek ¢ok
geometrik motifin ¢ikis noktasi da tabiatiyla diigiim motifidir. Hesap hatasi
yapmadan hendese ilminin ortaya koymus oldugu ilkelere uygun olarak bu sistemin
sembolize edilmesidir. Bu Ornekleri kalem isi silisleme bakimindan zengin

koleksiyona sahip olan erken Osmanli yapis1 Edirne MuradiyeCamii’nde gorebiliriz.

Erken dénem Osmanli Camilerinde Timtri devri (Semerkant-Tebriz-Herat)

tezyinatinin karakterleri baskin rol oynamustir. Bu iislip Tebriz’den Al b. Ilyas Ali

1% CANSEVER, Turgut, Anadolu’da Islam Kiiltiir ve Medeniyeti, DIB, istanbul 2007, 5.337.

1% ARIK, Riichan, “Camide Resim”, Tiirkiyemiz, S.14, istanbul 1974, s.3.

Y7 ONEY, Géniil, “Gazneli Saray Siislemelerinin Anadolu Selguk Saray Siislemelerine Akisleri”,
Arkeoloji-Sanat Tarihi Dergisi, izmir, 1984, 5.129

1% MULAYIM, Selguk, Anadolu Tiirk Mimérisinde Geometrik Siislemeler -Selcuklu Cagi-, Ankara
1982, 5.40.
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(Nakkas Ali) tarafindan Anadolu’ya tasmmistir™. Timar (1336-1405), uzun seferler
sonucunda ele gegirdigi bolgelerdeki alimleri, sanatkarlari, ustalar1 kendi merkezi
Semerkand’da toplamis, elde edilen ganimetleri sehri ve civarmi mamur hale

getirmek igin kullanmugtir®®.

Timur baskent Semerkant’ta kurdugu merkeze
Hindistan, Isfahan, Azerbeycan’dan tas ve heykel ustalari, Siraz’dan mozaik ustalar,
Suriye’den  dokuma, cam isleme ustalar1 gibi ¢ok sayida sanatkar
getirmistir’™ Nakkas Ali de Anadolu’dan  Maveraiinnehir'e  gotiirilmiis
san’atgilardan biridir. Nakkas Ali, bu merkezde uzun yillar iran ve Orta Asya’l
sanat¢ilarla beraber ¢alismis, Timurlu sanatini 6grenmis ve sonunda Bursa’ya geri
dénmiistiir®. Semerkant’taki kazanimlarim Anadolu san’atiyla birlikte yorumlamis
ve bir iislip ortaya koymustur. Hac1 Ivaz Paga’nin mi’marliginda Bursa Yesil Camii
ve Tiirbesi’nin nakislarin1 yaptigi (1424)bilinen®® Nakkas Ali’nin, Edirne’deki bazi
eserlerin, kendisi ya da 6grencileri tarafindan tezyin edildigine®®, hatta Edirne Eski

Céamii’nin tag minberinde ¢alistigina dair bir takim rivayetler s6z konusudur®®.

Timurlu devri karakterlerini Anadolu’ya tevzi eden Nakkas Ali’nin baslattig
Bursa mektebi, daha sonra Nakkas Ali’nin 6grencisi “Bursali Safitarafindandevam
ettirilmis, pek ¢ok san’atkar yetistirilmistir. Edirne Muradiye Camii nakkasi oldugu
tahmin edilen Bursali Safi’nin Timurlu etkisi altinda kaldigi Abdiillatif Celebi
tarafindan ( 61.1491-1582), tezkiresinde ifade edilmektedir®®.

199 BAGCI, Serpil, “Erken Osmanli Kalem isleri Uzerine Bazi Gozlemler”, In Memorian I. Metin
Akyurt ve B. Devam Am Kitab, Istanbul, 1995, s.34; GIBB, E.J. Wilkson, Osmanl1 Siir Tarihi,
cev. A. Cavusoglu, C.3,Ankara 1999, s.27.

20 AKBIYIK, Hayrunnisa, “Timurlularin Bilim ve Sanata Yaklagimlari ve Bazi Son Dénem
Sanatkarlar1”, Bilig, S. 30, Ankara 2004, s.153; BEKSAC, M.Engin,” Timurlu Sanat1”, TDVIA,
C.41, Istanbul 2012, s.180.

21 DICKENS, Mark, “Timurid Architecture in Samarkand”, www.academia.edu.1990, s.6.

202 K OPRULU, Fuad, “Osmanlilarda Nakis Tarihine Dair”, /kdam, 3 Tesrin-i Sani, istanbul 1921. s.2.
2% YUCEL, Erdem, “Bursa Yesil Kiilliyesi”, Arkitekt, No.318Istanbul 1965.5.31; SONMEZ, Zeki,
Baglangicindan 16.Yiizyila Kadar Anadolu Tiirk Islam Mimarisinde Sanatgilar, Ankara 1995,

s.423; TANINDI, Zeren, Tiirk Minyatiir Sanati, Ankara 1996, s.8.

204 BAGCI, Serpil, “Erken Osmanli Kalem isleri Uzerine Bazi Gozlemler”, In Memorian . Metin
Akyurt ve B. Devam Ani Kitabi, Istanbul, 1995,5.34; DEMIRIZ, Yildiz, Osmanli Mimérisinde
Stisleme-Erken Devir (1300-1453),istanbul 1979, s.51; YILDIRIM, Savas, “Bursa Yesil Camii
Mihrab1”, AUDTCF Derygisi, S.47,Ankara 2007, s.166.

25 9ZBEK, Yildiray, “Erken Donem Osmanli Tas Siislemesi”, Osmanii, C.11, Ankara 1999,5.348.

206 g OPRULU, Fuad, agm., s.2.
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Baskent Semerkant’1 kiiltiir ve sanat sehri haline getiren Timur?®’, 1402 Ankara
Savasi ile Osmanlilar1 siyasi yonden etkiledigi gibi, kiiltiirel yonden de etkilemistir.
Erken donem tezyinat anlayisinda belirtilen etkiler devam ederken ardindan benzer
bir durumla tekrar karsilasilmistir. Timur’un Anadolu’dan sanatcilar gotiirmesi gibi,
Yavuz Sultan Selim’in de Caldiran’da (1514) Sah Ismail’i yendikten sonra
Azerbaycan’dan Istanbul’a ii¢ bin sanatkar getirdigi rivayet edilmektedir®®,
Dolayisiyla Timurla baslayan Tebriz ekoliiniin etkileri, Osmanli cografyasinda daha
uzun siire devam etmis vetezyinatin gelisim silirecine de damga vurmustur. Bu
etkilesimde Tiirk ve iran sanat eserlerindeki duygusallik ve hayalin®® ortak nokta
olmasi siire¢ icerisinde ayrica bir etken olarak goriilebilir. S.Miilayim sozii edilen
[ran etkilerinin Safevilerle birlikte, sanat geleneginde bir daha birlesmemek iizere

Anadolu’dan ayrildigini séylerzm,

Tezhip san’ati ile de ¢ok yakinlik gosteren kompozisyonlarin kullanildigi®™,
Tebriz, Herat, Semerkant tezyinat ekollerinin etki ettigi Osmanli Erken Donem
kalem islerinde tasarlanan desenlerin motifleri iri ve karmasiktir. Sézkonusu bu
Ozellige ait Ornekleririmi motiflerde gérmek miimkiindiir. Desen igerisindeki
ramiler, birbirleri ile yapisik vaziyette ve ayni zamanda tek bir rGmi formuna
donustiirilmiistiir. Bunun yaninda, renkli seritler veya diiglim motifleriyle birlikte
yine yapisik vaziyette bulunan ornekleri de devrin kalem islerinde gorebiliyoruz.
Rimiler sade, hurde, dilimli ve dendanli olarak kullanilirken, motif biinyelerinde
abarti derecesinde detaya kagan goriintiiler vardir. Dilimli rimilerde, ramilerin
boylar1 uzatilmis, karin kisimlart bir testere disi gibi sivri sekilde dilimlenmis, bu
dilimlerin her birinin i¢ kisimlar1 miinhanilerle sekillendirilmistir. Dendanh
rimilerde, motifin dis hatlar1 dendanli bigime doniistiiriilmiis yalinliktan
cikartilmistir. Ayrica ramilerin i¢ biinyeleri hi¢ bos kalmamis, miinhanilerle
doldurulmus ve renklendirilmistir. Tiim bunlarin yaninda bazi rami motiflerinin

kenar kisimlarinda yarim nebati yaprak motiflerinin ilave edildigi ilging 6rneklerde

207 AKA, Ismail, “Timur”, TDVIA, C.41, Istanbul 2012, 5.176.

208 [http://www.azerbaijans.com/content_170_tr.ntml] Erisim Tarihi 01.11.2012.

209 ARSEVEN. C.Esad, Tiirk Sanat, Istanbul 1928.s.50.

20 MULAYIM, Selguk, Anadolu Tiirk Mimérisinde Geometrik Siislemeler-Selguklu Cagi-, Ankara
1982, 5.18.

21 DEMIRIZ, Yildiz, Osmanli Mimérisinde Siisleme-Erken Devir 1300-1453, istanbul 1979, s.23.
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bulunmaktadir. Ayrica ifade etmek gerekir ki, tim rGmi motiflerin
renklendirmelerinde renkler, ii¢ veya dort kademe halinde tonlamali olarak

uygulanmustir.

Diger yandan hatdyi grubunun c¢igeklerinde ve yapraklarinda bulunan
kivrimlar, vazoda cicek buketleri veya isliplastirilmis c¢icek tasvirleri de bu
donemde goriilen ilging tasarimlardir. Glinliimiizde “Baba Nakkas iislibu” diye

bilinen kivrim yapraklar ve hatayiler devrin nebati kokenli motifleridir.

Osmanli  siislemesinde, erken donemdeki desenler simetri esasina
dayalidir*?diyebiliriz. Ancak pek cok desen, simetrik olmakla beraber desenler
tizerinde yapilan kiigiik esprilerle simetrileri bozulmustur. Rémi, hatayi vb.
motiflerle yapilan tasarimlarda goriildiigii gibi, natiiralist iisliipta yapilmis tasvirlerde

de bu uygulamay1 gérmek miimkiindiir.

Erken Osmanli mi’mari tezyinatinin bir 6zelligi de i¢ mekanlar renkli
kompozisyonlarla daha somut bir diinyayr tasvir ederken, sonraki yillarda
duvarlardaki tabiat tasvirleri yerini soyut motiflere birakmistir. Ancak birkag yiizyil
sonra, onceki minyatiir-resim karigimi tasvirlerin aksine daha dogal ve gergekei bir

213 Mesela, Fetihten

bicimde doga goriiniimlii tasvirlere yeniden bir doniis olmustur
sonra insa edilen Topkapr Sarayi’na g¢ok giizel tezyinat yapilmis, Venedik’ten
Istanbul’a gelen Bellini, Saraymn bazi odalarinin duvarlarini nakislarla tezyin

etmistirZM.

Devrin meshur iistadlarindan Baba Nakkas, ayn1 zamanda iyi bir fresk ressami
olmasmin yaninda, bir baska meshur nakkas da, Konya Mevlana Tirbesi’ni 1471-
1512 yillar1 arasinda tezyin eden Halebli Abdurrahman Efendi’dir. Diger yandan dini
mi’mari yapilarin icerisinde yer alan duvar ve kubbelerde, kalem isitezyinati olarak
kabul ettigimiz pek ¢ok yazi 6rnekleri bulunmaktadir. Mi’mari yapilarda bulunan bu

yazilar, kagida oranla daha kalici malzemeler iizerinde bulunmalar1 sebebiyle hem

22 DEMIRIZ, Yildiz, age., s.35.

213 BAGCI, Serpil, “Osmanli Mimarisinde Boyali Nakislar”, Osmanli Uygarligi, C.11, Istanbul 2002,
s.739.

214 INVER, A. Siiheyl, “Selguklarda ve Osmanlilarda Resim, Tezhip ve Minyatir”, “7iirk Tarihinin
Ana Hatlar1” Eserinin Miisveddeleri No, 11, Istanbul 1934, s.15.
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yapinin, hem de yazmin gegmisini de takip edebilme agisindan onemlidir. Camiler
basta olmak {izere, tekkeler, tiirbeler, medreseler, sebiller, ¢esmeler ve benzeri
yapilarda bulunan yazilar, verdigi mesajlarin yaninda mekana ruh ve manevi bir
anlam katar. Bir portredeki yiiz hatlar1 ve g6z ifadelerinin tagidigi anlam kadar,
dinimi’marideki yazilarm anlami vardir®®. Mekan1 hem maddi, hem de manevi
olarak zenginlestirip tezyin eden yazilar, ayn1 zamanda ge¢cmisten gelen en giizel
ornekleri ile hattatlara ¢alismalarinda istifade edebildikleri ilham kaynagi bir

216

mektep= olmustur.

Dini mi’maride tezyinat ogesi olarak motif ve desenlerin kullanilmasinin
yaninda bir bagka 6nemli unsur da yazidir. ZiraKuran’in giizel yazi yoluyla tespit ve
yayilmasinda biiyiik rol oynayanyazininislam’da 6zel bir yeri vardir®’. Hiisn-i Hat
olarak ta nitelendirilen yazi Ozellikle dini mi’marinin vazge¢ilmezidir. Ciinki
Mi’mari yapilar hat sanatinin énemli uygulama alanlarindan birisidir. insa, tamir ve
usta gibi yapinin belgesi niteligindeki kitabelerin yaninda, yapinin i¢inde ve diginda
mekan: tezyin etmek igin de kullanilan yazinin, Islimin ilk devirlerinden itibaren
mimaride hep yer buldugu goriilmektedir. Asirlardir hep i¢ ice olan mi’mari ve yazi
sanat1 tekamiile giden siirecte birlikte olmuslar, yazi, san’at olma yolundaki
adimlarim1 mi’mari uygulamalarda atmlst1r218. Diger yandan Ayet, Hadis-1 Serif,
Esma-i Hiisna, Kelime-i Tevhid, Besmele, Car-yar ve dua gibi tamamlayic1t ve
hatirlatici metinler, 6zellikle abidevi eserlerin cephe ve i¢ mekan diizenlemelerinde
kubbe, kusak, mihrap, pandantif, alinlik gibi mi’mari 6gelerde kullanilmigtir. Dini
kaynaklardan, naksedilmek iizere secilen bu yazilarin,ayetlerin temel 06zelligi

219 Uygulamalardaki

kisa,0zlii ve net olmalari,kisaca Kuran’in 06zeti olmalaridir
metinler biliylik oranda Arap¢a olmakla birlikte, Fars¢canin da kullanildigi yerler

olmustur. Edirne Muradiye Camii ile yavas yavas Tiirkce kitabelere girisin yani sira,

25 KUTLU, Hiiseyin, Hiisn-i Hat Bulugmasi, Istanbul 2008.5.153.

26 GUNUC, Fevzi, “Cami Mimarisinde Celi Yazilar”, Fatif, S.2,Istanbul ...., s.68.

2T ALPARSLAN, Ali, Osmanli Hat Sanati T: arihi, Istanbul 2007,s.19.

28 BERK, Nurullah, “islim Yazisinda Plastik ve ifade”, AUIF Dergisi, S.1-11, Ankara 1955, 5.49;
ACIKGOZOGLU, A. Sacit, “Tirk Mimarisinde Hat Sanat1” Hat ve Tezhip Sanati, Ankara 2009,
s.181.

219 SULUN, Murad, Sanat Eserine Vurulan Kuran Miihri, istanbul 2006,s.7.
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kitabelerde manzum ifadeler ve ebcet hesabiyla tarih diisme gelenegi de

ba§lam1$tlr220.

Erken donem mi’mari tezyinatinin yogun ve karmasik olan tasarimlarinda,
motifler arasina ilave edilen yazi kartuslari sayesinde yazi, miizeyyen alanin hemen
her bolgesine dagitilmistir. Ayrica bu kartuslar igerisinde ve kompozisyonun diger
bolgelerinde istifleri oldukga ilging olan yazilar mevcuttur. Devrin karakteristik
Ozelliklerini en giizel sekilde yansitan bu yazilar ¢ogunlukla celi kifi ve siiliis
yazilardan miitesekkildir. S6z konusu bu yazilar icerisinde 6nemli bir yer bulan Kafi

2L Yazma kafi, el ve kalemle

yazi, yazma ve yapma kifi diye iki boliime ayrilmistir
yazilip harfler arasinda ve uglarinda farkli siisleme elemanlarinin olmadigi,
bilinyesinde egri ¢izgilerin ve yuvarlak kisimlarin oldugu bir yazidir. Yapma kifi ise
el ve kalemle yazilmayip, cetvel gibi ¢izim aletleri ile cizilerek yazilan, resmedilen
yazilardir. Yapma kafi, ayn1 zamanda Kafi celisi diye de bilinmektedir. Harflerin ve
sekillerin tezyinata uygun olmasi sebebiyle Tiirk hattatlarinin mimarlik eserlerini
giizellestirmek i¢in en ¢ok kullandiklart kifi celisi, Osmanlilarin Bursa’daki

mimarlik eserlerinde saheserlerini meydana getirmistirzzz. Kifi yaz1 Fatih devrinden

sonra yerini tamamen celi siiliis’e terketmistir®?*.

Karahanlilardan sonra Biiyiik Selcuklu, Anadolu Selguklu, Beylikler ve
Osmanli Dénemi mi’mari eserlerinde en yogun kullanilan yazi tiirii celi siiliistiir™,

Celi siiliis yaziya tek bagina Celi de denilmektedir®®.

Celi siiliste harflerin anatomisinde keskin ve sert gorliniisler tamamen
kaybolup onun yerini diiz ve egri ¢izgiler almistir. Bu nedenle Celi, satir nizaminda
oldugu gibi dairevi ve beyzi tarzlarda en giizel kompozisyonlarin meydana

getirilebilmesine elverisli bir yazi tiirii oldugu i¢in mi’mari eserlerde kullanimi, diger

220 ACIKG(")ZOGLU, A.Sacit, “Tirk Mimarisinde Hat Sanat1” Hat ve Tezhip Sanati, Ankara 2009,
s.181.

221 Y AZIR, M. Bedreddin, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli-1,
Ankara, 1972, s.80.

222 BALTACIOGLU, 1.Hakk, Tiirklerde Yazi Sanati, Kiiltir Bakanligi, Mersin 1993, s.34.

223 BERK, Siileyman, Devlet-i Aliyye’den Giintimiize Hat Sanati, Istanbul 2013, 5.18.

224 GUNUC, Fevzi, “Cami Mimarisinde Celi Yazilar”, Fatif, S.2,istanbul, s.68.

2 BALTACIOGLU, i.Hakki, age., 5.37.
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226

yazilara gore daha ¢ok tercih edilmistir™”. Miisenna istifler, tugralar, kusak yazilari

daima celi siiliisle yazilmistir.

Erken donemde naksedilen ve yazi zemininin genelde helezon rimilerle tezyin
edildigi celi uygulamalar, Anadolu Selguklu eserlerinde de devam etmis, fakat

bunlarin yaninda zeminleri miizeyyen olmayanlar da yazilmustir®’.

Anadolu
Selguklularinin son donemlerine kadar azalarak devam eden siislii zeminler Fatih
donemiyle birlikte tamamen kaldirilmis, yazilar olduk¢a sade bir zemin iizerine
uygulanmistir. Kitabeler agisindan Fatih Donemi i¢in en 6nemli 6zellik yazinin
tezyinattan armdirilmasidir. Edirne Ug Serefeli CAmii’den sonra insa edilen ilk sultan

camii olan Fatih Camii’nin insé kitabesinde bu ézellik goriiliir®®,

Konumuz olan erken dénem Edirne eserlerinde, Selguklularin celi siiliis etkileri
stirerken kiifi yaz1 da zaman zaman celi siiliisle beraber ayn1 kompozisyonda olmay1
stirdirmiigtiir. Farkli bir 6zellik olarak 6ne ¢ikan celi-siiliis kiifi hattinin birlikte, i¢
ice ayn1 zamanda iki ayr1 satir halinde kullanilmasi yazi sanatinda bir Beylik 6zelligi
olarak dikkat ¢ekmektedir®®. Bursa Yesil Camii ve Tiirbesi, Edirne Eski Camii,
Edirne Muradiye, Edirne Ug Serefeli Camii’lerinde farkli malzemeler iizerinde
gorlilen bu yazi iislibu, XV. yiizyil ilk yarisindan, sonuna kadar devam eder. Aym
déneme ait ozgin kalem islerinde de orneklerini gormek miimkiindiir®*°,
T.Burckhardt, miisennalarla girift yazi1 ve istiflerin olusturulmasint Mogol sanatinin

bir etkisi olarak degerlendirmektedir®®!

. Bursa Yesil Kiilliyesi ve Edirne Muradiye
gibi camilerin tezyinatinda galisan ustalarin Bursali Nakkas Ali b. ilyas Ali ve onun
ogrencileri oldugu bilinmesi, Ali b.llyas Ali’nin en &nemli 6zelliginin de Timur
donemi Tebriz iislibunu Anadolu’yla ilk tanistiran kisi olmasi bu yazi iislibunun da

Tebriz etkili oldugunu ortaya koymaktad1r232.

226 TUFEKCIOGLU, Abdiilhamit, Erken Dénem Osmanili Mi’marisinde Yazi, Ankara 2001,.8, 9, 64.

22 GUNUC, Fevzi, “Anadolu Selcuklu Mi’marisinde Celi Siiliis Hatti”, V.Milli Selcuklu Kiiltiir ve
Medeniyeti Semineri Bildirileri, Konya 1996,5.185.

228 GUNUC, Fevzi, Tiirk Kiiltiir ve Medeniyet Tarihinde Fatih Kiilliyesi, C.1, Istanbul 2007, s.217.

22 GUNUC, Fevzi, “Anadolu Selguklu Mi’marisinde Celi Siiliis Hatt”, V.Milli Selcuklu Kiiltiir ve
Medeniyeti Semineri Bildirileri, Konya 1996, s.185.

230 IRTES, Semih, “XV. yiizyil Bursa ve Edirne Kalem isi Hat Ornekleri”, Hiisn-i Hat Bulusmasi,
Istanbul 2008,s.155.

21 BURCKHARDT, Titus, s/dm Sanati Dil ve Anlam, ¢ev. Turan KOC, istanbul 2005, s.67.

282 GUNUC, Fevzi, Tiirk Kiiltiir ve Medeniyet Tarihinde Fatih Kiilliyesi-1, Istanbul 2007, s.218.
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Ote yandan Edirne’nin fethinden sonra, Edirne’deki mi’mari eserlerde
kullanilan yazilarin, yazinin gelismege ve Fatih devri oncesi Osmanli celisinin
sekillenmeye bagladigi hazirlik donemi yazilar1 olarak goriiliir. Her ne kadar celi
yazinin gelisimine ait ilk O6rnekler Bursa’daki tarihi binalarda ise de bu eserlerin
Edirne’nin fethinden sonra Bursa’da yapildigr goz oniinde bulundurulursa, yazinin
Edirne’de gelistigi disiiniilebilir. Zira sanatin saray c¢evresinde gelistigi ve

sanatkarlarin sarayda toplanmasi bilinen bir gerc;ektir233.

Bu donem de Osmanli 6ncesi mi’mari yapilarin higbirinde goriilmeyen

miisenna kompozisyonlarin ii¢ ¢esidi uygulanmistir.

1-Yazmin bir kismimin sagdan sola, diger kisminin da soldan saga ve birbirleri
lizerinde tam veya yarim halde ge¢mesi ile meydana getirilmistir. Ik érnekler Edirne
Eski Cami minber kapisinda, Bursa Cem Sultan Tiirbesi’nde, Bursa Yesil Tiirbe

mihrabinda, Edirne Muradiye Camiikalem islerinde goriiliir.

2- Edirne Ug Serefeli Cami kapi yuvasi iizerinde bulunan ve sag taraftaki
yazinin aynisinin sol tarafa ters olarak yazilmasi gibi miisenna istifler, sonraki

donemlerde de kullanilmistir.

3- Edirne Muradiye Camii kalem islerinin bir kisminda goriildiigii gibi sagdan
sola devam eden yazinin aynisinin st satirda ters olarak yer almasi ve dikey
harflerin uzantilarinin her iki satir1 birbirine baglamasiyla meydana getirilmistir234.
Ayrica bu tip istiflerde ayni metnin miisennés1 kullanildigi gibi, farkli metinlerin
miisennalar1 ve bunlarda bulunan uzun harflerin karsilikli birlestikleri 6rnekler de

mevcuttur.

R.M.Meri¢’in, yazilarin diiz satir halinde yazilmayip istif edilmesi, cemiyet,
tesaniid ve inzibat fikirlerini animsattig1 ve miitekamil bir zevkin eseridir®®® diye
vurguladig istifli ve miisenna yazilar bu donemde fazlaca tercih edilmistir. Miisenna

kompozisyonlar, Celi siiliisiin istife en uygun yazi tiirii olmas1 sebebiyle hattéatlarin,

2383 ALPARSLAN, Ali, Osmanli Hat Sanati T: arihi, Istanbul 2007,s.27.
2% TUFEKCIOGLU, Abdiilhamit, Erken Dénem Osmanili Mi’marisinde Yazi, Ankara 2001, s.459.
2% MERIC, Rifki, M., Tiirk Tezyini Sanatlar1 ve Son Ustadlardan Altsi, Istanbul 1937, 5.38.
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yeni arayislarini denedikleri ilk farkli uygulamalardir. II. Murad doneminin en
gorkemli yapisi olan Ug Serefeli Cami, tag kapisindaki mihrabiyeler iizerine oval

formda ¢alisilmis miisenna celi siiliis istifi bu agidan onemlidir®®.

Erken donem Osmanli mi’marisinde kullanilan yazilar arasinda ta’lik yaz1 da
bulunmaktadir. Ancak bu yazilarin dlgiileri tam yerine oturmamis ve oldukega ibtidai
goriiniimdedir. Konumuz olan camilerde orijinal olarak bulunmamasina karsin
Edirne Dari’l-Hadis Céamii’nde ve Sel¢uk Hatun Mescid’i  kitabelerinde

bulunmaktadir®®’.

Erken Dénem Edirne Camileri olan, Eski Cami, Muradiye Camii ve Ug
Serefeli Cami’nde bulunan yazilarin hattatlar1 hakkinda teferruath bir bilgi
bulunmamaktadir. Ancak Edirne Ug Serefeli CAmi yazilarinmn, Yahya es-Sifi’ye ait

oldugu tahmin edilmektedir®®®,

XVIIIL. ve XIX yilizyillarda zirveye ulasmig olan hat sanati, Osmanli mi’mari
eserlerinde de, mi’mari ile birlikte kullanimimin en giizel Olgiisiinii bulmus ve
gelisiminin son asamasina varmistir. Yazi mi’mariyi tanimlamis, tastan insa edilen
yapiya ruh ve anlam vermis, hattd o olmadan yapida eksik bir seyler varmis hissini
verdirecek kadar mi’mari tasarimda 6nemli rol oynamistir. Yazi, mi’maride yap1 ve
malzeme gibi 6nem kazanmistir. Osmanli mi’marisinde yazi, bezeme ile bogulmadan
mekansal dzellikleri ile kendini gdstermektedir. i¢ ve dis mekanda kullanilan yazilar
ise malzemeyi yumusatmakta, seffaflastirmakta ve ona kozmik anlamlar

vermektedir?®®,

Desen ve yazi ozelliklerini inceledigimiz ve Osmanli nakkaghane iislibunun

oturmaya bagladig1 XV. ylizy1l, ayn1 zamanda kalem islerinin de erken devri**olarak

26 TUF EKCIOGLU, Abdiilhamit, “Osmanl Sanatinin Olusumunda Yaz1”, Hat ve Tezhip Sanati,
Istanbul 2009, s.64.

27 TUFEKCIOGLU, Abdiilhamit, age., 5.461.

28 ALPARSLAN, Ali, Osmanli Hat Sanati T: arihi, Istanbul 2007, s.28.

2% TASKIRAN, H. ilter, Yazs ve Mi’mari, istanbul 1997,s.90.

0 IRTES, M.Semih, “16.Yiizy1l Ahsap Ustii Kalem isleri”, Tiirk Diinyas: Miihendislik Mimérlik ve
Sehircilik Kurultayr Bildiriler Kitabi, Trabzon 2012, s.463.
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anilmaktadir. Donemin motiflerinde kullanilan baglica renkler ise siyah, beyaz,

kirmiz1 ve lacivert renklerdir®*.

11.2.3.2. Osmanh Klasik Donemi

Osmanlilarin,  Istanbul’un fethi ile baslayan klasik doneminde, erken
donemdeki arayis heyecaninin yerini, belli kurallara uyulan, yerlesik bir san’at akimi
ortaya ¢itkmistir. Bu donemde ehl-i sanatin saray catis1 altinda birleserek bir meslek
loncasi olusturmasina 6nderlik eden devrin meshur iistadlarindan Baba Nakkas’tir

(8.1525).

Fetih sonrasi donemin bilinen nakkaslari, basta Baba Nakkas olmak tizere,
Konya Mevlana Tiirbesi’'ni 1471-1512 yillar1 arasinda tezyin eden Halebli
Abdurrahman Efendi ve Istanbul Eski Saray’da duvar tezyinati uygulayan Seyh
Mustafa (6.1564)’dir.Seyh Mustafa’nin ayn1 zamanda su ile karigtirilmis kuru

boyalarlatezyinat yaptig bilinmektedir®*.

Fatih devrinden itibaren nakighanenin giicii hissedilir boyutlardadir. Ehli Hiref
defterlerindeki bilgilere gore saray nakighanesinde iki yiiz kisiye yakin san’atkar

243, Nakkashanenin

calismakta ve bunlar kolektif halde tezyinat iiretmektedirler
koordinesiyle olusan bir iisltp birligi neticesinde, bu donemde kompozisyonlar daha
sade ve dengelidir. Siislemeler géz hizasinda degildir. Tavanda, kubbede veya
duvarlarin g6z hizasinin tizerindeki bdliimlerinde uygulanmistir. Renkler daha olgun
olup, zeminlerde agikli koyulu maviler ve lacivertler tercih edilirken, desenlerde

kiremit kirmizisi, sar1 ve beyaz 6n plandadir.

Kalem islerinde basta rimiler olmak iizere geleneksel stilize motifler tercih
edilirken, Islam san’atinda 6nemli bir yeri olan, Selguklu, Beylikler ve erken dénem
Osmanlilarin da ¢ok sevdigi geometrik motifler ise nadiren kullanilmigtir. XVI.

yilizyilin ortasindan baglayarak Osmanli siisleme san’atlarinin simgesi haline gelen

! DEMIRIZ, Yildiz,“Osmanli Kalem isleri”, Osmanii, C.XI, Ankara 1999.5.297.

242 UZLUK, Sahabettin, “I. Tiirk-Asya Resim Mektebi”, Konya Aylik Kiiltiir Dergisi, S.39, Konya
1942, s.20.

243 MAHIR, Banu, Ehli Hiref Kayitlarinda Miizehhipler ve Eserlerinden Ornekler, Tezhip Bulusmasi,
Istanbul 2011,5.214; ERSOY, Ayla, Tiirk Tezhip Sanati, Istanbul 1988, s.50.
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natiiralist bitki motiflerine ilk devirlerde ¢ok az yer verilmistir®**. Eserlerde rami,
hatayi, bulut, ¢intemani gibi motiflerin ¢ok degisik ¢esitleri kullanilmistir. En zengin
ve en giizel 6rneklerin verildigi XVI. yiizyill Osmanl san’atinda kalem isitezyinati da
devrin tslibunu olusturmus ve gayet sade bir bigimde mi’marideki yerini almistir.

XVI. yiizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren etkili olan Sazyolu tslibu Kilig Ali
Pasa(1581) ve Atik Valide Camii (1583) tezyinatinda ortaya ¢ikar. Bu tislip 6zellikle
ahsap tzeri tezyinatta kullanilmistir. Olgunlasma devri olan XVI. yiizyil ve ikinci
yarisindan sonra giiclii bir ¢i¢ek {iislibu, ylizyilin sonuna kadar etkin bir sekilde
devam eder?”. Sazyolu islabunun iistadi, Sahkulu (8. 1556), ayni zamanda bir sair
olup “Tebrizli Pendhi” namiyla maruftur. II. Beyazit zamaninda Tebriz’den
Amasya’ya (1515) gelmi5246, Sehzade Sultan Ahmet’le tanigsmistir. Kanuni
doneminin Bas Nakkas1 olan Sahkulu, Safevi tezyinatiisliiplarin1 Anadolu’ya tasiyan
XVLI. yiizyithn en énemli san’atkéri olarak bilinmistir®’.Bu dénemde Sahkulu’nun
etkisi ile Naksi(Ahmed), Sa’1 (Mustafa), ve Nigari (Galatali Nakkas Haydar Reis)
gibi pek dnemli nakkaslar yetismistir248. Diger yandan Sahkulu’ndan sonra dénemin
en giliclii Nakkagbasis1 olan Karamemi’nin iisliibu mi’mari yapilarin pek cogunda
goriilmektedir. Karamemi kendine miinhasir bir kisiligi olan ve Osmanl tezyinatina
cift helezon sistemini getiren, ¢icegi natiiralist {isliba doniistiiren 6zellikle natiiralist
iislibu baslatan bir san’atkardir. Desenlerinde lale, giil, siimbiil ve menekse gibi
kokulu ¢igekleri, bahar dali tasarimlarimi kullanan san’atkr negatif tarzda
uygulanmis hatdyilerden de asla vazgegmemistir. Kanuni zamaninda, Osmanl ¢igek
ve bahge kiiltiiriiniin ¢ok parlak bir donemi yasanm15249, cigcek kiiltiirti 6zellikle bu
donemde daha fazla gelismistir. Dolayisiyla, ahsap ve mermerde bile Karamemi’nin

cigek motiflerini gormek miimkiindiir. Edirne Selimiye Camii’nde de izleri

244 DEMIRIZ, Yildiz, “Osmanli Kalem isleri”, Osmanii, C. XI, Ankara 1999, s.301.

25 IRTES, M.Semih, “16.Yiizy1l Ahsap Ustii Kalem Isleri”, Tiirk Diinyas: Miihendislik Mimérlik ve
Sehircilik Kurultayr Bildiriler Kitabi, Trabzon 2012,5.463.

¢ DERMAN, Cicek, DURAN, Giilnur, “Sahkulu” 7D VIA, C.38, Istanbul 2010, s.283.

27 KOPRULU, M.Fuad, “Osmanlilarda Nakis Tarihine Dair-2”, fkdam,3Tesrin-i Sani 1921, s.2.

28 TANINDI, Zeren, Tiirk Minyatiir Sanati, Ankara 1996, s.29.

29 ATASOY, Nurhan, Hasbahge, Istanbul 2002,s.63.
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250

bulunan® Karamemi’nin tislibu, daha detayli ve daha ince oldugu i¢in genelde sivil

mi’maride tercih edilmistir.

XVI. yiizy1l ortasindan itibaren egemen olan Sinan yapilarinin siislemesinde
birkag istisna disinda sadelik ve agirbaglilik vardir. Kalem isleri daha ¢ok mi’mari
elemanlarin sinirlarimi belirtmede kullanilmigtir. Tezyinatta Kullanilan Motifler ve
yapidaki yerleri icin belirli kriterlere ve programlara uyulmustur. Bosluk korkusu
olmayan bir siisleme anlayis1 hakimdir. Siislemeler mi’mariye asla baskin ¢ikmazlar.
Kubbe merkezinde genellikle u¢ kisimlar1 geometrik Orgiilii bir tezyinatla istifli
dairevi bir yazi yer alir. Bu yazinin c¢evresi, rimi ya da hatdyl desenli bordiirlerle
cergevelenmistir. Basliklarin uzantilart kubbe etegine kadar devam eder ve buralarda
beyaz zemin iizerinde rimi tezyinatl semseler ya da degisik formlarda madalyonlar
yer alir. Ayrica, biitiin bu tezyinatta daha kalici 6mrii olan malakari tezyinat tercih
edilmistir®'. Pencerelerin iizerinde yine yarim semse tarzinda siislemeler bulunur.
Sinan devri siva {istii kalem islerinde kullanilan renkler siyah, mercan ve siilyen

kirmizisi, oksit sari, kobalt mavi ve yesildir.

XVIL vyiizyll igin en giizel 6rnek kalem isi tekniklerinin hemen hepsinin
orneklerinin bulundugu Kadirga Sokollu Mehmet Paga Camii(1571)’dir. Cami,

Sinan'in en glizel eserlerinden biri sayilir.

XVIIL. yiizyilin ikinci yarisindan sonra siyasi ve ekonomik agidan zayiflayan
Osmanli imparatorlugunda san’at da gerilemeye baglar. XVI. ylizyihn giicli nakis
san’at1 icerisinde ezilen XVII. yiizy1l nakkasi, XVI. yiizyilin basit tekrarindan ileri
gidememistir. Klasik Osmanli bezemeleri yeni Avrupai anlayisla boyanmaya baslar.
Bu anlayista renkler tonlanirken, Besiktas Sinan Pasa 6rneginde oldugu gibi semse
motifleri de istiridye goériiniimiine doniisiir. XVIL. yilizy1l baslarindan itibaren bati
kiiltiirline yOnlendirilen san’atin hamisi ve koruyuculugunu yapan Osmanli, Tiirk
stisleme tarzinda degisiklige gitmistir. XVIIIL. yiizyil rokoko ve barok iisliplu kalem

isleri, 1750’1erden sonra klasik desenlerimizeegemen olmustur.

%0 JRTES, Semih, “Karamemi Tezhibinin Mimari Tezyinatta izleri”, Tezhip Bulusmasz, Istanbul
2011, s.250.

»! DEMIRIZ, Yildiz, “Miméar Sinan’mn Yapilarinda Kalem isleri”, VI. Vakif Hafiasi, Tiirk Vakif
Medeniyeti Cercevesinde "Mimér Sinan ve Dénemi" Sempozyumu, Istanbul 1988,5.316.
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11.2.3.3. Bat1 Etkili Donem

Hristiyan mi’marisinde en ¢ok 6nemsenen konu, yapinin fonksiyonelliginden
ziyade ihtisami ve etkisidir®?. Dolayisiyla siisleme ve dekorasyon daha fazla 6n
plana ¢ikmistir. Bati etkilerinin hissedildigi XIX. yiizyillda yeniden yogun bir
stisleme programi ile kars1 karsiya kalan Osmanli cdmimi’marisinde kalem islerinin
yerini duvar resmi niteligindeki siislemeler almaya baslamistir. Duvar resimleri
teknik bakimdan bati san’atindaki “fresklere” benzemez. Yas siva ilizerine degil,
kuru siva iizerine yapilir. Yapilar genellikle kalem isi boyama teknigi degil,
yagliboya teknigi ile bezenmistir. Ge¢ dénem Osmanli san’atinda Istanbul’da ortaya
¢ikan duvar resimleri XVIIIL. yiizyil ortalarindan baglayarak XIX. yiizyil sonlarina
kadar belirli bir gelisme ¢izgisi gosterir. I. Abdiilhamit déneminde mi’mari
stislemede goriilen manzara tasvirleri III. Selim doneminde giderek gogahr253. Varak
kaplanmis ¢erceveler ve kornisler, yine resimlerin yer aldigi ¢ergeveler bu donemde
insa edilen yapilarda goriiliirken, 6zellikle camiler, stisleme bakimindan déneminin
saraylarin1 andirmaktadir. Dolmabahge Sarayi’nin (1842-1853)muayede salonunda
gorebildigimiz mermer taklidi duvar siislemeleri ve diger mi’mari dekorlarin
benzerlerini, dénem igerisinde insd edilen camilerin duvarlarinda ve kubbe i¢i
siislemelerinde de gérebiliyoruz254.Pek ¢ok yapmin duvar ve tavanlar Istanbul’dan
Bogazi¢i ve Hali¢ manzarasi goriinlimleri, irmak, kosk, koprii vb. insan figiirii
kullanilmayan doga kesitleridir. Hatta Bahriye Nazirt Hasan Paga (1770-1789) insa
ettirdigi koskiin duvarlarina Tunus ve Cezayir sehir manzaralarin resmettirmistir®".
Bu tasvirlerde perspektif denenmis, renklerin acik koyu dereceleri kullanilmis, 151k-

gblge denemelerine girisilmistirZSG.

XVIL yiizyilin ortalarina dogru Barok stilinde kullanilan dogru ¢izgilerden
meydana getirilen siislemeye karsi tepki olarak “Rokoko”dogmustur. Egri ¢izgili

2 CANSEVER, Turgut, Anadolu’da Islam Kiiltiir ve Medeniyeti, DIB., Istanbul 2007, s.337.

23 ARI K, Riighan,“Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri”, Osmanii, C.XI, Ankara 1999,5.430.

24 DEMIRIZ, Yildiz,“Osmanli Kalem isleri”, Osmanii, C.XI, Ankara 1999,s.304.

2% UZLUK, Sahabettin, “I. Tiirk-Asya Resim Mektebi”, Konya Aylik Kiiltiir Dergisi, S.39, Konya
1942, 5.26.

2% RENDA, Giinsel,19. “Yiizyilda Kalem isi Nakis-Duvar Resmi”, Tanzimat’tan Cumhuriyete
Tiirkiye, C.VI, Istanbul 1985, s.1531.
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hatlar1 olan motiflerde Rokoko, Baroktan daha ince ve sekillerin kivrimlar1 daha zarif

bir stildir.

Osmanli Barok ¢aginda, klasik motifler yerine akant yapraklari, deniztaragi,
istiridye ve benzeri yabanci motiflerin yaninda bereket boynuzu, dolmadalar, kenger
yapraklari, girland, fiyonk, “c”, “s” kivrimlar1 gibi motifler de kullanilmistir.
Natiirmortlar da bu donem tezyinatinin vazgeg¢ilmezlerindendir. XVII. yiizyilin
baslarindan itibaren Lale devriyle beraber gigek dolu vazolar, meyve canaklari,
devrilmis sekilde tasvir edilen sepetler, karpuzlar, av sahneleri, yirtici hayvanlar bu
duvar tasvirleri i¢in konu olmustur. Bu tezyinatlarda tasvir edilen gigekler; tabiatta
bulunan ¢igek ¢esitlerinden ziyade, lale, giil, siimbiil, karanfil, menekse, kasimpati,
papatya, nergis ve mine gibi gilinliilk yasantida c¢evremizde bizlerle beraber olan
tiirlerdir®’ Bunlarin yanminda Ali Uskiidari’ye ait, incir, iiziim, hurma vb. meyve
resimleri de yine XVIIL yiizyll duvar tezyinatinin orneklerindendir. Bu yiizyilin
sonlarina dogru hem renkler hem de motifler degismistir. Motifler¢icek demetleri,
cicek sepetleri,kurdeleler ve asir1 yiizeyden firlayan kenger yapraklarindan

olusur.Renk skalasinda siyah ve gri renkler agirlik kazanir.

XVIII. yiizyillda, geleneksel tezyinatin yerini almis olan duvar resimleri,
figiirsiiz manzara resmi ve mi’mari tasvirlerden olusmustur. Bu resimlerin Istanbul
kosklerinde goriilmesi ve ayanlar tarafindan imparatorluk cografyasi igerisinde
yayllmaya baglamasi I.Abdiilhamit dénemine (1774-1789) rastlar®®. Abdiilmecit
doneminden(1839-1861) sonra da duvar resimleri yagliboya tekniginde iiretilmeye

devam eder.

XIX. ylizyll igerisinde erken donem tezyinatinda goriilen minyatiir resim
karisimi bir anlayis bazi yapilarda duvarlar siislemistir. Minyatiir tarzi bu resimler
duvar resmi ile kalem isi arasinda karma bir islip olarak uygulanmistir. Bu
tasvirlerde Istanbul’un képriileri, cAmileri, evleri, tiirbelerinin yan1 sira tramvay, tren,
buharli gemi, top, gibi araglar, masa, sandalye gibi ev esyalari, Bayezid Kulesi,

Hali¢, manzaras1 goriilmektedir. Bu 6rneklerden olan Merzifon'daki Kara Mustafa

7 JNVER, A,Siiheyl, “Tiirk Sanatinda Cigekler ve Buketler”, Tiirkiyemiz, S.22, Istanbul 1977, s.15.
28 OKCUOGLU, Tarkan, /8. ve 19.Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayisi,
Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2000, s.16.
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Pasa Kiilliyesi'nin avlu sadirvaninin kubbe i¢inde, kalem isini andiran ve halk resmi
diye de adlandirilan bu uslaptaki tasvirler 1875 tarihli “Zileli Emin” imzasiyla

uygulanmlstlrzsg.

Anadolu'daki camilerde basta manzara olmak tizere, her konuda
duvar resimleri biiyiik bir coskuyla islenmistir. Ancak Istanbul cAmilerinde figiirsiiz
manzara tasviri de olsa, resimli siislere pek cesaret edilememistir. Tasvirler
genellikle duvarlara, tavanlara, tavan eteklerine kubbeli mekanlarda kubbe ve kemer
i¢lerine, pandantiflere uygulanmistir. Bu siislemeler genel olarak kartuslara ayrilmis
vaziyette kullanilmistir. Bu kompozisyonlarin ortak 6zelligi doga ve mi’mari tasvirli
duvar resimlerinin, barok ve rokoko islibu motiflerle birlikte kalem isi teknigiyle
uygulanmasidir. Anadolu’da her devirde tezyinat iislibu da degismistir. Halk refah
diizeyine gore evlerini tezyin ettirmistir. Ancakcami ve evlerde Kullanilan Motifler
farklidir. Camilerde kullanilan tertip evlerde kullanilmamistir. Bu da Osmanli
san’atkarinin bir hassasiyetidir. Kosk, kasir, kule, ev, yali, Galata Kulesi, Beyazit ve
Kiz Kulesi, Sultan Ahmet Camii, Topkap1 Sarayr ya da sehir panaromasi gibi
mi’mari tasvirlerin yaninda agag, tepe, koprii, deniz, gol, dere gibi tabiat tasvirleri
sivil mi’maride goriiliir. Ote yandan Mekke, Medine ve klasik cAmimi’marisi

tasvirleri de genelde dini yapilarin duvarlarini siislemistir.

XIX. yiizyil Osmanli sivil mi’mariSinin 6rnekleri olan saraylar ve konaklarda
asir1 yiiklii bir siisleme anlayisinin olmasi, Isldim san’at: hakkinda Bati san’at

cevrelerindeki yanlis bilgiden kaynaklanmaktaderGO.

Saray ¢evresinde pek cok
yabanct san’at¢inin calistigi bu donemde Batili san’at¢ilar yapmis olduklari
mi’maride ve siislemede Islim San’atimin, bezeme nitelikli bir san’at oldugu
diisiincesiyle geregi diisiiniilmiis, bati resim ve teknikleri bilingli®®" bir sekilde
uygulanmistir. Saray duvarlarini siisleyen bu resimlerin yaninda Italyan saraylarmimn

duvarlarini kaplayan imitasyon mermer Marmorino’yu da gérmek miimkiindiir®®.

XIX. yiizyil sonu ve XX. ylizyil baslarinda bat1 etkisine karsi bir alternatif
olarak milli akimlarin ortaya ¢iktigin1 goriiriiz. Bu donem yapilarinda klasik kalem

islerinden ve motiflerden vazgecilmis, tavan ve kubbelerde yagliboya ile geleneksel

% ARIK, Riichan,“Anadolu’da Bir Halk Ressami: Zileli Emin”, Tiirkiyemiz, S.16, istanbul 1975, s.9.
20 KUBAN, Dogan, (aglar Boyunca Tiirkiye Sanatinin Anahatlars, Istanbul 2009, 5.124.

%1 RENDA Ginsel, Batililasma Doneminde Tiirk Resim Sanati, “1700-1850” Ankara 1977, 5.195.

262 YUM, Sule, “Milli Saraylarda Duvar ve Tavan Resimleri”, TiirkiyemizS.69, Istanbul 1993, 5.22.
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motifleri ¢agristiran motifler uygulanmistir. Ancak onlarin pek de iyi sayilamayacak
kopyalar1 niteliginde bezemeler yapilmistir. Bu ¢esit bezemeleri, Aksaray Valide

Camii'nde (1871), Yildiz’daki Hamidiye Camii'nde (1885) bulabiliriz.

XX. ylizyll igerisinde kalem isitezyinati konusunda biiylik bir hareketlilik
yaganmistir. Bunlar yeni yapilan mi’mariyi tezyin etmeden ¢ok eskilerin
yenilenmesi, tamir, bakim isleridir. Ancak bunlar kendi dénem tezyinatina uygun bir
islip bitiinliigii icerisinde degil hepsi birbirine benzeyen, sadece bir seyler yapmak,
renklendirmek i¢in yapilmis motifsiz, amagsiz tezyinatlardir. Bu onarimlarda
uygulama farkliliklarindan dolay1 tezyinatlarm higbir 6zelligi yoktur®. Bu uslipta
uygulama yapilan Ge¢ dénem Osmanli yapilarinda goriilen renk tiirii de siyah ve gri
tonlamadir. Bu anlayista yine vazolara yerlestirilmis motifler, farkli boyama

N . .. N 264
yontemiyle renklendirilen “c” ve “s” kivrimlari, géze carpar® .

Batidan gelen bigimler Tiirkiye’nin geleneksel kiiltiiriinde var olmayan ayni
zamanda fikri planda iiretilmesi miimkiin olmayan bir disiince, teknik ve begeninin

urtinudir.
11.2.3.3.1. Barok

XVIIL ve XVIIL yiizyillarda Avrupa’da resim, heykel ve mi’mari benzeri tiim
san’at dallarinda etkili olan; genel olarak simetriye karsi asimetriyi, geometrik
bicimlere kars1 egri bigimleri (miinhani), duraganliga karsi hareketi 6n plana ¢ikaran
bir tarzdir. Kelime anlami Portekizce’de gayri muntazam incilere verilen “barcoco”
isminden veya barok san’atin &nciilerinden olan Italyan ressam Federigo

Baroccio'nun (6l. 1612) soyadindan alindigi samlmaktadir®®.

Siislemelerde yogun bir sekilde, altin yaldizin, “s” ve “c” formlarinin, istiridye
kabugu motiflerinin siskin ve kabarik bigimlerin yer aldigi bu dénemde san’atgilar

eserlerine kirik, zikzak, girintili-gikintili  bir bicim vererek bir hareket

%63 YILMAZ, Cihat, “Tezyinat Restorasyonu, Ornekler ve Karsilasilan Sorunlar”, VIII. Vakif Haftas
Kitabi, Ankara, 1991, s. 288.

264 BAGCI, Serpil, “Osmanli Mi’marisinde Boyali Nakislar”, Osmanli Uygarligi, C.2, Istanbul 2002,
S.757.

% ATASOY, Nurhan, “Barok”, TDVIA, C.V, Istanbul 1992, s.83.



58

saglamuslardir®. Hareketli figiirlerin yaninda 151k-golge oyunlarinin da kullamldig
bu islipta, biiyiikk boyutlu tablolarla oldugu kadar, saraylarin, kiliselerin ve diger
mi’mari yapilarin duvarlar1 resimlerle siislenmistir. Resim, mi’mariyi tamamlayan
bir 6ge haline gelmis, mi’maride hi¢cbir donemde olmadig1 kadar ¢ok siislemeye yer

verilmistir?®’

. Avrupa saray ve kiliselerin kubbeleri oval olup, kubbe i¢i resimlerinde
sanki kubbenin mi’mari yapis1 gogin sonsuzluguna ac¢ilmis gibi boyanmus,
meleklerin, insanlarin uctuklart ve gokyiiziine ylkselisleri resmedilmistir®®®.
Tasvirlerde derinlik vardir. Kirmizi, kahverengi ve tonlarinin kalin fir¢a vuruslariyla
kullanildigi resimlerde®®® dini ve mitolojik konular, portreler, manzaralar, giinliik
yasam islenmistir. Ronesans’in agirbasli, agiriliktan azade ve mantikli bir yaklagim

tarzina karsin, siirekli bir hareket, aksiyon ve sonsuzluk hissi veren Barok islipta

hayal giiclinii zorlama ve biiyiileme, kisaca izleyenleri etkileme esprisi vardir.

XVI. yiizy1l sonunda Avrupa'da dogan ve XVIIIL. yiizy1l ortalarina kadar devam
eden bu {islip XVIIL yiizyll sonrasinda Osmanli mimarisini ve san’atini da
etkilemistir. III. Ahmet devrinden sonra yayginlasan ve XIX. yiizyil baslarina kadar
stiren donem igerisinde Barok tarzda camiler, saraylar, g¢esme ve sebiller
yapilmiglardir. Nir-u Osmaniye Camii Ayazma Camiilll. Ahmet Cesmesi,

Dolmabahge Saray1 gibi yapilar barok {islibun 6rnekleridir.
11.2.3.3.2. Rokoko

XVIIIL. yiizyilin ortalarma dogru, Barok san’atin takipgisi ve diiz hatlara bir
tepki olarak Fransa da dogdugu kabul edilen rokoko, Fransizca “rocaille”
kelimesinden tiiretilmistir®’’. Rokoko basli basina yeni bir mi’mariiislip olmayip,
Barok siisleme sekillerinin ¢ok fantastik bir gelismesidirzn. Deniz kabuklarmin
kivrik sekilleriyle, duvar ve tavanlart siislemistir. Barok iislibun agir plastik

siislemelerinin yerini bunlar almistir. Tavan yiizeyinde narin dallar, zarif ¢icek

%66 ARSEVEN, C,Esat, Barok Sanat, istanbul 1977, s.12.

27 http://egitek.meb.gov.tr/aok/aok_kitaplar/aolkitaplar/sanat_tarihi 1 2/8.pdf, Erisim Tarihi

23.05.2008

268 TURANI, Adnan, Sanat Terimleri SéizItigii, Istanbul 1993, s.21.

9 KINAY, Cahit, Sanat Tarihi, Ankara 1993, s.84.

210 AKSU, Hatice, “Rokoko”, TDVIA, C.35,istanbul 2008, s.159-160.

2" TURANI, Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Ankara 1983, s.424; ATASOY, Nurhan, http://
www. felsefeekibi.com/sanat/sanattarihi/sanat_tarihi_rokoko.html, Erigim Tarihi, 20.02.2010
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sekilleri, deniz kabuklari arasindan ¢ikan seyrek girlandlar halinde neseli, hareketli
bir siis sekli meydana getirirler. I¢ hacimler, insanmn aklin1 sasirtacak bir siisleme
san’atinin ihtisami icinde parildar. Rokoko, hafif ve ince bir goriiniise sahip
yuvarlaklastirilmis ¢izgiler ve Ozentili bigimlerle olusturulan, bir siisleme
anlay1§1d1r272.Gene1de acik pastel renklerin tercih edildigi Rokoko tislipta krem
rengin yaninda pastel tonlarda pembe ve mavi renkler kullanilmis, i¢ mekanlar ayna

ve 1siklarla ferah tutulmustur.

XIX. ylizyil igerisinde Osmanli san’atinda da etkileri goriilen Rokoko,
Osmanlilar tarafindan Avrupa’dan gelen sekliyle aynen taklit edilmemistir. Bati
motiflerinin iizerinde bir takim degisiklikler uygulandiktan sonra kendi zevk-i
selimine uygun Tiirk rokokosu denilen bir ﬁslﬁpgelistirilmistir273. Bu tarz siislemeler
Topkap1 Sarayr kiilliyesi icerisinde ozellikle [.Mahmut doneminde yapilan veya
tamir edilen mi’mari yapilarin tezyinatinda saksi formlari, bunlarin i¢lerinden ¢ikan
cigekler, cicekli vazolar, kurdeleli gigekler ve “c” ve “s” kivrimli siislemeler
goriilmektedir. Bunun yaninda Dolmabahge, Yildiz ve Beylerbeyi Saraylari’nda da
rokoko drnekler bulunmaktadir. Ozellikle Dolmabahge Sarayi’min muayede salonu

kemerlerinde rokoko iislibunda kalem isi siislemeler goze carpar®’.
11.2.3.3.3. Ampir

Yunan ve Roma iisliplarindan ilham alan?” ve XVIII. yiizyil sonlar ile XIX.
yizyilin ilk yarisinda biitlin Avrupa'ya yayilan ampir iislibu®’®, XVIII. yiizyll
baglarinda Tirk san’atinda Once bezemelerde kendisini gdstermis, daha sonra
mi’maride hadkim olmaya baglamistir. Barok san’atin Osmanli iilkesine biraz ge¢
girmesi gibi ampir de Tiirk San’atina XIX. ylizyilin birinci yarisinin sonlarina dogru
yerlesmistir. Boylece Tiirk San’ati da Avrupa ve Amerika'da yaygin olan bu
cereyana kendini kaptirmis, Balyan ailesinden mimarlar bu san’at akiminin

Istanbul'daki uygulayicilar1 olmustur. Tiirk ampir iislibu, Osmanli Devleti'nde ¢esitli

2”2 TURANI, Adnan, “Rokoko”, Sanat Terimleri S6zIigi, istanbul 1993, s.119.

2% DOGANAY, Aziz, “Osmanli Mi’marisinde Tezyinat”, Osmanii, C.11, Ankara 1999,5.324.
214 AKSU, Hatice, “Rokoko”, TDVIA, C.35,Istanbul 2008, 5.159-160.

25 ARSEVEN, C.Esad, “Ampir”,Sanat Ansiklopedisi, C.1, istanbul 1975,5.59.

?"® TURANI, Adnan, “Ampir”, age. s.12.
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sahalarda yenilikler yapilmasinin gerekli goriildigii zamanda, III. Selim (1789-
1807), I1l. Mahmud (1808-1839] ve Abdiilmecid (1839-1861) donemlerinde
benimsenmis ve adeta devletin resmi iislibu haline gelmistir. Bu mi’mari akimin

XIX. ylizyil baglarindan baglayarak 1l. Mahmud yillarinda gelistigi sdylenebilir.

Tirk Ampiri 1808’den 1874’¢ kadar devam etmistir. Ancak bu Avrupa
ampirinde bulunan tsliplasmis hayvan ve insan suretlerinin bulunmadig: farkli bir
islptur. Canli figiirler yerine ¢icek ve yapraklar konularak tamamen bir Tiirk tislibu

ortaya glkmlst1r277.

Topkap1 Saray1 Hiinkar Sofasi’nin biiyiikk kubbeli mekaninda i¢ siisleme bu
donemde moda olan iisliipta yenilendigi gibi, XVIIL. yilizy1l ortalarinda yapilmis
olmakla beraber "III. Selim odas1" olarak taninan odada ampir tarzi dekorasyonun
izleri goriiliir. Saraymn harem boliimiinde, antik baslikli payelerle ayrilmis duvar
yiizeylerinde tamamen Bat1 iislibunda manzara resimleri yer almisti. Bu kosk, konak
ve yalillarin en biiylik Ozelliklerinden biri, yerli azinliklardan ustalar ve Bati
ilkelerinden gelmis ¢ok sayidaki ressamlar tarafindan yapilan duvar ve tavanlarinda
kalem isi veya boyama nakislar arasinda manzara resimlerine genis Olciide yer veril-
mesidir?’®. Bunlar Tiirk san’atinda XIX. yiizy1l i¢inde hakim olan ampir iislibu

yiizyilin sonlarinda karma (eklektik) bir tisliba yerini birakmistir.
11.2.3.3.4. Eklektik

Tirkge’de “eklemek-takmak” anlamina gelen Eklektik, degisik san’at
tisliplarindan alinan bigimlerin farkli bir anlayis ve tasarim icerisinde yeni bir eserde
kullanilmasiyla ortaya ¢ikan iisliba verilen isimdir’”®. Gotik tarzdan Hint
mi’marisine kadar her seyi karistiran ve Avrupa’yr sarmis olan Eklektik tslap,
Osmanli Devri Tiirk San’atinda, XIX. yiizyilin sonlarina dogru Sultan Abdiilaziz

doneminde (1867-1876) etkili olmustur. Bu iislibun 6zelligi, Islaim san’atlarindan

2" ARSEVEN, C.Esad, “Ampir”,Sanat Ansiklopedisi, C.1, istanbul 1975, s.60.
"8 EYICE, Semavi, “Empir”, TDVIA, C.11,Istanbul 1993,5.159.
2" ARSEVEN, C.Esad, “Eklektik”,agm. s.515.
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alinmig olan bazi motif ve unsurlarla, g¢esitli Bati san’atlarindan alinan bigimlerin

kaynagtirilarak tek bir yapida uygulanmis olmas1dir®®.

11.2.4. Cumhuriyet Sonras1 Donem

Cumhuriyet devrinin ilk 25 yilinda kalemkarlik daha ziyade eski eserlerin

%81 Daha sonraki donemlerde insé edilen camilerin

restorasyonlart ile devam etmistir
mi’marisindeki tslapsuzluk, i¢ mekani tezyin eden kalem islerine de tesir etmis,

vasifsiz ornekler ortaya konmustur.

Cumbhuriyet sonrasi donemde ozellikle dini mi’maride yapilan tezyinatlar
klasik donem Osmanli tezyinatlarinin bir tekrari niteligindedir. Barok-Rokoko,
Ampir ve Eklektik gibi XVIII. ve XIX. yiizyllda hizla degisen islaplardan
Cumbhuriyet donemi kalem isitezyinatinda uygulama ihtiyact duyulmamistir. Yeni
insd edilen pek cok dini yapinin silisleme kompozisyonlar1 klasik tislibun farkli
tasarimlarindan olusan bir tarzda uygulanmaktadir. Bu yapilarda klasik mi’marinin
detaylarma dikkat edilmedigi i¢in tasarimlarda daha yogun bir desen programi
uygulanmistir. Ote yandan klasik Osmanli cAmimi’marisinin taklitleri siirerken son
donemlerde klasik ve modern mi’mari ¢izgilerin etkili oldugu yeni yapilar insa
edilmektedir. Bu eserlerin tezyinatlar1 da yapiya 6zgii tasarimlarla miizeyyen olup,
Bilkent Dogramaci Camii ve Karacaahmet’te bulunan Sakirin Camii’lerinde bu

ornekleri gormek miimkiindiir.

Cumhuriyet devrinde nakkaghane gelenegi ve disiplini olmadig1 i¢in gerek
restorasyonlarda olsun, gerekse eski tezyinati kaldirip yeni bir tezyinat yapilmasi
veya yeni tasarimlarda olsun uygulanan desenlerin, istisnalar hari¢ basarili oldugu

sOylenemez.
11.2.4.1. Tezyinat Yenileme

Aslinda bu konu kalem isitezyinatinin uygulama asamasi degil onarim ve

koruma asamasindaki var olan bir problemdir. Bu probleme kendi icerisinde hem

80 TURANI, Adnan, Sanat Terimleri Séz1igti, istanbul1993,s.37.
281 JRTES, M.Semih, “Kalem Isleri”, 7DV Fatih Subesi, S.2, Istanbul ...., s.77.
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teknik hem de sosyal bir olay olarak bakmak gerekir. Olay1 sosyal boyutuyla
incelersek bunlari; 1-Bilingli bir sekilde yenilenen tezyinatlar, 2- Bilingli bir sekilde
yok edilerek yenilenen tezyinatlar,3- Bilingsizce yenilenen tezyinatlar diye
smiflandirabiliriz. Teknik agidan ele aldigimizda;4- Mecburen yenilenen tezyinatlar

diye isimlendirebiliriz.

1- Bilingli bir sekilde yenilenen tezyinatlar; bu onarimlar olumlu olan
yenilemelerdir. Yenileme islemi tamamen eski kompozisyona, renklere sadik
kalmarak yapilan yenilemelerdir. ince bir iscilik istedigi i¢in bu yenilemeler oldukca
masrafli ve zordur. Tarihten gelen miras1 gelecege aktarabilmek icin yapilmasi

gereken bu iglemdir.

2- Bilingli bir sekilde yok edilerek yenilenen tezyinatlar ki; bunlar tezyinati bir
sekilde orijinalinden saptirmak suretiyle yok etmislerdir. Istanbul Davutpasa Camii

gibi pek cok yapinin tezyinatlarinin {izeri siva veya badana ile kapatilmiglardir.

3- Bilingsizce yenilenen tezyinatlar, bu kisimdaki yenilemelerin pek ¢ogu
cahil ve isten anlamayan insanlarin yapmis olduklari onarimlardir. Ozellikle desen
bilgisi eksikliginden ve kaba isgilikten kaynaklanan yenilemelerle orijinal motiflerin
tizerleri kapanmis, motiflerin anatomileri bozulmus ve farkli bir tisliba biiriinmiistiir.
S.Unver, “Dogu siislemesi tipki Dogu dilerinden birisi gibidir. Nasil ki yabanci bir
dilden cevirdigimiz bir metnin sahih olmasini ister ve bunda ¢ok hassas davranirsak
stisleme Orneklerinde bu titizligi gostermeli ve bunun neresi benzememis gibi indi bir
miildhaza ile giiliing bir miitalda yiritilmemelidi”®” diye bir tespitte bulunur. Bu
baglamda yenilenen tezyinat ne eski, ne yeni olmustur. ikisi arasinda ortaya ¢ikan
melez bir siisleme ortaya ¢ikmigtir. Bu durum hala giiniimiizde devam ede gelen bir

problemdir. Istanbul Sehzade Camii’ni rnek olarak gosterebiliriz.

4- Mecbiren yenilenen tezyinatlar; bu tiir tezyinatlar genelde sel, deprem veya
yangin gibi dogal afetler sonucu yikilan ve zarar gbren yapilarin tamamen teknik
nedenlerle yenilenmesi gereken yapilarin tezyinatlaridir. Bu tiir yapilarin tezyinatlari

da yenilendigi devrin {islibuna gore sekil almistir. Zaman zaman bu sekilde tezyin

82 UNVER, A.Siiheyl, “Sanat Tarihimizin Mehazlarmi Tantyahm”, Arkitekt, No.9-12, istanbul 1948,
s.213.
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edilmis pek cok yap: bulunmaktadir. istanbul Fatih Camii ve Ciragan Sarayi’m

bunlara 6rnek verebiliriz.

Diger yandan bir Sinan eseri olan Siileymaniye’nin kubbesinde goriildiigii gibi
klasik tezyinatinin lizerine Barok tarzda resimlerin islenmesi, toplumdaki sosyal
hareketliligin ve arzunun bir neticesidir. Toplumun igerisinde degisim ve yenilik
isteyen gruplar veya akimlar her zaman olmustur. Elbette maddi ve siyasi
menfaatlerinde goéz ardi edilemeyecegi durumlar da vardir. Boyle hareketli bir
atmosfer igerisinde herkesin, kendi hissesince bir seyler yapmak istemis olmasi da
kagiilmazdir. Klasik bir yapiya barok bir tezyinat yapmak, muhtemeldir ki boyle bir
aklin trinidir. Laleli Camii’ndeki gibi bunun ziddi olan 6rneklerde goriilmektedir.
Oysa her sey ash ile kaimdir, yenilemede asil olan orijinalin korunmasidir. Ciinkii
asil olan-orijinal- pargalar, gelecek nesillere aktarilacak bilgi ve belge niteligi

tasidigindan 6nemlidir.
11.2.4.2. Taklit Kompozisyonlar

Klasik Osmanli kalem isitezyinat 6rneklerini taklit etmek gelenegin yasatilmasi
acisindan belki miinasip goriilebilir. Ancak ge¢misle baglar1 kopartmadan cagin
gereklerine uygun yeni tasarimlar yapilmasi da bir gerekliliktir. Gliniimiiz dini
mi’maride uygulanan nakislarda iscilik ve desen agisindan giizel Ornekler
bulunmakla birlikte bunlardan birinin veya her ikisinin kotii bigimde uygulandigi
malumdur. Mi’marinin giiniin sartlarina uyarak teknolojinin her tiirlii nimetlerinden
faydalandig1 bir ortamda tezyinati birebir kopyalayarak giliniimiiz yapilarina
uyarlamak en biiyiik problemlerden birisidir. Bu kopyalamanin k&tii bigimde olmasi
ikinci bir problemi teskil etmektedir. Dahas1 bu problemin kaynaginda kalemkarlarin
motiflerden bihaber olmalari yatmaktadir. Yeni bir tasarim yapmak yerine
kopyalama modeli uygulandigi igin bu sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Sultan Ahmet
Camii’nin  kubbe tezyinatim1 Anadolu’nun herhangi bir koyline gotiiriip
uyguladigimiz zaman, bu fiil kotii bir taklitten 6teye gegmeyecektir. Cilinkii nakkas
tasarrmim1 Istanbul’da ve Sultanahmet Camii gibi biiyiik hacimli bir cdmi igin
yapmustir. Anadolu’nun kii¢iik bir kasabasinda insa edilen bir camiye buna benzer

nakislarin uygulanmasi hem etik hem de estetik acidan uygun olmadig: asikardir.
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I1.3. KALEMIiSi UYGULAMALARI
11.3.1. Teknikler
11.3.1.1. Siva Uzeri Kalem isleri

Tiirk tezyinat tarihi igerisinde en eski Orneklerini algr ve mermer kireci ile
stvanmig?>> duvarlara naksedilen Uygur duvar resimlerinde gérdiigiimiiz siva iistii
kalem isleri, gegmiste en cok uygulama alani buldugu gibi giiniimiizde de en ¢ok

kullanilan bir tekniktir. Mi’mari eserlerimizin tamamina yakininda tatbik edilmistir.

Siva tizeri kalem isi tekniginde siva zemin, kireg ile badana yapilir veya al¢1 ile
kaplanir. Nakiglarin uygulanacagi alanlar olgiilere gore taksimati yapilarak kagitlar
tizerinde taslaklar1 hazirlanir. Cizimleri yapilan bu taslaklar igne ile lizerleri tek tek
delinerek uygulamaya hazir kalip haline getirilir. Daha sonra komiir tozu, eskiz
kagitlarinin iizerine hafifce bastirilarak siyah tozun kagit iizerindeki deliklerden
zemine gegirilmesi saglanir. Bu isleme “silkeleme’denir. Zemine gegirilen desenler
uygun firca ve boyalarla kestirme diye tabir edilen yani siva lizerine uygulanan
komiir tozlu desen boya ile ¢izgi halinde renklendirilir. Ardindan bu ¢izgilerin igleri
farkli renklerle doldurulur. Renklendirme islemi tamam olduktan sonra tahrirleri

cekilerek kalem is1 uygulamasi tamamlanir.

Siva iizeri yapilan duvar resimleri ya da kalem isleri kendi i¢inde “fresko” ve
“secco” diye iki ayr1 teknikte uygulanmaktad1r284. Fresko, yas siva lizerine tezyinatin
uygulandig1 bir teknik iken secco, kuru siva iizerine uygulanan bir tekniktir®®. Bu
tekniklerin avantajlarinin yaninda dezavantajlar1 da bulunmaktadir. Uygulama
acisindan kuru siva pratiklik kolaylik saglarken, uzun omiirlii ve dayanikli olmasi

acisindan da yas siva tercih edilmistir.

Siva ilizeri kalem isi teknigindetezyinatin uygulanacag: alan, kalin ve ince

olmak {izere iki kat siva ile kaplanir ve bu alanin kurumasi beklenir. Siva kuruduktan

283 CORUHLU, Yasar, Erken Devir Tiirk Sanati, Istanbul 2007,5.242.

%84 NEMLIOGLU, Candan, “Yerinde Korunmayan Tasmmaz Eserlerin Miizelerde Teshiri Icin
Gerekli Uygulama”, Kurulusunun 150.nci Yilinda Tiirk Miizeciligi Semp. 111 Bildirileri, istanbul
1996, s.164.

%5 CAN, Yilmaz -GUN, Recep, Ana Hatlariyla Tiirk Islim Sanatlar ve Estetigi, istanbul 2006, 5.274.



65

sonra bezeme islemi yapilir. Bu teknikte boyalar yilizeyde kaldig1 i¢in hafif kazint1 ve
dokiilmelerde motifler bozulabilir. Diger yandan kuru zemin iizerine uygulandigi i¢in
stislemede altin varak kullanilabilir. Secconun freskoya karsi avantaji,uygulamada

kisa zamanda ¢ok is yapabilme imkéan1 olmasidir.

Freskoda ise, resim yapilacak duvar énce 1slatilir. lyi yikanmis dere kumu ve
sonmiis kirecten ibaret kalinca bir siva harg tabakasi yiizeye ¢ekilir. Bu tabaka iyice
kuruduktan sonra ikinci bir har¢ vurulur. Boyalar bu ikinci harg¢ tabakas1 daha yasken
siirildiigii i¢in san’atkar bir giinde ne kadar yer isleyebilecekse duvari o kadar
kisimlara ayirir ve o giin isleyebilecegi kadar yeri astarlamakla yetinir. Bu nedenle
uygulama uzun stireli ve zahmetlidir. Ayn1 zamanda fresko yas siva iizerine islendigi
icin altin uygulama imkanm yoktur. Bu teknikte yalnizca kire¢ zeminle tepkimeye

(reaksiyon) girismeyen boyalar kullanilir®®

. Fresko tekniginde boyanin yas siva
katman1 kadar derinlige niifuz etmesinden dolay1 kaliciligi secco teknigine gore daha

fazla olur.

Diger yandan hakkinda detayli bir bilgiye sahip olamadigimiz ancak Osmanli
mimarisinin, i¢ mekan yiizeylerine horasan harci ile uygulanan nefaset sivasi diye bir

stvanin  varligi bilinmektedir’®’

. S0z konusu bu siva, insdat siirecinde yapilara
uygulanan kaba ve ince siva iizerine, ylizeyi tezyinata uygun bir hale getirmek i¢in
ince bir tabaka halinde ¢ekilmis sivadir. Giinlimiizde kullanilan al¢1 perdahinin bir
benzeri olan ve devrinin sartlar igerisinde tatbik edilen bu teknikle yiizey hem daha
diizgiin hale getirilmis, hem de tezyinat zemininde krem renkli zemin elde edilmistir.
Ornegini Bursa Ulu Camii i¢c mekan yiizeyinde gordiigiimiiz bu sivanm, kireg
badanasina gore daha kalin bir tabakaya sahip olmasi, tipki fresk teknigindeki gibi

boyalarin, derinlemesine niifuz etmesini bu itibarla tezyinatin yiizeyde uzun siireli

kaliciligini saglamistir.

Dayanma siiresi en az olan kalem isi tezyinat siva iizeri kalem isleridir. Siva
tizeri kalem isi siislemelerinin uzun siireli dayanikliligi, uygulandiklar1 zeminin

dayanma siiresi ve cevreden etkilenme siiresine baghdir. Ozellikle kuru siva

28 http://www.turkcebilgi.com/ansiklopedi/fresko, Erisim Tarihi 30.03.2012.
87 M.Semih IRTES ile kisisel iletisim, 17.11.2012.
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tizerindeki siislemelerin Ortii sistemindeki arizalar neticesi su alarak dokiilmesi ¢ok
goriilen bir vakiadir. Deprem, yangin, 1slanma, nem, rutubet gibi etkenler, siva {istii
kalem islerinin dayanma giiciinii azaltan etkenlerdir. S6zii edilen etkilere kars: giizel
koruma saglandigr takdirde siva istii  kalem islerinin Omriiniin uzamasi

saglanacaktir.
11.3.1.2. Ahsap Uzeri Kalem isleri

Uygur medeniyetine ait Karahoc¢a kalintilarinda bulunan yaldizli ve boyali
tahta pargalar1 Tiirk san’ati tarihi igerisinde ahsap malzeme lizerine yapilmis kalem
islerinin en eski 6rnekleri kabul edilirken®®® Anadolu’da bulunan en erken ahsap iistii

kalem isi 6rnegi Gogeli Camii’nde oldugu ifade edilmektedir®

. Yapim tarihi kesin
olmamakla birlikte 1206 yilinda insa edildigi tahmin edilen Gogeli Camii’nin Ahsap
tezyinati, yapmin tavanini olusturan ahsap pargalar iizerinde bulunur. Bununla
birlikte Afyon Ulu Camii (1272), Sivrihisar Ulu Camii (1275), Esrefoglu Camii
(1299), Kasaba Koyli Mahmut Bey Camii’ni (1366) ahsap tizeri kalem isi tekniginin
Anadolu’da bulunan ve giinlimiize kadar ulasabilmis en eski Ornekleri arasinda
sayabiliriz. Anadolu Selguklu ve Beylikler donemi mi’marisinde ¢ok tercih edilen
ahsap {Ustli kalem isi teknigi, siva istii kalem isi tekniginden sonra Osmanli
san’atinda sevilerek uygulanmistir. Osmanli donemine ait en erken 6rnek Bursa Il.
Murad Tiirbesi(1451) ahsap sagaginda goriilmektedir. Tiirbede bulunan bu sagak,
Kasaba Koyii Mahmut Bey Camii tavan kirigleri tizerindeki gordiigiimiiz geometrik
desenli ahsap yiizeydeki ¢okertmeli ve kabarali 6rneklerin, Osmanli san’at1 igerisinde

ilk ve miikemmel uygulamas1d1r290.

Ahsap Ustii tekniginde hem sirlama (lake) islemi yapildig: i¢in hem de, nem ve
rutubetle fazla temas1 olmayan dis etkilerin tesirine kapali yerlerde kullanildig: igin

400-500 yillik orijinal 6rnekleri vardir. Bu 6rneklerin pek ¢ogu hig restore edilmeden

288 CORUHLU, Yasar, Erken Devir Tiirk Sanati, Istanbul 2007, 5.242.

289 NEMLIOGLU, Candan, “Gogeli(Gokeeli) Camii”, I Uluslararast Selcuklu Kiiltiir ve Medeniyeti
Kongresi Bildirileri-1, Konya 2001,5.128.

%0 NEMLIOGLU, Candan, “Kastamonu-Kasaba Koyii Mahmut Bey Camii Kalem isi Bezemeleri ve
Osmanli Bezeme Sanatina Etkileri” X/II Ortagag ve Tiirk Donemi Kazilari ve Sanat Tarihi
Aragtirmalar1 Sempozyumu Bildirileri,14-16 Ekim, Denizli 2009, s.467.
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giiniimiize kadar gelebilmislerdir®’. Selguklu ve Beylikler déneminin ahsap yapili
camilerinin tavan, kirig siitun, konsol gibi ahsap miistemilata uygulanan Ornekler,
Osmanlilarin kubbeyi tercih etmesiyle camilerde, 6zellikle klasik donemde hiinkar
mahfili tavanlari, miiezzin mahfili tavanlari, kap1 ve pencere kanatlar1 gibi belirli
mekanlarda kullanilmistir. Ahsap tizeri kalem isi uygulamalari, 6zel yerlerde olmasi
ve gbz mesafesine yakin olmasi sebebiyle desenleri gayet ince, zariftir. Altin varak
Ozellikle alg1 veya farkli boya karisimlart ile kabartilmis detaylarda bolca
kullanilarak bir tezhip hassasiyeti ile calisilmistir. Ahsap iizeri kalem isi ¢alisma
teknigi ve desenlerin inceligi bakimindan ¢ok zor ve ince ustalik isteyen bir tekniktir.
Atélyelerde 6nce tezgah lizerinde pargalar halinde hazirlanan ahsaplar kullanilacagi

yerlere 6zenle ile monte edilmislerdir.

Bu teknikte ahsabin kendi dokusuna, dogrudan bir islem yapilmaz ve ahsap
tizerine macun c¢ekilmek suretiyle sadece fon gibi zemin malzemesi olarak
kullanilir®®. Macun, klasik dénemde Osmanli yagi denilen kaynamis bezir yagi,
Ingiliz beziri ve iistiibec, bazen bir miktarda miirdesenkle (dogal kursun oksit) belirli
oranlarda karistirilarak hazirlanir, ahsabin dayanikliligini saglamak ve diiz ve
piiriizsiiz bir zemin olusturmak icin kullamhrdi®®®. Ote yandan giirgen veya ceviz
malzeme ilizerine Once siilyen astar, ardindan zemin boyasi siiriilmek suretiyle yine
zemin rengi ve dayaniklilig1 saglanabilir. Ayrica zeminde kullanilan bezirle karigim

yapilan siilyen boya, ahsapta ve deride kurtlanmay1 da onler.

Desenin uygulanacagi yiizey uygulamaya hazir hale getirildikten sonra zemin
tizerine hazirlanan desen kaliplar1 gegirilir, tasarlanan renkler ve desenler firca

yardimiyla ve boyalarla tatbik edilir.

Ahsap tzeri tekniginde, zemine uygulanan desenler renklendirme ve tahrir
asamasindan sonra lizeri ince bir sir tabakasi ile Kkaplanir. Sirlama islemiyle

desenlerin ve malzemenin dogal afetler ve kasti tahribat olmadigi siirece dis

#L {RTES, M. Semih, “Kalem Isinin Bugiinii ve Yarini”, Tiirkive'de Sanatin Bugiinii ve Yarmn,
Ankara 1985, 5.425.

92 BOZER, Riistem, “Ahsap Sanat”, Anadolu Selcuklular ve Beylikler Dénemi Uygarligr, C.11,
Ankara 2006, s.533.

2% KANTARCIOGLU, A. Serda, “Ahsap Ustii Kalem isi Bezemelerin Koruma Y éntemleri”,
Tiirkiyemiz, S.68, Istanbul 1992,5.45.
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etkenlere karsi korunmast saglanlr294 ve tezyinatin uzun siire dayanikliligi muhafaza
edilebilir. Sirla kaplama islemi gegmiste inceltilmis Osmanli beziri veya sapla
kestirilmis yumurta akiyla yapilirken, gliniimiizde vernik gibi kimyasal malzemelerle
uygulanmaktadir. Ahsap istii kalem islerinde kullanilan boyalarin muhteviyatina
baktigimiz zaman, ge¢miste genellikle baglayict madde olarak kazein denilen
kremas1 alinmis siitlin asit ilavesiyle ¢oktiiriilerek elde edilen bir protein veya Arap
zamkinin sudaki c¢ozeltisi, ya da sirke ve yumurta ile hazirlanan bir karisim
kullamlmistir®®®. Ancak bu organik baglayicilarin bakteri ve mantar saldirilarina
kars1 zayif olmalar1 sebebiyle nemli ve rutubetli ortamlarda baglayici 6zelliklerini
kaybedebilme riskleri de bulunmaktadir. Buna karsin giiniimiizde su bazli ve tutkalli

boyalar tercih edilen malzemelerdir.

Ahgap iistii kalem isleri, sivil ve dinl mi’maride tavan gobekleri, kapt ve
pencere kanatlari, minberler, vaaz kiirsiileri, pervazlar, sundurmalar gibi pek ¢ok
alanda kullanilmistir. Ancak ahsap istii kalem isleri sadece ahsap malzemenin
tizerinin motif ve renklerle siislenmesi ile degil, ayn1 zamanda kiindekari, ¢itakari ve
aynal1 tavan gibi farkli kesim ve ¢atma teknikleri ile veya ahsap citalarin yardimiyla
olusturulan desen kurgusu neticesinde degisik tarzda siisleme elemani olarak da
goriilmektedir. Ornek vermek gerekirse miizeyyen, kiiciikk ahsap parcalarinin
birbirlerine ge¢meli sekilde monte edilmesiyle olusturulan kiindekéari ornegini
Riistempasa Camii’nde, yine nakislt kiigiik ahsap parcalarinin diiz ahsap zemin
tizerine monte edilmesiyle olusturulan aynali tavan(kartuslu) ornegini Atik Valide
Camii’nde gorebiliriz. Ahsap zemin iizerine c¢italarla licgen, dortgen gibi farkh
geometrik formlarla yapilmis ¢itakaritezyinat her tiirlii tavan kaplamalarinda
kullanilirken, ahsap zemin {iizerine egri kesim c¢italarla yapilmis sishane, sise

tavanlar’®genellikle sivil mi’mari yapilarda gorebiliriz.

24 IRTES, M. Semih, “Kasimpaga Piyale Pasa Camii’ndeki Ahsapiistii Kalem isleri”, Vakiflar
Dergisi, S.XXI, Istanbul 1990,s.174.

2% KANTARCIOGLU, A. Serda, “Ahsap Ustii Kalem isi Bezemelerin Koruma Yontemleri”,
Tiirkiyemiz, S.68, Istanbul 1992,s.46.

2% Rifat OSMAN, Edlirne Evieri, istanbul 1976,s.21; YILDIRIM, Kemal, HIDAYETOGLU, M.Liitfi,
“Geleneksel Tiirk Evi Ahsap Tavan Siisleme Ozelliklerinin ve Yapim Tekniklerinin Cesitliligi
Uzerine Bir Inceleme” 9. Ulusiararas: Gelencksel Sanatlar Semp. Izmir 2006,s.335.
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Istanbul’da en erken ahsap iistiikalem isi &rneklerini XV. yiizyll donem
Ozelliklerini tasiyan Kiigiik Ayasofya Camii’nde goriiriiz. Doneminin karakteristik
Ozelligi Baba Nakkas tislibunda uygulanan bu tasarimlar ayn1 zamanda bir gelenegin
de isaretidir. Osmanli san’atkdrinin Nakighane disiplini icerisinde aldig1 egitim
neticesinde, Osmanl siisleme san’atinda, XV. yiizyilda baslayan ve ozellikle XVI.
yilizyilin ikinci yarisindan, ylizyilin sonuna kadar yapilan kompozisyonlarda metot

hep ayni olmustur®’.

Motif, tasarim ve teknik agidan beraberlik gosteren bu
caligmalarin bir merkezden yani nakkashaneden yonetildigi izlenimi oldukca
giicliidiir®®. 1550 ile 1585 yillar1 arasinda donemin en giizel ahsap iistii kalem isi
ornekleri dikkat ¢cekerken, bu drnekler genellikle camilerin 6zel yerlerinde ve mahfil
tavanlarinda yerden 2-3 m ylikseklikte tatbik edilmislerdir. Ayrica, bazi motiflerin

kabartilmis yiizeylerine yapilan altin varak, bu tezyinatlarda kullanilan en 6nemli

malzemedir.

XVI. yiizyil klasik islibGnun ardindan, Ankara Haci Bayram-1 VeliCamii
(1427-1428), Hac1 Musa Camii (1432), Zincirli Camii (1687), Agacayak Camii
(1705) gibi XVIII. yiizyildan sonra insa edilen veya daha once insa edilmis olup, bu
donemde tezyin edilen bazi camilerin tavanlarinda, siitunlarinda, mahfil altlarinda,
minber ve mihraplarinda ahsap {istii kalem isleri kullanilmistir. Bu ddénemin
Ozelliklerini tasiyan tasarimlar, kendine has renk ve desenleriyle farklilik
gostermektedir. Benzer tasarimlari Konya Serafettin Camii(1636)’nde de gérmek

mumkindiir.

Ahsgap istii kalem islerinin bulundugu sivil mi’mariye ait erken o6rnekleri
gorebilmemiz miimkiin degildir. Maalesef ahsap saray ve konaklarin zaman
icerisinde tahrip olmasi, yikilmasi, yanginlarla veya sosyal sartlarin getirdigi
degisikliklerle yok olmasi neticesinde giinlimiize kadar ulasamamistir. Bilinen

ornekler ise son donemlerde insa edilen ve barok ve rokoko 6rnekli yapilardir.

27 IRTES, M. Semih, “M.Sinan’in Eseri Kadirga Sokullu Mehmet Paga Camii’nde 450 Yillik Kalem
Isleri”, Art Decor, S.44, Istanbul 1996,s.82.

2% JRTES, M.Semih, 16.Yiizy1l Ahsap Ustii Kalem isleri, 7iirk Diinyas: Miihendislik Mimérlik ve
Sehircilik Kurultayr Bildiriler Kitabi, Trabzon 2012,5.463-470; KANTARCIOGLU, A. Serda,
“Ahsap Ustii Kalem Isi”, Tiirkivemiz, S.70, Istanbul 1993,s.53.
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Diger yandan, ahsap tizeri kalem isi terimiyle esdegerde kullanilan
“Edirnekari” islibunu klasik ahsap tizeri teknigi ile karistirmamak lazimdir. Ahsap
tizeri lake teknigi, Osmanli’da XVII. yiizy1l Oncesine kadar ¢ok fazla ornekleri
goriilmeyen bir tekniktir. Oysa ahsap iizeri olarak tarif ettigimiz teknik
Imparatorlukta bu tarihten ¢ok once kullanilmaktaydi. Edirnekari iisliptaki eserlerin
XIV. yiizyildan beri yapildigina dair bilgiler*®bulunmakla birlikte, XVII-XIX.
yiizyillar arasindaki donemdeortaya ciktig1 ve tiim Anadolu’ya yayilan bir ekol
oldugu300 cogunluk tarafindan ifade edilen bir goristiir. Cok eski tarihlerden beri
kullanilagelen kalem isitezyinatini, Edirneli sanatcilar, Avrupa etkisi, yerel ve
geleneksel yontemleri harmanlayarak yeni bir {islip otaya koymuslardir. Zamanla
gelisen bu iislipEdirne disina cikarak Anadolu’ya yayilmistir. Bursa, Istanbul ve
Diyarbakir gibi sehirlerde hatta Erzurum’da bile uygulanmisti®®.Bu iislépta,
natiiralist ¢icek, yaprak, meyve motifleri, kurdeleli veya vazolu buketlerin yanisira,

barok ve rokoko motifler kullanilmistir®®.

Kutu, sanduka ve ¢ekmece gibi gilindelik kullanilan ahsap esyalar lake ustalari
tarafindan yazilar ve nakislarla siislenip, sedef, fildisi, baga gibi malzemelerle de
siislenmistir’®®. Bunlarin haricinde halk tipi mitolojik ve folklorik konulu tasvirlerin
bulundugu defter, kitap kaplari, cep ve koyun kuburlari, kuburlu hokkalar, her ¢esit
rubu’ tahtasi, mensur mahfazalari, cilbentler, kalemdanlar, yaylar, yazi1 takimi, kutu,
divitler, duvar saatleri mahfazasi, ¢ekmece, kavukluk, altlik gibi giinliikk kullanilan
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lake esyalar1 da tretilmistir™”. Edirnekari iislibunun birtakim mi’mari ve giindelik

kullanim elemanlarini siislemesinde motif olarak genelde ¢igeklerin uygulanmasi,

299 TUNCAY, Rauf, “Edirne Sanat Eserlerindeki Suislemeler”, Tiirk Kiiltiiri, Tiirk Kiiltiiriiniin
Arastirma Enstitiist, S.2, ..... 1964,5.228.

300 {REZ, Feryal, “Edirnekari”, Antik Dekor, S.6, Istanbul 1990, 5.96; COMERT, Mehtap, Edirnekari
Sandiklar, £dirne S.25, Edirne 2008,s.25; TAZECAN, Hakan, Edirnekari Denen Eserler Uzerine
Bir Deneme, Selguk Universitesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi, Mezuniyet Tezi, Konya 1984,s.10.

%% YUCEL, Erdem, “Edirnekéri” TDVIA, C.10, istanbul 1994, s.449; MESERA, Giilbiin, “Tiirk
Tezhip ve Minyatiir Sanat1”, Sandoz Biilteni, S.25, Istanbul 1987,s.16; COMERT, Mehtap,
“Edirnekariler”, Olusum, S.1,Edirne 1993, s.20.

%02 K ANTARCIOGLU, A. Serda, Ahsap Ustii Kalem isi Bezemelerin Koruma Yontemleri”,
Tiirkiyemiz, S.69,istanbul 1993,s.46.

%03 SEHSUVAROGLU, Haluk, Eski Tiirk Sanatlarz, Istanbul 1960, s.56.

%4 UNVER, A Siiheyl, “Tiirk Sanat Tarihinde Edirnekari Lake Isleri ve Sanatkarlar1”, Vakiflar
Dergisi, S.VI, Ayr1 Basim, Istanbul 1965,s5.16; TURKOGLU, Sabahattin, “Edirne Miizesindeki
Edirnekari Agag islemeleri”, Tiirk Etnografya Dergisi, S.X, Ankara 1968, s.68.
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muhtemelen Edirne’nin ¢icek konusunda 6zel bir yerinin olmasindan®®

kaynaklanmaktadir.

Diger taraftan Edirnekari denildigi zaman sadece yukarida séziinii ettigimiz ve
lake teknigi ile wuygulanmis ahsap {lizerine boya ile nakislarin yapilmasi
anlagilmamaktadir. Ayn1 zamanda cilt sanatimizda, mukavvalarin {izerlerine vernikli
astar gecirilmek suretiyle boya ile nakis, buket ve c¢igeklerin islendigi, ardindan
bunlarin tizeri yeniden 1ak ile kaplanarak imal edilen lake kitap ciltleri de Edirnekari

iislip diye tanimlanmaktadir.

Sonug olarak, gerek ahsapta, gerekse ciltte kullanilanlake teknigine, XVIII.
yiizyildan itibaren Edirnekari denmesinin sebebi, bu tiir eserlerin Edirne’de ortaya
¢ikmasi ve burada ¢okga yapilan eserlerin diger bolgelerde yapilanlara nispeten ¢ok

daha giizel olmas1ndan306kaynaklanmaktad1r.
11.3.1.3. Deri ve Bez Uzeri Kalem isleri

Deri ve bez ftzeri kalem islerikubbeler, mahfil tavanlari, mahfil ahsap
stitunlarinin kemerler arasindaki 6n yiizleri ve maksure gibi algak tavanli kisimlarda,
ahsap malzemenin zamanla catlayip ¢irkin goriintii verebilme ihtimalinden dolay:
san’atkar tarafindan, bunlarin tavanlarina veya yiizlerine deri, bez gibi maddeler

kaplanarak iizerleri siislenmistir®®’.

Ayrica bunlarin zayif bir madde olmasi
nedeniyle, daha uzun omiirli kalabilmelerini saglamak i¢in cilali, yagl boya tarzinda

mukavim bir malzeme ile desteklenmesi de ihmal edilmemistir.

Teknigin uygulanma sekli daha onceki bahsedilen tekniklerle ayni olup, ahsap
konstriksiiyon iizerine g¢akilan kaplama tahtalar1 {izerine deri veya keten bezinin
gerilerek bir tuval teskil etmesi saglanir. Daha sonra, siva iistii ve ahsap tisti kalem
isi tekniklerinde tarif ettigimiz uygulama tatbik edilir. Kullanilan boya

malzemesigenellikle minerallerden elde edilen inorganik boyalar, su bazlh

%5 {JNVER, A. Stiheyl,“Edirne’de Mimari Eserlerimizdeki Tabii Cigek Siislemeleri
Hakkinda”, Vakiflar Dergisi, S.V,Ankara 1962, s.17.

306 OZTURK, Ismail, “Edirne’de Geleneksel Sanatlar, Edirnekari ve Edirne Kirmuzis1”, Edlirne;
Serhattaki Payitaht, stanbul 1998,s.489.

%7 JLGEN, A.Saim, “XVLYiizyilda Tiirk Mi’marisinin i¢ Dekoru Nasil Viicud Buldu?”,
Milletlerarasi I. Tiirk Sanatlar1 Kongresi, Ankara 1962, $.397.
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308

boyalardir Gegmiste yapilan uygulamalarda, ahsap tizerine sarkinti yapmamasi

icin az bikiimli ipten dokunmus kalin bir bez gerilir, sonra iistiibeg, kitre zamki,

keten yagi ve segatif>®

ile hazirlanan ince bir karisimla yerinde terbiye edilerek
emiciligi giderilirdi. S6zii edilen malzemelerle terbiye edilen bez musamba 6zelligi

kazanarak®® mukavemeti saglanirdi.

Kalem islerinde bez ya da deri malzemenin tercih edilme sebepleri,teknik
nedenlerle siislemenin yapilacagi alanin tezyinita uygun diizgin bir satih
olmamasidir. Diger neden ise nakkasin tasariminda siirsiz ve zorlamasiz bir alan
istemesi, tezyinatin ¢ita vb. eklemelerle boliinmeden yekpare bir 6zellik kazanmasi
igindir. Bez(tual) ve deri stii kalem isleri de yine ahsap gibi at6lyelerde ince bir
is¢ilik sonucu tezgah iizerinde imal edilerek ilgili yere monte edilmistir. Atdlyelerde
bez veya deri ilizerine yapilan nakisli pargalar ahsap tavan kaplamasi {izerine
yapistirma ve ¢ivileme suretiyle tatbik edilmistir. Civi baslar1 ise sonradan

kapatilmistir™?,

Deri tizeri kalem isleri, XVI. XVII. yiizyil da 6rnekleri goriilmekle birlikte
XVIII. ve XIX. yiizyillarda daha ¢ok kullanilmigtir. Istanbul ~ Kilig  Ali  Pasa
Camii(1580-81) miiezzin mahfil tavaninda, Eminénii Yeni Camii (1589-1663)
Hiinkdr Kasr1 basoda kubbesinde ve Takkeci Ibrahim Aga Camii(1591-92)
kemerlerinde bu teknikte yapilmis kalem islerinin giiniimiize kadar ulagmis olan
ornekleri vardir. Ote yandan, ahsap konstriksiyon iizerine gerilen keten bezi iizerine,
boya ile tezyinatin yapildigi1 bu teknige ait en erken 6rneklerin, XI. yiizyila tarihlenen

Bat1 Tibet bolgesindeki Budist mabetlerinde bulunduguna dair bilgiler meveuttur®*?,

%8 [RTES, M. Semih, “Kalem Isinin Bugiinii ve Yarin1”, Tiirkiye 'de Sanatin Bugiinii ve Yarin,
Ankara 1985,5.427.

%99 K jtre; kumasa esneklik ve karisima ¢abuk kuruma hassasi olan macunumsu bir kivam verir. Keten
Yagi; ¢atlamalari onler, Segatif; boyanin ¢abuk kurumasina yarayan bir nevi sivi kurutucu.

310 K ANTARCIOGLU, A. Serda, “Ahsap Ustii Kalem isi Bezemelerin Koruma Yontemleri”,
Tiirkiyemiz, S.69, Istanbul 1993, s.46.

1L IRTES, M.Semih, “16.Yiizy1l Ahsap Ustii Kalem isleri”, Tiirk Diinyas: Miihendislik Mimérlik ve
Sehircilik Kurultayr Bildiriler Kitabi, Trabzon 2012,5.464.

32 NEMLIOGLU, Candan, “Kastamonu-Kasaba K&yii Mahmut Bey Camii Kalem isi Bezemeleri ve
Osmanli Bezeme Sanatina Etkileri” , X1/ Ortagcag ve Tiirk Dénemi Kazilari ve Sanat Tarihi
Aragtirmalar1 Sempozyumu Bildirileri, Denizli2009, s.467.
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11.3.1.4. Tas Uzeri Kalem Isleri

Tas ve mermer tizeri kalem isleri teknigi, siva dstii kalem islerindeki
uygulamanin aymisidir. Iyi tesviye edilen kiifeki tas zemine siiriilen ozel bir
badana(siilyen boya) iizerine yapilir. Kullanilan boya malzemesi su bazli, tutkalli ve
yagli boya tiirlindendir. Siva iizeri uygulamaya nazaran daha c¢ok itina ve G6zen

isteyen ayni zamanda fazla vakit alan zor bir tekniktir®*®

.Mermer iistii ¢alismalarda,
boyanin yanisira altin varak da kullanilmistir. Bu teknige ait erken orneklere
Anadolu Selguklularina ait M 1206 tarihli Konya Beysehir yolundaki Kiziloren

314 Osmanh

Han’in mihrap nisindeki tasin tizerindeki kirmizi ¢izgiler goriiliir
donemine ait ornekler, XVI. yiizyil baslarinda Sultan Selim Tiirbesi’nde, Istanbul
Riistem Pasa Camii kapi tistii konsollarinda, Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii
climle kapis1 konsol ve tavaninda, Edirne Selimiye Camii kemer altlarinda

goriilmektedir.

Riistem Pasa ve Ozellikle Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii’lerindeki tas
listii tezyinat yakin mesafede olduklari i¢in olduk¢a miizeyyen olup, Kadirga Sokullu
Mehmet Pasa Camii Ornekleri giiniimiize kadar bozulmadan gelen nadide
orneklerdendir. Osmanlimi’marisinde, tasin 6zellikle dis etkilere kars1 dayanikli bir
malzeme olmasi sebebiyle ¢esme, mezar tasi, kitabe gibi dis alanlarda tas tistii kalem

isitezyinat kullanilmistir.
11.3.1.5. Malakari

Malakéri, kalem isi teknikleri igerisinde uygulamasi ve malzemesi farkli olan
bu teknik, farkli 6zelliklerine ragmen kalem isi olarak degerlendirilmistir. Malakari
isminden de anlagilacagi gibi g¢esitli malzemeler iizerine al¢1 malzeme kullanilarak
mala ile yapilan bir siisleme teknigidir. Alg1 san’at1 (gypsoplastie) aslinda Tiirk
orijinli bir san’attir. Islam &ncesi donemlerden giiniimiize ulasan Orta Asya

kalintilarinda alg1 ile yapilmis eserlerin izlerini gorebilmek miimkiindiir. Islam

13 IRTES, M.Semih, “Kalem Islerimizin Bugiinii ve Yarin1”, Tiirkiye de Sanatin Bugiinii ve Yarini,
Ankara 1985, 5.426.

314 NEMLIOGLU, Candan, 15.16.ve 17. Yiizyil Osmanl Mimérisinde Kalem isleri, Doktora Tezi,
Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1989, s.8.
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sonrast donemde, Abbasi halifesinin Tirkler i¢in kurdurmus oldugu Samarra
sehrinde al¢1 ile yapilmis ¢ok giizel 6rnekler bulunmaktadir. Hatta Misir’da Tiirk
hakimiyeti kuran Tolunoglu Ahmet buraya alg1 ile oyma islerinde mahir ustalar
getirtmis, bu sayede alg1 isleri Misir yoluyla Kuzey Afrika’ya oradan da Ispanya’ya

kadar uzanmistir®™.

Mi’maride zevkle kullanilan al¢1 ve malakari tekniginin Anadolu 6rneklerini
erken donem bazi Osmanli yapilarinda gérmek miimkiindiir. Beylik devri yapilarinda
goriilmeye baslayam316 malakari 6rnekleri XIV. XV. yiizyillardami’maride kullanimi
Osmanoglu, Karamanoglu ve Candaroglu gibi beyliklerin tezyinatinda tercih
edilmistir. Bu donemlerde ve sonrasinda al¢i malzeme ve malakari siisleme san’atina
da ragbet artmis®”’, sivil ve dinimi’mari eserler Bursa Murddiye érneginde oldugu
gibi, hiicreler, ocaklar ve pencereler algidan oyma islerle stislenmistir. XVI. XVII. ve
XVIII. yiizyillarda klasik Osmanli mi’marisinde de kullanimi devam etmis olan
malakari teknigi, XIX. yiizyil tezyinatinda kalip yontemi (kartonpiyer) seklinde
tatbik edilmistir’™®. Ancak kubbe gibi alanlarda malakari teknigini uygulamak

miimkiin degildir.

Malakéri teknigi genelde rGmi motiflerle uygulanmakta olup, hendesi 6rnekleri
de vardir. Bunlara ait Ornekler Erken doénem Selguklu ve Osmanli mi’mari

eserlerinde goriilmektedir.

Teknigin tezyinata kattig1 deger, motiflerin renkten ziyade alg1 kabartmalarla
ortaya cikartilmas: ve bu kabartmalarin dokusu ile 1s1k-golge efekti yapilmasidir.
Bunun yaninda siva tiizerindeki tezyinatta bulunan renklerin zamanla solmasi,
motiflerin badana ile kapatilmasi gibi etkilere karsin daha kalic1 bir 6zellige de sahip

olmasidir.

Malakari teknigi kendi igerisinde ii¢ boliime ayrilmistir.

315 ARSEVEN. C.Esad, Tiirk Sanati, istanbul 1973, 5.40.

318 KARACAG, Abdullah, “Alg1 Sanat1”, Anadolu Selcuklular: ve Beylikler Dénemi Uygarligr, C.11,
Ankara 2006, 5.493.

317 AKOK, Mahmut, “Tarihi Tiirk Siisleme Sanatinin Ana Kaynaklarint Tanima Bakimindan
Gelecegin Tiirk Sanatcistyla Bir Konusma”, On Asya, C.VI, Ankara 1971, s.70-71.

38 KARACAG, Abdullah, “Alg1 Sanati”, Anadolu Selcuklulari ve Beylikler Dénemi Uygarligr, C.\,
Ankara 2006, 5.493.
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1-Sade malakiri, 2-Miizeyyen malakéari, 3-Hatlar1 yuvarlatilmis malakari,

Malakari isleminde tezyindtin uygulanacagr diiz siva iizerine 3-5 mm
kalinliginda alg1 siva ¢ekilir. Bu yas siva diizeltilerek iizerine diger kalem isi
uygulamalarinda oldugu gibi hazirlanan desen kaliplari silkelenir ve zemine gegirilir.
Ozel bigaklar sayesinde bu desenler alg1, heniiz taze ve yumusak iken kesilir. Zemin
kaldirilir. Yiizeyde kabartma olarak kalan motiflerin zeminleri ¢esitli boyalar ile

renklendirilir.

Desenlerin kesimleri, malakarinin farklarin1 ortaya koyar. Yani malakérinin
cesitleri, kesim teknigi ile alakali olup isimlendirmeleri de bu sekilde olmustur. Alg1
zemin lizerindeki motifler i¢ biinyeleri detaylandirilmadan zemine egimli bir sekilde
kesilirse sade malakari, buna ilaveten motiflerin i¢ biinyeleri detaylandiriliyorsa
miizeyyen malakari, kesme isleminde motiflerin kenarlar1 yuvarlatilarak kesiliyor ise
buna da hatlar1 yuvarlatilmig malakari denmektedir. Topkap:t Sarayr Bagdat
Koskii'nde XVII. yiizyilla ait sade malakari ornekleri bulunmaktadir. 2-3 mm
kalinliginda, olduk¢a ince uygulanan sade malakariler, mekan yiiksekligi ile de
orantilidir. Miizeyyen malakari ve hatlar1 yuvarlatilmis malakaride yontem, tas
oyma is¢iliginde oldugu gibi detayli bir sekilde kesilir. Miizeyyen malakariler 7-8
mmveya 1 cm kalinliginda olup, detaylar1 ayriyeten kesilmektedir. XVI. ve XVII
yiizyll mihrap minber motiflerinde detayli olarak kullanilmigtir. Malakari ¢ogu
zaman yaygin olan kalem isi teknigi ile birlikte uygulanirken kullanilan renkler de

genelde mercan, as1 kirmizi, kobalt mavi, firtize ve yesildir.

Motiflerin malakari tekniginde yapildigr gibi yazilarinda bu teknikte
uygulandigr 6rneklerde vardir. Anadolu’da bilinen en erken malakari yazi 6rnegi
Konya Beyhekim Mescidi girisindeki sol odanin duvarindaki yazi kusaglndadlrglg.

Gegmiste “malakari” terimi yerine “sivacikari” terimi de kullanilmistir.

319 ONGE, Yilmaz, “XIII. ve XIV. Yiizyillarda Anadolu Mi’mari Eserlerini Siisleyen Boyali
Nakislar”, Onasya, S.43,Ankara 1969, s.8.



76

11.3.2. Motifler

Tarih boyunca siisleme 6geleri, donemlere gore farklilik gosterse de hemen
hemen her dénem kendi klasigi igerisinde, motif-desen kurgusunu uygulamstir.
Uygurlardan beri siiregelen duvar tezyinatinda Tiirkler,miisliman olduktan sonra
portreye karst bir durus sergilemisler, gecmiste yapilan canli insan ve hayvan
tasvirlerini tarihi siirec icerisinde hem kendi kiiltiirii, hem de Islam kiiltiirii icerisinde
gayet basarili bir sekilde eriterek kendi motiflerini olusturma basarisini
gostermislerdir. Bu gecis siirecinde canli tasvirler zaman zaman kullanilsa da, bir
stilizasyon siireci igerisinde tamamen soyutlanmis, miisahhas Ornekler
miicerretlesmistir. Atlar, kuslar, geyikler canliliklarin1 kaybederek ¢izgisel bir form
haline donlismiis ve asli hiiviyetlerini kaybederek simgesel motiflere doniismiistiir.
Hatta bu stilizasyon siireci sadece canli figiirlerle sinirli kalmamus, tabiatta bulunan
cesitli ¢igek formlar1 kokeni belli olmayacak sekilde stilize edilerek hatayil dedigimiz

iislibu dogurmustur?.
11.3.2.1. Riimi

Tiirk stisleme san’atlarinda kullanilan 6nemli motif tlirlerinden birisidir. S6zliik
anlam1 Anadolulu demek olan rimi’nin, isim olarak motife yansimasi1 XVI. yiizyilda
Gelibolulu Mustafa Ali’nin Meva’idii’n-Nefais fi Kava’idi’l-Mecalis adli eserinin
nakkaglar boliimiinde gecer ve bu en eski kaynakt1r321. Baslangicindan giiniimiize
kadar, tas, ¢ini, ahsap, kumas ve kitap san’atlar1 gibi, biitiin siisleme alanlarinin
vazgecilmez bir 6gesi olan rimi motifi, XI. yiizyildan itibaren Anadolu Selcuklu
Tirkleri tarafindan tiim siisleme unsurlarinda uygulanmasindan dolay1 Sel¢tki diye
de anilmistir. Sel¢lki adi ayni zamanda Anadolu’dan ilhamla kullamlmlstlrgzz.
Giintimiize gelen en erken ornegini, Uygur Tiirkleri'ne ait, IX., X. ylizyilda yapilmis
olan, Bezeklik fresklerindeki bir su canavarinin kanadinda gérebilirizszs. Bu sekil,
daha sonraki yiizyillarda, siisleme san’atlarimizda c¢ok sik rastlayacagimiz bir klasik

rimi formunun aynen uygulanan Orneklerine Kaynak teskil eder. Rami motifin

%20 KESKINER, Cahide, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler, Hatai, Ankara 2002, s.3.
52l IRTES, M. Semih, Ders Notlari, Konya 1998.

%22 KESKINER, “Siisleme Sanatlarimizda Rami”, Antika, S.34,istanbul 1988, s.20.

323 KESKINER, Cahide, Tiirk Motifleri, Turing, istanbul 1990, s.5.
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mengei nedir? Seklindeki bir soruya, ileri derecede stilize edilmis hayvan bi¢imleridir
demek dogru olacaktir. Ciinkii Orta Asya Tirklerinde asirlar boyu siiren hayvan
islibunun var oldugu bilinen bir gergektir. Bitkisel kokenli olduguna
dairtartigmalar, XIX. yiizyll sonunda Batili san’at tarihgilerinin  yanlis

yorumlamalarindan ibarettir®**.

Erken ornekleri daha tombul ve duragan iken zamanla degisime ugramuis,
yapilar1 daha ince ve hareketli bir goriinlime kavusan rimi motifler, san’atkara
tahayyiiliine bagli olarak kendi kural ve kaideleri igerisinde her tiirlii kompozisyonda
ve her tiirlii malzeme iizerine uygulama imkani verir. Rimi motifler serbest tarzda
uygulanabildigi gibi farkli motiflerle birlikte de kullanilabilir. Yalin, hurde, sarilma,
dilimli gibi tiirleri bulunan ve Tiirk tezyinat san’atlari icerisinde en ¢ok uygulanan
motif olan riimi, hareket kabiliyeti olduk¢a esnek oldugu i¢in, ister siyah-beyaz
negatif uygulamalarda olsun, ister renkli formalarda olsun kalem isi tekniklerinin

hepsinde uygulanma alani bulmustur.

Siva lizeri kalem isi tezyinatina ait Anadolu’da bulunan en eski rimi motifi ve
diizenlemesi, Divrigi Ulu Camii mihrap o6nli kubbesi ve hiinkdr mahfelinin

batisindaki tonoz iizerindeki 6rneklerdir>2>.

11.3.2.2. Hatayd

Kisaca, stilize edilmis bitkisel kokenli gigeklere verilen isimdir diyebiliriz.
Cikis kaynagiUzak Dogu kokenli olan Hatayiler, Osmanli san’atinda 6zellikle XVI.
yiizyilda ytizlerce degisik ornekleri goriilen kompozit gigeklerdir326.(30gu kez asillar
belli olmayacak sekilde stilize edilerek biitiin siisleme alanlarinda kullanilmistir. En
erken Ornekleri Maniheist Uygur duvar resimlerinde gﬁﬁilen327 hatayiler, Budizm’e

ait eserlerde de kullanilmis, safligin ve temizligin sembolii olarak kabul edilen328ayn1

%24 IRTES, M. Semih, “Ahmet Pasa Camii Ahsap Ustii Kalem isleri”, Arkitekt, S.96, istanbul
1996,s.71.

5 NEMLIOGLU, Candan,“Gogeli(Gokgeli)Camii”, I Uluslararast Selguklu Kiiltiir ve Medeniyeti
Kongresi Bildirileri-1, Konya 2001, s.127.

%26 IRTES, Semih, “Ahmet Paga Camii Ahsap Ustii Kalem isleri”, Arkitekt, S.96, Istanbul 1996, s.71

%27 KESKINER, Cahide, Tiirk Motifleri, Turing, Istanbul 1990,s.68.

28 NEMLIOGLU, Candan, “Gogeli(Gokgeli) Camii”, 1. Uluslararasi Sel¢uklu Kiiltir ve Medeniyeti
Kongresi Bildirileri-1, Konya 2001,5.127.
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zamanda bir niliifer ¢icegi olan, Lotus motifi de bu slib igerisinde

degerlendirilmistir.

Hatayi motiflerine bir motif olarak degil bir iisliip olarak genis pencereden
bakmak motifler arasindaki gecis genisligi saglamak ac¢isindan uygun olacaktir.
Cinkii pek c¢ok c¢icek motifi farkli isimlerle ve farkli konumlarda
degerlendirilmektedir. Bu iisliba XV. ylizyilda Baba Nakkas’in yumusak ve kivrimhi
yapraklar1 bulunan gigekler etki ederken, XVI. yiizyilda Sahkulu’nun keskin ve
kivrak hareketli ¢igekleri damga vurmustur. Kanuni’nin bas nakkasi olan Karamemi
ise farkli bir yaklasim getirerek c¢icekleri, bahar dallarini, nergisleri, karanfil ve
laleleri natiiralist tislipta tezyinata uygulamistir. XVIIL. yiizyil icerisinde barok ve
rokoko tisliiplarinin egemen olmasiyla klasik siisleme isliplarindan uzaklasan ve
stilizasyondan gergekg¢ilige dogru yol alan cigekler neticede “Siikiife” tarzini ortaya

g:lkarm1$t1r329.

Ancak bu yeni islip olduk¢a sade ¢izgi ve goriiniisiiyle Tiirk
rokokosu adi altinda meshur olarak ragbet gérmiis, basta mi’maritezyinat olmak
tizere pek ¢ok alanda kullanilmistir. Natiiralist ¢igekler, bu donemde 6zellikle kap,
pencere, dolap kapaklar1 gibi mi’maride ahsap lizeri tezyinatin en ¢ok tercih edilen
motifi olmustur. Hatayi motifleri Selguklularda ¢ok az kullanilirken, Beyliklerde

biraz artmis, X VL. yiizy1l Osmanl devrinde ise ¢ok fazla kullanilmistir®®.
11.3.2.3. Bulut

Saray nakighanesine II. Bayezid doneminde girmis olan bulut motifinin
kaynag1 da Uzak Dogu kokenlidir. XV. asirda Cin kiiltiiriiniin etkisiyle tezyinatimiza
giren motife bu itibarla Cin bulutu adi verilmistir. TimGri Herat déneminde ¢ok
Kullanilan Motiflerinden olmasi1 nedeniyle Herat ekoliiniin etkisi de g6z ardi
edilemez. XV. ve XVI ylizyillarda en yaygin bi¢cimde kullanilan motifin kaynagi,
mitolojik simurg ve ejderhanin kizginlik halinde burunlarindan ¢ikan buharin
ifadesi®*! veya Cin inanglarinda goklerin koruyucusu ve hakimi ejderlerin sembolleri

332

olarak yorumlanmistir™“.Bulut motifinin ilk 6rnegi Bursa Muradiye 1. Murad tiirbe

9 KURFEYZ, Niliifer, Tezhip, istanbul 2003, s.8.

330 M.Semih IRTES ile kisisel iletisim, 17.11.2012.

831 AKSU, Hatice, “Tiirk Tezhip Sanatinin Siisleme Unsurlar1”, Osmanii, C.XI, Ankara 1999,s.140.
%2 KESKINER, Cahide, Tiirk Motifleri, istanbul 1990, s.112.
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sacaginda goriilir ***. Swva tizeri kalem isitezyinatta cok fazla kullanilmayan bulut
motifinin ahsap ve deri lizeri tekniklerde uygulanmis ornekleri yogun sekilde

bulunmaktadir.
11.3.2.4. Miinhani

Kelime manast “egr7” demek olan “miinhani’ XIII. ve XV. asirda Tiirk
tezyinatinda kullanilan bir motiftir. Selguklu donemi siislemesinde ¢ok yaygin
kullanilmas1 nedeniyle Siiheyl Unver tarafindan Selguklu miinhanileri ismi
verilmistir®® Genel yapist ve ana hatlarindaki kavisleri nedeniyle rimi motifine ¢ok

benzer.

Belirli bir hat takip etmeden simetri diizeni i¢erisinde kendi basina miistakil bir
tarz olusturan miinhanilerin, rimi ve hatayilerle ayn1 form igerisinde birlikte
kullanim1 s6z konusu degildir. Aslinda hendesi motifler diginda, Tiirk motiflerinin

¢izimi egrilerle olusturuldugu icin her motif igerisinde miinhanileri gorebiliriz.

Selguklu etkilerinin siirdiigii erken donemde tezhiplerdeki kadar ¢ok olmasa da

kalem islerinde miinhani drneklerini bireysel olarak gérmek miimkiindiir.
11.3.2.5. Zencerek

A Siiheyl Unver, ge¢meler hakkinda, “pek cok noktalarin farkli kullaniimasi ve
bu noktalardan da c¢ok farkli seritler olusturulmasiyla meydana gelen bir stisleme
unsurudur™ *ifadesini kullanir. Tiim motif gesitleri ile birlikte, ortak kompozisyonlar
icerisinde uygulanabildigi gibi miistakil tablo olarak da uygulanan ge¢cmeler ayn
zamanda birbirleri ile ulama yapilarak bordiirler olusturulabilir. Bunun yaninda
tabloyu c¢evreleyen veya tablolar arasinda gecisi saglayan bir 6ge olarak da
kullanilabilir. Tiirk san’atinda pek ¢ok ¢esidi olan ge¢melerin en giizel ve en zengin
ornekleri, tezyinatta bir kere yaptiklarini asla bir daha tekrar etmeme gibi 6zelligi

olan Anadolu Selguklu san’atkarlarinin eserlerinde gorebiliriz.

833 DOGANAY, Aziz, “Hatayi Uslubu Motifler”, Hat ve T¢ ezhip Sanati, Ankara 2009, s. 437-451.

% KESKINER, Cahide, Tiirk Motifleri, Istanbul 1990, s.119.

%5 UNVER, A. Siiheyl, “Doguda Kitap Siislerinden Bir Kisim Gegmeler Hakkinda”, Arkitek, No:11-
12, Istanbul, 1946.
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Osmanli  erken  donemine  aitkalem islerinde, Ozellikle  Edirne
MuradiyeCamii’nin duvar tezyinatinda cok giizel ve ¢ok karmasik gecmeler
mevcuttur. Digiim olarak da adlandirilan ve {i¢ nokta ile olusturulan en kiiglik
ornekten, onlarca noktadan miitesekkil semse tarzinda cok biiylik orneklerini
gorebildigimiz bu ge¢meler erken donem tezyinatinin en belirgin 6zelliklerindendir.
XV. yiizyillda pek ¢ok 6rnegi goriilen orgiiler XVI. yiizyilda yerini zengin hatayi

motiflerine birakmistir*®,
11.3.2.5. Geometrik

Genelde kainatin sonsuzlugunu simgeledigi iddia edilen ve Islam san’ati
igerisinde 6zel bir yeri olan geometrik desenler; dikdortgen, kare, liggen daire,
poligon ve yildizlar gibi birgok yalin formlarin birlesmesinden meydana
gelmektedir®®’. Anadolu Selguklular1 déneminde oldukga ragbet géren bu motifler
Osmanli doneminde de kullanilmiglardir. Diger motif gruplar ile birlikte ortak
kompozisyon olusturduklar gibi, kendi basina miistakil uygulamalar1 da goriilebilir.
Deseni tamamlamak icin hesap hatasi kabul etmeyen bu sistem dahilinde diger
motiflerle olusturulan ortak kompozisyonlarin baskin motifi her zaman geometrik

motiflerdir.

Siislemenin en eski ve en temel unsuru oldugu kabul edilen geometrik sekillere
hemen her kiiltiirde rastlanmaktadir. Tiirk san’atindaki geometrik tezyinatin bir
kismmin Ege-Akdeniz cevresinden, diger bir kisminmn ise Islam &ncesi Tiirk

inang¢larindan gelmis oldugu diisiiniilmektedir®®

. Geometrik kompzisyonlar 6zgiin,
tutarli ve siirekli bir tezyinat unsuru haline gelmesi Karahanli ve Biiylik Sel¢uklu
doneminde gelismis oldugu goriilmektedir. Misir Suriye ve Irak’ta giiclii ve kararli
ornekler veremeyen bu gelisme XI. ve XII. yiizyillarda Horasan-iran Bélgesinden

9

baslayip Azerbaycan yoluyla Anadolu’ya ulasmistir®®®. Ote yandan, geometrik

tezyinatin, Anadolu haricindeki biitiin Islam iilkelerinde kullanildig1 ve Anadolu’ya

336 M.Semih IRTES ile kisisel iletisim, 17.11.2012.

37 AKAR, A. -KESKINER, C., Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif. istanbul 1978, s.20.

38 MULAYIM, Selguk, /siim Sanati, 1stanbul 2010, 5.178.

39 MULAYIM, Seleuk, Anadolu Tiirk Mimérisinde Geometrik Siislemeler-Sel¢uklu Cagi-, Ankara
1982,5.19.
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oncli olabilecek kadar eski tarihli bir kronolojiye sahip oldugu bilinmektedir.

340

Boylece, Arap tezyinatindan da etkilenmis olan Selguklular geometrik

kompozisyonlari, Anadolu cografyasinda sonsuz ¢esitlemeler halinde denemis, en

karmasik sistemleri, tugla orgiilerinde, tas ve ¢ini eserlerde uygulamlslard1r34l.

XV. ve XVI yiizyillarda biisbiitiin kaybolmayan, daha ¢ok ahsap ve mermer
malzeme tizerinde uygulanana geometrik tezyinat, kapi ve pencere kanatlari,

sebekeler, korkuluklar gibi diger mimari dgeler lizerinde varligini1 devam ettirmistir.
11.3.3. Malzemeler

Kalem isi sanatinin uygulandigi zemin malzemesi haricinde kullanilan ana
malzemeler, firca, boya, altin, miksiyon, vernik, eskiz kagidi, komir, ¢irp1 ipi ve

sopadan olusur. Bunlarin disinda yardimci malzemeler de bulunabilir.
11.3.3.1. Firca

Kalem isitezyinati, isminden de anlasildigi gibi firga ile yapilan bir san’attir.
Dolayisi ile bu san’at1 yonlendiren ve bu san’ati degerlendiren 6zelliklerden biri de
firgalardir. Fircanin tarihi ge¢misini C.E.Arseven kisaca soyle aciklar: “Samur
denilen hayvanin killarindan yapilmis olan ve sulu boya ile ince yagliboya resimlerde
kullanilan bu nevi firgalara Fransizcada (Pinceau) ve domuz kilindan yapilmis olan
sert firgalara (Brosse) denir. Tiirkge fir¢a tabiri bu iki cesiti de ifade ettigi cihetle
bunlar tiiy firga veya kil firga diye ayirmak miinasip olur. Nakis resimleri yapan
ressamlarin ve miizehhiplerin resim ¢izmek i¢in kullandiklari ise tiiyden yapilmis
f1rga1ard1r342. Geleneksel san’atlarimizda kullanilan firgalar, samur, kedi, ve giivercin
tiiyli veya at kuyrugu gibi tamamen tabii killardan yapilmistir. Minaytiir i¢in ii¢ aylik
beyaz kedinin ense tiiyiinden firca yap111rken343, diger san’atlarda kullanilan
firgalarin malzemeleri de yapilacak isin inceligine ve biiylikliigline gore degisiklik

gostermektedir.

340 Mehmet Ziya, Bursa’dan Konya’ya Seyahat ve Konya Seyahati Hatiratindan, haz.,Ahmet Cayc,
Bayram Urekli, Konya 2010,s.148,378.

1 MULAYIM, “Selcuk, Anadolu Selguklu Sanat1”, TDVIA, C.3,Istanbul 1991,5.133.

%2 ARSEVEN, C.Esad, “Fir¢a” Sanat Ansiklopedisi, C.11, istanbul 1966, 5.913.

3 Hiiseyin Tahir - Zade Behzad,“Minyatiiriin Teknigi”, AUIF Dergisi, C.2,S.1, Ankara 1953,5.31.
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Guniimiizde tabii samur fir¢alarla beraber bir tiir esnek liften imal edilen
fircalar da kullanilmaktadir. Atalarimiz“Kem alit ile kemalit olmaz.”’demislerdir.
Dolayisiyla kalem isitezyinatta da firganin hem kullanimi hem de malzeme olarak
onemli bir yeri vardir. Kalem isi i¢in her tiir ve ebatta firgalar kullanilir. Ancak
kullanilan fir¢alari, kullanim durumlarina gore ti¢ madde halinde tasnif edebiliriz.

1- Renk fircasi; tezyinatta, motiflerin i¢ biinyelerinin renklendirilmesi bu
firgalar ile yapilir. “5-6-7-8” gibi,farkli numarali samur firgalar tercih edilir.

2- Yassi kil firga; diiz ¢izgilerin ve cetvellerin ¢ekilmesi yassi firca ile yapilir.
“6-8-10"vb. numara fir¢alar kullanilir.

3- Tahrir fircasi; motifler renklendirildikten sonra kenarlarina tahrir ¢ekilmesi
icap ettiginden bu igslemi de “12-14” vb. numara samur firga ile yapmak miimkiindiir.

Bahsedilen fir¢alarin haricinde pek ¢ok farkli cinste ve numarada fir¢alar da
kullanilir. Tahrir ve renklendirme islemlerinde kullanilan fir¢alarin genelde yumusak

olmasi tercih edilmektedir.
11.3.3.2. Boya

Klasik kalem isitezyinatinda kullanilan boyalar diger geleneksel
san’atlarimizdaki gibi toprak boyalardir. Ancak gilinlimiizde organik boyalar1 elde
etmek pek mimkiin olmazken, bunlarin yerini tutan kimyasal boyalar
kullanilmaktadir. Bu kimyasal boyalarin pigmenti az oldugu i¢in igerisine toprak ve
oksit boyalar konularak pigmenti artirilir. Béylece solma, bozulma, renk atmasi gibi
zamanla olusan deforme siireleri uzatilir. Kimyasal boyalar su bazli ve sentetik
olmak iizere iki c¢esittir. Su bazli, tutkalli boyalar guaj, akrilik, kazein tutkali
boyalardir. Sentetik boyalar ise yagli boya cinsinden olan boyalardir. Boyalarda renk
olarak Ingiliz ¢iviti, oksit kirmizi, oksit sar1, krom yesili en ¢ok kullanilan renklerdir.
Zemin i¢in ¢ok temiz bir beyaz renk veren ve 6rtme giicii olan iistiibe¢ kullanilir.
Harici boyalarda kullanilan {istiibeg esas itibariyle kursun karbonat olan bir pigment

olup, boyanin hizla kurumasina da neden olur.
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11.3.3.3. Altin

Altin varak, tirselerin®** arasma konularak doviilmek suretiyle inceltilen ve

sigara kagidindan daha ince bir yaprak haline getirilmis altina denir®®.

Altin varagin yapilisim Arseven sdyle aciklar; “Once kiilce altin alinarak
haddeden gecirilir, 1 mm kalinliginda ince bir serit haline getirilerek 3-4 c¢cm
Uzunlugunda parcalara boliiniir. Ayrica 10 cm uzunlugunda ince giideri parcalar
hazirlanir. Kesilmis altin parcalarindan her birinin arasina bu giiderilerden konarak,
her giiderinin iistiine elenmis ince toz kire¢ serpilir. Islem 50-60 kat yapildiktan sonra
aaha biiyiik bir deri parcasina sarilarak dip tasi denilen bir mermer tomruk iizerine
konularak, ozel bir tokmakla birkag¢ giin doviildiikten sonra istenen dzelliklere sahip
altin varak elde edilir. Cok ince altin varak elde etmek icin en az on bin kez dévmek
gerekir. Bu altin varaklar deste kdgidr adi verilen ince kidgitlar arasina konarak onar

onar desteklenir*® .

Gecmiste parlakligindan dolayr miizehhiplerin ve hattatlarin en ¢ok
begendikleri ve kullandiklari altin, yukarida bahsettigimiz 5,5 x 10,5 cm ebadinda ve

bir defterde on adet bulunan yerli altin varaklardir®’.

Oysa gliniimiizde altin
varaklarm Almanya, Fransa, Italya ve Uzak Dogu iilkelerinde fabrikasyon imalati
yapilmaktadir. Altin varaklar kullanim esasina gore iki c¢esittir. Birincisi, fir¢a ile
stiriilmek suretiyle kullanilan altin, digeri ise yapistirmak suretiyle kullanilan transfer

altindir.

13* ile ezilerek

Tezhipte kullanilan altin varaklar, Arap zamki veya siizme ba
bir kése igerisine siiziillir ve daha sonra jelatinli su ile sivilastirilarak istenilen zemine
firga yardimiyla uygulanir. Ardindan istenildigi takdirde miihre ile de parlatilabilir.
Kalem islerinde kullanilan varaklar ise genelde yapistirma usulii ile kullanilan

transfer altin adi verilen varaklardir. Bu varaklarin uygulanacagi zemine miksiyon,

3% Tirge, iizerine yaz1 yazilacak sekle konulmus hayvan derisine verilen isim, dana derisi (PAKALIN,
M.Zeki, “Tirse” OTDTS, C. 111, istanbul 1983, 5.508).

%5 PAKALIN, M.Zeki, “Altin Varak” age., s.54.

6 ARSEVEN, Celal Esat, “Altin”, Sanat Ansiklopedisi, C.V/, 5.2185.

%7 UNVER, A. Siiheyl, “Tiirk Tezyinatinda Halkariye Dair”,Arkitekt. No.10-11, istanbul 1939, s.7.

%8 UNVER, A.Siiheyl, agm., s.8.
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tutkalli su ya da yumurta aki siirtildiikten sonra tava gelmesi beklenir ve {izerlerine
varaklar tabaka halinde yapistirilir. Firganin kullanilmadigi bu teknikte parlatmak
icin miihre de kullanilmaz. Altin kalem isitezyinatin hemen her tekniginde
kullanilmistir. Ozellikle goz temasina yakin olan ve genelde atdlyelerde imal edilerek
monte edilen ahsap, bez ve deri gibi malzemeler iizerinde ziyadesiyle tercih
edilirken, siva iizeri kalem islerinde yazilar harig¢, ¢ok fazla tecih edilmemistir.
Ciinkii pahali bir malzeme olan altinin, ¢ok genis uygulama alanlar1 olan siva tlizeri
kalem islerinde kullanilmasi elbette maliyeti artirmaktadir. Bunun yaninda, siva
zeminin her zaman i¢in kolay bozulmaya miisait olmasi, g6z temasindan uzak olmasi

da etki eden unsurlardir.

Varak altinlarin ayar1 12 karat’tan (ayar) baslayip 24 ayara kadar yiikselir.
Altinin ayar1 (karati) yiikseldik¢e rengi de "orange" tabir edilen hafif kizilims1 bir
renge doner. Altin varaklar bir defter igerisinde ve yaklasik 25 yapraktan
olusmaktadir. Olgiileri ise 8 x 8 cm’dir. Orijinal altinin yaninda bir de imitasyon
altinlar vardir. Bu altin taklitleri ezilmeden sadece yapistirma (transfer) olarak
kullanilmaktadir. Olgiileri 16 x 16 cm ebadindadir. Varak altina gére kalitesiz ve

kalin bir malzemedir. Varak altin ¢esitleri ve ayarlar1 sdyledir:

1) Beyaz altin (12 ayar)

2) Yesil altin (18 ayar)

3) Sar1 altin (22-23 ayar)

4) Kirmizi altin (23 ayar)

3) Duble kirmizi altin (24 ayar)
6) Imitasyon altin ( 8 ayar)

Eserde uygulanacak kompozisyona gore her bir rengin tercih edilebilmesi
miimkiindiir. Ancak A.Siiheyl Unver, yesil altinin rutubetli yerlerde kaldig1 zaman
tazeligini kaybettigini, igerisindeki glimiisiin tesiri ile de karardigim ve

donuklastigini, beyaz altin’in (giimiis) ise makbul ve gilizel olmadigin séyler349.

%9 UNVER, A.Siiheyl, “Tiirk Tezyinatinda Halkariye Dair”, Arkitekt. No.10-11, istanbul1939, s.7.
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11.3.3.4. Miksiyon

Altin varagin uygulama yapilacak yiizeye tutunmasini saglamak icin ince bir

tabaka halinde firca ile zemine siiriilen s1v1 bir malzemedir.
Miksiyonlar iki ¢esittir:

1-Su bazli miksiyon; buna ayn1 zamanda siit miksiyonda denir. Inceltme islemi
i¢cin su kullanilir. Genelde imitasyon altin yapistirmak i¢in kullanilir. Kuruma siiresi
15-30 dakika arasinda degisebilir. Bu siireyi hizlandirmak i¢in icerisine 1/3 oraninda

su ilave edilebilir. Kuruma stiresi karbonel miksiyona gore daha kisa siirelidir.

2-Solvent bazli miksiyon; Charbonel miksiyonun(charbonnel mixiono dorer
lefranc), inceltilmesi tiner, neft veya terebentin ile saglanir. Genelde orijinal altin
varaklarin yapistirilmasi igin kullanilir. Karbonel mikisyonlarin kuruma siireleri 3-

6,12-24 saat gibi farkliliklar gdsterir.

Charbonel miksiyonu kullanim esnasinda zemine niifuz ettigini gorebilmek

igin, igerisine 1/10 oraninda sar1 renkli sentetik boya katilir.
11.3.3.5. Vernik

Vernik, biinyesinde renk verici boyar madde bulunmayan, seffaf olmasi
nedeniyle ahsabin dogal goriinlimiinii kapatmayan, dekoratif bir goriintii veren,
yagmur, giines, mantar, kiif, atmosfer sartlari, darbe, asinma gibi etkilere karsi ahsab1

koruyan, kurudugunda sert bir saydam film haline gelen recine ¢ozeltisidir.

Vernigin geleneksel bilesimi kuru yag, regine ve tiner ya da solventtir. Ahsap
vernigi, parke vernigi, dolgu vernigi, ¢atlatma vernigi, yat vernigi, daldirma vernigi

gibi, malzeme ya da teknigine gore degisik cesitleri bulunur.

Vernikler regine, yag, boya maddesi ve eriticisiyle yapildig: takdirde, atmosfer
sartlarina oldukca dayanikli, su ve kimyevi maddeler gibi ortam sartlarina elverisli,

kullanma sahasi1 genis olan vernik tiirleri elde edilmis olur.
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Vernigin eski Misirlilar, Cinliler ve Hintliler tarafindan MO 600'lii yillardan
beri kullanildig1 bilinmektedir. Avrupa'da kullanilmaya baslamasi ise XVII. ylizyila

rastlar®°.

11.3.3.6. Komiir

Motifi, zemine gecirmede (silkelemede) komiir tozu kullanilir. Kémiir tozunun
elde edilmesinde thlamur, sdgiit ve ¢iras1 olmayan ¢cam gibi agaclar tercih edilir. Ismi
gegen agaglar bir obek halinde toplanarak yakilir, ates iyice tavina geldigi zaman
yani iyice harlayip kéz kivaminda canli iken iizeri kumla kapatilarak sondiirtliir.
Sondiirme igleminde su ve benzeri maddeler kullanilmaz. Havayla temas: kesilen
ates yaklasik yirmi dort saatte kendi soner. Atesi sonen komiirlesmis odun pargalari
Once iri parcalara daha sonra da doviilerek toz haline getirilirler. Toz haline gelen
komiir ince bir elekten gecirilerek elenir. Ardindan Amerikan bezi, patiska gibi bir
bez igerisine konarak agzi sikica baglanir. Bu iglemlerden sonra toz ¢ikini kullanima

hazir hale gelir.
11.3.3.7. Kagit

Tasarim ve uygulama safthalarinda eskiz kagidi dedigimiz pergament kagit,

yani tasarim On taslagi i¢in kullanilan ¢ok hafif yar1 saydam kégltlar%1 kullanilir.

Eskizler yarisaydam, tizerinde genellikle kursun kalemle calismalar yapilan,
silmelere kars1 mukavimli, 70 X 100 cm ebatlarinda olan kagitlardir. Bunun yaninda

aydinger ad1 verilen saydam kagitlar da kullanilir.

%0 http://www.msxlabs.org/forum/kimya/369016 html, Erisim Tarihi 20.05.2010.
%1 HASOL, Dogan, “Eskiz Kagidi”, Ansiklopedik Mimérlik SozIigi, istanbul 1995, s.158.
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I1l. EDIRNE OSMANLI ERKEN DONEM CAMILERI KALEM iSi
ORNEKLERI VE ANALIZLERI

I11.1. EDIRNE ESKI CAMii
ESER ADI . Eski Cami
BULUNDUGU YER  : Sabuni Mahallesi, 23 Pafta, 405 ada, 3 parsel
BUGUNKU DURUMU : Restore edilmis, ibadete acik

INCELENDIGI TARIH : Agustos 2008-2010 / Temmuz 2011

INSA TARIHI : Misa Celebi (805/1403) - Celebi Sultan Mehmet
(816/1414)
BANISI . Emir Siileyman-Miisa Celebi, Celebi Mehmet
MiMARI : Konyali Hac1 Alaeddin ve kalfas1 Omer b.Ibrahim®?
NAKKASI : Bilinmiyor
III.1.1.Tarihge

Edirne’de bulunan Osmanli mi’marisinin giiniimiize kadar gelmis olan en eski
ve abidevi yapisi olan Eski Cami’nin (F. 1) tarihlendirilmesinde farkli goriisler
bulunmaktadir. B.Karamagarali, Camide iki bani ve bir imza kitabesi bulundugunu,
Onur Oral ise, iki insa, iki de tamir kitabesinin var oldugunu sdyler*>. Yapiya ait

kitabelerde®* bulunan ifadelerin metni, okunusu ve anlami s6yledir (F. 2):

%2 SONMEZ, Zeki, Baslangicindan 16.Yiizyila Kadar Anadolu Tiirk Islim Mimérisinde Sanatcilar,
Ankara 1995, 5.388.

%3 KARAMAGARALI, Beyhan, “Edirne Eski Camiin Kitabeleri ve Mi’marimizdeki Yeri”, Vakiflar
Dergisi, C.9, Ankara 1971,5.332; ONUR, Oral, Edirne Tiirk Tarihi Vesikalarindan Kitabeler,
Istanbul 1972, s.111.

%% TUFEKCIOGLU, Abdiilhamit, Erken Dénem Osmanli Mi’marisinde Yazi, Ankara 2001,5.112.
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Caminin girig kapis1 tizerinde bulunan kitabenin:

Metni:
Aall Al aAddl o d Ao oSl e 2l JB (g
alaall ayall bl Cay 5l gl 138 5 jlany o
SV 5 Jaxdl il elacY) Hal8 o) sl (o gaia ol yall (2
Liall &lbe Glabdl Glalidl ol Ualid) Liall Jal e
sy cpallall e riia gl g aslalis i Al LA 3 30 0 dasa pall 5 (3

Okunusu:

1) “Kale'n-Nebiyyi ‘aleyhi's-seldam men bena li'lldhi mesciden bena'llahii leht
beyten fi'l-cenneti emera bi- ‘imarati haze'l-cami‘ 1's-serif es- sultanii'l-miieyyed el-

miucahid”

2) “el-Murabit mansubu’l-livai kahiru’l-a’ dai nasiru’l-‘adli ve’l-ihsan ‘ala

ehli’d-diinya es-sultan ibnii’s-sultan es-sultan giyasii’d-diinya”

3) “ve’d-din Muhammed bin Bayezid Han halleda’llahii sultanehu ve evdaha
‘ale’l-‘alemine burhanehu fi muntasifi sevval seneti sitte ‘asera ve semani mieh” (F.

2/a)
Anlami:

1-2-3) “Peygamberimiz —selam ona olsun- sdyle buyurdu: “Her kim Allah i¢in bir
mescid yaparsa, Allah da ona Cennet’te bir ev insd eder”. Bayezid Han oglu (Allah
tarafindan) desteklenmis sultan, miicahid, marabit, (sinirlara) bayrak dikmis,
diismanlar1 kahreden, diinya ehline iyilik ve adalet dagitan, sultan oglu sultan, din ve
diinyanin yardimcisi, sultan Mehmed-Allah, yonetimini devamli kilsin ve delilini
alemlere agiklasin-, 816 yilmin Sevval ay1 ortalarinda bu miibarek caminin

yapilmasini emretti”
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Caminin bat1 kapist lizerinde bulunan kitabenin:

Metni:

Aa el aalay Ja ) (-;3:1\) 13l r‘J\....A\ ale ‘_rul\ Ja 1

| laza 3o 3=l tAlAj‘ 138 o jlazo (1l OlaYU 4l ) gag iila (2

e,)ﬁ\),\\ (R we Jaladl = e\d u..gﬂ\ e Cu\ JJJ.\A\ JB:\Q\ Lies 3
OKkunusu:

1) “Kale’n-nebiyyii ‘aleyhis-selam, iza raeytiimii’r-raciile yete‘ahedii’l-mescide”

2) “Feshidd lehii bi’l-imani tasadda bi ‘imarati haze’l-cami’ i’l-‘azizi mi‘maran”

3) “Hasiben iftiharu’s-suddr. el-Hac ‘Alaiiddin dame ‘1zziihii el-‘4mil ‘Omer bin

Ibrahim” (F. 2/b)
Anlami:

1-2) “Selam iizerine olsun Peygamberimiz soyle buyurdu: “Bir kimseyi mescid insa
etme hususunda ahitlestigini gordiigiiniizde, o kisinin imanli (mii’min) olduguna

tamiklik edin”

3) “Goniillerin iftihar1 Hac1 Alaaddin —izzeti devamli olsun-, Ibrahim oglu usta

Omer, bu serefli Caminin ingaat1 sayesinde miimtaz bir mimar olarak iin yapt1”
Caminin 1166/1752 tarihli tamir kitabesinin:

Metni:
S e adaald s m Jbed (1
Mg QB goma oIS s olialh (2

ke Jen o) 36 Ghlu s Jsd (3
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dae il jaime ol Jb s pad (4
Gl e (K saan Jaiy (5
Ay 5oyl b pan alal pp 2 (6
e gene (i) i gl ol B b (7

e o 4y A Cule dnig gl (8
Olowd Cubd sdemns e e (9

mas pdll aals oS5 gy Qg o) sa axla (10
i o axa Giie aa8l aala (11

2ial Jie aSalgl by pSaa pyabigd (12
el s el e sl e (13

Okunusu:

1) “Sehr-i yari bahr-ii ber Sahingeh-i ali eser”

2) “Padisah-i heft-kisver hasr-ii karb ve ba ‘id”
3) “Ebul hayr Sultan gazi a’zam-1 ciimle milak”
4) “Feyz-i hak zill-1 ilahi mazhar-1 liitfi mecid”
5) “Ser nihal secde olmusken minarat-i kubab”
6) “Her birin ihyaya hasr-i himmeti oldu resid”

7) “Bani-i sani selef asrinin mecmu-una”
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8) “Eyledi bunca ibadethaneye sa’y-i mezid”

9) “Minber-i ars-i muazzamda hatib-i kudsiyan”

10) ““Hutbe-han olup distin kim o camii {il-hayr sa’id”

11) “Cami-i akdam atik ma‘bed-i ‘ali makam”

12) “Soyle bi muhkem bina oldu ki misl-ii na-senid”

13) “ ‘Abd-i ahkar ‘Orfi dai dedi tarihini”

14) “Yapt: eski Cami’i Mahmud Han kild1 cedid”®*> (F. 2/c)
Anlama:

1) “Biiyiik eserlerin sahi,denizlere hitkmeden”

2) “Diinyanin yedi kitasina hakim padisah ve kullarina yakin sultan”
3) “Ciimle miilklerin biiyiigii hayir seven sultan gazi”

4) “Allah’in bereketi,ilahi g6lge,lutfuna nail olan kul”

5) “Minareler kubbeler bastanbasa hepsi yere kapanmislar secdeye gelmislerdi”
6) “Herbirinin ihyas1 onun himmeti ve vakfi yetisti”

7) “Biitiin eserleri yapan onlarin kurucusu”

8) “Birgok ibadethaneyi ¢alismalari ile ¢ogaltt1”

9) “Hatip olan melekler arsin diinyanin biiyiik minberinde”

10) “Hutbe okuyarak bu ugurlu ve hayirli cami igin dediler ki;”

11) “Bu Cami-i Atik makamlarin en yiiksegine sahip bir mabettir”

%° ONUR, ORAL, Edime Tiirk Tarihi Vesikalarindan Kitabeler, Istanbul 1972,5.83.



12) “Oyle saglam bir bina oldu ki benzeri yoktur”

13) “Ben hakir kulun olan Orfi Dai cAminin tarihini sdyleyerek”

14) “Mahmud Han Eski Camii yepyeni yaptit dedim”

Caminin 1282/1865 tarihli tamir kitabesinin:

Metni:

Glibla #1 ja8 Gde Gl e auls

O e by el Glga o gl g

sl s oxiillall o€ 53 Jisen

Opallall o)y (galid (38 g 0 HB) 4nys

) o s 8 2 ) 25uda gl

Sl g o b gmen andsaysn Oleald

33 eailen ASI 303l e i pena

Ofie 3= 5 8 Sl ey galiiel

rala daas lalu gy alea ) 40y
Oiily cnle 520l gadud gl il A dl
dalle a3 ol 3l 4l o)l anly

Opalusall el 3285 ame 50 lalé

1
2
(3
4
5
(6
(7
8
©

(10

(11

(12

92
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OKkunusu:

1) “Cami-i ‘irfan-i ‘iffet fahr-i tac-1 saltanat”

2) “Zinet-i eyvan-1 devlet sehr-yar-1 miilk-i din”
3) “Sa‘yini dergah-1 eltafinda meskir eylesiin”
4) “Nice asara muvaffak kildi rabb-il ‘alemin”
5) “Eyledi hosntid rih-u vakifi bu hayr ile”

6) “Tac-i han durdukga dursun ya rabbi o sah-1 giizin”
7) “Hazret-i ‘Abdiil‘aziz han ki cihanin zatidir”
8) “I‘tikadi pak iméan1 kavi ‘ahdi metin”

9) “Iste ez ciimle biri sultan Mehemmed Cami‘i”
10) “Pek harab olmus idi yaptirdi gayet dil-nisin”
11) “Eyledim tarihi eyle iz‘an niizhet-i ‘aleme”

12) “Kildilar bu ma‘bedi tecdid imam-iil-miislimin™**° (F. 2/d)

Anlama:

1) “Padisahlik tacinin 6viincii tertemiz gorgiilerin camisi ”
2) “Devlet yapisinin siisleri, din miilkiiniin efendisi”

3) “Liutuflar kapisinda ¢aligmalarini meskr eylesin ”

4) “Alemlerin rabbi birgok esere onu muvaffak kild1.”

%% Caminin Sultan I. Abdiilaziz devrinde tamir edildigini belirten bu kitabe, yakin zamana kadar
Edine Miizesi’nde iken, giiniimiizde (2011) eski yerine konulmustur.
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5) “Bu giizel isiyle vakfedenin ruhunu hosnut eyledi.”

6) “Padisahimizin saltanati siirdiik¢e o han da siirsiin.”

7) “Abdiilaziz han hazretleri ki bu cihanin 6zel kisisidir.”

8) “Inanci temiz imam kuvvetle sozii saglam

9) “Iste her seylerden arinmis Sultan Mehemmed Camii

10) “ Goniillere tahat kuran padisahimiz, harab olan camiyi yeniden yaptird1. ”

11) “Binanin yapilig tarihini aleme sdyledim var, sen diisiin

12) “Miisliimanlarin imam1 bu mabedi yeniledi ”

Caminin minber kapisi tizerinde bulunan kitabenin:

Metni:
A As s gl Gl Y e G 23k ) dese ame W) bl B B (1
s e ¢ 4S8l
OKkunusu:

1) “F’1 eyyami’s-sultdni’l-a‘’zam Muhammed ibn Béyezid ibn Murad ibn Orhan
halleda’llahii mulkehu ve ‘1zzeht” (F. 4)

Anlam:

1) (Minber)“Murad Han’m oglu Bayezid’in oglu, Sultinu’l-Azam Mehmed’in —

Allah yonetimini ve serefini ebedi kilsin- zamaninda (yapilmistir)”

Eski Cami’nin insast icin kaynaklarda, Emir Siileyman Celebi
(dog.1377/61.1411) tarafindan 805/1403 yilinda tesis edildigini, isA Celebi (dog.
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1380 / 6l. 1406)*’ ve Misa Celebi (dog. ../ 61.1413) zamaninda devam ettigini,
nihayet Celebi Sultan Mehmet (dog.1382 / 61.1421) tarafindan 816/1414 tarihinde
tamamlandigima dair bilgiler bulunmaktadir®®. Dergah kapisi iizerindeki kitabesinde
ve minber kapisinin tizerindeki kitabede®® Celebi Mehmet’in adi zikredilmektedir.
Evliya Celebi’ye gore yapmin ilk banisi Misa Celebi’dir. Ancak Rifat Osman,
Osman Peremeci, Badi Efendi gibi tarih¢iler de eseri Siileyman Celebi’nin (1403)

30 Celebi Mehmet’in de binay1 tamamladigini sdylerler. B. Karamagarali,

baslattigini
tim bu iddialarin kaynaginin Hibri Efendi oldugunu, kitabelerde Siileyman
Celebi’nin de Miisa Celebi’nin de isimlerinin anilmadigini, hatta kuzeydeki portalde
bulunan bani kitabesinde caminin Celebi Mehmet tarafindan tamamlanmasinin degil,
yapilmasinin emredildigi seklinde kayit oldugunu soyler. Karamagarali, “ancak
Celebi Mehmed'in de Edirne'yi Miisa Celebiden 1413’te aldigi bilinmektedir. Bu
caminin bir seneden az bir zamanda yapilmas: diisiiniilemez. Bundan dolayr Hibri
Abadurrahman Efendinin verdigi haberin dogrulugunu kabul etmek durumundayiz”
diye bir ilavede bulunmaktadir®®®. Netice itibariyle, Mtsa Celebi’nin 1413’ te
6ldiiriilmesi ve caminin de 1414’te tamam olmasi, yapinin fetret donemi igerisinde
ingas1, peyderpey devam eden eserin Misa Celebi zamaninda biiyiik 6l¢lide bitmis

oldugunu, tamamlanmasi i¢in Celebi Mehmet tarafindan emir verildigini ve yapinin

tamamlandigin1 gostermektedir. Besir Celebi®® bu stireyi 1. Murad’a kadar uzatir ve

%7 Tartismali olan bu isimlerin igerisine Siiheyl Unver, Isa Celebi’yi de ilave etmistir (UNVER, A.

Siiheyl, “600 Sene Sonra Edirne’mizin Miistesna Manas1 1362-1962”, Arkitekt, N0.307, Istanbul
1962,s. 68).

%8 ASLANAPA, Oktay, Edirne’de Osmanli Devri Abidelers, Istanbul 1949,s.7; SELEN, Hamit Sadi,
“Yazma Cihanniima’ya Gore Edirne Sehri” Edirne, Edirne ’'nin 600.Fetih Yildéniimii Armagani,
Ankara 1993,5.307; EYICE, Semavi, “Edirne” TDVIA, C.10, Istanbul 1994, 5.435; KURAN,
Aptullah, A Spatial Study of Three Ottoman Capitals: Bursa, Edirne and Istanbul, Mugarnas, an
Annual on Islamic Art and Architecture, S.13, Leiden 1996,5.120.

% KARAMAGARALI, Beyhan, “Edirne Eski Camiin Kitabeleri ve Mi’marimizdeki Yeri”, Vakiflar
Dergisi, S.IX, Ankara 1971,s.334; TUFEKCIOGLU, Abdiilhamit, Erken Donem Osmanii
Mji’marisinde Yazi, Ankara 2001,s.113.

%0 Rifat OSMAN, Edirne Evkaf-1 Islimiyye Tarihi Cimiler ve Mescidler, Ankara 1999, s.60;
PEREMECI, O.Nuri, Edlirne Tarihi, Istanbul 1940,s.54; AYVERDI, E.Hakk1, “Erken Osmanli
Mi’marisi”, Osmanlt Mimérisinde Celebi ve II. Sultan Murad Devri, C.I1. Istanbul 1972, s.150;
OZENDES, Engin, The Second Ottoman Capital Edlirne, Istanbul 1999,s.19; MERIC, Rifk1 Meliil,
“Edirne’nin Tarihi ve Mi’mari Eserleri Hakkinda”, Tiirk Sanat: Tarihi Arastirma ve Incelemeleri,
S.1,Istanbul 1963,5.506.

%1 KARAMAGARALI, Beyhan, “Edirne Eski Camiin Kitabeleri ve Mi’marimizdeki Yeri”, Vakiflar

Dergisi, S.1X, Ankara 1971,5.334.

“Ibtida Emir Siileyman merhum Yildirrm Han’in biiyiik ogludur, bir gece vakiasinda Sultan-i

Enbiya (s.a.v)’y1 gordii, aytti(soyledi), “ Ya Siileyman benim i¢in iimmetime bir cAmi-i serif bina

362
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“caminin bakiyyesini ol tamam edip, evkafini tayin eyledi”’der. Muhtemeldir ki,
caminin kuzey cephesinde tugla ve tas malzeme ile insd edilmis olan son cemaat
mabhalli ile kuzeybati yoniinde bulunan c¢ift serefeli minare Il. Murad donemi

yapisidir.

Céaminin ismi Once, Celebi Sultan Mehmet tarafindan Emir Siileyman’dan
miilhem Siileymaniye Camii diye isimlendirilmis, daha sonra Ulu Camii denilmis,
Ug Serefeli Cami’nin yapilmasindan sonra da Eski Cami, Cami-i Atik ismi ile sohret
bulmustur®®®. Evliya Celebi ise Seyahatnamesinde Birinci Mehmet Camii ismini

zikreder®®,

Eski Cami, ayn1 zamanda Edirne’nin kale duvarlar1 disinda insa edilen ilk
sultan camisidir. Tiirk cadmi mimarisinin mekan gelismesinde ¢ok mithim bir
merhaleyi teskil eden ve Edirne Eski Cami’de uygulanan plan, bir¢ok esere ilham
verdigi gibi, degisik Olgiilerde aynen tekrarlanmistir. Bu plan Selguklulardan gelen
Ulu Cami tipinin son merhalesidir. Cami ayn1 zamanda klasik Osmanli camilerinin

semasini da bir niive halinde tagimaktadir®®®. Osmanli dénemi Tiirk mi’marisinin

eyle” dedi, Emir Siileyman dahi emredip cami-i serifin resmini peydaettirip, miibarek temelin
kazdilar,ve mihrabi serifin yerine koydular,0l mahalde karindast Musa Celebi askeri ile gelip Emir
Siileymant basip Emir Silleyman kag¢ip bir kéye distii,etraki melain taifesi Musa Celebi’ye
yaranmak i¢in Emir Siileyman’in basimi kesip sehit ettiler,bade Musa Celebi ol koyiin halkina
katliam buyurdular,Andan Emir Siileyman ruhu i¢in camii yaptirmaya basladi ve kagan temeli
yeryiiziine ¢ikti, Musa Celebi’nin kiiclik karindasi Celebi Sultan Mehmet ol vakit ki babalari
Yildirim Han’1 Timurlenk alip gitmis idi. Sultan Mehmet babasinin meyyitin alip getirip Bursa’da
defneyledi, ba’de kendi namina sikke kazdirip ve hutbe okutup andan askeri ile karindast Musa
Celebi’nin iizerine azm eyledi,iki karindas ceng-i azm edip ahiril emr Musa Celebi miinhezim olup
kacgarken alel gafle kendi kullarindan biri urup sehid eyledi,Rahmetullahi aleyh,biraderleri emri
bertaraf olduktan sonra miistakil padisah olup Emir Siileyman ruhu i¢in cadmii yaptirmaya
basglady,.....ol esnada Sultan Mehmet Han Hazretleri Dariil Karar’a rihlet eyledi, Rahmetullah
aleyh, zira miiddeti saltanati kalil idi, ondan sonra oglu sultan Murad Han ciilis edip, camiin
bakiyyesini ol tamam edip evkafini tayin eyledi, Eski Camii Serif dokuz tabakadir, dokuz feleke
isarettir ve dort direktir ve dort mezhebe isarettir, ve tasrasi bes tabakadir, bes vakit namaza
isarettir, andan ii¢ serefeli cAmiin anlar bina eyledi”, (Besir CELEBI, 7T4rih-i Edlirne Hikaye-i Besir
Celebi, 5.8-10).

%3 Rifat OSMAN, Edirne Rehniiméds:, Edirne 1994, s.43; ORIK, Nahit Sirri, Anadolu’da Yol

Notlari-Kayseri, Kirsehir, Kastamonu-Bir Edirne Seyahatnamesi, Ankara 1941,s.41;

GOKBILGIN, M.Tayyip, “Edirne” TDVIA, C.10, Istanbul 1994, s.429; GURLITT, Cornelius,

Edirne’deki Yapilar, gev. Mustafa OZER, Edirne 2006,s.13.

Evliya Celebi, Seyahatnime, Zuhiri Damsman Derlemesi, Istanbul 1970,C.5, 5.309.

% KARAMAGARALI, Beyhan, “Edirne Eski Camiin Kitabeleri ve Mi’marimizdeki Yeri”, Vakiflar
Dergisi, S.IX, Ankara 1971,5.335.

364
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“cok kubbeli ulu camiler” tipinin bir 6rnegi®® olan Eski Cami, 49,50 x 49,50 m

Olctilerinde kare planl bir yapidir.

Bircok hususta Bursa Ulu Camii’ni (1396-1400) érnek aldigi acikea goriilen®®’
yapi, dort iri ayak tizerine oturmus ve dokuz kubbe ile Ortiilmistiir (Plan.l1).
Kubbelerin yapilisi orijinaldir, takriben 13 m g¢apinda ve tamamen yarimkiire
biciminde olan kubbelerin gecis sistemleri ve distan kasnaklar1 da farkhidir. Kuzey
girisle mihrap ekseni iizerinde bulunan ii¢ kubbeden, E6 Kubbe eksedra®®, E5
Kubbe mukarnas ve E4 Kubbe, yani mihrap kubbesi Tiirk liggeni gegislidir. E4
Kubbe, distan sekizgen kasnaklidir ve digerlerine nazaran daha biiyiiktiir. Yanlarda
bulunan kubbelerin gegisleri pandantif olup, kubbe kasnaklari distan silindiriktir.
Kubbe kasnaklarinin digaridan yuvarlak olmasi da ilk Osmanli devirlerine ait bir

369

ozelliktir™ .Kubbelerin kasnaklarla yiikseltilme nedeni, yiliksek kubbeli mekéanlara

151k saglamak amaciyla, cephedeki pencere siralarina ilaveten kasnaklara da pencere
acilmasi fikridir. Bu dslap, Beylikler doneminin mi’mari 6zelligini yansitir. EsKi
Cami kubbelerinde bulunan pencere dizileri aydinlatmaya olan ihtiyag vesilesiyle
ihdas edilmislerdir®’®.

Kuzey giriste bulunan kubbede (E6 kubbe), sekiz koseli bir aydinlik feneri
vardir. Ayaklar 5.65 m yiikseklikte ve algak denilebilecek bir seviyede olmasina
ragmen bunlarin iizerine 12.50 m’lik kemerler geldigi i¢in cdmi olduk¢a yiiksek

371

gorinmektedir®’ . Bu kalin filpayeler sade ve kuvvetli sekillerle mekan tesirini

artirmustir. Ayrica kalin filpaye tercihini, bolgedeki deprem riskinden kaynaklanan

372

bir kullanim®“ olarak yorumlamak miimkiindiir. Dokuz kubbe ile Ortiilii cami

icerisinde yalniz dort paye birakilmig olmasi, bu yapmin Osmanli mi’marisinde

%6 BEY[CE, Semavi, “Edirne” TDVIA, C.10, istanbul 1994, 5.435.

%7 TANMAN, M.Baha, “Edirne’de Erken Dénem Osmanli Camileri ve Ozellikle U¢ Serefeli
Hakkinda”, Edlirne Serhattaki Payitaht, Istanbul 1998,s. 330.

38 Cémilerde yarim kubbelerin iki ya da ii¢ yaninda kiigiik yarum kubbelerle yapilan eklemeler.
HASOL, Dogan, Ansiklopedik Mimariik SézIigii, istanbul 1995, s.151.

%9 AYVERDI, E.Hakki, YUKSEL, I.Aydin, /lk 250 Senenin Osmanli Mimérisi, istanbul 1976, 5.50.

30 ONGE, Yilmaz, “Erken Osmanlh Dénemi Osmanli Tiirk Sanat ina Genel Bir Bakas ( 1300-1453) ve
Hac1 Bayram Veli Tiirbesi”, IV. Vakif Hafias:, Ankara 1987,5.40.

' AYVERDI, E.Hakki, age. s.153;VGM Arsiv Belgeleri,No.3.

32 TANMAN, M.Baha, age. s. 328.
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373 .
. T.Cansever’in

mekanin birlestirilmesi yolundaki ilk hamlesi hissini vermektedir
tarihin en muhtesem mi’mari drneklerinden biri olarak kabul ettigi®™® Bursa Ulu
Camii ile karsilastirildigi zaman Eski Cami’de kubbe ¢aplarinin yaklasik 3 m kadar
arttigi, Ortli sistemini tasiyan ayak sayisinda azalma oldugu, on iki ayakli bir
sistemden dort ayakli bir sisteme doniistigi®’> goriilmektedir. Bu tercih sonucunda
yap1 Bursa Ulu Camii’ne gore daha ferah, daha genis ve daha toplu bir i¢ mekana

kavusmustur. Yapinin kapladigi alan ise iceriden 2.116 m? dir*’®.

Iki adet minaresi bulunan caminin, kuzey dogu yoniindeki tek serefeli olan
minare, orijinal minaredir ve digerine gore kisadir. iki serefeli olan minare ise Sultan
Il. Murad zamaninda kuzey bat1 kosesine eklenmistir ve iki merdivenlidir. Caminin

tic kapis1 vardir ve dogudaki kap1 pencereden bozmadir®'’.

Cami, 1748 tarihindeki yanginda ve 1752 tarihindeki depremde ¢ok zarar
gormiistiir’’®. Depremde mihrabin iistiindeki, sag ve solundaki kubbeler tamamen
yikilmis olduklarindan I.Mahmud’un (1730-1754) emriyle 1753 yilinda yeniden

tamir ve insa edilmislerdir®’®.

Edirne’de bulunan tarihi camiler arasinda, Eski Cami yazisi ile meshurdur. Zira
yazilar Eski Cami’nin dis cephesi de dahil olmak iizere yapinin her biriminde
bulunmaktadir. Payelerde ve duvarlarda Bursa Ulu Camii’ne benzer iri yazilar varsa
da onun kadar eski olmadigi ve kubbe, duvar, paye gibi alanlar1 kaplayan bu iri
yazilarin mekan tesirini bozdugu da pek cok san’at tarihgisi tarafindan ifade

edilmektedir *°. Ayrica Bursa Ulu Camii’nin celi yazilari, istanbul’un gegen asirdaki

3 ASLANAPA, Oktay, Edirne’de Osmanli Devri Abideleri, istanbul 1949,s.7.

3" CANSEVER, Turgut, Kubbeyi Yere Koymamak, istanbul 2007, s.55.

3% CAN, Yilmaz-GUN, Recep, Ana Hatlariyla Tiirk Islim Sanatlar: ve Estetigi, istanbul 2006,s.231.

876 Rifat OSMAN, Edirne Evkadf-1 fs]émiyye Tarihi Camiler ve Mescidler, Ankara 1999, 5.63.

T VGM Arsiv Belgeleri, Eski Camii,3 No’lu Belge; Rifat OSMAN, age., s.63.

38 ASLANAPA, Oktay, age. s.7.

%9 Rifat OSMAN, age., 5.63; ASLANAPA, Oktay, age.s.7; PEREMECI, O.Nuri, Edirne Tariti,
Istanbul 1940,s.54.

%80 AYVERDI, E.Hakki, Osmanli Mi ’mérisinde Celebi ve II. Sultan Murad Devri,(1403-1451),C.11,
Istanbul 1972,5.154. ASLANAPA, Oktay, “Edirne’de Tiirk Mi’marisinin Gelismesi” Edjirne,
Edirne’nin 600.Fetih Yildoniimii Armagani, Ankara 1993,5.224.



99

en usta hattatlar1 Sefik Bey, Abdiilfettah Efendi ve Kadiasker Efendiler tarafindan

yazildigi **! i¢in Eski Cami ile mukayese dahi edilemez.

Edirne’de, biinyesindeki celi yazilar1 ile Eski Cami kadar yazi yoOniinden
zengin ikinci bir cami yoktur. Camii’nin, orijinalinde olmayan ancak XVIIL
yiizyildan XX. ylizyila kadar araliklarla yazilmig oldugu bilinen bu yazilarin san’at
kiymeti de, mahalli olmaktan ileri degildir. Ayrica yazilarin hattatlar1 konusunda
detayli bir bilgi yoktur. Cesitli kaynaklarda, Kéatipzade Mustafa, Hac1 Hattat Mustafa
Efendi, Cezayirli Hasan Hoca, San’atkar Osman Efendi gibi farkli birka¢ isim

zikredilmektedir®?.

Rifat Osman, “Hattat Mustafa Efendi’nin yazilar1 gibi yazilardan birkag tanesi
ise yarasa da onlarin da Ozensiz yapilan badana tamirlerinde zarar gordiigiini,
bunlardan birinin de kible duvari sag kisminda bulunan Abdullah Vefayi’ye ait
“Allah” ve “Vahid” yazilarmin oldugunu®®® kaydeder. Ayrica bu 6zensizligin
yaninda Hattat Hayri®®* isimli bir kisinin bir dénem (1316/1898) Edirne camilerine
yayilan kalitesiz yazilartyla hemen hemen camilerin tamaminin ve 6zellikle Selimiye
Camii’nin duvarlarini da doldurdugu, giizelligi bozan miidahelelerinin oldugu385
goriilmektedir. Ayrica “Hayri” imzasmi kullanan bu zat, tamir ettigi camilerin
yazilarim1 bozdugu gibi, bazi yazilarin imzalarimi kaldirdigi ve kendi imzasii
koydugunu Rifat Osman, Badi Efendi’den nakleder.’® E.H.Ayverdi, miiezzin

387

mahfelinin bulundugu filpayede™’ (E3 Filpaye) bulunan tugra istifli bir yazinin

Katipzade Mustafa’ya ait iken, imzasimmin 1316/1898 yilinda yapilan tamirde

%1 DERMAN, M.Ugur, “Edirne Hattatlar” Edirne, Edirne nin 600.Fethi Yildéniimii Armagan
Kitab1, Ankara 1993,5.319.

%82 [INVER, A Siiheyl, “Edirne Mevlevihanesi Tarihine Giris”, EdJrne Serhattaki Payitaht, Istanbul
1998, 5.626; Rifat OSMAN, Edirne Evkéf-1 Islimiyye Tarihi Cimiler ve Mescidler, Ankara
1999,5.64; AYVERDI, E.Hakki, Osmanli Mimérisinde Celebi ve II. Sultan Murad Devri,(1403-
1451) C./1, istanbul 1972,5.151.

%3 Rifat OSMAN, Edirne Rehniimasi, Edirne 1994, s.43.

%4 Hattat Hac1 Hayri Efendi Edirne’de Bosnakzade Haci Salim Efendi’nin ogludur. Medrese Ali Bey
Mabhallesinden olup, Edirne’de Hayri Efendi Matbaasi adinda bir matbaasi vardir. Bir ayag1 topal
olan Hayri Efendi 1316 yilinda yazilarin tamirini yapmstir (UNVER, A.Siiheyl,749/9 no’lu
Edirne Defteri).

%5 EYICE, Semavi,“Edirne’de Selimiye”, Sanat Diinyamiz, C.6, S.17, Istanbul 1979, s,15.

%6 Rifat OSMAN, Edirne Evkadf-1 fs]émiyye Tarihi Camiler ve Mescidler, Ankara 1999, 5.64.

%7 Filpaye, pilpaye, filayak: Eski tas yapilarda goriilen gok yiiksek ve kalin kagir ayak (HASOL,
Dogan, Ansiklopedik Mimériik S6zIiigi, 1stanbul 1995, s.165).
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silindigini®® ifade etmistir. Eski Cami’deki biiyiik tugrali besmelenin Mevlevi
derviglerinden San’atkar Osman Efendiye389 ait oldugunu sdyleyen A.S. Unver,
camide bulunan birka¢ adet tugradan hangisi oldugu konusunda herhangi bir bilgi

vermemistir.

Rifat Osman, Edirne Rehniimds: adli eserinde; Cezayirli Hasan Hoca
imzasiyla, filpayelerde yer alan kifi yazilarin da san’at agisindan higbir kiymeti

olmadigini aglklarken390, 7. Sénmez, Cezayirli Hoca Hasan’la birlikte, Mustafa

391 0.N.Peremeci, cami

392

Tevtik Efendi ve Sultan II. Abdiilhamit’in ismlerini de sayar
icerisinde meshur hattatlarin yazilarinin var oldugunu iddia eder™ ancak isim
zikretmez. Muhtemeldir ki, zikredilen bu yazilar Edirne miizelerine tagman ve

buralarda muhafaza edilen levhalar olmalidir.

Edirne Eski Camii ile Bursa Ulu Camii arasindaki ortak yonlerden biri de

13

duvar yiizeylerindeki “vav” harfleridir. Bu harf zahirinden 6te, isaret ettigi remzler
acisindan onemli goriilmiis ve bu ylizden pek ¢ok cAminin duvarlarini stislemistir.
“Vav” harfi tek, ¢ift, miisenna ve murabba gibi pek ¢ok ¢esidi ile yazilmistir.“Vav”
harfinin ebced hesabinda rakam degeri altidir. Karsilikli yazilan iki vav harfi iki adet
alt1 rakamini yani ‘altmis alti’y1 gosterir. Bu say1, “A/lahlafzinin ebced hesabindaki
toplam rakamsal degeridir. Allah adi diger Esma-i Hiisna’y1 temsil etti§inden en
biiyiik isimdir. Baz1 tasavvuf ehlince “/sm-i Azam” olarak da kabul edilmistir (F.

109).

Cifte vav, yine ebced hesabi ile on ikiye karsilik gelirken On iki rakami da, on

54

iki imama isarettir. Karsilikli dort vav harfi ise, bir nasihat teskil eden “ittekul vavat

sOziine atfen yazilmistir. Hadis-i Serif gibi goriilen ve birgokmi’mari eserde yer alan

393

bu soz, miteber hadis kitaplarinda yer almamaktadir Kelam-1 kibar olarak

388 AYVERDI, E.Hakki, Osmanli Mi’mérisinde Celebi ve II. Sultan Murad Devri,(1403-1451) C.II,
Istanbul 1972,s.151.

%9 UNVER, A.Stiheyl, 749/9 no’lu Edirne Defteri.

3% Rifat OSMAN, Edirne Rehniimési, Edirne 1994, 5.43.

¥ SONMEZ, Zeki, Baglangicindan 16. Yiizyila Kadar Anadolu Tiirk Islim Mimarisinde Sanatcilar,
Ankara 1995, 5.388.

%92 PEREMECI, O.Nuri, Edirne Tarihi, istanbul 1940,s.55.

893 TATLI, Bekir, Mi’mari Hadlisleri, Ankara 2012, s.389.



101

degerlendirmek en dogrusudur. Kisaca “vav” harfi ile baglayan dort kavrama dikkat

ceker. Bunlar “vakif, vekalet, vesayet ve Velayet”tir394.

E.Hakki Ayverdi, (1285-1868) tarihinde yazilanlarin tizerine (1310-1892)
yilinda bir tamir daha yapildigini hatta yazilarin ehemmiyeti olmadig1 i¢in metinleri
nakletme ihtiyaci bile hissetmedigini st')yler395. Pek ¢ok kez iizerinde degisiklikler
yapilan bu yazi katmanlar1 hakkinda bilgiyi Kasim 1998 tarihinde, Cihat Yilmaz
tarafindan kaleme alinarak Vakiflar Genel Miidirliigline sunulan raporda
gormekteyiz. Bu rapora gore, “cdmi beden duvarlari ile siitunlarinda son donem
hattatlarimizca biiyiik ebatta cesitli siiliis ve kifi yazilarin yazildigi, hatta birbiri
lizerine kapatilmak suretiyle yapildigi, raspa neticesi ortaya ¢ikmustir. Birbirini
kapatmis vaziyette bulunan yazi Orneklerinin hepsinin goriilebilmesi igin iistte
meveut olanin pozitif, altta mevcut olanlarin da aym yer ve zemin lizerinde

»396;

negatifolarak calisiimasr’ " istenmektedir. Nitekim bugiin caminin bazi alanlarinda

bu farkli yazilarin ve istiflerin kat kat yazilmis oldugunu gérmekteyiz (F. 3).

Siva ve tas gibi ylizeylere fir¢a ile uygulanan herhangi bir tezyinatin veya
yazinin zamanin sartlari icerisinde kolaylikla kaybolma ve tahrip olma ihtimalinin
her zaman var oldugu bir ger¢ektir. Bu itibarla duvar ve filpaye yiizeylerinde
bulunan, 6zellikle detaylar konusunda hassas olan yazilarin da zaman igerisindeki

onarimlarda ehil olmayan kisilerce bozulmalar1 ve kayiplar1 da elbette olmustur.

Tas lizerine ajur teknigi ile islenmesi sebebiyle orijinalligini kaybetmeyen ve
caminin minber kapisi alinliginda bulunan kitabe istisnadir. Miizeyyen zeminli
metnin yarisi sagdan sola ve diger yarisinin da soldan saga dogru istiflendigi goriiliir.
Ayrica istifin iist kismina, Beylik donemi 6zelligi olarak kGff metin ilave edilen*"bu
kitabe, diger yazilar arasinda farkli bir ayricaliga da sahiptir. S6z konusu bu tasarim,

Osmanli dénemi kitabelerinde ilk defa goriilen bir uygulamanin numtnesidir (F. 4)

304 OZCAN, Ali Riza, “Miisenna Yazilar” Hat ve T ezhip San’ati, Ankara 2009,s.214,

895 AYVERDI, E.Hakki, Osmanli Mi’mérisinde Celebi ve II. Sultan Murad Devri,(1403-1451),C.11,
Istanbul 1972,s.154.

%% \VGM Arsiv Belgesi, £Eski Cimi, 4 No’lu belge,

¥ GUNUC, Fevzi, “Anadolu Selcuklu Dénemi Celi Siiliis Yazisinin Beylik Donemine Etkileri”, Hat
ve Tezhip Sanat;, Ankara 2009, s.54.
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Cami, 2000’11 yillara gelinceye kadar iri ¢igek ve perde motiflerinin bulundugu
XVIIL. yiizy1l tezyinatina sahiptir (F. 5). Pek ¢ok kaynak, tezyinatin da yazilar gibi
nispetsiz ve zevksiz oldugundan bahseder. R.Osman “Caminin kubbe ve duvarlarina
yapilan ve tiyatro perdelerini andiran nakiglar affedilir cinsten degildir. Minber ve
mihrap siislemeleri mahvedilmistir.Duvarlarda siislemelerin giizelligi degil kalabalik
vardir'®®,” diye elestirmistir.Benzer elestiriler O.Aslanapa’nin farkli eserlerinde de
goriilmektedir. Aslanapa, eserlerinden birinde, “iist kisumlarinda kalan duvar sahalari
nsana azap veren ¢ok c¢irkin barok dekorlar ve perde sekilleri ile adeta sivanmus,
mihrap da bu zevksizlige kurban gitmistir. Bunlarin temizlenmesi mekan tesirini ¢ok
degistirecektir’®” tespitinde bulunurken, digerlerinde “Eski Cami ilk orijinal abidevi
Yyapidir, igeride sonradan yapilan zevksiz Barok dekorlar atmosferi bozmaktadu®™”
ve“Daha yukarilarda ise duvar ¢irkin barok kalem isleri ve perde motifleri ile

barbarca sivanmis™ 7, gibi elestirilerde bulunmustur.

1752 depremi sonrasinda onarim goéren camiye O dOonemin yaygin tezyinat
anlayisinin bir geregi olarak islenmis olan®*®bu kalem isitezyinati, igeriginde keci
kili, saman, alg¢1, tas tozu gibi malzemelerin bulundugu hargla sivanmigskubbe ve

duvar yiizeylerine, Italyanlarn uyguladig bilinmektedir*®,

Y. Demiriz, 1973 yilinda yaptig1 ¢alismalarda, “yapida orijinal kalem isleri
Yoktur,kalem isleri bulunduguna dair bilgimiz vardir’ derken®®*, 1998 tarihli bir baska
makalesinde,” yapilan calismalar sonucunda, dokuz kubbeden altisinda bulunan en

erken bezemelerin, XVI. yiizyil ikinci yarisimn Ozelliklerini tasidigini, diger iki

%% Rifat OSMAN, Edirne Evkaf-1 islamiyye Tarihi Camiler ve Mescidler, Ankara 1999,5.64.

%9 ASLANAPA, Oktay, Edirne’de Osmanli Devri Abideleri, istanbul 1949,s.7.

40 ASLANAPA, Oktay, Osmanli Devri Mi’marisi -Orhan Gaziden Baslayarak Sonuna Kadar
Padisahlara Gore Gelismesi-, Istanbul 1986,s.17.

1 ASLANAPA, Oktay, “Edirne’de Tiirk Mi’marisinin Gelismesi” Edirne, Edirne nin 600.Fetih
Yildoniimii Armagani, Ankara 1993,5.224.

402 KUYULU, inci, Akdeniz’de Islim San’ati Erken Osmanli San’ati Beyliklerin Miras1, 1zmir
2000,s.184.

403 CEZAR, Mustafa, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimarlik, {stanbul 1977s.185.

‘% DEMIRIZ, Yildiz, Osmanli Mi’marisinde Siisleme-Erken Devir 1300-1453 istanbul 1979.
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kubbede de 1753 yilindaki tamir swasinda yapilmasma baslanan fakat

tamamlanamadan birakilan kalem isleri izlerine rastlandiginr’iddia etmekte dir*®®.

Vakiflar Genel Midirliigiine ait 1998 tarihli belgede,caminin kubbe ve
duvarlarinda 1986-1987 yilinda yapilan onarimlar esnasinda kubbelerdeki orijinal
kalem isi siislemelere ulasildigi ve bunlarin réleveleri ¢ikartilarak bir kubbenin (E8
Kubbe) kalem isleri orijinaline gdre yenilendigi*® (F. 6) belirtilmektedir. Diger
belgelerde 1990 Eyliil ayinda arastirilmasi igin uzmanlara yer teslimi yapilarak
kubbelerde, raporda gecen tabirle, cok az miktarda kalem isi arastirmasina
baslandigi*”ifadesi yer almaktadir.Ciminin i¢ yiizeyi yukarida bahsedilen
malzemeler kullanilarak kalin bir siva tabakasi ile kaplandigi i¢in, onarim sirasinda
sokiilen sivalarin altindan daha eski yaz1 ve kalem isleri ortaya ¢iktigi da
belirtilmistir*®®,

Uzun yillar devam eden calismalarin ve raspalarin sonucunu Kasim 1998
yilinda camide yapilan incelemenin ardindan cami hakkinda ayrintili bir rapor

hazirlandigin1 gérmekteyiz. Buna gore;

a- Yapimin XV. yiizyil tezyinatinin sekil ve renk olarak basit 6rneklerinden az
da olsa raspa neticesi pandantif ve kemerlerde bulundugu,

b- Mevcut barok tezyinatin, kubbenin tugla olmasi, iizerinde ii¢ kat siva
bulunmasi ve gecirdigi depremden dolay1 bir hayli harap hale geldigi,

Cc- Yapilan siva raspasi esnasinda alt siva kademesinde klasik Osmanl
donemine ait tezyinat drneklerine rastlandigi,

d- Bu ornekler ve daha onceki ihalede bulunan 6rnekler iizerinde yapilan
inceleme ile biiyiik ihtimalle Mimér Sinan’in Selimiye Camii’nin ingas1 esnasinda
tasarladig1 tezyinat i¢cin o donem ustalarinca bir eskiz ¢alismasi teskil edecek tarzda

her kubbede ayr1 donem ve renkte tezyinat uygulamasi yapildigi,

405 DEMIRIZ, Yildiz, “Edirne Camilerinde Kalem isleri”, Edirne Serhattaki Payitaht, Istanbul 1998,s.
377.

% \/GM Arsiv Belgesi, £ski Cami, Ins. Miih. Ibrahim GENC tarafindan. 10.03.1998 tarihli rapor. 1
No’lu belge,

7 \/GM Arsiv Belgesi, £ski Cimi, Mimér, N.Cansen KILICCOTE tarafindan. 27.11.1990 tarihli
rapor. 1 No’lu belge,

%8 \/GM Arsiv Belgesi, £ski Cami, 22.01-/8 sayili, imzasiz bilgilendirme notu.3 No’lu belge,
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e- XIX. yiizyil sonlar itibar1 ile benzer camilerde de rastladigimiz, simdiki
barok tezyinatin uygulandigi,

f- Eser her ne kadar Osmanli ilk devri mi’marisine ait ise de tezyini yonden
cesitli devir ve orneklerini icerdigi,

g- Caminin ¢ok kubbeli olmasi ve tezyinat yoniinden bir biri ile simetri arz
etmedigi, gibi ¢ok degisik ve ayn1 zamanda ilging bilgileri C. Yilmaz’in Kasim 1989
tarihli raporundan 6 greniyoruz409.

Cami igerisine ahgap lizeri tezyinatlarin bulundugu miistemilatlardan kadinlar
mahfeli 1612 yilinda, hiinkdr mahfeli ile miiezzin mahfeli de 1762 yilinda,yapiya
sonradan ilave edilmistir. Kadinlar mahfelini Filibeli Ramazan Aga isminde bir kisi
yapt1rm1st1r4lo.Harime sonradan ilave edilen bu yapilarin {izerinde, 2007 yilinda

yapilan onarimlardaki raspa neticesi “Edirnekdri” tarzinda kalem isitezyinatortaya
g:lkmlst1r411.

Celebi Mehmet devri eseri olan camide, Selguklu mi’mari eserlerinde tezyinat
unsuru olarak kullanilan ¢ininin bulunmamasi ve tezyinatta agirligin kalem islerine
verilmesi dikkat gekicidir**?. Eski Cami’nin duvarlarindaki tezyinati “Boyact Baba”
naminda bir zatin yaptigina dair bir rivayet413 bulunmakla birlikte bu kisi hakkinda
herhangi bir bilgi bulunamamistir. Cadmimi’marisinin esas unsurlarindan olan mihrap
ve minber tag malzeme ile insd edilmistir. Mihrabin ¢ok fazla tezyin edilmedigi,
ancak minberin, tas tezyinati ile bu donemin oldugu kadar, tim Osmanli mi’marisi
icerisinde tek sayilabilecek bir minber oldugu bilinmektedir***. Minberin her bir
parcasinin tezyinatinin farkli olmasinin yaninda merdivende bulunan on basamak da

farkli tasarimlarla tezyin edilmistir. Minberin bu derece tezyin edilmesi, saltanat

miicadelelerinin ardindan hiikiimdarlig: elde eden Celebi Mehmet’in saltanatinin ilk

99 \VGM Arsiv Belgesi, £ski Cimi, Genel Miidiirliigiin,23.10.1989 tarih ve ABIYAB/ABISB. 22.00/
6730 (89) sayil1 emri geregi, Tezyini Kontrolor, Cihat Yilmaz tarafindan kaleme alinan 1989
tarihli rapor. 4 No’lu belge,

“19 Rifat OSMAN, Edirne Rehniimasi, Edirne 1994, s.43; Rifat OSMAN, Edirne Evkaf-1 Islimiyye
Tarihi Cimiler ve Mescidler, Ankara 1999, s.63.

1 \/GM Arsiv Belgesi, £ski Cimi,6 No’lu belge,

412 DEMIRIZ, Yildiz, Osmanii Mi’marisinde Siisleme, Erken Devir 1300-1453, Istanbul 1979,5.472.

M3 SAPOLYO, E.Behnan, “Edirne’de Ug Abide, Eski Cami, Ug Serefeli, Selimiye”, Turizm,
C.11,S.88,Ankara 1968,s,9.

M4 OZBEK, Yildiray, Osmanli Beyligi Mi’marisinde Tas Siisleme(1300-1453),Ankara 2002,5.530-
531; OZBEK, Yildiray, Erken Dénem Osmanh Tas Siislemesi, Osmanir, C.11, Ankara 1999,s.339.
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yillarinda yapilmis olmasmin bir etkisi olabilecegi gibi, bir hiikiimdarlik alameti

olarak da diistinmek miimkiindiir (F. 133,135).

Eski Cami, mi’mari Ozellikleri ve tezyinati disinda bir takim o6zelliklere de
sahip olmustur. Gegmiste, caminin Oniindeki abdest musluklarindan kig mevsiminde
hususi bir tertibatla sicak su akitilmis olma51415, namaz vakitlerinde cemaat saflari
arasinincami miitevellisi tarafindan, mevsimine gore giil, stimbiil, nergis ve zambak
gibi ciceklerle donatilmasi**®devrin yenilikleri olarak degerlendirilmektedir. Haci
Bayram Veli’nin iizerinde konusma yaptigr sdylenen vaaz kiirsiisii ve mihrabin
saginda, minber yéniinde Kabe’den getirilen Riikn-i Yemani*'’ taginin bulunmas: da
(F. 93) gecmiste oldugu gibi giniimiizde decaAmiye ayri bir kutsiyet kattigi*®

bilinmektedir.

45 ASLANAPA, Oktay, Edirne’de Osmanii Devri Abideleri, Istanbul 1949,s.7.

416 Evliya Celebi, Seyahatname, Zuhiri Damsman Derlemesi, Istanbul 1970,C.5, 5.310.

ar ONUR, Oral, Edirne Tiirk Tarihi Vesikalarindan Kitabeler, Istanbul 1972,5.86.

8 CENGELCI, Yusuf, Karabiyik, “Edirne’de Tarihi Eserler, Mimér Sinan ve Selimiye”, Edirne
2008, s.63.
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111.1.2. Edirne Eski Camii Harim Ortii Sistemi Kalem Isi Ornekleri

111.1.2.1. E1 Kubbe

Katalog Nu. -1

OrnekNu. 1 11

Fotograf Nu. 7-11 3 2 6 3 9:
Cizim Nu. 01,2 “

Tezyinatin Bulundugu Alan: E1 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rlimi,
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ yiizeyine siva tizeri kalem isi teknigi uygulanmigtir. Tezyinat kubbe
merkezinde, orta kisminda, kubbe eteginde, kubbe kasnaginda, pandantiflerde ve
kemerleredir. Kubbe ayni zamanda 5 kademeli, 18 taksimatli bir tezyinata sahiptir
(F. 7).

1. Kademe: Kubbe merkezinde bulunan gébek ayni zamanda kompozisyonu
olusturan rimilerin saplarinin ¢ikis kaynagidir. Diigiim hareketlerinin bulundugu orta
merkezdeki bu dairenin dig kisminda kapali formlarla kompoze edilen dendanlar,
kahverengi ve yesille renklendirilmistir. Ramilerin saplari tizerinde noktalar
bulunmaktadir. On sekiz taksimatl geometrik bigimin ug¢ noktalarindan devam eden

tasarim, kubbe merkezinden kubbe eteklerine dogru dagilmaktadir (F. 8).

2. Kademe: Kubbedeki nakiglar kubbenin 1/3’iinii kapsayacak boyuttadir.
Tamamen rimi motiflerle olusturulmus bir tasarimdir. Merkez dairedeki saplardan
dagilan rGmiler alttan istten gecmeler yapmak suretiyle kapali formlar
olusturmustur. Formlarin igerisinde iri, tepelik tarzinda rimiler bulunmaktadir.
Kapali formlarin uglarinda tekrar iri, tepelik tarzi rimiler bulunurken kompozisyon

sencide rimilerle son bulmustur. Saplar siyah tahrirli,agik yesil renkli, motifler
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kahverengi, beyaz, agik yesil ya da koyu yesil, beyaz, kirmizi renklerle tonlamali

olarak uygulanmustir.

Sozi edilen bu tezyini alan ince bir seritle sinirlandirilmistir. Serit, siyah zemin
tizerinde beyaz ve agik yesil renkle tonlamali olarak renklendirilmis tepelik tarzi

sekillerin, u¢ uca dizilmesi ile olusturulmustur (C. 1).

3. Kademe: Ayni renklerin ve motiflerin kullanildigi bu kisimda otuz alt1 adet
dendanli motiflerin uglarinda t1§ deseni bulunmaktadir. Dendanlar arasinda daha
kiigik tiglar vardir. Bu desenler, kubbe ortasinda bulunan ana gobek

kompozisyonunu tamamlar (F. 9), (C. 2).

4. Kademe: Igerisinde dort adet pencerenin de bulundugu kubbe eteginde
servi, meyve agaci (zeytin agaci veya elma olabilir) ve vazolu semseler miinavebeli

olarak yerlestirilmistir (F. 10).

5. Kademe: Kubbe kasnaginda, (pencerelerin ve aga¢ minyatiirlerinin alt
kismi) yan yana eklenmis yatay baklava dilimli ve bugiin somaki diye adlandirilan

ebrulu bigimler yer almaktadir.

Pandantif: Kubbeye geciste mi’maribir eleman olan pandantiflerin alt uglarinda

topraktan ¢ikan dogal bir aga¢ bicimlemesi dikkati ¢eker.

Kemer: Kemerlerde de kubbe kasnaginda oldugu gibi ebrulu bi¢imli, bu yiizyil

tisliibuna ait olan somaki tag bezemeleri miinavebeli olarak bulunmaktadir (F. 11).

Degerlendirme

Kompozisyon merkeze sanal gelen dogrularin ¢ok tekrarli tasarim anlayisiyla
hazirlanmistir. Rimiler yalin olmakla birlikte i¢ biinyeleri islenmis, bazilarinin
tizerine ek kanatlar ilave edilmistir. Diger taraftan taksimatlar arasina yerlestirilmis
miinhanilervardir. Bu miinhaniler muhtemelen rimilerin bozulmus seklidir. Saplari
birbirine baglayan agraflar oval seklinde olmasi gerekirken, usule aykir1 sekilde

dikdortgen bicimde islenmistir. Agraflarda bulunan bu yanlislik, onarimlar esnasinda
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yapilan hatalardan kaynaklanmistir. Tasarimda kapali formlar olusturulmus ancak
zeminleri renklendirilmemistir.

Agac ve ¢icek desenleri donemin tezyinat anlayisinin bir eseridir. Bu motiflerin
zemin kisminda girintili-¢cikintili sekiller vardir. Bu uygulamanin, agaclarin zeminine
toprak goriintiisli verilmek gibi bir kaygiyla yapildigi tahmin edilmektedir
Kubbe eteklerinde bulunan aga¢ ve vazolu ¢igek desenleri klasik tasarim tislibuna
¢ok uymaz. Bu tarzin benzer ornekleri XVIII. yiizyildan sonra yapildigi bilinen

Balkanlardaki camilerde mevcuttur.
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111.1.2.2. E2 Kubbe

Katalog Nu. 1

Ornek Nu. 2
Fotograf Nu. :12-18
Cizim Nu. . 3-6
Tezyinatin Bulundugu Alan: E2 Kubbe

Kullanmilan Motifler : Rlmi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ yiizeyine siva iizeri kalem isi teknigi uygulanmistir. Tezyinat kubbe
merkezinde, kubbe orta kisminda, kubbe kasnaginda ve kemerlerdedir. Kubbe ayni

zamanda 5 kademeli, 16 taksimatli bir tezyinata sahiptir (F. 12).

1. Kademe: Kubbe merkezindeki daire igerisinde on iki kollu yildizdan olusan

geometrik bir tasarim bulunmaktadir. Sistem olarak bir 6nceki kubbenin aynisidir (F.

13), (C. 3).

2. Kademe: Ana zeminin tugla kirmizist ile renklendirildigi genis kubbe
gobeginin nakiglart kubbenin 1/2’sini kapsayacak boyuttadir. Kompozisyon, on alti
taksimatli rimi ve hatdyi motiflerin merkeze sanal olarak gelen ¢ok tekrarli bir
tasarimdir. Motiflerin baslangi¢ uclar1 merkez dairenin dis ¢izgisinden itibaren kubbe
etegi yoniine dogru uzanmaktadir. Saplar alth —iistlii olarak geometrik bir goriintii
olusturmasindan hemen sonra rimi tepelik formuna doniistirken ayn1 zamanda siyah
zeminli kapali formlar olusmustur. Kompozisyonun ana motifi rimi olmakla birlikte
aralara hatayiler de yerlestirilmistir. RGmilerin olusturdugu kapali formlar igerisine
merkezsel hatayiler, formlar arasina ise yonlii hatdyiler yerlestirilmistir. Beyaz renkli
hat {izerinde hareket eden motiflerde, rimilerin ve hatdyilerin icleri, acik yesil ve
mercan kirmizi renkle calisilmistir. Ayrica bu tasarimda rimilere i¢ bilinye

uygulanmamustir (F. 14) , (C. 4).
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3. Kademe.: Genis kubbe gobeginin disina, merkezdeki geometrik dairesel
formun benzeri burada bordiir seklinde tatbik edilmistir. Beyaz zemin iizerinde siyah
cizgilerle olusturulan bu bordiiriin icerisinde on iki kollu yildiz tam olarak degil,
karsilikli yarimsar olarak uygulanmistir. Geometrik motifli bordiir, 2. kademedeki

tezyinattan tiglara ge¢isi saglar (F. 15), (C. 5).

4. Kademe: Tamamen rimi motiflerden olusan otuz adet t1g motifinde, genel
kompozisyon igerisindeki ayni renkler kullanilirken, hatayiler tercih edilmemistir.
Ramiler hurdelenmis, i¢ biinyeler uygulanmis hatta bu i¢ biinyelere golge bile
katilmistir. Uglarinda kisa ¢izgileri de bulunan bu t1ig motifleriyle birlikte genis

kubbe gobeginin tasarimi1 tamamlanmistir (F. 16).

5. Kademe: Kubbe kasnaginda, pencerelerin altindan kubbeyi tamamen saran
ve hurde rOmilerle tasarlanmis genis bir bordiir mevcuttur. Beyaz zemin iizerine
oturan bu bordiiriin bilinyesindeki kapali formlar hurde ve sade rimilerle
olusturulmus ve i¢ kisimlar1 siyah renkle doldurulmustur (F.17-18).Kubbe
kasnaginda bulunan bu genis bordiir kusaginin iizerinde uclar1t merkeze yonelik yine

hurde rimi motiflerle diizenlenmis tiglar bulunur (C. 6).

Panadantif: Pandantiflerde herhangi bir tezyinat yoktur. Muhtemelen yapilan

arastirmalarda bir seyler bulunamadig i¢in bog birakilmstir.

Kemer: Somaki tas bezemelidir.

Degerlendirme

Bu hatayiler oldukca iptidaidir ve konuslanma yerleri de farklidir. Zira bu
hatdyilerin kendilerine ait 6zel bir ¢ikis menbai ve hatti olmas1 gerekirken burada
rimi motifler ilizerine monte edildikleri goriilmektedir. Rimiler ise yalin
kullanilmakla birlikte, dendanli olarak da kullanilmistir. Hatta miinhanili tarzda

dendanli kullanildiklar1 da goriilmektedir.

Genel yap1 igerisinde miinhaninin agirhigi hissedilirken motiflerin ¢ok yogun
olmasit ve c¢ok karmasik gecislerin bulunmasi donem oOzelligi olarak dikkat

cekmektedir
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111.1.2.3. E3 Kubbe ' Mdﬂmu
SETR I N ]
Katalog Nu. 01 -~y
J T T e T
Il,' \‘\ '// ‘\\, /, \\\j
OrnekNu. '3 S o U o S
] \\~ A// \\~ 7/ ‘\‘\~__‘/ j
T T @ T
Fotograf Nu. :19-24 INAV >R
Cizim Nu. 1 7-9 -
12 VI TSI K] 14
. gt r;t._;___ql NL 7]

Tezyinatin Bulundugu Alan: E3 Kubbe
Kullanilan Motifler : Riimi, Geometrik
Uygulama Teknigi : Srva Uzeri

Kubbe i¢ yilizeyine siva iizeri kalem isi teknigi uygulanmistir. Tezyinat kubbe
merkezinde, orta kisminda, kubbe kasnaginda ve kemerlerdedir. Kubbe ayni

zamanda 6 kademeli, 8 taksimatli bir tezyinata sahiptir (F. 19).

1. Kademe: Kubbe merkezindeki daire igerisinde sekiz koseli yildizin
cevresinde olusan geometrik ge¢melerden miitesekkil bir kompozisyon

bulunmaktadir (F. 20)

2. Kademe. Onceki 6rneklerde bulunan sistemin aynen tekrari olan kubbedeki
nakislar, kubbenin 1/2’sini kapsayacak boyuttadir. Sekiz taksimatl riimi motiflerin
merkeze dik olarak gelen ¢ok tekrarli bir tasarimla kompoze edilmistir.Sistem
merkezde bulunan daire formunun disindan baglayarak kubbe etegine dogru uzanir.
Rimiler hurdeli ve dendanli olmakla birlikte i¢ biinyeleri islenmistir. iri tepeliklerin
hemen alt kisminda yer alan agraflar usule aykiri sekilde dikdoértgen bigimde
islendigi  tasarimda,  kapali  formlar  olusturulmus, ancak  zeminleri
renklendirilmemistir. Rami dallar1 agik yesil renkli; motifler kahverengi, beyaz, agik
yesil ya da koyu yesil renklerle kademeli bir bigimde tonlamal1 olarak uygulanmustir.
Bu alanin i¢ ve dig kenarlar1 siyah zemin f{izerinde kii¢liik yuvarlak sekillerin

bulundugu ince bir bordiirle sinirlandirilmistir (F. 21),(C. 7).
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3. Kademe: Dairevi rimi kivrimlarindan siirgit tarzinda kompoze edilmis bir
bordiirden olusmaktadir. I¢ ice ge¢mis dallarin iizerlerinde i¢ biinyeleri islenmis yalin
rimiler seyrek olarak yerlestirilmistir. Bir kisim bosluklar ise kanatlarla doldurularak

denge saglanmaya ¢alisilmistir (F. 22).

4. Kademe.: Onceki bordiirden daha az et kalinligi olan siyah renkli ve iKili

zencerekten olugmaktadir (F. 22).

5. Kademe.: Ana kompozisyonun dis kenarmi ve tiglarin eklendigi bolimii
olusturan bu bordiir, ti¢iincii kademedeki bordiirden daha kalindir. Desen olarak
tamamen rimi motiflerden miitesekkil kapali formlarin yan yana dizilmesi ile
kompoze edilen desende her iki form arasinda donem o&zelligi tasiyan diigiimler
bulunmaktadir. Motifler burada da tonlamali olarak renklendirilmistir. Bordiiriin dis
kenarindaki iicgen dendanlarin uclarina eklenen kisa cizgilere beyaz renkli tepelik

formu ilave edilmek suretiyle altmis dort adet t1ig deseni olusturulmustur (F. 23). (C.
8).

6. Kademe: Kubbe eteginde bulunan dort adet pencere arasinda yer alan ve
kubbe merkezine yonlii tiglar bulunmaktadir. Bu tiglarin deseni, merkezde bulunan
bir agraf ve bunun icerisinden gecen ve uclarinda i¢ blinyeli rimiler bulunan simetrik
bir rimi dalindan olugsmustur. Tig desenlerinin altinda kubbeyi tamamen kusatan
bordiir ise simetrik diizende devam eden agraf ve tepelik yogunluklu, kapali formu

olusturan rimilerin hurde rimilerden olusturdugu bir kompozisyona sahiptir (F. 24),

(€. 9).

Pandantif: Bu kubbeye ait pandantiflerde herhangi bir tezyinat yoktur.

Muhtemelen yapilan arastirmalarda bir seyler bulunamadig i¢in bos birakilmistir.
Kemer, somaki tas bezemelidir.
Degerlendirme

Desen tasarimi ve motiflerin olduk¢a karmasik oldugu gozlemlenmektedir.iri
motiflerin yaninda c¢ok kiigik motiflerin bulunmasi kompozisyon dengesini

bozmustur. Tasarimda iri hurde rimiler kullanilirken, tepeliklerin yapisinda aslindan
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uzaklagtigt  goriilmektedir. Kubbe gobeginde bulunan geometrik, gecmeli
kompozisyon glizel olmakla birlikte doniis noktalarinda bozuk c¢izimler

bulunmaktadir.
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111.1.2.4. E4 Kubbe
Katalog Nu. 1
Ornek Nu. 24
Fotograf Nu. 1 25-32
Cizim Nu. :10-12 ,
12 11 10 /7 13 14
" g | g oo g Iil 71

Tezyinatin Bulundugu Alan: E4 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rlimi, Hatayi, Geometrik
Uygulama Teknigi : Srva Uzeri

Kubbe i¢ yiizeyine siva iizeri kalem isi teknigi uygulanmistir. Tezyinat kubbe
merkezinde, orta kisminda, kubbe eteginde, kubbe kasnaginda, Tiirk tiggenlerinde ve
kemerlerdedir. Kubbe ayn1 zamanda 4 kademeli,16 taksimath bir tezyinata sahiptir
(F. 25).

1. Kademe: Kubbe merkezindeki daire igerisinde sekiz koseli yildiz ve bu
yildizdan gelisen ve igerisi diiglim motifleri islenmis olan geometrik gecmelerden

miitesekkil bir kompozisyon bulunmaktadir (F. 26), (C. 10).

2. Kademe: “Ihlds Siresi™nin bulundugu yazi kusagmi olusturan bu alan
tamamen yenidir ve XIX. ylizyil ile tarihlenmektedir. Yazi, barok siislemeden bir
hatira olarak muhafaza edilmistir. (F. 27). Bu tasarimda kirmizi zemin tlizerinde genis
bir bant halinde siiliis hat bulunmaktadir. Bu hattin igerisinde bulunan elif ve lam
gibi harflerin uglar1 yukariya dogru uzatilarak merkez daire igerisindeki geometrik
gegmeye baglanmis ve bu suretle yaziya donem ozelligi verilmeye ¢aligilmistir (F.
28) Mustafa Naksi (1209/1795-96) - Omer Hayrani (1318/1897-98) isimli ve tarihli

iki adet imza vardir. Yazinin metni, okunusu ve anlami soyledir:
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Metni:
T
’\,ﬁj‘ CEY BUE a:el,\l;j WA B g
P
0!

ol e IS o 3 0 o S s o el il Gk

OKkunusu:

“Bismillahi r-rahmani r-rahim. Kul hiivallahii ehad. Allahii’s-Samed. Lem yelid ve
lem yiled. Ve lem yekiin lehil kiifiiven ehad. sadakallahii’l-‘azim ve bellega

rasiliihii’l- kerfm ve bi hurmeti “ala zalike mine’s-sahidii""

Anlam:

1. De ki: “O, Allah'tir, birdir, tektir. 2. Allah Sameddir. (Her sey O'na muhtactir, o,
hi¢bir seye muhtag¢ degildir.) 3. Ondan ¢ocuk olmanmustir. Kendisi de dogmamuistir
(kimsenin ¢ocugu degildir). 4. Hi¢bir sey O'na denk ve benzer degildir. Yiice olan
Allah siiphesiz dogru soéylemistir. Onu kerim olan Peygamberimiz (a.S) bize

ulastirmigstir. Biz de bu duruma sahit olanlardaniz”.

3. Kademe: Kubbedeki nakislar, kubbenin tamaminin kapsayacak boyuttadir.
On alt1 taksimath rimi ve hatdyi motiflerle, merkezden etege sanal dogrularla gelen,

yogun semse ve kartuslu, ayn1 zamanda cok tekrarli bir tasarimdir (F. 29).i¢ kenar

9 Kur’an-1 Kerim, 1hlas,112/1-4.
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geometrik zencerek, dis kenar1 sarmal bir zencerekle sinirlandirilmis olan bu alanda

tezyinat kartuslar halinde meydana getirilmistir.

Turkuaz zeminli formlarin deseni devir {islibunda hatayilerden olusurken, agik yesil
zeminli formlarm desenleri de tamamen rimilerden olusturulmustur. Kartus

iclerindeki buket tarzindaki hatayi motifleri donem tezyinatina ait asliptur (F. 30).
(C.11)

4. Kademe: Kirmizi zeminli ve yazi aralarinda rGmi motiflerin de
serpistirildigi ~ siilis hatla Hadis-i  Serif’in  uygulandigiyazi  kusagindan

olugsmaktadir(F. 31).Yazinin metni, okunusu ve anlami1 sdyledir:

Metni:
s o S50 3 3 o
ywwvwf‘,uujﬁﬁ.\: {55 e
OKkunusu:

“Men salli el-fecr fi cema‘at, stiimme ka’de bi-zikri’llah hatta tetli‘a’s-semsi, siimme

salli rek ‘ateyni kanet lehil ke’ecri haccetin ve ‘umretin tammetin®'”

Anlama:
“Hz. Peygamber (sav) soyle buyurmustur: “Kim sabah namazini cemaatle kilar,
sonra giines doguncaya kadar oturarak Allah’t zikreder, sonra iki rekdt namaz (israk

namazi) kilarsa, ona makbul tam bir hac ve bir umre sevabi verilir”.

Kubbenin mimari bir 6gesi olan Tiirk tiggenlerinin biitiin alanlari, tamamen
dolu olarak uygulanmistir. Uzerinde bulunan iiggen tablolar igerisine hatayi ve rimi

motifler miinavebeli olarak yerlestirilmis, kenarlar1 bordiirle ¢evrilmistir. Hatayiler

20 Hadis-i Serif, Tirmizi, Salat 59, Tirmizi, Deavat, 9.
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devir dslibunu yansitirken, ramiler donem motif karakterlerine benzetilmeye
calistlmustir (F. 32). (C. 12).

Tiirk tiggenlerinin iizerleri her bir {iggen, bir tablo olmak tlizere mermer taklitli, ebrili
bicimlerle renklendirilmistir. Yine bu {i¢genlerin iglerine daire formlar
yerlestirilmis, daire formlarinin igerisi ise, ebruli bigimlerin yan1 sira geometrik ve
basit hatayi motiflerle tezyin edilmistir(C. 13). Pencere altlarinda bulunan tablolarda

ise1/2 simetrisinde basit formlardan miitesekkil rimi kompozisyon bulunmaktadir (F.
30)#!

Pandantif . Bu kubbede pandantif yerine,kubbeye gegisler Tiirk tiggenleri ile
saglanmustir.

Kemer: Somaki tas bezemelidir.

Degerlendirme

Merkezde bulunan dairesel gobegin dis kismundaki — “fh/ds Siresi’nin
bulundugu yazi kusagi ve kubbe eteginde bulunan yazi kusagi, XIX. yiizyil ile
tarinlenmektedir. Her iki yazi da orijinal olmadig1 gibi devir tislibuna da uygun
degildir. Ge¢mis donemdeki barok silislemeden bir hatira olarak muhafaza
edilmistir.Merkezdeki yazi ile ayn1 6zellikleri tasiyan 4.kademedeki yazida, Metin
dort defa tekrar edilmistir.

Kubbe icerisindeki tezyinatin orijinal olmadig1 bilinmektedir. Bu tasarim, devir

iislibuna yakin olabilecek sekilde tamamen yenilenmistir.

*IKubbede bulunan kalem isleri tamamen muhdesdir. Zira R.Osman,”1751 yilindaki depremde

mihrabin iistiindeki bu kubbe ile bunun sag ve solundaki kubbelerin tamamen yikildigini, 1753
yilinda yeniden insa edildiklerini “ sdyler. (Rifat OSMAN, Edirne Evkaf-1 islamiyye Tarihi
Camiler ve Mescidler, Ankara 1999, s5.63). Dolayisiyla bu kubbelerde bulunan tezyinat orijinal
olmayip orijinal drneklerden uyarlanmistir. 2011 yilinda cdminin tezyinatini yapan Sinan usta ile
yaptigimiz goriismede bu olay hatirlatilmis ve cevaben restorasyon esnasinda cadminin temellerine
kadar inildigi ve buradan g¢ikan hafriyattan eski orneklerin bulundugu ve bu bulgulara gore
kompozisyonun tanzim edildigini ifade etmislerdir.
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11.1.2.5. E5 Kubbe

Katalog Nu. 1
Ornek Nu. :5
Fotograf Nu. 1 3342
Cizim Nu. :13-16

Tezyinatin Bulundugu Alan: E5 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rami, Hatayi, Geometrik
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ yiizeyine siva iizeri kalem isi teknigi uygulanmistir. Tezyinat kubbe
merkezinde, orta kisminda, kubbe eteginde, kubbe kasnaginda, mukarnaslarda ve
kemerlerdedir. Kubbe ayni zamanda 6 kademeli,8 taksimath bir tezyinata sahiptir (F.
33).

1. Kademe.: Kubbe merkezindeki daire igerisinde sekiz koseli yildiz ve bu
yildizdan gelisen ve disariya dogru bes sira halinde dagilan geometrik motifli bir
daire formu bulunmaktadir. Haleler halinde dagilan bu sekiz koseli yildiz,
2.kademedeki sekiz taksimli rimi bigimli kompozisyon ve baslik kismindaki, altmis

dort adet tigla ana kompozisyonun 6ziinii olusturmaktadir (F. 34).

2. Kademe. Merkezdeki 8 koseli yi1ldizin diiz ve keskin ¢izgilerinin aksine bu
boliimde merkezdeki yildizin uglarindan devam ettigi varsayilan, kirmizi miinhani
cizgiler desenin ana kompozisyonunu olusturmustur. Merkez dairenin dis ¢izgisinden
baslayan ve iizerine motif eklenmemis, bazen egriler, bazen de dairesel kaval kepce
bi¢imlerinden meydana gelen kartus semseler halinde disariya dogru uzanmis olan
bu kirmizi hattan, semseler sayesinde renk ayrimlari elde edilmis ve u¢ kismina
rimiler eklenerek son bulmustur. Sekiz taksimatli geometrik sistemin ig¢inden
meydana gelmis rimi bigimler yine hendesiye uygun tasarlanmistir. I¢ biinyeleri

islenmis rimilerin bir kisminin i¢i kirmizi, beyaz ve yesil ile doldurulmus oldugu
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goriiliir. Yesil renkle doldurulanlar ayrica kirmizi ile tekrar tahrirlenmistir. Desen 1/8
taksimatinda tekrar edilirken, kendi igerisinde 1/16 simetrisinde ayrica tekrar
edilmistir. Merkezdeki saplarin ¢ikis noktalarini inceledigimizde gormiis oldugumuz
bu sistematik diizenlemeyi doneme ait 6zellikler igerisinde sayabiliriz (F. 35) , (C.

14).

3. Kademe: Siyah zemin iizerinde igleri dairesel bi¢imli ince bordiiriin
ardindan, zemin rengi lizerinde sadece dis hatlar1 belirtilmis, kenarlar1 tahrir edilmis
stiliis hatli yazi kusagr bulunmaktadir (F. 36). Bu yazi kusagi normal bir bordiir
kalinligindadir. Miikerrer yazi aralarinda, rimili digiim motifleri eklenmistir. Hadis-i

Serif’in naksedildigi kusaktaki metnin, okunusu ve anlami soyledir (F. 37);

Metni:
“ ;)/. // /_/.) s = )/./‘//.5//
Ay IR Y e Ll ST Ll il s, 216
I r e 7 ~ -~ re ~ 7~ Pl
Okunusu:

“Kale’n-nebiyyli ‘aleyhi efdaliis-salavati, ve ekmelii’t-tahiyyati, 1a salate illa bi-

huziri’l-kalbi ***”
Anlam:

“Peygamber buyurdu ki, Salatii selamlarin en iistiinii ve en miikemmeli onun iizerine

olsun. Namaz kalp huzuru iledir.”

4. Kademe. Orta biiyiik gébegin en dis kismindaki bordiiriin biinyesinde rimi
motiflerle olusturulmus otuz iki adet kapali form seklinde yan yana siralanmis desen
mevcuttur. Hatdyl ve rGmilerin tahrirleri agik yesil renkle islenirken riimilerin i¢
kisimlarima pembe renkle miinhaniler yapilmistir. Bordiiriin dig kisminda ii¢gen
dendanlara agraflar ve miinhanilerden olusturulmus doneme ait olmayan bir islipta

altmis dort adet tig eklenmistir(F. 38).

422 ~ . . . A N
Hadis-1 Serif, Tirmizi, Deavit, 9.
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5. Kademe.: Sekizgen bir kaideye oturan kubbenin eteklerinde bulunan
bordiiriin i¢inde tepelik motiflerinin birbirleri ile bagli bir sekilde siralanmustir.
Dendanli, tiglar halinde olusturulan bordiir iist kismi, tepelik ve agraf bigimlerinin

cesitlerinden meydana gelmis kiigiik tiglarla sekillendirilmistir (F. 39) , (C. 15).

6. Kademe: Kubbe kaidesinin yan duvar yiizeylerinde, dort adet pencerenin
pervazlarinda, hepsi birbirinin ayn1 olan rimi motifli Bagdat ekolii hurdeli romiler*?
tarzinda uygulanmis bordiirler ve pencere kemeri iizerinde rimilerle miitesekkil
simetrik siyah zeminli baglik bicimli semse motifleri bulunmaktadir. S6z konusu
pencerelerin sag ve sol taraflarinda, ayn1 zamanda mukarnaslarla duvarin birlesme
yerlerinde iicgen kosebent tarzinda 1/2 simetrisinde, kirmizi ve siyah rengin 6ne
¢iktigr iri rimi motiflerle dendanli desen olusturulmustur (F. 40) . Kubbe kaidesinin

en alt kismi diger kubbelerde benzerleri bulunan siyah zeminli, {izeri noktali ince

seritle sonlandirilmistir (F. 41).

Pandantif: Kubbeye gegisin mukarnaslarla saglanmis oldugu bu kisimda zemin
rengi, toprak ve kirli beyazdir. Tiim mukarnaslarin {izerlerinde kirmizi, siyah ve
beyaz renkle islenmis negatif {islipta simetrik rimi ve hatdyi motifler mevcuttur.
Selguklu donemi ¢ini mihraplarda bulunan motiflerle benzerlik gosteren bu

tasarimlarda déneme ait diigtim 6rnekleri de bulunmaktadir (F. 42) , (C. 16).

Kemer: Somaki tas bezemelidir.

Degerlendirme

Desende bulunan ramiler, anatomik yapilari itibariyle diger kubbelerde
bulunan tasarimlardan farklidir ve erken donem Anadolu riimi bigimlerini hissettirir.
Mukarnaslarin yan kisimlarinda yer alan iiggen desenlerde bulunan rimi motiflerin

leke degerlerinde ve anatomik yapilarinda bozukluklar vardir.

28 M.Semih IRTES ile 22.07.2012 tarihinde yapilan goriismeden,
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111.1.2.6. E6 Kubbe
Katalog Nu. 1
Ornek Nu. .6
Fotograf Nu. 143- 73
Cizim Nu. :17-22
12 11 10 [ 13 14
L i g = l:I 7

Tezyinatin Bulundugu Alan: E6 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ yiizeyine siva tizeri kalem isi teknigi uygulanmigtir. Tezyinat kubbe
merkezinde, orta kisminda, kubbe eteginde, kubbe kasnaginda, eksedralar ve
kemerlerdedir. Kubbe ayn1 zamanda 4 kademeli,16 taksimath bir tezyinata sahiptir
(F. 43).

1. Kademe.: 1/16 simetrisinde bir kompozisyon uygulanan, sekiz kasnakli
ortas1 fenerli kubbe birbirinden farkli semselerle tezyin edilmistir (F. 44). Sekizli
tonoz kubbenin fener etrafi ve eteginde yesil zemin iizerine 1/2 simetrisinde rimi
motifli yarim semse uygulanirken, bunlarin arasinda kalan kisimlara 1/2 simetrisinde
beyaz zemin {izerine igleri hatayi motifli, yesil zemin iizerine rimi motifli semseler
uygulanmistir. Tonozun eklemlerine isabet eden bosluklarda yine iri tepelik formuna
benzeyen semse benzeri formlar eklenmistir. Tiim semselerin gevresi beyaz renkle
tahrirlenerek formlar olusturulmustur (F. 45).Bu tasarimda, Simetri eksenine teget,
tizeri kirmizi noktali beyaz renkli seritler kullanilmistir. Semselerin i¢ ve disinda
rimi -hatdyi motifler kullanilmistir. Rtimiler birbirlerinden farkli alt1 yedi karakter
sergiler. Bunlarin farkli bi¢imli i¢ hurdeleri yalin miinhaniler halinde oldugu gibi,
bazen yaprak bigimleri ile de tasarlanmigtir. RGmi motiflerin yapisinda bu

farkliliklar olurken bir kisim semsede bulunan hatayi buketleri rimilere nazaran daha
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az bozulmus olup en azindan leke degerlerinde fazla bir problem goériilmemektedir.

Diger yandan hatayiler donem tislibuna uygun tasarlanmistir (F. 46,47) , (C. 17).

2. Kademe: Sekizgen kubbe kasnaginin her bir yiizii, yaz1 aralarinda dairevi
rimi kivrimlarin serbest olarak dolastigi, siiliis ve kifi hatla yazilmis kartuslarla

donatilmistir. Kubbe kasnaginda bulunan yazilarin metni, okunusu ve anlami

sirastyla st')yledir424;

Metni:
dlllilglowdl g Lo dl pgi g diwr 2l | pgbll godl 54 Y] ] Y(Ar
AT @ SAspedloLadl o 33Vl (a2
st Lo pleg digls Ul i pidy gl 15 9o gayYl o4 Lag (A3
OVl &l Je b OISl bl (as
@ug £l Loy Yl dole ga sqdts Gglouny Yg ppdlss Lag ppral (A5
83,67 sl o 38NN O (a6
pbgell gloll 38g Logkoon, angss Yg ymyllly Jilglowll duuys (A7
e\ SO Bl ngin 8 MBI s (88

Okunusu:

Al) “Allahi 1a ilahe illa hiive’l-hayyti’l-kayytim, 1a te'huziihii sinetii’v-vela nevm,
lehima fi’s-semavat” ** (F. 48)
A2) “Inne’s-salate tenha ‘ani’l-fahsa’i ve’l-miinkeri ve lezikru’llahi ekber” 426

(F. 49)

#24 2008 yilinda yaptigimuz ziyarette bulunmayan bu yazilar, 2009 yilindaki restorasyonda yeniden
ortaya cikartilmustir.

4% Kur’an-1 Kerim, Bakara, 2/255.

4 Kur’an-1 Kerim, Ankebit, 29/45.
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A3) “vema fi’l-‘ard, men zellezi yesfe‘u ‘indehi illa bi’iznih, ya‘lemii ma beyne”
(F. 50)

AS5) “Allahiimme ya men enzele’l-kur’an ve en’ame‘ale’l-‘ibad bi’l-keremi ve’l-
itminan” (F. 51)

AS5) “eydihim vema halfehiim, vela yuhitiine bi sey'in min ‘ilmihi illa bima sa’
vesi‘a”(F. 52)

A6) “inne’s-salate kanet ‘ale’l-mii'minine kitaben mevkita™**’ (E. 53)

A7) “kiirsiyyiihii’s-semavati ve’l-‘ard, vela ye’udiihii hifzuhiima, ve hiive’l‘aliyyii’l-
‘azim” (F. 54)

3 428

A8) “Ve men ezlemii mimmen mene‘a mesacida’llahi en yiizkera fihe’s-miihii

(F. 55)

Anlami:

Al) “Allah'in mescitlerinde onun adinin anilmasini yasak eden ve onlarin yikilmasi
icin ¢alisandan kim daha zalimdir”

A2) “Allah kendisinden bagka hi¢bir ilah olmayandir. Diridir, Kayytim’dur. Onu ne
bir uyuklama tutabilir, ne de bir uyku. Goklerdeki her sey”

A3) “Muhakkak ki namaz, insan1 hayasizliktan ve kotiililkten alikoyar. Allah't
anmak (olan namaz) elbette en biiyiik ibadettir”

A4) “Yerdeki her sey onundur. Izni olmaksizin onun katinda sefaatte bulunacak
kimdir? O kullarin 6nlerindekileri ve”

A5) “Ey Kur’an’i indiren ve kullar iizerine iyilikle ve ihsanla nimetlendiren
Allah’im”

A6) “Arkalarindakileri (yaptiklarini ve yapacaklarini) bilir. Onlar onun ilminden,
kendisinin diledigi kadarindan bagka bir sey kavrayamazlar”

AT) ‘“Muhakkak ki namaz, mii'minlere belirli vakitlere bagli olarak farz kilinmistir”
A8) “Onun kiirsiisii biitiin gokleri ve yeri kaplayip kusatmistir. (O goklere, yere,
biitiin evrene hiikkmetmektedir.) Gokleri ve yeri koruyup gozetmek ona gii¢ gelmez.

O Azim olan Allah, yiicedir, biiyiiktiir”

427 Kur’an-1 Kerim, Nisa, 4/103.
428 gur’an-1 Kerim, Bakara, 2/114.
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3. Kademe: Yazi kusagmin hemen alt kisminda bulunan alanda 1/2
simetrisinde kenarlar1 dendanli {iggen tasarimlar kubbe kaidesinin koselerinde ve
yonleri asagiya doniik olarak uygulanmistir. Burada iki tiir tasarim bulunmaktadir.
Miinavebeli olarak siralanan tasarimlardan biri ramili bir kompozisyona sahip olup,
diigiimlii motifleri, miinhanili Gslipta dendanli rGimileri ve hurdelenmis rimileri
gormek miimkiindiir. Ikinci tasarim ise hatayilerle kompoze edilmistir.Devrin hatayi
motifleri ve buketleri bulunur.Yesil, koyu yesil, kirmiz1 ve pembe gibi renklerin
tercih edildigi, bunun yaninda motiflerin tek kademeli tonlama ile renklendirildigi

goriilmektedir (F. 56,57) , (C. 18).

Pencere altlarina ve ti¢ eksedra arasina genis bir kusak seklinde Selguklu tas ve
cinilerinde Orneklerini ¢okca goérdiigiimiiz siyah, kirmizi ve agik yesil renklerden
olusan geometrik motifle kompoze edilmis bir kartus yerlestirilmistir. Bu geometrik
kartuslar ,carkifelek tarzinda altili yi1ldiz bigimlerinden meydana gelmistir (F. 58) ,
(C. 19). Bu kartusun iist kism1 ve pencere ¢evresinde de yine donem tezyinatinin en
onemli Ozelligi olan dendanlar icinde ge¢melerden olusan pervazuygulanmistir.
Dordiincii ylizeyde, -kubbenin kible istikametindeki duvarda- celi siiliis istifli Kur’an
ayetinin yazili oldugu bir kartus vardir (F. 59) *°. Kartusda bulunan yazinin

metni, okunusu ve anlami soyledir:

Metni:
)/.:‘ oVt .,‘:: Vv //./‘/' ';
A0 Ry 01 R 11| AN P I 5
w s - P2
Okunusu:

B1) “Kuli’llahiimme malike’l-miilki, ti’ti’l-miilke men tesa’*°

*29 Onarim esnasinda bozuk sekilde yenilenen yazmm altinda “Miicahit” veya “Muhammed” olarak
okunabilecek bir imza ve 1430 tarihi vardir. Ancak, bu tarih miladi 1430 yili degil, hicri 1430
olmalidir. Ciinkii hicri 1430 tarihi, miladi 2009 yilin1 isaret eder ki, cAmi bu tarihte onarimdadir.
2008 yilindaki ziyaretimizde bulunmayan bu yazilar daha sonra ortaya ¢ikmustir. Ayrica yazi,
devrinin 6zelliklerini gdsteren bir yazi olmadig1 igin bu tarihi miladi olarak degerlendirmemiz
miimkiin degildir.

40 gur’an-1 Kerim, Al-i imran, 3/26.
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Anlami:

B1l) “De ki: "Ey miilkiin sahibi olan Allah'im! Sen miilkii diledigine verirsin”

S6z konusu bahsettigimiz bu alanin hemen yan1 basinda bulunan ve kubbeye
gecisi saglayan Kubbe kaidesinde bulunan dort adet eksedramin her biri farkh
tasarimla olusturulmustur. Bunlardan, giineydogu kdésede bulunan dort taksimatl
olup, merkezden dagilan bir sisteme sahiptir (F. 60). I¢ ice kirmiz1 ve beyaz tahrirli
dendanlarin olusturdugu kapali formlarin igleri, ana kompozisyonun rengi olan
turkuazla renklendirilmistir. Rimi motiflerin diizensiz kullanildig1 tasarimda, kirmizi
renkli rimi hatt1 ile beyaz renkli seritlerin olusturdugu diiglimler goriiliir. Bu
diigiimler, desen icerisinde kaval kepge sistemiyle dendanli sekiller alan beyaz renkli
seritlerin, iri kapali formlarin igerisine girmesi ve yine desen igerisinde dolagan
kirmizi rmi hattiyla birlikte bir diigiim olusturduktan sonra yeniden form disina

cikmasiyla dikkat ¢eker. Desen ti¢lii zencerekle sinirlandirilmigtir (F. 61) , (C. 20).

Kuzeydogu kosede bulunan eksedra 4 taksimatli olup,yine merkezden dagilan
bir sisteme sahiptir. Cift hatli zencereklerin diigiim ve dendanla kapali formlar
olusturdugu tasarimda riiminin yani sira hatayi motiflerde kullamilmustir (F. 62). Ug
Serefeli Cami’nin kubbe tasarimlari ile benzerlikleri dikkat ¢eker. Yapisik rimilerin
yaninda, kapali formlar igerisinde iri hatdyi motiflerin, hurdeli ve miinhanili
rimilerin yapilart asli 6zelliklerini kaybetmislerdir. Hurdeli, dilimli ve miinhanili

rimiler kademeli olarak renklendirilmistir (F. 63) , (C. 21).

Kuzeybati kosede bulunan eksedra tasarimi digerlerinden farkli olarak {ig
taksimatlidir (F. 64). Turkuaz zeminli semseler igerisinde, caminin E4 Kubbede
benzerleri bulunan ve donem {islibunu yansitan hatayiler mevcuttur. Diger yandan iri

ve canli hurdeli rimiler de tasarimin iskeletini olusturur (F. 65).

Gilineybat1 kosede bulunan dordiinci eksedra bes taksimathi olarak
diizenlenmistir ve merkezden dagilan bir sisteme sahiptir (F. 66). Merkez geometrik

bir gobekten dagilan kirmizi, toprak rengi hatlar iizerinde rim1 motifler kullanilirken,



126

yine kirmizi ve beyaz hatlarla diiglim motifleri ve diiglim rozet olusmustur. Desenin
dikkat ¢eken motifi olan rozet diigimler desenin u¢ kisminda dendanlarla
miinavebeli olarak kullanilmistir. Desen igerisinde sar1 ve kirmizi renklerle yapilmis
tepelik tarzinda, iri motifler ise tamamen asli 6zelligini kaybetmis, bir sekildir.
Kompozisyon ince bir pervazla tamamlanmakla birlikte, tiimeksedralar igerisindeki

kompozisyonlarin ¢evresi geometrik motifli pervazla sinirlandirilmistir (F. 67).

4. Kademe. Eksedra ve kemer aynalari arasindaki orta akstan kirik
pandantiflerin i¢leri tamamen yesil zemin {izerine uygulama yapilan hatayi motifleri

ile tasarlanmistir (F. 68).

Kemer . Kubbeyi tasiyan kemerlerin yan yiizeylerinde gerek kusak seklinde,
gerekse kartuglar halinde Kur’an-1 Kerim’den ayetlerin istiflendigi yazi kartuslari
bulunmaktadir. Yazi kartuslar1 birbirine geometrik tezyinatla baglanmis beyaz
zeminli kartuslar icerisine Nebe’ Stresi’nin bir kismu siiliis yazi ile yazilmstir.
Kirmiz1 zemin tizerindeki kartuslarin tist bolgesi motiflerle doldurulurken alt bolge
beyaz renkli kafi ile Nar ve Ali Imran Sirelerinden bir miktar yazilmustr.
Kartuslarin igerisindeki yazilar celi siiliis, kartus alt kisimlarindaki yazilar isekGfi
hatlidir. S6z konusu ayetler, Nebe’, 1-11; Al-i Imrdn,191; Nir,37,Al-i Imrin,190-
191, Nebe, 12-20; Niir,37:Al-i Imran, 191-192” sirelerinden secilmis ayetlerdir (F. 69

-72).Yazilarin metni, okunusu ve anlami soyledir:

Metni:

agll e JEN G 5 #OIUT S H e oL
S A IR I B # I B e g
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.
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Okunusu:

C1) “Bismi’llahi’r-rahmani’r-rahim. ‘Amme yetesa’eline. ‘Ani’n-nebe’i’l-‘azimi
Ellezi hiim fihi muhtelifine. Kella seya‘lemine. siimme kella seya‘lemiine. Elem
nec‘ali’l-‘arda mihaden. Ve’l-cibale evtaden. Ve halaknakiim ezvacen. Ve ce‘alna
nevmekiim siibaten. Ve ce‘alne’l-leyle libasen. Ve ce‘alne’n-nehare me‘asen” ' (F.
69)

C1) “Fi halki’s-semavati ve’l-‘ard. Rabbena ma halakte haza batila. Siibhaneke

432

fekina ‘azabe’n-nar "°. Ricaliin 1a tiilhihim ticaratiin vela bey‘un ‘an zikri’llahi ve

ikami’s-salati ve 1ta’i’z-zekati™ (F. 69)

C2) “Ve yetefekkertne fi halki’s-semavati ve’l-‘ard,rabbena ma halakte haza batila,

sadaka’llahii‘l-‘azim” (F. 70)

C3) “Ve beneyna fevkakiim seb’an sidada. Ve ce‘alna siracen vehhacen.Ve enzelna
mine’l-mu‘sirati ma’en seccacen. Linuhrice bihi habben ve nebaten.Ve cennatin
elfafen. Inne yevme’l-fasli kane mikaten. Yevme yunfehu fi’s-siiri fete’tiine
efvacen.Ve futihati’s-sema’u fe-kanet ebvaben. Ve suyyirati’l-cibalu fekanet

seraben” (F. 71).

C3) “Yehafune yevmen tetekallebii fihi’l-kultibii vel ebsar. Ellezine
yezkiirtina’llahe kiyamen ve ku‘tiden ve ‘ala clintibihim ve yetefekkeriine fi halk1’s-
semavati ve’l-‘ard. Rabbena ma halakte haza batila, siibhaneke fekina ‘azabe’n-nar.
Rabbena inneke men tiidhili’n-nara fe kad ahzeyteh, ve ma li’z-zalimine min ensar”

(F. 71)¥*.

C4) “Bismi’llahi‘r-rahmani’r-rahim, Inne fi halki’s-semavati ve’l-‘ard1 v’ahtilafi’l-
leyli ve’n-nehari le-ayatin li’iili’l-elbab. Ellezine yezkiirtina’llahe kiyamen ve

ku‘tiden ve ‘ala clinibihim” (F. 72).

! Kur’an-1 KerimNebe’,78/1-11.

432 Kur’an-1 Kerim,Al-i imran, 3/191.

3 Kur’an-1 Kerim, Ntr,24/37.

*Yazilar onarim esnasinda diizgiin yenilenmemis, hatta Ali imran Saresi’ndeki “fekad” ve
“ahzeyteh” kelimeleri yer degistirilerek “ahzeyteh”,“fekad” seklinde yanlis yazilmstir.
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Anlami:

Cl) “Goklerin ve yerin yaratilisinda, gece ile gilindiiziin birbiri ardinca gelip
gidisinde selim akil sahipleri icin elbette ibretler vardir. Onlar ayaktayken, otururken

ve yanlari lizerine yatarken”

C2) “Birbirlerine neyi soruyorlar? Uzerinde anlasmazliga diistiikleri biiyiik haberi
(mi)? Hayir, ileride bilecekler. Yine hayir; ileride bilecekler. Biz, yeryiiziinii bir
dosek, daglar1 da birer kazik yapmadik mu? Sizleri (erkekli-disili) esler halinde
yarattik. Uykunuzu bir dinlenme (sebebi) kildik. Geceyi (sizi orten) bir elbise yaptik.

Gilindiizii de gegimi temin zamani kildik”

C2) “Goklerin ve yerin yaratilisi lizerinde diigiiniirler. "Rabbimiz! Bunu bos yere

yaratmadin, seni eksikliklerden uzak tutariz. Bizi ates azabindan koru" derler.

C2) “Allah'm, yiiceltilmesine ve iglerinde adinin anilmasina izin verdigi evlerde
higbir ticaretin ve higbir alis verisin kendilerini, Allah'n anmaktan, namazi kilmaktan,
zekat1 vermekten alikoymadig: birtakim adamlar buralarda sabah aksam O'nu tespih

ederler”

C3) “Ve Allah'r anarlar. Goklerin ve yerin yaratilisi tizerinde disiiniirler. "Rabbimiz!

Bunu bos yere yaratmadin, derler”

C4) “Ustiiniize yedi saglam gok bina ettik. Alev alev yanan aydinlatic ve 1sitic1 bir
kandil yarattik. Taneler, bitkiler, sarmas dolas bahgeler ¢ikaralim diye yagmur yiikli
yogun bulutlardan saril saril yagmur yagdirdik. Siiphesiz hiikiim ve ayirma giinii
belirlenmis bir vakittir. Bu, slra iifliriilecegi giin gerceklesir ve siz boliik boliik

gelirsiniz. Gok acilir ve kapi kapi olur. Daglar yiirtitiiliir”

Dogu-bat1 aksinda olan kemer yiizeylerindeki hatlar ise limonkiifii zemin
tizerinde celi siiliisle yazilmig, bosluklara tamamen yenilenmis hatayiler ilave
edilmistir. Kuzey-giiney aksindaki kemer dis ylizeylerinde bulunan bu kifi ve siiliis

yazi kartuslarinin ¢evreleri helezoni rimilerle bezenmisken, yazi kartuslarinin aralar
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devrinin o6zelligi olan ve farkli renklerle oriilmiis diigiim motifleri ile birbirlerine

baglanmistir (F. 73). Hattatin imzas1 yoktur.
Degerlendirme

Cami igerisinde en yogon yazi ve motif birlikteliginin oldugu bir kubbedir.
Farkli tasarim1 ve motifleri ile dikkat ¢eker. Restorasyonlar sonucunda bozulmalarin
oldugu goriilmektedir. Mesela, 2.kademede bulunan semselerin i¢ kisimlarindaki
dendanli ve hurdelenmis rimi motiflerin pek ¢ogu asli karakterini kaybederek
miinhani seklini almistir. Motiflerin anatomik yapilarinda ve leke degerlerindeki bu
bozuklugun yaninda, bu Camiye ait tezyinatta ilk defa goriilen simetri eksenine teget,
tizeri kirmizi noktali beyaz renkli seritler kullanilmigtir. Doneminde ve baska
herhangi bir yerde Ornekleri bulunmayan bu seritlerin uglarina da rimiye benzer
farkli sekiller ilave edilmistir. Semselerden birbirine beyzi tarzda gegen bu seritler

ayn1 zamanda tasarimi giiclendirmistir.

Kubbe tasariminda her tiirli tezyinata ait sekli ve motif kullanilmistir.Gerek
merkez daire formunda olsun, gerek yanlardaki {icgen formlarda olsun yari stilize
hatdyiler, goncalar ve merkezsel hatayilerden olusan ve donem 6zelliklerini kismen

yansitan bir kompozisyona sahiptir.

Eksedralar tizerinde bulunan kalem islerinde, hurdeli, miinhanili, dendanli
rimiler ve diiglim motiflerinin yaninda azda olsa hatayi motifleri de kullanilmistir.
S6z konusu motif 6zelliklerinin yaninda kompozisyonun ana hatlar1 da dénemin

anlayisina uygundur.

Bu kubbenin tasariminda, genel olarak rimi motiflerden ziyade hatayi motifleri
baskin motiftir ve dénem iislibuna uygun tasarimlardir. Rimi motifler ise yine

tonlamal1 olarak renklendirilmistir.
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111.1.2.7. E7 Kubbe

Katalog Nu. 1

Ornek Nu. .7

Fotograf Nu. 174 -81

Cizim Nu. 1 22-24

Tezyinatin Bulundugu Alan: E7 Kubbe b et
Kullanilan Motifler : Rimi

Uygulama Teknigi : Srva Uzeri

Kubbe i¢ yiizeyine siva tizeri kalem isi teknigi uygulanmigtir. Tezyinat kubbe
merkezinde, orta kisminda, kubbe eteginde, kubbe kasnaginda, pandantiflerde ve

kemerlerdedir. Kubbe, 6 kademeli, 16 taksimatli bir tezyinata sahiptir (F. 74).

1. Kademe. Kubbe merkezinde beyaz zemin lizerinde siyah renkli on alt1 kollu
geometrik seklin, kollarinin ug¢larinda rimi motifler simetrik kapali formlar meydana

getirmistir (F.75).

2. Kademe. Tezyinatin ana motifini olusturan rimilerin baslangi¢c noktalar
merkezdeki kiiciik dairenin dis kenarindan baslamakta ve kubbe eteklerine dogru
rimilerin kivrimlart ile uzanmaktadir. riimi hatlarin baglangic kisminda rmiler
bulunmadigr i¢in bu bolgede hatlar, alth istlii gecmeler yapilarak aralarda kalan
bosluklar kirmizi ve turkuaz ile renklendirilmis ve genis bir kapali form elde
edilmistir. Bu hatlar genis bir alana ulastig1 zaman iizerlerine i¢ biinyeleri de islenmis
rimiler ve agraflar konulmustur. Tezyinat alani merkezden uzaklastikga alan
genislemesinden dolayr rimi hatlarindan kapali formlar olusturulmus ve bunlarin
zeminleri kirmiz1 ve turkuaz ile renklendirilmistir. Ana zeminin agik toprak rengi
olmasi ve iizerinde rimi hatlarinin beyaz olmasi nedeniyle, bu hatlarin kenarlarina

ayrica bir tahrir ¢cekilme ihtiyact hasil olmustur.
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Motiflerin renklendirilmesinde tonlama yapilmamis sadece bazi rimilerin igleri
farkl1 renkle canlandirilmistir. Bu genis tezyini alan siyah zeminli lizeri noktali

seritle sinirlandirilmustir (F. 76).

3. Kademe:  Tepelik formundaki motiflerin ters ve diiz olarak yan yana
siralanmasiyla olusan bir bordiir bulunmaktadir. Bordiiriin dis kenar1 geometrik bir

seritten olusan ince bir bordiirle kusatilmistir (F. 77).

4. Kademe: Ana kompozisyonun en disini ¢evreleyen bu alanda ters-diiz
bigime baslik desenleri uygulanmistir. Her iki bagligin simetrisinde altin saris1 renkli,

rimilerden miirekkep, iki farkli tasarimli, t1g diyebilecegimiz bir desen eklenmistir

(F. 78), (C. 22).

5. Kademe. Igerisinde dort adet pencerenin de bulundugu kubbe eteginde
sekiz adet yuvarlak gobek motifleri uygulanmistir. Bu semselerin arasina iiclii servi
goriiniimli, (tug da olabilir) minyatiirleri miinavebeli olarak siralanmustir (F. 79) , (C.
23).

6. Kademe: Kubbe eteginde yine bir Hadis-i Serif’in naksedildigi bir yazi

435

kusag1 bulunmaktadir™ (F. 79).Yazinin metni, okunusu ve anlami soyledir (F. 80);

Metni:
WS EN ST v SN YU
OKkunusu:

“Kale’n-nebi, efdalii’z-zikri, La ilahe illallah, ve efdalii du‘a Elhamdiilillah”*®

5 E5/Kubbe’de bulunan hattin benzeri olan yazi kusaginda yine harflerin gdzleri siyah renkle
doldurulmustur.
% Hadis-i Serif, Nesaive Ibn-i Hibban, Sahih, 111,126.
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Anlami:

Peygamber (S.A.V) buyurdular ki; “En faziletli zikir, La ilahe illallah ve en faziletli
dua Elhamdiilillah”, demektir.

Panaantif : Pandantiflerin merkezinde rimi motiflerle olusturulmus 1/4
simetrisinde ve salbekli oval semse motifleri bulunmaktadir. Semse formunun

icerisinde ramilerle elde edilen kapali formlarin zeminleri ise kirmizi ile

renklendirilmistir (F. 81) , (C. 24).

Kemerler: Somaki tas bezemelidir.

Degerlendirme

Bu kubbenin de depremde yikilmis olduguna dair rivayetler olmasina karsilik,
restorasyonu ve tezyinati yapan ustalarla yapilan goriismelerde bdyle bir seyin
olmadigin1 ve mevcut tezyinatin raspa edilerek bulundugunu ifade etmislerdir.

Diger tezyinatlara benzemesine karsilik E1 Kubbe tasarimi ile benzerlik gosterir.

Ana tasarimin disini ¢evreleyen bordiirde bulunan baglik desenlerinin merkez
yonlii olanlar1 zemin rengiyle sirli kalirken, dis yonlii olanlar1 kirmizi zeminle
renklendirilmis ve desene canlilik kazandirilmstir.

Kubbe etegindeki yuvarlak gobek motifleri arasina, miinavebeli olarak servi
gorliiniimli, (tug da olabilir) minyatiirler siralanmistir Bu motiflerin zemin kisminda
El/Kubbe’de goriildigii gibi girintili-¢cikintili muhtemel toprak zemin deseni
verilmek gibi bir kaygiyla farkli bir uygulama yapilmistir. Cevresi bordiirle
kusatilmis tam daire semselerin igerisinde 1/12 simetrisinde rimi motiflerle
tasarlanmis bir desen bulunmaktadir. Bu motifler de tonlamali olarak
renklendirilmistir.

Kubbe etegindeki hadis-i serifin metni, kusak igerisinde dort kez tekrar edilir.
Altin saris1 renkle beyaz zemin lizerine siyah renkle tahrirlenmistir. Harflerin

cevresinde ve aralarinda rimi motifler gériinmektedir.
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111.1.2.8. E8 Kubbe
Katalog Nu. -1
Ornek Nu. -8
Fotograf Nu. :82-87 : ' 6‘ s
L 3 9 = 9
Cizim Nu. 1 25,26 Lo
12, | i 10 a3 1 14
M. H AN 1 e 1

Tezyinatin Bulundugu Alan: E8 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi

Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ yiizeyine siva iizeri kalem isi teknigi uygulanmistir. Tezyinat kubbe
merkezinde, orta kisminda, kubbe kasnaginda, pandantiflerde ve kemerlerdedir.

Kubbe,5 kademeli, 16 taksimatl bir tezyinata sahiptir (F. 82).

1. Kademe.: Kubbe merkezinde pembe zemin iizerinde kirmizi renkli on altt

kollu bir yildiz bulunmaktadir.

2. Kademe: Merkezdeki yildizin kollar1 dogrultusunda kubbe etegine dogru
uzanan beyaz renkli egrilerle, genel kompozisyon igerisinde ¢izgisel ayirim
olusturulmustur. Rimi motiflerle kapali form uygulamasi yapilmistir. Motiflerin bir

kismi tonlama ile yapilirken bir kismi1 da tek renkte sabit birakilmistir (F. 83).

3. Kademe. Turkuaz zeminli bordiir iizerinde aralarinda kiigiik merkezsellerin
bulundugu yari stilize yonlii hatdyiler karsilikli ciftler halinde dizilmislerdir.
Motiflerin renklendirmelerinde tonlamalar yapilmistir. Bordiiriin kenarlarinda siyah

zeminli lizeri noktali ince seritler bulunmaktadir (F. 84).

4. Kademe: Dairenin dis kisminda kirmizi zeminli, miinhani ve rimi motifli

tiglar bulunmaktadir (F. 85).
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5. Kademe.: Kubbe kasnagindaki pencere aralarina yonleri kubbe merkezi
istikametinde olan t1g desenleri yerlestirilmistir. Bu desen 4.kademedeki tiglarin renk
ve motifleri ile aynen korunarak burada tekrar edilmesiyle olusturulmustur. Bu

kismin hemen altindaki kusakta ise ebruli mermer taklitleri uygulanmistir (F. 86) ,

(C. 25).

Pandantif . Pandantiflerin merkezinde de yine 1/6 simetrisinde rimi motifli,
dairevi semse motifi bulunmaktadir. Rimilerin i¢ bilinyeleri islenmis ve tonlama ile

renklendirilmis olup dairenin disinda kiiciik ¢izgilerle tiglar olusturulmustur (F. 87) ,
(C. 26).

Kemer: Somaki tas bezemelidir.

Degerlendirme

Bu kubbenin kalem igleri, ayn1 zamanda Cami igerisindeki donemine ait en
eski 6rnek olarak bilinmektedir. 1986-1987 yillarindaki onarimlarda yapilan zemin
aragtirmalarinda ilk defa bu siislemeler ulagilmis ve rolovesi yapilarak ortaya

cikartilmistir.

Ana desenin, kubbe merkezinde baslayan rimi ve ¢izgisel hat, kubbe eteginde
bitmistir. Desen de hem riimilerle hem de ¢izgilerle kapali formlar olusturulmus ve
renk ayirimlart elde edilmistir. Formlarin zeminleri turkuaz ve kirmizi renkle
doldurulmustur. Bu ana desenin motifi rimilerdir. Onarimlarda bozuldugunu tahmin
ettigimiz desen karmasiktir. Ozellikle yapilarinda ve sistematiginde hicbir esprisi ve

estetigi olmayan rimiler oldukga basit usulde uygulanmislardir.

Bordiirde stilize edilmis iri hatdyi motifleri, tasarimin tek nebati motifleridir.
Yaz1 kusagi bulunmayan bu kubbenin, t1g seklindeki baslik desenleri de yine

rimilerle tasarlanmistir. Ana desene gore daha estetik bir tasarim goriilmektedir.
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111.1.2.9. E9 Kubbe
Katalog Nu. 1
Ornek Nu. :9
Fotograf Nu. : 88- 94 A
Ui 3 R e
Cizim Nu, : 27-29 gy
120 ¢ O i 10 A3l 1 Adl
" iyt !y e o Iil 7]

Tezyinatin Bulundugu Alan: E9 Kubbe
Kullanilan Motifler :Rimi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ yilizeyine siva iizeri kalem isi teknigi uygulanmistir. Tezyinat kubbe
merkezinde, kubbe eteginde, kubbe kasnaginda, pandantiflerde ve kemerlerdedir.

Kubbe ayn1 zamanda 4 kademeli, 8 taksimatli bir tezyinata sahiptir (F. 88).

1. Kademe: Kubbe merkezinde bulunan daire igerisinde kirmizi renkli alti
koseli yildiz motifi bulunurken, ¢evresi liggen bigimli geometrik sekille doldurulmus,

bununda dis1 yine bir pervazla kusatilmistir (F. 89).

2. Kademe.: Tezyinatin ana motifini olusturan rimilerin baslangi¢ noktalar
merkezdeki dairenin dis kenarindan baslamakta ve kubbe eteklerine dogru rlimilerin
kivrimlari ile uzanmaktadir. RGmi hatlarin baglangi¢ kisminda rGmiler bulunmadigi
i¢cin bu bolgede dallar alth {istlii gegmeler yapilarak aralarda kalan bosluklar kirmizi
ve siyah ile renklendirilmis ve genis bir semse motifi elde edilmistir. Bu hatlar genis
bir alana ulagtigi zaman uglarina tepelik formunda hurde rlmiler ve kanatli iri
rimilerin bulundugu motifler ilave edilmistir. Tezyinat alan1 merkezden uzaklastikca
alan genislemesinden dolayr rimi hatlarindan farkli formlar olusturulmustur. Ana
zeminde beyaz kullanilirken, tlizerindeki rGimi hatlarda ten rengi tercih edilmistir.
Motiflerin bir kismina i¢ biinyeler ilave edilirken, bir kismma miinhaniler

eklenmistir. Motiflerin renklendirilmesinde tonlama yapilmamis sadece bazi
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ramilerin igleri farkli renkle canlandirilmistir. Bu genis tezyini alan siyah zeminli

tizeri noktal1 bordiirle sinirlandirilmistir (F. 90-91).

3. Kademe: Beyaz zemin lizerinde, kirmizi renkli bir hattin(iplik) 6ne ¢iktigi
bu bordiirde, i¢ biinyeleri islenmis rGmiler yan yana bir baglanti dahilinde
siralanmiglar ve kompozisyonu olusturmuslardir. Bordiiriin dis kisminda {iggen
dendanlar bulunmakta ve bu dendanlarin da uglarina agraf ve tepelik formlarina

benzetilmis olan kiigiik tiglar ilave edilmislerdir (F. 92) , (C. 27).

4. Kademe: Kubbe eteginde, pencere aralarinda bulunan kirmizi zeminli
bordiirde ise ayni1 yonde ve tek sira halinde birbirleri ile baglantili rGimi motifler
bulunmaktadir. Bu bordiirtin hemen alt kismindaki diger bordiirde beyaz zemin
tizerinde krem renkli bir ¢izgi ile birlikte yine ayni renkte i¢ biinyeleri isli rimiler
altli-listlii gegmeli kivrimlarla kompoze edilmistir. Tepelik tarzindaki hurdeli rimi

formlarinin zeminleri siyah renkle doldurulmus ve desene canlilik kazandirmistir (F.

93), (C. 28).

Pandantif : Kubbeye gecis elemani olan pandantiflerin merkezinde 1/6
simetrisinde rimi motifli, dairesel semse motifi bulunmaktadir. Rimilerin i¢
blinyeleri islenmis ve tonlama ile renklendirilmis olup dairenin disinda kiiciik

cizgilerle tiglar olusturulmustur (F. 94) , (C. 29).
Kemer : Somaki tas bezemelidir.
Degerlendirme:

Kubbe, tasarim acisindan E3 Kubbe ile benzerlik gostermektedir. Sadece
merkezde bulunan hendesi tezyinatin farkliligi bulunmaktadir. Alt1 koseli yildizdan
tiretilen bu gegmeli geometrik tasarim gayet gilizeldir. Kompozisyon genel goriiniisii

ve rimilerin yapilari itibariyle donem 6zelliklerini hatirlatmaktadir.
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111.1.3. Edirne Eski Camii Harim Duvar Yiizeyleri Kalem isi Ornekleri

111.1.3.1. Dairesel Gobek Kompozisyonlari
11.1.3.1.1. Dogu, Bati, Kuzey Giiney Duvar
Yiizeyi

Katalog Nu. 1

Ornek Nu. - 10

Fotograf Nu. :95-97

Tezyinatin Bulundugu Alan: Dogu, Bati, Kuzey Giiney Duvar Yiizeyi
Kullanmilan Motifler : ROmi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Giiney, dogu ve bat1 olmak iizere li¢c yondeki dairesel gobekler, 20 taksimatl

bir tezyinata sahiptir (F. 95).

Caminin dogu bat1 ve giiney olmak {izere ii¢ yoniinde bulunan ve birbirinin
aynis1 bir tasarimla siva tlizeri kalem isi teknigi uygulanmis, biiylik dairesel gobekler
vardir.S6z konusu gobeklerin merkezindeki yildizdan dagilan rimi kivrimlari, altli-
istlii gegmeler yaparak genel kompozisyonun 1/3°1 kadar genislemistir. Bu tasarim
orta merkezli, on kollu bir yildizin ¢iktig1 yirmi taksimathi ve simetrik rGmi ile

yapilmis kompozisyondur(F. 96).

Dogu ve bati duvarlarinda karsilikli ve giiney duvarinda ise sag ve sol
taraflarda olmak tizere dort defa tekrar edilen bu biiyiik dairesel gobek tasariminin
haricinde, yapimin kuzey girisi iist duvarindaki kompozisyon, digerlerinden daha

biiylik ve asimetrik tarzda tasarlanmis bir baska gobek daha vardir(F. 97).
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Degerlendirme:

Soziinii ettigimiz ve birbirinin tekrar1 olan dort adet gobekte bulunan gegmeler
arasindaki kiigiik alanlar acik yesil ve kirmizi ile renklendirilerek merkezde
cizgilerden olusan bir semse goriintiisii vermistir. Renklendirmenin bitiminde
kivrimlar iizerine rim1 motifler ilave edilerek yirmi taksimatli desen olusturulmustur.
Kompozisyon, tasarim ve yogunluk agisindan devrinin 6zelliklerine yakin hatta diger
kubbe nakislarima benzer ozellikler gostermektedir. Dairenin dig kismi yine rimi

motiflerle dendanl bir bordiir elde edilmek suretiyle tamamlanmistir

Kuzey yonde ve kapi girisi ilizerinde bulunan dairesel gdbek motifi, raspa
sonrast yenilenmeye c¢alisilmig, fakat bagarili olunamamistir. Motifler asli
ozelliklerini kaybetmis, hatlarin dengesi ve leke degerleri kaybolmustur. Dairevi
gobegin dis kenarinda bulunan geometrik zencerek motifi erken dénem Anadolu

etkileri gostermesine karsin, bugiin itibariyle bi¢imi bozulmustur.
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111.1.3.2.Yaz1 Kompozisyonlari

111.1.3.2.1.Dogu Duvar Yiizeyi

Katalog Nu. 1
Ornek Nu. 111
Fotograf Nu. : 98-104

Tezyinatin Bulundugu Alan: Dogu Duvar Yiizeyi

1) E1 Kubbe Kemeri, Dogu Duvar1 2) E1 ve E2 Kubbe Ayaklar1 Yiizeyi 3) E2
Kubbe Kemeri, Dogu Duvari, 4) E3 Kubbe Kemeri, Dogu Duvari

Kullanilan Motifler :Yazi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri, Celi Siiliis, Celi Muhakkak
Metni:
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OKkunusu:

1) “B’ismi’llahi’r-rahmani’r-rahim” (F. 98)

2) “E’d-diinya mezra’atii'l-ahireti* " (F. 99)

3) “Ulema’ii iimmeti ke’enbiya’i beni isra’il**® (F. 100)
4) “innema yahsa’llahu min ‘ibadihi’l-‘ulema®*” (F. 101)
5) “Kale’n-nebiyyt salla’llahii ‘aleyhi ve sellem” (F. 102)
5) “Sefa‘ati li ehli keba’iri min immeti***” (F. 102)

6) “Makam-1 Hac1 Bayram-1 Veli” (F. 103)

7) “Talha — Ziibeyr” (F. 104)

Anlama:

1) “Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla”

2) “Diinya ahretin tarlasidir”

3) “Ummetimin alimleri Beni Israil'in peygamberleri gibidir”
4) “Kullari iginde Allah'tan ancak alimler korkar”

5) “Nebi S.A.V. buyurdu ki;”

5) “Benim sefaatim, immetimden biiylik giinah isleyenleredir

6) “Haci Bayram-1 Veli’nin makam1”

7) “Talha b. Ubeydullah — Ziibeyr b. Avvam”™**
Degerlendirme:

Cami harimindeki yazilar yogun olarak bu duvarin {izerinde bulunmaktadir.
Besmele celi muhakkak tarzinda yazilirken diger yazilar celi siilis tarzinda
yazilmistir. “ Ummetimin 4limleri Beni Israil'in peygamberieri gibidir’ hadisi-i serif’i
siyah zemin {izerine negatif yazilmistir. “Benim sefaatim, ilimmetimden biiyiik

giinah 1sleyenleredir’ hadisi ise tugra tarzinda uygulanmistir.

*¥7 Hz.Peygamber’in bir hadisi olduguna dair bir bilgi yoktur (TATLI, Bekir, Mi’mari Hadisleri
Ankara 2012,5.284).

8 Hadis gibi goriinse de gercekle ash ve alakasi yoktur (TATLI, Bekir, Mi’mari Hadisleri, Ankara
2012,5.178).

9 Kur’an-1 Kerim, Fatir Suresi,35/28.

0 Hadis-i Serif Eba Davad, Siinnet 23.

“1 {1k miislimanlardan ve Asere-i Miibessere 'den olan sahabeler.
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111.1.3.2.2. Kuzey Duvar Yiizeyi

Katalog Nu. 1

Ornek Nu. 112

Fotograf Nu. : 105 - 106

Tezyinatin Bulundugu Alan:Kuzey Duvar Yiizeyi

1) E3 Kubbe Kemeri Kuzey Duvari

2) E9 Kubbe Kemeri Kuzey Duvari

Kullanilan Motifler : Yaza
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri, Celi Siiliis
Metni:
D = Dums (1
or s @
Okunusu:

1) “Sa‘id”- “Sa‘d” (F. 105)

2) “Abdu‘r-rahman” (F. 106)
Anlamu:

1) “Said b.Zeyd - Sa’d b.Ebi Vakkas”

2) “Abdurrahman ibn Avf***’

*2 {1k miislimanlardan ve Asere-i Miibessere 'den olan sahabeler.
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Degerlendirme:

Said b.Zeyd - Sa’d b.Ebi Vakkas ve Abdurrahman Ibn Avfin isimleri kuzey
duvarin sag ve sol koselerine yakin, zemini kirik beyaz renkli duvar yiizeyine,

dairevi bir formda siyah celi siiliisle istiflenmistir.



144

111.1.3.2.3. Bati Duvar Yiizeyi

Katalog Nu. 1
Ornek Nu. - 13
Fotograf Nu. 1107 - 111

Tezyinatin Bulundugu Alan: Bat1 Duvar Yiizeyi

1) E9 Kubbe Kemeri Bati Duvari
2) E8 ve E9 Kubbe Ayaklar Yiizeyi
3) E8 Kubbe Kemeri Bat1 Duvari
4) E7 ve E8 Kubbe Ayaklar1 Yiizeyi

5) E7 Kubbe Kemeri Bat1 Duvari

Kullanilan Motifler : Yaza
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri, Celi Siiliis,Celi Divani
Metni:
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OKkunusu:

1) “Eba ‘Ubeyde” (F. 107)

2) “YaFettah” (F. 108)

3) “Vav” (F. 109)

3) “Masaallah” (F. 109)

3) “Tevekkeltii bimagfirati'l-Miitheymini Hiive'l-Gaftiru Zii'r-rahmeti” (F.110)
4) “Mustafa” (F. 111)

5) “Allah Celle Celaliiht masaallah” (F. 112)
Anlami:

1) “Ebt Ubeyde b. El-Cerrah**®”

2) “Ey en adil hiikkiim veren iyilik kapilarini agan”
3) “Allah diledi de, oldu”

3) “Mitheymin olan Allah’in magfiretine dayanip giivendim ki O, Gafiir’dur, rahmet
sahibidir”
5) “Sani yiice olan Allah”

Degerlendirme:

Caminin bat1 duvar yiizeyinde celi siiliis miisennd “vav” ile ¢ok biiyiik ebatta
yazilmis olan Ism-i Celal hatt: oldukca dikkat cekmektedir. Peygamber Efendimiz’in
ismi olan “Mustafa” hatt1, tugra tarzinda, celi divani yaziyla istiflenmistir. Yine bu

duvarda bulunan “Ya Fettah” istifi de olduk¢a muntazamdir.

*3{1k miisliimanlardan ve Asere-i Miibessere 'den olan sahabe.
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111.1.3.2.4. Giiney Duvar Yiizeyi

Katalog Nu. 1
Ornek Nu. 114

Fotograf Nu. 1113 - 116

Tezyinatin Bulundugu Alan: Giiney Duvar Yiizeyi

1) E7 Kubbe Kemeri Giiney Duvari L s bl N
2) E4 ve E7 Kubbe Ayaklar Yiizeyi
3) E1 ve E4 Kubbe Ayaklar1 Yiizeyi
Kullanilan Motifler :Yazi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri, Celi Siiliis
Metni:
R re
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OKkunusu:
1) “Allah-Vahid”(F. 113)

1) “Siibhana’llahi ve’l-hamdiilillahi vela ilahe illa’llahu vallahu ekber vela havle

vela kuvvete illa bi’llahi’l-‘aliyyi’l-‘azim” (F. 114)
2) “Allah Celle Celaluht” - “Muhammed Restlu’llah” (F. 115)
3) “Muhammed Restlu’llah” (F. 116)

3) “La ilahe illa’llahii vahdeht 13 serike leh lehii’l-miilk ve lehii’l-hamd ve hiive
‘ala kiilli sey’in kadir” (F. 116)

Anlam:
1) “Allah tektir” *

1) “Allah biitiin noksan sifatlardan miinezzehtir, biitiin hamdler ona mahsustur
Allah’tan bagka ilah yoktur Allah en biiytiktiir. Gii¢ ve kuvvet ancak sani yiice

Allah'a mahsustur”
2) “San1 biiyliik Allah,” - “Muhammed Allah’n elg¢isidir”
3) “Muhammed Allah’m elgisidir”

3) “Allah'tan baska ilah yoktur. Onun ortag1 da yoktur. Miilk onun, hamd onadir. O’
her seye kadirdir”

Degerlendirme:

Ism-i Celal ve Ism-i Neb-i gibi yazilar biiyiik ebatlarda yazilmistir. Bu yazilara
ilave edilen ve tesbihat iceren yazilar, kiiglik ebatta dikdortgen form igerisine siiliis

hatla yazilmistir. Siva lizerine siyah renkle uygulanmistir.

#4 Rifat Osman, “Alldh-Vahid” yazismm Abdullah Vefayi’nin hatti oldugunu, ancak onarimlar
esnasinda keskinligini kaybettigini séyler (Rifat OSMAN, Edime Evkif: Islamiyye Tarihi
Cimiler ve Mescidler, Ankara 1999, s.64).
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I11.1.4. Edirne Eski Camii Mi’mari Elemanlar1 Kalem Isi Ornekleri

111.1.4.1. E1 Filpaye

Katalog Nu. 1
Ornek Nu. - 15
Fotograf Nu. 117 - 120

Tezyinatin Bulundugu Alan: E1 Filpaye

1) E1 Filpaye Dogu Yiizeyi
2) E1 Filpaye Kuzey Yiizeyi
3) E1 Filpaye Bat1 Yiizeyi
4) E1 Filpaye Giiney Yiizeyi

Kullanilan Motifler :Yazi
Uygulama Teknigi

Metni:
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OKkunusu:
1) “YaHadi” (F. 117)

1) “Allahumme salli ‘alad Seyyidina Muhammedin salaten tiincina biha mincemi’i’l-
ehvali ve’l-afat”.  “ Ve takdi lena biha cemi’a’l-hacat ve tutahhiruna biha
mincemi’i’s-seyyi at ve terfe ‘una biha ‘a’la'd-deracat ve tubelliguna biha aksa'l-gayat

min cemi’i’l-hayrati fi'l-hayati ve ba‘del-memat ”(F. 117)
2) “Ya Gaffar” (F. 118)

3) “El ulemau,veresetii’l- enbiyd” (F. 119)

3) “Nemegahil naksi es-Seyyit Mustata-1209” (F. 119)
4) “Ya Hannan” (F. 120)

4) “ La ilahe illa ente siibhaneke inni kiintii mine’z-zalimin”

Anlama:
1) “Ey hidayet eden, dogru yolu gosteren”

1) “"Ey lahimiz! Efendimiz Muhammed'e, miibarek nesline ve ehl-i beytine salat
eyle. Oyle bir salat ile ki, bizi onun hiirmetine her tiirlii tehlike ve afetten kurtar.
Onun bereketine biitlin ihtiyaglarimizi gider. Onun vesilesiyle bizi glinahlarimizin
kirlerinden temizle. Onun serefine bizi en yiiksek derecelere cikar. Gerek hayatta

iken, gerekse d6ldiikten sonra bizi hayirh islerde varilabilecek en ug noktalara ulastir”

** Hasan Hoca Cezairi imzas1 bulunan bu filpayedeki yazilarin bir kiymetinin olmadigibelirtmektedir
(Rifat OSMAN, Edirne Evkat- Islamiyye Tarihi Camiler ve Mescidler, Ankara 1999, s.64).
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2) “Ey giinahlar1 ¢ok¢a bagislayan”

3) “Alimler, peygamberlerin varisleridir”

3) “Naksi Seyyid Mustafa 1209 yilinda yazdi”
4) “Ey Rahmetlerin en latif cilvesini gosteren”

4) “Senden baska higbir ilah yoktur, sen biitiin noksanliklardan miinezzehsin,

muhakkak ki ben nefsime zulm edenlerden oldum”

5) “Cezayirli Hasan Hoca tarafindan yazilmistir”

Degerlendirme:

Filpayenin dogu yiizeyindeki “Ya Hadi” celi siiliis istifle, kuzey yiizeydeki “Ya
Gaffar”, bati yiizeydeki Hadis-i Serif ve giiney yiizeydeki “Ya Hannan” celi siiliis
istifle, tas zemin iizerine siyah renkle yazilmigtir. Dogu yiizeydeki “salavat” celi
divani istifle, giiney ylizeydeki “tesbihat duasi” ise kifi istifle, tas zemin iizerine

siyah renkle negatif olarak uygulanmistir.
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111.1.4.2. E2 Filpaye

Katalog Nu. 1

Ornek Nu. - 16

Fotograf Nu. 1121 -124 !

Tezyinatin Bulundugu Alan: E2 Filpaye : - = ]
12 ¢ I 10 i A3 14

. ) M. H P i ]

1) E2 Filpaye Dogu Yiizeyi

2) E2 Filpaye Kuzey Yiizeyi

3) E2 Filpaye Bat1 Yiizeyi

4) E2 Filpaye Giiney Yiizeyi

Kullanilan Motifler : Yazi

Uygulama Teknigi : Tas Uzeri, Celi Siiliis, Kiff, Divani

Metni:
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OKkunusu:

1) “Ya Burhan” (F. 121)

2) “Osman-1 Zi’n-niireyn raztya’llahu ‘anh” (F. 122)
3) “Omerii’l-Faruk raziya’llahu ‘anh” (F. 123)

3) “Stibhana’llahi ve’l-hamdiili’llahi vela ilahe illa’llahu vallahu ekber vela havie
vela kuvvete illa billahi’l-‘aliyyi’l‘azim, sadaka’llahii’l- ‘azim ve bellega rasiliihii 'n-

nebiyyii’l-kerim” (F. 123)
4) “Ya Deyyan” (F. 124)

4) “B’ismi’llahi’r-rahmani’r-rahim. La havle vela kuvvete illa bi’llahi’l-‘aliyyi’l ¢

azim. ..okunamadi.. sadaka’llahii‘l-‘azim” (F. 124)

Anlami:

1) “Ey kullarina delil gésteren, varligina her sey delalet eden”
2) “Iki nur sahibi Osman, Allah ondan raz1 olsun”

3) “Allah biitiin noksan sifatlardan miinezzehtir, biitiin hamdler ona mahsustur.
Allah’tan baska ilah yoktur. Allah en biiyiiktiir. Ihtiyaclar1 gideren ve zararlar1 yok
eden ylice ve giiclii olan ancak Allah'tir. Yiice olan Allah siiphesiz dogru sdylemistir.

Onu kerim olan Peygamberimiz (a.s) bize ulastirmigtir”
4) “Ey hiikiim veren, hesaba ¢eken, zelil eden”

4) “Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla”, “ Yiice ve biiyiikk Allah’tan bagka gii¢

ve kuvvet sahibi yoktur”, “Yiice olan Allah siiphesiz dogru sdylemistir”
Degerlendirme:

Filpayenin dogu yiizeyindeki “Ya Burhan” kuzey ylizeydeki “Osman”,
miisenna celi siiliis istifle, bat1 yiizeydeki “Omer” ve giiney yiizeydeki “Ya Deyyan”

celi siiliis istifle tas zemin {lizerine siyah renkle yazilmistir. Dogu yilizeydeki
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“tesbihat” celi divani istifle, giiney ylizeydeki “tesbihat” ise kafi istifle, tag zemin
izerine siyah renkle negatif olarak uygulanmistir. Bu yazi, ayn1 zamanda resimli yazi

olarak tasarlanmis, harflerden cami ve minare resimleri yapilmistir.
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111.1.4.3. E3 Filpaye

Katalog Nu. 1
Ornek Nu. - 17
Fotograf Nu. 1125 -128

Tezyinatin Bulundugu Alan: E3 Filpaye

1) E3 Filpaye Dogu Yiizeyi
2) E3 Filpaye Kuzey Yiizeyi
3) E3 Filpaye Bat1 Yiizeyi

4) E3 Filpaye Giiney Yiizeyi

Kullanilan Motifler s Yazi
Uygulama Teknigi : Tas Uzeri, Celi Siiliis, Celi Ta’lik
Metni:
Gl HJEe Lecmall Jbul (1
~
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oSy gl @
R«
Okunusu:

1) “Ya settaral uyub, ya gaftar ez-ziinub” (F. 125)
2) “Bilal-i Habesi” (F. 126)

3) “Sefa‘ati li-ehli keba’iri min timmet?” **°(F. 127)
4) “Hiive” (F. 128)

*® Hadis-i Serif, Buhdri, Rikak, 51.
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Anlamu:

1) “Ey ayiplar1 orten, Ey giinahlar1 affeden”

2) “Bilal-i Habesi”

3) “Benim sefaatim, immetimden biiyiik giinah isleyenleredir”

4) ‘CO”

Degerlendirme:

Filpayenin dogu yiizeyindeki “Ya Settaral uytb...” celi ta’lik istifle, kuzey
yiizeydeki “Bilal-i Habesi”, celi siiliis istifle, bat1 yiizeydeki “Hadis-i Serif” tugra
istifle, gliney yiizeydeki “HG” celi siiliis istifletas zemin {izerine siyah renkle

yazilmstir.
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111.1.4.4. E4 Filpaye

Katalog Nu. 1
Ornek Nu. - 18
Fotograf Nu. 1129 - 132

Tezyinatin Bulundugu Alan : E4 Filpaye

1) E4 Filpaye Dogu Yiizeyi
2) E4 Filpaye Kuzey Yiizeyi
3) E4 Filpaye Bati1 Yiizeyi

4) EA4 Filpaye Giiney Yiizeyi

Kullanilan Motifler :Yazi
Uygulama Teknigi : Tas Uzeri, Celi Siiliis, K0fi, Divani
Metni:
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OKkunusu:
1) “Ebubekir e’s-Si1ddik raziya’llahu ‘anh” (F. 129)

1) “Tehassantii bizi’l-miilkii ve’l-melekitii ve‘tasamtii bizi’l-‘izzeti ve’l-‘azameti
ve’l-kibriya-1 ve’l-ceberruti ve tevekkeltii ‘ale’l-hayyi’l-lezi 12 yenamu vela yemiit.
Rabbiya’llahu 12 serike lehi vahidiin 12 saniye lehi ferdiin la misle lehil. Vela nidde
lehii....... ”(F. 129)

2) “Ali “ kerrema’llahu veche-raziya’llahu ‘anh”(F. 130)
3) “Ya Alim, ilahi, var bi hakk: dari bekaya, sefi’ ola Muhammed Mustafa (F. 131)
4) “Ya Siibhan” (F. 132)

4)“Bismi’llahi’r-rahmani’r-rahim,La ilahe illa hiive rabbii’l-‘arsi’l-kerim,

sadaka’llahu mevlana el—‘azim”447, Ketebehii Hayri, (F. 132)
Anlami:
1) “Ebu Bekir Siddik” Allah ondan razi olsun”

1) “Milk ve melekutun sahibine sigindim, izzet,azamet,Kibriya ve ceberut
sahibine(Allah) tutundum,uyumayan ve 6lmeyen diriye (Allah’a) giivendim,
Rabbim Allah’tir,0’nun ortagi yoktur,O, birdir,ikincisi yoktur, O, tektir,benzeri

yoktur,....... O’nun dengi,benzeri yoktur,......... ” okunamadi

2) “Allah vechini —yiiziinii- miikerrem (serefli) kilsin, Allah ondan razi olsun”
3) “Ey, Simursiz yiice olan, Muhammed Mustafa’y1 sefaat¢i eyle”

4) “Ey kusurun, eksikligin her tiirlisiinden her derecesinden miinezzeh olan”

4) “Esirgeyen ve bagislayan Allah’in adiyla. Ars-1 kerimin maliki Allah’tan bagka
ibadete layik higbir ilah yoktur, Mevla’miz Allah dogru séyledi,” Hattat; Hayri***”

1 Kur’an-1 Kerim, Mii’mindn, 23/116.

8 Bu yazida da daha 6nce bahsetmis oldugumuz Hattat Hayri’nin imzasi bulunmaktadir.
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Degerlendirme:

Filpayenin dogu yiizeyindeki “Ebl Bekir” celi siiliis istifle, kuzey ylizeydeki
“Ali”, ve bat1 yiizeydeki “Ya Alim” miisenna celi siliis istifle ve giiney ylizeydeki
“Ya Subhan” celi siiliis istifletas zemin iizerine siyah renkle yazilmistir. Dogu
yiizeydeki “Tehassantii duasi” celi divani istifle, gliney yiizeydeki “tesbihat” ise kafi

istifle, tas zemin iizerine siyah renkle negatif olarak uygulanmistir.
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I11.1.5. Edirne Eski CAmi Yap1 Elemanlari1 Kalem Isi Ornekleri

111.1.5.1. Minber

Katalog Nu. 1

Ornek Nu. 19
Fotograf Nu. 133 - 136

Tezyinatin Bulundugu Alan: Minber
Kullanilan Motifler : Geometrik, Barok, Edirnekari
Uygulama Teknigi : Tas Uzeri

Minberin yan yiizeylerinde, tas lizeri oyma isciliginekalem isi teknigi ile

renklendirme yapilmistir (F. 133).

Girigin lizerinde bulunan minber tacinda Edirnekari tarzda yapilmis bir ¢igek

buketi tasviri vardir (F. 134).

Minber merdivenlerinde de geometrik motiflerden olusan silislemeler tas

islemeciliginin bir 6rnegidir (F. 135).

Minber kiilahinda XVII. ylizy1l 6zelliklerini yansitan barok iislipta motifler
bulunmaktadir (F. 136).

Degerlendirme:

Siva lizeri kalem iglerinin haricinde,camide bulunan bir bagka kalem isi 6rnegi,
tas minberin farkli yiizeylerinde bulunan tezyinatlardir. Minberin yan ylizeylerinde
bulunan ve oyma teknigi ile yapilan geometrik tezyinat firca ile renklendirilmistir.
Yiizeyde bulunan bu renkler muhtemelen caminin yangindan sonra yenileme
caligmalar1 esnasinda yapilmistir. Hiinkar mahfili ve miiezzin mahfilinde kullanilan

renklerin aynen burada da kullanilmasi bunun bir gostergesidir.
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111.1.5.2. Mihrap

Katalog Nu. 1

Ornek Nu. : 20
Fotograf Nu. 137 - 138

Tezyinatin Bulundugu Alan: Mihrap
Kullanilan Motifler : Edirnekari

Uygulama Teknigi : Tas Uzeri

Mihrap, eski fotograflarda barok tarzinda tezyinata sahipken, 1998 onariminda
tamamen temizlenmis ve sade mermer halini almistir (F. 137). Diger yandan
mihrabin, minbere bakan yan yiizeyinde bulunan “Riikn-ii [riki” tasinin g¢evresine

“Edirnekari” islipta ¢icek buketi uygulanmistir (F. 138).
Degerlendirme:

Mermerden insd edilen mihrabin ylizeyinde, gecmis donemlerin aksine
giiniimiizde herhangi bir kalem isi tezyinati yoktur. Kalem isinin haricinde oyma
veya mukarnas seklinde de bir siisleme mevcut degildir. On cephe yiizeyinde
bulunmayan tezyinat, yan yiizeyde sonraki dénemlerde islenmis bir buket tasviri

bulunmaktadir.
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111.1.5.3. Hiinkar Mahfeli

Katalog Nu. 1
Ornek Nu. - 21
Fotograf Nu. : 139

Tezyinatin Bulundugu Alan: Hiinkar Mahfeli
Kullanilan Motifler : Bat1 Etkili Motifler

Uygulama Teknigi : Ahsap Uzeri

1762 yilinda Cami biinyesine ilave edilen hiinkar mahfelinin yiizeyine, ahsap
tizeri kalem isi teknigi ile bati etkili motiflerle tezyinat yapilmistir. Tezyinat kafes
altlarinda, siitun basliklarmdadir**(F. 139).

Degerlendirme:

Mahfelin kafes altlarinda dikdortgen seklinde olusturulan kartuslarin igerisinde
1/4 simetrisinde rGmiye benzer sekiller yapilmistir. Stitun basliklarinda ise hatayi

motifinin bozulmus sekilleri bulunmaktadir.

9 Caminin ahsap konstrikksiyonlar1 olan hiinkar mahfeli, kadinlar mahfeli ve miiezzin mahfeli
yilizeylerindeki kompozisyonlarda kullanilan motifler ve renklerin s6z konusu erken doénem
tezyinat: ile bir baglantisi yoktur. Tezyinat tamamen XVIII. yilizy1l Edirnekari iislubunda tanzim
edilmistir. 1745 yilinda meydana gelen yanginin ardindan 1752 yilinda meydana gelen depremde
caminin pek ¢ok yerinin zarar gordiigii gibi bu kisimlarinin da zarar gérmemesi diisiiniilemez.
Ozellikle 1745 yilinda meydana gelen yanginda cAminin ahsap olan kistmlarimin yanmamast
miimkiin degildir. R.Osman, deprem sonrasi yapimn 1753 yilinda onarildigini, hiinkar mahfelinin
de 1762’de eklendigini bizlere rivayet etmistir. Dolayisiyla gerek hiinkdr mahfeli olsun, gerekse
miiezzin ve kadmlar mahfeli olsun ahsap miistemilatin tezyinati tamamen XVIII. yiizy1l devri
olup, Edirnekari iisliipta tezyin edilmislerdir.
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111.1.5.4. Kadinlar Mahfeli

Katalog Nu. 1
Ornek Nu. 0 22
Fotograf Nu. : 140

Tezyinatin Bulundugu Alan: Kadinlar Mahfeli
Kullanilan Motifler : Bat1 Etkili Motifler
Uygulama Teknigi : Ahsap Uzeri

Mahfelin ahsap tasiyict slitun kemerlerinin aynalarinda Edirnekari islipta ¢igek

buketleri bulunmaktadir (F. 140).
Degerlendirme:

Yapinin aslinda olmayan ve 1612 yilinda Filibeli Ramazan Aga tarafindaninga
ettirilmistir. Kadinlar mahfelinin tezyinati, ahsap iizeri kalem isi teknigi ile
yapilmistir. Ancak tezyinatlar diger ahsap miistemilet yiizeyinde goriilen tezyinatla

benzerlik gosterir. XVII. yiizyil 6zellikleri tasir.



111.1.5.5. Miiezzin Mahfeli

Katalog Nu. 1
Ornek Nu. - 23
Fotograf Nu. 2 141

Tezyinatin Bulundugu Alan: Miiezzin Mahfeli
Kullanilan Motifler : Bat1 Etkili Motifler

Uygulama Teknigi : Ahsap Uzeri
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Miiezzin mahfeli tezyinati, ahsap {izeri kalem isi teknigi ile yapilmustir.

Miiezzin mahfelinin dis yiizeyinde bulunan kafes ve c¢italar iizerinde bati etkili

tezyinat bulunurken, siitun basliklarinda iri hatayi motifleri yer almaktadir (F.141).

Degerlendirme:

Tezyinat sonradan ilave edildigi i¢in donem oOzelliklerini yansitmaz. Hiinkér

mahfelinde bulunan tezyinata benzeyen Barok-rokoko etkili bir siisleme anlayisi

vardir.
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I11.1.6. Eski Cami Son Cemaat Mahalli Ortii Sistemi Kalem Isi Ornekleri

111.1.6.1. E10 Kubbe

Katalog Nu. 1

Ornek Nu. 124
Fotograf Nu. 1142 - 143

Tezyinatin Bulundugu Alan: E10 Kubbe

Kullanilan Motifler - Rimi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ yiizeyine siva tizeri kalem isi teknigi uygulanmistir. Tezyinat
kubbe merkezinde ve kubbe kasnagindadir. Kubbe ayni zamanda 3 kademeli, 9

taksimatli bir tezyinata sahiptir (F.142).

1. Kademe: Son cemaat mahalli girisinin tizerindeki kubbenin merkezinde
dairesel bir form vardir. Formdaki tasarim, harim E3 kubbe merkezindeki geometrik

sekilden uyarlanmistir. (F. 143).

2. Kademe.: Gobekte bulunan geometrik seklin ¢evresinderimi motiflerden
tasarlanan, dokuz dilimli, uglarinda tiglar1 bulunan dendanli bir kompozisyon
mevcuttur.Rimi motiflerle olusturulmus kapali formun merkezinde mermer taklitli
dairevi bir sekil bulunmaktadir. Bu tasarim kubbe eteklerinde bulunan tasarimlarin

benzeridir.

3. Kademe: Kubbe kasnaginda, ikinci kademe tarif edilen desenin tekrari
kullanilmistir. Tasarim on iki dilimlidir. Son cemaat mahalli kubbelerinde bulunan

kalem isleri, yapiya sonradan ilave edilmistir.
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Degerlendirme:

Son cemaat mahalli kubbelerinde bulunan kalem isi Ornekleri devrine ait
degildir.Daha sonra yapildigi anlasilan ve devrine benzetilmeye c¢alisilan bu
tasarimlarin aynist Muradiye Camii son cemaat mahallinde de uygulanmistir.
Arastirmalarda siva altindan herhangi bir tezyinat bulunamadigi i¢in bu desenlerin

uygulandigi gérﬁlmektedir450,

0 Eski Cami’nin restorasyonlarinda gérev yapan Mimar Hasan TURHANla 04.09.2012 tarihinde
yapilan goriismede bu bilgiler teyid edilmistir.
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111.1.6.2. E11-E14 Kubbe

Katalog Nu. 1
Ornek Nu. : 25
Fotograf Nu. : 144 - 145

Tezyiniatin Bulundugu Alan: E11 - E14 Kubbe

2 - O ot 10 7 Oa3y (1004
(e
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Kullanilan Motifler - Rimi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ yiizeyine siva iizeri kalem isi teknigi uygulanmigtir. Tezyinat kubbe
merkezinde ve kubbe kasnagindadir. S6z konusu kubbe, 4 kademeli bir tezyinata
sahiptir (F. 144)

1. Kademe: Son cemaat mahalli girigsinin sag ve solunda ikiser kubbenin

merkezinde dikddrtgen bigiminde uygulanmis tezyinat bulunmaktadir.
2. Kademe: Soz konusu tablonun g¢evresi pervazla kusatilmistir.

3. Kademe.: Zenceregin dis kisminda, rimi motiflerle olusturulmus dendanli
bir ¢erceve bulunmaktadir. Desenin paftalarinin her birinin ortasinda, i¢ci mermer

taklitli dairevi sekiller bulunmaktadir.

4. Kademe. Etekte yine rimi motiflerle olusturulmus bir kapali form vardir.

Bu kapali formun merkezinde mermer taklitli dairevi sekil bulunmaktadir (F. 145).
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I11.1. 7. Eski Cami Son Cemaat Mahalli Duvar Yiizeyi Kalem Isi Ornekleri

111.1.7.1. Giiney duvar

Katalog Nu. 1

Ornek Nu. : 26
Fotograf Nu. - 146 - 147

Tezyinatin Bulundugu Alan: Giiney Duvar

Kullanilan Motifler :Yazi
Uygulama Teknigi : Tas Uzeri, Celi Siiliis
Metni:
<
) (1
pves (2
Okunusu:

1) “Allah” (F. 146)
2) “Muhammed” (F. 147)
Degerlendirme:

Son cemaat mahallinin giiney yiizeyinde celi siiliis istifli “Ism-i Celal” ve
“Ism-i Neb-1” yazilar1 Bursa ve Edirne cAmilerinde goriilen dis cephe kalem isi yazi
uygulamasi 6rneklerindendir. Tag malzeme {izerine siyah renkle tatbik edilmistir.
Girisin sag tarafinda Ism-i Celal, sol tarafinda ise ism-i Neb-i yer almaktadir.Yazilar

oldukca biiyiik boyutta tas lizeri kalem isi olarak uygulanmistir.



168

I11.2. EDIRNE MURADIYE CAMII
ESER ADI : Muradiye Camii
BULUNDUGU YER : Muradiye Mahallesi,144 pafta,319 ada,10 parsel
BUGUNKU DURUMU : Saglam, Ibadete agik

INCELENDIiGI TARIH: Agustos 2008-2010 / Temmuz 2011

INSA TARIHI : 839/1436

BANISI : Sultan 11. Murad

MIMARI : Bilinmiyor

NAKKASI : Bursali Nakkag Safi
111.2.1.Tarihge

II. Murad’in yaptirmis oldugu Muradiye Céamii, diizgiin kesme taslarla insa
edilmis olup, giiney-kuzey ekseninde sirali iki kubbe, dogu-bati ekseninde yanlarda
birer kubbe ile kuzeyde bes gozlii son cemaat yeri ve kuzeybatida tek serefeli bir
minareden meydana gelmektedir. Bulundugu yer acisindan arazi kaymalarina ve
depremlere ugradigindan hemen hemen biitiin cepheleri yenilenmistir (F. 148-149).

Yapinin giris kapist tizerinde bulunan kitabesinin metni, okunusu ve anlami goyledir:

Metni:
okdie JI Al e gl s odalu ) el e jlee cile
ol dea  San Sbd ) Ledasny SIAY) g fglaniy Cuald
Gl sl (5 > Heaall e day e A ol Jud Al
Okunusu:
“Alet‘ 1maratii sultani'bni sultan” / “Bahri'l-eyadi Murad Al-i ‘Osméan”

~99
1

“Fadat bi-nu‘amai ve'l-eflak tagbiituha” / “Inne'l-mebani tahki himmete'l-ban

“Allah’e es'elii en tebka miiverrahaten” / “ “Ale'd-diihari cera ihsane sultan” (F. 150)
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Anlam:

“Sultan oglu sultan, faydalar deryasi, Osmanogullari'ndan Murad'in imareti
yiice oldu. Nimetler bollast1 ve felekler de ona imrendi. Gergekten binalar, yaptiranin
gayretini anlatir. Allah'tan, diisiilen "Ale'd-diihQiri cera ihsan sultdn = Sultanin iyiligi

sonsuza dek devam etsin 839" soziinii tarih olarak dilerim” **

S6z konusu kitabede gegen bu ifadelerden, Caminin Sultan Il. Murad
tarafindan 839/1436 tarihinde insa edildigi anlagilmaktadir.

Muradiye Camii’nin mi’mar1 konusunda bir bilinmezlik ve tahmin soz
konusudur. Pek ¢ok kaynakta “Mi’man, kesin olarak bilinmeyen” diye bir ibarenin
varlig1 dikkat cekerken, O.N.Peremeci, “Mi’mar belli degildir, ancak Ug Serefeli ve
Daril’hadis’in - mimarlari olmast kuvvetle muhtemeldir” diye bir tahminde
bulunurken®? bazi aragtirmacilar Mi’méar Sehabeddin tarafindan yapildigini ileri

siirerler™®.

Aslinda en biiyiik belirsizlik ve istifham, yapiy1 kimin yaptiginda degil, ne
amagla yapild1 konusundadir. E.Hakki Ayverdi, yapiya ait vakfiyenin su an mevcut
olmadigini, ama Mecdi Efendi’ye atfen** vakfiyeyi gorenler oldugunu sdyler. Ancak

455 o
. Tim

sozii edilen vakfiyyenin varligi konusunda da herhangi bir bilgi yoktur
bunlara ragmen, yapmin hangi amaca yonelik insa edildigi konusunda istifhamlar
olsa da, kaynaklarda yapinin Sultan Il. Murad tarafindan bir imaret hatta bir kiilliye

olarak insa edildigi goriisii hakimdir.

Evliya Celebi, “Evvelce cimi diye bina olunmamusti. Sultan Murad, Celalettin
Rimi muhabbeti ile bu asitaneyi iki kubbeli bir mevievihane olarak bina etmisti.

Sonra iginde bir miinasebetle kan akinca Sultan Murad, semahane tahtalarini kaldirip

1 TUFEKCIOGLU, Abdiilhamit, Erken Dénem Osmanli Mi’marisinde Yazi, Ankara 2001,5.224.

2 pEREMECI, O.Nuri, £dirne Tarihi, istanbul 1940,s.58.

% AKCIL, N.Cigek, OZER, Cebe,“Muradiye Kiilliyesi ” 7DVIA, C.31,istanbul 2006,5.199.

% AYVERDI, E.Hakki, Osmanli Mi mérisinde Celebi ve II. Sultan Murad Devri,(1403-1451), C. 1,
Istanbul 1972, 5.405.

5 «“yakfiyyesi bilinmeyen cami igin, Mecdi Efendi “Sakayik Terciimesi’nde, Kazasker Veliyiiddin
imzali ve 830/1426 tarihli olan bir vakfiyeyi gordiigiinii nakleder” (ASLANAPA, Oktay, Osmanli
Devri Mi’marisi Orhan Gaziden Baslayarak Sonuna Kadar Padisahlara Gére Gelismesi, Istanbul
1986,5.54).
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yerine minber ve biiyiik yesil bir minare yaptiurp cdmiye ¢evirmistir’™®” derken,
tariher Hibri, Sultan Il. Murad, “bunu mevlevihane olarak yaptirmis olup, hatta sema
sirasinda serbet akitilmasi i¢cin musluklar yaptirmis idi. Halen bunlardan bazisi
durmaktadir. Bir stire sonra cimiye dondiiriiliince, yaninda, ayri bir mevilevihane
yaptirmiglardir. Soylenilmektedir ki, Sultan Murad Han, Hazret-i Meviina’y1 o yerde

gormiis oldugundan, bdylesi benzersiz bir mevlevihane yaptumistit™"

ifadesini
kullanir. Cihanniima’da ise “Sultan Murad’in iki kubbesi ve minaresi ¢ini ile stislii
yiiksekge bir yerde, Mevlevihane olarak yaptirdiklari Cimi-i Serif’tir ki, oniindeki
mevlevihane fukarasinin ve etrafinda olan hanelerin imaretten tayin ve taamlari var
oldugu®™®ibaresi yer alir. Rifat Osman, 11. Murad’in riiyasinda Mevlana Hazretlerini
gordiigiinii ve onun isareti ile burayr mevlevihane olarak hatta mevlevihane, imaret,
cesme ve mektepten olusan bir kiilliye olarak**® yaptirdigini ileri siirer. Bu goriis
sahiplerinden biri de A.Siiheyl Unver’dir. Unver; “Il. Murad Ug Serefeli’den sonra
yaptirdigi san’at harikasi Muradiye Camii’ni, mevlevihane olarak kurdugunu soyler

ama “Burasi i¢in farkli rivayetler vardir” sdylemiyle de ayni zamanda farkl

goriislerin var oldugunu kabul eder. S.Unver’e gore:

1- Sultan Il. Murad, riiyasinda Hz. Mevlana’y1 goriir ve mevlevihane

kurulmasini emreder ve Muradiye Camii, mevlevihane olur,

2-  Muradiye insa edildikten altt yil sonra 1439’da mevlevihane’ye
doniistiiriiliir. Sonra cami kismi ayrilarak mevlevihane’ye bir semahane, bir de

dedeler i¢in odalar inga edilmistir*®.

456 Evliya Celebi, Seyahatname, Zuhiri Danisman Derlemesi, Istanbul 1970,C.5, s.314.

7 Abdurrahman Hibri, Enisii’l Miisimirin, Edirne Tarihi 1360-1650,¢ev. R.Kazancigil, Edirne
1996,5.24;GOKBILGIN, M.Tayyib, XV-XV7 asirlarda Edirne ve Pasa Livasi, Vakiflar-Miilkler-
Mukétaalar, Istanbul 1952,5.204; ONEY, Goniil, Akdeniz de Islim San’at 1 Erken Osmanli San’ati
Beyliklerin Mirasi, 1zmir 2000,5.132; TUNCAY, Rauf, “Edirne Sanat Eserlerindeki Siislemeler”,
Tiirk Kiiltiiri, Tiirk Kiiltiiriiniin Arastirma Enstitisi, S.2, 1964,5.224; BAY 1K, Atalay, Edirne,
Istanbul 1973,s.36.

% SELEN, Hamit Sadi, “Yazma Cihanniima’ya Gore Edirne Sehri” Edime, Edirne’nin 600.Fetih
Yildoniimii Armagani, Ankara 1993,5.307.

% Rifat OSMAN, Edirne Rehniimési, Edirne 1994, s.44;AKCIL, N.Cigek, - OZER, Cebe, “Muradiye
Kiilliyesi” TDVIA, C.31,istanbul 2006,5.199.

0 UNVER, A.Siiheyl, “Edirne Mevlevihanesi Tarihine Giris”, Edirne Serhattaki Payitaht, Istanbul
1998, 5.624; UNVER, A.Siiheyl, Edirne MuridiyeCimii, Istanbul 1952,5.11.



171

Yapinin normal bir cAmi olarak diisiiniilmedigini ileri siirenlerden Y. Demiriz
“Minberin ¢ogunlukla sonradan eklenmis olmasi ve bu ylizden esas siisleme
programinda yer almay151n1461” delil gosterirken, Y.Ozbek de, “dis cephede tas
stisleme agisindan sade olusu, bir tarikat yapisi olarak insd edilmis olmasindan

46255

kaynaklanmis olmali™*” goriisiinii ileri siirer.

Bu goriisii destekleyen bir bagka husus, yapinin kitabesindeki metindir. Giriste,
sOziinii ettigimiz kitabede, yapinin camiden ziyade bir imaret olarak insa edildigi,
¢linkii cami kitabelerinde genel olarak mescid, cami, cami-i serif veya “Allah’in
mescitlerini bina edenleri 6ven Ayet-i Kerime ve Hadis-i Serif metinleri bulunurken
bu kitabede bdyle bir ifadenin olmamasidir*®®, Ancak sunu da ilave etmekte fayda
vardir. O.Oral, kitabede gegen “imaret” kelimesinin bugiinkii anlamda kiilliye-ashane
anlaminda degil, “mamur etmek”, “imar etmek” anlaminda kullanildigini beyan

eder*®,

Kitabedeki anlatimin yaninda kaynaklarda da bu istikametteki goriislerin
agirlik  kazanmasi, baglangicta cami olarak insd edilmedigi diisiincesini

giiclendirmektedir.

(893-894/1487-1488) tarihli muhasebat defterinde bulunan kayitlardan;

1- Bursa Orhan, Yildirim, Hiidavendigar, Yesil gibi once cami olarak
diigiiniilmedigi halde buranin cami olarak dasiiniilmesi ve hatip vazifelisinin
konuldugu,

2- Caminin minaresi ¢ini ile kapli olmasi, tamircisinin vazife ve isim tasrihi ile
gosterildigi,

3- Manzumede muvazzaf bir mevlevi dervisleri kadrosunun varligi,

4- Genis bir imaretin mevcudiyeti,

5- Bir ilk mektebin bulundugu®®, anlagiimaktadir.

1 DEMIRIZ, Yildiz, Osmanli Mi’marisinde Siisleme-Erken Devir (1300-1453),istanbul 1979,s.42.

2 OZBEK, Yildiray, Osmanli Beyligi Mi’marisinde Tas Siisleme (1300-1453),Ankara 2002,5.396.

% CETINTAS, Sedat, Yesil Cimi ve Benzerleri Cimi Degildir, Istanbul 1958.s.5.

44 ONUR, Oral, Edirne Tiirk Tarihi Vesikalarindan Kitabeler, Istanbul 1972,5.107.

5 GOKBILGIN, M.Tayyib, XV-XVI Asirlarda Edirne ve Pasa Livasi, Vakiflar-Miilkler-
Mukataalar, Istanbul 1952,5.205.
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Diger yandan sehrin digindaki bir tepeye inga edilmesindeki tercihin, onceligin
mevlevihane agirlikli, ancak cami islevi de goren bir kiilliye olarak diisiiniilmesinden

kaynaklandig1 sanilmaktadir.

S.Cetintag, Bursa Orhan Camii, Muradiye Camii ve bunlarin Edirne’deki
cagdaglarindan olan Edirne Murddiye Camii’nin cami degil,sosyal hizmetler i¢in

yapilmis birer sivil mimari eser oldugunu iddia eder*®®,

Gegen asirlarda, Muradiye Camii’ne, Mevlevihane Camii
denildigi*®’,mahallenin Mevlevihane mahallesi diye amldig, hatta “Zaviye-i Murad”

diye adlandirildigi bilinmektedir*®.

Bunun yaninda yapinin duvar yiizeylerinde
bulunan yazilarm metinlerinden mevlevihane ge¢misi oldugu bir gercektir. Ozellikle
yaptyla 6zdes olan ve dogu duvar yiizeyinde bulunan semse kompozisyonu igerisinde
yer alan Hz. Muhammed ve Hz.Ali odakli miidevver Cehar-i yar-i giizin tasarimi da
bizim a¢imizdan buranin bir mevlevihane oldugunun isareti olarak gosterilebilir. Zira

tarikat odakl1 yapilarda bu tiir tasarimlarin oldugu malumdur.

Diger taraftan tarikat yapilar ile tabhaneli/zaviyeli camiler arasinda da somut
bicimde bir yakinlik vardir. Cok amagli olarak kullanilabilen Muradiye, kible
yoniinde bulunan ve mihrapl eyvani, namaz i¢in tahsis edilmisken, kapali avlu ve
dagilim mekan: olan aydinlik fenerli sofa, semahane goérevini yapmis, kuzey duvari
boyunca uzanmakta olan fevkani miiezzin mahfeli gerektiginde mutrip maksuresi
seklinde kullan11m1$t1r469. Mevlevi derviglerinin sema ve sefa demlerinde serbet

icmeleri i¢in liilelerin bulundugunu S.Unver nakletmektedir*'®.

[I. Murad, A.S.Unver’in tabiriyle, Edirne’de 1421-1451 tarihleri arasindaki 30
yil igerisinde yeni bir Bursa insd etmistir®’*. Edirne onun devrinde tam bir medeni

sehir cehresini almustir. Sehrin ihtiyaci olan cAmi “Ug Serefeli” namiyla sehir

6 CETINTAS, Sedat, Yesi/ Cimi ve Benzerleri Cimi Degildir, Istanbul 1958,s.2.

7 UNVER, A.Siiheyl, “Edirne Mevlevihanesi Tarihine Giris”, Edirne Serhattaki Payitaht. istanbul
1998, s.624.

8 {NVER, A.Siitheyl, Edirne Muridiye Cimii, istanbul 1952,5.10.

%9 TANMAN, M.Baha, “Edirne’de Erken Dénem Osmanli Camileri ve Ozellikle Ug Serefeli
Hakkinda” Ediirne Serhattaki Payitaht, istanbul 1998,s. 335.

% {JNVER, A.Siiheyl, age. s.10.

' UNVER, A.Siiheyl, “Edirne Mevlevihanesi Tarihine Giris”, Edirne Serhattaki Payitaht, Istanbul
1998, 5.623.



173

merkezine yapilmis, “Diri’l-Hadis” isminde bir ilim merkezi ve sehir halki i¢in
“Tahtakale Hamami” insa edilmis ve bir imaret olarak da “Muridiye”, sehrin biraz
disinda bir tepeye bina edilmistir*’2. Boylece sehrin sosyal ihtiyaglari, sehirciligin
geregi farkli bolgelere kaydirilmistir. Ayrica, o gilinlerde biiyiik gelisim gosteren ve
yasam tarziyla sehirli kiiltiirlinii icra eden Mevleviligin, yeni kurulan baskentte kok
salmasi ve bu yolla bagkent halkinin egitilmesinin saglanmasi da hem idare hem de
siyaset agisindan gerekli goriilmiis olabilir. Kald1 ki, Il. Murad’in, rakipleri
Karamanogullarina kars1 siyasi bir tedbir olarak Konya’dan meshur Cemalettin ve
Celalettin Celebi kardesleri de Edirne’ye davet etmesi ve bu Mevlevihaneye iskan

etmesi de bilinen bir gergektir’’>.

Bu bilgiler 1s1¢inda, yapinin, baslangigta cami fonksiyonu da olan bir
mevlevihane olarak diisiiniildiigli ve insa edildigi, zamanla cesitli ilavelerle birlikte

bu alanda eklektik bir manzumenin®’* ortaya ¢iktig1 gériilmektedir.

Muradiye Camii, Osmanli mi’marisine bir yenilik getirmemistir. Plan
bakimindan tabhaneli/zaviyeli, iznik ve Bursa’daki érneklere benzer*”. Kapisi giizel

bir sivri kemer i¢inde yasmakla mukarnas yap11m1§t1r476.

Cami distaki sadeligine karsin iceride ¢ok kaliteli ¢inileri ve zengin kalem isi
bezemeleriyle dikkat ¢ekmektedir. Caminin ¢ini mihrab1 3.65 X 6.35 m ebadinda
olup Bursa Yesil Camii’den sonra Osmanli siisleme san’atindaki en muhtesem ve en
biiyiik ikinci ¢inili mihraptir*’”” (F. 151). G.Oney, mihrabin Tebriz 6zellikleri

tasidigim ve Timdr devri Tiirkistan, Iran eserlerinde uygulanan renkli sir

42 {JNVER, A.Siiheyl, “Edirne Medeniyetimiz ve Tezyini Misalleri” Edirne, Edirne nin 600. Fetih
Yildoniimii Armagani, Ankara 1993,5.237; KURAN, Aptullah, “A Spatial Study of Three Ottoman
Capitals: Bursa, Edirne and Istanbul”, Mugarnas, an Annual on Islamic Art and Architecture, S.13,
Leiden 1996,5.122.

% PEREMECI, O.Nuri, Edlirme Tarihi, istanbul 1940,s.59;0NUR,Oral, Edirne Mevievihanesi,
Istanbul 1999,s.18.

ar4 CANIM, Ridvan, “Edirne Muradiye Mevlevihanesi ve Edirneli Mevlevi Sairler”, Tiirk Kiiltiri,
Edebiyati ve Sanatinda Meviana ve Mevlevilik-Bildiriler, Konya 2007,5.292.

45 ASLANAPA, Oktay, “Edirne’de Tiirk Mi’marisinin Gelismesi” Edirne, Edirne’nin 600.Fetih
Yildoniimii Armagani, Ankara 1993,5.225.

4 VGM Arsivi, MurddiyeCami, Ino’lu (22.01/28) tescil belgesi,

T ARLI, Belgin Demirsar, “Edirne Yapilarinda Cini Bezeme”, Ediirne; Serhattaki Payitaht, istanbul
1998,5.414.
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teknigindeki cinilerle benzerligine dikkat geker*’®.

Renkli sir teknigi ile yapilmisg
olan levha ¢iniler ve rolyefli ¢iniler ile yer yer mavi-beyaz ¢inilerin de
kullanilmasiyla orijinal bir iislip ortaya koyar. Kompozisyonu olusturan motifler,
hem bu cAminin, hem de Ug Serefeli Cami ve Eski Cami’nin kalem isinde Kullanilan
Motiflerle benzerlik gosterir. Bu benzerlikler, sozii edilencamilerin kalem islerinin
orijinalligine delalet etmesi acisindandnemlidir. Muradiye ve ondan 12 yil sonra insa
edilen Ug Serefeli Cami’nin siislemeleri birbirine c¢ok benzemelerine karsin
birbirlerinin kopyasi degildir. Donemin ve yt')renin479 Ozelligini tasiyan tezyinatin
etkileri Edirne ile de sinirli kalmayip Davut Paga Camii’'nde goriildiigii gibi Fatih

déneminde istanbul’a da yansimustir*®.

Bunun haricinde mihrap béliimiiniin dogu ve bati duvarlar1 2.50 m yiikseklige
kadar tamam1 mavi beyaz dekorlu altigen ¢inilerle kaplidir. Burada duvar ¢inilerini
farkli, mihrap cinileri ve kalem isini yapan ustalarin farkli oldugu izlenimi vardir.
Zira Selguklu mavi-beyaz renkli ¢ini kullanilirken, Timdrlu renk kullanmistir.
Bunlar, beyaz zemin iizerine kiigiik mavi ¢igeklerden 37 degisik 6rnek gdsteren bir
dekorla sﬁslenmistir481.Cinilerin pek cogunda, desenlerin nakkaslar tarafindan kalibi
hazirlanmadan birer birer gizildigi482 rivayet edilirken, bu ¢ini levhalarinin aralarina
firuze tiggen levhalar yerlestirilmek suretiyle kompozisyon tamamlanmigtir (F. 152).
Bu ¢inilerin yap1 ile ¢agdas oldugu hakkinda goriislerin yaninda bagska bir yapi i¢in,
belki de Edirne sarayr i¢in hazirlanmis oldugu ve daha sonra buraya

yerlestirildikleri483 konusunda goriisler de bulunmaktadir. Dokiilen bazi ¢inilerin

478 ONEY, Goniil, /s/im Mi’marisinde Cini, Istanbul 1987,s.71.

" NEMLIOGLU, Candan, “Saray-1 Cedid Yapilarindaki Orijinal Kalem isleri”, /.Edirne Sarayi
Sempozyumu Bildirileri, Edirne 1995,s.33.

480 TUNCAY, Rauf, “Edirne Sanat Eserlerindeki Siislemeler”, Tiirk Kiiltiiri, Tiirk Kiiltiiriiniin
Arastirma Enstitiisii, S.2, 1964, 5.225.

81 ONEY, Géniil, “Erken Osmanli Mi’marisinde Cini, (XV-XVI. Yiizyil Bas1 iznik-Bursa-
Edirne)”, Yeni Tiirkiye, C.6,S.34,Ankara 2000,5.667; VGM Arsivi Belgesi, Murddiye Cimi,
Restorator Senay ONUK, tarafindan 12.09.2001tarihii ve 22.01/28 sayili rapor. 2no’lu belge;
ASLANAPA, Oktay, “Edirne’de Tiirk Mi’marisinin Gelismesi” Edirne, Edirne 'nin 600.Fetih
Yildéniimii Armagani, Ankara 1993,5.223-232; AKCIL, N.Cigek - OZER, Cebe, “Muradiye
Kiilliyesi ” TDVIA, C.31,istanbul 2006,s.199.

482 TUNCAY, Rauf, “Edirne Sanat Eserlerindeki Suslemeler”, Tiirk Kiiltiiri, Tiirk Kiiltiriiniin
Arastirma Enstitiisi, S.2, 1964,5.225: TUGLACI, Pars, Osmanli Sehirleri, Istanbul 1985, 5.108.

8 UNVER, Stiheyl, “Edirne’de Mi’mari Eserlerimizdeki Tabii Cigek Siislemeleri Hakkinda”,
Vakiflar Dergisi, S.V,Ankara 1962,s.16; DEMIRIZ, Yildiz, “Edirne Camilerinde Kalem isleri”,
Edirne Serhattaki Payitaht, Istanbul 1998,s. 377;TUNCAY, Rauf, “Edirne Sanat Eserlerindeki
Stslemeler”, Tiirk Kiiltiird, Tiirk Kiiltiiriiniin Arastirma Enstitiist, S.2, 1964,5.225.
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zemin kisimlarinda kirmizi renkli kalem islerinin goriilmesi ikinci goriise delil

01arakg65terilmektedir484

.Oysa kirmizi renkli kalem isleri, altigen karo cinilerin
altindan degil, Ustteki ¢ini tiglarin altindan ¢ikmistir. Dolayisiyla altigen karo
¢inilerin®® degil, ¢ini 1 kaplamamin sonraki dénemlerde monte edildigi ihtimali

fazladir (F.181,182).

Yapiin bizim agimizdan en 6nemli 6zelligi, XV. ylizyila ait 6zgiin kalem isi
orneklerinin bulunmasidir. Zaman igerisinde yapilan onarim ve yenilemelerle siva
altinda kaybolan devrine ait orijinal kalem isi ornekleri, ilk defa 1930 senesinde
E.Hakki Ayverdi tarafindan eyvan kemerinde bulunmustur®®. Diger nakislar da bu
ornegin yardimiyla 1953-1960 yillar1 arasinda yapilan onarimlarin ardindan ortaya
¢ikartilmustir®® (F.  153).  Sivasin zayifligt  dolayisiyla tamami  ortaya
cikartilamamigtir. Bugilin duvar yiizeyinde, pargalar halinde bulunan kalem
isinakislar, Bursa Yesil Kiilliyesi, Edirne Ug Serefeli Camii gibi erken dénemin

anlayis ve tislabuna ait elimizde bulunan en eski 6rneklerdendir*®.

Yapinin mimari ve yapilis amacinin net bilinememesi gibi nakkasi hakkinda da
cok fazla bilgi bulunmamaktadir. Ancak kaynaklarda, yapinin nakkasi1 hakkinda 1436
tarihli Muradiye ile ¢agdas olan Bursa Yesil Camii ve Tiirbesinin (1424) ¢inilerinin
yapiminda calistig1 bilinen*® “Ali bin llyas Al ismindeki san’at¢inin ayn1 zamanda
Muradiye Camii’nin ilk donem kalem isi tezyinatinda da bizzat calistigi veya
sakirtlerinin gallstlglna490 dair bilgiler bulunmaktadir. Bu bilgilere dayanarak biz
caminin nakkasinin Ali bin Ilyas Ali’nin dgrencisi Bursali nakkas-sair Safioldugunu

tahmin ediyoruz.

484 GASPARINI, Elisabetta, Le Pitture Murali Della Muradiye Di Edirne, Padova 1985,s.6.

S Unver szkonusu ¢inilerin, 26,5 kutrunda ve 40 tan fazla ¢esidi oldugunu rivayet eder (UNVER,
A.Siiheyl, Edirme Muridiye Camii, Istanbul 1952,5.12).

% AYVERDI, E.Hakki, Osmanli Mi’mérisinde Celebi ve II. Sultan Murad Devri,(1403-1451), C. I,
Istanbul 1972,5.411; VGM Arsivi, MuradiyeCami,1no’lu (22.01/28) tescil belgesi.

87 GASPARINI, Elisabetta, age.s.5.

% UNVER, A .Siiheyl, age. s.14; DEMIRIZ, Yildiz, “Edirne Camilerinde Kalem isleri”, Edlirme
Serhattaki Payitaht, Istanbul 1998,5.377;YUCEL, Erdem, “Bursa Yesil Kiilliyesi”, Arkitekt,
No.3181stanbul 1965,5.32.

8 ALPARSLAN, Ali, “Ali b. ilyas Ali” 7DVIA, C.2,istanbul 1989,5.400; TANINDI, Zeren, Tiirk
Minyatiir Sanati, Ankara 1996, s.8.

0 BAGCI, Serpil, “Erken Osmanli Kalem isleri Uzerine Baz1 Gozlemler”,In Memorian I. Metin
Akyurt ve B. Devam Ani Kitabi, Istanbul, 1995,5.34; DEMIRIZ, Yildiz, Osmanii Mi’marisinde
Siisleme-Erken Devir (1300-1453),Istanbul 1979,5.51.
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Sunu ifade etmek gerekir ki, Muradiye Céamii’nin tasariminda Timurlu
etkilerinin®® varlig: bilinirken, Bursa Yesil Kiilliyesi ile Edirne Muradiye Kiilliyesi
arasindaki tezyinat anlayisi da her ikisinin ortak noktasidir. Mehmet Ziya, Bursa
Yesil Camii ve Tiirbesi (1424) i¢in, “Dahil ve haricinde goriilen niiklis ve tezyinat
insan1 hayrette birakir, Zevk-i asiyan-1 ma’rifet bu ma’betteki ulviyyet ve zerafeti

492 ifadelerini kullanir. Yesil Kiilliyesinin tezyinatni Ali

tavsif etmekle doyamiyorlar
bin ilyas Ali’nin mihrabim Muhammed el-Mecntin’nun®®®, kapisini ise yine ayni
bolgenin aga¢ oyma ustasi Ali bin Hact Ahmed’in islemis*** olmasi, ayn1 kadronun
izlerinin Muradiye Camii’nde goriilmesi Tebriz, Bursa, Edirne denklemindeki
tezyinati ve anlayist agik¢a ortaya koymaktadir. Ciinkii ustalarin kiinyeleri ve

tasarimlari bu etkilesimin agik bir gdstergesidir.

Pek cok eserde oldugu gibi erken Osmanli mi’mari siislemelerinde ad1 bilinen
san’at¢1 veya san’at¢ist belli eser sayisinin nadir oldugu bir gergektir. Bu
istisnalardan biri Yesil Kiilliyesi tezyinatinda imzas1 bulunan Ali bin ilyas Ali’dir.
Boyle 6zel bir durumda, ismi 6n plana ¢ikan Ali b.ilyas Ali kimdir? Tanimak igin

oncelikle bu sahsin kim olduguna bakmamiz netice agisindan faydali olacaktir.

Bursali Nakkas Ali (A/f b. Ilyas Al) ismindeki bu zat Sair Lami’nin biiyiik
babasi olarak bilinir**®. Timur istilasi esnasinda Timur’la birlikte Maveraiinnehir’e
(Semerkant) gitmis orada Timur’un kurdugu okullarda nakkaslik egitimi almis, uzun
yillar sonunda biiyiik bir gohret kazanarak tekrar Bursa’ya donmiistiir*®.
S.Bagci, Taskopriilizade’ye dayanarak verdigi bilgilerde, Timur uslibunu Osmanl

san’atina tanitan ilk kisi Nakkas Ali’dir. Nakkas Ali ile Bursa Mektebi kurulmus,

1 BAGCI, Serpil, agm.,s.34.

2 Mehmet Ziya, Bursa 'dan Konya’ya Seyahat ve Konya Seyahati Hatiratindan, haz.,Ahmet Cayci,
Bayram Urekli, Konya 2010, s.45.

*%% Muhammed Mecniin ismi bazi kaynaklarda Muhammed Mecid Tebrizi olarak gegmektedir.

9% SONMEZ, Zeki, Baglangicindan 16. Yiizyila Kadar Anadolu Tiirk Islim Mimarisinde Sanatcilar,
Ankara 1995, s.15,46 [http://www.azerbaijans.com/content 171 tr.html, Erisim|Tarihi,
01.11.2012.

% AY AN, Goniil, Lami’i Celebi’nin Hayati, Edebi Kisiligi ve Eserleri, 7iirkiyat Arastirmalari
Dergisi, S.1, Konya 1994, s.43.

4% KOPRULU, Fuad, “Osmanlilarda Nakis Tarihine Dair”, fkddm, 3 Tesrin-i Sani, Istanbul 1921, s.2;
Semseddin Sami, Kadmusu’l-a’lam, C.5, Istanbul 1314, s. 3973.
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Timuri devri (Tebriz-Siraz-Semerkand-Herat) tezyinatinin karakterleri Anadolu’ya,

Edirne’ye kadar taslnm1§t1r497.

Ali bin Ilyas Ali’nin iistadlig1 ve diger Tebrizi ustalarin destegi ile Bursa Mektebi,

devrin tezyinat islibunu yonlendirmektedir®®,

Bu zaman diliminde Bursa’da
yetisme caginda bulunan Bursali Safi adindaki sahis, Bursa’da Nakkas Ali’nin
Ogrencisi olmustur. Bursali Safi daha sonralar sairligi ve nakkashigi ile meshur
olacak,hatta Nakkas Ali’nin baslattigi Bursa ekoliinii siirdiirerek bu ekolde pek ¢ok
san’atkar yetistirecektir. Safi’nin nakkashigi konusundaki mahareti, Sair Latifi
tarafindan “San’at-1 nakisda manend-1 Mani ve Erjeng-i kaf idi. Her ne tasvir etse
suret verir idi ve her ne kalem-rev ki tahrir eylese kuslar kondurur idi’ diye
nitelendirmistir. Sair Sehi ise, “Ustdd nakkas idi. Resm edip naks ettikte erjeng anin
naksma hayrin ve Mén-i cebin tasvirinde sergerdin(perisan) olurdu” sozleriyle

takdirini beyan etmistir*®.

Nakkas olmakla birlikte ayn1 zamanda Il. Murad devrinin (1421-1451) meshur
sairisooolan Bursali Safi, Sultan Il. Murad’in takdirini kazanmis ve ona yakin
olmustur.Safi, sultanin sarayinda tertip edilen siir meclislerine kabul edildigi,

huzurda siirler terenniim ettigi yine tezkire kitaplar1 vasitastylabilinmektedir>®".

Hayat1 hakkinda ¢ok fazla bilgi sahibi olamadigimiz Safi’nin, dogum ve 6liim

tarihleri hakkinda da herhangi bir bilgi yoktur.

Bursali Safi’yi daha yakindan tanimak icin, Oncelikle, tezkirelerde onun
hakkinda yazilmis bilgilere gz atmakta fayda vardir. Bunlar igerisinde en 6nemlisi

daha once de bahsettigimiz Fuat Koprili’dir. Koprili, “devrin unutulmayacak bir

401 BAGCI, Serpil, “Erken Osmanli Kalem isleri Uzerine Bazi Gozlemler”, In Memorian I. Metin
Akyurt ve B. Devam Ani Kitabi, Istanbul, 1995, s.34; GIBB, E.J. Wilkson, Osmanli Siir Tarihi,
cev. A.Cavusoglu, C.3,Ankara 1999,5.27; NECIPOGLU, Giilru,“From International Timurid to
Ottoman: A Change of Taste in Sixteenth-Century Ceramic Tiles”, Muqarnas VII, An Annual on
Islamic Art and Architecture, (ed.Oleg Grabar) Leiden 1990,s.136.

% HAIDER,Gulzar,S., “Islam Mi’marisi ve Sehirciligi”, [s/am da Kiiltiir ve Bilgi, C.V, Ankara
2008,s.753.

*° Edirneli Sehi,“Safi”, Asdr-1 Eslifian Tezkire-i Sehi, 1325, 5.60; KOPRULU, Fuad, agm.,s.2;
CANIM, Rudvan, “Safi”, Latifi Tezkiretii’s - su’ard ve Tabsiratii n-Nuzama,(Inceleme Metin),
Ankara 2000,s.357.

0 TIMURTAS, F.Kadri, Tarih I¢inde Tiirk Edebiyati, istanbul 1990,s.225.

01 KOPRULU, Fuad, “Osmanlilarda Nakis Tarihine Dair”, /kd4m, 3 Tesrin-i Sani, istanbul 1921,s.2.
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simasi oldugunu, omriiniin sefaletle gecirdigini, borgtan kendini kurtaramadigini,
Sultan Murad’a, vezir Halil Pasa’ya, devlet biiyiiklerine ve zenginlere kaside
verdigini, bazen verdigi bu kasidelerden caize alamadigini, otuz yasini gecmis
olmasina karsin kimseden himaye géremedigini anlati”®®”. Buna ilaveten Nakkés
Bursali Safi ismini ilk defa fark ettigimiz “Osmanlilarda Nakis Tarihi” isimli
makalesinde F.Koprilii, nakkasi soyle anlatir; “Edebi menbalarin bize bildirdigi en
eski nakkaslardan biri, “Sultan Murad-1 Sani”’devrinde sohret kazanan Bursali Sair
“Safi”’dir. Fikir ve sanat meselelerine daima biiyiik bir alaka gosterdigi cihetle
zamaninda biiytik bir inkisaf-1 edebi ve fikri hdsil olan “Sultan Murad” sarayindaki
sair sdirlerle beraber Safi’ye de tevecciih gosteriyordu. Lakin sdirlikle beraber
nakkasligr da sahsinda cem eden “Safi’ye karsi diger sdirler biiyiik bir husumet
besliyorilardi. Binaenaleyh kiifiir soyledi diye ona iftira ittiler ve hapse attirdilar.
Epeyce bir zaman hapiste kalan Safi, Kazasker “Molla Veliyiiddin”’e ki meshur sdir
Bursali Ahmet Pasanin babasidir. Bir kaside génderdi. Bunun lizerine “Molla
Veliyyu’'d-din”meseleyi tahkik etti ve bu kiifiir isnddmnin eser-i hased oldugunu
anlayarak siiri hapisten kurtardi, "Sehi Bey" nahif ve nazik bir mizaca malik olan
"Safi’nin zindan megsakkatlerine dayanamayarak kurtulduktan pek az zaman sonra
vefat ettigini ve Edirne’de medfiin oldugunu séyliiyor. Sairligi hakkinda:“Kasadidi
latif ve dil-bezir” ve gazeliyydti hos dyende bi-nazir ve divani meghiir ve ebydti ehli

arasinda mezkiirdur”,miitalaasini yiriittiikten sonra su iki beyitini nakledfyor:

“Vade sine ol cefakdrin nice aldanmayim

Kim yeminiyle zemin-ii 4siiman-1 titretir

Gonliinti cana cefidan dh kim dondiirmedin

Yasim anin gibi seyl oldu ki mermer depredir”

“Latifi” Bursali oldugunu ve “Sultin Mehmed” madihlerinden bulundugunu
soyledikten sonra: “..amma naks-bend-i  isdr ve ressam-1 nazm-1 ab-dir degil
idi, es'dri nukis-1 hayalitdan  sif ve sade ve renk fegineden beyaz ve

guisddedir”. Bu matla, dnindir:

%02 KOPRULU, M.Fuad, Tiirk Edebivat: Tarihi, Ankara 2004, 5.377.



179

“Stinbtilden her seher bida nisin ismarlarim

Bilirim dhir bu sevdilarda can ismarlarim™
1fadesiyle, kiymet-i sdirdnesi hakkinda tenkidkar bir mutilaada bulunuyor.

Sadir ve nakkas ve ayyas u kalis” bir adam olan ve divin tertip ettigi anlasilan
“Safi”nin nakkasligr hususunda gerek "Sehi” gerek “Latifi”’ muttefekan takdiratta
bulunuyoriar. Sehi: “Ustid nakkas idi. Resm edip naks ettikte Erjeng dnin naksina
hayran ve Mani -1 ¢in tasvirinde ser gerdin” olurdu. tarzinda
medhkarine”davrandig gibi “Latifi” de; “Sanat-1 nakista manend-i Mani ve Erjeng-i
sdni idi. Her ne ki tasvir etse suret verir idi. Her ne servi ki, tahrir eylese kuslar
kondurur idi.”  I[fadesiyle Sehi’nin takdiritina istirak ediyor. Lamii’'nin biiyiik
babasi Bursali Ali’nin, Mavera-iin-nehir'de nakkaslik ogrendikten sonra Bursa’ya
geldigi ve "Safi’nin yine o siralarda Bursa'da yetistigini diisiiniirsek,  "Safi’yi
Nakkag Ali’nin sakirdlerinden addetmemek i¢in hi¢c bir sebep bulamayiz. Anlasiliyor
ki “Ali” ile Osmanli nakkasliginda bir “Bursa Mektebi” baslamis ve Timiiriler
devri nakkasliginin secdya-yi esasiyesini” Garp Tiirkleri arasina nakletmis olan bu
mektep  “Safi” gibi muakkible devam etmistir. Maa't- teessiif ne “Ali”nin ne de
“Safi”’nin nakislarindan numunelere malik olmadigimiz cihetle, bu mutalaatimiziz
te’vid ve daha fazla izah edebilecek vesaikten mahrumuz. Yalniz,  “Latifi’nin
“Safi” hakkindaki ifadesi onun eserlerinin Timiriler devri nakkasligi te’siri altinda
kaldigini az ¢ok ima etmektedir. Mevcudiyeti vesaik-1 tarihiyye delaletiyle kat’i
surette sabit olan bu “Bursa Mektebi’nin her halde baska muakkibler ve sakirtler
daha yetistirdigi muhakkak ise de, “Safi’nin ancak sdirligi itibariyle tezkirelerde
mezkir olmasi, sdirlikle ma’ruf olmayan siir nakkaslarin unutulduguna kat’i bir

delildir®®.

F.Kopriili’niin soziinii ettigi Sehi ve Latifi tezkirelerinde ise Safi hakkinda su

bilgiler yer alir;

503 KOPRULU, Fuad, “Osmanlilarda Nakis Tarihine Dair”, Tkdim,3 Tesrin-i Sant, Istanbul 1921,s.2;
BUTTANRI, Halil, “Fuad Képriilii'niin “Osmanlilarda Nakis Tarihine Dair” Isimli Bes Makalesi”,
Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 2, Eskisehir 2001, s. 24-26.



180

Tezkire-i Sehi’de, “Bursevidir. Ustid nakkas idi. Resm edip naks ettikte
Erjeng5 % 4nin naksmna hayrian ve Mani-i ¢in tasvirinde ser gerdin olurdu. Gasaidi
1atif ve dil-pezir ve gazeliydt: hos dyende ve bi nazir ve divani meshiir ve ebyat: ehl-i
arasinda mezkirdur. Sultan Murad Hazretlerinin sohbet-i nefiselerine enis ve meclis-
1 seriflerine celis olup, muvaneset (iinsiyet) kesb etmisti. Padisah hizmetine kadim ve
hemdem nedim olan sairlerden bazi resk(kiskanma) 1diip, cevi-u (kof) dimaglarina
hakd (kin) ve hased huliil ve hitir kine kazarlarina(kirlenme) kibir ve nifak yol bulup
asitane-i saadetten dir ve hizmet-1 musahabetten mehcir etmek i¢iin “kiiftir soyledi”
aeyu bir suretle telbis-ii 1blis idiip haps ittirdiler. Bir nice giin hapis’te yatup, ol
zamanda kdd-1 asker olan Molla Veliyiiddin adina bir kaside deyiip gonderiip, ol
kasidede arz-u hal eyleyiip, Molla Veliyiiddin ahvale vakif ve esrira miikasif olup,
mehr ve esfig gosteriip hapisten 1tlak eylemis. Bu ebyad ol kasidedendir.

“Kar bahtum kim perisandir bu giin Rahmetinden nola ger bulsa nizim

Mah-1 aysimdan kacan kat’i ola mig Merg bahtimdan nice diir ola dim

Biiktii serv-u kadimi belden beld Tuttu mah-1 devletim gamdan gumim
Her ne bed fi’l ittim ise akibet Aldi benden tili’bed intikim
Kah ates —ves yerim bisyar ¢iib Kah hapsoldu bana cdy-u makim”

Saye perverd ve nazik miza¢ oldugundan zindan havasina miitehammil
olmayip, ¢iktigr gibi birkag giinden sonra mizaci munharif olup, Allah emrine vardi.

Mezar1 Edirnede dir”™”,

Tezkire-i Latifi de ise; “SehAr-i Buriisadan hayl-i fiisehidan Sultan Mehmed
Han Gazi madihlerindendir. Sa’irii nakkas ve ayyas u kallas kimesneydi. San’at-1
naksde manend-i Mani ve tahrir(ii)tasvirede Erjengi sanf fdi. Her ne suret ki tasvir
etse suret virtir ‘aynina dondiiriirdi ve her ne serv-i sehi ki tahrir etse tstiine kuslar

kondururd,.

%04 franli diistiniir Mani’nin kendi yaptig1 resimleri topladig1 “erteng” adi ile de anilan kitap.

% Edirneli Sehi,“Safi”, Asdr-1 Eslifian Tezkire-i Sehi, 1325, s.60.
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“Suda resm eylese seki-i habibr  Togardi beyzasimdan murg-1 b1
Eger yazsa hevada suret-i biz Kagaydr hey etinden ordek ii kaz
Eger bezm i¢re yazsa siret-i sem’ Olurdl tistine pervaneler cem’”

Ammda naks-bend-i es’ar ve ressam-1 nazm-1 4bdar degiil 1di. Diba-y1 si’ri naks-
1 hayalden sif u side ve kayd-1 aliyik-1 niikitdan dzide ve kiiside idi. Ber-vech-i
hikayet: “Alem ki ‘ayn-1 elem ve mihnet-gede-i gamdur. Alim-1 eyydmun ‘amme-f
endma dmim u siimilinden tegafiil ii tecahiil idiip ¢arh-1 cevvirun cefa ve cevri
ancak kendiiye muhtass ve miinhasir biliir. “La tesiibb ii ed-dehr” men’u nehyinden
1gmaz-1 aynidiipdehr-i ptir-kahra hicvii hezelle sebb ve zemin Ui zamanda olan cinn Ui
inse kemdal-i hayretinden setm itdiikte ve erbab-1 tasavvuf istilahinca dekdyiktan dem
urup viicidii’I-mutlak ve hakikatiil hakdyika miite’allik bir beyt demisti ve edasinda
hatasin bulupe’imme-1 iilemd tekfir ve kelaminun muhassalin ve me’dlin kiifre
ilediip, recm ii ihrak igiin fetva virecek bu husus ¢ok hiadiseye ve azim miibihaseye
miitesaddi olupmahbes-hane-i Stanbulda nice riizgar mahbis ve timid-i halastan
nevmid i me’yis olmisdi. Ahir Mehmed Han dar-1 diinyadan saray-1 ahrete miintakil
ve miirtehil olup zindanileri rihiygiin kayd-1 habsden itlak itdiikte bu bahane ile ol
dahi halds oldu.

Ve min-ba’d esirdan ve nid sezia giifiirdan agzina bir latz almaz ve diline
gettirmez olup bakiyye-1 omriini samt u sitikin ile geglirdi. Ya’'ni “men sumti

necd”’1le hemvdare amil olup tefekkiiri pise ve ahval-i ukbayi endise idindi®®.

Genis kapsamli anlatimlarin  bulundugu bu 1ki tezkirenin haricinde,
inceledigimiz diger tezkirelerde ise Nakkas Safi, bir climlelik kisa ifadelerle tanitilir.
Kesfii'z-Ziinlin Zeyli’'nde, “Divdn-1 Safi Tiirki, hiive Safiyiiddin-iil Burseviyyiil

5075,

miitevetid, biedrene sene... ibaresi yer alirken, Sicilli Osmani’de, “Bursa’lidr,

asr-1 Murdad Han Séni su’ardsmdandi’” diye bir kayit vardir®®. Tuhfe-i Naili’de ise,

506 CANIM, Ridvan, “Safi”, Latifi Tezkiretii s - su’ard ve Tabsiratii’n-Nuzama,(Inceleme Metin),
Ankara 2000,s.357.

%07 Katib Celebi, “Safi”, Kesf el-Ziiniin Zeyli, C.1, Istanbul 1945, s.514.

%8 Mehmed Siireyya,“Safi”, Sicilli Osmani, C.3, istanbul 1311, 5.231.
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“Safi Celebi,Nakkas,Celebi Sultan Mehmet ve Murad-1 Sani devri sairlerindendir.
Edirne’de medfundur’™” diye bahsedilir.

Safi hakkinda edindigimiz en sarih bilgilerden bir kismi1 da I.Eriinsal’a aittir.
Eriinsal, “éncelikle bazi kaynaklarda yer alan ve Safi’nin yasadigi dénemin, Fatih
donemi olarak gosterildigini, ancak bunun yanlis algilamaktan kaynaklandigini ifade
eder. Nakkas Safi’nin, Atii’'nin ¢agdasi oldugunu ve Fatih déneminde degil, II.
Murad devrinde yasadigini, Latifi’'nin tezkiresinde yer alan “Sultan Mehmet Han
Gazi madihlerindendir” ibaresinin yanlis algilandigi ve bundan kastin Fatih Sultan
Mehmet degil, Celebi Sultan Mehmet oldugunu” acgiklar. Diger yandan Eriinsal,
Safinin hayat hikayesini, yine Safinin divaninda bulunan beyitlerle agiklar. S6z
konusu Saft’nin, farkli kisilere yazdigi beyitlerinden ornekler vererek,“Safinin
Bursali ve Nakkas oldugunu, bir miiddet —belki hapis sebebiyle- Bursa’dan ayri
diistiigiinti, vatan hasreti ¢ektigini, Edirne’de bulundugunu ve yasadigini, hayatinin
Onemli bir boliimiinii burada gegirdigini, zuliim gordiigiinii ve adalet istedigini, otuzu
asan yasma ragmen hayatinda hi¢ bir bir himayeye mazhar olamadigini, bir takim
imkénlara ulasmak i¢cin calistigini ama buna da nail olamayip mutsuz bir hayat
strdiigiinii, omriinii yokluk ve sefalet icerisinde gecirdigini, bor¢ yiiziinden sikintida

oldugunu hatta bu yiizden intihar bile etmeyi diisiindiigiinii” bizlere aktarir.
Nakkas hakkindaki bu bilgilerin 6zeti olarak;

1- Nakkas Safi’nin Nakkas Ali’nin 6grencisi oldugunu ve Safi’nin ve Nakkas
Ali ekoliintin Timurlu devri karakterlerini Anadolu’ya tevzi ettigini, hattad Abdiillatif
Celebi -Latifi - (1491-1582)’nin, tezkiresinde Nakkas Safi’nin Timurlu etkisi altinda

kaldigin1 ifade ettigini >10

2- Muradiye’de de ornekleri bulunan servi agaglarini resmetme konusunda

Nakkas Safi’nin olduk¢a mahir oldugunu511,

5 jnehanzade Mehmet Nail, 7uhfe-i Naili, tipkibasim, haz. Cemal Kurnaz-Mustafa Tatci,Ankara
2001,5.563.

0 K OPRULU, Fuad, “Osmanlilarda Nakis Tarihine Dair”, fkd4m, 3 Tesrin-i Sani, Istanbul 1921,s.2.

S atifi, “Saffi”, Tezkiret-iil Latifi, Istanbul,1314,5.227.
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3- Nakkas Safi’nin Il. Murad’in sarayinda meclislere katildigini, boylelikle

hem Edirne’de bulundugunu, hem de Sultana yakin bir nakkas-sair oldugunu,

4- Ayrica Edirneli tezkire miiellifi ve Sair Sehi Bey’ den de Bursali Safi’nin

Edirne’de vefat ettigi ve oraya defnedilmis oldugunu®?gériiyoruz.
Bununla birlikte, daha 6nce de bahsetmis oldugumuz bilgilerden;

1- Timdrlu san’at1 ile erken Osmanli san’at1 arasinda etkiler ve paralelliklerin

cok oldugunu,

2- MuradiyeCamii gibi Il. Murad doneminde yapilmis eserlerde bulunan

tezyinatlar, biiyiik 6l¢iide Timdr Gislibunu ve zevkini yansittigin®*?,

3- Cami tezyinatinin Nakkas Ali’'nin kendisi veya sakirtleri tarafindan

naksedildigini,

4- Muradiye Céamii tezyinatinin da Bursa’dan gelen Tebrizli san’atgilar

tarafindan yapildigini biliyoruz.

Devrin tezyinat anlayisi, cdmi ve nakkas hakkindaki bilgileri yan yana
getirdigimiz zaman bu bilgilerin birbirlerini tamamladigini ve sonucunda da

Muradiye Camii’nin nakkasinin, “Nakkas Safi ” oldugunu goriiyoruz.

Ciinkii tezyinat konusunda soz sahibi olan kisiler tarafindan, sézkonusu
tasarimlarda Tebriz etkilerinin bulundugu, Tebriz ekoliinii Anadolu’ya yayilmasim
saglayan kisinin ise Nakkas Ali ve 6grencisi Safi oldugu,buradaki tezyinatinNakkas
Ali’nin kendisi veya Ogrencileri tarafindan yapildigiiddia edilmektedir.Tebriz’de
egitim goren Nakkas Ali’nin iislibunu siirdiiren,nakkasligi ile mahir ve meshur olan
ogrencisi Bursali Safi’dir.Bursali Safi ise, ayn1 zamanda sairligi nedeniyle yapilarin
banisi Sultan Murad’a olduk¢a yakin olan bir kisidir. AyricaNakkas Safi Edirne’de

uzun siire yagamis ve Edirne’de vefat etmistir.

512 KOPRULU, Fuad, “Osmanhlarda Nakis Tarihine Dair”, [kddm, 3 Tesrin-i Sani, Istanbul 1921,s.2.
13 BAGCI, Serpil, “Erken Osmanli Kalem isleri Uzerine Bazi Gézlemler”,/In Memorian I. Metin
Akyurt ve B. Devam Ani Kitabi, Istanbul, 1995, 5.33 - 40.
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Nakkaglarin eserlerine genellikle imza atmamalart ve nakkaslar hakkinda
herhangi bir biyografik eserin bulunmamasi bu san’atgilar hakkindabilgi elde
edilmesini engellemektedir. Zira Bursali Safi’nin sair olmasi ve tezkire kitaplarinda
isminin yer almasi sayesinde onun ve Muradiye’nin tezyinati hakkinda bize

¢coziimleyici bir bilgi saglamistir.

Ote yandan;Bursali Nakkas Safi hakkinda edindigimiz bu bilgiler bize ayni
zamanda Ug Serefeli Cami’nin tezyindtinin da aym kisi ve ekibi tarafindan

uygulandigimi da gostermektedir.

1- Iki yapinin tezyinatinda tasarimlar ve motiflerde benzerliklerin olmasi,

2- Her iki yapinin Birbirine ¢ok yakin zaman dilimi igerisinde (1436 — 1438)
insa ve tezyin edilmesi,

3- Her iki yapinin da banisinin Sultan II. Murad olmasi,

4- Ug Serefeli Cami nakkaslar1 ve boyacilarinin iran’dan getirtilmis olduguna

514

dair rivayetlerin® olmasi bu zannimizi kuvvetlendirmektedir.

[lk Osmanli devrinin sayili kalem islerinin arasinda 6nemli bir yer tutan
Muradiye’nin giiniimiize kismen ulasabilmis parcalari, bizlere duvarlarin ve
kubbelerin, doneme héakim zevki tamamen yansitan renkli kalem isleriyle

sﬁslendigini515g6stermektedir.

Céaminin mihrap bolimi duvarlarini siisleyen cicekler, cicekli fidan ve g¢alilar
ile agaglarin bulundugu tasvirlerin benzerleri XV. yiizyill Timur donemi ve Tiirkmen
devri minyatiirlerinde de yer alirken, yine Timur donemi tiirbelerinde tabiat tasvirli
nebati motiflerle manzara drnekleri bulunmaktadir®*®. imarin ¢ok nem kazandig bu
donemde, bag, bahge, agag, ¢icek, kosk gibi giizelliklerin 6n plana c¢iktig

517

goriilmektedir™’. Timur Bey ve Ulug Bey’in, Semerkand ve mahallelerinde Bag-

Boldi, Bag-1 Dilgiisa, Naks-1 Cihan, Bag-1 Cinar, Bag-1 Simal ve Bag-1 Behist gibi

514 Evliya Celebi, Seyahatname, Zuhuri Danigman Derlemesi, C.5, [stanbul 1970; Rifat OSMAN,
FEdirne Evkafi js]a”miyye Tarihi Cimiler ve Mescidler, Ankara 1999, s.53.

15 DEMIRIZ, Yildiz, “Edirne Camilerinde Kalem isleri”, Edlirne Serhattaki Payitaht, Istanbul 1998,s.

377; AKCIL, N.Cicek-OZER, Cebe, “Muradiye Kiilliyesi” 7D VIA, C.31,istanbul 2006,s.199.

516 BAGCI, Serpil, “Erken Osmanli Kalem isleri Uzerine Bazi Gozlemler”, In Memorian . Metin
Akyurt ve Bahattin Devam Ani Kitabi, Istanbul, 1995, s.34.

S ULUC, Lale, Tiirkmen Valiler, Sirazli Ustalar, Osmanli Okurlar, istanbul 2006,s.426.
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pek ¢ok imaret ve bahgeleri bulundugu, Bag-1 Dilgiisa’dan Firlize kapisina kadar
yolun iki tarafina agaclar, kavak agaci diktirdigi nakledilmektedirSls.Dolaylslyla
Timiri bahgelerinin devrin tezyinat anlayisindaetkili olmasi agag, gicek ve tabiat
tasvirlerinin tezyinatta kullanilmasi bu ag¢idan dikkat c¢ekicidir. Bu arada Edirne’de

bulunan ¢icek kiiltiiriinii de géz ard1 etmemek gerekir.

Bu nadide kalem islerini ilging kilan 6zelliklerden biri de, st iiste farkli

> Orijinal parcalarin pek ¢ogunun tamir

donemlerden birka¢ tabakanin bulunmasidir
gormemis olmasi ve lizerinde oynanmamasi donem tezyinatin1 tanimamiza firsat
vermektedir. Ayrica natliralist lislipta motiflerin kullanilmasi tezyinat agisindan

biiyiik bir yenilik getirmektedir>?°.

Caminin tezyinatinda yaklasik dort farkli doneme ait tezyinat tabakasi goriiliir.
Bunlar, eyvan kemerindeki kirmizi zeminli tablo, mihrabin boliimiiniin dogu, bat1 ve
giiney yoniindeki duvarlarda bulunan kirmizi zeminli yazi kusaklari, serviler ve
cicekler yapiyla yasit olan en eski tezyinattir ve birinci tabakay olusturur. Muradiye
Camii ilk tabaka kalem islerinin desenleri orijinal olup, mihrap ¢inilerinde bulunan

desenlerle biiyiik uyum igerisindedir.

Ikinci tabaka, giiney cephede baslayip, dogu duvarda bir miktar devam eden
duvar ¢inilerinin hemen {izerindeki lacivert zemin renkli, celi siiliis istifli yazi

kusagidir(F. 183,184).

Ugiincii tabaka, 3. ve 4. boliimlerde goriilmektedir. Bir yazi frizinin parcasi ve
mi’mari elemanlarindan ibaret olan bu parcalar deprem sonrasi 1753 yilindaki

tamirden kaldigi tahmin edilmektedir (F. 237, 238).

Dordiincii tabaka ise, mihrabin hemen iistiinde bulunan ve XIX. yiizy1l eseri

521

oldugunu tahmin ettigimiz bir mi’mari tasvirdir’*(F. 213).Bu mi’mari eserin bir

518 AKBIYIK,Hayrunnisa A.,“Timurlularin Bilim ve Sanata Yaklasimlari ve Bazi SonDénem
Sanatkarlar1”, Bilig,Ankara 2004, S. 30,s.154.

°9 Elisabetta GASPARINI, Le Pitture Murali Della Muridiye Di Edirne, Padova 1985, adli eserinde
zaviyelerde bulunan nakislart dahil etmez ve tabakalari, ii¢ donem olarak sinirlar.

50 AS LANAPA, Oktay, Osmanii Devri Mimérisi Orhan Gaziden Baslayarak Sonuna Kadar
Padisahlara Gore Gelismesi, Istanbul 1986,5.53.

%21 AKCIL, N.Cigek, - OZER, Cebe, “Muradiye Kiilliyesi”, TDVIA, C.31,istanbul 2006, 5.199.
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benzerini Kirklareli Hizir Bey Camii’nin(1383) duvarlarinda da mevcut oldugunu
goriiyoruz. Bu da bize, o bolgedeki yerel bir nakkasin iislibundan kaynaklandigi
hissini uyandirmaktadir. A.S.Unver’e dayandirilan bir rivayete gore de 1837°de II.
Mahmut’un Edirne’yi ziyareti nedeniyle tamir ve bakimi yapilan camiye bu
nakislarin yapilmus oldugudur®®?. Bu ziyaret igin bir de hiinkar mahfelinin yapildig:
bilinmektedir®?. Her ne olursa olsun caminin ilk ingasindan itibaren farkli iislaplarda

pek ¢ok silisleme programina tabi tutulmasidir.

Bu tezyinatin 6gelerinden olan servi agacinin etrafina sarilmis ¢igekli dallarla
stislii motif Bursa Cem Sultan Tiirbesi’yle ortak bir tezyinat anlayisinin gostergesidir.
Servi, Oliimsiizligii, ebedi bir hayatin varligimi simgeleyen ve tezyinat sanatimiz
icerisinde ¢okca kullanilan bir motiftir'?*, Diger taraftan serbest cicek buketlerinden
olusan kompozisyonlarin yaninda 6zellikle vazo igerisine yerlestirilmis oval semse
bi¢iminde, diizenlenen ¢igek buketlerinin benzerlerini XV. ylizyiltezyinati bulunan
Istanbul Kiiciik Ayasofya Camii (1497)Bursa Cem Sultan Tiirbesi (1479), Konya
Mevlana Tiirbesi’nde gérmekteyiz. Ankara Hac1 Bayram Veli Tiirbesinde (1429) de
var olan benzer motiflerin orijinal olmadig1,1947 tarihli onarim sirasinda Mahmut
Akok tarafindan devrinin 6rnegi olarak naksedildigi séylenirken525, bu iddianin aksi,
mezk{r tlirbenin tamirat esnasinda motiflerinin ve Yyazilarinin oynanmadigi, sadece

renklerinin daha koyulastirildig: gorisiiileri siiriilmektedir®?.

Tebriz etkilerinin yaninda, Edirne’de c¢icek ve c¢igekeilik kiiltiirliniin ¢ok
gelismis olmas1 hatta Edirne’nin Istanbul igin bir ¢icek iiretim merkezi oldugunu
kaynaklarda goriiyoruz. Cigegin Edirne i¢in vazgeg¢ilmez bir kiiltiir oldugunu ve daha
once de ifade ettigimiz gibi Edirne camilerinde saflar arasinda vazolara yerlestirilmis

527

ciceklerin var oldugunu biliyoruz™'. XV. yiizyil ¢icek ve vazo icerisindeki ¢igek

522 RENDA, Giinsel, “Restorasyon Calismalarinda Kalem isleri ve Duvar Resimlerinin Yeri”, Ré/eve

ve Restorasyon Dergisi Ozel Sayi, Ankara 1982,s.85.

52 UUNVER, A.Siiheyl, Edirne Muridiye Camii, istanbul 1952,5.10.

524 DIEZ, Ernst, Tiirk Sanati Baslangicindan Giiniimiize Kadar, Istanbul 1946,s.39.

5% ONGE, Yilmaz, “Erken Osmanli Dénemi Osmanl Tiirk San’atina Genel Bir Bakis (1300-1453) ve
Hac1 Bayram Veli Tiirbesi”, IV. Vakif Hafias:, Ankara 1987,5.45.

526 GUNUC; Fevzi, Mevi4ind Manziimesi, Kubbe-i Hadrinmn Kalem isleri, Y Lisans Tezi, Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya, s.44.

521 Evliya Celebi, Seyahatname, Zuhuri Danisman Derlemesi, Istanbul 1970, C.5.
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tezyinatini, var olan bir gercegin tasvir yoluyla Muradiye’nin duvarlarina bir

yansimasi olarak da gérmek miimkiindiir.

Nakislarin haricinde, MuradiyeCamii kalem islerinde hattatlar1 bilinmeyen ama
Tebriz etkili, kifi-cell siiliis beraberligi ile istif edilmis farkli ibarelerle dua ve
yakarig ciimleleri bulunmaktadir. Bunlarin yaninda baniye, padisaha ve devlet
yonetiminin devamini dileyen dualar1 da gérmek miimkiindiir. Diger taraftan, yapinin

8 yazilan Esma-i Hiisna

dogu ve bati duvarlarini siisleyen hagvari istifle®
kompozisyonlar1 klasik dénem yapilar1 Siileymaniye ve Sehzade Céamii’lerinde de

kullanilmistir.

Yapiya ait eski fotograflarda cdminin, tamamen beyaz badana ile kapli duvarlar
ve lizerinde cergeve igerisine alinmis tablo halinde celi siiliis yazilar bulundugu
goriilmektedir. Hayri imzali yazilarin tarihi 1301-1883/84’tiir. Mihrap bdliimiiniin
kubbesinde barok tezyinat vardir. Insa edildigi tarihten sonra yaklasik 300 yil ciddi
bir onarim gegirmedigi ifade edilen®® yapi11752 Edirne depreminden sonral753
yilinda esash bir onarim gormekle beraber, 1859,1867 ve 1884 °% 1911, 1918°
yillarinda ve tarihi tespit edilemeyen donemlerde baska onarimlarda gegirmistir.
Caminin kalem isitezyinatlarinda daha once de ifade ettigimiz gibi, dort farkli

>32 Netice itibariyle caminin ig

donemin tezyinat anlayisinin izleri goriilmektedir
hacmizaman zaman yapilan onarimlarda donem oOzelliklerini yansitan siislemelerle

yenilenmistir (F. 154).

28 TUF EKCIOGLU, Abdiilhamit, “Osmanli San’at inin Olusumunda Yazi1”, Hat ve Tezhip San’ati,
Istanbul 2009, 5.491.

529 CANIM, Ridvan, “Edirne Muradiye Mevlevihanesi ve Edirneli Mevlevi Sairler”, Tiirk Kiiltiiri,
Edebiyati ve Sanatinda Mevlana ve Mevlevilik-Bildiriler, Konya 2007,5.298.

5% TUGLACI, Pars, Osmanl Sehirleri, Istanbul 1985, s.107-109.

31 JNVER, A.Siiheyl, Edirne MuridiyeCamii, istanbul 1952,5.10.

°%2 Candan NEMLIOGLU ile kisisel iletisim, 26 Haziran 2009.
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111.2.2. Edirne Muradiye Cimii Harim Duvar Yiizeyleri Kalem Isi Ornekleri
111.2.2.1. Edirne Muradiye Camii Harim 1. B6liim

111.2.2.1.1. Dogu Duvar Yiizeyi

Katalog Nu. ;2

Ornek Nu. 01
Fotograf Nu. : 155 - 185
Cizim Nu. : 30-34

Tezyinatin Bulundugu Alan: Dogu DuvarYiizeyi
Kullanmilan Motifler : Rlmi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Tezyinat, dogu duvar ylizeyine siva tizeri kalem isi teknigi ile uygulanmustir.

Duvar yiizeyinin farkli noktalarinda ve on parca halindedir.

M1 parca: Elimizde bulunan 6rneklerden yogun bir tezyinata sahip oldugu
hissedilen caminin, dogu duvari lizerinde bulunan bu tezyini alan ayni zamanda
yapidaki en genis ve yekpare tezyinat bulunan pargasidir. Dogu duvarinin Giiney
duvarina en yakin kisminda olan bu parca kendi biitlinliigli igerisinde on iki farkli

deseni barindirmaktadir (F. 155).

M1/a: Yukaridan asagiya dogru degerlendirme yaptigimiz sisteme gore, bu
tezyini alan camitezyinatinin en iist kisminda yer alan ve ayni zamanda mihrap
sofasindaki ii¢ duvari kusatan kusak yazisinin bulundugu alandir (F. 156). Bu yazilar
sag ve sol kenarlar1 dendanla sinirlandirilan Kkartuslar halindedir.Bu kartuslar
bulundugu her bir duvardaki kusak iizerine yerlestirilmistir. Duvarin ii¢ tarafinm
kusatan bu yazili kartusglar haricinde, duvar aksindaki doniis kisimlarinda yine
dendanli, icleri sade rimi tezyinath kartuslar vardir. Yazi kartuslart birbirleriyle

bunlar vasitasi ile baglanmis ve yeknesaklik saglanmistir (F. 157).
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Dendanlarinda ve cetvellerinde beyaz, tahrirlerinde siyah rengin uygulandigi
kirmizi zeminli kartusta ikisi siiliis biri k0fi yazi olmak iizere ii¢ katli bir istif
bulunmaktadir. Kafi hattin okunamadigi ancak, celi siiliis hatla “Allahti
memleketehii ve nasara asakirahu” ibarelerinin bulundugu bu kusak yazisinin yazi
aralari, devir Ozelliklerini yansitan helezoni rimilerle bezenmistir. Yesil, sar1 ve
pembe renklerle tonlamali olarak renklendirilen ayn1 zamanda i¢ biinyeleri islenmis,
sade ve dendanli ramiler, tasarimdaki harflere nispetle daha kiiciik boyutta

kullanilmustir (F. 158).

Yazilarin baglangi¢ ve bitiminde arta kalan kisimlar ve duvar akslarindaki
dendanlarda yogun bir rimi tezyinat mevcuttur (F. 157). Bu kusakta okunabilen

yazinin metni, okunusu ve anlami sdyledir:

Metni:
xﬁ&udg; e B (@

OKkunusu:

1) “Allahii memleketehii ve nasara ‘asakirahu bk.(F. 8)

Anlama:
1) “Allah O’nun memleketine ve ordusuna yardim......

Diger yandan dendanli iki kartusun birlesme noktalarinda dogal olarak ortaya
cikan iicgen dendanlar oksit sar1 zeminlidir. Uzerinde devrinin 6zgiin tasarimlari olan
hatdyi buketleri yer almaktadir. S6zii edilen dendanlar alt ve {istte olmak tlizere iki
cesittir ve icerisindeki buketlerin tasarimlari birbirlerinden farklidir. Her iki buket 1/2
simetrisinde tasarlanmistir (F. 159-160). Diger {i¢ yondekikusaklarda da aynis1 tekrar

edilen buketler, kendi iclerinde simetrik olarak goriinse de, kiiciik oynamalarla
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asimetrik bir bigime getirilmistir. Bu islem, donemin en onemli O6zelliklerinden

biridir.

M1/b: Yazi kusagimin alt tarafinda bulunan bordir kismidir. Bordiir, kapali
formlar1 yesil zeminli, diger taraflar1 kirmizi zeminli, iizerinde beyaz renkli rimilerle
tasarlanmistir. Ayrica rimilerin arasinda bulunan ve rimilere oranla daha kalin
cizgili beyaz renkli dendanlar, bordiiriin alt ve iist sinirlarin1 da ¢izmesinin yaninda,

bordiir igerisinde sar1 zeminli kapali form olusturmaktadir (F.161),(C. 30).

M1/c: Bordiiriin alt kisminda siyah zeminli ve sar1 renkli zencerek deseninin
bulundugu pervaz kismudir. I¢ ige, iki dikdértgen bigiminde olusturulmus olan
zenceregin i¢ kisimlarindaki bazi bosluklar sar1 renkle doldurulmak suretiyle farkli
bir espri ortaya c¢ikartilmistir. Mihrap boliimiinii yazi kusagi ile birlikte tamamen
kusatan pervaz, aym1 zamanda yazi1 kartuslar1 ile tezyinat arasinda bir sinir

olusturarak zarif bir sekilde nebati tezyinata gecisi saglamistir (F. 161).

M1/d: Nakkasin bir kartus seklinde tasarladigi hissedilen tezyinatin duvar ist
koselerine ilave edilen dendanli kosebentlerdir (F. 162), (C.31). Mihrap boliimiiniin
tezyin edilmis olan ii¢ duvarinda da tekrarlar1 bulunan bu kdsebentlerin uclarinda
salbekler mevcuttur (F. 163). Zemin iizerindeki rimi hatlar1 dairevi bi¢imde hareket
ederken ayn1 zamanda esnek ve hareketlidir. Mavi, yesil ve sar1 olmak iizere {i¢
renkli hattan olusan tasarimda mavi renkli rimiler yalin olarak tercih edilirken, sari
renkli olan ramiler desene hakim konumda olup digerlerine nazaran daha iri
boyutludur. Sar1 renkli hat, ayni zamanda pervazlara teget hareketleriyle kapali
formlarin olugsmasina imkan saglamistir. Bazilarinda i¢ biinyeleri islenen sar1 renkli
rimilerin igleri yine tonlamali olarak renklendirilmistir. Yesil hatli rimiler de sar
renkli rimilerden farkli olarak, asma yapragina benzer sekilde dilimli ve dendanli
rimi Orneklerinin bulunmasidir. Sar1 hatli rimilerde olmayan bu uygulama diger iki

camide gordiigiimiiz dilimli rimilerin daha olgunlagmis bi¢imi diyebiliriz. (F.164).

Kompozisyonda yer alan rimi hatlarinin birbirlerine benzer pek ¢ok yanlar

bulunmaktadir.

Bunlar kisaca maddeler halinde soyle siralayabiliriz;
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a- Her ii¢ hattin tizerindeki rimiler, devrin 0zgiin érnekleridir.
b- Riimilerin i¢ renklendirmeleri tonlamali olarak yapilmustir.

C- Sar1 renkli rimilere mavi, mavi renkli rimilere sar1 olmak lizere birbirlerinin
ziddi renklerle yapilan tonlamalar, nazar boncugu goriiniimiindedir. Yesil kendi

degerleri ile kullanilmugstir.
d- Rimilerin bir kisminda sap girisi ve i¢ biinyeler islenmistir.
e- Her ti¢ rimide dairevi hareketler yaninda serbest hareketler bulunmaktadir.

f- Dendanlarin yakinindaki rimiler, dendanlara yapisik vaziyette kurgulanmis

ve dendanlarin igini doldurmus bigimdedir.
g- Her hattin saplar lizerinde kiiciik noktalar ve kiigiik kanatlar vardir.

h- Hatlarin tizerindeki rimilerde kanat yoktur. Kanat yerine kiigiik ¢ikintilar

Yyapilmigstir.

1- Desenin tamaminda agraflar goriilmezken, aymum noktalarinda da agraf
yoktur. Hat tizerindeki ayrim yerleri ¢atal goriiniimiinde birakilmistir. Ayrica bazi

omeklerde dagilimlar rdminin st kismindan sapin ¢tkmasiyla devam etmistir (F.

165-166) , (C. 32).

Kenarlar1 kirmizi renkli seritle tahrirlenen kdsebentin dendanli kismina da

tizerinde kiigiik tiglar ve noktalar bulunan flato ilave edilmistir (F. 167).

Ml/e: “Muhammed ve ‘Ali ve Ebu Bekr ve ‘Omer ve ‘Osman” isimlerinin
yazili oldugu kirmizi zeminli dairesel gobegin igerisinde ilk bakigta Miihr-i
Stileyman goze carpmaktadir.Yazilarin arasinda serbest dolasan dendanli rGmi
kivrimlarinin yaninda, merkezde bulunan altigenin icerisindeki “vav” harflerine
yapisik vaziyette dendanli rimiler de vardir. Burada bulunan kirmizi ve yesil renkli
rimiler yine tonlamali olarak renklendirilmistir. “Muhammed ve ‘Ali” isminin
beyaz renkli siiliis yaziyla alti defa tekrar edildigi kompozisyonda, ¢ehar-i yar-i

gizin’in isimlerinden “Ebubekir, ‘Omer ve ‘Osman” isimleri iki defa sar1 renkle kiifi
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olarak uygulanmugtir %

(F. 168-169). Dairenin dig ¢evresine once sar1 renkle ince,
ardindan kirmiz1 ve yesil renkli kalin bir flato ¢ekilmistir. En dis kisimda ii¢ nokta ile
olusturulmus olan minik tiglar bulunmaktadir. Bu gobekte bulunan yazinin metni,

okunusu ve anlami soyledir:

Metni:
bloit - yot - yhugdl u,\wu\.; ¥

OKkunusu:

2) “Muhammed ve ‘Ali ve Ebu Bekr ve ‘Omer ve ‘Osman”(F. 168)
Anlama:

2) “Muhammed (sav) ve Ali ve Ebii Bekr ve Omer ve Osman (ra)”

MI1/f: Bu alanda goriilen sadece kahverengi bir pargadir. Tabiat tasvirlerinden
ayri, kenarindaki flatodan pencere kenarinda var oldugunu tahmin ettigimiz

tezyinatin bordiir kismi olabilme ihtimali vardir. bk.(F. 155).

M1/g: Hatayi grubu ¢iceklerden ve yapraklardan olusan ve bir ¢icek Obegi
goriiniimiinde olan tasvir, donemin Tebriz etkili 6rneklerindendir. Hatayi motifli ve
lizerinde saz islibunda hanger yapraklar bulunmaktadir. Bazi yerlerde vazo
igerisinde bulunan bu servi bigimli hatayi 6begi tasarim, burada alt kism1 yok oldugu
icin vazonun varligi bilinmemektedir. Ancak tasarimdaki diger bitkilerin yerden
cikdigr goriilmektedir. Dolayisiyla bu bitki tasvirinin de vazo i¢inde degil, toprak
zeminde oldugunu tahmin ediyoruz. Simetrik goriiniimlii asimetrik tarzda tasarlanan

desen donemin hatayi islibunu yansitmaktadir (F. 170).

53 Dikkat ¢eken bu istifte, 6ne ¢ikan, celi siiliisle yazilmig “Muhammed” ve “‘Ali” isimleridir. Bu
isimler 6 defa tekrar edilirken, digerine gore daha kiigiik kiifi harflerle “Ebibekir, ‘Omer ve
‘Osman” isimleri ikiser defa tekrar edilmislerdir. Genellikle tekke ve dergdhlarda goriillen bu
iisliip, hem caminin Mevlevihane o6zellikli bir yap1 olmasini, hem de tezyinatin orijinalligini
belirtmesi a¢isindan da 6nemlidir
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Ml1/h: Kahverengi ile renklendirilmis ve iizerinde kiiciik yesil siirgiinleri
bulunan kalin bir agag¢ gdvdesi perspektife gore renklendirilmistir. Bodur bir agag

gorlintiisii veren bu tasvirin yaprak kisminin yarisindan fazlasi tahrip edilmistir (F.

171).

M1/1: Govdesinin bir kismu goriilebilen, diger drneklerden kiiciik boyutta bir
servi agaci ve ¢evresinde dolanan sarmasik tasviridir. Kahverengi renkli ve budakl

olarak bigcimlenen govdenin tlizerindeki yaprak kismi az bir deforme ile yesil olarak

goriinmektedir (F. 171).

M1/i: Alt1 adet dal ve uglarinda kirmizi ¢igeklerin oldugu ayni zamanda alt
tarafi gériinmeyen bir ¢igek tasarimidir. Cigekler laleye benzese de yapraklari farkli

bir ¢igegi andirmaktadir (F. 171).

M1/j: Burada goriilen sekil donemin isliibunda olusturulmus hatayilerle, servi
formunda diizenlenmis bir ¢igekler manzumesidir. Kok kismi tahrip oldugu i¢in vazo
icerisinde bir ¢igek buketi mi yoksa aga¢ tasviri mi oldugu konusunda neticeye
varmak glictiir. Ancak olay1 tasarimin genel mantig1 igerisinde ele aldigimizda,
motifin c¢evresindeki tiim nebati sekiller topraktan ¢ikmig gibi bir goriinti
vermektedir. Digerleri gibi dogal goriinlimlii olup, bir kokten ciktigini tahmin
ettigimiz bu nebati seklin, bir vazo igerisine yerlestirilmesi s6z konusu degildir. Orta
aksinda iri yapraklarin ve hatdyilerin bulundugu tasarimda bahar dallarinin yaninda
farkli ebatta yapraklar, hatayiler ve goncalar yesil, sar1, kirmizi ve mavi gibi renklerle
islenmistir. Desen simetrik gibi goriinmesine ragmen yapilan oynamalarla diizen

bozulmustur. Bu uygulama ve tasarim devir tezyinatinin belirgin 6zelligidir (F. 172) ,

(C.33).

M1/k: Duvar tezyinatinin orta bolgesini soyut motiflerden ziyade ¢igekli fidan,
servi agaglari, sarmasik, ¢igekler ve giiller gibi stilize nebati tezyinat kapsamaktadir.
Burada tarif etmeye ¢alistigimiz M1/k 6rneginde, kirli beyaz renkli duvar yiizeyinde,
bir servi agact ve onun cevresinde dolanan sarmasik tasviri yer almaktadir. Servi
tasvirinin 2/3’lik kismi goriliirken alt, kok kismi silinmigtir. Ancak duvarin

simetrisinde yer alan yine ayni tarzda bir bagka servi motifinde hem servinin hem de
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sarmagi@in kok kismi goriilmektedir. Buna gore topraktan cikan servi agacina
dolanan bitkinin yaprakli, ince bir aga¢ fidan1 oldugu dikkat ¢ekmektedir. Fidanin
govde ve dallar1 kahverengi, yapraklar1 koyu sari ile renklendirilirken, servinin
yaprakli kismi tahrip oldugu icin detaylar1 yoktur. Perspektif kaygisinin olmadigi,
agaclarla ¢iceklerin neredeyse ayni boyda tasvir edildigi bu minyatiir-resim karigimi

Tebriz tisltplu 6rnekler bir bahgeyi hatirlatir (F. 173).

M?2 parca. M1 parganin devami niteliginde dogu duvar penceresinin sol

tarafinda, kemere yakin bulunmaktadir.

M2/a: Ml1/a yazi kusagmin devamini olusturan pargadir. Ancak, kusakta
bulunan yazilar ve desenlerin biiyilkk kismi muhtemelen raspa esnasinda zarar
gordiigii i¢in, okunabilirligini ve se¢ilebilirligini kaybetmistir.Celi siiliis hatla sadece
“..El-Baki....... ” ibaresi okunabilmektedir. Bu yazinin metni, okunusu ve anlami

asagida agiklanmistir.

Metni:

.....@\;J\.... (3

Okunusu:

3) “...El-Baki....... ”(F. 174)
Anlamu:

3) “...Ebedi....... 7

Bu parcada dikkat ¢eken en 6nemli unsur, yazi kusagiin renkleri konusunda
bize bilgi vermesidir. Zira zamandan ve aydinlatmadan kaynaklanan nedenlerden
dolay1 kirlenen ve tespit etmekte zorlandigimiz kalem islerinin orijinal renklerini
burada bir miktar secebilmekteyiz. Buna gore yazi zemini kirmizi-ki bu kirmizi
muhtemel alt tarafta bulunan yazi kusaginin zemin rengi ile ayn1 — bordiir zemini

kirmizi, kapali formlarin zemini ve pervaz zeminleri ise yine yesildir (F. 174-175).
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M2/b: 1/b de anlatilan bordiiriin devamini olusturur.
M2/c: 1/c de anlatilan zenceregin devamini olusturur.
M2/d: 1/d de anlatilan kdsebentin salbek kisminin simetrisidir (F. 176).

M2/e: Daire merkezinde 6 koseli bir yildizdan dagilan rimi motiflerle
tasarlanmis, merkezden dagilan 6 taksimatli dairesel gobektir (F.177). Uzerinde diger
gobeklerdeki gibi yazi yoktur. Yalnizca motiflerle tasarlanmis, rimi motiflerle i¢ ice
kapal1 formlar olusturulmustur. Yesil zeminli dairenin merkezinde kii¢iik bir hatayi
motifinin yer aldig1 tasarimda, kapali formlar kirmizi ve yesil zeminle
renklendirilmistir. Sar1 ve beyaz renkli rGmi motifler yalin olarak kullanilmis ve
tonlamali olarak renklendirilmistir. Diger rimili tasarimlarda fazla géremedigimiz
tepelikler bu desende tercih edilmistir. Dairenin dis ¢evresi M1/e’de tarif edilen renk
ve islipla aynidir. Bu dairevi gbbegin iizerindeki mur¢ ve boya lekeleri motifin net

olarak teshisini gili¢lestirmektedir.

M2/f:M2 parganin sol alt kdsesinde bulunan bu sekilde, nebati bir tezyinatin
dallar1 ve yapraklarindan kiiciik bir paga goriilmektedir. Muhtemelen, asagida da

govde kisminin bir boliimi goriilen agag tasvirinin ist kismi1 olmalidir bk. (F. 176).

M3 parca: M1/d’de anlatilan kosebentin simetrisinde bulunan diger kdsebentin

bir parcasidir.

M3/a:M1/d de anlatilan kosebentin salbek kismimin renk ve desen olarak

benzeridir.

M3/b: Bir bahar dali tasvirinin kii¢iik bir kismi kalmistir.M4/f’nin bir pacasi
oldugu tahmin edilmektedir (F. 178).

M4 parca. Cigeklerin, agaclarin ve fidanlarin bulundugu tasarimin devamidir.
Bunun yaninda doneminden kalan biiyiik orijinal yazi kusagi da bu parca dahilinde

degerlendirilmistir.
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M4/a:Yesil yapraklar: ve kirmizi ¢igekli bir tasvirdir. Topraktan ¢ikan dort dal

ve bunlardan ikisinin iizerinde ¢i¢ek bulunmaktadir.

M4/b: M1/k’de bulunan 6rnekle ayni 6zellikleri tasimaktadir. Diger 6rnegin alt

kismi1 bulunmazken, bu 6rnegin {ist kismi silinmistir.

M4/c: Sar1 yapraklariyla serviye sarilan bu fidan tasviri, M1/k’de bulunan

ornekle ayn1 6zellikleri tasimaktadir.

M4/d: M1/i’deki ¢igek tasvirinin bir benzeri oldugunu tahmin ettigimiz bu
tasvirin bir kismi zarar gOrmiistiir. Uclarinda bulunmasi gereken ¢igekleri

kaybolmus, sadece yapraklari bulunan ii¢ dal kalmistir.

M4/e: Uzun yesil yapraklart ve turuncu gigekleri saz kamigini hatirlatan bir

tasvirdir. Topraktan ¢ikan dort dal ve bunlar tizerinde dort ¢igek bulunmaktadir.

M4/f: Agag govdesinden bir parca goriilmektedir. M2/f’de gordiigiimiiz yaprak
ve dallar muhtemelen bu agacin iist yaprak kismidir (F. 179)

M4/g:Agac ve ¢igcek tasvirlerinin alt kisminda bulunan ayn1 zamanda beyaz
renkli celi siiliis yaziyla “E’s-sultan Murad Han halledena’llahu memleketehii..” ve
siyah renkli kafi yaziyla “velabey’un ‘an zikri’llahi ve ikami’s-salah” ibarelerinin
bulundugu, ayn1 zamanda mihrap boliimiinii ii¢ yonden kusatan kirmizi zeminli yazi

kusagidir>* Bu kusakta yer alan yazilarin metin,okunus ve anlamlari soyledir.
Metni:
sl alilg dlll yloiy o 2y Yg) &lai pguali U Jlny (4
PRV 27 1  FRS| PO R VA W Y

534 Caminin orijinal kitabeleri olan kirmizi zeminli yazi kusaklari, kafi ve siiliis yazilarm birlikte
kullanildigi dénemin tslubudur. Yapida kullanilan Edirne kirmizisi veya Tirk kirmuzisi diye
adlandirilan domates kirmizisi, XVI. yiizyil sonlarindan itibaren tezhip, minyatiir ve ¢inilerde de
kullanilmigtir (TUNCAY, Rauf, “Edirne Sanat Eserlerindeki Siislemeler”, Tiirk Kiiltiri, Tiirk
Kiiltiiriiniin Aragtirma Enstitiisi, S.2, 1964,5.228).
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OKkunusu:

4) “Ricaliin 1a tiilhihim ticaratiin vela bey’un ‘an zikri’llahi ve ikami’s-salah®>”
4) “E’s-sultan Murad Han halledena’llahu memleketehii.. ” (F. 180)

Anlama:

4) “Allah"n, yiiceltilmesine ve iglerinde adinin anilmasina izin verdigi evlerde higbir
ticaretin ve higbir alis verisin kendilerini, Allah't anmaktan, namazi kilmaktan, zekati
vermekten alikoymadigi birtakim adamlar buralarda sabah aksam O'nu tesbih

ederler.”
4) “Allah, Sultan Murad Han’in memleketini ebedi kilsin,”

Yazi aralarinda dolasan rimi hatlar1 helezonik olmayip serbest ve esnek
hareketlidir. Tasarimda kullanilan yalin rGmilerin i¢ biinyeleri islenmistir. Sadece
yalin rGmilerin ve noktalarin kullanildigi desende kanat, agraf gibi yardimei
elemanlar ¢ok fazla tercih edilmemistir. Hatlardaki ayirimlarda da kanat az
kullanildig1 igin agiktan ve ¢atal ile yapilmig, hat ayrimlarini gizleme ihtiyaci

duyulmamistir (F. 180).

Yazi kusaginin alt ve iist kisminda rim1 motiflerin yan yana ilave edilmesiyle
ortaya ¢ikan kapali formalarla olusturulmus bordiir bulunmaktadir. Kapali formlarin
zemin renkleri kirmiz1 ve yesil renklidir. S6z konusu bu yazi kusaginin alt kisminda
tabana kadar uzanan ¢ini kaplama vardir. Ddkiilen ¢ini parcalarinin zeminlerinden

°%  Ancak kaplamanin en istiinde

herhangi bir kalem isitezyinat goriilmemektedir
bulunan ve kaval-kepge sistemli ¢ini bagliklarin dokiilen kisimlarindan yazi kusagina
ait goriilmektedir. Tepeliklerin daha sonraki donemlerde ilave edildigini yani yazi
kusaginin uygulanmasindan sonraki donemlerde yapildigini tahmin etmek zor

degildir (F. 181-182).

> Kur’an-1 KerimNr,24/37.
%% Karo ¢ini kaplamalarin ne zaman yapildig1 hakkinda kesin bir bilgi olmasa da, ¢inilerin caminin
ingasindan itibaren var olduguna delil olabilir.
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M35 parca: Siyah zemin tizerine celi siiliis hatla“A//ahi la ilahe illa hiive’l-
hayyii’l-kayyim 14 te’huziihii...” yazilmig ayet-¢l kiirsi istifi bulunan bu kartus erken
doneme ait degildir. Yaz1 karakteri ve kenarinda bulunan cerceveden anlasildig
iizere deprem sonras1 XVIII. yiizy1l tamiratinda uygulandig tahmin edilmektedir®’

(F. 183).

b4

M6 parca: “Lehi ma fi’s-semavati vema fi’l-‘arz, men ze’l-lezi yeste‘u....’
ibaresiyle 5 no’lu parganin bir devami olup benzer ozellikleri tasimaktadir.Bu yazi

kusagi daha az yogunluga sahiptir>>®(F. 184).

Metni:
Wb L3 AT Y AN 6
233 5 2 a9 S B JEW e
Okunusu:

5) “Allahii 1a ilahe illa hiive’l-hayyii’l-kayytim 13 te’huziihd...”(F. 183)

6) “Leht ma fi’s-semavati vema fi’l-‘arz, men ze’l-lezi yesfe‘u...... 539 (F. 184)

Anlami:

5) “Rahman ve Rahim olan Allahin adiyla, Allah kendisinden baska higbir ilah
olmayandir. Diridir, kayyumdur. Onu ne bir uyuklama tutabilir, ne de bir uyku”
6) “Goklerdeki her sey, yerdeki her sey onundur. izni olmaksizin onun katinda

sefaatte bulunacak kimdir?”

53" Rifat Osman’m eserinde bulunan ve 1331/1913 tarihli bir fotografta bu yazilarin var oldugu
goriilmektedir (Rifat OSMAN, Edirne Evkaf Islimiyye Tarihi Cimiler ve Mescidler, Ankara
1999,5.80).

53 Lacivert zeminli Ayet-el Kiirsi’nin bulundugu bu yazi kusagi, son dénemlerde yazilmis olup
yapinin aslina ait degildir.

9 Kur’an-1 Kerim, Bakara,3/255.
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M7-M8E-M9 parcalar: M4/g’de anlatilan yaz1 kusagmin kiigiik pargalarindan
miitesekkil olup benzer 6zellikleri tasimaktadir (F. 185)

Degerlendirme:

Caminin dogu duvar ylizeyi tezyinat anlaminda en fazla ve en diizgiin

orneklerin bulundugu alandir. Orijinal tezyinati ii¢ boliim halinde degerlendirebiliriz.

En iistte bulunan genis bir yaz1 kusagi, zencerekle alt boliimden ayrilmastir.

Yazi1 kusagindaki yazi, celi siiliis ve kifi istiflidir. Dua ciimlelerini ifade eder.

Orta alan tamamen nebati motiflerle miizeyyen olup, agag, yaprak ve ¢igekler
yar1 natiiralist Usliipta bezenmistir. Yan kisimlarda iki adet dairevi gobek tasarimi

bulunmaktadir. Birinde yazi istifi bulunurken, digerinde desen bulunmaktadir.

Alt kisimdaki yazi kusagi kirmizi zeminli olup, celi siiliis ve kifi istifli yazilar

bulunmaktadir.

Bunlarin haricinde, sonradan ilave edilen lacivert zeminli bir yazi kusagi daha

vardir. Ancak bu kusak yapinin orijinalinden olmayip muhdesdir.

Diger yandan bu duvar ylizeyine ait eski fotograflarda, duvarin tamamen
beyaz badana ile kaplanmis oldugu alt kisimda ise yine bir yazi kusaginin bulundugu
gorilmektedir. Fotograflarda goriilen yazi1 kusagi ile simdi kalintilari bulunan

lacivert zeminli yazi kusag1 da birbirinden farklidir.

Netice itibariyle, biri orijinal kirmizi zeminli, digeri lacivert zeminli bir digeri
ise koyu zeminli —bugiin mevcut bulunmayan - olmak iizere bu duvar yiizeyinin alt

kismina {i¢ adet kusak yazis1 uygulandigini goriiyoruz.

Ayrica duvar ylizeyindeki ¢ini kaplamalarin t1i§ kismindan dokiilen

parcalarinzemininde kalem isi pargalari goriilmektedir.
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111.2.2.1.2. Dogu Duvar Kemer I¢ Yiizeyi
Katalog Nu. 22

Ornek Nu. 02

Fotograf Nu. 186 - 191
Cizim Nu. : 34

Tezyinatin Bulundugu Alan: Dogu Duvar Kemer I¢ Yiizeyi
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

1.Boliim eyvan kemeri, dogu i¢ ylizeyine siva iizeri kalem isi teknigi ile

uygulanmis olan tezyinat, kemerin alt noktalarinda, tek parga halindedir.

MI10 parca: 1.ve 2. bolimi ayiran kemerin dogu yoni baslangicinin karin
kisminda bulunan parga, devrinin en nadide ve 6zgiin kalem isidir. Bu tabloyapinin
Ozgiin kalem isleridir ve 1930 yilinda bulunan ilk 6rnektir (F. 186). Kirmizi zemin
tizerinde yapisik c¢ift hath rimiler, sekiz kollu yildizdan dagilan geometrik ve aym
zamanda igleri carkifelekli diiglim rozetleri ve hatdyi motiflerinin karigimi ile

meydana getirilmis simetrik tasarimdir (F. 187) , (C.34).

Kompozisyonda dikkat c¢ceken Onemli iki motif vardir. Bunlardan biri

diigtimler, digeri ise rimilerdir (F. 188-189).

Kompozisyonu daha anlasilir sekilde degerlendirebilmek icin, tasarimi Once
dikey yarisindan bdlmek ve bu pargay1 ele almak uygun olacaktir. S6z konusu desen,
dikey simetrik ozellik gosterir. Biiylik tablo,1/2 simetrisinde tasarlanmisken, ayni

zamanda kendi igerisinde de yeniden 1/2 simetrik bir desen olusturmaktadir (F. 190).
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Bu kompozisyonu ¢éziimlemek i¢in fotograf iizerinde harflendirme yapilmstir.
Buna gore, tablonun alt kisminda bulunan ve merkezinde sekiz kollu bir yildizdan
dagilan diiglim motifleri(a) ¢ift hathi zencerekle diigiimlii dendanlar yaparak tek
yonde yukariya dogru uzanirken, orta eksende, merkezinde sekiz koseli yildiz
bulunan, kiicik ama yogun bir digliim olusturur(b). Bu diigiim motifinin {ist
kismindan diiglimlii dendanlarla bir mihrabiye goriintiisii verecek sekilde diger
eksene dogru uzanir(c). Burada ufak bir diiglimle hemen flizerindeki rozete giris
yapar. Paragrafin basinda da belirttigimiz gibi bu rozet, merkezindeki sekiz kollu
yildizin uzantilariyla, i¢ kisminda ¢arkifelek goriintiisii veren diigiimlii bir rozettir.
Rozet, 1/4 simetrisinde olup, merkezdeki sekiz koseli yildiz sar1 renkle, yildizin
kollar1 arasinda kalan bosluklar kirmizi ile bunlarinda disinda kalan iiggenimsi
bosluklar koyu yesil renkle doldurulmustur. Rozetin geriye kalan kismi gri renkle
tamamlanmistir. Beyaz renkli ¢ift hatli zenceregin i¢ kisimlarindaki bosluklar siyah

ile renklendirilmistir.

Diger yandan yine tablonun zemin kisminda bulunan yarim rozetin altindan
c¢ikan beyaz ve sar1 renkli rim1 hatt1 aralarindaki gri renkli seride yapisik vaziyette,
dikey sanal dogrulara teget egriler cizerek yukariya dogru uzanir(d). Bu hat ayni
zamanda benzerlerini, U¢ Serefeli Cami’nin hariminin ana kubbesinde ve avlu a
kubbesinde gordigiimiiz yapisik ¢ift hatli rimileri olusturur(e). Beyaz renkli rimiler
dilimli ve miinhanili, sar1 renkli rimiler ise hurdelidir. Bu iki tiir rimi hattinin
disinda, tigtinci bir yesil renkli rim1 hatt1 vardir ki, bu rimiler dendanli ve miinhanili
olup, sart renkli hurdeli rimilere zit istikametten gelir ve bunlarin karin kismina
yapisiktir. Diger yandan hurdelenmis sar1 renkli rimilerin hurdelerinden yeni bir
rimi hatt1 olusturuldugunu ve bu hurdeli rimilerin dikey sanal dogrular {izerinde, ¢ift
hatli zencereklerin meydana getirdigi mihrabiyelerin icini dolduracak sekilde
bi¢cimlendirildigini gériiyoruz(f). Desen igerisinde dendanli ve dilimli, bag yapragini
andiran bir bicimde goriiniimii olan, dordiincii bir rimi hatt1 daha mevcuttur. Ancak
bu hat tablonun biitliniinde yoktur. Asagisinda dogmus ve ¢ok yukarilara ¢ikmadan,
yapisik ¢ift hatli rim1 kivriminin ilk birlesme noktasinda bulunan hatdyinin etrafinda

kapali form bigimi vermis ve bir tepelikle son bulmustur(g).
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Tasarimda, dort farkli renk ve tiirde riminin, farkli bir islipta kompoze
edildigini goriiyoruz. Rimiler igerisinde dikkat ¢eken bir bagska husus ise, diiglim
motifinin st kisminda, yapisik hattin birlesme noktasinda bulunan yarim daire
seklindeki rimi motifidir. Bu rGmi motifi, anatomik yapisi, dendanlar1 ve
miinhanileri ile ayni zamanda bir bulut motifini andirmaktadir(h). Tasarimda

kullanilan rimiler, tonlamali olarak renklendirilmistir.

Tasarimda az da olsa hatdyi motiflerini gorebiliyoruz. Hatayiler, desen
i¢erisinde ana motif olarak kullanilmamis, sadece rimi “s”’lerinin temas noktalarinda

ve kapali formlarin doldurulmasinda yardimci motif olarak kullanilmistir(i) (F. 191).
Degerlendirme

Kemerin i¢ kisminda mevcut bulunan bu kompozisyon, E.Hakki Ayverdi’nin
1930 yilinda ilk defa ortaya ¢ikardigi ve daha sonra diger kalem islerinin

bulunmasina vesile olan ornektir.

1/4 simetrisinde tasarlanan desen rami, hatdyi, serit ve ge¢me motiflerinin
ilging Orneklerini icermektedir. Seritlerle ve ge¢melerle paftalar olusturulmustur.
Gegmeler ¢ift hatli olarak kullanildig1 gibi, ayrica madalyon seklinde de kompoze

edilmistir.

Eski tarihli bir fotografta desen daha biliyiik ebatta goriiliirken, maalesef
giiniimiizde ebat kii¢lilmiistiir. Yine eski tarihli fotografta kompozisyonun {ist

kisminda bir yazi1 kusaginin basladig1 goriilmektedir.
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111.2.2.1.3. Bat1 Kemer I¢ Yiizeyi

Katalog Nu. 22

Ornek Nu. .3
Fotograf Nu. 1192 - 194
Cizim No. 135

Tezyinatin Bulundugu Alan: Bati Kemer I¢ Yiizeyi
Kullanilan Motifler : Rimi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

1. boliim eyvan kemerinin bat1 i¢ yiizeyine siva lizeri kalem isi teknigi ile

uygulanmis olan tezyinat, kemerin iist noktalarinda, tek parga halindedir.

M11 parca: Caminin,1.ve 2. boliimiinii ayiran kemerin i¢ kisminda bulunan
parca daha Once bahsi gecen 1. boliim, dogu kemer yilizeyindeki M10 no’lu tasarimin
bir parcgasi niteligindedir. Bat1 kemer i¢inde bulunan bu tezyinatin ortasinda kartus
igerisinde donemin i¢ ice ge¢cmis, miisenna istifli yazi kusagi yer alirken, kartusun
kenarlarinda bordiir bulunmaktadir.Gerek dogu kemer, gerekse bati1 kemer iclerinde
gormiis oldugumuz 6zgiin tasarimlar devrinin tslip 6zelliklerini tasimaktadir. Kalem
islerinde bulunan bu islipcaminin ¢ini mihrabinda bulunan tasarimlarla ayni

ozellikleri gostermektedir (F. 192).

M11/a: Kenar bordiirlerde yer alan tasarim ise daha once agikladigimiz dogu
duvarinda bulunan kompozisyonun 1/4 simetrisindeki par¢anin aynisidir. Ancak
buradaki desen ¢ok fazla oynandigi i¢cin hem yazilarda hem de motiflerde deforme ve
kayiplar vardir. Yazinin bulundugu kartus —sadece baslangi¢ kismini gorebildigimiz-
u¢ kisminda ¢ift hatli ve diiglimlii dendanlar sinirlandirilmigtir. Dendanin diger tarafi
tahrip oldugu i¢in desen agisindan herhangi bir yorumda bulunmak miimkiin

olmamustir (F. 193), (C. 35).
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M11/b: Kartusta, kirmiz1 kafi hatla ; “Abdiihid ve rasialiihii’l-kerim, e’r-
Rahim.” Sar1 renkli celi stisli hatla “Bismi’llahi r-rahmani ’r-rahim” ve beyaz renkli
celi siisliis hatla “Men ca’e bi’l-haseneti fe lehi ‘asru emsaliha, ve men ca’e bi’s-
seyyi’eti fela yucza illa misleha vehum 12 yuzlemiin,” ibaresi yer almaktadir. Yazinin

orijinal metni,okunusu ve anlami soyledir:

Metni:
acull anybll dlguy g agee . (1
QT8 Bl e */,,J\V?Jmﬂ @
*u).\.b Y \‘L.\/\Ls}iﬂawd\;
OKkunusu:

1) “Abdihi ve rasiliihi’l-kerim, ... e’r-Rahim”

2) “Bismi’llahi’r-rahmani’r-rahim” “Men ca’e bi’l-haseneti fe lehii ‘asru emsaliha,

ve men ca’e bi’s-seyyi’eti fela yucza illa misleha vehum la yuzlemﬁn540” (F. 194)

Anlami:
1) “... O’nun kulu ve degerli, merhametli elgisidir”

2) “Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla”,“Kim bir iyilik yaparsa, ona on kati
vardir. Kim de bir kotiiliik yaparsa, o da sadece o kétiiliigiin misliyle cezalandirilir ve

onlara zulmedilmez.”

Yazi aralar1 turuncu renkte helezoni rimilerle doldurulmustur. Yazi istifinin

yogunlugu bosluk olugmalarin1 engellemesi sebebiyle, rimiler olduk¢a seyrek ve

0 Kur’an-1 Kerim, En’am, 6/160.
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kiicik boyutta kullanilmistir. Bir kisim ramiler iizerinde beyaz renkle golge
verilmigsse de bunlarin orijinal olmadigi ve onarimlar esnasinda ilave edildigi

muhtemeldir.
M11/c: M11/a ile ayn1 6zelliklere sahiptir bk.(F. 193).
Degerlendirme:

Bu alanda bulunan desen, daha onceki boliimde bahsettigimiz karsi yondeki
desenin aynist ve devamidir. Ancak bu boliimiin desen kism1 kaybolmus, iistteki yazi
kusaginin bir kismi1 saglam kalmistir. Desen yazisi ve motifi ile tamamen simetriktir.
Yazilar celi siiliis istifli ve birbirleri ile baglantilidir. Yazilarin etrafinda bulunan
tasarim, alt kisimda var oldugunu tahmin ettigimiz biiyiik desenin % pargasindan

tretilmistir.
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11.2.2.1.4. 1.Boliim Bati Kemer Dis Yiizeyi

Katalog Nu. 22

Ornek Nu. -4

Fotograf Nu. 195 - 198

Cizim Nu. 2 37

Tezyinatin Bulundugu Alan: 1.Bdliim Bati Kemer Dis Yiizeyi
Kullanilan Motifler : Rimi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

1.Boliim eyvan kemeri, batt dis yiizeyine siva lizeri kalem isi teknigi ile

uygulanmis olan tezyinat, kemerin tist noktalarinda ve tek parga halindedir.

M2 parca: Caminin 1. Boliimii, mihrap sofas1 kuzeyinde yer alan kemerde
bulunan miizeyyen parcadir. 1.Boliimiin kuzey ylizeyindeki orijinal olan bu yekpare

parca, M1/a ve M1/b olmak iizere iki bolimdiir (F. 195).

M12/a: Raspa altindan ¢ikartilan parganin yiizey alani ¢ok fazla degildir.
Kirmizi zeminli, kii¢iik bir parca olmasina ragmen desen icerisinde Kullanilan
Motifler ve tasarim olduk¢a dikkat cekicidir. Tasarimin ana motifi rimiler, sade
kullanildig1 gibi dilimli ve dendanli olarak da kullanilmistir (F. 196).Sade rimiler
nazar boncugu gibi li¢ kademede tonlanmistir. Bazilarinin sirtlarina kiiglik ¢entikler
biciminde kanatlar ilave edilirken, tasarim igerisindeki saplar rGimilerin altlarinda
kalmamus, riiminin ortasin1 delerek gegmek suretiyle seyrine devam etmistir. Ikinci
tirdeki dendanli rGmiler ise digerlerine oranla daha kiiciik boyutta olup, karin
kisimlar1  kiigiik dandanlarla bigimlenmis ve i¢ kismi da tonlamali olarak
renklendirilmistir. Ugiincii tiir olarak niteleyebilecegimiz ve hayli detaylandirilmis
olan rGimfilerde ise, riminin sap girisinden sonra i¢ biinyeyi olusturan kismi dilim ve
dendanla sekillenirken, karin kisminda da ayni islem uygulanmistir. Ayrica riminin

i¢ biinyesini belirleyen hat iizerinde kiiciik dendanli miinhaniler ilave edilmek
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suretiyle ti¢ katmanl bir rimi sekli meydana getirilmistir. Tiim bunlara ilaveten bu
rimiler, yine i¢ kisimlarindaki ¢izgilere gore tonlamali olarak renklendirilmistir.
Bunun sonucunda ii¢ boyutlu bir rimi motif elde edilmistir (F. 197) , bk.(C. 32).
Yillar sonra ortaya ¢ikacak olan barok iislibun 6zelliklerini tasiyan bu tiir rimilerin

benzerleri, Ug Serefeli CAmi’ nin ana kubbesinde de uygulanmustir.

Ote yandan rimilerin disinda erken dénem tezyinatinin diigiim motifleri ve ¢ift
hatli zencerekleri de kompozisyonda 6nemli yer tutar. Hemen sunu da ilave etmeliyiz
ki; bu diigiimlerin haricinde beyaz ve sar1 renkli iki adet dendanli hat, tasarimin diger
etkileyici ogeleridir. S6zii edilen beyaz renkli hat veya ¢ift hatli zencerek hatti,
tasarimda diiglimlerin olusturdugu, kare seklinde, bir rozet bigiminin ortaya
¢ikmasinda yardimci olmustur (F. 197).1/4 simetrisinde olusturulan kare bicimli
diigiim motifi serbest bir tasarim olmayip uzantilariyla desen icerisinde, dendanlarla
kapali formlar meydana getirir (C. 37). Desenin diger elemani sar1 renkli dendanli
hat ise, bazen karsilastigi rimileri delerek gecmek suretiyle desene farkli bir estetik

katki saglamigtir bk. (F. 196).

M12/b: Bu kisim, motiften ziyade yazi agirlikli olup, sar1 renkli ince bir
zenceregin sinirlandirdigr desenin alt kisminda bulunan yazi kusagidir(F. 198). Kirli
beyaz zemin ilizerine siyah ve kirmizi renkle k(fi ve miisenna celi siiliis yazinin
bulundugu bu kusakta,k(fi hatla “miitekebbir” yazis1 bulunurken, siyah renkli ‘72
ilahe illa hiive’.”  soldan saga “hiivellahiillezi 1a ilahe illa hiive *‘ibaresi
bulunmaktadir.Yaz1 aralarinda motif goriilmeyen bu yazilarin metni,okunusu ve

anlam soyledir:

Metni:

koia (L
AYAY @

PRV
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OKkunusu:

1) “ Miitekebbir” (F. 19851)

2) “lailahe illa hiive”

“Hiive’l Allah-iil-lezi 1a ilahe illa hiive” (F. 198)

Anlami:

1) “Her hususta ¢ok biiyiik ve azamet sahibi ulu yaratici olan”

2) “O’ndan baska ilah yoktur ”

“O, Allah ki, Ondan bagka ilah yoktur. Yalnizca o vardir”
Degerlendirme:

Bu alanda bulunan desenin de biiyiikk bir bolimii kaybolmustur. Kemer
yiizeyinde bulunan desenin alt kisminda celi siiliis istifli bir yazi kusaginin varlig
goze carpmaktadir. Yazi kusaginin disinda kalan kismin tasarimi diigiim ve dilimli

rimi motiflerle olusturulmustur. Desende bulunan riim1 motifler ilgi ¢ekicidir.
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111.2.2.1.5. 1.Boliim Bati Duvar Yiizeyi =
Katalog Nu. 22
Ornek Nu. .5 U

Fotograf Nu. 1199 - 208 M 1 [ A

Tezyinatin Bulundugu Alan:1.Boliim Bati

Duvar Yiizeyi O i & El = O
Kullanilan Motifler : Rlimi, Hatayi, Miinhani ve Natl'iralistUslﬁpta Cigekler
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Bati duvar ylizeyine siva lizeri kalem isi teknigi uygulanmig olan tezyinat,

duvarin farkli noktalarinda ve alt1 parga halindedir.

Caminin kalem isitezyindtinin en fazla bulundugu ikinci alan mihrap
boliimiinlin batt duvaridir. Dogu duvar tezyinatinin simetrisi niteliginde olan bu
duvarda dogu duvar tezyinatinda olan motifler aynen bu duvarda da tekrar edilmistir.
Ancak bu tekrar birebir kopya degil, genel anlamda birbirine benzeyen ama ¢ok
kiigiik oynamalarla farklilik gdsteren bir tekrardir. ilk bakista fark edilmeyen bu
ozellik, dikkatli incelendigi zaman ortaya ¢ikmaktadir (F. 199).

M13/a: Kufi hattin okunamadigi ve celi siiliisle “F7 sebili’llahi meliki’l-
Mennan...” yazisinin bulundugu mihrap boliimiiniin iist yazi1 kusaginin parcasidir.

Motif ve renk 6zellikleri ayn1 olup sadece yazinin metni farklidir (F. 200).

Metni:

SOWA @ Jeu 3 @
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OKkunusu:
1) “F1i sebili’llahi meliki’l-Mennan...” (F. 200)
Anlami:

1) “Bol ihsanda bulunan, sayisiz nimetler veren, diledigi gibi hilkmeden Allah’in

yolunda”
M13/b: Dogu duvarinda bulunan M1/b, bordiir sisteminin devamidir.
M13/c: Dogu duvarinda bulunan M1/c, zencerek sisteminin devamudir.
M13/d: Dogu duvarinda bulunan M1/d, salbekli kdsebent sisteminin benzeridir.

M13/e:Dogu duvarinda bahsetmis oldugumuz M1/e dairesel gobek tasariminin
bir benzeridir. Bu tasarimda yesil zemin lizerine beyaz celi siiliis ve sar1 kifi hat
miidevver olarak istiflenmistir. Kafi hatla; “Ya Mecid, Ya Basir, Ya Burhan” Celf
stiltis hatla, “Ya Murad Han, Ya da’ime’l-Cevvadii’l-Mennan, Ya sultan-1 ‘ala kiilli
sultan ya Mennan” yazilar1 goriilmektedir. Bu istife gore metin, okunuslar1 ve

anlamlarn soyledir:

Metin:

Olayt Lijugs Ligena by (2
Skl OULNET Jeolala by SWISLAL 3o b Ole ol b 2

OKkunusu:
2) “Ya Mecid, Ya Basir, Ya Burhan” (F. 201)

2) “Ya Murad Han, Ya da’ime’l-Cevvadii’l-Mennan, Ya sultan-1 ‘ala kiilli ~ sultan

ya Mennan” (F. 201)
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Anlami:

2) “Ey ¢ok serefli, ¢ok itibarli aydinlik karanlik, uzak yakin, biiyiik kiigiik her seyi

goren, delil sahibi, kullarina delil gosteren, varligina her sey delalet eden”

2) “Ey keremi siirekli olan Mennan, Ey her sultandan yiice olan sultan Ey Mennan

onun Murad giinlerini siirekli kil”

Metnin igerisinde bulunan uzun harflerin merkezde diigiimler olusturmasi ve
yazinin yogun bir istife tabi tutulmasi neticesinde Yazi aralarinda ¢ok fazla bosluklar
olusmamistir. Bu nedenle yazi aralar1 turuncu renkte ince hatli, minik helezonik
rimilerle espriler yapilmistir. Yalin rimiler, dendanli ve i¢ biinyeleri islenmis bir
bicimdedir. Yesil zeminli dairenin merkezinde ise iri hatayi motifi ilave edilmistir.
Dis pervazda ise kirmizi ve sar1 renkli, dendanli ve 6nlii arkali yerlestirilmis kiigiik
tiglar bulunmaktadir. Bu tiglarin u¢ kismina da minik ¢izgiler ¢ekilmistir. Tasarim,
rimilerin yapisi ve kivrimlarinin yaninda, diiglimleri, yazinin karakteri ve islabu

donemini yansitir (F. 201-202).

M13/f: Dogu duvarinda bulunan M1/j’deki ¢i¢ek buketi tasvirinin benzeridir
(F. 203).

M13/g: Dogu duvari, MIl/k’deki servi ve etrafindaki fidan tasvirinin
benzeridir(F. 203).

M13/h: Dogu duvarinda bulunan M1/k’deki servinin etrafinda dolasan fidan
tasvirinin aynisit olmakla birlikte bu fidanda yapraklar daha yogun bulunmaktadir (F.
204).

M13/1: Bir dal {izerinde yiikselen ve ist tarafinda ikiye ayrilan uglarinda

kirmizi goncalarin bulundugu kiigiik bir ¢i¢ek fidani tasviridir (F. 204).

M13/i: Ug¢ kisminda dikenli bir ¢icek bulunan, sivri yaprakli bir g¢igek
tasviridir. Bu ¢i¢cek motifi dogu duvarinda gordiiglimiiz M4/e ile benzer 6zellikler

tagimaktadir (F. 204).
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M13/j: Dallarinda giil yapragina benzeyen tirtikli yapraklar ve kirmizi
meyveleri bulunan bir agag¢ tasviridir. Selimiye Camii’'nde gorildigi gibi
tezyinatimizda elma agaci motifi kullanildigt malumdur. Bu agacinda elma agaci

olmas1 muhtemeldir (F. 204).

M13/k: Sadece iist kism1 gorebildigimiz, giile benzeyen ve dallarinin ucunda

cigekler bulunan tasvirdir (F. 204).
M 14 parca: Bati duvarmin ikinci biiylik tezyini alanidir.

M14/a: Kafi hatla “Rabbena atina fi’d-diinya haseneten ve fi’l-ahira...” ve celi
stlis hatla“. Ved-dini kahirul keferati ve ...” yazilarimin bulundugu yazi

kusagidir.Kusaktaki metin,okunusu ve anlami su sekildedir;

Metni:
Gig i, 3R] gdg diui, Ll ga GF 5. (3
RRPYCHRT=""| FN IR\ PO
Okunusu:

3) “ Rabbeni atina fi’d-diinya haseneten ve fi’l-ahira...”>*!(F. 205)
3) “..Ved-dini kahiru’l-keferati ve ............ (F. 205)
Anlami:

3) “Allah’im! Bize diinyada iyilik ve giizellik, ahirette de iyilik, giizellik ver. Bizi

azabindan koru”
3) “...... din kafirleri kahreden ve ...........

Yazi kusaginin tezyinati digerleri ile aymi olup, dogu duvar1 M1/a’da anlatildig1
sekildedir. Bu kistm aynm1 zamanda mihrap boliimiinii i¢ yonden kusatan yazi

frizinin baslangi¢ noktasidir(F. 205).

S Kuran-i Kerim, Bakara,2/201.
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M14/b: Dogu duvart M1/b’de bulunan bordiir sisteminin devamidir.
M14/c: Dogu duvar1t M1/c’de de bulunan zencerek sisteminin devamidir.

M14/d: Dogu duvar1 M1/d’de bahsetmis oldugumuz salbekli kdsebent
sisteminin aynisidir (F.206).

M14/e: Bu duvarin Ml/e, kisminda bahsetmis oldugumuz dairesel gobek
tasariminin ayni Ozelliklerini tasir. 2/3’iinlin kayboldugu bu tasarimda celi siiliis
hatla, “Allahiimme ente rabbi la ilahe illa ente... diye devam edendua metni
bulunmaktadir (F. 206).Bu metnin orijinal yazimi, okunusu ve anlami asagidaki

gibidir.

Metni:

O s 7

J,\.; uw:, J,\& mwa,wwmwg;,;sw‘ @

Okunusu:

4) “Allahiimme ente rabbi la ilahe illa ente halakteni ve ene ‘abdiike ve ene ‘ala
‘ahdike ve va‘dike mesteta‘tii, e‘lizii bike min serri ma sana‘tii, ebii’u leke bi
ni‘metike ‘aleyye, ve ebii’u bi zenbi fagfir 1T zlintibi, fe’innehil 12 yagfirii’z-ziintibe

illa ente bi rahmetike ya erhame’r-rahimin”(F. 206)
Anlama:

4) “Allah’im! Sen benim Rabbimsin. Senden baska ilah yoktur. Beni sen yarattin ve
ben senin kulunum. Ve ben iman ve ubudiyyetimde giiciim yettigi kadar senin ahd-ii
misakin lizereyim. Ya Rabbi! Yaptiklarimin serrinden sana siginirim: Ve senin bana

ihsan ettigin nimetleri ikrar ve itiraf ederim. Kendi kusur ve glinahlarimida ikrar ve
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itiraf ederim Ya Rabb! Sen beni afv ii magfiret eyle. Zira senden baskasi gilinahlari

afv i magfiret edemez.”

M14/f: Alt kisminin biiyiik bir pargasi kaybolmus ancak, iist kismindan bir
miktar yesil renkli servi pargasi, biraz da fidanin dal ve sar1 renkli yapraklari
goriilmektedir. Bu kii¢lik izlerin yardimiyla muhtemelen daha once de orneklerini

gordiiglimiiz servi ve etrafinda dolanan fidan tasvirinin aynisi olmasi muhtemeldir

(F. 206).

M15/a: Tabani ve iist kismi kaybolmus, govdesinde ve dallarindan ¢ok az

miktart goriilebilen agag tasviridir (F. 207).

M15/b:Daha o6nce Orneklerini gordiigiimiiz ve dogu duvart Ml/k’da

acikladigimiz ¢icek 6beginin orta kisimlarindan ufak bir pargadir (F. 207).

M15/c: Etrafinda sarmasik bulundugunu tahmin ettigimiz aga¢ gévdesinden bir

pargadir (F. 207).

M15/d: Motifin alt tarafi tamamen kaybolmustur. Ust kisminda birkac yaprak
ve lale olarak tahmin ettigimiz bir ¢igek tasviridir. Dogu duvar M4/e’de bulunan

ornege benzemektedir (F. 207).

M15/e: Alt ve iist boliimleri tamamen kaybolmus olan bu 6rnegin
gorebildigimiz pargalarindan hareketle bir servi ve ona dolanmis olan fidan tasviri
oldugunu tahmin edebiliyoruz. Servinin yesil renkli yaprak kismui ile gevresinde

dolanmis olan sar1 yapraklari dogu duvari M4/b’nin izlerini tagimaktadir (F. 207).

M16 parca; Kirmiz1 zeminli ve beyaz celi siiliis yaziyla islenmis olan alt kusak
yazisinin parcasidir. Dogu duvar M4/g’e anlatildig1 {lizere yazi aralarinda serbest

hareketli rim1 hatlar1 bulunmaktadir (F. 208).

M17 parca: Bat1 duvar alt pencerenin hemen iistiinde bulunan ve digerlerine
gore biraz daha genis olan kusakta bordiirler gbze carpmaktadir. Diger yandan yazi

da celi “y4 Siibhin” ibaresinin bulunmasi ve goriilebilen diger harflerden
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anlasildigimma gore bu orijinal kusagin Esma-i Hiisna ile olusturuldugunu tahmin

etmekteyiz (F. 208).

MI18 parca: M16 ve M17 no’lu pargalarla aymi 6zellikleri tasimaktadir (F.
208).Y azimin:

Metni:

OKkunusu:

5) “Ya Mecid,Ya Siibhan” (F. 208)

Anlami:

5) “Ey ¢ok serefli, ¢ok itibarli olan”
Degerlendirme:

Caminin bat1 duvar ylizeyi, dogu duvar yiizeyi gibi tezyinat anlaminda en fazla
ve en diizglin 6rneklerin bulundugu alandir. Orijinal tezyinati bu duvar ylizeyinde de
tic bolim halinde degerlendirebiliriz. En iistte bulunan genis bir yazi kusagi,
zencerekle alt boliimden ayrilmistir. Yazi kusagindaki yazi, celi siilis ve kaft
istiflidir. Dua climlelerini ifade eder. Orta alan tamamen nebati motiflerle miizeyyen
olup, agac, yaprak ve ¢icekler yar1 natiiralist {isliipta bezenmistir. Yan kisimlarda iki
adet dairevi gobek tasarimi bulunmaktadir. Gobekler igerisinde yazi istifleri
bulunmaktadir. Alt kisimda kirmizi zeminli orijinal yazi kusaginin izleri
bulunmaktadir. Bu duvar ylizeyine ait eski fotograflarda, duvarin tamamen beyaz
badana ile kaplanmis oldugu alt kisimda ise siyah zeminli bir yazi kusaginin
bulundugu goriilmektedir. Fotograflarda goriilen yazi kusagi ile simdi kalintilar

bulunan kirmiz1 zeminli yaz1 kusag bir alakas1 yoktur.
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111.2.2.1.6. 1.B6liim Giiney Duvar Yiizeyi

Katalog Nu. 22

Ornek Nu. .6
Fotograf Nu. : 209 - 217
Cizim Nu.

0 i & b,D O]

Tezyinatin Bulundugu Alan:1.Bolim Giiney Duvar Yiizeyi
Kullanilan Motifler :ROmi, Hatayi, Miinhani ve Natiiralist Uslﬁpta Cigekler
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Giiney duvar yiizeyine siva iizeri kalem isi teknigi uygulanmig olan tezyinat,

duvarin farkli noktalarinda ve sekiz parga halindedir.

Caminin kible duvari olan bu giiney duvarda genis bir alani, devrin motif
anlayisiyla miizeyyen ¢ini mihrap kaplamaktadir. Mihrabin kapladigr yiizeyin
haricindeki alanda kalem isi noktasinda en biiyiik parca M19 no’lu pargadir (F. 209).

M19 parca: Duvarin sol iist kosesinde yer alan bu parga, kendi igerisinde bes

boliime ayrilir.

M19/a: Batt duvart M1/a’nin devami olan yazi kusaginda tasarim aynidir. Yazi
aralarinda bulunan rimi hatlar1 helezonidir. I¢ biinyeleri islenmis rGmiler, kirmiz,
sar1 ve yesil renklerle tonlamali olarak renklendirilmistir. Mihrap tistiinde bulunan bu
yazi kusagi diger iki kartustan farkli olarak kirmizi zeminli degil yesil zeminli, kaft
yaz1 ise kirmizi renklidir. Yazi kusagimin okunabilen ¢ok az kisminda kirmizi renkli
kafi hatla “.karn bil ‘afiye” ve celi siilis “ebed” ibareleri yer almaktadir. Yazilarin

metni,okunusu ve anlamlar1 soyledir:
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Metni:

Okunusu:

1) “..bi’l-‘afiye”(F. 210)
Anlamu:

1) “..saglkla ..”

Yazi ve desen bulunan kartuslarin arasindaki dendanli ve sar1 zeminli {iggen

tizerine daha Once s6zii edilen simetrik hatdyi buketi yer almaktadir (F. 210).
M19/b: Dogu duvar M1/b’ de bahsedilen bordiir tasarimidir.
M19/c: Dogu duvar M1/¢’ de bahsedilen zencerek tasarimudir.

M19/d: Desen ve renk agisindan dogu duvar M1/d’ de bahsedildigi iizere
salbekli kosebent sisteminin aynisidir. Kosebent deseninin 1/3’liikk bir kismi ancak

goriilebilmektedir (F. 211)

M19/e: Dogu duvar M1/j ve Ml/g’de bir benzerini gordigiimiz buket
tasarimidir. Orta eksende, asagidan yukariya dogru iri hatdyiler siralanmigken, yan
taraflarinda daha kiigiik hatayiler yer almistir. Donemin hatayileriyle birlikte uzun ve
sivri yapraklarla olusturulan bu c¢icek demeti, az yogunlukta ve simetrik olarak
uygulanmistir. S6z konusu bu ¢igek buketi, duvar koselerinde yer alan kdsebendin
karm kismina paralel sekilde yerlestirilmistir. Bu tasarim aynisiyla mihrabin diger

aksinda da goriilmektedir (F. 211).

M20 pargca: Mihrap boliimiiniin iist kisminda bulunan yazi1 kusagindan kii¢iik

bir parcadir.
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M20/a: Yan tarafta bulunan M1/a’ nin tiim O6zelliklerini tasir. Celi siiliis ile
“..E’s-sultan Murad Han...” ibaresinin okunabildigi bu parca mihrabin tam

iistiindedir (F.212).

Metin:

ool o 2

OKkunusu:

2) “...E’s-sultan Murad Han...”(F. 212)

Anlama:

2) “Sultan Murad Han”
M20/b: Dogu duvar M1/b’ de bahsedilen bordiir tasarimidir.
M20/c: Dogu duvar M1/c’ de bahsedilen zencerek tasarimidir.

M20/d: M2/a, kusak yazisinin hemen yaninda bulunan mi’mari tasvirdir.
Ozellikleri M3/b’de bahsedilecektir (F. 212).

M21 parga. Iki farkli dénem tezyinatinin ayn1 yerde bulustugu pargadir.

M21/a: Ust kusak yazisindan sadece kirmizi kifi hat ile yazilmis ibare
goriilmektedir (F. 213).

M21/b: Caminin duvar tezyinati i¢erisinde en ilging olanidir. Mi’mari yapilarin
tasvir edildigi bu alanda iyon baglikli siitunlarin tasidigi birbirine yapisik yapilar
goriilmektedir. Kirmizi, yesil, sar1 ve ¢ivit mavi ile renklendirilmis yapilardan bos
kalan alanlarda barok yapraklar ve farkli sekiller kullanilmistir. Son ddnemde
yapildig1 ve yoreye 0zgii bir siisleme oldugunu tahmin ettigimiz bu resmin benzeri

Kirklareli Hizir Bey Camii’nde de goriilmektedir (F. 213-214).
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M?22 parca: Mihrap koski ve kiilahinin ardinda bulunan kisimdir.

M22/a: Ust yazi kusagmm alt kisminda bulunan kosebendin bir pargasidir.
Diger duvarlarda bulunan érneklerle aym 6zellikleri tasimaktadir. Ust kismindan bir

pargasi kaybolmustur (F. 215).

M22/b: Aynm1 duvar yiizeyi Ml/e’de bulunan ¢igek buketinin simetrisi ve

aynisidir.

M22/c: Mihrap koskiiniin arkasinda kalan bu boliimde ¢ok net gériilmemekle
birlikte ayni duvar ylizeyinde bulunan M1/e ve M4/b ile aym1 6zellikte oldugunu
tahmin ettigimiz bir hatdyi buketi mevcuttur. Minber kdskiinde oldugu i¢in tahribati

fazla olmustur (F. 215).

M?23 parca: Barok donemde yapildigini tahmin ettigimiz ve devaminin dogu

2

duvar M5-M6 Nu.’lu pargalarda gordiigiimiiz siyah zeminli yazi kusaginin “istiaze’
bulunan baslangi¢ kismdir** (F. 216).

M24 parga: M5 no’lu parganin devami olup “besmele” yazilidir (F. 216).

Metin:
POy e Jowe

Okunusu:
4) “Bismi’llahi’r-rahmani’r-rahim” (F. 216)
Anlama:

“Rahman ve Rahim Allah’n adiyla”

2 Mihrabin dogusundan baglayan kusakta son doneme tezyinitina ait “istidze”,“Besmele” ve

devaminda yani dogu duvari boyunca Ayet-el Kiirsi devam etmektedir.
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M?25 parca; Mihrap kisminda bulunan karo ¢inilerin hemen {izerinde bulunan
ve goriilebilen pargalardan iizerinde “ya mu’in” yazili oldugunu tahmin ettigimiz

kirmizi zeminli yazi kusagindan bir parcadir®® (F. 217).

Metni:
ooowﬁ \30000(5

OKkunusu:

5) “Ya Mu’in”(F. 217)

Anlami:

5) “Her zorlugu kolaylastiran ve kullarina yardim eden”

M26 parca: Karo ¢inilerin hemen {izerinde bulunan kirmizi zeminli yazi

kusagindan bir parcadir (F. 217).
Degerlendirme:

Caminin giiney duvar yiizeyi, dogu ve bati duvar yiizeyi gibi tezyinat
anlaminda ciddi 6rneklerin bulundugu alanlardan biridir. Bunun en 6nemlisi kalem
i1 tezyinat alanina girmese de ¢ini mihrap tezyinatidir. Bursa Yesil Camii mihrabi ile
benzerlik gosterse de bu mihraptaserit motifleri gibi farkliliklar vardir. Diger yandan,
mihrap Ustiinde yer alan mimari tasvir ilgingtir. Tasvirin benzeri Kirklareli Hizir Bey
Cémii’nde de goriilmektedir.Mihrabin sag ve solunda kosebentler ve bunlarin ig

kisminda yar1 natiiralist ¢igek buketleri yer almaktadir.

Alt kisimda kirmizi zeminli orijinal yazi kusaginin izleri bulunmaktadir.

53 Caminin giiney duvarinda en alt sirada, ¢inilerin hemen bitiminde yer alan kirmizi zeminli orijinal
yazi kusaginda harfler tam olarak goriinmemekle birlikte “Ya M@’in” yazdigini tahmin ettigimiz
celi siilis bir yazi bulunmaktadir. Bu ciimleden ve bu yazi kusagmin diger duvarlardaki
orneklerinden elde ettigimiz sonuglara gore Esma-i Hiisnd’nin yazili oldugu zanni ortaya
¢ikmaktadir.
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11.2.2.2. Edirne Muradiye Camii Harim 2. Boliim

111.2.2.2.1. 2.Boliim Kubbe Yiizeyi

Katalog Nu. 22

Ornek Nu. 7
Fotograf Nu. 218 -231
Cizim Nu. : 36

Tezyinatin Bulundugu Alan:2.Boliim Kubbe Yiizeyi
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Caminin kubbe tezyinati hakkinda bilgi sahibi olabilecegimiz tek Ornek,
yapinin, 2.boliim kubbesinin kuzey, kuzey-bat1 istikametinde bulunan M27 Nu.’lu
parcadir (F. 218).

Kubbe i¢ ylizeyine siva tlizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe ylizeyinde, kubbe merkezinden kubbeye gecis elemanlarina kadar uzanir ve
tek parga halindedir. Elimize ulasan bu par¢ada desen, 1/8 taksimatli semse ve
kartuslarla tasarlanmis, kenarlar1 ¢ift hatli diigiim motifi ile tamamlanmustir. Iki gesit
rimi ile bi¢imlenmis olan formlarn, aralarinda kartuslar ve kubbe eteginde
dendanlar kullanilmistir. Tasarim, caminin kemer iclerinde bulunan miizeyyen

parcalardaki motiflerle benzer 6zelliktedir (F. 219).

M27/a: Kubbe tezyinatinda sadece ii¢ tanesini gorebildigimiz beyzi form
tasarimidir. Dig pervazlan ¢ift hatli, diiglimli zencerek ve zemin renkli bir seridin
oval bi¢im verdigi desen, dikey ’%2 simetrisinde tasarlanmistir. Kirmiz1 zeminli bu
semselerde sadece rimi motifler tercih edilmistir. Sar1 renkli hurde rimiler desenin
omurgasini olustururken, kalan bosluklar dendanli, miinhanili rimilerle kompoze

edilmistir (F. 220) , (C.36). Tonlamali olarak renklendirilen bu rimilerin i¢ biinyeleri
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de islenmis durumdadir. Oval formlardaki iri hurdeli rimilerin zeminleri, iki
tanesinde ana zemin renginin agik bir tonu kullanilirken, birinde yesil renk
gorilmektedir (F. 221). Bu farkli renklendirme islemi, bize renklendirmenin
miinavebeli olarak yapildigin1 gostermektedir. Ancak burada dikkat ¢eken konu,
daha oncede gordiigiimiiz bag yapragma benzeyen dilimli ve dendanli rimi
karakterleridir. Devir tezyinatinda igerisinde, bu ramilerin, daha ¢ok Muradiye

Camii’nin tezyinatinda tercih edildigini goriiyoruz (F. 222). bk.(F. 221).

M27/b: Oval semselerin aralarina yatay dikdortgen seklinde yerlestirilmis olan,
sar1 zeminli kartuslardan biri okunamazken, diger ikisinin iizerinde celi siiliis hatla
“Ve etemmehi bi’s-sa‘adeti ve ahira ‘acelend” , “Ve’l-en‘ami lehid ve’l-ihsan”

ibarelerinin yazili oldugunu goriiyoruz. Yazinin metni, okunusu ve anlami,

Metin:
Okunamadi .. (1
Ol vl (2
\:l.-f& /s)»bc)b\aw:v\lb (3
Okunusu:

1) Okunamadi (F. 223)

2) “Ve’l-en‘ami lehi ve’l-ihsan” (F. 224)

3) “Ve etemmehi bi’s-sa‘adeti ve ahiran ‘acelena”(F. 225)
Anlami:

2) “... O’nain‘am ve ihsan eyle”

3) “ onu saadetle tamamlasin ve son olarak bize geldi”



223

Kartusun bir tanesinde yazi aralarina, muhtemelen sonradan ilave edildigini

zannettigimiz kii¢iik hatayi ve yapraklar ilave edilmistir (F. 223).

M27/c: Kubbe eteginde ¢ift hatli zencereklerle olusturulan kirmizi zeminli, tiggen
dendanlar, oval formalarin bosluklarina zikzak yapacak sekilde yerlestirilmistir (F.
226). Tasarim igerisinde, sar1 renkli, hurde rimili motiflerle 1/2 simetrisinde kapali
formlar olusturulmustur. Bu kapali formlarin igerisine her zaman gorebildigimiz
rimi veya hatdyl motifleri degil, benzerini kemer icindeki kompozisyonda
gordiiglimiiz, sekiz koseli yildizdan olusan diigiimlii bir rozet yerlestirilmistir (F.
227). Donem tezyinat anlayisi icerisinde sevilerek kullanilan diiglim motifinin, hurde
rimilerle meydana getirilmis kapali form gibi sinirlt bir alanda kullanmak tasarim
acisindan ilging bir 6rnektir. Bu alan, belki de diiglim motifinin yerlestirilmesi en son
diisiiniilecek bir alandir. Diigiim motifleri tezyinatin her asamasinda tercih edildigi
gibi kubbe tezyinatinda da fazlasi ile kullanilmistir (F. 228) , (C.37). Rozetin alt
tarafindan ¢ikan ve rozetin diigiimlerine ait bir hat kubbe etegine paralel yanlara
dogru kavisli hareketlerle uzanarak dendanlisalbek sekli olusturur (F. 229). Bu seklin
icine Ozel bir tasarim yapilmamis, kompozisyon biitlinliigii icerisinde hareket eden
yapraklar ve rimiler bulunduklari konumlarina goére serbest bir sekilde bu dendanin
icinde yer almistir. Kapali formun disinda kalan ve deseni tamamlayan diger motif

ise kenarlar1 dendanli yaprak motifleridir.

M27/d: Kubbe kasnaginda bulunan yazi kusagidir. Bugiin kalan parcadan sadece
“E’s-Sultan’ibaresini gorebildigimiz bu kusak yazisinin zemini kirmiziolup, yazi
aralarinda hatdyi motifleri bulunmaktadir. Ancak bu motifler asli 6zelliklerini

kaybetmistir (F. 230).Kubbe kasnaginda bulunan yazinin;
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Metni:

ool .. (2

Okunusu:

4) “...E’s-Sultan...” (F. 230)
Anlami:

4) “Sultan”

M27/e: Kubbede bulunan Tirk ti¢genlerinin yiizeyleri net olmamakla

beraber,mermer taklitleri ve diigiim motiflerinin kullanildig: goriilmektedir (F. 231).
Degerlendirme:

Caminin kubbe yiizeyindeki kalem isi tezyinatin tek drnegi bu alandir. Kubbe
eteginde genis yazi kusagindan bir parga ile birlikte, Tiirk ticgenlerinin yiizeylerinde
de bezemelerden 6rnekler kalmistir. Buradan kubbe yiizeyinin tamamen miizeyyen
oldugunu, hatta tabandan tavana kadar eksiksiz tezyinatin var oldugu sonucunu
cikartabiliyoruz. Bu durum Eski Cami ve Ug Serefeli Cami’den farklidir. Ayrica
kubbe tasariminda iri semse motiflerinin varhigi, kartuslar igerisine yazilarin

naksedildigi dikkat cekmektedir.
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111.2.2.2.2. 2.B6liim Dogu Duvar Yiizeyi

Katalog Nu. 22

Ornek Nu. : 8
Fotograf Nu. 1 232
Cizim Nu. : Cizim yok

Tezyinatin Bulundugu Alan: 2. Blim Dogu Duvar Yiizeyi
Kullanilan Motifler : Riimi, Hatayi,Natiiralist Uslipta Cigek Buketi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Duvar yiizeyine siva tizeri kalem isi teknigi ile uygulanmig olan tezyinat,

duvarin yiizeyinde ve kemer kisminda ayr1 noktalarda, iki parga halindedir.

Kalem isitezyinatlarini inceleyecegimiz bu bdliim, cdminin girisinde, fenerli
kubbenin bulundugu boliimdiir. Dogu yonde bulunan duvar iizerinde iki parca
tezyinath alan vardir. Bunlar, kemerin gilineydogu ve kuzeydogu ayaklarinda

bulunmaktadir.
M?28 parca: 2.Boliim, dogu kemerin glineydogu ayaginda bulunan pargadir.

M28/a: Giineydogu kemer ayaginda, kemer alninda ve onun hemen iizerinde
bulunan bu tezyinatta biiyiik kism1 kaybolmus sar1 zeminli alanda dendanli bir parca
goze carpmaktadir. Kalintidaki 6rnekten hareketle, bu desenin de benzerlerini diger
duvarlarda gordiigiimiiz bir kdsebent tasarimi oldugunu tahmin etmekteyiz. Bu parca
icerisinde tonlamali olarak renklendirilmis iri rimi motifler ve hatayi grubu motifler
goriilmektedir. Hem rimiler, hem de hatayilerin anatomik yapilar1 devir 6zelliklerini
tam gostermedikleri i¢cin daha sonraki dénemlerde uygulandiklarini séyleyebilmek
miimkiindiir. Bu tezyini alan kesintili olup, devami, kuzeydogu noktasindadir (F.
232).
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M28/b: M27/a’da so6ziinli ettigimiz tezyini alanin altinda, dendanli kartus
icerisinde kifi hatla yazilmis bir yazi kusagi bulunmaktadir. Kirmizi zeminli
oldugunu tahmin ettigimiz bu kartus olduk¢a bozulmus bir haldedir. Yazilarinin
okunamadigi ve yazi aralarinda helezonik rimi hatlarin bulundugu zorlukla
secilebilmektedir. Rlimilerin 6zellikleri hakkinda yorum yapmakta zordur. Bu yazi
kartusunun dis kismindaki zemini sar1 renkli béliimde ise, caminin 1.boliim M1/a, iist
yaz1 kusaklarinin aralarinda bulunan ¢igek demetine benzeyen bir tasarimin oldugu
tahmin edilmektedirbk. (F. 159-160). Bunun hemen kenarinda, kemer ayaginin
bulundugu noktadan baglayan iiggen alanda, rimi ve hatdyiden olusan bir tasarim
zorlukla secilebilirken, sar1 ve yesil renkten miitesekkil dilimli, dendanli rimi motifi

dikkat gekmektedir (F.232).
M?29 parca: 2.B6liim, dogu kemerin kuzeydogu ayaginda bulunan parcadir.

M29/a: Kuzeyde son cemaat mahalline yakin bu alanda yazi kusaginin
tizerinde sar1 zeminli bir parca vardir. Par¢anin kuzey duvardaki simetrisinde
bulunan izlere gore bu alanda miisennd bir semse motifinin veya kosebendin

olabilecegini tahmin etmekteyiz.

M29/b: Kemer alnindaki hilalin bitisinde bulunan kartusta metin, “e/-kibriya
Allah” yazis1 ile tamamlandigi tahmin edilirken, kemer alninda bulunan yazi
kusaginin pek ¢ogu tahrip olmus, kalan kismi da yine okunmasi gii¢ derecede
kararmigtir. Cok zor segilebilen bu pargada celi tarzda kiifi hat ile yazilmig bir “E’/-
hamdiili’llah”  1ibaresi goriilmekte, koti raspa neticesi motifler

secilememektedir.Yazinin;

Metni:

dligondl (2
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OKkunusu:

2) “E’l-hamdiili’llah” (F. 232)
Anlamu:

2) “Hamd, Allah’a aittir”

M29/c: Yaz1 kusagmin alt kismina rastlayan parcada ise, ¢esitli bitki, ¢icek ve
yapraklarinin bulundugu bir zemin iizerinde 1.bollimde gérmiis oldugumuz servi
agaci, palmiye agaci ve lizerinde ¢icekler bulunan bir agac tasviri goriilmektedir. Bu

tasvirlerin de, sonraki donemde uygulandiklari tahmin edilmektedir (F. 232).
Degerlendirme:

Duvar yiizeyindeki kalem isi tezyinatin ¢ogunlugu kaybolmustur. Ozellikle
kemer alninda bulunan kifi hath yazi kusagini okumak oldukga zordur. Desenin az

bir yerinde bulunan hatayi motifleri devrini 6zelliklerini yansitir.



228

111.2.2.2.3. 2.Boliim Kuzey Duvar Yiizeyi | PN
Katalog Nu. 22 ;
Ornek Nu. ' 9

Fotograf Nu. 1233 -234

Cizim Nu. : Cizim Yok

Tezyinatin Bulundugu Alan: 2.Boliim Kuzey Duvar Yiizeyi
Kullanilan Motifler : Tespit edilememistir.
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kuzey duvar yiizeyine siva iizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,

duvarin yiizeyinde ve kemer kisminda, tek parca halindedir.

M30 parga:; Caminin giris kapisinin {izerindeki kemerde bulunan tezyini alanda
bir yaz1 kusagi dikkati cekmektedir. Siislemenin yok oldugu bu alanda sagdan sola
kemer alninda sadece bir yazi firizi kalmistir. Bir de dogu tarafta sar1 zemin {izerinde

kiiglik bir semse motifi pargast mevcuttur (F. 233).

M30/a: Kuzeydogu duvar aksinda sar1 renkli zemin tizerinde, kirmizi zeminli,
kiigiikk dendanli parca vardir. Miisennd bi¢imli dendanlardan ve u¢ kismindaki

dallardan bu koésede bir ¢igek demeti tasarimi oldugu tahmin edilmektedir (F. 234).

M30/b: Yapinin kuzey duvarindaki kemer alninda dendanli kartus igerisinde
celi sulis hattla “.La ?? Da’im el ma‘rif ve ilahii’l-lezi..”  ..El-Halim, el-
Hakim...” yazilmigbir yazi  kusagi  bulunmaktadir.Buradan  secilebilen

metinler,okunuslar1 ve onlarin anlamlar1 soyledir:

Metin:

slJloos Al . Y. @
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s L2

Okunusu:
1) “.La ?? Da’im el ma‘raf ve ilahii’l-lezi..”(F. 234)
2) “..El-halim, el-hakim...” (F. 234)

Anlam:

99 ¢¢

2) “Yarattiklarina yumusak davranan” “cezalandirmada acele etmeyen” biitiin isleri
yerli yerince ve eksiksiz olan, hiikiim ve hikmet sahibi, esyanin, islerin ve her seyin

hakikatini bilen”
Degerlendirme:

Caminin kuzey duvarylizeyindeki kalem isi tezyinat zamanla kaybolmustur.
Ozellikle kemer alninda bulunan celi siiliis hatl yazi kusagmi okumak oldukga
zordur. O. Onur’un Edirne Mevlevihanesi isimli kitabinda, “Camide kirk yil fahri
miezzinlik yapt1” diye tanittifi Kenan Camcilar’a ait amatdr Uslupta yapilmis
karakalem resimler bulunmaktadir™*.Bu resimlerde, 2. Bolim kuzey ve kuzeybati
kemer yiizeyleri lizerinde Hucurat Stresi’nin yazili oldugu goriilmektedir. Ancak,
tespit ettigimiz bu yazilarin orijinal olup olmadigi veya hangi doneme ait oldugu net
bilinmemektedir. Muhtemelen bu yazi kusagi 2. Bolim’tin kemer alinlarin1 tamamen

dolasmaktadir.

Duvar ylizeyindeki ve kubbe yiizeyindeki kalintilardan tabandan tavana kadar
miizeyyen oldugunun isaretidir. Bu kusakta celi siiliis tarzda yazilmis yazilarin

haricinde herhangi bir motif goriilmemektedir.

%4 ONUR, Oral, Edirne Mevievihanesi, istanbul 1999, s.124.
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111.2.2.2.4. 2.Boliim Bati Duvar Yiizeyi P Lj

Katalog Nu. -9

Ornek Nu. - 10 GD

Fotograf Nu. £ 235 - 236 M[{E | f |
i

Cizim Nu. : CizimYok it b
Tezyinatin Bulundugu Alan: 2.B6liim Bati Duvar Yiizeyi

Kullanilan Motifler : Tespit Edilememistir.

Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Bati duvar ylizeyine siva lizeri kalem isi teknigi ile uygulanmig olan tezyinat,

kemerlerin baglangi¢ ve bitis kismindaki noktalarda, iki parga halindedir.
M31 parca: 2. Boliim, bat1 kemerin, kuzeybati ayaginda bulunan parcadir.

M31/a: Kemer alninda bulunan yazi kusagmin iizerinde yer alan bu kiigiik

parcada motifler silinmistir.

M31/b: Kemer alninda bulunan yazi kusaginda kirmizi zemin iizerinde,

“Allahiimme” yazis1 ve bosluklarda rimi motifler goriilebilmektedir (F. 235).

Metin:

apdll (1

Okunusu:

1) “Allahiimme”
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Anlami:
1) “Ey Allah’1m!”

M32 parca: 2.Bolim giineybati duvarinda bulunan kemerin u¢ kismindaki
ticgen parcada, dendanli bir kdsebent igerisinde XV. ylizy1l 6zelligi gosteren hatayi
motifleri bulunmaktadir. Bu hatdyiler her boyda kullanilmis ve tonlamali olarak
renklendirilmistir. Sar1 renkli i¢ biinyeleri isli, kii¢lik bir riminin haricinde tasarim

tamamen devrinin hatayi grubundan olusmustur (F. 236).
Degerlendirme:

Kemerin u¢ kisminda kalan parcada devrinin 0zglin hatdyi tasarimi
bulunmaktadir. Ancak zaman ve onarimlar parca lizerindeki desenleri deforme

etmistir.
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111.2.2.3. Edirne Muradiye Camii Harim 3. Boliim
111.2.2.3.1. 3.Béliim Kuzey Duvar Yiizeyi E”E ‘ﬂ
Katalog Nu. 22

T T
Ornek Nu. 11 D ¥ . ¥ )
Fotograf Nu. : 237 | 6

Tezyinatin Bulundugu Alan:3.Boliim

KuzeyDuvar Yiizeyi
Kullanilan Motifler : Natiiralist Uslipta Cicek
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kuzey duvar yiizeyine siva iizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,

duvarin yiizeyinde ve tek parga halindedir.

M33 parca: Caminin dogu yoniinde bulunan bu hiicrede kalem isitezyinatin
tamamia yakii kaybolmustur. Sadece kuzey duvarinda wufak bir parca
bulunmaktadir. M33 no’lu bu parg¢a igerisinde kirmizi uglari sivri beyzi bir form ve
bunun tizerinde silik vaziyette “El-Hayyii’l-Kayyim”, “Ketebehii Naksi” ibaresi
bulunmaktadir. Beyzi formun sag ve sol taraflarinda ¢igek motifleri vardir. Ancak bu
cicekler orijinal olmayip barok doneme aittir (F. 237). Yazilar da orijinal olmayip
sonraki donemlerde yapilan onarimlarda yazildigi tahmin edilmektedir. Yazinin

metni, okunusu ve anlami soyledir:

Metni:
A H @

u_wow? 1
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OKkunusu:
1) “El-Hayyii’l-Kayyam” (F. 237).

1) “Ketebeht Naksi”

Anlami:

1) “Biitlin alemleri yoktan var edip hayat veren, yarattigi bu kainati ayakta tutan,

hayatiyetini devam ettiren”

1) “Naksi, yazd1”

Degerlendirme:

Dogu hiicresinin yilizeyinde bulunan pargalar iizerindeki tezyinat orijinal

olmay1p, son devirlerde yapilmis basit 6rneklerdir.
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111.2.2.4. Edirne Muradiye Camii Harim 4. Boliim
111.2.2.4.1. 4.Boliim Giiney Duvar Yiizeyi

Katalog Nu. 22

Ornek Nu. 112 D

Fotograf Nu. 1 238 -239 D h | |
@“ i &i
b

Tezyinatin Bulundugu Alan: 4.BolimGliney

Duvar Yiizeyi O (i
Kullanilan Motifler : Barok
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Giliney duvar yiizeyine siva iizeri kalem isi teknigi uygulanmistir. Tezyinat

duvarin yiizeyinde tek parga halindedir (F. 238).

M34 parca: Caminin bat1 yoniinde bulunan bu hiicrede de kalem isitezyinatin
tamamima yakii kaybolmustur. Sadece giiney duvarinda ufak bir parca
bulunmaktadir. Bu parga icerisinde bir yaz1 kusagi, barok slisleme ve mihrap sekli

bulunmaktadir.

M34/a: Yazi kusaginda duvar rengi iizerine celi siiliisle yazilmis “La ilahe
illa’llahu vahdehi 1a serike leh lehii’l-miilk ve lehii’l-hamd ve hiive” ibaresi
bulunmaktadir. Orijinal olmayip son doénem onarimlarinda yapildigi tahmin

edilmektedir. Yazinin:

Metni:

ool dll by 2 Vides SN
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OKkunusu:

1) “La ilahe illallahu vahdehu 1a serike leh lehii’l-miilk ve lehii’l-hamd ve Aiive”
(F.239)

Anlami:

1) “Allah'tan bagka ilah yoktur, yalniz O vardir, O'nun esi ve ortagi yoktur, miilk
O'nundur, Hamd O'nundur, O her seye kadirdir”

M34/b: Kusagin hemen altinda bulunan ve ¢ok bilyiik bir par¢asinin yok

oldugu stislemenin sadece kirmiz1 ve yesil renkli ¢igek ve yapraklar1 goriilmektedir.

M34/c: S6z konusu siislemelerin en alt kisminda bulunan pargada bir dolap ve
agz1 agik tasvirine benzeyen bir sekil vardir. Ancak bu tasvir bir mihrap tasvirini de
andirmaktadir. Zira ortasinda uzanan sarkittan, M1/b’de bulunan mihrabiye
seklinden ve tiim bunlarin kible istikametinde ve duvarin orta aksinda bulunmasi bizi

boyle bir tahmine yonlendirmistir.
Degerlendirme:

Bu hiicrenin duvarlarinda bulunan siislemeler de orijinal olmayip barok donem

onarimlarinda yapildig: tahmin edilmektedir.
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111.2.3. Edirne Muridiye CAmii Son Cemaat Mahalli Ortii Sistemi Kalem isi

Ornekleri

111.2.3.1. 5. Boliim Kubbe Yiizeyi

Katalog Nu. 22
Ornek Nu. 13
Fotograf Nu. 1240 - 241 ‘
O I ] il il

Tezyinatin Bulundugu Alan: 5. B6lim Kubbe Yiizeyi
Kullanilan Motifler : Rimi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ yiizeyine siva iizeri kalem isi teknigi uygulanmistir. Tezyinat kubbe
merkezinde ve kubbe kasnagindadir (F. 240-241).

Degerlendirme:

Muradiye Camii’nin dis cephesinde yer alan bes gozlii son cemaat mahalli
kubbelerinde bulunan kalem isleri, asli desenler olmayip, yapiya sonradan ilave
edilmistir. Arastirmalarda siva altindan herhangi bir tezyinat bulunamadig: ic¢in
bugiinkii desenler uyarlanarak kullanilmistir. Ayrica bu kubbelerde bulunan kalem
isleri ile Eski Cami’nin son cemaat mahallindeki kalem isleri renk ve desen olarak

aymidir
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111.2.4. Murddiye CAmii Son Cemaat Mahalli Duvar Yiizeyi Kalem Isi

Ornekleri E{ — ‘
111.2.4.1. 5.Béliim Giiney Duvar Yiizeyi q@ =
Katalog Nu. . DD £ s s
Ornek Nu. 114 p
Fotograf Nu. 1 242 - 243 J D!

Oy — O 8 ——

Tezyinatin Bulundugu Alan:5. BoliimGiiney Duvar Yiizeyi
Kullanilan Motifler : Yazi
Uygulama Teknigi : Tas Uzeri

Son cemaat mahalli girisinin sol tarafinda celi siiliis hatla “Allah” ve “Hiive”

yazilar1 bulunmaktadir. Bu yazilarin,

Metni:
S (1
R (2
OKkunusu:
1) “Allah” (F. 242)
2) “Hiive” (F. 243)
Degerlendirme:

2

Son cemaat mahalli girisinin sol tarafinda celi siiliis hatla “A/lah” ve “Hiive’
yazilari tag duvar yiizeyine siyah renkle naksedilmistir. Edirne ve Bursa Camilerinin

ozelliklerindendir. Sanat acisindan ¢ok fazla bir degeri yoktur.
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111.3. EDIRNE UC SEREFELI CAMII

ESER ADI : Ug Serefeli Cami
BULUNDUGU YER : Baba Demirtas Mahallesi,41 pafta, 249 ada,30 parsel
BUGUNKU DURUMU : Tbadete agik

INCELENDIiGI TARIH  : Agustos 2008-2010 / Temmuz 2011

INSAA TARIHI : 841-1438/851-1448
BANISIi : Sultan 11. Murad 1404-1451
MIiMARI : Bilinmiyor
NAKKASI : Bursal1 Safi
111.3.1. Tarihge
Sultan II. Murad tarafindan yaptirilan Ug Serefeli Cami’nin giris kapisi

tizerinde bulunan insa kitabesine gore yapim yili 849/1445” tir. Kitabenin metni,

okunusu ve anlami soyledir:

Metni:
cridd Db W 512 ain sl Cen I A a (1
Cpal) g Liall o 5 oalid) (g Uabiall Cy 80 aladl 138 5 jlary 4l (2
Al g (s ) g o A (8 4SLe ) AlA desa G O D) e il gl (3
Okunusu:

1) “Bi’smi’llahi’r-rahmani’r-rahim” tidhultiha bi-seldmin aminin”
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2) “Emera bi-‘imarati haze'l-cami‘i's-serif es-sultan i'bnii's-sultdn zeynii'd-diinya
ve'd-din ebu'l-feth Murdd Han bin Muhammed halleda'llahii miilkeht fi seneti tis' in

ve erba' ne ve semane mieti” >* (F. 247/a)
Anlamu;

“Cok bagislayic1 ve merhamet edici olan Allah'in adiyla”. “Oraya emniyet ve
selametle girin” (denilir onlara). Mehmed'in oglu, Sultan oglu sultan, din ve
diinyanin siisii, fethin babas1 Murad Han -Allah onun miilkiinii ebedi kilsin- 849

yilinda bu serefli Camiyi insa etmeyi emretti”

Sultan kapist iizerindeki kitabenin>*®:

Metni:
abhaddl Willals juall mild GBA A o jeelhe eVl e b (1
gM\@\At\deSaMuﬂuQ\‘ﬁaﬂdsujlaaﬁj\ (2
poaall @iy (e gala o Jadl o) di S e A 6 (3
Okunugu:

1) “Ya men leh-ll icabetii min ata-i Murad han hakani faiz-iil hayr sultan el-

muazzam”

2) “Ev killete hazen kiill-il-hayrat ma led sahideht kiill-ii ver’a-i cAmi’il-miitemmin

ﬁ)’

¥ TUFEKCIOGLU, Abdiilhamit, Erken Dénem Osmanili Mi’marisinde Yazi, Ankara 2001,5.276.

>® Qultan kapisi iizerindeki,Harem sag kap1 ve sol kapi tizerindeki kitabelerde oynamalar oldugu igin
anlam  biitinliigh  bozulmustur.S6zii  edilen Kkitabelerin  metinleri, kitabeler okunarak
yazilmigtir.Okunuslar1 ise Oral ONUR’un “Edirne Tiirk Tarihi Vesikalarindan Kitabeler”, isimli
eserinden alinmistir. Ancak burada yanlisliklar s6z konusu olabildigi i¢in, anlamlar orijinal metine
gore verilmistir.
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3) “Tarihii hatmin bede’e hatta ye’kiili rabbi edhil bidari huldi min beyt-iil
muharrem™*’ (F. 247/b)

Anlami:

1) “Ey (nimetlerden) miistecab olan, Murad Han, hakan, hayrt bol olan muazzam

sultanimiz”
2) “.... Hayirlar1 muhafaza eden ...... bu tamamlanan Cami”

3) “Baslama ve bitirme tarihi, rabbimin “beytiil haramindan, dariil hiildime gir”

demesine kadar”

Harem sag kapi tizerindeki kitabenin:

Metni:
aSle i) 32 3 e ke pels g (1
&) s Lall iy sl Gual Gla o g gl (2
Laa Jusll gla Jul §F plad Ja&il Y Gaca ;) b1 18 (3
Lopall os @lld 84 5 )l ala 5 e alilid @l oy 5 )50 (4
Okunugu:

1) “Tarih-i cami Sultan Murad halleda’llah’u miilkehr”

2) “Sultan Murad Han ahsen-el ver’i biinyan es-safa hamida’llahu”

%7 Kitabenin son satirinda bulunan “tarihii bede’e ve tarfhii hatmin” kelimeleri Caminin baslangic ve
bitim tarihlerini ifade etmektedir. Ebced hesabina gore “rabbi edhil” H 847 tarihini, “bidari huldi”
ise H 851 tarihini gdstermektedir (ONUR, Oral, Edirne Tiirk Tarihi Vesikalarindan Kitabeler,
Istanbul 1972, 5.113.)
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3) “Hagzel-el-esas rusisa 1a inkabele eclin lev iissel (levseel) han-el vasel (ev esel)

hiima”

4) “Tarih-i bed’e zalik fasaile an ruhami tarih-i hatmi zalik yuhyer-el hayr-u ma *>*®

(F. 247/c)

Anlama:

1) “Sultan Murad —Allah onun miilkiinii daim kilsin- Camisinin tarihi”
2) “Insanlarin en iyisi sultan Murad, sefa binasi, Allah1 hamd ederek,
3) “Butemel ......... ”

4) “Bunun baglama tarihi ...... bitis tarihi hayrinla, hayir.....”

Harem sol kapi iizerindeki kitabenin:

Metni:
A AR Y e el aals 55 (1
s b AWV IS G o el gl (e Shsa e (2
sya Ll bl Al (5 5kl of ye Ual 58 5 (3
b s (a jae ) aalaolive 22 G li jla (4
Okunugu:

1)  “Tarih-i Cami’ Sultan Murad Han halleda’11aht”

2)  “Min mubarat min evamir-i beyne kiil el-en‘dm evamire”

>8 Kitabenin son satirinda bulunan “tarfhii bede’e ve tarfhii hatmin” kelimeleri CAminin baslangi¢ ve
bitim tarihlerini ifade etmektedir. Ebced hesabina gore “ruham” H 841 tarihini, “hayr-u ma” ise
H 851 tarihini gostermektedir (ONUR, Oral, Edirne Tiirk Tarihi Vesikalarindan Kitabeler,
Istanbul 1972, 5.115.)
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3)  “Ve hiive Sultan Murad el-gazi halleda’llahu bil ali semere”

4)  “Sar tarih-i hatmi mebna cAmi-ii zeyd ‘amr-1 men ‘amere™"’ (F. 247/d)
Anlami:

1)  “Sultan Murad —Allah onun miilkiinii daim kilsin- Camisinin tarihi”

2)  “..... glinler boyunca (tiim zamanlar i¢inde) o, onun eseridir”

3)  “O gazi sultan Murad Han Allah eserlerini daim kilsin”

4)  “ Binann bitis tarihi oldu, onu insa edenin émrii uzatilsin”

Avlu revaklarinda bulunan tamir kitabesinin:
Metni:

YYVY A Caiall 5 jaly Alaas lalid) cay H3ll aalal) 138 foe 3 (1
Okunugu:

1) “kad ‘ammera hazel-el cami-i serif es-Sultan Mustafa bi’emri’l-miinif, sene

1177 (F. 247/e)
Anlami:

1) “Bu cami-i serif Sultan Mustafa’nin yiice emri ile 1177 (1763) yilinda tamir
edildi”

S6z konusu Kitabelerde degisik tarihlerin bulunmasi, beraberinde caminin insa
tarihi hakkinda da farkli goriisleri ortaya ¢ikartmistir. O.N. Peremeci, “orta ve en
mihim kismi 849/1445°te, dogu tarafi 850/1446’da son bitimi de 851/1447°de

9 Kitabede Caminin sadece bitim tarihi vardir. Bunu kitabenin son satiindaki “tarihii hatmin”
kelimesinden anlagilmaktadir. Ebced hesabma goére “cdmi-ii zeyd ‘amr-1 men ‘amere”, H 851
tarihini gostermektedir (ONUR, Oral, Edirne Tiirk Tarihi Vesikalarindan Kitabeler, 1stanbul 1972,
s.115.)
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55055

tamamlanmis olmalidir gibi bir tahminde bulunur. O.Oral, s6z konusu yapinin

sag ve sol taraflarmin birka¢ sene ara ile tamamlandigini, bunun sebebini de II.

1 Ancak, diger

Murad’in saghiginda oglu Fatih’in tahta ¢ikmasina baglar
kaynaklarda yapmin {i¢ asamada yapildigina dair herhangi bir bilgi
bulunmamaktadir. Kitabelerdeki en erken ve en ge¢ tarihleri nazar-1 itibara
aldigimizda baslangi¢ tarihi olarak 841-1438’i, tamamlanma tarihi olarak da 851-
1448’1 kabul etmek mimkiindiir. Kaynaklarda gecen tarih ve genel kanaat bu
yondedir. Solakzade ve Hibri’ye gore 841/1438’de baglanip 851/1448°de tamam

olmustur>?,

H.Inalcik’a gore; I1. Murad, 1438’ de Macaristan seferine gikarken Ug Serefeli
Cami’nin temelini atmig, medrese, bir darii’l-fakr ve imaret ilavesi ile kiilliye
1448°de®®, izmir’in fethi ile elde edilen ganimetlerden yedi bin kese (3.500.000

akee) sarf olunarak on yilda tamamlanmistir™*.

Mimarn ismi bilinmeyip kayitlarda “elleri ve ayaklari fel¢li, seker hastaligi

olan Konyali bir zaf’ olarak gegmistir’>. Peremeci, Evliya Celebi’den rivayetle,

“sedye ile gelip giden mefli¢ bir kisidir™>®

. Hikayet-i Besir Celebi’de “of zamanda
bir mimar var i1di, gayet iistad idi ve el ayaklar1 metli¢ idi, her nereye gitse tezkere
ile giderdi, merhum ve magfur Sultan Murad Han’in Ug Serefeli Cami’ni bina etmis
idi” " denilmektedir. Tarih¢i Edirneli Rahi Celebi’ye gore; 1l. Murad Mimar Usta

Muslihiddin’e 1smarladigini, usta Sehabeddin’in de “bilinyadini urdugunu” belirtir>®,

%0 PEREMECI, O.Nuri, Edirne Tarihi, Istanbul 1940,s.57.

®1 ONUR, Oral, Edirne Tiirk Tarihi Vesikalarindan Kitabeler, Istanbul 1972,s.111.Yazar, ayrica bu
kitabelerin iizerinde oynamalarin oldugunu ve ifadelerin bozuldugunu, bu nedenle bugiin i¢in
(1972) kitabelerin sthhatli sonuglar veremeyecegini de eserin dipnotunda aciklamistir.

2 GOKBILGIN, M.Tayyib, XV.-XVI. Asirlarda Edirne ve Pasa Livasi, Vakiflar-Miilkler-
Mukataalar, Istanbul 1952,s.214;MERIC, Rifki Meliil, “Edirne’nin Tarihi ve Mi’mari Eserleri
Hakkinda”, Tiirk Sanat: Tarihi Arastirma ve Incelemeleri, S.1,Istanbul 1963,5.506.

%53 INALCIK, Halil,“Murad 11", 7DV I A,C.31, Istanbul 2006,s.171.

** PEREMECI, O.Nuri, Edirne Tarihi, istanbul 1940,s.59.

5% Rifat OSMAN, Edirne Rehniimési, Edirne 1994, s.46.

56 PEREMECI, O.Nuri, age, s.56.

7 Besir Celebi, Tdrih-i Edirne (Hikyet-i Besir Celebi),yay. i.H.Ertaylan, Istanbul 1946.5.6.

558 TANMAN, M.Baha, “Edirne’de Erken Dénem Osmanli Camileri Ve Ozellikle U¢ Serefeli
Hakkinda”, Edirne Serhattaki Payitaht, Istanbul 1998,s. 340.
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0.Oral, Orfi’yi kaynak gdstermek suretiyle, Mimar Muslihiddin ve kalfas1 Serafettin
Semseddin Efendi®® oldugunu rivayet eder. Ayrica Eski Cami Mimarn Alaeddin
veya Bursa Yesil CAmi mimar1 Haci Ivaz olma ihtimalinin de var oldugu kabul

560 7

edilmektedir’™.Isim noktasinda farkliliklar olsa da mimarin felgli bir kisi oldugu

ortak kanaattir.

Caminin ismi konusunda da zaman igerisinde farkli kullanimlarin varligi s6z
konusudur. Tarihi siire¢ icerisinde, Gazi Murad Han Camii,”®*Il. Murad Camii*®,

d563

Yeni Muradiye, Yeni Cami, Cami-i Cedid™ denilmis, Selimiye yapildiktan sonra Ug

Serefeli adin1 almis ve bu isimle an11agelmi$tir564.

Merkezi biiyilk kubbeye gecisin baslangicinin ilk &rnegini olusturan Ug
Serefeli Cami, plan agisindan enlemesine tertiplenmis bir harim, ilk defa kullanilan
revakll bir sadirvan avlusu ve dort minareden tesekkiil eden abidevi bir yapidir.
Anadolu’da ilk defa Artuklu’lar donemi camimi’marisinden baslayan ve Manisa Ulu
Camii’'nde gelisen harim mekanina biiyiik bir kubbenin hakimiyeti diislincesi, en

onemli yenilik olarak karsimiza <;1kmaktad1r565.

Uc Serefeli’nin insd edilmesiyle birlikte Osmanli mi’marisinde gesitli
denemelerin ve sentez arayiglarinin gergeklestirildigi ve kaynaklarda erken dénem,
kurulus dénemi veya Bursa dénemi olarak adlandirilan bir devir kapanmistir®. Soz
konusu bu dénem Istanbul’'un fethinden sonra hizla yeniliklere giden Tiirk

mi’marisinin gelisme zincirinin en énemli halkalarindan biri olmustur567. Ug Serefeli,

559 ONUR, Oral, Edirne Tiirk Tarihi Vesikalarindan Kitabeler, {stanbul 1972.s.111.

*%0 PEREMECI, O.Nuri, Edirme Taripi, istanbul 1940, s.56.

%61 XVII. yy.ait belgelerde cAminin ismi, Murad Han Camii olarak gegmektedir. Bulgaristan Milli
Kiitiiphanesi Belgeleri 1s1ginda Edirne’de Yasam, Istanbul 2010,s.24; Evliya Celebi, Seyahatname,
Zuhtiri Danisman Derlemesi, Istanbul 1970,C.5, 5.311.

562 SELEN, Hamit Sadi, “Yazma Cihanniima’ya Gore Edirne Sehri” Edirne, Edirne ’nin 600.Fetih
Yildoniimii Armagani, Ankara 1993,5.306.

%3 Mehmet bin Mehmet Edirneli, Nuhbet-iit Tevarih vel-Ahbar, istanbul 1860,5.24.

%4 GOKBILGIN, M.Tayyib, XV-XVI. asirlarda Edirne ve Pasa Livasi, Vakiflar-Miilkler-Mukataalar,
Istanbul 1952,5.213; Rifat OSMAN, Edirne Evkaf-1 Islimiyye Tarihi Cimiler ve Mescidler,
Ankara1999,s.60.

55 EYICE, Semavi, “Edirne” TDVIA, C.10,Istanbul 1994, s.431-435.

566 TANMAN, M.Baha, “Edirne’de Erken Dénem Osmanli Camileri ve Ozellikle Ug Serefeli
Hakkinda” Edirne Serhattaki Payitaht, istanbul 1998, s. 332; TUNCA, Ayhan, “Ug Serefeliden
Once Sonra”, Yore, S.35,Subat 2003,s.6.

7 EYICE, Semavi, agmd.s.431.



245

plan ve yapist ile Osmanli mi’marisi i¢in biiyiikk bir devrim olup, bir buguk asirdir
kendi imkanlari ile olusmaya ¢abalayan, hi¢bir iislibun etkisi altina girmeyen568 yeni
Osmanli sentezi ile geriye bagli anilar arasinda énemli bir doniim noktasidir’®. Ug
Serefeli Cami’nin inga edilmesiyle Sinan’in alti kdseli veya sekiz koseli semaya
uygun olarak dizilmis payeler iizerinde oturan tek kubbeli camilere bir hazirlik

mabhiyetinde goriilebilecek, merkezi planl selatin camilerinin yolu agilmistir.

Distan disa 66.80 m x 64.80 m oOl¢iilerinde kareye yakin bir alanmi isgal eden
cami  (F. 244), harim (F. 245) ve sadirvan avlusundan (F. 246) olusur. Osmanl
mi’marisinde ilk kez bina edilen sadirvan avlusu®’®, harimden daha biiyiiktiir.
Harimin ig¢ 6lgiileri 60.00 m x 23.90 m, Avlunun ig¢ dlgiileri ortalama 60.70 m x 35.50
m’dir’’?. Sadirvan avlusunu kusatan revaklar yirmi iki birimden olusur. Giiney
yoniinde harim duvar1 boyunca uzanan revaklar yedi birimdir ve diger ii¢ kenardan
daha biiyiik ve yliksek tutulmustur (Plan 1). Ayni zamanda son cemaat mahallini
olusturan bu yedi birimin lizerine 1165/1752 Edirne depreminde kuzeybati kosede

572 tonoz ve

bulunan ii¢ serefeli minare devrilerek buradaki Ortiileri tahrip etmis
kubbeler tamamen ¢Okmiistiir. Ayrica diger kubbe ve revaklarda da catlama ve
yikimlar olmus, giiney revak kubbelerinin tekne tavan olanlar1 beyzi ve yuvarlak

kubbelerle yenilenmistir®’>,

Avlu revaklarinda bulunan kalem isleri, giinlimiize kadar ulagabilen ve erken
doénemin bilinen en eski 6rneklerindendir. Bu siislemeler ayni zamanda Il. Murad
devrinin tezyini motifleri hakkinda esaslhi fikir vermeleri, tezyinat tarihi agisindan

mithimdir. Saglam kalabilen birimlerin disinda, yikilan diger birimlerdeki kubbe

%68 AYVERDI, E.Hakki, Osmanli Mi’mérisinde Celebi ve II. Sultan Murad Devri, (1403-1451)C. Il,
Istanbul 1972, 5.422; KUCUKKAYA, Giil¢in, “Edirne Anitlarinin Tiirk Mimarlik Tarihi I¢cindeki
Yeri, Eski Cami ve Ug Serefeli CAmi”, /. Edirne Kiiltiir Arastirmalarr Sempozyumu Bildirileri,
Edirne 2003,s.38.

%9 KUBAN, Dogan, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatinin Anahatlars, istanbul 2009,5.136.

50" Abdurrahman Hibri, Enisii’l Miisimirin, Edirne Tarihi 1360-1650ev. Ratip Kazancigil, Edirne
1996,s.24; PEREMECI, O.Nuri, Edlirne Tarihi, istanbul 1940,5.56; ASLANAPA, Oktay,
Edirne’de Osmanli Devri Abidelers, Istanbul 1949,s.19.

' TANMAN, M.Baha, “Edirne’de Erken Dénem Osmanli Camileri ve Ozellikle Ug Serefeli
Hakkinda” Edlirne Serhattaki Payitaht, stanbul 1998,s. 342 ; AYVERDI, E. Hakki, age., 5.442.

2 TANMAN, M.Baha, agm., s. 341.

" AYVERDI, E.Hakki, age. s.442.
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kalem isleri orijinalliklerini kaybetmistir>’*. Yenilenen bu birimlerde tamamen III.
Mustafa (1717-1774) dénemi’ne ait kalem isleri vardir. Bu kubbelerde bulunan ve
bugiin gordigiimiiz kalem isleri XV. yiizyll donem o6zelliklerinden esinlenerek

sonradan kompoze edilmistir.

Caminin avlu koselerinde dort minaresi vardir. Bunlardan biri, ti¢ serefeli ve {i¢

merdivenli, digeri iki serefeli iki merdivenli, ikisi bir serefeli ve bir merdivenlidir®’>.

Harime giris giiney yonde ti¢, bat1 yonde bir adet kapi ile saglanmistir.Cami alt1
kose iki fil ayak iizerinde 24.10 m’lik merkezi ana kubbe ve iki yanina yerlestirilen
10.80 m c¢apinda ikiser kubbe ve aralarda kalan tiggen bosluklara yerlestirilen dort
koltuk kubbesi®® ile ortilmiistir. Harim, toplamda irili ufakli dokuz kubbeden

olusmustur. Bu kubbelerden;

1) H1 Kubbe, yani ana kubbe on iki pencereli bir kasnak {izerine oturur.

2) H2 Kubbe’ye gecis pandantifle,

3) H3 Kubbe’ye gegis trompla,

4) H4 Kubbe’ye gegis mukarnasla,

5) H5 Kubbe’ye gegis etekleri mukarnas dolgulu ve beser dilimli trompla,

6) Hla,H1b,H1c,H1d koltuk kubbelerinde ise iiggen yiizeyden altigene gegisler

mukarnaslarla saglanmlst1r577.

Ug Serefeli Cami, mi’mari plan1 ve tezyinatinin yaninda, kapisinin giizelligi ile
de meshur olmustur. Kaynaklarda “Selimiye nin yapisi, Eski Cimi’nin yazisi, Ug
Serefeli’nin kapisr’ sézﬁyle578 de dikkat ¢eken kapinin hangi kapi oldugu {izerinde

farkli goriisler vardir. Bunlar;

" ASLANAPA, Oktay, Edirne’de Osmanli Devri Abideleri, istanbul 1949,s.25.

5 VGM Arsivi, Ug Serefeli Cimi, Vakif Eski Eser Fisi, 1 'no’lu belge; KAR, Zeki,“Klasik Uslip
Cagmin Onciisii Ug Serefeli Cami”, Ediirne, Edirne 2006, s.21.

56 AYVERDI, E.Hakki, Osmanli Mi ’mérisinde Celebi ve II. Sultan Murad Devri,(1403-1451),C. 11,
Istanbul 1972,5.442.

5" TANMAN, M.Baha, “Edirne’de Erken Dénem Osmanli Camileri ve Ozellikle Ug Serefeli
Hakkinda” Ediirne Serhattaki Payitaht, istanbul 1998,s. 343.

> TANSU, Samih Nafiz, “Hudud Sehrimiz Edirne” Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Belleteni,
S.140,Eyliil 1953,S.10.
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1- Ahsap kapilar®™®,

2- Siislemeleri sadeligi nispetinde zarif oldugu, mermer nakislar1 ve etrafindaki
situn ve kemerlerinin sekilleri ile Hindistan’da Delhi civarindaki Alaeddin
Camii’nin climle kapisina tamamen benzedigi ve Osmanlilarin bu kapiya benzer bir

baska kap1 yapmadiklari iddia edilen Kule’ye bakan kap1 °%,

3- Mukarnas dolgularla ve miisenna yazilarla tezyin edilmis olan avludan cami
harimine girisi saglayan ortadaki mermer portaldir *®*.Muhtemelen giizelligi ile

meshur olan ve sozii edilen kap1 budur.

Klasik Osmanli mi’marisi ve tezyinatinda tam bir simetri ve standardizasyon
uygulanirken, Ug Serefeli Cami’nin cephe tasariminda, ayrmtilarda ve
stislemelerinde goriildiigii gibi Erken Doénem Osmanli mi’marisinde asimetrik

582
tasarim

uygulanmistir. Avlu girisleri, minarelerin boyutlar1 ve dokulari, ahsap
pencere kanatlari, avlu revaklarinin kubbelerindeki kalem islerinden hi¢ birisi
digerinin esi degildir. Bu islem yapiya halel getirmedigi gibi, aksine zenginlik
katmistir. Sultan 1. Murad, ¢ok emek ve masrafla sehrin merkezinde insa ettirdigi
Uc Serefeli Cami’nin idamesi icin Kratova®® giimiis madenlerini vakfederek, Edirne
vakiflarinin en giicliisii ve en zengini yapm1§t1r584. Hibri’nin ifadesiyle; “Merhum
Ebu’l-hayrit Murad Han-1 Sini hazretlerinin vasat-1 sehirde bina ettigi Ug Serefeli

nami ile maruf olan camidir ki, devlet-i Osmaniye’de evvel bina olunan harem,

°" PEREMECI, O.Nuri, Edirne Tarii, istanbul 1940,5.56.

580 Rifat OSMAN, Edirne Evkaf-I js[émiyye Tarihi Cimiler ve Mescidler, Ankara 1999, s.50.

%1 vGM Arsivi, Ug Serefeli Cimi, Vakif Eski Eser Fisi,1’no’lu Belge.

%2 TANMAN, M.Baha, “Edirne’de Erken Dénem Osmanli Camileri ve Ozellikle U¢ Serefeli
Hakkinda” Edlirne Serhattaki Payitaht, Istanbul 1998,s. s.346.

*8 Giiniimiizde Makedonya Sinirlari igerisinde Yer Alan Kratova, XIV. Yiizyilda Bolgedeki Birgok
Yerle Beraber, Osmanli Imparatorlugu Topraklaria Katilmigtir. Osmanli Hiikiimdari Sultan 1.
Murad, Kosova seferinden donerken bdlgenin giimiis ve altin yataklar1 konusunda zenginligini
duyunca Kratova'da kurulacak olan Osmanli darphanesinin temelleri atilmistir. Fatih Sultan
Mehmet zamaninda bdlgeye altin ve giimiis yataklari dolayisiyla 6zel dnem verilmistir. Uskiip ve
Kratova Nazirt Siileyman Paga 1660'l1 yillarda maden ocaklarint diizenlemeye ¢alismis, bazi
maden yataklarini 6zel miilk edinerek isletmeciligini yapmistir.(
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kratova)

% PEREMECI, O.Nuri, age.s. 59; SELEN, Hamit Sadi,“Yazma Cihanniima’ya Gére Edirne Sehri”
Edirne, Edirne’nin 600.Fetih Yildoniimii Armagani, Ankara 1993,5.306.
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bunun harem-i latifidir ki ile’l-4n, nakis ve tezhibine sani bina olunmamustir’®®.
Evliya Celebi ise, “bu kubbeler seripa piir-niir olup iizerlerine mersum renk renk

siikifeler giya sahip-nema ve giisindur’**diye bunlar1 methetmistir.

Caminin siislemeleri arasinda en Onemli grubu kalem isleri olusturur.
Peremeci, bu kalem isleri icin, nakkaslarmn ve boyacilarin Iran’dan getirtilmis
oldugunu rivayet ederken, Evliya Celebi de Iran’dan getirtilen, yetmis deve yiikii

boya ile Acem Mani isminde bir nakkas tarafindan yedi yilda yapildigini séyler®’.

Ug Serefeli Cami’nin revaklarinda biiyiik bir motif ve kompozisyon zenginligi
sergileyen ve A.S. UNVER’in “devrinin ¢ok degisik siisler: > dedigi bu nakislar,
XVIIL yiizyilda yenilenmistir. 1971 yilinda yapilan restorasyon sonrasinda® badana
altindan cikartilmaya baslanan orijinal tasarimlarin ana iskeletinde c¢ok fazla
degisiklik olmasa da motif detaylar1 bozulmustur. Tiim olumsuzluklara ragmen bu
kalem isi ornekleri, yapilarin biyiikk ¢ogunlugunda ortadan kalkmis bulunan erken
donem Osmanli kalem islerinin en kiymetli ve nadir ornekleridir. Bu kubbeler,
kirmizi, beyaz, sar1 ve lacivert renklerin hakim oldugu ramiler ve geometrik
stislemelerle gobek yazilarindaki istifler birer sah eser olmakla birlikte bunlar, Bursa

Yesil Camii, Edirne Muradiye Camii’nden sonra iiglincii sirada gelen en eski

%5 Abdurrahman Hibri, Enisii’l Miisamirin, Edirne Tarihi 1360-1 650¢ev. R. Kazancigil, Edirne
1996, s.24.

566 Evliya Celebi, Seyehatname, Zuhiiri Danisman Derlemesi, Istanbul 1970,C.V, s.311.

%67 «Vasfinda lisanlar kisir ve kalemler kiriktir, bir miskal tasi bir altina malolmus derler, sadece
Edirne sehrine degil biitiin Islam iilkesine san ve sohret oldu. dedigi cAminin Harim kubbeleri
icin; “ Kargir siitunlar iizerine bina olunmus bes adet ibret verici mavi kubbelerdir ki, her biri
gokyiiziine benzer. Bu bes kubbenin igine iistad nakkas nice bin 14l rengi, lacivert, somai yesil, sar1
boyalarla nakis yapmustir ki vaktiyle temasa eden bilgili kimselerin parmaklar1 agzinda kalip
saskin ve perisan olur. Giiya bu begs adet biiyiik kubbenin naksini Cenab-1 Hak kudret eliyle tarh ve
resmetmistir. Behzad ve Mani cevher sagan kaleminin bir ¢izgisini ¢gekmede acizdir. Bu haller
maarif erbabina sakli degildir. Bu bes kubbe i¢inde olan nakish kubbeler asagida olmakla gayet
latif seyrolunur.” derken, Avlu kubbeleri i¢in de, “Renkli siitunlar {izerinde yirmi adet mavi
kubbeler vardir ki her biri alemleri ile avlunun etrafini siisler. Bunda dahi bir ibret verici temasa
vardir ki, Mani’ye benzeyen iistad kil kalem vurmustur ki, temasasina gelen diinya ressamlari, kil
kadar ayibin1 bulamamusglardir. Her kubbedeki nakiglar bagka baskadir. Asil acaibi sudur ki, bina
olalidan beri 360 y1l gegmis ve bu miiddette Edirne sehrinin kisindan ve sicagindan boyalarinin
renklerine zerre kadar bozukluk gelmemistir”(Evliya Celebi, age. s.314).

%8 {UNVER, A Siiheyl,”Edirne’de Ug Serefeli CAmi Avlusu Kubbeleri I¢indeki Devrinin Siisleri
Hakkinda” Arkitekt No.7-10, Istanbul 1949, 5.166-168.

589 ONUR, Oral, Edirne Tiirk Tarihi Vesikalarindan Kitabeler, Istanbul 1972,s.111.
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orneklerdir™” ve A.S.Unver’in ifadesiyle, “sdydn-1 hayret ve miikemmeldir™".
Ayrica, Unver’in goézetiminde yapilan calismalarda Ug Serefeli Cami’nin sadirvan
avlusu kubbe kalem islerinin Bursa ve Istanbul o6rnekleri ile karsilastirilmus,

Edirne’de bulunanlarda yéreye ait 6rneklerin oldugu tespit edilmistir®%.

Biiyiik masraflarla yapilan cami, 1752 depremi sonunda zarar gbrmiis, olusan
hasarlar i¢in 1759 ve 1763 yillarinda iki defa onarim kesifleri yapilmistir. Bu kesifler

neticesinde:
1- Biiyiik kubbenin siva, nakis ve hatlari,
2- Biiyiik kubbenin siva, nakis ve hatlar1 tecdidi,

3- Kii¢iik kubbenin siva ve nakislari i¢in ayr1 kalemlerde masraf

<;1kart11m1§t1r593.

I1l. Mustafa (1717-1774) doneminde yapilan kapsamli onarimda bazi
kubbelerin tezyinatlari, donem tezyinat anlayisina gore barok usliipta yenilenmistir.
Diger birimlerde oldugu gibi,yenilenen son cemaat yeri kubbelerine de Osmanl

barok tislibunun kalem isleri uygulanmistir (F. 249).

Harimin ve son cemaat yerinin kubbelerine (F. 248,249) yapilmis olan XVIIIL.

94

asir sonu tezyiniti ve beyaz badana®® ile kaplanan vyiizeylerde sivalar kismen

dokiilmiis, kubbelerin altinda kalmis orijinal kalem isleri siva altindan ¢ikartilmistir.

Ote yandan, E.H.Ayverdi, harimdeki biiyiik kubbenin iri bademlerle yapilmis

kusagr ve kose tonozlarin, iizerlerine bagdadi bir cidar c¢akilarak kapatildigini,

50 Ag LANAPA, Oktay, Osmanli Devri Mi’marisi Orhan Gaziden Baslayarak Sonuna Kadar
Padisahlara Gore Gelismesi, Istanbul 1986, s.70.

591 UNVER, A.Siiheyl, 174 no’lu Edirne Defteri,1968, Unver Edirne defterlerinden bir baskasina “Ug
Serefeli dogrusu mi’mari hususiyetler tasiyor. Tezyinati beni ¢ok alakadar etti. Sadirvan avlusu
kubbeleri devrinin XV. asrin siisleri dogrusu, pek nefis” diye not diismiistiir. UNVER, A.Siiheyl,
749 no’lu Edirne Defteri,1960,5.65.

%2 KOYLUOGLU, Neriman, A.Sitheyl UNVER’in “Edirne Medeniyeti"nde Siisleme Ornekleri”,
Yore, Subat 2002,S.23,s.33.

% AYVERDI, E.Hakki, Osmanli Mi ’mérisinde Celebi ve II. Sultan Murad Devri,(1403-1451), C. 1,
Istanbul 1972, 5.424.

594 TANMAN, M.Baha, “Edirne’de Erken Dénem Osmanli Camileri ve Ozellikle Ug Serefeli
Hakkinda” Edlirne Serhattaki Payitaht, Istanbul 1998,s.347.
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kusagin bizzat kendisi tarafindan meydana g¢ikartilmak suretiyle ihya edilmesinin
saglandigini anlatir®® (F. 250).

1960’11 yillardan sonra yapilan bu islemde ortadaki biiyiik kubbede, sagdaki iki
kubbeden giineybati yoniinde olaninda (H4), soldaki kubbelerden ise kuzeydogu

yoniindeki kubbede (H3) kalem isleri bulunmustur®®.

1990’11 yillarda yapilan
onarimlarda barok tezyinat kaldirilarak aslina uygun tamamen yenilenmistir. Ancak
bu onarimlarda ne kadar aslina sadik kalindig: tartisilacak diizeydedir. Zira desen
tasariminda ¢ok fazla degisiklik olmasa da motiflerin yapilarinda ve detaylarda

anormallikler bulunmaktadir.

Yine biiyiikk kubbeyi tasiyan kemerlerin bordiirlerinde siyah zemin iizerine
beyaz renkle Ali Imran, 3/190-197 ve Rahman,55/13-31. ayetleri celi siiliis istifle
yazilmistir. S6z konusu yazi frizlerinin tizerine 1932 yilinda yapilan badanalar daha
sonra raspa edilmis ve zemindeki yazi1 kusagi cikartilmistir™®’. Kemer alinlarindaki

bu yazilar yenilenmemis, oldugu gibi birakilmustir.

Mihrap cevresinde bulunan geometrik ve rimi motiflerden miitesekkil kalem
i1 tezyinat, 1931 yilinda “Sideridis” adinda bir boyalclya598 yaptirilmistir. Bir ¢ok
kaynakta tezyinatin orijinal olmayip asillart ile hi¢ alakasi bulunmadigi, hatta yapi
igerisinde rahatsiz edici bir rol oynadig ve mekén tesirini bozdugu iddia edilir®® (F.
251).0ysa bu tasarimin aynisi, yapiyla ¢agdas olan ve Nakkas Ali’nin eseri olan
Bursa Yesil Camii (1421) ¢ini tezyinitinda goriilmektedir.Ug Serefeli Cami’de
bulunan tezyinatin, yapinin aslinda olup olmadig tartisilabilir. Fakat mihrap

cevresine yapilan bu tezyinat, XV. ylizyil tezyinat anlayisina uygundur.

% AYVERDI, E.Hakk1, Osmanli Mi’mérisinde Celebi ve II. Sultan Murad Devri,(1403-1451), C. I,
Istanbul 1972,s.423.

% DEMIRIZ, Yildiz, “Edirne Camilerinde Kalem isleri”, Edlirne Serhattaki Payitaht, istanbul 1998,
s. 379.

%7 ASLANAPA, Oktay, Edirne’de Osmanli Devri Abideleri, istanbul 1949, s.20.

5% AYVERDI, E.Hakki, age., 5.447.

59 AS LANAPA, Oktay, Osmanit Devri Mi’marisi Orhan Gaziden Baslayarak Sonuna Kadar
Padisahlara Gore Gelismesi, Istanbul 1986, 5.68; ASLANAPA, Oktay, Edirne’de Osmanli Devri
Abideleri, 1stanbul 1949,5.19: Rifat OSMAN, Edirne Evkéf-1 Ib]émiyye Tarihi Camiler ve
Mescidler, Ankara 1999, s.53; VGM Arsivi, Ug Serefeli Cimi, Vakif Eski Eser Fisi, 1°no’lu belge,
Dosya No.:22.01/4.
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Caminin hat san’at1 agisindan da farkli bir yonii vardir. Eski Cami’nin aksine
Uc¢ Serefeli Cami’nin ozellikle, avlu revaklarindaki motiflerin arasina, kubbe
gobeklerine, kubbe kasnaklarindaki kusaklara ve pandantiflere yerlestirilmis ve
donem ozelligini gosteren istifler vardir. B.Tanman, “Revak kubbelerindeki kalem
isleri icinde bulunan yazilar hantal harfleri ve ahenksiz istifleri ile daha ziyade
Selcuklu ve Memluk drneklerini andiri®® derken, bu celi kifi ve celi siiliis karigimi
olan istifler Selguklu ve Beyliklerden601 alinan ilhamla olusturulan XV. yiizyil Bursa

ve Edirne’de rnekleri bulunan iislaptur®®,

Harim icerisinde bulunan kemerlerdeki celi siiliis yazilar hari¢ digerleri yakin
doneme ait yazilardir. Ana kubbede bulunan Esma-i Hiisna’nin sonunda Hocazade
Rasim ibrahim 1230/1814 imzas1 vardir®®. Harim, H2, H3,H4 ve H5 Kubbelerinde
bulunan yazilar ise istif ve tarz bakimindan tamamen yeni olup sonunda “Haftat

Fazli” imzas1 vardir. Bu yazilarda tarih yoktur.

Evliya Celebi’nin “Haremin ¢evresindeki pencereler iizere ibretniimiin hatlar
ile kasideler tahrir olunmustur®®®’ diye haber verdigi yazilardan bugiin icin bir sey
kalmamistir. Gliniimiizde sadece sadirvan avlusu revaklarindaki lacivert ve beyaz
cinilerle kaplanmis, 1. Murad’in adim taslyanﬁo5 erken Osmanli g¢inileri yalniz iki
pencerede bulunmaktadir®®. Bu ¢ini levhalarin bulunduklari yer ve say1 hakkinda

A.S. Unver, “Sultan Il. Murad’in tasvibine arz olunmak iizere getirilmistir.

800 TANMAN, M.Baha, “Edirne’de Erken Dénem Osmanli Camileri ve Ozellikle Ug Serefeli
Hakkinda” Edlirne Serhattaki Payitaht, Istanbul 1998,s. 347.

801 GUNUC, Fevzi, “Anadolu Selguklu Dénemi Celi Siiliis Yazisinin Beylik Donemine Etkileri” Hat
ve Tezhip Sanati, Ankara 2009, s. 47-58.

802 JRTES, Semih,”15.yiizy1l Bursa ve Edirne Kalem Isi Hat Ornekleri”, Hiisn-i Hat Bulusmasi,
Istanbul 2008, s.156.

803 Hattat hakkinda bir bilgi olmamakla birlikte Siiheyl Unver’in 749 no’lu Edirne Defterinde Ug
Serefeli Cadmi’nin Vaizi Seyh-i Hattatin Rasim Mustafa bin Abdurrahman Efendi’den bahseder.
Hocazade Rasim ibrahim’in de Mustafa Rasim’in oglu veya bu aileden olma ihtimali vardir. Tarih
itibar1 ile de ayn1 donemigerisindedir. Ugur Derman, Edirne Hattatlar1 isimli makalesinde Seyhii’l
Hattatin Mustafa Rasim’in vefatim1 1237/1820 olarak gostermektedir (UNVER, A.Siiheyl, 749
no’lu Edirne Defter;,1960,5.65).

804 Evliya Celebi, Seyahatname, Zuhiri Damisman Derlemesi, Istanbul 1970,C.5, 5.313; ASLANAPA,
Oktay, Edirne’de Osmanli Devri Abideleri, Istanbul 1949, 5.28.

605 ASLANAPA, Oktay, “Edirne’de Tiirk Mi’marisinin Gelismesi” Edirne, Edirne’nin 600.Fetih
Yildoniimii Armagani, Ankara 1993,5.223-232.

606 Rifat OSMAN, Edirne Evkaf- Islimiyye Tarihi Cimiler ve Mescidler,Ankaral999,s.49; OZK AN,
Selma, Edirnedeki Tarihi Eserlerin Dis Mekdnlarinda Seramik Malzemenin Kullanimi, Edirne
1995, 5.13.
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Muhtemelen mesgalesi veya vefiti vuki buldugu igcin bunlarla ugrasilamamis ve

rastgele li¢ yere konmugstur®®” diye bir yorumda bulunur (F. 252-253).

Ug Serefeli Cami’nde bulunan ve devrine ait yazilarin hattat1 tam olarak
bilinmese de, Istanbul Fatih Camii revakli avlu i¢ ve dis pencere alinliklardaki
yazilarla birbirine benzedigi i¢in hattatin Yahya es-Stfi olabilecegi ileri siiriiliir®®.
Yahya es-Sifi (61.882/1477), aslen Edirneli’dir ve Fatih devrinde celi siiliis hattati
olarak meshur olmustur. Istanbul’un yamisira Edirne’de de meshur hattat olarak
taninmasina ragmen kendisi hakkinda detayli bilgi yoktur. U.Derman, hattat
hakkinda “Hocasi kimdir, kendisi ile ayni devirde Edirne’de bulunup da Yakut
yolunda eserler veren Ahmet bin Abaullah-1 Hicazi ile alakasi olup olmadigi belli
degildir. Yahya es-Sifi’nin talebesi olan oglu Ali bin Yahya es-Sifi’nin de hayati
hakkinda teferruath bir bilgi yoktuz”Gog diye bir degerlendirmede bulunur.
A.Tifekgioglu ise, “All bin Yahya es-Siifi’nin yaziyir babasindan megsk ettigini, erken
Osmanli doneminin en onde gelen hattati oldugunu ve ozellikle celi siiliis yazi
0
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tiirlinde, miisennd kompozisyonlarda Osmanli celi siliisiiniin temelini attigini

rivayet eder.

Erken Osmanli donemine ait bu nadide yapi biinyesinde, zamanla bir takim
mi’mari eklemeler ve ¢ikarmalar da olmustur. Deprem sonrasi yillarda tamir edilmis,
kubbe {izerine ¢atilar yapilmig, su kiipleri ve kiinkler eklenerek orijinalligi
bozulmustur. Ayrica Ill. Mustafa tarafindan 1762 yilinda yaptirilan onarimda Eski
Cami ile birlikte bu camiye de hiinkar koskii insa edilmistir®™". Harimin giineydogu

kosesine eklenen hiinkar koskii Cumhuriyet dénemi onariminda yikilmustir®?,

897 A.S.Unver’in burada ii¢ adet diye ifade ettigi ¢ini sayisi gergekte iki adettir. Gerek kaynaklarda,
gerekse Unver’in Edirne Defterleri (749 / 65)’nde iki adet olarak zikredilmistir. Burada bir
yanlishik s6z konusudur (UNVER, A.Siiheyl, “Edirne Medeniyetimiz ve Tezyini Misalleri” Edjirne,
Edirne’nin 600.Fetih Yildoniimii Armagani, Ankara 1993,5.246; UNVER, A.Siiheyl, 749 no’lu
Edirne Defteri,1960,5.65).

808 AYVERDI, E.Hakk1, “Fatih Devri Hattatlar1 ve Hat San’atr”, istanbul 1953,5.50.

%9 DERMAN, M.Ugur, “Edirne Hattatlar1”, Edirne, Edirne nin 600.Fethi Yildéniimii Armagani
Kitabi, Ankara 1993,5.312.

810 TUF EKCIOGLU, Abdiilhamit, “Osmanl Sanatinin Olusumunda Yaz1”, Hat ve Tezhip Sanat,
Istanbul 2009,s.64.

oL Rifat OSMAN, Edirne Evkafa Islimiyye Tarihi Cimiler ve Mescidler, Ankara 1999, s.55.

%12 TANMAN, M.Baha, “Edirne’de Erken Dénem Osmanli Camileri ve Ozellikle Ug Serefeli
Hakkinda” Edirne Serhattaki Payitaht, Istanbul 1998,s. 345.
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Bununla birlikte caminin beden duvarlarina 1850 yanginindan sonra yapilmis olan,

eskici, komiircii, ayakkabici diikkanlar1 da 1911 de y1k11m1§t1r613.

Sonug olarak; farkli bi¢imlerde tasarlanmis dort minaresiyle, Edirne siliietine
damga vuran bu gorkemli cadminin yapiminda hi¢bir masraftan kaginilmamustir.
Evliya Celebi’nin, “Caminin banisi Murad Han, Timurtas Pasazade Elvend Bey’i
bina emini olarak tayin etmis ve giden masrafa bakmayip her listada haddinden fazla
thsanlar eylemistir. Halis altin olarak yedi bin kese altimin sarf edilmesinin yaninda
halis giimiisiin rayice gore masrafini Hiida bilir demisler, zira yaptiranin ihsan kapisi
actk olmakla yedi iklimde her tirlii bilgiye malik ne kadar iistadlar varsa Murad
Han’mn comertligini gérmege gelip her biri bu cdmide ibretli eser biraknustir” ***
dedigi yapinin kap1 ve pencere kanatlar1 da zarif Osmanli ahsap is¢iliginin en giizel

ornekleridir®®.

®13 Rifat OSMAN, Edirne Evkaf Islimiyye Tarihi Cimiler ve Mescidler, Ankara 1999, s.55.
614 Evliya Celebi, Seyahatnime, Zuhiri Damsman Derlemesi, C.5, Istanbul 1970,5.314.
615 Rifat OSMAN, age. s.55.



111.3.2. Edirne Ug Serefeli Camii Harim Ortii Sistemi Kalem Isi Ornekleri
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Tezyinatin Bulundugu Alan: H1 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva iizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan
tezyinat, kubbe merkezi, orta kisim ve kubbe eteginde olmak iizere, 5 kademeli
olup,ayrica kubbe kasnaginda ve kemerlerdedir (F. 254) , (C. 38).

1. Kademe: Kubbe yiizeyindeki tim tezyinatin ¢ikis noktast kubbe
merkezidir. Gobekte yer alan dairenin igerisinde motiflerin saplari ile olusturulmus
geometrik bir sekil géze carpmaktadir. Merkezde toplanan bu egriler, birbirlerinin alt
ve Ustiinden asirilmasi suretiyle geometrik bir espri kazandirilmig, motiflerin ilave
edildigi noktada beyaz ve mavi gizgilerden olusan bir daire ile ¢evrelenmistir. Daire
igerisinde kalan sar1 zeminli alandaki bosluklar, kompozisyonun genel renklerinden

mavi, turuncu ve bordo renk ile doldurulmustur (F. 255).

2. Kademe.: Kompozisyonda ii¢ ana “S” bulunmaktadir. Bunlardan birincisi
ve en Onemlisi, sar1 (rimi), beyaz (diigiim) ve yesil (hatayl) renkli, ayn1 zamanda
birbirleri ile yapisik ve beraber hareket eden ii¢lii hattir (F. 256). Ikincisi mavi renkli
rami hat, ticlinciisii ise kirmizi renkli rimi hattir. On iki taksimatli desenin ana hatti
olan {iglii hattin uygulanmasindan sonra geriye kalan bosluklar mavi renkli rGmi

hatla, ardindan da kirmizi renkli riimi hatla doldurulmustur.
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Yapigik rimiyi olusturan {iglii hat sisteminin ilk hatti, yani beyaz renkli hat,
tizerinde erken Osmanli donemi kalem isi tezyinatinin en 6nemli motiflerinden olan
diigiim motiflerini barmdirmaktadir. Ikinci hat olan sar1 renkli rimi hattin {izerinde
bulunan iri rGmi motifler hurdelenmistir. Bu hurde rumiler ayni zamanda ana
tasarimin kivrimlarmin birlesme noktalarinda agraf vazifesi de yapmaktadir. Ugiincii
hat ise, beyaz ve sar1 hattin arasinda kalan ve tlizerinde hatdyi goncalar1 olan yesil
zeminli hattir. Ayrica bu hattin bitis noktalarinda hatdyi bi¢imli yapraklar
bulunmaktadir. Diiglim hatt1 da diyebilecegimiz bu iiclii yapisik ana hat, farkl bir
kompozisyon sistemidir (F. 257). bk. (F. 256).

flging bir tezyinat anlayisina sahip bu tasarimda ana iskeleti olusturan sdz
konusu motifler yapisik vaziyette hareket ederken, ana iskeleti olusturan hatlarin
disinda kalan diger kirmiz1 ve mavi renkli hatlar, ana hatta bagl kalmaksizin kendi
mistakil hareketlerini stirdiirmektedir. S6z konusu bu kirmizi ve mavi renkli hattin
tizerinde bulunan riimilerin anatomik yapilar1 da farklidir (F. 258). Ana iskelette
bulunan sar1 renkli rimiler, hurdelenmis yalin rimilerden olusurken, kirmizi hatta
bulunan riimiler dendanli, mavi hatta bulunan rGmiler ise dis kenarlar1 dilimli yaprak
bi¢cimlidir. Kompozisyon, tasariminin yaninda rimi motifleriyle de oldukca ilgingtir.
Diger yandan bir baska ilging nokta mavi renkli rimi hattinin kivrimlart ve
kanatlarinin farkli renklerde olmasidir. Hat, mavi renkli iken rimiler kirmizi ve

turuncu renktedir. (F. 259-261).

Hatayi motifi kompozisyonun bu alaninda oldukga az kullaniimistir.Bununla
birlikte, iri hatayi motifleri desene renk katmis, ayni zamanda “S” lerin birlesme

noktalarinin tizerlerini kapatan, gizleyici bir rol oynamistir (F. 262).

3. Kademe: Ince beyaz bir cizgiyle ayrilan bu boliimde dilim sayisinca
karsilikl1 i¢ biikkey dendanlar bulunmaktadir (F. 263). 1/2 simetrisinde tasarlanan bu
dendanlarm motifleri de hurde ve miinhanili rimi motifleridir. Hatayi motiflerin
kullanilmadig1 bu tiggen tasarimlar, rimilerle kapali formlar elde edilmek suretiyle
olusturulmustur (F. 264) , (C. 39). Aym eksen iizerinde ancak ters yondeki 1/2
simetrili dendanlar ise digerine nazaran daha biiyiik ebatta ve hem rimi, hem de

hatayili motifler tasimaktadir. Yonii merkeze dogru, iiggen i¢ biikey dendanlar kubbe
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etegini tamamen miinavebeli olarak kusatir. Hatdyl bulunan dendanlarin igleri,
donemin hatayi uslibu ile irili ufakli birgok yaprak ve ¢iceklerle diizenlenmistir.
Riamili olan dendanlar ise yine donemine ait izler tasir (F. 265, 266) , (C. 40,41).
Merkezden gelen ve dendanlar1 olusturan beyaz renkli diigiimlii hat, bir daire
cizdikten sonra bu kisma atlamis ve sdzkonusu dendanlar1 yine diigiim motifi ile
birbirine baglamistir. Alt ve iist dendanlarin arasinda kalan baklava dilimli bosluklar
ise digimli salbekleri olan semse motifleri ile doldurulmustur. Semseler de
dendanlardaki gibi hurdeli, minhanili, dilimli ramiler ve hatayilerden

olusturulmustur. Bu desenler 1/2 simetrisinde tasarlanmistir (F. 267,268) , (C. 42,43).

4. Kademe: Kubbe eteginde bulunan ve kubbedeki on iki pencerenin iizerine
gelecek sekilde yerlestirilen on iki adet mavi zeminli biiyiik tablo igerisine celi siiliis
hatt1 ile basta Besmele olmak iizere Allah’in doksan dokuz ismi “Esma-i hiisna”

naksedilmistir®®

Kartuglar halinde kompoze edilen yazilarin her bir kartus arasina
dendanli ve 1/4 simetrisinde diigiim motifli dendanli yuvarlak semseler ilave edilerek
birbirleri ile baglanmislardir. S6z konusu mavi zeminli semseler iizerinde, beyaz

renkle rimi motifleri gegmeli sekilde islenmistir. (F. 269) , (C. 44).

5. Kademe: Pencere aralarinda yer alan ve kusak seklinde ¢ok renkli mermer
taklitleri ile kompoze edilen kalem islerinin higbir 6zelligi bulunmamaktadir (F.
270). Esma-i Hiisna’nin yazili oldugu kusaktaki metnin okunusu ve bu metinlerin
anlamlar1 s6yledir (F.271-282):

Metni:
JJUSV I AVAP\ | NS I 1
/j-»“ -L,wu\l“ -um.\ -/,?‘)‘ -us’u“
Aasdl oyl - g5, W gl - A -l ) gl 2

%1% Gegmis donemlerde kubbe tamamen beyaz badana ile kapatilmis oldugu i¢in yakin zamana kadar
gorlinmeyen bu yazilar, 90’11 yillar igerisinde yapilan onarimlar neticesi hem kubbe nakislari, hem
de yazilar ortaya cikartilmistir.
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Okunusu ve Anlami:

1) “Er-Rahman, Pek merhametli, sefkati ve nimeti her seyi kusatan”

1) “Er-Rahim, Bagislayici, sevdiklerine ve miiminlere (ahirette) merhamet eden”
1) “El-Melik, Miilkiin sahibi, miilk ve saltanati devamli olan”

1) “El-Kuddus, Hata, gaflet ve acizlikten, eksiklikten uzak, mutlak kemal sahibi”

1) “Es-Selam,Her tiirlii eminligin, salimligin asli olan, giivenlik veren” (F. 271)

2) “El-Mii’min, Iman ve giiven veren, her tiirlii siiphe ve tereddiitleri kaldiran”
2) “El-Miiheymin, Goriip gdzeten, herseye sahit olan, herseyi korumasi altina alan”

2) “Bl-‘Aziz, izzet sahibi, maglup edilmesi imkansiz olan, her seye galip olan”
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2) “El-Cebbar, Kudret sahibi, istedigini mutlak yapan, diledigine muktedir olan”
2) “El-Miitekebbir, Her hususta ¢ok biiyiik ve azamet sahibi ulu yaratici olan”
2) “El-Bari, Yarattiklarini temiz ve saglam bir nizam {izere yaratan”

2) “El- Musavvir,Yaratmis oldugu varliklar1 sekillendiren ve takdir eden”

2) “El-Gaffar,Kullarinin giindhlarmi affeden ve ¢ok bagislayan” (F. 272)

3) “El-Kahhar, Haddi asanlar1 ¢ok siddetli kahreden”

3) “El-Vehhab, Karsiliksiz veren”

3) “Er-Rezzak,Biitiin yaratiklarin riziklarini veren”

3) “El-Fettah,Kullarin her tiirli gligliik ve sikintilarin1 agan ve kolaylagtiran”

3) “El-‘Alim, Bilgisi sonsuz olan, her seyin farkinda ve ince noktasina kadar bilen”
3) “El-Basit, Hayr, liituf ve rahmetini kullarina yayan, diledigine bolluk veren”

3) “El-Kabiz, Herseyi sonsuz kudreti altina alan, bu kudretiyle kusatip kavrayan”

3) “El-Hafiz, Biiyiiklenip hak-hukuk tanimaz zorbalari; rezil perisan eden” (F. 273).

4) “Er-Rafi‘, Kaldiran, yiikselten ve yiiksek olan”

4) “El-Mu‘iz, izzet ve ikram edici, seref sahibi”

4) “El-Miizill,Layik olanlan zillete diigiiren, zelil kilan, onlar1 hor ve hakir eden”
4) “Bs-SemT, Isiten, isitme kuvvetine sahip olan ve isitme giiciinii veren”

4) “El-Basir, Her seyi eksiksiz goren, yarattiklarina gérme duyusunu veren”

4) “El-Hakim, Her seyi inceligiyle bilip buna gore emir ve yasaklar1 vazeden”

4) “El-‘Adl, Herkese hakkini veren”

4) “El-Latif, En ince islerin bile biitiin inceliklerini bilen”

4) “El-Halim, Ceza vermeye acele etmeyen, yumusak davranarak geriye birakan”
4) “El-Habir, Her seyden haberdar olan, her yoniiyle bilen”

4) “El-‘Azim, Biiyiiklik ve iistiinliiglin tek sahibi, pek azametli olan” (F. 274)

5) “El-Gafur, Magfiret eden, suclar1 bagislayan, affeden”

5) “Es-Sekiir, Cok siikre 1ayik olan, kendi rizasi i¢in siikredilen”

5) “El-‘Aliyy, Giigte, bilgide, hiikiimde ve biitiin yetkin sifatlarinda iistiin olan”
5) “El-Mukit, Riziklar1 yaratan, bilen, tayin eden, her yaratilmisin rizkini veren”

5) “El-Hafiz, Muhafaza eden, koruyup saklayan”
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5) “El-Kebir, Cok biiytlik”

5) “El-Celil, Biiyiikliik ve ululugu pek yiice olan”

5) “El-Haslb, Yapilanlar tiimiiyle hesaba ¢eken, yaptiginin karsiligini veren”
5) “El-Hamid, Cok oviilen, dvgiiye en ¢ok layik olan”(F. 275)

6) “El-Kerim, Comert, kerem sahibi”

6) “Er-Rakib,Goriip gozeten, biitlin varliklarin islerini kontrol altina alan”

6) “El-Miicib, O'na yalvaranlarin isteklerine icabet eden ve karsilik veren”
6) “El-Vasi‘, Bagislamasi bol ve rahmeti ¢ok olan”

6) “El-Hakim, Herseyi inceligiyle bilip buna gore emir ve yasaklar1 vazeden”

6) “El-Vedid, Cok sefkatli, muhabbetli, salih kullarini ¢ok seven”

6) “El-Ba‘is, Her canliy1 6liimiiniin ardindan yeniden dirilten” (F. 276)

7) “Es-Sehid, Her seye sahit, hakkiyla géren ve muamelesini de buna gore yapan”
7) “El-Hakk, Varligi hi¢ degismeyen, hi¢ yok olmayan ve gercek olan”

7) “El-Vekil, O'na sigmanlarin islerinde kendilerine yardim eden”

7) “El-Kavi, Kudretli, giiclii ve sinirsiz kuvvet sahibi olan”

7) “El-Val, Yardim eden, destek veren, isleri diizenleyen, yoneten”

7) “El-Metin, Kuvveti ¢cok siddetli olup higbir is zor gelmeyen, pek gligli”

7) “El-Hamid,Cok oviilen, ovgiiye en ¢ok layik olan”

7) “El-Muhsi, Her seyin sayisini bilen”

7) “El-Miibd?’, Hi¢ yoktan ortaya koyan, vareden, yaratan” (F. 277)

8) “El-Mu’id,Yaratilmislar1 yok ettikten sonra tekrar yaratan”

8) “El-Muhyi,Dirilten, canlandiran ve hayat veren”

8) “El-Miimit, Oldiiren, 6liimii her canliya takdir edip bunu uygulayan”

8) “El-Hayy, Diri, uyuklama, yorulma gibi noksanliklardan uzak olan”

8) “El-Kayyiim, Yarattiklarinin isini ¢eviren, her isleneni bilen, evveli olmayan”
8) “El-Vacid, Varolan ve herseyi vareden, icad eyleyen”

8) “El-Macid, Kadri ve san1 biiyiik, kerem ve miisamahasi bol”

8) “El-Vahid, Tek, bir olan; kendisinden bagka tanr1 olmayan”

8) “El-Ehad, Bir olan, bir tek olan; benzeri ve dengi olmayan” (F. 278)
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9) “Es-Samed, Hicbir seye muhtag olmayan, tiim canlilarin ihtiyaglarint gideren”
9) “El-Mukaddem, Her seyden once olan, diledigini 6ne alan”

9) “El-Muktedir, Giicii her seye yeten, her seyi diledigi duruma getiren”

9) “El-Kadir, Kudret sahibi, istedigini diledigi gibi yapmaya muktedir olan”

9) “El-Mu’ahhir, Her seyden sonra yine var olan”

9) “El-Evvel, Baslangiglarin yaraticisi ve varliginin 6ncesi olmayan”

9) “El-Ahir, Varliginin sonu olmayan ve insanlara vaat ettigi sonsuz hayati veren”
9) “Ez-Zahir, Goriinen, varliginda hi¢ siiphe olmayan, varligi asikar olan”

9) “El-Batn, Varlig1 gizli olan, ancak varligi da kesin olarak bilinen” (F. 279)

10) “El-Vali, Yardim eden, destek veren, isleri diizenleyen, yoneten”

10) “El- Miite‘ali, Yiiksek ve ylice varlik”

10) “Et-Tevvab, Tovbeleri kabul eden”

10) “El-Miintekim, IntikAm alan”

10) “En-Nr, Alemleri nurlandiran, diledigini nir eden, ndr, 151k olan”

10) “El-‘Afiivv, Giinahlar1 affedip sahibini cezalandirmaktan vazgegen”

10) “Er-Ra’tf, Cok sefkat ve merhamet gosteren, ¢ok esirgeyen, kolaylik saglayan”
10) “El-Berr, lyilik ve giizellik, bagista bulunma, kullarina yardime1 olma”

10) “El-Mun‘im, Nimet veren, nimeti halk eden, nimetin hakiki sahibi, maliki olan”

10) “El-Matik, Miilkiin sahibi” (F. 280)

11) “El-Melik, Miilkiin sahibi, miilk ve saltanat1 devamli olan”

11) “El-Mu‘iz, izzet ve ikrAm edici, seref sahibi”

11) “Zi’l-Celali ve’l-Ikram, Hem azamet, hem de fazl-u kerem sahibi”

11) “El-Mugni, Diledigine zenginlik veren, ihtiyaglarin1 gideren, zengin kilan”
11) “El-Cami, Istedigini istedigi sekilde, istedigi zaman, istedigi yerde toplayan”
11) “El-Gani, Cok zengin, hicbir seye muhtag olmayan”

11) “El-Vasi‘, Bagislamasi bol ve rahmeti ¢ok olan”

11) “El-Mu‘ti, Veren, ihsan eden” (F. 281)

12) “BEz-Zar, (Kotii niyetlilere kars1) Zarar verici seyler yaratan”

12) “En-Nur, Alemleri nurlandiran, diledigini niir eden, ndr, 151k olan”
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12) “En-Nafi‘, Hayr ve menfaat verecek seyleri yaratan, faydalandiran”

12) “Es-Sabiir, Cok sabirli olan, isyankarlardan acele intikam almayan”

12) “Er-Resid, Biitiin alemleri dosdogru bir nizam ve hikmetle akibetine ulastiran”
12) “El-Hadi, Hidayete kavusturan, kulunu hayirla muvaffak kilan”

12) “El-Baki, Siireklilik sahibi, sonsuza kadar kalan, sonsuz” 617 (F. 282)

Pandantif . Kubbeye gecislerde mukarnaslar kullanilmis olup, bunlarin

yiizeyleri mermer taklitleri ile renklendirilmistir.

Kemer : Kemer yan yiizeyleri, tas lizeri kalem isi tekniginde yazi kusaklar ile
tezyin edilmislerdir. Mihrap duvarindaki gliney kemerden baslayan bu yazi kusagi
sirastyla,giineydogu kemer, dogu-kuzey kemer, kuzey kemer, kuzeybati kemeri takip
ederek, bati-giiney kemerde son bulur.Yazilarin bir kismi kaybolsa da®®, kalan

parcalar okunmus ve anlamlari asagida verilmistir.

Metni:
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817 Hadis-i Serif, Tirmizi, Deavit,83.

618 Murad Siiliin eserinde, burada bulunan yazilardan bahsederken ‘2001 yazinda Edirne’ye
gittigimde Ug Serefeli Camii’nde merkezi kubbenin altindaki {iggen baglantilar kirecle kaplanmis
oldugu i¢in “vallahi ‘indehii hiisnii’s-sevab .....inne fi halki’s-semavati” ayetlerinin yazili oldugu
zar zor segiliyordu ” diye bahseder. Ancak gilinliimiizde yazilar bir miktar canlandirilmistir
(SULUN, Murad, Sanat Eserine Vurulan Kur'an Miihrii: Sanat Eserinden Yansiyan Kur'an Mesaji,
Istanbul 2006, 5.25).
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Okunusu:

yetefekkerune fi hall_q s-semavati ve’l-‘arz. Rabbena ma halakte haza batilan,
siibhaneke fekina ‘azaben nar, Rabbena inneke men tiidhili’n-nara fe kad ahzeyteh
Ve ma 1i’z-zalimine(minensar)” (F.283-284)

2) “Fe’l-lezine hacerii ve ubricti min diyarihim ve e‘fizii fi sebili” (F. 285)

3) “Cennatin tecri min tahtihe’l-enhar* sevaben min ‘indi’llah” (F. 286) ...........
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hiisnii’s-sevab La yegurranneke ....°"” (F. 287)

5)  “...min salsalin ke’l-fahhar. Ve haleka’l-canne min maricin...” (F. 288)

“...Febi’eyyi ala’i rabbikiima tiikezziban, Merace’l-bahreyni yeltekiyan,
“Beynehiima berzehun 1a...”(F. 289)

“...Yehrucu minhuma el-li’li’ii ve’l-mercan, Febi’eyyi ala’i ... (F. 290)
6) “Febi’eyyi ala’i rabbikiima tiikkezziban” (F. 291)
“Febi’eyyi ala’i rabbikiima tiikezziban” (F. 292)

“Yes’elitht men fi’s-semavati ve’l-‘arz1 kiille yevmin hiive fi se’nin. Febi’eyyi

ala’i rabbikiima tiikezziban” (F. 293)
“Senefrugu lekum eyyiihe’s-sekalan”®* (F. 294)
Anlami:

1-2-3) “Goklerin ve yerin yaratilisinda, gece ile giindiiziin birbiri ardinca gelip

gidisinde selim akil sahipleri i¢in elbette ibretler vardir’ 190

“Onlar ayaktayken, otururken ve yanlari lizerine yatarken Allah't anarlar. Goklerin ve
yerin yaratilisi iizerinde disiinlirler. "Rabbimiz! Bunu bos yere yaratmadin, seni

eksikliklerden uzak tutariz. Bizi ates azabindan koru" derler” 101

“Rabbimiz! Sen kimi cehennem atesine sokarsan onu rezil etmissindir. Zalimlerin hig

yardimcilar1 yoktur” 192

“Rabbimiz! Biz, Rabbinize iman edin' diye imana ¢agiran bir davet¢i isittik, hemen
iman ettik. Rabbimiz! Giinahlarimiz1 bagisla. Koétiliiklerimizi 6rt. Canimizi iyilerle

beraber al” 193

819 Kur’in-1 Kerim, Ali imran,3/190-197.
820 Kur’in-1 Kerim, Rahman,55/14-31.
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“Rabbimiz! Peygamberlerin araciligi ile bize vaat ettiklerini ver bize. Kiyamet giinii

bizi rezil etme. Siiphesiz sen, vadinden donmezsin” 194

“Rableri onlara su karsiligi verdi: "Ben, erkek olsun, kadin olsun, sizden higbir
calisganin amelini zayi etmeyecegim. Sizler birbirinizdensiniz. Hicret edenler,
yurtlarindan ¢ikarilanlar, yolumda eziyet gorenler, savasanlar ve oldiiriilenlerin de
andolsun, giinahlarin1 elbette 6rtecegim. Allah katindan bir miikafat olmak iizere,
onlar1 iginden irmaklar akan cennetlere koyacagim. Miikafatin en gilizeli Allah

katindadir’19s
“Kafirlerin refah i¢inde diyar diyar dolagmalar1 sakin seni aldatmasin”196

(Onlarin bu refahi) az bir yararlanmadir. Sonra onlarin barinagi cehennemdir. Ne

kotii bir yataktir orasi”197

5) “Allah insani, pigsmis ¢camur gibi bir balgiktan yaratti”14

“Cin" i de yalin bir atesten yaratti”15

“O halde, Rabbinizin hangi nimetlerini yalanliyorsunuz? 16

“(Sulart ac1 ve tatli olan) iki denizi salivermistir; birbirine kavusuyorlar’19
*“(Fakat)Aralarinda bir engel vardir, birbirine geg¢ip karismiyorla”2o

“O halde, Rabbinizin hangi nimetlerini yalanliyorsunuz? 21

“O denizlerin her ikisinden de inci ve mercan ¢ikar”22.

6) “O halde, Rabbinizin hangi nimetlerini yalanliyorsunuz? 28
“Goklerde ve yerde bulunanlar, (her seyi) O'ndan isterler29

“O’ her an yeni bir ilahi tasarruftadir. O halde, Rabbinizin hangi nimetlerini

yalanliyorsunuz? ’30

“Yakinda sizi de hesaba ¢ekecegiz, ey cinler ve insanlar”s1
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Degerlendirme:

Bir dénem yiizeyi tamamen kapatilan ve barok iisliipta tezyin edilen ana kubbe,
gectigimiz yillarda yapilan onarimlarla orijinal kalem islerine tekrar kavusmustur.
Harim igerisinde en diizenli ve bakir olan kalem isleri bu ana kubbe yiizeyindedir.
Diger kubbelerde bulunan yazi ve siislemeler orijinalligini kaybetmislerdir. Tasarim1

ve motifleri ile farkli bir kompozisyon kubbe yilizeyinde goriilmektedir.

Kubbede bulunan desenin ana iskeletini “S™ ler olusturmaktadir. Bu “S” lerden
bir tanesi tasarimda gordiigiimiiz sekilde sar1 (rimi), beyaz (diigiim) ve yesil (hatayi)
renkli, i¢li birlesim sistemidir. Eski Cami E6 Kubbe’de gordiigiimiiz seritler burada
da kullanilmistir. Ancak burada kullanilan seritler serbest olmayip bir tarafinda
geeme, diger tarafinda rimilerin yer aldigi bir sistemdir. Bu motiflerin aynisi
Muradiye Camii’nin mihrap ¢ini tasariminda da goriilmektedir. Biz bu motifleri

“yapisik hat” diye adlandirdik.

Kompozisyonda, kullanilan ve doneme 6zgii bu sistemin yaninda, desende
kullanilan rimiler de oldukca ilginctir. Klasik donem rimilerinden oldukca farkl
olan, Selguklu ve Beyliklerde yogun kullanilan miinhani ve rimi motiflerin aksine,
bu motiflerin her ikisi, tek bir motif icerisinde degerlendirilmistir. Her ne kadar
rGmilerin yapist miinhanilerden olusmus olsa da, burada, iri rimiler igerisine -hurde
anlayisiyla- miinhanileri eklemek farkli bir iislup olusturmustur. Rlimilerin dendanls,

hurdeli, dilimli ve miinhanili gesitleri abartil1 bir sekilde kullanilmustir.

Bir arayis igerisinde olan bu donemde XV. yiizyll Tebriz, Semerkant
bolgelerinin tezyinat anlayis1 Edirne’de hissedilirken ortaya ¢ikan drnekler de yeni
bir tislibun, yeni bir anlayisin iriiniidiir. Dendanli ve miinhanili bir yapida islenen

rimilerin renklendirilmesi de iki- li¢ kademeli olarak tonlamali yapilmistir.

Hatayi motifleri ise yine donem Ozelliklerini gosteren bi¢imde tasarlanmustir.
Kubbede bulunan dendanlarin igleri de bu sekilde, donemin hatayi tslabu ile irili

ufakl birgok yaprak ve ¢igeklerle diizenlendigi goriilmektedir.
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Harim ana kubbede yer alan, on iki pencerenin iizerine gelecek sekilde
yerlestirilen on iki adet mavi zeminli biiyiik tablolar igerisine basta Besmele olmak

tizere Allah’in doksan dokuz ismi, celi siiliis hatti ile yazilmistir.

Kubbeyi tasiyan kemerlerde bulunan yazilarinda onarimlari yapilmis, ancak bu
yazilar tamamlanmamistir. Ortaya g¢ikartilan metinler parcalar halindedir. Mihrap
iizerinden baslayan ve siyah zemin iizerine beyaz celi siiliis ile, Al-i imran Saresi’nin
190 — 197 ayetlerini pargalar halinde teshis etmek miimkiindiir. Giiney’den
baslayarak kuzeye kadar giden bu yazi kusagi, bati yoniinde de devam etmektedir.
Mezkir ayetlerin ardindan Rahman Sdresi’nin  yaklasik 14-31 ayetleri de
goriilmektedir.
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111.3.2.2. H2 Kubbe

Katalog Nu. .3
Ornek Nu. 02 PO _H BIRSE v R
<22/ 421/ K20/ [ a19) Jaisfl {17]
;\‘/.' — ‘/\1.— - =y S Do 2 -
Fotograf Nu. : 295 — 302 aLh . S,
((a2) (()) u-tﬁlx
— X~/ o ‘
o o [ A3) — 135
Cizim Nu. - 45,46 o N |
24 ) a5 46){ 47)( a8 (29 (110) (a11)( a12

Tezyinatin Bulundugu Alan: H2 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Srva Uzeri

Kubbe i¢ yiizeyine siva iizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim ve kubbe eteginde olmak tizere 3 kademeli olup, ayrica
kubbe kasnagi ve kaidesindedir (F. 295).

1. Kademe: Kubbe merkezinde, daire igerisinde onalti kollu bir yildiz
bulunmaktadir (F. 296).

2. Kademe:  Kubbe merkezindeki daireden kubbe etegine dogru iiggen
kartuglar halinde yirmi dort adet iiggen tablo, bu tablolarin igerisine dikey uzayan

hatayl ve ramilerin, ayn1 zamanda atlamali olarak yerlestirildigi goriilmektedir (F.

297) , (C. 45,46).

3. Kademe: Kubbe kasnaginda mukarnaslarin altinda, kubbenin oturdugu
dortgen kaidenin dort ylizeyinde yer alan Cum’a Stresi, 1-5 ayetleri son donemde hat
eserlerindendir. Mavi zemin iizerine celi siiliis hatla yazili bu ayetler H4 Kubbesinde
de aynen tekrar edilmistir (F. 298-302).

Metni:

0

e dloe il @
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Okunusu:
1) “Bi’smi’llahi’r-rahmani’r-rahim”

“Yiisebbihu Ii’llahi ma fi’s-semavati ve ma fi’l-‘arz, el-Meliki’l-Kuddiisi’l-

‘Azizi’l-Hakim, Hiive’l-lezi be‘ase fi’l-’iimmiyyine restlen”(F. 299)

2) “ minhum yetli ‘aleyhim ayatihi ve yiizekkihim ve yu‘allimuhumu’l-kitabe ve’l-
hikmete ve in kanu min kablu lefi dalalin mubin, ve aharine minhum lemma yelhaku

bihim ve hiive” (F. 300)

3) “el-‘Azizii’l-Hakim, zalike fazlu’llahi yu’tihi men yesa’u va’llahu zii’l-fazli’l-

‘Azim, Meselii’llezine hummilu’t-tevrate siimme lem yahmiltiha kemesel” (F. 301)

4) “E’l-himari yahmilu esfaren bi’se meselii’l-kavmi’llezine kezzebu bi’ayati’llahi

va’llahu la yeth’l-kavme’z-zélim?nw” (F. 302)

%2Y Kur’in-1 Kerim, Cum’a, 62/1-5.
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Anlami:

“Goklerdeki ve yerdeki her sey, miilkiin sahibi, mukaddes, mutlak gii¢ sahibi, hiikiim
ve hikmet sahibi olan Allah'1 tesbih eder.1 O, immilere, i¢lerinden,  kendilerine

ayetlerini okuyan, onlar1 temizleyen, onlara kitabi ve hikmeti dgreten bir peygamber
gonderendir. Halbuki onlar, bundan 6nce apacik bir sapiklik iginde idiler.2 (Allah o
peygamberi) onlardan heniiz kendilerine katilmayan baskalarina da gondermistir. O
mutlak gii¢ sahibidir, hiikiim ve hikmet sahibidir.3 Iste bu, Allah'm  liitfudur. Onu
diledigine verir. Allah biiyiik liituf sahibidir.4 Tevrat'la yiikiimlii tutulup da onunla
amel etmeyenlerin durumu, ciltlerle kitap tasiyan esegin durumu gibidir. Allah'in
ayetlerini inkdr eden toplulugun hali ne kotidir! Allah, zalimler toplulugunu

hidayete erdirmez.s”

Kubbeye gecislerde mukarnaslar kullanilmis olup, kenarlarina devrin

ozelliklerinden olan ince ¢izgiler ¢ekilmistir.
Degerlendirme:

Bu kubbe desenlerindeki motifler devrinin orneklerine benzetilmek suretiyle

tamamen yenilenmistir. Ancak ¢ok fazla basarili olamamistir

Kubbenin oturdugu dortgen kaidenin dort ylizeyinde, mavi zemin {izerine celi
siiliis hatlar orijinal olmayip son doneme ait hat eserlerindendir. Yazilar H4

Kubbesinde de aynen tekrar edilmistir
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111.3.2.1. H3 Kubbe

Katalog Nu. .3 8 - @y
:i\ n3 /}} :f‘h;}é}\\‘ o - /(;d: 4.';\\u5 /,"
Ornek Nu. 03 PSR~ @
%2\ Ayl | gl gl Jioy) e
- . ( A1 | [ al5]
Fotograf Nu. : 303 -309 A . A\ HJ
\2; \ ! Kald L §
. . (a3) A3
Cizim Nu. 1 47-49 T e
| 24 (a51(16)( 7)( 28 (29 (:10) (a11]( a12
Tezyinatin Bulundugu Alan: H3 Kubbe B
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva tizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim ve kubbe eteginde olmak tizere 2 kademeli olup, ayrica

kubbe etegi ve kubbe kasnagidadir. (F. 303).

1. Kademe.: Kubbe gobegindeki sekiz koseli yildizin kollarindan dagilan ve
tamamen rimi motiflerle 1/8 simetrisinde tezyin edilmistir. Benzerlerini ana kubbede
gordiiglimiiz tarzda, dendanli, hurdeli ve minhanili rimiler kullanilmistir. Motifler

tonlamali olarak renklendirilmistir (F. 304) , (C. 47).

2. Kademe: Kubbe kasnaginda, kirmizi zemin iizerinde devrine ait olmayan

tarzda celi siiliis ile yazilmis “ Ayet-el Kiirsi“ tatbik edilmistir (F. 305).

Kubbe kaidesinde yan duvar yiizeylerinde, kemerler arasindaki orta akstan
kirik pandantiflerin igleri, zemin rengi lizerine donem oOzellikleri gdsteren iri

hatayilerle olusturulan simetrik buketlerle doldurulmustur (F. 306).

Pandantif . Kubbeye gegisler eksedra ile saglanmistir. Eksedralarda, H2
Kubbede kullanilan desen ve motifler, alt1 dilimli, kii¢lik hacimde tekrar edilmistir

(F. 307), (C. 48,49).
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Eksedralardaki kemer kavsinin {izerinde ise sari, kirmizi ve yesil renklerle

somaki mermer taklitleri yapilmistir (F. 307).

Pencere altlarinda mavi zeminli kartuslar halinde bulunan ve Cum’a Siresi 1-8.

ayetlerinin celi siiliis yazilarinin yer aldig: istifler son doneme aittir®?.

Kubbe kasnagindaki “Ayet-el Kiirsi” (F. 308)ve Kubbe kaidesi'ndeki Cum’a

Stresrndeki (F. 309) ilgili ayetlerin metni, okunusu ve anlami s6yledir:

Metni:
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%22 Bu kubbe, H2 ve H4 kubbelerindeki mavi zemin iizerine uygulanmis olan Cum’a Siresi’nin (1-5)
ayetlerin devamudir. (6.) ayetten baslamistir ve zemin rengi farki ile H5 kubbesinde de aynen
tekrar edilmistir. Ayrica bu kubbenin kasnaginda kirmizi zemin {izerine celi siiliis hatt ile besmele
ve Bakara Stiresi’nin 255. ayeti kusak yazisi olarak islenmistir. Yazilar sonradan ilave edilmis
olup, donem 6zelliklerini yansitmamaktadir.
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Okunusu:

1) “Bi’smi’llahi’r-rahmani’r-rahim”

“Allahii 1a ilahe illa hiive’l-Hayyli’l-Kayytum. La te’huziihii sinetiin vela nevm.Leht
ma fi’s-semavati vema fi’l-‘arz. Men zellezi yesfe‘u ‘indehi illabi’iznih. Ya‘lemii
ma beyne eydihim ve ma halfehiim.Vela yuhitiine bisey’in min‘ilmihi illa bi ma
sa’. Vesi‘a kiirsiyyiihli’s-semavati ve’l-‘arz. Vela ye’udithii hifzuhiima ve hiive’l-

‘allyyu’ 1_ cAZIm623”

“Sadaka’llahii’l-‘Azim ve bellega rastliihii’l-Kerim”(F. 308).

2) “Kul ya eyyiihe’llezine hadi in ze‘amtiim ennekiim evliya’u lillahi min doni’n-
nasi fetemennevii’l-mevte in kiintiim sadikine.Vela yetemennevnehii ebeden bima
kaddemet eydihim va’llahu ‘alimun bi-e’z-zalimine.Kul inne’l-mevtellezi tefirriine

minhu fe’inneha miilakikiim®* “Ketebehi FazI” (F. 309)
Anlama:

1) “Rahman ve Rahim Allahin adiyla, Allah kendisinden baska higbir ilah
olmayandir. Diridir, Kayyam’dur. Onu ne bir uyuklama tutabilir, ne de bir uyku.
Goklerdeki her sey, yerdeki her sey onundur. izni olmaksizin onun katinda sefaatte

bulunacak kimdir? O, kullarin 6nlerindekileri ve arkalarindakileri (yaptiklarini ve

823 Kur’an-1 Kerim, Bakara, 2/255.
%24 Kur’in-1 Kerim, Cum’a, 62/1-8.
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yapacaklarini) bilir. Onlar onun ilminden, kendisinin diledigi kadarindan bagka bir
sey kavrayamazlar. Onun kiirsiisli biitiin gokleri ve yeri kaplayip kusatmistir. (O,
goklere, yere, biitlin evrene hiikkmetmektedir.) Gokleri ve yeri koruyup goézetmek
O’na gii¢ gelmez. O yiicedir, biiyiiktiir.” Azim olan Allah dogru sdyledi ve kerim olan
Rasul teblig etti”

2) “..De ki: "Ey Yahudi akidesini benimseyenler! Biitiin insanlar degil de, yalniz
kendinizin Allah'in dostlar1 oldugunu iddia ediyorsaniz, (bunda da) samimi iseniz
haydi oliimii isteyinle Ama onlar, daha evvel yaptiklarindan dolay1 asla Oliimii
istemezler. Allah zalimleri hakkiyla bilir.7 De ki: "Sizin kendisinden kagip

durdugunuz 6liim var ya, o mutlaka size ulasacaktir’s

Degerlendirme:

Bu kubbe desenlerindeki motifler devrinin drneklerine benzetilmek suretiyle

tamamen yenilenmistir. Ancak ¢ok fazla basarili olamamistir

Kubbenin oturdugu dortgen kaidenin dort ylizeyinde, mavi zemin iizerine celi
siliis hatla istiflenen Cum’a Siresi, orijjinal olmayip son doneme ait hat

eserlerindendir. Yazilar H4 Kubbe’de de aynen tekrar edilmistir
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111.3.2.1. H4 Kubbe

Katalog Nu. .3
Ornek Nu. 4 DL L
. \ & 7
Fotograf Nu. : 310 -311 | = I Hﬂ
(a2) o) a1t
®l =~ | A3}
Cizim Nu. : 50-53 R IR

: / - \ - N =
4 (51 860 a7){ 28 ){29) (x10) (a11}{ a12

Tezyinatin Bulundugu Alan: H4 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva tizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim, kubbe eteginde olmak iizere 2 kademeli olup, ayrica
kubbe kasnagi ve kaidesindedir. (F. 310).

1. Kademe.: Kubbe merkezinde kii¢iik daire bigimi vardir. Mi’mari yapisindan
kaynaklanan dilimli kubbede (kavun dilimi), yirmi dort taksimatli, hurdeli ve
miinhanili rimiler ve hatayi motiflerin kullanildigi kompozisyon uygulanmistir (F.

311), (C. 50-53).

2. Kademe: Kubbe kasnagindaki celi siiliis istifli yazi Cum’a Siresi, 1-5

ayetlerini ihtiva etmektedir.
Degerlendirme:

Desen, devir iislibuna benzetilmeye calisilmis ancak basarili olamamustir.
Kubbe kasnagindaki mavi zeminli, celi siiliis istifli yaz1 kusagi devir tslibunu
yansitmaz. Cum’a Siresi, 1-5 ayetleri yazili olup, H2 Kubbe’de bulunan yazinin

tekraridir.
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111.3.2.1. H5 Kubbe

Katalog Nu. .3

Ornek Nu. :5

Fotograf Nu. 1312313 (a1 in TGas
Cizim Nu. : 54-57 (s3] o REls

F — S

! \9 (\10 \llll al2

A4 H ASH A6 H ATH A8)

Tezyinatin Bulundugu Alan: H5 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi

Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva iizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim, kubbe eteginde olmak iizere 2 kademeli olup, ayrica
kubbe kasnagi ve kaidesindedir. (F. 312).

1. Kademe. Kubbe i¢i tamamen rimilerle ve 1/8 simetrisinde tezyin edilmistir.
Sade, hurdeli, dendanli ve miinhanili rimiler kullanilmistir (F. 313) , (C. 54).

2. Kademe: Kubbe kasnaginda celi siiliis istifli Ayet-el Kiirsi, mukarnaslar
arasinda ise Cum’a Stresi, 6-8 ayetler ve Bakara Siresi, 25. ayeti yazilidir.

Kubbeye gecis eksedralarla saglanmistir. Koselerdeki eksedralarin ve kirik
pandantiflerin i¢leri, H3 Kubbe’de bulunan desenin tekraridir. Sadece zemin renkleri
farklidir bk. (F. 306) , (C. 55,56,57).

Degerlendirme:

Bu kubbe desenlerindeki motifler devrinin 6rneklerine benzetilmek suretiyle
tamamen yenilenmistir. Ancak basarili olamamistir. Kubbe kasnaginda mavi zemin
tizerinde celi siiliis istifli Ayet-el Kiirsi, mukarnaslar arasinda ise kirmizi zemin
tizerinde celi siiliis istifli Cum’a Stresi, 6-8 ayetleri ve Bakara Stresi, 25. ayet ile H3

Kubbe’nin aynen tekraridir®®.

%25 Burada kirmiz1 zeminde uygulanan yazi,H3 Kubbe’nin kasnaginda mavi zemin iizerine aym istifle
uygulanmistir.
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111.3.2.1. H1/a Kubbe

Katalog Nu. .3
Ornek Nu. .6 Ly: Gz ‘ g - il
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Tezyinatin Bulundugu Alan: H1/ a Kubbe TEOE om B :

Kullanilan Motifler : Rimi
Uygulama Teknigi : Swva lizeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva iizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan
tezyinat, kubbe merkezi, orta kisim, kubbe eteginde olmak {izere 2 kademeli olup,

ayrica kubbe kasnagi ve kaidesindedir. (F. 314).

1. Kademe.: Kubbe merkezinden gegmelerle dagilan, kirmizi renkli ve sart
renkli olmak tizere iki rimi hat mevcut olup, sar1 hat hurde rimilerden miitesekkildir.
Kirmiz1 hat ise digerine gore daha sadedir. Motifler asli karakterini kaybetmistir, (C.

58).

2. Kademe: Kubbe kasnagina devrine ait hicbir 6zelligi olmayan mermer

taklitleri ve rozetler uygulanmistir.
Degerlendirme:

Bu kubbe desenlerindeki motifler devrinin orneklerine benzetilmek suretiyle

tamamen yenilenmistir.
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111.3.2.1. H1/ b Kubbe

Katalog Nu. .3
Ornek Nu. :7 sulade g & e ol 215
B ag2|( A2)( kgo) [ a19){ i fﬁzl 6
poe “i'\“”-‘ S S A AN N
Fotograf Nu. : 315 (a1 ) (a5]
{A2) ( UNEYE
— \\‘ '// -
CiZim Nu 59 s ;3‘| S n Som— e— S - - - “13 ‘
24 )(a5)(46) (a7} A8)(29) (110) (x11)(a12,

Tezyinatin Bulundugu Alan: H1/ b Kubbe T
Kullanilan Motifler : Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva tizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim, kubbe eteginde olmak {izere 2 kademeli olup, ayrica
kubbe kasnagi ve kaidesindedir. (F. 315).

1. Kademe: Kirmizi tahrirli mavi renkli ¢ift seritlerden diigiimlii formlar
olusturulmus, bu formlar igerisine iri hatayiler yerlestirilmistir. Aralarda kalan
bosluklara da yine hatayiler islenmis, ancak bu hatayilere sap yapilmasi muhtemelen

unutulmustur. Tasarim donem 6zelliklerini gostermektedir, (C. 59).

2. Kademe: Kubbe kasnagina pencere aralarinda simetrik hatdyi buketleri
bulunurken, devrine ve islibuna uymayan, higbir 6zelligi olmayan kaba mermer

taklitleri uygulanmstir.
Degerlendirme:

Bu kubbe desenlerindeki motifler devrinin orneklerine benzetilmek suretiyle

tamamen yenilenmistir.
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111.3.2.1. H1/c Kubbe

Katalog Nu. '3
[:\\ y ;d: 5 '//‘,
Ornek Nu. '8 PIEIL T fy L AL
22|( A21]( K20) [ a19)/( ais)! f&! 6
s “ PO AN LIPS NS 2N i
Fotograf Nu. : 316- 318 ALy = 87
A2) ((f Al4 H
i 7/ «
" %) a3
Cizim Nu. : 60 A . _

(T\l(i_)‘.\il\l A12

Tezyinatin Bulundugu Alan: H1/c Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva tizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim, kubbe eteginde olmak lizere 2 kademeli olup, ayrica

kubbe kasnagi ve kaidesindedir. (F. 316).

1. Kademe: Hatlar1, kirmiz1 renkli ve sar1 renkli olmak tiizere iki rimi hat
mevcut olup, sar1 renkli rimiler sade olarak kullanilmig, kirmizi sapli ramilerin
biinyeler yesil ve mavi ile tonlamali olarak renklendirilmistir. Kubbe eteginin kose
kisimlarinda iri tepelik tarzinda miinhanili rGmiler bulunmaktadir. Motifler asli

karakterini kaybetmistir, (C. 60).

2. Kademe. Bu kubbenin bulundugu alanda diger kubbeciklerde bulunmayan
kalem isleri vardir. Bunlardan biri, kible istikametindeki pencerenin altinda minik
cami minyatiirii digeri ise hatayi buketidir (F. 317, 318). Diger yandan kubbe

kasnaginda higbir 6zelligi olmayan mermer taklitleri vardir.
Degerlendirme:

Bu kubbe desenlerindeki motifler devrinin 6rneklerine benzetilmek suretiyle
tamamen yenilenmistir. Ancak basarili olamamistir. Ayrica, tasarima bir Cami

minyatiirii ilave edilmistir.
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111.3.2.1. H1/d Kubbe

Katalog Nu. .3
Ornek Nu. ' 9 l}r@ Ry: i< ey & yenlin
J22/( A21f( R2o) (

—‘.” \‘ e "/"’l‘"\\'—' 20 g o -
Fotograf Nu. : 319 o - I
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Cizim Nu. 61 T
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Tezyinatin Bulundugu Alan: H1/d Kubbe T
Kullanilan Motifler : Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva tizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim, kubbe eteginde olmak {izere 2 kademeli olup, ayrica

kubbe kasnagi ve kaidesindedir. (F. 319).

1. Kademe: Beyaz renkli ¢ift hatli, diigimlii zencerekle dendanli formlar
olusturulmustur. Bu kapali formlar igerisine farkli biiytikliiklerde hatayiler
yerlestirilmistir. Aralarda kalan bosluklara da yine buket tarzinda yogun hatayiler
islenmistir. Kubbe merkezinde kirmiz1 renkli alt1 kdseli yildiz bulunurken, dis kismi

bosluk birakilmistir (C. 61).

2. Kademe: Kubbe kasnagina hatayi buketleri ile birlikte higbir 6zelligi

olmayan mermer taklitleri uygulanmstir.
Degerlendirme:

Bu kubbe desenlerindeki motifler devrinin orneklerine benzetilmek suretiyle

tamamen yenilenmistir. Ancak basarili olamamaistir.
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111.3.3. Edirne Uc¢ Serefeli Cimii Harim Duvar Yiizeyleri Kalem Isi Ornekleri
111.3.3.1. Tezyini Kompozisyonlar

111.3.3.1.1 Giiney Duvar Yiizeyi

Katalog Nu. 03
Ornek Nu. : 10
Fotograf Nu. : 320 - 324 SICOOCITES)

Tezyinatin Bulundugu Alan: Giiney Duvar Yiizeyi
Kullamilan Motifler : Rlimi, Hatayi, Rokoko
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Mihrabin bulundugu duvarin yiizeyinde orijinal olmayan kalem isi tezyinat
bulunmaktadir (F. 320). Mihrabin iist kisminda bulunan alanda, iglerinde ramilerin
bulundugu, on iki kollu yildizlardan miitesekkil geometrik motiflerle tasarlanmig bir
kalem isi tezyinat bulunur (F. 321).Geometrik tezyinatin g¢evresi rokoko islipta
nebati tezyinat ile sinirlandirilmistir (F. 322). Ayrica, mihrabin yan kisimlarinda rim1
motiflerin bozulmus sekillerinden elde edilen {iggen bigimlerle ve hatayilerle
olusturulmus mavi zeminli bir tablo vardir. Tablonun kenar bordiirii iki iplik karanfil
ve rimi motiflerle olusturulmustur (F. 323). Pencere kenarlarinda kalan bosluklar

yine rokoko tislipta farkli sekillerle stislenmistir (F. 324).
Degerlendirme:

Arastirmacilar tarafindan ¢ok fazla ozelligi olmadigi ve tezyinatin son
donemlerde uygulandigi ifade edilmektedir. Oysa bu motifler donemini
cagristirmaktadir. Ozellikle pencerelerin bulundugu béliimdeki tasarim, Bursa Yesil
Camii’nde bulunan ¢inilerle aynidir. Orijinalinde olmasa da, bozuk da olsa,

donemine ait motifler uyarlanmistir.
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111.3.3.2. Yaza1 Kompozisyonlari

111.3.3.2.1. Giiney Duvar Yiizeyi

Katalog Nu. 23 : ‘

22| \21 ‘;_ «zo y \w S us> \u‘ﬁ A/e
. —1 l ul“__
Ornek Nu. 011 (1) (15
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Fotograf Nu. : 325328 Basy i3
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Tezyinatin Bulundugu Alan: Giliney Duvar Yiizeyi
1) Mihrabin Bat1 Tarafi Pencere Uzeri 2) Mihrabin Dogu Tarafi Pencere Uzeri

3) Mihrabin Bat1 Tarafi Duvar Yiizeyi 4) Dogu Siitun Yiizeyi

Kullanilan Motifler :Yazi
Uygulama Teknigi : Stva ve Tas Uzeri
Metni:
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Okunusu:

1) “Kale’n-Nebiyyii ‘aleyhi’s-selam” (F. 325)
2) “Eddi fera’izi’llah tekiin muti‘an®®” (F. 326)

3) “Ma kane Muhammedin eba ehadin min ricalikiim velakin rasala’llahi ve

hateme’n-nebiyyin, ve kana’llahu bi kiilli sey’in ‘alimen®" (F. 327)
4) “Bismillahi’r-rahmani’r-rahim” (F. 328)

Anlami:

1) “Nebi (as) buyurdu”

2) “Allah’in farzlarini eda etki itaatkar olasin”

3) “Muhammed, sizin erkeklerinizden higbirinin babasi degildir. Fakat o, Allah’in

Resulii ve nebilerin sonuncusudur. Allah, her seyi hakkiyla bilendir
Degerlendirme:

Pencere iizerindeki celi siiliis yazilar tamamen son donem eseri olup, eserin
orijinalligi agisindan bir katkis1 yoktur. Yine kible yoniinde yer alan bozuk bir siiliis
hatla yazilmis olan Ayet-1 Kerime ve dogu yoniindeki fil ayaklarin birinin tizerinde

bulunan ta’lik besmele de yine muhdes olup, yorum yapilacak bir tarafi da yoktur.

626 Hadisin sahih olmadigi yoniinde goriisler bulunmaktadir. TATLI, Bekir, Mi’mari Hadisleri
Ankara 2012, 5.226.
82 Kur’an-1 Kerim, Ahzab,40.
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111.3.4. Edirne Uc¢ Serefeli Camii Yap1 Elemanlar1 Kalem isi Ornekleri

111.3.4.1. Minber Kiilahi

Katalog Nu. .3
Ornek Nu. 112
Fotograf Nu. : 329

Tezyinatin Bulundugu Alan: Minber Kiilah
Kullanilan Motifler : Nebati
Uygulama Teknigi : Tas Uzeri

Minber: Caminin minberi mermerden yapilmis olup iizerinde herhangi bir
tezyinat yoktur. Ancak minber kiilahinin iizerinde yesilin farkli tonlar1 ve kirmizi
kullanilarak simetrik nebati tezyinat uygulanmistir. En u¢ noktada lale figiirleri

bulunmaktadir (F. 329).

Mihrap: Mermerden yapilmistir. Uzerinde kalem isi agisindan herhangi bir

tezyinat yoktur.
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111.3.5. Edirne Uc¢ Serefeli Camii Avlu Ortii Sistemi Kalem isi Ornekleri

111.3.5.1. Al Kubbe

Katalog Nu. .3 Ty |

,7% ;d: j\.\uVS/ ,;
Ornek Nu. 13 (IR \\17’921':: : ((7 e
Fotograf Nu. : 330 -335 |
Cizim Nu. 1 62

Tezyinatin Bulundugu Alan: Al Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva lizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim, kubbe eteginde olmak iizere 3 kademeli olup, ayrica

pandantiflerdedir (F. 330), (C. 62).

1. Kademe: Kubbe merkezinde bulunan dairenin iginde herhangi bir tezyinat
yoktur. Dairenin dig gevresinde krem zeminli tek hatli geometrik gegmeli zencerek
bulunmaktadir (F. 331).

2. Kademe: Kubbenin 3/4’iinii kapsayan bu tezyini alan sekiz taksimathidir ve
simetriktir. Merkezden etege, sanal dogru tizerinde 1/2 simetrisinde uygulanmis
dendanli kapali1 formlar bulunmaktadir. Zemini toprak renkli olan dendanli ir1 form
alt ve iist kismindan bordiire baglanmistir.Bu dendanli formun igerisinde kirmizi ve
yesil zeminli kapali formlar da vardir. Desenin olusturulmasinda hurde ve sade
rimilerden faydalanilmistir. Formun pervazi, kubbe etegine yakin kisminda zemini
siyah renkli, beyaz ¢izgili diigiimlii hurde rimilerle olusturulmustur.Rmilerin yapisi
kirik ¢izgilerle elde edilmistir. Bu 6zellik desende farkli bir rimi uygulamasinin
yapildigin1 gostermektedir. Daha Once boyle bir 6rnegin bulunmadigi tasarim bu

yoniiyle ilgingtir (F. 332).
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Diger sanal hat tizerinde ise kaval kepce metodunun uygulandigi bir tasarim
vardir.Bu tasarimda yukaridan asagi dogru alti koseli yildizin gevresinde
gecmelerden miitesekkil bir madalyon goriilmektedir. Madalyonun alt kisminda
erken donem o6zellikleri tagiyan yazi istiflerinin bulundugu dendanli ve kirmizi
zeminli kartuslar vardir. “Sultan-1 ‘Azim Murad bin Muhammed Han” yazili
kartuslarin st kismindaki kapali formda diiglim motifleri kullanilmistir. tasarim
¢evresinde krem zeminli tek hatli geometrik ge¢meli zencerekla tamamlanmustir (F.

333).Kartuslar igerisinde yer alan yazinin metni,okunusu ve anlami soyledir:

Metni:
Ol pols wis Ol (1

OKkunusu:

1) “Sultan-1 ‘Azim Murad bin Muhammed Han”(F. 333)
Anlami:
1) “Biiyiik Sultan Mehmet oglu Murad Han”

3. Kademe: Kubbe eteginde bulunan kusakta otuz iki adet ¢ift hath
zencereklerin yardimiyla saadet diigiimlii dendanlarla kapali formlar olusturulmustur.
Bu dendanlarin zeminleri toprak rengi ve kirmizi renkle miinavebeli olarak

doldurulurken, motifler hurde rimilerden meydana getirilmistir (F. 334).

Pandantif: Kubbeye gecis elemani olan pandantiflerde 1/2 simetrisinde

’

“Nasrun mina’llah ve fethun karib, ve bessiri’l-mii’minin,” ayetinin naksedildigi hat

yazilar1 bulunmaktadir (F. 335). Yazinin metni, okunusu ve anlami sdyledir:

Metni:

Ceatl e ol e (2
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OKkunusu:
2) “Nasrun mina’llah ve fethun karib, ve bessiri’l-mii’minin®*®’(F. 335)
Anlama:

2) “Allah katindan bir yardim ve yakin bir zafer vardir. Mii’minleri (bunlarla)

miijdele”
Degerlendirme:

Kubbe tezyinati orijinal olarak bilinmektedir. Tezyinat igerisindeki kartuglarda
bulunan yazilar bunu desteklemektedir. Ancak, ana kompozisyon igerisindeki yazi
kartuglart  haricinde  eskiye ait  Ornekler  yoktur. Desen  tamamen
yenilenmistir.Y.Onge®®, Bu  kubbe tezyinatinda ¢ivili al¢1  tezyinatin
bulundugunu,muhdes tezyinatin kaldirilmasinin ardindan ¢ivili kabartma motiflerin
ortaya ciktigin1 ifade eder. Ancak su andaki desenin sistematigi ve motiflerin

anatomik yapilar1 bozuktur.

Kubbe tezyinati igerisinde bulunan yazili sekiz kiigiik rozet igerisinde caminin
banisi Sultan Il. Murad’mn ismi tekrar edilmistir. Zemin rengi bordo, yazi ise
beyazdir.Yazi, aynit zamanda siyah tahrirlidir. Buradaki yazilar orijinalligini
korurken, pandantiflerde bulunan yazilar bozulmustur. Bu yazilar genel hatlar
itibariyle donemin o6zelliklerini yansitsa da, orijinalligini kaybetmistir. Bu kubbe
haricindeki diger kubbe gegislerinde bu biiyiikliikkte ve bu tarzda istifli bagka bir

pandantif yoktur. Pandantiflerde bulunan yazilar ayn1 zamanda miisennadir.

28 Kur’in-1 Kerim, Saff,61/13.
%29 ONGE, Yilmaz, “Tiirk Mimarisinde Civili Tezyinat”, Arkeoloji - Sanat Tarihi Dergisi, S.4, izmir
1988, 5.87.
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111.3.5.2. A2 Kubbe

Katalog Nu. -3
\ 4 '/ s
Ornek Nu. 114 11 I
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Tezyinatin Bulundugu Alan: A2 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rami, Hatayi, Geometrik
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva tizeri kalem isi teknigi ile uygulanmig olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim, kubbe kasnagi olmak iizere 3 kademeli olup, ayrica,

pandantiflerde ve kemerlerdedir (F. 336) , (C. 63).

1. Kademe: Kubbe gobeginde bulunan ¢ift hatli zencerekle sinirlandirilmis
dairenin igerisinde 8 kollu yildiz ve onun kollarindan olusturulmus geometrik bir
tezyinat bulunmaktadir. Daire igerisindeki zemin bordo, toprak, acik ve koyu yesil

renklerden meydana gelmistir (F. 337).

2. Kademe: Alt1 koseli bir kaide tizerine oturan kubbenin tezyinati: da bu kose
sayiSina gore taksim edilmistir. Merkez dairenin g¢evresinden baslayan ve sanal
dogrularin tizerinde dagilan ¢ift hatli zencerek sistemi tiim tasarimin ana kurgusudur.
Zemin lizerinde olusturulmaya calisilan tiim kapali formlarin dis hatlar1 ¢ift hath
zencerekle bicimlendirilmistir. Merkezde bulunan dairenin hemen disindan diigiimler
atarak icerisinde hatdyi tezyinatin bulundugu yesil zeminli ve oval bi¢imli kapali
formu olusturan zencerek yine bir diigiimle asag1 ve yanlara dogru uzanir (F. 338).
Asagida sozii edilen onceki formdan daha biiytik, yine yesil zeminli ve hatayi motifli,
dendanli semse formu vardir.Bu form diigiimle kubbe etegine baglanmistir. Soz
konusu yesil zeminli dendan tasarimlarinin arasinda bordo zeminli ve dendanli bir

yazi kartusu vardir. Altt adet “Ya ‘alimen bi-hali ‘aleyke ittikali” ibareli yazi
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kartusunun altinda ise kendi igerisinde yesil ve mavi zeminli ikinci bir kapali formun
olustugu bordo zeminli biiyiik liggen alan yer alir. Bu alanin motifleri ise riimilerdir.

(F. 339).

3. Kademe:  Kubbe kasnaginda ¢ift hatli zencereklerin ¢evreledigi siyah
zeminli yazi kartuslart bulunmaktadir.Bunlar iizerine celi siiliis ve kifi hattin birlikte
bulunmaktadir.Alt sirada celi siiliis beyaz renkle,iist siradaki kiifi hat ise sar1 renkte
uygulanmistir (F. 340). Kubbede bulunan bu yazilarin metinleri, okunuslari ve

anlamlart soyledir:

Metni:
Jiesldle skl @
eVl A2l 2
Jiadl gunl ol Llignl Jgu (2
OKkunusu:

1) “Ya ‘alimen bi-hali ‘aleyke ittikalt” (F. 339)
2) “Ya muhavvile’l-havli ve’l-ahval”(F. 340)
2) “Havvil ahvalina ila ahseni’l-hal” (F. 340)
Anlamu:

1) “Ey halimi bilen yalniz sana giivenirim”

2) “Ey, herkesin hallerini degistiren Allahim! Bize iyi haller ihsan eyle”



289

Pandantif . Motiflerini rimilerin ve diiglimlerin olusturdugu ayni zamanda
beyaz bir hatla kapali formlarin bulundugu 1/8 simetrisinde dairevi bir formla
miizeyyendir. Bu form XVIII. yiizyil tamiratinda ilk 6zelligini kaybetmis, bazi
oynamalarla klasik-barok karisimi bir isliba doniismiistiir. Koselerde bulunan
diigim motifleri diger kubbelerin pandantiflerinde bulunan diigiim motifleriyle
benzerdir (F. 341) , (C. 64).

Kemer : Dogu-bat1 aksinda bulunan kemerlerin yan yilizeyinde bulunan 1/2
simetrisindeki rimi-hatdyi tezyinat, pandantiflerde oldugu gibi yine asli o6zelligi
bozulmustur. Deseni olusturan iskelet 6zgilin kalsa da motiflerin biinyelerinde ve
renklendirmelerinde yapilan bazi degisikliklerle erken donem karakterini kaybetmis

ve barok tisliba doniistiiriilmiistiir (F. 342,343).

Degerlendirme:

Kubbe tasarimi ana hatlar1 ile donem &zelliklerini gosterse de kubbede bulunan
tezyinat tamamen yenilenmistir. Bu yenilemede gerek rimi gerekse hatayl motifler
asli karakterlerini kaybetmislerdir. Kartuslarda bulunan yazilar da bundan vareste
degildir. Pandantiflerde ve kemer alinlarinda bulunan ve XVIIL. ylizy1l 6zelliklerini

tasiyan tezyinat yenilenmemis 6rnekler olarak dikkat cekmektedir.

Bu kubbe, avlu igerisindeki altigen kasnakli iki kubbeden biridir. Kubbede olan
yazilar kartuslar icerisinde ve kasnaklarda ayni istiflerin alt1 kez tekrar edilmesi ile
kompoze edilmistir. Bordo zemin iizerine beyaz celi siilis hatla yazilmis olan
kartuslardaki istifler ve yazi karakterleri bozulmus olup tamamen yenilenmistir.
Kasnaklardaki yazilarin alt sirasi celi siiliis, tist sirasi ise kifi hat olup, siyah zemin

izerine beyaz ve krem renklerle yazilmigtir.
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111.3.5.3. A3 Kubbe

Katalog Nu. .3 :
i
Ornek Nu. - 15 PO _H -
A2 “\21_?‘} K}%Q L a19)] )
Fotograf Nu. : 344 - 354 () - 1
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Cizim Nu. 1 65 .| I )
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Tezyinatin Bulundugu Alan: A3 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva tizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim,kubbe etegi ve kubbe kasnaginda olmak iizere 4 kademeli

olup, ayrica pandantiflerde ve kemerlerdedir (F. 344) , (C. 65).

1. Kademe: Kubbe merkezinde mavi zemin {izerine uygulanmig olan form,
sekiz kollu bir yildizdan dagilan helezonik sistemli ayn1 zamanda dilimli ve hurdeli
rimilerden olusmustur. Bu form pembe zeminli, motifsiz bir bordiirle

sinirlandiriimgtir (F. 345).

2. Kademe: Merkezde bulunan dairenin dis kisminda sanal dogru iizerinde
kubbenin ylizeyini tamamen kaplayan, alti taksimatli bir tasarim mevcuttur. Bu
tasarimin ana kurgusu olan ¢ift hatli zencerekler kapali formlar olusturmak suretiyle
tasarimi bi¢imlendirmistir (F. 346). Tasarimin ana motifi, mavi zeminli icerisinde
hurde, dilimli ve sade rimiler bulunan dendanli bir semse formudur (F. 347). Ust
kismindan merkeze bagli olan bu semse, alt kismindan da diigiimlerle kubbe eteginde
bulunan geg¢meli 2 simetrisindeki rozete baglanmistir. Bu semse formlarmin
aralarinda ise sirasiyla, merkez dairenin hemen disindan baglayan pervazlar
diigimli ve dendanli, igerisinde hatayiler bulunan, kahverengi zeminli kapali form
vardir (F. 348). Form bir diigiimle, asagidan kahverengi zeminli, igerisinde “Ya

kaziye’l-hacat.” ““Ya sami ‘a’l-esvat.” yazisi bulunan bir kartusa baglanmistir(F. 349).
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Bu yaz1 kartusu ayni zamanda yan tarafta bulunan mavi zeminli, iri semse formuyla
da baglanmistir.Yaz1 kartusu, alt tarafindan bir diigiimle, icerisinde iri hatdyl motifi
olan kahverengi zeminli bir bagska dendanli forma (F. 350), bu form da alt kisimdan
1/2  simetrisinde rimilerin bulundugu mavi zeminli dendanli {iggen forma
baglanmistir. Kompozisyonda yer alan tiim formlarin kenar pervazlari ¢ift hath

zencereklerle olusturulmustur..

3. Kademe.  Kubbe etegindeki genis kusakta rimi motiflerle olusturulmus,
capraz karsilikli baslik tarzinda bordo zeminli dendanlar bulunmaktadir.Dendan

formlarin uglarinda tiglar bulunmaktadir.

4. Kademe: Kubbe kasnaginda taksimata uygun sekilde ayarlanmis alt1 adet
siyah zeminli iki sira celi kifi-siiliis hattin kullanildig1 kartuslar bulunmaktadir. Alt
sirada siiliis,iist sirada kifi istifle “Ya esdaka’s-sadikin hallisna mine 'n-nar,” ve “Ya
ahkamii’l-hakimin ya a’dale’l-‘adilin.” yazilart bulunmaktadir. Kartuslarin kenar
pervazlar ¢ift hatli zencerekle sinirlandirilmistir ve aralar kiigiik rimi motifli ve
sekiz dilimli rozetlerle baglanmistir. Burada bulunan yazilarin metinleri, okunuslari

ve anlamlar1 soyledir:

Metni:
Sl BBl
Sl 3a Liglsy g gadglall goal L (2
oWt b pSTLell 2
Okunusu:

1) “Ya kaziye’l-hacat” (F. 349)
1) “Ya sami‘a’l-esvat” (F. 349)
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2) “Ya esdaka’s-sadikin hallisna mine’n-nar” (F. 351)

2) “Ya ahkamii’l-hakimin ya a‘dale’l-‘adilin” (F. 351)
Anlami:

1) “Ey ihtiyaglar karsilayan”
1) “Ey sesleri isiten”
2) “Ey biitiin dogrulardan daha dogru olan, bizleri cehennemden koru”

2) “Ey hikkmedenlerin en hakimi, Ey adillerin en adaletlisi”

Pandantif: Bir gecis elemani olan pandantiflerde donemine ait vazolu gigek
buketleri®®*® bulunmakla beraber bunlarin iki tanesi tamamen yenilenmistir (F. 352).

Kemer: Kemerlerin yan yiizeylerinde hilal bi¢imli 1/2 simetrisinde rimi ve
hatdyl motifli nakislar bulunmaktadir. Ancak bunlardan bati yonde bulunan 6zgiin
tasarimli olup, dogu yonde olan ise barok tsliptadir. Her iki hilalin yaris1 donemine

ait 6rnege gore yenilenmistir (F. 353, 354).

Degerlendirme:

Kubbe tezyinatinin baz1 kisimlarinda yenilenmemis eski ornekler mevcuttur.
Ancak bu ornekler de zaman igerisinde ozellikle XVIII. yilizyil tamiratinda bazi
degisikliklere ugramistir. Tiim olumsuzluklara karsin devrin {islibu hakkinda bilgi
verme agisindan bu 6rnekler 6nemlidir. Alt1 taksimath kubbe tezyinati igerisinde
bulunan kartuslarda iki sira yazi kullanilmistir. Kubbe merkezine yakin olan kartuslar
diiz sira halinde iken kasnaga yakin olan ikinci sira ise dalgali olarak tezyin
edilmistir. Bordo zemin tizerindeki yaldiz renkli yazilar celi siilistiir. Kasnakta
bulunan yazilar ise kartusglar halinde siyah zemin {izerinde celi kifi ve siiliis hat
birlikteligi ile yazilmistir. Alt sira celi siiliis iist sira ise kafidir. Desen sistematigine

gore alt1 adet kartus i¢erisinde bulunurlar ve miikerrerdirler.

630 UNVER, Giilbiin, “Osmanli San’atinda Vazolu ve Vazosuz Cicek Demetleri”, Vakiflar
Dergisi,S.1X, Ankara 1971,5.321.
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111.3.5.4. A4 Kubbe

Katalog Nu. .3
Ornek Nu. 1 16 tys e ol
“\’2/2‘1 \21‘: \ T«io: ‘\
. e -
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Tezyinatin Bulundugu Alan: A4 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva tizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim ve kubbe etegi olmak iizere 3 kademeli olup, ayrica

pandantiflerde ve kemerlerdedir (F. 355) , (C. 63).

1. Kademe.: Kubbe merkezinde siyah zeminli, iizerinde beyaz ve sar1 renkle
islenmis “El mii’minii fi’l-mescidi kessemekii fi’l-ma’ ” “El miinatiku fi’l-mescidi
kettayru fi’l-kafes,” soziinlin yazili bulundugu gobegin cevresi dendanli, ¢ift hath
zencerekle smirlandirilmistir.Metinde gecen dort adet “fi” kelimesi sar1 renkle,
digerleri beyaz renkle naksedilmistir. Miikerrer yazinin dik harfleri, merkezde 6rgii

seklini almistir ve bu donemin 6zelligidir (F. 356).

2. Kademe: Kubbe merkezinden eteklerine sanal dogrular iizerinde pervazlari
cift hatli zencerekli kartuslar bulunmaktadir (F. 357).Bu kartuslardan merkeze en
yakin olani kahverengi zemin,motifleri ise miinhanili rimilerdir (F. 358). Bu kartusa
diigiimle bagl olan ikinci kartus mavi zeminlidir. Uzerinde celi siiliis ve kafi hatla
miinavebeli olarak“Ya Hafiyye’l-eltat. Neccind mimma nehat ” “ Ya Hayyu ya
Kayyiam, ya Ze’l-celali ve’l-ikram” yazilmistir.Birinci yazi k(fi istifle,ikinci yaz1 ise
stliis istifle yazilmistir (F. 359).Yazi aralarinda rimi helezonlari bulunmaktadir.
Ucgiincii kartus ise kubbe etegine oturan kahverengi zeminli, rimilerle kapali form

olusturulmus, ayn1 zamanda igerisinde iri agraflarit bulunan tiggen sekillerdir(F. 360).
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Cift hatli zencereklerin olusturdugu bu formlarin disinda kalan alan, ana zemin
renginde, hurde ve miinhanili rimi kivrimlariyla diizenlemistir. Kubbenin tamamina
yakin kismim1 kaplayan desen, motif aralarinda bulunan yazi kartuslar1 gibi

ozellikleriyle devir iislibunu yansitmaktadir.

3. Kademe: Kubbe eteginde bulunan genis kusak {izerinde baslik tarzindaki
dendanlar gapraz yerlestirilmistir. Tamamen yenilenmis bordiiriin zemini kirli beyaz,

kapali formlarin zemini ise mavidir. Ayrica buradaki bir baska bordiir igerisinde

barok tarzi sekiller bulunmaktadir (F. 361), (C. 67).
Kubbede bulunan bu yazilarin metinleri, okunuslari1 ve anlamlari soyledir:

Metni:

il 3 D3 s W Bl S Dl 3 ) @
SE Lol s b @

sldalfly UV 15 L pad Ly g L

Okunusu:

1) “El mii’'mini fi’l-mescidi kessemekii fi’l-ma’”,“El miinafiku fi’l-mescidi kettayru

fi’l-kafes®*™(F. 356)

2) “Ya Hafiyye’l-eltaf, Neccina mimma nehaf”  (F. 359)
2) “Ya Hayyu ya Kayyum, ya Ze’l-celali ve’l-ikram” (F. 359)
Anlama:

1) “Miimin mescitte sudaki balik gibidir. Miinafik da kafesteki kus gibidir”

831 Acliini, bu séziin Malik b. Dinar’a ait olabilecegini sdylemistir (TATLI, Bekir, Mi’mari Hadisleri,

Ankara 2012,5.207).
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2) “Ey lutuflar1 gizli olan Allah, Ey keremleri gizli ve umman olan Allah!

Bizlerikorktuklarimizdan halas eyle”

2) “Ey gercek hayatin sahibi olan Hayy, ey her seyi varlikta durduran Kayyum! Ey

celal ve ikram sahibi”

Pandantif : Kubbeye gecis elemani olan pandantiflerin merkezinde bulunan
dairevi form 1/8 simetrisinde riimi motiflerle uygulanmis bir tasarim olup tamamen
yenidir. Ayni zamanda A2 kubbesi pandantifinde bulunan dairenin aynen ve kotii bir

tekraridir. Semsenin kenarinda kalan bosluklar noktalarla siislenmistir (F. 362).
Degerlendirme:

Kubbenin deseni, ana iskeleti donem isliibunu yansitmakla birlikte tamamiyla
yenilenmistir. ROmi motiflerin bilinyeleri ve renklendirme teknigi de asli

ozelliklerinden uzak, farkli bir tarzda uygulanmistir.

Sekiz taksimatli desenin merkezinde bulunan yazi1 dairevi sekildedir. Bu
kompozisyon ilk bakista simetrik gibi goriinse de degildir. Kelam-1 kibar ard1 ardina
iki defa yazilmistir. Celi siiliis hatla yapilan istifte,”fi” yazis1 farkli bir renkle
belirginlestirilerek yaziya zenginlik kazandirilmistir. Noktalar1 ve harekeleri de
bulunmayan istif, erken dénem ozelligini gostermektedir. Ote yandan kubbe
deseninin ortalarinda kartuslarla yazi alanlari tahsis edilmistir. Iki farkli ibarenin biri
celi siillis hatla, digeri kifi hatla yazilmistir. Solgun bir lacivert zemin {izerine sar1
renkte yazilan bu kartus yazilari merkezde bulunan yazi kadar sanshi olamamis ve

ozelligini kaybetmistir.
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111.3.5.5. A5 Kubbe

Katalog Nu. .3
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Tezyinatin Bulundugu Alan: A5 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva iizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim,kubbe etegi ve kubbe kasnaginda olmak tizere 4 kademeli

olup, ayrica pandantif ve kemerlerdedir (F. 363) , (C. 68).

1. Kademe: Kubbe gobegindeki yazi siyah zeminlidir.Uzerinde beyaz renkli
celi siiliis ve sar1 renkli celi kufi ile “Ya Hayyu ya Kayyim, ya Ze’l-celali ve’l-

b

tkram.” yazis1 bulunur. “Ya Hayyu ya Kayyim, ya Ze’l-celali ve - 7 yazis1 celi
stiliisle, “el-tkram” yazis1 ise kifl ile yazilmistir.Yazinin etrafinda bulunan dairenin
cevresi dendanli, ¢ift hatli zencerekle olusturulan pervazla sinirlandirilmistir. Alt1 kez
tekrar edilen yazinin dik harfleri merkezde donemin 6zelligi olarak orgii seklindedir

(F. 364).

2. Kademe:  Kubbe merkezinden eteklerine sanal dogrular iizerinde kenar
pervazlar ¢ift hatli formlar bulunmaktadir (F. 365). Bu formlardan iri olan1 bordo
zeminlidir ve kenar pervazi ¢ift hatli zencerekle olusturulmustur.Bu dendanli form
iistten merkez daireye, alttan kubbe etegindeki kusaga icinde miihr-1 Siileymanlarin
bulundugu diigiimlerle baghdir (F. 366).Formun igerisinde hurdeli ve miinhanili
rimilerle kapali formlar tiretilmistir. Renklendirmeler tonlama anlayis ile yapilsa da

bozuktur.
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Bu formlardan merkeze en yakin olan1 mavi zeminli, buket bi¢iminde hatayi
motiflidir (F. 367). Bu forma alt1 koseli yildiz olusturan diigiim motifli kii¢iik bir
rozet ilave edilmistir. Bu rozete alt kisimdan bagli olan; kubbe etegine oturan, mavi
zeminli, rimilerle kapali form olusturulmus, ayni zamanda igerisinde iri hatayiler
bulunan dendanlar goriiliir. Ancak buradaki hatdyi hatt1 iizerine rimiler eklenmistir.

Rami ve hatayilerin birbiri ile karistig1 bu uygulama sistematige aykiri olup yanlistir.

3. Kademe.: Kubbe eteginde bulunan kapali formlar, baslik tarzinda dendanlt
uygulanmistir. Ayrica diigiimlerle meydana gelen kiigiik formlar bu basliklarin
caprazlarina ilave edilmistir. Bir kismi tamamen yenilenen bordiiriin eski

orneklerinde barok basliklar1 da gérebilmek miimkiindiir (F. 368).

4. Kademe. Kubbe kasnaginda celi siiliis, “Bi’smi’llahi’r-rahmani’r-rahim, Ya
seyide’s-sadat’,“Ya miicibe’d-da‘avat, ya veliye’l-hasenat,”,“Ya refi’u’d-derecat, ya
‘azzame’l-berekat.”, “Ya gafira’l-hatayat, ya sami‘a’l-esvat’,“Ya mu ‘tiye’l-mes ilat
hallisnad mine’n-nar”, “Ya delile’l-miitehayyirin, Ya giyase’l-miistagnisin” yazilari
vardir (F.369-374). Bu yazilarin, siyah zeminli pervazlari ¢ift hatli kartus halinde
uygulanmistir. Kartuslar birbirleri ile baglanti halindedir ve aradaki bosluk bordo

renklidir. Kubbede bulunan bu yazilarin metinleri, okunuslar1 ve anlamlari soyledir:

Metni:
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Okunusu:

1) “Ya Hayyu ya Kayyum, ya Ze’l-celali ve’l-ikram” (F. 364)
2) “Bi’smi’llahi’r-rahmani’r-rahim, Ya seyide’s-sadat” (F. 369)
2) “Ya miicibe’d-da‘avat, ya veliye’l-hasenat” (F. 370)

2) “Ya refi’u’d-derecat, ya ‘azzame’l-berekat” (F. 371)

2) “Ya gafira’l-hatayat, ya sami‘a’l-esvat” (F. 372)

2) “Ya mu‘tiye’l-mes’ilat hallisna mine’n-nar” (F. 373)

2) “Ya delile’l-miitehayyirin, Ya giyase’l-miistagnisin” (F. 374)
3) “Ya ‘alimen bi-hali ‘aleyke ittikali” (F. 375)

Anlami:

1) “Ey gergek hayatin sahibi olan Hay, ey her seyi varlikta durduran Kayyum!
Eycelal ve ikram sahibi”

2) “Rahman ve Rahim Allah’in adiyla, Ey efendilerin efendisi”
2) “Ey dualara cevap veren, Ey iyiliklerin sahibi”
2) “Ey dereceleri yiikselten, Ey bereketleri biiyiik olan”

2) “Ey hatalar1 bagislayan, Ey sesleri isiten”
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2) “Ey dilekleri veren, bizi cehennemden kurtar”
2) “Ey saskinlarin yol gostericisi, ey yardim isteyenlerin yardimcist”
3) “Ey hélimi bilen yalniz sana giivenirim”

Pandantif: Pandantiflerin merkezinde bulunan ve yine kenar pervazlan cift
hatli zencerekle olusturulmus dendanli oval semseler bulunmaktadir. Yeni 6rnekler,
asli hiiviyetini kaybetmis olmakla birlikte, iki eski Ornekte bu semselerin ig
kisimlarinda tonlamali uygulanmis rimileri, digiimleri ve kafi istifli “Yz ‘a/limen bi-
half “aleyke ittikalr” yazilarin1 gormek miimkiindiir (F. 375).

Kemer : Kubbenin giliney aksinda bulunan ve 0zgiin tasarimlar oldugunu
tahmin ettigimiz hilal bi¢cimli 1/2 simetrisinde rim1 ve hatayi motifli nakislarin yarisi
dénemine ait drnege gore yenilenmistir. Tezyinatin detaylarinda bozulmalar olmakla

birlikte doneminin 6zgiin 6rneklerindendir (F. 376).

Degerlendirme:

Kubbenin tamamina yakin kismmi kaplayan desenin biiyilk bir kismi
yenilenmis ve bu sebeple ana iskeleti disinda motif yapilart ve renklendirme
degerleri bakimindan asli 6zelligini de biiylik 6l¢iide kaybetmistir. Eski 6rneklerde
gordiigiimiiz kubbe merkezindeki yazinin iisliibu, kemer aynasindaki tezyinat ve yine
pandantifte bulunan oval semsedeki yazi ve motifler 6zellikleriyle devir tslabunu

yansitmaktadir.

Kubbe merkezindeki yazi,bir onceki kubbenin merkezinde bulunan dairevi
istifin bir benzeri ve daha yogunudur. Celi siilis ve kiafi istifli kartuslarda siyah
zemin tlizerine yazilan birinci satir, beyaz renkli celi siiliisle; ikinci satir ise krem
renkli kafi hatla yazilmistir. Pandantiflerde bulunan rozetler igerisinde yer alan yazi
kafi hatla ve iki satir halinde yazilmistir Bu istifin bir 6zelligi de alt satirda yazilan
yazinin devamu Ustte ters olarak devam etmis ve metin tamamlanmistirBu istif Bursa
ve Edirne’de oOrnekleri bulunan Tebriz etkili, erken Osmanli hat sanatinin

ozelliklerindendir.
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111.3.5.6. A6 Kubbe
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Tezyinatin Bulundugu Alan: A6 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva iizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim,kubbe etegi ve kubbe kasnaginda olmak tizere 4 kademeli

olup, ayrica pandantiflerde ve kemerlerdedir (F. 377), (C. 69).

1. Kademe.: Kubbe merkezindeki i¢ biikey altigenden ¢ikan helezonik riimi
tasarim mavi ve bordo zemin lizerine uygulanmis dilimli ve hurdeli rimilerden
olugsmustur. Motiflerin iskeleti ve anatomik yapilarinin tamamen bozuldugu tasarimi

cevreleyen daire formu mavi zeminli ve motifsizdir(F. 378).

2. Kademe: Merkezde bulunan dairenin dis kisminda sanal dogru iizerinde
kubbenin yiizeyini tamamen kaplayan, alti taksimatli bir tasarim mevcuttur.Bu
dogrular tlizerinde bulunan iri semse formu alt ve iist taraftan diigiimlerle gébege ve
etege baglanmistir(F. 379). Semse formu mavi ve kirmizi zeminli olup, igerisinde
hurde, dilimli ve yalin rimiler bulunur.S6z konusu bu formlar arasinda ii¢ tane
dendanlt form vardir.bunlardan en istte olan yesil zeminli hatayi,rimi
motiflidir. Merkez gébege gegme ile baghdir(F. 380). Bu formun altinda yesil zeminli
yazi kartusu bulunmaktadir. Kartusta, celi siiliis hath “Ya Da’im el-Baki el-Hallak™
yazist bulunmaktadir (F. 381). S6z konusu kartus bir diigiimle igerisinde iri hurde
rimilerle olusturulmus mavi ve bordo zeminli kapali formlarin bulundugu ti¢cgen

dendanl forma baglanmistir(F. 381). Kompozisyonda yazilarin desen igerisinde ufak
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kartuglar icerisine yerlestirilmesi daha once Orneklerini gordiigimiiz gibi devrin
getirmis oldugu bir 6zelliktir. Tasarimin ana kurgusu, formlarin pervazlarinin ¢ift
hatli zencereklerle c¢evrelenmesidir. Cift hatli zencerekler merkez dairenin hemen

disinda baslayarak tiim formlarin pervazini meydana getirir.

3. Kademe.: Kubbe eteginde taksimata uygun sekilde yapilmig alt1 adet siyah
zeminli  kafi-siiliis  hatlarin - bulundugu kartuslar vardir. Kartuslar igerisinde,
“Bi’smi’llahi rrahmani rrahim”, “Hiivallahiillezi”, “Elhamdii [illahi’llezi halaka’s-
semavati”,“La ilahe illa hid ‘alimii’l-gaybi ve’s-sahadeti”,“Ve’l-‘arz vece‘ale’z-
zuliimati ve”, “Hiive r-rahmanii r-rahim, hiiva’llahii’l-lezi 1a,”, “E’n-nir
stimme’llezine keferii bi rabbihim ya‘dilin”, “liahe illa huve’l-Melikii’l-Kuddisii’s-
Selam”, “Hiive’l-lezi halakakiim’, “El-Mii’'minii’[-Miiheyminii’l- ‘Azizii’I-Cebbaru ’I-
Miitekebbir, Siibhan-",“Min tiynin siimme kaza ecela ve ecelin miisemma,”, “Allahi
‘amma yiisrikiin, hiiva llahii’l-HalikuI-Bari”, “Indehi - siimme entiim  temteriin,

vehiive Allah”, yazilart bulunmaktadir (F. 382-388). Bu yazilarda yenileme yoktur.

Kartus aralar1 ise kiiclik diiglim motifli rozetlerle baglanmistir. Baglanti
noktalarindaki ara bosluklar bordo renklidir (F.389).Kasnakta bulunan yazilarin

metinleri, okunuslar1 ve anlamlar1 soyledir:
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Okunusu:
1) “Ya Da’im el-Baki el-Hallak” (F. 380)
2) “Bi’smi’llahi’rrahmani’rrahim”, “Hiivallahiillezi”
“Elhamdii lillahi’llezi halaka’s-semavati” (F. 383)
2) “La ilahe illa hu ‘alimii’l-gaybi ve’s-sahadeti”
“Ve’l-‘arz vece‘ale’z-zuliimati ve” (F. 384)
2) “Hiive’r-rahmanii’r-rahim, hiiva’llahii’l-lezi 1a”
“E’n-niir siimme’llezine kefert bi rabbihim ya‘diliin” (F. 385)

2) “Ilahe illa huve’l-Melikii’l-Kuddiisii’s-Selam”
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“Hiive’l-lezi halakakiim”(F. 386)

2) “El-Mii’minii’l-Miiheyminii’l-* Azizii’l-Cebbaru’l-Miitekebbir, Siibhan”
“Min tiynin siimme kaza ecela ve ecelin miisemma” (F. 387)

2) “Allahi ‘amma yiisrikiin, hiiva’llahii’l-Haliku’l-Bart” %

“Indehii siimme entiim temterdin, vehiive Allah®* (F. 388)

Anlama:

1) “Ey sonsuz, baki, yaradan”

2) “Rahman ve Rahim Allah’in adiyla”, O, 6yle Allah'tir ki, O'ndan bagka tanri
yoktur. Goriilmeyeni ve goriileni bilendir. O, esirgeyendir, bagislayandir. O, dyle
Allah'tir ki, kendisinden baska higbir tanr1 yoktur. O, miilkiin sahibidir, eksiklikten
miinezzehtir, selamet verendir, emniyete kavusturandir, goézetip koruyandir,
istiindiir, istedigini zorla yaptiran, biiyiikliikkte esi olmayandir. Allah, miisriklerin
ortak kostuklari seylerden miinezzehtir,23. O, yaratan, var eden....,2s Hamd, gokleri
ve yeri yaratan, karanliklar1 ve aydinligi var eden Allah'a mahsustur. Boyle iken
inkar edenler baska seyleri Rablerine denk tutuyorlar.i. O 6yle bir Rabb'dir ki, sizi
camurdan yaratmis, sonra (her birinize) bir ecel tayin etmistir. (Kiyametin
kopmasi i¢in) belirlenmis bir ecel de onun katindadir. Siz ise hala siiphe

ediyorsunuz,2. Halbuki O,..,3”

4. Kademe: Kubbe kasnaginda bulunan kapali formlar, baslik tarzinda bordo
zeminli, dendanlar uygulanmistir. Ayrica diigimlerle kiigiik formlar bu bagliklarin
carprazlarina ilave edilmistir(F. 379). Daha onceki kubbenin bir benzeri bu kubbede

bozuk olarak uygulanmistir.

Panadantif : Pandantiflerin merkezinde 1/2 simetrisindeki rimilerin, kapali form

olusturdugu ve iglerinde hatayi dallarinin ilave edildigi dendanli bir kompozisyona

832 Kur’in-1 Kerim, Hasr, 59/23-24.
%3 Kur’in-1 Kerim, En’am, 6/1-3.
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sahiptir. burada bulunan motiflere donemindeki uygulamalarin disinda XVIILyiizyil
uygulamalarinin yapildigi goriiliir. Ancak burada dikkat ¢eken unsur bu semsenin
cevresindeki ¢ift hath diigtimlii kartuslarla baglantili olmasidir. Bu Kkartuslarin

icerisinde herhangi bir motif goriinmemektedir (F. 390) , (C. 70).

Kemer . Kemer yiizeylerinde hilal bigimli, 1/2 simetrisinde hatayiler ve
yapraklar bulunmaktadir. Bu nakislar her ne kadar oynanmis olsa da, donemine ait
Ozgiin tasarimlardir. Her iki kemerde bulunan Ornekler son onarimlarda

yenilenmemis, eski 6rnek olarak birakilmistir (F. 391) , (C. 71).

Degerlendirme:

Kubbe tezyinatinin bazi kisimlarinda 6zellikle pandantif ve kemerlerde
dénemin yenilenmemis eski Ornekleri mevcuttur. Ancak bu ornekler de zaman
igerisinde oOzellikle XVIIL. ylizy1l tamiratinda bazi degisikliklere ugramistir.Bu
ornekler, desen flizerinde yapilan tiim oynamalara karsmn, devrin islibu hakkinda

bilgi verme ag¢isindan dnemlidir.

Tasarimlar arasinda yer alan yesil zeminli kiiciik kartuslar igerisinde yine celi
stiliis hatla yazilmis, noktasiz ve harekesiz zikir climlesi vardir. Kubbenin kasnak
kisminda bulunan alti adet kartus igerisindeki yazilar, daha Onceki Orneklerin
yazilarinda da gordiigimiiz gibi iki satir halindedir. Birinci satir celi siiliis hatla ve
beyaz renkle, ikinci satir kifi hatla ve sar1 renkle yazilmistir. Yazilar ¢ok fazla

oynanmamis olup en eski drneklerdendir.
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111.3.5.7. A7 Kubbe

Katalog Nu. 03
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Tezyinatin Bulundugu Alan: A7 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva iizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim,kubbe etegi ve kubbe kasnaginda olmak iizere 4 kademeli

olup, ayrica pandantiflerde ve kemerlerdedir (F. 392) , (C. 72).

1. Kademe: Kubbe merkezinde siyah zeminli, lizerinde beyaz renkle islenmis
celi siilis hatla “Ya seyyide’s-sadat, Ya veliye’l-hasenat, Ya rafi‘a’d-derecat,
hallisna mine’n-nar” yazis1 bulunmaktadir. Bu yazi gbbeginin ¢evresi dendanli bir
hatla smirlandirilmigtir. Yazinin dik harfleri merkezde donemin 6zelligi olarak 6rgii

seklindedir (F. 393-394).

2. Kademe: Alt1 taksimatli, kapali formlar bulunan ayni zamanda merkeze
dogru gelen ¢ok tekrarli tasarimlardan olan bu ornekte, karsilikli dendanlarin
eklenmesiyle tezyinat kubbe yiizeyini tamamen kaplamustir (F. 395). Bu formlar
icerisinde en dikkat ¢eken iri, dendanli, mavi zeminli kapali form tasarimidir.Bu
form merkeze ve kubbe etegine baglidir.Formun kubbede bulunan,yenilenmemis eski
ornegine baktigimiz zaman igeriginin seritli, yapisik rimilerden olustugunu fark
edebiliriz (F. 396). Bu tasarimin ¢ok fazla 6rnegi bulunmaz.Son onarimlarda
uygulanan yeni tasarimda motiflerin anatomik yapilar1 ve renklendirme tarzlar

bozulmus ve eski 6rnekte bulunan inceliklere dikkat edilmemistir.
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S6z konusu bu formlarin arasinda kalan ayni zamanda merkez gobegin disini
cevreleyen, zemini bordo kiigiik dendanli formlar yesil ve pembe rimi motiflerden
miitesekkildir.Desenin uglarinda yine rimili tiglar mevcuttur. (F. 397). Bu formun alt
kisminda iri tiggen dendanli form kubbe etegine oturur. Formun i¢ biinyesindeki
motifler tamamen hurde ve miinhanili rimilerden meydana gelmistir ki, hurde,sade
ve minhanili ramilerde daha Once bahsettigimiz barok tarzi uygulamalar
bulunmaktadir. Dendanli formlarin pervazlarinda kiiciik t1§ motifleri goriilmektedir

(F. 398).

3. Kademe. Kubbe eteginde bulunan kusak, mavi zeminli, tiggen bi¢imli ayn1
zamanda dendanli formlarin gapraz olarak, yan yana dizilmesi suretiyle meydana
gelmistir (F. 399).

4. Kademe.: Kubbe kasnaginda bulunan kifi hath, “Ya hayra’l-hakimin, Ya
a‘dele’l-‘adilin’yazis1, siyah zeminli kenar pervazlar ¢ift hatl kartuslar halinde
uygulanmistir (F. 400). Kartuslarin birbirleri ile baglantilar1 yoktur. Kartus aralarinda

ramili serbest formlar bulunmaktadir.
Kubbede bulunan yazilarin metinleri, okunuslar1 ve anlamlar1 sdyledir:

Metni:

A bl e gl b ol o beoblllot b
stlslall Juel b ¢ grollnll yi Ly (2

Okunusu:

1) “Ya seyyide’s-sadat,Ya veliye’l-hasenat, Ya rafi‘e’d-derecat, hallisna mine’nnar”
(F. 394)

2) “Ya hayra’l-hakimin, Ya a‘dele’l-‘adilin”(F. 400)
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Anlami:
1) “Ey efendilerin efendisi, Ey iyiliklerin sahibi, Ey dereceleri yiikselten, Bizi
cehennemden kurtar”

2) “Ey hiikmedenlerin en hayirlisi, Ey adillerin en adaletlisi”

Pandantif : Pandantiflerin merkezlerinde sar1 zemin {iizerinde beyaz renkli
diigtimlerle rozetler olusturulmustur. Bu sekiller alt ve {ist kisimdan yine diigiimlerle
baglanirken, sag ve sol koselerde de gegmeler eklenmistir. Ayrica pandantiflerin ug
noktalarindaki diigiimlerin olusturdugu kapali formlarin iki kenarinda % simetrisinde
tepelik seklinde kiiciik hurdeli rimiler bulunmaktadir (F. 401).

Kemer : Kemer yiizeylerinde hilal bi¢imli tasarim, A9 kubbesindeki ile aynm
ozellikleri tasimaktadir. Orta ve kenar eksenlere yarim dendanlarla olusturulan desen,
onarim esnasinda yenilenmis, iclerinde rimi ve hatdyi motifleri ve Ozellikleri
kaybolmustur. Dendanlarin haricindeki bosluklar yenilenen tasarimda diigiimli
kiigiik rozetlerle bezenmistir. 2 simetrisinde ve bordo zeminli bu tezyinatin
merkezinde sadece bir parga eski Ornek olarak kalmistir. Bu dendanli 6rnegin

icerisinde ramili ve hatayili bir kompozisyon segilebilmektedir (F. 402).

Degerlendirme:

Kubbede bulunan kompozisyon birka¢ kiiciik par¢a disinda tamamen
yenilenmis durumdadir. Bunlar igerisinde seritli, yapisik rimilerden olusan tasarim
dikkat ¢ekici ve Onemlidir. Kubbe merkezinde siyah zemin iizerinde bulunan ve
beyaz celi siiliis hatla yazilmis olan dairevi kompozisyon muhtemelen onarim
esnasinda oynanmis oldugu ig¢in istifte bosluklar goze c¢arpmaktadir. Yazinin
nispetleri bozuktur. Bu yazi metninde de yine harflerin u¢ kisimlar1 merkezde bir
orgili deseni olusturmustur. Kubbe kasnagindaki alt1 adet kartusta ayni sz kifi hatla

alt1 defa tekrar edilmistir. Bu kusak yazis1 da onarimlarda bozulmus 6rneklerdendir.



308

111.3.5.8. A8 Kubbe

Katalog Nu. .3

Ornek Nu. : 20
Fotograf Nu. 403 - 414
Cizim Nu. 1 73-76
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Tezyinatin Bulundugu Alan: A8 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva iizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim,kubbe etegi ve kubbe kasnaginda olmak tizere 4 kademeli

olup, ayrica pandantiflerdedir (F. 403).

1. Kademe: Kubbe merkezinde sekiz koseli bir yildiz bulunmaktadir. Bu
yildizin disini siyah ve beyaz renkli, ayn1 zamanda alttan-iistten gecmeli bir baska
yildiz kusatir. Orgiilii bicimdeki bu yildizin kdseleri, kubbe etegine dogru dalgalar
halinde dagilan sistemin baglangi¢ noktasidir. Merkezde sari, siyah ve beyaz renkli
rimi hatlar1 ile olusturulan ve bu diizenlemede, formun i¢ kisimlar1 agik yesil, toprak
rengi, yesil ve bordo renkle doldurulmustur. Bir atom ¢ekirdegini andiran bu form,
kompozisyonun ana iskeletini yonlendirirken, ayn1 zamanda bazi rimi hatlarina ¢ikis

noktasi bazilarina da bitis noktasi olarak dikkat cekmektedir (F. 404) , (C. 73).

Desende, yukarida bahsettigimiz gibi i¢ farkli renkte rimi hatt1 bulunmaktadir.
Sar1 renkli hat tizerinde bulunan rGmiler hurde rGmi, beyaz renkli hat {izerinde
bulunan riimiler miinhanili rimidir. Siyah hat iizerinde bulunan riimiler ise miinhanili
olmakla beraber miinhanilerde barok izler hissedilmektedir. Beyaz renkle golgeleme
yapilarak boyutlandirilan benzer orneklerin XVIII. yiizy1ll onarimlarindan kaldigi
tahmin edilmektedir. Rimilerin i¢ biinyeleri islenmis olup renklendirmeler tonlama

ile yapilmistir.
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Bu kubbede ¢ok daha farkli bir desen tasarlanmistir. Yukarida bahsetmis
oldugumuz ti¢ farkli renkteki rimi hatti, dis kenara yakin bir bolgede birbirleri ile
ters-diiz seklinde yapismak suretiyle, tek ve iri bir rim1 halini almistir. Bir nevi hurde
icinde hurde rimi olmuslardir. Bu yapisik iri riminin kendine ait 6zel bir hatti
olmayip, sadece beyaz ve siyah hat {lizerinde bulunmaktadir. Sar1 renkli rGmi bu
birlesmelerde tasiyici degil, tamamlayici ve ayirt edici motif olmustur. Diger yandan
bu yapisik iri riminin karin kismina dendanli sekiller ilave edilmistir (F. 405).

Bu yapisik rimiden sonra gelen riimide de buna benzer bir uygulama
yapilmistir. Bu uygulamada u¢ kisimda bulunan siyah renkli riminin alt tombul
kismindaki sap girisinden baglayan sar1 renkli rGmi hatti, u¢ kisimda bulunan siyah
renkli rimiyi yarim daire seklinde tahrirledikten sonra asagiya dogru bir kavisle hilal
sekli verecek sekilde uzanmistir. Ardindan, tizerinde bulundugu diger hatla paralel
birlestikten sonra, evvelki iri motife dahil olmustur. Hilalin kalinligi riminin kendi
kalinlig1 kadardir ve igerisine “es-suftan Murad bin Muhammed Han” yazilmstir (F.
406). Zemin rengi acik yesil, yazi rengi beyazdir.

Agirlikli olarak rGimi motiflerin kullanildigi desende r(iminin haricinde
doneminin izlerini tasiyan ancak zamanla yapilari tamamen bozulmus hatayl
motifleri vardir. Bu hatayi motifleri, rimilerden kalan bosluklara yerlestirilmistir.

Desen tasariminda renk ayrimi elde edebilmek icin kirik ¢izgilerden olusan ve
rim1 hatlaria nispeten daha kalin beyaz renkli bir hat kullanilmak suretiyle degisik
bir yontem uygulanmistir. Bu formun zemini toprak renkli olup diger zeminler mavi
renklidir. Kubbe kompozisyonunda kullanilan desen asimetrik ve carkifelek tarzinda
hazirlanmistir. Deseni {iretme iglemi katlama yontemiyle degil, kaydirma yontemiyle

yapilmistir (C. 55).

2. Kademe.: Kubbe merkezini kaplayan ana desenin disinda ince bir hatla
ayrilan yazi kusaginin lizerinde alti adet kartus bulunmaktadir. Kartuslarda, “El-
hamdii Ii’llahi’l-lezi Haleka’l-beraya ve’s-sera”,“Ya ‘alimen bi-hali ‘aleyke ittikali”,
“El-fatiru’l-ferdii’l-lezi rafe‘a’s-semavati ve’l-‘ula”  dualari miisenna olarak
istiflenmis ve miinavebeli olarak uygulanmistir (F. 407,408). celi Siiliis-siiliis ve celi
siiliis-kifi olarak iki farkl: istif, iki farkli tabloda ayri ayr1 uygulanmustir. Istifler iki

katli olup, aym1 zamanda i¢ ige ge¢meli, girift miisennaiislipta tasarlanmistir.
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Kartuslar arasi baglantilar pembe zemin iizerindeki beyaz ve sari renkli donemin
simetrik diigiimlii gegme motifleriyle saglanirken, simetri ekseninde kalan kiigiik

bosluklar yesil ile renklendirilmis ve rozet bigimi almistir (F. 409).

3. Kademe. Kubbe etegindeki bu kusakta rimi motiflerin uygulandigi otuz {ig
adet baslik vardir. Bu basliklarin arasinda diigiimlii gecmeler mevcuttur. Diger
yandan bu bagliklarin capraz karsilarinda da bosluklara isabet edecek sekilde
yerlestirilmis, yarim daire kii¢iik diigiimlii motifler bulunmaktadir (F. 410) , (C. 74).

4. Kademe: Kubbenin oturdugu yuvarlak kaidede iki adet bordiir
bulunmaktadir. Ustteki bordiirde sar1 ve kirmizi renkli geometrik ge¢me vardir.
Alttaki bordiirde ise desen kapali form diizeninde, diigiimlii gegmelerle ve rimilerle

olusturulmustur. Mavi ve kirmizi renkli formlar karsilikli yerlestirilmistir (F. 411) ,

(C. 75).

Kubbede bulunan yazilarin metinleri, okunuslar1 ve anlamlar1 soyledir:

Metni:
O ol .okl (1
AL LA Gl ol (2
Mgl 2lde gllsy Ule Ly (2
SAbebldlg sl bW @
Okunusu:

1) “Sultan Murad bin Muhammed Han” (F. 406)
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2) “El-hamdii li’llahi’1-lezi”
2) “Haleka’l-beraya ve’s-sera”(F. 407)
2)“Ya ‘alimen bi-hali ‘aleyke ittikali”

2) “El-fatiru’l-ferdii’l-lezi rafe‘a’s-semavati ve’l-ula” (F. 408)

Anlamu:

1) “Sultan Mehmet oglu Murad Han”

2) “Topragi ve mahlikati yaratana hamdolsun”

2) “Ey halimi bilen yalniz sana giivenir, sana dayanirim”

2) “Gokleri, san ve seref sahib(ler)ini yiicelten tek, yaratic1”

Pandantif : Kubbeye ge¢is elemani olan pandantiflerinmerkezinde, dendanli
oval form igerisinde donemin tezyinat ozelliklerinden vazo igerisine yerlestirilmis
cicek buketi vardir. Bu oval desenin raspa altindan ¢ikartilan eski bir 6rnegi 1/2
oraninda bir pandantif {izerinde birakilmis, digerleri tamamen yenilenmistir.
Yenileme iglemlerinin de basarili oldugunu séylemek miimkiin degildir. Zira orijinal
ornek oldukca silik olmasina ragmen renk ve motiflerin uyusmadig bir gercektir (F.
412) , (C. 76).Formun disinda kalan ve pandantifin sag ve sol kanatlarinda bulunan
ticgenlerde, kanatli ve hurdeli rimi motiflerden miitesekkil iki hathi “S” wvardir.
Bunlar tamamen yenilenmis olup eski 6rnekleri de mevcut degildir. Renk ve motifler
bozulmustur. Pandantiflerin ¢evresine lizerinde donemin diigiim motifinin bulundugu

bir cetvel ¢ekilmistir.

Kemer : Kemer yiizeylerinde tezyinat yoktur.
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Degerlendirme:

Kuzey avlu giriginin tizerindeki kubbede bulunan bu tezyinat orijinal olan
orneklerden biridir. Rimilerin anatomik yapisi, bi¢imleri, lizerlerinde uygulanan
miinhaniler ve 6zellikle birbirleriyle birleserek yek viicut olmalar1 desene ¢ok farkl
bir renk katmistir. Motiflerin tonlamal1 olarak renklendirilmesi, diigiim motiflerinin
fazlaca uygulanmasi, motifler arasina yazilarin serpistirilmesi, kubbe etegindeki yazi
istifleri, kubbe kaidesindeki bordiir ve pandantifteki buket tasarimi da tezyinatin

orijinal oldugunun kanitidir.

Diger yandan kapali formlarla ve farkli renklerle cark: felek goriintiisii verilen
tasarimda, desen sekizli bir tekrardan olugmaktadir ancak simetrik degildir. Simetrik
gibi goriinmesine karsin asimetrik desen tasarimi da yine donemin en belirgin
Ozelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Desenler kaydirma metoduyla uygulanmaistir.
Harimdeki ana kubbenin motifleriyle benzerlik gdsteren bu kubbenin kalem isleri
motif ve desen agisindan caminin diger kubbelerinde bulunan tezyinatlar igerisinde

en ilging ve en karmasik olanidir.

S6z konusu bu kubbede ii¢ farkli yazi kompozisyonu vardir. Kubbe
merkezindeki sekiz koseli y1ldizin devaminda motifler igerisinde ¢ark-1 felek tarzinda
olusan kartuslara, Caminin banisi Sultan 1l. Murad’in ismi sekiz kez tekrar edilmistir.
Sultanin kiinyesi acik yesil zemin {lizerine beyaz renk ve celi siiliis hat ile yazilmistir.
Kubbe kasnaginda bulunan ve siyah zeminli alt1 adet kartus icerine yazilmis farkli iki
istif kompozisyonu vardir. Iki satir halinde yazilan ve biri, celi siiliis/siiliis digeri de
celi kifi/siiliis, karisimindan olusturulan bu kompozisyonlar miinavebeli olarak
tekrar edilmislerdir. Celi siiliis/siiliis olan tabloda yazilar ayrica kendi igerisinde
beyaz, sar1 ve pembe olmak iizere ii¢ farkli renkle ve miisenna istifle kompoze
edilmistir. Kusaktaki diger tablo icerisinde yer alan yaziise alt sira beyaz renkli siiliis,
iist sira ise sar1 renkli kifi hattan olusmaktadir. Erken Osmanli dénemi hat sanatinda

kullanilan bu kompozisyonlar donem 6zelligini yansitmaktadir.
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111.3.5.9. A9 Kubbe
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Tezyinatin Bulundugu Alan: A9 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva tizeri kalem isi teknigi ile uygulanmig olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim,kubbe etegi ve kubbe kasnaginda olmak tizere 4 kademeli

olup, ayrica pandantiflerde ve kemerlerdedir (F. 415) , (C. 77).

1. Kademe: Kubbe merkezinde bordo, mavi ve toprak rengi olmak iizere iig
farkli renkte, i¢c ice girmis girift miinhanilerden olusan, alti dilimli, zemin rengi

kirmizi yuvarlak gébek motifi bulunmaktadir (F. 416).

2. Kademe: Bu alanda da simetrik desen ugulanmistir.Sanal dogrulardan
birincisi tlizerindeki iri dendanli desen, renk ve motif agisindan kompozisyonun diger
parcalart ile aymidir. Kaval kepge sistemli bu dendanli form, kendi igerisinde de
mavi zeminli kii¢iikk bir forma sahiptir. Biiyiikk form dairenin dis ¢ergevesine oturur
ve kubbe merkezine yonliidiir. U¢larindaki minik tepeliklerle merkezdeki gobekle de
baglant1 kurmuglardir. Diger dogru iizerinde, dnce merkez gébegin dis kenarlarindaki
dendanlarin ucglarinda ekli bulunan alti adet bashk tarzindaki tiglarin bulundugu
desen vardir. Siyah tahrirli kapali form seklindeki dendanli basliklarin i¢ kisimlari,
sar1 ve pembe renkli, miinhani ve hurde rimi motiflerle olusturulmustur. Zemin rengi
mavidir. Kubbe etegine dogru uzanan bu desenler, leke degerleri itibariyle alt1 kollu

yildiz goriintiisii vermektedir(F. 417).
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Sozi edilen bu formun devaminda, yani biiyilk dendanli desenin arasinda kalan
bosluklara ilave edilen kapal1 formlar vardir. Bu formlar birbirleri ile baglantilidir ve
baglant1 noktalar1 diigiim motifi ile saglanmistir. Bunlar da rimilerden olusmustur.

Her iki basligin zemin renkleri kirmizidir (F. 418).

3. Kademe: Kubbe eteginde bulunan kusakta yine rdmilerden ve diigiim
motiflerinden olusan ¢apraz tig desenleri mevcuttur. Yonii asagiya olan tiglarin
zemini mavi, rimileri ise pembe renklidir. Tiglarin uglarinda kiigiik ebatta gecmeler,
onunda iizerinde tepelik vardir. Diger diiglim motiflerinin ise, yonii kubbe merkezine
dogru ve digerinden daha kiiciik Ol¢ektedir. Tamami birbirleri ile baglantili olan
ge¢melerdir ve yirmi yedi adettir. Beyaz zemin iizerine siyah tahrir g¢ekilerek

uygulanmistir (F. 419).

4. Kademe.: Kubbe kaidesinde, k0fi hatla; “Bismillahi r-rahmani’r-rahim, “Ya
seyide’s-sadat. Ya mucibe’d-da‘avat”, “Ya veliye’l-hasenat”. “Ya rafi‘a’d-derecat”.
“Ya gatire’l-hatayat”. “Ya sami‘a’l-esvat”. —“Ya mugtiye’l-mes’ilat”. “Ya ilahe’l-

» n

‘alemin”. “Ya hayra’n-nasirin”. “Ya ekreme’l-ekremin”.“Ya erhame r-rahimin”
Siibhaneke 1a ilahe illa ente hallisna mine ’n-nar” dualarinin bulundugu siyah zeminli
yazi kusagl bulunmaktadir bk.(F. 420- 423). Kubbede bulunan yazilarin metinleri,

okunuslar1 ve anlamlari soyledir:

Metni:
pcyll gonyll dlll guur (1
Zdlgegll cana L ¢ Silgladl paw L (1
caltdellé e S ol e S Ldgly (1
coublall dil Lt ¢ Zlfgadl gloea Lt ¢ Jlgqll galau L (1

osniolfl mydel i« opelill i by (1
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cton Iyl ol LLI ga Lugls, —af Wl Y elilsen (1
Doy Ligal Ly (2

o e b s\ e
Okunusu:
1) “Bismillahi’r-rahmani’r-rahim”
1) “Ya seyide’s-sadat, Ya mucibe’d-da‘avat” (F. 420)
1) “Ya veliye’l-hasenat, Ya rafi‘a’d-derecat, Ya gafire’l-hatayat” (F. 421)

1) “Ya sami‘a’l-esvat, Ya mugtiye’l-mes’tulat, ya ilahe’l-‘alemin, Ya hayra’n-

nasirin, Ya ekreme’l-ekremin” (F. 422)

1) “Ya erhame’r-rahimin, Siibhaneke 1a ilahe illa ente hallisna mine’n-nar”(F. 423)
2) “Ya Ehad, Ya Samed”

2) “Ya Hafiyye’l-eltaf. Neccina mimma nehaf” (F. 424)

Anlamu:

1) “Esirgeyen ve bagislayan Allah’in adiyla”

1) “Ey efendilerin efendisi, Ey dualara cevap veren”

1) “Ey iyiliklerin sahibi, Ey dereceleri yiikselten, Ey hatalar1 bagislayan”

1) “Ey sesleri isiten, Ey dilekleri veren, Ey alemlerin ilahi, Ey yardim edenlerin en

hayirlisi, Ey ikram edenlerin en iyi ikram edicisi”

1) “Ey merhamet edenlerin en merhametlisi, Biitin kusurlardan miinezzehsin,

Senden baska ilah yok. Bizi cehennemden kurtar”
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2) “Ey bir ve tek olan, higbir seye muhtag olmayan, her sey kendisine muhtag olan”
2) “Ey lituflar gizli olan Allah’im! Bizi korktuklarimizdan emin eyle”

Pandantif . Kubbeye gecis elemani olan beyaz zeminli pandantiflerin ig
cevresinde ince bir flato tizerinde kiigiik diigiim motifleri bulunmaktadir. Pandantifin
sag ve sol kosesinde bu diiglimler daha biiyiik ve dairenin 2/3’si kadardir. Ayrica
pandantifin ortasinda ters kalp bigiminde, igerisinde “YZ Ehad, Ya Samed”, “Ya
Haftiyye’l-eltat. Neccina mimma nehat,” celi kifi ve celi siiliis birlikte istiflenmis
miisennahat vardir. Bu tablo uglarindaki diigiimlerle kenar cergeveye baghdir.
Diigiim motiflerinin aralarindaki kii¢iik bosluklar siyah renkle doldurulmustur (F.
424).

Kemer : Kubbenin kuzey ve giiney aksindaki kemer yiizeylerinde yine kalem
isleri mevcuttur. Giliney yondeki tamamen yenilenmis olup herhangi bir 6zelligi
yoktur. Duvar kisminda bulunan desende ¢ok silik olmakla beraber merkezde, 1/2
simetrisinde ve tepelik formunda dendanli bir semse gorilmektedir. Semsenin
igerisinde sar1 renkli /2 simetrisinde rimi ve hatayi motifli desen bulunmaktadir. Bu
semse formu yarim olarak kemerin iist kenarina da uygulanmis, bunun disinda kalan

bosluklar ise beyaz renkli diigtimlerle doldurulmustur (F. 425).

Degerlendirme:

Tamamen yenilenen kubbe tezyinatinda, kubbe merkezindeki gobekle birlikte,
dendanli kapali formlardan iki tanesi, yenilenmemis ve eski Ornek olarak
birakilmistir Bu 6rneklerde ¢ok saglikli degildir.Zira bunlar {izerinde de yine
oynamalar vakidir.Ancak dilimli, dendanli ve miinhanili rimiler dénemi
yansitmaktadir.Kubbe kasnaginda kusak yazisi olarak siyah zemin {izerinde beyaz
kifi hatla yazilmis bir dua ciimlesi bulunmaktadir.2008 yilindaki arastirmalarimizda
bulunmayan bu yaz1 kusagr 2009 yilindaki onarimda ilave edilmistir. Kubbedeki
diger yazi ise pandantifte bulunan rozet igerisinde, miisenna tislipta ve celi kifi/stiliis
birlikteligi ile istif edilmistir. Istif, lacivert zemin {izerinde, beyaz, sar1 ve kirmizi

renklerden olusturulmustur.
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111.3.5.10. A10 Kubbe

Katalog Nu. .3 7‘
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Cizim Nu. . 78-79 cl il s

Tezyinatin Bulundugu Alan: A10 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva iizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim,kubbe etegi ve kubbe kasnaginda olmak tizere 4 kademeli

olup, ayrica pandantiflerde ve kemerlerdedir (F. 426) , (C. 79).

1. Kademe: Kubbe merkezinde turkuaz zemin iizerinde, beyaz
renkli “Stibhana’llah el-‘alim el-‘azim,” ibaresi kifi hatla naksedilmistir. Alt1 kere
tekrar edilen yazinin tiirti, istif 6zellikleri ve tist kismindaki orgiiler ile birlesmesi

doénemin karakteristik 6zelligidir (F. 427).

2. Kademe.: Merkezde bulunan dairenin ¢evresinde siralanmis alt1 adet yesil
zeminli, sar1, beyaz renkli tepelik formunda rimi motifli baslik bulunmaktadir. Bu
basliktan baska, dis dairenin g¢evresindeki dendanlarin i¢ biikeylerindeki uglarina
yerlestirilmis, yesil zeminli dendanli formlar vardir. Bu formlar, merkeze bagh diger
basligin biraz biiytik 6l¢eklisi ve hatayl motiflisidir. Hatdyiler kirmiz1 ve yesildir. Bu
iki form karsilikli olarak yerlestirilmislerdir. Diger yandan bahsedilen bagliklarin
arasma yerlestirilmis, uclari, dairenin i¢ ve dis ¢izgilerine dokunan iri, dendanlh
semseler vardir.1/2 simetrisinde tasarlanan bu semselerin motifleri miinhanili ve
dendanli rmilerden miitesekkildir. Digerleri gibi bu r0miler tonlamali olarak
renklendirilmistir. Kenar pervazi diiglim motifli hatla sinirlandirilan semse bigimi

ovaldir. Pervazdaki dendanlar, ice doniik diigiim motifleriyle gayet esprili bir



318

bicimde olusturulmustur. Semsenin dis kismina ilave edilen noktalar da bu goriiniime
katki saglamistir. Bu espri miikemmeldir. Rmileri, hatayileri, renklendirmesi ve
diigim motifleri ile bu semse, doneminin oOzelliklerini yansitan en giizel
orneklerdendir (F. 428). Bu 6rnekler XV. yiizyilin gii¢lii tisltp birliginin varliginin

isaretidir.

3. Kademe: Kubbe etegindeki bu kusakta kirmizi zeminli ve yesil zeminli
olmak tizere ¢apraz yirmi dort adet baslik tarzi dendanlar mevcuttur. Bunlarin her
ikisinin de motifleri rimi, renkleri saridir. Dendanli kisma oturmus olan basliklarin

birbirleri ile baglantisi i¢in diigiimler kullanilmstir (F. 429) , (C. 79).

4. Kademe: Kubbenin kasnagi onikigendir ve mi’mari olarak digerlerinden
farklidir. Kasnagin  her bir yilizeyinde, “Siibhana’llah  el-‘alim el-
‘azim’, “Bismillahi r-rahmani r-rahim”, “Es’eliike ya gatiri’s-seyyi‘at” “Ya
mu ‘tiye’l-mes’ilat siibhanek”, “La ilahe illa ente vehfazni’, “...hasiben, ya hayru’l
... %“Ya hayra’l-gafirin, Ya hayra’l-hatizin”. “Ya hayra’l-Miinzilin”. “Ya hayra..”
“Ya hayra’l-muhsinin  Ya hayra’r-razikin”. “Ya hayra’s-sati’in”.“Ya hayra’l-
muiste’nisin siibhaneke 1a ilahe”. “La i1lahe illa ente hallisna mine 'n-nar” celi siiliis ve
kafi istifte miinavebeli olarak yazilmistir. Kubbede bulunan yazilarin metinleri,

okunuslar1 ve anlamlar soyledir (F. 430 - 440);

Metni:
audsall adell dlitilsge (1
[ JU Uy
Sileall yale L st (2
3\/)\;& C:)\TL:J[?};\: 2

ol Yl dll Y Glganlg (2
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Yazyok (2

i Ly Lulae... (2

S W WIE g e

abidl ya b (2

UL Eead R
sumiladlys L (2

N2 AR W PV PG

Sl ga Lugls, il Y alt Y (2

1) “Siibhana’llah el-‘alim el-‘azim”(F. 427)

2) “Bismillahi’r-rahmani’r-rahim,Allahiimme inn1”’(F. 430)

2) “Es’eliikke ya gafirii’s-seyyi‘at” (F. 431)

2) “Ya mu‘tiye’l-mes’tlat siibhanek”(F. 432)

2) “La ilahe illa ente vehfazna”(F. 433)

2) “..hasiben, ya hayru’l ...” (F. 434)

2) “Ya hayra’l-gafirin, Ya hayra’l-hafizin”

(F. 435)

2) “Ya hayra’l-Miinzilin, Ya hayra,,” (F. 436)
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2) “Ya hayra’l-muhsinin, Ya hayra’r-razikin” (F. 437)

2) “Ya hayra’s-safi’in” (F. 438)

2) “Ya hayra’l-miiste’nisin, siibhaneke la ilahe” (F. 439)

2) “Lailahe illa ente hallisna mine’n-nar” (F. 440)

Anlama:

1) “En giizel 6vgiiler, tiim eksikliklerden uzak olan, Allah'a dir”

2) “Esirgeyen ve bagislayan Allah’mn adiyla”

2) “Ey kotiiliikleri baglayan senden istiyorum”

2) “Ey dilekleri veren, tiim 6vgliler sanadir”

2) “Senden bagka ilah yoktur, bizleri muhafaza eyle, koru”

2) “Ey bagislayanlarin en hayirlisi, Ey koruyanlarin en hayirlisi”
2) “Ey indirenlerin en hayirlis1”

2) “Ey ihsan edenlerin en hayirlisi, Ey rizik verenlerin en hayirlisi”
2) “Ey sefaat edenlerin en hayirlis1”

2) “Ey kendisine tinsiyet edilenlerin en hayirlisi, Biitiin kusurlardan miinezzehsin”

2) “Senden bagka ilah yok. Bizi cehennemden kurtar”

Pandantif : Kubbeye gegis elemani olan pandantifler, kasnagin yapisina gore
sekillendikleri i¢in, ii¢ boyutlu bir sekil almistir. Ortadaki iiggen yiizeyin icerisinde
asimetrik diizende tasarlanmis, rimi motifli, dendanh bir semse vardir. Semse alt, iist
ve koselerden diiglim motifleri ile kenar ¢erceveye baglanmistir. Bu kismin

kenarlarindaki ti¢cgenlerde ise riimihatdyi ve diigimli desenler uygulanmistir.Eski
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ornek ¢ok net okunmazken, yeni uygulamalarin da desen ve renk problemi

bulunmaktadir (F. 441,442).

Kemer . Kuzey-giliney ekseninde bulunan kemer yiizeylerinin merkezinde

biiyiik bir diigiim motifi uygulanmistir.

Degerlendirme:

On iki koseli bir kaide {lizerine oturan kubbe merkezindeki yaz1 gébegi, yesil
zemin lizerinde 1/6 simetrisinde kaf1 hatla yazilmistir. Uzun harflerin uglar birbirleri
ile birlestirilerek orgii goriintiisii elde edilmistir. Kasnaktaki kusak yazisinda ise celi
stiliis ve kifi hat doniigiimlii olarakkullanilmistir. Celi siiliis hatli olan baz1 yazi
kartuslart eski gilizelligini korurken, kifi ile yeni onarilanlar hem yazi olarak, hem de

anlam olarak okunabilme 6zelliklerini kaybetmislerdir.
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111.3.5.11. A1l Kubbe
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Tezyinatin Bulundugu Alan: A1l Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva iizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim,kubbe etegi ve kubbe kasnaginda olmak tizere 4 kademeli

olup, ayrica pandantiflerde ve kemerlerdedir (F. 443) , (C.80).

1. Kademe: Kubbe merkezindeki dairevi form iginde yesil ve mavi zemin
tizerine, kufi hatla, “Ya Ehad, Ya Samed”, celi siiliis hatla, “Allahiimme ya da’ime’l-
bakiye’l-Hallak, Hayyu’l-Kayyim la tenamii velatefiitu,” yazilari iki sira halinde
istiflenmistir. Yazilar ve istifi, devrinin tipik 6rneklerinden olup, harf uzantilarinin

bulundugu merkezde gegmelerle bir daire formu olusmustur (F. 444).

2. Kademe: Bu bolimde ¢ift hatli zencerek ve diigiimlerin bir agirligi soz
konusudur. Yazilarin bulundugu merkez dairenin sinirlar1 gegmelerle belirlenmis ve
buradan desenin her bolgesine yayilmustir. Cift hatli zencerek beyaz renkli, ara
bosluklari ise siyah renklidir. Tezyinati olusturan tiim kapali formlarin sinirlar1 da bu
gecme ve digimlerle saglanmistir. Ayni zamanda bu motifler sekiz taksimath

tasarimin simetri eksenlerini igaret eder.

Merkez dairenin dig kenarindaki ge¢melerin yardimiyla olusturulan dendanlar
bordo zeminlidir. Motifleri yesil ve sar1 renkli rGmilerdir. Bashgin sinirlarini

sekillendiren ¢ift hatli zencerek iistten ve yanlardan devam ettirilmek suretiyle, listte
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alt1 koseli yildiz siliietli, diigiimlii, rozet olusturmustur. Yanda ise igerisinde buket
bulunan kapali formlar tesekkiil etmistir. Bu diigiimlii rozet formu ayn1 zamanda
merkezden sanal olarak uzanan ¢izgi lizerinde bulunan dendanlar ve kapali formlar
birbirine baglayan bir iglev gérmektedir.

Bu arada ¢ift hatli zencerek rozetin olusumunu tamamladiktan sonra
uzantilariyla kenarlar1 dendanl kapali formu meydana getirir. Form 1/2 simetrisinde
bordo zeminli, sar1 ve yesil renkli, hurdeli ve miinhanili rimilerden miitesekkildir.
Ayrica desen igerisinde diger formlara nispetle biiyiikk Olgekte tasarlanmustir.
Dendanlar1 olusturan ¢ift hatli zencerek diigiimleri bir i¢ ve bir dis olmak iizere
sirayla yerlestirilmistir. I¢ yiizeyde bulunan diigiimler dendanlara keskinlik, dis
yiizeyde bulunan diigiimler ise, nokta islevi gormekle pratik fayda saglamistir

Cift hatl1 zencerek kapali formun sinirlarini sekillendirdikten sonra, formun ug
kisminda bir diigiimlii rozet olusturur. Rozetlerin alt kisminda bordo zeminli,hatayi
motifli iri semse motifi vardir.Bu semse yine bir diiglimle alt pervaza baglanmigtir
(F. 445). Bu dendanli semse formlarinin arasinda ise, taban1 kubbe eteginde bulunan
tiggen bigimli ve dendanli desen bulunmaktadir. desenin yonii kubbe merkezine
dogru, bordo zemin tizerinde, sar1 ve yesil renkli rimi 1/2 simetrisindedir. Desenin
u¢ kisminda bulunan diiglimlii rozet, ayn1 zamanda kapali formlar1 birbirine
baglayan bir islev goriir. Rozetin devaminda bir diigiimle devam eden ¢ift hath
zencerek, yukaridan gelen i¢i buket tezyinath baslikla birlesir. Bir nevi, ¢ift hath
zencerek ve diiglim tasarimi olan bu desenin, cigek buketli formlar hari¢ tamami
yenilenmistir (F. 446). Yenileme esnasinda motiflerin anatomik yapilarma dikkat
edilmedigi icin bozuktur. Ancak genel yapr itibariyle donemin bir kisim

ozelliklerinden Ornekler sunar.

3. Kademe: Kubbe etegine dogru li¢ kusak olusturulmustur. Bu kusaklarin
ilkinde yonleri asag1 dogru, yan yana siralanmis, elli adet olan, bordo zeminli ve
rimi motifli bagliklar mevcuttur. Basliklarin tepe noktalarinda donemin digim
motifleri vardir. Eski orneklerde motifler ¢ok flu olarak goriilmesine karsin,
motiflerin yapilarindaki zariflik dikkat ¢eker.Ayrica bu kisimda siyah zeminli yazi

kusagi vardir ve kartusglar icerisinde kiifi yazilar bulunmaktadir.
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4. Kademe.: Kubbe kasnagindaki bu kusakta ise ilk kusakta bulunan baslik
tarzindaki dendanlar, renk ve desen olarak aynen tekrar etmistir (F.447). Kubbede

bulunan yazilarin metinleri, okunuslar1 ve anlamlar1 soyledir:

Metni:

Doy L e gl s (1

SV Y apill A UL L g

Dgged J&. g Ji dl Kl ga Lt gplll gyl gonyll dill ey (2
Rgona J& ..., digeny 9a by (2

diqgduits J& ddl gyt 9a Lt (2

 2g88a Jb digic gy ga by (2

dils 9a Ly ogimya yud dlelat 9a by (2

yi€ 94 ga Liggmuta yut dilgu 9¢ (2

.o 9d Lt pggna Yg Lagemga (2
Okunusu:
1) “Ya Ehad, Ya Samed” (F. 444)

1) “Allahiimme ya da’ime’l-bakiye’l-Hallak, Hayyu’l-Kayyim la tenamii vela
tefttu” (F.444)

2) “Bismillahirrahmanirrahim”, “Allahiimme” (F.448)
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2) “Ya men ekarra lehd bil ‘udtdi.? bihi.? Kiilli ma‘dad” (F.449)
2) “Ya men yahmedii(ha) kiilli mahmad” (F.450)
2) “Ya men yehrau ileyhi kiillii meshdd .. mahsiad.. ” (F.451)

2) “Ya men yutlabu ‘indeht kiillii mefkad” (F.452)

N

2) “Ya men s&’ilithi gayru merdad,ya men babiiha” (F.453)
2) “an siven lehii gayru mesdid,ya men hiive gayru” (F.454)
2) “mevsif ve la mahdid, ya men” (F.455)

Anlami:

1) “Ey bir olan, Ey hig¢bir seye muhtag olmayan, her sey kendisine muhtag olan
Allah’1m”

1) “Ey varlig: siirekli olan, Zat1 ile kaim, Ezeli ve ebedi bir hayat ile diri, milkemmel

yaratan, devamli yaratan, varlig1 ebedi olan, uyumayan ve 6liimsiiz Allah’1m”

2) “Esirgeyen ve bagislayan Allah’in adiyla” Allahim, ey her sayilan seyin, O'nun
icin .... ikrar ettigi zat! Ey her oviillen seyin (O'na) hamdettigi zat! Ey her
meshiidun?/haset edilenin?.. aceleyle O'na yiiriidiigii zat! Ey her kaybedilen seyin,
O'nun huzurunda istenecegi/aranacagi zat! Ey O'na el acanin/O'ndan isteyenin geri
cevrilmedigi zat! Ey kapist masivaya kapali olmayan zat! Ey vasfa ve hadde gelmez,

noksan sifatlardan miinezzeh ve hudutsuz zat! Ey..”

Pandantif: Kubbeye gecis elemani olan pandantiflerde A10 kubbesinin
pandantiflerinde bulunan asimetrik tasarimli semse motifi burada da aynen tekrar
edilmistir. Farklililk bu pandantifte tezyinat alan1 daha genis oldugu igin, semse

etrafindaki diigiimlerin ve gegmelerin sayica ve ebatga fazla olmasidir (F. 456).

Kemer . Kuzey-giiney aksinda bulunan kemer yiizeylerinde kalem isleri
bulunmaktadir. Ancak bu 6rnekler eski 6rneklerden olup, az bir kism1 goriilmektedir.

Buna gore kuzey yonde bulunan kemer iizerinde iiziim ve zeytin dallar1 da bulunan
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barok motiflerle miizeyyendir. Aksi istikamette bulunan kemerde ise raspa neticesi
elde edilen doneme ait motiflere miidahale edilerek, bir miktar canlandirma

yapilmistir. Neticesinde diiglim, rimi ve merkezi hatdyl motiflerinden birkag¢ parca

goriilebilmektedir (F. 457).
Degerlendirme:

Kubbe gobeginde bulunan yazi iki satir halinde yazilmistir, alt satir celi siilis,
ist satir ise celi kGfi’dir. Zemin agik ve parlak yasil, yazilar ise beyaz ve sari
renklidir. Kubbe kasnaginda sekiz adet kartus igerisinde siyah zeminli, kafi hatla
yazilmig bir kompozisyon vardir. Daha Onceki arastirmalarimiz esnasinda bu
kasnakta yazilar bulunmamakta iken 2011 yilinda ilave edilmistir. Kartuglardan dort

tanesinde yazi bulunmaktadir. Ancak yazilarin okunabilirlikleri yoktur.
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111.3.5.12. A12 Kubbe
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Tezyinatin Bulundugu Alan: A12 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva iizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim,kubbe etegi ve kubbe kasnaginda olmak tizere 4 kademeli

olup, ayrica pandantiflerdedir. (F. 458), (C. 81).

1. Kademe: Kubbe merkezinde bulunan daire igerisinde on alt1 dilimli bir
sekil vardir. Bu sekiller rimi motiflere benzetilmek istenmis, ancak iizerlerine
rimiler eklenmemistir. Bordo zemin iizerine beyaz c¢izgilerle damlaya benzer yan
yana sekiller olusturulmustur. Sekillerin birlesim noktalarina tepelik ilave edilmis,

icleri mavi renkle doldurulmustur (F. 459).

2. Kademe: Pembe renkli dairenin digindaki bu alanda 8 taksimatli simetrik
bir tasarim mevcuttur. Mavi zeminli bu ana desende, beyaz ve sar1 renkli iki rim1 hat
ile zemini bordo ile doldurulmus kapali formlar elde edilmistir.Birinci form,iki
kapali formun birlesmesi ile maydan gelmisitir ve iki pervaz arasini dolduracak
boyuttadir. Bu biiyiik formun arasinda kalan diger kapali formlar ise daha kiiciik
ebattadir. Dikey gelisme goOsteren bu formlar iki farkli renkteki hattin i¢ ice
gecmesiyle uzatilmiglardir. Yatay genisleme yine rGmi dallarinin birbirleri ile
baglanmasi ile olusturulmustur. Rimiler i¢ biinyeli, hurdeli ve tonlamali olarak
renklendirilmistir. RGmi motifler miistakil olup, ¢ikis noktasi kendi biinyelerindendir

(F. 460).
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3. Kademe.: Kubbedeki biiyiik daire kompozisyonunun disinda yine baglik
tarzinda t1g desenleri vardir. Kirk yedi adet olan bu basliklarin i¢ kisimlari mavi ve

bordo renkle doldurulmustur. Motifler, sar1 renkte rlimilerden olusmaktadir (C. 82).

4. Kademe: Kubbe kasnaginda bulunan kusagin merkezinde kaval kepge
sistemi uygulanmis ve zikzakli bir ¢izgisel formla renk ayrimi elde edilmistir.
Ayirimlarda kullanilan renkler alt yonde mavi, st tarafta ise bordo renklidir.

Motifler ise rimidir (F. 461).

Panadantif - Kubbeye ge¢is elemani olan pandantiflerde 1/4 simetrisinde,
rimi motiflerden olusan dendanli bir semse mevcuttur. Semse alt ve {ist uclarindan
diigiimlii rozetlerle kenar ¢izgilerine baglanmistir. Ucgenin koselerinde, diigiim

motifli, i¢ biikkey, yarim daireler vardir (F. 462) , (C. 83).
Degerlendirme:
Kubbe, orijinal olmakla birlikte, tezyindt tamamen yenilenmistir. Sadece

koseye isabet eden pandantifte bir miktar eski ornek vardir. Yenileme isleminde

uygulama giizeldir, ancak motifler ve desen donemini yansitmaz.
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111.3.5.13. A13 Kubbe

Katalog Nu. .3
Ornek Nu. : 25 seRvsdir= iy &yl - b s e 20§
B xa2|( A21( R20) [ ar9){ aisH izl e
2 >‘ 1\7___7.“,.»\__‘/ § \l“‘"/,lu \__/k\‘ D)
Fotograf Nu. . 463 - 469 (a1 ) (a15]
(42) € (141
<Al lase
Cizim Nu. : 84-87 Wy A
Ad H ‘\-SH A6 ATH A8 ) A9 ‘C\Vl(;)‘.\;l]lli.\lz

Tezyinatin Bulundugu Alan: A13 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva iizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim,kubbe etegi ve kubbe kasnaginda olmak tizere 4 kademeli

olup, ayrica pandantiflerdedir (F. 463) , (C. 84).

1. Kademe: Kubbe merkezinde harf uglari geometrik, sekiz koseli bir yildizin
kollarint olusturan miisennd, celi siiliis “Kul kiilliin ya‘melii ‘ala sakiletih” ayeti
yazilidir. Siyah zemin tizerinde beyaz renkle uygulanmis olan simetrik yazi, harflerin
yapist, uzun harflerin u¢larinin yukarida birleserek geometrik bir sekil olusturmasi ve

istif gibi her yoniiyle donemin hat san’at inin 6zelliklerini gosterir (F. 464).

2. Kademe:  Merkezdeki dendanli dairenin diginda kalan kisim, kubbe
eteklerine kadar tamamen yogun bir sekilde tezyin edilmistir. Desen sekiz
taksimatlidir ve ¢ift hatli zenceregin baskin oldugu bir tasarimdir. Zira desendeki tiim
formlarin ana hatlar, ¢ift hatli zencerek ve diigiimlerle saglanmustir. Iskeleti
olusturan bu geg¢meler serbest olup, ¢ikis noktasi yoktur. Ancak kubbe eteginden
merkeze dogru bir yonelis gosterir. Dolayisiyla bu tasarimi etekten merkeze dogru

tarif etmek uygun olacaktir. Desenin ana zemin rengi mavidir.

Tasarimda dikkat ¢eken iri semse deseninin pervazlari ¢ift hathi zencerekle

saglanmis, i¢ kisimdaki motifler ise miinhanili rimilerden olugmustur. Semsenin
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altinda ise kubbe etegine oturan iiggen bigimli, dendanli desen mevcuttur. Tabandaki
beyaz zeminli bu formun motifleri de yine rimilerden olusmustur. Soziinii ettigimiz
bu semse desenlerinin arasinda ili¢ adet kapali form vardir.Birinci form bordo
zeminlidir.Bu formun altinda alt1 koseli yildizin olusturdugu ge¢cmeli bir rozet
bulunmaktadir.Rozetin alt kismindaki kapali form yesil zeminlidir ve igerisinde iri
tepelik vardir. (F. 465).Bu form bir digiimle alt kisimdaki yaz1 kartusuna
baglanmistir. Bu kartus, yesil zeminlidir ve lizerinde “Ya kaziye’l-hacat” yazisi

bulunmaktadir (F. 466).

3. Kademe. Kubbe eteginde bulunan kusakta yonleri asagiya olan mavi

zeminli, sar1 ve turunca renkli Ramilerin olusturdugu basliklarin sayisi yirmibes

adettir (F. 467) , (C. 85).

4. Kademe. Bu kusakta siyah zeminli kartuslar igerisine kifi hatla “Hiive’l-
Evvelii hiive’l-Ahiru hiive 'z-Zahiru hiive’l-Batin” ayeti yazilmis, kartus aralarina da
yine kartuglar igerisinde donemine ait olmayan rimi- hatayi karigimi1 melez bir desen

bulunmaktadir (F. 468).

Kubbede bulunan yazilarin metinleri, okunuslari ve anlamlar1 sdyledir:

Metni:
A e dan U5 1
BRIEE e
Sshldigdisligalslgilsd (3
Okunusu:

1) “Kul kiilliin ya‘melii “ala sakiletih”®** (F.464)

2) “Ya kaziye’l-hacat” (F.465)

8% Kur’an-1 Kerim, isra, 84.
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3) “Hiive’l-Evvelii hiive’l-Ahiru hiive’z-Zahiru hiive’l-Batin”***(F.466)
Anlama:

1) “De ki: “Herkes kendi yapisina uygun isler goriir”

2) “Ey ihtiyaclar karsilayan”

3) “ilk de O’dur son da... Zahir de O’dur batin da”

Pandantif: Kubbeye gecis elemani olan pandantiflerin merkezinde, tam daire
seklinde 1/4 simetrisinde rimi motifli semseler vardir ki; bu semseler tamamen
yenilenmislerdir. ~ Ayrica, pandantiflerin  koselerinde  diigim  motifleri

uygulanmistir(F. 469) , (C. 86,87).

Degerlendirme:

Kubbe orijinal tezyinathh kubbelerdendir. Ancak pek ¢ok kismi zamanla

degisiklige ugramis, renk ve motif 6zelliklerinde kayiplar meydana gelmistir.

Kubbe merkezinde bulunan ayetin istifi 1/2 simetrisinde ve kendi igerisinde
miisennd istiflidir. Siyah zemin iizerine beyazla yazilan bu istif donemin 6zelligi
olarak birbiri ile i¢ i¢e gegmis bir yapida miisenna olarak istiflenmistir. Kartuslarda
ise yesil zemin tlizerine celi siiliis hatla yazilmis dort adet yazi bulunmaktadir.
Kartuslardan bir tanesi iizerinde oynama yapilmamis, olduk¢a eski bir 6rnek olarak
birakilmigtir. Kasnaktaki kusak yazisi yine kartuglar halinde ve siyah zemin iizerine
dort adet kOfi hathh yazi vardir. Bu yazilar da onarimlarda bozuk olarak
uygulanmiglardir.

Bu desende dikkat ¢eken unsur, yazilarin bulundugu yesil zeminli form,
simetrik olarak aynen uygulanmamistir. Yazi ve desen miinavebeli olarak tekrar

edilmistir.Bu espri desendeki vasat simetri anlayisini bozmustur.

8% Kur'in-1 Kerim, Hadid, 3.
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111.3.5.14. Al4 Kubbe

Katalog Nu. .3
Ornek Nu. :26 r2y; e = i il
22| {2151 J*2o) ([ aisH I
Fotograf Nu. 1470 - 475 (a1 ) [ a15]
Cizim Nu. : 88 3 A3
e e N P
24 )(a51(x6)( 7/ 48 (29 (x10) (11 a12

Tezyindtin Bulundugu Alan: A14 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva tizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim ve kubbe kasnaginda olmak iizere 4 kademeli olup, ayrica

pandantiflerde ve kemerlerdedir (F. 470) , (C. 88).

1. Kademe: Kubbe merkezindeki daire igerisinde, kenarlara dogru fig¢
kademeli, alt1 koseli yildiz bulunmaktadir (F. 471).

2. Kademe: Merkezdeki dairenin disinda kalan kisim, kubbe eteklerine kadar
yogun bir sekilde tezyin edilmistir. Kubbe altigen bir kasnak iizerine oturmasindan
dolay1, desen de sekiz taksimatlidir ve ge¢melerin yogun oldugu bir tasarimdir.
Desendeki bagliklar ve formlarin ana hatlari, gegmeler ve diigiimlerle saglanmistir.
Merkez daireden ¢ikan birinci simetri ekseni tiizerinde {i¢ adet kapali form
bulunmaktadir. Merkezin hemen diginda bulunan birinci form ve bunun ug¢ kisminda
bulunan ikinci form bordo zeminli, Ugiincii form krem zeminlidir. Bu forma gegis
yogun bir diigiim motifi ile saglanirken, formun cevresi de saadet diiglimlerinden
miitesekkildir. Birinci ve ikinci formun motifleri miinhanili ve hurdeli rimilerden,
{iciincii formun motifi ise hatayilerle olusmustur. ikinci eksende ise gegmelerle bir
adet dendanli form meydana getirilmistir. Bu formun zemin rengi mavidir. Motifler
miinhanili ve hurdeli rOmilerdir. Ancak bu formun alt kismindaki birlesme

noktalarinda rGmilerin ters-diiz birbirleri ile yekviicut olduklarin1 goriiliirken, diger
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yandan formun i¢ kisminda da hurde rimili bir formun ge¢melerle birlesik vaziyette
olduklar1 da dikkat ¢cekmektedir. Desenin etek kisminda, yani tonoz kenarlarinda

bordo zeminli ve iri rimi motifli genis bir form bulunmaktadir (F. 472).

3. Kademe. Kasnakta siyah zeminli, celi siiliis-kGf1 hattan miirekkep alt1 adet
kartus mevcuttur. Bu kartuslar icerisinde “Men mesa fi zulmeti’[-leyli ile’-mesacidi
atahii’llahu niran yevme’l-kiyameti”, Hadis-1 Serifi yazilidir. Bu boliim igerisinde
cok kiiciik pargalar haricinde desen tamamen yenilenmis ve renklendirilmistir.

Kubbede bulunan yazilarin metinleri, okunuslari ve anlamlar1 séyledir (F. 473);

Metni:
Dol NN SWIE S 2 e
dalll pgs gy alll atif (1
OKkunusu:

1) “Men mesa fi zulmeti’l-leyli ile’l-mesacidi”
1) “atahii’llahu niiran yevme’l-kiyameti”®*® (F. 473)
Anlama:

1) “Karanlik gecelerde mescitlere yiiriiyen kimseye Allah, kiyamet giinii bir nir

verir’

Pandantif : Kubbeye gecis elemani olan pandantiflerin 1/2 simetrisinde rimi
motifli semseler bulunmaktadir. Ug tanesi yenilenmisken, giineydogu istikametinde
bulunan pandantifte eski bir 6rnek bulunmaktadir (F. 474).

Kemer : Dogu yonde bulunan kemer yiizeyinde damla formunda, igerisinde
celi kafi-siiliis miisenna tislipta yazi bulunurken, damlanin disinda kalan kisimlarda

kartus igerisinde gozle goriilemeyecek sekilde solmus kalem isleri vardir (F. 475).

%% Hadis-i Serif, Ebu Davud, Salit 50, Tirmizi, Salit 165.
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Degerlendirme:

Kubbenin tasarimi oldukea giizeldir.RGmilerin her ¢esidi kullanilmistir.Yogun
bir ¢ift hatli gegcme tasarimi bulunmaktadir. Pandantif ve kemerdeki yenilenmeyen
eski ornekler motifleri ifade etme agisindan Onemlidir. Altigen kasnak iizerinde
bulunan kubbenin sadece kasnak kisminda alti adet miikerrer yazi bulunmaktadir.
Yazilar iki satir halindedir ve ilk satir beyaz celi siiliis, iist satir ise sar1 renkli, kafi
hatlidir. Yazilarin nispetleri bozuk olmakla birlikte donemin istif Ozelliklerini

yansitir.
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111.3.5.15. A15 Kubbe

Katalog Nu. .3

Ornek Nu. . 27
Fotograf Nu. : 476 - 480
Cizim Nu. : 89

— [
" 14 )(a5)( 461 \7u A8 ) A9 (uo \11H AL2

Tezyinatin Bulundugu Alan: A15 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva tizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim ,kubbe etegi ve kubbe kasnaginda olmak iizere 4 kademeli
olup, ayrica pandantiflerdedir (F. 476) , (C. 89).

1. Kademe: Merkezde bulunan kiigiik dairenin ¢evresi desenin ana
kompozisyonunu olusturan rimilerin saplarinin ve kapali formlar1 elde etmek i¢in
kullanilan beyaz hattin ¢ikis noktasidir. Sari, yesil, kirmizi rimi saplar1 ve beyaz
ayirma ¢izgisi ile birlikte dort kademeli ve atlamali olarak dagilan bu hatlar kendi

icerisinde alt1 koseli geometrik bir yildiz formu meydana getirir (F. 477).

Kubbenin tamamimi kaplayan tezyinatta, merkezden sanal olarak dagilan
desende beyaz hat yardimiyla mavi zeminli dendanli kapali formlar elde edilmistir.
Ayrica kubbe etegi yonlii kapali formlarin uglarina yine bu hat yardimiyla diigtimler
elde edilerek kiiclik rozetler seklinde eklenmistir. Bu hattin haricindeki sar1 rimi
hatt1 hurdelenmis, yesil ve kirmizi hatli rimiler ise miinahanilenmis, ayn1 zamanda

motifleri tonlamali olarak renklendirilmistir.

2. Kademe: Kubbe eteginde bulunan tezyinath alan dis pervazlan cift hath

zencerek lizerine on alt1 adet diigiim eklenmek suretiyle dendanli bir sekil almistir.
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Bu dendanlarin bosluklar1 desenin eski orneklerinde olmamasina karsin sar1 renkli

diigiim motifleri ile doldurulmustur (F. 478).

3. Kademe.: Kubbe kasnaginda beyaz zemin rengi iizerinde kartuslar halinde
dort adet yazi kartusu bulunmaktadir. Bu kartuslarin igerisinde bulunan
“B’ismi’llahi r-rahmani’r-rahim, Inna’llahe vemeld’iketehi yusalliine ‘ale’n-neby,
“Ya eyyiihe’l-lezine amenii salli ‘aleyhi ve sellimi teslima” ayetinin yazi
karakterlerinden sonraki donemlerde yazildigi tahmin edilmektedir (F. 479).Kubbede

bulunan yazilarin metinleri, okunuslar1 ve anlamlar1 sdyledir:

Metni:

PR rir ey
TIPS VRS T Y- IR NI P PGS
Lds Ll e 1o Ll 5ol Gol Bl o0 o806 1)

w

A

OKkunusu:

1) “B’ismi’llahi’r-rahmani’r-rahim, Inna’llahe vemeld’iketehii yusalliine ‘ale’n-nebi,

“Ya eyyiihe’l-lezine ameni sallii “aleyhi ve sellimi tesliman™®® (F. 479)
Anlamu:

1) “Siiphesiz Allah ve melekleri Peygamber’e salat ediyorlar. Ey iman edenler! Siz

de ona salat edin, selam edin”

4. Kademe: Kubbe kasnaginda, yazilarin hemen alt kisminda barok kivrimlar

bulunmaktadir.

Pandantif: Kubbeye gecis elemani olan pandantiflerin alt kisimlarinda bulunan
dendanli semse motifleri ise donemin ¢ok Kullanilan Motiflerinden olan buket
tezyinatina benzetilmek istenmis barok dénemden kalma 6rneklerdir. Ust kdselerde

bulunan diigiimler ise doneme 6zellikleri gostermektedir (F. 480).

837 Kur’an-1 Kerim,Ahzab Sdresi, 33/56.
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Degerlendirme:

Kubbe merkezindeki raspa altindan ¢ikan Ornekler donemine yakin olmakla
birlikte yenilemeler sonrasinda bunlarda asli 6zelliklerini kaybetmislerdir. Diger
yandan kubbenin etek kisimlarinda yine raspa altindan ¢ikarilan XVIII. yiizyil barok

ornekler goriilmektedir.

Kubbe kasnaginda dort adet kartus icerisinde birbirinin ayni olan celi siiliis
hatla yazilmig ayet-i kerime vardir. Ancak bu yazilar, diger kubbelerdeki yazilara ve
motif kompozisyonuna bakildigi zaman ¢ok zayif goriinmektedir. Donem

ozelliklerini yansitmayan bu yazilar daha sonraki dénemlerde yazilmistir.
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111.3.5.16. A16 Kubbe

Katalog Nu. .3

Ornek Nu. : 28 O J
22 ll,;z’l‘ ; «20 4

Fotograf Nu. : 481 - 485

Cizim Nu. : 90-92 S
ad H \iu \6 \71-'_ ,\8 { \9 (\10) \11H A12

Tezyinatin Bulundugu Alan: A16 Kubbe ¢ '

Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi

Uygulama Teknigi : Swva lizeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva tizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim,kubbe etegi 3 olmak lizere 3 kademeli olup, ayrica

pandantiflerde ve kemerlerdedir (F. 481).

1. Kademe: Kubbe merkezinde sekiz kollu geometrik bir sekil vardir (F.
482).

2. Kademe: Merkezde bulunan sekiz kollu yildiz motifine esit uzaklikta 1/4
simetrisinde pargalar halinde yapilmis siislemeler vardir. Dig pervazi ¢ift kath
zencerekle simirlandirilmis dendanli bir semse motifinin i¢ kismi hurdeli ve
miinhanili rimilerle 1/2 simetrisinde olusturulmustur. Bu semse formu Harim ana
kubbesindeki semselerle yakin benzerlik gostermektedir. Merkezden ¢ikan sanal
dogruyla dort yone dagilan bu semselerin arasina ikiser adet yerlestirilmek suretiyle
donemin ozelliklerinin tagiyan sekiz adet hatayili buket simetrik olarak dagitilmigtir

(F. 483, 484) , (C. 90,91).

3. Kademe.: Kubbe eteginde rimiye benzer sekillerden olusan bir bordiir ilave
edilmistir (F. 485) , (C. 92).
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Degerlendirme:

Bu kubbe 1752 yilinda meydana gelen deprem neticesinde minarenin iizerine
devrilmesi sonucu yikilmis ve bu kubbeler yeniden insa edilmislerdir. Dolayisiyla
XV. vyiizyll tezyinati yoktur. Insd esnasinda  donemin barok tezyinati ile
kaplanmistir. Yakin zamanda yapilan onarimlar sonucunda bu yiizeylerdeki barok
tezyinat kaldirilmis, yerine devrinin Ozelliklerine benzetilmek amaciyla su anda

mevcut bulunan tasarimlar uygulanmistir.
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111.3.5.17. Al17 Kubbe

Katalog Nu. .3
Ornek Nu. : 29 B O n=uile e s ol 10295
B sz Aaaf( On30) ( aro){ aisCMEH X
/ ~‘ DL ',\“j,’ 4 \_7‘7/7.“»_, /\' l__—( - X
Fotograf Nu. : 486- 489 (a1 ) (a15]
(a2) ( a1
e l ;\\‘» .// . d
Cizim Nu. : 93-95 @y — JasH
A4 ) ‘\-SN A6 A7 A8 1 A9 (/,\ll;)',\;ll?(‘ A2

Tezyinatin Bulundugu Alan: A17 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva iizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim ,kubbe etegi ve kubbe kasnaginda olmak iizere 4 kademeli

olup, ayrica pandantiflerdedir (F. 486) , (C. 93).

1. Kademe: Kubbe merkezinde bordo zeminli rimi motifler ve kapali

formlarla sekillenmis 1/4 simetrisinde dairevi form vardir.

2. Kademe: WMerkez dairenin sanal dogruyla sekiz yone dagilan dis pervazlari
cift hatli zencerek ile olusturulan dendanli kapali formlar ve basliklar vardir. Kapali
formlarin igleri hatdyi motifleri ile basliklarin igleri ise riimi-hatdyi karigimi

motiflerle doldurulmustur (F. 487).

3. Kademe.: Kubbe etegine oturmus vaziyette dis pervazlari ¢ift hatli zencerek
ile olusturulan igleri yesil renkle mermer taklidi ile yapilmis sekiz adet t1g vardir. Bu

tiglar arasina diigiim motifleri yerlestirilmistir (F. 488) , (C. 94).

4. Kademe: Kubbe kasnaginda sekiz adet i¢ kisimlari sar1 zeminli, 1/2
simetrisinde ve basit, rimi, hatayitezyinatli motifler bulunan kartuslar bulunmaktadir
(F. 489), (C. 95).
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Pandantif . Kubbeye gecis elemani olan pandantiflerde bulunan dairevi

formlar, kubbe gobeginde kullanilan formun aynis1 uygulanmistir.

Degerlendirme:

Bu kubbe de 1752 yilinda meydana gelen deprem neticesinde minarenin
lizerine devrilmesi sonucu yikilmig ve bu kubbeler yeniden insd edilmislerdir.
Dolayisiyla XV. yiizyil tezyinat1 yoktur. insd esnasinda dénemin barok tezyinati ile
kaplanmistir. Yakin zamanda yapilan onarimlar sonucunda bu yiizeylerdeki barok
tezyinat kaldirilmig, yerine devrinin Ozelliklerine benzetilmek amaciyla su anda

mevcut bulunan tasarimlar uygulanmaistir.
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111.3.5.18. A18 Kubbe

Katalog Nu. .3
Ornek Nu. : 30 E”% - iy el :
' \22 [ \Zl; \ \20 ‘\\ ",/\7 f 1 (7] A1(
Fotograf Nu. 1490 - 494 (a1 )} (a8]
il Py I
E (A2 ,\l-lﬁli
—n >~/ e
Cizim Nu. : 96-98 (a3} L s
} Ad H tSH ;6 i 1711‘ A8){ A9 ‘(\ili)‘\:ll\( Al2
Tezyindtin Bulundugu Alan: A18 Kubbe ¢
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva tizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim ,kubbe eteginde olmak iizere 3 kademeli olup, ayrica

pandantiflerdedir (F. 490) , (C. 96).

1. Kademe: Kubbe merkezinde 1/4 simetrisinde Rimilerle olusturulmus
dairevi bir form vardir (F. 491).

2. Kademe: Alt1 taksimatli, kapali formlar bulunan ayni1 zamanda merkeze
uzanan ¢ok tekrarli tasarimlardan biridir. Karsilikli dendanlarin eklenmesiyle
kubbenin yiizeyi tamamen tezyin edilmistir. Kapali formlarin i¢ kisimlar1 hurde ve
miinhanili rimilerden meydan gelmistir. Motiflerin yapilar1 ve ozellikleri itibariyle
de orijinal olmayan bu kubbenin tezyinati daha 6nce orijinal olarak bildigimiz A9

kubbesi tezyinatina benzetilmek suretiyle tasarlanmigtir (F. 492).

3. Kademe: Kubbe eteginde bulunan bordiir, tiggen bi¢cimli dendanli formlarin

capraz karsilikli yerlestirilmek suretiyle meydana gelmistir (F. 493), (C. 97).

Pandantif: Kubbeye gecis elemani olan pandantiflerin merkezinde bulunan 1/4
simetrisinde ve sekiz taksimathi tasarlanan dairevi formlarin motifleri, hurde
rimilerdir. Ayrica beyaz renkli, diiglimlii hatla kapali formlar olusturulurken

taksimatlarda bu bigim {izerinden saglanmistir (F. 494) , (C. 98).
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Degerlendirme:

Bu kubbe de 1752 yilinda meydana gelen deprem neticesinde minarenin
lizerine devrilmesi sonucu yikilmig ve bu kubbeler yeniden insd edilmislerdir.
Dolayistyla XV. yiizyil tezyinat1 yoktur. Insa esnasinda dénemin barok tezyinati ile
kaplanmistir. Yakin zamanda yapilan onarimlar sonucunda bu yiizeylerdeki barok
tezyinat kaldirilmis, yerine devrinin Ozelliklerine benzetilmek amaciyla su anda

mevcut bulunan tasarimlar uygulanmistir.
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11.3.5.19. Al19 Kubbe

Katalog Nu. .3

Ornek Nu. - 31

Fotograf Nu. : 495 - 500

Cizim Nu. : 99-102

Tezyindtin Bulundugu Alan: A19/ Kubbe S
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi

Uygulama Teknigi : Srva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva iizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim ,kubbe etegi ve kubbe kasnaginda olmak iizere 3 kademeli

olup, ayrica pandantif ve kemerlerdedir (F. 495) , (C. 99).

1. Kademe:  Kubbe merkezinde bulunan sekiz kollu yildizin olusturdugu
dairevi bir form bulunmaktadir. Bu geometrik seklin i¢ kisimlarinda zeminleri acik

yesil, sar1 ve bordo renklerle olusturulmus renk ayrimlari elde edilmistir (F. 496) ,

(C. 100).

2. Kademe: Merkez dairenin dig kisminda ¢izgilerden meydana getirilmis on
altt koseli bir yildiz sekli vardir. Bu yildizin kollarinda diiglim ve baslik formlar
miinavebelidir. Dendanli basglik formlari, bordo zeminli olup, i¢ kisimlarinda
dénemini hatirlatan hatayi buketleri vardir. Bagliklarin hemen ug¢ kisimlarinda kubbe
kasnagina oturmus bi¢gimde dizayn edilen ve harim ana kubbedeki formlarin benzeri
dendanl ir1 tggenler vardir. Bu dendanlarin igleri bordo zeminli olup, 1/2
simetrisinde hurdeli rGmilerle kapali form olusturulmustur. Hurdeli rimilerin

yaninda miinhanili rimi ve dilimli rimfiler, hatayilerle birlikte deseni meydana getirir

(F. 497).
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3. Kademe: Kubbe kasnaginda bulunan bordiirde hurde ramili bir dendan
silsilesi  vardir. dendanlardan geriye kalan bosluklar mermer taklidi ile
doldurulmustur (F. 498) , (C. 101).

Pandantif . Kubbeye gecis elemani olan pandantiflerin, farkli renklerle mozaik
bicimi verilmis merkezlerinde sar1, mavi ve bordo renkli, geometrik tezyinatl dairevi
formlar bulunmaktadir. Bu geometrik sekiller doneminin bozuk taklitleri olarak
uygulanmustir (F. 499) , (C. 102). Pandantif aralarinda bulunan kemer gézleri harim

kismi1 mihrap {izeri tezyinata benzeyen bir tasarimla dekore edilmistir.

Kemer : Kemer dis yiizeylerinde koselerine zemin rengi iizerine c¢ift hath

zencerekli diigimlii motifler islenmistir (F. 500).
Degerlendirme:
Harim girisinin lizerini orten bu kubbenin tezyinati da orijinal degildir.Deprem

sonrast uygulanan barok tezyinatin kaldirilmasiyla orijinal tezyinata yakin desenlerle

tasarlanmistir.
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111.3.5.20. A20 Kubbe

Katalog Nu. .3

Ornek Nu. 1 32 ZhD T
A2 ( 4.,21/] ‘\Miq (\

Fotograf Nu. : 501

Cizim Nu. 1 96-98,103

Tezyinatin Bulundugu Alan: A20 Kubbe
Kullanilan motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva iizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim ,kubbe etegi ve kubbe kasnaginda olmak iizere 3 kademeli

olup, ayrica pandantiflerdedir (F. 501).

Degerlendirme:

Bu kubbe yiizeyine renk, motif ve her tiirlii 6zelligi ile A18 Kubbe tezyinatinin

aynisi tatbik edilmistir.
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111.3.5.21. A21 Kubbe

Katalog Nu. .3

Ornek Nu. - 33

Fotograf Nu. : 502 |’ \"| R i \.; '

Cizim Nu. £ 93-95 A ‘;33
80600000,

Tezyinatin Bulundugu Alan: A21 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva iizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim ,kubbe etegi ve kubbe kasnaginda olmak iizere 4 kademeli

olup, ayrica pandantiflerdedir (F. 502) , (C. 93-95).

Degerlendirme:

Bu kubbe yiizeyine renk, motif ve her tiirlii 6zelligi ile A17 Kubbe tezyinatinin

aynisi tatbik edilmistir.
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111.3.5.22. A22 Kubbe

Katalog Nu. .3
Ornek Nu. : 34 parg e uis < 1023
R ) ) (o) i 1)
Fotograf Nu. : 503 - 505 (a1) (w1s]
-:‘_-‘;2) I h k a1 EJ
Cizim Nu. : 90-92 R

A4 HASH A6 { ATH A8 ) A9 A10) (A1} A12

Tezyinatin Bulundugu Alan: A22 Kubbe
Kullanilan Motifler : Rimi, Hatayi
Uygulama Teknigi : Stva Uzeri

Kubbe i¢ ylizeyine siva iizeri kalem isi teknigi ile uygulanmis olan tezyinat,
kubbe merkezi, orta kisim ,kubbe etegi ve kubbe kasnaginda olmak iizere 3 kademeli

olup, ayrica pandantiflerdedir (F. 503) , (C. 90-91).
1. Kademe. Kubbe merkezinde sekiz kollu geometrik bir sekil vardir.

2. Kademe.: Tonoz kubbenin kirim yerlerinde sanal dogruyla koseler dogru
uzanan licgen formun i¢ kismi 1/2 simetrisinde tezyin edilmistir. Zemin renk
tizerinde seritler yardimiyla kapali formlar elde edilerek dikey gelisen bir tasarim
uygulanmistir.  Sar1t renkli hurdeli rGmilerin disinda kalan alan hatayilerle
doldurulmustur (F. 504). Uggen desenin disinda kalan ve dis pervazi ¢ift kath
zencerekle simirlandirilmis dendanli bir semse motifinin i¢ kismi hurdeli ve
miinhanili ramilerle 1/2 simetrisinde olusturulmustur. Bu semse formu HI1
kubbesindeki semselerle yakin benzerlik gostermektedir. Dort yone dagilan bu
semselerin ve tliggen formlarin arasina miinavebeli yerlestirilmek suretiyle donemin

ozelliklerinin tagiyan sekiz adet hatayili buket simetrik olarak dagitilmistir.

3. Kademe.: Kubbe eteginde ¢apraz baslik tarzinda desen mevcuttur.Desenin

igerisinde rimiye benzer sekiller bulunmaktadir (F. 505) , (C. 92).
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Degerlendirme:

Bu kubbe de yine orijinal olmayip depremde zarar goren kubbelerden biridir.
Kubbe tezyinati da daha once agiklamis oldugumuz A17 Kubbe tezyinati ile
benzerlik gosterir. Aralarindaki fark sadece bu tonoz kubbenin koselerine uzanan

dogrularin iiggen formlarla tezyin edilmesidir. Kalan diger siisleme programi A17

Kubbe’nin aynen tekraridir.
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IV. DEGERLENDIiRME VE SONUC

“Edirne Osmanli Erken Dénem Camileri Kalem Isi Ornekleri ve Analizleri”
isimli bu calismamizda donemin bagkenti Edirne’de bulunan erken Osmanl
mi’marisine ait Eski Cami, Muradiye Camii ve Ug Serefeli CAmi’lerindeki kalem isi
tezyinat Ornekleri incelenmistir. Bu boliimde ise onceki boliimlerde arastirdigimiz
konularin kisa ve genel bir degerlendirilmesi yapilmis, elde edilen sonuglar ortaya

konulmustur.
IV.1.Tezyinat

Bir toplumun kiiltiirline ait tezyinati sergileyebilecegi en 6nemli alanlardan biri
mimarliktir. Mimarlik, slislemeyi en giizel sekilde teshir ettigi gibi, ayn1 zamanda
tarihi yonden en dayanikli bir belge olma niteligi de tasir. Bir¢ok arastirmaciya gore,
gbocebe toplumlar her ne kadar gilindelik kullanilan kiiciik esyalar siisleseler de,
yerlesik toplumlara gore tezyini san’atlarda ¢ok fazla gelisme gosterememislerdir.
Bu dogru bir tespittir. Ciinkii bu toplumlarin mi’mari yapilar1 yoktur. Gogebe
toplumlarin san’ati, genellikle sekiller, motifler, armalar ve sembollerle sinirh
kalmistir. Resim ve bezeme gibi gorsel san’atlar, mi’marisi olan yerlesik hayata
sahip toplumlarda gelistigi goriilmektedir. Bu ifadeden mimarlik ne kadar gelisirse
siisleme de o kadar gelisir anlaminda bir sonug ¢ikartmak da yanlistir. Onemli olan

her ikisinin birbirini dengelemesidir.

Siisleme, sadece estetik kaygilarin diginda, mi’maride olusan aksakliklar1 da
perdelemek suretiyle 6nemli bir fonksiyonu da icra etmektedir. Konumuzun igerigi
olarak baktigimizda, mi’marinin gelismeye calistig1 ve zayif oldugu erken donemde
kalem isi tezyinat yogun olarak kullanilirken, mi’marinin zirvede oldugu dénemde
tezyinat daha sade bir goriiniime sahip olmustur. Erken donem mi’marisinde,
mi’mari gelismeye calisirken ortaya c¢ikan aksakliklar tezyinatla giderilmeye
calisilmistir. Bezemeler yapiyr tezyin edip ve mi'mari ile gelisme gosterirken,

mi’maride ortaya ¢ikabilen agiklar1 da gidermektedir.

XV. yiizy1l mi’mari alanda oldugu gibi, tezyini alanda da bir geg¢is donemidir

ve bu yillarin tezyinat anlayisini Timurlu san’ati etkilemistir. Timurlu tezyinati,
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duvar ylizeylerini biitiinliyle tezyinatla kaplayan, geometrik motiflerin yaninda,
ramiler, hatayiler ve yazi istifleriyle biiyiik gosterisli bir kompozisyona sahiptir. Bu
donem Anadolu cografyasinda Sel¢uklu mozaik ¢ini tekniginin slirdiigii, natiiralist
egilimli erken Osmanli temalarin bas gosterdigi bir ara dénemdir®®. Bu dénemde
Anadolu Selguklu tezyinat anlayisinin azaldigi, bunun yerine Tebriz- Semerkant
ekoliiniin mahalli etkenlerle birlikte etkin oldugu bir gercektir. Ali bin Ilyas Ali gibi,
Timurlu kiltiir ve san’atiyla tanisan san’atkarlarim, daha sonralar1 beraberinde
Tebriz’li ustalarla birlikte yeniden tilkelerine dondiikleri ve elde ettikleri bilgi ve
tecriibeleri kendi cografyalarina yorumlayarak ve kendilerinden de bir seyler katarak
aktarmalarinin biiyiik etkisi olmustur. Ancak sunu da ilave etmek gerekir ki, Bursa
tezyinati, Edirne’ye gore daha ¢ok Tebriz’lidir ve Tebriz etkileri tasimaktadir. Edirne
tezyinatinda 6ziimseme ve yerellik daha baskin durumdadir. Bunda, Bursa’nin daha
erken tarihli olmasinin yaninda, Nakkas Ali ile Nakkas Safl arasindaki fark olarak da

gorebiliriz.

Caligmalarimiz neticesinde, bu anlayisin etkin oldugu Eski Cami, Muradiye
Camii ve Ug Serefeli Cami’nin kalem isi tezyinitinda bazi o6zellikler dikkat
cekmektedir. Oncelikle sunu ifade etmek gerekir ki; tezyinatlarda asirilik soz
konusudur. Bu yogunluk tasarimda Kullanilan Motiflerden baslayarak, desen
kurgusu ardindan tezyin edilen alanlar olmak {zere tedricen, acgik sekilde

goriilmektedir.

Bu asint siisleme programinda yiizey, neredeyse hi¢c bosluk birakilmayacak
derecede, yogun bir bezemeye maruz birakilmistir. Yiizeyleri tamamen kaplanan
kubbeler, kasnaklara hatta pandantiflere kadar tamamen miizeyyendir. Eski Cami’nin
dort kubbesi harig, tiim kubbeleri, Ug Serefeli’nin tiim kubbe yiizeyleri ve Muradiye
Camii’nin duvar yiizeyleri de ayni sekildedir. Muradiye’nin kubbesinden kalan
parcadan anlasilacag1 gibi, diger kubbelerin de yine bu ozellige sahip oldugunu

tahmin edebiliyoruz.

Yiizeylere uygulanan yogun tezyinat, ayrica kendi igerisinde de yogun bir

desen kurgusuna sahiptir. Tasarimlar c¢ok girift ve ayni zamanda hi¢ bosluk

38 MULAYIM, Selcuk, Anadolu Tiirk Mimérisinde Geometrik Siislemeler, Ankara 1982,5.18.
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birakilmayacak sekilde kompoze edilmistir. Sadeligin olmadig1r bu tasarimlardaki
yogunluktan motiflerin kanavigelerini ¢ikartmakta zorluk cekilmektedir. Sistemi

olusturan hatlar tizerindeki ufak bir boslukta bile mutlaka bir motif kullanilmistir.

Camilerin kubbelerinde bulunan ve tamamen tezyini isliplardan meydana
gelen kompozisyonlar neredeyse kubbenin tamamini kapsayacak biiyiikliikte

tasarlanmistir.

Kubbelerde bulunan kalem isi tasarimlarda merkeze sanal olarak gelen
kademeli ve ¢ok tekrarli motifler, genelde rimilerden olugmaktadir. Ancak devrinin

hatayl motiflerinin kullanildig1 da goriilmektedir.

Donemin tezyinat anlayisinda simetrinin esas alindig1 ve desenlere ilk bakista
simetrinin varlig1 goze ¢arpsa da bu tiim 6rnekler icin gecerli degildir. Zira carkifelek
tarzinda yapilmis Orneklerin yaninda, simetri esasli motifler iizerinde ufak

oynamalarla simetrilerin bozuldugu da gozlemlenmektedir.

Diger yandan her {i¢ yapt bati etkisiyle barok {iislipta bezendigi ve yakin
zamana kadar da bu sekilde geldigi goriilmektedir. Yapilan onarimlarda, tezyinatlar
tamamen yenilenmistir. Yapinin miizeyyen yiizeyleri tamamen kapatilarak, devrin
revagta olan tezyinat anlayisina uygun, ancak yapinin orijinaline uygun olmayan
tasarimlar yapilmistir.  Son zamanlarda yapilan onarimlarda barok tezyinat

kaldirilmis, ¢ok basarili olmasa da aslina uygun restore edilmeye ¢alisiimistir.

Eski Cami’nin, kubbe ve duvarlari Barok iislipta siislemeleri sergilerken,
1997-98 yillarinda yapilan onarimlarla siva altindan yapiya ait en eski Ornekler
bulunarak ortaya g¢ikartilmigtir. Bu donemde gorev yapan ilgili kisilerle yapilan
goriismelerde glinlimiizde mevcut olan tezyinatin, birkac tabaka asagidan ¢ikartildig
ifade edilmistir®®. Camide yapilan siva alti aramalarinda (raspa)640bu|unan

desenlerin roleveleri onarimlar sonucunda uygulanmis ve bugiinkii seklini almistir.

639 Hasan TURHAN ile yapilan iletigim. .
80 JRTES, M. Semih, “Makedonya’daki Uskiip Mustafa Paga Camii”, Mavi Halig, Istanbul 2006,
s.27.
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Kullanilan bir yapida zaman zaman onarimlar ve tezyinit yenilemeleri de
kagmilmazdir. Bu onarim ve yenileme donemlerinde tezyinatlar, gerek iscilik,
gerekse tasarim acisindan motiflerin  yapilarinda bozulmalar, 6zgiinliiklerinde

kayiplar olmustur.

Eski Caminin, 1745 yilinda ge¢irdigi yangin ve 1752 yilindaki deprem
kayiplarin artmasina sebep olmustur. Bugiin i¢in caminin 6zgiin tezyinatina ait somut
ornekler bulunmadig: gibi, kubbelerde raspa ile alttan ¢ikartilmis en eski tezyinata ait
ornekler de yoktur. Tezyinatlar onceki Orneklere gore tamamen yenilendigi icin
motiflerin detaylar1 yaninda, nereden ve nasil geldigi konusunda da yorum yapmak

zordur.

Muradiye Camii’nde erken doneme ait motiflerin en az tahrif olmus 6rnekleri
bulunmaktadir. Pek ¢ok kez tezyinat yenilemesine tabi olsa da bugiin i¢cin dénemi en
iyi yansitan giizel 6rnekler bulunmaktadir. Camide yapilan siva alti aramalarinda
birbirlerinden farkli 6zellikler gosteren dort doneme ait kalem isi tabakasi ortaya

cikmistir. Gliniimiizde bu tabakalara ait 6rnekleri gorebilmek miimkiindiir.

Onarim konusu veya orijinal tezyinatin kapatilmasi konusu sadece Muradiye
Camii 1ile smirli degildir. Tarihi ozellik tasiyan pek ¢ok camide Ornekleri

bulunmaktadir. Siileymaniye Camii ve Laleli Camii’lerini de 6rnek verebiliriz.

1- Siileymaniye Camii, Mimar Sinan’in eseri olmakla birlikte, ana kubbenin
orijinal tezyinati I.Abdiilmecit déneminde, Italyan mimar Fossati tarafindan
tamamen kapatilarak, barok-rokoko islibuyla yeni bir tasarim uygulanmistir. Son
donemde yapilan onarimda siva alt1 aramalarda orijinal kalem isleri bulunmus, fakat

degistirilmemistir.

2- Siileymaniye Camii’nde bunlar olurken, Laleli Camii ve Tiirbesinde bunun
benzeri, ama tam tersi bir gelisme yasanmustir. Tiirk barogunun en karakteristik
yapilarindan olan Laleli Camii’nin ve Tirbesi’nin tezyinati devrine ait barok

ozellikler tagimaktadir. Oysa bu camide 1980’li yillarda yapilan bir raspa sonucunda
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barok tezyinitin altindan klasik tezyinatin ¢iktign goriilmiistir®. Muhtemeldir ki
sonraki donemlerde yapilan onarimlarda orijinal barok tezyinat kapatilmis iizerine
klasik tezyinat uygulanmis, ardindan yeniden asli tezyinata bir doniis olmustur.

Anlagilan, sosyolojik bir vakia olarak her devirde yenileme ihtiyact var olmustur.

Caminin tasariminda Ug Serefeli CAmi’nin kompozisyonlar: ile drtiisen pek
cok benzerlikler bulunmaktadir. Bu benzerlikler de tezyinati ayn1 kisilerin uygulamis

olmasi ihtimalini artirmaktadir.

Ug Serefeli Cami tezyinatinin desen sistematigi de degiskendir. Bir merkezden
kubbe etegine kademeli bir sekilde yapilmis birbirinin tekrart olan simetrik
desenlerin yaninda, birbirinin tekrari olan ancak birbirinin simetrisi olmayan

kaydirmali desen sistemleri de kullanilmistir (A8 Kubbe).

Soziinl ettigimiz asimetrik ve simetrili desenlerden baska helezoni simetri

sistemiyle olusturulmus farkli kompozisyonlar da bulunmaktadir (A10 Kubbe).

Cami tezyinatinda, sonraki donemlerde Baba Nakkas tislibu diye bilinen,
ancak evveliyati Bursa ve Edirne’ye dayanan XV. yiizyilin 3 boyutlu hatayileri ve
yapraklarina ait 6rnekler goriilmektedir (A6 Kubbe).

Kubbe kompozisyonlarinda, dairesel kaval kepce bicimlerinden meydana gelen

semseleri, miinhanileri gérebiliyoruz (A9 Kubbe).

1752 yilinda Edirne’de meydana gelen deprem sonrasinda Ug Serefeli
Cami’nin de zarar gordiigli malumdur. Caminin revaklar1 XVIIIL. yiizy1lda/1753
yenilenmistir. Gerek deprem sonrasi, gerekse diger zamanlar igerisinde yapilan
tezyinat yenileme ve onarimlar, tezyinatin ana iskeletinde ¢ok fazla bir degisiklige

neden olmasa da, motiflerin detaylarinda bozulmalar ve kayiplar olmustur.

Onarimlar esnasinda gorev alan ustalarin veya ilgililerin, orijinal desen ve

motifleri yenilerken kendi tasarimlarindan veya donem esintilerinden ilham alarak

%! EYICE, Semavi,(DEMIRIZ, Yildiz),”Mimar Sinan’m Yapilarinda Kalem isleri” V7. Vasz[—[aﬁ‘asz,
Tiirk Vakif Medeniyeti Cercevesinde "Mimir Sinan ve Doénemi"” Sempozyumu,lstanbul
1988,s.323.
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orijinal desene ilavelerde bulunmuslardir. Kompozisyon dahilindeki rim1 veya hatayi
motiflerinin iizerlerine XVII. yiizy1l anlayisinda gdlgeleme islemi yapilmistir. Klasik
kalem islerinde olmayan 1s1tk golge oyunlart XVIII. yiizyilda gelmistir.
Kompozisyonlarda kurgu dogru olsa da, XV. ylizyildan bir kopma s6z konusudur.
Bir miktar barok-rokoko esintisi olan bu oynamalarda ana iskelete zarar verilmeden,

sadece motifler lizerinde kiigiik nlianslarla yapilmistir.

XVIII. yiizy1l ikinci yarisindan sonra tipki Siileymaniye Camii gibi, tezyinati
yenilenen Edirne Selimiye Camii’nin, Ug Serefeli Cami’den alinan drnek nakislarla

yapildigi, onun iisliibuna gore yenilendigi de bilinmektedir.
IV.1.2. Usliiplar

Tiirk toplumunun baslangicta, yerlesik bir diizenin olmamasi, konargdcer bir
hayat siirdiigii bilinmektedir. Dolayisiyla gilinliikk hayat ziraat yasam kiiltiiriinden
ziyade avcl yasam kiiltiirii icerisinde gegmekteydi. Hayatin her anini hayvan tizerinde
veya hayvan pesinde geciren bir toplumda tabiatiyla Kullanilan Motifler de
hayvansal kokenli motifler olmustur. En eski Tiirk kavmi olan Hunlarin, bozkirda
karsilagtigi hayvan figiirlerini kaya lizerine ¢izdikleri, atlarinin kosum takimlarini,
eyerlerini hayvan tasvirleri ile siisledikleri goriilmektedir. Hayvan {slibunu
benimseyen Hunlarin, sembolik ve mitolojik hayvan figiirlerini her tiir
stislemelerinde kullandiklari, kaya {izerine ¢izdikleri hayvan tasvirlerini de renkten
ziyade ¢izgi ve kazima yontemiyle yaptiklari bilinmektedir. Goktiirklere ait
orneklerde de yine hayvan iislibu goriilmektedir. Uygurlarin yerlesik diizende hayat
siirmeleri ve neticesinde ziraat kiiltiiriiniin egemen olmasi kullandiklar1 motiflere de
yansimistir. Uygurlarin, hayvan motiflerinin yaninda, bitkisel kdkenli motifleri
kullandiklar1 goriilmektedir. Bu tercihte Cin’le olan iligkileri de g6z ardi etmemek

gerekir.

Tiirk tezyinat kiiltiiriiniin Islim’la tamismasindan o6nceki ve Islam’la
tanigsmasindan sonraki durumu arasinda, tezyinatin kullanimi agisindan ¢ok fazla bir
fark bulunmamaktadir. Fark, sadece Islim’in yayilmasi ile birlikte canli figiiriin

peyderpey kaldirilmasidir. Onceki dénemde kullanilan hayvan figiirleri Islam
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san’atkarlar1 tarafindan hizla stilize edilerek, ara vermeksizin yine evler, ibadet
mekanlari, saraylar gibi mi’mari yapilar1 siislemeye devam etmistir. Konu hakkinda
T.Burckhardt®™®?, “Miishiman olmus Tiirk san’at¢ilari Allah vergisi, muazzam plastik
ya da heykeltiraslik yetenegine sahiptir. Ayrica bu san’atkdrlarin stilizasyon
stirecindeki ¢alismalar1 ve basarilar1 da takdire sayandir”,diye bir itirafta
bulunur.Stilizasyon sonucu ortaya c¢ikan en Onemli motifler Rimi ve hatayi

motiflerdir.

Toplumlarin yasam tarzlari ayn1 zamanda onlarin kullandiklart motiflere de
yansimistir. GOgebe veya yerlesik bir hayat yasayan toplulugun motifleri birbirinden
farkli tezahiir ettikleri goriilmektedir. Gegmiste, hayvan iislibunun olugsmasinda avci
kiiltiirtiniin etkisi ne kadarsa, bitkisel lisliibun olugsmasinda da ziraat kiiltiiriiniin etkisi
o kadar olmustur. Rimi motifinin dogmasi ve gelismesinde, her zaman hareket
icerisinde olan gogebe ayni zamanda avci kiiltiiri igerisindeki bir toplumun ve
kiiltiirin rolii biyiiktiir. Zira rGmi motifler de tipki gocebe toplum gibi ¢ok
hareketlidir. Rmi motiflere nazaran daha durgun ve duragan olan hatdyi iislibunun

ise yerlesik diizene sahip, ziraatc1 kiiltiir ¢evresi igerisinde gelistigi goriilmektedir.

Geometrik tsliptaki motifler ise, Selguklularin vasitasi ile Arap san’atindan

elde edilen motiflerdir.
IV.1.3. Tasarim ve Motifler

Tasarimlar leke degerleri agisindan oldukca basarilidir. Desenlerin kapali
formlar1 ve renklendirmelerinde alt1 veya sekiz kollu yildiz ve benzeri geometrik
sekillerin varlig1 dikkat ceker. Ozellikle, Ug Serefeli CAmi’nin avlu kubbelerinde bu
ornekleri gorebiliriz. Devrin kalem isi tezyinatinda Kullanilan Motifler hayvansal
kokenli olan rimiler ve bitkisel kokenli olan hatayi gurubu motiflerdir. Bunlarin yam
sira zencerekler ve bu zencereklerin tiirevi diiglimler, tiim tasarimlarin en ¢ok

kullanilan ana motifleri olmustur.

%2 BURCKHARDT, Titus, /s/4m Sanat: Dil ve Anlam, ¢ev. Turan KOC, istanbul 2005,5.55.
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1V.1.3.1. Riimi

R{mi motifler, ismini Anadolu’dan almasina karsin, Tebriz ve Semerkant nakis
atOlyelerinde farkli bigimlerde yorumlanarak, rimilerin anavatani Anadolu’ya tekrar
ihra¢ edilmesi ilging bir durumdur. Zira Anadolulu diye bilinen rGmi motif,
Selcuklularin siislemelerinde en ¢ok tercih ettikleri bir motifti. Selguklularin, tas
ahsap, ¢ini, tezhip vb. tim tezyinatta severek kullandiklari bu motifin anatomik
yapist o donemde, sade ve tombuldu. Sistem olarak helozoni rimilerin kullanildigi
bir tasarim anlayis1 vardi. Erken Osmanli doneminde, Sel¢uklulardan tevariis eden
rimilerin, sadeliklerini ve tombul yapilarini kaybettiklerini gériiyoruz. Bu donemde
Tebriz ve Semerkant’in etkisiyle tasarimlarda oldugu gibi motiflerde, 6zellikle de
rimilerde bir asirilik s6z konusudur. Bir arayisin oldugu gézlemlenen bu donemde,
Edirne’de XV. yiizyill Tebriz, Semerkant bolgelerinin tezyinat anlayist hissedilir.
Neticede, ortaya ¢ikan orneklerde goriildiigii gibi yeni bir {islibun, yeni bir anlayisin
tirtinleri vardir. Bu donemin rimileri, Selguklularda, Beyliklerde ve Osmanli klasik

donemde kullanilan riimilerden farklidir.

1- Dilimli, dendanli, miinhanili ve hurdeli bi¢gimlerde kullanilmistir. Dilimli
rimilerin bir kisminda, dendanlarin da yardimiyla, rGmilerin karin veya sirt
bolgelerinde testere disi gibi bir sekil aldig1 drnekler Ug Serefeli Cami H1Kubbe’de
goriiliirken, bunun daha yumusak ornekleri olan ve asma yapragina benzeyen hatayi
benzeri 6rnekleri de Muradiye Camii M1/d> de gormek miimkiindiir. S6z konusu,
Muradiye Camii M1/d de net goriilen rami motifler, diger yapilardaki motiflerden
farkli olarak dilimli ve dendanli yapisi iliziim yapragina benzer sekil almistir. Bu
yapidaki rGmiler,basta ¢ini mihrap olmak ilizere Caminin diger tasarimlarinda da

goriilmektedir.

2- Ug farkli rimi motifinin ters-diiz birleserek yapisik vaziyette, yeni bir rimi
bi¢cimi aldig1 6rnekler vardir. Bu ornekler birlesmeleri neticesinde bir sekilde hurdeli
rimi bigimine déniistiigii goriiliir. Ug Serefeli Cami A8 Kubbe’de tasarimindaki gibi,
tic farkli tiirdeki rimi motifi birbirleri ile yapisik vaziyette, tek bir form haline

getirilmistir. Bu yapisik iri riimi formu devrin sevilen ve tercih edilen motifidir.
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3- Ramiler, birbirleri ile yapisik kullanildiklart gibi, serit bicimindeki sekillerle
yapisik vaziyette kullanilmislardir. Bunlar da iki tiirde goriilmektedir. Birincisi, Ug
Serefeli Cami H1 Kubbe’de gordiiglimiiz gibi, ortadaki serit seklinin bir kenarinda
rimi, diger kenarinda gecme motifinin bulundugu birlesik hatli sistemdir. Ikincisi,
ayni1 serit seklinin her iki kenarinda da rimi motif hattiyla birlesik bir hat olusturdugu
tasarimdir. Bu sisteme ait Ornekleri Muradiye Camii M10’da ve Caminin ¢ini

mihrabinda ayrica Ug Serefeli Cami A7 Kubbe’de gorebiliriz.

Ug yollu olarak niteleyebilecegimiz, bu sistemde rGimi motifler, diigiim
motifleri ve seritlerle birlesmek suretiyle yapisik vaziyette tek bir hat gibi hareket
etmiglerdir. S6z konusu bu seritlerin yiizeyi bazen sade kullanilirken bazen de

tizerine minik sekiller kondurulmustur.

Bunlarin disinda, Eski Cami E6 Kubbe’de oldugu gibi seritlerin desen
icerisinde serbest dolastigi ve uclarina rimilerin ilave edildigi Ornekler de

goriilmektedir.

Asli yapisi da bir miinhani olan rimilerin ¢ogunda, i¢ biinyelerine miinhaniler
ilave edilmistir. Renklendirmede de bunlardan faydalanilmistir. Hurde riimiler haric,
blinyeleri devrine 6zgili, dendanli ve miinhanili bir yapida islenen bu rimilerin

renklendirilmesi de kademeli olarak yapilmistir.

Donemin rimilerinde kanat ve agraf gibi yardimci elemanlar az kullanilmas,
hat dagilimi, rimi hat {izerinden ¢atal seklinde, ya da riimi bilinyesinden ¢ikan bir

hatla saglanmistir. Ayrim yerlerinde gizleme de yapilmamustir.

Erken donem Anadolu rimi motiflerinin benzerleri olan tombul yapili rimileri
agirlikli olarak Eski Cami tezyinatinda gorebiliyoruz. Ancak Muradiye ve Ug
Serefeli Cami tasarimlarinda yeni donemin rimileri baskindir. Bu da iki yapinin

nakkaglarinin ayni olmasi veya ayni ekolden olmasindan kaynaklanmaktadir.
1V.1.3.2. Hatayi

Ramilerden sonra bu donemde c¢okca kullanilan hatdyi motifleri, donemine

ozgli ve zengindir. Tezyinat tarihinde “Baba Nakkas Uslibu” diye adlandirilan
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hatayilerin ve yapraklarin, tasarimlarda kullanimi olduk¢a fazladir. RGm1 motiflerin
blinyelerine yapilan espriler aynen hatayilerde de uygulanmistir. Selguklu eserlerinde
gordiiglimiiz sade ¢igek motifleri veya yapraklarina bu donemde ilave eklemeler
yapilmustir. Yapraklarin uglarina kii¢iik yapraklar ilave edilmis veya yaprak ice
dogru biikiilmiistiir. Ayni espri bitkisel kokenli hatayilerde ve goncalarda da
kullanilmistir.  Selguklu tezyinatinda gordiigiimiiz hatayiler, bu donemde daha

gelismis, hatayi yapraklari dalgali, biikiimli sekillere girmistir.

Muradiye Camii’nde XV. yiizyil hatdyi motifleri olduk¢a g¢ok kullanilmis

olmakla beraber, M32’de oldugu gibi pek ¢ogu deforme oldugundan net goriinmez.
IV.1.3.3. Usliiplastiriimis Cicek Motifleri

Soyut nebati motiflerin yaninda, servi, buket, vazolu buket ve aga¢ gibi daha
canli, daha gercekei, iisliplastirilmis bitkisel motifler tercih edilerek tasarimlarda
zevkle kullanilmistir. Eski Cami ve Ug Serefeli Cami’nin yaninda ozellikle
Muradiye’de kullanilan tsliplastirilmis pek ¢ok hatdyl motif mevcuttur. Muradiye
Camii’nde gordiigiimiiz ve cdminin mihrap boliimiindeki duvarlarint siisleyen nebati
tasvirler Osmanli tezyinat san’atinda natiiralist tislibun erken ornekleridir. Bu kalem
isleri, aym1 zamanda dini temali motiflerdir. Cennet tasviri olarak da degerlendirilen
servi agaci, sarmasik, cicek ve bitki motiflerinin yer aldig1 bi¢imlerin disinda vazo
igerisinden c¢ikan stilize ¢icek motifleri devir Uslibunun en 6nemli 6rnekleri olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

S6z konusu Ornekler, Muradiye Camii duvar yiizeylerinde c¢ok fazla
bulunmakla birlikte,U¢ Serefeli Cami’nin H3,H5,H1/b, H1/c,A2,A3,A5,A6,A8,A15
Kubbe’lerinde de goriilmektedir. Eski Cami’nin E1,E6 Kubbe’lerinde benzer
ornekler bulunmaktadir. Eski Cami’nin kalem islerinde de isliplastirilmis buket
tasarimlarinin varligi bilinse de bugiin i¢in yoktur ve bunlarin iizeri kapatilmistir.
Bugiin gordiiglimiiz tuglar minyatiir agaclar, buket tarzi cicek motifleri devrin

ozelliklerini yansitmaktadir.

Vazolu buket tarzi bitkisel tezyinat devrinin bir 6zelligi olmasmin yaninda

genellikle tlirbelerde kullanilmaktadir. Benzer 6rnekleri Cem Sultan Tiirbesinde,
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Haci Bayram Veli Tiirbesin’de goriilmektedir. Ayrica, bu 6rnekler Konya Mevlana

Dergahi’nda Kubbe-i Hadra’nin bulundugu duvarda da gérmekteyiz.

Diger yandan yapilarda s6z konusu bu motiflerin fazla kullanilmas1 mahalli
etkilerden de kaynaklanmaktadir. Bursa yapilarinda ¢ok fazla goriilmeyen bu
ornekler Edirne yapilarinda fazlastyla goriilmektedir. Ciinkii Edirne ayn1 zamanda bir
cicek sehridir. Gegmiste, Eski Cami ve Ug Serefeli Cami’nin cevreleri hep giil
bahgesi ile donatilmis, hatta camide saflar arasina saksilar igerisinde cigekler
yerlestirilmistir. Edirne’li kadinlarin bahgelerde cicek yetistirmekle birlikte, giil
asilamalari, hatta hastalara sigirkuyrugu otundan terkipli cigcek asist yapmalari
meshur olmustur. Istanbul’un ihtiyac1 olan giiller Edirne’de yetistirilmis, kegeler

icerisine sarilarak payitahta génderilmistir643.

S6z konusu c¢icekler, evlerin
bahgelerini, pencerelerini canli canli siislerken ayni1 zamanda resmedilmek suretiyle
de evlerin duvarlarini, ahsap kapilar1 ve dolap kapaklarini da siislemistir. Eski Cami,
Ug Serefeli Cami ve Muradiye Camii’lerinin kalem islerinde ciceklere ait ¢cok fazla
motif goriilmektedir. S6zii edilen camilerin tezyinatlarinda her ne kadar Timur etkisi
var olsa da, tasarimlarda goérdiigiimiiz cicek ve diger nebati tezyinatin coklugu
mahalli etkilerden kaynaklanmaktadir. Hatta Muradiye Camii’nde Orneklerini

gordiigiimiiz bazi1 rimiler, dendan ve dilimlerle neredeyse bag yapragina benzere

sekiller almistir.

Edirne’de yaygin bu ¢igek olgusunun, ahsap tezyinatta kendine 6zgli motif ve

teknikte uygulanmasi neticesinde “Edirnekari” diye bir iislib ortaya ¢ikmis®**, Tiirk

tezyinat san’at1 i¢erisinde ayr1 bir yer almistir.

Ug Serefeli Cami H2-H4 Kubbe’lerde goriildiigii gibi dilimli kubbe igerisinde,
her bir dilime ait kubbe eteginden kubbe merkezine dogru uzanan miistakil hatlarla
olusturulmus, hatayi ve rimi motifli tasarimlar yine dénemin tezyinat anlayisina ait

orneklerdir.

643 TUNCAY, Rauf, “Edirne Sanat Eserlerindeki Sislemeler”, Tiirk Kiiltiird, Tiirk Kiiltiriini
Ara,s;‘zrma Enstitiisi, S.2, 1964,5.227. .
CELIK, Semra, “Saray Kenti Edirne’den Dogu’ya Uzanan Motifler”, E/ Sanatlari, S.1,Istanbul
2004,s.8.

644
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1VV.1.3.4. Geometrik

Donemin kalem isi tezyinatinda ¢ok fazla tercih edilmeyen ancak EskKi
Cami’nin E3,E4 ve E9 gibi kubbelerin gobeklerinde goriilmektedir. Eski Cami’nin
minber tezyinatinda ve Ug Serefeli Cami’nin A2,A16 Kubbe ile mihrap ¢evresinde

benzer motifler gormek miimkiindiir.
IV.1.3.5. Gecme (Diigiimler)

Gecmeler ve diigiim motifleri, donemin desen tasarimlarinda en ¢ok dikkat

¢eken motiflerden biridir. Bu motifler;

1- E3, E6, H1, A10 Kubbe’lerde goriildiigii gibi tek hatli veya A2, A3, A4, AS,
A6, All, Al13, Al4, M10, M27 orneklerde goriildiigii gibi cift hatli olmak iizere
farkli bicimlerde kullanilmustir.

2- Kompozisyon igerisinde tek basina kullanildigi gibi bagka motiflerle birlikte,
genelde rimilerle yapistk olarak kullanilmislardir. Ornegi, H1 Kubbe’de

goriilmektedir.

3- Muradiye Camii M10, M11, M12, M27 veya Eski Cami E6 Kubbe,Ug
Serefeli Cami A7 Kubbe’deki orneklerde oldugu gibi kendi basina miistakil

diiglimlerden olusturulmus rozetler oldukca fazladir.

4- Semse kompozisyonlarinda, semsenin dis kenarini cevreleyen ¢ift hath
seritler, i¢ kisimlarda diigiimler yapmak suretiyle, diiz semse desenini dendanli sekle

doniistiirmiistiir. Ornegini A10, A11 Kubbe’de gorebiliriz.

5- Gegmeler, rimi motiflerin i¢ biinyelerinde uygulanmistir. Ug Serefeli Cami

Al Kubbe’de goriildiigii gibi rimiler hurdelenmistir.

6- S6z konusu diigiimler, motif olarak, pervaz olarak, rozet olarak hatta renk ve
motif ayirimlarinda kullanildigi gibi doneme ait yazilarda da kullanilmistir.
Kompozisyonu meydana getiren harfler, adeta bir orgli gibi birbiri igerisinden

gecerek istiflenmistir. Ozellikle miisenna istiflerde ayn1 yazi sagdan ve soldan iist
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iiste bindirilerek ve i¢ ice gegmek suretiyle tasarlanmistir.Ozellikle kubbe
gobeklerinde bulunan miidevver istiflerde harflerin u¢ kisimlart merkezde gegmeler
halinde toplanmak suretiyle geometrik bir sekil almistir. Muradiye Camii’nin
M13,Ug Serefeli Cami’nin A4, A5, A7, A10, Al1, A13, Al4 Kubbe’lerinde buna ait

ornekler vardir.

Selguklularin genelde bordiirlerde kullandiklar1 bu ge¢me motifler, erken
donemde tasarimlara farkli bir espri katmis, Muradiye M1°de oldugu gibi bordiir
dahil her alanda basariyla tatbik edilmistir. En fazla 6rnekler Muradiye ve Ug

Serefeli Cami’de goriiliir.
IV.1.3.6. Serit

Desen tasarimlarinda az da olsa Kullanilan Motiflerindendir. Serit motifi, Eski
Cami E6 Kubbe’de tek basina serbest olarak bulunurken, Muradiye Camii’nin ¢ini
mihrab1 ve M10°da iki rimi hattin arasinda, Ug Serefeli Cami H1 Kubbe’de ise rimi

ve gecme motifleri arasinda kullanilmstr.
Serit motifinin yiizeyi sade oldugu gibi, kiigiik hatayilerle de tezyin edilmistir.
IV.1.3.7. Miinhani

Miinhaniler tek basina miistakil olarak kullanilmamistir. Ancak diger motifler
icerisinde olduk¢a yogun kullanim olmustur. Ozellikle rimi motiflerin biinyelerinde
¢ok fazla kullanilmistir.  Motiflerin  renklendirmelerinde = miinhanilerden

faydalanilmistir.
IV.1.4. Yaz

Devrin karakteristik 6zelliklerini yansitan yazilar ¢ogunlukla celi kifi ve celi
siilis yazilardan miitesekkildir. Tiirk hattatlar1 mimarlik eserlerinde en c¢ok
kullandiklar1 kafi celisidir ve Osmanlilar, Bursa’daki mimari yapilarinda ¢ok giizel

6rnekler viicuda getirmistir®®,

% BALTACIOGLU, I.Hakk, Tiirklerde Yazi Sanati, Kiiltiir Bakanligi, Mersin 1993,534.
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1- Karahanlilardan sonra Biiyiik Selguklu, Anadolu Selguklu, Beylikler ve
Osmanli Dénemi mi’mari eserlerinde en yogun kullanilan yaz tiirii celi siiliistiir®®.

Miisenna istifler, tugralar, kusak yazilar1 daima celi siiliisle yazilmstir.

2- Edirne eserlerinde, Selguklularin celi siiliis etkileri siirerken kifi yazi da
zaman zaman celi siiliisle beraber ayn1 kompozisyonda olmay1 stirdiirmiistiir. Kafi ve
celi siiliis yazi tiirleri tek basina istiflendigi gibi, her ikisi, yani kifi ve siiliis yazilar

birlikte de istiflenmistir.
3- Yazilarin tiirii ne olursa olsun, genelde miisenna istifler dikkat ¢ekmektedir.

4- Bu donemde farkli bir 6zellik olarak 6ne ¢ikan celi siiliis istifler, kifi hatla
birlikte, i¢ i¢e, ayni zamanda iki ayr1 satir halinde kullanilmistir. Bu islip yazi
san’atinda bir Beylik 6zelligi olarak dikkat ¢ekmektedir®’ Bursa Yesil Camii ve
Tiirbesi, Edirne Eski Camii, Muradiye Camii ve Edirne U¢ Serefeli Camii’lerinde
farkli malzemeler iizerinde goriilen bu yazi tisliibu, XV. yiizyil ilk yarisindan, sonuna
kadar devam eder. Ayn1 doneme ait 6zgiin kalem islerinde de s6z konusu yazi

orneklerini gérmek miimkiindiir®®.

Bursa Yesil Kiilliyesi ve Edirne Muradiye gibi camilerin tezyinitinda c¢alisan
ustalarin Tebriz ekoliinden olmasinin yazi konusunda da bu wslibun etkili oldugunu

ortaya koymaktad1r649.

Tebriz ve Semerkant etkisiyle, desende oldugu gibi hat sanatina ait
tasarimlarda da baz1 espriler dikkat cekmektedir. Eski Cami’nin yazilarinin ¢ok fazla
bir sanat degeri bulunmadig: icin ¢ogunlukla Muradiye Camii ve Ucg Serefeli
Cami’lerinde 6zelligi bulunan 6rnekler dikkate alinmistir. Bu 6rnekleri kisaca soyle

degerlendirebiliriz;

846 GUNUC, Fevzi, “Cami Mimarisinde Celi Yazilar”, Fatih, S.2,istanbul, s.68.

7 GUNUC, Fevzi, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Celi Siiliis Hattr”, V. Milli Sel¢ukiu Kiiltiir ve
Medeniyeti Semineri Bildirileri, Konya 1996, s.185.

%8 JRTES, Semih, “XV. yiizy1l Bursa ve Edirne Kalem isi Hat Ornekleri”, Hiisn-i Hat Bulusmast,
Istanbul 2008,s.155.

9 GUNUC:; Fevzi, Tiirk Kiiltiir ve Medeniyet Tarihinde Fatih Kiilliyesi-1, istanbul 2007, s.218.
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Sagdan sola dogru yazilan bir metin ayni sekilde soldan saga dogru, miisenna
tarzda yazilmistir. Muradiye Camii M11,U¢ Serefeli A1,A13 Kubbe’de 6rnekleri

vardir.

A8 Kubbe’de oldugu gibi, bazi metinler climlenin bir kismi sagdan sola bir
renkle, soldan saga farkli bir renkle, i¢ ice ge¢mis sekilde istiflenmistir. Kusakta
bulunan bir kartusta, “El-hamdii Ii’llahi’l-lezi ” yazis1 pembe renkle ikinci satirda
miisenna tarzda, “Haleka’l-beraya ve’s-sera” yazisi ise birinci satirda, sagdan sola
beyaz renkle, soldan saga sar1 renkle miisenna, ayn1 zamanda i¢ ice ge¢mis sekilde

istiflenmistir.

Metin igerisinde gecen ii¢ farkli kelimenin {i¢ farkli renkle ve miisenna iislipta
yazildigi, bununla birlikte ikinci kisimdaki kelimelerin renklerinin yer degistirdigi
goriilmektedir. Bu tiir istiflere ait ilging 6rneklerden biri, A9 Kubbe pandantifindeki
damla formu igerisinde bulunan istiftir. “Ya Hafiyye’l-eltaf ”” sagdan sola celi siiliis
istifle ve beyaz renkle, “Neccina mimma nehat” soldan saga celi siiliis istifle ve sar1
renkle, ayn1 zamanda i¢ i¢e girmis miisenna tarzda yazilmistir. Bunlara ilaveten “Ya
Ehad, Ya Samed” ibareleri de ikinci satira kirmizi renkle, kifi istifle kompoze

edilmistir.

Benzer 6rnegi Muradiye Camii’nin M11 o6rneginde de gorebiliriz. M11
kemerinde bulunan bir istifte ise miisenna yazi1 dikey olarak tasarlanmis, metinde
bulunan uzun harfler kesintiye ugramadan tek parca halinde kullanilmistir.
Kompozisyonda bulunan  “Bismi’liahi’r-rahmani’r-rahim” yazisi sari renkle, celi
stilis hatla istiflenmistir. “Men ca’e bi’l-haseneti fe lehii ‘asru emsaliha” yazisi ise
beyaz renkle, yine celi siiliis hatla istiflenmistir. S6z konusu bu iki metin, kendi
icerisinde i¢ i¢e gecmis bir sekilde, miisenna istif yapilmistir. Ayni istif bu kez karsi
tarafa birebir yansitilmistir. Ancak bu istif digerleri gibi yan yana degil, alt iist
seklindedir. Metin igerisinde gegen “elif” ve “lam” gibi dikey harfler, kars1 tarafin
ayni harfleriyle birlesiktir ve ortak kullamilmistir. “Abdiihu ve rasuliihii’l-kerim, e ’r-
Rahim” yazis1 ise miisenna kompozisyonun ortasina kirmizi renkle, kafi istifle

yazilmstir.
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Istiflerde iki veya ii¢ siral1 bir sistem kullanilmus, en iist satirda genelde kafi hat

tercih edilmistir.M13, A6, A11, A14 Kubbe’lerde 6rneklerini gérmek miimkiindiir.

Muradiye Camii’nin mihrap sofasindaki kusak yazisinda da benzer bir
uygulama goriiliir. Celi siiliis - kfi istifli yaziya, kendi igerisinde ti¢ farkli renkle, ti¢
siralt bir tasnif yapilmistir. Alt siradaki celi siiliis harflerle, orta siradaki celi

siilislerin renkleri farklidir. Ayrica st satirdaki kiifi hattin rengi de farklidir.

Istiflerde oncelikle estetik kaygilar gozetilmis, ciimle biitiinliigi goz ardi
edilmistir. Ug Serefeli Cami A5 Kubbe’de goriildiigii gibi, alt siradaki satir bitince
kelime sol lst koseye istif edilmistir. Metnin kalan kismi ikinci satirin sag iist

kosesinden devam etmistir.

Baz1 yazilar negatif isllpta, sadece tahrirlenmek suretiyle yazilmistir.

Ornekleri Eski Cami’nin ES, E7 Kubbe’lerde bulunmaktadir.

Yazilar i¢in yogun desen tasarimi igerisinde kartuslar olusturulmus ve yazilar
bu kartuslar icerisine yazilmistir. Eski Cami E6, Muradiye Camii M27 ve Ug
Serefeli Cami A1,A2,A3,A4,A6,A8 ve A13 Kubbe’lerde bu 6rnekler mevcuttur.

Yazilar1 kubbe icerisinde oldugu gibi, pandantiflerde (A9 Kubbe) ve kusak
seklinde kubbe eteklerinde (A 14 Kubbe) gérmek de miimkiindiir.

Erken donem XV. yiizyil ilk yarisindaki camilerin kalem islerinde o6zellikle
kubbe merkezinde yazi ve yazinin etrafindaki tezyinat genelde yoktur. Bu iislip XV.
yiizyil ikinci yarisindan sonraki donemde kullanilmaya baslanmigtir. Bu nedenle XV.
yiizyilin birinci donemine ait Eski Cami’nin kubbe merkezlerinde yazilar goriilmez.
Gilintimiizde var olan mihrap Ustli kubbedeki yazi ise, donemine ait olmayip 1209

tarihini tasir. Son onarimlarda kaldirilmamis ve hatira olarak kalmustir.

Yazilarmin ¢oklugu ile meshur olan, ancak yazilarin sanat degeri
olmayan Eski Cami’nin yazilar1 6zgiin degildir. Mevcut yazilar, zaman igerisinde
yapilan onarimlarda ilave edilmislerdir. ilaveler sadece Eski Cami ile sinirli degildir.
Muradiye Camii M5 ve M6’da gordiigiimiiz kusak yazilari, Ug Serefeli Cami’nin

harimi ana kubbe haricindeki diger harim kubbe yazilar1 da muhdestir.
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Eski Cami’nin duvar ve fil payeler lizerinde mevcut bulunan yazilar devrinin
degildir. XVIIIL. ve XIX. ylizyil iislibunu tasir. Bu dénemde uygulanan bu yazilara
zaman igerisinde yeni yazilar da ilave edilmistir. Oyle ki bu yazilar ¢ok defa aym
alanda farkli metin ve istiflerle iist iiste yazi tabakalari bile olusturmustur. Son
donemlerde yapilan onarimlardaki raspalar neticesinde zeminden farkli yazi istifleri

cikmustir.

Yapilan degerlendirmeler neticesinde bu yazilardan daha eski olan1 veya bir
baska tabirle daha altta olan1 renkle doldurulmus, iistte olan yazinin ise sadece

siirlari ¢izilmistir.

Filapayelerin onalti yiizeyinde “Ya Hannan”, “Ya Mennan”, “Ya Deyyan®”,

“Ya Fettah”, “Ya Burhan” gibi Allah’m isimlerinin yaninda, “Cehar-1 Yar-i
Giizin”(dort biiyiik halife) isimleri, “Asere-i Miibessere”’nin (Islam tarihinde,
cennetle miijdelenmis on kisi olarak adlandirilan Hz. Peygamberin arkadaslari)

isimleri, Bilal-i Habesi’nin ismi, ¢esitli dualar ve Hadis-1 Serif’ler yer almaktadir.

Yazilarda kullanilan metinlerin, Kur’an-1 Kerim’den ayetler (E6 Kubbe),
Peygamber Efendimize ait Hadis-i Serif’lerin (E5 Kubbe) yaninda, kelam-1
kibarlardan (A5 Kubbe) secildigi de goriilmektedir. Bunun yaninda, Sultan II.
Murad’in kiinyesi (Al Kubbe) ve onun saltanatina yapilan dualarin (M4 Kubbe)

bulundugu metinler de mevcuttur. Uygulamalardaki metinler Arapga’dir.

Orijinal kalem isi 6rneklerinin bulundugu bu Camilerde zaman zaman yapilan
onarimlarda yazilarda zarar gormiistiir. Bilingsiz bir sekilde yazilarin {izerinden
gecirilerek yazilar sisirilmis veya ciliz bir sekle doniistiiriilmiistiir. Boylece asil

yapilari bozulmustur®",

%0 Hannan ve Mennan isimleri,aynm1 zamanda Kabe’nin i¢inde bulunan ti¢ direkten ikisinin adidir.
Eski Cami’nin filapayelerine de bu isimlerin verilmis olmasi, Besir Celebinin anlatimlarinda da
gordigiimiiz gibi gegmiste Camiye bir kutsiyet izafe edilmis olmasindan kaynaklandigini
diistinmekteyiz. Muhtemelen Camide bulunan Riikn-i Iraki tas1 gibi, Kabe hatirasi olarak bu
isimler siitunlara yazilmig olmalidir. Kabe igerisinde mevcut olan direkler, “Hannan(merhametli),
Mennan(ihsani bol), Deyyan, (herkese hakkini veren)” diye bilinmektedir.Eyiip Sabri Pasa, Mir'at-
1 Mekke, Istanbul 1301-1305, s. 484; M.Sabri Kiiciikasc1,
http://video.haberturk.com/haber/video/kabenin-icinde-gezinti/44913.

%! TUFEKCIOGLU, Abdiilhamit, Erken Dénem Osmanli Mimarisinde Yazi, Ankara 2001,5.490.
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Kubbeler ve beden duvarlarinda bulunan yazilar siva istii, fil ayaklar

yiizeyindeki yazilar ise tas tizeri kalem isi 6rnekleridir.
IV.1.4.1. Kafi

Hemen her istifte kullanilmistir. Donemin en sevilen, 6zellikle de celi siiliisle
birlikte kullanildig1 &rnekler Muradiye mihrap sofasi yiizeylerinde ve Ug Serefeli
Cami AS8,A9,A11 gibi baz1 kubbelerinde, kubbe kasnaklarinda, pandantiflerde
mevcuttur. Tek basma kullanildigi 6rnekler Eski Cami’de E6 Kubbe, E1,E2,E4
Filpaye’lerde, Muradiye M28, M29°da ve Ug Serefeli Cami A4, A5, A7 Kubbe’lerde

goruliir.
1V.1.4.2. Celi Siiliis

Tek basma yiizeyleri tezyin ettigi gibi, kifi hatla birlikte kullanilmistir. Ug
Serefeli Cami’nin H1 Kubbe kemeri,A13, A3, A5 Kubbe’lerinde ve Muradiye
Camii’nin ana kubbe kasnaginda yalnizca celi siiliis 6rnekler goriiliir. Eski Caminin
duvar yiizeylerinde, kubbelerde ve fil payelerde Ornekleri vardir. Devrin en ¢ok

kullanilan yaz1 tiiriidiir.
IV.1.4.3. Celi Muhakkak

Cok tercih edilmeyen bir yazi tiiriidiir. Sadece Eski Cami’nin dogu duvar

yiizeyinde goriiliir.
1IV.1.4.4. Celi Ta’lik

Erken donem Osmanli mi’marisinde kullanilan yazilar arasinda ta’lik yazi da
bulunmaktadir. Ancak bu yazilarin dlgiileri tam yerine oturmamis ve oldukga iptidai
goriiniimdedir. Konumuz olan camilerde orijinal olarak bulunmamasina karsin
Edirne Darii’l-Hadis Camii’nde ve Selguk Hatun Mescid’i kitabelerinde

bulunmaktadir. Eski Cami’de E1, E2, E3 Filpaye yiizeylerinde goriiliir.
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1VV.1.5. Malzeme ve Teknik

Tezyinatta kullanilan malzemeler, zemin malzemesi olarak siva, tas ve ahsap
malzemelerdir. Zemin ylizeyinde tezyinati olusturmak i¢in kullanilan malzeme ise

stva ve tag lizerinde su bazli, ahsap yiizeylerde sentetik boyalardir.

Donem tezyinatinda, Muraddiye Camii mihrab1 ve mihrap sofasi harig, ¢ini

kullanimi1 azalmis, Selguklulardan gelen tezyinatta ¢ini kullanimi kaybolmustur.

Tezyinatta kullanilan teknik, malzemeye bagl olarak siva lizeri, ahsap tizeri ve
tag-mermer iizeri kalem isi teknikleri kullanilmistir. Ug yapmin kubbe yiizeyleri siva
tizeri kalem isi teknigi ile tezyin edilmistir. Bunun haricinde Eski Cami’nin fil paye
ayak yiizeylerinde, Muradiye’nin ve Eski Cami’nin ve dis cephe yiizeylerinde Ug
Serefeli’nin harim duvar yiizeylerinde bulunan yazilar tas lizeri kalem isi teknigi ile
tezyin edilmiglerdir. Eski Cami’nin Hiinkar mahfeli, miiezzin mahfeli ve kadinlar

mabhfeli ahsap tizeri kalem isi teknigi ile tezyin edilmistir.
IV.1.6. Tezyinatin Bulundugu Yerler
1VV.1.6.1. Kubbe

Kalem isi tezyinatin en yogun kullanildigr alan kubbelerdir. Bu yogunluk
tasarimda Kullanilan Motiflerden baglayarak, desen kurgusu ardindan tezyin edilen

alanlar olmak tizere her safhada goriilmektedir.

Daha oOnce de bahsettigimiz gibi, silisleme programinda kubbe yiizeyi,
neredeyse hi¢c bosluk birakilmayacak derecede, yogun bir bezemeye maruz
birakilmistir. Yiizeyleri tamamen kaplanan kubbeler, kasnaklara hatta pandantiflere
kadar tamamen miizeyyendir. Eski Cami’nin dért kubbesi harig, tiim kubbeleri, Ug
Serefeli’nin tiim kubbe ylizeyleri ayn1 sekildedir. Muradiye’nin kubbesinden kalan
parcadan anlasilacagi gibi, diger kubbelerin de yine bu 6zellige sahip oldugunu

tahmin edebiliyoruz.

Kubbe ylizeylerine uygulanan yogun tezyinat, ayrica kendi icerisinde de yogun

bir desen kurgusuna sahiptir. Tasarimlar ¢ok girift ve ayn1 zamanda hi¢ bosluk
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birakilmayacak sekilde kompoze edilmistir. Camilerin kubbelerinde bulunan ve
tamamen tezyini Usliplardan meydana gelen kompozisyonlar neredeyse kubbenin

tamamini kapsayacak biiyiikliikte tasarlanmistir.

Kubbelerde bulunan kalem isi tasarimlarda merkeze gelen kademeli ve ¢ok
tekrarlt motifler, genelde rOmilerden olusmaktadir. Ancak devrinin hatayi

motiflerinin kullanildigi da goriilmektedir.
1V.1.6.2. Kubbeye Gecis Elemanlari

Kubbeye gecis eleman1 olan pandantiflerin, Tiirk iicgenlerinin ve eksedralarin
yiizeylerinde, tezyinat vardir. ESki Cami’nin bazi pandantiflerinde desen yoktur.
Muhtemelen zemin arastirmalarinda bir sey bulunamamistir. Ancak Muradiye Camii

ve Ug Serefeli Cami’nin kubbeye gecis elemanlar1 miizeyyendir.
1V.1.6.3. Kemer

Eski Caminin kemerlerine ebruli bigimli, bu yiizyil iislabuna ait olan somaki
tas bezemeleri miinavebeli olarak uygulanmistir. Kemerler her kubbede aymni

uisliptadir.

Muradiye Camii’nin kemer karninda yapinin ve devrinin en giizel kalem isi
ornegi bulunmaktadir. Ayrica bu Caminin kubbesindeki Tiirk tiggenlerinde de yine

desenler bulunmaktadir.

Diger Camilerden farkli olarak, Ug Serefeli Cami’nin harim kubbe kemerinde

kalem isi nakis degil, devrin 6zelliklerini gosteren yazi kusagi vardir.
IV.1.6.4. Duvar

Eski Cami’nin duvar yiizeylerinde iri gobeklerin haricinde kalem isi nakis
yoktur. Yazi agirhikhidir ve farkli istifte yazilar bulunmaktadir. Dogu duvar
yiizeyinde yogunluklu olarak Hz. Peygamberin ismi, sozleri, besmele-i serif, Hac1
Bayram Veli’nin ismi ve tugra gibi hatlar bulunmaktadir. Muhtemeldir ki; bu

yondeki yogunluk, Besir Celebi’nin anlatimlarinda, Hz.Peygamber ve itikaf
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konusundaki tarif ettigi mekanin bu tarafta olmasindan kaynaklanmaktadir. Asere-i
Miibessere’deki on isimden ilk dordiiniin ismi, mekan1 tasiyan dort filpayenin farkli
yonlerinde ve daha biiylik ebatta yazilmistir. Kalan alt1 isim, ¢ift ¢ift istiflenmek

suretiyle ve sirayla ii¢ yon duvarlarinda yer almaktadir.

Mevcut kalintilardan, Muradiye Camii’nin duvar ylizeylerinin tamaminin
miizeyyen oldugu anlasilmaktadir. Yazi1 ve desen birlikte uygulanmistir. Ayrica
Caminin dogu ve bati1 duvarlarinda gobek tarzinda, miidevver istiflenmis yazilar
vardir. Dogu duvarinda miidevver “Cehar-1 yar-i Giizin” istifi, bati duvarinda ise,

2

baska camilerde ornegi goriilmeyen,”Sultan 1. Murad’a” dua ve “ seyyidiil istigfar”
yer alir. Bunlar da Caminin mevlevihane olarak insa edilmis oldugunun izleridir.
Ayrica, harimin duvarlarini tezyin eden yazilardan ¢ikarttigimiz sonuca gore, yazi
kusaklarinda Kur’an ayetlerinden ziyade Seyyidii’-istigfar, Esma-i Hiisna gibi

metinler ve ¢esitli dualar yer almaktadir.
IV.1.6.5. Filpaye

Eski Cami ve Ug Serefeli Cami’nin fil payeleri vardir. Ug Serefeli Cami’nin fil
paye yiizeylerinde hicbir tezyinat bulunmazken, Eski Cami’nin dort fil payesinde

farkl tiir ve istiflerde yazilar vardir.
IVV.1.6.6. Mihrap ve Minber

Muradiye Camii’nin ¢ini mihrabi hari¢, diger mihraplarda tezyinat yoktur.
Sade mermerdir. Eski Cami’nin tas oyma minber yiizeyi sonraki donemlerde

renklendirilmistir.
I1VV.1.6.7. Mahfeller

Eski Cami’nde hiinkar, miiezzin ve kadinlar mahfeli, bat1 etkili motiflerle
ahsap ustii kalem isi uygulanmistir. Muradiye Camii’nin kadinlar mahfeli mermer

olup, sadedir. Ug Serefeli Cami’de mezkiir yapilar yoktur.
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1VV.1.6.8. Pencereler

Ug Serefeli Cami’nin mihrap yanlarinda bulunan pencere iistlerinde celi siiliis
istifler vardir. Ayn1 zamanda harim pencere kapaklarinda ahsap oyma tezyinat
bulunur. Caminin avlusunda iki adet miizeyyen ¢ini kartus bulunmaktadir. Diger iki

Caminin pencerelerinde tezyinat yoktur.
IV.1.7. Nakkaslar

Kalemkarlarin hattatlar gibi eserlerine imza koymamasi kalem isi sanatina ait

problemlerden ilki ve belki de en &nemlisidir®®

. Z.Oral, g¢alismalar1 esnasinda
gorebildigi kitabelerde, sadece yiiz kiisur san’atkar imzasini tespit etmis oldugunu
séylerkensss, R.M.Merig¢, bir nakkasin ayni zamanda sairse suara tezkirelerinde,
hattatsa hattatlara ait tezkirelerde, baska bir meslek sahibi ise teracim-i ahval
kitaplarinda ismi gectigi i¢in bilinebilecegini, aksi halde herhangi bilginin olmadigini

anlatir®*

. Bu sebeple tezyinat, iislip, devir ve nakkaslar hakkinda kesin bir bilgi elde
etme imkammiz da yoktur. Ozellikle biiyiik iistadlar, eserlerine imza atmamislardur.
Ustad Karamemi’nin sadece iki eserinde imzasmin bulundugunu biliyoruz.
Eserlerinde imza kullanmayan biiylik iistadlar1 ancak {isliplarindan tanimak

miimkiindiir. Ciinkii bu kisiler san’atlarinda ekol yaratmiglardir.

Ayrica, eserlere imza koymamak nakkaslarin algakgoniillii ve miitevaz1 bir
tavir gostermelerinin bir nisani olabilecegi gibi655, yapilan tezyinatlarin nakkashane
iretimi olmasinin yaninda, serbest atdlye ve san’atkarlardan da ticret karsilig1 hizmet
alindig1 i¢cin de olabilir. Malumdur ki; Osmanli dénemi tezyinat san’atcilart iki
kisimdan olugmaktaydi. Bunlar; tiim ustalarin ittifaki ve nakkasbasinin oluru ile
Ozenle secilerek alinan san’atkarlarin olusturdugu Nakkasan-1 Hassa ve bunlarin

haricinde saray himayesinde bulunmayan, serbest olarak ¢alisan san’atkarlardir®®.

%2 BOYDAS,Nihat, “Nakkas Liitfi Abdullah”, Vakiflar Dergisi,S.XVIII, Istanbul 1984, 5.192.

653 ORAL, M. Zeki, “Anadolu’da Sanat Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitabeleri ve Tarihgeleri”,
Vakiflar Dergisi, SN/, Ankara 1962,5.25.

84 MERIC, R.Meliil, “Nakis Tarihi Vesikalar”, AUIF DergisiAnkara 1952, s.85.

855 7ZUBER, Hiisnii, 7iirk Stisleme Sanati, Ankara 1971,516.

6 TUNCAY, Rauf, “Vesikalarin Isiginda Siisleme Sanatkarlarimz”, 7iirk Kiiltirt, S.27, Istanbul
1965, 5.197.
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Eski Cami’nin nakkaslari konusunda elimizde her hangi bir bilgi yoktur.
Muradiye Camii’ndeki tezyinatlarin Tebriz etkili oldugu, hatta Bursa Yesil
Kiilliyesi’nin tezyinatim1 da yapan Nakkas Ali veya sakirtleri tarafindan tezyin
edildigine dair bilgiler bulunmaktadir. Malum, Tebriz ekoliiniin Anadolu’ya
yayilmasini saglayan ise Nakkas Ali ve onun 6grencisi Bursali Safi’dir. Bu bilgiler
1518ida yaptigimiz arastirmalar sonucu, Muradiye Camii’nin tezyinatim Ali b.ilyas
Ali’nin 6grencilerinden Bursali Safi’nin yaptigina dair kanaat hasil olmustur.
Ozellikle Nakkas Safi’nin Edirne’de yasamis olmasi ve orada vefat etmesi, Muradiye
ile Bursa Yesil Kiilliyesi tezyinati arasinda az da olsa farklarin bulunmasi bu
kanaatimizi daha da artirmistir. Cilinkii tezyinatinda imzasi olan Nakkas Ali’nin Yesil
Kiilliyesi, Timurlu etkilerine daha agiktir. Oysa Muradiye daha 6ziimsenmis ve
yorumlanmis ayni zamanda yerel bir tasarima sahiptir. Iki yapmin mihrap desenleri

bunu agik¢a ortaya koymaktadir.

Muradiye Camii konusundaki kanaatimiz Ug Serefeli Cami igin de gecerlidir.
Ciinkii her iki Cami tezyinatinda iislip birligi, motif benzerlikleri mevcuttur. Ayn
zamanda Muradiye (1436) ve Ug Serefeli Cami (1438-1448)’nin yapim tarihleri
birbirine ¢ok yakindir. Muradiye tamam olduktan sonra, Ug Serefeli CAmi’ni de bu

ekibin tezyin etmis olmas1 ihtimal dahilindedir.

Ayrica, Ug Serefeli Cami’nin kalem isleri konusunda Evliya Celebi, Iranh
san’atkarlarm yaptigma dair bilgiler vermektedir. Ancak Iranli san’atkarlardan
kastedilen, bizim kanaatimize gore, Iran’da egitim goren Ali b.Ilyas Ali ve onun
ogrencileridir. Muradiye nin hemen ardindan, Ug Serefeli Cami i¢in Iran’dan 6zel

ekip getirilmesi biraz anlamsiz goriinmektedir.

Kanaatimize gore, iisliip agisindan birbirinin benzeri olan Muradiye’nin ve Ug
Serefelinin tezyinatlarin1 Edirne’de yasamis, Edirne’de vefat etmis olan Bursali Safi

yapmistir.
1V.1.8. Hattatlar

Biinyesindeki celi yazilar1 ile Eski Cami kadar yazi yoniinden zengin ikinci bir

cami yoktur. Camii’nin, orijinalinde olmayan ancak XVIII. ylizyilldan XX. yilizyila
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kadar araliklarla yazilmis oldugu bilinen bu yazilarin san’at kiymeti de, mahalli
olmaktan ileri degildir. Bununla birlikte, yazilarin hattatlar1 konusunda detayli bir
bilgi yoktur. Cesitli kaynaklarda, Katipzade Mustafa, Hac1 Hattat Mustafa Efendi,
Cezayirli Hasan Hoca, San’atkar Osman Efendi, Abdullah Vefayi®*’gibi farkli birkag
isimle birlikte, bunlara ilaveten Mustafa Tevfik Efendi ve Sultan II. Abdiilhamit®™®in

isimleri de zikredilmektedir.

Ancak su anda mevcut yazilarda bunlara ait higbir iz ve imza yoktur. Imza
bulunan yazilarda ise, Cezayirli Hasan Hoca ve Hattat Hatyri659 isimli kiginin imzas1
vardir. S6z konusu Hayri isimli bu sahis, bir donem (1316/1898) Edirne camilerine
yayilan kalitesiz yazilartyla hemen hemen camilerin tamaminin ve 6zellikle Selimiye
Camii’nin  duvarlarin1  da  doldurdugu, yazilara miidahalelerinin oldugu
goriilmektedir. Ayrica “Hayri” imzasini kullanan bu zat, tamir ettigi camilerin
yazilarint bozdugu gibi, bazi yazilarin imzalarin1 kaldirdigt ve kendi imzasinm

koydugu bilinmektedir.
1V.1.9. Renkler

Eserler zamanla onarimlar gegirmelerinden dolay: orijinal renkler de kayiplar
s0z konusudur. Aydinlatmada kullanilan yaglarin isleri dogal olarak c¢evreye
dagilmis ve ozellikle ortii sistemindeki kubbe yiizeylerini karartmistir. Dolayisiyla bu
yiizeylerde bulunan tezyinatlarda renk bozulmalar1 olmustur®®. Kubbelerde igerideki
havay: tahliye edecek havalandirma menfezleri olmadigi i¢in bu bozulma stireci ¢ok

daha hizlandirmistir.

7 UUNVER, A.Siiheyl, “Edirne Mevlevihanesi Tarihine Giris”, Edlirne Serhattaki Payitaht, istanbul
1998, 5.626; Rifat OSMAN, Edirne Evkafi Islaimiyye Tarihi Cimiler ve Mescitler, Ankara
1999,5.64;AYVERDI, E.Hakk1, Osmanlt Mimarisinde Celebi ve /1. Sultan Murad Devri,(1403-
1451) C.11, istanbul 1972,5.151.

658 SONMEZ, Zeki, Bagslangicindan 16. Yiizyila Kadar Anadolu Tiirk Islim Mimérisinde Sanatcilar,
Ankara 1995, s5.388.

%9 Hattat Haci Hayri Efendi Edirne’de Bosnakzade Hac1 Salim Efendi’nin ogludur. Medrese Ali Bey
Mabhallesinden olup, Edirne’de Hayri Efendi Matbaas1 adinda bir matbaasi vardir. Bir ayag: topal
olan Hayri Efendi 1316 yilinda yazilarin tamirini yapmistir(UNVER, A.Siiheyl, 749/9 no ’lu Edirne
Defteri).

%0 {RTES, Semih, “Kalem isi, Cam ve Revzen” Bir Saheser Siileymaniye Kiillivesi, Ankara 2007,
5.294.
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Onarimlar esnasinda da ayni renklerin birebir tutturulmus oldugu séylenemez.
Dolayisiyla renkler hakkinda saglikli bir degerlendirmede bulunmak elbette giictiir.
Ancak mevcut bulunan ve orijinale yakin kullanildigin1 diisiindiiglimiiz renklerden
cikarilan sonucta, agirlikli olarak kirmizi rengin tercih edildigi goriilmektedir.
Ozellikle Muradiye Camii’'nde fazlasiyla tercih edilmistir. Kirmizinin yaninda yesil,
mavi, siyah, beyaz, sar1 ve turuncu renklerin de kullanildig1 goriilmektedir. Kirmizi

rengin kullaniminda, Edirne kirmizisinin etkili olabilecegi muhtemeldir.
SONUC

Kok boya, sentetik veya su bazli boyalarla siva, ahsap, tas ve deri gibi
malzemeler lizerine, stilize edilmis veya isliplastirilmis motiflerin firga yardimiyla
uygulanma ameliyesini kalem isi tezyinat olarak adlandirmak suretiyle, Edirne erken
donme ait Eski Cami, Muradiye ve Ug Serefeli Cami’lerin kalem isi tezyinatim
incelememiz neticesinde, ii¢ yap1 igerisinden Eski Cami’nin kendine has
ozelliklerinin bulundugunu, diger iki Caminin de yine kendilerine 6zgili 6zelliklerinin
bulundugunu gordiik. Eski Cami, erken donem Anadolu motiflerinin izlerini tagirken,
lisltp birligi igerisinde olan Muradiye ve Ug Serefeli Cami, Timur tezyinatindan
oldukca etkilenmistir. Ancak bu etkilenme Bursa Yesil Kiilliyesi’'nde oldugu gibi

degil, daha esnek ve yerel bir anlayisa sahiptir.

Desenlerde her ne kadar bozulmalar olmus olsa da 550-600 yillik bir maziye

sahip bu tezyinatin giiniimiize ulagabilmesi bilyiik bir basaridir.

Muradiye Camii’nin bugiin elimizde mevcut bulunan Orneklere gore
baktigimizda, mihrap sofasinin tezyinat ile diger boliimlerdeki kalem isi tezyinatinin

farkli oldugu goriilmektedir.

Muradiye Camii mihrap ¢inisinde kullanilan desenlerin, benzer bir sekilde ayni
Caminin duvar yiizeylerinde kalem isi olarak tekrar edilmesi ayrica Ug Serefeli’de de
kullanilmast her iki Caminin, ayn1 tezyinat anlayisina sahip kisi veya kisilerce
tasarlandig1 izlenimi vermektedir. Ayrica ¢ini mihrabin da yapiyla ¢agdas olmasi da

Onemlidir.
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Timur etkisi ile oncelikle Bursa’da etkin rol oynayan Semerkand-Tebriz
tezyinat anlayisi, Edirne’de, yerel tezyinat anlayisi ile yorumlanmak suretiyle

uygulandigi, bir nebze de olsa Timur etkisinden s1yrildig1 hissedilmektedir.

Desen ve motiflerin yani sira hat yazilarinin da yine dénemin anlayisina gore,
yani Semerkant ekoliine gore uygulandig1 ve bu baglamda tezyinat biinyesinde farkl

tasarimlarla istiflerin yapildig1 goriilmektedir.
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Fotograf 29-Edirne Eski Camii, E4 Kubbe - detay

Fotograf 30-Edirne Eski Camii, E4 Kubbe - kasnak kusak yazisi

Fotograf 31 -Edirne Eski Camii, E4 Kubbe - kasnak ve gegisleri

Fotograf 32 -Edirne Eski Camii, E5 Kubbe

Fotograf 33-Edirne Eski Camii, E5 Kubbe - merkez

Fotograf 34 -Edirne Eski Camii, E5 Kubbe - riimi motif detay1

Fotograf 35-Edirne Eski Camii, E5S Kubbe - diigiim, yaz1 kusagi ve bordiirler
Fotograf 36-Edirne Eski Camii, E5 Kubbe - kusak yazisi

Fotograf 37-Edirne Eski Camii, E5 Kubbe - tiglar

Fotograf 38-Edirne Eski Camii, E5 Kubbe - kasnakta bulunan tiglar

Fotograf 39 -Edirne Eski Camii, E5 Kubbe - mukarnas, Kubbe kaidesi ve tezyinati
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Fotograf 40 -Edirne Eski Camii, E5 Kubbe - pencere pervaz tezyinati
Fotograf 41-Edirne Eski Camii, E5 Kubbe - miizeyyen mukarnaslar

Fotograf 42-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe

Fotograf 43 -Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - tezyinat detayi

Fotograf 44-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - tezyinat detay1

Fotograf 45-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - tezyinat detay1

Fotograf 46-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - etek ve pencere pervaz tezyinati
Fotograf 47-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe -sekizgen kaide kusak yazisi - Al
Fotograf 48-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - sekizgen kaide kusak yazisi-A2
Fotograf 49-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - sekizgen kaide kusak yazisi-A3
Fotograf 50-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - sekizgen kaide kusak yazisi-A4
Fotograf 51-Edirne Eski Camii,E6 Kubbe - sekizgen kaide kusak yazisi-A5
Fotograf 52-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - sekizgen kaide kusak yazisi-A6
Fotograf 53-Edirne Eski Camii,E6 Kubbe - sekizgen kaide kusak yazisi-A7
Fotograf 54-Edirne Eski Camii,E6 Kubbe - sekizgen kaide kusak yazisi-A8
Fotograf 55-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - kaide ve pencere pervaz tezyinatlari
Fotograf 56-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - kaide tezyinati

Fotograf 57-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - eksedralar aras1 geometrik tezyinat
Fotograf 58-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - eksedralar aras1 kusak yazis1 - B1

Fotograf 59-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - eksedra - giineydogu



Fotograf 60-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - eksedra detay - giineydogu
Fotograf 61-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - eksedra - kuzeydogu
Fotograf 62-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - eksedra detay - kuzeydogu
Fotograf 63-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - eksedra - kuzeybati
Fotograf 64-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - eksedra detay - kuzeybati
Fotograf 65-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - eksedra - giineybati

Fotograf 66-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - eksedra detay - giineybati
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Fotograf 67-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - kemerler aras1 kirik pandantif tezyinat

Fotograf 68-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - eksedralar arasi1 kusak yazisi - C1
Fotograf 69-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - eksedralar arasi1 kusak yazisi - C2
Fotograf 70-Edirne Eski Camii,E6 Kubbe - eksedralar arasi kusak yazis1 - C3
Fotograf 71-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - eksedralar arasi kusak yazis1 - C4
Fotograf 72-Edirne Eski Camii, E6 Kubbe - kemer tezyinatinda diigiim motifleri
Fotograf 73-Edirne Eski Camii, E7 Kubbe

Fotograf 74-Edirne Eski Camii, E7 Kubbe - merkez

Fotograf 75-Edirne Eski Camii, E7 Kubbe - detay

Fotograf 76-Edirne Eski Camii, E7 Kubbe - bordiir

Fotograf 77-Edirne Eski Camii, E7 Kubbe - bordiir ve t1g

Fotograf 78-Edirne Eski Camii, E7 Kubbe - etek tezyinati

Fotograf 79-Edirne Eski Camii, E7 Kubbe - kusak yazisi
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Fotograf 80 -Edirne Eski Camii, E7 Kubbe - pandantif tezyinati

Fotograf 81-Edirne Eski Camii, E8 Kubbe

Fotograf 82-Edirne Eski Camii, E8 Kubbe - detay

Fotograf 83-Edirne Eski Camii, E8 Kubbe - bordiir tezyinati

Fotograf 84-Edirne Eski Camii, E8 Kubbe - 1§

Fotograf 85-Edirne Eski Camii, E8 Kubbe -etek tig detay1

Fotograf 86-Edirne Eski Camii, E8 Kubbe - pandantifi semse tasarimi
Fotograf 87-Edirne Eski Camii, E9 Kubbe

Fotograf 88-Edirne Eski Camii, E9 Kubbe - gobek

Fotograf 89-Edirne Eski Camii, E9 Kubbe - detay

Fotograf 90-Edirne Eski Camii, E9 Kubbe - rimi motifler detay

Fotograf 91-Edirne Eski Camii, E9 Kubbe, bordiir & tiglar

Fotograf 92-Edirne Eski Camii, E9 Kubbe, etek bordiir detay1

Fotograf 93-Edirne Eski Camii, E9 Kubbe - pandantifi semse tasarimi
Fotograf 94-Edirne Eski Camii, dairesel gobek tasarimi - dogu, bati, giiney
Fotograf 95-Edirne Eski Camii, dairesel gobek detay1

Fotograf 96-Edirne Eski Camii, dairesel gobek tasarimi-kuzey

Fotograf 97-Edirne Eski Camii,E1 Kubbe kemeri duvar yiizeyi - dogu
Fotograf 98-Edirne Eski Camii, E1 ve E2 Kubbe duvar paye yiizeyi - dogu

Fotograf 99-Edirne Eski Camii,E1 ve E2 Kubbe duvar paye yiizeyi - dogu



Fotograf 100-Edirne Eski Camii, E1 ve E2 Kubbe duvar paye yiizeyi - dogu
Fotograf 101-Edirne Eski Camii,E2 Kubbe kemeri duvar yiizeyi - dogu
Fotograf 102-Edirne Eski Camii, E2 Kubbe kemeri duvar yiizeyi dogu
Fotograf 103-Edirne Eski Camii, E3 Kubbe kemeri -dogu

Fotograf 104-Edirne Eski Camii, E3 Kubbe kemeri duvar yiizeyi - kuzey
Fotograf 105-Edirne Eski Camii, E9 Kubbe kemeri duvar yiizeyi - kuzey
Fotograf 106-Edirne Eski Camii, E9 Kubbe kemeri duvar yiizeyi - bati
Fotograf 107-Edirne Eski Camii, E8 ve E9 Kubbe duvar paye yiizeyi - bati
Fotograf 108-Edirne Eski Camii, E8 Kubbe kemeri duvar yiizeyi -bati
Fotograf 109-Edirne Eski Camii, E8 Kubbe kemeri duvar yiizeyi-bati
Fotograf 110-Edirne Eski Camii, E7 ve E8 Kubbe duvar paye yiizeyi - bati
Fotograf 111-Edirne Eski Camii, E7 Kubbe kemeri duvar yiizeyi - bati

Fotograf 112-Edirne Eski Camii, E7 Kubbe kemeri duvar yiizeyi - giiney

Fotograf 113-Edirne Eski Camii, E7 Kubbe kemeri duvar yiizeyi levha - giiney

Fotograf 114-Edirne Eski Camii, E4 ve E7 Kubbe duvar paye yiizeyi - giiney
Fotograf 115-Edirne Eski Camii, E1 ve E4 Kubbe duvar paye ylizeyi - giiney
Fotograf 116-Edirne Eski Camii, E1 filpaye yiizeyi - dogu

Fotograf 117-Edirne Eski Camii, E1 filpaye yiizeyi - kuzey

Fotograf 118-Edirne Eski Camii, E1 filpaye yiizeyi - bati

Fotograf 119-Edirne Eski Camii, E1 filpaye yiizeyi - giiney
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Fotograf 120-Edirne Eski Camii, E2 filpaye yiizeyi - dogu
Fotograf 121-Edirne Eski Camii, E2 filpaye yiizeyi - kuzey
Fotograf 122-Edirne Eski Camii, E2 filpaye yiizeyi - bat1
Fotograf 123-Edirne Eski Camii, E2 filpaye yiizeyi - gliney
Fotograf 124-Edirne Eski Camii, E3 filpaye yiizeyi - dogu
Fotograf 125-Edirne Eski Camii, E3 filpaye ylizeyi - kuzey
Fotograf 126-Edirne Eski Camii, E3 filpaye yiizeyi - bati
Fotograf 127-Edirne Eski Camii, E3 filpaye ylizeyi - giiney
Fotograf 128-Edirne Eski Camii, E4 filpaye dogu ylizeyi - dogu
Fotograf 129-Edirne Eski Camii, E4 filpaye kuzey yiizeyi - kuzey
Fotograf 130-Edirne Eski Camii, E4 filpaye bat1 ylizeyi - bati
Fotograf 131-Edirne Eski Camii, E4 filpaye giiney yiizeyi - giliney
Fotograf 132-Edirne Eski Camii, minberi tas {izeri kalem isleri
Fotograf 133-Edirne Eski Camii, minber taci Edirnekari tezyinat
Fotograf 134-Edirne Eski Camii, minber basamaklari

Fotograf 135 -Edirne Eski Camii, minber kiilah1

Fotograf 136-Edirne Eski Camii, mihrab1 - arsiv

Fotograf 137-Edirne Eski Camii,mihrab yan yiizeyi

Fotograf 138-Edirne Eski Camii, hiinkar mahfeli ahsap iizeri kalem isleri

Fotograf 139-Edirne Eski Camii, kadinlar mahfeli ahsap tizeri kalem isleri
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Fotograf 140-Edirne Eski Camii,miiezzin mahfeli ahsap {izeri kalem isleri
Fotograf 141-Edirne Eski Camii,son cemaat mahalli E10 Kubbe

Fotograf 142 -Edirne Eski Camii, E10 Kubbe - merkez

Fotograf 143 -Edirne Eski Camii, E11 Kubbe - merkez

Fotograf 144-Edirne Eski Camii, E10 - E11 Kubbe - etek tezyinat detay1
Fotograf 145 -Edirne Eski Camii, son cemaat mahalli duvar yiizeyi yazilari
Fotograf 146-Edirne Eski Camii, son cemaat mahalli duvar yiizeyi yazilari
Fotograf 147-Edirne Eski Camii, son cemaat mahalli duvar yiizeyi yazilari
Fotograf 148 -Edirne Muradiye Camii, giris

Fotograf 149-Edirne Muradiye Camil,gliney cephe

Fotograf 150- Edirne Muradiye Camii (1436) Kitabesi

Fotograf 151-Edirne Muradiye Camii, mihrap

Fotograf 152-Edirne Muradiye Camii,dogu duvar ¢ini kaplama

Fotograf 153-Edirne Muradiye Camii, dogu duvar kemer igi kalem isleri
Fotograf 154-Edirne Muradiye Camii, dogu ve bati duvar barok tezyinat
Fotograf 155-Edirne Muradiye Camii, dogu duvar

Fotograf 156-Edirne Muradiye Camii, M1/a dogu duvar {iist yazi kusagi
Fotograf 157-Edirne Muradiye Camii, M1/a dogu duvar iist yazi kusagi
Fotograf 158-Edirne Muradiye Camii, M1/a dogu duvar yazi kusagi motif detay1

Fotograf 159-Edirne Muradiye Camii, M1/a yazi kusaklar1 arasindaki iist buket



Fotograf 160-Edirne Muradiye Camil,
Fotograf 161-Edirne Muradiye Camil,
Fotograf 162-Edirne Muradiye Camil,
Fotograf 163-Edirne Muradiye Camil,
Fotograf 164-Edirne Muradiye Camil,
Fotograf 165-Edirne Muradiye Camii,
Fotograf 166-Edirne Muradiye Camii,
Fotograf 167-Edirne Muradiye Camii,
Fotograf 168-Edirne Muradiye Camil,
Fotograf 169-Edirne Muradiye Camil,
Fotograf 170-Edirne Muradiye Camii,
Fotograf 171-Edirne Muradiye Camii,
Fotograf 172-Edirne Muradiye Camil,
Fotograf 173-Edirne Muradiye Camil,
Fotograf 174-Edirne Muradiye Camii,
Fotograf 175-Edirne Muradiye Camii,
Fotograf 176-Edirne Muradiye Camii,
Fotograf 177-Edirne Muradiye Camil,
Fotograf 178-Edirne Muradiye Camil,

Fotograf 179-Edirne Muradiye Camil,
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M1/a yaz1 kusaklari arasinda alt buket
M1/b ve M1/c bordiir ve zencerek detay1
M1/d kosebent

M1/d kdsebent ve salbek detay

M1/d késebend detay

M1/d késebend detay

M1/d kbésebent rimilerinden detaylar
M1/d riim1 ve kdsebent flato detay
Ml/e gobek

Ml/e gobek detay

M1/g buket

M1/h,1,1 bitkisel tasarimlar

M1/j buket

M1/ k servi agaci

M2/a,b,c yazi kusagi

M2/d,f salbek ve yaprak

M?2/a,b,c renk detay1

M?2/e gdbek tasarimi

M3/a kosebent ve bahar dali

M4/a,b,c,d,e,f bitkisel tasvirler
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Fotograf 180-Edirne Muradiye Camii, M4/g orijinal yazi kusag1 ve tasarimi
Fotograf 181-Edirne Muradiye Camii, 1.boliim dogu duvari ¢ini kaplama zemini
Fotograf 182-Edirne Muradiye Camii, 1.boliim dogu duvari ¢ini kaplama zemini
Fotograf 183-Edirne Muradiye Camii, M5 dogu duvar yiizeyi yazi kusagi
Fotograf 184 -Edirne Muradiye Camii, M6 dogu duvar yiizeyi yazi kusagi
Fotograf 185 -Edirne Muradiye Camii, M7 dogu duvar yiizeyi orijinal yaz1 kusagi
Fotograf 186-Edirne Muradiye Camii, M10 kemer igi - dogu (Vakiflar-Ankara)
Fotograf 187-Edirne Muradiye Camii, M10 kemer igi - dogu

Fotograf 188-Edirne Muradiye Camii, M10 kemer i¢i diigiim motifi detay - dogu
Fotograf 189-Edirne Muradiye Camii, M10 kemer i¢i rimi motifi detaylar1 - dogu
Fotograf 190-Edirne Muradiye Camii, M10 kemer igi detay - dogu

Fotograf 191-Edirne Muradiye Camii, M10 kemer i¢i detaylandirma - dogu
Fotograf 192-Edirne Muradiye Camii,M11 kemer i¢i - bati

Fotograf 193 -Edirne Muradiye Camii, M11 kemer i¢i detaylar - bati

Fotograf 194-Edirne Muradiye Camii, M11 kemer i¢i detaylar - bati

Fotograf 195-Edirne Muradiye Camii, M11 kemer aln1 - kuzey-bati

Fotograf 196-Edirne Muradiye Camii, M12/a detay - kuzey-bati

Fotograf 197 -Edirne Muradiye Camii, M12/a rimi ve diigiim detaylar - kuzey-bati
Fotograf 198-Edirne Muradiye Camii, M12/b yazi1 kusag1 - kuzey-bati

Fotograf 199-Edirne Muradiye Camii, 1.bolim bati duvar



402

Fotograf 200-Edirne Muradiye Camii, M13/a,b,c

Fotograf 201-Edirne Muradiye Camii, M13/e

Fotograf 202 -Edirne Muradiye Camii, M13/e detay

Fotograf 203-Edirne Muradiye Camii, M13/f

Fotograf 204-Edirne Muradiye Camii, 1.bolim M13/g,h,1,1,j,k
Fotograf 205 -Edirne Muradiye Camii, 1.bolim M14/a
Fotograf 206-Edirne Muradiye Camii, 1.bolim M14/d,e,f
Fotograf 207-Edirne Muradiye Camii, 1.bolim M15/a,b,c,d,e
Fotograf 208-Edirne Muradiye Camii, 1.bolim M16,M17,M18
Fotograf 209-Edirne Muradiye Camili, 1.bolim giiney duvar
Fotograf 210-Edirne Muradiye Camii, M19/a

Fotograf 211 -Edirne Muradiye Camii, M19/d,e

Fotograf 212-Edirne Muradiye Camii, M20/a,b,c,d,

Fotograf 213-Edirne Muradiye Camii, M21/a,b

Fotograf 214 -Hizir Bey Camii mihrap iistii (Vakiflar-Edirne)
Fotograf 215 -Edirne Muradiye Camii, M22/a,b,c

Fotograf 216 -Edirne Muradiye Camii, M23-24 yaz1 kusagi
Fotograf 217 -Edirne Muradiye Camii, M25-M26 orijinal yazi1 kusagi
Fotograf 218-Edirne Muradiye Camili, 2.bolim kubbe tezyinati

Fotograf 219 -Edirne Muradiye Camii, 2.boliim kubbe tezyinati
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Fotograf 220 -Edirne Muradiye Camii, 2.boliim kubbe tezyinati detaylar
Fotograf 221-Edirne Muradiye Camii, 2.boliimM27 kubbe tezyinati detaylar
Fotograf 222 -Edirne Muradiye Camii, 2.boliim M27 kubbe tezyinati rimi detaylar
Fotograf 223 -Edirne Muradiye Camii, 27/b kubbe kartus

Fotograf 224 -Edirne Muradiye Camii, M27/b kubbe kartus

Fotograf 225 -Edirne Muradiye Camii, 2.B6lim kubbe yaz1 kartuglari

Fotograf 226-Edirne Muradiye Camii, 2.boliim M27kubbe etegi tezyinati
Fotograf 227-Edirne Muradiye Camii, 2.bolim M27kubbe tezyinati diigiim
Fotograf 228-Edirne Muradiye Camili, kubbe tezyinati -diigiimler

Fotograf 229-Edirne Muradiye Camii, 2.boliim kubbe tezyinati detay

Fotograf 230-Edirne Muradiye Camii, 2.bolim M27/d kubbe kasnagi yazi kusagi
Fotograf 231 -Edirne Muradiye Camii, M27/e kubbe ge¢isleri tezyinati

Fotograf 232-Edirne Muradiye Camii, M28/a,b ve M29/a,b,c dogu kemer tezyinati
Fotograf 233-Edirne Muradiye Camii, M30 kuzey duvar tezyinati

Fotograf 234-Edirne Muradiye Camii, M30/a,b

Fotograf 235-Edirne Muradiye Camii, M31/a,b

Fotograf 236-Edirne Muradiye Camii, M32/a

Fotograf 237-Edirne Muradiye Camii, 3.bolim M33

Fotograf 238 -Edirne Muradiye Camii, 4.boliim gliney duvar tezyinatt M 34

Fotograf 239 -Edirne Muradiye Camii, 4.Boliim gliney duvar, M34/a
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Fotograf 240-Edirne Muradiye Camil, 2.bolim kubbe tezyinati detay
Fotograf 241-Edirne Muradiye Camii, 5.boliim kubbe tezyinati

Fotograf 242 -Edirne Muradiye Camii, 5.boliim duvar yiizeyi

Fotograf 243 -Edirne Muradiye Camii, 5.boliim duvar yiizeyi

Fotograf 244 -Edirne Ug Serefeli Camii, bat1 cephe

Fotograf 245 -Edirne Ug Serefeli Camiii, harim

Fotograf 246 -Edirne Ug Serefeli Camii, avlu

Fotograf 247 -Edirne Ug Serefeli Camii (1448) Kitabeleri

Fotograf 248 - Edirne Ug Serefeli Camii, harim ana kubbe (Eldem)

Fotograf 249 - Edirne Ug Serefeli Camii A19 Kubbesi barok tezyinati (Vakiflar)
Fotograf 250 - Edirne Ug Serefeli Camii, harim ana kubbe (Eldem)

Fotograf 251-Edirne Ug Serefeli Camii, mihrap iistii siisleme

Fotograf 252-Edirne Ug Serefeli CAmii, ¢ini tezyinat - | - avlu

Fotograf 253 -Edirne Ug Serefeli Camii, ¢ini tezyinat - Il - avlu

Fotograf 254 -Edirne Ug Serefeli Camii, H1 Kubbe

Fotograf 255-Edirne Ug Serefeli Camii, H1Kubbe - gébek

Fotograf 256 -Edirne Ug Serefeli Camii, H1Kubbe detay

Fotograf 257 -Edirne Ug Serefeli Camii, H1 Kubbe yapisik rimi motif detay:
Fotograf 258-Edirne Ug Serefeli Camii, H1Kubbe - rimi motif detay:

Fotograf 259 -Edirne Ug Serefeli Camii, H1Kubbe - riimi motif detay1



Fotograf 260 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 261 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 262 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 263 -Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 264 -Edirne Ug Serefeli Camii,
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H1 Kubbe - detay

H1Kubbe - rimi motif detay1
H1Kubbe - hatayi motif detay1
H1Kubbe - etek detay

H1Kubbe etek - detay

Fotograf 265-Edirne Ug Serefeli Camii, H1Kubbe - detay

Fotograf 266 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 267 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 268 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 269 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 270 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 271 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 272 -Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 273 -Edirne Ug Serefeli Camii,

H1 Kubbe - etek detayi
H1Kubbe - detay

H1Kubbe - detay

H1Kubbe - kasnak detay
H1Kubbe -Kubbe kasnagi

H1 Kubbe - Esma-i Hiisna - |
H1 Kubbe - Esma-i Hiisna - |1

H1 Kubbe - Esma-i Hiisna - |1

Fotograf 274-Edirne Ug Serefeli Camii, H1 Kubbe - Esma-i Hiisna - IV

Fotograf 275 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 276 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 277 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 278 -Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 279 -Edirne Ug Serefeli Camii,

H1 Kubbe - Esma-i Hiisna - V

H1 Kubbe - Esma-i Hiisna - VI

H1 Kubbe - Esma-i Hisna - VII

H1 Kubbe - Esma-i Hiisna - VIII

H1 Kubbe - Esma-i Hiisna - IX
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Fotograf 280-Edirne Ug Serefeli Camii, H1 Kubbe - Esma-i Hiisna - X
Fotograf 281 -Edirne Ug Serefeli Camii, H1 Kubbe - Esma-i Hiisna - XI
Fotograf 282 -Edirne Ug Serefeli Camii, H1 Kubbe - Esma-i Hiisna - XII
Fotograf 283 -Edirne Ug Serefeli Camii, H1 Kubbe kemeri- giiney
Fotograf 284 -Edirne Ug Serefeli Camii, H1 Kubbe kemeri- giiney
Fotograf 285-Edirne Ug Serefeli Camii, H1 Kubbe kemeri, giiney-dogu
Fotograf 286 -Edirne Ug Serefeli Camii, H1 Kubbe kemeri, dogu-kuzey
Fotograf 287 -Edirne Ug Serefeli Camii, H1 Kubbe kemeri, dogu-kuzey
Fotograf 288 -Edirne Ug Serefeli Camii, H1 Kubbe kemeri, kuzey-bati
Fotograf 289 -Edirne Ug Serefeli Camii, H1 Kubbe kemeri, kuzey-bati
Fotograf 290 -Edirne Ug Serefeli Camii, H1 Kubbe kemeri, bati-giiney
Fotograf 291-Edirne Ug Serefeli Camii, H1 Kubbe kemeri, bati-giiney
Fotograf 292 -Edirne Ug Serefeli Camii, H1 Kubbe kemeri, bati-giiney
Fotograf 293 -Edirne Ug Serefeli Camii, H1 Kubbe kemeri, bati-giiney
Fotograf 294 -Edirne Ug Serefeli Camii, H1 Kubbe kemeri, bati-giiney
Fotograf 295 -Edirne Ug Serefeli Camii, H2 Kubbe

Fotograf 296 -Edirne Ug Serefeli Camii, H2 Kubbe - gébek detay:
Fotograf 297 -Edirne Ug Serefeli Camii, H2 Kubbe -detay

Fotograf 298 -Edirne Ug Serefeli Camii, H2 Kubbe - kubbe gegisleri

Fotograf 299 -Edirne Ug Serefeli Camii, H2 Kubbe - kubbe kaidesi - giiney



Fotograf 300 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 301 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 302 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 303 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 304-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 305 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 306 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 307 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 308 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 309 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 310 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 311 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 312 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 313 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 314 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 315 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 316 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 317 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 318 -Edirne U Serefeli Camii,

Fotograf 319 -Edirne Ug Serefeli Camii,
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H2 Kubbe - kubbe kaidesi- dogu

H2 Kubbe - kubbe kaidesi- kuzey

H2 Kubbe - kubbe kaidesi- bati

H3 Kubbe

H3 Kubbe -detay

H3 Kubbe - kubbe gegisleri

H3 Kubbe - kirik pandantif

H3 Kubbe - kubbe kasnagi yazi kusagi
H3 Kubbe - kubbe kaidesi yazilar1 1-1V
H3 Kubbe - eksedra detay1

H4 Kubbe

H4 Kubbe - detay

H5 Kubbe

H5 Kubbe - detay

H1/a Kubbe

H1/b Kubbe

H1/c Kubbe

H1/c Kubbe - detay

H1/c Kubbe - detay

H1/d Kubbe
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Fotograf 320 -Edirne Ug Serefeli Camii, harim mihrap ve gevresi

Fotograf 321 -Edirne Ug Serefeli Camii, harim mihrap iistii duvar yiizeyi
Fotograf 322 -Edirne Ug Serefeli Camii, harim mihrap iistii duvar yiizeyi
Fotograf 323 -Edirne Ug Serefeli Camii, mihrap cevresi duvar yiizeyi
Fotograf 324 -Edirne Ug Serefeli Camii, mihrap iistii, pencere ¢evresi
Fotograf 325 -Edirne Ug Serefeli Camii,giineyduvar, mihrap sol pencereiizeri
Fotograf 326 -Edirne Ug Serefeli Camii,giiney duvar, mihrap sag pencere iizeri
Fotograf 327 -Edirne Ug Serefeli Camii,giiney duvar yiizeyi - mihrap sol taraf
Fotograf 328 -Edirne Ug Serefeli Camii,filpaye duvar yiizeyi

Fotograf 329-Edirne Ug Serefeli Camii, minber kiilahi

Fotograf 330-Edirne Ug Serefeli Camii, Al Kubbe

Fotograf 331-Edirne Ug Serefeli Camii, Al Kubbe - detay

Fotograf 332-Edirne Ug Serefeli Camii, Al Kubbe -detay

Fotograf 333-Edirne Ug Serefeli Camii, Al Kubbe - detay

Fotograf 334-Edirne Ug Serefeli Camii, Al Kubbe - kasnak

Fotograf 335-Edirne Ug Serefeli Camii, Al Kubbe - pandantif

Fotograf 336-Edirne Ug Serefeli Camii, A2 - Kubbe

Fotograf 337-Edirne Ug Serefeli Camii, A2 Kubbe - gobek

Fotograf 338-Edirne Ug Serefeli Camii, A2 Kubbe -detay

Fotograf 339-Edirne Ug Serefeli Camii, A2 Kubbe - yazi detay:



Fotograf 340-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 341-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 342-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 343-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 344-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 345-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 346 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 347-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 348-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 349-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 350-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 351-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 352-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 353-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 354-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 355-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 356-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 357-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 358-Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 359-Edirne Ug Serefeli Camii,
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A2 Kubbe - yaz1 detay1

A2 Kubbe - pandantif

A2 Kubbe - kemer ve pandantif
A2 Kubbe - kemer

A3 Kubbe

A3 Kubbe - gobek

A3 Kubbe - detay

A3 Kubbe - detay

A3 Kubbe - ¢ift hatli zencerek
A3 Kubbe - kartus i¢i yazilar
A3 Kubbe - detay

A3 Kubbe - kasnak i¢i yazilar
A3 Kubbe - pandantif vazolu buket
A3 Kubbe -bat1 kemer

A3 Kubbe - dogu kemer

A4 Kubbe

A4 Kubbe - gobek ve yazi

A4 Kubbe - detay

A4 Kubbe - detay

A4Kubbe - kartus ve ¢ift hatl1 zencerek



Fotograf 360-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 361-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 362-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 363-Edirne Ug Serefeli Cami,
Fotograf 364-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 365-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 366-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 367-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 368-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 369-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 370-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 371-Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 372-Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 373 -Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 374-Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 375-Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 376 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 377 -Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 378 -Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 379-Edirne Ug Serefeli Camii,
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A4 Kubbe - detay

A4 Kubbe - kasnak

A4 Kubbe - pandantif

A5 Kubbe

A5 Kubbe - gobek

A5 Kubbe - detay

A5 Kubbe - detay

A5 Kubbe - detay

A5 Kubbe - kasnak

A5 Kubbe - kubbe kasnagi yazi kusagi-|
A5 Kubbe - kubbe kasnagi yazi kusagi-II
A5 Kubbe - kubbe kasnagi yazi kusagi-11l
A5 Kubbe - kubbe kasnagi yazi kusagi-1V
A5 Kubbe - kubbe kasnagi yazi kusagi-V
A5 Kubbe - kubbe kasnagi yazi kusagi-VI
A5 Kubbe - pandantif tezyinati ve yazi
A5 Kubbe - kemer

A6 Kubbe

A6 Kubbe - gdbek

A6 Kubbe - detay



411

Fotograf 380 -Edirne Ug Serefeli Camii, A6 Kubbe - yaz1 detay
Fotograf 381 -Edirne Ug Serefeli Camii, A6 Kubbe - detay
Fotograf 382 -Edirne Ug Serefeli Camii, A6 Kubbe - detay
Fotograf 383 -Edirne Ug Serefeli Camii, A6 Kubbe - yaz1 kusagi
Fotograf 384 -Edirne Ug Serefeli Camii, A6 Kubbe - yaz1 kusagi
Fotograf 385 -Edirne Ug Serefeli Camii, A6 Kubbe - yaz1 kusagi
Fotograf 386 -Edirne Ug Serefeli Camii, A6 Kubbe - yaz1 kusag1
Fotograf 387 -Edirne Ug Serefeli Camii, A6 Kubbe - yaz1 kusag1
Fotograf 388 -Edirne Ug Serefeli Camii, A6 Kubbe - yaz1 kusagi
Fotograf 389-Edirne Ug Serefeli Camii, A6 Kubbe - kasnak
Fotograf 390-Edirne Ug Serefeli Camii, A6 Kubbe - pandantif
Fotograf 391 -Edirne Ug Serefeli Camii, A6 Kubbe - kemer
Fotograf 392 -Edirne Ug Serefeli Camii, A7 Kubbe

Fotograf 393 -Edirne Ug Serefeli Camii, A7 Kubbe -gdbek
Fotograf 394 -Edirne Ug Serefeli Camii, A7 Kubbe - yazis
Fotograf 395 -Edirne Ug Serefeli Camii, A7 Kubbe - detay
Fotograf 396-Edirne Ug Serefeli Camii, A7 Kubbe - detay
Fotograf 397 -Edirne Ug Serefeli Camii, A7 Kubbe - yapisik riimi desen detay1
Fotograf 398 -Edirne U Serefeli Camii, A7 Kubbe - detay

Fotograf 399 -Edirne Ug Serefeli Camii, A7 Kubbe - kasnak
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Fotograf 400 -Edirne Ug Serefeli Camii, A7 Kubbe - yazi1 kartusu

Fotograf 401 -Edirne Ug Serefeli Camii, A7 Kubbe - pandantif

Fotograf 402 -Edirne Ug Serefeli Camii, A7 Kubbe - kemer

Fotograf 403 -Edirne Ug Serefeli Camii, A8 Kubbe

Fotograf 404 -Edirne Ug Serefeli Camii, A8 Kubbe - gobek

Fotograf 405 -Edirne Ug Serefeli Camii, A8 Kubbe - yapigik riimi desen detay1
Fotograf 406 -Edirne Ug Serefeli Camii, A8 Kubbe - desen ici yazilar
Fotograf 407 -Edirne Ug Serefeli Camii, A8 Kubbe - kusak yazilar1

Fotograf 408 -Edirne Ug Serefeli Camii, A8 Kubbe - kusak yazilar1

Fotograf 409-Edirne Ug Serefeli Camii,A8Kubbe - yazi kartusu baglant: desenleri
Fotograf 410 -Edirne Ug Serefeli Camii, A8 Kubbe - bordiir

Fotograf 411 -Edirne Ug Serefeli Camii, A8 Kubbe - bordiir

Fotograf 412 -Edirne Ug Serefeli Camii, A8 Kubbe - pandantif

Fotograf 413 -Edirne Ug Serefeli Camii, A8 Kubbe - 2008 tarihli goriiniis
Fotograf 414-Edirne Ug Serefeli Camii, A8 Kubbe- (S.Hakki ELDEM)
Fotograf 415 -Edirne Ug Serefeli Camii, A 9 Kubbe

Fotograf 416 -Edirne Ug Serefeli Camii, A9 Kubbe - gobek

Fotograf 417 -Edirne Ug Serefeli Camii, A9 Kubbe - detay

Fotograf 418 -Edirne U Serefeli Camii, A9 Kubbe - detay

Fotograf 419 -Edirne Ug Serefeli Camii, A9 Kubbe - yazi1 kusag -



Fotograf 420 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 421 -Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 422 -Edirne Ug Serefeli Camii,

A9 Kubbe - yazi kusag - 1
A9 Kubbe - yazi kusag -1l

A9 Kubbe - yazi kusagi - IV

Fotograf 423-Edirne Ug Serefeli Camii, A9 Kubbe - yazi1 kusag: - V

Fotograf 424-Edirne Ug Serefeli Camii, A9 Kubbe - detay

Fotograf 425 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 426 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 427 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 428 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 429 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 430 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 431 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 432 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 433 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 434 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 435 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 436 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 437 -Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 438 -Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 439 -Edirne Ug Serefeli Camii,

A9 Kubbe - kemer

A10 Kubbe

A10 Kubbe - gobek

A10 Kubbe - detay

A10 Kubbe - kasnak

A10 Kubbe - yazi kusag -1
A10 Kubbe - yaz1 kusagi-II
A10 Kubbe - yazi kusagi-I11
A10 Kubbe - yazi1 kusagi-1V
A10 Kubbe - yaz1 kusagi-V
A10 Kubbe - yazi1 kusagi-VI
A10 Kubbe yazi kusagi-V1I
A10 Kubbe - yazi kusagi-VIII
A10 Kubbe - yazi kusagi-1X

A10 Kubbe - yazi kusagi-X
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Fotograf 440 -Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 441 -Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 442-Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 443 -Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 444 -Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 445-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 446-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 447-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 448-Edirne Ug Serefeli Cami,
Fotograf 449-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 450-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 451-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 452-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 453-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 454-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 455-Edirne Ug Serefeli Camii,
Fotograf 456-Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 457-Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 458 -Edirne Ug Serefeli Camii,

Fotograf 459 -Edirne Ug Serefeli Camii,

A10 Kubbe - yaz1 kusagi-XI
A10 Kubbe - pandantif

A10 Kubbe - pandantif detay
All Kubbe

All Kubbe -gobek

All Kubbe -detay

All Kubbe - detay

A11 Kubbe - kasnak

All Kubbe - kusak yazilari -I
All Kubbe - kusak yazilari -I1
All Kubbe - kusak yazilari -11I
All Kubbe - kusak yazilar1 -1V
A1l Kubbe - kusak yazilar1 -V
A1l Kubbe - kusak yazilari -VI
A1l Kubbe - kusak yazilar1 -VII
A1l Kubbe - kusak yazilari -VI1I
All Kubbe - pandantif

A1l Kubbe - kemer

A12 Kubbe

Al12 Kubbe - gobek

414



415

Fotograf 460 -Edirne Ug Serefeli Camii, A12 Kubbe - detay
Fotograf 461 -Edirne Ug Serefeli Camii, A12 Kubbe - kasnak
Fotograf 462-Edirne Ug Serefeli Camii, A12 Kubbe - pandantif
Fotograf 463 -Edirne Ug Serefeli Camii, A13 Kubbe

Fotograf 464 -Edirne Ug Serefeli Camii, A13 Kubbe - gobek
Fotograf 465 -Edirne Ug Serefeli Camii, A13 Kubbe - detay
Fotograf 466 -Edirne Ug Serefeli Camii, A13 Kubbe - yazi1 kartusu
Fotograf 467 -Edirne Ug Serefeli Camii, A13 Kubbe - detay
Fotograf 468 -Edirne Ug Serefeli Camii, A13 Kubbe - yazi1 kusagi
Fotograf 469 -Edirne Ug Serefeli Camii, A13 Kubbe - pandantif
Fotograf 470-Edirne Ug Serefeli Camii, A14 Kubbe

Fotograf 471 -Edirne Ug Serefeli Camii, A14 Kubbe - gébek
Fotograf 472 -Edirne Ug Serefeli Camii, Al14 Kubbe - detay
Fotograf 473 -Edirne Ug Serefeli Camii, A14 Kubbe - kubbe kaidesi yaz1 kartusu
Fotograf 474 -Edirne Ug Serefeli Camii, Al14 Kubbe - pandantif
Fotograf 475 -Edirne Ug Serefeli Camii, A14 Kubbe - kemer
Fotograf 476-Edirne Ug Serefeli Camii, A15 Kubbe

Fotograf 477 -Edirne Ug Serefeli Camii, A15 Kubbe - gobek
Fotograf 478 -Edirne Ug Serefeli Camii, A15 Kubbe - detay

Fotograf 479 -Edirne Ug Serefeli Camii, A15 Kubbe - kusak yazist
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Fotograf 480 -Edirne Ug Serefeli Camii, A15 Kubbe - pandantif
Fotograf 481 -Edirne Ug Serefeli Camii, A16 Kubbe

Fotograf 482-Edirne Ug Serefeli Camii, A16 Kubbe - gobek
Fotograf 483 -Edirne Ug Serefeli Camii, A16 Kubbe - detay
Fotograf 484-Edirne Ug Serefeli Camii, A16 Kubbe - detay
Fotograf 485-Edirne Ug Serefeli Camii, A16 Kubbe - kasnak
Fotograf 486 -Edirne Ug Serefeli Camii, A17 Kubbe

Fotograf 487 -Edirne Ug Serefeli Camii, A17 Kubbe - gébek
Fotograf 488 -Edirne Ug Serefeli Camii, A17 Kubbe - detay
Fotograf 489-Edirne Ug Serefeli Camii, A17 Kubbe - pandantif
Fotograf 490 -Edirne Ug Serefeli Camii, A18 Kubbe

Fotograf 491 -Edirne Ug Serefeli Camii, A18 Kubbe - gobek
Fotograf 492 -Edirne Ug Serefeli Camii, A18 Kubbe - detay
Fotograf 493 -Edirne Ug Serefeli Camii, A18 Kubbe - kasnak
Fotograf 494 -Edirne Ug Serefeli Camii, A18 Kubbe - pandantif tezyinat:
Fotograf 495 -Edirne Ug Serefeli Camii, A19 Kubbe

Fotograf 496 -Edirne Ug Serefeli Camii, A19 Kubbe - gobek
Fotograf 497 -Edirne Ug Serefeli Camii, A19 Kubbe - detay
Fotograf 498-Edirne Ug Serefeli Camii, A19 Kubbe - kasnak

Fotograf 499 -Edirne Ug Serefeli Camii, A19 Kubbe - pandantif
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Fotograf 500 -Edirne Ug Serefeli Camii, A19 Kubbe - kdsebend
Fotograf 501 -Edirne Ug Serefeli Camii, A20 Kubbe

Fotograf 502 -Edirne Ug Serefeli Camii, A21 Kubbe

Fotograf 503 -Edirne Ug Serefeli Camii, A22 Kubbe

Fotograf 504 -Edirne Ug Serefeli Camii, A22 Kubbe - detay

Fotograf 505-Edirne Ug Serefeli Camii, A22 Kubbe - bordiir
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VIl. FOTOGRAFLAR
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EDIiRNE ESKi CAMi

Edirne Eski Cami Plan

( E.Hakki AYVERDI )

Sekil 1 — Edirne Eski Camii (1414) Plan (Ayverdi)
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Fotograf 2/b - Edirne Eski Camii (1414) Mimar Kitabesi
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Fotograf 2/c - Edirne Eski Camii (1414) Tamir Kitabesi
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Fotograf 2/d - Edirne Eski Camii (1414) Tamir Kitabesi

Fotograf 2 - Edirne Eski Camii (1414) Kitabeleri
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Fotograf 5 - Edirne Eski Camii (1414) kuzey duvar barok tezyinat - (Vakiflar-Ankara)

Fotograf 6 - Edirne Eski Camii (1414) E8 Kubbe (Vakiflar-Ankara)
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Fotograf 7 - Edirne Eski Camii (1414) E1 Kubbe

Fotograf 8 - Edirne Eski Camii (1414) E1 Kubbe -gébek
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Fotograf 9 - Edirne Eski Camii (1414) E1 Kubbe - detay

Fotograf 11 - Edirne Eski Camii (1414) E1 Kubbe - pandantif



Fotograf 12 - Edirne Eski Camii (1414) E2 Kubbe

Fotograf 13 - Edirne Eski Camii (1414) E2 Kubbe - gobek
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Fotograf 14 - Edirne Eski Camii (1414) E2 Kubbe - detay

Fotograf 15 - Edirne Eski Camii (1414) E2 Kubbe - bordiir

Fotograf 16 - Edirne Eski Camii (1414) E2 Kubbe - t1g detay1
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Fotograf 17 - Edirne Eski Camii (1414) E2 Kubbe - bordiir

Fotograf 18 - Edirne Eski Camii (1414) E2 Kubbe - bordiir ve tiglar
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Fotograf 19 - Edirne Eski Camii (1414) E3 Kubbe

Fotograf 20 - Edirne Eski Camii (1414) E3 Kubbe - gébek
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Fotograf 21 - Edirne Eski Camii (1414) E3 Kubbe - detay

Fotograf 22 - Edirne Eski Camii (1414) E3 Kubbe - bordiir detay:
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Fotograf 23 - Edirne Eski Camii (1414) E3 Kubbe - zencerek ve bordiirler

Fotograf 24 - Edirne Eski Camii (1414) E3 Kubbe - bordiir ve 1§ detay1
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- Edirne Eski Camii (1414) E4 Kubbe

Fotograf 25

Fotograf 26 - Edirne Eski Camii (1414) E4 Kubbe - gobek
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Fotograf 27- Edirne Eski Camii (1414) E4 Kubbe (Vakiflar- Ankara)

Fotograf 28 - Edirne Eski Camii (1414) E4 Kubbe - Gobek Miidevver Istifli “Ihlas Stresi”
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Fotograf 29 - Edirne Eski Camii (1414) E4 Kubbe - detay
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Fotograf 30 - Edirne Eski Camii (1414) E4 Kubbe - detay

Fotograf 31 - Edirne Eski Camii (1414) E4 Kubbe - kasnak kusak yazisi



Fotograf 32 - Edirne Eski Camii (1414) E4 Kubbe - kasnak ve gegisleri

Fotograf 33 - Edirne Eski Camii (1414) E5 Kubbe
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Fotograf 34 - Edirne Eski Camii (1414) E5 Kubbe - merkez

Fotograf 35 - Edirne Eski Camii (1414) E5 Kubbe - rimi motif detay1
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Fotograf 36 - Edirne Eski Camii (1414) E5 Kubbe - diigiim, yaz1 kusag1 ve bordiirler

Fotograf 37 - Edirne Eski Camii (1414) E5 Kubbe -, kusak yazis1



Fotograf 38 - Edirne Eski Camii (1414) E5 Kubbe - tiglar

Fotograf 39 - Edirne Eski Camii (1414) E5 Kubbe - kasnakta bulunan tiglar

Fotograf 40 - Edirne Eski Camii (1414) E5 Kubbe - mukarnas, Kubbe kaidesi ve tezyinati
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Fotograf 41 - Edirne Eski Camii (1414) E5 Kubbe - pencere pervaz tezyinati

Fotograf 42 - Edirne Eski Camii (1414) E5 Kubbe - miizeyyen mukarnaslar
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Fotograf 43 - Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe

Fotograf 44 - Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe - tezyinat detay1

Fotograf 45 - Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe - tezyinat detay:
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Fotograf 47 - Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe - etek ve pencere pervaz tezyinati
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Fotograf 48 - Edirne Eski Camii (1414) , E6 Kubbe - Sekizgen Kubbe Kaidesi Kusak Yazisi - Al

Fotograf 49 - Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe - Sekizgen Kubbe Kaidesi Kusak Yazisi - A2

Fotograf 50 - Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe - Sekizgen Kubbe Kaidesi Kusak Yazisi - A3

Fotograf 54 - Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe - Sekizgen Kubbe Kaidesi Kusak Yazisi - A7
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Fotograf 55 - Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe - Sekizgen Kubbe Kaidesi Kusak Yazisi - A8

Fotograf 56 - Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe - kaide ve pencere pervaz tezyinatlari

Fotograf 57 - Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe - kaide tezyinati
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Fotograf 58 - Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe - eksedralar arasi geometrik tezyinat

Fotograf 59 - Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe - Eksedralar Aras1 Kusak Yazisi - B1
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Fotograf 60 - Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe - eksedra - giineydogu

Fotograf 61- Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe - eksedra detay - giineydogu
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Fotograf 62 - Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe - eksedra - kuzeydogu

Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe - eksedra detay - kuzeydogu

Fotograf 63
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Fotograf 65 - Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe - eksedra detay - kuzeybati
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Fotograf 67 - Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe - eksedra detay - giineybati



Fotograf 68 - Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe - kemerler arasi kirtk pandantif tezyinat

Fotograf 70 - Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe - Eksedralar Aras1 Kusak Yazist - C2
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Fotograf 73 - Edirne Eski Camii (1414) E6 Kubbe - kemer tezyinatinda diigiim motifleri
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Fotograf 74 - Edirne Eski Camii (1414) E7 Kubbe

Fotograf 75 - Edirne Eski Camii (1414) E7 Kubbe - merkez



Fotograf 76 - Edirne Eski Camii (1414) E7 Kubbe - detay

Fotograf 77 - Edirne Eski Camii (1414) E7 Kubbe - bordiir

Fotograf 78 - Edirne Eski Camii (1414) E7 Kubbe - bordiir ve 1§
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Fotograf 79 - Edirne Eski Camii (1414) E7 Kubbe - etek tezyinati

Fotograf 80 - Edirne Eski Camii (1414) E7 Kubbe - kusak yazist

Fotograf 81- Edirne Eski Camii (1414) E7 Kubbe - pandantif tezyinati
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Fotograf 83 - Edirne Eski Camii (1414) E8 Kubbe - detay
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Fotograf 84- Edirne Eski Camii (1414) E8 Kubbe - bordiir tezyinati

Fotograf 87 - Edirne Eski Camii (1414) E8 Kubbe - pandantif semse tasarinmi
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Fotograf 89 - Edirne Eski Camii (1414) E9 Kubbe - gobek
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Fotograf 90 - Edirne Eski Camii (1414) E9 Kubbe - detay

Fotograf 91 - Edirne Eski Camii (1414) E9 Kubbe - rimi motifler detay
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Fotograf 92 - Edirne Eski Camii (1414) E9 Kubbe, bordiir & tiglar

Fotograf 93 - Edirne Eski Camii (1414) E9 Kubbe, etek bordiir detay:

Fotograf 94 - Edirne Eski Camii (1414) E9 Kubbe - pandantifi semse tasarinmu
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Fotograf 95 - Edirne Eski Camii (1414) Dairesel Gobek Tasarimi - dogu,bati,giiney
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Fotograf 96 - Edirne Eski Camii (1414) Dairesel Gobek Tasarimi- detay

Fotograf 97 - Edirne Eski Camii (1414) Dairesel Gobek Tasarimi-kuzey
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Fotograf 99 - Edirne Eski Camii (1414) E1 ve E2 Kubbe Duvar Paye Yiizeyi - dogu
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Fotograf 100 - Edirne Eski Camii (1414) E1 ve E2 Kubbe Duvar Paye Yiizeyi - dogu
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Fotograf 103 - Eski Cami E2 Kubbe Kemeri Duvar Yiizeyi -dogu  Fotograf 104 - E3 Kubbe Kemeri -dogu



Fotograf 105- E3 Kubbe Kemeri Duvar Yiizeyi — kuzey Fotograf 106 - E9 Kubbe Kemeri Duvar Yiizeyi- kuzey

Fotograf 107 - E9 Kubbe Kemeri Duvar Yiizeyi - batt Fotograf 108 - E8 ve E9 Kubbe Duvar Paye Yiizeyi -bati

Fotograf 109- E8 Kubbe Kemeri Duvar Yiizeyi -bati Fotograf 110 - E8 Kubbe Kemeri Duvar Yiizeyi-bati
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Fotograf 111- E7 ve E8 Kubbe Duvar Paye Yiizeyi - bati  Fotograf 112 - E7 Kubbe Kemeri Duvar Yiizeyi - bati

Fotograf 113 - E7 Kubbe Kemeri Duvar Yiizeyi-giiney Fotograf 114 - E7 Kubbe Kemeri Duvar Yiizeyi Levha-giiney

Fotograf 115 - E4 ve E7 Kubbe Duvar Yiizeyi - giiney Fotograf 116 - E1 ve E4 Kubbe Duvar Yiizeyi - giiney
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Fotograf 117- E1 Filpaye Yiizeyi - dogu Fotograf 118 - E1 Filpaye Yiizeyi - kuzey

Fotograf 119 - E1 Filpaye Yiizeyi - bati Fotograf 120 - E1 Filpaye Yiizeyi - gliney
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Fotograf 121 - E2 Filpaye Yiizeyi - dogu Fotograf 122 - E2 Filpaye Yiizeyi - kuzey

Fotograf 123 - E2 Filpaye Yiizeyi - bati Fotograf 124 - E2 Filpaye Yiizeyi - giiney
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Fotograf 125 - E3 Filpaye Yiizeyi - dogu Fotograf 126 - E3 Filpaye Yiizeyi - kuzey

Fotograf 127 - E3 Filpaye Yiizeyi - bati Fotograf 128 - E3 Filpaye Yiizeyi - gliney
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Fotograf 129 - E4 Filpaye Dogu Yiizeyi - dogu Fotograf 130 - E4 Filpaye Kuzey Yiizeyi - kuzey

Fotograf 131- E4 Filpaye Bat1 Yiizeyi - bati Fotograf 132 - E4 Filpaye Giiney Yiizeyi - giiney
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Fotograf 133 - Eski Camii Minberi Tas Uzeri Kalem Isleri  Fotograf 134- Minber tac1 Edirnekari Tezyinat

Fotograf 135- Edirne Eski Camii minber basamaklar1 Fotograf 136 - Edirne Eski Camii Minber Kiilah1
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Fotograf 137 - Edirne Eski Camii Mihrab1 - argiv  Fotograf 138- Edirne Eski Camii (1414) Mihrab Yan Yiizeyi

Fotograf 139 - Edirne Eski Camii (1414) Hiinkar Mahfeli Ahsap Uzeri Kalem isleri
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Fotograf 141 - Edirne Eski Camii (1414) Miiezzin Mahfeli Ahsap Uzeri Kalem Isleri
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Fotograf 142 - Edirne Eski Camii (1414) Son Cemaat Mahalli E10 Kubbe

Fotograf 143 - Edirne Eski Camii (1414) E10 Kubbe - merkez
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Fotograf 144 - Edirne Eski Camii (1414) E11 Kubbe - merkez

Fotograf 145 - Edirne Eski Camii (1414) E10 - E11 Kubbe Etek Tezyinat -detay

Fotograf 146 - Fotograf 147 - Edirne Eski Camii (1414) Son Cemaat Mahalli Duvar Yiizeyi Yazilar
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EDIRNE MURADIYE CAMIi

Edirne Eski Cami Plan

( E.Hakki AYVERDI )

Plan 1 - Edirne Muradiye Camii (1436) Plan (Ayverdi)
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Fotograf 148 - Edirne Muradiye Camii (1436) giris

Fotograf 149 - Edirne Muradiye Camii (1436) giliney cephe
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Fotograf 150 - Edirne Muradiye Camii (1436) Kitabesi

Fotograf 151 - Edirne Muradiye Camii (1436) mihrap ve detay
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Fotograf 152 - Edirne Muradiye Camii (1436) dogu duvar ¢ini kaplama Srnekler
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Fotograf 154 - Edirne Muradiye Camii (1436) dogu ve bat1 duvar barok tezyinat(Vakiflar-Ankara)
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Fotograf 155 - Edirne Muradiye Camii (1436) dogu duvar
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Fotograf 156 - Edirne Muradiye Camii (1436) M1/a dogu duvar {ist yazi kusagi

Fotograf 157 - Edirne Muradiye Camii (1436) M1/a dogu duvar iist yazi kusagi baglant1 noktasi
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Fotograf 158 - Edirne Muradiye Camii (1436) M1/a dogu duvar yazi kusagi motif detaylari

Fotograf 159 - Edirne Muradiye Camii (1436) M1/a yazi kusaklar1 arasinda bulunan buket - iist
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Fotograf 160 - Edirne Muradiye Camii (1436) M1/a yazi kusaklar1 arasinda bulunan buket - alt

Fotograf 161 - Edirne Muradiye Camii (1436) M1/b ve M1/c bordiir ve zencerek detay1
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Fotograf 162 - Edirne Muradiye Camii (1436) M1/d kosebent

Fotograf 163 - Edirne Muradiye Camii (1436) M1/d kdsebent ve salbek detay
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Fotograf 164 - Edirne Muradiye Camii (1436) M1/d kosebend detay

Fotograf 165 - Edirne Muradiye Camii (1436) M1/d kosebend detay
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Fotograf 166 - Edirne Muradiye Camii (1436) M1/d kdsebent rimilerinden detaylar

Fotograf 167 - Edirne Muradiye Camii (1436) M1/d riimi ve kosebent flato detay
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Fotograf 169 - Edirne Muradiye Camii (1436) M1/e gobek detay
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Fotograf 171 - Edirne Muradiye Camii (1436) M1/h,1,i bitkisel tasarimlar
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“Muradiye Camii
1:Bolum:Dogu
Duvar

Fotograf 172 - Edirne Muradiye Camii (1436) M1/j buket

Fotograf 173 -- Muradiye Camii M1/ k servi agac1



Fotograf 175 - Muradiye M2/a,b,c renk detay1 Fotograf 176 - Muradiye Camii M2/d,f salbek -yaprak
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Fotograf 177 - Edirne Muradiye Camii (1436) M2/e gobek tasarimi

Fotograf 178 - Edirne Muradiye Camii (1436) M3/a kosebent ve bahar dali
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Fotograf 179 - Edirne Muradiye Camii (1436) M4/a,b,c,d,e,f bitkisel tasvirler

Fotograf 180 - Edirne Muradiye Camii (1436) M4/g orijinal yazi kusagi ve tasarimi
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Fotograf 181 - Edirne Muradiye Camii (1436) 1.boliim dogu duvari ¢ini kaplama zemini

Fotograf 182 - Edirne Muradiye Camii (1436) 1.boliim dogu duvari ¢ini kaplama zemini



Fotograf 183 - Edirne Muradiye Camii (1436) MS5 dogu duvar yiizeyi koyu zeminli yazi kusag1

Fotograf 184 - Edirne Muradiye Camii (1436) M6 dogu duvar yiizeyi koyu zeminli yazi kusag1

Fotograf 185 - Edirne Muradiye Camii (1436) M7 dogu duvar yiizeyi orijinal yazi1 kusagi
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Fotograf 186 - Edirne Muradiye Camii (1436) M10 kemer i¢i - dogu (Vakiflar-Ankara)



Muradiye Camii
Dogu Kemer

Fotograf 187 - Edirne Muradiye Camii (1436) M10 kemer i¢i - dogu
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Fotograf 188 - Edirne Muradiye Camii (1436) M10 kemer i¢i diigiim motifi detaylar1 - dogu

Fotograf 189 - Edirne Muradiye Camii (1436) M10 kemer i¢i rimi motifi detaylar1 - dogu
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Fotograf 190 - Edirne Muradiye Camii (1436) M10 kemer i¢i detay - dogu
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Fotograf 191 - Edirne Muradiye Camii (1436) M10 kemer i¢i detaylandirma - dogu
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Fotograf 194 - Edirne Muradiye Camii (1436) M11 kemer igi detaylar - bati
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Fotograf 196 - Edirne Muradiye Camii (1436) M12/a detay - kuzey-bati
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Fotograf 197 - Edirne Muradiye Camii (1436) M12/a riimi ve diigiim detaylar - kuzey-bati

Fotograf 198 - Edirne Muradiye Camii (1436) M12/b yaz1 kusag1 - kuzey-bati
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Fotograf 199 - Edirne Muradiye Camii (1436) 1.boliim bat1 duvar
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Fotograf 200 - Edirne Muradiye Camii (1436) M13/a,b,c

Fotograf 201 - Edirne Muradiye Camii (1436) M13/e

Fotograf 202 - Edirne Muradiye Camii (1436) M13/e detay
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Fotograf 204 - Edirne Muradiye Camii (1436) 1.bolim M13/,h,1,i,j,k

Fotograf 205 - Edirne Muradiye Camii (1436) 1.bolim M14/a
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c

Fotograf 208 - Edirne Muradiye Camii (1436) 1.bolim M16,M17,M18



Fotograf 209- Edirne Muradiye Camii (1436) 1.bolim giiney duvar
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Fotograf 211 - Edirne Muradiye Camii (1436) M19/d,e



509

Fotograf 213 - Muradiye Camii M21/a,b

Fotograf 214 - Hizir Bey Camii mihrap istii (Vakiflar-Edirne)
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Fotograf 215 - Edirne Muradiye Camii (1436) M22/a,b,c

Fotograf 216 - Edirne Muradiye Camii (1436) M23-24 yazi kusagi

a

Fotograf 217 - Edirne Muradiye Camii (1436) M25-M26 orijinal yaz1 kusagi
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Fotograf 218 - Edirne Muradiye Camii (1436) 2.boliim Kubbe tezyinati

Fotograf 219 - Edirne Muradiye Camii (1436) 2.boliim Kubbe tezyinati
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V urdlye Camii
KubbeTezyinati
- detay -

Fotograf 221 - Edirne Muradiye Camii (1436) 2.b6limM27 Kubbe tezyinat: detaylar
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Fotograf 222 - Edirne Muradiye Camii (1436) 2.bolim M27 Kubbe tezyinati riimi motiflerden detaylar
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Fotograf 223 - Edirne Muradiye Camii (1436) , M27/b Kubbe kartug

Fotograf 225 - Edirne Muradiye Camii (1436) , 2.B6lim Kubbe kartus -1, M27/b
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Fotograf 226 - Edirne Muradiye Camii (1436) 2.bolim M27Kubbe etegi tezyinati

Fotograf 227 - Edirne Muradiye Camii (1436) 2.bolim M27Kubbe tezyinati diigiim
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Fotograf 228 - - Edirne Muradiye Camii (1436) M27Kubbe tezyinati diigtimler



Fotograf 229 - Edirne Muradiye Camii (1436) 2.boliim Kubbe tezyinati detay

Fotograf 230 - Edirne Muradiye Camii (1436) 2.b6liim M27/d Kubbe kasnagi yazi kusagi

Fotograf 231 - Edirne Muradiye Camii (1436) M27/e Kubbe gegisleri tezyinati
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2. Bolum Guney-Dogu 2. Boliim Kuzey-Dogu

Fotograf 232 - Edirne Muradiye Camii (1436) M28/a,b ve M29/a,b,c dogu kemer tezyinati

Fotograf 233 - Edirne Muradiye Camii (1436) M30 kuzey duvar tezyinati
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b

Fotograf 234 - Edirne Muradiye Camii M30/a,b Fotograf 235 - Edirne Muradiye Camii M31/a,b

Fotograf 236 - Edirne Muradiye Camii (1436) M32/a



Fotograf 237 - Edirne Muradiye Camii (1436) 3.bdliim M33

Fotograf 238 - Edirne Muradiye Camii (1436) 4.boliim gliney duvar tezyinati M 34

a

Fotograf 239 - Edirne Muradiye Camii (1436) , 4.Boliim giiney duvar, M34/a
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Fotograf 240 - Edirne Muradiye Camii (1436) 2.boliim Kubbe tezyinati detay

Fotograf 241 - Edirne Muradiye Camii (1436) 5.bolim Kubbe tezyinati

Fotograf 242 - Fotograf 243 - Edirne Muradiye Camii (1436) 5.boliim duvar yiizeyi



EDIRNE UC SEREFELI CAMI
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Plan 1 - Edirne Edirne U Serefeli Camii(1448) (1448) Plan (Ayverdi)
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Fotograf 244 — Edirne Ug Serefeli Camii(1448) bati1 cephe

Fotograf 245 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) harim
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Fotograf 246 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) avlu

Fotograf 247/a Edirne Ug Serefeli Camii(1448) Insa Kitabesi

Fotograf 247248/b Edirne Ug Serefeli Camii(1448) Sultan kapist iizerindeki kitabe
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Fotograf 249/d Edirne Ug Serefeli Camii(1448) Harem sol kapi iizerindeki kitabe

Fotograf 250/e Edirne Ug Serefeli Camii(1448) 1763 tarihli tamir kitabesi

Fotograf 251 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) insa ve Tamir Kitabeleri
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Fotograf 252 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) Harim Ana Kubbe (Eldem)

Fotograf 253 - Edirne Ug Serefeli Camiii (1448) A19 Kubbesi barok tezyinat: detay (Vakiflar - Ankara)

Fotograf 254 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) harim ana Kubbe (Eldem)
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Fotograf 258 — Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe

Fotograf 259 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1Kubbe - gdbek
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Fotograf 260 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1Kubbe detay
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Fotograf 261 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe yapisik rimi motif detay1

Fotograf 262 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1Kubbe - rimi motif detay:
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Fotograf 263 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1Kubbe - rimi motif detay:
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Fotograf 265 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1Kubbe - riimi motif detay
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Fotograf 266 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1Kubbe - hatdyi motif detay1

Fotograf 267 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1Kubbe - etek detay

Fotograf 268 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1Kubbe etek - detay



Fotograf 269 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1Kubbe - detay

Fotograf 270 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe - etek detay1




Fotograf 271 - Ug Serefeli CamiiH1Kubbe - detay Fotograf 272 - Ug Serefeli CAmiiH1Kubbe - detay

Fotograf 273 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1Kubbe - kasnak detay

Fotograf 274 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1Kubbe -Kubbe kasnagi mermer taklidi
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Fotograf 275 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe - Esma-i Hiisna -

Fotograf 276 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe - Esma-i Hiisna -I1

Fotograf 277 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe - Esma-i Hiisna - 111

Fotograf 278 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe - Esma-i Hiisna - IV
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Fotograf 279 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe - Esma-i Hiisna -V

Fotograf 280 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe - Esma-i Hiisna -VI

Fotograf 281 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe - Esma-i Hiisna -VII

Fotograf 282 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe - Esma-i Hiisna -VIII

536



Fotograf 283 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe - Esma-i Hiisna - 1X

Fotograf 284- Edirne U Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe - Esma-i Hiisna -X

Fotograf 285 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe - Esma-i Hiisna -XI

Fotograf 286 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe - Esma-i Hiisna -XII
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Fotograf 287 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe kemeri- giiney

Fotograf 288 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe kemeri- giiney

Fotograf 289 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe kemeri, giiney-dogu



Fotograf 290 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe kemeri, dogu-kuzey

Fotograf 291 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe kemeri, dogu-kuzey

Fotograf 292 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe kemeri, kuzey-bati
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Fotograf 293 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe kemeri, kuzey-batt

Fotograf 294 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe kemeri, bati-giiney

Fotograf 295 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe kemeri, bati-giiney
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Fotograf 296 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe kemeri, bati-giiney

Fotograf 297 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe kemeri, bati-giiney
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Fotograf 298 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1 Kubbe kemeri, bati-giiney

Fotograf 299 — Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H2 Kubbe
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Fotograf 300 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H2 Kubbe - gobek detay1

i "\-

Fotograf 301 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H2 Kubbe -detay
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Fotograf 302 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H2 Kubbe - Kubbe gegisleri

«E=T

Fotograf 306 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H2 Kubbe - Kubbe kaidesi- bati
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Fotograf 307 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H3 Kubbe

Fotograf 308 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H3 Kubbe -detay



Fotograf 309 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H3 Kubbe - Kubbe gegisleri

Fotograf 310 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H3 Kubbe - kirik pandantif

Fotograf 311 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H3 Kubbe - eksedra detayi
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Fotograf 312 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H3 Kubbe - Kubbe kasnag1 yazi kusagi -

Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H3 Kubbe - Kubbe kasnag1 yazi kusag -11

Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H3 Kubbe - Kubbe kasnag1 yazi kusag -I11

Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H3 Kubbe - Kubbe kasnag1 yaz1 kusagi -1V

Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H3 Kubbe - Kubbe kasnag1 yazi kusagi -V
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Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H3 Kubbe - Kubbe kasnagi yaz1 kusagi -VI1I

Fotograf 313 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H3 Kubbe - Kubbe kaidesi yazi1 panolari, giiney - |

Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H3 Kubbe - Kubbe kaidesi, dogu - 11

Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H3 Kubbe - Kubbe kaidesi, kuzey - 111

Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H3 Kubbe - Kubbe kaidesi, bat1 -1V

548



549

Fotograf 314 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H4 Kubbe

Fotograf 315 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H4 Kubbe - detay
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Fotograf 316 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H5 Kubbe

Fotograf 317 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H5 Kubbe - detay
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Fotograf 318 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1/a Kubbe

Fotograf 319 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1/b Kubbe
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Fotograf 320 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1/c Kubbe

Fotograf 321 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1/c Kubbe - detay

Fotograf 322 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1/c Kubbe - detay



Fotograf 323 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) H1/d Kubbe

Fotograf 324 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) harim mihrap ve gevresi
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Fotograf 325 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) harim mihrap iistii duvar yiizeyinde bulunan kalem isleri
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Fotograf 326 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) harim mihrap {istii duvar yiizeyinde bulunan kalem isleri
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Fotograf 327 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) harim mihrap gevresi duvar yiizeyinde bulunan kalem isleri

Fotograf 328 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) harim mihrap iistii, pencere gevresinde bulunan kalem isleri
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Fotograf 331 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) giiney duvar yiizeyi - mihrap sol taraf

Fotograf 332 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) filpaye duvar yiizeyi
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Fotograf 333 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) minber kiilah1

Fotograf 334 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A1 Kubbe



Fotograf 335 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A1 Kubbe - detay

Fotograf 336 - Uc Serefeli Camiii A1 Kubbe -detay Fotograf 337 - Ug Serefeli CamiiAl Kubbe - yazi detay
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Fotograf 338 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) Al Kubbe - kasnak

Fotograf 339 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) Al Kubbe - pandantif
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Fotograf 340 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A2 - Kubbe

Fotograf 341 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A2 Kubbe - gébek



561

Fotograf 342 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A2 Kubbe -detay

Fotograf 343 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A2 Kubbe - yazi detay1

graf 344 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A2 Kubbe - yazi detay1

Foto
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Fotograf 347 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A2 Kubbe - kemer
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Fotograf 349 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A3 Kubbe - gébek
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Fotograf 351 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A3 Kubbe - cift hatli zencerek ve detay
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Fotograf 354 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A3 Kubbe - detay



Fotograf 355 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A3 Kubbe - kasnak igi yazilar

Fotograﬂ 356 - Ug Serefeli Camii A3 Kubbe — pandantif yenilenmis ve yenilenmemis

Fotograf 357 — Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A3 Kubbe -bat1 kemer

566



567

Fotograf 358 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A3 Kubbe - dogu kemer

-

Fotograf 360 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A4 Kubbe - gbek ve yazi
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Fotograf 361 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A4 Kubbe - detay

Fotograf 362 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A4 Kubbe - detay
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Fotograf 363 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A4 Kubbe - kartus pafta ve ¢ift hatli zencerek

Fotograf 364 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A4 Kubbe - detay
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Fotograf 365 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A4 Kubbe - kasnak

Fotograf 366 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A4 Kubbe - pandantif
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Fotograf 368 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A5 Kubbe - gdbek
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Fotograf 370 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A5 Kubbe - detay
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Fotograf 371 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A5 Kubbe - detay

Fotograf 373- Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A5 Kubbe - Kubbe kasnagi yazi kusagi-|I
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Fotograf 378- Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A5 Kubbe - Kubbe kasnag1 yazi kusagi-VI
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Fotograf 379 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A5 Kubbe - pandantif tezyinati ve yazi

Fotograf 380 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A5 Kubbe - kemer
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Fotograf 382 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A6 Kubbe - gébek
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Fotograf 383 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A6 Kubbe — detay

Fotograf 384 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A6 Kubbe - detay



Fotograf 386 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A6 Kubbe - detay

Fotograf 387 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A6 Kubbe - yazi kusag

Fotograf 388- Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A6 Kubbe - yazi kusag
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Fotograf 392- Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A6 Kubbe - yazi kusag
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Fotograf 394 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A6 Kubbe - pandantif

Fotograf 395 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A6 Kubbe - kemer
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Fotograf 396 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A7 Kubbe

Fotograf 397 - Ug Serefeli Cami A7 Kubbe -gébek  Fotograf 398 - Ug Serefeli CamiiA7 Kubbe - yazist



Fotograf 3995 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A7 Kubbe — detay

Fotograf 4006 - Ug Serefeli CamiiA7 Kubbe - yapisik rimi desen detay:

Fotograf 401 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A7 Kubbe - 1§ detay
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Fotograf 402 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A7 Kubbe — detay

Fotograf 403 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A7 Kubbe — kasnak

Fotograf 404- Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A7 Kubbe - yazi kartusu
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Fotograf 405 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A7 Kubbe - pandantif

Fotograf 406 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A7 Kubbe - kemer
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Fotograf 408 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A8 Kubbe - gobek
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Fotograf 411 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A8 Kubbe - kusak yazilari
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Fotograf 414 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A8 Kubbe - bordiir
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Fotograf 416 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A8 Kubbe - pandantif
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Fotograf 418 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A8 Kubbe (S.Hakki ELDEM)
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Fotograf 419 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A 9 Kubbe
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Fotograf 420 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A9 Kubbe - gdbek
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Fotograf 421 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A9 Kubbe - detay

Fotograf 422 -Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A9 Kubbe - detay



Fotograf 424- Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A9 Kubbe - yazi1 kusag: - 11

Fotograf 425- Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A9 Kubbe - yazi1 kusag: -111

Fotograf 427 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A9 Kubbe - yazi kusagi - V
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Fotograf 429 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A9 Kubbe - kemer



Fotograf 430 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A10 Kubbe

Fotograf 431 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A10 Kubbe - gbek
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Fotograf 432 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A10 Kubbe - detay

Fotograf 433 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A10 Kubbe - kasnak



Fotograf 434- Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A10 Kubbe - yazi kusag -1

Fotograf 436 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A10 Kubbe - yazi1 kusagi-111

> .

Fotograf 438 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A10 Kubbe - yazi1 kusagi-V
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Fotograf 443 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A10 Kubbe - yaz1 kusagi-X

Fotograf 444 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A10 Kubbe - yazi1 kusagi-XI|
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Fotograf 445 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A10 Kubbe - pandantif

Fotograf 446 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A10 Kubbe - pandantif detay
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Fotograf 448 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A1l Kubbe -gdbek
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Fotograf 450 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A1l Kubbe - detay
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Fotograf 452 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A11 Kubbe - kusak yazilari -I

Fotograf 453- Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A1l Kubbe - kusak yazilari -11

Fotograf 454- Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A1l Kubbe - kusak yazilari -111
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Fotograf 458- Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A1l Kubbe - kusak yazilari -VII
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Fotograf 459- Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A1l Kubbe - kusak yazilar1 -V1II
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Fotograf 460 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A11 Kubbe - pandantif

Fotograf 461 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A1l Kubbe - kemer



604

Fotograf 462 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A12 Kubbe

Fotograf 463 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A12 Kubbe - gbek
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Fotograf 464 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A12 Kubbe - detay

Fotograf 465 - Ug Serefeli Camii(1448) A12 Kubbe - kasnak Fotograf 466 - Ug Serefeli CamiiA12 Kubbe -
pandantif



606

- Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A13 Kubbe

Fotograf 467

Fotograf 468 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A13 Kubbe - gobek
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Fotograf 469 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A13 Kubbe detay

Fotograf 470 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A13 Kubbe - yazi kartusu
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Fotograf 472 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A13 Kubbe - yazi1 kusag

Fotograf 473 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A13 Kubbe - pandantif
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amii(1448) A14 Kubbe

Edirne Ug Serefeli C

Fotograf 474

Fotograf 475 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A14 Kubbe - gobek
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Fotograf 477 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A14 Kubbe - Kubbe kaidesi yazi panosu
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Fotograf 478 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A14 Kubbe - pandantif

Fotograf 479 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A14 Kubbe - kemer
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Fotograf 481 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A15 Kubbe - gdbek
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Fotograf 483 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A15 Kubbe - kusak yazist

Fotograf 484 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A15 Kubbe - pandantif
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Fotograf 485 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A16 Kubbe

Fotograf 486 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A16 Kubbe - gdbek
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Fotograf 487 - Ug Serefeli CamiiA16 Kubbe - detay Fotograf 488 -Ug Serefeli CamiiA16 Kubbe - detay

Fotograf 489 - Edime Ug Serefeli Camii(1448) A16 Kubbe - kasnak
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Fotograf 490 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A17 Kubbe

Fotograf 491 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A17 Kubbe - gbek



Fotograf 492 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A17 Kubbe - detay

Fotograf 493 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A17 Kubbe - pandantif
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Fotograf 495 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A18 Kubbe - gdbek
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Fotograf 496 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A18 Kubbe - detay

Fotograf 497 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A18 Kubbe - kasnak

Fotograf 498 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A18 Kubbe - pandantif tezyinati
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Fotograf 499 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A19 Kubbe

Fotograf 500 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A19 Kubbe - gobek
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Fotograf 501 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A19 Kubbe - detay

Fotograf 502 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A19 Kubbe - kasnak
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Fotograf 503 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A19 Kubbe - pandantif

Fotograf 504 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A19 Kubbe - kdsebend
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Fotograf 505 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A20 Kubbe

Fotograf 506 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A21 Kubbe



Fotograf 507 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A22 Kubbe

Fotograf 508 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A22 Kubbe - detay

Fotograf 509 - Edirne Ug Serefeli Camii(1448) A22 Kubbe - bordiir
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VIIl.  CIZIMLER LIiSTESI

EDIRNE ESKI CAMII - 1414

Cizim 1 - Edirne Eski Cami (1414) E1 Kubbe

Cizim 2- Edirne Eski Cami (1414) E1 Kubbe

Cizim 3- Edirne Eski Cami (1414) E2 Kubbe

Cizim 4 - Edirne Eski Cami (1414) E2 Kubbe -t1g

Cizim 5 - Edirne Eski Cami (1414) E2 Kubbe- bordiir
Cizim 6- Edirne Eski Cami (1414) E3 Kubbe

Cizim 7 - Edirne Eski Cami (1414) E3 Kubbe- bordiir
Cizim 8 - Edirne Eski Cami (1414) E3 Kubbe- bordiir
Cizim 9 - Edirne Eski Cami (1414) E4 Kubbe- gobek
Cizim 10 - Edirne Eski Cami (1414) E4 Kubbe

Cizim 11 - Edirne Eski Cami (1414) E4 Kubbe Tiirk tiggeni
Cizim 12 - Edirne Eski Cami (1414) E4 Kubbe pandantif semse
Cizim 13- Edirne Eski Cami ((1414) ) E5 Kubbe

Cizim 14 - Edirne Eski Cami ((1414) ) E5 Kubbe

Cizim 15 - Edirne Eski Cami (1414) E5 Kubbe -mukarnas
Cizim 16 - Eski Cami (1414) E6 Kubbe

Cizim 17 - Edirne Eski Cami (1414) E6 Kubbe- yazi kusaklari
Cizim 18- Edirne Eski Cami (1414) E6 Kubbe

Cizim 19- Edirne Eski Cami (1414) E6 Kubbe

Cizim 20 - Edirne Eski Cami (1414) E6 Kubbe - eksedra
Cizim 21 - Edirne Eski Cami (1414) E6 Kubbe - eksedra

Cizim 22 - Edirne Eski Cami (1414) E7 Kubbe
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Cizim 23 - Edirne Eski Cami (1414) E7 Kubbe - etek

Cizim 24 - Edirne Eski Cami (1414) E7 Kubbe - semse

Cizim 25 - Edirne Eski Cami (1414) E8 Kubbe

Cizim 26 - Edirne Eski Cami (1414) E8 Kubbe - pandantif semsesi
Cizim 27 - Edirne Eski Cami (1414) E9 Kubbe

Cizim 28 - Edirne Eski Cami (1414) E9 Kubbe -bordiir

Cizim 29 - Edirne Eski Cami (1414) E9 Kubbe -semse

MURADIYE CAMII - 1436

Cizim 30- Edirne Muradiye Camii (1436) M1/b ve M1/c bordiir ve zencerek
Cizim 31- Edirne Muradiye Camii (1436) M1/d kdsebent

Cizim 32 - Edirne Muradiye Camii (1436) rGmilerinden detaylar

Cizim 33 - Edirne Muradiye Camii (1436) M1/j buket

Cizim 34- Edirne Muradiye Camii (1436) M10 kemer i¢i - dogu

Cizim 35- Edirne Muradiye Camii (1436) M11 kemer i¢i - bat1

Cizim 36- Edirne Muradiye Camii (1436) 2.bo6liim kubbe tezyinati

Cizim 37 - Edirne Muradiye Camii (1436) diiglim detaylari

EDIRNE UC SEREFELI CAMII - 1448

Cizim 38 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H1 Kubbe
Cizim 39 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H1 Kubbe
Cizim 40 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H1 Kubbe
Cizim 41 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H1 Kubbe
Cizim 42 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H1 Kubbe

Cizim 43 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H1 Kubbe



Cizim 44 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H1 Kubbe

Cizim 45 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H2 Kubbe

Cizim 46 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H2 Kubbe

Cizim 47 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H3 Kubbe

Cizim 48 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H3 Kubbe

Cizim 49 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H3 Kubbe

Cizim 50 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H4 Kubbe

Cizim 51 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H4 Kubbe

Cizim 52 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H4 Kubbe

Cizim 53 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H4 Kubbe

Cizim 54 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H5 Kubbe

Cizim 55 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H5 Kubbe- eksedra
Cizim 56 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H5 Kubbe- eksedra
Cizim 57 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H5 Kubbe

Cizim 58 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H1/a Kubbe

Cizim 59 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H1/b Kubbe

Cizim 60 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H1/c Kubbe

Cizim 61 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) H1/d Kubbe

Cizim 62 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) Al Kubbe

Cizim 63 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A2 Kubbe

Cizim 64 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A2 Kubbe -pandantif
Cizim 65-Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A3 Kubbe

Cizim 66 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A4 Kubbe

Cizim 67 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A4 Kubbe

Cizim 68-Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A5 Kubbe
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Cizim 69- Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A6 Kubbe

Cizim 70 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A6 Kubbe- pandantif

Cizim 71 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A6 Kubbe- kemer

Cizim 72 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A7 Kubbe

Cizim 73 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A8 Kubbe

Cizim 74- Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A8 Kubbe

Cizim 75- Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A8 Kubbe

Cizim 76 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A8 Kubbe -pandantif

Cizim 77- Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A9 Kubbe

Cizim 78 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A10 Kubbe

Cizim 79 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A10 Kubbe -t1g

Cizim 80 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A1l Kubbe

Cizim 81 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A12 Kubbe

Cizim 82 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A12 Kubbe- 13

Cizim 83 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A12 Kubbe -pandantif semse
Cizim 84 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A13 Kubbe

Cizim 85 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A13 Kubbe

Cizim 86- Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A13 Kubbe -pandantif diigiimii
Cizim 87 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A13 Kubbe -pandantif semse
Cizim 88 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) Al14 Kubbe

Cizim 89 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A15 Kubbe

Cizim 90 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A16 - A22 Kubbe

Cizim 91 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A16 -A22 Kubbe

Cizim 92 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A16 - A22 Kubbe

Cizim 93 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A17 - A21 Kubbe
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Cizim 94 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A17-A 21 Kubbe

Cizim 95 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A17 - A21 Kubbe- kasnak motifi
Cizim 96- Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A18 -A20 Kubbe

Cizim 97 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A18 - A20 Kubbe

Cizim 98 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A18 - A20 Kubbe

Cizim 99- Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A19 Kubbe

Cizim 100 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A19 Kubbe

Cizim 101 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A19 Kubbe

Cizim 102 - Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A19 Kubbe

Cizim 103- Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A20 Kubbe -gdbek

Cizim 104- Edirne Ug Serefeli Camii (1448) A22 Kubbe
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Cizim 8 - Edirne Eski Cami (1414) E3 Kubbe- bordiir

Cizim 7 - Edirne Eski Cami (1414) E3 Kubbe- bordiir



634

A = el

2070

- ')5
922y

Cizim 10 - Edirne Eski Cami (1414) E4 Kubbe
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Cizim 12 - Edirne Eski Cami (1414) E4 Kubbe -pandantif semse
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Cizim 16 - Eski Cami (1414) E6 Kubbe
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EDIRNE ESKI CAMI (1414 ) E6 KUBBE YAZI KUSAKLARI

Cizim 17 - Edirne Eski Cami (1414) E6 Kubbe -yaz1 kusaklar

Cizim 18 - Edirne Eski Cami (1414) E6 Kubbe
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