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OZET

Safevi devletinin kurucusu Sah Ismail’in on altinci yiizyllin basinda
Akkoyunlular1 hezimete ugratarak 1502°de Tebrizi almasi, 1503°de Siraz’1 ve 1510°da
Herat’in fethedilmesi ile zengin bir sanat okulunun temelleri atilmistir. Tebriz ilim ve
sanat camiasinin 6ne ¢ikan sehri olmus ve bir yiizyili askin siire Tebriz sanat okulu

kendinden 6nceki ekollerin harmanlanmasi ile kendine has bir tislup gelistirmistir.

Tez calisgmamizda Ulusal ve Uluslararast miize kiitliphane envanterlerinde
bulunan muhtemelen Safevi Doénemi Tebriz iislubu oldugunu tespit ettigimiz
minyatiirlii 27 eser icinden 156 minyatiirlii sayfanin tekstil tasarim kompozisyonlari
incelenmistir. Tezin birinci bdliimiinde; Safevi Donemi siyasi tarihi, kiiltiir ve sanat
faaliyetleri incelenmistir. Tezin ikinci bolimiinde; Safevi Donemi Tebriz ekolii
minyatiir tarihi incelenmis Safeviler 6ncesi ve Safeviler Donemi olarak ele alinmstir.
Ucgiincii bdliim; Safevi Donemi tekstil tarihi incelenmistir. Dérdiincii boliim; bes farkli
miize ve iki kaynak eser ele alinarak yirmi yedi katalog (yiiz elli altt minyatiir) tekstil
tasarim baglaminda detayli analiz edilmistir. Tezin besinci boliimiinde; arastirma
kapsaminda incelenmis olan minyatiirli sayfalarin ayrintili  degerlendirmesi

yapilmustir.

Sonug olarak tespit edebildigimiz, muhtemel Safevi Donemi Tebriz ekolii
eserlerinin katalog boliimiindeki detayli incelemesinin 1s181nda, minyatiirlii eserlerin
Akkoyunlu Tiitkmen Donemi ve Timur sanat anlayisinin etkisi altinda olustugu
goriilmiistiir. Minyatiir sanatindaki tasvir giiciiniin tekstil sanatina yansidig, incelenen
tekstil unsurlarindan kaftan, baslik, ¢adir ve sayebanlarin donemin tslup 6zelliklerini
tamamiyla tasidig goriilmektedir. Tebriz sanat tislubu, kendine has 6zellikler ve iistiin

sanat eserlerinin dogmasini saglayacak yeni bir ekoliin baslangici olmustur.

Anahtar Kelimeler: Safevi, Tebriz, Tasvir Sanati, Tekstil, Tasarim.



ABSTRACT

The founder of the Safevid state, Shah Ismail, laid the foundations of a rich art
school by capturing Tabriz in 1502 with defeating the Akkoyunlu in the early 16th
century, taking Shiraz in 1503, and conquering Herat in 1510. Tabriz became a
prominent city in the field of science and art, and for over a century, the Tabriz art

school developed a distinctive style by blending the teachings of preceding schools.

In our thesis, we have examined the textile design compositions of 163
miniature pages from 27 works, which we have identified as probably belonging to the
Safevid Period Tebriz style, found in the inventories of national and international
museum libraries. In the first section of the thesis, political history, culture and art

activitiesofSafevidPeriodhaveexamined.

In the second section of the thesis, the history of Safevid Period Tebriz school
miniatures has been examined, covering the pre-Safevid and Safevid periods. In third
section, the textile history of Safevid Period has been examined. The fourth section
involves a detailed analysis of twenty-seven catalogs (comprising one hundred and
fifty-six miniatures) in the context of textile design, considering five different
museums and two reference works. In the fifth section of the thesis, a detailed
evaluation of the examined miniature pages within the scope of the research has been

conducted.

In conclusion, based on the detailed examination of the catalog section of the
potentially Safevid Period Tebriz school works that we were able to identify, it has
been observed that the miniatures were influenced by the art concepts of the
Akkoyunlu Turkmen period and the Timurid era. The descriptive power in miniature
art is reflected in textile art, as observed in the examined textile elements such as
kaftans, headpieces, tents, and sayebans, all of which fully embody the stylistic
features of the period. Tebriz art style has been beginning of a new school with

characteristic futures, giving rise to exceptional works of art.

Keywords: Safevid, Tebriz, Descriptive Art, Textile, Design.
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ONSOZ

[ran’da sanatin daima ekabir ile zadeginin sanati olarak siirdiiriildiigii,
hamilerin sanat eserlerinin nasil ve ne surette {iretilmesi gerektigine kendilerinin karar
verdigi bilinmektedir. Saray sanati olarak kabul edilen kitap ve tekstil sanati gerek
diplomatik hediyelesme araci olmalar1 sebebiyle gerek degerli ganimetler olarak
siklikla el degistirmislerdir. Arastirmamizda inceledigimiz donem olan XVI. ylizyilin
sonuna kadar Iran’da ¢ok sayida nitelikli yazma ve ozellikle ipekli dokuma iiretildigi
bilinmektedir. Cogunlukla ilmi ve edebi eserlerin yer aldigi s6z konusu donem
yazmalarinda 6zellikle Fars klasiklerini ihtiva eden edebi eserler dokumalarin ana
konusu olmug ve diinyaya biirokratlarin, entelektiiellerin siparisleri veya siyasi
iligkileri sonucunda hediyelesme yoluyla uluslararasi arenaya yayilmistir. Bu

degisimler kiiltiirel aligverisin 6nemli bir yolu olmustur.

Tebriz, kent monografisi agisindan okundugunda Iran cografyasinin siyasi ve
kiiltiir tarihini ortaya koymaktadir. Sehir, Safevi devletinin ilk payitahti olmasi, cografi
Onemi, siyasi, sosyal dinamikleri ve devraldiklari sanatsal miras ile 6nemli bir iislubun
ev sahibi olmustur. Safevi Donemi Tebriz Ekolii sanat ve kiiltiir agisindan ¢ok sayida
nitelikli eserin tretilmesi bu eserlerin 6nemli sanatgilar tarafindan resimlenmesi
acisindan ayrica tekstil, hat, cilt, tezhip yoniinden saray sanatlarini yiizyillarca temsil

edecek Oncii islerin ¢ikmasina aracilik etmistir.

Arastirmamiz i¢inde Incelemeye aldigimiz tekstiller, hiikiimdarlik alameti ve
iktidarin mesrutiyetini belirten simgelerdir. Donemsel degisiklikler, ekonomik ve
politik calkantilarin her toplumu etkiledigi gibi bu donemde de sanatsal zevklere sekil
vermistir. Cok uluslu karakteri ve niifusunun genis alanlara yayilmasi ile taninan iran
sanati, edebiyat ve sanatla ulagsmay1 umduklar1 emelleri ima etmenin en ideal yolu
olarak goérmiiglerdir. Bu sanatin repertuvarini olusturan yol; semboller, terimler ve
metaforlar ile olmustur. Destanlar, mitoloji, kahramanlik hikayeleri, iran edebiyat:
icinde onemli yer edinen sahsiyetlerin bireysel veya bir konu igerisinde 6n planda
tutularak  resmedilmesi  gelenegi  Safevi donemi minyatiir ve  tekstil

kompozisyonlarinda siklikla goriilmiistiir.



Giliniimiizde Safevi Donemi Tebriz Ekolii "ne ait oldugu bilinen ¢ok az sayida
yazma eser vardir. Bu eserler ililkemiz ve diinya miizelerinde ayrica oOzel
koleksiyonlarda muhafaza edilmektedir. Arastirmamiz sonucunda, Safevi Donemi
Tebriz Ekolii ‘ne ait oldugu tespit edilen 27 edebi eserler icinden 156 minyatiirlii sayfa;
kullanilan kompozisyon, renk, motif ve teknik incelemeleri yapilarak analiz edilmis,
donemin diger yazmalar1 ile mukayese edilerek inceledigimiz donemin ayirt edici
parametreleri ortaya konulmustur. Elde edilen veriler 1s18inda da tekstil tasarim
degerlendirilmesine gidilmistir. Arastirmamizin, Safevi Donemi Tebriz ekoli
minyatiirlerindeki tekstil tasarim 6zelliklerini ortaya g¢ikararak bu yonde yapilacak

calismalara katki saglayacagi diisiiniillmektedir.

Arastirma konusunu belirlememde yardimci olan ve ¢alisma siiresince bana yol
gdsteren ayrica iran’da yapmis oldugum alan ¢aligmasinda gostermis oldugu kolaylik
icin kiymetli danigman hocalarim Prof. Dr. Mustafa Yildirim ile Prof. Dr. Mehdi
Mohammadzadeh ‘e, jiiri liyelerim Dog. Dr. Ali Fuat Baysal’a ve 6zelikle ¢alismalarim
esnasinda elestiri ve Onerilerinden faydalandigim, tezimi okuyup edebi agidan
diizenlemelerini yapan hocam Prof. Dr. Hikmet Atik’e, calismamiza minyatiirlii
eserlerin tasnifi konusunda destek veren sayin Prof. Dr. Zeren Tanindi ’ya,
arastirmamizin tekstil sanati agisindan diizenlenmesinde katki saglayan sayin Prof. Dr.
Hiilya Tezcan’a, kiitiiphanedeki c¢aligmalarim esnasinda eserleri incelememde
sagladiklar1 kolayliktan otlirli Topkapr Sarayr Miizesi Kiitliphanesi ve National
Museum of Iran ¢alisanlarina, her zaman oldugu gibi ¢alisma silirecimde de bana
destek olan ¢ocuklarim Mina ve Taha’ya, esim Murat ile 06zellikle babam Mustafa
Subasi ’ya annem Azize Subasi ’ya ve beni destekleyen dostlarima tesekkiirii borg
bilirim.

Tuba SUBASI ADIBELI

Konya-Ocak 2024



GIRIS

1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Tasvir sanatlar1 temsil ettigi toplumlarin bir nevi kronigi islevi ile biz
arastirmacilara rehberlik etmektedir. Daha ¢ok bagli bulunduklar1 hanedanligin
tarihini anlatan bunun yaninda askeri seferler, gosterisli eglence, ziyafet sahneleri ile
hiikiimdarlarin zenginligini temsilen; siyasi, askeri ve ekonomik giiclinii anlatan
resimlerle donatilan yazma eserler ge¢misten giinlimiize birer perspektif

saglamaktadir.

XVL yy. Safevi Donemi tasvir sanatinin gelisimi agisindan ¢ok sayida eserin
iiretildigi 6nemli bir dsnem olmustur. Ozellikle Tebriz ekolii, ilhanli, Timur, Tiirkmen
ekollerinin zengin sanat mirasi ile ¢cok sayida eserin iiretildigi dnemli bir merkez
hiikmiindedir. Kitap sanatlarinin yaninda tekstil sanat1 acisindan da en parlak dénemi
ihtiva eden 16.yy. Islam Sanatlarinin en nadide eserlerinin yiizy1li olmustur. Ozellikle
hali-kilim dokumaciliginda sanatsal ifadenin yaninda ticari anlamda da degerli
atilimlar olmustur. Safevi doneminin hiikiimdarlik anlayisinin bir nevi simgesi olarak
yine tekstil sanatlar1 kullanilmistir. Bu tez ¢alismasinda Safevi Dénemi Tebriz ekolii
minyatiirlii yazmalar1 iizerinden tekstil unsurlarinin incelenmesi; bu unsurlarin
kompozisyon, motif ve renk agisindan incelenerek donemin tekstil-tasarim anlayisinin

ve Ozelliklerinin ortaya konulmasi amaglanmastir.

Safevi devletinin ilk payitaht1 ve nemli sanat merkezlerinden Tebriz; Tebriz
tasvir lislubunun ve kendinden sonraki sanat anlayisinin pusulast olmustur. Dénemin
tislubunun tekstil tasarim agisindan tespiti ve Osmanli Donemi tekstil sanat
anlayisinin belirlenmesi agisindan 6nemlidir. Calismamizda Safevi doneminin siyasi
ve kiiltiir hayatina deginmemizdeki amag, donemi siniflandirarak analiz edebilmek

ve Safevi donemi tekstilinin ayirt edici 6zelliklerini ortaya koyabilmektir.
2. Arastirmanin Kapsam

Calismamiza, Safevi Donemi Tebriz ekolii minyatiirlii yazmalarin bulundugu yurt
ici ve yurt disi miize ve Kkiitliphanelerin koleksiyonlarinin tespit edilmesiyle
baslanmistir. Bu incelemeler neticesinde arastirmamizda, Safevi donemi Tebriz ekolii

minyatiirlerinin tekstil tasarim agisindan siirlandirilmasi yapilmistir.
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Ilk asamada Fehmi Ethem Karatay’in hazirlamis oldugu Topkapi Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi Fars¢a ve Arap¢a Yazmalar Kataloglari' incelenmis ve Safevi Donemi’ne
ait yazmalar tespit edilmistir. Bu incelemede Tebriz ekolii minyatiirlii yazmalar
titizlikle se¢ilmistir. Konu ile alakali yayinlar ve kataloglarin incelenmesi neticesinde
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan Tebriz ekolii en 6nemli iki eserine
ulasilmistir. Bunlar H.2161 Sah Tahmasb ve H.2154 Behram Mirza albiimiidiir.
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde Safevi Donemine ait oldugu belirtilen 98 adet
yazmanin envanter numaralar1 kaydedilmis (TSMK H.673- H.751- H.752- H.753-
H.755- H.2265- H.2154-H.2153- H.2161- H.2145- H.762- H.760- H.1482- H.1485-
H.1514- H.740- H.741- H.745- H.747- H.748- H.749- H.756- H.1513- H.758- H.765-
H.766- H.770- H.986- H.1480- H.1481- H.1499- H.1339- H.401- H.1504- H.763-
H.764- H.777-H.790- H.791- H.795-H.783- H.788- H.361 H.871-H.727- H.730-
H.743-H.767 -H.781 H.785-H.1506- H.1508 -H.1509 H.1510 H.1511- H.406- H.404
H.794 H.797 H.798 H.799 H.800 H. 801 H.812 H.866 H.957 H.1057 H.1489 H.1491
H.1496 R.922- R.918- R.924- R,926- R.948- R.803- R.804- R.807- R.808- R.856-
R.859- R.860- R.865 -R.867-R.870- R.877 -R.1021 R.910 -R.140- R.879- R.884
R.885 -R.929- R.935- A.3559- B.143- B.250) ve Topkap1 Saray1 miize kiitliphanesinde
bizzat bu yazmalar yerinde incelenmis, 63 adet yazma iizerinde yogunlasilmis ve 11

yazma katalog igerisine alinmistir

Tiirk ve Islam eserleri Miizesinde (TIEM) de yapilan arastirma Kemal C13’1n TIEM
de bulunan minyatiirlii eserler katalogu® referans alinarak yapilmistir. Inceleme
sonunda 21 adet yazmanin envanter numaralar1 kaydedilmis (TIEM 1921- 1991-2061-
4971- 1948- 1974- 1946- 1958- 1959- 1960- 1965- 1967- 1968- 1939- 1966 1913-
1919-1955-1990- 1953- 4971) ve 4 adet yazma (1913- 1955- 1990- 1991) katalog

igerisine alinmistir.

Bu simirlandirma {izerine s6z konusu yazmalar incelenmek igin gerekli izinler
alindiktan sonra Istanbul’a ve Tahran’a gidilerek Topkap: Sarayr Miizesi

Kiitliphanesinde, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi ve Tahran Ulusal Miizesi’nde

! Fehmi Ethem Karatay, Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu, Istanbul
1961.
2 Kemal C1g, Tiirk ve Islam Eserleri Yazmalar Katalogu, istanbul, 1956
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calismalara baglanmistir. S6z konusu olan kiitiiphanelerde yapilan detayli inceleme
sonucunda yazma eserlerin dijitalleri kayit altina alinmistir.

Necmettin Erbakan Universitesi BAP koordinasyon biriminin 221417001 proje
numarast ile hazirlanan Bilimsel Proje destegi ile 26.06.2022-10.07.2022 tarihleri
arasinda Iran’a arastirma gezisi diizenlenerek alan arastirmasi yapilmustir. Tebriz,
Isfahan, Siraz ve Tahran’da miize ve kiitiiphanelerde arastirmamiz igin gerekli veri
toplanmistir. Tahran Cagdas Sanat Miizesi ile temas kurularak Safevi donemi Tebriz
ekoliinlin 6nemli iki kaynak kitab1 elde edilmistir. Bunlar iinlii The Shahnamed of
Shah Tahmasb * (bu eser c¢alismamizin muhtelif yerlerinde Tiirkgelestirilerek
“Sahname-i Sah Tahmasb” ismiyle anilmistir) ve The Khamsa of Nizami Shah
Tahmab* (bu eser ¢calismamizin muhtelif yerlerinde Tiirkgelestirilerek “Sah Tahmasb
Hamse’s1” ismi ile anilmigtir). Ayrica inceledigimiz donemin iinlii nakkas1 Sultan
Muhammed’in® eserleri ve iislubunun inceliklerinin anlatildig1 eseri temin edilerek
incelemeye alinmigtir. Calisma igerisinde yer alan bazi gorseller bu alan ¢aligsmasi
esnasinda fotograflar1 bizzat ¢ekilerek kullanilmistir.

Metropolitan Museumof Art-ABD, Freer Galery of Art - ArturM.SacklerGalery-
Smithsanion Institution-ABD, (15 minyatiir), Brooklyn Museum of Art New York
ABD( | minyatiir), Cheveland museum of art (2 minyatiir), Harvard Art Museum,
ABD (3 minyatiir), TheWaltersart Museum-ABD( tekstil kapli cilt), Dallas Museum
of art Teksas ABD — Arte Institivle Chicago - LACMA- Los Angles Sanat Miizesi
ABD- MFA- Museum of Fine Arts Boston Massachusetts ABD - Allen Memorial
museumart-Oberlin/ABD-,London,BrititishLibrary/Museum, SaintLouisArtMuseum,
ABD, Dublin,Chester Beatty Library, Irlanda- Dallas Sanat Miizesi Keir Islam
sanatlar1 Kolleksiyonu, Londra, Saint Petersburg Halk Kiitiiphanesi, Rusya -
Baltimore, The Walters Art Museum ABD, Upssala Universitesi Kiitiiphanesi, Isveg-
Staatsbibliothek zu Berlin (Berlin eyalet kiitiiphanesi)- Paris, Bibliothegue Nationale
de France-GALLICA (Paris milli kiitiiphanesi), New York, Public Library, Spencer

kolleksiyonu, Museo Poldi Pezzoli, Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi,

3 “The Shahnamed of Shah Tahmasb,” MATN Institute, The Iranian Academy of Arts.2013.

4 “The Khamsa of Nizami Shah Tahmab,” iran Islam Cumhuriyeti Sanat Akademisi.2018.

5 Kerim Kerimov, Sultan Muhammed ve Resim Okulu (Tebriz) (Tebriz: Tebriz Islam Sanatlar
Universitesi, 2004).

12



Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, Arthur M. Sackler Gallery,
Metropolitan Museum of Art, The Khalili Collections, Chester Beatty Library, Meshed
Astan Kuds Ravazi, Giilistan Saray1 Miizesi Kiitliphanesi, Oxford Bodleian Library,
British Library, Freer Gallery of Art’da bulunan miize kiitiiphaneleri incelenmis eser
erisim izni alinabilenler ve tekstil agisindan zengin 0rnek iceren minyatiirler katalog
boliimiinde detayli bir sekilde incelenmistir. Fakat konumuz kapsamindaki bazi
minyatiirler katalogda bulunan eserlerle benzer oOzellikler gdstermesi, erisim
izinlerinin alinamamasi veya tekstil unsurlariin yeterli sayida olmamasi nedeniyle
kataloga alinmamustir. Uluslararasi miize ve kiitiiphanelerinin erisime agik olan dijital
veri tabanlarindan konumuz baglaminda yapilan aragtirmada 27 edebi eserin 156 adet
minyatiirlii sayfas1 envanter numaralar1 kaydedilmis ve kataloglanmaistir.

Elde edilen veriler ve arastirmalar sonucunda katalog boliimiinde yer almasini
istedigimiz eser se¢iminde su Ozelliklere dikkat edilmistir: oncelikle eserlerin tezhip
ve minyatiir 6zellikleri itibartyla Tebriz tislibunu aksettirmesi bu eserlerin se¢ciminde
belirleyici bir rol oynamistir. Eserlerin minyatiirlii sayfalarinin tekstil sanati agisindan
degerlendirilmeye elverisli olmasina dikkat edilerek sinirlandirilmaya gidilmistir.
Bunun iizerine donemin tislup 6zelligini daha iyi ortaya koyabilmek adina ve detayli
olarak analiz edilebilmesi i¢in numaralari asagida belirtilen eserler katalog boliimiinde
incelenmistir.
TSMK.H.2161-H.2145-H.673-H.762-H.766-H.865-H.871-H.986-H.1482-R.910-
A3559
TIEM-1913-1955-1990-1991
Sahname-i Sah Tahmasp (sf.40-56- 68- 80- 82- 84-88- 96-100-118-130- 142-148-170-
178-194- 232-264- 306-360- 386-388-392) olmak iizere 23 sayfa kataloga dahil
edilmistir.

Hamse-i Nizami Sah Tahmab (18a-49b-54b- 58b- 78b-158b) 6 adet gorsel ele

alinmistir.

Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri Koleksiyonu: Haft Avrang
(F1946.12.52-F1946.12.30-F1946.12.253-F1946.12.110-F1946.12.215
F1946.12.105)- F1937.8-F1937.20-F1928.9-F1931.30 - S1986.60

Brooklynmuseum-35.1030.2b_IMLS_PS3
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Harvard.art 1964.149-2007.183.1-1958.75 sayfalar1 degerlendirmeye alinmistir.

Tez calismamiz su boliimlerden olusmaktadir; giris, bes ayr1 boliim, sonug,
kaynakca ve ekler. Giris kisminda arastirmanin amaci, 6nemi, kapsami, yontemi ve

konuyla ilgi literatiir hakkinda bilgi verilmistir.

[.Boliim’de “Safevi Donemi” basligi altinda donemin siyasi tarihi ile kiiltiir ve sanat
faaliyetleri incelenmistir. Safevi doneminin siyasi ve kiiltiir hayatina deginmemizdeki
amag, donemi siniflandirarak analiz edebilmek ve Safevi donemi sanatinin kdkenleri

ile gecirdigi kavramsal degisimleri anlayabilmektir.

II. Bolim’de Safeviler 6ncesinde ve Safeviler Donemi’nde Tebriz ekolii minyatiir
sanat1 Uslip oOzelikleri ele alinmistir. Ayrica ayn1 donemde bahsi gecen hamiler ve

miizehhipler kronolojik olarak siralanarak haklarinda bilgi verilmeye calisilmistir.

III. Boliim’de “Safevi Tekstil Tarihi Siireci” bashigi altinda Safevi donemi
tekstilinin gelisimsel oOzellikleri ifade edilmeye calisilacaktir. Safevi tekstilinin
malzeme g¢esitleri ve dokuma gruplandirmalarina yer verilerek ilgili aciklamalar

yapilmaya c¢alisilmistir.

IV. Bolim de katalog calismasi yapilarak Safevi donemi Tebriz ekolii

minyatiirlerindeki tekstil tasarim 6geleri degerlendirilmeye ¢aligilmigtir.
V. boliimde detayl1 bir degerlendirmeye gidilmistir.

Sonu¢ boliimiinde, katalogda incelenen tekstillerin, yapilan degerlendirmeler
neticesinde varilan sonuglar1 yer almaktadir. Arastirmamiz, faydalanilan tiim

kaynaklarin listelendigi kaynakga ile nihayetlenmektedir.
3. Arastirmanin Yontemi

Arastirmamiz kalitatif bir calisma oldugu i¢in nitel arastirma yodntemlerine
basvurulmustur. Arastirmanin genel evreni Safevi donemi Tebriz ekoliidiir.
Aragtirmanin ulagilabilir evreni Safevi donemi Tebriz ekolii minyatiirlerindeki
tekstillerdir. Aragtirmanin orneklemesi ise kasti ayiklama (purposive sampling) ile
sistematik bir yontem izlenerek sonuca ulasilmaya ¢alisilmistir. Katalog boliimiinde

monografik drneklemelere yer verilmistir.
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Miize kataloglari, koleksiyonlar, sergiler ve ana kaynaklarina ulasilan kitaplar
incelenmis ve arastirmada dokiiman incelemesi yontemiyle elde edilen veriler, analiz
edilerek degerlendirilmistir. Incelenen minyatiirlii yazma eserler, tarihlerine gore
kronolojik olarak siralanmistir. Minyatiirlii eserler yazma da var olan siralarina gore

degil tekstil zenginligi baz alinarak katalog sirasinda yer almistir.

Minyatiirler {izerinden tekstil tasarim analizi yapilirken; en sik kullanilan tekstil
unsurundan ve tekstil yogunlugunun varolus siralamasina gore bir diizen gozetilerek
degerlendirme yapilmustir. Tekstil tasarim ifadelerinde karmasaya diisiilmemesi ve

bazi terimlerin anlamlarini agiklamak amaci ile ilgili boliimlere dipnotlar eklenmistir.

Arastirmamiza konu olan eserler, 6rnek gozlem formu iizerinden incelenmistir.
Her bir eserin kiinye bilgileri (envanter numarasi, adi, istinsah tarihi, istinsah yeri,
miiellif ve varak sayisi vb.) tespit edilerek ilgili kisimlara yazilmistir. Yazma eserdeki
minyatiirli sayfalarin varak numarasi, gozlem formunda belirtilmistir. Her yazma eser
ile ilgili genel bilgi katalog bdliimiinde belirtilmistir. Minyatiirlerin  katalog
boliimiinde 6nce tam boy oOlgiisiinde goriinlimii, bunun yanina kenarlar1 kesilerek
minyatiirlii gorliinlimii yapistirilmistir. Katalog incelemesinde gerekli goriildigi
yerlerde tekstil unsurlari tek tek kesilerek veya motifleri ifade edilirken detay alinarak

yapistirilmis ve agiklamalar1 yapilmastir.

Tezimizin asil konusunu teskil eden minyatiirlii sayfalar; detayli fotograflar
esliginde kompozisyon, motif-desen, form ve renk oOzellikleriyle genel olarak
degerlendirilmis, tekstiller detayli olarak analiz edilmistir. iki asamali yapilan
incelemede, birinci agsamada desen-tasarim, ikinci asamada tekstil unsurlar1 tespit

edilmistir.

Minyatiirlii sayfanin altinda o6lgiisli, kullanilan motifleri ve renk bilgileri
mevcuttur. Devaminda sayfa tasarimi 6zellikleri belirtilmistir. Minyatiirlii sayfalar

distan merkeze dogru boliimlere ayrilarak incelenmistir.

Yazma eser igerisindeki minyatiirlii sayfalarin ardindan her bir yazmanin
degerlendirilmesi yapilmigtir. Degerlendirme baslig1 altinda yazmadaki minyatiirlii

alanlarin genel bir degerlendirilmesinin yani sira katalogdaki diger eserlerle ve farkli
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kiitiiphanelerdeki eserlerin minyatiirlii sayfalariyla mukayesesi yapilmistir. Donemler

arasindaki benzerlikler ifade edilerek bir sonuca gidilmistir.

Ornek Katalog:
Envanter Numarasi:
Fotograf Numarasi:
Eser Ad:

Istinsah Tarihi:
Istinsah Yeri:
Varak Sayisi:
Maiiellifi:

Dil :

Yaz Cesidi:
Nakkasi:

Eser Ebadi :

incelenen Tekstil Unsuru:

Fotograf 1:
Varak Numarasi :
Genel Ozellik :
Motif

Renk

Degerlendirme :
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4. Konuyla ilgili Literatiir

Safevi Donemi Tebriz ekolii 6zelliklerinin anlatildig1 kaynak sayis1 yetersizdir.
Calismamizda donemin veya bolgenin ana kaynaklarina ulagilmaya calisilmistir.
Safevi Donemi Tebriz ekolii hakkinda bilgiye yer veren kaynaklar kronolojik olarak
asagida verilmistir. Bu kaynaklar ile ilgili bilgi verilerek, arastirmamiz i¢in sagladigi

katkr ifade edilmistir.

SIRAZI, Abdi Beg, Safeviler Tekmiletii’l Ahbar (Baslangictan 1571’¢ Kadar
Safevilerin Tarihi), Istanbul,2019

Asil ad1 Zeynelabidin Ali olan miiellif 19 Agustos 1515 tarihinde Tebriz’de diinyaya
gelmistir. Abdi Beg Sirazi’nin eseri, miitercimlerin terciimelerini dayandirdiklari ana
kaynaktir ve Dr. Abdiilhiiseyin Nevai’'nin 1369(1990) tarihinde nesrettigi baskidir.
Eserin ilk sayfalarindan itibaren On iki Imam ve Safevi hanedam hakkinda dviicii
ifadeler goze ¢arpmaktadir. Safevi Devletinin ilk iki hiikiimdar1 Sah Ismail ve Sah
Tahmasb’in saltanati hakkinda onemli bilgiler verilmektedir. Dini ve siyasi
tanimlamalar Sirazi’nin eserinde bir arada kullanilmistir. Devrin dini ve ideolojik
atmosferini yansitmasi bakimindan 6nemli bir eserdir. Abdi Beg eserinde devrinin
onemli olaylarimi ayrintili bir sekilde kaleme almistir. Eseri yazarken igerisinde
bulundugu konum geregi Safevilerin tarafinda yer almistir. Eserin tezimize katkisi;

Safevi doneminin siyasi ve kiiltiir tarihi anlamak i¢in 6nemlidir.

ETTINGHAUSEN, Richard, “Manuscript Illumination”, A Survey of Persian Art,
ed. Arthur Upham Pope, Phyllis Ackerman, London and New York 1930, s.1937-
74.

Makale, “A Survey of Persian Art from Prehistoric Times to The Present” baglikli alt1
ciltten olusan kitabin ii¢lincii cildinde yer almaktadir. Tezhipli Yazma Eserler ile
baslayan arastirma; Erken Islami Dénem, Selguklu Dénemi, Timur Dénemi ve Safevi
Donemi olarak basliklar halinde incelenmistir. Makale, tezimiz i¢in Safevi doneminin

yani sira Onceki donemlerle baglantisi agisindan incelenmistir.
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M.S. DIMAND, Mohammedan Decorative Art, The Metropolitan Museum of
Art, New York, 1930.

Yayin, Metropolitan Museum of Art'da bulunan Islam sanatinin 170'in iizerindeki
seckin koleksiyonuna yer verir. Dimand’in, Miisliiman siisleme sanatlarmi Islam tarihi
ve Orta Dogu'dan Misir ve Hindistan'a kadar ele aldig1 eserlerle ilgili analizlerinden
istifade edilmistir. Tezimiz agisindan, inceledigimiz donemin el yazmalar1 ve
dokumalar1 incelenmistir. III. Boliimde yer alan “Minyatiir Sanat1”, XII. boliimde yer
alan “Tekstil Sanat1”, XIII. boliimdeki “Dokuma” béliimleri arastirmamiz agisindan

Onemlidir.
RICE, David Talbot, Islamic Art, London, Times and Hudson, 1975.

On bir béliimden olusan kaynak, erken Islam doneminden itibaren Islam Sanatlarini
ele almistir. Kitabin on birinci “Persian Art” ve on ikinci bolim olan “The Later

Safevid Age” tezimiz i¢in yararli olmustur.

WELCH, Stuart Cary, Persian Painting Five Royal Safevid Manuscripts of The
Sixteenth Century, George Braziller,New York, 1976

Eser, Safevi sanatinin 6nemli bes eseri lizerinden ( Firdevsi’nin Sahnamesi, Mir Ali
Sir Nevai’nin toplanan eserleri, Hafiz’in Divan’1, Nizami’nin Hamse ve Cami’nin
Haft Evrang isimli eserleri) Safevi resim okulunu ifade etmistir. 28. Sayfada yer alan

aciklayici bibliyografi donemin kaynaklarina ulasmak bakimindan rehber olmustur.

ETTINGHAUSEN, Richard, Die Kunst des Islam, Alfred Kroner Verlag
Stuttgart, Germany,1962.s.152-167.

Eser, erken Islam sanati, Orta ¢ag Islam sanati, modern Islam sanat1 boliimlerinden
olusmustur. Tezimiz acisindan son béliimde yer alan, iran’da Safevi sanati, Safevi

kitap sanatlari, Safevi donemi kumaslar ve halilar ile ilgili boliimler incelenmistir.

SAVORY, Roger, iran under the Safevids, Tahran: Cambridge University Press,
1980.

On boliimden olusan kaynak Safeviler devrinde Iran tarihin’e 151k tutmaktadur.
Tezimiz agisindan en 6nemli katki; birinci boliimde yer alan, “Erdebil’in Efendileri”

baslikli boliim dénemin hamilerine 151k tutmustur. Kitab’in altinci boliimii olan
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“Safeviler ve Sanat” baslikli boliim ve sf. 148-154 aras1 Safevi donemi dokumalari

istifade ettigimiz bolimlerdir.

CAGMAN, Filiz ve TANINDI, Zeren, “Osmanli-Safevi iliskileri (1578-1612)
Cercevesinde Topkap1 Sarayr Miizesi Resimli El Yazmalarina Bakis”, Aslanapa

Armagani, Istanbul 1996.

Calismada, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan XVI. ve XVII. ylizyila
ait baz1 Safevi Dénemi yazma 6rnekleri incelenmistir. Incelenen yazmalarin siisleme
Ozelliklerinin yani sira zaman igerisinde kimlerin sahip oldugu ve saray hazinesine
nasil girdigine dair 6nemli bilgiler sunan miihiir ve miilkiyet kayitlar1 da belirtilmistir.
Tezimize, XVI. yy. ait Safevi donemi eserlerin siisleme ozelliklerinin ayrintili

incelenmesi acisindan katki saglamistir.

SIMPSON, Marianna Shreve, Sultan Ibrahim Mirza's Haft Avrang, New Haven
and London: Yale University Press, 1997.

Dort boliimden olusan kaynagin; birinci béliimde Haft Evreng’in igerigi, ikinci
boliimde siir ve resimsel inceleme, tiglincii boliimde hamiler ve sanatgilar, yapim ve
anlam boliimleri yer almaktadir. Eserin tezimize sagladigi katki ise minyatiirlerin,
metin resim iligkisi bakimindan incelenmesinde rehber olmustur. Ayrica katalog
boliimiinde incelenen Cami’nin Haft Evreng eserinin detayli irdelenmesinin

saglamistir.

ROXBURGH, David J., The Persian Album. 1400-1600. From Dispersal

Collection, New Haven and London: Yale Univ.Press,2004.

Yedi b6liimden olusan kaynak, Safevi donemi Tebriz ekoliiniin olusumu i¢in dénemsel
inceleme yapilmasi gereken dnemli bir eserdir. Bu kitabin tezimiz i¢in sagladig: katki;
kaynagin iceriginde incelemis oldugu her albiim kendi kiiltiiriiniin maddi bir triinii
olarak incelenmis ve tarihsel yaklasimi bununla baglantili kavramlar irdelenmistir.
Behram Mirza, Sah Tahmasb, Emir Galib Bey ve Emir Hiiseyin Bey (1544-1567) icin
bir araya getirilen dort Safevi 6rnegi ortak kiiltiirlerin nesnelerinin bir araya getirildigi

orneklerdir.

KERIMOV, Kerim, Sultan Muhammed ve Tebriz Resim OKulu, Tebriz islam

Sanatlar1 Universitesi, Tebriz, 2004.
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Safevi Donemi Tebriz ekoliniin 6nemli isimlerinden Sultan Muhammed’in eserlerinin
ve tusluba sagladigi katkilarin anlatildig1 kitap, arastirmamiza; teorik ve gorsel

dokiiman agisindan degerli bir katki saglamistir.
ULUC, Lale, Tiirkmen Valiler Sirazh Ustalar Osmanh Okurlar, istanbul 2006.

Dokuz boliimden olusan ve 6zellikle Siraz'in efsaneleri ve ekonomik tarihi hakkinda
bilgiler verilen kitabin ikinci béliimde, Safevi saray yazmalar1 baslig1 altinda erken
Safevi, Safevi oncesi ve Sah Tahmasb Donemleri incelenmistir. Dokuzuncu boliimde
Osmanli-Safevi kitapseverleri hakkinda bilgiler bulunmaktadir. Sonug¢ boliimiinde
incelenen eserlerin genel bir degerlendirilmesi yapilmistir. Tezimiz agisindan, ikinci
boliimde verilen envanter numaralar1 katalog boliimiiniin hazirlanmasina rehberlik

etmistir.

IRANIAN MASTERPIECES OF PERSIAN PAINTING, Institute for
Promotion of Visual Arts in Association with the Tahran Museum of

Contemporary Art, Tahran, 2011.

Kitap 499 6nemli gorsel icermektedir. Ayrica 6nemli literatiir bilgisi agisindan fayda
saglamaktadir. Eser, ¢alismamizda donemsel karsilastirma yapabilmemiz agisindan

fayda saglamistir.
SALMAN, Fikri, Tiirk Kumas Sanati, Erzurum, 2011.

Dort boliimden olusan ve kumas konusunda zengin gorsel arglimanlar igeren kaynak,
Tiirk kumasg sanat tarihi, Osmanli kumas dokumaciligi, Tiirk kumaslarindaki siisleme
unsurlarinin teknik 6zellikleri agisindan incelenmistir. Eser 6zellikle kumas cesitleri

ve siiflandirmasi konusunda tezimize katkida bulunmustur.

TREASURES OF THE AGA KHAN MUSEUM ARCHITECTURE iN
ISLAMIC ARTS, Aga Khan Trust for Culture, Geneva, Switzerland, 2012.

Aga Khan miize envanterinde bulunan Islam Sanatlarina ait eser gorselleri ve
aciklamalarinin bulundugu kaynak, Safevi donemi Tebriz ekoliine ait 6nemli veriler

sunmaktadir.

THE SHAHNAMED OF SHAH TAHMASB, MATN Institute, The Iranian
Academy of Arts, Tahran,2013.
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Sah Ismail tarafindan baslatilan ve Islam sanatlarinin en nemli eserlerinden olup, iki
ylz elliden fazla minyatiir igermesi ile muazzam bir eser olma vasfin1 koruyan
Sahname-i Sah Tahmasb, 1522 yilinda Sah Tahmasb himayesinde tamamlanmaistir.
Eser tezimiz agisindan, icerdigi kiymetli akademik bilgiler ve gorsel dokiimanlar ile

onemli bir yere sahiptir.

GARTHWAITE, Gene R., iran Tarihi Pers imparatorlugundan Giiniimiize,
Inkilap, istanbul,2016.

Sekiz béliimden olusan kitap, Iran tarihini tamamen ele alan kaynaktir. Safevi
Hiikiimdarliginin 6ncesi i¢in donemleri tanimlayabilmek adina yararli olmustur.

Altinc1 boliimde bulunan Safeviler boliimii tezimiz i¢in rehber olmustur.

THE KHAMSA OF NiZAMI SHAH TAHMAB, iran Islam Cumhuriyeti Sanat
AKkademisi, Tahran, 2018.

H. 946 tarihinde,17 minyatiir, cok sayida tezhipli kitabe, 800’den fazla tesrih ¢esidine
sahip olan eser, Safevi doneminin iinli Nesta’lik hattati Sah Mahmed Nishapuri
tarafindan yazilmistir.404 varak (808 sayfa) olup Nizami’nin bes uzun siirinden
olugmustur. Tezimizi, ddneminin minyatiir ve tezhip sanat1 agisindan igerdigi bilgi ve

gorseller ile desteklemistir.
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BOLUM I

SAFEViI DONEMIi
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1.1. Siyasi Tarihi

Iran siyasi tarihi, iran cografyasmin konumunu giiclestirmektedir. Genel olarak
Mezopotamya’dan Ceyhun Nehri’ne ve giineyde Hint okyanusuna kadar olan bélgeye,
giiniimiizde ise; Azerbaycan, Afganistan, Giiney Tiirkmenistan ve Pakistan’in bati

yarisini olusturan topraklara iran denmektedir®.

Sekiz buguk asrin ardindan yabanc1 Hanedanlardan bagimsiz bir Iran kimligini
olusturan Safevi Hanedanliginin en erken seceresi, Ibn Bezzaz tarafindan (1357-58)
tarihinde yazilan Safvetii’s-Safa’da yer almistir. Daha sonraki eser Safiyiiddin’in
miirsidi Seyh Zahid-i Gilani’nin torununun kaleme aldigir Sah Siileyman déneminde
(1666-94) yazilan Silsiletii’n-neseb-1 Safevviye’dir. Bu resmi soy agacinin amaci;
Safevi ailesinin soyunu silsileler halinde inceleyerek imamlarin ilki olan Hz. Ali’ye
baglamaktir’. Bu caba siyasi ve dini ideolojinin Safevi Hanedanligin1 ne kadar

etkileyeceginin gostergesi olmustur.

Iran tarihi {izerindeki tiim fikirlerin belirleyici rolii Safevi déneminde
olusmustur denilebilir. Iran’in Safevi Hanedanlig: ile birlikte monarsik ydnetimi
kurmasi tiim fikir ve imgelerin sekillenmesini saglamistir. Safevi Hanedanliginin
baslangici, Hanedanligin liderligi ile sereflendirilen Sah Ismail’in (1501-1524) tahta
gecisiyle ve Sahin on dort yasindayken (1499) Sirvansahlar’a ve Akkoyunlulara karsi

kazandig zaferler ile Tebriz’in ele gegirmesiyle (1501) baslar®,

Bu zaferle birlikte Dogu Anadolu, Azerbaycan ve Bati Iran'1 kapsayan ve daha
sonra da Horasan'a dogru gelisen Safeviler ° On altinc1 yiizyilin basinda Kuzeybati
[ran’da 200 y1il1 askin bir siire hiikiim siirecek yeni ve giiglii bir Hanedanlik kurmustur.
Adin1 merkezi Erdebil’de bulunan Safeviyye tarikati piri Seyh Safiyyiiddin’den alan
Safevi Devleti, Sah Ismail tarafindan (1501) yilinda kurulmus ve (1732) yilina kadar

® Gene. R.Garthwate, [ran Tarihi( Pers Imparatorlugundan Giiniimiize) (Istanbul: Inkilap Yaynevi,
2011).s.2-3.

7 Roger Savory, [ran under the Safevids (Tahran: Cambridge University Press, 1980). s.3.

$ Gene. R.Garthwate, [ran Tarihi( Pers Imparatorlugundan Giiniimiize). s.146-147.

% Behset Karaca, “Safevi Devletinin Ortaya Cikist ve II. Bayezid Donemi Osmanli-Safevi iliskileri”,
Tiirkler Ansiklopedisi,C.9, Ankara 2002.s.759.
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hiikiim siirmiistiir'®. Safevilerin milli kimligi hakkinda baz1 celiskili fikirler ortaya
konulmus, bazilar1 bu hanedanin soyunu peygamber nesline dayandirmakla
Araplastirmis, bazilar1 ise Erdebil’de yasayan Tiirklere dayandirmakla Tiirk oldugunu
iddia etmislerdir. XVI. ylizyil Safevi kaynaklarinin ¢ogun da Safevi Devleti’nin
kurucusu Sah Ismail’in neslinin, Islam Peygamberi’nin neslinden gelen, Siilerin on iki
imammin yedincisi imam Mfsa el-K4dzim’a dayandigini ve bu hanedanin Seyyid
olduklarmi yazar!' baz1 kaynaklarda ise kiirt oldugunun ileri siiriilmesi tezi annesinin
Akkoyunlu Uzun Hasan’in kizi olmasi, siirlerini Tiirk¢e yazmasi ile Tiirk kokenine

baglanmaktadir!2.

Safevi tarihi, Hanedanin dini liderligi ile baslar. Bolgesel ve emperyal
diizeydeki Iran hiikiimdarlar1 gibi, Sah Ismail’in ordusu da uzun siire Safeviyye
Tarikati’na bagli asiret unsurlar1 icermekteydi. Tarihgilere gore; bu tarikatin kurucusu
Seyh Safiyiiddin (1252-1334) zamanindan itibaren Sah ismail’in atalar1, Seyh Ciineyd
ve Seyh Haydar’mn Siinni oldugu bilinmektedir. Isni’aser’lyye ve daha radikal
heterodoksiye yonelim kiiltiirel ve siyasi yorumlamalarla acgiklanabilir. Siilik Sah
Ismail ile birlikte devletin resmi dini kabul edilmis ve Iran politik bir varlik olarak

yeniden tesis edilmistir'>.

Siiligin Iran’a Anadolu’dan gelmesi, Safevi devletinin kurulmasinda Kizilbas
adr ile anilan Anadolu Tiirklerinin varligi, devletin kurulusundan sonra da bilhassa
insan giicii bakimindan Anadolu’dan beslenmesi, {lhanli hiikiimdari Olcaytu’nun “On
Iki Imam Sfiligi’ni kabul etmesi ile Tiirkmen-Mogol arasindaki yakinlasma,
Karakoyunlularin Sii olmamalarina ragmen Hz. Ali’ye besledikleri sevgi onemli
olgulardir.'* Devlet teskilatlanmasinda Timur ve Tiirkmen (Karakoyunlu-Akkoyunlu)

gelenegini devam ettirmekle birlikte ictimai hayatlarinda hakimiyet Tiirk boylarinda

10 Giindiiz Tufan, “Tufan, Giindiiz, Safeviler, TDVIA, , C.35, Istanbul, 2008, 5.407”, 2008; M.S
Dimand, “A_Handbook of Mohammedan Decorative Arts”, The Metropolitan Museum of Art New
York, 1930.s.9.

1 Zivar Hiiseynli Baylan, “XVI. Ylizyil Safevi Kaynaklarindaki Tiirk Kimligine Dair Bir inceleme,”
Uluslararasi Prof.Dr.Halil inalcik Tarih Ve Tarihgilik Sempozyumu, ed. Ayse Bedir-Birkan Soykan-Ugur
Cenk Deniz imamoglu (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2022), 111-130.

12 Jean-Poul Roux, Tiirklerin Tarihi Pasifik ten Akdeniz’e 2000 Yil (Istanbul: Kabalc1 Yayinevi,
2000).s.376.

13 Gene. R.Garthwate, Iran Tarihi( Pers Imparatorlugundan Giiniimiize). s.147.

1% Faruk Siimer, Safevi Devleti 'nin Kurulusu ve Gelismesinde Anadolu Tiirklerinin Rolii (Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu Yayinlari, 2021).s.1
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oldugu bilinmektedir'>. Cagatay ve Ozbekler den atesli silahlanmay1, devsirme sistemi
gibi bazi sistemlerini de Osmanlilardan 6rnek almalar1'® kurulus sathasindaki

parametreleri ortaya koymaktadir.

Seyh Ciineyd’in Sirvan’da Cerkezlerce 6ldiirtilmesi (1460) ve yerine annesinin
soyundan otiirii (Akkoyunlu Uzun Hasan Bey’in kardesi Hatice Beglim’den olan)
cocuk yasta oglu Haydar’in gegmesi ve dayist Uzun Hasan’in kiz1 Alem Sah olarak
tanian Halime Begiim ile evlenmesi (bu izdivactan Safevi devleti kurucusu Ismail ve
tic oglu dogmustur) Akkoyunlu yonetimi ile aralarindaki bagi gliclendirmistir. Seyh
Haydar’in tarikati yayma politikas1 bas1 Azerbaycan’daki Erdebil sehrinde govdesi
Anadolu’da olan bir varlik gdstermistir'’. Seyh Haydar’in yiikselisi ve kalabalik
taraftar1 Sultan Yakub’u, Sirvan hiikiimdar1 Ferruh Yesar ile is birligine sokmus ve
(893-1488) yilinda Sirvansah-Akkoyunlu ittifaki karsisinda basindan okla vurularak

vefat etmistir'®.

Seyh Haydar tarikata olan bagliligin nisanesini, kilik kiyafet diizenlemesi ile
yapmustir: Haydar, 1488°de Sirvan’a ydnelik seferinden evvel rityasinda Imam Ali’yi
gormesiyle, her biri bir $ii imamini temsil eden on iki uglu kizil baglig: tasarlamis ve

ilk giyen kisi olmustur'®.

“Kizilbas” olarak adlandirilan Safeviye tarikati mensuplarinin merkezi Erdebil
olan?® ve kirmiz1 Tiirkmen bérkiinii Safevi devletine bagliligin simgesi olarak ilan
etmistir’!. Baslk ideolojisine Tiirkistan ve Horasan hiikiimdar1 Seybek Han’m da
misilleme yaparak yesil renkte bashk giydigini ve Yesilbas lakabimi aldig:

bilinmektedir®2.

15 Tufan Giindiiz, Safeviler, TDVIA, , C.35, Istanbul, 2008, 5.459”.

16 Faruk Siimer, Safevi Devieti nin Kurulusu ve Gelismesinde Anadolu Tiirklerinin Rolii.s.193.
17 Faruk Siimer, Safevi Devleti 'nin Kurulusu ve Gelismesinde Anadolu Tiirklerinin Rolii.s.11.

18 fsmail Hakki Uzuncarsi1, Anadolu Beylikleri ve Akkoyunlu Karakoyunlu Devletleri (Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu Yayinlari, 2019).

19 Roger Savory, [ran under the Safevids.sf.20./Gene. R.Garthwate, fran Tarihi( Pers
Imparatorlugundan Giiniimiize). Sf.148

20 Tufan Giindiiz, Kizilbaslar Tarihi Tarih-i Kizilbagan (Istanbul: Yeditepe Yaymnevi, 2019).5.9.
2! Behset Karaca, “Safevi Devletinin Ortaya Cikisi1 ve I1. Bayezid Donemi Osmanli-Safevi
[liskileri.”s.760

22 Faruk Siimer, Safevi Devieti 'nin Kurulusu ve Gelismesinde Anadolu Tiirklerinin Rolii.s.33.
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Fotograf 1: TSMK, H.2161/ 3b Safevi baslik detay1

Seyh Haydar’in 6liimiiniin ardindan Akkoyunlu hiikiimdart Sultan Yakub’un
Kizilbas tac1 giymeyi yasakladigi bilinmektedir®®. Yakub Bey’in bir tehdit olarak
gordiigii Seyh Haydar’in oglu Sultan Ali ve kardeslerini Fas’daki Istar Kalesine
hapsetmesi, Akkoyunlu Hiikiimdarliginda taht miicadelelerinin sonunda Riistem
Beyin, Bay Sungur’a kars1 hamleleri ve Sultan Ali’nin 6liimii (1493) gibi nedenlerin

sonucuyla Safevi tacinin Ismail’e gegmesini saglamistir®*.

Sah Ismail

Fotograf 2: British Museum- Sah Ismail’in aga¢ bask1 portresi

2 Roger Savory, fran under the Safevids.s.21.
24 Faruk Siimer, Safevi Devleti'nin Kurulusu ve Gelismesinde Anadolu Tiirklerinin Rolii.s.14.
2 Roger Savory, Iran under the Safevids.s.30.
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Sah-1 Cennet Mekan, Nevvab-i Hakani, O Miieyyed min Indillah, Rayat-1 Celal
lakaplar1 ile bilinen Sah Ismail (25 Recep 892/17 Temmuz 1487) yilinda diinyaya
gelmistir?® Ismail, kendisine kadim bir Pers unvanim, sahlar sah1 anlamina gelen
Sehinsah sifatin1 layik gormiistiir?’. Seyhlikten sahliga gegisin somut figiirii Sah Ismail

olmustur?s.

Akkoyunlu Riistem Bey, abisi Ali’nin 6liimiinden sonra heniiz 5-6 yaslarinda
olan Ismail’i dldiirtme girisimlerinde bulunmustur. Bu girisimleri engellemek icin
miiritleri Sah’1 Erdebil’e kagirarak Seyh Ciineyd’in kizlarindan olan Sah Pasa Hatun
yaninda ve farkli miisterek yerlerde saklayarak korumuslardir.? Ismail 1499°da on iki
yasinda iken saltanat iddiasi ile Gilan’dan ¢ikmis, on dort yasinda da Safevi sah1 olarak

tag giymistir.*°

Sah Ismail’in 1501°de Tebriz’de Uzun Hasan’mn yaptirdig1 Nasirlye Camii’nde
adina okutulan hutbe, Akkoyunlu cografyasinda yeni bir sah ve yeni bir mezhebin ilani
olmustur®!. Safevi devletinin resmi dini olarak on ikiciler ya da isna’aser’iyye Siiligini
duyurmasi Sah’m asil emeli ve tarafindan alinan en 6nemli kararlar1 olmustur®2. Safevi
liderleri gii¢lerinin temelini ii¢ ayr1 kaynaktan almislardir. Birincisi; Fer (kudret) sahibi
Pers krallarina atfedilen goksel imtiyazdan, ikincisi; on iki imam veya Mehdi’nin
yeryiizindeki temsilcileri olma iddialarindan ve iiclincii olarak Sahlarindan (Safevi

tarikatinin miirsid-i kamilleri olarak kabul ettikleri icin) almislardir??.

Sah Ismail’in liderliginde Safeviler’le birlikte Islam tarihinde ilk defa miistakil
bir siyasi kimlige kavusan Iran, bu kimligini Kacarlar donemiyle saglamlastirmis ve

giiniimiizdeki Iran Isldim Cumhuriyeti’nin temelleri bu Hanedanlikla olusmustur*.

26 Abdi Beg Sirazi, Safeviler Tekmiletii’l Ahbar( Baslangictan 1571 e Kadar Safevilerin Tarihi)
(istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat, 2019).5.22-43.

27 Richard Foltz, [ran Tarihi (istanbul: Inkilap Yaymevi, 2021).5.80.

28 V.V. Barthold, Orta Asya Tiirk Tarihi Hakkinda Dersler (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
2019).s.82.

2 Giindiiz Tufan, Son Kizilbas Sah Ismail (Istanbul: Yeditepe Yayievi, 2021).s.44.

30 Roger Savory, Iran under the Safevids.s.24.

31 Tufan Giindiiz, Kizilbaslar Tarihi Tarih-i Kizilbasan.s.13.

32 Abdi Beg Sirazi, Safeviler Tekmiletii’l Ahbdr( Baslangictan 1571 e Kadar Safevilerin Tarihi).
33 Roger Savory, Iran under the Safevids.sf.27.

3* Ismail Safa Ustiin, “Iran,” Tiirk Iye Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 2000.
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1501 yilinda Akkoyunlulara kars1 kazandig1 zaferle Tebriz’de tahta ¢ikan Sah
Ismail’in en biiyiik emeli fetihler ile Iran’in birlesmesiydi. Ciinkii tahta ¢iktiginda
Azerbaycan disinda bir topragi yoktu ve diger vilayetler i¢in on yil savastir.>> Sirasiyla
Pers eyaletini fethetmis,*® 1503°de Orta ve Giiney iran’1, 1504 de Mazederan, Ciircan
ve Yezd’i almistir. (1505-1507) yillarinda Diyarbakir, 1508’de Bagdat ve Giineybati
Iran’1,1509 Sirvan ve Horasan1,’’1510°da Herat’, 1428’den 1599’a kadar
Maveraiinnehir’de hiikiim siiren Ozbek Hanedanlhigi'm fethetmistir.*® Bu seferlerle

birlikte Safevi iilkesi Firat’tan Ceyhun’a kadar uzanan bir alana yayilmistir®®.

Fotograf 3: Cehel Siitun saray1/isfahan*

Cesareti, disiplini, teskilat¢1 ve tahsilli bir hiikiimdar olmasi ile bilinen Sah
Ismail’i; doguda Ozbekler (Seybaniler), batida Osmanli, Sah Kulu isyanm ve en
nihayetinde Caldiran maglubiyeti ile derin manevi ¢okiintiiye siiriiklemistir. (23 May1s

1524) Otuz sekiz yasinda 6lmiis ve naas1 Erdebil’deki tekkesine gdmiilmiistiir*!.

1502°de Sah Ismail tarafindan Safevi bassehri yapilan Tebriz’in Osmanlilar ile
karsilagmalar1 ilk olarak, (H. 920/ 6 Eyliil 1514) Yavuz Sultan Selim tarafindan

35 Roger Savory, fran under the Safevids.s.37.

3% Dimand, “A_Handbook_of Mohammedan_Decorative Arts.”s.7.

37 {smail Safa Ustiin, “Iran.” .400.

38 Dimand, “A_Handbook of Mohammedan_Decorative Arts.”s.9.

3 Faruk Siimer, Safevi Devleti 'nin Kurulusu ve Gelismesinde Anadolu Tiirklerinin Rolii.s.33.
40'Sah Ismail ile Seybani Han’in miicadelesini gdsteren duvar resmi. Cekim tarihi:30.06.2022

41 Roger Savory, Iran under the Safavids.s.50-53.
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Osmanli hakimiyetine girmesi daha sonra ise, Kanuni Sultan Siileyman doneminde
(H.941/ 6 Agustos 1534) fethedilmesi ile olmustur. Osmanlilarin Tebriz’de en uzun
stireli ~ egemenligi  (1578-1590) Osmanli-Safevi  miicadelesi ~ doneminde
gerceklesmistir. IV. Murad doneminde (H.1045/1635) Tebriz tahrip ettirilmistir.
(1639) Kasr-1 Sirin Antlagsmasi’yla Safeviler’in elinde kalan Tebriz, Safeviler’in son
zamanlarinda Ruslarin Azerbaycan’1 isgalini onlemek i¢in Kopriiliizdde Abdullah
Pasa tarafindan (1725) tekrar zaptedilmis ve nihayetinde (1730) Afsar Nadir Han sehri

geri almustir®?,

Fotograf 4: isfahan/Cehel Siitun Saray1*

Sah Tahmasb

Nevvab-1 Kam-Yab-1 Saddet Tahmasb {invaniyla Sah Tahmasb (11 Subat
1515) tarihinde, Isfahan’da diinyaya gelmistir**. Elli yillik bir saltanat siirecek olan,
“Sultan-1 Zaman” unvani ile on iki imamin temsilcisi oldugunu ima eden Tahmasb

babasi gibi Kizilbas kimligi ve mesrutiyetinin merkezinde olmustur. Sahin hizipgi

#2 Ali Sinan Bilgili, “Tebriz,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 2011,
43 Caldiran savasini anlatan duvar resmi. Cekim tarihi:30.06.2022

4 Abdi Beg Sirazi, Safeviler Tekmiletii’l Ahbdr( Baslangigtan 1571 e Kadar Safevilerin Tarihi).s.48.
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asiriliktan uzaklagmasinin en bilyiik 6rnegi Timurlulardir. Sahin ayni zamanda

hiikiimdarliginda simgesel degisikligin ifade bicimi Sahndme olmustur®.

Fotograf 5: Isfahan/Cehel Siitun Saray1*®

Sah Tahmasb evrensel bir lider olmustur. Bu liderlik vasiflarin1 bazi politik
gelismelerle ifade edebiliriz. Babiir Sah1 Hiimayun’a (1540°da saha sigimis ve
1555°de tahtin1 almasina yardim edilmis) ve Sultan Beyazit’a (1559°da askerleri ile
saha sigimmistir) sagladigi destekleri gosterebiliriz. Ayrica Kafkas ve Giircistan
seferlerinden on binlerce kdlenin ran’a getirildikten sonra elit saray muhafizlari igine

yerlestirilmesi onemli gelismelerdendir®’.

1576°da ani dliimiine kadar kardesi Behram Mirza sahin destekgisi olmusken
diger kardesleri Horasan valisi Sam Mirza ve Sirvan valisi Elkas Mirza’nin ihanetine
ugramistir®®, Babasi Ismail’in silah zoruyla uyguladigi Sii mezhebi halk arasinda adil
ve sefkatli olarak tanimman Tahmasb doneminde tamamen benimsenmistir. Sah (14
Mayis 1576) giinii vefat etmis naasi Once Kazvin’e daha sonra Meshed’e
nakledilmistir®. Sah Tahmasb’in vefatindan sonra Sah Ismal II tahta ¢ikmis ancak on

alt1 ay hiikiim stirmiistiir. Kisa hiikiimdarliginda, ii¢ erkek kardesi, Meshed valisi ve

4 Gene. R.Garthwate, [ran Tarihi( Pers Imparatorlugundan Giiniimiize).s.156.

4 Cehel Siitun saray1 duvar resmi Sah Tahmasb tasvir detay1. Cekim tarihi:30.06.2022

47 Gene. R.Garthwate, [ran Tarihi( Pers Imparatorlugundan Giiniimiize).s.157.

48 Roger Savory, Iran under the Safavids.s.64.

4 Faruk Siimer, Safevi Devleti 'nin Kurulusu ve Gelismesinde Anadolu Tiirklerinin Rolii.s.60-84.
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Cami’nin Haft Evrang eserinin hamisi kuzeni Ibrahim Mirza olmak iizere saltanat

ailesinin birgok iiyesi suikasta ugramistir’.
Sah Abbas

Hazret-i A’la, Sah-1 Zillullahi isimleri ile bilinen >'Sah Abbas’m (1588-1629)
iktidara gelisi, I. Ismail ve Tahmasb dénemlerinin tekrar1 hiikkmiindedir. Topraklarin
Ozbekler ve Osmanlilar tarafindan tehdit altinda olusu, Sah Abbas’in Kizilbaslari
otoritesi altina alarak Iran’1 dis diismanlara karsi korumasi ikinci kurulusu ve Iran
erken modern tarihinin baslangici olmustur. Ticaret, dis iliskiler, ulastirma ve savas
teknolojisi onun déneminde gelismistir. Safeviler déneminde iran tarzi hiikiimdarlik

modeli I. Sah Abbas doneminde goriilmiistiir’2.

Fotograf 6: isfahan/Cehel Siitun Saray1 5

Sah Abbas, dedesi ve babasindan daha olgun bir yasta iktidara gelmis ve
gecmisten aldig tecriibeler ile dogru hamleler yapmistir. Horasan, Herat, Bagdat ve
Hiirmiiz’{i almis Osmanliya verilen topraklari tekrar Iran topraklarina katmistir. Sah’in

iktidar1 daha 6nce goriilmeyen bir merkezilesme ile yeniden diizenlenmistir™*,

30 Abd-ol-Majid Hosseini Rad, “Iranian Masterpieces Persian Painting,” Tahran Museum of
Contemporary Art.s.27.

1 Abdi Beg Sirazi, Safeviler Tekmiletii’l Ahbdr( Baslangigtan 1571 e Kadar Safevilerin Tarihi).s.50.
52 Gene. R.Garthwate, [ran Tarihi( Pers Imparatorlugundan Giiniimiize).s.160.

53 Sah I.Abbas’in duvar resmi tasvir detay1. Cekim tarihi:30.06.2022

5* Gene. R.Garthwate, fran Tarihi( Pers Imparatorlugundan Giiniimiize).s.160-161.
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Safevi devletinin 200 y1l1 agkin bir stire hiikiim siirmesinde Siilikle 6zdeslesen,
siyasi ve askeri liderlik becerileri saglamistir. Bu liderler; Sah Ismail, Sah Tahmasb ve
I. Abbas’in yonetiminin ana ekseni soy bagi olmustur. Sah Abbas (1629) vefat ettikten
sonra (1629 1722) yillar1 arasinda dort sah hiikkiim stirmiistiir; I. Abbas’in torunu 1.Safi
(1629-1642), II.Abbas (1642-1666), I1.Safi (I. Siileyman 1666-1694) ve Sultan
Hiiseyin (1694-1722) bunlarin disinda iktidara ¢ikamayan II.Tahmasb (1722-1732)
sahneye ¢ikmis ancak Afganllarmn isgali (1722) ve Isfahan’1 ele gecirmeleri ile

Safeviler dénemi son bulmustur’>.

1.2. Kiiltiir ve Sanat Faaliyetleri

Iran kiiltir sahasi iginde, Safevi sanatinin bir klasisizm ¢ag1 oldugu
bilinmektedir’®. Sanat, zadegan ve soylu smifin ilgilendigi ve hamiligini yaptig1 bir
olgu olmustur. Safevi devleti, iran kiiltiir tarihinde &nemli bir yer teskil eden Timurlu
yapty1 Oziimseyip kendine has bir seviyeye gelmesini saglanmistir. Devlet
himayesinde geligen kiiltiir ortam1 kendinden sonra gelecek olan edebiyat ve sanat

camiasina da yon vermistir.

Sah Ismail’in payitahti Tebriz olsa da Behzad gibi énemli bir sanatciya ev
sahipligi yapan ve Iran’in Atina’s1 olarak bilinen Herat ikinci énemli sehir olmustur.
Sah Ismail, Behzad’1 “Hafiz-1 Kiitiib” (saray kiitiiphanesi miidiirii) tayin etmis ve

Tebriz’de bir tasvir okulu kurulmustur’’.

Dil bakimindan, iran’m dogu kisimlari etnografik biitiinliigiinii korurken
[ran’in kuzey-bat1 kismi, Azerbaycan ve Anadolu dil ydniinden Tiirk olmustur’®,
Safevi devletinin kurulusunda Anadolu Tiirk oymaklarinin 6nemli vazifesi ve
[ran’daki Tiirk unsurunun meydana getirdigi edebi mahsuller tartismasiz dénemin
kiiltiir hayatin1 ve sanatmi etki altinda birakmistir. Osmanli, Cagatay, Ozbek aydinlar

gibi Kizilbas zadeganlar da Tiirk ve Fars edebiyatina hakim olmuslardir. Kéroglu

35 Gene. R.Garthwate, Iran Tarihi( Pers Imparatorlugundan Giiniimiize).s.153-165.

56 Kuban Dogan, “Dogan, Kuban, Batiya Gogiin Sanatsal Evreleri,” Is Bankas: Yaynlart, (2017).s.21.
57 Roger Savory, Iran under the Safavids.s.140.

8 V.V. Barthold, Orta Asya Tiirk Tarihi Hakkinda Dersler.s.91.
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destaninin iran da Kerem ile Asli gibi birgok halk edebiyatiin da Tiirkiye de sevilip

yayilmast ortak kiiltiir degerlerine drnektir™.

[ran Hiikiimdarlarmin edebiyata olan ilgisi, II. Hiisrev donemine dayanur.
Hiisrev; Sahname ve Nizami Gencevi’nin Sahin ¢alkantili evliligini anlattig1 Hiisrev
ile Sirin gibi edebi eserler aracilig1 ile Fars edebiyatini dliimsiizlestirmistir®®. Yine
edebi eserlere onem veren ve sair olan Sah Ismail, siirlerinde Hatai mahlasi
kullanmustir. Siirleri araciligryla Sahname’de gecen hiikiimdarlar ve kahramanlarla bir
bag kurmustur. “Ben Feridun’um, Hiisrev’im, Cemsid’im, Zohak’im ben Zal’in oglu
Riistem’im ve iskender’im, ben Musa’nin asastyim, Nuh’un alametleri bende goriiliir”
demistir. Bu karakterleri kullanarak ge¢misle soy bag1 kurmustur®!. Bu bagin sadece
edebiyatla sinirli kalmadigimi siyasi ve Kkiiltiirel baglarla tiim donemlerde izine

rastlandig1 goriilebilmektedir.

Sah Tahmasb’in bizzat kitap sanatlar1 ile ugrasmasi Ozellikle serlevha
siislemelerinde kabiliyetli olmas1 himayesindeki sanatkarlart bilingli denetlemesini
saglamistir®?. Tebriz’deki atdlyesinde Behzad, Sultan Muhammed, Mir Musavvir, Mir
Seyyid Ali, Aka Mirak, Seyhzdde ve Dost Muhammed gibi nakkaslarin himaye
edildigini ve Sah Tahmasb’in bu sanat¢ilardan Behzad, Sultan Muhammed ve Mir

Musavvir’den ders aldig1 bilinmektedir®.

Edebiyata babasi Ismail gibi énem veren Sah Tahmasb, Tezkire-i Sah
Tahmasb® adim1 verdigi, tahta c¢iktigi (1524-1559) yillart arasinda 1. Beyazit’mn

kendisine s1gindig1 donemdeki olaylar1 yazdigi 6nemli bir eseri kaleme almugtir.

Sah Tahmasb elli yillik iktidarinda, istikrar1 ile, ortaya koydugu liderlik
vasiflar1 ve siyasi uygulamalar ile farkli bir konuma ulagmistir. Sah Tahmasb’in
[ran’daki eszamanli hiikiimdarlik modelinin Safevi yonetimine uyarlanmasinda

Timurlularin rolii siiphesizdir. Sah’in siyasi ve kiiltiirel degisikliklerdeki simgesel

3 Faruk Siimer, Safevi Devleti 'nin Kurulusu ve Gelismesinde Anadolu Tiirklerinin Rolii.s.73-1193.
60 Richard Foltz, fran Tarihi.s.50.

61 Stuart Cary Welch, Persian Painting Five Royal Safavid Manuscripts of the Sixteenth Century
(New York: George Braziller, 1976).5.45.

62 Roger Savory, [ran under the Safevids.s.140.

63 Bahman Razi Olyaei, XVIL-XVIII. Yiizyil Iran Resim Sanatinda Bat1 Etkileri (Mimar Sinan
Universitesi, 2016).

% Eser i¢in bakiniz; iran Kareh Public Library.
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karsilig1 Sahnamenin yeni ve biiyiik baskisin1 yaptirmast olmustur. 1522°de ilk olarak
Sah Ismail’in basladig1 projeyi Tahmasb tamamlamis, bununla birlikte Sahnamenin
efsanevi hiikiimdarlarla 6zdeslesmesi saglanarak, hiikiimdarlik gelenegi iginde
mesrulasmasinin yolu acilmistir®. (The Shahnamed of Shah Tahmasb) Sahname-i Sah
Tahmasb, islam sanatlarmin en 6nemli eserlerinden olup, iki yiiz elliden fazla

minyatiir igermesi ile muazzam bir eser olma vasfini korumustur.

Tebriz’de kitap sanatlarinin en O6nemli hamileri; Akkoyunlu Uzun Hasan
(1457-78), iki oglu Halil (1478) ve Akkoyunlu hiikiimdar1 Yakub (1478-90) olmustur.
Sah Ismail’in Horasan’li ve Herat’li bazi sanatcilar1 16.yy. baslarinda Tebriz’e
tagimasi ve Akkoyunlu sanatgilarinin etkisi ile harmanlanmig zarif bir Tebriz lislubu

olusmustur®.

Tebriz, Siraz, Kazvin ve Isfahan gibi sehirler Safevi donemi 6nemli sanat
merkezleridir. Ozellikle, XVI. yy. ikinci yarisinda Safevi mensei yazmalarin Osmanli
saray hazinesine hediye olarak gonderildigi bilinmektedir. Bunlardan biri ibrahim
Mirza’nin himayesinde eser veren iinlii nakkas, Abdullah-1 Sirazi’nin “Divan-1
Hafizidir (TSMK.H.986). Yine (TSMK, Hirka-1 Saadet, nr.25) Sah Mahmud’un
yazdig1 ve Hasan el-Bagdadi’nin tezhip ettigi Mushaf, (1527-1528) tarihinde
Tebriz’de istinsah edilen Ali Sir Neva’i’nin Divam1 (SPNL, T.56) niishasi, 1530’Iu
yillarda Tebriz de hazirlanan Sahname-i Firdevsi niishasi, Sultan Muhammed Nur
hattiyla istinsah edilen Sadi’nin Bostan niishas1 ve Hamse-i Nizami (TSMK. EH.152),
Ibrahim Mirza icin Meshed’de hazirlanan Abdurrahman-1 CAmi’nin Haft Evreng
yazmas1 gibi eserler Safevi donemi Tebriz nakkashanelerinin iislubunu gosteren

onemli eserler olduklar1 bilinmektedir®’.

Topkapr Sarayr Miize Kiitiiphanesinde Tebriz saray iislubunu temsil eden

onemli eserler mevcuttur. Bunlar; Sadi’nin iinlii eseri Giilistan ve Bostan’1 (H.673),

% Gene. R.Garthwate, fran Tarihi( Pers Imparatorlugundan Giiniimiize). sf.156.

6 Zeren Tanindi, “Baglangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, i¢inde Hat ve Tezhip Sanat, ed. Ali
Riza Ozcan (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig, 2012), 259.

67 Zeren Tanmdi, “Baglangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati.”s.270.
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Hafiz’in Divan’1 (H.986), Sah Tahmasb albiimii (H.2161), Behram Mirza albiimii
(H.2145) &rnek teskil etmektedir®®.

Fotograf 7: Sadi Giilistan ve Bostan TSMK.H.673/41b Fotograf 8: Hafiz Divani
TSMK.H.986/26a

Tebriz iislubunun iran cografyasina yayillmasmin sebebi, saray
nakkashanelerinde calisan ustalarin farkli merkezlerde ¢alisma firsatt bulmalaridir.
Ormnegin baskentin Tahmasb tarafindan 1548 yilinda Tebriz’den Kazvin’e tasinmast,
Kazvin den Ibrahim Mirza tarafindan Meshed’e tasinmas1,%® Sah Abbas déneminde
(1590) Isfahan’a tasmmasi ve bu kentlerde nitelikli eserler ¢ikarmalari bu iislubun

hizla yayilmasini saglamigtir’.

Safeviler doneminde, modern devletin temelinin atilmasini saglayan ve yaptigi
hamlelerle hanedanligin ikinci kurucusu olarak anilan Sah I. Abbas zamaninda (1588-
1629) sehircilik ¢ok gelismistir. Déneminde, Iskogya’da hiikiim siiren Stuart,

Fransa’da Bourbon, Avusturya Hapsburg Hanedanlar1 ve Osmanli, Babiir gibi

8 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazl Ustalar Osmanli Okurlar XVI. Yiizyl Siraz El Yazmalart
(istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlar1, 2006). S.69.

% Filiz Cagman ve Zeren Tanindi, “Topkap1 Saray1 Miizesi Islam Minyatiirleri" Istanbul, 1979.s.42.
70 Faruk Siimer, “Abbas 1,” Tiirk Iye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 1988.
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komsulariyla kiyaslanmasina yol a¢tigt donemin arsiv kaynaklari araciligiyla

giiniimiize ulasmgtir’".

Mimari acgidan bu cografyaya en biiyiik katkiy1 saglayan Sah Abbas’in, en
biiyiik hamlelerinden biri Isfahan’in Culfa mahallesine yerlestirilen Ermenilerdir. E1
sanatlarinda ustalasmis olan bu kisilerin iilke ekonomisi yaptig1 katkilar, Sah Abbas’in

bu konuda yiiriittiigii politikanin olumlu sonuglarmdandir’?.

Safevi devri Sah Abbas déneminde Isfahan kiiltiirel acidan; Cin, Hindistan,
Orta Asya, Arabistan, Tiirkiye ve Avrupa’dan tiiccarlarin akin ettigi bir sehir olmustur.
Ispanyol, Portekiz ve Ingiliz elgilerinin ziyaretleri, Basra Korfezi’yle Hint
Okyanusu’nda yapilan ticaret savaslari Safevilerin Bati’ya olan diplomatik ve ticari
temaslarmin yolunu agmistir’>. Sah Abbas donemi kitap sanatlarinin en 6zel drnegi,
miizehhip Zeynel Abidin’in  imzasin1 tagiyan  Attar’in  Mantiku’t-Tayr

(1590/MMA,63.201) isimli eserdir’*.

Safevi donemi resim iislubunun XVIL. yy. ile birlikte Avrupa resimlerinin
muhafazakar yapidan uzak resimler, siyasi duvar resimleri, Habibullah (Savaii) ‘in tek
yaprak ¢izimleri katkistyla gelisen Isfahan okul {islubu, Giil ii murg iislubu, Frengi sazi

tislubu gibi yenilikler goriilmektedir’.

"' Gene. R.Garthwate, Iran Tarihi( Pers Imparatorlugundan Giiniimiize).sf.160

72 Faruk Siimer, “Abbas 1.”

73 Roger Savory, [ran under the Safevids.s.160.

74 Zeren Tanmds, “Baglangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati.”s.270.

7> Bahman Razi Olyaei, XVIL-XVIII. Yiizyil [ran Resim Sanatinda Bati Etkileri.s.24.
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Fotograf 10: Cehel Siitun/ Isfahan duvar resminden detay””

Safevi devri mimari alanda en parlak donemini (1587-1628) aras1 Sah Abbas
doneminde yasamistir. Baskentin tasindig1 Isfahan’da Safevi mimarisinin en gérkemli
yapilarini inga ettirmistir. Isfahan’da dini ve ticari alanlarda yeni yapilar insa edilmesi,
Imam Ali Riza ve Seyh Safi’ye bagliligmi gostermek igin Erdebil ve Meshed’deki
tirbe kiilliyelerinde yenilikler, Naks-i Cihan Meydani, bu meydanin dogusundaki
Liitfullah Camii, batidaki Ali Kapu Saray1, kuzeydeki Kayseriyye Carsisi, giineydeki

ise Mescid-i Sah ve Cehel Sutun en abidevi mekanlardir’®.

76 Giil it Murg Uslibuna 6rnek duvar kabartmasi detay1. Cekim tarihi: 30.06.2022
77 Cekim tarihi: 30.06.2022
78 Suut Kemal Yetkin, Islam Ulkelerinde Sanat (Istanbul: Cem Yaymevi, 1974).s.55-130.
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Fotograf 11: Isfahan Naks-1 Cihan Meydan1”
Unlii diplomat ve tarihgi Sir John Malcom, Sah Abbas’in (1629) 6liimiinii

fran’in refahinin sénmesi ile betimlemektedir®®. Sah Abbas’in yerine bir dizi zayif
hilkkimdar gegerek Safevi Devletinin ¢okiisii hizlandirmislardir. Son Safevi
Hiikiimdar1 Sultan Hiiseyin’in (1694-1722) iktidardan c¢ekilmesi ve bu bosluk ile
1722°de Afgan ordusunun Safevi baskenti Isfahan’i kusatmas: ile Safevi devleti

yikilmistir®!,

78 Cekim tarihi: 30.06.2022
8 Roger Savory, Iran under the Safevids.s.111.
81 Richard Foltz, fran Tarihi.s.83.
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BOLUM 11

SAFEViI DONEMI TEBRiZ EKOLU MINYATUR TARIHINE BAKIS
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2.1. Safeviler Oncesi

Tebriz bolgesinin kitap sanatlar1 hakkindaki gliniimiize ulagsmis bilgi ve eserler
sinirl1 sayidadir. Bu boliimde, Tebriz ekoliiniin tarihi seyrini kavrayabilmek
maksadiyla, sehrin kurulusundan itibaren sanatsal olarak hangi devletlerin sehre hakim
oldugu tizerinde kisaca durulup, resim sanati tarihi hakkinda bilgi verilmistir. En erken
tarihli Ornekler incelenerek, XVI. yy. Tebriz sanat okulu hakkinda bir senteze

gidilecektir.

Tebriz, iran’in kuzeybatisinda deniz seviyesinden 1350m. yiikseklikte
kurulmustur. Gilineyinde bulunan Sehend daginin (3710 m.) kuzey eteklerinde genis
bir diizliikte yayilir. Tebriz tarihinde; Sasani Sahi II. Saptr’un (309-379) ordugahi
olarak, Halife Omer doneminde (642) ise islam topraklarina hizmet etmistir. Selguklu
hakimiyetine Azerbaycan’a gelen Sultan Tugrul Bey (446/1054) zamaninda girmistir.
Irak Selguklular1 zamaninda (1118-1194) donemin en 6nemli yerlesim merkezlerinin
basinda gelmistir. 1231 yilinda Mogol isgaline ugrayan Tebriz 1256’da Hiilagh Han
taht1 diye nitelendirilmistir. Ilhanlilarin ardindan Muzafferiler ve Celdyirliler’in
hakimiyetine girmistir. 1386’da Timurlularin savassiz ele ge¢irdigi Tebriz, 1436’da
Karakoyunlu Cihan Sah’a, 1469°da Uzun Hasan ile Tebriz Akkoyunlularin bagkenti

olmustur®?.

Mogol ordularmin (H.7. ve H.8. yy.) Iran’1 ii¢ kez isgal etmesi, Cengiz Hanin
istilas1, (H.615- H.635) Hiilagu Han’1n Iran’1 ve (H.6542) Semerkant’1 yerle bir etmesi,
Abbasi Hanedanhigini devirmesi, Timur’un (H.8.yy.) sonlarinda Iran’a yapilan
saldirilari ile sehrin kiiltiirel miras1 6zellikle de kiitiiphaneler ve resimli el yazmalarinin

bircogu yok olmustur®?,

Islam sonrasi Iran, Abbasi hiikiimdarlarinca yonetilmis ve Fars resmi Iran
kimliginden uzaklagsmistir. Bagdat Okulu (Abbasi Okulu) olarak kategorize edilen
Fars resminin, ilk Fars¢a nitelikli eserleri H.4.yy’dan sonra ortaya ¢ikmis ve bes ytizyil

boyunca geliserek karakter kazanmistir®. fran resim sanatinin kokenlerini; Sasanilerin

8 Ali Sinan Bilgili, “Tebriz,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 2011.

85 Abd-ol-Majid Hosseini Rad, “Iranian Masterpieces Persian Painting.”s.17.

8 Mahmood Shaloosi, “Iranian Masterpieces of Persian Painting,” Tahran Museum of Contemporary
Art.s.11.
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plastik eserlerinde, Firdevs ve Hafiz tarafindan Ovgiliye mazhar olan Mani’nin
resimlerinde ve Zerdiist dininin kdkenlerinde arastirabiliriz®®. En eski Iran resim
orneklerine bakarak, (M.O 250-224) Part 8¢ imparatorlugundaki Helenistik kiiltiiriin

izlerini gérmek miimkiindiir®’.

Orta Asya, Iran ve Irak’taki Mogol istilas1 déneminde ve XIV.yy. ikinci
yarisinda Islam resminin ve klasik iislubunun temellerinin olustugunu ve sonraki
donemlerde bigimsel karakterini belirleyen “klasik” formuna XV.yy. Iran bolgesinde

Timurlular tarafindan kavustugunu bilinmektedir®s.

Uzak dogu etkisi sanat okullar1 i¢in 6nemli bir rol oynamistir. Sanatgilar
resmettikleri motifleri ve etkilendikleri dsluplar1 gelisi glizel bir sekilde
kullanmamislardir. Ornegin lirik ve pastoral sahnelerde Giiney Sung bdlgesi resim
tislubunu, vahsi tabiat sahnelerinde ise Kuzey Sung iislubunu tercih etmislerdir. Bazi
hamleleri segerken etkilendikleri iislubun ip uglarini da vermislerdir. Sayfanin
cergevesi disina tagan cicekli agaglar, Cin sanatina atifta bulunmalarina 6rnek

olusturabilir®.

Mogol hiikiimdarlarinin Iran cografyasina beraberlerinde Dogu Tiirkistan
minyatiirlerini ustaca kullanan Uygur yazicilarini getirmisler ve sanat lisluplarina yon
vermisglerdir. Mogol devrinde (1258-1335) X. asirda 6len Taberi’nin “Diinya Tarihi”
isimli eserinin XIV. asirda resimli bir niishasinin Iran’da bulunmasi, 1310-1315
tarihleri arasindan Mogol hiikiimdar1 Gazan Han ve Olcaytu Han’1n veziri Residiiddin
Fazlullah-1 Hemedani ‘nin kronigi olan Camiii-t-Tevarih (1314) adli eserin Tebriz de
istinsah edilip resimlendirilmesi *° gibi faaliyetler bu devrin kitap sanatlar1 agisindan

verimli bir ¢ag oldugunun kanitidir.

85 Ernst Kiihnel, Dogu Islam Memleketlerinde Minyatiir (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaynlar,
1952).5.20.

8 Eski fran’da 6nemli bir siyasi ve kiiltiirel gii¢ olup Medler'den ve Ahamenisler'den sonra gelen
iiclincii yerel hanedanliktir.

87 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati ( Baslangicindan Osmanlilara Kadar) (Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, 1976).s.7.

8 Ernst J. Grube, Persian Painting in the Fourteenth Century (Napoli, 1978).s.1.

8 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanat: ( Baslangicindan Osmanhlara Kadar).s.78-79.

% Ernst Kiihnel, Dogu Isldm Memleketlerinde Minyatiir.s.6.
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Tebriz resim okulu, Ilhanli hiikiimdarlarmin yonetimsel becerileri, idari

deneyimleri sayesinde bilim ve kiiltiir hayatinin Iran’da hizla gelismeye baglamasi ve

gergek olgunluga erismesini saglamigtir®’,

Fotograf 12: Cami‘ut-Tevarih-Edinburgh University Library Or. Ms 20, 134b

Mogol Hanlarinin diisiisii ile Timur’un istilalarinin baslangici arasindaki ara
donem Celayir Hanedanliginin, Bagdat’tan Tebriz’e kadar yarim yiizyil (740-813)
hiikiim siirdiigii siirectir®®. 1340-1431 yillar1 arasinda Iran’m batisi ile Kuzey Irak’ta
hiikiim stiren Celayirilerin, Seyh Hasan-1 Biizlirg doneminde (1340-1356) Tebriz
onemli bir sanat merkezi haline gelmistir®®. Timur’un, Bagdat ve Tebriz atdlyelerinden
Semerkant’a sanatgilar1 gétiirmesi ile “Celayiri Uslubu” ortaya ¢ikmustir. Celayiri
hiikiimdar1 Seyh Uveys déneminde de Tebriz’de hazirlanan el yazmalarinda “Naif
Uslup” diye adlandirilan ve Sahruh’a atfedilen Kiilliyat-1 Hafiz Ebru (1417-18) adlh

onemli bir islup ve eser ortaya ¢ikmustir®,

14.yy. ikinci yarisinda ilhanli doneminin karisik iislubundan ayrilip, Timur

tislubunun etkisiyle iist diizey ¢aligmalar yapilmaya baslanmistir. Timurlenk yonetimi

1 Abd-ol-Majid Hosseini Rad, “Iranian Masterpieces Persian Painting.”s.17.

2 Abd-ol-Majid Hosseini Rad, “Iranian Masterpieces Persian Painting.”s.19.

93 Muzaffer Urekli, “Celayirliler,” Tiirk Iye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 1993.

%4Sehnaz Biger Ozcan, “Tezhip Sanatinda Thtisamli Bir Dénem: Timur Devri Herat Uslubu”,s.289.
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altindaki Semerkant 6nemli bir sanat merkezi olmustur. Daha sonra Siraz ve Herat
sanatta 6n plana ¢ikmistir. Siraz dan kalma en eski el yazmasi, TSMK 1370 tarihli
Sahnamedir. British Museum ve Chester Beaty koleksiyonundaki 1397 tarihli eserler

ve Gulbenkian koleksiyonundaki antoloji®® érnek verilebilir.

Fotograf 13: TSMK H.1370/11a-11b

[lhanli hiikiimdar1 Gazan Han ve Olcayto’nun sadrazami Hamedan’l1 bilim
insan1 Residiiddin 6nderliginde Tebriz yakinlarinda Rab-1 Residi (1265-1318) isminde
resim atdlyeleri kurulmustur®®. Bagdat’taki Celayiri sarayinda resim sanat1 (H.8.yy.)
ikinci yarisinda Siraz ve Bagdat ekolleri arasindaki temaslar yoluyla Tebriz ekolii

iislubunun temellerini olusmustur®’.

Timurlular; Giiniimiizde Afganistan sinirlar1 iginde olan Herat 15.yy. boyunca
Timurlarm kiiltiir merkezi olmustur®®. Semerkant merkezli Orta Asya ve Dogu Iran

topraklariyla bugilinkii Afganistan’1 igine alan, XIV. ylizyilin sonlarindan XVI.

% David Talbot Rice, “Islamic Art, 1975, London, Thames and Hudson”, 1975.5.222.

% Ernst Kiihnel, Die Kunst Des Islam (Germany: Alfred Kroner Verlag, 1962).s.1833.

7 Abd-ol-Majid Hosseini Rad, “Iranian Masterpieces Persian Painting.”s.19.

% Zeren Tanind1 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Osmanli Resim Sanat: (Istanbul: Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi, 2006).5.54.
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yiizy1lin baslarina kadar Islam sanatlarinda 6nemli olan Timurlu devri sanati; Iran,
Orta Asya, Afganistan ve hatta Babiirliiler devrinde Hint Islam sanatinin gelismesinde
rol oynamustir®. Onemli sanat merkezleri Semerkant, Herat ve Siraz’dir. Sahruh devri
ise minyatiir sanatinin en parlak donemidir. Herat’ta kendisine ait kitap yazma ve
resimleme atdlyesi oldugu gibi oglu Baysungur’un ve torunu Ibrahim Sultan’mn
hamiliginde sanat atdlyeleri faaliyetini stirdiirmiistiir. Herat okulunun basarisi; Tebriz,

Bagdat ve Siraz sanat okullarinin dogal sonucudur!®

. Tiirk ve Mogol kdkenli genis bir
cografyaya hakim hanedanlik olan Timurlular; Karakoyunlular, Osmanh ve
yikilislarinda 6nemli bir rol iistlenen Seybaniler (Ozbekler) ile siirekli miicadele icinde
olmuslardir. Hiiseyin Baykara ve Ali $ir Nevai’'nin himayesinde Behzad gibi bir dahi

bu dénemde ortaya ¢ikmis ve Batr’da “Timurlu rénesans:” tabiri dogmustur!®?.

Tebriz Resim okulunun ihtisamli eserlere ve iilkedeki siyasi gelisimlere paralel
olarak {inii iilke sinirlarimi agarak tipki Timurlularin Buhara’ya niifuz etmesi gibi

Tiirkiye ve Hindistan gibi iilkelere de niifus etmistir'®>.

Iran resim tarihini kisaca 6zetlemek gerekirse, dort ddneme ayirabiliriz; ilki,
halifeligin Mogol saldirilarindan 6nce 8. yy. dan 13.yy. ortalarma kadar yakin
Dogu’nun ve Bizans’in etkilerinde Bagdat’ta olusan Abbasi sanat iislubu, ikincisi; 13.
yy. dan 14. yy. sonlarina kadar Orta Asya’da Mogol donemidir. Bu donemde Cin
fikirlerinin etkisi biiyiiktiir. Ugiincii dénem; Timur etkisi hakim olmus ve 15.yy
baslarinda iran’da ulusal bir tarz gelistirmislerdir. Bu donem Behzad ve Herat okulu,
[ran sanatinmn altin ¢agidir. Behzad i sitili 16.yy. sonlarina kadar taklit edilmistir.
Dérdiincii dénem 16.yy. da Sah Ismail tarafindan Safevi Hanedanliginin kurulmasi ve
oglu Tahmasb ile beraber, donemin Onemli sanat¢ist Sultan Muhammed

sorumlulugunda Tebriz ekoliiniin kurulmasidir'®.

9 Engin Beksag, “Timurlular,” Tiirk Iye Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 2012.Ernst Kiihnel, Dogu
Islam Memleketlerinde Minyatiir.s.28.

100 Abd-ol-Majid Hosseini RAd, “Iranian Masterpieces Persian Painting.”s.22.

101 fsmail Aka, “Timurlular,” Tiirk Iye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 2012.

192 Abd-o0l-Majid Hosseini Rad, “Iranian Masterpieces Persian Painting.”

103 B.W.Robinson, Victoria and Albert Museum Persian Paintings (London: His Majesty’s Stationery
Office, 1952).sf.4-5.
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Fotograf 14: (1370-1507) Timur Dénemi -1430- Leyla ve Mecnun Niishast '

By

Fotograf 15: Timur doneminde 1430 tarihinde Tebriz de yapilan ipek boyama galigmas1'®.

104 https://www.britishmuseum.org/collection/object/ W _1934-1013-0-2erisimtarihi:01.07.2023.

105 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451403erisimtarihi:01.07.2023.

45


https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1934-1013-0-2erişimtarihi:01.07.2023
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451403erişimtarihi:01.07.2023

Tirkmen devri Karakoyunlu (1550-1467) ve Akkoyunlu (1466-1500)
Tiirkmenleri 15. yy. Dogu Anadolu ve Iran’1 i¢ine alan bir dénemi kapsamaktadur.
Robinson, bu iislubun Kuzey ve Kuzey bat1 Iran da 15. yy.’da Herat’ta Sahruh’un

106 XV.yy.’da Iran ve

sarayinda uygulanan bir islup oldugunu belirtmektedir
Azerbaycan once Karakoyunlu, 1457°den sonra ise Akkoyunlu idaresi altindadir.
Akkoyunlu Sultanlarindan Yakup Bey’in sanata diiskiinliigii ve Tebriz sarayindan

toplanarak Topkap1 Saray1 Miize Kiitiiphanesine getirilen Fatih Albiimiindeki Yakup

107

Bey donemine ait eserlerden anlagilmaktadir

Fotograf 16: Tiirkmen Okulu (1496) Nizami Hamse '%®

106 B W .Robinson, “A Descriptive Catalogue Of The Persian Paintings In The Library, 1958, London,
Oxford At The Carendon Press.,” (1958).
197 Filiz Cagman, Topkapi Sarayr Miizesi Hazine 762 Nolu Nizami Hamsesi 'nin Minyatiirleri 1972.5.6.

108 https://www.britishmuseum.org/collection/object/ W_2006-0421-0-2erisimtarihi:01.07.2023
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2.2. Safeviler Donemi

Safeviler doneminde hazirlanan resimli metinler, farkli Islami cevrelerin
sanatsal aligverisini ortaya koymaktadir. Dini metinlerdeki resimler i¢in ortak bir
ikonografinin olusmasinda, gezici veya gdcmen sanatgilar ile Islam hiikiimdarlar:
arasinda resimli el yazmasi miibadelesi etkili olmustur. Bu yazmalarin iretildigi
cevrelerde hakim olan sunni ve sii ideolojiler kadar hamilik de kuskusuz 6nemli

olmustur'®.

Tebriz sanat okulunun alt yapisinda kiymetli bir¢ok okulun varligi etkin
olusmustur. Ornegin; Timurlularin 1393’de Bagdat’1 almalariyla beraber gelisen
“Celayir Uslubu”, (1386-1393) Siraz’1 almalar ile birlikte Muzafferilerin ve Timur
etkilesimi ile “Siraz Uslubu”, (1436-1453) yillar1 arasinda Siraz ve Bagdat
atdlyelerinde gelisen “Tiirkmen “Uslubu”, Cin ile karsilikli iliskiler ile Cin etkisi

gosterilebilir'1°.

Sah Ismail Tebrizi, Siraz’1 ve gevresini Akkoyunlulardan aldiginda (1503)
aralarinda nakkas Seyhi ve Dervis Muhammed gibi iinlii musavverlerin resimledikleri
kiymetli eserler ele gegmistir. Ozelikle Hamse-i Nizami niishas1 ayrica Akkoyunlu
hiikiimdarlar1 Sultan Yakup ve Sultan Halil’in hazine degerindeki kitap arsivleri elde
edilmistir. Sahin 1510 da Horasana giderek Herat’1 ele gegirmesi ile de Timurlu
Sultanlar Baysungur ve Sahruh’un himayesinde ve Cafer-i Tebrizi ydnetiminde

olusmus servet degerindeki hazine de Tebriz ekolii kiitiiphanesine gegmistir'!'!.

Safevi devri erken minyatiir sanat1 ile ilgili yeterli bilgiye sahip olmadigimiz
gibi, bu donem Safevi resminin sadece Tiirkmen albiimlerinin eksik sayfalariin
tamamlanmasi ile kisitli kaldigim1 bilmekteyiz. Safevi donemi kitap sanatlarindaki
gelismeleri anlayabilmek ic¢in Tiirkmen doneminde tamamlanmamis ancak Tebriz
sanat atdlyelerinde tamamlanmus ii¢ eseri incelemek gerekir.''> Bu 6rnekler iginde

Safevi donemi minyatiir sanatimin en erken dénem o6rnegi; Uppsala Universitesi

109 Serpil Baget, “Creavity in Miniature Paintings Old Images, New Texts and Contexts”, Arts and
Crafts in the Muslim World, ed. Nazeih Taleb Maarouf- Semiramis Cavusoglu (istanbul: IRCICA,
2008), 135.

110 Sehnaz Biger Ozcan, Timur Devri Herat Tezhip Ekolii (Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi)
(Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2007).5.289.

1 Zeren Taninds, Serpil Bagct, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Osmanli Resim Sanati.s.54-55.

"2 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanly Okurlar XVI. Yiizyil Siraz El Yazmalar1.s.57.
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kiitiiphanesinde bulunan Asafi’nin Dastan-i Cemal u Celal (1502-1503) tarihli eseridir.
Eser, Sultan Hiiseyin’in Timur atdlyelerinde Behzad baskanliginda baslanan yazmanin

Sah Ismail’in Tebriz atlyelerine tasidig1 sanatcilarin katkistyla tamamlanmstir. '3,

Fotograf 17: Asifi’nin Dastan-i Celal-u Cemal’den bir sayfa!!*

Diger 6nemli 6rnekler ise, her iki okulun sentezi hiitkmiinde olan TSMK H.762

ve H.753’de bulunan Akkoyunlu resim {islubunun unsurlarini gordiigiimiiz 1481

yilinda Akkoyunlu Hanedanlig1 i¢in baslanan Nizami’nin Hamsesidir!!>.

113 Stuart Cary Welch, Persian Painting Five Royal Safevid Manuscripts of the Sixteenth Century.s.43.
114 http://www.alvin-portal.org/alvin/view jsf?pid=alvin-record %3 A809 14 &dswid=-

7404erigimtarihi:15.06.2023.
15 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanli Okurlar XVI. Yiizyll Siraz El Yazmalar.s.57.

48



AL

:

3
.

Fotograf 19: TSMK H.762/196a-195b Akkoyunlu Tiirkmen tislubu-Tebriz
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Tiirkmen stilini anlayabilecegimiz TSMK. H.762 nolu yazma Pir Budak i¢in
baslamis ve kardesi Sultan Halil icin devam etmis ve 1501°de Sah Ismail tarafindan
Tebrizi ele gegirilmesinden sonra 11 minyatiir eklenerek tamamlanmistir.

Tamamlanan eserlerin bazilari Seyh Muhammed’in eseridir!!S.

16. yiizyilin ilk
ceyregindeki Safevi resim iislubunu gostermesi bakimindan ilgingtir''’. Bu eser,
Abdurahim el-Yakubi eliyle Tebriz’de (1481) yilinda istinsah edilmistir. Sah Ismail
donemine ait TSMK A.3559 bulunan S$ah Mahmud Nisaburi eliyle (1524) yilinda

istinsah edilen ve dénemi ifade eden 6zel bir eserdir! 8.

ot

Fotograf 20: TSMK. A.3559/y.451a-450b sayfalari

Safevi donemi kitap sanatlarinda baskent Tebriz; Kuran-1 Kerim el
yazmalarmin iiretildigi diinyaca {inlii bir merkez haline gelmis ve nesih hattindaki tinlii
ustalar1 kendine ¢ekmistir. Bu cografyada olusturulan siislemeler sadece iran’da degil,

16.yy. da Tebrizli hattat ve nakkaglarin talep gordiigii diger cografyalarda da

116 Stuart Cary Welch, Persian Painting Five Royal Safevid Manuscripts of the Sixteenth
Century.s.33-34.

"7 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati ( Baslangicindan Osmanlilara Kadar).s.157.

118 Fethi Ethem Karatay, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu (Istanbul,
1961).s.151.
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gecerliligini korumustur. Sahniame, Hamse ve diger iran edebi eserler 6n plana
cikmistir. Ozellikle Behzad’in eserleri, Safeviler sonrasi sanatlarn da yoniinii
belirlemistir. Sah Tahmasb’in yOnetimindeki akademinin miidiirii olan, Sultan
Muhammed yetenekleri ile 6n plana c¢ikmig ve murakka albiim modasini
desteklemistir'!?. Safeviler déneminde (1540- 1580) yillar1 arasi1 Tebriz, Kazvin,
Herat, Meshed’de Sah Tahmasb ve Behram Mirza gibi kitap hamisi sehzadeler ve Emir
Hiiseyin Bey, Emir Gaybi Bey gibi zadegan kesimi i¢in hazirlanan murakka’lar zengin

bir donem analizi sunmaktadir!?°,

Safevi saray1 ressamlari Babiir resim okulunun kurulmasinda 6nemli rol
almislardir. Iran resim sanatinda sanatcilar gercek hayatla bag kurma gibi bir
zorunluluk icine girmemistir. Prototipi eski ¢aglara dayanan motifleri hatta Cin,
Hindistan ve Avrupa resimlerinde goriilen motifleri Safevi resim sanatinda

goriilmektedir'?!.

119 Ernst Kiihnel, Die Kunst Des Islam.158-159.

120 Zeren Tanind1, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, icinde Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali
Riza Ozcan (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2012), 270.

121 Stuart Cary Welch, Persian Painting Five Royal Safevid Manuscripts of the Sixteenth Century.
S.24-25.
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Fotograf 21: Babiir Stili (1590-1600).'22

16. yy. da Safevi resim sanati, Horasandan bati iran’daki Tebriz’e Buhara’ya
ve Saybaniler’in (Ozbekler) egemenligi altindaki Maveraiinnehir’e kaymustir'?3.
Ozbeklerin Horasan’1 istilalar1, 1501°de Merv muharebesinde Sah Ismail’in Horasani

fethi, Behzad ve bir grup sanatgiyr Tebriz’e getirmesi, burada tasvir okulu

124

kurulmasinda 6nemli bir rol oynamistir'=*. Tebriz ekolii resim okulu kendinden sonra

gelisen isluplart Ozellikle 1520°1i yillardan baslayarak Siraz sanat {islubunun

olusmasinda 6nemli bir rol oynamistir'.

122 hitps://www .britishmuseum.org/collection/object/W _1982-0529-0-
lerisimtarihi:01.07.2023(iskender, Yeciic ve Meciic kavmine karsi tung duvar ériiyor konulu tasvir)
123 Dimand, “A_Handbook_of Mohammedan_Decorative_Arts.”s.36.

124 Roger Savory, fran under the Safevids.s.142-143.

125 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanli Okurlar XVI. Yiizyil Siraz El Yazmalari.s.82.
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https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1982-0529-0-1

Fotograf 22: Seybani resim okulu 1530'2°

Safevi resim sanatinin en Onemli Orneklerinden biri Sadi’nin Gilistan ve

Bostan TSMK. H. 673 nolu eserdir. Abdiilvahhab el-Hiiseyni el-Meshedi isimli hattat

tarafindan Sah Tahmasb icin 6zel olarak hazirlanmistir'?’.

126 hitps://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1920-0917-0-260erisimtarihi:01.07.2023
(Seybani Hanedan1 Amir Khusrau Dihlavi-Hamse)
127 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanl Okurlar XVI. Yiizyil Siraz El Yazmalar1.s.68.
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https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1920-0917-0-260erişimtarihi:01.07.2023
https://www.britishmuseum.org/collection/term/x52029

Fotograf 23: TSMK. H.673/275b

Iran resim sanatinda konular; Kelile Dimne, Samak Ayar (edebi), Camiiil
Tevarih (tarih), Al-Aqani (bilimsel) ve Khavaran Nama (dini) kitaplarin

128

illiistrasyonunda kullanilmistir'=°.  “Mahzen-iil Esrar”, Nizami’nin Hamse adl

129 Asadi’nin

eserindeki bes mesnevisinden en ¢ok resimlendirilen eseridir
Glirsaspname’si gibi destan tiiriindeki manzum eserler, Bidpai’nin Kelile ve Dimne’si,
Assar’in Mihr i Miisteri’si'*? gibi eserler ile, Hiisrev ve Sirin, Yusufile Ziileyha, Leyla
ile Mecnun, Behram-1 Gir’un seriivenleri, Iskender-name, Peygamberimizin Mirag
olay1, Bostan ile Giilistan, Hafiz’in Divan’1 gibi efsanevi ve dini motifler igeren
konular Iran edebiyatmin ince zevklerinin disa vurumu ve en sik resimlendirilen

eserlerdir.

128 Mahmood Shaloosi, “Iranian Masterpieces of Persian Painting.”s.11.

129 Ernst Kiihnel, Dogu Islim Memleketlerinde Minyatiir.s.].

130 Giiner Inal, “Onyedinci Yiizyildan Bir Hafiz Divan’inin Desenlerinde Resim Ve Metin Iliskisi,”
Suut Kemal Yetki’e Armagan, ed. Giinsel Renda (Ankara: Hacettepe Universitesi Armagan Dizisi: 1,
1984), 165-204.
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Firdevs’i Sahnamesinin bu doneme ait 6nemli bir 1524 Tebriz imzali niishasi

St. Petersburg Oryantal Arastirmalar Enstitiisii'nde bulunmaktadir!®!.

Dogunun klasik edebiyat1 6zellikle Firdevsi ve Nizami siirleri Tebriz ekolii
minyatiirlerinde sik¢a resmedilmistir. Firdevs’inin Sahndmesinde yer alan destansi
hikayeleri, Nizami’nin romantik ve tarihi sahsiyetlerle olugsmus siirleri bu ekoliin bas
kahramanlaridir. Liiks dekoratif 6geler ile harmanlanmis bu ekol bir medeniyetin sahip
oldugu tiim ip uglarin1 sunmaktadir. Iran sanatini, edebiyat ve kitap sanatlar1 arasinda
gelisen ince bir zevk lirlinii olarak ozetlersek donemin 6ne ¢ikan bazi iinlii eserlere

deginmemiz gerekmektedir.
Sahname-i Sah Tahmasb

Kih-i Nur'®? diye adlandirilan ii¢ boyutlu diinyanin iki boyuta indirgendigi,
déneminde hi¢cbir yazma on dortten fazla minyatiir ihtiva etmemesine ragmen, iki yiiz
elli sekiz tasvir iceren ve orijinal ismi “The Shahnamed of Shah Tahmasb” olan eser
donemi i¢inde ayricalikli konuma gelmistir. Tasinabilir sanat galerisi olarak
adlandirilan Sahname de birden fazla sanatkar ortak calismis ve 1520-1530 arasi
Safevi resminin aynas1 olmustur'®. Tahmasb Sahnamesi’nde XVL.yiizyilin krallari
antik Iran krallar1 kimliginde resmedilerek Iran’in uzun zamandan beri devam eden
geleneklerine vurgu yapilmustir'®*, Giiniimiize ulasan tipki basiminda 192 adet
minyatiir vardir. Dekoratif sanatlar ve tekstil acisindan c¢ok kiymetli gorseller

igermektedir.

Sahname; ilahi hak sahibi krallar1 ve krala sadakatin 6nemli oldugu yerlesik
diizeni vurgular'®®. Sahname-i Sah Tahmasb ve Safevi resim okulunu iki gelenege
baglanmaktadir. Iran’m dogu bélgesinde Herat etkisi Timurlu Sultan Hiiseyin Mirza

ve Kuzeybati Iran’da Akkoyunlu Tiirkmenlerinin baskenti Tebriz resim sanatinin en

131 7eki Tez, Yasakl: Sanat Olarak Minyatiir, Resim ve Grafik Tarihi (Istanbul: Inkilap Yaymevi,
2018).s.123.

132 Alireza Esmaili, “Foreword”, Sah Tahmasb Hamse-i Nizami (Tahran: iran Islam Cumhuriyeti
Sanat Akademisi, 2018), 3.

133 W. Arnold Sir Thomas, Painting In Islam (New York: Dover Publications, 1965).5.82.

134 Linda Komaroff, Gifts of the Sultan: The Arts of Giving at the Islamic Courts (Los Angeles: Los
Angeles Museum of Contemporary Art, 2011).

135 Sheila R. Canby, The Shahname of Shah Tahmasb, The Persian Book of Kings (New York:
Metropolitan Museum of Art, 2011).
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dinamik ve yaratic1 atdlyeleridir'*®. 1395 tarihinde Bagdat’ta yazilmis ve iranl iistad
Ciineyd iis-Sultan tarafindan minyatiirleri yapilan “Hiimay ile Hiimayun™ niishas1 bir
nevi ronesans etkisi yaratmig ve Sahname-i Sah Tahmasb minyatiirlerini

137 Sahnameyi; Makamatlardan baslayarak Timur dénemine, Ilhanl

etkilemistir
déneminin 6nemli eseri Camiiil Tevarih’ten, Rab1 Residin okulunun eserlerine, Cin
etkisi altindaki Giiney Sung devri minyatiirlerine kadar genis bir kiiltiire

baglayabiliriz'3®.

Sahname-i Sah Tahmasb’1n i¢inde saytfa 169’da Mir Musavvir imzasi1 ve sayfa
173°de Dost Muhammed’in imzalar1 vardir'®. Kitapta, Dost Muhammed, Aga Mirak
ve Mir Musavvir’in ismini zikreder ve dvgiiyle bahseder. Sahnamenin 6nsdziinde
kitapsever bir hami olan Baysungur’a yer verilmistir. Mirza Ali, Mir Sayyid Alj,
Muzaffer Ali, Seyh Muhammed ve Abdul Samed gibi sanat¢ilar, kidemli sanatgilar
tarafindan yetistirilip kitap iizerinde ¢alismislardir. Behzad ve Sultan Muhammed ise

bas ressamlardir'.

Safevi donemi Tebriz ekoliiniin en 6nemli eseri Sahname-1 Sah Tahmasb’dir.
Yaklasik on bes nakkas, iki hattat, birden fazla miicellitten olusan ekibin basinda
1527°ye kadar Sultan Muhammed vardir. 1532’ye kadar Mir Musavvir, 1537°de
tamamlanana kadar ise Aga Mirak Isfahani tarafindan idare edilmistir. O sirada saray
nakkashanesinin basinda Behzad vardir ve Behzad’in kitapta hi¢ resmi olmamasina
ragmen Ozellikle yapilan resimleri denetlemistir. Behzad in varligi zamanin 6nde
gelen iki okulun yani Tebriz Tiirkmenleri ile Timurlu Herat ekollerinin birlesimini
temsil etmektedir. Sah Tahmasb; 1566 da Sultan II. Selim’in, tahta ¢ikmasi ile, 6zel
ve yiiksek riitbeli bir heyet ile (320 yiiksek riitbeli memur- 40 tiiccar-34 deve yiikii
hediye) Sahnameyi miicevherlerle kapli bir sandikta, 1g1kl1 bir Kuran niishas1 yaninda,
ipekliler, degerli kumagslar ve porselenlerle birlikte (21. Subat. 15382°de Edirne’ye
ulasmistir) hediye etmistir. Iki yiizyildan fazla siire Topkap sarayimnda sergilenen eser

1801 de Osmanli soylularindan biri olan, Muhammed Arefi tarafindan resimlerinin

136 Stuart Cary Welch, Persian Painting Five Royal Safevid Manuscripts of the Sixteenth Century.s.33.
137 Ernst Kiihnel, Dogu Islam Memleketlerinde Minyatiir.s.27.

138 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanat: ( Baglangicindan Osmanlilara Kadar).s.74-75.

139 «“The Shahnamed of Shah Tahmasb.”2013,Tahran.

140 Stuart Cary Welch, Persian Painting Five Royal Safevid Manuscripts of the Sixteenth
Century.s.19-21.
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aciklanmasi ve tanitimlar1 yapilarak sergilenmistir. Bir asir sonra 1903’de Baron
Edmond de Rothschild tarafindan elde edilerek,1903’de Paris’te sergilenmistir.
1959°da Rothschil’in varisleri Amerikali kapitalist olan Arthur A. Houghton’a
satilmistir. Houghton, Sahname’nin sayfalarini tek tek satmis ve 1970 yilinda vergi
borcunu azaltmak icin Metropolitan Museum’a 76 yaprak bagislamistir'#!. Bahsi

gecen eser glinlimiizde Houghton Sahnamesi olarak da bilinmektedir.
Sah Tahmasb Hamsesi

“Daria-1 Nur” diye adlandirilan eserin orijinal ismi, The Khamsa of Nizami
Shah Tahmab’dir. 404 varak (808 sayfa) olup, ebatlar1 37x24.5cm’dir. Nizami’nin bes
uzun siirinin hepsi i¢inde yer alir. Kolofon tarihi 946 olup, 17 minyatiir, ¢ok sayida
tezhipli kitabe, 800’den fazla tesrih ¢esidine sahiptir. Safevi doneminin iinlii Nesta’lik
hattat1 Sah Mahmed Nishapuri tarafindan yazilmistir. Sah Tahmasb Sahndmesinden
yirmi y1l sonra resimlendigi bilinen eserde Sultan Muhammed, Mirak Isfahani, Mirza
Ali, Mir Seyyid Ali, Muzaffer Ali gibi ustalarin olgunluk dénemlerine denk
gelmektedir. Bu eserin Iran’dan ne zaman cikarildig1 ve British Library’e gotiiriildiigii
bilinmemekte ancak erken Kacar désneminde Iran’da oldugu'#? igerikte bulunan Kacar
resmi (Foto no:24) ve Mahmud Mirza Kagar’a ait 1243 tarihli (Fotograf no:25) bos bir
sayfadaki notu kanit teskil etmektedir.

Fotograf 24: Kagar don.ait not'+ Fotograf 25: Tahmasb Hamse Kacar dénemi resmi'

141 “The Shahnamed of Shah Tahmasb” (Tahran: MATN Institute, The Iranian Academy of Arts,
2013) sf.13.

142 Alireza Esmaili, “Foreword.”s.3.

143 “The Khamsa of Nizami Shah Tahmabi,” iran Islam Cumhuriyeti Sanat Akademisi.s.348.

144 “Khamsa Nizami Shah Tahmab.”s.1.
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Bu eseri seckin sinifina ekleyen bir diger 6zelligi de, Tesh’ir (minyatiiriin ¢evresinde
tezhipli alanin gosterigli bir sekilde silislenmesi) sanati eserde doruk noktasina

ulasmustir'®.

TSMK H.2154- Behram Mirza Albumiu

On altinc1 yiizyildan kalma orijinal eserlerden biri olan ve igerisinde Ilhanl ve
Celayiri nakkaglarin isimlerini verildigi (Ahmet Musa bu nakkaslardan biridir) 6nemli

bir eserdir'4°

. Miragname sahneleri ve Orta Asya Uslup Ozelliklerini gérmemiz
acisindan kiymetli olan eser, Sah Tahmasb tarafindan kardesi Behram Mirza adina bir
albiim emri vermesini, albiimiin nakkas1 Dost Muhammed tarafindan yazilan 6nsézden

ogrenilmektedir'®’.

TSMK H.2154 Behram Mirza albiimiinde Dost Muhammed alblimii
denetlemenin yani sira sanat tarihi siirecini anlatan bir 6ns6z yazmistir. Bu 6nsoziin
varlig1 iran ve Hindistan da daha sonra yapilacak albiimler igin &nciidiir. Bu albiim

ayn1 zamanda Babiir resminin dnciisii konumundadir, 148

Fotograf 26: Behram Mirza Albiimii TSMK 2154 /y.121a

14 Konu igin Bknz: Mohammad Ali Rajabi Davani, “Tash’ir,” The Khamsa of Nizami Shah Tahmabi
(Tahran: iran islam Cumhuriyeti Sanat Akademisi, 2018), 5.

146 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati ( Baslangicindan Osmanlilara Kadar).s.73.

147 David J. Roxbourgh, The Persian Albiim (1400-1600) Dispersal to Collection (London: Yale
University Press, 2004).5.182.

148 David J. Roxbourgh, The Persian Albiim (1400-1600) Dispersal to Collection.s.250.
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Peygamberimizin, Burak yerine bir melegin iistiinde Miraca yiikselmesi
tasvirindeki su motifi, Uzak Dogu resim 6zelligidir. Bu minyatiiriin en yakin paraleli
Giiney Sung devrinde yapilmis olan ve bugiin Boston Giizel Sanatlar Miizesinde

gorebilecegimiz drnektir'*’.

TSMK H.2161 Sah Tahmasb Albiimii

Iki dénem arasinda kronolojik bir koprii olusturan ve sahm kendi kisisel
deneyimlerinin, Kelile ve Dimne gibi 6gretici hikayeler, Sahnameden ii¢ sayfanin *da
yansitildigi albiim'®  Emir Galib Bey tarafindan (H.972/1564-65) tarihinde

151

yapilmustir'®'. Bu albiim Emir Gayb Bey albiimii olarak da anilmaktadir!>2.46x34 cm

Olciilerinde 192 varak sayisina sahip bir murakka albiimiidiir.

Fotograf 27: TSMK H.2161/y.3a

¥ Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati ( Baslangicindan Osmanlilara Kadar).s.74.

150 David J. Roxbourgh, The Persian Albiim (1400-1600) Dispersal to Collection.s.182.

151 Fethi Ethem Karatay, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu.

152 Banu Mahir, Osmanli Resim Sanatinda Saz Uslubu (Istanbul: Hayalprest Yayinevi, 2022).s.21.
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TSMK H.762 Nizami Hamsesi (Sultan Yakub Bey Nizamisi)

Tirkmen okulu ve Safevi donemi Tebriz ekolii tislubunu ortaya koymasi
acisindan kiymetli bir eserdir. Sultan Halil tarafindan Siraz’da ismarlanip Sultan
Yakup himayesinde 1481 tarihinde Tebriz’de tamamlanmustir'>>, Eser, hattat

Abdiirrahim el-Harezmi tarafindan yazilmistir!>*,

Fotograf 28: TSMK H.762/ Nizam-i Hamse

Cami-Haft Evrang

Iranli iinlii mutasavvif ve sair Abdurrahman-1 Cami, Hamse’sine Silsiletii’z-
zeheb ve Selaman i Ebsal mesnevilerine ek yaparak, Fars¢a “yedi taht” anlamina
gelen ve bilyiik ay1 y1ldiz kiimesi demek olan Haft Evreng’i olusturmustur'>®. Iran’da
kitap sanatlarinin tam olgunluga ulastig1 donemde olusturulan Cami’nin Haft Evreng
eseri 16.yy. Timur ve Tiirkmen iislubunun bir sentezi olmustur. Sah Ismail’in iiciincii

kusak temsilcisi Sultan Ibrahim Mirza’min himayesinde Sah Tahmasb sanatmin

153 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati ( Baslangicindan Osmanlilara Kadar).s.132.
"** Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanli Okurlar XVI. Yiizyil Siraz El Yazmalari.s.62.
155 Riza Kurtulus, “Heft Evreng,” Tiirk Iye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 1998.s.157-158.
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standartlarinin bir modeli olan monografik bir eserdir!®®. Calismamzin katalog
boliimiine bu eserin muhtelif sayfalarina yer verilmesinin nedeni Tebriz iislubunun

devamliligi niteligi tasimasi ve tekstil zenginli icermesindendir.

il “ s, 2o

b T
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Fotograf 29: Cami- Haft Evreng'>’.

Cami’ye atfedilen ve Tebriz’de resmedilmis olan H.928’de Ali el- Hiiseyni el-
Heravi imzal1 Panj Ganj‘in bir kopyas1 Giilistan Saray1 miize kiitiiphanesinde ( no.709)
saklanmaktadir. Bu el yazmasimin on resmi imzasiz bir sekilde Behzad’in Tebriz

atdlyesindeki 6grencilerine aittir!>3,

156 Marianna Shreve Simpson, Sultan Ibrahim Mirza’s Haft Avrang( A Priencely Manuscript From
Sixteenty Century Iran) (London: New Haven and London:Yale University Press, 1997).

157 https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1914-0407-0-7erisimtarihi:01.07.2023 ((Yedi
taht) resimli el yazmasindan miistakil sayfa (1560-1570)

158 Abd-ol-Majid Hosseini Rad, “Iranian Masterpieces Persian Painting.”s.26.
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Arifi- Guy u Cevgan

Tebriz ekoliinlin en 6nemli eseridir. Behzad baskanliginda olan yazmaya

159

Sultan Muhammed eslik etmistir

Fotograf 30: Guy u Cevgan-TIEM 1941/14b
Yusuf u Ziileyha

Farsga manzum eserin gilinlimiize kadar gelen en Onemli versiyonu
Abdurrahman-1 Cami’ye aittir. Cami’nin Haft Evreng’deki yedi par¢adan biri
olan Ylsuf-u Ziileyhd mesnevisi bu hikayenin Fars edebiyatindaki en taninmis
ornegidir. Mesnevinin {ilkemiz kiitiiphanelerinde bir¢ok niishasinin bulunmasi Tiirk
sairlerinin Molla Cami’den ¢ok etkilendiklerinin kanitidir. XV. yilizyilda Hamdullah

Hamdi ve XVI. yiizyllda Gubari Abdurrahman bu esere nazire yazmis, Karamanl

159 Stuart Cary Welch, Persian Painting Five Royal Safevid Manuscripts of the Sixteenth Century.s.51.
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sairlerden Kami Mehmed ve Ateszdde Mehmed izzet Pasa tarafindan manzum
terciimeleri yapilmis'® olan eserin Ysuf’un kuyuya atilmasi, Yakub peygamberin
sabri, Ziileyhd’nin tutkulu aski ve Yasuf'un Allah’a tevekkiilii hikayedeki ana

temalardir'®!,

Fotograf 31: Yusuf u Ziileyha '%2,

Ferhad ile Sirin

Nizami-i Gencevi’nin Hiisrev i Sirin’in eserinden ilhamla olusmus ve zamanla
miistakil hale gelmis klasik bir mesnevidir. Eserin kahramanlar1 Sirin ile onu seven ve
birbirlerine rakip olan Hiisrev ve Ferhad {i¢liisiinden olusur. Bu ask hikayesini “Ferhad
i Sirin” ve “Ferhadname” gibi adlar altinda isleyen mesnevilerde Hiisrev daha geri
planda kalip olaylarin agirlik merkezini Ferhad olusturmaktadir. Ali Sir Nevai,

hikdyeye Nizdmi’nin Hiisrev @i Sirin’inden ¢ok farkli bir muhteva kazandirmistir.

160 R1za Kurtulus, “Yasuf ve Ziileyha,” Tiirk Iye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 2013.5.40-41.
161 Hanife Koncu, “Ytsuf ve Ziileya,” Tiirk Iye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 2013.5.38-40.
162 Mohammad Ali Rajabi, “Iranian Masterpieces of Persian Painting,” Tahran Museum of
Contemporary Art.s.112.(Kasim Ali /Panj-Ganj-1521 Golastan Palace)
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“Ferhad ile Sirin” hikayesi, kahramanlarinin tasavvufi goriiniislerine ragmen askin
kaderle karsilastigt ve daha Dbaslangigta kaderin galip geldigi halk

hikayelerindendir ',

Fotograf 32: Ferhad ile Sirin'®*

Firdevsi Sahnamesi

Tuslu sair Firdevsi'nin (61.1020) eseri Sahnime yiizyillar boyunca islam
kiiltiiriinde, genis bir alanda taninip sevilmis edebiyat klasigidir. Islam &ncesi Iran’in
efsanevi ve tarihi sahlarinin ve onlara sadakatle bagli soylarinin efsane tarihlerini
anlatan bu destanin ¢ok sayida resimli kopyalar1 hazirlanmus, tasvirleri Islam gorsel

kiiltiiriiniin 6nemli bir parcasi haline gelmistir'®.

163 Nurettin Albayrak, “Ferhad ve Sirin,” Tiirk Iye Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 1995.s.388-389.
164 Abd-o0l-Majid Hosseini Rad, “Iranian Masterpieces Persian Painting.”s.211.( Shesh Masnavi- 1579
Golastan Palace)

165 Zeren Tanindi, “Sultanlar, Sairler ve Imgeler: Sahname-i Firdevsi’nin Mukaddimesinin Resimleri,”
U.U. Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi 9/15 (2008), 267-295.
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Fotograf 33: TIEM 1955/3b-4a Firdevsi Sahnamesi(1509)

Yavuz Sultan Selim’in Caldiran zaferi ile Tebriz sanat okulunun ge¢mis
hiikiimdarliklardan devrolan sanat hazineleri ve Timurlu hiikiimdart Hiiseyin
Baykara’nin oglu “Horasan sahi” iinvanli Bediiizzaman Mirza Istanbul nakkas
hanelerine ge¢mistir'®. Islam sanat diinyasinda bir iistiinliik saglamis olan Tebriz

sanat okulunun'®’

Osmanliya yansimast da Sultan 1.Selimin 1514 de Tebriz’den
sanatgilari Istanbul nakkas hanelerine getirmesiyle baslar ve bu durumun ilk meyvesi
Mantiku’t-tayr’1 gosterebiliriz!%®. Kanuni doneminde gercek Osmanli resim iislubunun
olusmasinda bu heterojen yap1 énemlidir'®. 16. yy. Osmanli nakkas hanesinde Safevi
nakkaglarinca yapildig1 bilinen 6nemli bir diger eser; tek ciltte toplanan Firdevsi

Sahnamesi ve Nizami Hamsesi (TSMK H.1540)!7°,

166 Zeren Tanindi, Serpil Bagcy, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Osmanli Resim Sanati.s.54-55.
197 Serpil Bagc, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Osmanli Resim Sanati.s.54.

108 Zeren Tanindi, Tiirk Minyatiir Sanati (Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 1996).s.18.
199 Giinsel Renda, Osmanli Minyatiir Sanati (Istanbul: Prometre Yayinlar1, 2001).s.10.

170 Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlari: Minyatiir (Istanbul: Tiirkiye I3 Bankas1 Yaynlar,
2004).s.71.
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2.2.1. Hamiler

Islam minyatiirii tam anlamiyla saray sanatidir. Iran sanat tarihinin kesintisiz
zincirinin en 6nemli halkalar1 siiphesiz sanatgilarin iistiin ¢abalaridir!”!. Etkileyici
tablolarin, 6zenli mimarilerin, zarif el sanatlariyla ifade edilen duygu evrenseldir ve
bu evrensel sanatin merkezinde sanatgilar ile onlar1 himaye eden hamiler gelmektedir.
Incelemeye aldigimiz Tebriz déneminin mimarlari olan Sah ismail ve Sah Tahmasb
calismamizin ana eksenimizde olmakla beraber siirecin devamliligin1 ve ayirt edici

parametreleri anlayabilmek amaciyla Sah Abbas donemi kisaca vurgulanmistir.
Sah Ismail (6.930/1524)

Safevi Hanedanliginin kurucusu Sah Ismail sanat hamisi olmanin yani sira iyi

172

derecede Nesta’lik hat yazdig: bilinmektedir!’%. Giiner Inal, Sah Ismail’in dénemin de

(1501-1524) Tebriz atdlyesine ait erken déneme ait imzali bir eser bulunmadigim'”?
belirtmis ancak TSMK H.3559 da giiniimiizde nadir sayfalar1 olan Sah Ismail
Sahnamesi'’*, merkezi Tebriz olan Kuzeybati iran’in Tiirkmen geleneginin temsilcisi
olmustur. Sah Ismail’in himayesinde baslatilan fakat tamamlanamayan Tahmasb
Sahnamesi Herat’taki Timurlu gelenegi yoluyla Mogol/ilhanli sanat ekoliinii

stirdiirmektedir' .

Sah Ismail déneminde, Tebriz nakkashanelerinde Karakoyunlu- Akkoyunlu
Tirkmen donemine ait i¢ eser tamamlanmistir. Asafi’nin eseri Destan-1 Cemal ve
Celal (UULO Nova2) ve TSMK H.762- H.753 (Foto no:18-19) bulunan Akkoyunlu
sultan1 Sultan Yakub Bey Hamse-i Nizamisidir. Bu eserler Akkoyunlu Tiirkmen
okulundan Safevi devri Tebriz ekoliine gegiste onemli bir anahtardir. Topkap1 Saray1
Miize Kiitiiphanesi Hazinesinde bulunan en eski Safevi dénemi Sah Ismail Sahnamesi

H.3559’da bulunmaktadir'’®.

17! Ernst Kiihnel, Dogu Islam Memleketlerinde Minyatiir.s.9.

172 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanat: ( Baslangicindan Osmanlilara Kadar).s.135.

173 Giiner Inal, “Sah Ismail Devrinden Bir Sehname ve Sonraki Etkileri,” Sanat Tarihi Yillig1 5 (1973),
497-498.

174 Fethi Ethem Karatay, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Farsca Yazmalar Katalogu.

175 Gene. R.Garthwate, fran Tarihi( Pers Imparatorlugundan Giiniimiize).s.157.

176 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanly Okurlar XVI. Yiizyil Siraz El Yazmalari.s.58.
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Fotograf 34: TSMK H.3559/5a-4b Sah Ismail Sahnamesi

Safevi donemi Tebriz’de kitap sanatlarinin ilk on yilinda, Akkoyunlu sanat
okulunun gelenekleri ile stirdiiriilmiistiir. Sah Tahmasb déneminde, Tiirkmen ve Timur

sanat okullarinin mirasi ile Tebriz sanat okulu kurulmustur!”’.

Sah Tahmasb (6.984/1576)

Sah Tahmasb I Safevi devrine ait minyatiir ¢aligmalart Sah Tahmasb
doneminde (1524-1576) yogun oldugu goriilmektedir. Donemi ifade edecek dnemli iki
eser On plana ¢ikar, bunlar Sahname-i Sah Tahmasb ve Tahmasb Hamsesidir. Topkap1
Saray1 Miize Kiitiiphanesinde H.2161 Sah Tahmasb Albiimii ve kardesi Behram Mirza
i¢in hazirlattig1 bilinen H.2154’de Behram Mirza Albiimii donemi 6zetler niteliktedir.
Bu doneme ait diinya miizelerinde Sahname, Hamse (British Museum) ve Hafiz

Divanina (Harvard Unv. Fogg Art Museum) ait niishalar vardir.

Sah Tahmasb donemi Hamse minyatiirleri Iran resim sanatmin ulasabilecegi

en yiiksek noktadadir. Sahnadme ve Hamse disinda bu donemde seckin kitaplar1 oldugu

177 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanli Okurlar XVI. Yiizyul Siraz El Yazmalari..58.
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178

bilinmektedir. Bunlar; Hafiz Divani, Emir Divan1 Ali Sir Nevai orneklerini

sayabiliriz.

NpEgiid

& -

: o

)
-

Fotograf 35: TSMK R.804/2a-1b Divan-1 Ali Sir Nevai

' Mehdi Hosseini, “Khamsa of Nizami and Painters of Three Schools,” The Khamsa of Nizami Shah
Tahmab (Tahran: Iran Islam Cumbhuriyeti Sanat Akademisi, 2018), 8.
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Fotograf 36: TIEM 1913 Hafiz Divan1 On ve Arka Kapak

Fotograf 37: TIEM 1956/4a-3b X VI asir Safevi devri Tebriz ekolii



(1514-1515) tarihlerinde Safevi Sahi I Ismail’in kendisi icin resimli bir
Sahname yapilmasini emretmistir ve bilinmeyen nedenlerle {i¢ resimli sayfa disinda
tamamlanamamistir. Sah Ismail’in 1524 te 6lmesi ve on yasinda Sah Tahmasb’in tahta
cikmasi ile Sahndme projesi Tahmasb’a kalmig ve onun déneminde tamamlanmuistir.
Tahmasb Herat’da Timurlulardan kalan sanat ve kiiltiir ortaminda yasadigin1 ve bir
hami olarak sanata ¢ok ehemmiyet verdigi bilinmektedir. (1521-1522) yilinda Tebriz’e
gelmesi ve bir dahi olan Sultan Muhammed ile tanigmas1 Sultanin sanat hayatinda ¢ok
onemli bir yer olusturur. Tebriz’de Tirkmen resim okuluna girerek bizzat egitim
almigtir. Kemalleddin Behzad ile birlikte zamanin en biiylik nakkaslarini Tebriz’e

cagirmugtir' 7,

Fotograf 38: Sah Tahmasb’in sahsen imzaladig1'® minyatiirlii sayfa TSMK H.2145/1b

179 «“The Shahnamed of Shah Tahmasb.”s.13.
180 “The Shahnamed of Shah Tahmasb.”s.13.
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Sah Tahmasb doneminin en 6nemli eserlerden biri; Paris Ulusal kiitiiphanesinde

bulunan Tebriz/1526 tarihli ve “Iskender’in Magrip denizine yolculugu” isimli

eserdir'®!,

Fotograf 39: iskender’in Magrip denizine yolculugu -Tebriz/1526 '%2,
Osmanli ile Iran arasindaki gatismalara Sah Tahmasb ve Sultan Siileyman
arasinda imzalanan (H.969) tarihinde imzalanan Amasya Antlagmasi son vermistir.

II.Selim’in anlagsma sartlarin1 saglamlagtirma girisimlerinde Sah Tahmasb’in sanat

183

degeri yiiksek eserleri Osmanli koleksiyonuna gdndermesi sanatsal aligverigin

somut 6rnegidir. Bu eserler i¢inde de en dnemlisi olan, Tahmasb Sahnamesini 1568

yilinda Osmanli Sultan1 II. Selim’e ciilus hediyesi olarak gondermistir'®.

Sah Tahmasb dokuz varis birakmig 6zellikle hiikiimdarlig1 yonetecek olan iki
oglu, IL.ismail (1576-1578) ve Muhammed Hiidabende (Sultan Sah) (1578-1588)

181 Basil Gray, Persian Painting (Tahran: Rizzoli, 1972).s.117.

182 Basil Gray, Persian Painting.s.212.

183 Abd-ol-Majid Hosseini Rad, “Iranian Masterpieces Persian Painting.”s.26.

184 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanl Okurlar XVI. Yiizyll Siraz El Yazmalari.s.74.
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Tahmasb ve Sah Abbas ile siyasi ve kiiltiirel agcidan anlasmazlik yasamislardir'®®. Sah
Ismail II zamaninda hazirlanan Sahname, Sah Tahmasb Sahndmesi kadar kaliteli
olmasa da lislubun devamlilig1 agisindan 6nemlidir. R1za Abbasi Miizesinde korunan
Sahname’de, Siavash Gorjestani, Sddeq Bey Afsar, Ali- Asghar Kashani, Mir-Zein ol-
Abedin ve Morad imzalar1 tagir'®®. Sah Tahmasb’dan sonra on bes y1l boyunca sanat
hamiligi yapan Sam Mirza doneminde sanatcilarin Buhara’ya ve Hindistan’daki Babiir
sarayma goctiikleri, 1544-1554 tarihleri arasinda c¢ok kaliteli el yazmasi kitaplar

Buhara’da iiretilmistir'®’.

Fotograf 40: Sah Ismail Il Sahnamesi /1576'88

135 Gene. R.Garthwate, fran Tarihi( Pers Imparatorlugundan Giiniimiize).s.157.

186 Abd-ol-Majid Hosseini Rad, “Iranian Masterpieces Persian Painting.”s.26.

187 Basil Gray, Persian Painting.s.125.

188 “Iranian Masterieces of Persian Painting,” Tahran Museum of Contemporary Art.s.324.( Riza

Abbasi Miizesi Firdevsi Gazneli sairler arasinda tasvir detay1)
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Fotograf 41: Firdevsi Sahnamesi'®’

Sah Abbas I (6.1038/1629)

Sah Abbas donemini kisaca ifade etmemiz yaptigimiz arastirma sahasinin

devamliligini anlamak agisindan 6nemlidir.

Sah Abbas doneminde; Avrupa iilkeleri ve Hindistan ile birlikte Culfa
Ermenilerinin Isfahan’a nakledilmesi, bati resminin bazi 6zelliklerinin iran sanatina
girmesine neden olmustur. Sah Abbas’in saltanatinin sonlarina dogru saraylarda
duvarlara yapilan resimler bu durumun agik¢a gostermektedir. Lucas van Hesveld ve
Jean le Hollandais gibi Hollandali ressamlar ve Yunan ressam Jules’in Isfahan

okulunda galismalar yaptig1 bilinmektedir!*°.

18 Treasures of the Aga Khan Museum Architecture in Islamic Arts (Switzerland: Aga Khan Trust for
Culture, 2012).5.256.( Sah Ismail II donemi (1576-77)
190 Abd-ol-Majid Hosseini Rad, “Iranian Masterpieces Persian Painting.”s.29.
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Sah Abbas doneminde minyatiir sanati iki asli kola baghdir. Biri Riza Abbasi
digeri ise Sadiki Bey Afsar’dir. Sah Abbas devrinde minyatiirler yazmalar
siislemekten cok hanedan liyeleri ve zadeganlarin alblimlerine girmek veya ekabire
satilmak amaciyla, tek sayfa seklinde hazirlaniyordu. Bu donemin bir diger yeniligi
genellikle tercih edilen edebi temalardan uzaklagmakti. Riza Abbasi’nin {istiin
dehasinin bu ticari hamlede rolii biiyiiktiir. Geleneksel Iran tasvir sanatlarinin
(Sahname, Nizami’nin Hamse’si, Cami’nin Haft Evreng’i) ileri gelen eserlerinin
sekiiler muhtevasindan uzaklasilip figiir ressamligina yonelinmistir. Bu akima Seyh
Muhammed ve Mirza Ali gibi sanat¢ilar da ayak uydurmuslardir. Bu durum ince
is¢ilikli Safevi yazmalarinin azalmasina yol agmistir. Anthny Welch’e gore Sah Abbas
sanat1 ne kadar canli tutmaya caligsa da Sah Tahmasb’in 16. yy. ortasinda elli yillik

191

saltanati kadar etkili olamamustir'®!. Iran resim sanatinin gerilemesi Sah Abbas

doneminde olmustur. Kagar resmi ve Nadir sah (1736-1747) donemi resim sanati ile

tamamen sekil degistirmistir'®?.

Safevi sanatmin ikinci donemi olarak bilinen I. Sah Abbas déneminde (isfahan
Okulu) ise Riza Abbasi tislubunun etkisi Giyaseddin’in eserlerine yansimigstir. Bu etki
Yezd’den Isfahan’a go¢ etmesi ve Isfahan’da yasamaya baslamasinin etkileri agik bir

sekilde goriilmekte ve izlenmektedir'®>.

191 Roger Savory, Iran under the Safevids.sf.145.

192 Sir Thomas, Pamnting In Islam.s.13.

193 Sevgi Parlak - Pari Malekzadeh Barough, “Safevi Déneminde Nakkaslarla Dokuma Sanatgilarinin
Birligi ve Riza Abbasi Uslubunun Etkileri,” 4ris 1/19 (2021), 146-165.
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Fotograf 42: Riza Abbasi'ye ait tablo!*

2.2.2. Sanatgilar

Arastirma donemimizin muhteviyati bakimindan sanat¢ilarin sinirlandirmasi

tezhip ve minyatiir sanati ekseninde yapilacaktir. Donemin 6ne ¢ikan sanatcilart:
Behzad (6.942/1535)

“Tuvalin perdesini aganlar” unvanini alan Kemalledin Behzad'®?; iran-Mogol
¢igirinin kurucusu sayilan ve tistad Gung’dan ders alan Buharali sanat¢1 Cihangir’in
ogrencisi Tebrizli Pir Seyyid Ahmed’in talebesidir. Timurlu sanat okulunun dahisi

Behzad;(1467-1506) tarihleri arasinda Herat okulunun basinda bulunmustur!®®.

Timur hiikiimdar1 Hiiseyin Baykara (1470-1505), iinlii nakkas Bahzad’1
himayesine almistir. Timurlu hiikkiimdarlar1 Sahruh’un oglu Baysungur Mirza (6.1433)

194 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451023erisimtarihi:20.06.2023. (fran 1565-
6.1635- Isfahan Uslubu)

195 Mohammad Ali Rajabi, “Iranian Masterpieces of Persian Painting.”s.13.

19 Ernst Kiithnel, Dogu Islam Memleketlerinde Minyatiir.s.29.
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sanatkarlar1 himaye etmeleri ile meshurdular ve Herat okulu (1507) onlarin
himayelerinde gelismistir. Herat okulunun en 6nemli eseri 1430°da Baysungur igin

yapilan ve Tahran Giilistan Sarayin da bulunan Sahnamedir!'®’.

Behzad, Timurlularin ardindan Safeviler’in hizmetine girmis, Timurlu
minyatiir anlayisini Safevilere naklederek ¢ok Onemli bir tisluba Onciiliik etmistir.
Onceleri Celayirliler’den gelen etkilerle olusan Timurlu minyatiir sanat1, XV. yiizy1lin
ilk ¢eyreginde Cin’le artan miinasebetler dolayisiyla Cin resminden de tesirler almis
ve yeni bir sentez ortaya ¢ikmistir. Behzad’in temsilciligini yaptigi son donemde biitiin

bu etkilerle ve onun kendi sahsi tutumuyla farkl bir iisliip dogmustur!®®,

Tebriz’de Sah Ismail tarafindan, basinda Behzad olan énemli bir kiitiiphane ve
nakkashane kurulmus ve Behzad “Héafiz-1 Kiitiib” olarak tayin edilmistir. Sahin
himayesinde olan Behzad’i ve Hattat Sah Mahmud’un 1514’deki Caldiran

199

muharebesinde bir magarada saklamis'®® olmas1 bir hami olarak Sah Ismail’in sanata

ve sanat¢tya verdigi onemi gostermektedir.

16.yy. ilk yaris1 temellerinin Sah Ismail tarafindan atilan Tebriz ekoliinde
Behzad’in katkis1 siiphesiz ¢ok biiyiiktiir. Herat, 1507°de Ozbekler tarafindan
yagmalanmasina ragmen 1534 yilina kadar sanat faaliyetleri agisindan Onemini

korumus, daha sonra Buhara sanat okulu 6n plana ¢ikmigtir®®,

Kendinden sonraki sanatc¢ilari 6nemli Olclide etkileyen Behzad’in sadece
birka¢ eserde aywrt edici olarak “Ahmede al-abd Behzat” imzasini gérmekteyiz.
Behzad’in Tebriz’deki 6liim tarihi, Emir Devletsah’in Dost Muhammed tarafindan
alintilanan “Nazar efkan be khak-e gabr-e Behzad” isimli siirinde ebced hesabi ile 942

rakami verilmistir®°!.

197 David Talbot Rice, Islamic Art.

198 Engin Beksag, “Safeviler, TDVIA,C.35Istanbul, 2008, , 5.457-459,” (2008).
199 Roger Savory, Iran under the Safevids.s.140-143.

200 Rjce, “Islamic Art, 1975, London, Thames and Hudson,s.222-236.”

201 Abd-ol-Majid Hosseini Rad, “Iranian Masterpieces Persian Painting.”s.24.
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Fotograf 43: Behzad’1 yashlik yillarinda gésteren minyatiir (IU Ktp.,FY,nr.1422,vr. 34%)20?

Sultan Ali Kayini

Safevi donemi resimli yazmalarin ilk niishalarindan birini  yaptigi

bilinmektedir. Asafi’nin Destan-1 Cemal-u Celal. Eser Uppsala Universitesi

Kiitiiphanesinde bulunmaktadir®®,

Mir Musavvir (06.1555)

Yazili kaynaklarda kokenine iligkin kesin bir bilgi bulunmayan Mir Musavvir

Tahmasb Sahname’sinin bir diger 6nemli sanat direktoriidiir. Herat stiline daha yakin

4

oldugu ™ ve sanatcinin, giizel kizlar ve yakisikli erkekleri, romantik sahneleri

202 Filiz Cagman, “Bihzat,” Tiirk Iye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 1992.5.147-149.

203 Stuart Cary Welch, Persian Painting Five Royal Safevid Manuscripts of the Sixteenth Century.s.43
204 Stuart C. Welch Martin Dickson, The Houghton Shahnama (ABD: Cambridge: Harvard University
Press, 1981).
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cizmekte ustalagmis oldugu bilinmektedir?®. “Menakib-1 Hiinerveran”da Kemaleddin
Behzad’in 6grencisi, Nakkas Mir Zeynelabidin’in ise hocasi, Mir Seyyid Ali’nin
babasi olarak tanilan Mir Musavvir’'in®*® Iran resimlerinde 6zellikle tek yaprak
minyatiir calismalarinda kadin figiirlerinden ¢ok ilahi aska davet eden giizel ve zarif
erkek figiirleri tercih edilmistir?®’. 1539-1542 yillarmna tarihlenen bezemeli Nizami
Hamse niishasinda (British Library, Or. MS.2265) ve Babiirlii sarayinda

“Hamzaname” niishasinin hazirlanmasinda gérev almistir?%8,

Fotograf 44: Mir Musavvir’e ait minyatiir Tebriz ekolii 15302

205 Stuart Cary Welch, Persian Painting Five Royal Safevid Manuscripts of the Sixteenth Century.s.20.
206 Gelibolulu Mustafa Ali, Mendkib-1 Hiinerveran: Hattatlarin ve Kitap Sanatcilarinmin Destanlart.,
ed. Miijgan Cunbur (Istanbul: Biiyiiyenay Yayinlari, 2012).s.147.

207 Ernst Kiihnel, Dogu Islam Memleketlerinde Minyatiir.s.16.

208 D. ve Gray B. Barrett, Les Tresors de [’asia: La Peinture Indienne (Geneve: Skira, 1963).5.78.

209 https://www .britishmuseum.org/collection/object/W_1930-1112-0-2erisimtarihi:01.07.2023
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Dost Muhammed (6.1560)

Usta sanat¢1 Behzad’in 6grencisi olan Dost Muhammed, Behram Mirza’nin
yetenegini kesfetmesi ile birlikte Behzad ile Herat’tan Tebriz’e taginmis ve Sah
Tahmasb’in hizmetinde kalarak (1544-45) yillarinda Sahnamenin resimlenmesine
katkida bulunmustur. Ayrica Dost Muhammed ismine Topkap1 Miize Kiitiiphanesinde
bulunan Behram Mirza albiimiinde karsilastyoruz®!?. H.951°de Behram Mirza icin
hazirlanan alblimiin 6nséziinde Dost Muhammed’in su aciklamalar1 yer almaktadir:

“...Sanatin1 babasindan 6grenen Usta Ahmed Muss ile vesayetin goriintiisii vahiy

99211

haline geldi ve giiniimiizde uygulanan resim tarzi onun icadidir

Fotograf 45: Dost Muhammed imzali Ardashir ve Haftvad’s Hikayesi?!?

210 Stuart Cary Welch, Persian Painting Five Royal Safevid Manuscripts of the Sixteenth Century.s.18.
211 Abd-ol-Majid Hosseini Rad, “Iranian Masterpieces Persian Painting.”s.10.
212 “The Shahnamed of Shah Tahmasb.”s.354.
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Mir Seyid Ali (6.1572)

Mir Musavvirin ogludur. Giinliik hayat betimlemelerinde ustadir ve

213

Hindistan’a giderek Mughal Sarayinda da ¢alistig1 bilinmektedir

Fotograf 46: British M. env.no: 1930.1112.0.1>'* Fotograf 47: Harvard M. env.no: 2011.52415

Agi Mirek (6.1576)

Isfahan sarayindan bir ressam olan Aga-Mirek XVI. yy. resminin en énemli
ustalariin basinda gelmektedir>'®. Sah Tahmasb’in yakin arkadasi ve Sahniame’nin
ficiincii  yoneticisi olmustur®'’. Ozellikle kanatli peri tasvirleri meshurdur.
“Muhammed’in Miract” konulu minyatiirii en tinlii eseridir. Tek kadin figiirlerindeki
yaka detay1 Aga Mirek imzali minyatiirlerin kiyafet detaylarinda sik gordiigiimiiz bir
tarzdadir’'®.Aga Mirek, TSMK H.762’de bulunan Akkoyunlu doénemi Nizami
Hamsesinin yarim kalan sayfalarin1 Tebriz atolyelerinde tamamlamistir. Bu nedenle

bahzi gecen yazma, Herat-Timur okulu ile Tebriz-Akkoyunlu okulu minyatiirlerine

213 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati ( Baslangicindan Osmanlilara Kadar).s.136.

214 https://www britishmuseum.org/collection/object/W_1930-1112-0-1erigimtarihi:01.07.2023
215 https://hvrd.art/o/190207erisimtarihi:01.07.2023

216 Abd-ol-Majid Hosseini Rad, “Iranian Masterpieces Persian Painting.”s.26.

217 Sheila R. Canby, The Shahname of Shah Tahmasb; The Persian Book of Kings.s.16.

218 Ernst Kiihnel, Dogu Islam Memleketlerinde Minyatiir.
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hakimdir?'®. Ustad, Behzad 1n talebesi, Osmanli sarayinda ¢alisan ressam Sahkulu’nun

ve Tebrizli Sultan Muhammed’in hocasidir. 2°

Fotograf 48: Aga Mirek imzali Firdevsi sairlerle oturuyor isimli minyatiir?'.

Sultan Muhammed (?)

Safevi devrinde, Tebriz’in baskent se¢ildigi donemdeki yaratict atmosfer,
resim alaninda muazzam bir doniisiime ve Tebriz resim iislubunun olugsmasina neden
olmustur. Tebriz ekolii siiphesiz Sultan Muhammed Tebrizi’nin verimli ve sasirtict

yetenegiyle ekol haline gelmistir®?2.

219 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati ( Baslangicindan Osmanlilara Kadar).s.137.

220 Zeren Tanind1, “Aga Mirek,” Tiirk Iye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 1998.5.447.
221 “The Shahnamed of Shah Tahmasb.”s.30.

222 Rerim Kerimov, Sultan Muhammed ve Resim Okulu (Tebriz).sf.1.
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Sultan Muhammed, resimlerin yaninda lake ciltler, hali tasarimlar1 (en 6nemli
eseri Museum of Fine Arts Boston da bulunan av halist1 Foto no:70) porselen
tasarimlar1 yapmustir. Glinliik hayattan sahneler, kir gezintileri, saray karakterleri, zarif
figtirler, gosterisli kiyafetler, sultan portreleri sik ¢izdigi resimlerdir. En Onemli
eserleri; (1530-43) tarihli British Museum’daki Nizami niishasi, (1537) tarihli Paris’te

bulunan Firdevs’i niishasidir??>.

Fotograf 49: Harvard Museum?®?* Fotograf 50: Sahname-i Sah Tahmasb??*Sultan Muhammed?? .
Muzaffer Ali

“Nakkas-1 $4h1” imzas1 kullanan ve nakkaslik egitimini {istad Behzad’tan

alan®?’ I. Tahmasb’m ve Sadiki’nin sanat hocaligin1 yapan??® Muzaffer Ali’nin, (1564-

223 Ernst Kiihnel, Dogu Islam Memleketlerinde Minyatiir.s.33.

224 https://harvardartmuseums.org/collections/object/303418?position=0erisimtarihi:01.07.2023
(Sultam Muhammed imzali Hafiz Divani (sol kap1 listiinde imza)

225 “The Shahnamed of Shah Tahmasb.”s.42.

226 Stuart Cary Welch, Persian Painting Five Royal Safevid Manuscripts of the Sixteenth
Century.s.53.(Sultan Muhammed’in Behzad ve Herat ekoliinii harmanladig1 diisiiniilen minyatiir
Ornegi)

27 Sadig Bey Efsar, Ganun-Us-Siiver(Nesreden: Ekrem Bagirov) (Baki: Elm Nesriyyati, 2008).s.15.
228 Mehmet Oguzhan Kusoglu, Sadiki-i Kitabdar 'in Mecma i’l-Havas Adl Eseri : (Inceleme - Metin -
Dizin) (Marmara Universitesi, 2012).5.506.
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65) yillarina tarihlenen Emir Galip Bey albiimiinde (TSMK H. 2161), Emir Hiiseyin
Bey albiimiindeki (TSMK H. 2151) bir kit’aya diisiilen imzalar, hattin Muzaffer Ali
tarafindan tahrirlenip, Malik Deylemi tarafindan yazildig: bilinmektedir??°. Nakkas’in
1539-1543 tarihli Nizami Hamse’si (British Library, Or. MS. 2265) ve (1573-1574)
tarihli “Gersespname” (British Library, Or. MS.12985) niishalarina yaptig1 birer
minyatiir, Sah Tahmasb Sahnamesi niishasindaki dokuz minyatiir ile, (1556-1565)
tarihli “Haft Evreng” niishasindaki (Freer Gallery 46.12) dort minyatiirii ¢izdigi

bilinmektedir?*°.

Fotograf 51: Muzaffer Ali imzali, Riistem ve dev Akvanin hikayesi isimli minyatiir®!,

229 Marianna Shreve Simpson, Sultan Ibrahim Mirza’s Haft Awrang: A Princely Manuscript from
Sixteenth-Century Iran (London: New Haven: Yale University Press, 1995).5.293.

230 Stuart Cary Welch, Persian Painting Five Royal Safevid Manuscripts of the Sixteenth
Century,s.160; Martin Dickson, The Houghton Shahnama.s.150-154.

231 “The Shahnamed of Shah Tahmasb.”s.294.
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Mirza Ali (6.1576)

Sultan Muhammed’in oglu ve dgrencisidir**.,

';
d_ .

Fotograf 52: Tebriz ekoliine ait Mirza Ali imzali eser?®.

Abdiilaziz b. Abdiilvehhab (6.?)

Sah Tahmasb’in Tebriz’deki saray nakkashanesinde mesai harcayan ve Saha
resim ve nakis dersleri vererek onun bu sanatla ilgilenmesini saglamistir. Bu sebeple
Hoca Abdiilaziz ismiyle anild1 ve bu imzay1 kullandi. “Behzad’in talebesi” (Sakird-i
Behzad) imzali tasvirinden dolay1 onu biiyiik minyatiir sanatkar1 Behzad’ in 6grencisi

ve sanatta Behzad’a en yakin sanatc1 oldugu diisiiniilmektedir**,

232 Stuart Cary Welch, Persian Painting Five Royal Safevid Manuscripts of the Sixteenth Century.
s.21.

233 https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1996-0326-0-1erisimtarihi:01.07.2023 (Sah
Tahmasb (1524-76) doneminde yapilmistir) '

24 Filiz Cagman, “Abdiilaziz b. Abdiilvehhab,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,
1988.5.185-186.
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Fotograf 53: TSMK H.2161 y.53a Abdiilaziz b. Abdiilvehhab imzali eser.

Muhammed Zaman bin Haci Yusuf (?)

Déneminde Iran resminin yasadigi ruhani diinyadan somut diinyaya gegiste,
gelenek ve moderniteyi ustaca yansitmistir. Safevi doneminin {inlii eseri Sah Tahmasb
Hamsesinin 6ne ¢ikan onemli Ozelligi ii¢ Safevi hiikiimdart Sah Abbas II, Sah
Siileyman ve Sah Sultan Hiiseyin zamaninda yasayan Muhammed Zaman’a ait ii¢ eser
olmasidir. Bat1 tarzi resmin Iran’da onciisii olan sanat¢inin ii¢ eseri tamamlanarak
sonradan kitaba eklenmistir*>>. Hamse ve Haft Peyker de “Bahram Gur Ejderha ile
Savasiyor” resmi Celayirli, Timur ve Safevi donemi minyatiirlerinde sik

236

resmedilmistir>*®. Ozellikle Bahram Gur Ejder ile savasiyor resmi Avrupa resminde

de goriilmektedir.

235 Alireza Esmaili, “Foreword.”s.3.
236 Mehdi Hosseini, “Khamsa of Nizami and Painters of Three Schools.” Mehdi Hosseini, “Khamsa of
Nizami and Painters of Three Schools”, (Tahran: Iran Islam Cumhuriyeti Sanat Akademisi, 2018), 8.
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Fotograf 54: Sah Tahmasb Hamse’si 27  Fotograf 55: Aziz George ve Ejderha/ Raphael-1506>%
Kadimi, Kasim Ali, Bashan Kara, Abdiil Vahhab isimleri Sah Tahmasb

Sahnamesinde ismi gecen nakkaslardir.

237 “Khamsa Nizami Shah Tahmab.”s.204.
238 https://www.nga.gov/collection/art-object-page.28.htmlerisimtarihi:25.07.2023
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BOLUM III

SAFEVIi TEKSTIL TARIHi
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3.1. Safevi Tekstilinin Tarihi Siireci

Safevi doénemi, Iran tarihine sanat perspektifinden baktigimizda koklii ve
gelismis bir tarih barmdirmaktadir. Bu kadim gelenegi anlayabilmemiz i¢in Iran

Tarihi’nin satir baglarina bakmamiz ¢alismamiz agisindan kiymetlidir.

Pers Imparatorlugu hali dokumaciligi alaninda k&klii bir gegmise sahip
olmustur. Kayitlara gecmis olan Ornekler sunlardir; iinlii tarihgi Xenoplhon?,
Ahamenis doneminde, Perslere ait olan halilarla gurur duydugunu yazmustir.
Naucratis’li Athanaeus**® (MS.192/230) tarafindan “Banguet of the Learned”**! adli
eserinde Iran halilarinin {izerlerindeki siislemeler ile fantastik yaratiklarm bu halilara

ustalikla islenmis oldugundan dvgiiyle bahsetmistir>*2.

Iran’in kurulus dénemi sirasinda, Sasani sanati Helenistik ve kadim dogu
etkilerinin izlerini tasidig1 savini, 6.ve 7. yiizyillara ait siislemelerde var olan, av

sahneleri, stilize kuslar ve grifonlar1 kapsayan madalyonlarda®*?

gérmemiz
dogrulamaktadir. MS.628°de Dogu Roma imparatoru Herakleios, Sasani krali I.
Hiisrev’ i (MS.627/628) yagmaladiginda degerli halilarla karsilastigi bilinmektedir.
Tak-1 Bostan’da*** 7.yy. ait Sasani halisimn, kiymetli esyalarm sarilmasinda
kullanildig1 i¢in gliniimiize ulastig1 bilinmektedir. Selman-1 Pak (Ktesifon) kentindeki

"245 galonunda “Hiisrev’in Bahar1” isimli

Keyhusrev'in "Baharistan-1 Kisra Sarayi
dokuma, (Pers bahgelerini tasvir ettigi i¢in bu adla adlandirilmistir) Araplar tarafindan
Ktesifon’nun®*® yagmalanmas1 sirasinda ele gegirilip kesilerek askerlere ganiment
olarak dagitilmistir. Bu bilgilere ek olarak, Arap cografyacilar, Kuzey Iran’da Hazar

Denizi kiyisinda yer alan Mazadaran eyaletin de 9. yy. ait 6nemli bir dokuma merkezi

239 Sokrotes’in 6grencisi olan Yunan filozof, yazar, tarih¢i ve askerdir. Pers ordularinda uzun siire
bulunmus, cogunlukla iranli askerlerin egitim ve dgretimleri ile ilgili yazmus ve sefer kayitlarini
tutmustur.

240 Yunan retorikgi ve yazar. Ozellikle Deipnosophistae ile taninir.

24 MS. 3.yy. dan kalma bir Yunan eseri.

22 R.W. Ferrier, The Arts of Persia( Cev. Parviz Marzban) (Tahran, 1995).s.118.

243 Dimand, “A_Handbook of Mohammedan Decorative Arts.”s.

244 Pers Sasani imparatorlugu déneminde MS. 4.yy. da oyulmus kaya amtidir. Kirmansah kentine 5km
uzakliktadir.

245 Araplarin Sasani hiikiimdar1 anlaminda da kullandiklari “Kisra” terimi, kaliteli kumas vb. igin

kullanilmustir. https://islamansiklopedisi.org.tr/kisra
246 Tran eyaleti Hvarvan’da Bagdat’in 35km giineyinde Mezopotamya’nin en énemli sehirlerindendir.
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247 Agiklamalar1 yapilan bu bolgeler, iran cografyasinda

oldugunu ifade ederler
dokunan en eski Sasani dokumalar1 ve dokuma merkezlerine Ornek teskil

etmektedirler.

Sasani Imparatorlugu’nun Partlarin halefi olarak kurulmasi, Dogu ile Bati
arasindaki jeopolitik dengeyi korumus olmasi, Greko-Romen ve iran medeniyetlerinin
farkli bigimlerde yeniden dirilmeleri, Firat nehri sinir olacak sekilde Bat1 Asya’y iki
bliyiik imparatorluk arasinda boliip, Dogu Akdeniz, Mezopotamya, Anadolu ve
Kafkasya topraklar1 arasinda egemen gii¢ olmalar1>*® yani diinya tarihinin dinamikleri
cercevesinden Iran medeniyetinin kiiltiirel etkilesiminin ve birikiminin boyutlart

anlasilabilir.

Kayitlara gore Iran’da en eski dokuma aleti, Yahya tepesi bolgesinde mezar

kazisinda bulunan 3000 yillik hali taragidir (Fotograf 56) 2%°.

Fotograf 56: Luristan Eyaletindeki buluntu (M.O. 1. yy.)

> Ferrier, The Arts of Persia( Cev. Parviz Marzban).s.118
248 Richard Foltz, Iran Tarihi.s.42.

249 Maryam Masoudi Parsa, 16-17. Yy.. Safevi ve Osmanli Dénemi Halilar1 Uzerine Bir Inceleme
(Atatiirk Universitesi, 2019).5.7-8.
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Ahamenis donemini temsil eden tekstil dirilinlerini, toren giyimini ve
aksesuarlarin1  Persepolis antik kentindeki tas islemelerde goriilmektedir. Bu
kabartmalar bizlere donemin zanaatlari ile el sanatlar1 hakkinda bilgi verir ve

inceledigimiz donemin ge¢misi ile ilgili fikir edinmemizi saglar.

Fotograf 57: Taht-1 Cemsit/Persapolis Fotograf 58: Persapolis*

Pers sanatina 6rnek teskil edilen en eski dokuma 6rnegi, Muhammed Nasr

(1293-1340) imzal1 6nemli bir saten?! dokuma drnegidir.

Safevi donemine ait tekstil Orneklerini uluslararast g¢esitli miize
envanterlerinden, Safevi donemi minyatiirlii yazmalar tizerindeki tasvirlerden, dnemli
arastirmacilarin graviir ve ¢izimlerden elde ettigimiz veriler tizerinden degerlendirmek

mumkiin olmaktadir.

250 Sasani hiikiimdar1 Riistem’in tac giyme ani/Persepolis/Siraz. Cekim tarihi: 26.06.2022
251 Bakiniz: David Talbot Rice, Islamic Art.s.252.
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Fotograf 60: Safevi donemi kadin giyim drnekleri 253,

52 Nikolas Sanson, Voyage Ou Relatation de L etat Present Du Royaume de Perse (Paris, 1695).s.66-
88. https://archive.org/details/relationetatpresOOsans/page/90/mode/2uperisimtarihi:20.06.2023.
23 John Charden, Seyahat Kitabi, ed. Ceviren Mohammad Abbasi (Tahran: Amirkabir, 1918).

Chardin_Safevid Persia_women_customs.jpgerisimtarihi:20.06.2023.

91


https://archive.org/details/relationetatpres00sans/page/90/mode/2up
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%D8%A7%D9%86_%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D9%86?uselang=fa#/media/%D9%BE%D8%B1%D9%88%D9%86%D8%AF%D9%87:74_Chardin_Safavid_Persia_women_customs.jpg

Safevi dokumalariin genel prensibini; merkezi madalyonlar, ekli kartuslar,
koselerde ceyrek madalyonlar olusturmaktadir. Bu tipolojinin Usak halilarinin

prototipi®* oldugu bilinmektedir.

K. Erdman Iran halilarinda homojen bir gruplandirmasi veya monografik
temsilleri yapilirken “polonya”, “hayvan”, ve “aga¢ halilar1” gibi ifadelerle tanimlama
yapilmasinin kolaylik amagl yapildigini ifade etmis, bu tezin karsisinda A.U. Pope ise
bu smiflandirmalarin Avrupa resim okullarina ve ustalara gore degil Madonna’lara,
Azizlere, natiirmortlara, manzaralara ve miimkiin oldukga cografi 6zelliklere gore

siniflandirmanin daha iyi olacag: fikrini savunmustur 2.

Iran halilarinda, diigiim 6zelligi bakimindan “Sine-Iran” diigiimii kullanilir ve
bu teknik Tiirk gérdes diigiimiiniin aksine evrensel bir bicimde kullanilmistir>>®. iran
diigiimii ise giiniimiizdeki ad1 Sanandaj olan ve Bati Iran’da yer alan ‘senneh’ adli
bolgenin adiyla da bilinir (Senha- sine). Sine diigiimiinde, diigiim ipliginin yalniz bir
ucu, bir arisin (¢cozgl ipi) etrafina sarilir, diger ucu ise sarilmadan bitisik arigin

arkasindan {iste ¢ikarilma prensibiyle yapilmistir®>’,

Iran halilar;, 14. ve 15. yy. minyatiirlerinde temsil edilmesine ragmen bu
donemlere ait dokuma 6rnegi mevcut degildir. Bu donem minyatiirlerinde goriilen
dokumalar geometrik sekiller, stilize tasarimlar ve kifi siislemelerden olusmaktadir®®.
16. ve 17. yy. Iran halilarmin motiflerinde palmetler ve Cin bulutlar 6n plana gikar.
Bu tipolojideki halilar1 Herat bolgesi dokumalart ile iliskilendirmek miimkiindiir.1637
tarihinde Holstein-Gottorp Diikii’niin elgiligiyle Iran’1 ziyaret eden tarihgi Olearius,

Herat halilarindan &vgiiyle bahsetmektedir®.

16. yy. sonlarinda Iran’ dan ¢ok biiyiik sayida Polonya’ya dokuma ihrag

edilmistir. Dokumalarda genellikle kullanilan malzeme ylindiir, ¢ozgiilerde bazen yiin

254 Aslanapa Oktay, “Tiirk Hali Sanatinin Bin Y1l1, Istanbul,2005,inkilap Yaymnlari, 2005.s.160.
255 Von Kurt Erdman, ““‘The Art of Carpet Making,” in A Survey Of Persian Art. Rezension,” Ars
Islamica, ed. Richard Ettinghausen (Michigon U.S.A.: Ann Arbor University of Mishigon Press,
1941), 121.

25 David Talbot Rice, “Islamic Art, 1975, London, Thames and Hudson,”, 1975. 5.252.

27 Cetin Aytag, El Dokumacihigi (Istanbul: MEB Yayinevi, 1982).s.137.

28 Dimand, “A_Handbook _of Mohammedan_Decorative_Arts.”s.236.

2% Dimand, “A_Handbook_of Mohammedan_Decorative Arts.” 5.248.
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bazen pamuk kullanilmasma ragmen bu grup halilarda yiin yerine ipek

kullanilmist1r?®°. ihrag edilen bu halilar blgenin ismi ile anilir.

Insan ve hayvan figiirlerinin Islam yasag ile engellendigi diisiincesi liberal
Stiler ve Iranllar icin miisamaha gosterilir bir durumdaydi. Tekstil unsurlari, duvar ve
kitap stislemeleri, giinliik esyalarin dekorasyonlarindaki siislemelerde hayvan ve insan
tasvirlerinin yaninda, yapraklar, geometrik siislemeler yogun kullanilmaktaydi.
Aslinda arka planda kullanilan bu motiflerin ana siislemelerden daha 6nemli oldugunu

soylemek miimkiindiir?®!.

Biiyiik tipte dokunan iran halilarmin ana merkezindeki desenler, yuvarlak hatl
sekillerden oval ve yildizims: sekillere doniismiis, yazili ibarelerin yer aldig: salbekler

ise halinin ana merkezine bitisik olarak dizayn edilmistir®®.

Safevi tekstil atdlyelerinin; Isfahan, Yezd, Kasan, Kirman, Herat, Meshed,
Rest, Tebriz ve Kum sehirlerinde yogunlastigi bilinmektedir. Bu atolyeleri kumas
iiretimlerine gdre siniflandirmak gerekirse; Isfahan da iiretilen dokumalar, “zeri” ve
“kalem-kar”?®* kumaslar, Insan figiirii iceren desenlerler, cicek ve bitki bezemeleri
oldugu goriilmektedir. Kasan sehrinde, ipek ve kadife kumas tiirlerinin yogun
dokundugu, Kirman’da “kagmir” (Farsca “sal-1 terme”) dokumaciligi yapildigi

bilinmektedir. Yezd’de yapilan dokumalarda “mihrap” deseni stk kullanilmistir®®*,

Iran’da dokumaciligin ticari anlamda sagladig1 ekonomik refah bu alana ilgiyi

artirmistir. Krusinsksi’nin?%

ifadesine gore; Sah Abbas’in ticari dngoriisii ile Sirvan,
Karabag, Gilan, Kasan, Meshed, Esterebad ve baskent Isfahan da ¢ok sayida dokuma
imalathanesi kurulmustur. Burada saray ve halk i¢in ipekli kumaslar, sariklar, saray
icin kilimler ve cesitli kumaglar {iretilmistir. Sah’in bu imalathanelere kendi
usullerince dokuma yapmalar1 konusunda uyarilarda bulundugu bilinmektedir**®. Bu

durum dokuma imalathanelerin yayginlasmasi kadar yerel dokuma o6zelliklerini

260 Rice, “Islamic Art, 1975, London, Thames and Hudson.” s.252.

261 Dimand, “A_Handbook of Mohammedan_Decorative Arts.”

262 Maryam Masoud: Parsa, “16.-17. Yy.. Safevi ve Osmaml1 Dénemi Halilar1 Uzerine Bir Inceleme,”
Ayan 815 (2019). 5.55.

263 (Jzerine baski teknigi ile resimler yapilan kumas tiirii.

264 Zohre Ruhfer, Negahi Be Pargebafi-Yi Doran-i Islami (Tahran: Samt Yayinlar1, 2001).s.41.

265 Judasz Tadeusz Krusinski

266 Roger Savory, Iran under the Safevids.s.154.
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kaybetmemesi hassasiyetlerini gdsterir ki ylizyillar boyunca adindan sz ettiren Safevi

dokumalari i¢in ¢ok 6nemli bir karardir.

Safevi zanaatkarlar1 Isfahan’da Cehel Siitun meydanindaki bedestenlerde
25.000 tezgahta yiiriitilen dokumacilik faaliyetlerinde sirmali kumaslar, kadifeler,
kalemkar denilen baskili pamuklular ve bir¢ok c¢esit dokuma yapiyorlardi. Bu
loncalarin basindaki kisinin iilkenin en kudretli kisisi oldugu bilinmektedir.?¢’
Giinlimiizde hala Cehel Siitun da aktif sekilde kullanilan diikkanlar da zanaatkarlar

liretim yapmaktadir.

16. ve 17. yiizyilin minyatiir Gislubu, tim sanat faaliyetlerini etkilemistir.
Ozellikle, ddnemin en basarili sonuglari tekstil tasarim tekniginde gdriiliir. Metinlerin
siislenmesinde; madalyon bdlmeli alanlarda, kartus/gerceveli alanlarin resimlerle

268

bezenmesi Safevi doneminin yaygin kullanimidir Stislemedeki becerilerini,

ozellikle dokumalar iizerindeki motiflerde yogun kullanilmistir.

Haliciliga paralel olarak gelisen kumas dokumaciligi da 6nemli bir sanat
koludur. XVI. yy. da dokunan ipekli ve sirmali kumaslarla XVII. yy.’da yapilan
diba/kemha (brokar), Safevi dokumaciliginin en yaygin 6rnekleri arasinda énemli bir
yer alir’®. En 6nemli dokuma merkezleri, Herat, Isfahan, Kasan, Kirman, Yezd ve

Tebriz’dir?’°.

267 Roger Savory, [ran under the Safavids. S.154.

268 Ernst Kiihnel, Die Kunst Des Islam.s.159.

269 Engin Beksag, “Safeviler, TDVIA,C.35Istanbul, 2008, , 2008.5.459.

270 Gabriele Mandel, Islam Sanatini Tanyalm, , Istanbul, 1982, fnkllap ve Aka Yayinevi,s. 60.
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Fotograf 61: Art Institive Chicago-Erisim n0:930.881%7'.
15. yy.’da biiyiik hali imalathanelerinin ortaya ¢ikist ile kitap sanatlarinin roli

272 Kitap siisleme sanat1 ve ciltgilik islerinde yer alan saray sanatgilari,

cok bliytiktiir
hal1 tasarimlarinda ve desenli kumas kompozisyonlarinda agik bir etkiye sahip olmasi
minyatiir yapimimin ayni siirsel hayal giicli, zarif ve liks kumaslarda ortaya

cikmistir?”®. Bu durum sanatcilarin is birligi i¢inde oldugu fikrini ortaya koymustur.

271 https://www.artic.edu/artworks/6408/fragment-dress-fabric erisimtarihi:15.06.2022 (ebat:15,8 x
3,2 cm Ipek kumas pargasi Iran/1601)

272 Von Kurt Erdman, “The Art of Carpet Making,” The Resarch Sevinary In Islamic Art, ed. Richart
Ettinghousen (Michigon: Ann Arbor University of Mishigon Press, 1941), 111-125.

273 Ferrier, The Arts of Persia( Cev. Parviz Marzban).s.160.
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Fotograf 62: The Walters Art Museum Erisim no: W.632%"4,

16. yy. Safevi donemine ait tekstil kapli cilt 6rnegi, tekstil sanati ve diger sanat

dallarinin birbirlerine uyum ile eslik ettiginin gostergesi olarak kullanilmistir.

Safevi hanesini destekleyenlerin alamet-i farikasi olacak olan, Kizilbas tact
olarak bilinen “Tac-1 Haydariyi ilk takan kisi, Ruzbihan Hunci’nin ifadesi ile {inlii
Safevi komutanlarindan Haydardir. Ancak (893/1488) yilinda Sirvan’a savasa
gittiginde basina “Safevi tac1” yerine “Pehlevi basligr” takmistir. II. Beyazid’in Seyh
Haydar’in 6liimiinden sonra Sultan Yakub’a yolladigi mektuptan Haydari sufilerin
“kizil baglik” taktiklarimi dgreniyoruz. Bu bilgi bizi sanilanin aksine bu baslig: ilk

takan kisinin Sah Haydar degil Sah Ciineyd oldugunu gostermektedir?”>.

Safevi tarikatinin lideri Seyh Safiyliddin Erdebil zamaninda muhtemelen

Peygamber ailesi giydi diye tarikat {iyelerinden Zahid Cenabi tarafindan yesil tag

274 https://art.thewalters.org/detail/16780/collection-of-poems-divan-
10/erisimtarihi:15.06.2023.(ebat:20x 1 1cm kirmizi deri iizerine altin islemeli panel Safevi donemine
ait cilt, Hafiz’in Divan’min 6n ve arka kapagidir.)

25 Ataullah Hasani, “Bir Kavramin Tarihselligi: Ortaya Cikigindan Safeviler Donemine Kadar Terk
Tac1”, i¢inde Safeviler ve Sah Ismail, ed. Namiq Musali Ahmet Tasgin, Ali Yaman (istanbul: Onsoz
Yayicilik, 2014), 110.
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giyilmis fakat Seyh Safiyliddin beyaz renkli tiilbentli ta¢ tercih etmistir. Daha sonra

Sah Ismail zamaninda Kizilbas taci denecek olan Tac-1 Haydari kirmizi renklidir®’S.

Fotograf 63: Kizilbas asker resmi?’’Fotograf 64: British Museum?’

Safevi tacinin bilinen tasarimi, Seyh Haydar’a aittir. Sah, 1488’de Sirvan’a
yonelik seferinden evvel rilyasinda Imam Ali’yi gérmesiyle, her biri bir $ii imamin
temsil eden on iki uglu kizil baghg: tasarladi. Safevi miiverrihlerine gore; Dogu
Anadolu ve Kuzey Suriye’deki Safevi davasina goniil vermis olan Erdebil seyhlerine
sOylenen Kizilbas lafz1 Safevilerin Tiirkmen olmayan destek¢ilerine de verilerek

279

genisletilmis®’” adeta seref nisanesi olmustur.

276 Nurhan Atasoy, Dervis Ceyizi Tiirkiye'de Tarikat Giyim Kusam Tarihi (Ankara: T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Yayinlari, 2005).158.

277 John Charden, Seyahat Kitabi.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Chardin_Ghezelbash.jpg?uselang=fa#/media/File:Chardin_
Ghezelbash.jpgerisimtarihi:10.06.2023.

278 Bakimz: Roger Savory, [ran under the Safavids..30.( Sah Ismail’in agag baski portresi)

279 Roger Savory, [ran under the Safavids.s.20./Gene. R.Garthwate, fran Tarihi( Pers
Imparatorlugundan Giiniimiize). S.148
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Safevi donemi dini alt yapisi iginde baslik bir ifade bigimidir. Bunu halkin bagl
oldugu Sufiler kanaliyla Imadiiddin Nesmi soyle ifade etmektedir: “Kohne fakirlik

elbisesi ve yoksulluk taciyla, sahane kaftan ve basliktan azadeyiz”*°.

Safevi donemi tekstilinde dikkat ceken en onemli ozellik, erkek figiirlerin
baslhiklaridir. Bu bashklara, “Tac-1 Haydari”?®! “Tac-1 sahi”(kizilbas kiilah1)*%2,
“Hiiseyni tac”?®® denen narin coplu, genellikle kirmizi renkli?®* karakteristik Safevi

bashgidir.

Sah Dai-1 Sirazi, “Tacname” adli eserinin farkli boliimlerinde Safevi
basliklarinin ithaf edildigi su ifadeler: on iki terki, kelime-i sehadeteyni, kelime-i zikri,
isnad’aser’iyye, on iki hicabin, on iki burcun, on iki ayn, giiniin, gecenin, on iki saat
diliminin ve on iki imama ithafen kullanmistir. Fakat Sultan Haydar veya Sah Ismail
on iki Imam’1n géstergesi olarak sectikleri tac1 bir bidat meselesi olarak degil atalarinin

ananelerinin ve gii¢ gdstergelerinin tersi yonde bir simge olarak kullanmislardir?>.

16.yy.’Iin sonuna dek kullanilan®®® bu basliklar Sii inanci ve on iki imami
temsil eden on iki kath kizil sariktir. Bu serpuslar yiizyilin sonunda minyatiir ve
dokumalarda daha az kullanilmistir. Minyatiir ve dokumalarin diger donemlerden ayirt
edilebilmesi ve Tebriz donemi saray iislubunu yansitmasi agisindan bu basliklar
onemli bir isarettir.

Kadin figiirlerinin basoértiileri, ¢ene altindan baglanan, beyaz bir basortiisii olan

“chagad” denilen kumas parcasi kullandiklar1 griilmektedir?®’.

280 Ataullah Hasani, “Bir Kavramin Tarihselligi: Ortaya Cikigindan Safeviler Dénemine Kadar Terk
Tac1”, i¢inde Safeviler ve Sah Ismail, ed. Namiq Musali Ahmet Tasgin, Ali Yaman (istanbul: Onsoz
Yayicilik, 2014), 102.

281 Filiz Cagman ve Zeren Tanind1, “Topkap1 Saray1 Miizesi Islam Minyatiirleri " Istanbul, 1979.s.42.
282 Abdi Beg Sirazi, Safeviler Tekmiletii’l Ahbdr( Baslangigtan 1571 e Kadar Safevilerin Tarihi).s.18.
283 Ataullah Hasani, “Bir Kavramin Tarihselligi: Ortaya Cikigindan Safeviler Dénemine Kadar Terk
Tac1”, iginde Safeviler ve Sah Ismail, ed. Namiq Musali Ahmet Tasgin, Ali Yaman (istanbul: Ons6z
Yayicilik, 2014), 108.

284 Sheila Canby, Iran Sanatinin Altin Cagi 1501-1722 (London: British Museum Press, 1999).

285 Ataullah Hasani, “Bir Kavramin Tarihselligi: Ortaya Cikisindan Safeviler Donemine Kadar Terk
Tac1.”

286 Seyed Masoud Seyed Bankdar, “Safevi Dénemi Siyasi Gelismelerinde Tac Qazlbash’mn Konumu
ve Performansinin Incelenmesi,” Shia Studies Quarterly Journal 14/56 (2015), 195-218.

287 Jennefer Harris, 5000 Years of Textiles (London: British Museum Press, 1993).
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Fotograf 65: TSMK H.2145/121b kadin baslik ve erkek baslik tiplerine 6rnektir.

Safevi kaynaklarina gore, Safevi siilalesinden Erdebil’e gelen ilk kisi Firuzsah
Zerrinkiilah’dir. Bu 6nemli zahidin torunu Muhammed Hafiz yedi yasinda kaybolup
yedi yil sonra gizemli bir sekilde, tizerinde hiinnap kirmizisi bir ciippe ve o donemde
giyilen baghigin istline sarilmis beyaz bir sarikla ortaya ¢ikmistir. Bu anlati, ima
yoluyla iki unsuru vurgular; dogaiistii olaylar1 ve dini agidan 6nemli bir rakamin
tekerriiriinii ifade etmistir®®®. Bu durum Safevilerin toplumsal ve dini agidan &nem
verdikleri degerleri ortaya koyar. Gizemli ve ulvi anlatilarin giysi unsurlart ile
desteklenmesi, toplumun, inanis bi¢imini ve gorsel kiiltiire verdigi degeri

gostermektedir.

Safevi tarikati kurucusu Erdebilli Seyh Safiyliddin, miiritlerine ve

miSafirlerine siklikla eflatun, yesil ve beyaz renklerde desenli veya tek renk sarik

288 Roger Savory, Iran under the Safavids.s.4
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hediye eder, miiritleri; takke, miicevveze ve destar takarak bu yolla tarikatlarini temsil
etmislerdir®®’. Kostiimler ve renklerin ifade bicimi Safevi resmi icinde bazi
kahramanlara 6zel alan agmistir. Ornegin Riistem’in kaplan derisi goriiniimlii kostiimii

ile donemin tasvirlerinde 6n plana ¢ikmasi bu durumu ifade etmektedir.

Fotograf 66: TSMK H.2145/21b Riistemin tasvir detay1
Iran sahlarinm verdigi kiymetli hediyeler, 6zellikle dokumalar, yabanci elgiler
aracihigr ile farkli uluslara ulasmis ve biraktiklar izlenimler vakayinamelerde®*°

Ovgiilere mazhar olmuslardir.

285 Ataullah Hasani, “Bir Kavramin Tarihselligi: Ortaya Cikisindan Safeviler Dénemine Kadar Terk
Tac1.”s.109.

29 Ashley Mayeri Burns, “The Gift of Diplomacy: Case Studies in Safevid Gifting, 1567—1583,” MA
Dissertation School of Oriental and African Studies University of London MA Iranian Studies,
(2015).s.23.
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Iran’in ipek ve kadife dokumalarmin en seckin érnekleri Safevi®®! donemine
atfedilmistir. Bu donem dokumalarin bi¢imsel tasarimlarinin minyatiirlerdeki
repertuarlar1 benimsedigi ve dokuma yapan ustalarin ise bu avantaji en iyi sekilde

kullandig: siiphesizdir.

Tekstil sanat1,17.yy. sonlarinda Iran’da biiyiiyen siyasi ve ekonomik sorunlar
nedeniyle diislis yasamaya baglamis donemin sahi Sultan Hiiseyin’in (1694-1722)
kullandig1 gosterissiz kumaslar bu diisiise 6rnektir. Bu durgunluk dénemi ancak Kagar

hanedanlig1 déneminde (1789-1925) saray halilarinin iiretimiyle canlanmustir®®2,

3.1.1. Sah Ismail Donemi Tekstil Ozellikleri

Sah Ismail’in tahta ¢ikmasiyla kurulan Safevi siilalesi, milli ronesans, ciddi bir
zarafet ve siklik donemini baslatmistir®?. Safevi Hanedam Sah Ismail’in haliciliga
onem verdigi bilinmektedir’**. Sah Ismail, Kemaleddin Behzad, Aga Mirak ve Sultan
Muhammed gibi tinlii ustalart Tebriz’de himayesi altina almis, biiyiik hali dokuma
atOlyeleri tesis etmistir. Saltanat kiitiiphanesinin baskanligina Kemalettin Behzat’in
ismini vererek sanata gosterdigi onemi vurgulamistir. Ayrica oglu Sah Tahmasb’a

minyatiir 8grenmesi icin ismi gegen ustalardan egitim aldirmistir 2%°.

16.yy. i¢in Iran dokumalarindan kalan nadir en énemli 6rnek 1522-23 tarihleri
arasinda Milano’daki Museo Poldi Pezzoli’deki Av Duvar Halis1?*° ve tarihlendirme
acisindan kesinlik kazanan ve giiniimiize ulasan Sah Ismail dénemine ait Erdebil
halisidir (1499-1524). Fotograf no.67’de bulunan 19.yy. iinlii ingiliz tasarimcisi
William Morris 18932°te Victoria ve Albert Miizesine satin alim yolu ile getirtmistir.
Halinm bir diger 6zelligi iinlii Iran sairi Hafiz’in bir gazelini icermesidir. “Senin
esiginden bagka diinyada siginacak yerim yok. Basimin bu revaktan baska sigiacak

k”297

yer yo climleleri yer almaktadir.

Diger sanat alanlarinin korunabilen kiymetli esyalarinin aksine dokuma, ¢gabuk

yipranabildigi i¢in glinlimiize kadar gelebilen en eski 6rnekler; (H.942-1535-36) tarihli

291 Rice, “Islamic Art, 1975, London, Thames and Hudson,s.246.

292 Jennefer Harris, 5000 Years of Textiles.s.80-125.

293 Philis Ackerman, “Safavid Luxury”, Ciba Review, No 98, p. 3525, 1953.

294 Engin Beksag, “Safeviler", TDVIA,C.35. Istanbul, 2008, 5.429-437.

2% Djavad Yassavoli, Persian Rugs and Carpets (Tahran: Yassovoli Publication, 2001).sf,32-54.
2% Von Kurt Erdman, ““‘The Art of Carpet Making,” in A Survey Of Persian Art. Rezension.”s,131.
27 Ferrier, The Arts of Persia( Cev. Parviz Marzban). S.118.
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Sah Tahmasb’in tahta ¢ikisindan on iki sene sonrasma ait Erdebil dokumasidir.

Londra’da Victoria- Albert Miizesinde bulunmaktadir.

Fotograf 67: Victoria and Albert Museum/Erisim no:272-1893*%
3.1.2. Sah Tahmasb Donemi Tekstil Ozellikleri

Safevi donemi dokumalarinda en yiiksek kalite ve is¢ilik Sah Tahmasb (1524-
1576) déneminde zirve yasamis 2%° ve giiniimiize ulasan kumaslarm ¢ogu Sah
Tahmasb’in donemine aittir’®. Sah Tahmasb doneminde dokumacilik kiigiik 6lgekli
liretimden sanat statiisiine yiikseltmistir. Istanbul’daki Siileymaniye Camii i¢in dzel
kilimler dokuttugu, bazi dokumalarin desenlerini bizzat ¢izdigi bilinmektedir*'. Bu

durum Sah’in iyi bir ¢izer oldugunun gostergelerindendir.

Sah’in gencglik donemlerinde sanata olan diiskiinliigii ileriki yaslarda “mutlak
tovbe” (dine yonelim) buyrugu (1556) ile farkli bir boyuta taginmis fakat sanat ve

sanatcilara himayesi degismemistir’®2. Seyyid Mir Hadi nin elinden tvbesini alan Sah

29 https://www.vam.ac.uk/articles/the-ardabil-carpeterisimtarihi: 10.06.2023. ( Kuzeybati
fran’da Erdebil sehrin’de yapildigi bilinen ve muhtemelen haliy1 dokuyan kisinin adi gegen yazida,
“Kapinin kolesi Maksud Kashani'nin eseri” (H.946/1539-1540) tarihini iceren yazi sayesinde haliy1
tam olarak tarihleyebiliriz).

2% Dmmand, “A_Handbook of Mohammedan_Decorative Arts.”s.219.

300 Jennefer Harris, 5000 Years of Textiles.s.80-84.

301 Roger Savory, [ran under the Safavids. Sf11

392 Stuart Cary Welch, Persian Painting Five Royal Safavid Manuscripts of the Sixteenth
Century.s.27.
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303

dindar bir kimlige biirlinmiistiir™”. Bu doniisiim, sanat hamisi olan Sahin ilgisini farkli

yonlere ¢ekmistir. Bunun en giizel 6rnegi Erdebil ve Kasan dokumalaridir.

Iran siiri ve mistik diisiincesinden kaynaklanan tasvir ve yazi drnekleriyle
zenginlestirilmis en iinlii halilar Erdebil halilaridir. Biiyiik bir olasilikla bu halilarin
hamisi Sah Tahmasb’in saltanatinin ortalarinda dokunan halilar, Sahin ailesinin

dindarlik ve soylulugunun tescili olarak goriiliir*®* .

Sah Ismail’in saltanatmin son yillarindan kalma Sah Tahmasb’m atalarmnin
Erdebil’deki tekkeleri i¢in Kasan’da dokutulan (H.929/1522-23) ve Milano’da

bulunan madalyonlu dokumadir®®.

Sah Tahmasb, siirekli tehdit altindaki kuzey bat1 sinirinda ki baskenti doguya
Kazvin’e (H.952-1540) tasimistir. Kazvin, ipek hali ve kemha/brokar zenginligi ile
ticaretin ugrak yeri olmustur’*®. Béylece dokumacilik iran cografyasinda kuzeyden

doguya yayilmistir.

Fotograf 68: Metropolitan Museum/Erisim no: 27.51.2 Fotograf 69: Fotograf 68 detay1

303 Mehmet Daglar, Sah Tahmasb in Dini Siyaseti (1524-1576) Iran’da Kizilbashliktan Siilige Gegis
(istanbul: Onsoz Yaymcilik, 2019).5.72.

304 Gene. R.Garthwate, fran Tarihi( Pers Imparatorlugundan Giiniimiize). s.157.

305 Roger Savory, Iran under the Safavids.150

396 Ferrier, The Arts of Persia( Cev. Parviz Marzban).122.
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Fotograf 68’da goriilen tekstil parcasi (Boyut:101,6x43,2 cm), Safevi
hiikiimdar Sah Tahmasb doneminde {iretilen bir kraliyet ¢adirindan alinan kadife
parcasidir. Déneminin tipik 6zelliklerini gostermektedir. Sik dokunmus ipek iplikler,
bosluklu kadifenin atki ve ¢ozgiisiinii olustururken, metal iplikler boyut
kazandirmistir. 1920 yilina kadar Polonyali Sangusko ailesine ait olan ¢adirin bu ve
diger pargalari, 1683'te Osmanl birliklerinin Viyana Savasi'nda yenilmesinin ardindan
Dogu Avrupa'ya getirilmistir. V. Everit Macy'nin Hediyesi olan dokumanim 1927 de

Metropolitan Miizesine bagislanmis oldugu bilinmektedir®’.

Sah Tahmasb’in, II. Selim’in 1566’da tahta ¢ikisinda ipek ve altindan, yirmi
bes tane bliylik ve kiiciik kilimler hediye etmistir. Bu halilardan birkag¢ ipek hali
giiniimiize gelmistir. Bunlardan biri Viyana’daki Museum fiir Angewandte Kunst’taki
ipek av halisidir. Bu halmin Sah’in  saraymndaki {inlii nakkaslardan Sultan

Muhammed’in tasarimi oldugu diisiiniilmektedir>®.

Fotograf 70: Museum of Fine Arts Boston Erisim No: 66.2933%,

397 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/447967 erigsimtarihi: 10.06.2023.

398 Ferrier, The Arts of Persia( Cev. Parviz Marzban).122 Ernst Kiihnel, Dogu Islam Memleketlerinde
Minyatiir.s.33.

399 https://collections.mfa.org/download/49170erisimtarihi: 15.06.2023. (ebat: 480x225¢m bulunan atki
ve ¢ozgil ipek olan av halis1 yaklasik 1530 tarihinde, muhtemelen Aga Mirak ve Sultan

Muhammed tarafindan Sah Tahmasb i¢in tasarlanmistir)
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Fotograf 71: Fotograf 70’in detaytr ~ Fotograf 72: Fotograf 70’in detay1
3.1.3. Sah Abbas Donemi Tekstil Ozellikleri

Iran kiiltiiriiniin biiyiik hamilerinden Sah Abbas (1587- 1628) déneminde tiim
sanatlar gibi kadife ve kemha/brokar dokumalarda iktidar giivencesinde iiretilmistir®'°.

Bu durum saray sanatlarinin gelismesinde aktif bir rol oynamaistir.

16. yy. sonunda Sah Abbas, baskenti Kazvin’den Isfahan’a (1590) tasimis ve
burada ihtisamli bir sehir olusturmustur. Baskentin Isfahan’a tasmmasindan sonra
burada yapilan minyatiirler farkli karakterlere biiriinmiistiir. Kostliimler de Avrupa
etkisi goOriilmeye baslanmig, hatta bazi ressamlar egitim icin Roma’ya
gonderilmistir’!!. Safevi dénemi Tebriz ekoliinii diger dénemlerden ayirt etmemizi
saglayan unsur olan erkeklerin giydigi basliklar donemleri birbirinden ayiran ve

tisluplar1 anlamamizda bizlere yardimci olmaktadir.

Sah Abbas donemi minyatiirlerindeki degisimi 6zellikle basliklardan takip
edebiliriz. Tahmasb doneminin zarif basliklar: ile tezat olusturacak sekilde siskin
kavuklar dikkat cekmektedir. Bu moda Buhara saraylarinda Ozbekler arasinda

gdriilmiis ve iran’da moda olmustur’!?,

310 Dimand, “A_Handbook of Mohammedan Decorative Arts.”s.9-219.
311 Rice, “Islamic Art, 1975, London, Thames and Hudson,s.246.”
312 Ernst Kiihnel, Dogu Islim Memleketlerinde Minyatiir.s.37.
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Fotograf 73: Cehel Sutun Saray1 duvar resmi Sah Abbas dénemi baslik 6rnedi

Sah’in kendisinin yetenekli bir dokuma ustas1 oldugu sdylenmekte ve hali
imalathanelerine cok dnem verdigi bilinmektedir. Ingiltere kral1 1. Charles tarafindan
gonderilen Sir Dodmore Cotton’nun biiylikelgiligine eslik eden Thomas Herbet
“sarayda mobilya kullanilmadan tiim zeminin ipek ve altin halilarla kapli oldugunu”
ifade edilmistir. I. Elizabeth’in temsilcisi Antony Sherley’e Sah tarafindan ipek hali
hediye edildigi*'*bu ve bunun gibi 6rnekler 1s183inda diplomatik hediyelesmede
genellikle tekstil kullanildigini bilinmektedir.

Sah Abbas doneminde {iretilen dokumalarin renk skalasi ¢ok genistir.
Kullanilan renkler ¢ok cesitli oldugu icin bu renklere konulacak isim bulunmakta
zorlaniliyordu. Iran iktisadmin énemli bir parcasini teskil eden dokumaciligin énemli
imalathanelerinden kilim imalathanelerini hakiki anlamda ilk defa Sah Abbas
doneminde (1588-1629) Isfahan’da kurulmustur’'®. Desen tasarim faaliyetinde,

Isfahan’1n essiz bahgeleri ve hayvan, bitki motifleri konu olmustur.

31 Ferrier, The Arts of Persia( Cev. Parviz Marzban).s.128.
314 Roger Savory, Iran under the Safavids. s.148.
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Anthony Welch’in degindigi gibi, Sah Abbas (1588-1629), dedesi sah
Tahmasb gibi kitap sanatlarindan ziyade kamuya yonelik (mimari ve sehir
planlamacilig1) ve iktisadi fayda getirecek sanatlara (ihrag¢ edilebilen seramikler,
kumaglar ve halilar) 6nem verilmekteydi. Fakat her alanda sanatkarlara ihtimam
gostermis, koruyup hamilik gorevlerini yerine getirmistir. Welch’in vurguladig gibi
muahhar Safevi nakkasligi Sah Abbas doneminde gerilemeye, maneviyattan
uzaklagsmaya, anlam arayan degil giizelligi takdir eden gozlere ihtiyag duymaktaydi.
Bu fikre karsin Richard Ettinghausen bu doniisiimii devrim olarak niteler ve “kadim
kaliplar1 yikan sey kaba olabilir ancak diinyayr oldugu gibi sunuyor” ifadesini

315

kullanmustir®'®. Bu karsit fikirler Iran cografyasindaki sanatsal degisim ve doniisiimii

gostermektedir.

Sah Abbas doneminde Naks-1 Cihan meydaninda kurulan el sanatlar atdlyeleri
devletin ticari hayatina yon veriyordu. Ozellikle bu dénemde devlet tekelindeki ipek

316

atolyeleri meshurdu”'®. Giiniimiizde bu meydan da atdlyeler hala aktif olarak faaliyet

gostermektedir.

Sah Abbas doneminde, Riza Abbasi gibi 6nde gelen sanatkarlar, daha 6nce
tekstilde nispeten gelisigiizel goriilen figiirlerin yerine tiim yiizeyi kaplayan insan
suretleri dokumalarda kullanilmaya baslamistir’!”. Bu dénemde tasvir sanatlarda ki

portre ve tek sayfa resim yapma akimi tekstile de yansimistir.

315 Roger Savory, [ran under the Safavids. S.148.
316 Gene. R.Garthwate, fran Tarihi( Pers Imparatorlugundan Giiniimiize).s. 163.
317 Roger Savory, Iran under the Safavids.s.154-155.
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Fotograf 74: MET Miizesi Erisim no 52.20.113'8
17.yy. 1n sonunda Fransiz Jean Chardin (1643-1713) Journal du Voyage adli
eserinde, Naks-1 Cihan meydanin hemen disinda saray arazisinde otuz iki dokuma
atdlyesinden séz etmektedir’'®. Sah Abbas’m Bursa’ya gd¢ eden Ermeni dokumaci
ustalarini baskent Isfahan’da yeni Culfaya yerlestirmis ve burada diinyanm en iyi

dokumalari iiretilmistir*?°.

Sah Abbas doneminde Safevi kumas tiirlerinden biri olan “zeri kumaslar1”,
ozellikle zirveye ulasmistir. Baskentin Isfahan’a tasinmasiyla birlikte 1.Sah Abbas

donemine ait zeri desenleri, bu dénemin minyatiir okulunun (Isfahan okulu) sanat

2

anlayisindan etkilenmeye baslamustir. Riza Abbasi’nin®?! minyatiir iislubu zeri kumas

318 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451091 erigimtarihi: 15.06.2023.

319 Jennefer Harris, 5000 Years of Textiles.s.80-84.

320 Jaslen Dhamija, “Islamic Textiles”, iginde Arts and Crafts in the Muslim World, ed. Nazeih Taleb
Maarouf Semiramis Cavusoglu (Istanbul: IRCICA, 2008), 225. Gene. R.Garthwate, [ran Tarihi( Pers
Imparatorlugundan Giiniimiize).s.163.

321 Riza Abbasi icin bakiniz: Zeren Tanindi, ‘Riza-yi Abbasi,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, Ankara, 2008. s.59-61.
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tasarimlarinda yogun kullanilmistir. Liiks tekstil iiretiminde insan figiirii kullanim1 bu

donemin zeri kumaslarinin ortak dzelligi olarak karsimiza ¢cikmaktadir®?2,

Gilinlimiize ulagan az sayida tekstil, I. Sah Abbas’in Avrupa’ya hediye olarak

gonderdigi drneklerdir. Bunlar ¢esitli miize ve koleksiyonlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Fotograf 75: Yale University-ABD/Erisim no:1937.462632® Fotograf 76: Fotograf 75 detay

Sah Abbas Sarayi’nin sair, ressam ve usta dokumacisi Giyaseddin Alj,
tekstillerinde imzas1 olan, Safevi tasarimcilarinin en iinliistidiir. Aragtirmacilar onun
adin ilk olarak bu yilizyillin baslarinda az sayida ipek iizerinde fark etmis ve
dokumalar1 en iyi Iran tekstilleri arasinda yer almustir. Safevi donemine tarihlenen,
ipek dokuma 0Ornegi Hobart ve Edward Small Moore Anit Koleksiyonundan Yale
Universitesi Sanat Galerisine hediye edilmistir. Tasarimlarinda motiflerini resimsel

olmayan bir alan icinde ustaca diizenlemistir 32,

322 Parlak - Malekzadeh Barough, “Safevi Déneminde Nakkaslarla Dokuma Sanatgilarinin Birligi ve
Riza Abbasi Uslubunun Etkileri.” s.150.Jennefer Harris, 5000 Years of Textiles.s.80.

323 https://artgallery.yale.edu/collections/objects/60785erisimtarihi: 10.05..2023 (16.yy. sonu 22.6 x
41.5 cm Ipek dokuma)

324 https://artgallery.yale.edu/collections/objects/60785erisimtarihi: 10.05.2023erigimtarihi: 15.06.2023
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Giyaseddin Ali Nakigbend, Sah Abbas doneminde Yezd sehrinin ozellikle
figiirlii ve islemeli kumaslarin en 6nemli merkezi haline gelmesinde 6nemli bir isimdir.
I. Sah Abbas’in, Ekber Sah’a (1542-1605) Giyas’in dokudugu ve tasarladig
kumaslardan armagan olarak elli adet gonderdigi bilinmektedir. Boylelikle sanatci
“nakisbend” unvanini almis ve iiniinii Iran topraklarinin disina da ulastirabilmistir®?.
Sanatginin kumaslar tizerinde Giyas (&4.€) imzas1 belirgin bir sekilde goriilmektedir.
Giyaseddin Ali imzali ipek dokumalar1, sadece iran’da degil, birgok iilkede ragbet
gormiistiir. Ain-i Akbari’de 326 Babiir Sah1 Ekber, Iran sarayindan alinan hediyeleri ve
bu imzali 6zel ipeklileri dvmiistiir.>>” Ayrica Sah Abbas yoénetiminde Ermeniler, Iran’1,
Avrupa, Hindistan ve Cin’e baglanan ticari yollarin hakimiyetindeydi ve en 6nemli

ticari esya ipek gibi liiks dokumalar idi*?®,

3.2. Safevi Donemi Tekstilinin Siniflandirilmasi
Safevi donemi tekstil siniflandirmast tiirlerine ve motiflerine gore yapilacaktir.

3.2.1. Kumas Dokumalar

Diinyaca iinlii iran ipeginin iiretimi devlet tekelindeydi ve XVII. yy. ortalarina
kadar Biiyiitat-1 Hassa-1 Serife’ye bagl otuzdan fazla imalathane ve 5000 sanatkarin
calismalar yaptigim, Kazvin, Isfahan ve Tebriz’in ipek iiretiminin ana merkezi
oldugunu kaynaklardan 6greniyoruz®?®. Ipek yolu dilsel ve Kkiiltiirel agidan bu
medeniyet ile temas eden Tiirk akincilarinin siyasi ve kiiltiirel etkisi altinda idi**° Bu

baglamda Anadolu Tiirk sanat1 ve Safevi sanat1 arasinda iliskisi kurabilir.

14. ve 15. Yiizyil Iran ipeklilerinde agirlikl1 olarak Cin etkileri goriilmektedir.
Ejderha, anka kusu, kilin ve sakayik gibi siislerin yaninda lotus yogun olarak
kullanilmis ve diger donemsel motiflerle kombine edilmistir. Bu dokumalarda pers

destanlar;, SahnAme ve hamselerden hikayeler konu edilmislerdir®®'. 16. Yiizyilda

325 Arthur Upham Pope, A Survey of Persian Art from Prehistoric Times to the Present, ed. Phyllis
Ackerman (London: Oxford University Press, 1958).5.2410.

326 Babiir saray tarih¢isi Ebu’l Fazl tarafindan yazilan 16.yy.’dan kalma tarihi belge.
327https://play.google.com/books/reader?id=PqEIAAAAQAAJ&pg=GBS.PP1&hl=trerisimtarihi:20.0
6.2023

328 Richard Foltz, Iran Tarihi.s.108.

329 Giindiiz Tufan, “ Safeviler", TDVIA, C.35, Istanbul, 2008, s.457-459.

330 Richard Foltz, fran Tarihi.s.68.

331 Dimand, “A_Handbook of Mohammedan Decorative Arts.”s.219.
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fran’da ipek dokumaciligimin Sahlarin hakimiyeti altinda oldugu bilinmektedir. Iran
ipek dokumalari, inceledigimiz tekstil parcalarina gore degerlendirdigimizde iki gruba
ayrilmaktadir; ipek kemhalar, ipek kadifeler. Bu tarz tekstil pargalar1 hediye olarak
tercih edilen kiymetli kumaglar oldugu i¢in kismen de olsa giiniimiize kadar

gelebilmislerdir.

16. yy. madalyonlu yiin halilar ile gérkemli ipek halilar uzun siire devam eden
bir gelenegin pargalaridir. Ornegin; bir énceki yiizyilin Venedik elgisi Jasafa Barbaro,

Tebriz’deki Akkoyunlu Uzun Hasan’in (872-82/1466-78) sarayindan ipekli halilar
332

getirttigini kaydedilmistir

Fotograf 77: Carpet Museum of iran /Erisim no:3306 333

332 Ferrier, The Arts of Persia( Cev. Parviz Marzban).123.
333 Nesta’lik yaz1 hatti- atk1 ¢ozgii ipek- Tebriz Dokuma-gekim tarihi:17.06.2022
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Fotograf 78: Fotograf 77 detay Fotograf 79: Fotograf 77 detay Fotograf 80: Fotograf 77 detay

Fotograf 81: Yale iiniversitesi/ABD Erisim no: 1951.51.973%
3.2.1.1. ipekli Kadifeler

Safevi donemi kadife kumaglarin desen tipine gore figiiratif desenli ve
ornamental desenli kumaglar olmak iizere iki gruba ayrilabilir. 16. ylizyila ait kadife
kumaslarin ¢ogunlugu figiiratif desenli kumaslardir®®®. Safevi déneminde ait elde
kalan Ornekleri inceledigimizde en sik tercih edilen kumaslar ipekli ve kadife

kumaslardir. Safevi doneminin dokumalari, dokumacilarin teknik ustaliklarinin, desen

334 hitps://artgallery.yale.edu/collections/objects/50794erisimtarihi:20.06.2023 (ebat:83x140cm
Safevi/Kagan Ipek goblen)
3% Valide Pageveya, “Safevi Dénemi Azerbeycan Kadife Kumaglari”, 2006.s.161.
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kaynag olarak kitap illiistrasyonuna bagimliliklarini gosterir. Fotograf no: 82/83’°de
verilen ornekler loblu madalyon siralarindan olusan kafes desenine ornek teskil

etmektedir.

Fotograf 82: MET Museum/ Erisim no: 27.51.1-iran/16.yy.Fotograf 83: MET/Erisim no:52.20.113%

Saray ressami Riza Abbasi’nin, kumag ve hali tasarlayan oglu Safi Abbasi’nin

(1642-1666) dzellikle kadife kumaslarda yeni figiirler ortaya ¢ikarmugtir 37,
3.2.1.2. Kemhalar/Brokar

Kembhalar/Brokar kumaslarin bir diger adi Lampas dokumadir. Diba \kemha
Diba; iri ¢igek desenleri ile dokunmus ipekli ve renkli, kalin atlas ya da canfes tiirii

degerli kumastir. “Heftrenk” ve “Acem dibas1” gibi cesitleri vardir®3®,

Kemhalar/Brokar dokuma; atki ve ¢6zgii iplikleri diginda, ilave iplikle desenler

olusturulmas1 yéntemidir. Kemhalarla birlikte damask™*°, lampas ve kadife gibi farkli

336 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/447966:erisim tarihi:29.12.2022

337 Jennefer Harris, 5000 Years of Textiles.s.84.

338 Zeki Tez, Tekstil ve Giyim Kusam Sanatimin Kiiltiirel Tarihi (ISTANBUL: Doruk Yayincilik,
2021).

3% fki yiizlii, keten veya yiin karigim1 ipekli kumastir.

113


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/447966

dokuma yapilart birlikle kullanilir ve kullanildig1 malzeme ile birlikte isimlendirilir.
Bu tarz dokumalarda iplik olarak genellikle ipek iplik, altin, giimiis tel veya kilaptan
(sa¢ kadar ince metal iplik) kullanilmistir. Gliniimiize ulasan Orneklerin

incelendiginde, ¢icek, meyve ve doga gibi konularinin tercih edildigi goriilmektedir.

Ozellikle 17. yy. ortalarinda Safevi doneminde nakkas Ali Ashraf, brokarlarda yogun
kullanilan insan figiirleri yerine ¢igek tarzini getirerek bu dokuma tiiriinti
gelistirmistir**.

Zerbaft, Zer-baft (altin dokuma) ipek ve altin sirma karisimi brokar tiirii
kumastir. Atkisi ve ¢ozgiisii ipek, motifleri kimi zaman sirma ve alasimli giimiis telle
dokunmus sert kumas tiiriidiir**!. Zeri ¢ok uzun bir ge¢mise sahiptir ve en zarif Iran
kumasglar arasinda sayilmaktadir. Persler doneminden itibaren altin tel ile yapilan
perdeler ve kumaslar popiiler olmus ve krallarin saraylarini siislemek i¢in
kullanilmistir. Bu kumagin dokumaciliginin en parlak ve yogun oldugu donem I.Sah

Abbas’in dénemidir>*2.

Ackerman’a gore**; Tebriz’in, daha 6nce yapildigina inanilan kumas parcalari

4

incelendiginde biiyiikk ebatli dimi*** ve saten dokumalarin ev sahibi oldugunu

vurgulamakta, Yezd ve Kéasan’da dokunan kumaslarin tasarim asamasinin Tebriz

oldugu gériisiinii vurgulamaktadir®®.

340 Jennefer Harris, 5000 Years of Textiles.s.84.

31 7eki Tez, Tekstil ve Giyim Kusam Sanatimin Kiiltiirel Tarihi.s.20.

342 7ohre Ruhfer, Negahi Be Parcebafi-Yi Doran-i Islami.s.40-42.

343 Bakiniz: P.Ackerman V Klein, “Two Safevid Figural Satins,” A Survey of Persian Art (New York,
1939).5.2222-26.

344 Kumas yiizeyinde bir ag1 olusturarak saga ya da sola egimli yollar olugturan érgiilerdir.

345 Ernst Kiihnel, “Stoffe, in A Survey of Persian Rezension,” Ars Islamica, ed. Richard Ettinghausen
(Michigon U.S.A.: Ann Arbor University of Mishigon Press, 1941), 109.
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Fotograf 84: National Museum of Iran- Erisim no: 208293

Fotograf 85: Ipek kemha/brokar 3

346 [pek Dokuma- 16.yy.- Kuzey bati Iran- Seyh Safiyiiddin Erdebil Tiirbesinden elde edilmistir.
Cekim tarihi: 01.07.2022

347 https://www .artoftheancestors.com/blog/keir-collection-dmaerigimtarihi:20.12.2022.
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Fotograf 86: Brooklyn Museum of Art New York-Erisim no:38.134,

Fotograf 87: Art Instive Chicago (1675) Erisim no: 1949.3813%.

348 hitps://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/4722erisimtarihi:20.12.2023. (ebat:

67,3x 52,1 cm Ipek Kemha-Dimi tekstil pargas1 Safevi doneminde Isfahan’da iiretilmistir)

349 hitps://www.artic.edu/artworks/65476/panel-dress fabricerisimtarihi:20.12.2022.(ebat:147,9%36,2
Safevi Dénemi Ipek Dimi-Kemha/Brokar elbise pargasi)
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Fotograf 88: Cheveland Museum of Art/ABD Erisim no: 1915.666>°. Fotograf 89: Fotograf 88’in
detay1

Fotograf 90: Brooklyn Miizesi/ABD- Erisim no: 86.227.105%".

350 https://www.clevelandart.org/art/1915.666erisimtarihi:20.12.2023. (ebat:114.3x68.6 cm Safevi

donemine ait lampas dokumada ipek ve giimiis iplik kullaniimistir)

351 https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/124924erisimtarihi:20.06.2022. (ebat:

49,8 x 49,5cm Safevi donemi Kemha/Brokar ipek tekstil pargast)
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3.2.3. Hal Dokumalar (ipek Hallar-Yiin Dokumalar)
Incelemeye alinan 6rneklerin sekizi ipek bir érnek ise yiin hammaddesi ile
iretilmistir.

3.2.3.1. Yazih Halilar

Hat sanati, dokuma sanatina anitsal ve karakteristik bir goriiniim vermekle
kalmaz ayni zamanda 6zel amaglarda igerir. Kuran-1 Kerimden ayetler ve on iki
imama dualar, 6zel olarak dokunmus mezar Ortiileri ve ibadet alanlar1 igin 6zel olarak
dokunmus dokumalardir. Bu dokumalar da 6zellikle, nesta’lik, kafi, nesih ve siiliis
hatlar goriilmektedir. Bordiirler ve mihrap kenarlarinda goriilen yazilara bitkisel

bezemeler eslik etmektedir.

Fotograf 91: National Museum of Iran/ Erisim no: 3410%2 Fotograf 92: Fotograf 91 detay

352 Tebriz Dokuma-16.yy..- Nesta’lik — Yusuf al- Ghobari tarafindan imzali tekstil par¢asi.Cekim
tarihi:02.07.2022

118



Fotograf 93: National Museum of IranErisim no:3405%%

Fotograf 94: National Museum of Iran-Erigim no: 33143%

353 17.yy. basina Tebriz’de dokunmus hal1 seccade Siiliis ve Nesta’lik hatla Bakara suresi 255. Ayet ve
Ibrahim suresi 40-41. Ayetler islenmistir. Cekim tarihi:02.07.2022

354 17.yy. bas1 Yezd’de Mezar ortiisii olarak dokunmustur. Kufi ve Siiliis yazi ile siislenmis Ipek
Kemha dokuma. Cekim tarihi:02.07.2022
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3.2.3.2. Madalyonlu Halilar

Madalyonlu hali semalar, iran kitap sanatlarmin biiyiik etkisiyle olusmustur.
1514°de Tebriz’in Tiirkler tarafindan fethi ve Iranli ustalarin Istanbul’a gelis yolculugu

Anadolu halilarindaki madalyon semasmin baslangicidir. Madalyonlar, Dogu

355

halilarinda ilk kez XV. yiizy1ilin ikinci yansinda gorilmistiir

Fotograf 95: National Museum of Iran- Erisim no: 3304***Fotograf 96: Fotograf 95’in detay1

3% Oktay, “Tiirk Hal1 Sanatiin Bin Y1, Istanbul,2005,Inkilap Yaymlar1”,s.160.
36 Tebriz Dokuma-16.yy. ¢dzgii/atki ipek.Cekim tarihi:02.07.2022
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Fotograf 97: National Museum of Iran - Erisim no: 34083’

Fotograf 98: MET Museum- Erisim no:1978.55033%.

37 17.yy. basi- Cekim tarihi:02.07.2022
358 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/45292 | erisimtarihi:20.12.2022. (16.yy.
ebat:711x307.3cm ¢ozgii ipek atki pamuk madalyonlu hali)
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Fotograf 99: Safevi/lpek Dokuma®*

3.2.3.3. Figiirlii Halhillar

Destanlar, mitoloji, kahramanlik hikayeleri, iran edebiyati iginde énemli yer
edinen sahsiyetlerin bireysel veya bir konu icerisinde 6n planda tutularak resmedilmesi
gelenegi Safevi donemi minyatiir ve hali kompozisyonlarinda sik rastladigimiz bir

durumdur.

39 Treasures of the Aga Khan Museum Architecture in Islamic Arts.s.320.(16.yy. sonu 17.yy. bast
ebat:213 x 152 cm)
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Fotograf 100: National Museum of Iran/ Erisim no: 3394°*Fotograf 101: Fotograf 100 detay1

Fotograf 102: MET Museum/ Erisim no: 52.20.12.3¢!

360 Tebriz Dokuma- 16.yy.- ipek/giimiis iplik.Cekim tarihi:02.07.2022

361 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451092erisimtarihi: 10.12.2023. (ebat: 120,7x
67.3cm Giircii Esirlere Onciiliik Eden Safevi Saraylilari isimli ipek tekstil pargasi 16.yy. ortalarinda
iretilmistir)
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Fotograf 103: Art Institive Chicago/ABD Erisim no: 1926.1596%62

Fotograf 104: Dallas sanat Miizesi Keir islam sanatlar1 kolleksiyonu®®?

362 https://www.artic.edu/artworks/87209/fragmenterisimtarihi:20.06.2023 (Ebat:48,6x35 c¢cm Ipek
dokuma Tran/1600)

363 https://www.artoftheancestors.com/blog/keir-collection-dmaerisimtarihi:20.06.2023. (ipek
Kemha/Brokar Dokuma)
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BOLUM IV

SAFEVi DONEMIi TEBRIiZ EKOLU MINYATURLERINDE TEKSTIL

(KATALOG)
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Katalog 1

Envanter Numarasi: TSMK.H21613%

Fotograf Numarasi: 105-129

Eser Adi: Sah Tahmasb

Istinsah Tarihi: 972 (1564-65)

Istinsah Yeri: Kazvin/Tebriz

Varak Sayisi: 192

Miiellifi: Emir Galip

Hattat:-

Dil : Farsga

Yaz Cesidi: Nesta’lik

Nakkasi: -

Eser Ebadi : 46x34 cm

incelenen Tekstil Unsuru: Hali-Kaftan-Baslik-Cadir-Cetr-Sayeban-Eyer Ortiisii

364 Filiz Cagman - Zeren Tanindi, Topkap: Sarayr Miizesi Islam Minyatiirleri (Istanbul, 1979)s.43;
Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanli Okurlar XVI. Yiizyil Siraz El Yazmalar: (Istanbul:
Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlar1, 2006).s.75.
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4.1.TOPKAPI SARAYI MUZE KUTUPHANESI

Fotograf 105: TSMK H.2161
Varak Numarasi : 52b

Genel Ozellik : 18x8.5 cm olgiilerinde yapilmis olan resmin sol alt kdsesinde
“Abdulaziz” tarafindan yapildigi yazmaktadir.’®®> Sayfa dis bordiirii mavi zemin
iizerine hayvan ve bitkisel bezemeler yapilmistir. I¢ bordiirde, lacivert zemin iizerinde
bitkiler, hayvanlar, efsanevi yaratiklar (demon), hayvan miicadele sahneleri ile
bezenmistir. Bir adet erkek figiirli sayfanin odak noktasindadir. Zemin agik kahverengi

olup hatayi grubu cigeklerle bezenmistir.
Motif : Hatayi grubu bitkisel bezemeler.

Renk : Mavi, Lacivert, Siyah, Turuncu, Kahverengi, Kirmizi

365 Cagman,Tanind1.1979.s.44.
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Degerlendirme: Safevi bagliklarina onciiliik eden Tac-1 Haydari kahverengi olup
kirmizi cop ve tily detayi ile sultani bir isaret vermektedir. Ayakta durmus elinde
cicek ve mendil tutan Safevi sehzadesinin siyah i¢ kaftan1 dokuz adet diigme ve biye

ile siislenmistir. Diigmeler ve gosterisli kemer altin rengindedir. D1s kaftan turuncu

renkte ve gayet sade bir sekilde resmedilmistir.

Fotograf 106: TSMK H.2161
Varak Numarasi : 3b

Genel Ozellik : Safevi hiikiimdari ve maiyetindekilerle dere kenarinda oturma
sahnesi tasvir edilmistir. Sayfa dis bordiirii pembe renkte olup hayvan, bulut, bitki
dallar1 ile tezyin edilmistir. Bu tezyinatta gri ve altin renkleri kullanilmastir.
Kompozisyonun yer aldig1 alanda zemin mavi renktedir. Gokyiizii altin renginde

boyanmistir. Zeminde dogay1 vurgulamak i¢in agag dallar1 siisleme yapilmuistir.

Motif : Bitki kiimeleri, Bulut motifi, Hatayi grubu bitkisel bezemeler,

Rami, Peng, Hayvansal motifler.

Renk : Mavi, Yesil, Sari, Turuncu, Gri, Kirmizi, Lacivert, Beyaz, Turkuaz
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Degerlendirme : Degerlendirmeye bu albiimde bulunan dokuma agisindan en zengin
minyatiir oldugu igin halilardan baglamay1 uygun buluyoruz. Ug adet hali
resmedilmistir. Sultanin oturdugu halidan baslayarak siraladigimiz halilarin genel

ozellikleri soyledir:

Birinci hali sultanin tahti ile ortalayarak oturdugu halidir. Hali iki ince bir kalin
bordiirden olusmaktadir. Ince bordiirler turuncu ve kirmizi kalin bordiir ise mavi
zeminden olusuyor ve genis bordiirde kahverengi yaprak/¢icek motifleri vardir. Orta
zemin yesil renkte sari, beyaz, turuncu kiigiik ¢igeklerle bezenmistir. Bir biiylik mavi
renkli madalyon ve simetrik iki kiiciik madalyon vardir. Giysilerinden saray esrafi
oldugunu diisiindiiglimiiz ii¢ kisinin oturdugu ikinci halinin iki mavi ince bir kirmiz
kalin bordiirden olugmaktadir. Kirmiz1 bordiirde yesil yapraklar ve beyaz ¢igekler
stislemeyi olusturmaktadir. Ana zeminde lacivert renk hakimdir. Madalyonlu bir
kompozisyon hakimdir. Mavi renkli riimi ve turuncu, beyaz, sar1 kiigiik ¢igekler ile
siisleme tamamlanmugtir. Uglincii hali da diger iki hali gibi iki ince ve bir kalin
bordiirden ve madalyon hal1 semasindan olusmustur. ince bordiirler kahve kalin
bordiirden ve kalin bordiirde de yaprak(kahverengi), ¢icek (sari, beyaz, turuncu)
temalar siirdiiriilmiistiir. Ana zemin gri renkte ve bir tam iki yarim madalyondan

olusmaktadir. Zeminde kiigiik sar1, turuncu ¢igeklerle bezenmistir.

Alblimde tek cetr (mizalle) Ornegini incelecek olursak; Sultanin golgelenmesi
amaciyla kullanilan getr genellikle kadife veya atlas kumastan yapilir ve degerli
taglarla stislenmektedir. Sari, mavi, kirmizi, beyaz, turuncu ciceklerle siislenmistir.
Zemini kahverengi, altin saris1 ve lacivert renk hakimdir. Farsca yazi ve renkli taglarla

sislenmisgtir.
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Cetr Detay

Kompozisyonda on iki figiir bulunmaktadir. Degerlendirmeye merkezde bulunan
Safevi sehzadesinden baslayacak olursak; Tac-1 Haydari, beyaz kumastan miicevherler
ve puskiiller ile stislenmistir. Asagida tabloda belirttigimiz gibi bagliklar sultan ve
saray esrafina yakisir sekilde degerli taslar, zarif tily ve piiskiiller ile siislenmistir.
Farkli olan iki serpus sultanin hediye verdigi ve sultanin sag alt kosesinde
resmedilmistir. Kahverengi zemin lizerinde renkli ve Safevi basliklarina uygun sekilde

tasarlanmigtir. Tiim basliklar asillere yakisan bir formda diizenlenmislerdir.

d -,

R
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Bashk Detay

Kaftanlar1 inceleyecek olursak: Taht da oturmus olarak resmedilen sehzadenin elinde
gosterisli bir siirahi vardir. D1s kaftani turkuaz iizerine altin rengi peng, hatayi , yaprak
motifleri ile bezenmistir. En ilging kaftanlar, ¢etr tutan ve sultanin sag alt kdsesinde
ilk sirada oturan figiirlere aittir. Diger kaftanlarda bitkisel bezemeler hakimken
bahsettigimiz kaftanlarda hayvan figiirleri (kus, geyik, aslan, simurg) resmedilmistir.

Sultanin sag alt kosesinde oturan ikinci figiir geometrik formda kaftan giymistir.
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(tabloda 5.sirada)  Dis kaftanlar ¢ok gosterisli, bezeme unsurlart fazlaca
betimlenmistir. Asag1 panoda motifler verilmistir. I¢ kaftanlar tek renk ozelikle
turuncu renk hakimdir. Yesil, mavi, sar1 diger i¢ kaftan renkleridir. Albiimiin diger
figlirlerinde genellikle i¢ pantolon veya salvar goriiliirken, figiir yogunluguna ragmen
pantolon yerine sadece ¢orap gormekteyiz. Ayrica diger minyatiirlerden ayrilan fark

ise dis veya i¢ kaftanlarda kivrim, toplama gibi bir hareket olmamasidir.

Motif Detay
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Fotograf 107: TSMK H.2161

Varak Numarasi : 93a

Genel Ozellik : Safevi prensinin setar calarken tasvir edildigi sayfa, dis gercevede
bitkisel bezemeler ile siislenmistir. I¢ cercevede farsca siirler geometrik bir
diizenlemedir. Tasvirin alt zemini agik kahverengi iizerine hatayi grubu ¢igeklerle
bezenmistir. Sayfa diizenlemesinde Safevi prensinden bagka hizmetkar oldugu tahmin
edilen bir figiir daha resmedilmistir. Sayfanin sol alt kdsesinde “kalem bende dergahi
Hasan” yazmaktadir. Sehzadenin kaftaninin benzeri National museum of Asia art da

F.1937.8 envanter numarasinda gordiigiimiiz kaftana benzemektedir.

Motif : Bitki kiimeleri, Bulut motifi, Hatayi grubu bitkisel bezemeler, Riimi,

Hayvansal motifler
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Renk : Kahverengi, mavi, turuncu, beyaz, yesil, lacivert.

Degerlendirme : incelemis oldugumuz tasvir albiimiin en kiymetli sayfalarindandir.
Degerlendirmemize distan ice dogru baslayacak olursak baglik albiimiin en zengin

stisleme 6zelliklerine sahiptir.

Bashk Detay

Sultani Ozellikler tasiyan baslik Safevi doneminin tipik baglanma yontemi ile
resmedilmistir. Kahverengi zemin tlizerinde mavi, yesil konturlar ile gecisler belirgin
hale getirilmis ve bahar dallar ile slislenmistir. Koyu gri renklendirilmis cop ve siyah
puskiil ile siislenmistir. Geng Safevi prensinin kaftani kisa kollu, kahverengi zeminli,
kendi kumagindan sekiz biye ile kaliplanmistir. Kaftan iistiin bir incelik ile tasvir

edilmistir. Birbirinden farkli hatdyi grubu ¢icekler ile bezenmistir.

Motif Detay

Alt1 farkli demon ellerinde miizik aletleri, aksesuarlar tutarak resmedilmistir.

133



Demon Detay

Demonlar da kahverengi, mavi ve turuncu hakim renklerdir. Onii agik birakilan
kaftanin kenarlarinda ince yapraklardan olusan biye mevcuttur. Kol detaylarinda
kiiclik ponponlar yapilmistir. Kaftanin i¢ rengi yesildir. Kaftan i¢inde ¢apraz yakali,
turuncu renkli i¢ elbisesi vardir. I¢ etek beyaz renkte ve kivrilarak kilic kinina
tutturulmustur. Belinde uzun ac¢ik mavi kenarlar1 kahverengi bir fular sarkmaktadir.
Salvar lacivert renkte {lizeri kahverengi penglerle siislenmistir. Beyaz ayakkabinin
i¢inde gri ¢orap vardir. Ana figlirden boyut olarak ¢ok kiiciik resmedilmis olmasindan
ve baslhigindan yola ¢ikarak hizmetkar oldugunu diisiindiiglimiiz figiir, siradan bir

baslik ile resmedilmistir.

Gri bir tiilbent tizerine kahverengi bir kusakla baglanmistir. Sade bir yesil giysi
olmasma ragmen islemeli bir kemerle kemerden sarkan fular siislemesi dikkat

cekmektedir. Kemer ve giysinin iizerindeki diigmeler altin saris1 rengindedir. Giysinin
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ici beyaz i¢ pantolonu ise bej renginde, ayakkabi siyahtir. Genel olarak aksesuarlar ve

detaylardaki miicevherler sultani 6zellikler gostermektedir.

Fotograf 108: TSMK H.2161

Varak Numarasi : 67a

Genel Ozellik : Sayfa dis zemini kahverengi tonlarinda iizeri hatdyi ve hatdyi grubu
cicekler, yapraklar ve dallar ile ejder, aslan gibi hayvan figiirleri ile siislenmistir.
Lacivert zemin {izerine turuncu, mavi, yesil, sar1 hatayi grubu ciceklerle bezenmis
bolim kus ve sfenkslerle resmedilmistir. Turuncu, gri ve sar1 renkleri hakimdir. Atin
istiinde resmedilen Safevi prensinin oldugu bolim kahverengi zeminde kendi
renginde iri Hatayi ler, dallar, yapraklar ve vak vakvak tislubu seklinde olusturulmus
Hatayl ile bezenmistir. Atin {izerinde demonlar, insan tasvirleri, kuslar dikkat
cekmektedir. A¢ik mavi zemin iizerinde figiirler mavi, kirmiz1 ve siyah kullanilarak
renklendirilmistir. Atin kuyrugu diiglimlenmistir. Minyatiiriin ist ve altinda Farsga bir
siir yazilmigtir. Siirde, gokten gelen belalara kars1 zin (eyer) iistiinde oturup, terkisini

(yay) alarak kars1 gelen ve gonlii kirik bir sehzadeden bahsedilmektedir.
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Motif : Hatayi, yaprak, ejder, demon, kus
Renk : Kahverengi, mavi, kirmizi, siyah, beyaz, lacivert

Degerlendirme: incelemis oldugumuz minyatiirlii sayfa gérsel agidan ayricalikli bir
konumdadir. Ancak sayfada tekstil agisindan en dikkat ¢eken unsurlarin basinda eyer

ortiisii ve sadak gelmektedir.

Eyer Ortiisii Detay

Eyer (zin) ortiisiinden baslayacak olursak; kahverengi zemin {izerine lacivert
islemeli bir alan tertip edilmistir. Bu alanda hatayi grubu cigekler ve ii¢ tane simurg
resmedilmigtir. Dilimli bir gobek alaninin yer aldigi eyer oOrtiisiinde ve kenar
stislemeleri ile ayn sekilde tertip edilmistir. Sadak lacivert ve mavi renklerde ve

simurg islemelidir. Eyer ortiisii ile uyum i¢indedir. Baslig1 inceleyecek olursak;

| ——

. . S 3
b A
I
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B -
Bashk Detay
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Safevi taglarinin formlarina uygun bir sekilde resmedilmistir. Beyaz kumasg
tizerine degerli taglardan aksesuarlar ve sultani bir isaret olarak piiskiil yerlestirilmistir.
Baslikta dikkat ¢ceken ayrint1 diger minyatiirlerde sik¢a rastlamadigimiz baslik lizerine
kiigiik sapka formundaki aksesuardir. Eyer ve sadak ile ayn1 renk ve formlarda tam bir
uyum i¢inde resmedilmistir. Kaftan gayet sade turuncu renkte, kaftan yakasi, dokuz

adet diigme ve kemer altin renkte ve uyumludur. Lacivert pantolon ve siyah ayakkabi

ile giysi tamamlanmistir.

Fotograf 109: TSMK H.2161
Varak Numarasi : 170a

Genel Ozellik : Geng Safevi prensinin Ozbek seyhiyle olan miicadelesinin (Ozbek
sultan1 Seybek hanin basimin kesilip II.Beyazd’a gonderildigini kafatasinin kadeh
yapilip sah Ismail’e veridigini kaynaklardan dgreniyoruz)**® konu edildigi minyatiirde
ana zemin bej renginde bitki kiimeleri ve hayvan betimlemeleri ile tasvir edilmistir.

Minyatiirle uyumlu olarak tezhipli alanda geyik ve aslan miicadelesi konu edilmistir.

366 Tufan, Son Kizilbas Sah Ismail.s.97.
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Sayfanin ana boliimiinde diger minyatiirlii sayfalardan farkli bitki 6bekleri ve tas,

cicek, yaprak cesitleri gormekteyiz.

Motif : Hayvan figiirleri, agac dallar, bitki kiimeleri, cicek cesitleri, tas
yaprak.
Renk : Kahverengi, bej, yesil, mor, turuncu, mavi, beyaz, siyah.

Degerlendirme : Sayfa tasariminda minyatiirlii ve tezhipli alanin konu biitiinliigii
agisindan uyumlu oldugunu belirtmek isteriz. Safevi prensi ile Ozbek seyhi oldugunu
diisiindiigiimiiz figiiriin miicadelesi ile tezhipli alanda aslan ile geyik miicadelesi
dikkat ¢ekmektedir. Ayrica yabanci uyruklu bir figiir barindirmasi agisindan ve bu
kisinin milletini baghik ve kaftan rengi ile Safevi erkeklerinden ayirmasi tekstil
tasariminin minyatiir sanatina nasil yon verdigini gozler dniine sermektedir. Baghklar

minyatiirdeki uyruklar agikca belirtmektedir.

Bashk Detay

Safevi sehzadesinin serpusunun geleneksel formlarda oldugu kirmizi cop ile de
tipik bir Tac-1 Haydari goriiniimiinii sergiledigini sOyleyebiliriz.  Sag tarafta
gordiigiimiiz baslik mavi, sar1, beyaz renklerden olusmaktadir.

Safevi sehzadesinin belinde yesil renkte sade bir sadak vardir. Genel itibari ile
sade gosterigsiz kafanlar s6z konusudur. Kisa kollu i¢ astar1 beyaz turuncu renkte

kiiciik c¢icekli bir kaftan ile mavi yakali mavi salvarli ve kemerlidir. Kemer ve

diigmeler kiyafetin en gosterisli unsurlaridir. Saldirtya ugrayan kisinin iistlinde mor
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sade tek renk bir kaftan vardir. Belindeki kusak diigiimlii ve agik renklerde kiyafetteki
desenlerle uyumlu diigmeler dikkat cekmektedir. Mor kaftanin lizerinde kus resimleri,

turuncu kaftanda ise minik ¢igekler gormekteyiz.

Motif Detay
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Fotograf 110: TSMK H.2161

Varak Numarasi : 57a

Genel Ozellik : Minyatiir Aga Mirek imzali kopya bir esere benzemektedir. Aga
Mirek’in abartili yaka siislemeleri meshurdur.>*’Sayfa diizeni gok renkli olmasi ile
dikkat ¢cekmektedir. Tamamen Hatayi grubu bitkisel bezemeler ile desteklenmistir. Dig
bordiirde zemin turuncudur. Rtmi, kiiciik ¢igekler ve sarmal dallar ile siislenmistir.
Tezhipli alan lacivert ve mavi zemin iizerinde ¢igekler ve hat ile slislenmistir. Hanim

sultanin oldugu zemin kahverengi ve Hatayi cicekler ile siislenmistir.
Motif : Rimi, Hatay1, bitkisel bezemeler
Renk : Turuncu, mavi, siyah, pudra, yesil, kahverengi

Degerlendirme : Elinde ¢icek tutarak oturan hanim sultan ¢cok zarif bir bicimde tasvir

edilmistir. Basliktan baslayarak degerlendirecek olursak;

367 Ernst Kiihnel, Dogu Islim Memleketlerinde Minyatiir.s.32.
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Bashk Detay

Baslik sultani 6zenle dizayn edilmistir. Kahverengi ve mavi renkleri kullanilmis
dilimli ve kuyruklu bir form verilmistir. Kaftan1 incelerken dikkat ¢eken ilk unsur

yakaliktir.

Giysi Detay

Yakalik (bulut yaka) tezhip sayfalarinda sik¢a rastladigimiz formda karsimiza
cikmaktadir. Sayfa diizeninin minyatiirli alanin g¢evresindeki ilk konturda denk
geldigimiz stisleme 6geleri ve rengi gormekteyiz. Lacivert zemin lizerine ¢icek, yaprak
ve rimi desenleri goriiliir. Pudra renginde onden acik kisa kollu {izeri zarif bitki
Obeklerinden miitesekkil kaftanin uglar1 hareketli ¢izilmistir. i¢ elbisesi yesil renkte ve
i¢ rengi mavidir. H2161/170a da resmedilen Ozbek seyhin kaftaninda gordiigiimiiz
desen aynmi uyruktan oldugunu disiindiigiimiiz hanim sultanin kaftaninda da

mevcuttur. Ayakkabi turuncu renktedir.
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Motif Detay

Fotograf 111: TSMK H.2161
Varak Numarasi : 169a

Genel Ozellik : Sayfa diizeni a¢isindan renkli ve hareketli bir kompozisyon gizilmistir.
sayfanin dis zemini kahverengi tonlarinda bitki ve hayvan figiirleri agirlikli tasvir
edilmistir. Alblimdeki diger sayfalara nazaran daha iri kuslar, sayfanin solunda
bulunan gosterisli aga¢ ve bulut motifleri yogun resmedilmistir. Iki Safevi hattat1 ve

etraflarindaki siitunlarda yazi dikkat ¢eker. Sari, mavi ve lacivert ana renklerdir.
Motif : Hayvansal motifler, agag¢ ve bitki kiimeleri, bulut motifi

Renk : Kahverengi, sari, lacivert, mavi, mor, turuncu, siyah, beyaz, yesil

142



Degerlendirme : Basliklar agisindan farkli bir 6rnek géormekteyiz.

Bashk Detay

Beyaz tiilbent iizerine siyah ve kirmizi kalensiive ile dikkat cekmektedir. Solda
gordiigiimiiz baslikta bezemeli farkli bir kumas pargas1 eklenmistir. Ilk figiiriin ayn

zamanda yakalik islemeleri sayfa diizeninde tezhiple bire bir benzerlik gosterir.

Giysi Detay

Mavi zemin iizerine, kenarlar1 dilimli ve minik ¢igeklerle tezyin edilmistir.
Turuncu sade kaftan belinde kusak ile baglanmis ve kalemi fularlar ile sarkmaktadir.
Her iki figiirde de bellerinden sarkan kalemler hattat olduklarmi gdstermektedir. Ikinci
figiirde dis kaftan sade mor ve i¢ elbisesi sar1 renktedir. Belindeki kusak diger figiire
gore daha gosteriglidir. Her iki figiirde de i¢ pantolon yerine ¢orap resmedilmistir.

Ayakkabilar siyah renktedir.
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Fotograf 112: TSMK H.2161

Varak Numarasi : 133a

Genel Ozellik : Sayfa tasarimda tek kadin figiirii, etrafinda siirler yazili zeminde

kahve tonlar1 ile alblimiin genel minyatiir profiline uymaktadir.
Motif : Bitkisel siisleme
Renk : Kahverengi, lacivert, mor, turuncu, sari, yesil, beyaz

Degerlendirme : Sayfa ortasinda ayakta duran tek kadin figiiriiniin baligindan

incelemeye baslayacak olursak;
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Bashk Detay

H.2161/ 57a da bulunan figiir ile benzer bir baglikla gérmekteyiz. Baslikta
mavi, altin sarisi, bordo ve kirmizi kullanilmistir. Rami formunda baslik kuyrugu,
tepelik bolimii ve yakalikta iglenmis tezyini form ile uyumu dikkat ¢ekmektedir.
Yaka;

Yaka Detay

Zeminde mavi renk lizerinde minik renkli ¢igekler ile tezyin edilmistir. Dilimli
kenarlik ile ¢evrilmistir. Turuncu kisa kollu sade kaftanin i¢inde mor renkte hatayi

cigekleri ile siislenmis yesil i¢ kaftan gormekteyiz.

Motif Detay
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I¢ giyim agisindan zengin bir minyatiirdiir. Sar1 ve kirmizi i¢ elbisesi vardir.
Mavi renkli kusak ile i¢ elbisesi baglanmistir. I¢ salvari gok renkli olmasi ve geometrik

stislemeleri ile diger salvarlardan ayrilmaktadir. Corap beyaz ayakkabi kahverengi

tonlarindadir.

Fotograf 113: TSMK H.2161
Varak Numarasi: 64b

Genel Ozellik : Sayfa tasarimi ve tekstil agisindan son derece zengin bir albiim
sayfasidir. Zemin kahverengi lizerine hardal saris1 rimi, hatayi ve dallar ile yapraklarla
tezyin edilmistir. Minyatiiriin ¢evresi tezhip ve yazi ile tezyin edilmistir. iki figiiriin

resmedildigi zeminde kahverengi hakimdir. Hatayl ve yaprak motifleri ile

sislenmistir.
Motif : Rimi, hatayi, bitkisel motifler, simurg, geometrik sekiller
Renk : Kahverengi, hardal sarisi, lacivert, beyaz, bordo, yesil, turuncu,

kirmizi, altin sarisi.
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Degerlendirme : Ayakta duran bir kadin ve erkek figiirii olan minyatiirde erkek
figiiriinden incelemeye baslayacak olursak; beyaz kumasin baglanma sekli ve kirmizi
uzun cop ile tipik Safevi tac1 gormekteyiz. Yesil capraz yakali, uzun kollu sade turuncu
kaftan etek ucunun bele baglanmasi ile albiimiin genelinde gordiigiimiiz kaftanlara

nazaran ¢ok sadedir. Ancak figiir salvari ile 6n plana ¢ikmaktadir.

Salvar lacivert zemin f{izerine kahverengi simurg ve bitkisel motifler ile
stislenmistir. Corap kirmizi ayakkabisi ise beyaz renktedir. Figiiriin belindeki kemer
ve hangerin tstiindeki miicevher detaylar1 figiiriin bir asilzade oldugunu

gostermektedir.

Kadin figiirlin baghigini inceleyecek olursak;

Bashk Detay

Baglik albiimdeki diger kadin figiirlerden ayrilmaktadir. Bordo zemin {izerinde
geometrik sekillerle siislenmis baslik kumasin kivrilip yanlardan serbest birakilmasi
ile sekillendirilmistir. Basligin arkasindan figiirlin omzundan atilip ucu serbest birakan
bir kumas pargasi bag ortiisii tasarlanmistir. Yesil uzun kollu sade kaftanin iginde siyah
buluz, kirmiz1 etek ve renkli geometrik sekillerle stislenmis pantolon giysi unsurlaridir.

H.2161/133a daki figiirlin pantolonu ile benzerlik gostermektedir.
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Pantolon ve Ayakkabi Detay

Ayakkabi diger figiirlerde sade kullanilirken bu tasvirde turuncu zemin {izerine

kiiciik cigeklerle slislenmistir.

Fotograf 114: TSMK H.2161

Varak Numarasi : 61a

Genel Ozellik : Sayfa tasariminda dikkat ¢eken ilk 6zellik tezhipli alan ile minyatiirlii
bolimiin konu biitiinliigiidiir. Tezhipli alan zemini yesil renk iizerine kahverengi
bitkisel ve hayvansal motifler, simurg, canavar goriinlimlii karakterler, ejderha

figtirleri ile kompozisyon yapilmistir. Minyatiirlii alandan 6nceki bordiirde kahverengi
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zemin iizerine turuncu, sar1, mavi, kirmizi minik ciceklerle tezyin edilmistir. iki erkek
figiirtiniin oldugu minyatiirlii alanda krem rengi zeminde hatayi grubu ciceklerle

bezenmistir. Minyatiirlii alanin {ist tarafinda yazili boliim vardir.

Motif : Hatay1 grubu bitkisel motifler, ejder, simurg, hayvansal motifler.
Renk : Kahve rengi, krem rengi, yesil, mavi, turuncu, sar1, beyaz, siyah,
kirmizi, gri.

Degerlendirme : Av ve avcilik durumunun Safeviler de 6nemli oldugunu biliyoruz.
Iki Safevi gencinin av ile ilgili miinasebetinin gordiigiimiiz minyatiir, sahini elinde
tutan figiirlin eldiveni agisindan kiymetlidir. Bu minyatiir nezdinde eldiven tizerinden

degerlendirmeye baslayacak olursak;

Eldiven Detay

Mavi zemin iizerinde turuncu, sar1 ve beyaz ¢igeklerle siislenmis elin takildigi
boliim gri, eldivenin ucu ise kahverengidir. Figiirler arasindaki sinifsal fark basliklar

da agikga goriilmektedir.
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Bashk Detay

Her iki baglikta tipik Safevi tislubunu gérmekteyiz. Sag tarafta gordiiglimiiz
baslik kirmizi copu ve sadeligiyle geng bir Safevi hizmetkarini temsil ederken, sol
taraftaki figiiriin detayli ve siislemeli baslig1 asil bir profil ¢izmektedir. Sag figiiriin
sultani isaretleri baslikla sinirli degildir. Belindeki kemer ve kilicindaki islemeler de

bu fikri saglamlastirmaktadir.

Soldaki figiiriin kisa kollu mavi, 6nden beline dogru kivrilmis uglari, 6nden
dokuz diigmeli dik yakali kaftaninin i¢ astar1 toprak tonlarindadir. I¢ buluz turuncu,
pantolonu sari, ¢orabi1 kirmizi, ayakkabis1 ise siyahtir. Sagdaki figiirlin
deformasyondan kaynakli renk kayb1 olan kaftani, kisa kollu 6nden diigmeli ve sag
ucu bele tutturulmus sade bir goriintii sergiler. i¢ elbisesi yesil, corabi mavi, ayakkabisi
beyazdir. Belindeki kemer ve diigmeleri uyumludur. Bigaginin etrafindan mavi bir

mendil (mendilin uglar1 kahverengi siislemeli) sarkmaktadir.
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Fotograf 115: TSMK H.2161

Varak Numarasi : 53a

Genel Ozellik : Abdiilaziz b. Abdiilvehhab tarafindan resmedilmistir’®®. Sayfa
tasariminda albiimiin genelinde gordiigiimiiz kahverengi zemin kullanilmistir. Hatayi
grubu bitkisel siisleme ile kompozisyon tasarlanmistir. Minyatiiriin etrafinda yazili ve
ara suyundaki tezhipli alan ¢ok zarif bir sekilde tertip edilmistir. Tezhipli alan mavi
zemin iizerine kahverengi hatayiler ile tezyin edilmistir. Minyatiiriin alt zemini krem
rengi iizerine kahve rengi hatayi grubu bitkisel bezemeler ile siislenmistir. Albiimiin
diger minyatiirlii sayfalarindan farkli bir baslik gordiigiimiiz icin tekstil agisindan

ilging bir drnektir.
Motif : Hatayi grubu bitkisel bezemeler.

Renk : Kahverengi, bej, lacivert, mor, turuncu, yesil, mavi ,sari.

368 Filiz Cagman, “Abdiilaziz b. Abdiilvehhéb.”s.185-186.
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Degerlendirme : inceledigimiz sayfa tekstil agisindan albiimiin diger sayfalarindan

bagslik tarz1 ile ayrilmaktadir.

Bashk Detay

Mor renkli kumas bastan asagi sarkitilarak uzun ve hareketli tasvir edilmistir.
I¢ rengi yesildir. Ortiiniin tepelik noktasinda igte beyaz bir ortii oldugu én yiizden
anlagilmaktadir. Turuncu ayaklarina kadar uzanan iist giysisi, siyah tek diigmeli buluz
ve mavi i¢ etekle kombine edilmistir. i¢ pantolonu salas ve giil kurusu rengindedir.
Avyakkabilar siyahtir. Figiirin dikkat ¢eken bir diger unsuru tek kolundan gegirdigi

islemeli aksesuaridir.
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Fotograf 115: TSMK H.2161

Varak Numarasi : 48b

Genel Ozellik : Sayfa tasarimi ve tekstil agisindan farkli bir 6rnektir. Sayfa ana
zeminde hatdyi, rimi ve sarmal bir kompozisyon kahverengi zemin iizerine tezyin
edilmistir. Yazili alan mavi ve kahverengi zeminde ara sularinda ise tezhipli bolim
lacivert zemindedir. Tekstil agisindan, kadin figiiriin basligi, erkek figiiriin pantolonu
ve albiimdeki nadir ¢cocuk figiirii ile kiymetlidir. Birbirlerine meyve ikram eden ¢iftin
ibrik tutan bir ¢ocuk figiirii eslik etmektedir.

Motif : Rlimi, hatayi grubu bitkisel motifler.
Renk : Kahverengi, lacivert, yesil, beyaz, mavi, gri.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan dikkat ¢eken bir kadin figiiri ile

baslamamiz gerekirse;
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Bashk Detay

Baslik iki ayn1 desende kumasin iist iiste ve kenarlardan ve arkadan sarkitilarak
dizayn edilmistir. Gri zemin {izerine kirmizi, sari, mavi, sar1 renkte geometrik
sekillerle tezyin edilmistir. Bag Ortiisiinlin arkasindan sarkan ucunun uzun birakilarak
belindeki kemerden sarktigi goriilmektedir. Kahve tonlarindaki kaftan etek uglari iki
taraftan katlanarak belindeki kemere tuturulmustur. i¢ buluzu siyaht ve tek diigme ile
iliklenmistir. I¢ etek uzunlamasina gizgilerle belirginlestirilmis ve geometrik tezyin

yapilmistir. Mavi ve hardal saris1 renklerindedir.

Alt Giysi Detay

I¢ etek ve pantolon desen acisindan farklidir. H.2161- 64/b ve 133/a da bulunan
minyatiirlerdeki kadin figiirlin pantalonu ile benzerlik gostermektedir. Verev ¢izgiler

ile geometrik bir tezyinat goriilmektedir. Ayakkabisi laciverttir. Erkek figiiriin baghig;
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Bashk Detay

Klasik formda gordiiglimiiz baslik copu, kirmizi karanfili ve aksesuari ile
farkedilmektedir. Su yesili kaftan kruvaze yaka, kusagi ve eteginin iki ucu kusagina

takilmis olarak resmedilmistir. Erkek figiiriin en gosterisli tekstil unsuru pantalonudur.

Pantalon Detay

Lacivert kumas iizerine yesil, beyaz ve hardal saris1 yapraklar ile stislenmistir.
Mavi ¢orap ve beyaz ayakkabi ile resmedilmistir. Albiimdeki nadir ¢ocuk figiirii ve bu

figiirin sapkasi alblimiin en ilging 6rnekleridir.
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Bashk Detay

Siyah kadife kumas iizerine sar1 bitkisel formda desen verilmistir. Bagligin
etrafinda kiirk boliimii vardir. Figliriin hardal saris1 kaftani uzun kollu, etek uglar
kemere kivrilar toparlanmistir. Su yesili i¢ etek, mavi ¢orap ve siyah ayakkabi ile tasvir

edilmistir. Elinde ibrik, havlu gibi nesneler tuttugu goriilmektedir.
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Fotograf 116: TSMK H.2161

Varak Numarasi : 174b

Genel Ozellik : Sayfa tasarimi sadedir ve yazi ile desteklenmistir.

Motif :-

Renk : Kahverengi, yesil, turuncu, mavi, su yesili, beyaz, siyah, gri.

Degerlendirme : Tekstil tasarimi agisindan albiimiin diger sayfalarina nazaran sade

bir goriiniim vardir. Baslik acisindan sultani 6zellik tagimaktadir.
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Bashk Detay

Beyaz tiilbent tizerine kirmizi cop, zarif bir tily ve piiskiil ile Safevi sehzadelerine 6zgii
bir baghk gormekteyiz. Alblimdeki nadir eldiven unsurunu bu minyatiirde

gormekteyiz.

Eldiven Detay

Su yesili sade bir eldivendir. Sadece bilek tarafina minik bir tepelik motifi
cizilmistir. Kisa kollu 6nden agik yandan yirtmagli, uzun turuncu kaftanin farkli tek
ozelligi i¢ astarmin desenli olmasidir. I¢ kaftam1 mavi, uzun ve dik yakalidir. Tek

gosterisli stisleme 68esi belindeki kemerdir, ¢orap su yesili, ayakkabi siyahtir.
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Fotograf 117: TSMK H.2161

Varak Numarasi : 169b

Genel Ozellik : Sayfa tasariminda bitkisel ve hayvan motifleri ile yazi minyatiirdeki
gorseli desteklemektedir. Zeminde mavi renk iizerine altin tonlarinda renk tercih
edilmistir. Ejder, kus ve miicadele eden hayvanlar kullanilmistir. Yazili alan lacivert,

sar1 ve kahverengi tonlarindadir.
Motif : Bitki dbekleri, agag dallari, ejder, hayvansal motifler kullanilmistir.

Renk : Lacivert, mavi, altin rengi, sar1, kahverengi, turuncu, mavi, bordo,

beyaz, siyah, yesil.

Degerlendirme : Tekstil tasarimi agisindan baslik formu agisindan farkli bir 6rnektir.
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Bashk Detay

Soldaki figiiriin bashig1 albiim genelinde rastlamadigimiz bir 6rnektir. Cok
renkli ¢izgili kumasin ve siyah copun kullanildig: baslik ¢igek takilarak romantik bir
havaya biliriinmiustiir. Kitap inceleyen bir ¢ift erkek gordiigiimiiz minyatiirde bu
figiiriin sair veya sanat ehli bir sahsiyet oldugu fikri uyandirmaktadir. Sag taraftaki
figiiriin basligi tipik Safevi sehzadelerine has 6zelliklere sahiptir. Sol figiiriin kaftanim
inceleyecek olursak; mavi kisa kollu kaftan dnden agik ve uglar1 beline dogru
kivrilmgtir. I¢ etegi bordo tonlarnda ve yanindaki figiiriin i¢ etegi ile benzer desen

ozelliklerine sahiptir.

Motif Detay

Dokuz diigmeli, kahverengi kemerli kiyafet kahverengi corap ve siyah
ayakkabr ile tamamlanmistir. Sag taraftaki sehzade figiiriiniin kaftanin yaka detay:

onemlidir.
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Yakalik Detay

Yakasinda mavi renkli, dilimli, hatayi grubu kiiclik ¢igeklerle bezenmis bir
detay vardir. Yakadaki detay ile sayfanin genel tezhipli alanlar1 arasinda biiyiik
benzerlik vardir. D1s kaftanin yaka disinda rengi turuncudur. Kisa kollu uzun ve 6nden
acik bir sekilde tasvir edilmistir. I¢ elbisesi, diigmeli, uzun kollu, 6nden yirtmagl ve

desenlidir. Mavi ¢orap ve siyah ayakkabili resmedilmistir.
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Fotograf 118: TSMK H.2161

Varak Numarasi : 161b

Genel Ozellik : Sayfa tasarimi agisindan yalin bir ¢alismadir. Krem rengi zeminin
istlinde erkek ve kadin figiirlinlin yer aldigi tasarimin alt siitununda mavi ve

kahverengi zeminde yazi vardir. Sayfanin sol alt kosesinde imza vardir.
Motif :-

Renk : Kahverengi, mavi, turuncu, lacivert, beyaz, kirmizi, su yesili, siyah,

turkuaz.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan sade ve sik figiirler gérmekteyiz. Elinde
setar bulunan erkek figiliriiniin bagligi tipik Safevi formundadir. Beyaz tiilbent iizerinde
kirmizi cop ve aksesuar islevi goren tiiy vardir. Turuncu kisa kollu, on diigme ile 6nden
yirtmagl ve yirtmacin sag tarafindan beline tutturulmus gérmekteyiz. Kemer iki tokali
ve kemerinden kalem sarkmaktadir. Elinde setar belinde kalem olan gencin sanatkar
oldugu vurgulanmaktadir. I¢ etegi turkuaz, ¢orabr mavi, ayakkabisi siyahtir. Kadin

figiirtiniin baglig1 ayn1 albiimiin 53 a da bulunan figiir ile aynidir.

162



Bashk Detay

Bastan asagi dogru serbest birakilmis, yesil renkli, i¢ rengi turuncu, uglari
hareketli kumastir. Bas ortiisiiniin i¢cine baglanan kumas alin bandi ile tutturulmus ki
bu baglama sekli {ist ortiiniin dliismemesi ve takilan ¢icek gibi aksesuarlarin sabit
kalmas1 saglanmaktadir. Lacivert uzun kollu ve ayak bilegine kadar inen elbisenin
yaka detay1 dikkat ¢ekicidir. Yirmi kiigiik biye ile yaka tasarim1 yapilmustir. Sol koldan
capraz bir sekilde aksesuar takilmistir. ¢ etek kahverengidir. Pantolon 53a-64b-48b

ve 133a da gordiigiimiiz 6rneklerle benzerdir.

Pantolon Detay

Bordo ve mavi ¢izgili pantolon geometrik sekillerle siislenmistir. Corap yoktur,

ayakkabi mavi renklidir.
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Fotograf 119: TSMK H.2161

Varak Numarasi : 151b

Genel Ozellik : Sayfa tasarimi kahverengi zemin {izerinde, sag siitun ve alt sirada
yazi kullanilmistir. Elinde Setar tutan sanatkarin kahverengi zemin tizerinde miizigini

icra ederken gormekteyiz.
Motif : Hatayi grubu bitkisel bezemeler.
Renk : Kahverengi, yesil, turuncu, mor, mavi, siyah, beyaz.

Degerlendirme : Tekstil tasarimi agisindan bir sanat¢inin zarif kisiligi naif bir sekilde
resmedilmistir. Baslik beyaz kumasg, kirmizi cop ve aksesuari ile tipik Safevi baslhigidir.
Figiiriin dis ve i¢ kaftaninda gordiiglimiiz desenler, 169 a da gordiiglimiiz desenlere

benzemektedir.
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Motif Detay

Dis kaftan yesil renkli, kisa kolludur. Onden agik, yaka ve kol kenarlarmdaki
siislemelerin dikkat ¢ektigi kaftan biyeler ve diigmeler ile siislenmistir. ¢ elbisesi
kruvaze yakali ve turuncudur. Etek uglart agiktir ve sol taraftan belindeki kemere

kivrilmgtir. i¢ etegi mor, gorabi mavi, ayakkabusi siyahtir.
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Fotograf 120: TSMK H.2161

Varak Numarasi : 137b

Genel Ozellik : Sayfa tasariminda kahverengi zemin {izerinde oturan bir hattat

resmedilmigtir. Sayfanin ¢evresi mavi, yesil ve sar1 hatdyi grubu c¢iceklerle

stislenmistir.
Motif : Hatay1 grubu bitkisel bezemeler.
Renk : Kahverengi, mavi, turuncu, yesil, turkuaz, beyaz, siyah.

Degerlendirme : Tekstil tasarimi degerlendirmeye bagliktan baslayacak olursak;
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Bashk Detay

Beyaz kumas tizerine klasik baglama teknigi ile tipik Safevi baslhiginin dikkat
ceken Ozelligi mavi copun iizerindeki minik c¢icek islemeleridir. Tiy, puskiil ve
boncuklarla siisleme tamamlanmistir. Turuncu renkli, 6nden diigmeli, iri iki tokayla
siislenmis beyaz kemer tasvir edilmistir. i¢ bluzun sadece kollar1 goriiniir birakilmistir

ve yesil renktedir. Hattat oldugunu bos bir sayfa ve belindeki kemerden anliyoruz.
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Fotograf 121: TSMK H.2161

Varak Numarasi: 111b

Genel Ozellik : Sayfa tasarimi, islenmis olan kompozisyonla bire bir orantilidir.
Lacivert zemin {izerine, aga¢ dallari, bitki obekleri ve hayvan miicadele sahneleri
tasvir edilmistir. Avciliglr konu alan minyatiirle uyumlu tezyinat gérmekteyiz. Sol
elinde sahin tutan sehzadeyi tasvir eden minyatiiriin zemini krem rengi zeminde hatayi

grubu cicekler, ot ve tas 6bekleri ile resmedilmistir.

Motif : Hatay1 grubu bitkisel bezeme, hayvansal motifler, bulut motifi,
simurg.
Renk : Lacivert, altin saris1, krem rengi, turuncu, yesil, mavi, beyaz, gri.

Degerlendirme : Tekstil tasarim acisindan degerlendirmeye bagliktan baslamamiz

gerekirse; 48 b 6rneginde karsilastiimiz cop orneginle benzerlik gostermektedir.
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Bashk Detay

Tipik Safevi baghiginin tistiindeki cop kahverengi, dort dikey c¢izgi lizerinde
benekler ile siisleme tamamlanmistir. Bashigin lizerindeki miicevher ve tiiy detay1
gosteriglidir. Kisa kollu turuncu kaftanin kol kenarlarindaki isleme ve katanin
tistiindeki hatayi motifi 169b ve 151b de yer alan minyatiirlerin desen o6zellikleri ile

benzer 6zellikler gosterir.

Motif Detay

Kaftanin i¢ rengi beyazdir. Dokuz degerli diigme kemer tokasiyla aymi
formdadir. Kemer lacivert renklidir. Figiirlin tekstil agisindan degerli diger unsuru

eldivenidir.

Eldiven Detay

Lacivert eldivenin kol kenar1 kahverengi serit ile tamamlanmistir.
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Fotograf 122: TSMK H.2161

Varak Numarasi : 117a

Genel Ozellik : Sayfa tasarimi bej zemin iizerine oturan kadin figiiriiniin sol ve {ist
siitunlarinda yazi vardir. Ust siitun bej zemin iizerinde kendi renginde hatdyi ve

yapraklarla tezyin edilmistir. Sol siitun ise kagidin solmasindan dolay1 pembe rengini

andirmaktadir.
Motif : Hatayi grubu motifler,
Renk : Krem rengi, bordo, turuncu, mavi, beyaz, yesil, bordo, sar1.

Degerlendirme : Tekstil tasarim acisindan kiymetli olan unsur baglik
degerlendirmeye alinacak olursa; 133a ve 57a sayfalarinda gordiigiimiiz basliklarla

ortak 6zellik tasimaktadir.
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Bashk Detay

Baslik sultani isaretler tasiyan, form agisindan tepelik bolimiinde degerli
taglar, dilimli kenar ve riimi formlarda kuyruk ile sekillendirilmistir. Baglhigin altinda
beyaz bir tiilbent muhtemelen basligin kaymamasi i¢in kullanilmistir. Su yesili, sart,
mavi ve kahverengi ile bordo renklerden olusmustur. 57a numarali minyatiir
sayfasinda gordiigiimiiz gibi figiirin bir kolu eli gortinmeyecek sekilde kiyafetinin
icinde birakilmistir. Mavi diiz dis kaftan diigmesiz ve 6nden agiktir. Turuncu i¢ kaftan
uzun kolludur. Dik yakali ve 6nden islemeli sar1 buluz ve yesil renkli ayakkabisi

vardir. Figiiriin kiipeleri ¢ok gosterigli ve degerli imaj1 sergilemektedir.
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Fotograf 123: TSMK H.2161

Varak Numarasi : 129a

Genel Ozellik : Inceledigimiz albiim murakka’lar dan olustugu i¢in bir sayfada cift
figiirlerle karsilasmaktayiz. Sayfa tasarimi agisindan hardal sarist ve krem rengi
zeminler lizerinde ellerinde kitap tutan, ayakta duran kadin ve erkek figiirliniin
etrafinda bir cetvel halinde tezhipli alan1 gériiyoruz. Lacivert zemin iizerine hatayi ve

minik cigeklerle bezeme yapilmustir.
Motif : Hatayi grubu bitkisel bezeme.
Renk : Krem rengi, hardal sarisi, lacivert, mavi, sari, turuncu, beyaz.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye kadin figiiriinden ve bu
figliriin bagligindan baglayacak olursak; 48b ve 64b deki basliklar ile benzer 6zellikler

gostermektedir.
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Bashk Detay

Baslik beyaz kumas iizerinde rimi ve kiiclik ¢icek motifleri ile tezyin edilmis
arkadan toplanmis, yanlardan sarkitilmistir. Aksesuar amagl olarak tag ve cicek
kullanilmistir. Bu aksesuarlar saray mensubu oldugunu agikca gostermektedir. Kaftan
mavi renkli, yarim kollu, 6nden acik, diigmesiz, sag kolu ile kaftana ait bir pargay1
tutmugtur. Kaftan tamamen hatayi grubu ¢igeklerle tezyin edilmistir. Kaftanin kenar

ve etek uglan piiskiilliidiir.

Kaftan Detay

Kol kenarlarinda rmi motifi kullanilmustir. i¢ kaftan1 turuncu renktedir ve
onden yirtmacgl oldugu igin i¢ eteginin mavi oldugunu biliyoruz. Buluz siyahtir ve
tonlaman kadife olabilecegi fikri uyanmaktadir. Ayakkabilari inceledigimiz albiimiin

diger figiirlerde rastlamadigimiz islemelerle gormekteyiz.

Ayakkabi Detay
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Rami motiflerle siislenmis siyah ayakkabinin kadife kumaslar iizerinde yapilan
motif ve doku ambiyansi1 verilmistir. Erkek figiiriiniin baglik ve kiyafet semasi itibari
ile tipik Safevi sehzadelerine 6zgii bir tasarim yapilmistir. Baslik siyah coplu klasik
tac1 haydari, kaftan, 6nden a1k, kisa kollu, biyelerle hareketlendirilmistir. I¢ kaftan,

yesil, uzun kollu, boydan kemere kadar diigmelidir. Belinde kemeri gosterisli bir toka

ve kemerinden mendil sarkmaktadir. Corap mavi, ayakkab1 turuncudur.

Fotograf 124: TSMK H.2161
Varak Numarasi : 133b

Genel Ozellik : Sayfa tasariminda biiyiik bir alan1 yazili alan kaplamustir. Kitap
okuyan bir kadin ve calgic1 bir erkegin resmedildigi sayfada kahverengi tonlari

hakimdir.
Motif : Kiiciik gigekler ve sarmal dallar kullanilmustir.
Renk : Kahverengi, turuncu, mavi, turuncu, sari, beyaz, yesil, kirmizi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan yapacagimiz degerlendirmeye kadin

figlirlinden baslayacak olursak; baghigin gosterisli islemeleri ile dikkat ¢ekmektedir.
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Bashk Detay

Baslik lacivert renkte, dilimli ta¢ goriiniimlii 6n boliim ile, rimi formda
kuyruklu, kiictik ciceklerle tezyin edilmis, tepelik boliimiindeki ve sag taraftan sarkan
cicekler ile slislenmistir. Yiizli ¢epecevre saran inci goriiniimlii boncuklar, baslhigin
arkasindan sarkan kumas parcasimi eliyle tutmustur. Kaftaninin diger kaftanlardan

ayiran Ozellik yakasindaki kiirktiir.

Kaftan Detay

I¢c kaftandan kisa tutulan kisa kollu, lacivert renkli, baslikla ayni tezyinat
formuna sahiptir. I¢ kaftan turuncu renkli, uzun kollu, derin yaka aciklig1 ve etek
ucundan yirtmaghdir. I¢ elbisesi yesil renklidir ve yakadan, kol uglarindan ve etek
ucundan goriilmektedir. Elinde kitap incelerken resmedilen figiiriin ayakkabisi
siyahtir. Erkek figiiriiniin tekstil agisindan ilging bir ornektir. Ozellikle bashik

inceledigimiz albiim i¢inde tek ornektir.

Bashk Detay
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Gri zemin iizerine beyaz noktali kumasin baglanma sekli Safevi drneklerinde
pek karsilasilmayan bir 6rnektir. Alnindan sikarak baglama yontemini renkli kumas
ile uygulamislardir. Kirmizi, bordo, beyaz, mavi ve yesil tonlarinin kullanildig: yatay
cizgilerden olusmustur. Miizik aleti elinde olan, savas aleti ve yaz1 aletinin beline bagh
oldugu figiiriin kaftan1 kruvaze yakali, uzun kollu ve turkuazdir. Kemeri kirmizi bir

kumastan olup beyaz bir mendil sarkmaktadir. Kaftanin i¢ rengi turuncudur. Buluz

kirmizi, ¢orap turuncu, ayakkabilari ise siyahtir.

Fotograf 125: TSMK H.2161

Varak Numarasi : 161a
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Genel Ozellik : Sayfa tasarimini genel olarak yazili boliim olusturmaktadir. Sayfanin
4/1 lik boliimiinde sayfaya hakim renk olan kahverengi {izerine 133b de gordiiglimiiz

erkek figiirii ile karsilasmaktay1z.
Motif :-
Renk : Kahverengi, turuncu, mor, beyaz, bordo, mavi, siyah.

Degerlendirme : Sayfa tekstil tasarim agisindan Safevi giyim kiiltiirlinden uzak bir
ornek teskil etmektedir ancak albiimiin tasidig1 kiymet dolayisiyla incelemeye uygun

gOriilmiistiir.

Bashk Detay Kusak Detay

Baslik 133a da bulunan baglik ile benzerdir. Mavi zemin iizerine beyaz noktali
bir kumagin etrafina sarili renkli kumas parcasi kemerde de kullanilmistir. Kaftan
turuncu kruvaze yakali, uzun kolludur. Bluz mavi renklidir. Coraplar mor renkte
ayakkabi ise beyazdir. Elinde miizik aleti, belinde degerli miicevherlerle tezyin edilen
kilici, kalem ve aksesuarlari ile 133a sayfasindaki minyatiirdeki kisi ile ayn1 oldugunu

diistindiirmektedir.
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Fotograf 126: TSMK H.2161

Varak Numarasi: 168a

Genel Ozellik: Sayfa tasarimi agisindan geleneksel sanatlarin birgok alanim
gordiiglimiiz kiymetli bir sayfadir. Hat, tezhip, minyatiir ve ebrulu alanlarinda hakim
renkler kahverengi ve laciverttir. Minyatiirli alan sayfanin 4/1’lik bdliimiinii
kapsamaktadir. Dogada tasvir edilen minyatiiriin ¢evresi hat ile ve sol altinda ebrulu

boliim bulunmaktadir.
Motif : Hatay1 grubu bitkisel bezeme, dallar, yapraklar, tas ve bitki 6bekleri.
Renk : Kahverengi, lacivert, mavi, turuncu, kirmizi, yesil, sar1, siyah.

Degerlendirme: Tekstil tasarim agisindan degerlendirecegimiz iki figiiriin yan1 sira
albiim agisindan nadir goriilen hali unsuru ile minyatiir zenginlestirilmistir. Hali
bordiiriinde riimi desenleri lacivert zemin iizerinde orta boliimiinde krem rengi lizerine
noktal1 bir tezyinat kullanilmistir. Sagda bulunan figiiriin baslig1 klasik Tac-1 Haydari
formunda, piiskiil ve tily ile zenginlestirilmistir. Turuncu dis kaftan kisa kollu, 6nden

diigmelidir. Yesil uzun kollu, 6nden diigmeli kemer ile tasarlanmis oldugunu
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gormekteyiz. Kemer beyaz renkli ve tokali oldugunu goriiyoruz. Oturur sekilde tasvir
edilen diger figiir saray erkanindan oldugunu yine kiyafetlerinden anlamaktayiz.
Baghigi tipik Safevi tacidir. Beyaz kumas ve kirmizi coplu bdliimiiyle bunu

kanitlamaktadir. Kisa kollu hatdyl grubu ciceklerle bezenmis mavi kaftan 6nden

diigmeli ve kemer ile tasarlanmistir. Kahverengi buluz uzun kolludur.

Fotograf 127: TSMK H.2161
Varak Numarasi : 171b

Genel Ozellik: Sayfa tasarimi agisindan albiim igindeki tek 6rnektir. Tki farkli sayfanin
tek yaprak iizerine yapistirilmasi ile olugsmustur. Sol tarafta bir ¢ift erkek figiir siyah
beyaz c¢izimi yapilmis, kara kalem ile golge vererek hareketliligini 6n plana
cikarmigtir. Sayfanin ¢evresi hatayi grubu bitkisel bezemeler ile tezyin edilmistir. Sol

sayfa krem rengi zemin {izerine zengin tekstil ¢esitliligi barindirmaktadir.
Motif : Hatayi grubu bitkisel bezeme.

Renk : Mavi, krem rengi, lacivert, pembe, sari.
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Degerlendirme: Tekstil tasarim degerlendirmesi bakimindan, sol boliimdeki tasvir
cizim tekniklerimizi gormemiz agisindan Onemlidir. Ozellikle basliklarin ¢izimi
bizlere kumas sekillendirme tekniklerini géstermektedir. Baslik kumasinin katlanma
esasinda, on iki imama atifta bulunan iislup, basligin sol tarafinda istiridye formu
verilmistir. Kumasin baglanma yerinden sarkitilan ucu ve aksesuar amacli kullanilan
tiily ve cop detayli bir sekilde resmedilmistir. Kiyafetler albiim genelinde de sik¢a
rastladigimiz, kisa kollu, 6nden agik, uzun dis kaftan ve uzun kollu i¢ kaftan ile
cizilmistir. Albiimde genel olarak gordiiglimiiz gibi kemer giysi islemeli bir toka ile
tamamlanmistir. Sag taraftaki degerlendirmeye kadin figiiriinden baslarsak; baslik
albiim geneline gore daha yalin ¢izilmistir. Beyaz bir kumas pargasinin yanlardan

sarkitilarak, 6nden alni1 kapatan ve arkadan uzun birakilan kumas ile tamamlanmustir.

r

Bashk Detay

Baslikta kumasin kendi dokusu oldugu izlenimi veren geometrik cizgiler ve
tepelikten uzanan aksesuar ile ¢izim tamamlanmistir. Kiyafetine baktigimizda, kollari
kisa kol boliimiinden ¢ikarilmis ve kolun kalan kismi1 asag1 sarkitilmistir. Bu tasarim
ile albiimde daha 6nce karsilasilmamistir. Onden agik kaftan, i¢inde sar1 ve pembe ic
kaftan, mavi i¢ etek, geometrik ¢izgili pantolon, sade ayakkabilar ile tamamlanmustir.
Karakterin i¢ siislemesi ve pantolonundaki desen aynmidir. Erkek figiirii baslik ve
kiyafet acisindan tipik Safevi 6zellikleri sergilemektedir. Baglikta farkli olan kumasg
dokusudur. Kaftanda ise, genellikle tist giysisi kisa kollu olurken bu kaftan uzun
kolludur. Pembe renkli dis, sar1 renkli ise i¢ kaftandir. Ayrica i¢ kaftan kruvaze
yakalidir. Kumas bir kusakla bagl beli, i¢ kaftanin bir ucunu elinde tutmaktadir. Sade

ayakkabi ve elindeki ¢icegi ile zarif bir imaj sergilemektedir.
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Fotograf 128: TSMK H.2161

Varak Numarasi : 95a

Genel Ozellik : Sayfa tasarimi 168a da gordiigiimiiz tasarimla benzerdir. Sayfa tezyini
acidan geligmis bir zevk triiniidiir. Minyatiirlii alanin ¢evresinde genisce bir bolim,
mavi zemin {lizerinde sari bir hatayi grubu bitkisel bezemelerle siislenmistir.
Minyatiirlii ana boliimiin etrafi kiiglik ¢igeklerle siislii bir ara su ile ¢evrelenmistir.
Minyatiiriin altindaki alanda krem zemine yine kendi renginde aga¢ motifi yapilmis ve
istiine hat kaleme alinmigtir. Minyatiirlii alanin zemini saridir ve altin renginde hatayi
grubu bitkisel bezeme yapilmustir. Iki erkek figiiriinden birinin elinde bir siirahi vardir

ve Onlerinde bir kasede ii¢ elma vardir.
Motif : Hatay1 grubu bitkisel bezeme, aga¢ ve dallar.

Renk : Kahverengi, mavi, altin sarisi, sar1, turuncu, yesil, kirmizi, turuncu,

lacivert, beyaz.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan, naif bir tislup igerisinde oturan iki figiir
gormekteyiz. Degerlendirmeye sagdaki figlirden baslamak gerekirse, her iki figiiriinde
tipik Safevi taci ile tasvir edildigini sdyleyebiliriz. Turuncu, kisa kollu, altin sarist ile
kiiciik ¢igekler ¢izilmis ve 6nden diigmelidir. i¢ kaftan uzun kollu, 6nden diigmeli ve

mavi renkli degerli tokasiyla bir kemer ile tasarlanmigtir. Kaftanin ici beyaz renklidir.

181



Sol figiirlin kaftani lacivert renkli, iistiinde sar1 desenleri, sar1 tokal1 yesil kemeri ve i¢

kaftan1 uzun kollu sar1 renklidir.

Fotograf 129: TSMK H.2161
Varak Numarasi : 94b

Genel Ozellik : Sayfa genel itibari ile 6zenle ve ince bir zevkin iiriinii oldugunu
gostermektedir. Sayfa zemini albiim genelinden farkli bigimsel 6zellik gdstermektedir.
Zeminde zencerekli alanda bitkisel bezeme unsurlarin1 gérmekteyiz. Sayfa genelinde
hatayi grubu bitkisel bezeme, zencerek ve yazi gormekteyiz. Figiirliin sag tarafinda
avlanmig bir sahin minyatiirii resmedilmistir. Ana figiiriimiiziin elinde bir kase ve
oniinde kiymetli taslarla siislenmis icecek kabi dikkat cekmektedir. Sayfa genelinde

kahverengi kullanilmistir.
Motif : Hatayi grubu bitkisel bezeme, zencerek, rimi.
Renk : Kahverengi, mavi, kirmizi, yesil, turuncu, altin sarisi, siyah, gri.

Degerlendirme : Tasarim ac¢isinda albiim genelinde karsilastigimiz 133a- 133b- 117a-

57a da karsilagtigimiz benzer bir baglik goriiyoruz.
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Bashk Detay

Baslik lacivert kumas iizerinde ve geometrik sekillidir. Baslik tizerindeki tag
ve kuyruk boliimiindeki Riimi motifi 6n plandadir. Basliktaki siislemelerle baglantili
kolye ve aksesuarlar gosterisli bir sultan portresi ¢izmektedir. Baslikta kullanilan
kumas ile kaftan yakalig1 ve etek uglarinda ayni kumas kullanilmigtir. Turuncu kisa
kollu, 6nden yar1 kapali kaftanin iginde, yesil, uzun kollu ve sar1t minik desenlerle

hareketlendirilmistir. Yakasinda dort diigme ve i¢ buluz gri renktedir.
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KATALOG 2

Envanter Numarasi: TSMK.H21543%°

Fotograf Numarasi: 130-151

Eser Adi: Behram Mirza

Istinsah Tarihi: 951 (1544-45)

istinsah Yeri: Tebriz

Varak Sayisi: -

Miiellifi: Sah Tahmasb

Hattati:-

Dil : Farsga

Yaz1 Cesidi: Nesta’lik

Nakkasi: Dost Muhammed

Eser Ebadi : 32.3x20.1 cm

Incelenen Tekstil Unsuru: Hali-Kaftan-Baslik-Cadir-Cetr-Sayeban-Eyer Ortiisii

3% Filiz Cagman and Zeren Tanind1, Topkap: Saray: Miizesi Islam Minyatiirleri (Istanbul, 1979)s.43;
Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanli Okurlar XVI. Yiizyil Siraz El Yazmalar: (Istanbul:
Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlar1, 2006).s.75.
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Fotograf 130: TSMK H.2154/148a
Varak Numarasi: 148a

Genel Ozellik: Sayfa tasarim acisindan iig figiiriin farkli ebatlarda yerlestirildigini ve
figiir zeminlerinin krem rengi, sayfa genelinde pembe ve sar1 renkler kullanilmistir.
Ikinci ve iiciincii figiirlerin zemininde zerefsan acik tonlarda uygulanmistir. Birinci
figiiriin sag-sol-iist ve alt koselerinde yaz1 yazilmistir. Ikinci ve {igiincii figiiriin {ist

tarafinda tepelik formunda kartus, lacivert renklidir.
Motif : Hatayi grubu bitkisel bezemeler
Renk : Kahverengi, turuncu, mavi, yesil, sar1, beyaz, siyah, lacivert, su yesili.

Degerlendirme : Tekstil tasarimi agisindan basliklardan baslamak gerekirse;
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Bashk Detay

Basliklart genel olarak degerlendirebilmek adina bir tabloda gostermek
gerekirse; ii¢ figlirlinde beyaz kumas ile geleneksel Safevi bagliklarinda gordiiglimiiz
prensiple baglandigini, iki figiirlin coplarinin Safevi taglarinda sik kullanilan renk olan
kirmizi bir figiiriin ise siyah copla resmedildigini gérmekteyiz. Ilk figiiriin taci
siislemeler ile zenginlestirilmistir. Ayakta ve elinde setar ile ¢izilmistir. Dis kaftani
ise kisa kollu tasarlanip kolun kalan kumasi asagi dogru sarkitilmistir. Turuncu renkli
yanlardan kisa yirtmaglar yapilmustir. I¢ astar1 agik ve koyu gri ile renklendirilmistir.
Mavi i¢ kaftan 6nden yedi islemeli diigme ve diigmeyle benzer tokasi olan kemer ile
tasarlanmistir. Kemeri siyahtir ve kaftanin eteginin sag ucu beline dogru kivrilmistir.
I¢ etek lacivert, hatdyi ile bezenmis ve kisadir. Giysiye nazaran gosterisli bir i¢ etek
tasvir edilmistir. Islemeli bir siyah ayakkabis1 ve bacagina bagl ip ¢izilmistir. Albiim
ierisinde gorap, pantolon veya salvarsiz tek érnektir. Ikinci figiiriin dis kaftan1 kisa
kollu hatayi grubu bitkisel bezemelerle siislenmis, 6nden diigmeli, koyu mavi kemer
ile gosterisli kemer tokastyla tasarim yapilmistir. Turuncu uzun kollu i¢ buluz ve siyah
ayakkabr ile figiiriin kiyafetleri tamamlanmistir. Elinde hat yazili bir kagit tutan
ticiincii figilirtin dis kaftan1 lacivert ve birinci figiirde oldugu gibi uzun kollu tasarlanan
ve ikinci bir kol tasarimi ile hareketlendirilmistir. I¢ kaftan1 turuncu ve uzun kolludur.
Belinde bir kusak vardir. Yesil corap, siyah ayakkabi ile tasvir edilmistir. Tim
figlirlerde kaftanlarin tezyini Ozelliklerinde benzerlik vardir. Tabloda gdstermek

gerekirse;
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Motif Detay

Ug figiirde de ortak motif hatayidir. ilk figiiriin i¢ etegi, ikinci figiiriin kaftan ve yakalik

boliimiinde, ligiincii figiiriin dis ve i¢ kaftaninda bu motif goriilmektedir.
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Fotograf 131: TSMK H.2154/ 1b

Varak Numarasi : 1b

Genel Ozellik : Sah Tahmasb tarafindan bizzat imzalanan ve kardesi Behram
Mirza’ya hediye edilen®*’® minyatiir Sultan Muhammed okulu kitab1 34. resimde de
belirtilmistir.>”! Saray erkanmm eglencesini gordiigiimiiz tasvirde figiirlerin isimleri
sayfann iistiinde yer almistir.’”?> Sayfa kenarlarindaki siisleme dgeleri acisindan ilging

bir Ornektir.

Bu minyatiir, kiyafet modellemesi agisindan kiymetlidir. Pembe zemin tizerinde
bitkisel ve hayvansal tasvirler icerir. Dogada ¢izilmis minyatiiriin bir tepe eteginde
oldugunu, gokyiizii ve bulutlar ile resmedildigini gérmekteyiz. Gerek albiim

genelinde gerekirse incelemis oldugumuz Safevi donemi Tebriz ekolii minyatiirleri

370 Stuart Cary Welch, Persian Painting Five Royal Safevid Manuscripts of the Sixteenth Century.s.61.
371 Kerim Kerimov, Sultan Muhammed ve Resim Okulu (Tebriz).
372 David J. Roxbourgh, The Persian Albiim (1400-1600) Dispersal to Collection.s.245.
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genelinde figiirler zarif bir proporsiyonda ¢izilmesine ragmen bu minyatiirde daha

tombul resmedilmislerdir.

Motif : Bitkisel ve hayvansal motifler, insan ve yaratik resimleri, hatayi,
bulut.
Renk : Pembe, mavi, lacivert, beyaz, bordo, turuncu, sari, yesil, mor,

kahverengi, siyah, kirmizi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan, farkli proporsiyon ve yas gruplarinin
giyim sekillerini gérdiigiimiiz minyatiirde basliklarin degerlendirilmesi iist soldan saga

dogru su sekildedir;

Bashk Detay

Sinifsal farkliliklar agik¢a gordiigiimiiz tabloda, birinci baslik sultani isaretler
tagiyan tipik Safevi tacidir. Kumasin dokusu, tacin {stiindeki degerli taslar ve
piiskiilden olusan siisleme gosterisli bir resim olusturmaktadir. Saki goreviyle

gordiigiimiiz ikici figiirlin bashiginda lacivert, turuncu dokulu, kirmizi coplu ve
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gosterigli siislemesi ile saray erkanindan bir kisi olduguna isaret etmektedir. Yaslh bir
kisi olarak gordiigiimiiz liclincl tasvir, beyaz kumastan sarilan baslik kirmizi bir
kalensiive ile tamamlanmistir. Calgici figiirli ise, mavi zemin iizerine turuncu, sari,
siyah, kumasin baglandigini1 goriiyoruz. Kalensiive bolgesi deforme i¢in net degildir.
Raks eder bir durus sergileyen dordiincii figiiriin basligi, lacivert zemin {izerine
turuncu, sar1 ve mavi renklerle desenlenmis baslig1 yesil cop tamamlamistir. Son
figiirlin siyah coplu, beyaz kumastan baslig1 Safevi taglarina uygun formda baglanmis
ve sol tarafinda istiridye sekli verilerek resmedilmistir. Kaftanlar soldan saga dogru
degerlendiginde, ilk figliriin sultani sembollerden Otiirii Safevi sehzadesi olarak
nitelendiriyor ve bu sembollerin baslik, kemer, islemeli kaftan oldugunu goriiyoruz.
Dis kaftan turuncu renkli, kisa kollu ve 6nden diigmelidir. Kemer, lacivert renkli ve
gosterisli tokalar ile tanzim edilmis ve bir kalem sarkitilmistir. Mavi i¢ buluz, uzun
kolludur. Siyah ¢orap, beyaz zemin iizerine mavi islemeli ayakkabi ile tasarim
tamamlanmistir. Saki olarak adlandirdigimiz ikinci figiiriin baslig1 ne kadar gosterisli
ise kaftan1 bir o kadar sadedir. Sar1, 6nden biyeli, uzun kollu, golgelendirme ile
hareketlendirilmis bir kaftan ile tasvir edildigini goriiyoruz. Yash dervis
goriintlisindeki tasvirin, kahverengi, elleri kaftanin kollart i¢inde kalacak sekilde
tasarlanan kaftan diigmesizdir. I¢ giysi uzun ve mavi renklidir. Alt sirada

degerlendirecegimiz figiirlerin ortak motifleri sdyledir;

Motif Detay

Hatayi ve bu gruptan bitkisel bezemeler ortak motiflerdir. Calgicit olarak
adlandirdigimiz figilir mor bir kaftan icerisinde, oturur pozisyonda ¢izilmistir. Kaftan
kruvaze yakali, uzun kollu ve hatdyi motifleri ile tasvir edilmistir. Besinci figiir,
oynayan bir kisiyi tasvir etmektedir ve en renkli giyinen figlirlimiizdiir. Yesil uzun
kollu kaftan, etek uclarindan beline tutturulmustur ve i¢ astarinin mor oldugunu
gormekteyiz. Kaftan 6nden dokuz biye ile siislenmistir. Belinde kiremit rengi bir kusak

vardir. Turuncu i¢ etegi sade tasarlanmistir. Coraplar lacivert renkli ve minik ¢igeklerle
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stislenmistir. Albiim genelinde karsilastigimiz islemeli tek coraptir. Bordo renkli ve
ince sar1 iglemeli bir ayakkabi ile tasarim tamamlanmistir. Son figiiriimiiz, kirmizi
renkli, uzun kollu ve kaftanin iki etek ucu belindeki beyaz kusaga tutturulmustur.
Kaftann iistiinde sar1 renkli hatayi grubu bitkisel bezemeler vardir. i¢ elbisesi sar1

onden agik, i¢ etek ise mavi renkte tasvir edilmistir. Turuncu ¢oraplar ve bir bacakta

ip bagli oldugunu, siyah ayakkabi ile de tasarimin tamamlandigin1 gérmekteyiz.

Fotograf 132: TSMK H.2154
Varak Numarasi : 53a

Genel Ozellik : Sayfa tasarimi agisindan degerlendirdigimizde, dort farkli minyatiirlii
sayfanim bir araya toparlanmasi ile olusturulmustur. Iki savas sahnesi, bir atli siivari
resmedilerek ortak bir kompozisyon verilmistir. Kompozisyonu bozan tek sayfa bir
ciftin nehir kenarindaki tasvirdir. Ana zeminde krem renginin iizerinde zerefsan

kullanilmistir. Dort minyatiirde Safevi donemi Tebriz ekoliinii yansitmaktadir.

Motif : Cesitli bitki 6bekleri, kus, agac, bahar dallari, bulut motifi, geometrik

sekiller, simurg, tavsan.
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Renk : Siyah, beyaz, kahverengi, sar1, yesil, turuncu, mavi, lacivert, kirmizi,

gri, Lila, krem rengi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim acisindan degerlendirmeye soldan saga dogru

ilerlenecektir. Ik minyatiir;

Bashik Detay Eyer Ortiisii Detay

Bir dag eteginde iki atlinin miicadelesinin tasvir edildigi minyatiirde, Safevi
askeri ve bashigindan farkli uyruktan oldugunu anladigimiz askerin kiymetli savas
aksesuarlarini detaylandiracagiz. Safevi askeri ile baslarsak, beyaz baslhigi gosterisli
tily ve piiskiil ile siislenmistir. Ikinci resimde bashk detaymi gérmekteyiz, baslkta
askerin kulaklarini koruyan aksesuarin omuzlarina kadar inmektedir. Albiim genelinde
gordiigiimiiz tek oOrnektir. Kirmizi, yarim kollu, O6nden biyeler ile tutturulmus
diigmeler, elinde beyaz kemer ile tanzim edilmistir. Mavi uzun kollu buluz ve turuncu
ayakkabi1 giyinmigtir. Askerin kollarindaki koruyucu aksesuarlar dikkat ¢ekicidir. Atin
istlindeki eyer altin saris1 renginde, geometrik formlarda tezyin edilmistir. Sadak yesil
renkli, bitkisel formda bezenmistir. Saldirtya ugrayan asker, beyaz kiilah formunda
siyah bantlidir. Mor kaftan, beyaz sadak, siyah ayakkabi1 ve sar1 eyer sade bir formda

tezyin edilmistir. Sag {istte yer alan minyatiirde;
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Kaftan Detay

Bir nehir kenarinda bulusan ¢iftin resmedildigi minyatiirde, bahar dallari, agagc,
nehirde ylizen kugular ve bitki Obekleri ile siislenmistir. Tekstil tasarima kadin
figlirden baslarsak, mavi- beyaz bir tiilbentin iizerine kiiciik bir ta¢ takilarak saray
mensubu oldugu vurgulanmistir. Bilhassa kaftanin ince tezyinati bu fikrimizi
dogrulamaktadir. Siyah yarim kollu kaftan, sari, turuncu, mavi renkte bulut ve
ciceklerle tasvir edilmistir. I¢ kaftan uzun kollu ve su yesilidir. I¢ etek turuncu
renklidir. i¢ pantolonu net belli degildir ve ayakkabisi siyahtir. Erkek figiiriin baslig
yesil kalensdvenin (sivri tepeli kiilah®”) etrafinda beyaz sarik sarilarak ve gri bir tiiy
ile tanzim edilmistir. Mor uzun kollu 6nden acik kaftan, sar1 kruvaze yakali uzun i¢
kaftan belinde kusak ile tamamlanmustir. i¢ etek be buluz turuncu renktedir. Alt soldaki

minyatiir ilk 6rnekte gérdiiglimiiz gibi saldir1 sahnesi igermektedir.

373 https://sozluk.gov.tr/erisimtarihi: 10.06.2022
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Safevi askerinin baglig1 klasik bir formdadir. Turuncu kisa kollu kaftan belinde
kemer ile tasvir edilmistir. Yesil uzun kollu siyah noktalar ile atin iistiindeki eyerle
uyum saglanmistir. Sadak mavi renktedir. Eyerin kenarlar1 kahverengi ve geometrik
sekillerle ortadaki zemin ise yesil tonlarinda tasvir edilmistir. Saldirtya ugrayan
askerin ustteki sahnede yer elan figiir ile ayni bagliga sahip olmasi ayni uyruktan
olduklar fikrini dogrulamaktadir. Kiilah tarzinda beyaz renkli bashigin etrafi siyah
banthidir. Yesil kisa kollu uzun dis kaftan ve uzun kollu, mavi renkli i¢ kaftanin etekleri

belirgindir. Siyah ayakkabilar ile tasarim tamamlanmigtir. Atin iistiindeki eyer mavi,

kahverengi ve altin saris1 renklerinde islemelidir, sadak ise turuncudur.

Eyer Ortiisii Detay

Degerlendirecegimiz son minyatiirde, atin iistiindeki eyerin isleme 6zellikleri
dikkat ¢ekmektedir. Eyerin kenarinda siyah zemin {lizerinde g¢igekli bordiir, ana
zeminde sar1 renk hakimdir. Simurg kusu, dallar ve ¢igekler ile 6zel bir eyer oldugunu
goriiyoruz. Yiikiin istiine atilan mavi kumasin {istiinde tavsanlar ve dallar ile isleme
yapilmistir. Boncuklu ipler, boynundan sarkan aksesuar ve bakimli haliyle saraya ait
bir at oldugu izlenimi vermektedir. Erkek figiiriiniin basligin klasik Tac-1 Haydari
formunda oldugunu, kumasin kahverengi oldugunu goriiyoruz. Baslik ve atin
islemelerinin yaninda kiyafetin sade oldugunu goriiyoruz. Turuncu kisa kollu buluz,
onden diigmelidir. Mavi i¢ buluz uzun kolludur. Yesil salvarin pagalar1 ¢orap igine

koyulmustur. Belindeki kemere bir sal pargas1 asilmistir.
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Fotograf 133: TSMK H.2154

Varak Numarasi : 74a

Genel Ozellik : Sayfa tasariminda elinde degerli bir kase tutan erkek ve elinde bir dal
cicek tutan kadin olan iki figiiriin 6ne ¢iktig1 figiirlerin tistiindeki siitunda yaz1 disinda
herhangi bir siislemenin 6ne ¢ikmadig1 sayfada zemin rengi mavidir. Cercevede mavi

zemin stlinde altin pargalarinin verdigi gélgeleme 6nemlidir.
Motif : Hatayi grubu bitkisel bezemeler.
Renk : Mavi, lacivert, kahverengi, krem rengi, siyah, kirmizi, turuncu, yesil.

Degerlendirme : Tekstil tasarim degerlendirmesine erkek figiirden baslarsak, oturur
sekilde tasvir edilen figliriin baslig1 tipik Safevi baslig1 olup beyaz kumasin {izerinde
bitkisel bezemelerle siislii bir ek kumasla dizayn edilmistir. Baslikta ve giyside

bulunan stislemeler ince bir zevkin Uriinidir.

195



Bashk Detay Motif Detay

Safevi sehzadesinin dis kaftan1 yesil renkli ve hatayi desenleri ile bezemesi
yapilmistir. Kisa kollu, 6nden agik, uzun ve i¢ astar1 turuncudur. Sehzadenin i¢ giysisi
lacivert, uzun kollu, hatayi grubu ¢igeklerle bezelidir. Belinde beyaz bir kusak vardir,
kusakta toka yerine diigim kullanilmigtir. Kadin figiiriin bashigindan baslamak

gerekirse,

Bashk Detay Motif Detay

Baglik kahverengi, 6nden bes dilimli ve kuyruklu, hatayi ¢icegi formunda bir
cigcegin tepe noktasina yerlestirilmesi ile olusturulmustur. Baglik 6rneklerini H.2161
de gordiigiimiiz gibi arkadan uzunca bir kumasin sarkitilip elinde tutturulmasi gelenegi
devam ettirilmistir. Kaftan sade bir tasarim ile karsimiza ¢ikmaktadir. Turuncu renkli,
kisa kollu ve midi boy bir kaftandir. ¢ kaftan yesil renkli, uzun kolludur. Herhangi bir
diigme veya biye kullanilmamustir. I¢ elbisesi kahverengi yakali, siyah ve uzundur.
Ayakkabi, yukarida detayli gorsel sundugumuz gibi siyah islemeli ve muhtemelen

kadife kumagtandir.
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Fotograf 134: TSMK H.2154
Varak Numarasi : 85a

Genel Ozellik : Sayfa tasariminda albiimiimiiziin murakka albiimii olmasindan dolay1
lic minyatiiriin bir sayfaya yapistirilmasi ile olusturulmustur. Albiim igerisinde
gordiigimiiz  gibi kaybolmamas: amaciyla bir araya getirilen minyatiirler
smiflandirilarak uyumlu bir kompozisyon olusturmaktadirlar. Tekstil agisindan 6nemli
olan bu minyatiirli sayfanin renklendirilmemis figiirii kiyafetlerin tipolojisini

anlamamiz agisindan kiymetlidir.

Motif : Hayvan figiirleri, hatayi grubu bitkisel bezemeler.
Renk : Krem rengi, mavi, turuncu, yesil, sari, siyah, beyaz, Lila.

Degerlendirme: Tekstil tasarim degerlendirmesine basliklardan baslamak gerekirse,

Bashk Detay
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Erkek figiirlerin bagliklar1 geleneksel Safevi Tac-1 Haydari tipolojisine uydugunu
gorliyoruz. Birinci resim beyaz kumasin altin sarist  geometrik  sekille
hareketlendirildigi ve kahverengi copla tamamlandigini gériiyoruz. Ikinci figiir teknik
¢izimi gOstermesi agisindan O6nemlidir. Kadin figiiriin 74 a da gordiigiimiiz figiire
benzer ozellik gosterir. Onden yedi dilimli, hatdyi grubu bitkisel bezemeler ile
siislenmis, tepesinde hatayi formunda siislemesi bulunan kuyruklu, lacivert ve altin
saris1 renklerinin agirlikli oldugu bir baghktir. Sayfa geneli tekstil unsurlarinda
bulunan motifler bir uyum i¢indedir. Hayvansal figiirler ve hatayi grubu bitkisel

bezemeler yer almaktadir.

Motif Detay

Solda bulunan figiiriin, kisa kollu, mavi renkli, iizerinde kugu ve minik ¢igeklerin
tasvir edildigi, kol uglarindan minik islemelerin sarkitildigin1 gérmekteyiz. I¢ kaftan
cok gosterigli, lila renginde, uzun kollu, 6nden biyelerle sekillendirilmis,
bezemelerinde tavus kusu ve hatayi’lerin yer aldigi bir formdadir. Belinde degerli
oldugu vurgulanan bir kemer ile aksesuarlarla sehzadelere 6zgii bir tasvirdir. Diger
erkek figliri de benzer oOzelliklerdedir. Tek renk ¢izimle, kiyafetlerin kivrim ve
detaylarini net olarak belirtilmistir. Kadin figiiriin gosterisli taki, baslik ve kostiimii
sultani isaretler gostermektedir. Basliktan sarkan uzun kumas bashgmn tepelik
boliimiiyle uyumludur. Turuncu dis kaftan, kisa kollu, 6nden agik ve hatayi’ lerle
bezenmistir. Buluz, uzun kollu, yesil renkli ve tek kolu elini iginde birakacak sekilde

tasvir edilmistir.

Mendil Detay Motif Detay
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Kolun i¢inden sarkan mendil, lacivert renkli, u¢larda sar1 seritle slisleme yapilmistir.
Buluz siyah renkli, karelere ayrilmis, bordo, yesil ve beyaz renkli beneklerden tezyin

edilmistir.

Ayakkabi Detay

Ayakkab1 74 a sayfasindaki kadin figiiriin ayakkabisi ile benzerdir. Siyah kumas
lizerine sar1 ¢igek ve yapraklarla bezelidir. Buluz ve ayakkabinin kumasinin verdigi

doku ile donemin 6zellikleri geregi kadife kumas kullanildig: fikri olusmustur.
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Fotograf 135: TSMK H.2154

Varak Numarasi : 87b

Genel Ozellik : Sayfa tasariminda bes farkli fakat kompozisyon olarak birbiri ile
uyumlu minyatiirler gérmekteyiz. Sayfa dis alaninda mavi zemin {izerine zerefsan
kullanilmistir. Sag ve sol siitunda mavi bitkisel bezeme kullanilmigtir. Minyatiirleri

incelemeye soldan saga dogru baslayacagiz.
Motif : Rlimi, hatayi, aga¢ ve cesitli dallar, geometrik sekiller.

Renk : Mavi, lacivert, beyaz, siyah, sari, turuncu, yesil, bordo, kirmizi, yavru

agzi, turkuaz, Lila.

Degerlendirme :  Tekstil tasarim agisindan soldan saga dogru minyatiirleri
simiflandirarak incelememizi yapaca@iz. Birinci minyatiirlii alanin ¢aligmamiz i¢in

donemsel farklilik gosterdigi i¢in ikinci minyatiirden basliyoruz; baslik tipolojisi
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acisindan tipik Safevi bagliklarinin 6zelliklerini gosterdigi, bordo kumas iizerine mavi
cizgiler ve siyah copla tamamlanmistir. Oturur sekilde tasvir edilen figiiriin elinde

tutugu icki kab1 ve kasesi dikkat cekmektedir.

Sar1 dis kaftan, kisa kollu ve 6nden agik sade bir formdadir. I¢ kaftan mavi

renkli, uzun kollu, 6nden biyelerle siislenmis ve belinde kusakla tasvir edilmistir.
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Uglincii ve tekstil agisindan en zengin minyatiirlerden biri olan, Safevi
sehzadesi ve maiyetindeki kisilerin tasvir edildigi sayfa tasariminda yazi, bitkisel
motifler ve geometrik sekiller kullanilmistir. Sayfadaki bes erkek figiiriiniin basliklari
tipik Safevi baslik 6zellikleri gostermektedir. Geng sehzadenin baglig: renkli ve siyah
copuyla diger figiirlerin basliklarindan ayrilmaktadir. Ayni figiirin dis kaftani, kisa
kollu mavi renkli, hatdyi grubu bitkisel bezemeler ile tezyin edilmistir. i¢ kaftan
turuncu renkli, uzun kollu ve dnden diigmelidir. Belinde kemer ve dis kaftantyla
benzer sekilde dizayn edilmis ayakkabisi dikkat ¢eker. Sehzadenin saginda hizmet
eden figiir sayfa 85a da gordiiglimiiz ilk figiirlin kaftan siislemeleri ile benzerdir. Dig
kaftani lacivert renkli, kisa kollu, nden agik tasarlanmustir. I¢ kaftan krem rengi, uzun
kollu ve sade bir tasarimla sekillendirilmistir. Tekrar degerlendirmeye soldan devam
edecek olursak, pembe kisa kollu dis kaftan, yesil uzun kollu i¢ kaftan belde kusakla
tamamlanmistir. Ortada dis kaftani ile dikkat ¢eken figiir, lacivert ve islemelidir.
Kahverengi uzun kollu buluz ve belinde siyah kusak vardir. Sayfanin saginda bulunan

son figiir, kisa kollu, turuncu, diigmelidir. I¢ buluz, uzun kollu ve islemelidir.
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Motif Detay

Dokuma sanatinin 6nemli iiriinlerinden olan hal1 bu minyatiirde net bir sekilde
ifade edilmektedir. Kenar bordiirli, siyah zemin iizerinde dallar ve g¢igeklerle
tasarlanmistir. Zemin yavruagzi renktedir. Mavi bulutlar ve borda hatay1 grubu bitkisel
motiflerle stislenmistir. Halinin ortasinda madalyonlu bir alan tasarlanmis ve halinin

genelindeki renkler bu alana da hakimdir.
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Fotograf 136: TSMK H.2154/7a

Varak Numarasi: 7a

Genel Ozellik: Sayfa kenarlarinda zerefsan siyah ve krem rengi zemin iizerinde
uygulanmistir. Sayfa tasarimi agisindan dort farkli Safevi sehzadesi minyatiiriinii
gordiigiimiiz albiim sayfasi kompozisyon biitiinliigli saglamaktadir. Figiirler dogada

ve ellerinde igecek kaplar1 tutar sekilde tasvir edilmisglerdir.
Motif : Bitki kiimeleri, yapraklar, dallar ve minik ¢icekler.
Renk : Lacivert, turuncu, mavi, yesil, beyaz, siyah, kirmizi.

Degerlendirme: Tekstil tasarim agisindan genel bir degerlendirme yapmak gerekirse,
sayfamizda gormiis oldugumuz dort figiiriin de baghklart tipik tac-1 haydaridir.
Giysilerde hakim renk lacivert ve turuncudur. Degerlendirmeye soldan saga

yapacagimiz i¢in motifleri gdsterdigimiz tabloda da ayn1 yontemi kullaniyoruz.

204



Motif Detay

Sayfa genelinde kullanilan motifler yakinlik géstermektedir. Degerlendirmeye
soldan birinci figilirle devam edecek olursak; turuncu kisa kollu, 6nden agik ve uzun
kaftanin i¢inde mavi uzun kollu ve minik ¢i¢eklerin kullanildig: kaftan1 gérmekteyiz.
Belinde kusak baglanmstir. Ikinci figiir, turuncu kisa kollu dis kaftan, lacivert uzun
kollu minik ¢iceklerle bezenmis dis kaftanin belinde sar1 kemerle tasvir edilmistir.
Kemerin tokas1 kiyafetlerdeki gigeklerle uyumludur. Ugiincii ve dordiincii figiirlerin
kiyafetleri benzerdir. Ugiincii figiiriin uzun kollu ve belinde kusakla tasvir edilmistir.
Dordiincii figiirde kisa kollu 6nden kapali, diigmeli dis kaftanin i¢inde turuncu uzun
kollu buluz vardir. Belindeki kemer kaftanindaki c¢iceklerle uyumlu ii¢ tokadan

olusmustur.
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Fotograf 137: TSMK H.2154

Varak Numarasi : 121b

Genel Ozellik : Sayfa tasariminda albiim genelinde kullanildig1 gibi zerefsan sayfa
kenarlarinda uygulanmistir. Kahverengi zemin iistiinde bir kadin bir erkek figiir tasvir

edilmigstir. Figiirlerin iistiinde siyah zeminde tezhipli ve yazili alan vardir.
Motif : Hatdy1 grubu bitkisel motifler.
Renk : Kahverengi, mavi, siyah, turuncu, yesil, sar1, mor, beyaz.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye kadin figiirden baglarsak,

baslik beyaz kumas ve lizerinde mavi serit ile tutturulmasiyla olugsmustur.
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Bashk Detay

Baslik, mavi ve kirmiz1 seritlere ayrilarak bitkisel motiflerle bezenmistir.
Turuncu kisa kollu dis kaftan, 6nden agik ve tam boy cizilmistir. I¢ kaftan yesil renkli
ve uzun kolludur. Her iki kaftaninda desenleri aynidir. I¢ buluz agik renkli ve minik
cigeklerle tasvir edilmistir. Mor ¢orap ve siyah ayakkabi ile figlir tamamlanmustir.
Erkek figiiriiniin klasik Safevi taci ile resmedildigini goriiyoruz. Uzun kollu, kruvaze
yakali, mavi renkli kaftan minik ciceklerle tezyin edilmistir. Belinde turuncu kemer,
sar1 tokalar ve bir ucundan sarkan kalem ile tasvir edilmistir. Corap sar1, ayakkabi1

siyah renklidir.
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Fotograf 138: TSMK H.2154

Varak Numarasi : 128b

Genel Ozellik : Sayfa tasariminda dort farkli minyatiir gsrmekteyiz. Sayfann iistiinde
yer alan iki minyatiir donemsel olarak alanimiz disinda oldugu i¢in altta yer alan iki

minyatiir degerlendirmeye alinacaktir. Sayfa etrafinda krem rengi lizerinde zerefsan

uygulanmastir.

Motif : Bitkisel bezemeler.

Renk : Krem rengi, turuncu, mavi, yesil, sar1, kirmizi, beyaz, siyah.
Degerlendirme : Tekstil degerlendirmesine sayfanin sol tarafindaki figlirden

baslamak gerekirse, albiim genelindeki figiirlere nazaran daha yash ¢izilen figiiriin
baslig1 tipik Safevi bagligidir. Beyaz kumas, kirmizi cop ve tiily ile forma getirilmistir.
Turuncu uzun kollu 6nden agik ve biyelerle siislii dis kaftanin kollarmin ek yerindeki
biyeler dikkat ¢ekmektedir. I¢ kaftan mavi renkli, kruvaze yakali ve uzun kolludur.
Belindeki kemer beyaz renkli, altin saris1 toka ile tasvir edilmistir. Yesil ¢orap ve siyah
ayakkabi ile tasarim tamamlanmustir. Ikinci minyatiirde, erkek figiiriin klasik baslig
tily ile slislenmistir. Dig kaftan yesil renkli, uzun kollu kaftanin omuz altindaki
belirlenen yerinden kisa kol goriiniimii verilmistir. Onden biyelidir. Uzun kollu, 5nden
diigmeli ve turuncu renkli i¢ kaftan yirtmaglidir. I¢ etek mavi renklidir. Sar1 ¢orap ve
siyah ayakkabi ile tasarim tamamlanmistir. Kadin figiiriniin baghigi ayni albiimde

sayfa 74a-85a da gordiigiimiiz kadin basliklari ile benzerlik gosterir.
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Bashk Detay

Beyaz kumagin yanlardan sarkitilmasi ile alindan gecen yesil seridin enseden
asag1 kadar uzatilmasi ile baslik tasarlanmistir. Bagligin alin boélgesinde ve {istlinde
siislemeler goriilmektedir. Sar1 uzun kollu dis kaftan diger erkek figiirlerinde oldugu

gibi donemin modasi oldugunu diistindiiren bir formdadir.

Kaftan Detay

Uzun kollu tasarlanan ve omuzdan biraz agsagidan ayrim yapilarak kisa kol
formu verilmistir. Mavi i¢ kaftan, uzun kollu, kugu motifi ile bezenmistir. I¢ elbise
kirmiz1 renkli, yaka biyeleri gosterisli bir sekilde dizayn edilmistir. Pantolon agik

renkli ve siyah ayakkabi ile tasarim tamamlanmistir.
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Fotograf 139: TSMK H.2154

Varak Numarasi : 134b

Genel Ozellik : Sayfanin sol iist kosesinde yer alan Safevi saray mensubunun cevresi

yazitla ¢evrelenmistir. Yazida, sanatgt Muhammed’in isimi ve sol iist ve alt kenarda
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Behram Mirza tarafindan 1527-28 yillarinda “saltanat evi” Tebriz’de yazilmistir.
Sagda ve solda ise Behram Mirza’ mn isimleri vardir.>’*Sayfa tasarrminda zerefsanl
kenar siislemelerinin yani sira dort farkli Safevi donemi minyatiiriinii gérmekteyiz.
Murakka alblimlerin genel 6zelligi olarak farkli minyatiirler bir araya gelmektedir.
Inceledigimiz albiimde farkli minyatiirlerde olsa kompozisyon olarak bir olduklarini
gbrmiis olmamiza ragmen bu sayfada ayni1 degerlendirmeyi yapamiyoruz. Bir oturan

bir ayakta Safevi sehzadesi, bir atli ve bir miicadele sahnesi betimlenmistir.

Motif : Rlimi, hatayi grubu bitkisel bezemeler, bulut, bitki kiimeleri.
Renk : Kahverengi, krem rengi, siyah, yesil, bordo, turuncu, mavi, beyaz,
gri.

Degerlendirme : Tekstil tasarim degerlendirmemize soldan saga dogru yapacagiz.
Birinci minyatiirden baslarsak; gosterisli bir baglik fakat sade bir kaftan ile

karsilasmaktayiz.

Baglik kumasi, kahverengi, hardal saris1 ve krem rengi gegisler ile bez ayagi
dokumas1 goriiniimiine kavusmustur. Siyah cop, piiskiil ve tily ile stislenmistir. Kaftan,
mavi renkli, kisa kollu, 6nden diigmelidir. Buluz yesil renkli ve uzun kolludur. Siyah

kemer ile tasarim tamamlanmustir.

374 David J. Roxbourgh, The Persian Albiim (1400-1600) Dispersal to Collection. S.254
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Ikinci figiiriimiiz geng bir Safevi sehzadesidir. Baslik formu tipik Safevi baslig
ozellikleri gostermektedir. Geometrik formlu hardal sarist1 kumasin katlanmasiyla
damali bir gorinime kavugmustur. Kirmizi cop, tily ve boncuklarla baglik
siislenmistir. Kaftan siyah renkli, kisa kollu ve 6nden biyelerle siislenmistir. Kaftanin
i¢ astar1 mavidir. Buluz turuncu ve uzun kolludur. Kemer gri renkli ve gosterisli
tokalarla siislenmistir. Kemerden siislemeli bir kalem sarkitilmistir. Mor renkli ¢orap

ve beyaz zemin lizerine mavi islemeli ayakkabi ile tasarim sonlanmustir.

Eyer Ortiisii Detay
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Ucgiincii minyatiirde bir miicadele sahnesini goriiyoruz. Bu minyatiirde tekstil
acisindan kiymetli olan eyer ve at Ortiisii (¢aprak) inceleyecegiz; ati korumak amagh
oOrtiilmiis olan at ortiisii, kahverengi zemin iistiine seritlerle boliimlere ayrilmistir. Her
seridin i¢ine siyah rimi ve bitkisel bezemeler ile tezyin edilmistir. Siivarinin basligt
ile ¢aprak ile uyumludur. Diger at eyerinde ise kenarlari kahverengi, ana bdliim
lacivert renklidir. Lacivert zemin iistiinde turuncu, beyaz ve mavi ciceklerle tezyin
edilmistir. Tekstilin milletleri birbirinden ayiran bir ara¢ oldugunu bu minyatiirde de

saldirtya ugrayan askerin basligindan anliyoruz.

Dordiincii ve son minyatiiriimiizde dogada avlanmakta olan bir sehzade tasvir
edilmistir. Klasik Safevi basligi, isemeli kisa kollu mavi dis kaftani, turuncu uzun kollu
i¢ kaftani ile tasvir edilmistir. Calismamiz acisindan eyer ortiisii kiymet tasimaktadir.
Eyer gosterisli islemeleri ve dikkat ¢eken renkleri ile karsimiza g¢ikmaktadir.
Kahverengi bordiir zencerek motifi formundadir. Mavi olan ana boliim rGimi ve renkli

cigeklerle tezyin edilmistir.
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Fotograf 140: TSMK H.2154

Varak Numarasi : 135a

Genel Ozellik : Sayfa kenarlarinda zerefsan boliimde kahverengi zemin kullanilmistir.
Ug farkli minyatiirlii alanda solda ilk minyatiir eglence ortamina bir drnektir. Altta ise
siyah beyaz bir Calismamiz i¢in 6nem arz eden minyatiir iist sag bolimde yer

almaktadir. D1s zemine agilan bir alanda ti¢ figiir tasvir edilmistir.
Motif : Rimi, hatayi grubu bitkisel bezemeler, aga¢, bahar dallari.
Renk : Mavi, yesil, siyah, kahverengi, sar1, beyaz.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye alacagimiz minyatiirlii
alan sayfanin istiinde sagdaki alandir. Hardal saris1 zemin iistiinde, ¢evresi Rlimi ve
hatayi grubu bitkisel bezemeler ile tezyin edilmistir. I¢ alanda tasvir edilen minyatiiriin
kapidan bahgeye agilan bir perspektifte oldugu gézlemlenmektedir. Sayfada {i¢ figiir
vardir. Tipik Safevi taci ile gordiigiimiiz figiirler yesil, turuncu ve kahverengi sade
kaftanlarla tasvir edilmistir. Tekstil agisindan o©Onemli olan dokuma igin

degerlendirmemiz su sekildedir;
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Hali Detay

Ug bordiir ve madalyonlu bir alandan olusan dokumasa birinci bordiir
kahverengi, ikinci bordiir mavi zencerekli, liglincli bordiir ise beyazdir. Siyah zemin
lizerinde, beyaz, sari, kirmiz1 ¢igekler sar1t rimi ve minik mavi yapraklar vardir.

Madalyonlu alanda zemin kahverengi, rimi ve bitkisel bezeme mavi renklidir.

215



Fotograf 141: TSMK H.2154

Varak Numarasi : 138b

Genel Ozellik : Minyatiirde sagda goriilen figiiriin (Behram Mirza) misafirini
agirlayisi resmedilmistir’”>. Sayfa kenarlarindaki zeminde zerefsan mavi renklidir.
Minyatiirlerin etrafinda lacivert bordiirlii alan, turuncu, mavi ve sar1 renkli ¢igeklerle
tezyin edilmistir. Ustte siyah zeminde yaz1 kullanilmistir. Tabiatta tasvir edilen iki

figlir ayakta tasvir edilmistir.
Motif : Bitkisel bezeme bahar dallari, bitki kiimeleri.
Renk : Mavi, lacivert, turuncu, mor, yesil, kahverengi gri.

Degerlendirme: Tekstil tasarim degerlendirmemize figiirlerin basliklari ile baglarsak,
tipik Safevi bashg: ozellikleri gostermektedir. Sol figiliriin bashik kumagi dokusu,
aksesuarlar ile sultani 6zellikler gostermektedir. Ayni figiirtin uzun kollu, turuncu,
kruvaze yakali, minik c¢iceklerle bezeli kaftan1 sade fakat sik bir goriintii
olusturmaktadir. Belinde siyah, degerli miicevher etkisi verilen kemer tokasi ve hanger
kabi ile dikkat ¢cekmektedir. Mavi ¢orap ve varak 85a da gordiiglimiiz ayakkabiya

benzer bir ayakkabi le tasarim tamamlanmigstir. Sa§ tarafta gordiiglimiiz figiir,

375 David J. Roxbourgh, The Persian Albiim (1400-1600) Dispersal to Collection.s.246.
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sehzadeye hizmet ederken resmedilmistir. Onden acik, mavi renkli varak 128b de
vurguladigimiz kol yapisina sahip bir dis kaftan giymis olarak tasvir edilmistir. Mor
uzun kollu, uzun ve sade i¢ kaftanin belinde beyaz bir kusak vardir. Yesil corap ve

siyah ayakkabi ile tasvir tamamlanmaistir.

Fotograf 142: TSMK H.2154

Varak Numarasi : 139a

Genel Ozellik : Sayfa tasarimi, albiim genelinde oldugu gibi zerefsan kullanilarak
stislenmistir. Sayfa ¢evresi kahverengi, dort farkli minyatiir zemininde ise siyah, krem,
yesil, kahverengi zeminde zerefsan teknik kullanilmistir. Dort minyatiirden Safevi

oldugunu tespit ettigimiz ikisi degerlendirmeye alinacaktir.

Motif : Bitkisel bezemeler, kugu.
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Renk : Beyaz, turuncu, mavi, siyah, kirmizi, yesil, gri.

Degerlendirme: Tekstil tasarimi agisindan dort figiirden {ist sol ve alt solda bulunan

minyatiirler degerlendirilecektir.

Figiiriin bashg: tipik Safevi baslig1 6zellikleri gostermektedir. Beyaz kumas,
siyah cop, piiskiil ve tily ile siislenmistir. Kisa kollu, 6nden diigmeli, etek uglari
belindeki beyaz kemere tutturulmustur. I¢ astar1 yesil renklidir. Uzun kollu, turuncu

renkli, i¢ kaftani diz altindadir. Beyaz ¢izme ve eldiven uyumludur.

Figiiriin baslig1 tipik Safevi 6zellikleri gostermektedir. Beyaz kumasi, kirmizi
copu, tlily ve piskiilii ile saraya mensup bir profil ¢izmektedir. Kaftan renklerinde

beyaz cok sik karsilasilan renklerden degildir. Kisa kollu, 6nden diigmeli ve biyelidir.
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Kaftanin {istlinde varak 85a da gordiigiimiiz kugu figiiri vardir. Kol ve etek
kenarlarindaki seritte geometrik alan bitkisel formda siislenmistir. I¢ kaftan uzun kollu

ve turuncudur. Yesil corap ve siyah ayakkab ile figlir tamamlanmastir.

Fotograf 143: TSMK H.2154

Varak Numarasi : 140b

Genel Ozellik : Sayfa gevresinde kahverengi bolim zerefsanlidir. Inceledigimiz

murakka albiimiiniin genel 6zeligi olarak sayfa, birden fazla minyatiirin bir araya
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gelmesinden olussa da kompozisyon birliginden bu varakta s6z edemeyiz. Fakat bu
sayfanin diger sayfalardan ayrilan en biiyiik 6zelligi, farkli figiir tipolojileridir. Sol
alttaki figiir disinda diger figiirler asina olmadigimiz goriiniimdedir. Albiim igerisinde
ilk defa ten rengi koyu bir figiirle karsilagsmaktayiz. Ayni zamanda ip egiren bir figiir

en Onemli tekstil unsurumda tek deve resminin tistiindeki ortiidiir.
Motif : Bitki dbekleri, geometrik sekiller, Riimi, bitkisel motifler.
Renk : Turuncu, yesil, kahverengi, mavi, lacivert, kirmizi, beyaz, siyah

Degerlendirme : tekstil tasarimi agisindan zengin minyatiirlere sahip bir sayfayi

inceleyecegiz. Degerlendirmemize soldan saga dogru baslayacagiz. ilk figiiriimiiz;

[k figiiriimiiziin bashig1, kahverengi kumas ve kirmizi cop ile olusturulmustur.
Kruvaze yakali, uzun kollu, yesil kaftan ¢ok sadedir. Belindeki kusakta iki mendil ve
bir kalem sarkmaktadir. Siyah ayakkabi ile resmedilmistir.
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Mavi zemin iizerinde ip egiren bir erkek figiirii ve alblimdeki tek deve
figiiriinin Ustiindeki kumas Onemlidir. Saray mensuplari, sehzadeler ve avci
figiirlerinin disinda zanaatkar tiplemesi ile karsilasmaktayiz. Kahverengi kumasi ve
kirmizi cop ile tipik Safevi baslhigidir. Miirdiim rengi gémlek, sar1 salvar, siyah ¢orap
ve kahverengi ayakkabi ile tasarim tamamlanmistir. Devenin istlindeki Orti,
bordiirleri lacivert zeminde rimilerle siislenmistir. Ana zemin turuncu renkli iizeri
siyah ve sar1 ¢iceklerle siislenmistir. Ortii kemeri sar1 renkli ve geometrik sekillerle

bezenmistir.
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Sol tarafta gordigiimiiz figiir koyu renkli tasvir edilmistir. Her iki figiirin
basliklar1 aynidir. Safevi sehzadesinin bagliginda cicek vardir. Her iki figiiriinde dis
kaftanlar1 kisa kollu, énden agik, biyeli ve uzundur. i¢ kaftanlar1 islemesiz ve tek
renktir. Kiyafetlerdeki farkli tek aksesuar kusak ve kemer farkidir. Sehzadenin

ayakkabilari canlt bir turuncu ile tasvir edilmistir.
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Fotograf 144: TSMK H.2154

Varak Numarasi : 142a

Genel Ozellik : Sayfa tasarimina kahverengi ve krem rengi zerefsanli alan ile
baslanmisgtir. Tek figiir olarak gordiigiimiiz tasarimda zeminde mavi renk ve bitki

obeklerini gérmekteyiz.
Motif : Bitki 6bekleri.
Renk : Kahverengi, krem rengi, lacivert, turuncu, beyaz, kirmizi, siyah.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan Safevi donemi hakkinda en belirgin veriyi
elde ettigimiz baslik, donemin tipolojisine uygun formda tasvir edilmistir. Beyaz
kumas, kirmizi cop ve siisleme unsurlari ile tipik bir tact haydaridir. Varak 87b- 128b-

138b sayfalarinda gordiiglimiiz kol yapisina sahip dis kaftan, mavi renkli ve 6nden
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acik sekilde resmedilmistir. Turuncu i¢ kaftan uzun kolludur. Belinde mavi kemer ve

siyah ayakkab ile tasarim tamamlanmistir.

Fotograf 145: TSMK H.2154
Varak Numarasi : 144b

Genel Ozellik : Dort tabloyu birlestiren sayfada sag alt kosede Firdevsi

Sahnamesinden bir sahne goriilmektedir’’®.Sayfa tasarimi agisindan ¢ok zengin bir

376 David J. Roxbourgh, The Persian Albiim (1400-1600) Dispersal to Collection.s.265.
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ornektir. Dis gercevede zerefsan kullamlmustir. I¢c ve dis mekan tasarimi agisindan
albiim dahilinde rastlamadigimiz bir 6rnektir. Yirmi sekiz figiir, duvar siislemeleri,
hayvan ve bitki tasvirleri ile dikkat ¢eken bir minyatiirdiir. Safevi donemi toplumsal

yapiy1 ve mekansal tasarimi anlamamiz agidan kiymetlidir.

Motif : RGimi, hatayi grubu bitkisel motifler, hayvan figiirleri, bulut, geometrik
sekiller.
Renk : Kahverengi, krem rengi, lacivert, turuncu, yesil, sar1, kirmizi, beyaz,

siyah, pembe.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan albiim i¢indeki en zengin minyatiirlerden
biridir. Tekstil agisindan; baslik, kaftan, hali, perde, yorgan gibi birden ¢ok 6rnek
vardir. Figiirlerin ¢ok kullanilmas1 nedeniyle tablo halinde degerlendirmemizi ifade

etmeye gayret edecegiz. Bagliklardan degerlendirmeye baslayacak olursak;

Bashk Detay

Bagliklarin 6zelliklerinden kisilerin uyruklari, statiileri hatta meslek gruplarin
birbirinden ayirmamiz miimkiindiir. Minyatiir i¢indeki on alt1 minyatiiriin baslig1 ilk
siitunda gordiigiimiiz tipik Safevi baslik 6zellikleri gostermektedir. Ikinci siitunda ve
minyatiirlii alanin merkezinde bulunan figiir, uyrugunu ve lider pozisyonu temsil
etmektedir. Onden dilimli ve degerli islemeleri, mavi kalensdven ile resmetmektedir.
Uciincii siitunda gordiigiimiiz gibi uyruk ve toplumsal smmf vurgusu bashk ile
yapilmistir. Kahverengi dilimli 6n ¢eperi geometrik islemelidir. Kalenséven mavi
renktedir. Bir saray ortaminda Sultana maruzatini1 anlatanlari, {ist kat formu verilmis

alanda pencereden bakan gencin tasvir edildigi dordiincii figiiriin 6nden dilimli ve
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degerli islemeleri, kirmizi kalensdveni ile resmedilmistir. Varak 128b de gordiigiimiiz
kadin figilir bagligina benzer kadin basliklarini inceledigimiz sayfada gormekteyiz.
Toplam dort kadin figiiriinlin birbirine yakin basliklar taktigini, albiim geneline
nazaran daha sade bir formda resmedildiklerini ve tekstil ¢esitliligine bakarak
hizmetkar kadinlar olduklarini belirtebiliriz. Sayfa genelinde yirmi bir kaftan vardir.

Bu kaftanlar1 genel bir ifade ile anlatmamiz gerekirse;

Kaftan Detay

Albiim genelinde oldugu gibi canli renkler yogun kullanilmistir. Genellikle dig
kaftan kisa kollu, 6nden acik ve biyelerle siislenmistir. Bitkisel formda kiigiik ¢icekler,
yapraklarla tanzim edilmistir. Yogun olarak sari, mavi ve turuncu kullanilmistir.
Safevi kaftanlarinda gordiiglimiiz genel 6zelliklerden biri olarak, kaftan etegi ucundan
kivrilarak bellerindeki kemerlere tutturulmustur. Bu yolla da i¢ etek ve astarlar net
olarak goriilmektedir. Figiirlerin aksesuarlar ve bellerindeki kemerler de simifsal
farklar1 gozler 6niine sermektedir. Toplumsal farklar ve mesleki durumlarin ifade araci
olarak kemer veya kusak kullanimini goérmekteyiz. Kadin figiirlerin giyim

kusamlarinda bu farki net géormekteyiz.
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Sol tarafta gordiiglimiiz figilir siisleme o6zellikleri ile diger figlirden
ayrilmaktadir. Islemeli dis kaftan ve i¢ eteklerinin gériilmesi i¢in ucundan tutulmus ic
kaftanin renk gecisleri dikkat ¢ekmektedir. Sag taraftaki figiiriim giysilerindeki
siislemesiz sade yap1 hizmetkar olduguna isaret etmektedir. Caligmamiz kapsaminda

onemli tekstil unsurlarindan hali, bu minyatiirlii sayfada iki yerde resmedilmistir.

Hah Detay Hah Detay

Sayfanin iistiinde, Sultanin tahtinin altina serilen hali, kahverengi bordiiriinde
hatdyl ve Rimi motifinin kullanildigini, ana zeminde ise mavi renk iistinde Rami
motifinin oldugunu goriiyoruz. Altta bulunan minyatiirlii alanda ise, bordiirsiin ve
madalyonsuz diiz bir yaygi gérmekteyiz. Krem rengi zeminde siyah, bordo ve mavi
Rilmi, hatdyi ve bulut motifleri gérmekteyiz. Tekstil agisindan kiymetli ve albiim
genelinde gormedigimiz iki unsur ile karsilasiyoruz. perde ve yorgan oOrneklerini

incelememiz gerekirse;
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Perde Detay Yorgan Detay

Solda gordiigimiiz perde, lacivert renklidir ve {lizerinde varak 85a da
gbrdiigiimiiz gibi kugu figiirli bulunmaktadir. Yorgan albiim igerisinde karsilastigimiz
tek ornektir. Tekstillerde ¢ok yogun karsilastigimiz lacivert renk tercih edilmistir.

Uzerinde hatayi grubu bitkisel motifler kullanilmistir.
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Fotograf 146: TSMK H.2154

Varak Numarasi : 145a

Genel Ozellik : Sayfa tasarimi, albiim genelinde gordiigiimiiz zerefsanli alanla sayfa
cevresi siislenmistir. Sayfada yedi farkli minyatiir bir araya getirilmistir. Kompozisyon
acisindan formlarin digina ¢ok ¢ikilmamistir. Dogada tasvir edilen {i¢ minyatiir, dis

mekana acilan bir perspektif ve li¢ farkli egitim ortami sayfa tasariminda yer almistir.
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Sayfanin iistiinde iki minyatiiriin arasinda bir kare igerisi ¢icekler ve hatayi grubu
ciceklerle tezyin edilmistir. Bu tarz bir sayfa alblim igerisinde tektir. Sayfanin soldan
saga degerlendirmesi yapilacak olursa, tek kusun tasvir edildigi minik bir parcanin sola
yapistirildigini goriiyoruz. Ayrica Safevi donemi Tebriz ekolii minyatiirlerinde bir
boyama sekli olan doga tasvirlerinde siklikla gordiigiimiiz hareli gegisler bu alanda ve
av betimlemesi yapilan iiciincii minyatiirde kullanilmistir. Ikinci ve besinci
minyatiirlerin degerlendirmesi sayfa tasarimi acisindan yapilip, tekstil agisindan
yapilmayacaktir. Safevi donemi Tebriz ekolii minyatiirlerinin bir diger 6zelligi olan
doga tasvirleri bu sayfada fazlasi ile resmedilmistir. Ug, dort, bes ve altinci
minyatiirlerde, bahar dallari, bitki dbekleri, renkli hareli gegisleri olan taglara 6rnek

teskil edecek bir ¢alisma gormekteyiz.
Motif : Geometrik sekiller, agaclar, cesitli bitki 6bekler, bulut.
Renk : Kahverengi, turuncu, mavi, yesil, bordo, lacivert, mor, kirmizi, beyaz.

Degerlendirme: Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye baslik, kaftan ve bir adet
yaygi degerlendirilecektir. Katalog igerisinde tiim sayfalarda oldugu gibi soldan saga
dogru degerlendirme yapilacaktir. Minyatiir icerisinde figiirlerin ¢ok olmasindan

dolay1 baglik ve kaftanlarda sematik bir degerlendirme yapilacaktir.

Bashk Detay

Sayfa igerisinde yirmi alt1 adet figiiriin basliklarindan bes adet 6rnek iizerinden
degerlendirme yapacagiz; semamizdan ve sayfa geneline baktigimizda basliklarin
tipik Safevi tact oldugunu, kumasin baglanma seklinden ve coplardan anliyoruz.

Tabloda birinci baglik bir alimi, ikinci bir 6grenciyi, liclincli bir yaveri, dordiincii ve
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besinci ise Safevi sehzadesidir. Semadan da gordiiglimiiz gibi sinifsal farklar, baglik

ile belirgin olarak gozler dniine serilmektedir.

Kaftan Detay

Alt1 farkli kaftan tipi gormekteyiz. Bunlardan dordii semada gordiiglimiiz gibi
tipik Safevi kaftanlarindaki ozelliklere sahiptir. ikinci ve dérdiincii gorseller sik
rastladigimiz, kruvaze yakali uzun kollu i¢ kaftan, renkli kisa kollu dis kaftanlardir.
Birinci kaftan ve iiglincii kaftanlarda genellikle alim vasfi ile ¢izilen minyatiirlerde
goriildiigii gibi, eller kolun iginde resmedilmistir. Ugiincii ve dordiincii minyatiirde
gordiigiimiiz gibi Safevi kaftanlarinda sik karsilastigimiz, uzun kollu kaftanin kisa kol
boliimiinden ¢ikarak uzun bolim sarkitilmistir. Sayfa genelinde tekstil tasarim

agisindan farkli olan iki kaftan sunlardir;
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Kaftan Detay

Solda gordiigiimiiz Safevi sehzadesinin dis alanda, av esnasinda giydigi 6zel
kaftanin stislemeleri, hatayi ve rimilerle tezyin edilmistir. Mavi renkli, kisa kollu
onden acik formda resmedilmistir. i¢ kaftan krem rengi, uzun kollu ve kol uglari ile
etek uclarindan sar1 renkli i¢ elbisesi goriilmektedir. Varak 85a ve 142a 6rneklerinde
gordiiglimiiz gibi siyah zeminde islemelidir. Sag tarafta gordiigiimiiz minyatiiriin
tekstil pargalar1 albiim genelinde ¢ok sik rastlamadigimiz bir formdadir. Turuncu kisa
kollu, diz boyu ve etek uclarindan belindeki kemere tutturulmus oldugunu
gormekteyiz. I¢ ve dis kaftan benzer kiiciik cigeklerle bezenmistir. Yesil, uzun kollu,
diz boyu i¢ kaftanin etek uglar1 volanlidir. Uzun sar1 renkli ¢orap dizlerinden iplerle
tutturulmustur. Sade siyah ayakkabi ile tasarim tamamlanmigtir. Tekstil tasarim

acisindan kiymetli olan dokuma yaygisinin detayida gordiigiimiiz tizere;

Hali Detay
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Kenar bordiirli bordo renkli islemesizdir. Beyaz zencerekli ince bordiiriin ardindan,
mavi genis bir bordiir takip etmektedir. Hatayi grubu cicekli bezemeler bordo ve beyaz

renklidir. Halinin madalyonlu alana gecisini tekrar beyaz renkli zencerekli bordiir

saglamaktadir.

Fotograf 147: TSMK H.2154
Varak Numarasi : 146b

Genel Ozellik : Sayfa cercevesi zerefsanli alan ile siislenmistir. Tek figiir kullanilan
sayfanin sag iist tarafinda tezhipli ve yazili alan1 goriiyoruz. Oturur sekilde tasvir

edilen Safevi sehzadesinin bulundugu zemin krem rengidir.
Motif : Hatay1, kus figiiri.
Renk : Kahverengi, krem rengi, mavi, lacivert, turuncu, beyaz, siyah, kirmizi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirecegimiz figiiriin albiim
icerisinde ve inceledigimiz Safevi donemi Tebriz ekolii minyatiirlerinde siklikla
rastladigimiz formdadir. Figiiriin bashg: tipik Safevi tacidir. Baglik beyaz kumas
lizerine, sar1 tonlarinda minik ¢igeklerle bezenmis, saray mensuplarina 6zgii aksesuar
ve slisleme malzemeleri kullanilmigtir. Kaftan albiim genelindeki kaftanlarda sik

kullanilan turuncu ve lacivert renklerinde betimlenmistir. Dis kaftan kisa kollu, 6nden
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biyelerle siislenmistir. Uzun kollu, kruvaze yakali tasvir edilen i¢ kaftan ve dis

kaftanda kullanilan motifler,

Motif Detay

Hatayi ve varak 85a-139a da gordiigiimiiz kugu motifi kullanilmistir. Belinde siyah

kemer ve gosterisli tokasini gérmekteyiz. Yesil ¢cizmeler ile tasarim tamamlanmastir.
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Fotograf 148: TSMK H.2154

Varak Numarasi : 147a

Genel Ozellik : Sayfa tasarimma zerefsanli kenar siislemeleri ile baslanmistir. Tek

figiliriin resmedildigi sayfada tipik bir Safevi sehzadesini gérmekteyiz.
Motif : Hatay1 grubu bitkisel bezemeler, kus figiirii.
Renk : Kahverengi, krem rengi, yesil, beyaz, kirmizi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim degerlendirmesine, bagliktan baglamak gerekirse;
tipik Safevi tacin1 gérmekteyiz. Baslik beyaz renkli, minik rimi ve hatdyi bezemelerle
sislenmis, kirmizi cop ve beyaz tily kullanilmistir. Yesil, uzun kollu sade goriindiigii
kadar 6zel islemeleri ile kiymetli bir kaftandir. Hatayi ve yakasindaki kus figiirii ile

Ozel siislemeler dikkat ¢ekicidir. Belinde mavi bir kusak bulunmaktadir.
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Fotograf 149: TSMK H.2154

Varak Numarasi : 114b

Genel Ozellik : Sayfa tasarimia zerefsanl kenar siislemeleri ile baslanmistir. Dort
farkli minyatiiriin birlestirilmesi ile olusan sayfa sol listte oturur sekilde tasvir edilen
figlir disinda kompozisyon birligi i¢indedir. Dogada tasvir edilen minyatiirlerden

tekstil tasarim agisindan degerlendirecegimiz pargasi {ist sagda bulunan minyatiirdiir.
Motif : Bulut, geometrik sekiller, bitki 6bekleri.

Renk : Lacivert, kahverengi, krem rengi, yesil, mavi, bordo, turuncu.
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Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan sayfanin sol {ist kosesindeki bulunan

minyatiirlii alan1 degerlendirecegiz.

Eyer Detay

Dogada atin iistiinde avlanan bir figiiriin tasvir edildigi minyatiirlii sayfada
tekstil agisindan 6nemli unsur atin eyer Ortiisii olarak kullanilan kilimdir. Dokumanin
kilim olarak adlandirmamizin nedeni “gubuklu kilim” 6zelliklerine sahip olmasidir. Su

yesil, mavi, lacivert renklerde dokunan kilim albiim genelindeki tek 6rnektir.
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Fotograf 150: TSMK H.2154

Varak Numarasi : 129a

Genel Ozellik : Sayfa tasarimina zerefsanli kenar siislemeler ile baslanmustir. Ug farkli

minyatiiriin birlesmesi ile olusan sayfa tasariminda genel kompozisyon miicadele

sahneleridir.
Motif : Hatdy1 grubu bitkisel bezemeler, Rlimi, bulut.
Renk : Kahverengi, krem rengi, mavi, yesil, lacivert, sar1, turuncu, siyah,

mor, beyaz, kirmizi.
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Degerlendirme: Tekstil tasarim acisindan ¢ok kiymetli bir sayfadir. Soldan saga
dogru degerlendirme yapacak olursak ilk minyatiir; bayrak, eyer ortiisii caprak, kaftan

ve bagliklar degerlendirilecektir.

Eyer Ortiisii Detay

Caprak olarak adlandirilan eyer ortiisii ile ilgili 6rnekler sayesinde bilgi sahibi
olacagimiz minyatiirde toplam alt1 6rnek gormekteyiz. Mavi, siyah, sar1, mor, turuncu,

kahverengi ve bordo kullanilan renklerdir. Sik kullanilan motifler ise;
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Motif Detay

Rimi motifinin agirhikli kullanildigini goériiyoruz. Hatayi, hatdyi grubu bitkisel
bezemeler ve bulut motifleri ile tezyinat yapilmistir. Ok kiliflart sadaklar da ¢apraklar
kadar itinal1 tasvir edilmistir. On bir adet figiirtin kaftanlar birbiri ile benzerdir. D1g
kaftanlar kisa kollu ve uzundur. Turuncu, mavi, siyah, mavi kullanilan renklerdir. Alt1
adet bayrak kullanilmis sadece bir tanesinin iglemeli oldugu goriilmiistiir. Sayfada
sagda yer alan {istinde yazan yazidan Hafiza atifta bulunuldugunu gordiigiimiiz
figiiriin tekstil parcalari; basligin baglanma sekli ile diger basliklardan ayrildigini
gorliyoruz. Basligin st tarafinda kumaslardan volanli bir sekil olusturulmustur.
Basliktaki cop, dis kaftanin, i¢ kaftan ve coraplarinin mavi oldugunu ve bu 6zelligi ile

albiim i¢indeki tek d6rnek oldugunu sdyleyebiliriz.
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Mor bir zemin iizerinde tasvir edilen savas alani, asker kiyafetleri, sancaklar, at ortiileri

capraklarin tasvirlerinden Safevi donemi tekstilleri hakkinda bilgi edinebildigimiz i¢in

onemlidir.

\ ¢

Varak 145a da gordiiglimiiz figiiriin kiyafetler ile benzer bir formda fakat
tistlinde zirh bulunmasindan dolay1 tek ornektir. Geleneksel Safevi basligi, turuncu
etek boyunda kaftan, gri renkli zirh, yesil ¢oraplar ve dizde ipler ile dikkat ¢ceken bir
figlirdiir. Eyer ortiistinde kullanilan motifler ¢alismamiz ig¢inde farkli bir yere sahiptir.

Bitkisel bezemeler disinda geometrik bir formda uygulanmislardir.

Eyer Ortiisii Detay

Orneklerde gordiigiimiiz iizere lacivert, mavi, yesil, kahverengi agirlikli tercih edilen

renklerdir. Minyatiirde dort adet sancak bulunmaktadir.
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Bayrak Detay

Bordo, yesil ve turuncunun kullanildigi sancaklarda, rimi ve bulut motifleri

kullanilmistir.
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Fotograf 151: TSMK H.2154

Varak Numarasi : 116a

Genel Ozellik : Sayfa tasarimi albiim genelinde oldugu gibi zerefsanl alanla
cevrelenmistir. Toplam alt1 figlirden olusan minyatiirlii alan kiyafetname ozelligi

acisindan kiymetlidir.
Motif P -
Renk : Mavi, kirmizi, gri, beyaz, turuncu, siyah.

Degerlendirme : Tekstil tasarimi agisindan her ne kadar sade bir tasarim yapilmis
olsa da, kiyafetname prensibinde hazirlanmasi agisindan kiymetlidir. Basliklar prensip
olarak ayn1 form agisindan ufak tefek farklar gostermektedir. Ornegin, sag iistte yer
alan figiirtin bashg tipik Safevi formundadir, sol alttaki ise prensipte Safevi

ozelliklerinde, form olarak yukari dogru sivrilmesinden dolayr farklidir. Tim
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basliklar, beyaz kumas ve kirmizi coptan olugmustur. Sol istte yer alan figlir mavi
uzun kollu, kaftan etegi belindeki kusaga takili halde tasvir edilmistir. Sol ikinci figiir,
kirmiz1 uzun kollu kaftanin kisa kol béliimiinden sarkitildigi, siyah i¢ kaftanin uzun
kolu kruvaze yakali oldugunu goérmekteyiz. Sol altta oturur sekilde betimlenen
figlirlin, kirmizi uzun kollu dis kaftan, mavi kruvaze yakali i¢ kaftanla tasvir edilmistir.
Sag alttaki figiiriin, sade kruvaze yakali turuncu kaftani kusak ile betimlenmistir. Altta

ortada kii¢iik formlarda ¢izilen figiirler tanimladigimiz kaftanlarin tekraridir.
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KATALOG 3

Envanter Numarasi: TSMK.H.6733"

Fotograf Numarasi: 152-158

Eser Adi: Sadi Sirazi Giilistan

Istinsah Tarihi: 961 (1554)

istinsah Yeri: -

Varak Sayisi: 308

Miiellifi: -

Hattati: Abdulvahhab al-Husanyni

Dil : Farsga

Yaz1 Cesidi: Nesta’lik

Nakkasa: -

Eser Ebadi : -

Incelenen Tekstil Unsuru: Hali-Kaftan-Baslik-Cadir-Cetr-Sayeban-Eyer/ Mahfe
Ortiisii

377 Fethi Ethem Karatay, Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Farsca Yazmalar Katalogus.191; Lale
Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanli Okurlar XVI. Yiizyil Siraz El Yazmalari.s.68.
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Fotograf 152: TSMK H.673

Varak Numarasi: 21b
Genel Ozellik: Zerefsanl kahverengi kagit iizerine minyatiir dogada resmedilmistir.
Motif : Hatayi grubu bitkisel bezemeler, semse, Rlimi, geometrik sekiller.

Renk : Kahverengi, turuncu, mavi, yesil, altin saris1, beyaz, siyah, lacivert,

su yesili, pembe, gri.

Degerlendirme : Tekstil acisindan degerlendirme cetr ve eyer unsurlari iizerinden
yapilacaktir. Cetr, mavi renkli, Rimi motifi ile madalyon semas1 kullanilar tezyin

edilmistir. Etek uclari ¢izgili kumas ile tasarlanmistir.
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Eyer Detay

Eyer ortiisi mavi zemin iizerine kahverengi madalyon semasi kullanilmistir. Bordiir
kahverengi zencerek motifi kullanilmistir. Degerli taslarla siislii eyer ve at aksesuarlari

dikkat ¢gekmektedir.
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Fotograf 153: TSMK H.673
Varak Numarasi: 11b

Genel Ozellik: Zerefsanli kahverengi kagit {izerine minyatiir dogada resmedilmistir.
Kiiciik bir su kanali, kap kacak cizimleri, ve agaclar kompozisyonda dikkat

¢ekmektedir.
Motif : Hatayi grubu bitkisel bezemeler, Rlimi, geometrik sekiller.

Renk : Kahverengi, turuncu, mavi, yesil, altin saris1, beyaz, siyah, lacivert,

su yesili, gri.

Degerlendirme : Tekstil agisindan degerlendirme ¢adir ve hali iizerinden yapilacaktir.

Cadir Detay Hah Detay
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Cadir beyaz renkli kumas iizerine madalyon semasi ile tasarlanmistir. Cadir
etekleri mavi beyaz ¢izgili, cadir i¢ kumasi1 geometrik sekiller ile tezyin edilmistir.
Hali, kiigiik boyutlarda, ana zemin koyu renkli madalyon semasi i¢inde ve rimi motifi
ile bezenmistir. Hal1 bordiirii diigiimlerden olusan ara suyu kompozisyonu ile tezyin

edilmistir.
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Fotograf 154: TSMK H.673

Varak Numarasi: 32a

Genel Ozellik: Zerefsanli kahverengi kagit {istiine tasvir dogada yapilmustir. Bitki
Obekleri ve Deve dikkat ¢ekmektedir.

Motif : Geometrik sekiller.
Renk : Kahverengi, turuncu, mavi, yesil, beyaz, siyah.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme mahfe ortiisii ve bagliklar
tizerinden yapilacaktir. Mahfe ortiisii sade turuncu kumastan yapilmistir ancak kolon

dokumasi renkli ve geometrik sekillerden olusmustur.
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Mabhfe Ortiisii

Bashk Detay

Basliklar kalensiivenin etrafina kumas sarilmasi ve takke tarzi siperlikli tipte tezyin

edilmistir.
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Fotograf 155: TSMK H.673
Varak Numarasi: 91a

Genel Ozellik: Zerefsanli kahverengi kagit iizerine minyatiir dogada resmedilmistir.

Minyatiiriin sol kdsesinde mimarinin kap1 elamani dikkat ¢ekmektedir.

Motif : Hatayi grubu bitkisel bezemeler, rimi, geometrik sekiller, kugu
figiird.
Renk : Kahverengi, turuncu, mavi, yesil, altin saris1, beyaz, siyah, lacivert,

su yesili, sar1, gri.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme hali ve kadin basliklar
iizerinden yapilacaktir. Hali kii¢iik boyutlarda, ana zemini mavi renk iizerine kugu

motifi, bordiirii ise diigimlerden olusan kompozisyon ile tanzim edilmistir.

Bashk Detay
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Basliklar kiiciik beyaz kumastan olusmustur. Kumasin kenarlar1 renkli ve

islemelidir. Alindan kumas ile baglanarak tuturulmustur. Soldan {i¢iincii baslikta

alinda tag ile siisleme tamamlanmustir.

Fotograf 156: TSMK H.673
Varak Numarasi: 155a

Genel Ozellik: Zerefsanli yesil kagit iizerine minyatiir dogada resmedilmistir. Dere

ve hayvan figiirleri dikkat cekmektedir.

Motif : Hatayi grubu bitkisel bezemeler, rimi, geometrik sekiller, hayvan
figiirleri.
Renk : Kahverengi, turuncu, mavi, yesil, altin saris1, beyaz, siyah, lacivert,

su yesili, gri.

Degerlendirme : Tekstil acisindan degerlendirme, eyer ve ¢etr unsurlari lizerinden
yapilacaktir. Eyer Ortiisii lacivert ana zemin ile altin saris1 bordiirden olusmustur.
Ortiide madalyon semasi uygulanmistir. Eyer ortiisii ve sadak birbiri ile uyum
icindedir. Cetr unsuru beyaz kumas iizerine mavi renkli madalyon semasi

uygulanmistir. Cetr etek ucu mavi beyaz ¢izgili kumas ile tamamlanmistir.
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Fotograf 157: TSMK H.673

Varak Numarasi: 172a

Genel Ozellik: Zerefsanli yesil kagit iizerine minyatiir dogada resmedilmistir.

Motif : Hatayi grubu bitkisel bezemeler, riimi, geometrik sekiller.

Renk : Kahverengi, turuncu, mavi, yesil, altin sarisi, beyaz, siyah, lacivert,
su yesili, pembe, gri.

Degerlendirme : Tekstil tasarim acgisindan degerlendirme, eyer ortiisli ve ¢etr unsuru
iizerinden yapilacaktir. Eyer Ortiisii lacivert ana zemin ile altin sarisi bordiirden
olusmustur. Ortiiniin uglar1 piiskiiller ile siislenmistir. Ortiide madalyon semasi
uygulanmustir. iki eyer ortiisii birbiri ile uyumludur. Cetr unsuru beyaz kumas iizerine
mavi renkli madalyon semasi1 uygulanmistir. Cetr etek ucu mavi beyaz ¢izgili kumas

ile tamamlanmustir.
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Fotograf 158: TSMK H.673

Varak Numarasi:197b

Genel Ozellik: Zerefsanli kahverengi kagit iizerine minyatiir dogada resmedilmistir.
Motif : Rimi, geometrik sekiller.

Renk : Kahverengi, turuncu, mavi, yesil, altin saris1, beyaz, siyah, lacivert,
su yesili, pembe, gri.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme, ¢adir ve hali unsuru
iizerinden yapilacaktir. Cadir, yazma igerisinde karsilagtigimiz getr unsurlari ile
benzerlik i¢indedir. Cadir beyaz renk kumas lizerine madalyon semas1 uygulanarak
tasvir edilmistir. Cadir etekleri mavi beyaz ¢izgili kumas ile tanzim edilmistir. Hali
kiigiik boyutlarda, koyu renkli ana zemin kugu figiirii ile, bordiir ise diigimlerden

olusan bir kompozisyon ile resmedilmistir.
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KATALOG 4

Envanter Numarasi: TSMK. H.76278

Fotograf Numarasi: 159-164

Eser Adi: Hamse-i Nizami

Istinsah Tarihi: 886/1481

istinsah Yeri: Tebriz

Varak Sayisi: 317

Miiellifi: Sultan Halil-Sultan Yakub- Sah Ismail I37°

Hattati: Abdurrahim el Yakubi

Dil : Farsga

Yaz Cesidi: Nesta’lik

Nakkas: -

Eser Ebadi :-

incelenen Tekstil Unsuru: Hali-Kaftan-Baslik-Cadir-Cetr-Sayeban-Eyer Ortiisii

378 Fethi Ethem Karatay, Topkapt Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu.s.151; Stuart
Cary Welch, Persian Painting Five Royal Safevid Manuscripts of the Sixteenth Century33-34; Lale
Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanli Okurlar XVI. Yiizyil Siraz El Yazmalari.s.58; Inal,
“Sah Ismail Devrinden Bir Sehname ve Sonraki Etkileri”.s.132.

379 Filiz Cagman - Zeren Tanindi, Topkap: Saray: Miizesi Islam Minyatiirleri.s.28.
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Fotograf 159: TSMK H.762
Varak Numarasi: 12a

Genel Ozellik  : Sultan Sencer’in yash kadn ile karsilasmasinin konu edinildigi

minyatiir, mimari 6gelerin ve doga unsurlarinin ortaya kondugu bir minyatiirdiir.

Hatay1 motifi minyatiirde 6ne ¢ikan desendir.

Motif : Zumriidiianka, Hatayi grubu bitkisel motifler, geometrik sekiller,
rimi.

Renk : Krem rengi, kahverengi, beyaz, kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi,
lacivert.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme, cetr, baslik, kaftan ve eyer

oOrtlisii izerinden yapilacaktir.
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Bashk Detay

Sultan Sencer’in baslig1 beyaz kalensiivenin dniinde altin saris1 dilimli siperlik
tasarimu ile Sultani 6zellikler gostermektedir. Soldan ikinci ve dordiincii baslik tipik
Safevi Tac-1 Haydari bashigidir ancak kirmizi cop biraz kalindir. Ugiincii baslik ve

kadin baslik tipi Tirkmen minyatiirlerinde karsilagilan tipe daha yakindir.

Cetr Detay Eyer Detay

Cetr unsuru iki renkte tasarlanmis ve Ustiindeki ziimriidiianka motifi ile gosterisli bir
forma ulagmistir. Eyer ortiileri sade, c¢ubuklu kilim formunda tezyin edilmistir.
Kaftanklar Sultan Sencer’in katani disinda sade ve kusaklar1 6n plana ¢ikacak sekilde

tasvir edilmistir. Sultan’in kaftan1 yaka islemeleri ve renkleri ile dikkat ¢gekmektedir.
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Fotograf 160: TSMK H.762
Varak Numarasi: 32a

Genel Ozellik: Krem rengi kagit iizerine, agik havada yapilan tasvirde giinliik yasam
ve yirtict hayvanla olan miicadele tasvir edilmistir. Tasvirde ironik anlatim hayvanlar

iizerinden yaiplmistir.

Motif : Salbek, bitkisel motifler.

Renk : Krem rengi, kahverengi, beyaz, kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi,

lacivert, turkuaz, su yesili.

Degerlendirme : Tekstil tasarim acisindan degerlendirme basliklar ve ¢adir unsuru

iizerinden yapilacaktir.
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Bashk Detay

Basliklar detay resimlerinde gorildiigii tlizere Safevi taclari ve tipik kadin
basliklarindan olusmustur. Sol bastan iiglincii kadin baslig1 sik karsilagilan bir 6rnek

degildir. Kaftanlar sade ve gosteristen uzak resmedilmistir.

Cadir Detay

Cadir unsuru, incelemeye aldigimiz 6rneklerin i¢inde farkli bir yapidadir. Sayeban
cadirin {istline ekstra genisletilmistir. Cadir ve sayeban salbekler ve bitkisel sarmal

dallardan olusmustur.
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Fotograf 161: TSMK H.762

Varak Numarasi: 89b

Genel Ozellik: Krem rengi kagit {izerine, acik havada bir tiyatro sahnesi havasinda

resmedilen minyatiirde i¢ mimari ve ¢adir yerleskelerinin oldugu zengin bir tasvirdir.

Motif : Rimi, bulut, hatayi ve hatayi grubu bitkisel motifler, geometrik
sekiller, bahar dallari, bitki 6bekleri.

Renk : Krem rengi, kahverengi, beyaz, kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi,

lacivert, turkuaz, su yesili.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan ¢ok zengin bir minyatiirdiir. Dokuz ¢adir,

dort sayeban incelemeye alinacaktir.
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Cadir-Sayeban Detay

Cadirlarda salbekli ve madalyon semas: kullanilan bir kompozisyon,
salbekler’de ise, madalyon semasi ve rimi motifi yogun kullanmilmistir. Cadirlar
genellikle c¢atma ¢adir tipinde resmedilmistir. Cadirlarin tepelerinde bulunan
aydinlatma alani1 diger incelenen minyatiirlerde karsilagtigimiz ek kumas parcasi ile

degil aksesuarlar ile tamamlanmigtir.
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Fotograf 162: TSMK H.762
Varak Numarasi: 233b

Genel Ozellik: Krem rengi kagit iizerine acik alanda ancak gdsterisli ¢adir ve hali ile

kapli minyatiir caligmas1 donemin 6zel unsurlari ile olusturulmustur.

Kaya resimleri dikkat gekmektedir.

Motif : RGmi, bulut, Hatayi ve hatayi grubu bitkisel motifler, geometrik
sekiller, bahar dallari, bitki 6bekleri.
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Renk : Krem rengi, kahverengi, beyaz, kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi,

lacivert, turkuaz, su yesili.

Degerlendirme :  Tekstil tasarim agisindan c¢adir, sayeban ve hali unsuru

incelenecektir.

Cadir-Sayeban Detay

Sayebanda madalyon i¢i bulut motifi ile, zemin bulut motifi ile kenar etekleri ise mavi

cizgili kumas ile olusturulmustur.

Hah Detay
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Hal1 biiyiik formda, dort siitun ve iki farkli motif zemini ile olusturulmustur.

Bordiirlerde riimi ve diigiimlerden olusan ara suyu kompozisyonu zemin ise hatayi

grubu bitkisel motifler ile olusturulmustur.

Fotograf 163: TSMK H.762
Varak Numarasi: 285b

Genel Ozellik: Krem rengi kagit iizerine, i¢ ve dis mimari 6geleri ile doga unsurlari

sunulmustur.

Motif : Rlmi, bulut, Hatdyi ve hatayi grubu bitkisel motifler, geometrik
sekiller.

Renk : Krem rengi, kahverengi, beyaz, kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi,

lacivert, turkuaz, su yesili.
Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan kaftan ve hali incelemeye alinacaktir.

Kaftanin kol, yaka ve kenar suyunun islemeleri acisindan farkli bir kaftandir. RGmi
ve sarmal dalar ile tezyin edilen kaftanda ana renk kirmizidir. Gorsel detayda ikinci

detay iist giysi ¢izgili formu ve renkleri ile farkl bir iist giysisidir.
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Kaftan Detay Giysi Detay Hali Detay

Hal1 detay1 ve list iiste koyulan yer Ortiileri bitkisel motifler ile tezyin edilmistir.
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KATALOG 5

Envanter Numarasi: TSMK. H.7663%°

Fotograf Numarasi: 164-168

Eser Adi: Hamse-i Nizami

istinsah Tarihi: 922/1516

istinsah Yeri: -

Varak Sayisi: 337

Miiellifi:-

Hattati: Hicri Ali Katib

Dil : Farsga

Yaz Cesidi: Nesta’lik

Nakkasi: -

Eser Ebadi :-

Incelenen Tekstil Unsuru: Hali-Kaftan-Baslik-Cadir-Cetr-Sayeban-Eyer Ortiisii

380 Fethi Ethem Karatay, Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu.s.159.
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Fotograf 164: TSMK H.766
Varak Numarasi: 15b

Genel Ozellik : Sultan Sencer ve yash kadinin karsilasmasinin tasvir edildigi

minyatiir, krem rengi kagit tizerine dogada resmedilmistir.
Motif : Riimi, bitkisel motifler, geometrik sekiller.
Renk : Krem rengi, kahverengi, yesil, turuncu, sar1, kirmizi, lacivert, mavi.

Degerlendirme: Tekstil tasarim acgisindan degerlendirme c¢etr ve eyer Ortiisii
iizerinden yapilacaktir. Lacivert ve turuncu renklerden olusan ve Rimi motifi ile
olusturulan ¢etrin etek uglarinda kiiciik ¢igeklerle olusturulmustur. Eyer Ortiisii

cubuklu, renkli ve kilim formunda resmedilmistir.
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Fotograf 165: TSMK H.766
Varak Numarasi: 23b

Genel Ozellik : Krem rengi kagit iizerine dogada resmedilen minyatiir, canli renkleri

ile dikkat ¢ekmektedir.
Motif : Bulut, rimi, hatayi, hayvan figiirleri.
Renk : Krem rengi, kahverengi, turuncu, sari, yesil, mavi, gri, siyah, beyaz.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme, c¢adir, sayeban, hali ve

basliklar iizerinden yapilacaktir.
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Bashk Detay

Sol bagta detay1 goriilen Safevi basliginin renkli cop alani, incelenen minyatiirler

agisindan farkli bir 6rnektir.

Cadir- Sayeban Detay Cadir Detay

Iki farkli tipte karsilastigimiz cadirlar, catma c¢adir ve Hiikiimdar cadir
formunda, riimi motifinin yogun kullanildig: tespit edilmistir. Sayebanin ana zemini
bulut motifi, kenarlar ise ¢izgili kumas ile tezyin edilmistir. Halinin ana zemininde
bitkisel motifler kenar bordiiriinde ise diigiimlerden olusan ara suyu kompozisyonu

hakimdir.
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Fotograf 166: TSMK H.766
Varak Numarasi: 27a

Genel Ozellik: Krem rengi kagit iizerine dogada resmedilen minyatiir, canl renkleri

ve Cadir diregindeki yaz1 dikkat ¢ekmektedir.
Motif : Bulut, Hatay{ ve hatayi grubu bitkisel motifler.
Renk : Krem rengi, kahverengi, turuncu, sari, yesil, mavi, gri, siyah, beyaz.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme , ¢adir, sayeban ve hali
unsuru iizerinden yapilacaktir. Sayeban, ana zemin turuncu renkte ve bulut motifi ile
bezenmis kenarlar eteklerinde ¢izgili kumas kullanilmistir. Cadir, catma ¢adir
formunda, ana rengi lacivert kenar etekleri ise kirmizi beyaz ¢izgili formda tezyin

edilmistir. Cadirda hakim motif, buluttur.
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Sayeban- Cadir Detay

Hal1 biiyiik formlarda, zeminde ve bordiiriinde bulut motifinden olugmustur.
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Fotograf 167: TSMK H.766
Varak Numarasi: 89a

Genel Ozellik : Krem rengi kagit iizerine dogada resmedilen minyatiir, bahar dallar,

bitki obekleri ile siislenmistir.

Motif : Bulut, riimi, bitki 6bekleri.
Renk : Krem rengi, kahverengi, turuncu, sari, yesil, mavi, gri, siyah, beyaz,
lacivert.

Degerlendirme : Tekstil tasarim acgisindan degerlendirme hali ve ¢adir unsuru
iizerinden yapilacaktir. Hali ana zeminde agik renkli ve bulut motifinden, bordiir ise
diigiimlerden olusan kompozisyon ile tasarlanmustir. iki tip cadir goriilmektedir.
Kompozisyonda 0n tarafta olan ¢adirin kubbesi sivri ve kubbe ile ana bedeni rimi

motifi ile tezyin edilmistir. Cadirin i¢ kumasi geometrik sekiller ile tasarlanmistir.
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Arka tarafta olan ¢adir, catma ¢adir formunda ve bulut motifi ile tezyin edilmistir. Etek

uclar1 geometrik sekilli olusturulmustur.

ot | | v/
s | e

-

. - -— -t

Fotograf 168: TSMK H.766
Varak Numarasi: 126b

Genel Ozellik : Krem rengi kagit {izerine dogada resmedilen minyatiirde Mecnunun

yasl kadin tarafindan satilmasi sahnesi resmedilmistir.

Motif : Bulut, rmi, hatayl motifi.
Renk : Krem rengi, kahverengi, turuncu, sari, yesil, mavi, gri, siyah, beyaz,
kirmizi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme alt1 ¢adir unsuru iizerinden
yapilacaktir. Cadirlarda rimi, bulut ve hatayi motifi kullanilmistir. Cadirlarin etek

uclarinda veya i¢ cephe kumaslarinda geometrik sekiller kullanilmistir. Daha once
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katalogdaki minyatiirler lizerindeki hali unsurlarin bordiirlerinde karsilastigimiz
diiglimlerden olusan kompozisyonla bu minyatiirde ¢adir eteginde karsilagsmaktayiz.

D1s kumasi sade olan ¢adirlarin i¢ kumaslar1 desenli olarak tasarlanmistir.
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KATALOG 6

Envanter Numarasi: TSMK. H.87138!

Fotograf Numarasi: 169-170

Eser Adi: Hamse-1 Nizami

istinsah Tarihi: 934/1528

istinsah Yeri: Tebriz

Varak Sayisi: 356

Miiellifi:-

Hattati: Muhammed el-Haravi

Dil : Farsga

Yaz1 Cesidi: Nesta’lik

Nakkasa: -

Eser Ebadi :-

Incelenen Tekstil Unsuru: Kaftan-Baslik -Cetr- Eyer Ortiisii

381 Fethi Ethem Karatay, Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu.s.159.
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Fotograf 169 : TSMK H.871/121a

Varak Numarasi: 121a

Genel Ozellik : Kahverengi kagit iizerine agik alanda resmedilen minyatiirde mimari

Ogelere yer verilmistir.

Motif : ROmi, hatayi grubu bitkisel motifler, geometrik sekiller.
Renk : Kahverengi, lacivert, mavi, krem rengi, yesil, mor, kirmizi, altin
sarist.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme, getr, baslik ve eyer Ortiisii
tizerinden yapilacaktir. Cetr’de hakim renk laciverttir. Rimi ve hatdyi grubu bitkisel

motiflerle bezenmistir. Etek uglar1 koyu renkli ve ¢iceklerle bezelidir.
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Cetr Detay

Bashk Detay

Bagliklar soldan ilk iki baglik tipik Safevi taci, son baslik ise incelemeye aldigimiz

minyatiirler icinde nadir karsilasilan bir 6rnektir.

Eyer Ortiisii Detay
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Eyer ortiisii gubuklu kilim formunda tasvir edilmistir.

Fotograf 170 : TSMK H.871/20a
Varak Numarasi: 20a

Genel Ozellik: Kahverengi kagit iizerine i¢ mekanda resmedilen minyatiirde mimari

Ogelere yer verilmistir.
Motif : Hatayi grubu bitkisel motifler, geometrik sekiller.
Renk : Kahverengi, lacivert, mavi, krem rengi, yesil, mor, kirmizi, altin sarisi.

Degerlendirme :Tekstil tasarim agisindan degerlendirme seccade unsuru iizerinden
yapilacaktir. Seccadenin zemini tek renk, mihrabi mavi renk, bordiirleri bitkisel

motifler ile siislenmistir.

Seccade Detay
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KATALOG 7

Envanter Numarasi: TSMK. H.986%>

Fotograf Numarasi: 171-173

Eser Adi: Divan-1 Hafiz

istinsah Tarihi: 986/1581

istinsah Yeri: Tus-Tebriz

Varak Sayisi: 210

Miiellifi:-

Hattati: Sultan Hiiseyn b. Kasim el-Txn1

Dil : Farsca

Yaz Cesidi: Nesta’lik

Nakkasa: -

Eser Ebadi :-

Incelenen Tekstil Unsuru: Hali-Kaftan-Baslik- Cetr- Eyer Ortiisii

382 Fethi Ethem Karatay, Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu.s.218; Zeren
Tanind1, Tiirk Minyatiir Sanati.s.270.; Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazli Ustalar Osmanli Okurlar
XVI. Yiizyil Siraz El Yazmalari.s.69.
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Fotograf 171 : TSMK H.986

Varak Numarasi: 22a

Genel Ozellik : Krem rengi zerefsanli kagit {izerine kenarlarda teshir sanatinin
uygulandigi, ev i¢i ve avlu mimarisinin goriildiigli minyatiirde renkli daglar dikkat
¢cekmektedir.

Motif : Hatayi, geometrik sekiller, bahar dallar1, bitki 6bekleri.
Renk : Krem rengi, gri, turuncu, mavi, yesil, turkuaz, sar1, pembe, lacivert.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme hali unsuru iizerinden
yapilacaktir. Halida zemin ve bordiir hatdyi ve hatdyi grubu bitkisel motiflerle tanzim

edilmistir.
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Hah Detay

Kaftanlar, bol, kollar1 uzun dervis kiyafetleri seklinde tasarlanmistir. Kaftanlarin
belleri kusak ile baglanmistir. Basliklar renkli kalensiivelerin etrafina beyaz kumas

sarilarak tertip edilmistir.
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Fotograf 172 : TSMK H.986

Varak Numarasi: 171a

Genel Ozellik : Krem rengi zerefsanl kagit iizerine kenarlarda teshir sanatinin

uygulandigi, bah¢e mimarisinin sergilendigi, bahar dallarinin 6n planda oldugu bir

minyatiirdiir.
Motif : Hatdy1, bulut, geometrik sekiller, Ziimriidiianka, ejder.
Renk : Krem rengi, lacivert, mavi, sar1, pembe, turuncu, beyaz, siyah.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme kaftan unsuru {izerinden

yapilacaktir. Kaftanlarda, hatayi, bulut, ve bitkisel desenler kullanilmistir.
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Kaftan Detay

Yesil ve lacivert ana renklerdir. Kaftanlar iki tip halinde dizayn edilmistir. D1s
kaftan uzun kollu ve dnden acik, i¢ kaftan uzun kollu ve beli kemerlidir. Ikinci tip
kaftan; kisa kollu dis kaftan uzun kollu i¢ kaftandan olusmaktadir. Soldan ikinci gorsel
detayda goriildiigii lizere, kisa kollu kaftanin omuzlarindan uzun kollu ek kolun ¢iktigi

goriilmektedir.
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Fotograf 173 : TSMK H.986

Varak Numarasi: 55b

Genel Ozellik : Krem rengi zerefsanl kagit {izerine kenarlarda teshir sanatinin

uygulandigi, bahcede calgicilar esliginde Sultan’in eglence an1 resmedilmistir.
Motif : Hatayi, bulut, riimi, kugu figiiri.

Renk : Krem rengi, lacivert, mavi, sar1, pembe, turuncu, beyaz, siyah,

kirmizi, yesil.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme kaftan unsuru ve Sultan’in
oturdugu kumas Ortiisii izerinden yapilacaktir. Kaftanlarda Hatay1 motifi 6n plandadir.
Tiim kaftan tiplerinin bir arada gorebildigimiz minyatiirde canli renkler kullanilmistir.
Sultanin kafatnin iginden goriilen i¢ elbisesinin kollarinda kugu motifi kullanilmistir.
Tahtinin i¢ine serilen kumas Ortiisii lacivert renkli ve 6zenli Hatayi cicekleri ile

slislenmisgtir.
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Kaftan Detay Kumas Detay

Fotograf 174 : TSMK H.986/187a

Varak Numarasi:187a

Genel Ozellik : Krem rengi zerefsanli kagit {izerine kenarlarda teshir sanatinin

uygulandigi, bahgede “cevgan” oyununun sahnelendigi minyatiirde mimari 6geler
dikkat gekmektedir.

Motif : Hatayi, bulut, rimi.

Renk : Krem rengi, lacivert, mavi, sar1, pembe, turuncu, beyaz, siyah.
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Degerlendirme : Tekstil tasarim acisindan degerlendirme basliklar tizerinden

yapilacaktir.

Bashk Detay

Basliklar, Safevi Kizilbas tacinda kullanilanlar disinda parlak renkli kumaglarin

kalensiivenlerin etrafina sarilarak kullanilmistir.
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KATALOG 8

Envanter Numarasi: TSMK. H.14823%3

Fotograf Numarasi: 174-177

Eser Adi: Sahname

Istinsah Tarihi: 950/1543

istinsah Yeri: -

Varak Sayisi: 585

Miiellifi:-

Hattati: Ali el-Katib

Dil : Farsga

Yaz Cesidi: Nesta’lik

Nakkasa: -

Eser Ebadi :-

Incelenen Tekstil Unsuru: Hali-Kaftan-Baslik-Perde

383 Fethi Ethem Karatay, Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu.
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Fotograf 174 : TSMK H.1482
Varak Numarasi: 12b

Genel Ozellik : Krem rengi kagit iizerine i¢ mekan tasvirinin yer aldig1 minyatiirden

bahgeye agilan alan , agaglar, kuslar ve mimari siisleme 6geleri resmedilmistir.

Motif : Hatay1 ve hatayi grubu bitkisel motifler,
Renk : Krem rengi, sari, turuncu, yesil, mavi, beyaz, siyah, kahverengi,
pembe.

Degerlendirme : Tekstil tasarim acisindan degerlendirilecek unsur halidir. Hali
bliytiik ebatlarda, dikkat ¢ekici renklerde ve hatayi motifi ile sarmal dallar,

yapraklardan olusmustur.

Hali Detay
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Fotograf 175 : TSMK H.1482
Varak Numarasi: 49b

Genel Ozellik : Krem rengi kagit iizerine i¢ mekan tasvirinin yer aldig1 minyatiirden

bahgeye acilan alan , agaclar, kuslar ve mimari siisleme 6geleri resmedilmistir.

Motif : Hatdy1 ve hatayi grubu bitkisel motifler,
Renk : Krem rengi, sari, turuncu, yesil, mavi, beyaz, siyah, kahverengi,
pembe.

Degerlendirme : Tekstil tasarim acisindan degerlendirilecek unsur halidir. Hali

biiyiik ebatlarda ve iri hatayi motifleri ile hatayi grubu bitkisel motiflerden olusmustur.

Hali Detay
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Fotograf 176: TSMK H.1482

Varak Numarasi: 551a

Genel Ozellik : Krem rengi kagit iizerine i¢ mekan tasvirinin yer aldig1 minyatiirde

i¢ mimari siislemeleri dikkat gekmektedir.
Motif : Hatay1 ve hatayi grubu bitkisel motifler,

Renk : Krem rengi, sari, turuncu, yesil, mavi, beyaz, siyah, kahverengi,

pembe, lacivert, turkuaz.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirilecek unsurlar, hali, perde ve

yastiktir. Genel olarak tekstil unsurlarinda hatay1 grubu bitkisel motifler kullanilmistir.
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Perde Detay Yastik Detay Hal Detay

Lacivert, turuncu ve mavi yogun kullanilan renklerdir. Hali’da ortada tam madalyon

koselerde ise yarim madalyonlar tasvir edilmistir.
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Fotograf 177: TSMK H.1482

Varak Numarasi: 399a

Genel Ozellik : Krem rengi kagit iizerine i¢ mekan tasvirinin yer aldig1 minyatiirde

i¢ mimari slislemeleri dikkat ¢ekmektedir.
Motif : Hatayi ve hatay1 grubu bitkisel motifler,

Renk : Krem rengi, sari, turuncu, yesil, mavi, beyaz, siyah, kahverengi,

bordo, lacivert.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme hali unsuru iizerinden
yapilacaktir. Hali biiylik ebatlarda, ikisi ince digeri kalin ii¢ bordiir ve madalyon
semasi igeren zeminden olugmaktadir. Hakim motif, hatdyi ve hatdyi grubu bitkisel

desenlerdir.
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KATALOG 9

Envanter Numarasi: TSMK.A.355938

Fotograf Numarasi: 178-185

Eser Adi: Hamse-1 Nizami

Istinsah Tarihi: 907-930 (1502-1524)

istinsah Yeri: -

Varak Sayisi: 447

Miiellifi: Sah Ismail Safevi

Hattati: Sah Mahmud Nisaburi

Dil : Farsca

Yaz1 Cesidi: Nesta’lik

Nakkasa: -

Eser Ebada:

incelenen Tekstil Unsuru: Hali-Kaftan-Baslik-Cadir-Cetr-Sayeban-Eyer Ortiisii-
Tabut Ortiisii- Bayrak

384 Fethi Ethem Karatay, Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu.s.156; Lale
Ulug, Tiirkmen. Valiler Sirazli U;talar Osmanly Okurlar XVI. Yiizyil Siraz EI Yazmalari.s.58; Gene.
R.Garthwate, Iran Tarihi( Pers Imparatorlugundan Giiniimiize).s.157.

294



Fotograf 178: TSMK A.3559/20a
Varak Numarasi: 20a

Genel Ozellik: Sayfa tasarimi acisindan krem rengi kagit iizerine dogada tasvir
yapilmistir. Sultan Sencer ve yash kadinin karsilagsmasinin konu edildigi minyatiirde
kalabalik bir kompozisyon tasarlanmistir. Dogada dikkat ¢eken bitki dbekleri ve bu
bitkilerin gokyiizii dahil tim sayfaya yayildig1 goriilmektedir.

Motif : Hatay1 grubu bitkisel bezemeler, bulut, geometrik sekiller.

Renk : Kahverengi, turuncu, mavi, yesil, sar1, beyaz, siyah, lacivert, pembe,altin

saris1, krem rengi.

295



Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye c¢etr unsurundan
baslamak gerekirse; altin saris1 zemin lizerine pembe renkli bulut motifi ve turuncu

etek ucu detayi ile gosterisli bir gorsel sunmaktadir.

Cetr Detay

Bashk Detay

Baslik agisindan zengin orneklerin sunuldugu minyatiirde Sultan basliklarinin tipik

Tac-1 Haydari oldugunu, yan unsurlarda goriillen bagliklarin tipolojisinin
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anlasilabilmesi i¢in tablo halinde sunulmustur. Kaftanlar1 bu minyatiirde dort farkli

tipte gormekteyiz.

Kaftan Detay

Genelde kruvaze yakali, eteklerinin beldeki kusak ve kemerlere takilmais, kisa,
uzun etekli ve i¢ pantolonlu sekilde tasvir edilmislerdir. Soldan {igiincii figlirde

goriildiigi gibi ¢orap ip ile baglanmistir.

Eyer Detay

Eyer tekstil unsurunun ana zeminin minik ¢igekler ile kdse bordiiriiniin ise

geometrik sekiller ile siislendigi goriilmektedir.
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Fotograf 179: TSMK A.3559/32a
Varak Numarasi: 32a

Genel Ozellik: Krem rengi kagit iizerine doga tasvirinde kalabalik figiir toplulugu

resmedilmistir. Bitki obekleri, selvi agaclari ve bahar dallar1 arasinda minyatiir

tamamlanmistir.

Motif : Hatayi grubu bitkisel bezemeler, bulut, geometrik sekiller.

Renk : Kahverengi, turuncu, mavi, yesil, sar1, beyaz, siyah, lacivert, pembe,
krem rengi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme kaftanlar tizerinden
yapilacaktir.
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Kaftan Detay

Kaftanlarda hakim motif hatayi ve hatayi grubu bitkisel motiflerdir. Kisa kollu
ve uzun kollu iki tip kaftan ve geneli kruvaze yakalidir. Sol bastan ilk kaftanin kol
islemeleri dikkat ¢ekici ve nadir goriilen bir 6rnektir. Soldan ikinci kaftan, tist kaftan
seklinde uzun kollu kaftanin yarim kol bdliimiinden kesilerek i¢ kaftanin goriilmesi
Sultanlarin kaftanlarinda sik gordiigtimiiz bir modeldir. Hali’da madalyon semasi ve

hatayi grubu bitkisel motifler kullanilmistir.
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Fotograf 180: TSMK A.3559

Varak Numarasi: 46a

Genel Ozellik: Genel 6zellik bakimindan donemin mimari yapisini gorebildigimiz bir
minyatiir sahnesi resmedilmistir. Krem rengi kagit iizerine, bahgeye acilan bir

perspektif icinde farkli hayvan tiirlerini ¢izerek resmedilmistir.
Motif : Hatay1 grubu bitkisel bezemeler, geometrik sekiller, hayvan figiirleri.

Renk : Kahverengi, turuncu, mavi, yesil, sar1, beyaz, siyah, lacivert, pembe,

krem rengi, mor.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme, basliklar ve hali unsuru

tizerinden yapilacaktir.
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Bashk Detay

Bagliklar minyatiir genelinde li¢ gruba ayrilabilir, sol bastan ilk ii¢ gorselde
oldugu gibi geleneksel Safevi basliklari, dordiincii gorselde kirmizi kalensiive’nin
etrafina sarilan beyaz ortii ile ¢ocuk veya yardimci elamanlarda gordiiglimiiz basliklar
ile son gorseldeki kahverengi sade baslik lizerine tutturulan kamis bir sanatciya atifta
bulunmaktadir. Hali detayindan anlasilacagi gibi, hatayi grubu bitkisel motifler halinin

zeminine ve bordiiriine yayilmistir.

Hah Detay

Minyatiir genelinde kaftan dahil tiim tekstil unsurlarindan hatayi ve hatayi

grubu bitkisel motifler ile tezyin edilmistir.
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Fotograf 181: TSMK A.3559
Varak Numarasi: 428b

Genel Ozellik: Krem rengi kagit iizerine, dogada Sah’in karsilanmasi ve kutlama
tasvir edilmistir. Kalabalik figiir kompozisyonu sunulmustur. Bahar dallari, kuslar ve

asil atlar tasvirde yer almistir.
Motif : Hatay1 grubu bitkisel bezemeler, geometrik sekiller, hayvan figiirleri.

Renk : Kahverengi, turuncu, mavi, yesil, sar1, beyaz, siyah, lacivert, pembe,

krem rengi, mor.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme, cetr, at eyeri, kaftan, kusak
ve bagliklar lizerinden yapilacaktir. Cetr iki renkten ve siisleme agisindan sade

tasarlanmistir.

Cetr Detay

302



Cetr’de, yesil ve turuncu renklerde, minik cicekler ile siisleme yapilmistir. Sah Ismail
oldugu bilinen figiir detaylarini incelendiginde Saltanat basligi, gosterili kaftani,

belinde kusagi, asil bir atin {istiinde tasvir edilmistir.

Eyer Detay

At eyeri, madalyon semasinda ve bordiirii geometrik sekiller ile tezyin edilmistir.

Kaftan ve Kusak Detay
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Kaftan ve kusak detaylar1 incelendiginde, kusaklar renkli ve sade, kaftanlar hatayi

grubu bitkisel motifler ile tasvir edilmistir.

Bashk Detay

Safevi taci disinda kalan basliklar incelemeye alimmistir. Gorsel detaylari
incelendiginde, sol bastan ilk baslik beyaz kumas iizerine serbest baglanmis ikinci ve

dordiincii basliklar ise sert kalipli, siperlikli bagliklar oldugu goriilmiistiir.
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Fotograf 182: TSMK A.3559
Varak Numarasi: 445b

Genel Ozellik: Krem rengi kagt {izerine, Hiikiimdarin 6liimii olayinin tasvir edildigi

minyatiir, mimari unsurlar ve avlu mekan iliskisinin ortaya konuldugu bir gorsel

sunmaktadir.
Motif : Hatayi grubu bitkisel bezemeler, geometrik sekiller, hayvan figiirleri.
Renk : Kahverengi, turuncu, mavi, yesil, sar1, beyaz, siyah, lacivert, pembe,

krem rengi, mor.

Degerlendirme : Tekstil unsurlari agisindan incelemeye aldigimiz minyatiirler i¢inde,
tabut oOrtiisii olan tek Ornektir. Dolayisi ile incelemeye bu kumas {iizerinden

baslanacaktir.
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Tabut Ortiisii Detay

Detay1 verilen tabut ortiisii, altin saris1 renginde, siyah hatayi grubu bitkisel motifler

ile bezenmistir.

Alem- Sancak Detay
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Detaylar1 goriilen alem ve sancak detaylarinda goriildiigii lizere, zeminler sade

minik ¢iceklerle siislenmis ve canli renkler tercih edilmistir.

Bashk Detay

Bu minyatiir sadece kadin bagliklart agisindan degerlendirmek gerekirse, yas
toreni nedeni ile sol basta goriilen kadin figiirtindeki gibi beyaz uzun ortii yogun
kullanilmistir. Sag basta goriilen detay Tiirkmen ve Safevi donemi Tebriz ekolii

minyatiirlerinde sik karsilagilan bir ortii seklidir.
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Fotograf 183: TSMK A.3559

Varak Numarasi: 125a

Genel Ozellik: Krem rengi kagit iizerine acik alanda resmedilen minyatiir, dogal

unsurlar, renkli kayalar ve bitki cesitliligi ile dikkat gekmektedir.
Motif : Hatayi grubu bitkisel bezemeler, geometrik sekiller, hayvan figiirleri.

Renk : Kahverengi, turuncu, mavi, yesil, sar1, beyaz, siyah, lacivert, pembe,

krem rengi, mor.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan zengin bir 6rnektir. Ug ¢adir, hali, sayeban
ve eyer oOrtiisii degerlendirilecektir. Tekstil unsurlarinda madalyon semas: dikkat
cekmektedir. Cadir, hali, sayeban ve eyer ortiistinde madalyon semas1 goriilmektedir.
Sag {ist tarafta goriilen cadirin etek uglarinda geometrik sema ve i¢ Ortiisiinde ise

Hatay1 grubu bitkisel motifler goriilmektedir.
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Fotograf 184: TSMK A.3559
Varak Numarasi: 202a

Genel Ozellik: Krem rengi kagit iizerine, agik alanda yapilan tasvir hayvan miicadele

sahneleri ve giinliik yasamin betimlemeleri goriilmektedir.
Motif : Hatay1 grubu bitkisel bezemeler, geometrik sekiller, hayvan figiirleri.

Renk : Kahverengi, turuncu, mavi, yesil, sar1, beyaz, siyah, lacivert, pembe,

krem rengi, mor, gri.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme ¢adir ve sayeban tizerinden
yapilacaktir. Cadirlarda Hatay1 grubu bitkisel motifler, sayebanda ise madalyon semasi

kullanilmistir. Cadirlar basit ¢atma ¢adir tipinde tasvir edilmistir. Inceledigimiz

cadirlar i¢inde farkli bir 6rnek olarak tasvir edilmistir.
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Fotograf 185: TSMK A.3559/346b

Varak Numarasi: 346b

Genel Ozellik: Krem rengi kagit iizerine kalabalik bir kompozisyon iginde, dogal
unsurlarin, tekstillerin, hayvan figiirlerinin oldugu minyatiirdiir. A¢ik alanda eglence

sahnesi betimlenmistir.

Motif : Hatayi grubu bitkisel bezemeler, rimi, geometrik sekiller, hayvan
figiirleri.
Renk : Kahverengi, turuncu, mavi, yesil, sar1, beyaz, siyah, lacivert, pembe,

krem rengi, mor, bordo.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan incelemeye aldigimiz tiim tekstil
unsurlarini igeren 6nemli bir 6rnektir. Hali, ¢adir, sayeban, kaftan, baglik, eyer ortiisii
incelenmeye alinan tekstil unsurlaridir. Hali ve eyer ortiilerinde hatayi motifi ve

madalyon semas1 kullanilmistir.
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Eyer Ortiisii Detay

Cadirlar catma ¢adir formunda, tepe kumaslari sade, etekleri geometrik sekilli,
i¢ kumaglar1 ise madalyon semasina uygun formda tezyin edilmistir. Sayebanlarda

madalyon semasi1 ve hatayi motifi kullanilmistir.

Kaftan Detay

Tiim kaftan ve baglik tiplerinin gérecegimiz drnekte Sultani 6zellikler gosteren
figiirlerin dis kaftanlarinda islemeli, bellerindeki kemerlerin ve basliklarinin gosterisli
tanzim edildigi goriilmiistiir. Yan figilirlerde i¢ etek veya pantolon detaylarinda
siislemeye gidildigi ve basliklarda tiiy, zincir gibi aksesuarlara yer verildigi tespit

edilmistir.
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KATALOG 10

Envanter Numarasi: TSMK. R.865%%

Fotograf Numarasi: 186-188

Eser Adi: Hamse-1 Nizami

Istinsah Tarihi: 935/1529

istinsah Yeri: -

Varak Sayisi: 387

Miiellifi:-

Hattati:-

Dil : Farsca

Yaz1 Cesidi: Nesta’lik

Nakkasa: -

Eser Ebadi :-

Incelenen Tekstil Unsuru: Hali-Kaftan-Baslik-Cadir-Cetr-Sayeban-Eyer Ortiisii

385 Fethi Ethem Karatay, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Farsca Yazmalar Katalogu.s.160.
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Fotograf 186: TSMK R.865
Varak Numarasi: 17a

Genel Ozellik : Krem rengi kagit iizerine acik alanda yapilan tasvirde Sultan Sencer

ve yash kadin karsilagmasi ele alinmistir.
Motif : Hatdy1 ve hatayi grubu bitkisel bezemeler.
Renk : Krem rengi, turuncu, lacivert, sari, siyah, kirmizi, mor, beyaz.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme cetr ve eyer Ortiisli

iizerinden yapilacaktir.
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Cetr Detay Eyer Ortiisii

Cetr, lacivert ve turuncu renklerden olustugu, hatay1 ile tezyin edildigi goriilmektedir.
Eyer ortlistiniin ana zemini kirmizi, bordiir ve madalyon semasi altin saris1 renginde

tasvir edilmistir.
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Fotograf 187: TSMK R.865/32a
Varak Numarasi: 32a

Genel Ozellik : Krem rengi kagit {izerine acik alanda yapilan tasvirde figiir yogunlugu
dikkat ¢gekmektedir.

Motif : Hatayi ve hatayi grubu bitkisel bezemeler.
Renk : Krem rengi, turuncu, lacivert, sari, siyah, kirmizi, mor, beyaz.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme ¢adir unsuru iizerinden
yapilacaktir. Lacivert ve beyaz renklerden olusan ¢adir, semsiye ¢adir formundadir.

Salbekler ile olugan desen tasarimda etek uclarinda ¢izgili kumas ile tamamlanmistir.

Cadir Detay
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Fotograf 188: TSMK R.865/128b
Varak Numarasi: 128b

Genel Ozellik : Krem rengi kagit {izerine acik alanda yapilan tasvirde sayfa altinda

kiigtlik bir alanda yer verilmistir.
Motif : Hatayi ve hatayi grubu bitkisel bezemeler, rimi.
Renk : Krem rengi, turuncu, lacivert, sari, siyah, kirmizi, siyah, beyaz.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme cadir ve hali unsuru
tizerinden yapilacaktir. Minyatiiriin sag tarafinda goriilen ¢adir rimi motifi ile catma
cadir tipinde kullanilmistir. Cadirin kenarinda perde gorevi géren kumas beyaz renkli
ve madalyon semasi ile tezyin edilmistir. Cadirin solunda goriilen ¢adir basit ¢adir
tipinde dis kumasi sade, i¢ kumasi ise turuncu renkli ve rimi motifi ile tezyin
edilmistir. Hali, ana zeminde agik renkli bordiirde ise koyu renkli zemin {izerine rmi

deseni ile tezyin edilmistir.
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KATALOG 11

Envanter Numarasi: TSMK. R.9103%¢

Fotograf Numarasi: 189-190

Eser Adi: Cami- Haft Evreng/ Yusuf ile Ziileyha

istinsah Tarihi: 932/1525

istinsah Yeri: Tebriz

Varak Sayisi: 150

Miiellifi:-

Hattati: Sah Mahmud Nisaburi

Dil : Farsga

Yaz Cesidi: Nesta’lik

Nakkasa: -

Eser Ebadi : 23.5x14cm

Incelenen Tekstil Unsuru: Hali-Kaftan-Baslik- Eyer Ortiisii

38 Fethi Ethem Karatay, Topkapt Sarayt Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu (istanbul,
1961);s. 255 Filiz Cagman - Zeren Tanind1, Topkap: Saray: Miizesi Islam Minyatiirleri (istanbul,
1979).s.43.

317



Fotograf 189: TSMK R.910
Varak Numarasi: 31a

Genel Ozellik : Kahverengi zerefsanli kagit iizerine agik alanda resmedilen minyatiir

kalabalik bir figiir ortaminda resmedilmistir.
Motif : Rami, bulut, bitkisel motifler.
Renk : Kahverengi, mavi, lacivert, beyaz, kirmizi, yesil, beyaz, siyah, sart.

Degerlendirme: Tekstil tasarim agisindan degerlendirme c¢etr ve eyer Ortiisii

iizerinden yapilacaktir. Her iki unsurda hakim renk laciverttir ve bulut motifi hakimdir.

Cetr Detay Eyer Ortiisii Detay
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Fotograf 190: TSMK R.910/111b
Varak Numarasi: 111b

Genel Ozellik : Kahverengi zerefsanl kagit {izerine i¢ mekan ve bahgeye acilan
boliimiin tiim ayrintilar ile ortaya kondugu minyatiirde duvar siislemeleri ile dikkat
¢ekmektedir. Hz. Yusuf’un Safevi taci ile resmedilmesi Safevi basliklarinin dini ve

siyasi faktorlerle agiklanabilir.

Motif : Rami, bulut, bitkisel motifler.
Renk : Kahverengi, mavi, lacivert, beyaz, kirmizi, yesil, beyaz, siyah,
sarl.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme kumas 6rtii ve hali unsuru

tizerinden yapilacaktir. Bulut, hatayi ve hatayi grubu bitkisel motifler kullanilmistir.
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4.2.TURK VE iSLAM ESERLERI MUZESI

KATALOG 12

Envanter Numarasi: TIEM 19133%7

Fotograf Numarasi: 191-192

Eser Adi: Sadi Sirazi- Bostan

Istinsah Tarihi: XVLyy

Istinsah Yeri: Tebriz

Varak Sayisi: 133

Miiellifi: Sultan Ali al-Mashedi

Dil : Farsca

Yaz1 Cesidi: Talik

Nakkas: -

Eser Ebadi : 27x16 cm

Incelenen Tekstil Unsuru: Kaftan-Baslik -Eyer Ortiisii

387 Kemal C18, “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesin’deki Minyatiirlii Kitaplarin Katalogu,” Sarkiyat
Mecmuasi o/3 (1959), 51-90.
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Fotograf 191: TIEM 1913

Varak Numarasi: 133b

Genel Ozellik  : Dogada Safevi Sehzadesi ve esrafinin dogada dinlenme-eglence

sahnesinin resmedildigi minyatiir krem rengi kagida zerefsanli zemin kullanilmistir.
Motif : Hatay1 grubu bitkisel bezemeler, bahar dali, kus ve bitki kiimeleri.
Renk : Krem rengi, yesil, lacivert, mavi, siyah, mavi, kirmizi, beyaz, turuncu.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan farkli bir durum bagliklar igin s6z
konusudur. Oturur sekilde resmedilen Sehzadenin bashigi diger figiirler ile ayni
olmasina ragmen ayakta duran figiiriin baglig1 gayet siisliidiir. Bagliklar tipik Safevi
baslhigidir. Kaftan i¢in de ayni sey s6z konusudur. Sehzadenin kaftani soluk renkli ve

sade fakat solda ayakta duran figiiriin saray soylularna 6zgii 6zenli bir kaftan s6z
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konusudur. Sehzadenin altinda ve yiyeceklerinin konuldugu yaygi da yine gosteristen

uzak sade resmedilmistir. Sehzadenin sade yan figiirlerin gosterisli resmedilmesi

acisindan tek ornektir diyebiliriz.

Fotograf 192: TIEM 1913/64a
Varak Numarasi: 64a

Genel Ozellik: Genel kompozisyon bakimindan, agik alanda soylesi ve gezinti
ortaminin resmedildigi minyatiirlii sayfa yipranmis olmasina ragmen ustalikla
cizildigini gormekteyiz. Krem rengi kagitta zerefsanli bir zemin kullanilmistir.
Kompozisyonda dikkat ¢eken 6nemli bir 6zellik, Behzat’a atfedilen halen New York
Metropolitan Miizesinde bulunan Haft Peyker minyatiiriindeki av sahnesindeki at ile

bire bir benzerlik gostermesidir.3*®

Motif : Hatay1, hatayi grubu bitkisel bezemeler, bitki kiimeleri.

38 Kemal C13, “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesin’deki Minyatiirlii Kitaplarin Katalogu.” sf.63.
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Renk : Krem rengi, kahverengi, yesil, kirmizi, siyah, mavi, beyaz, turuncu.

Degerlendirme: Tekstil degerlendirmesine basliklardan baslarsak; tipik Safevi
bagliklar taktiklarin1 gérmekteyiz. Safevi Sehzadesinin, beyaz sarik, kirmizi coplu ve

tily- miicevher tanzimi ile gosterisli baslhig: vardir.

Bashk Detay

Ortadaki resimde beyaz sarik ve kirmizi cop ile Tac-1 Haydari formdadir. Sag
taraftaki baslik beyaz sarik yesil kalensiive ile ¢ok genc bir figiiriin bashgi
resmedilmistir. Sehzadenin lacivert ve hatdyl motifi ile resmedilmis bir kaftanla

resmedilmistir. Minyatiirde ii¢ erkek figiir kisa etekli uzun gorapl resmedilmistir.
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KATALOG 13

Envanter Numarasi: TIEM 19553%

Fotograf Numarasi: 193-198

Eser Adi: Firdevsi- Sahname

istinsah Tarihi: 1509

Istinsah Yeri: -

Varak Sayisi: 640

Miiellifi: -

Hattat:-

Dil : Farsca

Yaz Cesidi: Talik

Nakkasi: -

Eser Ebad : 34x20

incelenen Tekstil Unsuru: Hali-Kaftan-Baslik-Cadir-Cetr-Sayeban-Eyer Ortiisii

38 Kemal C18, “Tiirk ve islam Eserleri Miizesin’deki Minyatiirlii Kitaplarin Katalogu.”
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Fotograf 193: TIEM 1955
Varak Numarasi: 323b

Genel Ozellik  : Krem rengi zemin iizerine kalabalik bir kompozisyonla kurgulanan
tasvir de on TUg¢ figir kullanilmistir. Safevi sehzadesinin huzurunda esirin
sorgulanmasinin konu edildigi minyatiir de desen tekrar1 gbéze carpmaktadir.

Sehzadenin tahtinda bulunan islemeler dikkat ¢ekicidir.

Kahverengi zemin iizerine hayvan ve demon sekli ¢izilmistir.
Motif : Rimi, bulut, hatayi, kiigiik ¢igekler ve dallar.

Renk : Krem rengi, yesil, lacivert, kirmizi, beyaz, bordo, mavi, siyah.
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Degerlendirme: Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye c¢adir unsurundan

baslamamiz gerekirse;

Cadir Detay

Acik renk kumas lizerine iri ¢izilmis bulut motifleri naksedilmistir. Tente,
tepelik motifinden ¢ok farkli bir sekilde mavi beyaz ¢izgili ¢izilmistir. I¢ kumasin
belirgin olmasi i¢in renk koyu rimi motifi ise belirgin bir sekilde c¢izilmistir.
Kompozisyon i¢inde kalabalik bir siisleme gormekteyiz. Cadir, hali ve kaftan

unsurlarinda bu siislemeler (rimi ve bulut motifleri) 6n plana ¢ikmaktadir;

Motif Detay

Halinin bordiirlerinde rimi, ana zemininde ise hatayi motifi vardir. Basliklar tim

figlirlerde aynidir ve tipik Safevi basliklaridir.
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Fotograf 194: TIEM 1955

Varak Numarasi: 293b

Genel Ozellik  : Krem rengi zemin iizerine, Safevi sehzadesinin ormanlik alanda bir

diismanin kellesini ugurmasinin resmedildigi minyatiir yalin bir formda tasvir

edilmistir.
Motif : Rimi, bulut, kiiciik ¢i¢ekler ve geometrik ¢izgiler.
Renk : Yesil, altin sarisi, lacivert, kahverengi, mavi, beyaz, kirmizi, sart,

turuncu, siyah.

Degerlendirme : Tekstil agisindan 6nemli bir unsur olan cetr, {i¢ farkli renk ile

hareketlendirilmistir.
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Cetr Detay

Tepelik boliimii lacivert kumas tizerine bulut motifleri, turuncu kumasin tizerin
de kaftanlarda sik kullanilan kugu motifi kullanilmistir. Kaftanlar ve bagsliklar sade ve
tipik Safevi ozellikleri gostermektedir. Atin lizerindeki eyer ortiisti ¢izgili, kirmizi,

beyaz, mor renklerde kilim formunda dizayn edilmistir.

Fotograf 195: TIEM 1955

Varak Numarasi: 233a

Genel Ozellik : Genel kompozisyonda Riistem ve esirin kurtarilmasi konulu
minyatiir sahnesinde, zemin krem rengi kullanilmistir. Genel olarak kuyu tasvirleri
hem yeryiizii hem de yerin altim1 gosterir sekilde betimlenmektedir. Kompozisyon

dogada sade bir formda tanzim edilmistir.

Motif : Bulut, bitki kiimeleri.
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Renk : Krem rengi, beyaz, lacivert, kahverengi, gri, turuncu, siyah, yesil,

sari, mavi.

Degerlendirme: Tekstil tasarim acisindan degerlendirmeye ikonik bir figiir olan
Riistem’den baslamak gerekirse; yesil i¢ kaftan iistiine leopar desenli kahverengi
kaftan giymistir ve tlim betimlemelerde Riistem ayni giysi ile goriilmektedir.

Riistem’in baslig1 ve diger basliklar1 genel degerlendirmemiz gerekirse;

Bashk Detay

Bagliklar Safevi doneminin en 6nemli nisanesi olan kirmizi copla Safevi
donemine isaret etmektedir. Riistem’in baslig1 klasik stisleme formuyla 6n plandadir.
Kadin figiiriiniin bag Ortiisii ayak ucuna kadar uzun tutulmustur. Lacivert renkli ve
cintemani formunda noktalamalarla siislenmistir. Dis kaftan1 turuncu renkli ve iki

farkli i¢ etek goriinmektedir.

At Ortiisii-Asker Detay

Atin baslhigmin formu ve atin istiindeki ortii (giil seklinde form verilmig
spiraller) dikkat cekmektedir. Eyerin tistiinde bulut motif vardir. Askerin iist giysisi

balik sirt1 islemelerle dizayn edilmistir ve atin listiindeki ortii ile uyumludur.
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Fotograf 196: TIEM 1955
Varak Numarasi: 412b

Genel Ozellik : Genel kompozisyon, krem rengi zemin iizerine dogada polo
oynayan cocuklar1 izleyen Sehzade tasvirine yer verilmistir. Minyatiirlii sayfalarda
cocuk figiirlere sik rastlamamaktadir. Bu sayfa dort ¢cocuk figiiriiyle ve basliklariyla
on plana ¢ikmaktadir.

Motif : Bitki kiimeleri, bahar dallari, bulut ve geometrik formlar.
Renk : Krem rengi, kahverengi, kirmizi, beyaz, siyah, yesil, lacivert, sari.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan getr 6rnegi ile degerlendirme yapacak

olursak;
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Cetr Detay

Tepelik kismu, lacivert, orta kismi turuncu ve uglari yesil olup kumaslarin {istii
altin pargaciklar1 serpilmis goriilmektedir. Sehzadenin atinin eyeri ¢ubuklu kilim
goriiniimiindedir. Cetr tutan slivarinin atinin eyeri kirmizi renkli ve bulut motifi ile
dizayn edilmistir. Basliklar; sehzade ve yaverlerinin basinda tipik Tac-1 Haydari

vardir. Cocuklarin bagliklar ise, tamamiyla kirmizi ve kiilah gibi oturtulmustur.
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Fotograf 197: TIEM 1955

Varak Numarasi: 478b

Genel Ozellik  : Genel kompozisyon bakimindan krem rengi zemin {izerine Safevi

Sehzadesinin bir diigmana yapilan iskenceyi izledigi sahne resmedilmistir.
Motif : Bulut, sarmal dallar, ¢esitli biiyiikliikte ¢igekler.
Renk : Krem rengi, yesil, mavi ,turuncu, kirmizi, sari, beyaz, siyah.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan cetr, tirkes/sadak, eyer ortiisii ve kaftanlar
onemlidir. Bagliklar tipik Safevi 6zellikleri gostermekte ve sehzade ile yaverlerinin
bagsliklar1 birbirinden ayrilmamaktadir. Statii belirten ayrim kaftan, eyer ortiisii ve getr
ile vurgulanmistir. Cetr, tepelik boliimii sade renkli, orta boliim desenli ve renk olarak
albiim genelinde asillerin renk ifadesi olan lacivert ile naksedilmistir. Eyer ve Tirkes’e

ornek vermek gerekirse;
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Eyer Ortiisii- Sadak Detay

Sarmal dallar ve ¢igekler ile tezyin edilmislerdir. Kaftanlar, kugu seklinde motifler,

sarmal ¢icekler, islemeli yakaliklarla tasvir edilmislerdir.

Kaftan Detay

Kaftanlarda genel olarak turuncu, lacivert ve yesil kullanilmistir. Sultan diger
figiirlerden farkli olarak mor renkli islemeli kaftanla c¢iziler dikkatleri {izerinde

toplamustir.
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Fotograf 198: TIEM 1955

Varak Numarasi: 572b

Genel Ozellik  : Krem rengi zemin iizerine kadin ve erkek topluluklari ile yogun
bir kompozisyon resmedilmistir. Kompozisyonda mimari yap, i¢ mekan ve
aksesuarlar dikkat ¢gekmektedir. Kapinin iistiindeki kubbe yapisi, iizerinde ejder

motifi ¢izilmistir. Samdanlarda bulunan yaratik basi figiiri minyatiire fark katmistir.

Sultanin arkasinda perde ardinda, kuslar ve bahar dallar ile i¢-dis mekan vurgusu

titizlikle yapilmigtir.
Motif : Ejder, bulut, rimi, ¢icekler ve sarmal dallar.

Renk : Lacivert, sar1, beyaz, turuncu, kahverengi, kirmizi, siyah.
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Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan; perdeler, kaftan ve basliklar 6nemlidir.

Perdeleri incelersek;

Kumas Detay

Kumaglarin sarmal sekilde tutturulusu ve iizerindeki bulut motifleri ile uzak
dogu etkisi olugturulmustur. Sag tarafta gérdiigiimiiz kiiclik pencerede, turuncu perde
kumasinin tizerinde riimi desenini gérmekteyiz. Siisleme agisindan albiim igerisindeki

diger minyatiirlerden farkli oldugu i¢in Sultanin kaftanin1 ve basligini incelersek;

Minder Detay

Sultanin oturdugu tahtin yaygisi ve minderi rimi ile kiiciik ¢igeklerden
olugmustur. Baslik dilimli ve kalensiive ile ayn1 renk resmedilmistir. D1s kaftan, 6nden
acik ve iri cigekler ile tezyin edilmis, kisa kollu turuncu renklidir. I¢ kaftan,
kahverengi, yakalik kism1 alisik olmadigimiz bir formda dizayn edilmistir. Kadin
figiirlerinin kaftanlarinin tiimiinde farkli renkte olsa da ayn1 dizayn goze ¢arpmaktadir.
Alt1 kadin figiiriinlin sade bir bagortiisii taktiklarini erkek figiirlerinin ise tipik Safevi
basliklar taktiklarini gérmekteyiz.
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KATALOG 14

Envanter Numarasi: TIEM 19903

Fotograf Numarasi: 199-203

Eser Adi: Nizami Hamse

Istinsah Tarihi: 959-961 (1551-1553)

istinsah Yeri: -

Varak Sayisi: 302

Miiellifi: Salim

Hattat:-

Dil : Farsca

Yaz Cesidi: Talik

Nakkasa: -

Eser Ebadi : 27x24

Incelenen Tekstil Unsuru: Hali-Kaftan-Baslik-Cadir-Cetr-Sayeban-Eyer Ortiisii

3% Kemal C18, “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesin’deki Minyatiirlii Kitaplarin Katalogu”, Sarkiyat
Mecmuasi o, say1 3 (1959): 84.
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Fotograf 199: TIEM 1990

Varak Numarasi : 17a

Genel Ozellik  : Genel kompozisyon dogada tasvir edilen minyatiir iistiin bir incelik
ile tanzim edilmistir. Yaslt kadinin Sultan Sancar’in yolunu kesmesini ve konusma
anlarmin resmedildigi minyatiirde kalabalik bir figlir ortami vardir. Asillere ait
hayvanlar ve dogadaki agaclar ¢ok nitelikli bir minyatiir oldugunun isaretidir.
Minyatiiriin alt kdsesinde kiictlik bir su birikintisinde iki 6rdek resmedilmistir.

Motif : Rmi, zencerek, kiiciik ¢igekler, bitki kiimeleri, aga¢ ve hayvanlar.
Renk : Krem rengi, yesil, mavi, turuncu, siyah, sar1, gri, beyaz, kirmizi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan 6nemli bir unsur olan Cetr;
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Cetr Detay

Mavi kumas lizerine semseli bir formda ince bir ustalikla islenmistir. Cetr’in uglar1

beyaz kumastan yapilmistir. Tekstil agisindan 6nemli bir diger unsur atin eyeridir.

Eyer Ortiisii

At iplerindeki ve eyerindeki degerli miicevherler goze carpmaktadir. Eyer
ortiisii lacivert zemin iistiine kii¢lik ¢iceklerle ve altin sarisi renklerinde zencerek ile
tasvir edilmistir. Bagliklar tipik Safevi Tac-1 Haydari’si, kaftanlar ise yalin bir sekilde

ifade edilmistir ve kaftanlarda hakim renk turuncudur.
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Fotograf 200: TIEM 1990

Varak Numarasi: 94b

Genel Ozellik  : Minyatiiriin kompozisyonu, Hiisrev ile Sirin’in dogada ¢adirlarmin
gblgesinde sohbetlerinin konu edilmektedir. Dogadaki ¢imenler ve agag ince detaylara
0zen gosterilerek ¢izilmistir. Gokyiizii ¢ok berrak ve kiiglik dag kiimesi bitki kiimeleri

ile tasvir edilmistir.

Motif : Rimi, kiigiik ¢igekler, geometrik sekiller.
Renk : Krem rengi, lacivert, beyaz, siyah, kirmizi, turuncu, sari, yesil,
mavi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim acisindan degerlendirmeye cadirlardan baslarsak;
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Cadir Detay

Ug farkli formda gadir 6rnegi gérmekteyiz. Sag bastaki ¢adirin beden duvari
kahverengi, hasir 6rgii formu verilmis, kubbesi egri bir kubbeye sahiptir. Golgelik
kismi, kirmizi ve mavi renklerde ¢izgilidir. Kubbesi ve beden duvarindan kalin bir
kolon dokuma ile sabitlestirilmistir. ikinci 6rnek, bir direk {izerine gerilmis, beyaz
renkli, semse formu verilmistir. i¢ astar1 dokuzgen formda ve mavidir. Ugiincii ve son

cadir ise, digerlerine oranla daha sade ve basit bir goriiniime sahiptir.

Hali Detay

Hal1 detaymi incelersek; Rmi motifleri ana zemin kaplamistir. Kenar bordiiriinde ise,

yaziy1 andirir sekilde cizgilerle bezenmistir. Basliklar1 incelemek gerekirse;

Bashk Detay

Safevi donemi basliklarinda gordiiglimiiz beyaz kumasin on iki dilimli
baglanma yontemi ve siyah cop ile tipik bir 6rnektir. Kadin bashigi, beyaz kumasin
kenarlar1 renkli ve c¢enesinin altindan iple baglanmis olmasi Safevi donemi kadin
basliklart i¢in tipik bir 6rnektir. Son figiiriin bashg1 sade ve yardimci elamanlarin

taktig1 sinif ve statiiyii ifade etmesi agisindan 6nemli bir 6rnektir.
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Fotograf 201: TIEM 1990

Varak Numarasi: 166b

Genel Ozellik : Genel kompozisyon bakimindan {iistiin iscilik ile 6ne ¢ikan
minyatiirde, avlanma sahnesi ve eglence alani ile muazzam bir tasvir gormekteyiz.
Dogada tasvir edilen agaclar ve hayvan figiirleri ¢cok iyi betimlenmistir. Safevi
sehzadesinin avlanmasi ve arp calan kadin figiirii ¢ok detayli tasvir edilmistir.
Kompozisyonda dikkat ¢eken bir diger 6zellik ¢cok az motif kullanilarak cizgiler,

renkler ve tasarim ile segkin bir 6rnek olmasidir.

Motif : Semse, zencerek, kiiciik ¢igekler ve dallar, aga¢ ve hayvan figiirleri.
Renk : Krem rengi, yesil, mavi, kahverengi, turuncu, siyah, lacivert, kirmizi,
beyaz.

Degerlendirme : Tekstil tasarim degerlendirmesine getr ile baglarsak;
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Cetr Detay

Beyaz kumas lizerine mavi kiiclik desenlerle sade, sik bir form verilmistir.
Tekstil agisindan 6nemli olan diger unsurlar, sadak/tirkes, eyer, kaftan ve baslik

degerlendirmeye alinacak olursa;

Kaftan-Eyer Detay

Beyaz basligin 6niinde dilimli ve miicevherli bir siper ve tepelik noktasi vardir.
Dis kaftan, turuncu ve sade tasarlanmustir. Belinde yesil kusak vardir. i¢ giysisi mavi
renkli sar1 ¢intemani deseni ile tasvir edilmistir. Sehzadenin belindeki tirkeste, lacivert
kumas tlizerinde sade bir motif ile betimlenmistir. Atin eyer Ortiisii, laciver zeminde
altin saris1 kiiciik motifler ve zencerek ile tasvir edilmistir. Cetr tutan yaverin sade
baslik ve kaftanla ¢izilmistir. arp calan kadin figilirliniin baslig1 beyaz sade ve

gosteristen uzak bir kaftan ile tasarim tamamlanmistir.
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Fotograf 202: TIEM 1990

Varak Numarasi: 270a

Genel Ozellik : Genel kompozisyon acik alanda, ¢adir oniinde bir eglence ortamiin
islendigi minyatiir, {istiin bir iscilik ile resmedilmistir. Dogadaki agaglar, ¢cimenler ve

dag betimlemeleri 6zenlidir.
Motif : Rlmi, geometrik motifler, kugu.
Renk : Krem rengi, yesil, mavi, lacivert, beyaz, turuncu, sari, siyah.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan onemli bir unsur olan cadir ile

degerlendirmeye baslarsak; 94b ile ayni 6zellikleri gostermektedir.
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Cetr Detay

Beyaz kumas tizerine mavi renkli semse formu verilen tezyinat ile siislenmistir.
Cadirin i¢ kumasi dilimlere ayrilarak ve tonlama yapilarak derinlik kazandirilmstir.
Sehzadenin bashgi tipik Safevi bashigidir. Kaftani klasik formlarda ve kiigiik
desenlerle siislenmis fakat genel itibari ile sadedir. Yardimci gérevde bulunan erkek
figlirlerin kiyafetleri minyatiiriin geneline oranla daha siislii ve gosteriglidir. Kadin

basliklarinin sade ve beyaz kumas ile, kaftanlar1 ise gosteristen uzak ve yalindir.
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Fotograf 203: TIEM 1990
Varak Numarasi: 197a

Genel Ozellik  : Genel kompozisyon ormanlik alanda ge¢gmektedir. Gokyiizii altin
rengine boyanmistir. Dag ve yamacindaki yasl bir adamin ¢adiri, Sehzadenin 6zellikle
atinin Ustlin ¢izimi dikkat cekmektedir. Kiicliik bir su birikintisinin etrafindaki

yesillikler, aga¢ ve agaca asilmis kurt ustalikla ¢izilmistir.
Motif : Rimi, zencerek, bitki kiimeleri.
Renk : Krem rengi, lacivert, mavi, yesil, altin rengi, sar1, siyah, turuncu.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan 17b getr ve eyer Ortiisii 6rnegi, 94b cadir
Oornegine benzemektedir. Cetr Ornegi, mavi zemin Tlizerine semse motifi ile

desenlenmistir.

Cetr Detay
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Bagliklar semada goérdigiimiiz gibi birbirlerinde farkli fakat albiim geneli ile

uyumludur.

Bashk Detay

Sehzadenin taci tipik Safevi bashigi, ikinci bashik, farkli bir bolgeye 6zgi
oldugu asikar, tepelik boliimii beyaz ve 6nden siperlidir. Ugiincii bashik kalensiive
siyah etrafi beyaz kumas ile cevrilidir. Dordiincti minyatiirde ise, albiim genelinde
gordiigiimiiz ¢ocuk baghiginin aynisidir. Kaftanlar sade ve isgiliksindir. Atin eyer
ortiisii ortada madalyon boliimii, etrafi rimi deseni ile islenmis, kose bordiirleri ise

zencerek ile ¢evrelenmistir.
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KATALOG 15

Envanter Numarasi: TIEM 19913

Fotograf Numarasi: 204-211

Eser Adi: Hamse-1 Nizami

Istinsah Tarihi: 892-914 (1488-1508)

Istinsah Yeri: -

Varak Sayisi: 356

Miiellifi: Muhammad B. Ibrahim

Hattati: -

Dil : Farsga

Yaz Cesidi: Talik

Nakkasi: Abdurrezzak

Eser Ebadi : 34x19 cm

Incelenen Tekstil Unsuru: Hali-Kaftan-Baslik-Cadir-Cetr-Sayeban-Eyer Ortiisii

391 Kemal C18, “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesin’deki Minyatiirlii Kitaplarin Katalogu.”s.85.
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Fotograf 204: TIEM 1991

Varak Numarasi: 84b

Genel Ozellik : Genel olarak Hamse-i Nizamilerde siklikla karsilastigimiz bir
kompozisyon gormekteyiz. Sayfanin dis1 krem rengi dogal bir kagit {izerinde yaz1 ve
minyatiir kompozisyona dahil edilmistir. Sayfanin sol kdsesinde kubbesi ile dikkat
ceken mimari elaman ile karsilasmaktayiz. Kubbe de rimi motifi kullanilmistir.
Mimaride ¢ini goriiniimii verilmis, altigen petekler bulunmaktadir. Sayfada toplam
yedi figiir bulunmaktadir. Bir karsilama térenini goérdiiglimiiz tasvirde, doganin geregi

agac ve ¢igeklerle kompozisyon zenginlestirilmistir.
Motif : Rlmi, bulut, cesitli ¢igcekler, geometrik formlar.
Renk : Kahverengi, yesil, bordo, mavi, lacivert, kirmizi, sar1, beyaz, siyah.

Degerlendirme: Tekstil tasarim acisindan degerlendirmeye cetr 6rnegi ile baslarsak;
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Cetr Detay

Tepelik bolimii lacivert, bordiirii kirmizi, gélgelik sar1 renk olup genele hakim
motif buluttur. Bagliklar tipik Safevi bagliklaridir. Beyaz kumas iizerine kirmizi cop
ile gordiiglimiiz bagliklardan, Safevi sehzadesine ait olan baslikta tily detay1 ve ev
sahibi rolii ile gordiigiimiiz figiirde ise; siyah zeminde sar1 detaylar ile asil bir kisi
vurgusu yapilmistir. Kaftanlar, gorevlilerin hepsinde ayni sekilde tasvir edilmistir.
Kisa kollu, uzun ve yaka islemeli dis kaftanlarin i¢inde uzun kollu renkli i¢ kaftanlar
vardir. Atin iistiinde ¢izilen Safevi sehzadesinin sar1 i¢ kaftan1 sade ancak dis kaftan
bulut motifi agirlikli isemeleri ile gosterisli bir hale biirtinmiistiir. Kapida bekleyen
asilzadenin dis kaftani lacivert ve ¢intemani motifine benzer bir formdadir. Yakasi

islemeli ve beli kusakla baglanmistir. Kaftanlarda gordiigiimiiz desenler sunlardir:

Motif Detay

Sayfada bulunan kadin figiiriiniin bashigi, beyaz kumas iizerine sade takilar ile tasvir

edilmistir. Atlarin {istiindeki eyer ortiilerinde bulut motifi ve geometrik sekiller

hakimdir.
- .

Eyer Detay

Atin eyer Ortiisiindeki renk ve islemeler ile soylu sinifi ve yardimer gérevde bulunan

figiirler bariz bir farkla ayirt edilmistir.
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Fotograf 205: TIEM 1991

Varak Numarasi: 137a

Genel Ozellik : Hamsenin 6nemli konularindan Mecnunun zincire vurulup kole
olarak satilmasi ve Leylanin sevdigini taniyamadigi betimlemeyi gordiigiimiiz
tasvirde, on yedi figilir vardir. Sayfa zemini krem rengi ve sadedir. Bir nehir kenarinda,
acik alanda ¢adirlarin yogun kullanildig1 sayfada, agag, bulut ve bitki dbekleri zengin
bir kompozisyon vardir. Yazmanin sayfalar1 arasinda annesinin kucaginda ¢izilmis

bebek ve cocuk figiirii ile farkli bir yer edinmektedir.
Motif : Hatay1 grubu bezemeler, riimi, bulut, ¢intemani, geometrik motifler.

Renk : Krem rengi, kirmizi, mavi, sar1, kahverengi, yesil, beyaz, siyah, bordo,

lacivert, altin sarisi.

Degerlendirme : Bu minyatiir sayfasin da, tekstil tasarim agisindan degerli olan unsur
cadir dir. Metne gore Leyla’nin bulundugu ¢adirin kubbe kisminin tasarimi ve renkleri

ile 6zel bir konuma getirilmistir.
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Motif Detay

Cadirlar da rimi, g6z ve geometrik motifler kullanilmistir. Alt1 erkek figiiriiniin
baslig1 tipik Safevi baghgidir. Erkek kaftanlarinda sar1 ve turuncu hakimken lacivert
kaftan desen ve renk 6zelligi ile 6ne ¢ikmaktadir. Ayni sekilde kadin figiirlerinden
metinde bagrol Leyla’nin kaftan1 lacivert ve diger figiirlerden farkli motif ile
cizilmistir. Kadin basliklari, ayni1 sekilde tasvir edilmistir. Mecnunu kole olarak
satmak isteyen yash kadin, kaftan ve basindaki ortiiniin renk ve desen ozellikleri
bakimindan karamsar bir sekilde metni destekler nitelikte tasvir edilmistir. Albiim

igerisinde tek 6rnek olmasi bakimindan 6nemli figiir cocuk betimlemesidir.

Sayfa geneli agisindan ¢ok kiigiik ¢izilmis olmasina ragmen, gerek kaftanin canli bir
siyah ile ¢izimi (kadife kumas izlenimi vermektedir) gerek motifleri ve basglig: ile

dikkat ¢gekmektedir.
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Fotograf 206: TIEM 1991

Varak Numarasi: 160a

Genel Ozellik : Genel ¢izim 6zellikleri bakimindan 6zensiz olmasina ragmen tekstil
unsurlar1 bilhassa ¢adir tasvirleri ayrintili bir is¢ilikle ¢izilmistir. Krem rengi kagit
izerine, dogada miicadele ve arbede goriintiilerinin resmedildigi minyatiirde on iki
figiirle kalabalik bir kompozisyon s6z konusudur. Hayvan betimlemeleri ve aslanin

istiindeki “aslan” yazis1 dikkat ¢gekmektedir.

Motif : Rlimi, bulut, hatayi grubu bezemeler, ejder, bitki kiimeleri.

Renk : Krem rengi, kahve rengi, mavi, lacivert, sar1, kirmizi, beyaz, siyah,
yesil, turuncu, gri.

Degerlendirme: Tekstil tasarim unsurlarinin 6zenli olmasi 6zellikle ¢adir unsurlarinin
on plana c¢ikmasi sectigimiz minyatiirlii sayfayr konumuz agisindan degerli
kilmaktadir. Bulut, ejder, riimi, hatdyi ve dallar ile kompozisyon zenginlestirilmistir.
Ozellikle degerli bir &rtii oldugunu diisiindiigiimiiz lacivert zemin {izerine altin saris1

ejder figiirlerinin oldugu ortii dikkat ¢ekicidir.
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Motif Detay

Cadirlarin istiindeki desenler, ejder, bulut ve sarmal dallar tim sayfa ki
motifler ile uyum gostermektedir. Basliklar agisindan kadin figiirleri tek tip beyaz
kumas ile ¢izilmistir. erkek figiirlerinin genelde gordiigiimiiz Safevi basliklarinin

disinda farkl bir 6rnek ile karsilagmaktayiz.

Bashk Detay

Baslik, sade, beyaz renkli ve kenarlar piiskiillii tasarlanmistir. Nakkasin, uyruk
farkina dikkatleri cekmek istedigi kanaatindeyiz. Kaftanlarda, albiim genelinde oldugu
gibi, cintemani ve bulut motifleri yogun kullanilmistir. Ozellikle kugu formunda

gordiigiimiiz motif siklikla tercih edilmistir.

Kugu Motif Detay
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Fotograf 207: TIEM 1991
Varak Numarasi: 220a

Genel Ozellik : Krem rengi zemin iizerine, atl bir Safevi siivarisinin kirsal bir alanda
yaptig1 gezinin resmedildigi minyatlirde alblim geneline goére minimalize bir
kompozisyon gérmekteyiz. Albiim genelinde oldugu gibi agik alanda kompozisyon
gelistirilmistir. Bahar dallari, hayvanlar ve kdylii yasli adamin giyim sekli ile diger

minyatiirlii sayfalardan ayrilmaktadir.
Motif : Rimi, geometrik sekiller, bitki 6bekleri.
Renk : Krem rengi, yesil, turuncu, sar1, mavi, beyaz, siyah, mor.

Degerlendirme: Tekstil tasarim agisindan ii¢ farkli unsur vardir. Birincisi atlinin

sadak’1;

4 i
Cetr Detay
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Sadak’ta rimi deseni 6n plandadir. Atin eyerinde ¢ubuklu kilim formu verilmis bir
ortii bulunmaktadir. Fotograf 3’de 160a da gordiiglimiiz baslik modelinin aynis1 bu

minyatiirde de vardir.

Kaftan Detay

Siyah kiilah formu verilen baslik u¢lardan piiskiillidiir. D1 kaftani kisa kollu ve etek
uclarindan belinde ki kusaga takilmustir. I¢ kiyafeti etekli ve kisadir. Cadir unsurlarinin
kubbe siislemeleri, albiim genelinde gordiigiimiiz lizere siislemeli ve gosterislidir.
Siivarinin ve kadin figiirlerinin bagliklar tipik Safevi 6zellikleri gostermektedir. Atin
boynundan sarkan piiskiil Safevi minyatiirlerinde siklikla karsilastigimiz siisleme

unsurlarindandir.

355



Fotograf 208: TIEM 1991/291b

Varak Numarasi: 291b

Genel Ozellik: Genel degerlendirme bakimindan Krem rengi zemin iizerinde eglence
ortami betimlenmistir. Bir sayebanin altinda Safevi sultaninin maiyeti ile birlikte
eglence aninda kalabalik bir figiir ortami vardir. Nehir kenarinda eglence alaninda

nehirde yiizen iki 6rdek gérmekteyiz ve bu sik karsilastigimiz bir betimleme degildir.

Motif : Bulut, rimi, hatayi, ¢esitli kiigiik bezemeler.
Renk : Krem rengi, yesil, kahverengi, kirmizi, mavi, lacivert, bordo, siyah,

sar1, beyaz, turuncu.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan inceledigimiz albiim ve ¢alismamizin
geneli acisindan sik karsilasmadigimiz ¢adir ile degerlendirmeye baslamamiz

gerekirse,
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Cadir Detay

Mavi- beyaz renklerde bulut ve rimi motifleri ile tezyin edilen c¢adirin
direginde net okunmasa da dua ayetleri oldugunu diisiinmekteyiz. i¢ kumas: belirgin
kilmak icin renk farklilig1 ve sayebanin ipleri mavi beyaz burgu iplerden kompozisyon
yapilmistir. Tekstil agisindan ¢ok kiymetli diger unsur ise; Sultanin Oniine serilmis
olan hali unsurudur. Bordiirii kufi yazili olan ana zemin de ise rimilerden olusan
motifler vardir. Sayfada bulunan tiim erkek basliklar1 tipik Safevi bashigidir. Bu
minyatiirde karsilastigimiz farkli bir diger durum, iki Safevi sehzadesinin karsilikli
tahtin istiinde resmedilmesidir. Sehzadelerin tac-1 haydarileri Safevi sehzadelerinin
basliklarinda gordiigiimiiz piiskiil detay:1 ile zenginlestirmistir. Kaftanlart 6zenle
cizilmis Ozellikle yaka detaylarina dikkat edilmistir. Kadin figiirlerde ii¢ birbirine
yakin fakat farkli baghk gormekteyiz.

Bashk Detay
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Fotograf 209: TIEM 1991

Varak Numarasi: 331b

Genel Ozellik: Safevi sehzadesi ve saray esrafinin istisare halinin resmedildigi
minyatiirde, Krem rengi zemin iizerine, lacivert agirlikli bir tonlama kullanilmistir.
Kompozisyonda on bir erkek figiirli kullanilmigtir. Mekanin yer ve duvarlarinda ¢ini
uygulamasi goriiniimii verilmistir.

Motif : Bulut, rimi, ¢intemani, kugu, minik ¢icekler.

Renk : Krem rengi, Lacivert, Mavi ,Sari, Yesil, Bordo, Beyaz, Siyah, Kirmizi,

Kahve rengi, Altin sarisi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan on bir figiiriin kaftanlari, albiim geneli

kaftan tasarimlarinin 6zeti olacak niteliktedir.
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Motif Detay

Kaftanlarda renkler; lacivert, kahverengi, bordo, yesil, kirmizi, sar1 ve sik
karsilasmadigimiz beyaz rengi ile tasvir edilmislerdir. Motiflerde, bulut, kugu,
cintemani, noktalamalar, kiigiik ¢igekler kullanilmistir. Bagliklar tipik Safevi tac-1
haydarisidir. Bagliklarda ki renk farklarimin mesleki nitelemeye gore farklilik
gosterdigini diisiinmekteyiz. Perde kivrim ve detaylar1 ile kompozisyona hareket

getirilmigtir.

Kumas Detay

Bu durum tekstil sanatinin tasvir sanatina kattig1 derinlik ve anlam ile ifade
edilebilir. Sayfa genelinde bulut motifi yogun kullanilmistir. Perde kenarlarinda ki ve

sehzadenin tahtinin ahsap siislemesinde de bulut motifi kullanilmigtr.
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Fotograf 210: TIEM 1991
Varak Numarasi: 99a

Genel Ozellik : Sayfa tasarimi bakimindan i¢ mekanda tasvir edilen minyatiir, krem
rengi kagit lizerine, sayfanin her kosesinde bir figiir ile hareketli bir sahne ¢izilmistir.
Dis cepheye acilan pencere, kapida iki figiir ve pencereden sarkan bir figiir, ana
merkezde bir ¢ift figilir ile bes kisi resmedilmistir. Albiim genelinde oldugu gibi,

duvarda ¢ini oldugunu vurgulayan motifler vardir.

Motif : Bulut, geometrik sekiller, kiiciik ¢igekler ve noktalamalardan olusan

motifler mevcuttur.
Renk : Krem rengi, lacivert, kahverengi, beyaz, turuncu, siyah, sari, mavi.

Degerlendirme: Tekstil tasarim acisindan degerlendirmeye hali unsurundan baglamak
gerekirse; hali 6rnegi, varak numarasi 291b de bulunan minyatiir ile benzer bir

formdadir.
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Hali Detay

Halinin bordiirii, siyah ve yaz1 formunda, ana zemin ise riimi deseni ile tezyin
edilmistir. Halinin iistiinde iki farkli yaygi daha ortiildiigii izlenimi olusturulmustur.
Bunlarda da noktalamalar ile ve rimi motifi kullanilmigtir. Bir diger 6nemli tekstil

unsuru Ust ortisidir.

Kumas Detay

Ortiiniin ana zemini turuncu ve bulut motifi ile bezenmistir. Ortiiniin kenarlari
bordo, ¢izgili bir bordiirle tamamlanmistir. Varak 331b de degindigimiz gibi perde
kivrilarak tutturulmustur. Baslik agisindan degerlendirme, erkek figiirii i¢in tipik
ozellikler gosterir. Kadin figiirlerinde siif farkini bagliklarin farkli olmasindan

anlamaktay1z. Kaftanlarda, lacivert, turuncu, siyah ve kahverengi kullanilmistir.
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Fotograf 211: TIEM 1991/106a

Varak Numarasi: 106a

Genel Ozellik : Krem rengi zemin {izerine yapilan minyatiirde i¢ mekan tasarimi
gormekteyiz. Sedir lizerinde yatan kadin figiirii ¢inilerle kapli duvar lizerinde bol perde
tasviri vardir. Aydinlatma araglar1 géze ¢arpmaktadir. Pencereler ve kapi ile detaylarda

zenginlesen minyatiir de hakim renk laciverttir.
Motif : Rlimi, ¢intemani, geometrik sekiller, kiiciik ¢igekler.
Renk : Lacivert, sar1, kirmizi, yesil, siyah, turkuaz, kahve rengi.

Degerlendirme: Tekstil tasarim acisindan degerlendirmeye perdelerden baglarsak;
Kat kat ortiilmiis olduklarini, desenlerin albiim geneline hakim kugu, ¢cintemani oldugu
goriilmektedir. Perde uglar istiridye gibi kivrilarak tutturulmustur. Sedirin {istiinde
yatan kadin figiirliniin siyah baslik ve kaftani uyum i¢indedir. Sedirde, albiim
genelinde siklikla kullanilan Rimi motifi ve sarmal dallar kullanilmistir. Sari, lacivert

ve kirmizi ii¢ kat tekstil kullanilmistir.
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4.3.SAHNAME-I SAH TAHMASP
KATALOG 16
Envanter Numarasi: Sahname-i Sah Tahmasb 32
Fotograf Numarasi: 212-234
Eser Adi: Sahname-i Sah Tahmasb
Istinsah Tarihi: 1514-1537
Istinsah Yeri: Tebriz
Varak Sayisi: 759 sayfa/ 258 varak
Miiellifi: Firdevsi
Dil : Farsga
Yaz1 Cesidi: Nesta’lik

Nakkasi: Sultan Muhammed

Eser Ebad1 : 47x31.5cm

Incelenen Tekstil Unsuru: Hali-Kaftan-Baslik-Cadir-Cetr-Sayeban-Eyer Ortiisii-
Bayrak-Perde

392 “The Shahnamed of Shah Tahmasb.”
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Fotograf 212: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 40

Genel Ozellik : The Metropolitan Museum of Art, New York ‘dan alinan
minyatiirde, diinyanin hakimi olarak Hushang’in halkina ¢esitli zanaat ve gelenekleri
ogrettigi ve halkina hizmet i¢in hayvanlar1 evcillestirildigi, atesin yeni kesfedildigi
yasamin erken donemleri tasvir edilmistir. fran mitlerinde ortaya ¢ikan ilk insan
Kayumars, 6ldiiriilen oglu Siyamak’1n intikamini almak i¢in savag yapmaya karar verir
ve Hushang’1 cagirir, miizakere eder. H Sadefestivaline atifta bulunulmustur.’*® Sayfa
kenarlar zerefsanli ve dallar, agaclar, hayvanlar ile kompozisyon devam ettirilmistir.
Zemin krem rengidir. Tasvir dogada ve figiirler yogun kullanilmustir. inceledigimiz

minyatiirler i¢inde, evcil hayvanlar, ates ve meyveler ¢izilmistir.

Motif : Rimi, geometrik sekiller, ¢igekler, bahar dallari, bitki 6bekleri,
bulut.
Renk : Turuncu, yesil, bordo, kahverengi, sar1, mavi, lacivert, kirmizi,

beyaz, siyah, mor, gri.

393 “The Shahnamed of Shah Tahmasb”, s.40.
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Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye bagliklardan baslamak

gerekirse;

Bashk Detay

Bagliklar acisindan ¢ok zengin bir segenek olmasi hasebiyle bu minyatiir
secilmigtir. Safevi dénemi Tebriz ekolii’niin Tac-1 Haydari bagliklarindan uzak ve
birbirinden farkli dokuz adet bashk gormekteyiz. Iran mitolojisinde yer alan ilk
kahramanlarin tasvir edilmesi nedeniyle baslik tipolojisinin ilk evrelerini goriiyoruz.
Ayn1 zamanda bu minyatiir ile basliklar ile birlikte soylu sinif, halk ve meslek
gruplarini ayirt edebiliyoruz. Tablo bir ve iki ’de Kayumars ve Hushang benzer
kraliyet basliklar ile tasvir edilmislerdir. Tablo dortte goban, tablo bes ve alt1 da soylu
smif da karsilagmadigimiz bir baslik gérmekteyiz. Tablo yedi ve sekizde halk
smifindan kisiler tasvir edilmisti. Calismamiz baslik tipolojisini tanimlamamizda

yardimci olacaktir.

Kaftan-Hah Detay

Minyatiiriin tekstil agisindan O6nemli diger unsurlari kaftan ve halidir.
Gorsellerde gordiigiimiiz li¢ kaftanin iglemeleri, renkleri ve aksesuarlar1 agisindan
istlin niteliktedir. Soylularin {stiinde oturduklar1 hali pargalarinin  bordiirleri
islemelidir. Ik hali disindaki hali pargalarinin zeminleri sadedir. Motif bakimindan

buluta benzer motifler islenmistir.
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Fotograf 213: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 56

Genel Ozellik : Tahram Museum of Contemporary Art’dan alinan, Sultan
Muhammed ve Kadimi’ye atfedilen kompozisyonun resim metin iliskisine bakarsak;
Merdas oglu Zahhak’in saray maiyeti arasinda tahtinda otururken goérmekteyiz.
Zahhak kral Cemsid’in iilkesini zorbalikla yonetmisti. Kahinler Cemsidin soyundan
gelen Feridunun varligindan haber verirler, Zahhak cinlerden, devlerden ve
insanlardan bir ordu kuracaginin haberini bir belge hazirlatarak duyurur. Kaveh isimli
demircinin zuliimlerinden sikayetci olmas1 ve Kaveh’in ,Zahhak’in deklarasyonunu
yirtmast tasvirde anlatilmistir.>** Genel kompozisyon krem rengi zerefsanl bir zemine
kalabalik figiirler resmedilmistir. Sayfada cin-demon, melek ve hayvanlar dikkat

cekmektedir.

394 «“The Shahnamed of Shah Tahmasb.”s.56.
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Motif : Rlimi, hatayi, hatdyi grubu bitkisel motifler, geometrik ¢izgiler,
bulut.

Renk : Krem rengi, altin sarisi, yesil, siyah, mavi, kahverengi, turuncu,

sar1, beyaz, lacivert, kirmizi, turkuaz, lila, bordo.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye ¢adir ve sayebanlari
inceleyerek baslarsak; Zakkah’in tahtinin iistiindeki ¢adirin zemininin turuncu, tepelik
boliimiinde mavi rengi zemin istiine lacivert rimi motifler, kenarlar lacivert zemin
istiinde sar1 bulutlar ile tezyin edilmistir. Cadirin iistiinde semse formunda, lacivert
zemin istiinde dallar ve ¢igekler tasvir edilmistir. Cadirin etek boliimii mavi ve lacivert
cizgili alandan olugmustur. Cadirin arkasinda bulunan sayeban dikddrtgen seklinde,
zemin turuncudur. Besgen ve sekizgen formlarin icleri, rimi ve ejderi andiran bulutlar
ile tezyin edilmistir. Kenarlar yesil ve tirkuaz ¢izgili seritlerden olusmustur. Sayeban
oniinde bulunan kumas pargasi siyah ve altin sarisi renklerde ve miinhanilerden
olugsmustur. Miinhani formlarin igleri sarmal rimiler ile bezenmistir. Bu kumas
pargasinin kenarinda lacivert bir kumas parcasinin iistiinde bulut motifleri ile tanzim

edilen bir kumas daha vardir.

Cadir Detay

Sag bastaki iki gorsel detayinda goriildiigii gibi cadirin kubbesi kafes
seklindedir. Tekstil ac¢isindan kiymetli bir diger unsur yer yaygilaridir. Kiiciik ve
bliyiik boyutlarda dokumalar birbirleri ile uyum i¢indedir. Zahhak’n tahtindaki kii¢iik

dokuma da solunda oturan figiiriin altinda ve sayfanin sol altindaki {i¢ kii¢cliik dokuma
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parcasinin kenar bordiirleri ile ana boliimde rimi motifi kullanilmistir. Biiyiik dokuma

pargasinin desen tasarim prensibi diger kiigiik hali parcalari ile orantilidir.

Hah bordiir detay: Hal ana zemin detay

Bordiir siyah zemin iizerine turuncu riimi ve mavi hatdyi motiflerinden olusmustur.
Ana zemin lacivert renkte, sar1 rimiler ve turuncu hatayi, beyaz renkli ¢igekler, mavi

bulut motifleri ile bezenmistir. Bagliklar1 incelersek;

Bashk Detay

Zahak’in bagliginin kalensiiven bolimi lacivert tepeligi ve altin renginde
onden dilimlidir.Kaveh’in baglig1 tipik Safevi donemi tebriz ekolii minyatiirlerinde
gordiiglimiiz tac-1 haydaridir. Sayfa genelinde aynmi bashk goriilmektedir. Kumas
renkleri genelde beyaz olsa da farkli renkte kumaslar ile de kullanilmustir. Ugiincii ve
altinc1 resimlerde gordiigiimiiz baslik kiiclik kalesnsiivenlerin etrafinda kumaslarin

sartlmasi ile tasvir edilmislerdir.

Kaftanlar iki tip icinde gelismektedir. Birincisi, dis kaftan kisa kolluve islemeli,
i¢ kaftan uzun kollu olup canli renklerden olusmuslardir. ikinci tip kaftanlar sade, tek
par¢a, onden diigmeli ve renklilerdir. Kaftanlar belde kusak veya kemer ile
baglanmislardir. Sayfa genelinde sade olan kaftanlarin iginde islemeli olan tek kaftan

Zahhak’1n kaftanidir ve rimi motifleri ile tezyin edilmistir.
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Fotograf 214: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 68

Genel Ozellik  : The Nasser D.Khalili Collection of Islamic art (London) dan alinan
ve Kadimi ile Sultan Muhammed’e atfedilen sayfa da Feridun’un kraliyet
ziyafetindeki toplant1 ve meclisin ilahi giiciiniin bir isareti olarak sarayin iizerinde ugan
melek tasvir edilmistir. Bu tasvirde Mehregan tdreni denilen kutlamaya yer
verilmistir.*> Krem rengi zerefsanl sayfa iizerine metinde de belirtildigi gibi eglence
ve ziyafet canli renkler ve kalabalik bir figiir esliginde tasvir edilmistir. Feridun’un
iistiin iscilikli taht: siislemeleri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Ozellikle tahtin ayaklari
dikkat ceker.

Tahtin tezyinatindan verdigimiz detaylar, tekstillerde kullanilmis bdylelikle

dekorasyon ve tekstil arasinda tezyinat bir biitiinliik icinde islenmistir.

3% «“The Shahnamed of Shah Tahmasb”’sf.68.
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Motif : Rlimi, hatayi, hatayi grubu cicekler, bulut, geometrik sekiller, bahar
dallar1, ¢icek 6bekleri.

Renk : Krem rengi, kahverengi, siyah, beyaz, sar1, kirmizi, yesil, lacivert,

mavi, mor, turuncu, yavru agzi, gri.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan ¢adir unsuru ve seyabanin incelenmesi ile

baslamamiz gerekirse;

Cadir Detay

Kafes bi¢iminde kubbesi, kahverengi kumas iizerine sekizgen ve dortgen
formlarin i¢ine rimi ve bulut motiflerinin tezyin edildigi cadir 6nemli tekstillerdendir.
Turuncu etek uglart kugu seklindeki desenlerle siislenmistir. Cadirin arkasinda
gordiigiimiiz sayeban lacivert zeminde, ana zeminde salbek formunda gobek, rimi
bulut ve hatdyi grubu cicekler ile bezenmistir. Sayebanin etek uglar yesil, kirmizi,
beyaz ve lacivert ¢izgilerden olusmustur. At eyerleri; sol basta gordiiglimiiz eyer
ortiisti, alblim genelinde var olan oOrtiilerden farklidir. Geometrik sekiller, kilim

dokumalarinda gordiiglimiiz formdadir.
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Eyer Detay

At eyerlerinde rimi, bulut ve hatayi grubu motifler kullanilmistir. Sayfanin sag
kosesindeki develerin eyer ortiilerinde de ayni motifleri gormekteyiz. Basliklar1 genel
olarak degerlendirmek gerekirse; Feridun’un saltanat basligi ve tipik Tac-1 Haydari
basliklar1 disinda, sol bastan dordiincii ve altinci basliklar renk ve formlari ile dikkat

¢ekmektedir.

Bashk Detay

Basliklarda renkler genelde, beyaz, altin sarisi, lacivert, kirmizi ve nadiren
kahverengi resmedilmistir. Kaftan Feridun figiirii disinda sade, kismen kiiglik ¢igekler
ve kugu figiirleri ile ¢izilmistir. Feridun’un kaftani lacivert kii¢lik ¢igeklerle bezenmis

kaftan iistiine, yesil renkli, kugu figiirlii pelerin ile tasvir edilmistir.
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Fotograf 215: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 80

Genel Ozellik : Tehran Museum of Contemporary art’da bulunan ve Kadimi ile
Sultan Muhammed’e atfedilen minyatiirde, yasl Feridun’nun Salm ve Tur’un elgisi
ile konusmas1 resmedilmistir.>*® Minyatiir acik alanda tasvir edilmistir. Zerefsanl

krem rengi kagida, fil, pars, panter, sahin gibi vahsi hayvanlar resmedilmistir.

Motif : Rlimi, hatay{ ve hatayi grubu bitkisel bezemeler, geometrik sekiller,
bulut.
Renk : Beyaz, mavi, lacivert, kirmizi, sar1, yesil, turuncu, kahverengi,

siyah, gri, bordo, pembe, turkuaz, giil kurusu, altin sarisi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye ¢adir, sayeban ve halidan

baslamamiz gerekirse;

3% «“The Shahnamed of Shah Tahmasb”,sf.80.
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Cadir detay1 Hah detay:

Cadir tasariminda, salbekli ve gobekli alanlar koyu renklidir. Hatayi grubu
bitkisel bezemeler ve rimi motifi ile bezenmistir. A¢ik renkli alan, riimi ve sarmal
dallar ile tanzim edilmistir. Etek uglar1 ¢izgili, minik bulutlarla resmedilmistir.
Sayeban, cadir ile benzer 6zelliklerde siislenmistir. Mavi zemin tlizerine altin sarisi
renklerde rimi motifi kullanilmistir. Etek uglar sar1, turuncu, siyah renkli seritlerle
tamamlanmistir. Halinin bordiirii kahverengidir ve birbirine gegmeli geometrik form
kullanilmustir. Tkinci ve dar bordiir, beyaz renklidir. Ana zemin, lacivert renkli rimi
motifi ve sarmal dallardan olugmustur. Feridun’un tahtinin ortiisii ve minderinde kugu

motifi kullanilmigtir. Kaftan ve bagliklar1 beraber yorumlamamiz gerekirse;

Kaftan Detay

Sag bastan birinci ve ikinci figiiriin kaftanlarinda bulut motifi kullanilmistir.

Birinci figilir Feridun tasvirinin ve {iglincii figiirlin tac1 hiikiimdar tacidir. Siperlikleri
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rimi formunda, tepelik béliimiinde zarif bir tily ile tasvir edilmistir. Ikinci ve dérdiincii
figiirlerin bagliklar1 tipik Safevi donem Tebriz ekolii serpuslarindandir. Besinci
figiiriin bashig1 da benzerdir fakat cop ¢ok kalin tasvir edilmistir. Ugiincii figiiriin dis
kaftaninda kugu deseni kullanilmigtir. Dordiincii figiir klasik bir formatta dizayn
edilmistir. D1s kaftan kisa kollu, i¢ bluz uzun kollu ve altta pantolon kullanilmis kaftan
uclar1 kemere tutturulmustur. Besinci figiiriin, dis kaftam1 kisa kollu, uzun ve
desenlidir. I¢ kaftan, uzun kollu ve uzun dizayn edilmistir. Figiirler genellikle
bellerinde islemeli kemerler ile tasvir edilmislerdir. Minyatiirdeki yirmi iki figiiriin

genel 6zellikleri tabloda belirttigimiz bes figiirde anlatilmaya calisilmistir.

Fotograf 216: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 82

Genel Ozellik  : Tehran Museum of Contemporary art da yer alan, Abdulvahhab,
Abdulaziz ve Sultan Muhammed’e atfedilen eserde, Feridun ve Iraj arasindaki
istisareyi konu edilmektedir.*®” Minyatiir, zerefsanl kagit iizerine acik alanda, agaglar,

bulut, atlar ve kalabalik bir erkek figiirii yogunlugu goriilmektedir.

397 “The Shahnamed of Shah Tahmasb”’sf.82.
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Motif : Rlimi, hatay{ ve hatayi grubu bitkisel bezemeler, geometrik sekiller,

hayvansal motifler.

Renk : Krem rengi, yesil, mavi, lacivert, bordo, kirmizi, sari, turuncu,

siyah, beyaz, mor, yavru agzi, gri.

Degerlendirme: Tekstil tasarim acisindan degerlendirmeye sirastyla ¢adir, sayeban ve

hali unsurundan baslamamiz gerekirse; Cadir minyatiiriin en 6zel unsurudur.

Incelemeye aldigimiz Sah Tahmasb Sahnamesi i¢in de dzel bir rnektir.

Cadir detay Cadir kapi detay: Sayeban detay Hali detay

Cadir, tepesi kafes seklinde ve dis rengi beyaz i¢ rengi mavi bir ortii ile
ortiilmistiir. Cadirin tepe Ortiisii ve beden ortiisii ayn1 kumas ile devam ettirilmistir.
Bordo kumas {izerine mavi bordiirler ile elde edilen geometrik sekillerin i¢i rimi,
sarmal dallar ve ¢esitli hayvan figiirleri ile bezenmistir. Cadirin tepe ve etek ucunda
yesil sade kumas kullanilmistir. Eflatun renkli etek ug¢larinda c¢adir ile dogru orantili
hayvan figiirleri kullanilmigtir. Cadir kapilari tekstil malzemeleri ile kaplandigi halde
bu formdaki kapilar sik karsilagilan 6rneklerden degildir. Mavi zemin iizerine hayvan
figtirleri ile tanzim edilmistir. Cadir arkasinda gordiigiimiiz sayeban, rimi ve hatayi
gurubu bitkisel bezemeler kullanilarak tanzim edilmistir. Sayebanin ana zemini mavi,
kenar bordiirleri siyah, golgelik boliimii, mavi beyaz ¢izgili tasvir edilmistir. Hals,
bordiir kahverengi ve altin saris1 renklerde bitkisel motiflerle ana zemin, eflatun renkte
rimi motifleri tasvir edilmistir. Sultanin oturdugu kiiciik parca dokuma, bordiirleri

siyah ve desenli ana zemin kahverengi ve sade tasvir edilmistir. Figiirlerin kaftanlar
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genel olarak degerlendirildiginde, iki tip kaftan gérmekteyiz. Birincisi, dis kaftan kisa
kollu, desenli, 6nden agik ve uzun, i¢ kaftan ise uzun kollu sade renkli ve uzun tasvir
edilmistir. Ikinci 6rnek ise, uzun kollu, sade, kruvaze yakali ve tek renk tasvir
edilmistir. Figiirlerin bagliklarindan farkli 6rnekleri tablo seklinde ifade etmemiz

gerekirse;

Bashk Detay

Basliklar soldan birinci ve ikinci bagliklar sahname genelinde Sultani isaret gostergesi
olarak kullanilan tipik basliklardir. Diger basliklar Safevi Tac- 1 Haydari formlarina
uygundur. Dordiincii figiirlin bash@ina sarilmis mavi kumas parcast farkli bir

uygulamadir.
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Fotograf 217: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 84

Genel Ozellik : Tehran Museum of Contemporary art da yer alan ve Sultan
Muhammed’e atfedilmektedir. Taci basindan almip kardesi Tur tarafindan
oldiiriilmeye calisilan Iraj’in trajedisinin anlatildigi tasvirde, Salm olaylara sahit
olmaktadir.®® Minyatiir, agik alanda, bir tepe yiginin eteginde tasvir edilmistir.
Agaclar, bitki Obekleri, hayvanlar ve dere kenarinda olusturulmaya calisilan

kompozisyon tipik Tebriz ekolii minyatiir 6zellikleri gostermektedir.

Motif : Hatay1 ve hatayi grubu bitkisel bezemeler, rimi, bulut, bitki

kiimeleri, geometrik formlar.

Renk : Krem rengi, kahverengi, beyaz, sari, yesil, lacivert, kirmizi, turuncu,

yavruagzi, siyah, altin sarisi, pembe.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye c¢adir ve sayeban
unsurlarindan baslarsak; minyatiirde dort farkli ¢adir, iki sayeban gormekteyiz. Bu

tekstillerde hakim renk Mavi’dir.

398 «“The Shahnamed of Shah Tahmasb”’sf.84.
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Cadir Detay

Cadirlarda hakim motif bulut ‘dur. Sol basta ve son detayda goriilen ¢adir,
kubbeleri kare formda, mavi renkli rimi ve bulut motifleri ile bezenmistir. Sol bastaki
cadir ana zemininde salbekli alanda kiigiik ¢iceklerle bezenmistir. Kusak baklava
dilimli, renkli, i¢ kumasg salbekli ve mavi dis kumasi beyaz ve bulut motifi ile tanzim
edilmistir. Ortada detayini gordiigiimiiz ¢adirin kubbesi kafes sisteminde, ana boliimii
kahverengi, dortgenler i¢inde bulut motifleri ile tasvir edilmistir. Sayebanda, agik
renkli zemin tizerine rimi motifi ve sarmal dallar kullanilmis kenar eteklerinde turuncu
ve yesil cizgili kumas goriinimii verilmistir. Minyatiiriin sol kosesinde, agik renkli
kubbesi goriilen ¢adirin ardinda yine agik renkli zemin iizerine mavi desenler ile sekil

verilmigtir.

Hah detay

Hali detayinda gordiigiimiiz iizere, bordiir kahverengi zemin {izerine ince dallar ile

stislenmigstir. Ana zemin lacivert renkli ve hatayi motifi ile bezenmistir.
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Bashk Detay

Bagliklar tabloda goriildiigii iizere tipik Safevi donemi basliklaridir. Kaftanlar
asir1 gosteristen uzak, minik ¢igekler ile bezenmistir. Kisa kollu dis kaftanlar kemere
tutturulmus i¢ kaftan sade, uzun kollu ve uzun etekli tasvir edilmislerdir. Kaftanlarda

kullanilan genel renkler, turuncu, yesil ve laciverttir.

Fotograf 218: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 96

Genel Ozellik  : Aga Khan Museum, Toronto’da bulunan ve Abdulaziz ile Sultan
Muhammed’e atfedilen minyatiirde Salm ve Tur’un c¢adirlarinda Feridun’nun

elcisinden gelen haberi tartisma anlar1 ve Iraj’in soyundan gelen Manugehr’in taht1 ve
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tact aydinlatisinin anlatimi konu edilmistir.**® Minyatiir zerefsanl kagit yiizeyine, agik

alanda altin saris1 bir tepe eteginde, dere kenarinda tasvir edilmistir.
Motif : Hatay1, rimi, bulut, ¢igekler, bitki kiimeleri.

Renk : Lacivert, altin sarisi, beyaz, mavi, kirmizi, yesil, turuncu, bordo,

kahverengi, siyah, krem rengi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye, cadir ve sayeban

unsurlar ile baslarsak;

Cadir- Sayeban- Hah Detay

Minyatiirde toplam dort ¢adir goriilmektedir. Cadirlarin kubbeleri beyaz, sade
ve konik sekildedir. Cadir etegi mavi baklava dilimlerinden olusmustur. Cadirin i¢
kumas1 lacivert ve maviden olusmus bitkisel motiflerle bezenmistir. Sayeban mavi
zemin iizerine lacivert rimi motifler ile siislenmistir. Sayeban eteginde, sar1 ve mavi
cizgili kumas goriiniimii verilmistir. Minyatiiriin sag kosesinde kullanilan ¢adirin
kubbesi kesik ve kahverengi kullanilarak diger c¢adirlardan farkli ¢izilmistir.
Minyatiiriin sol kosesinde dikdortgen kabin formunda ¢adir goriilmektedir. Hali
olduke¢a genis, dikdortgen seklindedir. Hal1 bordiirii, bordo renkli, dallar ve ¢igeklerle

siislenmistir. Halinin ana zemini, krem rengi ve bulut motifleri ile tasvir edilmistir.

399 “The Shahnamed of Shah Tahmasb”sf.96.
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Bashk Detay

Minyatiir igerisindeki farkli baglik tiplerinden 6rnekler semada belirtilmistir.
Sol basta sultani bir baslik gérmekteyiz. Ikinci bashk tipik Tac-1 Haydari oldugunu
fakat copun kisa ve kalin oldugunu gdérmekteyiz. Ugiincii ve besinci basliklar
tipolojileri agisindan farklidir. Dordiincii baslik tipik Tact Haydaridir fakat kumas
boliimiinden copa baglanan kusak sik karsilasilan bir form degildir. Kaftanlarda,
bulut, minik c¢icekler, noktalar, kugu figlirii kullanilmistir. Yakalarda isleme yogun
kullanilmistir. 1ki tip kaftan kullanilmistir. D1s kaftan kisa kollu ve i¢ kaftan uzun kollu
ve uzun formda ikinci kaftan tek parca kruvaze yakali ve uzun kollu tasvir edilmistir.
Dis kaftanlarin etekleri kemerlere tutturulmus ve uzun ¢orapl figiirler goriilmektedir.

Kaftanlarda canli renkler tercih edilmistir.
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Fotograf 219: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 100

Genel Ozellik : Tehran Museum of Contemporary art da yer alan ve Sultan
Muhammed ile Abdulaziz’e atfedilmektedir. Minyatiirde Manugehr’in habercisinin
getirdigi mektubu ve Tur’un kesik basinin Feridun’a sunulurken tasvir edilmistir.
Feridun sarayn terasinda tahtinda otururken resmedilmistir.*’ Zerefsanl krem rengi
kagit lizerine yapilan minyatiiriin, terasin bahgeye acilan perspektifi ile nadir
orneklerdendir. Genellikle binek hayvanlarindan at gormekteyiz fakat bu minyatiirde

deve goriilmektedir. Minyatiirde donemin miizik aletlerini gérmemiz agisindan da

kiymetlidir.

Motif : Bulut, rimi, geometrik sekiller, hatdyi ve hatayi grubu bitkisel
motifler.

Renk : Yesil, lacivert, mavi, sari, altin sarisi, kahverengi, kirmizi, beyaz,

siyah, turuncu, lila, turkuaz.

400 “The Shahnamed of Shah Tahmasb”.sf.100.
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Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme ye cadir unsurundan

baslarsak;

Cadir detay Hali detay

Cadir kubbesi altin renkli, ana zemin mavi renkli ve rimi-bulut motifleri ile
bezenmistir. Islemeler ve kenarliktaki iistiin is¢ilik dikkat cekmektedir. Hali, bir kenar
bordiirii ve ana zeminden olugsmaktadir. Bordiir mavi renkli ve hatayi grubu bitkisel
bezemeler ile tezyin edilmistir. Halinin ana zemini sar1 renkli, rimi desenli tasvir
edilmistir. Feridun’un iistiinde oturdugu kiiciik hali pargasinin kenar bordiirii, lacivert

renkli ve rimi desenli, ana zemin agik renkli minik ¢iceklerle resmedilmistir.

Kaftan Detay

Feridun figiiriin ’lin baslik, kaftan, minder ve halis1 {istiin bir is¢ilik ile tasvir
edilmistir. Baslik Sahname genelinde gordiigiimiiz Sultan baslig ile ¢izilmistir. Dis
kaftan genellikle siislii olurken bu figiirde i¢ kaftan ejder ve bulut motifleri ile tezyin

edilmistir. Diigmeler ve belindeki kemer kaftan ile orantili olarak ¢ok islemelidir. Kisa
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kollu i¢ kaftanin i¢inde kirmizi ve sar1 iki farkli i¢ kiyafetinin kollar1 goriillmektedir.
Feridun’un tahtinin yanindaki yastikta ve kompozisyondaki figiirlerin kaftanlarinda

kugu figiirii kullanilmastir.

Fotograf 220: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 118

Genel Ozellik  : The Metropolitan Museum of art’da yer alan minyatiir ve Sultan
Muhammed ile Abdulaziz’e atfedilmektedir. Resimde gen¢ Zal’in Rudabeh’e olan

401

askin1 mecliste agiklamasi konu edilmistir. Minyatiir, zerefsanli kagit {izerine

terastan bahg¢eye ac¢ilan bir konumda resmedilmistir.

Motif : Hatayi, riimi, bulut, Ziimriidiianka, hatayi grubu bitkisel bezemeler.
Renk : Krem rengi, mavi, lacivert, yesil, kahverengi, gri, siyah, turuncu,
beyaz, altin sarist.

Degerlendirme : Tekstil tasarim acisindan sayeban unsurunu degerlendirmemiz

gerekirse; Sayeban, Sahname iginde inceledigimiz sayebanlarin en isciliklisidir.
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Sayeban detay

Sayeban dikdortgen seklinde ve genis bir bordiir kullanilmistir. Bu bordiirde
geometrik sekiller ve mavi tonlarinda siisleme yapilmistir. Sadece iki kosesinde i¢
bordiir kullanilmstir. I¢ bordiirde rimi ve bitkisel bezemeler ile tanzim edilmistir. Ana
boliimde gobekli bir form kullanilmistir. Mavi zemin iizerinde riimi ve hatayi grubu
bitkisel motifler ¢izilmistir. Dort kdsesinde, gobekte kullanilan renk ve motifler ile
geri kalan zeminde ise kahverengi lizerine Ziimriidiianka ve bitkisel bezemeler ile
tasvir edilmistir. Bagliklar donemin tipik Tac-1 Haydari basliklaridir. Yash smiftan
olan figiirlerin bagliklari, beyaz tiilbentin i¢inde kirmizi, mavi, bordo kalensdvenler ile
tasvir edilmistir. Kaftanlar klasik, sade ve is¢ilik icin kiigiik kugu figiirleri ve minik
cigekler kullanilmistir.
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Fotograf 221: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 130

Genel Ozellik : Tehran Museum of Contemporary art da yer alan ve minyatiir
Kadimi’ye atfedilir. Resim Sam ve Nowzar’in bulusmasmi*® tasvir etmektedir.
Minyatiir, bir dag eteginde, agaclar, bitki dbekleri gibi bir¢ok doga unsuru kullanilarak

tasvir edilmistir.
Motif : Rlimi, bulut, hatay1 ve hatayi grubu bitkisel bezemeler.

Renk : Krem rengi, altin sarisi, mor, turuncu, yesil, beyaz, mavi, lacivert,

siyah, kahverengi.

Degerlendirme: Tekstil tasarim degerlendirmesine ¢adir, sayeban ve hali ile

baslarsak; ¢adirlarda hatdyi, rimi ve sarmal dallar kullanilmistir.
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Cadir detay1 Cadir ve Sayeban detayl

Sol basta detayini gordiigiimiiz ¢adirin konik kubbesi ve kubbesinde gobekli-
salbekli siisleme alanlar1 goriillmektedir. Cadir etegi, geometrik sekillerle siislii ve
cadirin genel renklerinden farkli renklerle stislenmistir. Sag tarafta detayim
gordiigiimiiz kahverengi ¢adirin kubbesi kafes tip cadirdir. Sayeban lacivert zemin

tizerine hatdy1 grubu bitkisel motifler kullanilarak tanzim edilmistir.

Hali detay

Hal1, genis bir dikdortgenden olugmaktadir. Bordiir ince, kahverengi ve bulut
motifleri ile bezenmigstir. Ana zemin hatdy1 grubu bitkisel motifleri ile resmedilmistir.
Sultanlarin oturdugu kiicik boyutlu halilarin bordiirleri, bitkisel motifler ile ana
zeminde bulut ve minik ¢igekler kullanilmistir. Minyatiiriin sol kdsesinde gordiigiimiiz
sadak, yesil renkli ve sarmal dallar ile ¢izilmistir. Minyatiirde kullanilan bagliklar, tipik
Safevi Tac-1 Haydari basliklar1 ve kenarlar dilimli islemeli Sultan tac1 goriilmektedir.

Kaftanlarda, kiigiik ¢igekler, kugu figiirii goriilmektedir.
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Fotograf 222: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 142

Genel Ozellik : Tehran Museum of Contemporary art da yer alan ve minyatiir
Bashdan Qara’ya atfedilir. Resim Nawzar’in Sam’a sarilirken tasvir
edilmistir.*®*Saray mensuplar1 gevrelerini sarmistir. Dag eteginde, bir nehir kenarinda,

bitki obekleri ¢cevresindeki meclis tasvir edilmistir.
Motif : Bulut, hatayi, rimi, kugu figiirii, geometrik sekiller.

Renk : Krem rengi, kirmizi, turuncu, yesil, beyaz, siyah, mavi, lacivert,

altin sarisi, sari, gri.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan Sayeban 6rnegi ve kaftanlar 6nem teskil
etmektedir. Kaftanlar ii¢ farkli tasarimla ifade etmek gerekirse; dis kaftan kisa kollu,
onden agik, i¢ kaftan, uzun kollu énden diigmelidir. Ikinci tip kaftan, sade, kruvaze
yakal1 ve uzun tasarlanmistir. Ugiincii tip kaftan, dis kaftanin etekleri beline kivrilmis,

i¢ etek kisa ve alttan renkli ¢coraplarin goriildiigii tasvirler tanzim edilmistir.
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Sayeban detay

Sayeban, kenar bordiirleri geometrik sekillerden, kirmizi ve mavi renklerden
olugmustur. Sayeban paftalara boliinmiistiir. Paftalarin icleri sar1 renkli, icleri bulut
motifleri ile bezenmistir. Sayebanin pafta disinda kalan boliimleri lacivert renkli, rimi
ve hatayi motifi ile tasvir edilmistir. Sadak, kenarlar sar1, ana boliim lacivert ve semse
motifi ile tezyin edilmistir. Atin iistiindeki eyer Ortiisii, lacivert renkli, motifler kiigiik

cigeklerden olusmustur.
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Fotograf 223: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 148

Genel Ozellik  : The Metropolitan Museum of art, New York’dan alinan minyatiir
Bashdan Qara’ya atfedilir. Bu resim, Efrasiyab’1 kraliyet tacin1 giymis ve Iran kraliyet
tahtina oturmus, Turan halkina hazine dagitirken tasvir edilmistir.*** Zerefsanli, krem
rengi kagit lizerine bir dag eteginde minyatiir tasvir edilmistir. Hediyelerin bulundugu

kutular, hediyelikler ve tekstillerin lizerindeki motifler bir birliktelik i¢indedir.

Motif : Hatdyi, hatayi grubu bitkisel motifler, rimi, Ziimriidiianka, geometrik
sekiller.

Renk : Krem rengi, altin sarisi, sari, turuncu, bordo, mavi, lacivert, siyah,
yesil.

Degerlendirme : Tekstil tasarim acisindan degerlendirmeye basliklardan baglamamiz

gerekirse;
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Bashk Detay

Sol bastan ilk bashik (Efrasiyab) Sultani bir bagliktir. Diger 6rnekler metinden de
anladigimiz gibi Turan halkinin kullandig1 bagliklardir. Bu bilgi bizlere basliklari

siiflandirirken yol gosterecektir.

Sayeban detay Sayeban motif detay Eyer ortiisii detay

Sayeban bordiirleri ilging bir sekilde tasvir edilmistir. Geometrik sekillerde,
birbirlerinden farkli formlarda iki kontiir kullanilmistir. Ana zemin laciver renk
lizerine, ziimriidiianka kusi, hayatayi motifi ve gesitli biiyiikliikte bitkisel motifler
kullanilmistir.Eyer oOrtiisii, kompozisyonun genelindeki motifler ile uyum igindedir.

Laciver iizerine, Riimi motifi tercih edilmistir.
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Fotograf 224: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 170

Genel Ozellik  : The Metropolitan Museum of art, New York’dan alinan minyatiir
Bashdan Qara’ya atfedilir. Kralin Riistem ile konustugu Key Kavus saray1 tasvir
edilmistir. Riistem ¢ok mahcuptur ve at1 rakhsh’1 eyerlemelerini emreder.*®> Krem

rengi zerefsanl kagit lizerine, dag eteginde, bir nehir kenarinda tasvir yapilmistir.

Motif : Haty1, rimi, geometrik sekiller.
Renk : Krem rengi, mavi, altin sarisi, lacivert, sar1, bordo, gri, yesil, turuncu,
kahverengi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye Sayeban ile baglanirsa;
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Sayeban Detay

Sayeban minyatiiriin odak noktasindadir. Tahtin arkasinda ve oldukga
gosterigli siisleme 6zelliklerine sahiptir. Bordiir genis bir formda ve kahverengi, sari,
mavi renklerde simetrik sekillerden olusmustur. Ana zemin, lacivert renkli, rimi ve
kiiglik ciceklerden tanzim edilmistir. Kaftanlarda hatayi motifi yogun bir sekilde
kullanilmistir. Bagliklar Safevi donemi Tac-1 Haydari basliklar1 ve Turan halkinin

kullandig1 basliklardandir.
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Fotograf 225: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 178

Genel Ozellik : Tehran Museum of Contemporary art da yer alan ve minyatiir
Qadimi’ye atfedilir. Bu resim Riistem ve diger iranlilarm Sohrab igin yas tutarken*’
tasvir edilmistir. Minyatiir, zerefsanli krem rengi kagit iizerine, bir tepe yamacinda ve

arkasinda tasvir yapilmistir.

Motif : Bulut, rimi, hatayi, kugu figiiri.
Renk : Krem rengi, mavi, lacivert, yesil, turuncu, kirmizi, beyaz, siyah,
mor.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye c¢adir unsurlarindan
baslamamiz gerekirse; Cadirlarin kubbelerinde ki kafes bdliimlerini kapatmaya
yarayan Ortiilerin islevselligi net olarak goriilmektedir. Cadirlarin; kubbe, i¢ kumas ve

etek boliimleri birbirinden farkli tasvir edilmistir.
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Cadir detay Cadir detay

Sol basta goriilen cadir detayinin kubbesi sol tarafta goriilen kafes tipli
kubbenin ortii sistemini gostermektedir. Minyatiiriin sol kdsesinde ¢adirin arkasinda
kabin seklinde bir ¢adir unsuru goriilmektedir. Cadirlarda, riimi, hatdyi, bulut motifi,
geometrik sekiller ve kugu figiirii kullanilmigtir. Solda goriilen Sayeban unsurunun
bordiirli, mavi ve lacivert renklerde ¢izgili bir formda tasvir edilmistir. Ana zeminde
gbbekli bir form ve bu formun i¢inde rimi ve sarmal dallar ile tanzim edilmistir.
Minyatiirde Sohrab’in bagligi Sultani, diger figiirlerde ise Safevi Tac-1 Haydari
basligin1 gormekteyiz. Kaftanlarda kiigiik benekler, kugu figiirii kullanilmistir.
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Fotograf 226: Sah Tahmasb Sahnamesi s.194
Varak Numarasi: Sayfa 194

Genel Ozellik  : Tehran Museum of Contemporary art da yer alan minyatiir Kasim
Ali ve Qadimi’ye atfedilir. Minyatiirde, iran kampinda Siyavash’in ¢adirinda Zangeh
ve Bahram ile konusmalar1*?’ tasvir edilmistir. Zerefsanli krem rengi kagit iistiine, mor
dag eteginde, nehir kenarinda tasvir edilen minyatiir de figiir yogunlugu ve bitki

kiimeleri dikkat ¢ekmektedir.

Motif : Hatdy1 ve hatayi grubu bitkisel bezemeler, rimi, bulut.

Renk : Krem rengi, altin saris1, mor, mavi, lacivert, beyaz, turuncu, kirmizi,
siyah, yesil, sart.

Degerlendirme : Tekstil tasarim acisindan degerlendirmeye cadir ve sayeban
unsurlarinin degerlendirmemiz gerekirse; bu unsurlarda, beyaz, mavi ve lacivert
renkleri hakimdir. Minyatiirde dagin arkasinda cadirlarin, sadece kubbelerini

goriilmektedir. Minyatiiriin sol kdsesinde kabin formunda beyaz bir ¢adir vardir.
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Cadir detay

Cadirin kubbe, kubbe etegi, i¢c kumasi birbirinden motif olarak farkl fakat renk
acisindan uyumludur. Sayeban renk acisindan ¢adir ile uyumludur. Sayebanin kenar
bordiirleri renkli ve ¢izgilidir. Ana zeminde rGimilerden tesekkiil bir gobek, koselerde
ise ayn1 motifin dortte biri kullanilmistir. Halida, dis bordiirde bordo renk {izerine ince
dal tizerinde kiiclik ¢i¢ekler tanzim edilmistir. Ana zemin krem rengi ve siyah bulut
motifi ile tasvir edilmistir. Tekstil unsurlar1 Fot.7 de bulunan minyatiir ile benzer

ozellikler tasimaktadir.
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Fotograf 227: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 232

Genel Ozellik : Tehran Museum of Contemporary art da yer alan minyatiir
Abdulvahhab’a atfedilir. Minyatiirde Kay Khosrow’un tahta c¢ikisinin kutlanma
sahnesi**® tasvir edilmistir. Minyatiir, zerefsanl krem rengi kagit iizerine, doga i¢inde

tasvir edilmistir.

Motif : Zimriidiianka, rGimi, hatdyi grubu bitkisel motifler, geometrik

sekiller, bitki dbekleri.

Renk : Krem rengi, yesil, mavi, lacivert, hardal sarisi, altin sarisi, mor,

turuncu, siyah, beyaz, kahverengi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim acisindan degerlendirmeye, c¢adir ve sayeban
unsurundan baslamamiz gerekirse; Minyatiiriin saginda gordiigiimiiz ¢adir unsuru,
kubbeden olusmaktadir. Kubbenin tepe noktasinda kafes boliimiinii 6rten ortii net bir
sekilde goriilmektedir. Cadirin kubbesi hardal saris1 renginde, islemesiz, ¢adir etegi,

mavi ve lacivert renklerinde hatayi motifi ile tasvir edilmistir.
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Sayeban Detay

Sayeban, genis dis bordiiriinde geometrik sekiller, mavi ve kahverengi ile
tanzim edilmistir. I¢ bordiir sadece iki kenarda kullanilmistir. Bordiirde, sar1 zemin
tizerinde siyah rimi ve dallar ile tasvir edilmistir. Ana zeminde gobekli bir ana motif
ve bu motiften tesekkiil etmis dortte bir dlgiilerindeki motif sayebanin dort kosesinde
kullanilmistir. Sayebanin ana zeminde Ziimriidianka motifi yogun bir sekilde
kullanilmistir. Sultan’in ve saray esrafinin oturdugu dokuma pargalari birbirinin ayni
cift tasvir edilmistir. Hali iki ince bir genis bordiirden olusmustur. Ince bordiirler sade,
bordo ve yesil renklerde ana zemin ise siyah riimi motifi bordo zemin {izerine tanzim
edilmistir. Kaftanlar genelde tek tip; dis kaftan islemeli ve kisa kollu i¢ kaftan tek renk
ve uzun kollu uzun etekli tasvir edilmistir. Kaftanlarda hatayi, bulut ve kugu figiirii
kullanilmistir. Minyatiirde yirmi dort figiir kullanilmis ve tiimiiniin baghg tipik Safevi

Tac-1 Haydari basliklaridir.
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Fotograf 228: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 264

Genel Ozellik : Tehran Museum of Contemporary art da yer alan minyatiir
Qadimi’ye atfedilir. Minyatiir Piran ile Cin Kagan’inin sohbetini**® konu edilmistir.
Minyatiir agik alanda doga icinde tasvir edilmistir. Zerefsanli krem rengi kagit iistiine

resmedilen minyatiirde, cocuk figiirlerinin birden fazla olmas1 dikkat ¢ekmektedir.

Motif : Bulut, rimi, hatayi ve hatay1 grubu bitkisel motifler, geometrik
sekiller.
Renk : Krem rengi, kahverengi, beyaz, mavi ,lacivert, sari, altin saris,

turuncu, yesil, mor, siyah, kirmizi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye c¢adir unsurundan

baslamamiz gerekirse;
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Cadir detay Hali detay

Cadir, beyaz sade bir kubbe ve kubbe i¢ kumasinda riimi motifi agirlikli
kullanilmistir. Cadir etegi, geometrik sekillerde ve i¢ kumasindan farkli renklerde
tasvir edilmistir. Hali, bordiirii mavi renkte, bulut ve bitkisel motiflerle, ana zemin ise
koyu kahverengi ve sekizgen paftalara ayrilmis ve icleri tezyin edilmistir. Tahta serilen
iki kiiciikk dokumada bulut motifi hakimdir. Cin Kagani ve Piran’in resmedildigi
minyatiirde bagliklarin benzer olmasi dikkat cekmektedir. Basliklar1 sematik

degerlendirmek gerekirse;

Bashk Detay

Minyatiir i¢inde birbirinin benzeri olmamasia dikkat edilerek basliklardan
ornekler secilmistir. Semadan da anlasilacagi iizere, genellikle kubbeli, kii¢iik formda
ve siperliklerinde silisleme ozellikleri goriilmektedir. Kaftanlarda minik ¢igekler ve

kugu figiirii kullanilmasgtir.
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Fotograf 229: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 306

Genel Ozellik : Tehran Museum of Contemporary art da yer alan minyatiir
Abdulvahhab’a atfedilir. Minyatiirde Bizhan muhtesem bir tahtta otururken goriilityor
ve Kay Hiisrev’in Gostaham’1 iyilestirilmesi i¢in Sah’tan yardim istemesi*!® tasvir
edilmistir. Minyatiir zerefsanli krem rengi kagit tizerine, mor bir dag eteginde, nehir

kenarinda tanzim edilmistir.

Motif : Rlimi, hatayi ve hatayi grubu bitkisel bezemeler, bulut, kugu figiiri,

geometrik sekiller.

Renk : Krem rengi, gri, sar1, kirmizi, turuncu, mor, yesil, mavi, lacivert,

beyaz, kahverengi, siyah.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye c¢adir ve sayeban
unsurundan baslamamiz gerekirse; bu unsurlarda kullanilan ana motifler hatayi ve

rimi’dir. Hakim renkler, lacivert , mavi ve siyahtir.
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Cadir detay Cadir detay Sayeban detay

Sol basta detayin1 gordiigiimiiz ¢adir, gobekli ve semseli alanlarin iginde Rlimi
motifi kullanilmistir. Cadirlarin ve sayebanin ana bdoliimleri ve bordiirleri
birbirlerinden renk ve motif olarak farklidir. ikinci ¢adirn detayinda gérdiigiimiiz
tizere cadirin kapist dikkat ¢ekmektedir. Minyatiiriin sag ve sol koselerinde goriilen
kiigiik hal1 parcalart renkleri farkli motif olarak, birbirinin ¢ifti olarak tezyin edilmistir.

Bordiiriinde bulut, ana zeminde ise Rimi motifi kullanilmistir.

Kaftan Detay

Kaftan tiplerini, detay olarak verdigimiz dort figiirle aciklayabiliriz. Bagliklar
minyatiirde bulunan tiim figiirlerde ayn1 tip kullanilmistir. Safevi Tac-1 Haydari tipi

basliklar goriilmektedir.
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Fotograf 230: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 360

Genel Ozellik : Tehran Museum of Contemporary art da yer alan minyatiir
Abdulaziz ve Aga Mirek’e atfedilmektedir. Minyatiir II. Ardashir’in agik havada tag
giyme torenini*'! anlatmaktadir. Minyatiir zerefsanl, krem rengi kagit iizerine, bir dag
eteginde, acgik alanda tasvir edilmistir. Tasvirde, miizik aletleri, meyveler, degerli

kaplar ve Tebriz ekoliine 6zgii bitki kiimeleri dikkat cekmektedir.

Motif : Hatayi, rimi, hayvansal kaynakli motifler, geometrik sekiller.
Renk : Krem rengi, kahverengi, gri, turuncu, yesil, lacivert, kirmizi, sari,
bordo.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye sayeban unsuru ile

baslamamiz gerekirse;
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Cadir- hayvan figiir detay

Sayebanin dis bordiirii, geometrik sekillerle bezenmistir. I¢ bordiirii ise
paftalara ayrilmis ve her paftanin i¢i minik ¢igekler ve dallar ile tezyin edilmistir. Ana
zeminde, kahverengi iizerine, detaylar belirtildigi lizere, hayvansal kaynakli motifler
kullanilmistir. Sehzade’nin tahtinin Ortiisli, turuncu zemin {izerine hatdyl ve kugu

figiiriinden olusmustur.

Taht ortii detay:

Taht ortli detayinda gordiiglimiiz motifler, minyatiir genelinde ¢izilmis olan

kaftanlarda da goriilmektedir.

Bashk Detay

Bagsliklarda, genelde Safevi Tac-1 Haydari bagliklari ¢izilmistir. Ancak, tigiincii
detay gorselinde goriildiigli iizere uzun bir konik baslik ¢izimi dikkat ¢cekmektedir.
Kadin baglik, Safevi donemi Tebriz ekolii minyatiirlerinde sik gordiiglimiiz formda

resmedilmistir.
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Fotograf 231: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 386

Genel Ozellik : Tehran Museum of Contemporary art da yer alan minyatiir Dost
Muhammed’e atfedilmektedir. Minyatiirde gen¢ Hormazd’i Nursirvan’in tahtinin
oniinde oturan Archimage ile tartismasmi*'? konu edinmistir. Minyatiir, zerefsanh

krem rengi kagit lizerine, i¢ mekanda tasvir edilmistir.

Motif : Geometrik sekiller, hatayi ve hatayi grubu bitkisel motifler, rimi,
hayvan figiirleri.
Renk : Krem rengi, kahverengi, lacivert, siyah, kirmizi, turuncu, sari, beyaz,

bordo, yesil, gri, turkuaz.

Degerlendirme : Tekstil tasarin agisindan degerlendirmeye hali unsurundan

baslamak gerekirse;
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Hal detay Hali detay

Hal1 detaylarinda belirtildigi tizere, hatayi, hatdyi grubu bitkisel motifler ve
rimi motif olarak se¢ilmislerdir. Lacivert, mavi, siyah, beyaz, turuncu ve sar1 halilarda
kullanilan renklerdir. Bu iki hali 6rnegi, Sahname-i Sah Tahmasb kitabi i¢inde

degerlendirdigimiz diger halilardan farkli olarak bordiir ve ana zemin uyumludur.
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Kaftan Detay

Detaylarin1 belirttigimiz kaftan ve basliklar, minyatiir genelini 6zetler niteliktedir.
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Fotograf 232: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 388

Genel Ozellik : Reza Abbasi Museum, Tehran’da bulunan minyatiir Bashdan
Qara’ya atfedilmistir. Minyatiirde Bahram Chubineh’in arkadan bir okla vurularak

atindan diismesine neden olup kagan Saveh Shah’in 6ldiiriilmesi tasvir edilmistir.

Motif : Geometrik sekiller, hatayi ve hatdyi grubu bitkisel motifler, riimi,
hayvan figiirleri,bulut.
Renk : Krem rengi, kahverengi, lacivert, siyah, kirmizi, turuncu, sar1, beyaz,

bordo, yesil, gri.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye eyer Ortiilerinden

baslamak gerekirse;

Eyer ortiileri detay
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Eyer ortiilerinde; rimi, hatdy? ve bulut motifinin yogun kullanildigi ve madalyon

semasinin uygulandig tespit edilmistir.

Sadak detay

Sadaklarda madalyon semas1 devam etmis, salbek ve bulut motifleri uygulanmstir.

Sancak detay

Sancaklarda, eyer ve sadaklarda oldugu gibi madolyon semasi, bulut ve riimi motifi

uygulanmistir.
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Fotograf 233: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 392

Genel Ozellik : Tehran Museum of Contemporary art da yer alan minyatiir Mir
Musavvir ve Qasim Ali’ye atfedilmektedir. Minyatiirde Caesar’1 sarayda altin
koltuklarda oturan ii¢ iranli kahramam tasvir edilmistir. Kharrad Barzin yakinlarinda

duruyor ve Hiiseyin Parviz’den gelen mesaj1 okumaktadir.

Motif : Geometrik sekiller, hatayi ve hatayi grubu bitkisel motifler, rlimi,
yazi.
Renk : Krem rengi, kahverengi, lacivert, siyah, kirmizi, turuncu, sari1, beyaz,

bordo, yesil, gri, pembe.

Degerlendirme : Tekstil tasarim acisindan 6nemli bir unsur olan halinin bordiiriinde
kullanilan Ramiler ve diigiimlerden olusan ara suyu kompozisyonu ve renk ile diger

orneklerden farkli bir yer edinmektedir.
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Hal Detay

Halinin ana zemininde Riimiler ve hatay1 grubu bitkisel motifler kullanilmistir.

i ’ P~

Bashk Detay

Baglik tipolojisi agisindan, uluslar ve gorevlilerin siniflarina uygun olarak basliklarin

resmedildikleri goriilmektedir.
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Fotograf 234: Sah Tahmasb Sahnamesi
Varak Numarasi: Sayfa 88

Genel Ozellik  : Tehran Museum of Contemporary art da yer alan minyatiir Sultan
Muhammed’e atfedilmektedir. Minyatiirde Manuchehr’in yash Feridun ile konugmasi

tasvir edilmistir.

Motif : Geometrik sekiller, hatayi ve hatayi grubu bitkisel motifler, rimi,

hayvan figiirleri.

Renk : Krem rengi, kahverengi, lacivert, siyah, kirmizi, turuncu, sari, beyaz,

bordo, yesil, gri, turkuaz, pembe.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan, hali, baslik, kaftan ve bagliklar agisindan

onemli bir 6rnektir. Bagliklardan degerlendirmeye baslarsak;

412



Bashk Detay

Sultanlarin basliklari, saray asilzadelerinin bagliklart ve hizmet sinifinin
basliklar1 siisleme 6geleri, kumaslarin baglanis sekilleri gibi farklarla bir birlerinden
ayrilmaktadirlar.  Kaftanlarda, Rami, bulut, hatayi ve kugu figiirii
kullanilmistir.Islemeli, gosterisli kaftanlarda kahverengi, bordo, lacivert, sar1, mavi ve

turuncu renkleri kullanilmistir.

Hali Detay

Kompozisyonun ana zemininde bulunan biiyiik hali, RGmi ve bulutlar ile
sarmal dallardan olusmustur. Bordiir, siyah-beyaz, ana zemin ise eflatun ve lacivert

renklerden olusmustur.
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4.4 HAMSE-I NiZAMi SAH TAHMASP

KATALOG 17

Envanter Numarasi: Hamse-i Nizami Sah Tahmasb*!3
Fotograf Numarasi: 235-239

Eser Adi: Hamse-i Nizami Sah Tahmasb

Istinsah Tarihi: H.946/ M.1539

Istinsah Yeri: Tebriz

Varak Sayisi: 404 varak (808 sayfa)

Miiellifi: Nizami Gencevi

Hattati: Sah Mahmud Nisapuri

Dil : Farsca

Yaz Cesidi: Nesta’lik

Nakkasi: Sultan Muhammed, Aga Mirak, Mirza Ali, Mir Seyyid Ali, Muzaffer Ali
vd.

Eser Ebadi : 37x24.5 cm
incelenen Tekstil Unsuru: Hali-Kaftan-Baslik-Cadir-Cetr-Sayeban-Eyer Ortiisii

413 “Khamsa Nizami Shah Tahmab.”Tahran,2018.
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Fotograf 235: Sah Tahmasb Hamse

Varak Numarasi: Sayfa 18a

Genel Ozellik : Sayfa kenarlari, krem rengi zemin iizerinde teshir sanatmin tiim
incelikleri ile tanzim edilmistir. Dogada betimlenen minyatiir sahnesi, Sultan Sencer
ile yash kadinin hikayesini konu edinmistir. Uzanan agaglar ve bulutlarla bezenmis
gokylizii, renkli kaya parcalari, bitki obekleri, altin rengi yeryiizii, kalabalik insan

figiirleri ile kompozisyon tamamlanmistir.

Motif : Hatay1 ve hatdyi grubu bitkisel motifler, bulut, rimi, geometrik
sekiller.
Renk : Krem rengi, mor, eflatun, sari, beyaz, siyah, kirmizi, turuncu, mavi,

lacivert,  kahverengi, yesil.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme getr ve at eyerleri lizerinden

yapilacak olursa; at eyerleri, madalyonlu ve bordiirlii tasarlanmis agirlikli olarak
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lacivert renk kullanilmistir. Cetr’de hakim renkte laciverttir. Bu unsurlarda, rtmi,

hatayi ve hatayi grubu motifler kullanilmistir.

Eyer Ortiisii Detay Cetr Detay

Bagliklar tipik Safevi tacidir. Sultan Sencer ve asillerin bagliklarinin beyaz
kumas ve siyah-kirmizi coplu, minyatiiriin sol alt kdsesinde bulunan figiiriin baglhiginin
kumasinin kahverengi ve desenli kumas ile tanzim edildigi dikkat ¢cekmektedir. Yine

ayni figiiriin diger figiirlerden farkli kaftan kullandig1 goriilmektedir.
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Fotograf 236: Sah Tahmasb Hamse

Varak Numarasi: Sayfa.58b

Genel Ozellik : Krem rengi bordiir, altin rengi gokyiizii, morlu eflatunlu daglar, sayfa
disina tasan agag dallari, bitki 6bekleri ile bezenmis yesil yerylizii Ortiisii ile minyatiir
sekillenmistir. Kompozisyon, Hiisrev ve kalabalik bir figilir toplulugunun esliginde
dogada resmedilmistir. Miizisyenler, ascilar, sakiler ve merakli bakiglar altinda
Hiisrev’in eglence ani, Tebriz ekoliiniin tipik unsurlar1 olan kayalar ve bitki 6bekleri

arasinda tasvir edilmistir.

Motif : Hatayi ve hatayi grubu bitkisel motifler, bulut, rimi, geometrik

sekiller, hayvan figiiri.

Renk : Krem rengi, mor, eflatun, sari, beyaz, siyah, kirmizi, turuncu, mavi,

lacivert, kahverengi, yesil, bordo, turkuaz.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme alacagimiz ¢adir, hali ve

kaftan unsuru 6nemli parcalardir. Cadir ve hali detaylarinda gordiiglimiiz lizere;
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Cadir Detay

Cadir konik, kubbeleri kafesli ve kafes boliimleri ek kumaslarla ortiiliidiir.
Kubbeler tek renk, beyaz tercih edilmis, cadir etekleri geometrik sekiller ile form
almistir. Sol basta goriilen ¢adirin 6n duvari Sultan’in oturdugu hali ile uyumlu tasvir
edilmistir. Sultan’in arkasinda resmedilen ¢adir i¢inde goriilen salbekli kumas i¢ cephe
veya perde gorevi gormektedir. Hali ince bir bordiir ve tek renk iizerine hatdyi grubu
bitkisel motiflerle siislenmistir. Sultan hali iizerine konulan kiigiik bir hali pargasi

iizerine oturtularak resmedilmistir. Minyatiir i¢inde bir soylu kaftani ile dikkat
¢ekmektedir.
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Kaftan Detay

Kaftan kisa kollu, uzun etekli ve iistiin isleme ozelliklerine sahiptir. Yaka
kismui, sar1 renkli, etek uglart bordo renkli resmedilmistir. Siyah zemin {izerine mavi
renkli rimiler, hatdyl ve hatdyi grubu bitkisel motifler ile tanzim edilen kaftanin
belinde kemer ve gosterisli bir toka bulunmaktadir. Bagliklar genel olarak benzerdir.
Safevi donemi Tac-1 Haydariformunda tanzim edilmistir. Kompozisyon i¢inde iki

yardimci/hizmetkar figiiriin bagliklar1 detayda goriildiigii tizere farkl tasvir edilmistir.

Bashk Detay

Bagliklar, kahverengi ve siyah resmedilip kenarlarinda kiirk goriiniimii verilerek

tanzim edilmistir.
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Fotograf 237: Sah Tahmasb Hamse

Varak Numarasi: Sayfa 158b

Genel Ozellik : Mecnun yashi kadin tarafindan satilmak i¢in kamp alanma
getirilmesini konu edinen minyatiirlii sayfa, krem rengi teshirli bordiir iizerine
yapilmustir. Gokytiziine kadar uzanip sayfa disina tasan agaclar, irili ufakli kayalar,
altin rengi yeryiizii, cobanlarin himayesinde hayvanlar, giinliik islerle ugrasan halk ve

¢ogu kompozisyonda yer almayan ¢ocuk figiirleri ile minyatiir olusturulmustur.

Motif : Hatayi ve hatayi grubu bitkisel motifler, bulut, rimi, geometrik

sekiller, hayvan figiiri.

Renk : Krem rengi, mor, eflatun, sar1, beyaz, siyah, kirmizi, turuncu, mavi,

lacivert,  kahverengi, yesil, bordo, turkuaz.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme ¢adir, hali, kadin ve cocuk

basliklar1 agisindan yapilacaktir.
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Cadir Detay

Cadirlardan beyaz kubbeli iki tanesi kafesli konik formda tanzim edilmistir. Bu
cadirlarin arasinda bulunan ¢adir ise sogan kubbeli ve renkli tezyin edilmistir. Cadir
etekleri geometrik formda, i¢ perde veya kumaglarin salbekli, rimi ve hatayi grubu
bitkisel motiflerle tanzim edilmistir. Kompozisyonun arkasinda yer alan iki siyah
cadir ise basit tipte catma ¢adir tipindedir. Bu kompozisyonda goriildiigii {izere soylu

kisim ile yardimc1 tebaanin hizmet verdigi ¢adir tipleri birbirinden ayrilmaktadir.

Bashk Detay

Baglik detaylarinin gorsellerinin yer aldigi tablodan anlasildig lizere kadin
baslik tipleri genclerin ve yaslilarin kullandig1 iki tipe ayrilmaktadir. Kadin baslik
tipleri, beyaz, kisa ve bas onilinden bir serit veya siisleme unsurlart ile baglanmis
formdadir. Yash kadinin tiim basi saran beyaz uzun bir bas ortiisii kullandig
goriilmektedir. Cocuk basliklari, siyah, gri, bordo kalensdvenin Oniine tily veya

siperlik konularak resmedilmistir.
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Fotograf 238: Sah Tahmasb Hamse

Varak Numarasi: Sayfa 78b

Genel Ozellik : Hiisrev’in eglencesi temali minyatiir, Mirza Ali’ye atfedilir ve
eserde imza dikkat ¢eker. Krem rengi kagit iizerine, mimari unsurlarin detaylarimni
gordiigiimiiz eser kalabalik bir figlir kompozisyonu iginde tasvir edilmistir. Eser;
miizisyenler, hizmetkarlar, se¢kin misafirler ve saray hayatinin eglence sahnesinin bir
Ornegidir.

Motif : Hatayi ve hatayi grubu bitkisel motifler, bulut, rimi, geometrik

sekiller, hayvan figiirii, Ziimriidiianka.

Renk : Krem rengi, mor, eflatun, sar1, beyaz, siyah, kirmizi, turuncu, mavi,

lacivert, kahverengi, yesil, bordo, turkuaz.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye hali unsuru ile baglamak

gerekirse;
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Hal Detay

Sultan’in oturdugu hali kahverengi bordiir, krem rengi ikinci bordiiriin i¢ine
yerlestirilmis yazi ile 6n plana g¢ikmaktadir. Bu kiigiik halinin altinda biyiik,
madalyonlu, ilk bordiirii zencirek ikinci bordiirii Hatayi grubu bitkisel motiflerle tasvir

edilmistir. Basliklar genel olarak tipik Safevi Tac-1 Haydari kullanildig1 goriilmiistiir.

Bashk Detay

Detay resimlerinde goriildiigii iizere farkli olan bagliklar, hizmetkar, cocuk ve

miizisyenlere aittir.
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Fotograf 239: Sah Tahmasb Hamse

Varak Numarasi: Sayfa 49b

Genel Ozellik: Nushabe’nin huzurunda Iskender’i konu edinen minyatiir, krem rengi
ve teshir sanati ile siislenmis bordiir yapilmigtir. Ag¢ik alanda kalabalik figiirler
esliginde tasvir yapilmistir. Altin rengi gokyiizii, bahar dallar, selvi agaci, mavi taslar,

ve bitki dbekleri ile resmedilmistir.

Motif : Hatayi ve hatayi grubu bitkisel motifler, bulut, rimi, geometrik

sekiller, hayvan figiiri.

Renk : Krem rengi, mor, eflatun, sari, beyaz, siyah, kirmizi, turuncu, mavi,

lacivert, kahverengi, yesil, bordo, turkuaz, hardal sarisi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim degerlendirmesi agisindan en Onemli unsur

sayebandir.
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Sayeban Detay

Sayeban; mavi zemin ortasinda tam madalyon, dort kdsesinde yarim madalyon
a sahiptir. Ince bordiirde hatdyi grubu bitkisel motifler, kalin dis bordiir ise iki farkli
desen ve renk ile olusturulmustur. Geometrik sekiller, riimi, hatdyi grubu bitkisel
motifler ile sayeban olusturulmustur. Kadin ve erkek Sultan bagliklar1 agisindan

onemli bir Ornektir.

Bashk Detay

Nushabe’nin bashigi siyah zemin iizerine altin rengi dilimli ta¢ tepe noktasi ile
uyumludur. Iskender2in baslig: tipik Safevi Tac-1 Haydari olup tily ve piiskiil ile

sislenmisgtir.
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4.5. FREER GALLERY OF ART AND ARTHUR M. SACKLER GALLERY
KATALOG 18
Envanter Numarasi: F.1937.844
Fotograf Numarasi: 240
Eser Adi: Geng Prens (Sehzade)
Istinsah Tarihi: 16. yy ortalar
Istinsah Yeri: Tebriz
Varak Sayisi: -
Miiellifi: -
Dil : Farsga
Yaz Cesidi: Nesta’lik

Nakkasi: Muhammed Haravi

Eser Ebad : 34.1x24cm

Incelenen Tekstil Unsuru: Kaftan-Baslik

414 https://asia.si.edu/explore-art-
culture/collections/search/edanmdm:fsg_F1937.8erigimtarihi:20.05.2021
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Fotograf 240: National Museum of Asian Art

Varak Numarasi: F.1937.8

Genel Ozellik : National Museum of Asian art Londra’dan alinan minyatiirlii

415 vardir.

sayfanin Freyer Gallery Washington da ve Sultan Muhammed kitabinda
Krem rengi kagit tizerine iri hatay1 ¢icekleri ile bezenmistir. Zencerekli kiiglik bordiir
minyatiirii ¢cergevelemistir. Minyatiiriin iistlinde mihrap seklinde tezyini bir slisleme

alan1 vardir. Tek figiir halinde geng Safevi sehzadesi resmedilmistir.

Motif : Hatayi, rimi, insan figiirleri.

Renk : Krem rengi, beyaz, turuncu, yesil, kahverengi, mavi, siyah.
Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan minyatiiriin en 6ne ¢ikan unsuru kaftandir.
Kaftan 6rnegi az bulunan bir gorsele sahiptir. TSMK H.2161- 93a da benzer kaftan
vardir. Kaftan kisa kollu, uzun etekli 6nden diigmeli tasarlanmistir. Kaftanin {istiinde

edebi kompozisyon gorsel olarak islenmistir. I¢ kaftan sade turuncu renkte tasvir

edilmistir. Baglik tipik Safevi Tac-1 Haydari 6zelligi gostermektedir.

415 Kerim Kerimov, Sultan Muhammed ve Resim Okulu (Tebriz).sf.3.
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KATALOG 19

Envanter Numarasi: F1928.9 416

Fotograf Numarasi: 241

Eser Adi: Prens

istinsah Tarihi: 1530-1540

istinsah Yeri: -

Varak Sayisi: -

Miiellifi: -

Dil : Farsca

Yaz1 Cesidi: -

Nakkas: -

Eser Ebadi: 16,2 x 9,3 cm

Incelenen Tekstil Unsuru: Kaftan-Baslik

416 Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri Koleksiyonu https://www.si.edu/object/standing-
youth-staff:fsg_F1928.9erisimtarihi:20.05.2021
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Fotograf 241: Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri

Varak Numarasi: F1928.9

Genel Ozellik  : Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri Koleksiyonu’na
ait minyatiir, tek figiir olarak ¢izilmistir. Sayfa kenarlarinda ii¢ farkli bordiir
kullanilmistir. Dis bordiir, bordo renkli ve minik ¢igeklerle tezyin edilmistir. Tkinci

bordiir gri renkli, ticlincli bordiir krem rengi ve bitkisel bezemelerle resmedilmistir.
Motif : Hatayi.
Renk : Krem rengi, yesil, beyaz, bordo, siyah.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirilecek minyatiir tek figiirden
olugsmus ve baslik ile kaftan degerlendirilecektir. Baslik tipik Safevi donemi Tebriz
ekolli minyatiirlerinde gortilen taci haydaridir. Baslik, beyaz tiilbentin sarilarak beyaz
bir cop ve tily ile tamamlanmstir. Kaftan i¢ ve dis giyim olarak tasvir edilmistir. I¢
kaftan, uzun kollu, uzun etekli, yesil renklidir. D1s kaftan, hatayi desen ile bezenmis,

kisa kollu, 6nden diigmeli ve krem renklidir.

429



KATALOG 20

Envanter Numarasi: F1931.30*"7

Fotograf Numarasi: 242

Eser Adi: Nizami -Hiisrev ile Sirin eser 6n kapagi

Istinsah Tarihi: 16.yy baslar1

Istinsah Yeri: Tebriz

Varak Sayisi: -

Miiellifi: -

Dil : Farsca

Yaz1 Cesidi: -

Nakkas: -

Eser Ebadi : 30,9 x 20 cm

Incelenen Tekstil Unsuru: Kaftan-Baslik

417 http://n2t.net/ark:/65665/ye33f2f49dd-dfb1-4988-a397-87888 1576 18a erisimtarihi:20.05.2021
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http://n2t.net/ark:/65665/ye33f2f49dd-dfb1-4988-a397-87888157618a

Fotograf 242: Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri
Varak Numarasi: F1931.30

Genel Ozellik : Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri Koleksiyonu’nda
bulunan Nizami’nin Hiisrev ile Sirin eserinin lake boyali, 6n kapaginda ziyafet
sahneleri betimlenmistir. Doga icinde tasvir edilen kompozisyon zemini koyu
renklidir. Yipranmis olan cilt kapagini1 6rnek olarak se¢ilmesinin nedeni Safevi donemi
Tebriz ekolii minyatiirlerinin tipik 6zelliklerinin net bir sekilde goriilmesi ve 6zel bir

ornek teskil etmesidir.
Motif : Rlimi, hatayi ve hatayi grubu bitkisel motifler, bulut.
Renk : Altin sarisi, turuncu, kirmizi, mavi, sari, yesil, beyaz, siyah.

Degerlendirme : Tekstil tasarim acisindan Safevi donemi Tebriz ekolii
minyatiirlerinin degerlendirilmesinde genel bir perspektif sundugu i¢in bu 6rnek
katalogda yer almistir. Desen agisindan bulut motifinin yogun kullanildigini, hatayi ve
rimi motiflerinin var oldugunu bu motiflerin yani sira minik benekler ile tekstil
siislemeleri yapilmistir. Kaftanlarda 6zellikle turuncu rengi yogun, sari1 ve yesil
renklerinde kullanildigin1 goriilmektedir. Bagliklar; erkek figiirlerinin basliklarinda
tipik Safevi Tac-1 Haydari bagliklarinin kullanildigini, kadin figiirlerinin bagliklarinda
kisa beyaz kumaslar kullanildig1 gériilmektedir. Basliklarda beyaz rengi kullanilmastir.
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KATALOG 21

Envanter Numarasi: F1937.20*'8

Fotograf Numarasi: 243

Eser Adi: At ve Damat

Istinsah Tarihi: 16.yy baslar1

Istinsah Yeri: Tebriz

Varak Sayisi: -

Miiellifi: -

Dil : Farsga

Yaz Cesidi: Nesta’lik

Nakkasi: Haydar Ali

Eser Ebadi: 11,3x 11 cm

Incelenen Tekstil Unsuru: Kaftan-Baslik- Eyer Ortiisii

418 https://www.si.edu/object/detached-album-folio-horse-and-groom-reverse-
text:fsg_F1937.20erisimtarihi:10.06.2022.
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https://www.si.edu/object/detached-album-folio-horse-and-groom-reverse-text:fsg_F1937.20erişimtarihi:10.06.2022
https://www.si.edu/object/detached-album-folio-horse-and-groom-reverse-text:fsg_F1937.20erişimtarihi:10.06.2022

Fotograf 243: Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri

Varak Numarasi: F1928.9

Genel Ozellik  : Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri Koleksiyonu’na

ait minyatiir, krem rengi kagit iizerine erkek figiirii ve attan olugmaktadir.
Motif : Hatayi, kugu figiirli, Ziimriidiianka,
Renk : Krem rengi, kahverengi, yesil, beyaz, lacivert, mavi, siyah.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan eyer oOrtiilerini incelemek gerekirse;
lacivert ve mavi renkler yogun kullanilmistir. Hatayi, rimi, Ziimriidiianka ve kugu

figiirleri kullanilmistir. Minyatiiriin en gosterisli unsurlaridir.
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Eyer ortiisii detay Eyer ortiisii detay

Baslik ve kaftan acisindan incelemek gerekirse; sade ve silislemeden uzak
tanzim edilmistir. Baglik tipik Tac-1 Haydari formundadir. Kaftan i¢ ve dis kaftan
olarak ¢izilmistir. i¢ kaftan, uzun kollu, uzun eteklidir. D1s kaftan kisa kollu ve etek

uclari i¢ astar1 gosterir sekilde beldeki kusaga tutturulmustur.
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KATALOG 22

Envanter Numarasi: S1986.60*"°

Fotograf Numarasi: 244

Eser Adr: Sah Ismail Divam

istinsah Tarihi: 1520

istinsah Yeri: Tebriz

Varak Sayisi: 50 yaprak

Miiellifi: -

Dil : Farsca

Yaz Cesidi: Nesta’lik

Nakkas: -

Eser Ebadi: 21,8 x 14 cm

Incelenen Tekstil Unsuru: Kaftan-Baslik

419 https://www.si.edu/object/divan-collected-poems-khatai-shah-ismail-d-
1524:fsg S1986.60erisimtarihi:10.06.2022.
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https://www.si.edu/object/divan-collected-poems-khatai-shah-ismail-d-1524:fsg_S1986.60erişimtarihi:10.06.2022
https://www.si.edu/object/divan-collected-poems-khatai-shah-ismail-d-1524:fsg_S1986.60erişimtarihi:10.06.2022

Fotograf 244: Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri

Varak Numarasi: S1986.60

Genel Ozellik  : Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri Koleksiyonu’nda
bulunan Sah Ismail Divani’na ait minyatiir krem rengi zemin iizerine tasvir edilmistir.
Doga icinde Safevi sehzadesi ve saray mensuplari resmedilmistir. Gokyiizii altin
renginde, bahar dallari, agaclar, bitki dbekleri ile daga manzarasi ve kiigiik bir irmak,

irmak i¢inde ordek tasvir edilmistir.
Motif : Hatayi ve hatdyi grubu bitkisel motifler.

Renk : Krem rengi, yesil, pembe, turuncu, kahverengi, hardal sarisi, mavi,

lacivert, beyaz, siyah.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan, kaftanlar1 ve basliklar1 degerlendirmek
gerekirse; bagliklar birbirleri ile benzerdir ve tipik Safevi donemi Tebriz ekolii
minyatiirlerinde gordiigiimiiz 6zellikleri gostermektedir. Beyaz tiilbentin on iki imami
temsilen sarilmasi ve renkli coplarin sariktan goriinmesi ile tiiy ve degerli taslarla siislii

basliklardan asiller ayirt edilmektedir.
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Kaftan Detay

Kaftanlar, dista kisa kollu ve uzun, igte ise uzun kollu ve kruvaze yakalidir.
Pastel renkler tercih edilmistir. Sol bastan dordiincii kaftanin kollar1 diger kaftanlardan
farklidir. Dis kaftanin uzun dizayn edilen kolundan, yarim kol alanindan figiiriin
kollarinin ¢ikarildigr goriilmektedir. Ayakkabilar tek renk ve siyahtir. Figiirlerin

bellerinde degerli kemerler resmedilmistir.
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KATALOG 234

Envanter Numarasi: Freer Gallery of Art and Arthur M. Sackler Gallery **!

Fotograf Numarasi: 245-257

Eser Adi: Cami- Haft Avrang (Yedi taht)

istinsah Tarihi: 1556-1565

istinsah Yeri: iran

Varak Sayisi: 304 yaprak

Miiellifi: Sultan Ibrahim Mirza

Dil : Farsca

Hattat: Malik el-Deylemi

Yaz Cesidi: Nesta’lik

Nakkasi: -
Eser Ebadi : 34,2 x 23,2 cm

Incelenen Tekstil Unsuru: Hali-Kaftan-Baslik-Cadir-Cetr-Sayeban-Eyer Ortiisii

420 fran’da kitap sanatlarmin tam olgunluga ulastig1 dénemde olusturuldugu bilinen eserin Tebriz
doénemini etkileyen Timur ve Tiirkmen iislubunun bir sentezini olusturmasi, Sah Ismail’in iigiincii
kusak temsilcisi Sultan [brahim Mirza nin himayesinde Sah Tahmasb sanatinin standartlarinin bir
modeli olan monografik bir eser olmasi hasebiyle ve dolayli yoldan Tebriz donemini ifade eden
zengin tekstil unsurlari icerdigi igin katalog boliimiine alinmigtir. Konu ile alakali detayl bilgi i¢in
bknz: Marianna Shreve Simpson, Sultan Ibrahim Mirza’s Haft Avrang( A Priencely Manuscript From
Sixteenty Century Iran).

421 hitps://www.si.edu/
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Fotograf 245: Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri
Varak Numarasi: F1946.12.52%%

Genel Ozellik  : Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri Koleksiyonu’nda
bulunan Cami’nin Haft Evrang eserine ait minyatiir agik alanda krem rengi kagit

tizerine kalabalik bir kompozisyonda tasvir edilmistir.

Motif : RGmi, hatayi ve hatayi grubu bitkisel motifler, hayvansal kaynakli

motifler, geometrik sekiller.

Renk : Krem rengi, turuncu, kirmizi, mavi, sari, yesil, kahverengi, gri, altin

saris1, beyaz, siyah.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye eyer Ortiisiinden
baslamak gerekirse; iistiin is¢ilik ve renkler ile tezyin edilmistir. At Ortiisii, hatayi ve

hatdy1 grubu bitkisel motifler, rimi motifleri kullanilmistir. Bordiir ve ana zeminde

422 https://www.si.edu/object/folio-silsilat-al-dhahab-chain-gold-haft-awrang-seven-thrones-jami-d-
1492-recto-father-advises-his:fsg_F1946.12.52
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madalyonlu alanin ¢evresinde sarmal rimiler kullanilmistir. Eyer ortiisiinde ejder ve

Zimridiianka desen olarak kullanilmistir.

At ortiisii- eyer ortiisii detay Yastik detay Hali detay

At ve eyer ortiisiinde lacivert ve sar1 renkleri yogun kullanilmistir. Minyatiiriin

kalabalik figlir kompozisyonu igerisinde dikkat ¢ceken tekstil unsuru bagliktir;

Plaee

Bashk Detay

Bagsliklar, sol bastan goriilen Safevi tac1 haydarisi tipik 6zellikler tagimaktadir.
Sol bastan ikinci baglik detay1 kirmizi kalensdvenin etrafina yesil kumas sarilmasi ile
tamamlanmistir. Soldan tiglincli baslik sapka formunda ¢izilmistir. Son baslik, salas,
bere formunda resmedilmistir. Yastik formunda goriilen tekstil unsuru, geometrik
sekillerden tanzim edilmistir. Ebat olarak kii¢iik ¢izilen hali da yogun olarak bulut

motifi kullanilmistir. Madalyonlu bir zemin kullanilmigtir.
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Fotograf 246: Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri

Varak Numarasi: F1946.12.30*3

Genel Ozellik  : Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri Koleksiyonu’nda
bulunan Cami’nin Haft Evrang isimli eserinden bir minyatiirdiir. Krem rengi zemin
lizerine, acik alanda resmedilmistir. Altin saris1 gokylizii, su kenarinda dinlence ve

giinliik islerin yapilmasi tasvir edilmistir.
Motif : Riimi, hatayi ve hatayi grubu bitkisel motifler, hayvan figiirleri.

Renk : Krem rengi, turuncu, kirmizi, mavi, sari, yesil, bordo, altin sarisi,

lacivert, gri, beyaz, siyah.

Degerlendirme : Tekstil tasarim acisindan degerlendirmeye sirasiyla ¢adir ve deve

ortiilerinden baglamamiz gerekirse;

423 hitps://www.si.edu/object/khamsa-quintet-nizami-d1209:fsg_S1986.50erisimtarihi:10.06.2022.
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Cadir detay

Cadir ortiilerinin inceledigimiz diger ¢adirlardan farki, kubbe ve beden ortiilerinin bir
bitlinliik i¢inde olmasidir. Hatayi ve hatdyl grubu bitkisel motifler ¢adirlarda

kullanilmistir.

Deve ortiisii

Deve ortiisii olarak kullanilan kumaslar, siyah ve lacivert renklerinden olusmus, hatayi

ana desen olarak kullanilmigtir. Fantastik bir hayvan figiirii resmedilmistir.

ip egiren figiir Seytan betimlemesi
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Kompozisyon iginde yer alan ip egiren figiir calismamizin muhteviyati bakimindan

onemli bir 6rnektir. Seytan betimlemesi*** oldugu bilinen figiiriin basligi farkli bir

ornektir. Sivri uglu, renkli ve islemeli bir basliktir.

Fotograf 247: Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri
Varak Numarasi: F1946.12.2534%

Genel Ozellik  : Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri Koleksiyonu’nda
bulunan Cami- Haft Evreng adli eserinden minyatiirlii sayfada Mecnunun Leylanin
kampina yaklagmasi anlatilmigtir. Krem rengi kagit tizerine, agik alanda kalabalik bir

figiir ile kompozisyon tamamlanmustir.

Motif : Rlmi, hatdyi ve hatayi grubu bitkisel motifler, geometrik sekiller,
bitki dbekleri, hayvan figiirleri.

424 Marianna Shreve Simpson, Sultan Ibrahim Mirza’s Haft Avrang( A Priencely Manuscript From
Sixteenty Century Iran).s.93.
425 https://www.si.edu/object/folio-haft-awrang-seven-thrones-jami-d 1492-recto-majnun-approaches-

camp-laylis-caravan-verso-text:fsg F1946.12.253erisimtarihi:10.06.2022.
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Renk : Krem rengi, turuncu, kirmizi, mavi, sari, yesil, beyaz, siyah, lacivert,

gri, altin sarisi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim acisindan degerlendirmeye Sayeban ve Cadir

orneklerini inceleyerek baslamamiz gerekirse;

Cadir ve Sayeban Detay

Birbirlerinden farkli {i¢ sayeban ve ii¢ ¢adir 6rneginde ortak nokta motif
birligidir. Hatdyl ve hatayi grubu bitkisel motifler yogun olarak kullanilmistir.
Motifler, semse ve ana zeminde gobekli tezyin edilmistir. Iki tip ¢adir kullanilmustir;
birincisi, ¢adir kubbesi ve beden ortiileri ile ti¢ kdsesi kapali ve dnden agik dizayn
edilmistir. ikinci 6rnek, bir direk iizerine oturtulmus kubbeli etrafinda kumas olmayan
cadir tipini gdrmekteyiz. Uciincii ¢adir tipi, kubbe ve kubbeyi destekleyen direk ile
basit cadir tipi goriilmektedir. Lacivert, mavi ve altin sarisi renkleri yogun
kullanilmistir. Genel kompozisyonda one ¢ikan giysi tasvirlerine 6rnek vererek

aciklamak gerekirse;

Kaftan Detay
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Kadin figiirlerinin giysilerinde, geometrik sekiller ve iri ¢igekler kullanilmistir.
Canli renkler ile tasvir edilmislerdir. Basliklar giysiler ile uyumludur. Cocuk
figiiriiniin kaftan1 kadin figiirleinin giysileri ile benzerdir. Cocuk figiiriiniin pantolonu,
cizgili ve kaftan ile uyumlu c¢izilmistir. Sag basta detayr goriilen erkek figiiri
minyatiirlerde sik rastladigimiz bir formda dizayn edilmistir.Baghk tipik Tac-1
Haydaribaslik formlarina benzer fakat cop ve baglama yontemlerinden farklidir.
Minyatiirli sayfada bulunan bashklar sema ile asagida gorildigi gibi

oOzetlenmektedir.

Bashk Detay
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Fotograf 248: Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri

Varak Numarasi: F1946.12.110 4%

Genel Ozellik  : Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri Koleksiyonu’nda
bulunan Cami’nin Haft Evreng adli eserinden Yusuf’un hayvanlarini giitmesini konu
edinen minyatiirlii krem rengi kagit tizerine resmedilmistir. Sayfa bordiirii altin sarisi
ile fantastik yaratiklar ve bitkisel bezemeler ile siislenmistir. Dogada tasvir edilen

kompozisyonda, gokyiizii altin sarist resmedilmistir.

Motif : ROmi, hatayi ve hatdy1 grubu bitkisel motifler, hayvan figiirleri,
bitki kiimeleri, bulut.
Renk : Krem rengi, turuncu, kirmizi, mavi, sari, yesil, beyaz, siyah, altin

sar1s1, kahverengi, yavruagzi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye ¢adir unsurundan

baslanmasi gerekirse;

426 https://www.si.edu/object/folio-haft-awrang-seven-thrones-jami-d1492-verso-yusuf-tends-his-
flocks-verso-text:fsg_F1946.12.110erisimtarihi:15.05.2021
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Cadir detay

Cadirin kubbesi zeminde krem rengi iizerine lacivert iri rlmilerin ic¢inde
cicekler ile tanzim edilmistir. Kubbe tepesinde kafes bollinlin st kumas ile
ortiilmiistiir. Cadir kubbesi ile beden ortiisii ayni renk ve motiflerden olusmustur. Cadir
i¢ kumasi sar1 renkli ve geometrik formda tezyin edilmistir. Baglik modelleri Safevi

donemi Tebriz ekolii minyatiirlerinde gérdiiglimiiz basliklarin 6zeti niteligindedir.

Bashk Detay

Kadin figiirlerinin bagliklari, kisa, mendil biiyiikliiglinde, genellikle beyaz
renkli, aksesuar olarak farkli renkte kumas veya boncuklarla desteklenmistir.

Kaftanlarda kugu figiirii ve hatayl motifi kullanilmistir.

447



Fotograf 249: Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri
Varak Numarasi: F1946.12.215%”7

Genel Ozellik  : Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri Koleksiyonu’nda
bulunan Cami’nin Haft Evreng isimli eserinde kaplumbaganin ugusu (bu kompozisyon
bir ilktir)**8ve halkin hayret iginde gozlemlemesi konu edinmistir. Krem rengi kagit

iizerine, bordiir kenarlarinda bitkisel bezemeler ile siislenmistir.
Motif : Rlimi, hatayi ve hatayi grubu bitkisel motifler, bulut, hayvan figiirleri.

Renk : Krem rengi, turuncu, kirmizi, mavi, sari, yesil, beyaz, siyah, gri,

pembe, altin sarisi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan minyatiiriin en degerli unsuru olan ¢adir
degerlendirildiginde; hakim rengin lacivert oldugu ve bulut motifinin yogun

kullanildigin1 goriilmektedir.

427 hitps://www.si.edu/object/folio-haft-awrang-seven-thrones-jami-d 1492-verso-flight-tortoise-recto-
text:fsg F1946.12.215erisimtarihi:15.05.2021.

428 Marianna Shreve Simpson, Sultan Ibrahim Mirza’s Haft Avrang( A Priencely Manuscript From
Sixteenty Century Iran).s.76.
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Cadir detay

Cadir, kafesli ve kubbeli bir sistemle ¢izilmistir. Cadirin kubbesinde
madalyonlu bir alan ve ¢adir gévdesinde pargalara ayrilmig boliimlerin birbirlerinin
benzeri motifler tekrar etmistir. Figiirlerde 6zellikle kadin bagliklart agisindan 6nemli

bir minyatiirlii sayfadir.
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Fotograf 250: Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri
Varak Numarasi: F1946.12.105*%

Genel Ozellik : Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri Koleksiyonu’nda
bulunan Cami’nin Haft Evreng eserinden Yusuf’un kuyudan kurtulmasi isimli
minyatiirlii sayfa krem rengi kagit lizerine yapilmistir. Doga igerisinde yapilan tasvir,
Safevi donemi Tebriz ekolii minyatiirlerinde goriilen kayalar, taslar ve bitki

Obeklerinin ¢izimine 6nemli bir 6rnek teskil etmistir.

Motif : Rlimi, hatayi ve hatayi grubu bitkisel motifler, bitki 6bekleri, hayvan
figtirleri, Zimriidiianka, bulut.

Renk : Krem rengi, turuncu, kirmizi, mavi, sari, yesil, beyaz, siyah, lacivert,
gri.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye eyer Ortiilerinden

baslanmasi gerekirse; eyer ortiilerinde renk biitiinligii vardir.

429 hitps://www.si.edu/object/folio-haft-awrang-seven-thrones-jami-d 1492-recto-yusuf-rescued-well-
verso-text:fsg F1946.12.105¢erisimtarihi:15.05.2021.
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Eyer ortiisii detay Eyer ortiisii detay Eyer ortiisii detay Kumas detay

Lacivert ve bodro renkleri eyer ve minder ortlisiinde yogun kullanilmistir.
Hatay1 ve hatay1 grubu bitkisel motifler, Rimi, kaz ve 6rdek figiirii kullanilmistir. Eyer
ortiilerinin baglama kugaklar1 normal bir ip veya deri kemer yerine kolon dokuma

tasarimiyla ¢izilmistir.

Cadir detay Sayeban detay

Cadir unsurlari, direk iizerine kubbeli formda tasvir edilmistir. Hatay1 ve hatayi
grubu bitkisel motifler kullanilmistir. Sayeban unsurunda Ziimriidiianka kusu ve bulut
motifi kullanilmistir. Sayeban bordiiriinde, yesil zemin iizerine kiigiik ¢igekler

kullanilmistir. Minyatiirde yer alan basliklar semada detayli sunulmustur.
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Bashk Detay

Bagliklar figiirlerin mensup olduklar1 cemaat, uyruk, meslek, misyon gibi kriterleri

gosteren onemli bir unsurdur.

Fotograf 251: Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri
Varak Numarasi: F1946.12.132%%

Genel Ozellik  : Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri Koleksiyonu’nda

bulunan Cami’nin Haft Evreng isimli eserinde Yusuf’un evliligi serefine verilen

430 hitps://www.si.edu/object/folio-haft-awrang-seven-thrones-jami-d 1492-recto-yusuf-gives-royal-

banquet-honor-his-marriage-verso:fsg F1946.12.132erisimtarihi:15.05.2021
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ziyafet konu edilmistir. Krem rengi kagit tizerine i¢ mekanda kalabalik bir figiir grubu

tasvir edilmistir.
Motif : Rlimi, hatayi ve hatayi grubu bitkisel motifler, geometrik sekiller.

Renk : Krem rengi, turuncu, kirmizi, mavi, sari, yesil, beyaz, siyah,

kahverengi, bordo, gri.

Degerlendirme : Tekstil tasarim acisindan degerlendirmeye sayeban ve hali
unsurlarindan baglamamiz gerekirse; Hatdyi ve hatiyi grubu bitkisel motifler, sarmal

dallar, rimi motifi kullanilmistir.

Sayeban detay Sayeban detay  Sayeban detay = Hali detay Hah detay

Renk olarak, turuncu, lacivert, sar1, siyah ve bordo yogun kullanilmistir.

Bashk Detay

Basliklarda, kumaslarin baglanma ve sarilma teknikleri detayli bir sekilde

goriilmektedir.
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Kaftan Detay

Kaftan detaylarindan da goriildiigii tizere dort tip giyim O0rnegi vardir. Sol bastan ilk
lic kaftan saray mensuplarina ait 6rneklerdir. Dordiincii kaftan dervislere 6zgli bir
ornek teskil etmektedir. Yusuf disinda diger figiirlerin bellerinde kusak vardir.

Yusuf’un belinde miicevher kapl bir kemer vardir.
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Fotograf 252: Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri

Varak Numarasi: F1946.12.38%3!

Genel Ozellik : Krem rengi kagit lizerine agik alanda tasvir edilen minyatiirde
donemin mimarisi 6rnek teskil edilmistir. Binanin korniginde Arapga: "Allah'im, adil
Sultan Ebu'l-Muzaffar Sah Tahmasb el-Hiiseyni'nin saltanatin1 gii¢lendir. Allah onun
saltanatini iki diinyanin ayrilmasinin 6tesinde (liim) daim kilsm." ***Tebriz donemini

ifade eden renkli kayalar ve altin rengi yilizey boyamasi goriilmektedir.

Motif : Rimi, hatayi ve hatayi grubu bitkisel motifler, hayvan figiirleri.
Renk : Krem rengi, turuncu, kirmizi, mavi, sarti, yesil, beyaz, siyah, mor,

kahverengi, lacivert, altin sarisi.

31 hitp://n2t.net/ark:/65665/ye35142¢efac-45d7-414d-a0b0-34efbda2db2aerisimtarihi:15.06.2021.
432 Marianna Shreve Simpson, Sultan Ibrahim Mirza’s Haft Avrang( A Priencely Manuscript From
Sixteenty Century Iran).s.32.
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Degerlendirme : Tekstil tasarim acisindan degerlendirme, eyer ortiisii ve kaftan

tizerinden yapilacaktir. Minyatiir genelinde tekstillerin en belirgin 6zelligi iri Hatayi

motifleridir.

Eyer Ortiisii Detay Kaftan Detay Kaftan Detay

Eyer ortiisii canli turuncu renkli ve Hatayi ve hatdyi grubu bitkisel motifler ile
tezyin edilmistir. Kaftanlar, sayfa genelinde parlak ve dikkat ¢eken renkler, Hatay1 ve
hatdy1 grubu bitkisel motifler ile tezyin edilmistir. Kaftanlarin bellerinde kemer yerine

genellikle kusaklar tercih edilmistir.
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Fotograf 253: Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri

Varak Numarasi: F1946.12.59*33

Genel Ozellik : Krem rengi kagit {lizerine i¢ ve dis mimari gorsellerinin ortaya
¢iktig1 minyatiiriin en belirgin 6zelligi farkli katlar ve cephelerden bir tiyatro sahnesi

etkisi yaratilmasidir.
Motif : Hatay1 ve hatayi grubu bitkisel motifler, Ziimriidiianka.

Renk : Krem rengi, yesil, pembe, turuncu, kahverengi, hardal sarisi, mavi,

lacivert, beyaz, siyah, altin sarisi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme eyer Ortiisii lizerinden
yapilacaktir. Eyer Ortiisii, altin saris1 renginde, hatay1 ve hatayi grubu bitkisel motifler,

Zimriidiianka motifi ile tezyin edilmistir.

433 http://n2t.net/ark:/65665/ye3cb96db51-32aa-458¢-9117-00452ffa60 1 8erisimtarihi: 15.06.2021.
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Fotograf 254: Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri

Varak Numarasi: F.1946.12.100%3*

Genel Ozellik  : Krem rengi kagit iizerine, a1k alanda kalabalik figiir toplulugunun

betimlendigi minyatiirde doga ve mimari unsurlari1 goriilmektedir.
Motif : Hatdy1 ve hatayi grubu bitkisel motifler, hayvan figiirleri.

Renk : Krem rengi, yesil, pembe, turuncu, kahverengi, hardal sarisi, mavi,

lacivert, beyaz, siyah.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirme eyer ortiisli, mahfe ortiisii
ve bagliklar iizerinden yapilacaktir. Eyer Ortiisii, kahverengi ile yapilmis madalyon
semasi1 kullanilmistir. Mahfe ortiisii, lacivert, bordo, sar1 renkleri ile ve Hatayi grubu
bitkisel motifler ile tezyin edilmistir. Basliklarda, tipik Safevi kizilbas taci
kullanilmastir.

434 http://n2t.net/ark:/65665/ye37ba91009-bb6c-41a4-bb9c-fd 1824f6655 1 erisimtarihi: 15.06.2021.
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Fotograf 255: Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri

Varak Numarasi: F1946.12.169 435
Genel Ozellik  : Tasvir, krem rengi kagit {izerine agik alanda yapilmustir.
Motif : Hatdy1 ve hatayi grubu bitkisel motifler, bulut motifi.

Renk : Krem rengi, yesil, pembe, turuncu, kahverengi, hardal saris1, mavi,

lacivert, beyaz, siyah.

Degerlendirme : Tekstil tasarim degerlendirmesi, eyer Ortiisii, mahfe ortiisii ve cadir
unsurlari iizerinden yapilacaktir. Cadir basit ¢atma cadir, siislemesiz tek renk tasvir
edilmistir. Toplam alt1 eyer ortiisii vardir ve bunlarda madalyon semas1 kullanilmistir.
Mahfe Ortiisii, ana zeminde mavi, sari, krem rengi lizerine Hatayi grubu bitkisel

motifler, bordiirde ise lacivert ilizerine kiigiik ¢icekler ile tezyin edilmistir.

435 https://www.si.edu/search?edan_q=F1946.12.169&erisimtarihi:15.06.2021.
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Fotograf 256: Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri

Varak Numarasit: F1946.12.23143¢

Genel Ozellik  : Krem rengi kagit iizerinde dogada yapilan tasvirde, renkli kayalar,
sayfadan tasan agac dallar1 ve bitkiler dikkat cekmektedir.

Motif : Hatayi ve hatay1 grubu bitkisel motifler, riimi, hayvan figiirleri,

figiirli tasarimlar, geometrik sekiller.

Renk : Krem rengi, yesil, pembe, turuncu, kahverengi, hardal sarisi, mavi,

lacivert, beyaz, siyah, altin sarisi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan 6nemli bir eserdir. Cadir, sayeban ve
mahfe Ortiisii agisindan degerlendirme yapilacaktir. Mahfe ortiisiinde ana zeminde sar1
renk, bordiirde bordo kullamilmistir. Hatdyi ve hatdyl grubu bitkisel motifler
kullanilmistir. Sayebanda ana zeminde melek figiirleri kullanilmis bordiirde ise
geometrik sekiller ile tanzim edilmistir. Minyatiiriin sag alt kosesinde c¢adirda

Zumriidianka ve ejder figlirii kullanilmistir. Cadirin tepe noktasinda aydinlatma alani

436 http://n2t.net/ark:/65665/ye3c530ae43-1329-4cee-9f57-6e15109644e5erisimtarihi: 15.06.2021.
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ek bir ortli ile kapatilmigtir. Sag ist kosede kullanilan ¢adir riimi desenleri ile

siislenmis ve basit ¢atma cadir olarak dizayn edilmistir.

Cadir Detay
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Fotograf 257: Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri

Varak Numarasi; F1946.12.291%

Genel Ozellik : Krem rengi kagit {izerine doga icinde yapilan tasvirde, resim iginden
gecen dere, calilar, renkli kayalar, ¢erceve disina tasan dallar ve ¢alilar, taglar dikkat
¢ekmektedir.

Motif : Hatayi ve hatay1 grubu bitkisel motifler, geometrik sekiller.

Renk : Krem rengi, yesil, pembe, turuncu, kahverengi, hardal sarisi, mavi,

lacivert, beyaz, siyah.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan kaftanlar, basliklar ve cadir unsuru
degerlendirilecektir. Minyatiirde kaftan agisindan tiim tipleri gorebildigimiz 6nemli bir
ornektir. Genellikle tek renk ve sade olan tasarimlarda Hatayi grubu bitkisel motifler
kullanilmistir. Cadir liggen formda ve i¢ kumasi da belirgin sekilde resmedilmistir.
Cadir kubbe etegi geometrik sekillidir. Bunun disinda sade ve tek renk olarak c¢adir

tasvir edilmistir.

437 http://n2t.net/ark:/65665/ye3b26677f3-a8b2-46¢ce-8113-54697a75ad03erisimtarihi: 15.05.2021.
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4.6. BROOKLYN MUSEUM

KATALOG 24

Envanter Numarasi: 35.1030.2b_IMLS_PS3*3%

Fotograf Numarasi: 258

Eser Adi: Sadi- Bostan

Istinsah Tarihi: 16.yy baslari

Istinsah Yeri: -

Varak Sayisi: -

Miiellifi: -

Dil : Farsga

Yaz Cesidi: -

Nakkasa: -

Eser Ebad1: 18,4 x 11,8 cm

incelenen Tekstil Unsuru: Hali-Kaftan-Baslik-Cadir- Eyer Ortiisii

438 https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/185497 erigimtarihi: 15.06.2022.
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Fotograf 258: Brooklyn Miizesi

Varak Numarasi: 35.1030.2b

Genel Ozellik : Brooklyn Miizesinde bulunan Sadi’nin Bostan adli eserinde, Ghurid
Krali ve Kdyliinlin Hikayesi’nin konu edindigi minyatiir acik alanda resmedilmistir.

Krem rengi kagit iizerine ¢izilen minyatiir kirsal alan1 betimlemistir.
Motif : Hatdy1, rimi, hayvan figiirleri, geometrik motifler.
Renk : Krem rengi, yesil, bodro, mavi, lacivert, beyaz, siyah, kahverengi.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye ¢adir unsuru alinacaktir.
Ayrica bu minyatiirde tekstil agisindan dnemli olgu cadir i¢inde ip egiren kadindir.
Egirme arac1 ¢ikrik net bir sekilde ¢izilmistir. Minyatiirlerde tekstil sanatina 6zellikle

dokumanin ham maddesi ip yapimina yer verilmistir.
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Cadir Detay

Cadir, lacivert renkli, kubbesi siyah renkli ve rimi motifleri ile tezyin
edilmistir. Cadir bir direk iizerine kubbeli sekilde dizayn edilmistir. Cadirin igi,
turuncu renkli, semse motifi ile tezyin edilmistir. Cadirin i¢indeki hali, geometrik

sekiller ile tanzim edilmistir.

Basliklar tipik Safevi Tac-1 Haydari basliklaridir. At lizerindeki eyer oOrtiisii, agik renkli

zemin iizerine madalyonlu bir formda tezyin edilmistir.
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4.7. HARVARD ART MUSEUM

KATALOG 25

9439

Envanter Numarasi: 1964.14

Fotograf Numarasi: 259

Eser Adi: Hafiz Divani 6n kapagi

Istinsah Tarihi: 1530

istinsah Yeri: Tebriz

Varak Sayisi: -

Miiellifi: -

Dil : Farsca

Yaz1 Cesidi: -

Nakkasi: Sultan Muhammed

Eser Ebadi : 29,21 x 19,05

Incelenen Tekstil Unsuru: Kaftan-Baslik-Cadir

439 https://hvrd.art/o/216248erisimtarihi: 15.06.2021
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Fotograf 259: Harvart Art Museum
Varak Numarasi: 1964.149

Genel Ozellik : Bu el yazmasi ve cilali cilt, 16. yiizyilin baslarinda hanedanin ikinci
hiikiimdar1 Sah Tahmasb'in (1524-76 hiikiimdarlig1) kardesi Safevi prensi ve

kitapsever Sam Mirza i¢in yaratilmistir**

. Harvard art museum’da yer alan Hafiz’in
Divanin’a ait lake kapli deri cilt; Safevi donemi kitap sanatlarina gosterilen
ehemmiyetin en giizel 6rneklerindendir. Safevi donemi Tebriz ekolil figiirlerinin ve
desenlerinin 6zeti niteligindedir. Cildin arka kapag1 bulut ve hatayi motifleri ile tezyin

edilmistir.

440 https://harvardartmuseums.org/collections/object/216248 ?position=11erigimtarihi: 15.06.2021
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Arka kapak

Motif : Rmi, hatayi ve hatayi grubu bitkisel motifler, bulut, Ziimriidiianka
kusu.
Renk : Altin sarisi, kahverengi, bordo, turuncu, kirmizi, mavi, sart, yesil,

beyaz, siyah.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeyi genel olarak ifade etmek
gerekirse; kaftanlar yakasiz, dis kaftan kisa kollu, i¢ kaftan uzun kollu ve turuncu
renklerde tasvir edilmistir. Bagliklar tipik Safevi Tac-1 Haydari formundadir. Kirmizi
cop ve balikeil kusu tiiyii ile stislenmistir. Meleklerin 6zellikle alt giysilerinde hatayi

motifi kullanilmistir.
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KATALOG 26

Envanter Numarasi: 2007.183.14!

Fotograf Numarasi: 260

Eser Adi: Hafiz Divani

istinsah Tarihi: 1530

istinsah Yeri: Tebriz

Varak Sayisi: -

Miiellifi: -

Dil : Farsga

Yaz1 Cesidi: -

Nakkasi: Sultan Muhammed

Eser Ebadi: 19x 124 cm

Incelenen Tekstil Unsuru: Hali-Kaftan-Baslik -Sayeban-Eyer Ortiisii

“1https://hvrd.art/o/3493 1 1 erisimtarihi: 10.06.2022.
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Fotograf 260: Harvart Art Museum

Varak Numarasi: 2007.183.1

Genel Ozellik  : Harvard art museum’da bulunan Hafizin Divanina ait minyatiirlii
sayfa; krem rengi zerefsanli kagit iizerine resmedilmistir. Ag¢ik alanda, eglence
tasvirinin yer aldig1 minyatiir Safevi donemi Tebriz ekolii minyatiirlerinde yer aldig1

bitki formlari i¢inde tasvir edilmistir.
Motif : Rlimi, hatayi ve hatayi grubu bitkisel motifler, bulut.
Renk : Kahverengi, bordo, turuncu, kirmizi, mavi, sari, yesil, beyaz, siyah.

Degerlendirme : Tekstil tasarim agisindan degerlendirmeye minyatiiriin dnemli
tekstil unsuru olan Sayebandan baslayacak olunursa; lacivert zemin iizerine hatayi ve
bulut motifleri ile tezyin edilmistir. Sayeban etekleri ¢izgili kumastan yapilmistir. Hali
ince bir bordiir ve ana zeminden olusmustur. Ana zeminde hatdyl ve hatdyi grubu

bitkisel motifler kullanilmistir.
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KATALOG 27

Envanter Numarasi: 1958.75%2

Fotograf Numarasi:261

Eser Adi: Cami- Leyla ile Mecnun

istinsah Tarihi: 1540

istinsah Yeri: Tebriz

Varak Sayisi: -

Miiellifi: -

Dil : Farsca

Yaz Cesidi: Nesta’lik

Nakkasi: Mir Seyit Ali

Eser Ebadi : 28,4 x 20 cm

incelenen Tekstil Unsuru: Hali-Kaftan-Baslik-Cadir-Cetr -Eyer Ortiisii

442 https://hvrd.art/o/216252erisimtarihi: 10.06.2022.
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Fotograf 261: Harvart Art Museum
Varak Numarasi: 1958.75

Genel Ozellik : Harvard art museum’da Cami’nin Leyla ile Mecnun isimli eserinden
bir kompozisyonun sahnelendigi minyatiir; krem rengi kagit {izerine altin renginde
hatayi cicekleri ile siislenen dis bordiirli ve hatayi grubu bitkisel desenlerle bezeli i¢
bordiire sahiptir. Minyatiiriin iist orta boliimiinde imza goriilmektedir. Kompozisyon,

acik alanda, giinliik hayattan sahneler yogun kullanilmistir.

Motif : Hatayi, hatayi grubu bitkisel motifler, geometrik sekiller, Rlimi,

hayvan figiirleri.
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Renk : Krem rengi, yesil, beyaz, sar1, turuncu, mavi, lacivert, kahverengi,

gri, bordo, siyah.

Degerlendirme : Tekstil tasarim acisindan kiymetli unsurlar barindiran minyatiirde

incelemeye ¢adirlardan baslamamiz gerekirse; yedi farkli ¢adir bulunmaktadir.

Cadir Detay

Cadirlar, kubbeli ve kubbesinde kafesli tipler, sadece bir direge tutturulmus basit tipte
cadirlar, konik seklinde kubbeye sahip ¢adirlar goriilmektedir.

Cadir detay Cadir detay
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Cadir detaylarinda net olarak goriildiigii lizere, riimi ve hatayi, semse motifleri
icinde cizilmistir. Ziimriidilanka kusu ve kafes oOrtiisiinde goriilen kus figiirleri ile

zengin bir tezyinat goriilmektedir. Cadirlarda beyaz, lacivert, kirmizi renkleri yogun

kullanilmaistir.

Beyaz kubbeli cadir i¢i semse motifleri, golgelik etegi ise geometrik
sekillerden olusmustur. Cadir iglerinde kiigiik hali parcalar1 kullanilmigtir. Bu halilar
genellikle bordiirlii ve madalyonlu halilardir. Ozellikle sag alt ¢adirin duvar halist

geometrik sekillerden olusmustur.

Hali detay Hal detay Hali detay

Kiigtik hal1 pargalarinda, bordiirii yazili halilar dikkat cekmektedir.
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BOLUM V

DEGERLENDIRME

Safevi Donemi Tebriz Ekolii Minyatiirlerinde Tekstil bashikli tezde XVI.
yiizytlin (1501 Sah Ismail ile baslayip-1580 Sah Abbas donemine kadar olan siirec)
ele alinmistir. Bu dénem i¢inde muhtemelen Tebriz ekoli oldugunu diislindiigiimiiz
donem degerlendirilmistir. Tez i¢inde {i¢ yiiz on ii¢ fotograf ile agiklama yapilmis

yirmi yedi kataloga yer verilmistir.

Bu ¢alismada, Topkap: Saray1 Miize Kiitiiphanesi, Tiirk Islam Eserleri Miizesi,
Sahname-i Sah Tahmasb isimli eser, Sah Tahmasb Hamse’si isimli eser, Freer Gallery
of Art and Arthur M. Sackler Gallery (bu miizede incelenen Cami’nin Haft Evreng
eseri; 16.yy. lretilen ve Tebriz ekoliinii etkisinde birakan Timur ve Tiirkmen
tislubunun bir sentezi olmasi, tekstil a¢isindan zengin igerikte bulunmasi ayrica Sah
Tahmasb donemi eserlerinin standartlarinda monografik bir eser olmasi nedeniyle
katalog boliimiine alinmistir) , Brooklyn Museum, Harvard Art Museum’da bulunan
muhtemel Safevi Dénemi Tebriz Usliibu 27 adet edebi yazma eserin 156 minyatiirlii
sayfasi incelenmis ve tekstil tasarim agisindan degerlendirmesi yapilmistir. Katalog
boliimiinde yer alan eserler, minyatiirlerin yapim tarihleri- yapim 6zellikleri-sanatci
takibi, ikonografilerin incelenmesi ile Tebriz iisliibu oldugu diisiiniilen eserlerden
olusmaktadir. Bu kaynaklarin, tekstil agisindan zengin icerikte eserler olmasi dikkate
alinarak siralanmugtir. Inceleme yontemi; iislup kritigine ve donemsel karsilagtirmalara
gore smiflandirilmistir. Monografi ve katalog incelenmesi ile elde edilen verilerin
cesitliligini artirmak i¢in Tlirkmen ve Timur doneminin 6nemli eserleri incelenmis
dénemin tislubunu ve zengin tekstil icerikleri olan eserlere odaklanilmistir.

Geleneksel iran minyatiirlerinde “bosluk korkusu” diisiincesi ile resim

yiizeyinde bosluk birakmamasi**

gibi tekstillerde de yogun motif kullanimi
goriilmiistiir. Hint ve Cin sanatinin kaynasmasi, Sasani ve Orta Asya gorsel sanat akisi

Iran resmini etkilemistir***. Bu ¢ok uluslu kimlik tasiyicilarin etkisiyle olusan sanat

443 Zeki Tez, Yasakl Sanat Olarak Minyatiir, Resim ve Grafik Tarihi.s.109.
444 Ruyin Pakbaz, fran Resmi (Tahran: Hasemi Yayinlar1, 1978).
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eserlerinin tahlili giigliikler dogurmaktadir. Timur ve Tiirkmen etkilerinin varligi,
inceledigimiz yazmalar i¢inde Tebriz ekoliiniin tespitinde karmasalar dogurmustur.
Tebriz ekoliiniin en belirleyici isareti tekstil lizerinden okunmustur. Kizilbas Taci,
Safevi dénemi Tebriz ekolii tahlilinde en &nemli isaret olmustur. Istinsah yeri belirsiz
olan yazmalarda 6zellikle bu taglarin varliklar1 incelemeye almamizda etkili olmustur.
Incelenen eserlerin iizerinde bulunan imzalarin tahlilleri, ¢izen ustalara gotiirmekte
yetersiz kalmistir. Ciinkii doneminde sahte imza sik karsilasilan bir durumdur. Ancak,
tiim sanat dallar1 birbirlerinden renk, motif ve tasarim agisindan etkilenmis oldugu
diisiincesi ile arastirmamiz i¢inde tekstil unsurlarini tespit edebilmek icin yiiriitmiis

oldugumuz metodoloji su sekildedir;

-Gliniimiize ulasan tekstillerin {izerindeki tarihler,

-Literatiirde yer alan tarihi veriler,

-Avrupa resimlerindeki dokuma tasvirlerinin analizi,

-Cagdas1 olan diger dokuma unsurlari ile sitil karsilastirmalari,

-Donemi i¢indeki mimari unsurlar, minyatiirlii yazmalar, keramik ve seramik ornekleri

ile yapilan desen tasarim karsilagtirmalar ip uglar1 vermektedir.

Bu metodoloji 1s1ginda donemi i¢indeki mimari unsurlar yerinde goézlemlenmis,
degerlendirmeye alinan motifler, tezhip siislemeleri ve var olan 6rnekler iizerinden
alinan motif detaylar1 eklenerek incelenmistir. Degerlendirme boliimiinde yer alan
gorseller, agiklayici notlar ve devaminda parantez i¢inde envanter/erisim numarasi ile

belirtilmistir.
incelenen Eserlerin Ozellikleri

Topkap1 Saray1 Miize Kiitiiphanesinde yapilan incelemeler sonucunda énemli
iki murakka alblime ulasilmig (H.2154 ve H.2161) bu albiimlerin renk ve kompozisyon
acisindan tiim minyatiirlerin uyumlu oldugu tespit edilmistir. TSMK A.3559’da Sah
Ismail Hamse’si Safevi déneminin ilk érnekleri olmasi agisindan énemlidir. H.762°de
bulunan Hamse-i Nizami Tiirkmen donemi tekstil 6rneklerini gérmemiz ve Safevi
doneminde tamamlanan sayfalar1 ile iki sanat okuluna ait onemli verilerini elde

etmemizi saglamistir. Ozellikle cadir ve bashk acisindan en c¢ok veri toplanan
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yazmadir. Freer Art koleksiyonunda ele alinan Cami’nin Haft Evreng eseri Timur ve
Tirkmen {islubunun bir sentezi olmustur. Freer Art koleksiyonu kiyafet ornegi
acisindan ¢ok zengin igerige sahiptir. Tiirk ve Islam eserleri Miizesinden elde edilen
albiimleri genelinde tekstiller iizerinde siisleme 6gelerinin az oldugu veya siislemeden
cok kompozisyona 6nem verildigi gézlemlenmistir. Timur donemi minyatiirleri ile
karsilastirmali1 veriler 6zellikle bu miize kiitiiphanesinden saglanmistir (Tiem 1919).
Biiylik Pers destan1 Sahname, sanatsal etkinliklere yon vermis onlarca kopyasi
yapilarak ana kaynaklar1 arayan arastirmacilara 1sik olmustur. Bu nedenle ve Safevi
donemi Tebriz ekoliiniin en 6nemli iki eserinden biri olan eser, Sahname-i Sah
Tahmasb, titizlikle incelenmis ve tekstil agisindan degerli sayfalar1 degerlendirilmistir.
Safevi donemi Tebriz ekoliiniin diger 6nemli eseri Sah Tahmasb Hamsesi incelenmis,

tekstil agisindan zengin ve gosterisli bir veri alani olusturmustur.

Bu baslik altinda katalogdaki yazma eserler; metin resim iliskisi ile ilgili kisa
bilgi verilmistir. Minyatiiriin yapilmis oldugu kagidin genel o6zelligi, renk ve
kompozisyon bilgisi agisindan genel olarak degerlendirilmis, tekstil unsurlar1 genelden
0zele inilerek degerlendirilmeleri yapilmistir. Dil ve konu; katalogda bulunan edebi
eserlerin hepsi Farsca dilinde ve ¢ogu Nesta’lik hatla yazilmistir. TIEM (1955-1990-
1991) Talik hatla yazilmistir. Incelenen eserler; Sahname-i Firdevsi, Hamse-i Nizami,
Divan-1 Nevai, Yusuf ve Ziileyha, Haft Evreng ve Kiilliyat-1 Sadi eserlerini konu
almaktadir. Sahname-i Firdevsi ve Hamse-1 Nizdmi niishas1 sayica en fazladir.

Katalogda yer alan yazma eserlerin konu tasnifi asagidadir

Sahname-i Firdevsi: TSMK. H.1482- TIEM 1955- TIEM 1990- TIEM 1991

Hamse-i Nizami: TSMK. H.762- TSMK. H.766- TSMK. H.871- TSMK.
R.865- TSMK. H.3559- Smithsonian Istitution S1986.50

Cami Divan-1: Harvardart Museums 1958.75- Smithsonian Istitution
F1937.20/ F1946.12.52/ F1946.12.30/ F1946.12.253/ F1946.12.110
/F1946.12.132/F1946.12.215/ F1946.12.105 /F1931.30-TSMK. R.910-

Hafiz Divan-1: Harvardart Museums 1964.149- 2007.183.1

Kiilliyat-1 Sadi: TSMK.H.673- TIEM 1913

Incelemeye alman eserler tek tek degerlendirilerek toplu degerlendirmeye

gidilmigtir.
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-Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi albiimlerinin degerlendirilmesi:

TSMK. H.673 Sadi-Giilistan isimli yazma incelenmis 11b -21b-32a-91a-155a-172a-
197b sayfalar1 degerlendirmeye alinmustir. (Tebriz’de istinsah edilen en Onemli

eserlerdendir.)

TSMK. H.762 Hamse-i Nizami niishas1 incelenmis 285b-233b-89b-32a-12a sayfalar
degerlendirmeye alinmustir. (Bu eser Tiirkmen donemi ile karsilastirma yapmamiz

acisindan kiymetlidir.)

TSMK. H.766 Hamse-i Nizami niishasi incelenmis 126b-89a-27a-23a-15b sayfalari

degerlendirmeye alinmistir.

TSMK. H.871 Hamse-i Nizami niishast incelenmis 20a-121a sayfalar

degerlendirmeye alinmistir.

TSMK. R.865 Hamse-i Nizami niishas1 incelenmis 128b-32a-17a sayfalan

degerlendirmeye alinmistir.

TSMK. H.986 Divan-1 Hafiz/Ferhadname niishasi incelenmis 187a-55b-171a- 22a
sayfalar1 degerlendirmeye alinmistir. (Bu eser Tus’ta istinsah edilmis ancak alt1 sayfasi

Safevi donemi Tebriz ekoliinde yapilmistir.)

TSMK. H.1482 Sahname niishast incelenmis 12b-49b-399a-551a sayfalari

degerlendirmeye alinmistir.

TSMK. H.2145 Behram Mirza Albiimii incelenmis; 1b-7a- 148a- 53a- 74a- 85a- 87b-
121b- 128b- 134b- 135a- 138b- 139a- 140b- 142a- 144b- 145a- 146b- 147a- 114b-

129a- 116a sayfalar1 degerlendirmeye alinmistir.

TSMK. H.2161S$ah Tahmasb Alblimii incelenmis; 52b- 3b- 93a- 67a- 170a- 57a- 169a-
133a- 64b- 61a- 53a- 48b- 174b- 169b- 161b- 151b- 137b- 111b- 117a- 129a- 133b-
161a- 168a- 171b- 95a sayfalar1 degerlendirmeye alinmistir.

TSMK. A.3559 Sah Ismail Hamsesi incelenmis 346b-202a-125a-445b-429a-46b-32b-

20b sayfalar1 degerlendirmeye alinmistir.

TSMK. R.910 Cami Haft Evreng niishasi incelenmis 3la-112a sayfalan

degerlendirmeye alinmistir.
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Sah Tahmasb Hamsesi incelenmis; 18a- 58b- 158b- 78b- 49b sayfalari

degerlendirmeye alinmistir.

Sah Tahmasb Sahnamesi incelenmis; 40- 56- 68- 80- 82- 84- 88- 96- 100- 118- 130-
142- 148- 170- 178- 194- 232- 264- 306- 360- 386- 388- 392 numarali sayfalar

degerlendirmeye alinmistir.

-Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi minyatiirlii yazmalardan 1913- 1914 -1919-1921-
1941-1946-1953-1955-1956-1974-1990-1991-1948-1958-1959-1960-1965-1966-
1967-1968-1974-2061-4971 incelenmis ve Safevi donemi Tebriz ekoliine ait oldugunu

tespit ettigimiz albiimlerin degerlendirilmesi:

- TIEM 1913 Sadi Sirazi’nin Bostan adl1 eserinden iki minyatiirlii sayfa (133b ve 64a)

incelenmistir.

-TIEM 1955 Firdevsi- Sahname adli eserinden alti minyatiirlii sayfa (323b- 293b-
233a- 412b- 478b- 572b) incelenmistir.

-TIEM 1990 Nizami- Hamse adl1 eserinden bes minyatiirlii sayfa (17b- 94b- 166b-
270a- 197b) incelenmistir.

-TIEM 1991Hamse-i Nizami (84b-137a-160a- 220b- 291b- 331b- 99a- 106a)

incelenmistir.

Harvardart Museums koleksiyonu incelenmis; 1964.149, 2007.183.1 Hafiz Divan’i,

1958.75 Cami- Leyla ile Mecnun eseri degerlendirmeye alinmistir.

Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri Koleksiyonu incelenmis; S1986.50
Hamse-i Nizami, F1928.9, S1986.60 Sah Ismail Divan1,F1937.20/ F1946.12.52,
F1946.12.30, F1946.12.253, F1946.12.110, F1946.12.132, F1946.12.215,
F1946.12.105 Cami- Haft Avrang, F1931.30 - F1946.12.291- F1946.12.231-
F1946.12.169- F.1946.12.100- F1946.12.59- F1946.12.38- F1946.12.132-
F1946.12.105- F1946.12.215- F1946.12.110- F1946.12.253- F1946.12.30-
F1946.12.52 Nizami -Hiisrev ile Sirin, F.1937.8 sayfalar1 degerlendirmeye alinmistir.

Cami’nin Haft Evreng eseri i¢inde; Cami’nin Naksibendi tarikati i¢indeki
konumu, Timurlu sarayr digindaki 6zellikle Akkoyunlu Tiirkmenleri arasindaki

Ovgliye mazhar yeri, Akkoyunlularin bagkenti Tebriz’de 878/1472 Uzun Hasan ile
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yakin temaslar1 ve mesnevisinde Sultan Yakub’a olan &vgiileri**’ yer almaktadir. Bu
eseri incelememizde, ge¢c Timur ve Tiirkmen Orneklerinin goriiliip Tebriz ekoliine

tesiri incelenerek katalog olusturmamizda 6nem arz etmektedir.

Iran Minyatiirlerine konu olan; selvi agaclari, bitkisel bezemeler, abartili
basliklar, gosterisli giyim-kusam, hayvan figiirleri, toren ritiielleri ve tiim bu detaylarin
romantik bir hava i¢inde kompozisyona dahil edilmesi Pers duvar kabartmalarindan

inceledigimiz alan olan on altinci yiizy1l minyatiirlerine kadar sirayet etmistir.

Fotograf 262: Naks-1 Riistem Pers Duvar Kabartmast

Erken Sel¢uklu ekoliinden Herat ekoliiniin gelisimine kadar iran resmi; bigim,
mekan ve konu bakimindan farkli donemlere taniklik etmistir. Selguklu déneminin
basit kompozisyonlari, Cin Tang iislubundan ilham alan Tebriz ekolii, Siraz resim
ekoliiniin simetrik ve renk kontrasi, Herat ekoliiniin dairesel simetrik kompozisyonlari
ve tiim bu farkli dénemlere ragmen, yaratilan eserlerde biitiinliik vardir.**® Bu sanat
tislubunun ortaya ¢cikmasinda etkin olan stiller ve donemin tislubunun belirgin farklari,

aragtirmamiz sonucunda bizleri su degerlendirmeye sevk etmistir.

Safevi donemi Tebriz ekolii minyatiirlerinde sayfa kenarlarinin halkari
siislemeleri, satir aralarina yerlestirilmis peri resimleri, resim cergevesini asarak
uzayan selvi agaclari, agaclara dolanmig c¢igekler, cicekli agaclarin arkasindan

muzipge veya merakl gozlerle etrafi siizen figiirler veya sira dis1 hayvan betimlemesi,

45 Marianna Shreve Simpson, Sultan Ibrahim Mirza’s Haft Avrang( A Priencely Manuscript From
Sixteenty Century Iran).s.20.
446 Mahmood Shaloosi, Mahmood Shaloosi, “Iranian Masterpieces of Persian Painting.”s.11.
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binalarin dis cephelerinin bos birakilmayacak sekilde siislenmesi, bu eserlerin kitap

sanatlarinin gozdesi haline getirmistir.

Fotograf 263: TSMK R.867/17a Fotograf 264: TSMK R.924/2a  Fotograf 265: TSMK H.986/171b

Safevi donemi Tebriz ekoliiniin gelisiminde Timur ve Tirkmen okulu
baglantilar1 yadsinamaz. Bu nedenle arastirma alanimiz igerisindeki dénemi 6nemli
Olciide etkileyen Tiirkmen stilinin anlasilabilmesi i¢in TSMK 762 nolu eser

hususiyetle incelenmis ve bu lislubun Tebriz tislubuna etkileri degerlendirilmistir.

Tebriz ekolii minyatiirleri igerik agiklamalar1 ve 6rneklerden goriildiigii lizere,
sosyal arglimanlar i¢eren zengin figiir kolaj1 sunmaktadir. Ayni1 zamanda bir ifade araci
olarak kullanilan minyatiirlerden; hiikiimdarlik alametlerini, resmi kabul ve ta¢ giyme
torenlerini, Sultanlarin gosterigli eglencelerini, avlanma ve cevgan oyunlarini, miilakat
sahneleri hatta 6liim-cezalandirma sahnelerini ve daha fazlasiyla bir kiiltiirtin tiim ip
uclarini okumaktayiz. Safevi donemi Tebriz ekolii aragtirmalart yapilmig ancak resim
tarihine iligkin yazili bilimsel eser yayim yetersiz sayida kalmistir. Bu nedenle; Safevi
donemi Tebriz donemine iligkin eserlerin, ulusal ve uluslararasi miizelerdeki minyatiir
ornekleri lizerinden; kompozisyon, mimari, renk ve figiirler incelendiginde ekoliin su

tislup 6zelliklerine ulasilmistir:
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-Fotograf no 106’da gériilen minyatiir**’, Sahname i¢in Sultan Muhammed tarafindan
yapilmistir. Tebriz ekoliine ait bu minyatiir donemi ifade etmesi ac¢isindan énemlidir.
Sultan Muhammed’in, Behzat 6nderligindeki Herat okulundan etkilendigini ve bu

minyatiiriin her iki okulun birlesiminin 6nemli bir 6rnegi oldugu bilinmektedir.

Fotograf 266: The British Museum Erigim no: 1948.1211.0.23 Riistemin Uykusu (1515-1522)

Fotograf 267: Foto 266 ‘nin detay1 Fotograf 268: Foto 266 ‘nin detay1 Fotograf 269: Foto 266 ‘nin
detay1

47 https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1948-1211-0-23erisimtarihi:25.09.2022
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Fotograf no 267°da izleyicinin dikkatini belli bir noktaya odaklama anlamina
gelen “Repoussoire” ifade tarziyla agaca sarilan yilan resmi bu donem resimlerinde
siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Fotograf no. 268°de goriildiigli izere hayvan miicadele
sahneleri ve resim no. 269’da goriilen ikonik doga unsurlart sik karsilagilan

betimlemelerdir.

-Tiirkmen resmiyle iliskili bir¢cok unsuru igeren, sekilli ¢iplak calilar ve ¢omelmis
insan figiirleri Tebriz ekolii minyatiirlerinde de yogun kullanilmistir*®. Timur ve
Tiirkmen resim iislubunda sik¢a kullanilan arka plandaki yogun ¢icek ve bitki 6bekleri
Cin kokenlidir**. Tebriz ekolii resimlerinde bitki kiimeleri yogun kullanilmustir.

Natiiralist bitki kompozisyonlar1 geligmistir.

Fotograf 270: TSMK H.762/178b Fotograf 271: TSMK H.762/ 722a

-Bir¢ok resim okulunda kullanilan ejderha figiirli, Tebriz resim sanatinin da gozde
unsurlaridir. Miicadele sahnelerinin 6znesi konumunda olan bu figiir incelemeye

aldigimiz ¢cogu edebi eserin minyatiirlii sayfalarinda resmedilmistir.

48 Sheila Canby, fran Sanatimin Altin Cagi 1501-1722.5.76
49 Stuart Cary Welch, Persian Painting Five Royal Safevid Manuscripts of the Sixteenth Century.s.39.

483



‘\0-'
|

Fotograf 272: TSMK H.1481/ 207a detay resmi ~ Fotograf 273: Isfandiyar’m davasi**

-Dag yamagclarinda, hayali varliklar belki de yeniden dogusu bekleyen ruhlarla dolu

451

resmedilir™’. Bu dag yamaclarinin sira dis1 tasviri, mistik bir izlenim yaratilmasina

yardimc1 olmaktadir.

Fotograf 274: TSMK H.762/ 733a Fotograf 275: Fotograf 114’lin detay1

450 “The Shahnamed of Shah Tahmasb.”s.335.
41 Stuart Cary Welch, Persian Painting Five Royal Safevid Manuscripts of the Sixteenth Century.s.33.
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-Dini dgretilerin ve saf Islam felsefesinin edebiyata dahil edilmesi ve bunun iran resmi

452

tizerindeki etkisi ruhani bir etki yaratmistir™“. Dini semboller, mistik u¢an melekler

ozellikle mirag olay1 ikonik bir ifade araci olmustur.

Fotograf 276: Peygamber efendimizin Mirag olayi-detay resmi*>> Fotograf 277: Peygambere Ovgii-
Sahname-i Sah Tahmasb sf.37

-Kalabalik insan figiirleri, pastoral manzaralar, sayfadan tasan canli ¢i¢ekler ve zarif
agaclar, gercek iistii rengarenk kuslar tipik kompozisyonlardandir. Ozellikle manzara
elamanlarindan kayalar dikkat ¢eker. Tlirkmen tipi yelpaze bi¢imi kayalara karsilik,
Tebriz ekolii minyatiirlerinde iist {iste denk gelen, mor ve eflatun renginin yogun

kullanildig: kiigiik kaya sekilleri yer almistir.

452 Mahmood Shaloosi, “Iranian Masterpieces of Persian Painting.”s.11.
453 “Khamsa Nizami Shah Tahmab.”s.195
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Fotograf 278: Sahtekar Iranlilarla bulusuyor konulu minyatiir*>*.

-Metaforik imgeler iceren minyatiirler, eglenceli ve abartili bir anlatim dili tercih
edilerek resmedilmistir. Demonlarin taht tagimalari, kayalarin ardindan bakmalari,

muzipge giilen hayvanlar gibi betimlemeler sik kullanilmistir.

454 “The Shahnamed of Shah Tahmasb.”s.239.
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Fotograf 279: TSMK R.807/1a-2b

-iran edebiyatinda sik¢a konu edilen dev imgesi, Sasani imparatorlugu déneminde
yasayan rahip Kerdir ’in yazitlarinda*> ifade ettigi gibi devlere tapan pek ¢ok Iranli
tebaanmn oldugu*® bu durumun sanata yansidigini, gnostik din anlayisinmn
varyasyonlarinin sanata olan etkisini gormekteyiz. Sanatcilarin, edebi kaynaklar ile
baglantili olarak Riistem ile dev miicadelesi gibi giiglii ve inandirict kahramanlar

olusturdugu bu kahramanliklara asir1 anlamlar yiikledigi 6rnekler vardir.

455 Persopolis’de bulunan Naks-1 Riistem kaya anitlari.
456 Richard Foltz, [ran Tarihi.s.45.
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Fotograf 280: Riistemin dev ile miicadelesi konulu minyatiir?’.

-Iran platosunun genel &zellikleri; asir1 sicaklik degerleri-yagislar ve yiikseklik
topografyay1 sekillendirir. Deniz seviyesinden ii¢ bin metre yiikseklikte erozyon
sonucu olusan ¢oller, bozkirlar, siradaglar, biiyiik tuz havuzlariyla géller ve platonun

karakterini belirler*®

. Butopografik degisimler ve keskin yeryiizii sekilleri, topografik
yapisi, flora ve faunasi, Iran minyatiir sanatinin kompozisyonunu sekillendirmis

oldugu gozlemlenmistir.

457 “The Shahnamed of Shah Tahmasb.”s.160.
48 Gene. R.Garthwate, [ran Tarihi( Pers Imparatorlugundan Giiniimiize) (Istanbul: Inkilap Yaymevi,
2011).s.3.
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Fotograf 281: Mecnun hayvanlar arasinda®’

-Sasirma, hayret, 6tke, gurur, dik baslilik gibi ifadeler jest ve mimikler ile anlatilmistir.

Fotograf 282: irajin 6liimii*®“Fotograf 283: Fotograf 282’nin detay1Fotograf 284: Fotograf 282 nin
detay1

439 “Khamsa Nizami Shah Tahmab.”s.166.
460 “The Shahnamed of Shah Tahmasb.”s.84.
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-Zarif ve romantik figiirler, 6zellikle pastoral alanlarda resmedilmistir. Bu form
inceledigimiz yazmalarin minyatiirlii alanlarin ¢ogunda kullanilmistir. Minyatiirden

tekstile sirayet eden en 6nemli form oldugu sdylenebilir.

Fotograf 285: F1946.12.52%!

-Iginde tipik selvi agaclar1 bahar dallar1 olan bahge resimleri yaygin kullanilmistir.
Bahgede bahgivan motifi Islam minyatiirlerine 12. yy. sonunda Kitab-1 Tiryak’mn
minyatiirlerinde goriilmiis*®? bu dénemden sonra siklikla bahge ve bahgivan figiirii ile

karsilasilmistir.

461 Freer Gallery of Art and Arthur M. Sackler Gallery https://www.si.edu/object/folio-silsilat-al-

dhahab-chain-gold-haft-awrang-seven-thrones-jami-d-1492-recto-father-advises-
his:fsg_F1946.12.52erisimtarihi:01.07.2023

462 Richard Ettinghausen, Arab Painting Treasures of Asia (New York: Rizolli International, 1962).
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Fotograf 286: Bah¢ivan Figiirii-Sahname-i Sah Tahmasb sf.195 detay resmi.

-Kral Ardesir %3 déneminden beri Polo oyunu iran’dan Hindistan ve Ingiltere’ye
yayilan {inlii bir oyundur. Meshur Erdesir Papakan’m Isleri isimli kitab1, bos zamanlar1
dolduracak en énemli etkinlik oldugunu ifade etmektedir*®* Iran resim sanatinin en sik
resmedilen kompozisyonlarindan biri oyunlardir. Bu oyunlardan en {inliisii polo

oyunudur.

463 Sasani hiikiimdar1 Bakiniz; Tahsin Yazici, “Erdesir,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi,

1995. .
464 Richard Foltz, Iran Tarihi.s.49.
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Fotograf 287: Harvard Museum Polo oyunu Erisim no:1984.853465

-Bu dénem minyatiirleri, mimari ile ilgili bilgi alip donemin mimarisi agisindan fikir
edinmemizi saglamaktadir. Avluya agilan eyvan ve bahgeli mimari yaygin olarak

kullanilmaktadir.

465 https://harvardartmuseums.org/collectionshttps://hvrd.art/o/215648erisimtarihi:01.07.2023
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Fotograf 288: Freer art Arthur M. Sackler Galeri / F.1946.12.59 Fotograf 289: Freer art Arthur M.
Sackler Galeri /1946.12.188

-Avcilik ve av sporlari, sahin yetistiriciligi bu donem minyatiirlerde siklikla karsimiza

¢ikmaktadir.

Fotograf 290: Freer art Arthur M. Sackler Galery /F1908.260 Fotograf 291: TSMK H.2161/111b
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-Bahge i¢inde oturan, zengin desenli ciibbeler iginde icki ve yemek servisi yapan
hizmetkarla ve g¢evresi gosterigli kiyafetler icinde olan saray mensubu ile ¢evrili
hiikiimdar sahneleri Timurlular doneminden itibaren Pers minyatiirlerinde yinelenen

bir temadir*°®,

Fotograf 292: TSMK H.2161/3b

Fotograf no 123’de goriilen drnek gec¢ Tiirkmen Erken Safevi Dénemi ornegi*®’

doénemi O6zetlemesi bakimindan 6nemlidir.

466 Stuart Cary Welch, A_Kings_Book_of_Kings_The_Shah_nameh_of _Shah_Tahmasp (New York:
The Metropolitan Museum of Art, 1972).s.164.
467 David J. Roxbourgh, The Persian Albiim (1400-1600) Dispersal to Collection.s.263.
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Fotograf 293: TSMK H.2154/145a Behram Mirza Albiimii

5.1. Minyatiirler Uzerinde incelenen Tekstillerde Kullanilan Motifler
A.Upham Pope, Safeviler doneminde dokuma desenlerini  ¢izen
sanatkarlarindan 6ne ¢ikan ii¢ isimden s6z etmektedir: Bihzat (1535-36), Sultan
Muhammed (1543) ve Seyid Ali*®®. Safevi dénemi minyatiirlerindeki tekstillerde,

hatdyi- hatayi grubu bitkisel motifler, bulut, rimi, ve hayvan motifleri kullanilmistir.

5.1.1. Hatayi

Hatay1; niliifer ¢icegi, hosage, giilhatmigiller ve sakayik ciceginden tiiredigi
diisiiniilen ve bir motiften ¢ok iislup ad1 olarak kullanilmaktadir*®®. Eski donemlerde
Asya da kabul edilen bir desen olup, halk arasinda gilinesi sembol etmekteydi.

Geleneksel sanatlarin her alaninda yogun olarak kullanilan Hatayi, Iran cografyasinda

468 Roger Savory, [ran under the Safevids.s.149.
469 Aziz Doganay, “Hatayi Uslubu Motifler,” Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan (Ankara: T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2012), 437—-449.
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yerel kullanimla “Ennab giili” veya “Sah Abbas giili” olarak ifade edildigini

kaynaklardan 6grenmekteyiz.

— A a

TSMK2161/67a TSMK2161/61a TSMK2161/57a Cehel Sutun I¢ Duvar

Tezhipli sayfa detay Tezhipli sayfa detay Tezhipli sayfa detay Resmi detay

—

Cehel Sutun D1s Duvar Gokmescit Dis Duvar ~ Tebriz- Azerbaycan Miize

Tahran Hali Miizesi

Erisim no: 3304

Kabartmasi detay detay bahgesi tas eser detay1

MET43.121.1 hali deta
MET Museum Erisim no: TSMK R.918 Kapak MET43.121.1 hali detay y

43.121.1 zemin detay
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MET43.121.1 Hali detay1

Sah Abbasi Giilii; belirgin bir dalin 5-7 ve bazen de 12 yaprakli giiliin sonunda
resmedilmesidir. Hatayl motifinden ayrilan noktasi ise daldaki giiliin Hatay1 giiliinden
daha agik olmasidir. Bu giil, ikili yaprak ve iki yuvarlaktan olugmaktadir. Sanat
alaninda siklikla kullanilan Sah Abbasi giiliiniin niliifer ya da nar agaci giiliinden
esinlendigi kabul edilir ve sonug olarak zamanla Sah Abbas giiliine doniismiis sekli
oldugu diisiiniilmektedir. Baz1 kaynaklar Ennab giilii, Sah Abbasi giiliiniin esin
kaynagi oldugunu kabul etmektedir. Ayrica Helezonik bir dongii gibi egik olan

hatéyilere ise “pi¢an” denilmektedir *7°.

Hatay1 motifi tabloda numaralar1 belirtilen eserlerde yetmis bir kere kullanilmistir.

Sahname-i Sah Tahmasb

Sahname-i Sah Tahmasb Sahname-i Sah Tahmasb sf.84
sf.170 TSMKH2154/144b

sf.56 hali detay

TSMK2161/111b kaftan TSMK H.986/22a hali detay ~ hvrd.ar Erisim no: 349311~ TSMK. H. 762/12b
kumas detay hali detay hali detay

470 Fatima Rahim Panah, “imam Riza Tiirbesi Halilarindaki Sah Abbasi Giilii,” Negereh 38 (2016),
78-90.
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Sahname-i Sah Tahmasb . £1937.20 eyer ortiisii detay F1946.12.253 sayeban  F1946.12.253 sayeban
96 kumas detay

TSMK H762/90a hali detay

TSMK R.865/17a kumas

kumas detay kumas detay

TSMK H.766/23a kumas TSMKH986/171a
TSMKH986/171a kuma:
detay ; kaftan detay

detay

TSMK R910/112a hal1 detay
F1946.12.215 sayeban TSMR918/20a

detay perdedetay

F1946.12.215 sayeban detay H.2154/146b kumas detay H.2154/85a kumas detay ~ Erisim n0:349311 hali

detay

H.2161/93a kaftan detay H.2161/93a kaftan detay H.2161/93a kaftan detay =~ H.2161/57a sayeban

detay
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TSMK. H.2161/48D alt giysi TSMK. H.2161/169b
detay kumas detay

TSMK H.2161/133a kaftan TSMK. H.2161/151b

detay kumas detay

TSMK.H2154/148a  TSMK.H2154/148a

TSMK. H.2161/111b kumas TSMK.H.2161/129a kaftan kumas detay

kumas detay

l
.

detay

TSMK H.1482/49b hal1 detay

detay

TSMK.H.2154/74a kaftan TSMK H.1482/49b F1946.12.38 Kaftan
detay Detay
F1946.12.38 Kaftan Detay F1946.12.38 Eyer Ortiisii F1946.12.38 Kaftan Detay
Detay F1946.12.59 Eyer

Ortiisii Detay
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F1946.12.100 Kafatn ~ 11946.12.100 Mahve

F1946.12.64 Mahve Ortiisii
F1946.12.59 Kaftan Detay Detay

Detay

F1946.12.120 Kaftan

Ortiisii Detay

F1946.12.120 Kaftan Detay

F1946.12.120 Kaftan Detay Detay F1946.12.132 Hali
Detay
F1946.12.147 Hali Detay
F1946.12.132 Hali Detay F1946.12.153 Kaftan F1946.12.161 Kaftan
Detay

Detay

« ... F1946.12.169 Eyer
. F1946.12.169 Eyer Ortiisii .
F1946.12.162 Kaftan Detay F1946.12.169 Eyer Ortiisii Det Ortiisii Detay
etay

Detay
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F1946.12.188 Kaftan Detay

F1946.12.231 Mahve F1946.12.298 Eyer
Ortiisii Detay Ortiisii Detay

Harvard art

museum2007.183.1

F1946.12.298 Eyer Ortiisii F1946.12.298 Kumas Detay Harvard art
hal1 detay
Detay museum2007.183.1
Sayeban Detay

TSMK A.3559/384a Cadir TSMK H.766/126b Cadir

. TSMK R.910/arka kapak
I¢ Kumas Detay P Detay

kaftan detay

5.1.2. Rimi

Anlam bakimindan ROmi; virgiil seklinde govde ile bunun sivri ucuna
baglanmis bir yuvarlak sekilden olusur. Orta Asya’da “islimi” olarak nitelendirilir.
Sarilma riimi, sencide rimi, hiirde riimi, iplik riimi ve ayirma rimi gibi ¢esitlerine gore
isimler alirlar*’!. Tebriz Bolgesi halilar1, genellikle bitki motifleriyle tanmirlar. Kivrim
dallar seklinde verilen siislemeler, halkin biite-buta veya serabend dedigi, geriye dogru

472

kivrilan yaprak motifleriyle karakteristiktir*’<. Buta (bir nevi armut, selvi agaci, hurma

471 Hatice Aksu, “Tiirk Siisleme Sanat1 Motiflerinden Rmi ve Miinhani”, i¢cinde Hat ve Tezhip Sanati,
ed. Ali Riza Ozcan (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhig1 Yaynlari,.sf.451.

472 Bekir Deniz, “Azerbeycan ve Anadolu-Tiirk Halilarinin Benzer Ozellikleri”, Giizel Sanatlar
Enstitiisii Dergisi 0, say1 18 (2010): sf.23.

501



yaprag1 benzeri motif) 6zellikle Yezd sirmali kumaslarinda, yiizeyin dort bir yaninm

cevreleyerek kullanilmistir®’?

. Bunlarin yani sira, Azerbaycan halilarini siisleyen esas
nakis buta’dir. “Buta/puta” kelimesi, eski Tiirk halklariin mitoloji diisiincelerinde
kutsal nitelik tastyan simgelere bagli olup, insan1 nazardan, hastaliklardan koruyan saf
alevi ifade eden bir motiftir. Azerbaycan etnokiiltiiriiniin vizit kart1 *’* olan ve bu

donemde 6nemli bir figiir olarak karsimiza ¢ikan palmet*’> Helenistik sanatta oldugu

476

gibi bagimsiz bir motif olmayip diger motiflerle gelismektedir

e LV ")
o -— A‘b C
| N
[ s -

A

National Museum of National Museum of National Museum of

IranErigim no: 4781 IranErisim no:3304 hali detay ~ IranErigim no:43.121.1 hali

detay

Rami motifi tabloda numaralari belirtilen eserlerde yirmi bes kere kullanilmistir.

Sahname-i Sah Tahmasb ~ Sahname-i Sah Tahmasb sf.84  Sahname-i Sah Tahmasb ~ Sahname-i Sah Tahmasb

sf. 130 hal1 detay hali detay sf.56 hali detay sf.100 hal: detay

473 Roger Savory, I[ran under the Safevids.s.155.

474 Sabina Nematzade, “Azerbeycan Hali Sanatinda Ulusal Kimlik ve Tiirkgiiliik Ogeleri,” 9.
Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi Maddi Kiiltiir 5 (2019), 351-355. 351

475 Kaynaktan bire bir ¢eviri olarak alinmis olan Palmet terimi, ¢alismamizin i¢inde degerlendirme
yapilirken “rimi” motifi ismi ile kullanilacaktir.

476 Dimand, “A_Handbook _of Mohammedan_Decorative_Arts.”
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Sahname-i Sah Tahmasb Sahname-i Sah Tahmasb Sahname-i Sah Tahmasb
sf.100 sayeban detay sf.100 kumas detay sf.56 cadir detay

F1946.12.253 kumas detay

TSMK H762/90a ¢adir

TSMK H762/90a TSMK H762/90a sayeban TSMK H762/90a cadir detay

sayeban detay detay detay

TSMKH762/233b ¢adir detay Sahname-i Sah Tahmasb
TSMKH762/233b F1946.12.215 kumas s£.100 ¢adir detay

sayeban detay detay

—

-

F1946.12.59 Hal Detay . F1946.12.153 Eldiven
Sahname-i $ah Tahmasb Detay

s£.56 Hali detay F1946.12.153 Eyer Ortiisii
Detay
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TSMK H.766/126b
Cadir Detay

5.1.3. Bulut Motifi

Bulut motifi “cinbulutu” ismi ile de anilmaktadir. Bu motifin kokeninin Cin

kiiltiiriine baglanmas1 ve ejderhadan tiiremesi ile bu ismi aldig1 bilinmektedir*”’.

MET43.121.1 hali detay

Tahran NM. Erisim no: 3405hali TSMK R.910/arka kapak deri
detay yiizey detay

Bulut motifi tabloda numaralar belirtilen eserlerde yirmi dokuz kere kullanilmistir.

TSMK. H 766/23a kumas detay = TSMK. H.2154/87b TSMK?762/90acadir detay TSMKH766/27a kumas

detay

477 Aziz Doganay, “Bulut Motifi,” Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan (Ankara: T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanligt, 2012), 467.sf.467.
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L’.:'c""
’s,
t“‘. L

TIEM1991/99a kumas detay ~ Sahname-i Sah Sahname-i Sah Tahmasb Sahname-i Sah Tahmasb

Tahmasb sf.142 Sf..68sayeban sf.84 sayeban detay

TSMK H.3559/20a ¢etr

Sahname-i Sah Tahmasb sf.178 Sahname-i Sah TSMK H.986/171a kumas detay

¢adir detay Tahmasb sf.306 detay
cadir i¢ kumasi
detay
Sahname-i Sah Tahmasb
TSMKH?762/233b hali detay TSMKH762/90a e - TSMK H.2154/53a hal
. L.
hali detay s sayeban cetay detay

F1946.12.169 Eyer
Ortiisii Detay

TSMK.H.2154/129ahali detay ~ F1946.12.64 Mahve
Ortiisii Detay Harvard art museum

2007.183.1
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TSMK H.766/59a Hal1 Detay

5.1.4. Geometrik Desen
Geometrik desenlerin diger ismi Romb’#®dur. Tiirkiye kilimlerinde de bu
figlire sik¢a rastlanmaktadir. Elaz1g, Sivas halilar1 {izerinde sik¢a goriilen bu motifi

bereket simgesi olarak tanimlar. Azerbaycan halilarinin yani sira bu nakislar Gobustan

479

kaya iistii resimlerinde de bulunmaktadir

National Museum of Iran-

Erigsim no: 189 hali detay TIEM Erisim no:815
Iran halis1 detay

Geometrik desenli tekstil unsurlar1 asagidaki tabloda numaralar1 belirtilen

eserlerde on alt1 kere kullanilmistir.

478 Eskenar dortgen
479 Sabina Nematzade, “Azerbeycan Hali Sanatinda Ulusal Kimlik ve Tiirkgiiliik Ogeleri.”s.
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Sahname-i Sah Tahmasb
sf.56 cadir etegi detay

Sahnidme-i Sah Tahmasb Sahnidme-i Sah Tahmasb Sahname-i Sah Tahmasb
sf. 68 cadir detay sf.56 cadir detay sf.68

Sahname-i Sah Tahmasb
Sahname-i Sah Tahmasb Sahname-i $ah Tahmasb Sahnime-i Sah Tahmasb sf..130
sf..96 gadir detay sf..118 ¢adir detay s£.96

w
Q
Sahname-i Sah Tahmasb sf.

96 cadir etegi detay Sahname-i §ah Tahmasb  gahname-i Sah Tahmasb
sf.306 ¢adir etegi detay

Sahname-i Sah Tahmasb

sf.178 ¢adir etegi detay $£.360 gadir ctei detay

Sahname-i Sah Tahmasb F1946.12.52 yastik detay F1946.12.132 kumag

sf.382 detay TSMK.H.2161/48b alt

giysi detay
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5.1.5. Madalyon Formu

Sahname-i Sah Tahmasb
sf.386 hali1 detay

Sahname-i Sah Tahmasb sf.100

dlI deta h h . -
a I b Sf 96 Sa name-1 Sah

sayeban detay Tahmasb sf.118

sayeban detay

TSMK. H.762/90a

Sahname-i Sah Tahmasb sf.382
Sahname-i Sah Tahmasb sf.232 ¢adir detay

Sahname-i Sah Tahmasb kumas detay

sf.56 ¢adir detay
sayeban detay

RN
R4
e

cadir detay TSMKH762/90a Sahname-i Sah Tahmasb s£.306
¢adir i¢ kumas detay

TSMK A.3559/346b Cadir

i¢ kumast

Harvart museum

1958.75 Cadir

Detay

Y
’

TSMK A.3559/346bCadir i¢

kumas1

508



5.1.6. Hayvan Motifleri
Hayvan figiirlerine verilen roller, haminin alegorik dilini ifade
etmektedir*®.Iran sanatinda hayvan miicadele sahneleri ile tas- kumas- minyatiir gibi

bir¢ok alanda sik karsilagsmaktayiz.

Persepolis tas eser detay

MET 43.121.1 Saltanat halis1
detay

Hayvan motifleri, hayal mahsulii ve tabiat kaynakli olmak tizere iki baslik
altinda incelenmistir. Motifler, asagida tablolarda gosterilen numarali eserlerde
bulunmaktadir. Incelenen minyatiirlii sayfalarda, bazi hayvan tiirlerinin iki veya daha
fazla, farkli veya benzer hareketlerde betimlendigi goriilmektedir. Hayvan
motiflerinin, hayal mahsulii ve tabiat kaynakli bagsliklarmin altinda detayli tablo yer
almakta olup igerisinde farkli hareketlerde betimlenmis hayvan motifleri

bulunmaktadir.

5.1.6.1. Tabiat Kaynakh

1. Kus

Tiirkceye “ugmak” fiiliyle oliimii anlatan, insan ruhumun simgesi olan kus;

cennetin ve koruyucu ruhlarin ifade tarzlarindandir*!.

480 Fatemah Mahvan, Shahnameh Illustrations From Text to the Image (Tahran: Moin Publisher,
1975).s.81.
81 Yagar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlar: (Istanbul: Kabalc1 Yaynevi, 2002).s.151.
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TNM./ Erisim no:3304

hal1 detay TSMK2161/61a
Sahname-i$ah Tahmasb TSMKZI6I/ITTD

sf.100

TSMK A.3559/2b
Sahname-iSah Tahmasb

sf.68

Kus motifinin incelendigi tekstil unsurlar1 asagidaki tabloda numaralar

belirtilen eserlerde {i¢ kere kullanilmistir.

)

Harvart museum 1958.75

F1946.12.59 Kumas kumas detay

H.2161/3b kaftan detay

detay
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2. Geyik
Bir¢ok hayvanla ortak 6zelliklere sahip olan geyik figiirii, orta caga tarihlenen kaya

resimlerde ve kurganlarda dahi gorerek*®?

uygulanma alaninin ve tarihinin kékenlerine
ulasabiliyoruz.

Hayvan miicadele sahnelerinde, avlanan hayvan olmasiyla ¢iftlerden olumsuz
nitelikte olana isaret edilmis, Islamiyet’ten sonra edebi konulu eserlerde &zellikle
Leyla ve Mecnun gibi hikayelerde baris, huzur, mutluluk ve sevginin sembolii

olmustur®®?.

|*
MET 43.121.1 hali BI'OOklyl’l museum 185497
F1946.12.110

Sahname-i Sah

Tahmasb.40

detay

Geyik figiirii incelenen tekstil unsurlar1 asagidaki tabloda numaralari belirtilen
eserlerde bes kere kullamilmistir. Geyik figiirleri, boynuzlu ve boynuzsuz olarak

tabloda belirtilmistir.

482 Yagar Coruhlu, “Tiirk Sanatinda Gériilen Geyik Figiirlerinin Sembolizmi,” Toplumsal Tarih
Dergisi 3/18 (1995), 33.

483 Oya Kizildag Atila, “Minyatiir Sanatindaki Hayvan Figiirlerinin Sembolik Ifadeleri,” Sanat-
Tasarim Dergisi 1/2 (2014), 35-44.
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Sahname-i Sah Tahmasb
S1986.50 Sahname-i Sah Tahmasb sf.

sf.68 gadir detay1 240 TSMK.H1370\352 b
sayeban detay

F1946.12.291 Cadir Detay
TSMK H.1370\201a eyer

H.2161/3b kaftan detay
Oertiisii detay

3. Keci

Kegci figiirii eski devirlerdeki buluntularda karsimiza ¢ikan ve yer tanrisinin
hayvani sayilmasindan dolayr matem torenlerinde kurban edilmis, genellikle hayvan
miicadele  sahnelerinde = maglup  olmasindan  dolayr  olumsuzluk ile
iliskilendirilmistir*3,

Kegci figiirii tabloda goriildiigii lizere, tezhipli sayfalarda ve giiniimiize gelen

tekstillerde  kullanilmis ancak minyatiirler tizerindeki tekstil unsurlarinda

karsilasilmamuistir.

484 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari.s.150-151.
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| ) MET Museum/ Erisim no:

43.121.1 hali detay
S$1986.50

4.Aslan

Gilines gezegenine atfedilen ve evrensel hiikiimdarlik ile ilgili kozmik igerige sahip
aslan sembolizmi*®>; hayvan miicadele sahnelerinde zafer kazanan, kuvvet ve kudret
semboliidiir**®. Edebi eserlerde kahramanlarinin giiciiniin, kuvvetinin ve yigitliginin
Aslan’a atfedilmesi, aslam1 kazanan durumuna getirmistir. Ornegin Sahnime

kahramani Behram Gur’un aslan1 kiliciyla dldiirmesi alegorisi bu duruma drnektir*®’.

[ / -

Sahname-i Sah Tahmasb
sf.100 MET 43.121.1

Aslan figiirii, incelenen tekstil unsurlarinda asagidaki tabloda numaralart belirtilen

eserlerde bir kere kullanilmistir.

485 Ahmet Cayct, Sel¢uklu Egemenlik Sembolleri (istanbul, 2008).
486 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari.s.157.
47 Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi I (Istanbul: Otiiken Yayinlari, 2014).5.99.
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F1946.12.231¢adir detay

5.Pars

Arslan sembolizminde oldugu gibi gok unsuru olmasinin yani sira giig, kuvvet,

hiikiimdarlik ve tahtla yakm iligkisinin oldugu drnekler goriilmektedir*®®,

Pars figlirli minyatiir kompozisyonlarinda ve gilinlimiize gelebilen dokuma

orneklerinde kullanilmis ancak minyatiirlerdeki tekstil unsurlarinda gériilmemistir.

MET 43.121.1 hali detay

Sahname-i Sah Sahname-i Sah
Tahmasb sf.100 Tahmasb sf.264
6.Tilki

Eski c¢aglarda ata simgesine isaret eden tilki, ayrica iyi sansi, uzun omrii ve

kurnazlig1 simgelemektedir. Bazen kahramanlarin koruyucu ruhlarindan sayildigi bu

koruyucu ruh éldiigiinde kahramanin da 6ldiigiine inanilmistir*®’.

48 Yagar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi I. Tiirk Mitolojisinin Anahatlari.s.104.
489 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari.s.120.
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F1946.12.110

Tilki figiirii, tabloda ayrintilar1 belirtilen sayfalarda iic defa kullanildig

goriilmektedir.

Sahname-i Sah Tahmasb sf.

Sahnime-i Sah Tahmasb 360 ¢adir detay F1946.12.231¢adir detay

sf. 360 sayeban detay

7. At

Gokyliziine aracilik binegi, kurbanlik hayvan, &teki diinyaya gecis ile 6limiin
simgesi olmustur. Bircok efsane, destan ve hikdyede at; sahibinin en yakin arkadasi,

zafer ortagi en degerli varhigidir*®,

Atin boynundan sarkan piiskiil Safevi
minyatiirlerinde siklikla karsilastigimiz siisleme unsurlarindandir. Tekstil unsurlar
iizerinde at figiirii kullanilmadigi halde, atin {izerinde tekstil unsurlarinin incelenmesi

nedeniyle farkl at figiirlerinden tablo olusturulmustur.

490 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari.s.141-142.
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Sahname-i Sah Tahmasb sf. TSMK2161/67a F.1915.597

382

F1937.20 F1946.12.52 F1946.12.110

8. Tavsan

Budist mitolojide Buda ve tanrilarla iligkili bir hayvan kabul edilir. Tiirklerde
fazla yer tutmayan sembollerden birisi de tavsandir. Tiirk Hayvan Takvimi’nde yil
semboliidiir. Goktiirklerde av hayvani olmasi sebebiyle ugurlu sayilmis ve bollugun
simgesi olmustur. Islamiyet’ten sonra Tiirk inamislarinda bolluk, kurnazlik ve iyi

sansin sembolii olmustur.*”!

MET 43.121.1

41 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin ABC'si (Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 1999).S.182.
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Tavsan figiirii tabloda ayrintilar1 belirtilen sayfalarda iki defa kullanildigi

goriilmektedir.

F1946.12.105 mahfe H.2154/53a eyer Ortiisii

ortiisti detay

9. Deve

Tiirk mitolojisinde alp simgesi ya da bir ongun olan deve, hiikiimdarlikla ilgili
baglantili sembolizm olarak da karsimiz ¢ikmaktadir*®?. Deve, eski Tiirk devletlerinden
Osmanlilara kadar halk ve devlet ile benzesmis edebiyat dahil bir¢ok fikir alaninin

icinde bir motif olarak yer almigstir*®?

. Tekstil unsurlar1 {izerinde deve figiiri
kullanilmadig1 halde, deve {iizerinde tekstil unsurlarinin incelenmesi nedeniyle
degerlendirmede yer verilmis ancak spesifik bir durum i¢ermedigi ve mahfe Ortiileri

boliimiinde yer verildigi i¢in haricen bir tablo olusturulmamustir.
10.Horoz

Eski Iran mitolojisinde 15181 habercisi ve bekgisi kutsal bir varlik olan horoz
Firdevs’inin Sahnamesinde giinesin dogusunun simgesi olmustur. Bu anlam biitiin
Orta ¢ag Tiirk-Islam diinyas1 igin de hakimdir. Tiirklerde 6zellikle beyaz horoz énem
tagimistir. Emel Esin'in belirttigine gore Tiirk kozmolojisinde bag unsurunun hayvan
bicimli timsali horoz ve tavuktur. Ayrica tavuk on iki hayvanh Tirk takviminin yil

494

simgelerinden biriydi*". Horoz figiirli, minyatiirlii alanlarda ve giinlimiize gelebilen

492 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari.s. 172.

493 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi Kaynaklar: ve A¢iklamalar: Ile Destanlar I-IT (Ankara: Altinordu
Yaynlari, 2020).5.675.

44 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari.s.149.
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dokuma Orneklerinde oldugu halde minyatiirler iizerindeki tekstil unsurlarinda

goriilmemistir.

F1946.12.215

TSMK A.3559/2b TNM./ Erisim no: 3306 hali detay

11.Kugu/Ordek

Gogebe Kazlar, Turnalar 6zellikle Anadolu halk edebiyatinda degerlidir ancak

Kugu Kuzey Tiirk destanlarinda kotiiliik semboliidiir*.

Sahname-i Sah Tahmasb

F1946.12.215 TIEM1991/291b 4 TIEM1991/331b

Kugu- Ordek figiirii, asagida detaylar1 belirtilen tabloda yirmi bes sayfalarda

goriilmektedir.

495 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi Kaynaklar: ve A¢tklamalari Ile Destanlar I-11.5.682
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H.2154/146b kumas Sahname-i Sah Tahmasb
detay sf. 360 taht kumas detay:

TSMK A.3559/125a Eyer F1937.20 eyer ortiisii
Ortiisii Detay kumas detay

TIEM1991/160a kaftan

R918/20a kumas detay detay

TSMKR918/21a kumas detay Sahndme-i Sah Tahmasb

sf. 100 kumas detay

Sahnidme-i Sah Tahmasb sf.  TSMK R918/2b kaftan H.2161/151b
142 kaftan detay detay

Sahname-i Sah Tahmasb sf.
58 cadir etegi detay

Sahname-i Sah Tahmasb sf. I TSMK. H.2154/144b
56 kumag detay F1946.12.105 eyer kumas detay
Sahname-i Sah Tahmasb sf.

kumas detay
142 kaftan detay
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TSMK H.673/91a hal1

TSMK.H.2161/170a kumas TSMK. H.2154/85a kumas
detay detay TSMK.H.2154/85a

detay

kumas detay

F1946.12.59

TSMK H.673/197b hal1 detay TSMK H.986/55b Kaftan
kol detay F1946.12.38 Kaftan
Detay

F1946.12.188

5.1.6.2. Hayal Mahsulii

Minyatiirlerde ve hali tasarimlarinda, Iran edebiyatinin mitoloji ve kahramanlik
temal1 ifade bi¢cimini hayal mahsulii figiirler olarak gérmekteyiz. Bu figlirler genellikle
yirtict hayvanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ziimriidiianka ve ejder ’de en c¢ok
tercih edilen figiirlerdendir. Incelen eserler igerisinde hayal mahsulii olarak simurg ve
ejderha yer almaktadir. Katalog igerisindeki kullanim sayisina gére hayal mahsulii

hayvanlar asagida siralanmastir.
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1. Simurg

Misir  mitolojisindeki Phoenix, Iran mitolojisindeki Simurg ve Hint
mitolojisindeki Garudamin Arap ve Islam Kkiiltiiriindeki yansimasi Anka ya da
Ziimriidiianka olmustur*®®. Farsca otuz kus anlamma gelen simurg’un 7 biiyiikliigii
ile ilgili bir efsanede de kanatlarini agtig1 zaman yeryliiziiniin karanliga biiriindiigiinden
ve biiyiik bir gdlge olustugundan bahsedilmistir*®®. Cennet kusu aslinda Cin motifi
olarak bilinir fakat iran’a girmesi ile Zerdiistliigiin sembolii haline gelmistir. Bu motif
Goktirk ve Hun devirlerin ait kurganlardan ¢ikan kumas ve eyerler iizerinde ¢ok
goriildiigii**® gibi muhtemel Safevi dénemi Tebriz ekolii minyatiirlerinde de eyerlerin

tizerinde siklikla kullanilmgtir.

Renkli tiiyleriyle bir cennet kusu kabul edilerek Zimriidiianka diye
adlandirilmis ve bazan devlet kusu hiima ile karistirilarak ayn1 6zelliklere sahip kabul
edilmistir. Firdevsi’nin Sahname’sinde Zal’i yetistiren ve besleyip terbiye ettigi oglu
Riistem’in yaralarini iyilestiren, ona yardim eden kus olarak tanmitildigindan edebi
metinlerde Zal-anka-Riistem miinasebetiyle ele almir Insanlar gibi diisiiniir ve
konusur. Cok genis bilgi ve hiinerlere sahiptir; kendisine bagvuran hiikiimdar ve

kahramanlara akil hocalig1 yapar>®.

MET Erigim no: 43.121.1
Sahname-i Sah Tahmasb sf.56

Taht {ist ortiisli detay

TSMK A.3559/2a hali detay

4% Baran Giiveng¢ Yunus Emre Tansii, “Eski Tiirk Mitolojisinde Hayvan Motifleri Uzerine
Disiinceler,” Tiirk Diinyasi Arastirmalari Dergisi 218 (2015), 1-16.

47 Metin And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitolagyas: (Istanbul, 2018).s.315.

4% Ali Duymaz, “Anadolu ve Balkan Tiirklerinin Halk Anlatmalarinda Mitolojik Bir Kus:Ziimriidii
Anka,” Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 1/1 (1998), 94.

499 Bahaeddin Ogel, Islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
1991).5.192.

5% {skender Pala, “Anka,” Tiirk Iye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 1991.5.200-201.
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Simurg figiirli, asagida detaylar1 belirtilen tabloda on yedi sayfalarda goriilmektedir.

TSMK. H.2161/64b
kumas detay

‘
A

TSMK. H.2154/53a TSMK R.910/12a ¢adir detay

TSMK.H.2161/64bkaftan
kumas detay

TSMK H.762/12b ¢adir

detay

detay Sahnime-i Sah harvardartmuseumErisim
Tahmasb sf.170 Sahname-i Sah Tahmasb n0:1958.75 cadir detay
sf.100 sayeban detay

TSMK. H.2161/67a
eyer detay F1937.20 eyer detay F1946.12.52 eyer ortlist

F1946.12.105 sayeban detay
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TSMK H762/32b ¢etr 6rnegi

Sahname-i Sah F1946.12.231 Cadir Sahname-i Sah Tahmasb
Tahmasb eyer ortiisii Detay sf.232 seyeban detay
detay sf.240

F1946.12.64 Eyer
Ortiisii Detay

2. Ejderha

Ejderha figiiriinii ve onunla ilgili tiim tasarimlar Cinlilerden 6diing alinmigtir™!,

Kotiligiin sembolii olan ejderhanin efsane ve masallarda yer alan miicadele motifinin
en dnemli noktas1 Uzak Dogu olmustur’®. Bu figiire; Tiirkler “luu” veya “evren”,
Araplar “tinin”, Cinliler “lung”, Mogollar “moghur” ve iranda “ejderha” denir>®.
Destanlarda, efsanelerde, masallarda, siirlerde, ask hikayelerinde ve ansiklopedilerde
siklikla kullanmilmistir.  Firdevsi’nin Sahndme niishalarinda; Riistem, Giistasp,
Isfendiyar, Iskender, Bahram Gur ve Bahram Ciibin gibi kahramanlarin ejder dldiirme

sahnesi betimlenmistir. Boylece kuvvetli ve cesaretli kahramanlarla sembolik olarak

karanlik ve kotiiliigii simgeleyen ejder yok edilmistir’®. Ejder ve yilan terimlerinin

501 Jean Paul Roux, Eski Tiirk Mitolojisi (Ankara: Bilgesu Yayinevi, 2012).5.64.

52 Ahmet Yasar Ocak, Alevi ve Bektasi Inan¢larinin Islam Oncesi Temelleri (Istanbul: Tletisim
Yaynlari, 2005).5.226.

593 Inci A. Birol- Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler (Istanbul: Kubbealti, 2018).s.129.
%4 Giilsen Tezcan Kaya, “Firdevsi Sahnamesi Resimlerinde Ejder Oldiirme Ikonografisi,” Filiz
Cagman’a Armagan (Istanbul, 2018), 600—608.
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beraber kullanildigi donemlerde, Misir da yilan krallik ve egemenlik isareti, ejderha

Cin de kraliyet miihrii ve krallik sembolii olarak kullanilmigtir®®.

MET/ Erisim Numarasi: 27.51.1 hali

Sahname-i Sah Tahmasb sf.. detay

Ejderha figiirii, asagida tabloda belirtilen envanter numarali dort sayfada

goriilmektedir.

F1946.12.64 Eyer Ortiisi ~ F1946.12.231 Cadir Detay
Detay

TIEM1991/160a gadir

TIEM1991/160a cadir

detay detay

3. Demon/Dev

Devler, demonlar, gulyebaniler her kavmin inanis ve diislincelerinde yer almaktadir
ancak Tirklerin diislince yapisinda bu yaratiklarin diger diisiince yapilarindan ayrildig:
gozlemlenmektedir. Demonlar; kotii ruh bazen seytan figiliriidiir. Devler ise; var olan
yaratiklarin biiyiikliikleri abartilmig ruhlardir. Ayrica “Dev” indo-iran dillerinden

gelme bir s6zdiir’*.

395 Inci A. Birol- Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler.s.129.
5% Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi Kaynaklar: ve Agiklamalart Ile Destanlar I-11.s.705.
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Sahname-i Sah Tahmasb sf.56

TSMK A.3559/2b

Demon figiirii, asagida tabloda belirtilen envanter numarali iki sayfada goriilmektedir

TSMK H.2161/93a kaftan TSMK H.2161/93a kaftan
detay detay
Diger Hayvanlar

Sekilsel olarak siiflandiramadigimiz hayvanlar asagida siralanmustir.

MET/ Erigim
Numarast: 27.51.1 hali detay

Sahname Sah Tahmasb sf. MET Museum/ Erisim  \ET Museum/ Erisim
no: 43.121.1 halidetay  14: 43.121.1.hal1 detay
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Incelenen yazmalar igerisinde siniflandirmaya alamadigimiz bes oOrnek

bulunmaktadir.

-
SN
Sahname Sah Tahmasb ¢adir Sahnime Sah
A ahname Sa
F1946.12.52 eyer oOrtiisii Sahnime $ah Tahmasb etegi detay sf. 68
sayeban detaysf.360 Tahmasb sf. 360

detay

sayeban detay

F1946.12.231 Cadir Detay

5.2.1. Minyatiirler Uzerinde incelenen Tekstiller

Medeniyetlerin sanatsal varoluglarinin izini stisleme sanatlarini takip ederek
bulmak miimkiindiir. Bu minvalde en 6nemli ifade araglarindan biri tekstil sanatidir.
Tekstil unsurlar1 {lizerindeki zengin renk ve motif repertuvart kendinden Onceki

medeniyetin ip u¢larimi verdigi gibi kendi kiiltiiriiniin zenginligini de ifade etmektedir.

5.2.2. Hali-Kilim

Hali; ¢ozgii ve atki ipliklerine yiin ve ipek gibi ipler ile bir motif olusturacak
sekilde diiglimlenmesi yoluyla elde edilir. Bu diiglimler bigakla kesilerek iizerinden
argac (atki, mekik ile enine kosut atilan ip) iplerinin kirkit (disli dokuma tarag)
yardimiyla sikistirilmasi ve diigiim uglarinin hav saglanarak kesilmesi ile tamamlanir.
Hal1 da kalite, hammaddesi olan iplik, dokunma teknigi ve siklig1 ile 6n plana ¢ikar.

Kilim; ¢ozgii, atki ipliklerine yatay iplerle, hav verilmeden yapilan diiz dokuma
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yaygilarina kilim denir. Yoresel kullanimlarina ve teknik sekillerine gore
isimlendirilirler.

Hali, duvarin uzamsal izlenimi ve batidan farkli olarak mobilya ihtiyacinin
yerini tutmasi hasebiyle énemlidir. Madalyonlu hali semalar1, iran kitap sanatlarmmn
biiyiik etkisiyle olusmustur. 1514’de Tebriz’in Tiirkler tarafindan fethi ve Iranh
ustalarm Istanbul’a gelis yolculugu Anadolu halilarindaki madalyon semasinin
baslangicidir. Madalyonlar, Dogu halilarinda ilk kez XV. yy.’da kullanilmistir®®’. Iran
cografyasinda, Kazvin, Isfahan ve Tebriz’in ipek iiretiminin ana merkezi oldugunu

kaynaklardan 6greniyoruz>®.

Giiniimiize kadar gelebilen Safevi dokuma 6rnekleri incelendiginde; figiiratif,
madalyonlu, diigiimlerden olusan kompozisyonlu bordiirler, doga kaynakl
manzaralar, hayvan miicadele sahneleri, geometrik sekiller, bitkisel kompozisyonlar
ve stilize tasarimlar yogun olarak kullanildig: tespit edilmistir. incelemeye aldigimiz
minyatiirlii eserler i¢inde iki yazili hali, dokuz riimi desenli, yirmi yedi hatay1 ve hatayi
grubu bitkisel motifli, i¢ geometrik desenli on dort madalyonlu hali, dokuz bulut

motifi, on yedi diiglimlerden olusan ara suyu kompozisyonlu hali 6rnegi vardir.

Yazili Hah

Sah Tahmasb Hamse sf.78b Harvart museum 1958.75

97 Von Kurt Erdman, “The Art of Carpet Making.”
508 Giindiiz Tufan, « Safeviler", TDVIA, C.35, Istanbul, 2008, s.457-459.
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Riimi Desenli

TiEM1955/323b hali TIEM1991/37a hali detay

detay TIEM1991/291b hal Sahndme Sah Tahmasb sf.88 hali

detay detay

Sahndme Sah Tahmasb sf.
sf. 100 hali detay 232 $ahname Sah TSMK2154/144b hal1 detay

Sahname Sah Tahmasb

Tahmasb sf.392 hali
detay

Hatayi ve Hatayi Grubu Bitkisel Motifler

Sahndme Sah Tahmasb sf. 100 Sahname Sah Tahmasb

ahname Sah Tahmasb
$ S halr detay sf. 130 hal1 detay

sf. 84 hali detay

Sahndme Sah Tahmasb sf.
74 hal1 detay
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Sahname Sah Tahmasb sf. 232

Sahname Sah Tahmasb sf. hals detay
130 hal1 detay Sahname Sah Tahmasb

sf.96 hali detay

Sahname Sah Tahmasb
sf.264 hal1 detay

Sahname Sah Tahmasb sf.

386 hali detay Sahname Sah Tahmasb

sf. 386 hali detay

Sahname Sah Tahmasb sf. 392 TSMK 2154/135a hali
hali detay detay

Harvard.art Erisim no: Sahnadme Sah Tahmasb sf. 206 oMK R.910/932 hali
349311 hali detay

detay

F1946.12.132 hali detay ~ F1946.12.132 hali detay ~ TSMKH 986/22a hali detay ~ Sahndme Sah Tahmasb
sf.130 hal1 detay
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R.910/112a hal1 detay

F1946.12.147 Hal1 Detay

TSMK H.986/55b

Geometrik Desenli

-

TIEM 1991/160a hali

detay

otd e S 1
- ST A B R

TSMK H.1482/49b hali  TSMK H.1482/399a hal1 detay

detay

.
.
]
oj Harvart museum 1958.75 Hali

B - -~y fis
[N . — .

Detay
F1946.12.291Hal1 Detay

Sahname Sah Tahmasb
sf.264

Sahname Sah Tahmasb sf.
264
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Detay

TSMK H.986/55b



Madalyonlu

Sahname Sah Tahmasb TSMK2154/87b hali detay TSMK2161/3b hali TSMK2161/3b halt
sf.386 hal1 detay detay

detay

TSMK2161/3b hali detay

TSMK A.3559/256b Hali

TSMK H.2154/135a hali

Detay detay
TSMK A3559/32b hali

detay

B
Ny
&
S35
' . b-" Rl
¢ 1
- Sahname Sah Tahmasb sf.214 Harvart art 1958.75
F1986.35
TSMK R.865/128b Cadir
Detay

TSMK A.3559/125a Hali
Detay
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Sahname Sah Tahmasb sf.130
Sahname Sah Tahmasb sf. hali detay
96 hal1 detay

Sahname Sah Tahmasb sf.96

Sahname Sah

Tahmasb sf. 96 hali
hali detay

TSMKH762/233b hali detay F1946.12.147 Hali

detay

Sahname Sah Tahmasb TSMK2154/144b hal1 detay
sf.306 hal1 detay

detay

TSMK H.766/59a

Diigiimlerden olusan ara suyu kompozisyonu

Bu kompozisyon semasi 6zellikle Timur donemi hali kompozisyonlarinda goriilen bir

semadir.
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Fotograf 294: TIEM No:1954/22a Herat/1431

=]
TIEM1990/94b hali detay TIEM1991/291b hal1 bordiir TIEM 1991/99a hals

detay TIEM1991/331b hal detay detay

Sahname Sah Tahmasb sf.100

hal1 bordiir detay

Sahname Sah Tahmasb
TSMKH766/23a hal sf.392 hali bordiir detay

Sahname Sah Tahmasb sf.

74 hal1 bordiir detay bordiir d
ordir detay

TSMKH762/178a hal1 bordur
detay TSMK H762/233b hali

TSMK H.762/172a hals
bordiir detay bordir detay TSMK H 673/11b
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TSMK H.766/59a
TSMK H.673/91a TSMK H.673/197b

Harvart art 1958.75

TSMK H.766/126b

Inceledigimiz hali ve kilimler disinda iki seccade 6rnegi tespit edilmistir.

TSMK H 871/20a TSMK A3559/160a

5.2.3. Cadir
Cadir etimolojik olarak incelendiginde, berzah, cerge, ¢etir, hayme, oba, otak
gibi biiyiikli kiigiiklii, bolmeli, bolmesiz ¢esitleri olan kumastan bir tiir gezer ev olup

ayrica I¢ Asya’da ‘keregii’ ve ‘yurt’ anlamlarinda da kullanilmistir. Mekan algisi
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icinde ¢adir, kutsal kabul edilmistir’®. Goktiirk yazitlarinda Kiil Tigin’in mezar
lizerindeki yazitta, i¢i siislenerek ev olarak kullanilan mekan ‘bark’ olarak
tanimlanmistir''®, Cadir’m tiim medeniyetlerde 6nemli oldugu hatta Babiirlii
seckinlerin Tirklerden etkilenerek, torenlerini devasa biiyiikliikte, altin ipliklerle ve

karmasik desenlerle isleyerek kurduklari bilinmektedir>!!

. Safevi donemi yasam
bi¢imi i¢in ¢adir ve hali 6nemli bir yere sahiptir. Cadirin, devletler aras1 anlagmalarin
nisanesi olarak bile kullanildigini, Sah Ismail’in Dulkadirlilerle yaptig1 anlasma
sonras1 Alaiiddevle Bey’e hediye i¢in 6zel bir cadir gonderdigi bilinmektedir’'?. Safevi
hiikiimdarlarinin bile yalnizca birkag sabit konuta sahip olmalari, seyahat ederken
cadirlarda yagsamalari, liiks goriiniimii ve ince is¢ilikleri ile gocebe ¢adirlarindan ¢ok
farkli olmalarmin yaninda oryantal yasam kiiltiiriiyle baglantisim1 kurabiliriz>'3. J.
Strzygowski, cadirin bir hiikiimdarin istegi ile meydana gelen herhangi bir sanatin
yiikselemeyecegi kadar oOzel bir statide oldugunu ayrica Tiirk sanatinin
arastirllmasinda hareket noktasi ¢adirdir’'*diyerek ¢adirm sanat tarihi agisindan
O6nemini vurgulamaktadir.

Cadirlarin iizerine serilen kumas ortii veya golgelik amach kullanilan “sayvan-
sayepus”, cetr veya semsiye anlamlarinda da kullanilmistir®'>.

Minyatiirler lizerinden yapmis oldugumuz degerlendirmeye gore gadirlar su
tiplere ay1rabiliriz;
1.Hiikiimdar ¢adir1; biiyiik gosterisli yogun islemeli, sayebanli ve halilar ile
zenginlestirilmistir.
2. Ucgen seklinde basit tipli cadir; genellikle ortasinda bir direk ¢akili etrafina bez
orttlidiir.
3. Konik tavanl; etekleri bir daire gibi agilan, ortasinda bir direk ve kenarlara ¢akilan

kaziklara gerilerek konik bi¢imini alan tip, genellikle tepe kisminda agik bir bolim

olur.

599 Ahmet Caye, Selcuklularda Egemenlik Sembolleri (Istanbul: iz Yayicilik, 2008).5.281.
510 Bahaeddin Ogel, Islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi.s.204.

511 Richard Foltz, Iran Tarihi.s.68.

512 Tufan, Son Kizilbas Sah Ismail.s.89.

313 Von Kurt Erdman, “The Art of Carpet Making.”

314 Josef Strzygowski, “Tiirkler ve Orta Asya Meselesi,” Tiirkiyat Mecmuast 3/7 (1935), 69.
315 Celal Esat Arseven, “Sayvan,” Sanat Ansiklopedisi, 1983.
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4. Kabin formunda ¢adir; sade tezyin edilen, dikdortgen tipinde ¢adir.

5. Catma cadir; Biiylik ve gosterisli ¢adirlara yakin kurulan hizmet veren sinifa ait

basit ¢adirlar’'® hizmet cadir1 da denilebilir.

6. Sogan Kubbeli cadir; Gosterisli islemeleri ile dikkat ¢eken, sogan formunda

kubbesi olan ¢adir.

7. Tacirlu; ¢itali kafeslere sahip kubbesi olan®'” cadir tipi. Bu tipte ¢adirlarin, kiilah

kismina bir delik agilir bu agikligin iistii yine bir kumas pargasi ile ek yapilarak ortiil{ir.

Fotograf 295’de goriilen Harvard Sanat Miizesinde bulunan minyatiir
orneginde kabin formunda c¢adir disinda tim ¢adir tiplerini bir arada gérmemiz

miumkindiir.

316 Nurhan Atasoy, Otag-1 Hiimayun (Istanbul: Kog Kiiltiir Sanat Tanitim, 2002).s.101.
317 Nurhan Atasoy, Otag-1 Hiimayun.s.292.
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Tacirlu Cadir
Konik Sogan kubbeli
Cadir Gadir
Ucgen-Basit
Tipte Cadir
Sogan <
kubbeli Catma Cadir
Cadir i . >

Hilnkar Cadiri
(kafesli cadir)

il

Fotograf 295: Tebriz/1540 Erisim no:1958.75%'%

Kafesli ¢adirin kokenleri gocebe gelenegine dayanmis oldugu ancak segkinler
arasinda gergili cadirlardan daha biiyiik prestije sahip oldugu ve Timurlular
doneminde soylulara uygun bir mesken olarak secildigi bilinmektedir’'®. Krallarm tag
giyme torenlerinde gosterigli desenli 6rnekler yerine ¢ogu diiz beyaz renkli ¢adirlar

tercih edilmistir. Cadirlarda kullanilan beyaz renkli kubbe, Mogol doneminde hatta

318 https://harvardartmuseums.org/collections/object/216252?position=4erisimtarihi: 15.05.2023

319 Peter Alford Andrews, The Tents of Timur: An Examination of Reports on the Quriltay at
Samargand, 1404, ed. Philip Denwood (London: SOAS/Percival David Foundation of Chinese Art,
1978).s.143-187.
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daha oncesine dayanan geleneksel bir cadir rengidir?°

. Osmanl el yazmalarindaki
askeri kamplarin tasvirlerinde sik goriilen cadir tentelerindeki ¢izgili form®!, Safevi

Donemi Tebriz ekolii minyatiirlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Fotograf 296: Hamsei Nizami Tebriz/1525°% Fotograf 297: Fotograf 296 nin detay1

Kafes cadirlarin kubbe yapisi, goksel imgelerle bezenmis bir analojidir.
Fotograf 126-128’de goriildiigli gibi c¢adirin kubbesinde efsanevi vak vak agaci

stislemesi mevcuttur’>.

320 Peter Alford Andrews, Nomad Tent Types in the Middle East (2 Vols) (Wiesbaden: Ludwig
Reichert, 1997).5.30.

321 Sophie Makariou, Chefs-d oeuvre Islamiques de I’Aga Khan Museum (Paris: Musée du Louvre,
2007).

322 Treasures of the Aga Khan Museum Architecture in Islamic Arts.s.271.

23 Glenn D. Lowry Thomas W. Lentz, Timur and the Princely Vision: Persian Art and Culture in the
Fifteenth Century (Los Angeles: LACMA/ Smithsonian, 1989).5.264-265.
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Fotograf 298: TSMK R.803/109a Tacirlu/ Kafesli Cadir Fotograf 299: Fotograf 298’in detay1

Asagida envanter numaralart belirtilerek yapilan tablolarda c¢adirlarda
kullanilan motiflerin ¢iktilar1 su sekildedir: Geometrik sekillerle olusturulan on yedi,
rimi motifiyle olusturulan on dort, hatayi ve hatayi grubu bitkisel motiflerle tanzim
edilen on sekiz, bulut motifiile olusturulan dokuz, figiirli cadir 6rnekleri yedi ve

modolyon formu ile yirmi alt1 ¢adir 6rnegi tespit edilmistir.

Geometrik Sekilli Cadir

Sahname-i Sah Tahmasb
sf.232

Sahname-i Sah Tahmasb . Sahname-i Sah
Sahname-i Sah Tahmasb sf.56

sf.68 Tahmasb sf.84
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F1946.12.291 )

Sahname-i $ah Tahmasb Sah Tahmasb Hamse Sah Tahmasb Hamse
sf.96 sf.158b sf.158b

TSMK A.3559/346b TSMK A.3559/384a
TSMK A.3559/346b
TSMK A.3559/125a

~
-

TSMK A.3559/384a }
TSMK H.766/126b TSMK H.765/97a TSMK H.765/97a
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Riimi Desenli Cadir

Sahname-i Sah Tahmasb sf.
232

TIEM1991/137a
Sahname-i Sah

F1946.12.110 Tahmasb sf. 178

TSMKH766/23a Sahnﬁme—i Sah Tahmasb

sf.100 S51986.37

S1986.37

TSMK R.865/128b TSMK H.766/59a

TSMK H.766/89a TSMK H.766/126b

TSMK H.790/295a

TSMK H.766/139a
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Hatayi ve Hatayi Grubu Bitkisel

| -

Sahname-i Sah Tahmasb sf.100

Sahname-i Sah Tahmasb ~ Sahndme-i Sah Tahmasb
sf.130 sf.96

TSMK A.3559/202a

Sahname-i Sah

Tahmasb sf.306

51986.50 TSMK H.766/126b TSMK A.3559/202a

51986.50 TSMKH762/90a
F1946.12.105 TSMK H.762/90a
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TSMK H762/31b F1946.12.231

TSMK H762/31b

Bulut

Sahname-i Sah Tahmasb
TIEM1991/291b sf.130

F1946.12.215 Sahname-i Sah Tahmasb
sf.96

TSMK H.766/79a

TSMK H766/27a

TSMKH762/90a

Sahname-i Sah Tahmasb
sf.84
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TSMK H.766/211a

Figiirlii

Harvart art 1958.75
Aga Khan Museum TSMK R.803/109a ,
Architecture in Islamic Arts TIEM1991/160a
sf.167.

Sahname-i Sah Tahmasb sf.68

F1946.12.231 F1946.12.231
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Madalyon Formu

TSMK R.865/32a Sahnidme-i Sah Tahmasb
sf. 130

TIEM1990/270a TIEM1990/ 94b

Sahnime-i Sah Talimash Cleveland Museum Cleveland Museum 1947.500
1947.500

sf. 306
F1946.12.253

F1946.12.253 F1946.12.253 Brooklyn museum 185497 . _
e Iranian Masterpieces of

Persian Painting sf.87

£

TSMKH762/90a TSMKH762/90a TSMKH762/90a TSMKH762/90a
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2 Sahname-i Sah Tahmasb

TSMKH762/90a TSMKH762/90a sf.56

TSMK A.3559/125a

TSMK 673/11b TSMK H.673/197b

F1946.12.253
TSMK A.3559/125a

TSMK A.3559/202a

TSMK A.3559/346b

546



Cadirlarda kullanilan motiflere genel 6rnek.

Fotograf 300: TSMK H762/233b

Siiflandirma Disinda Degerlendirilen Cadir Ornekleri

TIEM1991/37a Sahnéme-i Sah Tahmasb sf. 96 Kabin

F1946.12.16 t .
? 9 Gatma gadur formunda ¢adir 6rnegi
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TSMK A.3559/202a

Harvart Museum 1958.75
cadir iginde duvar kilimi

gorinimii

5.2.4. Sayeban

Sayeban; golgelik amagh kullanilan tekstil unsurudur. Cadirlarin 6niine veya
yanina kurulan ¢adir disinda otururken gdlgelenmek amacli kullanilir.

Cadir birimi olarak bilinen Sayebanlar, geceleri ve ihtiya¢ olamadigi
durumlarda indirilip ¢adir online kapi vazifesi durumuna getirilir boylece iklim
sartlarina da elverisli kullanilir. Bazen de iki yanina ek kumas parcalar1 konularak
eyvan formuna sokulabilmektedir’**. Zukak; sokak anlamma da gelen, Sultanlarin
gecisleri sirasinda yolun iki tarafina ¢ekilen bezlerdir. Degisik kumaslarla mimari
motifler olusturulurlar®®. Zukaklar, cadirlarin etrafin1 gizlemek igin cadir1 distan

cevreleyen kumas ortii. Incelememiz igerisinde kirk bir sayeban 6rnegi incelenmistir.

524 Nurhan Atasoy, Otag-1 Hiimayun.sf.92.
525 Nurhan Atasoy, Otag-1 Hiimayun.sf.99.
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a4

TSMK A.3559/346b

F1946.12.253

TSMKH762/90a

Sahnime-i Sah Tahmasbsf.118 TSMKH762/90a

TSMKH762/90a

TSMKH762/90a Sahndme-i Sah Tahmasbsf. 56

Sahname-i Sah Tahmasbsf. 68

Sahndme-i Sah Tahmasbsf.68 Sahnime-i Sah Tahmasbsf.100
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Sahname-i Sah Tahmasbsf. 96

Sahname-i Sah Tahmasbsf.142
Harvard Art Museum 2007.183.1

Sahname-i Sah Tahmasbsf. 96

TSMK H766/27a

Sahname-i Sah Tahmasbsf.178
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Sahname-i Sah Tahmasbsf.232 Sahname-i Sah Tahmasbsf.306 Sahname-i Sah Tahmasbsf.360

ahname-i Sah Tahmasbsf.88
3 3 7l F1946.12.253

F1946.12.253 F1946.12.253 F1946.12.132
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F1946.12.105

TSMK A.3559/125a

F1946.12.231 Sah Tahmasb Hamsesi sf. 49b

TSMK A.3559/346b

5.2.5. Kaftan

Kaftan siklikla Hil’at olarak Halifeler ve hiikiimdarlar tarafindan taltif etmek

ve sereflendirmek amaciyla devlet adamlarina ve diger bazi kisilere giydirilen degerli

elbiseyi ifade eder>?°.

520 Mehmet Seker, “Hi’lat,” Tiirk Iye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 1998.
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Ust giyim unsuru olan kaftan giyim modelini, minyatiirlerden &nce Pers

sanatinin koklerine inebilecegimiz alan olan Persepoliste gorebiliriz.

Fotograf 301: Pers giyim 6rnekleri (Naksi Riistem)

Arapga ‘salari’,‘sallariyya’ denen kisa kollu iist kaftan tipik Tiirk kiyafeti
olarak bilinmektedir®?’. Orta Asya kurganlarinda tarihi verileri elde etmemizde en
onemli ip uclar1 siiphesiz kumaslar ve giysiler yoluyla olmustur. Ornegin Goktiirk
devrinin 6nemli buluntular1 Katanda kurganinda ipekli ve kiirklii iki kaftan ve bu
kurganda bulunan ipek kumaglardaki Sasani motifleri kiymetli bulgulardir’>®, Bazi
gorsellerde gordiigiimiiz, kiyafetlerin kolunun uzun tutulmasi, elin kaftanin kolunun
icinde kalmas1 modas1 Mogollara 6zgii bir moda oldugu bilinmektedir’?°. Yine kaftan
kolundan, omuzun biraz altindan yirtmag agilarak kisa kollu goriiniim verilmesi ve
uzun kolun sarkitilmasi kaftana ihtisam veren bir durumdur. Osmanli saray
kiyafetlerinde, Padisah ve soylularin hil’atlarinda goriilen modadir™*®.Yine Osmanl

kiyafetlerinde goriilen takma kolluklar genellikle saray toplantilarinda kiyafetin

527 Nurhan Atasoy, “Selguklu Kiyafetleri Uzerine Bir Deneme”, Sanat Tarihi Yilhigi, say1 4 (1971):
139.

>28 Bahaeddin Ogel, Islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi.s.156.

>2 Ernst Kithnel, Dogu Islim Memleketlerinde Minyatiir.s.38.

330 Nurhan Atasoy, Kaftan Osmanli Saray Giyimi (Istanbul: Masa Yaymevi, 2022).s.168-169.
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gdsterisinin artirlmas1 amagh kullanilmistir™!.Bu 6rnek uygulama ile Safevi giyim

kusaminda karsilasilmamastir.

Divan-1 Liigat-it Tiirk’te kumasglar {izerine genis bilgiler ile karsilasiyoruz: han,
bey gibi yiiksek mevkiden kisilerin dliimiinde cesedin iistiine serilen ve sonrasinda
pargalanarak yoksullara dagitilan kumasa ’esiisk’ denilmektedir. Elbiselerin ipek, yiin
ve pamuklu, deve tiiyli veya kegeden yapilmistir. Bu yapilan elbiselere genel olarak
‘kedhgii’ denilmistir. Cevgen oyunlarinda rastladigimiz, ‘tanguk’ ve hediyelesmede
kullanilan ‘bicis’ kelimelerinin karsilig1 ipek kumastir ve kumaslar iginde en kiymetli
olant oldugu bilinmektedir. Yine ayn1 kaynakta ‘ulatu’(mendil), ‘eliglik’ (eldiven)
terimi yerine kullanilmugtir.3%2,

Kaftan yakalarinda; Avrupa’da “cloud collar”, Tiirk¢e’de “bulut yaka™ denilen
takma yaka modelleri kullanilmistir. Bu model yakalarin ilk kullanimi Cin’de
goriilmiis Mogol akinlari ile birlikte Orta Dogu’ya tasinmistir.15. ve 16.yy.’da Timur,
Hint, Mogol ve Osmanli Imparatorlugunun ortak modas: haline gelmistir’**. Kaftan
belinde ¢ogunlukla kullanilan kemer, ‘kur’, ‘kusak’ manalarinda kullanilmakta ve onu
tamamlayan toka motifi ile statii gdstergesi olarak kullanilmistir™**. Orta Asya’da ele
gecen hemen hemen tiim kurganlarda kemere rastlanmis ve Kuray kurganlarinda
Goktiirk alfabesi ile yazili kitabede kemer igin ‘kursak’ yazildig1 bilinmektedir’®.
Firdevs’inin {inlii eseri Sahnadme ’de Riistem’in, “belime kemer bagladigim zamandan

beri bir yil bile rahatim olmadim™3%

soylemi ile kemer ile sorumluluk bilincinin
baglantisin1 vurgulamistir. Giysi aksesuarlari arasinda 6nemli bir yer tutan kemer veya
kusak Oncelikle gereksinim yani igleve yonelik; daha sonra siislenme amagh
kullanilmistir. Kemer ve kusaklarin birincil islevi giyilen alt giysi parcasini belde

sabitlemektir. Zaman i¢inde bu asal giyim unsuru islevsel nitelik kazanmis ve silah,

31 Hiilya Tezcan, Osmanli Sarayinin Cocuklari Sehzadeler ve Hanimsultanlarin Yasamlari, Giysileri

(istanbul: MAS Matbaa, 2006).5.229.

532 Kasgarli Mahmud-gev: Besim Atalay, Divanii Liigat-It-Tiirk Terciimesi I (Ankara: Tiirk Dil
Kurumu Yayinlar:521, 1985).5.325-497.

333 Hiilya Tezcan, “15th International Congress of Turkish Art-Naples, Universita
Napoli"L’Orientale" 16-18 September 2015,” The Cloud Collar as a Common Trend In Turkic Rulers’
Places In The Late Medieval Islamic World, ed. Michael Douglas Sheridan Michele Bernardini,
Alessandro Tadde1 (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2018).

3 Ahmet Cayci, Selcuklu Egemenlik Sembolleri.s.234.

535 Bahaeddin Ogel, Islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi.s.156.

536 Kenan Akyiiz Firdevsi cevirenler: Necati Lugal, Sahndme (Istanbul: MEB Yayinevi, 1995).5.92.
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alet, yiyecek tasiyicisi hatta para, taki gibi metalarin tasinmasi ve giivenceye alinmasi
konusunda énemli bir unsur haline doniismiistiir. Islevselligin yan1 sira, tamamlayici
gorsel unsur olarak da kullanilmaktadir. Kaftan basligi altinda giyim ¢esitleri, kusak
ve kemerlere deginilecek ancak listelenerek degerlendirmeye alinmayacaktir.

Giysiyi belde sabitleyen aksesuarlar ii¢ ana baslik altinda toplanmaktadir.
1.Kemerler. 2. Kusaklar. 3. Uckurlar.

Kemer: Deriden, kumastan vb. yapilan, bele dolayarak iki ucu birbirine tokayla
tutturulan bel bag1>’.

Kusak: Bele dolanip baglanan uzun ve enlice kumas pargasina denir’®.

Ugkur: Salvari ya da i¢ donunu bele baglamak ya da torba, kese gibi seylerin agzini
biizmek igin gecirilen bag>®.
Inceledigimiz minyatiirlerden yola ¢ikarak kaftan gesitlerini sdyle gruplandirabiliriz:
- Saray /Soylu siifi kiyafetleri
- Savas Uniformalar1

- Alim smifi kiyafetleri
- Toplum/Halk sinifi kiyafetleri

Kaftanlar kendi i¢inde degerlendirildiginde; erkek ve kadin kaftanlar1 olarak
gruplandirilmistir. Kaftanlar disinda giyim-kusam kiiltiiriiniin anlasilabilmesi i¢in

tablolar halinde 6zetlenmistir.

Erkek Figiir Kaftan

537 https://sozluk.gov.tr/
538 https://sozluk.gov.tr/
53 https://sozluk.gov.tr/
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Kadin Figiir Kaftan
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TSMK A3559/256b TSMK A3559/256b

5.2.6. Tac¢/ Bashk
Antik Iran'da, krallarin kullandig: tac; Tiyara veya Miter isimli, tepesine bir
kule veya tapinagin tahkimati olarak da tasarlanmis bir tiir kongreli tactir ve kraliyet

340 Kiros silindirinde “taht odalarinda oturan

giicliniin bir simgesi olarak kullanilmistir
krallar” veya “cadirlarda yasayan krallar” ile hiyerarsi ve 6zerkligi gosteren ifadelere
rastlamaktay1z3*'bu kaynak donemin, hiikiimdarlik ¢aginin ydnetim ve yasam sekilleri

ile ilgili bilgiler aktaran tabletlerdir.

Iran edebiyatinin {inlii eseri Sahnimede hiikiimdarlik alameti olarak tag
semboliiniin beyitler arasinda sik karsilasmaktayiz. Ornegin Feridun’un tahta ¢ikisini
“onun taci, tahti, kiilahi icin Tanridan saadet dilediler” veya “tact giyip tahta ¢ikma
vakti bizimdir”, Cemsit i¢in “ne taht1 kald1 ne tac1” Riistem’in “ey Zal bu taci sana
birakiyorum” Sam’in “bir fakirin kiilah1 ile bir padisahin taci1 “arasinda fark
gdrmemesi gibi bircok ifade ile karsilasilmistir’*?. Hafiz iinlii eseri Divan’da;
sariklilarin ulusu, topluluklarin 15181 vezir Hace Kivameddin Hasan, Melekler alemi

yuvasinin hiimasi olan ruhu, cennet bagina ugup gitti>** misralarinda Nizamiilmiilk’i

540 Parvin Ghorbanzadeh Dizaji, “Pers Imparatorlugu (Akhaimenid) Dénemi Erkek Giyim Kusami
Uzerine Bir Inceleme,” Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi 6/11 (2021), 216-240.

1 Gene. R.Garthwate, [ran Tarihi( Pers Imparatorlugundan Giiniimiize).s.39.

342 Firdevsi ¢evirenler: Necati Lugal, Sahndme.s.21-364.

%3 Hafiz -1 Sirazi, Hafiz Divan: (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 2011).5.563.
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onurlandirma nisanesini sariga gonderme yaparak, siirin gorsel unsurlar

betimlemedeki lislup giiclinii gérmekteyiz.

Orta Asya’daki Sasani taglarini, Hun devrindeki kurganlarda gérmemiz, Iran
kiiltiiriiniin  sanat tesirlerinin yayilmasinda Goktiirklerin hiikiim siirdiigii Sogd
kolonilerine ait yerlesim alanlarinin 6nemini anlatir. Sogd kiiltiiriiniin nemli yerlesim
alani olan Sukuluk’da bulunan heykelciklerinde, Sasani dilimli taglarin1 gérmemiz >**

kultirel aktarimina 6nemli 6rnekleridir.

Fotograf 302: Sasani krali [.Ardesir’in tac almasini anlatan rolyef (Naks-1 Riistem)

Kadin figiirlerinin basortiileri, cene altindan baglanan beyaz bir bagortiisii olan
“chaqad™* kullandiklar1 gériilmektedir. Divan-1 Liigat-it Tiirk’te kadin baslklarina
‘Tilfir’, ‘didek’, ‘saragug¢’, ‘biirlingiik’, ve bu bagliklarin baglandig1 ipe “engek”
denir’*®. Kasgarl iinlii eserinde, kadin ve erkek basliklarinda bulunan degerli tasa ‘but’
denilmistir’*’. Ozellikle Tiirkler arasinda yaygin olan ve Kasgarli Mahmut’un Divan-
1 Ligat-it Tiirk ‘de kadinlarm “6r¢iik” diye bahsettigi tek-¢ift drgiilii sag>*® rneklerini

Safevi donemi minyatiirlerinde sik¢a karsilasilmistir.

Selguklu hiikiimdarlarinin  baglarinda, Orta Asya Tiirk kadinlarin
basliklarinda ’da ‘diadem’ goriildiigii, 14. ve 15. yy. Anadolu’da hiikiimdar ve beyler,

5% Bahaeddin Ogel, Islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi.

3% Jennefer Harris, 5000 Years of Textiles.

34 Nurhan Atasoy, “Selguklu Kiyafetleri Uzerine Bir Deneme”, Sanat Tarihi Yillig1, say1 4 (1971):
138.

> Kasgarli Mahmud-gev: Besim Atalay, Divanii Ligat-It-Tiirk Terciimesi I.s.508.

548 Bahaeddin Ogel, Islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi.
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Misirda Tiirkmen sarig1 denen ve tag yerine de kullanilan ‘tahfifa’ denen basliklarin
varh@ bilinmektedir*’.Osmanli’da miicevveze, selimi, yusufi gibi isimlerle anilan

basliklar oldugu ve basliksiz gezmenin bir hata olarak goriildiigii bilinmektedir>>°.

Toren giysilerinin en 6nemli unsuru olan, tiirbanlarla siki sarilmis bagliklar
aigrettlerle’! (balikeil piiskiilii) ile siislenmistir. Peygamber efendimiz Miric’a davet
edildiginde Cebrail’in getirdigi ¢eyizde; tac, hiille (cennet elbisesi), kemer, asa, nalin,

3 anlatis1 bizlere dini

refref (minder, yastik manalarmna gelmektedir™?) bulunmasi®®
kiiltiirlin ikonografik parcalarini ifade etmektedir. Sahndme-i Sah Tahmasb kitabinda
yer alan Mirza Ali imzali Siilik gemisi isimli minyatiirde, Peygamberlerin Safevi

baslig1 takmalar1 ve bunu inangla birlestirme tasviri goriilmektedir (Fotograf 303).

Fotograf 303: Sahnamei Sah Tahmasb sf.37

54 Nurhan Atasoy, “Selcuklu Kiyafetleri Uzerine Bir Deneme.”s.139.

0 Hiilya Tezcan, Osmanli Sarayinmin Cocuklart Sehzadeler ve Hanimsultanlarin
Yasamlari, Giysileri.s.186.

551 David J. Roxbourgh, The Persian Albiim (1400-1600) Dispersal to Collection.s.245.
52 [smail Taspinar, “Refref,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 2007.

353 Nurhan Atasoy, Dervis Ceyizi Tiirkiye'de Tarikat Giyim Kusam Tarihi.220.
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Basliklar1 degerlendirmeden once ¢alisma alanimiza etki eden donemlerin

basliklar1 agagida sunulmustur.

Fotograf 304: Tebriz-ilhanli Dénemi- Sahname Krallar Kitab1 1300-1330%%

|

|
» N
-

b a

Fotograf 305: Timur dénemi -1430 Leyla ile Mecnun®>>Fotograf 306: Iran masterpaces s.43
Baysungur Sahnamesi/1429

Fotograf 307: Nizami- Hamse Tiirkmen Dénemi/1496 3¢

554 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/449000erisimtarihi:20.06.202 1
555 https://www.britishmuseum.org/collection/object/w_1934-1013-0-2erisimtarihi:20.06.2021

556 https://www.britishmuseum.org/collection/object/W 2006-0421-0-2erisimtarihi:20.06.2021

591


https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1934-1013-0-2
https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_2006-0421-0-2

.

Fotograf 308 -309: Seybani Hanedan1 Amir Khusrau Dihlavi-Hamse/1530 57 Fotograf 310: Ozbek
H.2161/170a

Fotograf 311: Babiir Stili/1590-160%%

Bagliklarin incelenmesinde; Safevi donemi Tebriz ekolii minyatiirlerinin
nisanesi olarak tipik Tac-1 Haydari denilen basliklar kullanilmaktadir. On iki dilimli
beyaz tiilbent kumasinin baglanmasi ve tepe noktasindan ¢ikan cop (genellikle

kirmizi) ile tamamlanirlar.

Basliklarda genellikle tiiy kullanilir bu tily ak balik¢il tiiyii olarak bilinir
5% Sehzade veya saray asilzadelerinin basliklarinda tiiyiin yaninda degerli taslarla
siislii oldugunu diger figiirlerin stati veya mesleki kosullarina gore baglik
stislemelerinde degisiklik gosterdigini gormekteyiz. Basliklar erkek baslik (138),
kadin baslik (51) 6rnek ile siiflandirilip degerlendirilmeye gidilmistir.

557 https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1920-0917-0-260

558 https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1982-0529-0-1
359 https://www.clevelandart.org/art/1947.500# Cleveland Sanat Miizesi. Cleveland Sanat Miizesi El

Kitab1/1966
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https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1982-0529-0-1
https://www.clevelandart.org/art/1947.500
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Sah Tahmasb Hamsesi TSMK H.2161/133b Sah Tahmasb Hamsesi sf.264 SahTahmasb Hamsesi
sf.264

sf.264
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F1946.12.38

Sah Tahmasb Hamsesi F1946.12.105 TSMK H.2154/ 1b
sf.78b

F1946.12.38

F1946.12.188

F1946.12.38 F1946.12.38 F1932.53

TSMK H.1482/302a

F1932.53

F1946.12.188 TSMK A.3559/424b F1946.12.153
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F1946.12.120

F1946.12.59

F1946.12.120 F1946.12.120

F1946.12.132

F1946.12.162
TSMK A.3559/424b F1946.12.153 F1946.12.153

Kadin Figiir Bashklar:

TSMK H.2161/57a TSMK H.2161/133a TSMK H.2161/64b TSMK H.2161/53a
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TSMK H.2161/48b

F1946.12.110 TSMK H.762/12b

TSMK H.762/32b TSMK R.910/31a

TSMK A.3559/441b
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TSMK A.3559/445b

TSMK A.3559/27b

TSMK H.673/277a

TSMK A.3559/445b

TSMK H762/32b TSMK H762/32b

TSMK R.910/31a TSMK H.762/123b
. b

e e
TSMK H.2161/161b

TSMK H.2161/117a



TSMK H.2161/133b TSMK H.2161/171b

TSMK H.2161/94b

TSMK H.2161/129a

TSMK H.2154/74a
L2 H.2154/121b TSMK H.2154/128b

Sah Tahmasb Hamsesi Sah Tahmasb Hamsesi Sah Tahmasb Hamsesi Sah Tahmasb Hamsesi

£.158b :
sf.264 £ 158b S sf.158b

Harvard art 2007.183.1 TSMK A.3559/165a

F1946.12.291

F1946.12.194
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F1946.12.110 F1946.12.110 F1946.12.105

TSMK H.673/91a

F1946.12.38 F1932.53 F1946.12.100

F1946.12.100
F1946.12.100 F1946.12.114 F1946.12.162

TSMK A.3559/202a TSMK A.3559/256b

TSMK A.3559/346b

TSMK A.3559/346b
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5.2.7. Cetr (Mizalle)

Tiirk¢e’ye Farsca’dan gegen ve “semsiye, cadir” anlamina gelen getr’in ash
golgelik, siperdir. Cetr, saltanat semsiyesi, hiikiimdarin sefere veya alayla bir yere
giderken basi iizerinde tutulur ve kiymetli kumaslardan yapilmaktadirlar’®. Cetr
sembolik bir ifade araci olarak seref, iistiinliik’®®' ve egemenlik simgesidir’®?. Cetr
Sanskritce “chattra” yani golgelik Arapca ise “mizalle”, Tiirk¢e’de “glinliik” terimler

ile ifade edilmistir. Cetr tasiyan kisiye” ¢etrdar” denilmistir’®3.

Fotograf 312-313 : Persepolis Antik Kenti kaya kabartmasi

Katalog icinde yapilan arastirma ile tablolastirilip degerlendirilen yirmi ii¢ sayida Cetr

Ornegi vardir.

%60 Aydin Taneri, “Cetr”, Tiirk iye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 1993.sf.293-294.
361 Emel Esin, “Tiirk Kubbesi,” Selcuklu Arastirmalar: Dergisi 3 (1971), 159-182.

592 Metin So6zen- Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii (Istanbul: Remzi Kitapevi,
2010).s.76.

363 Ahmet Cayci, Selcuklularda Egemenlik Sembolleri.s.149.
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TSMK A.3559/20b TIEM 1955/293b TIEM 1955/412b

T 00011 TIEM 1990/166b TIEM 1991/84b

/)

TSMK H762/12b TSMK A.3559/429a TSMK R910/31a

TSMKH766/23
TSMK H.673/21a TSMKH766/15b a
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TSMK H871/121a TSMK R.910/31a

TSMK H.2161/3b

TSMK H.673/155a

-— e
S1986.214

S51986.37 5$1986.37

TSMK A.3559/424a TSMK H.766/227a
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5.2.8. Eyer Ortiisii- Mahfe ortiisii

Eyer ortiisiiniin, gasiye>®*, saprak®®

cultari, cultar, caprak>®gibi isimleri de
vardir Atlarda eyerin altina konan oOrtiiye eyer Ortiisii denir. Ayni Ortiinlin deve

horgiicline takilan mahfelin altina konulanina mahfe ortiisii denir.

Tirkes (sadak)’lar ayr1 bir birim olarak degerlendirilmeyip bu bolim icinde
kisaca deginilecektir. Sadak; i¢ine ok konulan kilifa denir. Genellikle bele asilir veya
omuzdan sarkitilarak kullanilmaktadir. Seksen alt1 eyer ortiisii 6rnegi tabloda ilgili

referanslari verilerek degerlendirilmistir.

Eyer Ortiisii

TSMK H766/32a

F1946.12.59 F1946.12.59 TSMK R910/31a

364 Ahmet Cayci, Selcuklularda Egemenlik Sembolleri.s.15.
565 http://www.lugatim.com/s/%C3 % AT7aprakerigimtarihi:20.07.2023
366 Metin S6zen- Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii.s.72.
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TSMK H.766/38b TSMK H.2154/53a

TSMK H.766/12b

TSMK H.762/29a TSMK H.871/121a TSMK H.871/121a

TSMK H 766/15b TSMK A.3559/416b TSMKH766/38b
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TSMK H.2154/53a TSMK A.3559/39a

TSMK H.673/13b

i TSMK A.3559/429a
TIEM1991/220b F1946.12.179

Sahname-i Sah Tahmasb sf.388 TSMK H.2154/134b
TSMK H.2154/129a

Sahname-i Sah Tahmasb

Sahname-i Sah Tahmasb sf.388 sf.sf.388
Sahname-i Sah Tahmasb sf.388
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TSMK H.2154/129a TSMK H.1482/169b

TSMK H.2154/134b

TSMK A.3559/429a

TSMK H.1482/228a

TSMK H.673/36a

H.762/12b TSMK H.3559/20b

TSMK H.2154/134b
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TSMK H.3559/24b
Sah Tahmasb Hamsesi sf.54b
Sah Tahmasb Hamsesi sf.54b

F1946.12.105 F1946.12.105

TSMK H.2161/67a Cleveland art 1915.597 Cleveland art 1915.597

F1946.12.52 TSMK H.673/172a TSMK H.673/217a
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TSMK A.3559/18a TSMK A.3559/39a TSMK H.673/21a

F1946.12.64
TSMK H.2161/67a Sahname-i Sah Tahmasb 308

5

(ks

TSMK H.673/288a TSMK H.673/155a TSMK H.673/172a

A:

F1946.12.38 F1946.12.38 F1932.49
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F1932.49 TSMK H.2154/114b
F1932.49

F1946.12.64

F1946.12.64
TSMK H.766/227a

-
-
: ! .
a - ‘
F1946.12.100 F1946.12.100

F1946.12.100

F1946.12.169 F1946.12.169 F1946.12.169
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S51986.37
F1946.12.298 F1946.12.298

Brooklyn museum 35.1030.2b TSMK A3559/125a

TSMK A3559/346b

TSMK A3559/346b

TSMK A3559/424b TSMK A3559/424b

m

TSMK A3559/424b TSMK H.766/38a

TSMK H.766/126b
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F1946.12.64

Mabhfe Ortiisii

TSMK A.3559/445b

S$1986.50 TSMK H.2154/140b

TSMK H.673/32b 1915.597

Lo

F1946.12.105

F1946.12.64
F1946.12.64
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F1946.12.100

F1946.12.169

Harvart Museum 1958.75

5.2.9. Bayrak- Alem-Sancak

Bayrak, erken dénem Islam kaynaklarinda yén tayin etmesi hasebiyle mihrap
yerine kullanilan isaret degnegi anlamina gelen Divanii Liigati’t-Tiirk’te “al” adi
verilen renkli kumastir ve beylere 6zgii oldugu ifade edilmektedir®®’. Tiirkler, uglarina
bir ipek parcasi veya bayrak asilan mizraklara ‘beckem’ veya ‘batrak’ ismi verilir>®.
Safeviler Devleti zamanindaki bayraklar hakkindaki bilgi; Kasimi’nin Sahndme’sinde
oldugu gibi cesitli edebi eserlerde yesil renkli bayraklar kullanildig1 ile sinirlidir. Unlii
seyyah Chardin, Safeviler devrinde iizerinde Kur’an ayetleri ve $ii mezhebine ait bazi

yazilar bulunan ensiz bayraklardan s6z ederken bayraklar tizerindeki sekillerden yalniz

Hz. Ali’nin iki uclu Ziilfikar’ i1 zikretmektedir®°.

Arastirmamiz i¢ginden dokuz bayrak 6rnegi ile asagidaki tabloda degerlendirme

yapilmustir.

567 Ahmet Cayc1, Selcuklularda Egemenlik Sembolleri.s.182.
>% Bahaeddin Ogel, Islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi.s.205.
369 Orhan Fuat Képriilii, “Bayrak,” Tiirk Iye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 1992.
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b |

Sah Tahmasb Sahnamesi sf.388 $ah Tahmasb Sahnamesi sf.388

TSMK A.3559/441b l

TSMK A.3559/441b

TSMK A.3559/441b

TSMK H.1482/169b

TSMK H.1482/169b
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Gruplandirmaya Alinmayan Tekstil Unsurlar::

i

TSMK A.3559/160a Kabe Ortiisii F1946.12.59 Perde detay
TSMK A.3559/441b Perde Detay

F1946.12.59 Perde detay F1946.12.59 Pestemal detay
F1946.12.59 Pestemal detay
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F1946.12.114 TSMK A.3559/125a
F1932.52

Harvart Museum 1958.75 Yastik detay

F1946.12.298 Canta Detay TSMK H.795/152a Rizgar

Bezi

)

TSMK H.1379/18b ortii

_

detay

TSMK H.764/103a Tabut Ortiisii

TSMK A.3559/441b Tabut Ortiisii
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TSMK H.2154/144b Ust Ortiisii

TSMK H.766/220b Ust Ortiisii
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SONUC
Donemin kiiltiir ve sanat hayatin1 kreatif bir sistem i¢inde hali-kilim, c¢adir,
sayeban, kaftan, tag-baslik, cetr, eyer ortiisii, bayrak gibi tekstil 6rneklerini minyatiirler

tizerinden takip ederek sonuca varilmaya ¢alisilmistir.

Inceledigimiz kodekslerin kompozisyonlar1 arasinda mekansal siireklilik ve
biitiinliik ilkesi goz oniinde tutuldugu tespit edilmistir. Murakka albiimlerin birbirleri
ile kompozisyon uyumlari, zengin ve retorik ifade tarzi, metoforlar ve sanatsal anlatim
dili metin ile dekorasyon birlikteligini inceledigimiz eserlerin temelini
olusturmaktadir. Incelenen tekstil unsurlarm iki ana bashk altinda toplamak
miimkiindiir. Bunlardan ilki ve en biiyiik hacmi kaplayan tekstil alan1 giyim-kusam
alanidir. Diger alan ise tefrisatta kullanilan tekstillerdir. Ozellikle tefrisatta kullanilan
kumaglarin hareketliligi, kiviim ve biikiilmeleri minyatiirlere derinlik ve gorsel
zenginlik kazandirmistir bu nedenle tekstil ve minyatiir sanatinin birbirlerini

tamamladigini belirtebiliriz.

Zarif ve romantik figiirler, 6zellikle pastoral alanlarda resmedilmistir. Bu form
inceledigimiz yazmalarin minyatiirlii alanlarin ¢ogunda kullanilmistir. Minyatiirden

tekstile sirayet eden en 6nemli form oldugu sdylenebilir.

Hiikiimdarin en 6nemli mesrutiyet simgelerinden hil’atlarin genellikle; cadir,
kumas, ciibbe, islemeli eyer takimlari, bayrak, sarik, baslik gibi tekstillerden tesekkiil
ettigini bilmekteyiz. Bu unsurlar, iktidarin ve zenginligin sanatla iliskilendirilmesi
olarak yorumlanabilir. Inceledigimiz tekstil unsurlarmin bu minvalde birer

hiikiimdarlik alameti oldugu fikrimizi dogrulamaktadir.

Incelenen minyatiirlerde duygu-mekan iliskisinin oldugu, figiirlii, dykiisel
betimlemelerin her birinin kisiligi oldugu bu kisiligin tekstil unsurlari ile biitiinlestigi

goriilmiistiir. Dekorasyon ve tekstil arasinda tezyinat bir biitiinliik i¢inde islenmistir.

Degerlendirme yapilirken motifler sirasiyla gilinlimiize ulasmis dokuma
ornekleri, mimari elamanlari, tas, c¢ini-seramik gibi unsurlar iizerinden kisaca
degerlendirilmis daha sonra minyatiirler tizerinden degerlendirilmistir. Degerlendirme
kisa bir etimoloji bilgisi verildikten sonra tablolar halinde envanter numarasi verilerek

siralanmistir. Ulastigimiz sonuglar su sekildedir;
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Iran yazili ve gorsel aktarimini etkileyen en 6nemli unsurlarin baginda
cografyanin sahip oldugu flora, fauna ve topografik karakterler gelmektedir. Ozellikle
bitkisel kompozisyonlarin i¢inde zaman zaman yan figiir bazen de bas kahraman
olarak goriilen hayvan motifleri tekstil tasarimlarinda ve minyatiirlerde siklikla
kullanilmislardir. Kuslar, kugu, geyik, keci, pars, aslan, tilki, tavsan tekstiller tizerinde
goriilen hayvan figiirleridir. Kedi, yilan, fil ve horoz figiirii ile hicbir ornekte
karsilagiilmamistir. At, deve, fil tekstil unsurlarinin tezyinatinda olmamasina ragmen
degerlendirme bdliimiinde teorik olarak yer almistir. Bunun nedeni bu figiirlerin
tizerindeki tekstiller (eyer oOrtiisli, mahfe Ortiisii) incelendigi i¢in degerlendirmeleri
yapilmistir. Pars figiirti, keci figiirii tabloda goriildiigi iizere, tezhipli sayfalarda ve
giinlimiize ulagabilen tekstillerde kullanilmis ancak minyatiirler {izerindeki tekstil
unsurlarinda  karsilagilmamistir.  Ayrica kilin  Safevi donemi yazmalarinin
tezhiplerinde goriiliirken tekstil unsurlarinda yer almamistir. Hayvan figiirlerinin
bir¢ogu mitolojik motiflerdir. Hayal mahsulii hayvanlar; ejderha, demon ve simurgdur.
En ¢ok karsilagilan motif, simurg motifidir. Bu motif, yogun olarak at eyerlerinde ve

sayebanlarda kullanilmistir.

Birgok sanat tarihgi tarafindan palmet ismi ile anilan Iran cografyasinda yerel
tanimiyla buta olarak bilinen rimi motifi Safevi tekstillerinde siklikla kullanilmistir.
Rimi deseni ile baglantili kullanilan miinhani genellikle hali kenar siislemelerinde

miistakil olarak kullanilmistir.

Safevi doneminde saltanat kiitiiphanesinde c¢alisan musavvirlerin, hali
tasarimlar istlindeki etkileri siiphesizdir. Katalog boliimiinde incelenen minyatiirler,
ulusal ve uluslararas1 miize envanterlerinde yapmis oldugumuz incelemeler
sonucunda, Behzad, Giyaseddin Ali Nakisbend, Sultan Muhammed, Muhammed
Heravi, Mir Musavvir, Miirsid el Sirazi ve Mir Seyyid Ali gibi ustalarin tasarimlariyla
hali dizayninda koklii degisimler ortaya koymus olduklari goriilmiistiir. Safevi
dokumalar1 birgok medeniyette oldugu gibi saray himayesinde gelismistir. Glinlimiize
ulagabilen ornekler iginde, en sik tercih edilen kompozisyonlar; doga kaynakl
manzaralar, hayvan miicadele sahneleri, geometrik  sekiller, bitkisel

kompozisyonlardir.
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Hah

Degerlendirilen minyatiirler i¢inde yetmis adet hali Orne§i incelenmistir.
Yazmalarda ise hal1 ve yer yaygilarinin en yogun kullanilan tekstil unsuru oldugu
goriilmiistiir. Halilar desen 6zelliklerine gore siniflandirilmis; hatayi ve hatayi grubu
bitkisel motifler, rimi, bulut, geometrik sekilli, figlirlii, yazili, madalyon, diigiimlerden
olusan ara suyu kompozisyonu olmak iizere sekiz gruba ayrilarak incelenmistir. En
yogun kullanilan motifin yirmi yedi 6rnek ile hatayi ve hatayi grubu bitkisel motifler
oldugu tespit edilmistir. Ikinci sirada on yedi 6rnek ile diigiimlerden olusan ara suyu
kompozisyonu daha sonra on dért 6rnek ile madalyon formu gelmektedir. Incelenen

motiflerin detayli agiklamalar1 soyledir;

Iran hali sanatinda yazinin yeri ¢ok biiyiiktiir. Hat sanat;, dokuma sanatina
anitsal ve karakteristik bir gériiniim vermekle kalmamis ayn1 zamanda 6zel amaglarda
icermigtir. Kuran-1 Kerimden ayetler ve on iki imama dualar, 6zel olarak dokunmus
mezar Ortiileri ve ibadet alanlari i¢in 6zel olarak dokunmus tekstillerdir. Bu dokumalar
da 6zellikle, nesta’lik, k(fi, nesih ve siiliis hatlar goriilmektedir. Bordiirler ve mihrap
kenarlarinda goriilen yazilara bitkisel bezemeler eslik etmektedir. Ancak incelenen
minyatiirler igerisinde iki yazili hali 6rnegi tespit edilmistir. Rimi motifi igeren hali
ornegi on adettir. RGmi motifi, diiglimlerden olusan ara suyu kompozisyon ig¢inde
yogun olarak kullanilmigtir. Hatdyi ve hatayi grubu bitkisel motiflerin oldugu hali
Ornegi otuz bir adettir. Ancak bu motif hemen hemen tiim halilarda ana kompozisyon
disinda tamamlayici motif olarak kullanilmistir. Geometrik sekilli halt kompozisyonu
lic hal1 6rneginde tespit edilmistir. Madalyon hal1 formu Iran cografyasindan dogarak
Osmanli halilarmin bu alandaki gelisimine tesir etmistir. Incelenen yazmalarin
igerisinde madalyon semasi1 uygulanan on bes hali 6rnegi tespit edilmistir. Bulut motifi
iceren toplam dokuz hal1 6rnegi tespit edilmis ve genellikle bu motif hali bordiirlerinde
tercth edilmistir. Diiglimlerden olusan ara suyu kompozisyonu sadece hali
bordiirlerinde kullanilmigtir. Timur dénemi hali kompozisyonlarinda karsilastigimiz
bu motifi igeren yirmi adet rnek oldugu tespit edilmistir. Glinlimiize ulagabilen hali
orneklerinde figiiratif motiflerin kullanildigi ancak minyatiirlerdeki halilarin
tasariminda kullanilmadig1 tespit edilmistir. Incelenen hali drneklerinde genellikle

koyu renkler kullanilmistir.
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Glinlimiize ulasabilen hali 6rneklerinin bordiirleri daha ¢ok 6nemsenmis ve
bordiir tasarimlarinda ince detaylara girilmistir. Ancak minyatiirlerde yer alan hal
orneklerinde ¢cogunlukla dort kenarda degil iki kenarda bordiir kullanilmistir ve hali
bordiirleri genellikle ana zemin ile baglantisiz ve 6zensiz resmedildigi tespit edilmistir.

Halilarda goriilen bu bordiir kompozisyonu, ¢adirlarda da goriilmektedir.
Cadir

Tebriz ekolii minyatiirlerinde ¢adir unsurunun, onu destekleyen i¢
mekanlardaki tekstiller ile birlikte bir kulis havasinda tiim i¢ mekan1 gozler oniine
serdigini ve c¢ofgu zaman minyatirlin ana mekanma yerlestirilmis oldugu
goriilmektedir. Cadirlar sadece dis etkenlerden korunma, siginak, yurt alan1 olmayip
gelenek-gorenek, sosyal statii kisaca yagami 6zetleyen bir yapiya sahiptirler. Cadir
unsurlar1 aragtirmamiz igerisinde, tekstil-tasarim ogeleri hakkinda en ¢ok bilgi
topladigimiz  alanlardandir. Incelenen minyatiirlerde, cadirlarin kompozisyonun
merkezine yerlestirildigi goriilmektedir. Safevi donemi yasam bigimi i¢in ¢adir ve hali
Oonemli bir yere sahiptir. Safevi hiikiimdarlarinin bile yalnizca birkag sabit konuta sahip
olmalari, seyahat ederken ¢adirlarda yasamalari, liiks goriiniimii ve ince iscilikleri ile
gocebe cadirlarindan ¢ok farkli olmalarinin yaninda oryantal yasam kiiltiiriine,

zeminle yakin iligki i¢inde olunmasi gibi etkenlerle ¢adir baglantisini kurabiliriz.

Incelenen yazmalar paralelinde g¢adirlar yedi gruba ayrilip gorseller ile
aciklanmistir. Buna gore; hiikiimdar ¢adiri, liggen tipte basit ¢adir, konik tavanl ¢adir,
kabin formunda cadir, catma c¢adir/ hizmet ¢adir1, sogan kubbeli ¢adir, tacirlu/kafesli
cadir olmak tizere tipoloji siniflandirilmistir. Bu siiflandirmaya gore altmis alt1 6rnek
ile kafesli ¢adirlarin daha yogun kullanildig: tespit edilmistir. Degerlendirme motif
gruplarina gore ayrilarak; geometrik sekilli, hatdyl ve hatayi grubu bitkisel, rimi,
bulut, madalyon, figiirlii olarak alti grup i¢inde desen Ozellikleri incelenmistir.
Incelenen minyatiirler i¢inde yogunlugun yirmi alt1 rnek ile madalyon semasinda ve
on yedi Ornek ile geometrik motiflerde oldugu ve geometrik paftalarla boliindiigii
tespit edilmistir. On dort 6rnekte riimi motifi, on sekiz 6rnekte hatayi motifi, dokuz
ornekte bulut ve yedi 6rnekte figiirlii cadir 6rnekleri tespit edilmistir. Cadirlarda etek

uclariin ¢izgili veya geometrik sekilli oldugu ve ¢adirin ana zemininden ¢ok farkli
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renklerde tasarlandig1 tespit edilmistir. Cadirlarda en yogun kullanilan renk beyaz ve

laciverttir.
Sayeban

Sayeban, c¢adirlarin yan elamani olarak kullanilmaktadir ve bagimsiz bir
sekilde tasvir edilmemislerdir. Tasvirlerde genellikle, cadir ve sayebanlarin etrafinda
goriilen zukak Ornekleri ile Safevi donemi Tebriz ekolii minyatiirlerinde
karsilagilmamistir. Toplam kirk bir sayeban 6rnegi incelenmis, yirmi bir madalyon
semasi ile ana siisleme elamani madalyon oldugu tespit edilmistir. Dort figiirli, ¢
hatayi grubu bitkisel motifli, iki geometrik sekilli, dort rami, {i¢ bulut motifi ile
olusturulmus ¢ogunlukla lacivert renk kullanilmistir. Sayeban etekleri birbirinden
farkli iki kdse olmak {izere tezyin edildigi ve baz1 o6rneklerde ise sadece iki kenarda

bordiir kullanildig: tespit edilmistir.
Kaftan

Kaftan- giyim/kusam tekstil agisindan en ¢ok bilgi topladigimiz alanlardandir.
Sadece giyim unsuru olmakla kalmayip ayni zamanda mevki, konum, maneviyat,
zenginlik, siyasi durus veya ikonografinin bir parcasi olmuslardir. Inceledigimiz
minyatiirler i¢inde toplam yiiz yetmis dokuz giyim 6rnegi degerlendirmeye alinmistir.
Degerlendirmeye kadin ve erkek giysi ornekleri olarak genel ayirim yapilmistir. Elli
adet uzun kollu, doksan adet kisa kollu erkek kaftan 6rnegi tespit edilmistir. Uzun
kolun omuzdan kesik acilarak i¢ kolun ¢ikarilip uzun kumas parcasinin sarkitildig
ornek saltanat tiyelerine 6zel hazirlanmistir. Hil’at denilen bu 6rnekler ile Osmanl
minyatiirlerinde ’de karsilasmaktayiz. Kaftanlar 6zele inildiginde, takma yakali (bulut
yaka), kruvase yakali veya dnden diigmeli tasvir edilmislerdir. i¢ kaftanlar genellikle
uzun eteklidir. Kaftan i¢cinde gomlek veya uzun i¢ elbisesi diger giyim ornekleridir.
Kaftanlar1 tamamlayan aksesuarlar; diigme, kemer ve kusaktir. Kemerin tokasi
kiyafetlerdeki motifler ile uyumludur. Hatayi ve bulut en yogun kullanilan motiflerdir.

Kaftanlarda dikkat ¢ceken renkler; lacivert, turuncu, kirmizi ve yesildir.

Kisilerin smf farklar1 veya mesleki durumlart giyim kusami ¢ok
etkilemektedir. Kaftan siniflandirmasi disinda giinliik kiyafetleri inceledigimiz otuz

dokuz Ornegin, dis giyimlerinde etek boylarinin kisaldigi, etek uglariin genellikle
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beldeki kemere veya kusaga kivrildigi, i¢ pantolon veya uzun c¢oraplar giyildigi

goriilmektedir.

Incelemeye alinan minyatiirler iginde otuz ii¢ kadin kiyafeti degerlendirilmistir.
Kadin dis giysileri veya i¢ elbiseleri topuklara kadar uzun kumaslardan ve genellikle
sade tasvir edilmistir. Ozellikle Tiirkmen kadin kiyafetleri ile benzer ozellikler
gosterir. Cizgili ya da geometrik sekilli i¢ pantolonlar bunun bir gostergesidir.
Arastirmamizda kadin ve erkek kiyafetleri arasinda erkek kiyafetlerinin daha gosterisli

oldugu tespit edilmistir.
Bashk/Tac¢

Safevi donemi dini alt yapisi i¢cinde baglik bir ifade bigimidir. Ayni1 zamanda
Safevi donemi Tebriz ekolli minyatiirlerinin belirleyici argiimani ve tekstillerde dikkat
ceken en 6nemli Ozellik bagliklardir. Bu basliklar erkek figiirlerde goriiliir, sii inanci
ve on iki imami temsil eden on iki kath kizil sariktir. Fotograf no.117’de goriilen
minyatiirdeki gibi Kizilbas tacina dini metaforlar yiiklenmistir. Safevi donemi Tebriz
ekolii minyatiirlerini etkileyen donemlerin, Ilhanl;, Timur, Tiirkmen dénem basliklari
ayrica Ozbek ve Babiir donem basliklar1 degerlendirme béliimiinde incelenmistir.
Tiirkmen (TSMKH762/12b) ve Timur (TSMK H.1370/89a) baslik ornekleri ile
degerlendirme boliimiinde Tebriz basliklar: karsilastirilarak incelenmistir. Incelenen
minyatiirler i¢inde yiiz otuz sekiz erkek, elli bir kadin baslig1 incelenmistir. Basliklar
erkek ve kadin figiirler olarak genel ayirima gidilmis. Erkek bagliklar1 kendi icinde
siniflandirilmistir. Kizilbas taci, diademli asilzade basliklari, kalensovelerin etrafina
kumaslarin sarilarak olusturulan basliklar, siperlikli 6zel muhafiz basliklar1 olarak
smiflandirma yapabiliriz. Ik olarak inceledigimiz baslik tipi Safevi Tac-1 Haydari-
Kizilbag Tacr’dir. Bu tac; beyaz bir destart on iki dilim ile kivrilip baglanarak
olusturulmustur. Tiyler, inciler, zincirler gibi aksesuarlar ile slislenmislerdir. Bu
basligin ortasindan genellikle kirmizi ve siyah bir cop ¢ikar. Copun normalden ¢ok
kalin oldugu (Sahname-i Sah Tahmasb sf.80) ve ¢ok ince oldugu (TIEM1990/94b)
ornekler vardir. Cok renkli cop 6rnegi (TSMK H 871/121a) goriilmektedir. Kaba ve
bir nevi huni seklinde kenarlarinda gelisigiizel baglanmis kumas o6rnegi, (TSMK
H.986/86b) kumasin kiillah tarzi baglanan baghigin etrafina renkli bir kumas rastgele
baglanma 6rnegi (TSMK H.2161/133b) veya (Sah Tahmasb Hamsesi sf.84) ¢eneden
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copa uzanan bir kumas parcast ile baglanan orneklerle karsilasmaktayiz ancak
incelenen eserlerin i¢inde ¢izim kalitesi nasil olursa olsun basliklar cogunlukla detayl

ve O0zenli ¢izilmistir.

Kadin basliklarinda iki tip sultani ta¢ vardir. Bu basliklardan biri kiiciik ¢ene
altindan baglanan beyaz bir basortiisii, digeri uzun yerlere kadar degen kumaslardir.
Tirkmen kadin bagliklari ile Tebriz ekolii minyatiirlerdeki baslik tipleri aynidir. Kadin
basliklarinda diadem 6rnegi (TSMK H.2161/133a), bir nevi tiirban olan, uzun kumas
ortiisti alin ve ¢ene kapatacak sekilde baglanma modeli (TSMK A.3559/445b) ile
kargilagilmistir. Kadin bagliklarinda yas ve statii faktorii belirgin bir sekilde

goriilmektedir.

Askeri bagliklarda tekstil kullanilmadigi i¢in degerlendirmeye alinmamigtir
ancak 6nden renkli bir kumasin alin bolgesine baglandig: ve arkadan dikdoértgen bir
kumasin sarktig1 6rnek (Sah Tahmasb Hamsesi sf.392) baslik siniflandirmasi iginde
listelenmistir. Mesleki siniflar, yas ve zanaat ifade bigimleri bagliklara sirayet etmis

ve bunlar degerlendirme boliimiinde siniflandirilmistir.
Cetr

Cetr ornekleri; genellikle tic boliime ayrildigi, tepelik kisimlarinda yogun
tezyinat oldugu tespit edilmistir. Tepelik boliimlerinde cogunlukla madalyon semasi
kullanilmistir. Ana boliimde ¢eyrek madalyonlar ve riimi motifi sik kullanilmistir. Son
boliim olan etek uglar1 genellikle ¢izgili ve geometrik sekiller ile tezyin edilmistir.
Sayeban ve cadir kompozisyonlar1 ile uyumlu olduklar1 gézlemlenmistir. Incelenen
yirmi ii¢ ¢etr 6rneginden; dort adet bulut motifli, yedi adet riimi motifi, bes madalyon,
iki hatay1 ve bir figiirlii 6rnek oldugu, renk olarak lacivertin ¢cogunlukla tercih edildigi

tespit edilmistir.
Eyer/Mahfe Ortiisii

Arastirma kapsamindaki minyatiirler icinde seksen alti eyer Ortiisli, on iki
mahfe Ortlisii incelenmistir. Eyer ortiilerinde kirk iki 6rnek ile madalyon semasi
kullanilirken mahfe Ortiilerinde hatdyi grubu bitkisel motifler tercih edilmistir. Eyer
ortiileri ve mahfe ortiileri birbirinden kompozisyon olarak farklidir. Eyer ortiilerinin,

ana zemininde tam madalyon, kdselerde ¢eyrek madalyon, bordiirlerde geometrik
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sekillerin hakim oldugu goriilmiistiir. Sekiz askeri eyer Ortiisii incelenmistir. Mahfe
ortiisiinde ise ana zemin hatayi veya hayvan figiirlii motifler ile bordiirde hatiyi grubu
motifler kullanilmistir. Sekiz 6rnek hatdyi ve hatdyl grubu bitkisel motiflerle
siislenmig, dort hayvan figilirlerinden miitesekkil siisleme goriilmektedir. Farkli tek
mahfe Ornegi Harvart Museum 1958.75 envanter numarast ile degerlendirme
tablosunda goriilmektedir. Eyer oOrtiisiiniin figiiriin kiyafeti ile uyumlu siislendigi
goriilmektedir. Eyerlerde Tirkmen donemi minyatiirlerinde c¢ubuklu kilim eyer
ortiileri cogunluktadir. On dort eyer ortiisiinlin kilim desenli oldugu goriilmiistiir. Eyer

ve mahfe ortiilerinde canli renkler 6zellikle altin sarisi, sar1 ve turuncu kullanilmistir.
Bayrak

Iki tip bayrak karsimiza ¢ikmaktadir:bir mizrak ucuna asilmis dort kdse kumas,
digerleri ise uzun ensiz seritlerden miitesekkil kumaslardir. Bunlarin genellikle
merasimlerde kullanildigi goriilmektedir. On bes bayrak 6rnegi incelenmis bunlarin
on iki tanesinin hatdy1 ve hatayi grubu bitkisel motiflerle, {i¢ 6rnegin hayvan figiirleri
ile tezyin edildigi goriilmiistiir.

Degerlendirme boliimiinde siniflandirma disinda kalan tekstil unsurlari

sunlardir; bir Kabe ortiisii, ii¢ perde, iki pestamal®’?, iki {ist ortiisii, iki tabut ortiisii,
tic mendil, li¢ kusak, bir bez ¢anta on yedi 6rnek tabloda envanter numaralart ile

belirtilmistir.

Safevi tekstil tarihini kiiltiir tarihi bakimindan inceledigimizde, gizemli ve ulvi
anlatilarii giysi unsurlar ile desteklenmesi, toplumun, inanig bi¢imini ve gorsel
sanata verdigi degeri gostermektedir. Diplomatik hediyelesmede genellikle tekstil
kullanildig1 bilinmektedir. Safevi kumaslari; inceledigimiz tekstil pargalarina gore
degerlendirdigimizde iki gruba ayrilmaktadir; ipek kemha-brokarlar, ipek kadifeler.
Bu tarz tekstil parcalar1 hediye olarak tercih edilen kiymetli kumaslar oldugu icin
kismen de olsa giiniimiize kadar gelebilmislerdir. Safevi donemi kadife kumaglarin

desen tipine gore figiiratif desenli ve ornamental desenli kumaslar olmak iizere iki

>0 Futa: Bir tiir ipekli pestemaldir. Bknz:Zeki Tez, Tekstil ve Giyim Kusam Sanatinin Kiiltiirel Tarihi.
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gruba ayrilabilir. 16. yiizyila ait ger¢ek kumaslarin ¢ogunlugu figiiratif desenli
kumaslardir. Pastoral manzaralar, hayvan miicadele sahneleri, geometrik sekiller,
bitkisel kompozisyonlar yogun olarak kullanilmistir. Ancak minyatiirlerde kullanilan
kumasglar incelendiginde figiirli 6rnek c¢ok sinirlidir. Cogunluk bitkisel kaynakli
desenler oldugu tespit edilmistir. Minyatiirler lizerinden incelenen tiim tekstiller renk
ve motif birlikteligi vardir. 16. Yy. Safevi donemine ait tekstil kapl ciltlerin, tekstil
sanat1 ve diger sanat dallarmin birbirlerine uyum ile eslik etmis ayrica figiiriin
bulundugu konuma gore tekstil unsurlarinin tezyinati artmaktadir. Saray yasaminin
ithtisaml1 hayatini hali, soylularin giyim kusami, dekorasyonda kullanilan tekstiller ile

anlatmis, zenginlik ve siyasi ikonografinin ifade arac1 olarak yine tekstil kullanilmistir.

Calismamizin, Safevi donemi tekstil tasarim Ozelliklerinin belirlenmesinde
katk1 saglayacagini bu minvalde yapilacak c¢aligmalarin zenginleserek artacagi

temennisi igerisindeyiz.
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649



Fotograf 21:
Fotograf 22:
Fotograf 23:
Fotograf 24:
Fotograf 25:
Fotograf 26:
Fotograf 27:
Fotograf 29:
Fotograf 30:
Fotograf 31:
Fotograf 32:
Fotograf 33:
Fotograf 34:
Fotograf 35:
Fotograf 36:
Fotograf 37:
Fotograf 38:
Fotograf 39:
Fotograf 40:
Fotograf 41:
Fotograf 42:

Fotograf 43:
vr. 34%)

Fotograf 44:

Fotograf 45:

Babiir Stili (1590-1600)

Seybani resim okulu 1530-
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Behram Mirza Albiimii TSMK 2154 /y.121a

TSMK H.2161\y.3a

Cami- Heft Evreng (1560-1570)
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TSMK H.2161 y.53a Abdiilaziz b. Abdiilvehhab imzali eser.
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TSMK H.2154/139a

654



Fotograf 143:
Fotograf 144:
Fotograf 145:
Fotograf 146:
Fotograf 147:
Fotograf 148:
Fotograf 149:
Fotograf 150:
Fotograf 151:
Fotograf 152:
Fotograf 153:
Fotograf 154:
Fotograf 155:
Fotograf 156:
Fotograf 157:
Fotograf 158:
Fotograf 159:
Fotograf 160:
Fotograf 161:
Fotograf 162:
Fotograf 163:
Fotograf 164:
Fotograf 165:
Fotograf 166:

Fotograf 167:

TSMK H.2154/140b

TSMK H.2154/142a

TSMK H.2154/144b

TSMK H.2154/145a

TSMK H.2154/146b

TSMK H.2154/147a

TSMK H.2154/114b

TSMK H.2154/129a

TSMK H.2154/116a

TSMK H.673/21b

TSMK H.673/11b

TSMK H.673/32a

TSMK H.673/91a
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Fotograf 258: Brooklyn Miizesi /35.1030.2b
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Foto 266 ‘nin detay1

TSMK H.762/178b

Fotograf 271: TSMK H.762/ 722a
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Fotograf 273:
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TSMK H.1481/ 207a detay resmi
Isfandiyar’mn davasi konulu minyatiir

TSMK H.762/ 733a
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Fotograf 286:
Fotograf 287:
Fotograf 288:
Fotograf 289:
Fotograf 290:
Fotograf 291:
Fotograf 292:

Fotograf 293:

Sahtekar Iranlilarla bulusuyor konulu minyatiir.

TSMK R.807/1a-2b

Riistemin dev ile miicadelesi konulu minyatiir

Mecnun hayvanlar arasinda konulu minyatiir.

[rajm 6liimii

Fotograf 282’nin detay1

Fotograf 282’nin detay1

Freer Sanat Galerisi ve Arthur M. Sackler Galeri / F1946.12.52
Bahgivan Figiirii-Sahname-i1 Sah Tahmasb sf.195 detay resmi.
Harvard Museum Polo oyunu Erigim no:1984.853

Freer art Arthur M. Sackler Galeri /F.1946.12.59

Freer art Arthur M. Sackler Galeri /1946.12.188

Freer art Arthur M. Sackler Galery /F1908.260

TSMK H.2161/111b

TSMK H.2161/3b

TSMK H.2154/145a Behram Mirza Albimi
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Fotograf 294:
Fotograf 295:
Fotograf 296:
Fotograf 297:
Fotograf 298:
Fotograf 299:
Fotograf 300:
Fotograf 301:
Fotograf 302:
Fotograf 303:
Fotograf 304:
Fotograf 305:
Fotograf 306:
Fotograf 307:
Fotograf 308:

Fotograf 309:

Fotograf 310:

Fotograf 311:

Fotograf 312:
Fotograf 313:

TIEM No:1954/22a Herat/1431

Tebriz/1540 Erisim no:1958.75

Aga Khan Museum- Hamse-i Nizami Tebriz/1525
Fotograf 296’ nin detay1

TSMK R.803/109a Tacirlu/ Kafesli Cadir

Fotograf 298’in detay1

TSMK H762/233b

Pers giyim ornekleri (Naks1 Riistem)

Sasani kral1 . Ardesir’in tac almasini anlatan rolyef (Naks-1 Riistem)
Sahnamei Sah Tahmasb sf.37

Tebriz-Ilhanli Dénemi- Sahname Krallar Kitab: 1300-1330
Timur dénemi -1430 Leyla ile Mecnun

Iran masterpaces s.43 Baysungur Sahnamesi/1429

Nizami- Hamse Tiirkmen Donemi/1496

Seybani Hanedan1 Amir Khusrau Dihlavi-Hamse/1530
Seybani Hanedan1 Amir Khusrau Dihlavi-Hamse/1530
Ozbek H.2161/170a

Babiir Stili/1590-160

Persepolis Antik Kenti kaya kabartmasi
Persepolis Antik Kenti kaya kabartmasi
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https://www.britishmuseum.org/collection/term/x52029
https://www.britishmuseum.org/collection/term/x52029

T.C.
NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI E\i

Sosyal Bilimler Enstitiisii

0Z GECMIS

Tuba Subasi Adibelli, Selcuk Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi El
Sanatlart Ogretmenligi lisans egitimini “LAdik Seccadeleri” konulu teziyle
tamamlamistir. Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii El Sanatlar1 ABD’ da
Yiiksel Lisansim1 “Ebru Sanatinin Dekoratif Amaclhi Kullanim Alanlar” teziyle
tamamlamistir. Anadolu Universitesi Kiiltiirel Miras ve Turizm mezunudur.
Necmettin Erbakan Universitesi Islam Tarihi ve Sanatlar1 ABD’ da baslamis oldugu
doktora egitimini “Safevi Donemi Tebriz Ekolii Minyatiirlerinde Tekstil” tezi ile
tamamlamigtir. Milli Egitim Bakanligmma baghh orta-6zel ve yaygm egitim

kurumlarinda El Sanatlar1 6gretmeni olarak gorev yapmis ve yapmaktadir.
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