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ÖZET 
 

NecmettXn Erbakan ÜnXversXtesX, Sosyal BXlXmler EnstXtüsü 
SeramXk AnabXlXm Dalı 

SeramXk BXlXm Dalı 
Yüksek LXsans TezX 

 
SERAMİK SANATINDA GEOMETRİK UNSURLAR VE KİŞİSEL UYGULAMALAR 

 
Reva ÖZGÜVEN 

 
Çalışma, seramXk sanatında geometrXk unsurların tarXhsel gelXşXmXnX ve çağdaş 

uygulamalarını Xncelemekte, geometrXk bXçXmlerXn belXrlX bXr tema çerçevesXnde seramXk bXr 
anlatım dXlX olarak nasıl kullanılabXleceğXnX özgün uygulama çalışmalarıyla ortaya koymaktadır.  

Araştırmanın teorXk bölümü, seramXk sanatındakX geometrXk düzenlemelerX NeolXtXk 
Dönem'den günümüze uzanan kronolojXk bXr sıra XçXnde ele almaktadır. Mezopotamya ve 
Anadolu'nun KalkolXtXk dönemX çanak çömleğX, Yunan ProtogeometrXk ve GeometrXk Üslubu, 
Orta Çağ İslam ve Selçuklu seramXklerX, Nasca kültürü eserlerX, AmerXkan yerlXlerXne aXt Pueblo 
seramXklerX ve Uzakdoğu'nun MXng Xle Edo dönemX porselenlerX Xncelenerek geometrXk bXçXmlerXn 
farklı kültürlerdekX estetXk ve sembolXk XşlevlerX karşılaştırmalı bXçXmde değerlendXrXlmXştXr. Bu 
Xnceleme, geometrXnXn seramXk sanatında yalnızca bezeme öğesX olarak değXl, kültürel kXmlXğXn, 
Xnanç sXstemlerXnXn ve toplumsal yapının bXr yansıması olarak da Xşlev gördüğünü ortaya 
koymaktadır. Çalışmanın XkXncX teorXk eksenXnde günümüz çağdaş seramXk sanatçıları ele 
alınmıştır. Geleneksel form yüzeylerXnde geometrXk düzenlemelerX kullanan Alev EbüzzXya 
SXesbye ve Peter PXncus; heykelsX formlarda geometrXk unsurlara başvuran İsmet Yüksel, Pınar 
Baklan ve HarumX NakashXma; geometrXk bXçXmX doğrudan heykel formu olarak benXmseyen 
Hasan Şahbaz, John Mason, KXshX EXko, Matthew Chambers ve Ettore Sottsass gXbX sanatçıların 
eserlerX XncelenmXştXr. Bu çözümlemeler, geometrXnXn günümüz seramXğXnde bXçXmsel ve 
kavramsal bXr Xfade aracına dönüşebXleceğXnX somut örneklerle göstermektedXr.  

TezXn uygulama bölümünde, müzXk teması çerçevesXnde on bXr adet seramXk pano ve sekXz 
adet üç boyutlu seramXk heykel üretXlmXştXr. SeramXk panolarda ana malzeme olarak kâğıt katkılı 
porselen (paper clay) kullanılmış; sXyah, kırmızı, sarı ve mavX pXgmentlerle renklendXrXlen Xnce 
geometrXk plakalar serXgrafX baskı, sXlXndXr mühür baskı ve fırça dekoru gXbX teknXklerle 
zengXnleştXrXlerek stoneware ve porselen zemXn üzerXnde düzenlenmXştXr. Üçgen pXramXt, kare 
pXramXt, konX ve altıgen pXramXt bXçXmXnde tasarlanan heykeller Xse hem üç boyutlu seramXk yazıcı 
hem de elle şekXllendXrme yöntemXyle üretXlmXş; yüzeyler geometrXk bXçXmlX sır uygulamalarıyla 
tamamlanmıştır. Bu XkX üretXm yöntemXnXn aynı anda kullanılması, endüstrXyel mükemmelXyetle el 
XşçXlXğXnXn XnsanX dokusu arasındakX tezatlığı vurgulamaktadır. 

Araştırmanın tümü değerlendXrXldXğXnde; seramXk sanatında kullanılan geometrXk 
bXçXmlerXn tarXhsel ve kültürel bağlamlarının belgelendXğX, çağdaş sanatçıların bu mXrası nasıl 
yorumladığının analXz edXldXğX ve geometrXk öğelerXn belXrlX bXr konu çerçevesXnde seramXk 
yüzeylerde anlatısal bXr dXle dönüştürülebXleceğXnXn özgün uygulamalar aracılığıyla gösterXlmeye 
çalışıldığı görülmektedXr. 

 
Anahtar Kel=meler: SeramXk, GeometrX, Porselen, Heykel, Tasarım 
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GEOMETRIC ELEMENTS IN CERAMIC ART AND PERSONAL APPLICATIONS 
 

Reva ÖZGÜVEN 
 

ThXs study examXnes the hXstorXcal development of geometrXc elements Xn ceramXc art and 
theXr contemporary applXcatXons, demonstratXng through orXgXnal practXcal works how geometrXc 
forms can functXon as a ceramXc language of expressXon wXthXn a specXfXc thematXc framework. 

The theoretXcal sectXon of the research addresses geometrXc arrangements Xn ceramXc art Xn 
chronologXcal order, from the NeolXthXc PerXod to the present day. The aesthetXc and symbolXc 
functXons of geometrXc forms across dXfferent cultures are comparatXvely evaluated through an 
examXnatXon of MesopotamXan and AnatolXan ChalcolXthXc pottery, the Greek ProtogeometrXc and 
GeometrXc styles, medXeval IslamXc and Seljuk ceramXcs, Nasca culture works, NatXve AmerXcan 
Pueblo ceramXcs, and the MXng and Edo perXod porcelaXns of the Far East. ThXs examXnatXon 
reveals that geometry Xn ceramXc art has served not merely as a decoratXve element, but also as a 
reflectXon of cultural XdentXty, belXef systems, and socXal structure. The second theoretXcal axXs of 
the study focuses on contemporary ceramXc artXsts. The study examXnes the works of artXsts who 
employ geometrXc arrangements on tradXtXonal ceramXc form surfaces—such as Alev EbüzzXya 
SXesbye and Peter PXncus—those who Xncorporate geometrXc elements Xnto sculptural forms—
XncludXng İsmet Yüksel, Pınar Baklan, and HarumX NakashXma—and those who adopt geometrXc 
form as the sculptural form Xtself—among them Hasan Şahbaz, John Mason, KXshX EXko, 
Matthew Chambers, and Ettore Sottsass. These analyses demonstrate wXth concrete examples that 
geometry can become a formal and conceptual means of expressXon Xn contemporary ceramXcs. 

In the practXcal sectXon of the thesXs, eleven ceramXc panels and eXght three-dXmensXonal 
ceramXc sculptures were produced wXthXn the thematXc framework of musXc. PorcelaXn paper clay 
was used as the prXmary materXal for the ceramXc panels; thXn geometrXc slabs colored wXth black, 
red, yellow, and blue pXgments were enrXched through technXques such as sXlkscreen prXntXng, 
cylXnder seal prXntXng, and brush decoratXon, then arranged on stoneware and porcelaXn grounds. 
The sculptures, desXgned Xn the forms of trXangular pyramXds, square pyramXds, cones, and 
hexagonal pyramXds, were produced usXng both a three-dXmensXonal ceramXc prXnter and hand-
buXldXng methods, wXth surfaces completed through geometrXcally shaped glaze applXcatXons. The 
sXmultaneous use of these two productXon methods delXberately emphasXzes the contrast between 
XndustrXal precXsXon and the human touch Xnherent Xn hand craftsmanshXp. 

ConsXderXng the research as a whole, Xt Xs observed that the hXstorXcal and cultural contexts 
of geometrXc forms used Xn ceramXc art have been documented, the ways Xn whXch contemporary 
artXsts Xnterpret thXs herXtage have been analyzed, and Xt has been demonstrated through orXgXnal 
practXcal works that geometrXc elements can be transformed Xnto a narratXve language on ceramXc 
surfaces wXthXn a defXned thematXc framework. 

 
Keywords: CeramXcs, Geometry, PorcelaXn, Sculpture, DesXgn 
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BİRİNCİ BÖLÜM 

 

1. G=r=ş 

 

Fransızca “géométr'e” kelXmesXnden Türkçe’ye geçmXş olan geometrX sözcüğü “nokta, 

ç'zg', açı, yüzey ve c's'mler'n b'rb'rler'yle 'l'şk'ler'n', ölçümler'n', özell'kler'n' 'nceleyen 

matemat'k dalı; hendese” olarak tanımlanmaktadır (“Türk DXl Kurumu,” 2024). 

GeometrX, matematXğXn bXr dalı olarak, şekXllerXn, boyutların ve uzay XlXşkXlerXnXn 

XncelenmesXyle XlgXlenXr. GeometrX, yalnızca sayısal ve analXtXk bXr dXsXplXn olmanın ötesXnde, 

estetXk ve sanatsal bXr boyut da taşır. Sanatın bXrçok alanında, özellXkle güzel sanatlar ve 

tasarımda, geometrXk formlar ve yapılar önemlX bXr rol oynamaktadır. GeometrXnXn sanatsal 

uygulamaları, sanatçıların eserlerXnde düzen, sXmetrX ve denge gXbX temel XlkelerX kullanmalarına 

olanak tanır. Bu bağlamda, geometrX, sanatın görsel dXlXnXn temel taşlarından bXrX olarak kabul 

edXlebXlXr. 

GeometrX, sanatsal yaratım süreçlerXnde önemlX bXr rol oynamaktadır. ÖzellXkle plastXk 

sanatlarda, geometrXk bXçXmlerXn kullanımı, eserlerXn estetXk değerXnX ve yapısal bütünlüğünü 

artırmaktadır. GeometrXk formlar, sanatçılara kompozXsyonlarını düzenleme ve XzleyXcX üzerXnde 

belXrlX bXr etkX yaratma Xmkânı sunar. WXllXam M. IvXns Jr., "Art and Geometry" adlı eserXnde, 

geometrXnXn sanatsal Xfade üzerXndekX etkXlerXnX XncelemektedXr. IvXns, geometrXk bXçXmlerXn, sanat 

eserlerXnde nasıl bXr yapı oluşturduğunu ve bu yapıların XzleyXcX üzerXndekX etkXlerXnX 

açıklamaktadır (IvXns Jr., 1946). 

Rafael MarXno'nun "Geometry 'n Art and Des'gn" adlı tezX, geometrXk formların özellXkle 

tasarım ve sanat alanındakX uygulamalarını kapsamlı bXr şekXlde ele almaktadır. GeometrXnXn 

sanattakX rolü Xncelenerek, sanatsal kompozXsyonlarda kullanılan temel matematXksel kavramlar 

açıklanmıştır. GeometrXk tesselasyonlar1 (döşemeler) sanat eserlerXnde sıkça kullanılmakta ve bu 

sayede hem görsel çekXcXlXk hem de matematXksel düzen sağlanmaktadır. ÖzellXkle ÖklXdyen ve 

ÖklXdyen olmayan geometrX, perspektXf, sXmetrX, fraktallar2 ve altın oran gXbX konuların sanat 
 

1 Matemat(kte b(r döşeme (veya karolama, süsleme), aralarında boşluk bırakmadan veya örtüşmeden b(r düzlem( kaplayan düzlemsel 

şek(ller kümes(d(r. Bu kavram daha yüksek boyutlar (ç(n de genelleneb(l(r, bu gen(şlet(lm(ş anlamı (ç(n döşeme yer(ne tesselasyon ter(m( kullanılır. 

Tesselasyon M. C. Escher'(n eserler(nde sıkça görüleb(l(r. Tesselasyona sanat tar(h( boyunca, ant(k m(mar(den modern sanata kadar rastlanab(l(r. 

https://tr.w(k(ped(a.org/w(k(/Tesselasyon 
2 Fraktal; matemat(kte, çoğunlukla kend(ne benzeme veya oransal kırılma özell(ğ( gösteren karmaşık geometr(k şek(ller(n ortak adıdır. 
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eserlerXndekX etkXsXnX değerlendXrmektedXr. Ayrıca sanat ve tasarım öğrencXlerX XçXn geometrX 

öğretXmXnXn nasıl yapılandırılabXleceğX de bu çalışmada ele alınmıştır (MarXno, 2008). 

GeometrX, sanat ve tasarımda yalnızca teknXk bXr araç değXl, aynı zamanda estetXk ve 

görsel algıyı şekXllendXren temel bXr unsurdur. TarXh boyunca sanatçılar ve mXmarların geometrXk 

prensXplerden nasıl yararlandığına daXr pek çok örnek vardır. ÖrneğXn, Rönesans dönemXnde 

ressamlar perspektXfX kullanarak mekân derXnlXğX oluşturmuşlardır. İslam sanatında sXmetrX ve 

tesselasyon desenlerX yaygın bXr bXçXmde kullanılırken, günümüz modern sanatçıları fraktallar gXbX 

geometrXk ve matematXksel yapıları eserlerXnde kullanmışlardır. 

GeometrXk bXçXmlerXn plastXk sanatlarda kullanımı, sanatçıların yaratıcılıklarını Xfade etme 

bXçXmlerXnX de etkXlemektedXr. GeometrXk formlar, sanatçılara soyut düşünme ve karmaşık yapılar 

oluşturma fırsatı tanırken, aynı zamanda XzleyXcXnXn dXkkatXnX çeken dXnamXk kompozXsyonlar 

yaratmalarına olanak sağlar. Bu bağlamda, geometrXk unsurların sanatsal bağlamda nasıl bXr rol 

oynadığını anlamak, sanat eserlerXnXn derXnlXğXnX ve XzleyXcX üzerXndekX etkXsXnX artırmaktadır 

(IvXns Jr., 1946). 

Güzel sanatlar alanında geometrX, özellXkle mXmarlık, resXm ve seramXk sanatında kendXnX 

göstermektedXr. ÖrneğXn, mXmarXde, yapısal bütünlük sağlamak ve estetXk bXr görünüm elde etmek 

XçXn geometrXk formlar sıklıkla kullanılmaktadır. Bu durum hem Xşlevsel hem de estetXk açıdan 

önemlX bXr denge yaratır. ResXm sanatında Xse, kompozXsyonun oluşturulmasında geometrXk 

şekXllerXn kullanımı, XzleyXcXnXn gözünde belXrlX bXr düzen ve akış meydana getXrmektedXr. 

Sanatçılar, bu geometrXk unsurları kullanarak, XzleyXcXnXn dXkkatXnX belXrlX noktalara çekebXlXr ve 

duygusal bXr etkX oluşturabXlXrler. ÖrneğXn, PXet MondrXan gXbX sanatçılar, eserlerXnde sade 

geometrXk formlar kullanarak, soyut bXr estetXk yaratmışlardır. 

GeometrXnXn sanatta kullanımı, sadece estetXk bXr tercXh değXl, aynı zamanda kültürel ve 

tarXhsel bXr bağlam da taşımaktadır. Farklı kültürlerde, geometrXk formlar farklı anlamlar ve 

semboller taşıyabXlXr. ÖrneğXn, İslam sanatında, karmaşık geometrXk desenler hem estetXk bXr 

değer taşır hem de derXn bXr sembolXk anlam XçerebXlmektedXr. Bu tür desenler, ruhsal bXr derXnlXk 

ve manevX bXr boyut sunarak, XzleyXcXnXn düşünsel ve duygusal bXr yolculuğa çıkmasına olanak 

tanır. 

Sanatta geometrXnXn kullanımının bXr dXğer önemlX yönü, dönüşüm geometrXsXnXn sanat 

eserlerXne kattığı dXnamXzmdXr. M.C. Escher'Xn çalışmalarında görülen dönüşüm geometrXsX, 

seramXkte tekrarlayan motXfler ve desenlerXn oluşturulmasında kullanılabXlXr. Bu tür motXfler, 
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döndürme, yansıma ve kaydırma sXmetrXlerX kullanılarak tasarlanabXlXr ve bu tasarımlar, 

yüzeylerde hareket ve rXtXm yaratır Escher'Xn dönüşüm geometrXsXne dayalı sXmetrX çalışmaları, 

geometrXk desenlerXn sanatta nasıl kullanıldığını gözler önüne serer ve seramXk sanatında da bu 

tür düzenlemelerXn nasıl uygulanabXleceğX konusunda Xlham verXr (Haak, 1976). 

Ersoy Yılmaz, üç boyutlu seramXk çalışmalarındakX geometrXk soyutlamayı ele aldığı 

araştırmasında geometrX Xle soyutlama arasındakX XlXşkXyX şu şekXlde tanımlamaktadır: "Sanatın 

geometr'ye meyled'ş'n'n tek gerekçes' 'soyutlama'dır. Doğal örneğe bağlı kalan h'çb'r çalışma, 

geometr'dek' matemat'k düzene ve kanunluluğa ulaşamaz. Çünkü doğadak' güzell'k, kr'stal 

oluşumları har'ç, b'ç'm yasalarına (geometr') değ'l, organ'k varlıkların canlılığının oluşturduğu 

düzene dayanmaktadır. Buna göre, sanatsal öğeler' bütünüyle geometr'k olan b'r çalışma, 

sözcüğün tam manasıyla 'soyut'tur". Yılmaz aynı çalışmasında sonuç olarak şunu vurgular: 

"Geometr', f'gürden uzaklaşmanın yan' soyut araştırmanın uç noktasıdır" (Yılmaz, 2002). 

SeramXk sanatında geometrX hem form hem de desen açısından önemlX bXr rol 

oynamaktadır. SeramXk sanatçıları, çeşXtlX geometrXk şekXller ve desenler kullanarak hem Xşlevsel 

hem de estetXk açıdan zengXn eserler ortaya koymaktadır. Bu bağlamda, mozaXk ve tessellasyon 

gXbX teknXkler, seramXkte geometrXnXn nasıl kullanılabXleceğXne daXr güzel örnekler sunmaktadır. 

GeometrXk desenler, seramXk yüzeylerde tekrarlanan motXfler oluşturarak, XzleyXcXnXn XlgXsXnX 

çekebXlmekte ve eserXn görsel çekXcXlXğXnX artırabXlmektedXr. KlasXk geometrXden fraktal yapılar 

gXbX daha karmaşık yapılara kadar farklı geometrXk prensXpler, seramXkte desenlerXn ve formların 

oluşturulmasına katkıda bulunmaktadır. 

 

1.1. Araştırma Konusu ve Problem= 

Geometrik biçimler, seramik sanatının geçmişten günümüze uzanan temel tasarım 

öğelerinden biridir. Seramik yüzeylerdeki geometrik düzenlemeler, yalnızca estetik bir unsur 

olmaktan öte, ait olduğu kültürlere dair pek çok hikâye ve sembolik anlam taşımaktadır. Geçmiş 

dönemlerde bu düzenlemeler kullanılan malzeme ve tekniklerle şekillendirilmiş olduğu gibi, 

günümüzde de pek çok çağdaş seramik sanatçısı geometrik biçimleri kendi sanatsal dillerini 

oluşturmak için yeniden yorumlamaktadırlar. 

Seramik sanatında geometrik unsurların tarihsel ve çağdaş uygulamalarını bütüncül bir 

perspektifle ele alan sistematik araştırmaların ilgili literatürde sınırlı sayıda olduğu 

gözlemlenmiştir. Türkçe literatürde seramik yüzeylerdeki geometrik düzenlemeleri kapsamlı 
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olarak ele alan İsmet Yüksel'in "Seramik Yüzeylerde Geometrik Unsurların Kullanımı" adlı 

makalesi ile seramikte üç boyutlu geometrik form biçimlenişlerine odaklanan Ezgi Gökçe ve 

Birol Fidan'ın "Seramik Sanatında Görülen Bazı Üç Boyutlu Geometrik Formlar" başlıklı 

makalesi bu alandaki önemli kaynaklar arasında yer almaktadır. Sözü edilen bu çalışmalara 

rağmen, literatürdeki genel hacmin sınırlı kalması; seramik sanatında geometrik tasarımların 

teorik ve uygulamalı boyutlarının daha kapsamlı biçimde incelenmesinin gerekliliğini ortaya 

koymaktadır. Bu doğrultuda araştırmanın temel problemi, seramik sanatında iki boyutlu 

geometrik düzenlemeler ile üç boyutlu geometrik formların tarihsel gelişim süreçlerinin ortaya 

konulması, çağdaş seramik sanatçılarının bu geometrik yapıları hangi estetik ve kavramsal 

yaklaşımlarla yorumladıklarının belirlenmesi ve bu bilgi birikiminden hareketle geometrik 

unsurların özgün kişisel seramik uygulamalarında nasıl yeniden yorumlanabileceğinin 

araştırılmasıdır. 

Bu araştırma kapsamında seramik sanatında geometrik biçimlerin kullanımı ve 

uygulanabilirliği incelenmiştir. Araştırma boyunca aşağıdaki sorulara yanıt aranmıştır: 

1. Seramik sanatında iki boyutlu geometrik düzenlemeler ve üç boyutlu geometrik formlar 

nasıl oluşmuş ve gelişmiştir? 

2. Seramik sanatında kullanılan temel geometrik biçim ve düzenleme ilkeleri nelerdir? 

3. Çağdaş seramik sanatçıları geometrik biçimleri eserlerinde hangi estetik ve kavramsal 

yaklaşımlarla yorumlamaktadır? 

4. Geometrik unsurlar, kişisel seramik uygulamalarında özgün bir ifade dili oluşturmak 

amacıyla nasıl kullanılabilir? 

Bu sorulara yanıt vermek amacıyla seramik eserleri tarihsel ve çağdaş örnekler açısından 

analiz edilmiştir. Araştırmanın uygulama aşamasında ise, belirli bir tema çerçevesinde geometrik 

biçimlerden ilham alınarak özgün seramik uygulamalar gerçekleştirilmiştir. 

 

1.2. Araştırmanın Amacı ve Önem= 

Bu araştırmanın temel amacı; seramik sanatında iki boyutlu geometrik düzenlemeler ile 

üç boyutlu geometrik formların tarihsel gelişimini incelemek, bu geometrik yapıların çağdaş 

seramik sanatındaki kullanım biçimlerini değerlendirmek ve elde edilen kuramsal bilgiler 

doğrultusunda özgün kişisel seramik uygulamaları geliştirmektir. Bu kapsamda, geometri ile 

seramik sanatı arasındaki ilişki Neolitik Dönem'den günümüz çağdaş seramik sanatına uzanan 
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tarihsel süreç içerisinde kronolojik olarak ele alınmış; farklı dönemlerde geometrik unsurların 

biçimsel, estetik ve kültürel işlevleri değerlendirilmiştir. 

Araştırmanın uygulama boyutunda ise geometrik biçimlerin kişisel sanatsal üretim 

sürecindeki ifade olanaklarının ortaya konulması amaçlanmıştır. Bu doğrultuda, belirlenen tema 

çerçevesinde yalnızca geometrik biçimlerden yararlanılarak özgün seramik uygulamaları 

gerçekleştirilmiştir. Uygulamalarda renkli kâğıt katkılı kil (paper clay) kullanılmış; kâğıt kolaj 

tekniğinden esinlenerek geliştirilen yüzey düzenlemeleri seramik malzemeye aktarılmıştır. Ayrıca 

kâğıt katkılı kilin sağladığı teknik olanaklardan yararlanılarak ince plaka biçimlendirmeleri ve 

özgün renklendirme yöntemleri uygulanmış, geometrik biçimlerin seramik yüzeylerde 

oluşturduğu estetik, dekoratif ve anlatımsal etkiler araştırılmıştır. 

Araştırmanın önemi, seramik sanatında geometrik unsurları tarihsel gelişimi, çağdaş 

sanatçı yorumları ve kişisel uygulamalar ekseninde bütüncül bir yaklaşımla ele alarak 

literatürdeki önemli bir boşluğu doldurmayı hedeflemesinden kaynaklanmaktadır. Ayrıca 

çalışma, geometrik biçimlerin yalnızca dekoratif öğeler olmadığını; kültürel anlam taşıyan, 

estetik değer üreten ve özgün sanatsal anlatımın temel bileşenlerinden biri olduğunu ortaya 

koymaktadır. Bu yönüyle araştırmanın, seramik sanatçılarına, tasarımcılara, araştırmacılara ve 

öğrencilere kuramsal ve uygulamalı açıdan katkı sağlayacağı; geometri ile seramik sanatı 

arasındaki tarihsel ve çağdaş etkileşimin daha görünür hâle gelmesine destek olacağı 

düşünülmektedir. 

 

1.3. Yöntem 

Araştırma, nitel araştırma yaklaşımı çerçevesinde yürütülmüş olup, literatür taraması, eser 

incelemesi ve uygulama temelli sanat araştırması yöntemlerinden yararlanılmıştır. Araştırmanın 

kuramsal bölümünde, seramik sanatında geometrik unsurların tarihsel gelişimi ile çağdaş seramik 

sanatındaki kullanım biçimleri incelenmiştir. Bu kapsamda Neolitik Dönem'den günümüze kadar 

uzanan süreçte seramik ve geometri arasındaki ilişki; literatür taraması yoluyla elde edilen veriler 

doğrultusunda kronolojik olarak değerlendirilmiştir. 

Araştırmada elde edilen veriler tarihsel dönemler temel alınarak sınıflandırılmış; Neolitik 

Dönem, Kalkolitik Dönem, Yunan Protogeometrik ve Geometrik Üslubu, Orta Çağ seramikleri, 

Türk-İslam seramikleri, Amerikan uygarlıkları seramikleri ve Uzak Doğu seramikleri örnekleri 

üzerinden geometrik biçimlerin gelişimi incelenmiştir. Bunun yanı sıra çağdaş seramik 
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sanatçılarının eserleri biçim, kompozisyon ve geometrik kurgu açısından analiz edilerek tarihsel 

süreç ile günümüz uygulamaları arasındaki ilişki değerlendirilmiştir. 

Araştırmanın uygulama bölümünde ise kuramsal verilerden hareketle kavramsal bir 

çerçeve doğrultusunda özgün seramik tasarımlar geliştirilmiştir. Bu kapsamda on bir adet seramik 

pano ve sekiz adet üç boyutlu seramik heykel olmak üzere toplam on dokuz özgün eser 

üretilmiştir. Uygulamalarda kalıpla şekillendirme, elle şekillendirme ve üç boyutlu seramik 

yazıcıyla şekillendirme yöntemleri kullanılmış; yüzey düzenlemelerinde ise mühür baskı, 

serigrafi baskı ve fırça dekoru tekniklerinden yararlanılmıştır. 

Üretim sürecinde pigmentlerle renklendirilen kâğıt katkılı kil (paper clay) ince plakalar 

hâlinde hazırlanmış, kesilerek katmanlandırılmış ve kâğıt kolajını çağrıştıran yüzey etkileri 

oluşturulmuştur. Şekillendirme ve dekorasyon işlemleri tamamlanan çalışmalar elektrikli seramik 

fırınında uygun pişirim programları uygulanarak pişirilmiştir. Çalışmaların boyut sınırları ve 

pişirim sıcaklık rejimleri belirlenirken; kullanılan killerin karakteristik pişme dereceleri ile fırının 

teknik özellikleri ve kapasitesi göz önünde bulundurulmuştur. Uygulamaların tüm aşamaları 

fotoğraflanarak görsel olarak belgelenmiş ve süreç ayrıntılı biçimde kayıt altına alınmıştır. 
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İKİNCİ BÖLÜM 

 

2. Seram=k Sanatında Geometr=k Unsurlar 

 

Seramik sanatı, uygarlıkların gündelik yaşam biçimlerini, inanç sistemlerini ve kültürel 

yapısını yansıtan önemli bir sanat dalıdır. Özellikle seramik yüzeylerde kullanılan desenler, 

geçmişin kültürel kodlarını günümüze taşıyan önemli birer belge niteliğindedir. Bu süsleme 

unsurları arasında geometrik motifler, tarih boyunca farklı uygarlıklarda estetik ve sembolik 

anlamlar yüklenerek varlığını sürdürmüştür. İlk seramiklerde görülen geometrik desenler, 

tekrarlayan ritmik düzenleriyle yüzeyde optik etkiler yaratmış ve uzun yıllar boyunca 

seramiklerin süslemelerinde temel bir öğe olarak kullanılmıştır. 

Yenitaş Çağı'nda (Neolitik) (MÖ 8000 – MÖ 5500) süs eşyalarında geometrik motifler 

görülebilmektedir. Ancak bu motifler belirli bir düzen içinde değildir. Ayrıca bulunan vazolar 

üzerindeki süslemeler, formun yapısına tam olarak uyum sağlamaz ve oldukça yoğun bir süsleme 

anlayışı göze çarpar (Turani, 2010). 

“Mezopotamya'nın ilk sanat hareketi, muhtemel olarak M. Ö. 

4000 yıllarında, bir seramik özeliğinde açık olarak görülür. Seramik 

kaplarda geometrik motiflere olan derin sevgi açıkça belirir. Bu çağın 

kaplarında değindiğimiz geometrik süsleme yanında, hayvan ve bitkilerin 

geometrik bir biçimle modle edilerek kap yüzeyinde düzenlendiğini 

görüyoruz. Bu kaplar ayrıca renkli olarak yapılmış ve bu renkli 

seramiklere "Tell-Halaf kültürü renkli seramiği denmiştir. Yani bu 

seramikler bu adla sınıflandırılmıştır. Bu çeşit dekorasyonlu seramik, 

Samarra'da en olgun seviyesini bulur. Bitki motiflerinin stilize edilerek 

gayet açık ve kat'i formlar halinde, yüzey doldurucu bir karakterde, 

özellikle dokuma motiflerinde görülmektedir. Samarra'daki motifler, buna 

karşılık, uzunluğuna ip ya da bant biçimindeki süslemelerdir. Bu çağın 

Susa'daki seramik motifleri de geometriktir.” (Turani, 2010). 

Arkeolojik veriler, geometrik süslemelerin Bakır Çağı’ndan (Kalkolitik) (MÖ 5500 – MÖ 

3000) itibaren seramiklerde kullanıldığını göstermektedir. Hacılar (MÖ 5400-4750) ve Canhasan 

gibi Anadolu yerleşimlerinde, geometrik motiflerin hem seramiklerde hem de mimari 
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süslemelerde yer aldığı belgelenmiştir. Bu motiflerin ticaret yolları aracılığıyla farklı bölgelere 

yayıldığı ve kültürel etkileşim sağladığı düşünülmektedir (Yüksel, 2018). 

 

 

Şek$l 2.1.  Seram'k Sürah', Orta Kalkol't'k Dönem, 15.5 X 15.9 X 15.9cm, MÖ 5600 – 5400. 
 

Krem rengi astar üzerine kırmızı boya ile yapılan geometrik süsleme deseni, Hacılar 

bölgesinin Kalkolitik dönemine özgüdür. Önceki Neolitik dönemde, Hacılar'daki seramikler 

kahverengi veya kırmızı astarlıydı ve fırına konmadan önce bir taş veya kemik parçasıyla 

parlatılıyordu; Kalkolitik dönemde ise daha canlı renklerle yapılan süslemeler görülmektedir. 

Şekil 2.1’deki seramik kap, elle yapılmış olmasına rağmen, ince duvarlı ve zarif bir şekle sahiptir; 

geniş, uzun bir boynu ve omurgalı bir gövdesi vardır. Kırmızı boya, boynunda dalgalı çizgiler 

oluşturur ve alttaki astar ana deseni oluşturmaktadır. Gövdesi ise paralel çizgilerle çerçevelenmiş 

üçgenlerle boyanmıştır (The Metropolitan Museum of Art, t.y.). 

Anadolu uygarlıklarından olan Hititlerin M.Ö. 3000'in sonunda çok renkli ve geometrik 

bir üslupta seramikler ürettiği bilinmektedir. Hititler hayvan figürlü örneklerin dışında geometrik 
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biçimli mühürler de yapmışlardır. Spiraller ve örgü biçimli geometrik öğeler kullanılmıştır. 

(Turani, 2010) & (Akurgal, 2007). 

 

 

Şek$l 2.2.  Armut B'ç'ml' Seram'k Kap, 34.3cm MÖ 2500-2000, Ç'n. 
 

Şekil 2.2’deki Armut biçimli seramik kavanoz (Hu), Çin'in Neolitik dönemi Majiayao 

kültürünün Banshan-Machang tipine aittir ve MÖ 2500–2000 yıllarına tarihlenmektedir. Eser, 

pişmiş toprak üzerine pigmentle dekore edilmiştir. Kavanozun yüzeyinde, geniş yatay bantlar 

içinde yer alan kıvrımlı çizgiler ve zikzak desenler dikkat çekmektedir. Ayrıca, tekrarlayan üçgen 

ve daire motifleri, düzenli aralıklarla eserin etrafını sarmaktadır. Boyun kısmında ise paralel 

çizgilerle oluşturulmuş şeritler bulunmaktadır. Bu geometrik süslemeler, kavanozun genel 

estetiğine ritmik bir düzen ve simetri kazandırmaktadır (The Metropolitan Museum of Art, t.y.). 

Geometrik Çağ seramikleri, özellikle kap formlarında belirginleşen şematik ve stilize 

bezemeleriyle dikkat çeker. Dirmil'de (Gökçebel) bulunan geometrik dönem kapları, Attika ve 12 

Ada seramik geleneklerinin etkilerini taşırken, Batı Anadolu'ya özgü yerel motiflerle de 

harmanlanmıştır. Amphoralar ve oinochoeler üzerinde görülen meander, zigzag, üçgen dizileri ve 

baklava motifleri, dönemin süsleme anlayışının temel unsurlarındandır. Bu bezemeler, dönemin 
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çömlekçiliğinde simetri ve tekrar ilkesine dayalı bir estetik anlayışının benimsendiğini 

göstermektedir (Özgünel, 1976). 

 

 

Şek$l 2.3.  Geometr'k Desenl' Seram'k Kadeh, Kalkol't'k Dönem, 17.78cm. 
 

Kalkolitik Dönemden başka bir örnek olarak bu seramik kadeh, Orta İran bölgesine ait 

olup, seramik üretim tekniklerinin ve dekoratif uygulamaların insanlık tarihinin erken 

dönemlerinde ne denli köklü bir estetik anlayışı benimsediğini göstermektedir. (Bkz. Şekil 2.3) 

Eserdeki geometrik desenler, zengin bir görsel süsleme anlayışını yansıtmaktadır. Geometrik 

biçimler, basit çizgiler, tekrarlayan motifler seramik malzemenin yüzeyine işlenmiştir. Bu 

biçimlerin seramik form ile uyumlu bir yapıda olduğu söylenebilir.  Seramik malzemenin kolay 

işlenebilir olması da bu motiflerin düzgün bir biçimde yerleştirilmesine imkân tanımıştır. 

Geometrik biçimlerin sadece estetik açıdan olduğu kadar sembolik bir anlam taşıdığı da 
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düşünülebilir. Örneğin bazı geometrik biçimlerin veya geometrik biçimlerin sayılarının farklı 

hiyerarşik anlamları olduğu düşünülebilir (The Metropolitan Museum of Art, t.y.). 

 

 

Şek$l 2.4.  Geometr'k Desenl' Seram'k Kap, Dem'r Çağı, 8cm, MÖ 900- 700. 
 

Şekil 2.4’teki bu eser, MÖ 900–700 yılları arasında İran’ın Tepe Sialk bölgesinde 

üretilmiş bir seramik kupa olup, Erken Demir Çağı’nın seramik üretim tekniklerini ve dekoratif 

uygulamalarını gözler önüne sermektedir. Eser, gri kil malzeme üzerine uygulanan kırmızı boya 

ile zengin bir geometrik dekorasyona sahiptir. Kupanın dış yüzeyinde, çapraz taramalı desenler, 

dama şeklinde motifler, kare ve dama desenleri ile nokta süslemeleri dikkat çekmektedir. Bu 

geometrik biçimler, eserin yüzeyinde düzenli bir tekrarlama ve simetri yaratarak, görsel bir 

zenginlik sağlamaktadır. Ayrıca, eserin iç kısmında çömlekçi çarkı izlerinin bulunması, üretim 

tekniğinin belirginliğini ortaya koyarken, geometrik süslemenin seramik üzerindeki uygulanışına 
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dair ipuçları da sunmaktadır. Bu eser, seramik malzemenin işlenebilirliği ve boyanın 

uygulanmasıyla elde edilen geometrik desenlerin, erken dönem sanatında görsel süsleme 

amacıyla nasıl kullanıldığını net bir şekilde ortaya koymaktadır. (The Metropolitan Museum of 

Art, t.y.). 

 

1.1. Protogeometr=k Üslup (MÖ 1050-900) 

Protogeometrik üslup, Miken sonrası Yunan seramik sanatının yeniden şekillendiği bir 

dönemi ifade eder. Bu dönemde çömlek yapımında gelişmeler gözlemlenirken, geometrik 

süslemeler belirgin hale gelmiştir. Seramikler daha iyi orantılanmış, yüzeyler daha dikkatli 

işlenmiş ve çömlekçi çarkının daha hızlı kullanılmasıyla üretim kalitesi artmıştır (Boardman, 

1998). 

Atina yakınlarındaki Hymettos Dağı’ndaki Zeus Tapınağı’nda bulunan bir adak grubuna 

ait olan Şekil 2.5’teki bu eser Protogeometrik dönem seramiklerinden biridir. Geometrik dönemin 

başlarında Atinalı sanatçıların çömlekçilik ve süsleme konusundaki ustalığı bu vazonun 

yüzeyinde yer alan geometrik biçimlerde görülebilmektedir (The Metropolitan Museum of Art, 

t.y.). 

 

Şek$l 2.5.  Terakota Sürah', Protogeometr'k Dönem, 20cm, MÖ 10.yy. Sonu – MÖ 9.yy. Başı 
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Dekorasyonda, geniş siyah bantlar, kalın ve ince çizgiler ile dikkatlice düzenlenmiş ritmik 

desenler göze çarpmaktadır. Dönemin karakteristik motifleri arasında dalgalı çizgiler, zikzaklar, 

çapraz taranmış üçgenler ve özellikle pergel yardımıyla oluşturulan eşmerkezli daireler ve yarım 

daireler bulunur. Bu teknik, önceki Miken stilinden evrilerek geliştirilmiş ve ilk kez 

Yunanistan'da özgün bir dekoratif unsur olarak benimsenmiştir. Dairelerin konumu, kapların 

formunu vurgulamak için bilinçli bir şekilde seçilmiş, örneğin omuzlarda ya da dudak 

kısımlarında yer almıştır (Boardman, 1998). 

Erken Minos seramiğinde geometrik bir düzen ve bütünlük bulunmamaktadır; ancak bazı 

geometrik unsurlar çizgiler aracılığıyla ifade edilmiştir. Minos seramiğinin ikinci evresi renkli 

olup, kap yüzeylerinde çemberler, helezonlar, akıcı formlar ve tekerlek biçimli süslemeler yer 

almaktadır. Dikkat çekici bir nokta, bu süslemelerin kabın formuyla doğrudan bir ilişki içinde 

olmamasıdır (Turani, 2010). 

 

1.2. Geometr=k Üslup (MÖ 900-700) 

Yunan seramik sanatında Geometrik Dönem önemli gelişmelerin yaşandığı bir zaman 

dilimidir. Bu dönemde seramik süslemesi, belirgin geometrik motiflerle karakterize edilmiştir ve 

geometrik şekillerin düzenlenişi belirli bir sistematik yapıyı izlemektedir. Bu dönemdeki 

seramiklerin süslemelerinde düz çizgiler, zikzaklar, köşeli şeritler, spiraller ve daireler gibi 

geometrik desenler görülebilmektedir (Coldstream, 2005). 

Geometrik üslup, Grek sanatında ortaya çıkan bir vazo süsleme tarzıdır ve Minos 

sanatındaki geometrik üslupla doğrudan bir bağlantısı yoktur. Bu üslubun karakteristik 

özellikleri, düz hatlar ve dik açılardır. Başlangıçta figür kullanımına yer verilmemiş, ancak 

zamanla geometrik formlar içinde figürler de görülmeye başlanmıştır. İlk figürler sert geometrik 

formlara sahiptir; gövdeler üçgen, kollar ise düz çizgiler şeklinde tasvir edilmiştir. Geometrik 

üslup genellikle seramik eserler ve küçük heykelciklerle sınırlı kalmıştır. Meander motifleri, 

zikzaklar, iç içe geçmiş "S" biçimli desenler ve bant halinde dolanan çizgiler, bu üslubun 

karakteristik süsleme öğeleri arasındadır. Bu form ve süsleme anlayışı, Grek sanatının 

gelişiminde önemli bir rol oynamıştır (Turani, 2010). 

En erken geometrik üslup Pyxis’te görülmektedir. Pyxis adı verilen seramik kapların 

kapaklarında geometrik ve stilize edilmiş hayvan figürleri görülmektedir. Heykelin üzerine de 

kabın üzerindekine benzer geometrik biçimler yapılmıştır (Turani, 2010). 
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Şek$l 2.6.  Kapaklı Terakota Pyx's Kutusu, Orta Geometr'k Dönem, 25.2cm, MÖ 800 – 760. 
 

Geometrik üslubun en erken aşamasında, yani Protogeometrik dönemde geniş yüzeyler 

siyah sırlamayla kaplanmış ve bu yüzeyler, sınırlı, açık renkli kil bantları üzerine boyanmış 

desenlerle kesintiye uğratılmıştır. Zamanla bu eğilim tersine dönmüş ve siyah alanlar şekillerin 

alt kısımlarına doğru çekilmiştir. Geç Geometrik aşamada ise, bu sürahinin omzunda dalgalanan 

noktalı yılan deseni gibi yeni motifler ortaya çıkmıştır. (The Metropolitan Museum of Art, t.y.). 

Attika’da başlayarak tüm Yunanistan’a yayılan ve belirgin bir seramik süsleme tarzını 

ifade eden bu üslupta, vazo yüzeylerinin tamamına yayılan yoğun geometrik desenler hâkimdir. 

Dekorasyonda meander, zikzaklar, iç içe geçmiş "S" motifleri, bantlar ve şeritler kullanılmıştır. 

Başlangıçta figüratif öğeler yer almazken, zamanla stilize insan ve hayvan figürleri frizler halinde 

işlenmeye başlamıştır. Bu figürler, sert geometrik formlara sahiptir ve gövdeler üçgen, kollar ve 

bacaklar ise düz çizgilerle ifade edilmiştir (Boardman, 1998). 



 15 

 

Şek$l 2.7.  Terakota Sürah', Geç Geometr'k Dönem, 13.2cm, MÖ 800 – 750. 
 

Geometrik süsleme, vazoların yüzeyinde frizler hâlinde düzenlenmiş ve bazen oldukça 

karmaşık bir ritme ulaşmıştır. Geometrik motiflerin bazılarının dokuma ve sepet örgüsü gibi 

geleneksel sanatlardan esinlendiği düşünülmektedir. Bu dönemde Yunan sanatında desen ve 

figürlerin düzenlenmesinde matematiksel ve mimari bir anlayışın geliştiği görülmektedir. 

Meander motifi gibi bazı süslemeler, Yunan sanatının ilerleyen dönemlerinde de kullanılmaya 

devam etmiştir. Geometrik üslup, seramik sanatı aracılığıyla Yunan estetiğin temel ilkelerini 

şekillendiren önemli bir dönem olmuştur (Boardman, 1998). 

 

1.3. Orta Çağ Seram=kler=nde Geometr=k Unsurlar 

Orta Çağ İslam sanatında geometrik biçimler, özellikle seramiklerde önemli bir yer 

tutmaktadır. İslam sanatında geometrik süslemeler hem estetik bir değer taşımakta hem de derin 

sembolik anlamlar içermektedir. Bu bağlamda, geometrik formlar, İslam sanatının temel 

unsurlarından biri olarak kabul edilir ve bu formlar, çeşitli kültürel ve dini inançlarla 
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ilişkilendirilmiştir. Örneğin, sekizgen biçim, Türk İslam sanatında "Cennet" kavramıyla bağlantılı 

olarak önemli bir yere sahiptir. Aslan ve Duran, sekiz sayısının Türk kültüründeki sembolik 

anlamlarını ve bu sayının Orta Çağ Türk İslam mimarisindeki yansımalarını detaylandırmaktadır 

(Aslan & Duran, 2022). 

Seramik sanatında geometrik biçimlerin kullanımı, tarihi süreç içerisinde farklı teknikler 

ve malzemelerle zenginleşmiştir. Özellikle Selçuklu döneminde, çini ve mozaik gibi seramik 

türlerinde geometrik desenler sıklıkla görülmektedir. Hocaoğlu, Türk-İslam sanatında çini 

sanatının kökenleri ve uygulama biçimleri üzerine önemli bilgiler sunmaktadır (Hocaoğlu & 

Nefes, 2024). 

Geometrik desenler, seramiklerin yüzeylerinde karmaşık kompozisyonlar oluşturmakta ve 

bu kompozisyonlar hem estetik hem de işlevsel birer öğe olarak karşımıza çıkmaktadır (Yüksel, 

2018) 

Bu durumda, seramiklerin sadece birer nesne olmanın ötesinde, kültürel bir ifade biçimi 

olarak değerlendirilebilmektedir.  Ayrıca, İslam sanatındaki geometrik süslemelerin tarihsel ve 

dönemsel etkileşimleri, bu sanatın gelişiminde önemli bir rol oynamıştır (Ş. Yılmaz & Şahin, 

2024). 

Bu bağlamda, geometrik biçimler, İslam sanatının evrensel bir dili olarak karşımıza 

çıkmakta ve farklı kültürlerin sanat anlayışlarını bir araya getirmektedir.  Orta Çağ İslam 

sanatında geometrik biçimler, seramiklerdeki uygulamalarıyla birlikte hem estetik bir değer 

taşımakta hem de derin kültürel ve dini anlamlar içermektedir. Bu biçimler, sanatın çeşitli 

alanlarında, özellikle seramik sanatında, zengin bir ifade dili oluşturmakta ve tarih boyunca farklı 

medeniyetlerin etkisiyle evrilmiştir. 

 

1.4. Nasca Seram=kler=ndek= Geometr=k Unsurlar 

Nasca seramiklerinde geometrik desenler büyük bir çeşitlilik gösterir ve zaman içinde 

artarak daha belirgin hale gelmiştir. Erken dönemlerde (Dönem 1), geometrik motifler oldukça 

sınırlıyken, Dönem 2 ve 3'te (özellikle Dönem 3) bu motiflerin sayısında büyük bir artış 

görülmüştür. Başlangıçta siyah ve kırmızı renkli dikey şeritler, basit basamaklı tasarımlar, 

konsantrik daireler ve zincir benzeri motifler yaygındır. Dönem 3 ve 4'te, geometrik motifler 

daha karmaşık hale gelmiş, spiraller, üçgenler, iç içe dikdörtgenler, basamaklı desenler, zikzaklar 

ve çentikli çizgiler yaygın olarak kullanılmaya başlanmıştır. Bu dönemde motiflerin çevresi 



 17 

belirgin hatlarla çizilmeye başlanmış ve renk paleti genişlemiştir. Dönem 5 ve 6'da geometrik 

desenler hem bağımsız ana motifler hem de ikincil süsleme öğeleri olarak kullanılmaya devam 

etmiştir. Step-fret desenleri, dalgalı çizgiler, iç içe geçmiş dikdörtgenler ve çapraz taramalar bu 

dönemde popüler olmuştur. Dönem 7 ve 8' de, Nasca kültürü yüksek kesimlerden gelen dış 

etkilerle değişime uğramış ve geometrik motiflerin sayısı önemli ölçüde artmıştır. Çarpı 

motifleri, çoklu dalgalı çizgiler, merdiven basamağı benzeri piramit tasarımları ve dikey göz 

motifleri yaygınlaşmıştır. Özellikle Dönem 8 ve 9' da geometrik motifler ikonografideki en 

baskın unsur haline gelmiş ve toplam desenlerin %42'sini oluşturmuştur. Bu dönemde siyah arka 

planlar, dikdörtgen ya da dairesel tasarımlar, yeni renk kombinasyonları (sarı, turuncu ve gri 

gibi), paralel basamaklı tasarımlar ve nokta süslemeleri yaygınlaşmıştır. Nasca geometrik 

desenleri hem bağımsız süsleme öğeleri olarak hem de doğal veya mitolojik figürlerin stilize 

edilmiş soyutlamaları şeklinde kullanılmıştır. Örneğin, Mitolojik Katil Balina ya da Mitolojik 

Maymun gibi figürlerin bazı soyut formları geometrik motifler haline getirilmiştir. Nasca 

seramiklerinin tarih boyunca olan gelişimlerine bakılacak olursa, geometrik desenler, basit şerit 

ve dairelerden başlayarak karmaşık spiral, zikzak, basamak ve çapraz taramalı formlara dönüşen 

ve zamanla dış etkilerle şekillenen zengin bir ikonografik repertuara sahiptir (Proulx, 2006). 

 

Nasca Seram=kler=n=n Kronoloj=k Dönemler= 

• Dönem 1 (MÖ 100 - MS 1): 

o Nasca seramik geleneğinin başlangıcı. 

o Paracas kültüründen geçiş süreci yaşanıyor. 

o İlk slip (önceden boyanan) seramikler üretiliyor. 

o Basit geometrik desenler (düz çizgiler, daireler, şeritler) yaygın. 

• Dönem 2 (MS 1 - 100): 

o Geometrik desenlerde artış görülüyor. 

o İnsan figürleri ve hayvan motifleri belirginleşmeye başlıyor. 

o Renk paleti genişliyor (kırmızı, siyah, beyaz ve kahverengi tonları). 

• Dönem 3 (MS 100 - 300): 

o Nasca sanatının "klasik" dönemi olarak kabul ediliyor. 

o Karmaşık mitolojik figürler ve detaylı geometrik motifler ekleniyor. 

o Renk çeşitliliği artıyor (turuncu, pembe ve gri gibi tonlar kullanılmaya başlıyor). 
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o Çizgiler daha keskin ve belirgin hale geliyor. 

• Dönem 4-5 (MS 300 - 450): 

o Geometrik desenler daha karmaşık hale geliyor. 

o İnsan figürleri stilize ediliyor ve soyutlamalar artıyor. 

o Zikzaklı hatlar, basamak desenleri ve spiraller yaygınlaşıyor. 

• Dönem 6-7 (MS 450 - 550): 

o Moche kültürü ile etkileşim başlıyor, savaş sahneleri ve savaşçı ikonografisi 

görülüyor. 

o Yüz ifadeleri daha detaylı işlenmeye başlanıyor. 

o "Trophy head" (kelle avcılığı) temaları yaygınlaşıyor. 

o Dönem 7’de geometrik motifler büyük ölçüde artıyor, çarpı işaretleri ("X" 

motifleri), basamaklı desenler sıkça kullanılıyor. 

• Dönem 8-9 (MS 550 - 650): 

o Nasca kültürünün son evreleri. 

o Dış etkiler artıyor (Huari kültürünün etkisiyle stil değişiklikleri görülüyor). 

o Seramiklerde geometrik desenler en baskın unsur haline geliyor. 

o Daha koyu renkler (siyah arka planlar) kullanılmaya başlanıyor. 

 

 

Şek$l 2.8.  Nasca Seram'kler'nde Yeralan Bazı Geometr'k Şek'ller. 
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Şek$l 2.9.  Geometr'k Desenl' Vazo, Nasca. 
 

Şekil 2.9’da yer alan seramik vazoda geometrik desenler ve antropomorfik yüz 

görülebilmektedir. Vazonun yüzeyindeki desenlere bakıldığında beş farklı bölüm dikkati 

çekmektedir. Her bir bölümde farklı bir geometrik desen vardır.  Bu desenler yatay şeritler veya 

kalın çizgiler ile ayrılmıştır. Ens üst kısımda Nasca seramiklerinde sıklıkla kullanılan merdiven 

benzeri geometrik yapılar vardır. Kahverengi renge odaklanıldığında bir merdiven deseni, beyaz 

renklere odaklanıldığında ise zig zag şeklindeki biçimler görülebilir. Bu bölümün altında yer alan 

kısımda beyaz zemin üzerinde birbirini kesen farklı kalınlıkta çizgiler kullanılmıştır. Onun 

altında yer alan bölümde yine zig zağlar ve üçgenler bulunmaktadır. Alttan ikinci bölümde siyah 

zemin üzerinde beyaz zig zaglardan oluşan bir çizgi vardır. En alt kısımda ise geometrik bir 

biçimde yoktur. Burada bir insan yüzü resmedilmiştir.  
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Şek$l 2.10.  Seram'k Ş'şe, Nasca Kültürü, 11.4cm. M.S. 1–400, Peru. 

 

Bu eser, M.S. 1–400 yılları arasında Peru'nun Rio Grande de Nasca bölgesinde Nasca 

sanatçıları tarafından üretilmiş, "ağızlık ve köprü" tasarımına sahip seramik şişelerden 

oluşmaktadır. Bu seramik şişe astar boyama tekniğiyle dekore edilmiştir. Yüzeylerinde, iki sıra 

halinde stilize edilmiş basamak motifleri dikkat çekmektedir. Nazca seramiklerinde yaygın olan 

bu geometrik süslemeler arasında basamaklar, basamaklı piramitler, dama tahtası desenleri, 

yıldızlar ve zikzak çizgiler bulunur. Bu şişelerde kullanılan beyaz pigment kaolin ile elde 

edilirken, kırmızı ve sarı tonlar demir oksitlerden, siyah alanlar ise muhtemelen manganez 

minerallerinden elde edilmiştir. Kil tamamen kurumadan önce yüzeyleri pürüzsüz bir taş veya 

kemik ile cilalanmıştır. (The Metropolitan Museum of Art, t.y). 
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1.5. Türk ve İslam Seram=kler=nde Geometr=k Unsurlar 

Geometrik seramikler, tarih boyunca çeşitli kültürlerde önemli bir yer tutmuş ve estetik, 

işlevsellik gibi birçok açıdan değerlendirilen sanat eserleri olarak karşımıza çıkmaktadır. Anadolu 

Selçuklu Devleti dönemine ait seramikler, özellikle geometrik süslemeleri ile dikkat çekmektedir. 

Örneğin Kayseri'deki Keykubadiye Sarayı'nda sıraltı çinileri, dönemin zengin süsleme 

repertuarını yansıtan önemli örnekler arasında yer almaktadır. Keykubadiye Sarayı'ndaki çiniler, 

farklı teknik ve süsleme türlerine sahip olup, geometrik desenlerin ön planda olduğu eserlerdir. 

Bu çiniler, genellikle krem rengi, sık ve ince gözenekli hamurlardan yapılmış olup, 3 ile 4 cm 

arasında değişen kalınlıklara sahiptir. Geometrik süslemeler, şeffaf renksiz veya turkuaz sırlı 

yüzeylerde, beyaz astar üzerine siyah kontürler ile oluşturulan çokgenler ve şeritlerle 

belirginleşmektedir. Bu tür kompozisyonlar, sanatçının yaratıcılığını ve dönemin estetik 

anlayışını yansıtan önemli unsurlar olarak değerlendirilmektedir. Geometrik süslemelerin 

düzenlenmesi, sanatın matematiksel ve estetik boyutlarını bir araya getirir. Örneğin, zikzak 

düzenlemeleri ve çokgenlerin geçişleri, bu çinilerin kompozisyonlarında sıkça rastlanan 

unsurlardır. Bu tür düzenlemeler hem görsel bir denge sağlamakta hem de izleyicide derin bir 

estetik deneyim yaratmaktadır. Geometrik desenlerin kullanımı, sadece dekoratif bir unsur 

olmanın ötesinde, aynı zamanda dönemin kültürel ve sosyal yapısını da yansıtan bir ifade biçimi 

olarak karşımıza çıkmaktadır (Dursun, 2021). 

 

 

Şek$l 2.11.  Geometr'k Desenl' Seram'k Kâse, 10.3 x 26cm, 9.yy, N'şabur, İran. 
 



 22 

Şekil 2.11’deki bu kâse, 9. yüzyıla tarihlenen ve İran’ın Nishapur bölgesine atfedilen Buff 

Ware seramikleri arasında yer almaktadır. Eserde, erken İslam dönemine özgü dekoratif 

yaklaşımların tipik özelliklerinden biri olarak, soyut geometrik desenler ön plana çıkmaktadır. 

Özellikle, eserin düzeninde tercih edilen çeyrek bölünmüş (quadripartite) kompozisyon ve 

taramalı (hatching) zemin, geometrik düzenin simetri ve tekrarını vurgulamaktadır. Ayrıca, kâse 

üzerinde yer alan çiçek motifleri, geometrik formlarla bütünleşerek hem estetik bir zenginlik hem 

de sembolik anlamlar üretmektedir. Bu tür düzenlemeler, erken İslam sanatında hem fonksiyonel 

hem de ritüel amaçlarla kullanılan estetik kriterlerin bir yansıması olarak değerlendirilebilir. Eser, 

seramik üretim teknikleri, malzeme kullanımı ve dekoratif kompozisyon açısından, bölgedeki 

kültürel ve sanatsal trendlerin matematiksel soyutlamalarla ifade edilmesinin önemli bir örneğini 

teşkil etmektedir (The Metropolitan Museum of Art, t.y). 

 

 

Şek$l 2.12.  Geometr'k Desenl' Terrakota Fr'z Parçası, 84.4 x 47.6 x 7.6cm, 11.yy, N'şabur, İran. 
 

Şekil 2.12’deki 11. yüzyıla ait İran’ın Nishapur bölgesinden bu terrakotta parça, 

geometrik düzenlemelerin erken İslam dekorasyonunda ne denli önemli bir rol oynadığını 

göstermektedir. Parçada öne çıkan sekizgen yapı, merkezinde yer alan yıldız motifini 

barındırarak, geometrik formun hem tekrarlanması hem de simetrik düzen içinde yer alması 
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suretiyle dikkat çekmektedir. Kullanılan renk paleti—kırmızı ve mavi pigmentlerin arka planı, 

beyaz ile vurgulanan ön plandaki geometrik şekiller—desenin dinamik kontrastını ortaya koyar. 

Bu geometrik unsurlar, döneminin mimari süsleme ve dekoratif uygulamalarında kullanılan 

malzeme tekniklerinin yanı sıra, sanatsal ifadenin soyutlama ve tekrarlama prensiplerine dayalı 

biçim anlayışını da yansıtmaktadır. (The Metropolitan Museum of Art, t.y). 

 

 

Şek$l 2.13.  Sek'zgen Geçme (Entrelacs) Desenl' Karo, 14.yy. Özbek'stan. 
 

Şekil 2.13’teki seramik kabartma 14. yüzyılın ikinci yarısında, bugünkü Özbekistan 

sınırları içerisindeki Buhara veya Semerkand bölgelerinde üretilmiş olup, İslam mimarisinin 

karakteristik geometrik süslemelerinin etkileyici bir örneğini sunar. Levha üzerindeki desen, 

büyük koyu renkli sekizgen motifler etrafında organize edilmiş; her biri sekiz köşeli yıldız ve 

merkezinde dört yapraklı rozet içeren formasyonlar barındırmaktadır. Bunun yanı sıra, turkuaz 

renkteki iç içe geçmiş (entrelacs) motifler, yarım sekizgen formun iki açık kenarıyla birleşerek, 

desenin karmaşıklığını artırır ve izleyiciyi geometrinin ötesinde, metafiziksel bir yorum arayışına 

sevk eder. Bu tür geometrik düzenlemeler, dönemin mimari dekorasyonunda estetik, 
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matematiksel düzen ve sembolik derinlik arayışının somut bir ifadesi olarak değerlendirilebilir. 

(The Metropolitan Museum of Art, t.y). 

 

 

Şek$l 2.14.  Kand'l Muhafazası, Sırsız Seram'k, Ajur Dekoru, 24.5 x 15 x 11.5cm, 9-10.yy, N'şabur, İran. 
 

9.–10. yüzyıllara tarihlenen bu seramik fener, Nishapur bölgesinde kazılmış olup, 

işlevselliği ile dekoratif estetiği bir araya getiren erken İslam seramik örnekleri arasında yer 

almaktadır. Fener, içerisine lamba yerleştirilebilecek küçük bir açıklığa ve taşınabilirliği sağlayan 

sap detayına sahiptir. Üzerinde bulunan oyma desenler, kesik çizgiler şeklinde düzenlenmiş soyut 

geometrik motiflerden oluşmakta; bu motifler, lamba yakıldığında ortaya çıkan ışık-gölge 

oyunlarıyla mekâna dinamik bir atmosfer kazandırmaktadır. Geometrik unsurların bu biçimde 

kullanılması hem işlevsel aydınlatma ihtiyacını karşılamakta hem de estetik bir sembolizm 
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oluşturarak, erken İslam sanatındaki dekoratif stratejilerin ve geometrik düzen anlayışının bir 

yansıması olarak yorumlanabilir. (The Metropolitan Museum of Art, t.y). 

 

 

Şek$l 2.15.  Geometr'k Desenl' Karo, 16.yy. 9,2 x 9,2 x 2,1cm. 
 

İspanyol seramik sanatının 15. ve 16. yüzyıllarına ait örneklerinde de geometrik biçimler 

görülebilmektedir. Şekil 2.15’teki "Geometrik Desenli Karo" başlıklı eser, 16. yüzyılda üretilmiş 

olup, toprak çömlek üzerine sır tekniğiyle işlenmiştir. (The Metropolitan Museum of Art, t.y). 
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Şek$l 2.16.  Dama Desenl' Karolar, 22 x 19,1 x 2,5cm. 
 

"Dama Desenli Karolar" adlı diğer eser ise 1475–1500 yılları arasında Toledo, İspanya'da 

üretilmiştir. Kalay sır kaplı toprak çömlekten yapılmış olan bu karolar, muhtemelen geometrik bir 

çerçeve oluşturmak için kullanılmıştır. Bu üç karo, birlikte bir kompozisyon oluşturacak şekilde 

tasarlanmıştır. Bu tür karolar, dönemin mimari dekorasyonunda sıkça kullanılmıştır. (The 

Metropolitan Museum of Art, t.y). 

 

1.6. Amer=kan Uygarlıkları Seram=kler=nde Geometr=k Unsurlar 

Moche sanatı, MÖ 100 ile MS 800 yılları arasında Peru'nun kuzey kıyısında gelişen 

Moche kültürünün görsel ve maddi dünyasını yansıtan zengin bir sanat geleneğidir. Yazılı bir dil 

geliştirmemiş olmalarına rağmen Mocheler, seramik, metal işçiliği ve mimari gibi alanlarda 

ürettikleri eserlerle karmaşık bir sembolik sistem oluşturmuşlardır. Bu sanatın en dikkat çekici 

yönlerinden biri, seramik kaplar üzerindeki detaylı betimlemelerdir. Bu betimlemeler dini 
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ritüeller, mitolojik anlatılar, gündelik yaşam sahneleri ve sosyal hiyerarşi gibi temaları içerir. 

Özellikle “fine line” (ince çizgi) tekniğiyle yapılmış seramiklerde figüratif sahneler ve simgesel 

imgeler özenle işlenmiştir. Erotizm, doğurganlık ve cinsellik temaları da bu eserlerde önemli bir 

yer tutar ve Moche kültürünün dünya görüşü ile ritüel pratiklerine dair değerli ipuçları sunar 

(Jackson, 2008). 

 

Şek$l 2.17.  Geometr'k Desenl' Seram'k Ş'şe, 5.-7. Yüzyıl, Peru, 25.7x12.4cm. 
 

Moche seramikleri, yalnızca gündelik kullanım nesneleri değil, aynı zamanda ikonografik 

yoğunluk taşıyan kült nesneleri olarak da değerlendirilir. En karakteristik formlardan biri olan 

“üzengi ağızlı” (stirrup-spout) kaplar, tanrılar, savaşçılar, törensel sahneler, kurban ritüelleri ve 

mitolojik imgelerle bezeli anlatılar sunar. Bu kapların yüzeylerinde geometrik desenler estetik bir 

unsurun ötesinde kozmolojik ve sembolik anlamlar taşır. Özellikle ince hatlı çizimlerle (fineline) 



 28 

oluşturulan spiral, konsantrik halkalar, ritmik hatlar ve simetrik kompozisyonlar, törensel 

hiyerarşilerin ve dini temsillerin taşıyıcısı olarak öne çıkar (Bourget & Jones, 2008). 

Bazı seramik formlarında, sadece soyut geometrik desenler değil, aynı zamanda mimari 

yapıların minyatür temsilleri de görülür. Bu tür düzenlemeler, Moche mimarisindeki kutsal 

alanların veya törensel platformların seramik yüzeylerdeki yansımaları olarak yorumlanır. 

Böylece seramikler hem maddi kültür ürünü hem de bir bilgi ve temsil sistemi olarak işlev görür. 

Moche seramiği, çok katmanlı ikonografisiyle estetik, sosyal ve ideolojik anlamları bir araya 

getiren güçlü bir ifade alanı oluşturur (Bourget & Jones, 2008). 

Şekil 2.17’de yer alan bu seramik, Moche kültürüne özgü “üzengi ağızlı” formda üretilmiş 

tipik bir törensel kaptır. Moche sanatında bu tür kaplar hem işlevsel hem de sembolik amaçlarla 

kullanılmış, özellikle ritüel pratiklerde önemli bir rol oynamıştır. Üzengi biçimli kulp ve yükselen 

boru ağız, kap formuna hem estetik bir denge hem de teknik bir işlevsellik kazandırır; sıvıların 

kontrollü dökülmesini sağlar. Yüzeydeki bezemeler geometrik bir düzenlemeyle oluşturulmuştur. 

Desenler dört ana bant halinde çevresel olarak kap formuna sarılmıştır. Bu bantlarda sırasıyla, 

stilize edilmiş daireler, iç içe geçmiş zikzaklar, merdiven biçimli motifler ve küçük kare ya da 

üçgen benzeri simetrik bölümler görülmektedir. Bu tür tekrar eden motifler, Moche sanatında 

sıkça rastlanan ritmik ve modüler kompozisyon anlayışının tipik örneklerindendir. 

Pueblo seramikleri, tarih öncesi dönemlerden günümüze kadar uzanan zengin bir kültürel 

mirası temsil eder. Bu seramiklerin en belirgin özelliklerinden biri, karmaşık geometrik 

desenlerin kullanımıdır. Geometrik desenler, yalnızca estetik bir ifade biçimi değil, aynı zamanda 

Pueblo kültürlerinin sosyal ve kültürel yapısını anlamak için önemli bir araçtır. Bu seramiklerde 

kullanılan geometrik desenler, simetri, tekrar eden motifler ve bilinçli asimetri gibi unsurlar 

içerir. Simetrik düzenlemeler, denge ve düzen fikrini yansıtırken, belirli tasarımlarda bilinçli 

olarak uygulanan asimetrik formlar, kültürel normlar açısından farklı anlamlar taşımaktadır. 

Pueblo seramiklerinde geometrik desenlerin oluşturulma teknikleri de dikkat çekicidir. 

Desenler genellikle yatay şeritlerin yan yana dizilmesi, iç içe geçmiş şekiller ve ritmik tekrarlar 

yoluyla inşa edilir. Bu desenlerin yapısal özellikleri incelendiğinde, sadece görsel estetik değil, 

aynı zamanda toplumsal organizasyon ve kültürel kimlik açısından da önemli ipuçları sunduğu 

görülmektedir. 

Ayrıca, simetri sınıfları ve tekrar eden motiflerin analizi, Pueblo seramiklerindeki 

geometrik düzenlemelerin sistematik bir yapıya sahip olduğunu ortaya koymaktadır. Bu desenler, 
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belirli matematiksel kurallara dayalı olarak oluşturulmuş olup, seramikler üzerinde örgüsel 

yapılar, fraktal benzeri formlar ve modüler dizilimler sıkça görülmektedir (Barber, 1881) & 

(Campbell, 1989) 

 

 

Şek$l 2.18.  Seram'k Sürah', 12.-13. Yy. 16.2 x 21.3 x 21.7cm. Amer'ka B'rleş'k Devletler', New Mex'co. 
 

Avrupalıların gelXşXnden önce, Ancestral Puebloan olarak bXlXnen çeşXtlX medenXyetler, 

Colorado, Utah, ArXzona ve New MexXco gXbX güneybatı eyaletlerXnde gelXşmXştXr. ŞekXl 2.18’dekX 

sXyah-beyaz seramXk sürahX, gövdesXnde büyük gXrdaplar Xçeren çarpıcı bXr geometrXk tasarımla 

boyanmıştır. SürahXnXn gövdesXndekX XkXlX gXrdap bXçXmlerXnden bXrXnde çXzgXsel taramalar 

kullanılmıştır. DXğer gXrdap bXçXmX Xse sXyah renkle boyanmıştır. Ayrıca boyun kısmında sXyah 

noktalar görülebXlXr. Hemen üstünde Xse sXyah zemXn üzerXne beyaz zXg zag bXçXmler vardır. (The 

Metropolitan Museum of Art, t.y). 
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1.7. Uzakdoğu Seram=kler=nde Geometr=k Unsurlar 

Ming dönemi seramikleri, özellikle geometrik unsurlar açısından dikkat çeken ve estetik 

bir değer sunan zengin bir tarih ve geleneğe sahiptir. Ming döneminin seramik sanatında, 

özellikle 15. yüzyıldan itibaren, mavi ve beyaz porselenlerin ön plana çıkması, sadece renklerin 

estetiği ile değil, aynı zamanda geometrik tasarımın karmaşıklığı ile de ilişkilidir. Bu dönemdeki 

seramiklerin şekilleri, genellikle simetrik ve düzenli geometrik formlar içeriyordu, bu da estetik 

bir denge sağlamaktaydı (Nguyen & Dao, 2022). 

 

 

Şek$l 2.19.  Geometr'k Desenl' Seram'k Kâse, M'ng Hanedanlığı Dönem', 9.5 x 18.7cm, 17.yy, Ç'n. 
 

Geometrik unsurlar, Ming porselenlerinde sadece dekorasyon açısından değil, aynı 

zamanda işlevsel bir özellik olarak da kendini gösteriyordu. Ürünlerin tasarımında uygulanan 

simetri ve düzen hem estetik hem de kullanım kolaylığı açısından önemli bir rol oynamıştır. 

Özellikle lale veya daire gibi temel geometrik şekiller, seramiklerin yüzeylerinde sıklıkla yer 

alıyordu ve bu durum, Ming dönemi sanatçılarının matematiksel ve estetik bilgilerini ustaca 

harmanladığını göstermektedir. Ming seramiklerinde kullanılan detaylı işleme teknikleri, 

geleneksel dekoratif sanatların bir parçası olup, bu dönemde sanatsal ifadenin zenginliğine 

katkıda bulunmuştur. Özellikle kıvrımlı hatlar ve açık renk paleti, bu dönemin estetiğini yansıtan 

önemli unsurlar olarak dikkat çekmektedir. Bu dönem seramiklerinde yapılan karmaşık 

geometrik desenler, yalnızca estetik bir değer taşımakla kalmamış, aynı zamanda sanatın ve 

zanaatın bir bütün olarak evrimini de simgelemiştir (Lee & Audemard, 1959). 
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Şekil 2.19’daki bu eser, ÇXn'Xn MXng Hanedanlığı dönemXne (1368–1644) tarXhlenen, 17. 

yüzyıl ortalarına aXt bXr porselen kasedXr. JXngdezhen üretXmX olan bu kâse, sır altı kobalt mavXsX 

Xle dekore edXlmXştXr. Kâsede geometrXk desenler bXtkXsel motXflerle bXrlXkte kullanılmıştır ancak 

yüzeyde geometrXk desenlerXn ağırlıkta olduğu söylenebXlXr. KâsenXn dış yüzeyXnde, bXrbXrXnX takXp 

eden ve tekrarlayan zXkzak desenler dXkkat çekmektedXr. Bu zXkzak motXfler, kâsenXn çevresXnX 

düzenlX aralıklarla sararak dXnamXk bXr hareket hXssX uyandırır. İç kısmında Xse, merkezden 

başlayarak radyal olarak yayılan çXzgXler ve bunların arasında yer alan üçgen bXçXmlX motXfler 

bulunmaktadır. Bu geometrXk desenler, eserXn genel estetXğXne rXtmXk bXr düzen ve sXmetrX 

kazandırmaktadır. (The Metropolitan Museum of Art, t.y). 

 

 

Şek$l 2.20.  Altıgen Seram'k Kap, Edo Dönem', 21 x 13 x 14.3cm, 1615–1868, Japonya. 
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Yukarda görülen altıgen formdakX seramXk kavanoz, Japonya'nın Edo dönemXne (1615–

1868) tarXhlenmektedXr. Kavanozun yüzeyX, çok renklX sır üstü emayeler ve altın kullanılarak 

dekore edXlmXştXr. ÜzerXndekX geometrXk desenler, altıgen şekXllerXn tekrarıyla oluşturulmuş olup, 

bu motXfler kavanozun yüzeyXnde düzenlX bXr rXtXm ve sXmetrX sağlamaktadır. Ayrıca, desenler 

arasında stXlXze edXlmXş paulownXa (Xmparator ağacı) motXflerX de bulunmaktadır. Bu tür geometrXk 

ve bXtkXsel süslemeler, dönemXn estetXk anlayışını yansıtmaktadır. (The Metropolitan Museum of 

Art, t.y). 

 

 

Şek$l 2.21.  Geometr'k Desenl' Su Kabı (M'zusash'), 15.2 x 14.9 x 16.5cm, 19.yy. Japonya. 
 

ŞekXl 2.21’dekX seramXk su kabı (mXzusashX), 19. yüzyılın ortalarında Japonya'da üretXlmXş 

olup, Satsuma seramXğXnXn zarXf bXr örneğXdXr. EserXn yüzeyX, Xnce çatlaklı sır üzerXne çok renklX 

emayeler ve altın kullanılarak dekore edXlmXştXr. GeometrXk desenler, düzenlX aralıklarla 

tekrarlanan altıgen ve üçgen motXflerden oluşmaktadır. Bu motXfler, kabın yüzeyXnde rXtmXk bXr 

düzen ve sXmetrX oluşturarak görsel bXr zengXnlXk sunmaktadır. (The Metropolitan Museum of Art, 

t.y). 
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1.8. Günümüz Seram=k Sanatında Geometr=k Formlar 

Bu bölümde ele alınan sanatçılar, geometrXk unsurların seramXk sanatındakX farklı bXçXmsel 

ve kurgusal yansımalarını ortaya koymak amacıyla belXrlX krXterlere göre seçXlmXştXr. Bu 

doğrultuda Xncelenen sanatçılar; tarXh boyunca estetXk ve XşlevsellXğX bXr araya getXren klasXk form 

anlayışını koruyup yüzeylerXnde geometrXk düzenlemelerle geleneksel Xle çağdaş arasında görsel 

bXr köprü kuranlar, seramXk heykel formları üzerXnde geometrXk unsurları plastXk bXr dXl olarak 

kullananlar ve bXzzat geometrXk bXçXmlX seramXk heykeller üretenler olmak üzere üç temel 

kategorX altında sınıflandırılmıştır. Söz konusu tasnXf, geometrXnXn seramXk sanatında yüzeyden 

kütleye uzanan dönüşümünü ve çağdaş sanatçıların bu unsurları ele alma bXçXmlerXndekX çeşXtlXlXğX 

somut örnekler üzerXnden ortaya koymayı amaçlamaktadır. 

 

1.8.1. Geleneksel Seramik Form Yüzeylerinde Geometrik Unsurları Kullanan 

Sanatçılar 

Geleneksel seramik formlar, tarih boyunca estetik ve işlevselliği bir araya getiren yüzey 

düzenlemeleriyle zenginleşmiştir. Günümüz seramik sanatçılarından bazıları, bu klasik form 

anlayışını korurken, yüzeylerde geometrik desenler ve optik etkiler yaratan kurgularla geleneksel 

ile çağdaş arasında görsel bir köprü kurmaktadır. Bu bölümde, geleneksel seramik biçimlerine 

sadık kalan ancak yüzey düzenlemelerinde geometrik unsurları ön plana çıkaran sanatçılara yer 

verilmiştir. 

 

1.8.1.1. Alev Ebüzz-ya 

Alev Ebüzziya Siesbye, 30 Ağustos 1938'de İstanbul'da doğmuş, 20. ve 21. yüzyılın önde 

gelen seramik tasarımcılarından biridir. Sanatçı, Royal Copenhagen ve Rosenthal AG gibi 

dünyaca ünlü seramik firmaları için yaptığı tasarımlarla bu alana önemli katkılarda bulunmuştur. 

2009 yılında, sanattaki başarılarından dolayı Fransa tarafından "Chevalier de l'Ordre des Arts et 

des Lettres" nişanına layık görülmüştür. 

Sanat yolculuğu, 1956-1958 yılları arasında İstanbul Güzel Sanatlar Akademisi'nde aldığı 

heykel eğitimiyle başlamış, Füreya Koral’ın atölyesinde çalışarak seramik sanatına yönelmiştir. 

Ebüzziya, seramik kariyerinde Almanya'daki seramik fabrikalarında çalıştıktan sonra Eczacıbaşı 

Seramik Fabrikaları Sanat Atölyesi'nde yer aldı. 1963 yılında Kopenhag'a taşınmasıyla tarzını 

İskandinav teknikleriyle harmanlamış, bu dönemi kariyerinin bir dönüm noktası olarak 
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tanımlamaktadır. 1969'da Kopenhag'da kendi atölyesini kurmuş ve bu süreçte uluslararası sergiler 

düzenlemiştir. 

Siesbye'nin çalışmaları, özellikle yalın kâse formu ve Akdeniz'den ilham alan tonlardaki 

sır renkleri ile tanınır. Geleneksel teknikleri modern bir estetikle birleştirerek, seramik sanatını 

uluslararası düzeyde temsil etmiş ve birçok ödül kazanmıştır. Çalışmaları, İstanbul Türk ve İslam 

Sanatları Müzesi ve Kopenhag Danimarka Dekoratif Sanatlar Müzesi gibi prestijli müzelerde 

sergilenmiştir. Ebüzziya'nın sanatı, antik Mezopotamya, Mısır ve Anadolu kültürlerinden ilham 

alarak kültürler arası bir köprü kurar, bu da onun sanat anlayışını zenginleştirir. 

Ebüzziya, geleneksel seramik tekniklerini modern tasarımla birleştirerek, sanatsal 

mükemmeliyeti ve kültürel çeşitliliği kutlayan bir yaklaşıma sahiptir. "Yaşasın kültürlerin 

karışımı!" ifadesiyle, eserlerindeki çok katmanlı kültürel etkileşimlere vurgu yapar. (Alev 

Ebüzziya Siesbye: Kadim Bir Modern, 2024) 

Şekil 2.22’de yer alan bu vazo, Alev Ebüzziya'nın sade ve şık tasarım yaklaşımını 

yansıtan bir eserdir. Vazonun yüzeyi, tekrar eden geometrik desenlerle dikkat çeker. Bu desenler, 

özellikle kareler, üçgenler ve daireler gibi temel geometrik şekillerin kombinasyonları ile 

oluşturulmuştur. Eserde kullanılan desenler hem ritmik bir düzen hem de görsel denge yaratır. 

 

Şek$l 2.22.  Alev Ebüzz'ya S'esbye, S'l'nd'r'k Ayaklı Stoneware Vazo, 14.5cm x 14.5cm, 1962. 
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Desenlerin uygulandığı alanlar arasındaki belirgin çizgiler, her bir şeklin vurgusunu 

artırırken, geometrik düzenin dikkat çekici ve dikkatle tasarlandığını gösterir. Siyah ve beyaz 

renkler arasındaki kontrast, şekilleri daha net bir şekilde öne çıkararak yüzeye derinlik kazandırır. 

Bu da Ebüzziya'nın geleneksel formları modern bir estetikle harmanlama konusundaki ustalığını 

ortaya koymaktadır. 

Eserde kullanılan desenlerin simetrisi ve düzeni, minimalist bir yaklaşımla birlikte hem 

sakinlik hem de hareketlilik duygusu yaratır. Ebüzziya'nın bu çalışmasında, geometrinin sıkı 

yapısal kuralları, seramiğin organik doğasıyla buluşturulmuş, esere hem zarafet hem de çağdaş 

bir ifade katmıştır. Bu geometrik yüzey dekorasyonu, onun antik ve moderni birleştirme 

konusundaki sanatsal vizyonunu yansıtır. 

 

 

Şek$l 2.23.  Alev Ebüzz'ya S'esbye, Da'resel Stoneware Kâse, 27cm x 27cm. 
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Şekil 2.23’teki bu mavi kâse, yüzeyindeki zikzak desenleriyle dikkat çeker. Zikzak 

biçimindeki keskin hatlar, kâsenin yuvarlak formuyla güçlü bir kontrast oluşturur. Desenin ritmik 

ve düzenli tekrarı, objeye dinamik bir his kazandırır. Ebüzziya'nın seramiklerinde sıkça görülen 

soyut ve geometrik desenlerin bir örneği olarak, bu tasarım sade ama etkileyici bir estetik sunar. 

Renk kontrastı, mavi ve beyaz tonların birlikte kullanımıyla belirginleşir ve görsel derinliği 

artırır. 

 

Şek$l 2.24.  Alev Ebüzz'ya S'esbye, Küçük Stoneware Kâse, 10.3cm x 10.3cm. 
 

Şekil 2.234’teki bu seramik kâse, kahverengi tonlarındaki dalgalı desenleri ile dikkat 

çeker. Dalgalı hatlar, esere organik ve doğal bir hissiyat katar, su veya doğa unsurlarını 

çağrıştırır. Bu desen, objenin yuvarlak formuyla uyum içinde olup daha yumuşak ve akıcı bir 

görünüm sağlamıştır. Kahverengi ve krem tonlarının kullanımı, eserin rustik ve doğal bir estetik 

kazanmasını sağlamıştır. 

 

1.8.1.2. Peter P-ncus 

Amerikan seramik sanatçısı Peter Pincus renkli geometrik biçimlerin olduğu porselen 

vazoları ile tanınır. Sanatçının çalışmaları, renk teorisi, dekoratif sanatlar ve yenilikçi teknik 

süreçler üzerine geniş bir araştırma temeline dayanmaktadır. Pincus’un tasarımlarını genellikle 
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Sol LeWitt’in renkli geometrik desenlerinden ve Josiah Wedgwood’un seramik formlarından 

ilham alarak modern bir anlayışla yeniden yorumlamaktadır. Canlı geometrik desenler ve renkler, 

Katmanlar halindeki porselen dokusu ve yer yer kullanılan altın rengi sanatçının eserlerindeki 

dikkat çekici unsurlardır. 

Pincus, ABD'deki galerilerde ve müzelerde geniş çapta sergiler açmış ve eserleri 

Houston’daki Museum of Fine Arts, Everson Museum of Art ve Daum Museum of 

Contemporary Art gibi prestijli koleksiyonlarda yer almaktadır. 2017’de Lewis Comfort Tiffany 

Ödülü'nü kazanarak seramik alanındaki önemli katkılarından dolayı takdir edilmiştir. (Peter 

Pincus Artist and Educator, t.y.) 

 

 

Şek$l 2.25.  Peter P'ncus, Porselen, Kâse, 12.7cm x 15.2cm x 15.2cm, 2020. 
 

Peter Pincus, her ne kadar farklı döküm tekniklerini ve optik renk kurgularını kullansa da 

form dili olarak antik Yunan seramikleri ve neoklasik vazo tipolojisi gibi geleneksel form 

mirasından beslenmektedir. Pincus bu eserinde siyah ve beyaz renkli geometrik biçimleri seramik 

yüzey üzerinde bir arada kullanmıştır. Çoğunlukla yatay ve dikey dikdörtgen biçimlerin hâkim 

olduğu bir kompozisyon görülmektedir. Kâse ve vazolarının belirli yerlerindeki siyah beyaz 

geometrik biçimler ile renkli geometrik biçimler kontrast bir etki oluşturmaktadır. 



 38 

Peter Pincus'un Şekil 2.25’te görülen bu seramiği, renklerin ve geometrik biçimlerin 

uyumlu ve dengeli bir şekilde kullanımıyla dikkat çekmektedir. Kâsenin yüzeyinde, gri tonların 

hâkim olduğu ince çizgilerle bölümlere ayrılmış dikdörtgen ve kareler yer almaktadır. Geometrik 

desenlerin bu tekrarlayıcı düzeni, eserin formunu vurgulamakta ve modern bir estetik 

oluşturmaktadır. Gri ve beyazın kontrastı, çizgilerin hem yatay hem de dikey yönelimleriyle 

görsel bir ritim yaratır. Bu sade ve nötr renkler, kâsenin sağ ve sol taraflarında yer alan canlı 

renklerle güçlü bir kontrast meydana getirmektedir. Pincus'un bu eserinde, gri tonların sakinliği, 

yanlarda kullanılan parlak ve canlı renklerle dengelenmiştir. Sarı, mavi, kırmızı, turuncu gibi göz 

alıcı renkler, gri tonların monotonluğunu kırarak objeye enerjik bir hava katmaktadır. Renklerin 

cesur kullanımı, izleyicinin dikkatini çekerken, geometrik desenlerin düzeni ve dengesi gözün 

yüzeyde rahatça gezinmesine olanak tanımaktadır. 

Peter Pincus'un tasarımlarında görülen detaycılık, desenlerin ve renklerin dikkatli 

yerleştirilmesiyle kendini gösterir. Eser, geometrik biçimlerin tekrarlayıcı düzeniyle minimalist 

bir estetik sunarken, canlı renklerin katılımıyla bu minimalizmi aynı zamanda dinamik ve çekici 

bir hale getirmektedir. 

 

Şek$l 2.26.  Peter P'ncus, Kapalı Vazo Formu, Porselen, Altın Lüster, 55.9cm x 20.3cm x 20.3cm, 2015. 
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Pincus Şekil 2.26’daki bu eserinde spiral yapıya benzer bir geometrik düzen 

kurgulamıştır. Pastel tonların ağırlıkta olduğu bu geometrik biçimlerin yanında yer yer canlı 

renkler kullanmıştır. Vazonun hareketli formuna uygun bir biçimde yüzeyde yer alan geometrik 

biçimler de hareketli yapısıyla uyum içerisindedir. Peter Pincus'un bu seramik vazosu, şekil ve 

renklerin ustalıkla bir araya getirildiği dikkat çekici bir eser olarak öne çıkmaktadır. 

Vazonun yüzeyinde, genişleyen ve daralan yay biçiminde renkli şeritler yer alır. Bu 

şeritler, vazonun merkezinden dışarı doğru yayılarak göze hoş gelen bir akış oluşturur. Geometrik 

formlar, vazonun yuvarlak formuyla uyumlu bir şekilde düzenlenmiş ve eserin eğrisel yapısını 

vurgulayan bir kompozisyon sunmaktadır. Bu yay benzeri çizgiler, vazonun çift kabarcıklı 

formunu daha belirgin kılmakta ve esere zarif bir hareket katmaktadır. 

Renk paletinin, pastel tonların ve nötr renklerin dengeli bir karışımından oluştuğu 

görülebilir. Sarı, pembe, gri, mavi ve siyah gibi tonlar, eserin yüzeyinde yer alan çizgilerin 

ritmiyle uyumlu bir kontrast sağlar. Pincus, renkleri yumuşak geçişlerle bir araya getirerek görsel 

açıdan sakin, fakat aynı zamanda merak uyandıran bir kompozisyon oluşturmuştur. Bu renk 

geçişleri, izleyicinin gözünü eserin yüzeyinde gezdirirken, vazonun formunu ve yüzeydeki 

desenlerin dinamizmini de vurgulamaktadır. 

Peter Pincus bu eserinde, geometrik formların tekrarı ve renklerin zarif kullanımıyla hem 

görsel hem de dokunsal bir zenginlik yaratmıştır. Yüzeydeki desenler, esere optik bir illüzyon 

etkisi katarak formu daha etkileyici ve dinamik bir hale getirmiştir. Pincus'un eserlerinin, modern 

seramiğin sınırlarını zorlayan, estetik ve teknik anlamda ustalıkla tasarlanmış yapılar olarak öne 

çıkığı söylenebilir. 

 

1.8.2. Seramik Heykel Formları Üzerinde Geometrik Unsurları Kullanan Sanatçılar 

Geleneksel seramik anlayışından uzaklaşarak heykelsi biçimlere yönelen çağdaş seramik 

sanatçıları, geometrik unsurları yalnızca yüzey süslemesi olarak değil, aynı zamanda formun 

kurgusal bir parçası olarak kullanmaktadır. Bu yaklaşım, seramik malzemenin sınırlarını 

zorlayarak üç boyutlu kompozisyonlarda ritim, denge ve mekânsal algı yaratılmasını mümkün 

kılar. Bu bölümde, seramik heykel formlarında geometrik unsurları biçimsel bir dil olarak 

kullanan sanatçılar ele alınmıştır. 
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1.8.2.1. İsmet Yüksel 

İsmet Yüksel, 1981 yılında Eskişehir'de doğmuş ve Türkiye'nin önde gelen seramik 

sanatçılarından biridir. Sanat eğitimine Anadolu Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik 

Bölümü'nde başlamış, 2004 yılında lisans eğitimini tamamlamıştır. Yüksek lisans ve sanatta 

yeterlik derecelerini ise Dokuz Eylül Üniversitesi Güzel Sanatlar Enstitüsü Seramik ve Cam 

Tasarımı Bölümü'nde sırasıyla 2011 ve 2014 yıllarında elde etmiştir. Akademik kariyerine 2005 

yılında Dumlupınar Üniversitesi'nde araştırma görevlisi olarak başlayan Yüksel, 2007-2014 

yılları arasında Dokuz Eylül Üniversitesi'nde görev yapmıştır. 2025 yılında profesör unvanını 

alan sanatçı halen Kütahya Dumlupınar Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Seramik 

Bölümü'nde öğretim üyesi olarak görev yapmaktadır (İsmet YÜKSEL, 2020). 

İsmet Yüksel'in Şekil 2.27’ deki bu seramik heykeli, soyut ve geometrik biçimlerin bir 

araya getirildiği bir seramik eserdir. Bu heykeldeki geometrik biçimler, kübist bir estetikle 

oluşturulmuş. Heykel, üst üste dizilmiş ve yan yana yerleştirilmiş kare ve dikdörtgen formlar 

içermektedir. Biçimlerin birbiriyle olan ilişkisi, eserin hareketli ve dinamik bir yapıya sahip 

olmasını sağlamaktadır. İsmet Yüksel, geometrik şekilleri düzenlerken düz çizgilerin ve köşelerin 

sertliğini vurgulayarak heykelde mimari bir düzen yaratmıştır. Parçaların bir araya getirilmesi, 

heykelin bir tür üç boyutlu yapboz gibi görünmesini sağlamaktadır. 

 

 

Şek$l 2.27.  İsmet Yüksel, İs'ms'z, 20x20x9cm, 2013. 
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Heykelin yüzeyinde, parlak ve canlı renkler dikkat çeker. Kırmızı, mavi, sarı, yeşil gibi 

ana renklerin yanında siyah ve kahverengi gibi daha nötr tonlar da kullanılmıştır. Renklerin 

geometrik formlar üzerindeki yerleşimi, esere derinlik kazandırmakta ve üç boyutlu etkisini 

güçlendirmektedir. Her bir geometrik parça, farklı bir renk tonuyla vurgulanarak hem 

kompozisyonun bütünlüğü sağlanmış hem de izleyicinin dikkatini her bir parçanın üzerine 

çekmesi hedeflenmiş gibi görünmektedir. 

Şekil 2.28’de görülebilen bu seramik heykel, modern ve soyut sanatın bir yansıması 

olarak değerlendirilebilir. İsmet Yüksel, geometrik biçimlerin ritmik bir düzen içerisinde bir 

araya getirilmesiyle görsel açıdan dikkat çekici ve merak uyandıran bir seramik eser ortaya 

koymuştur. Canlı renklerin dengeli bir şekilde kullanılması, heykelin hem dinamik hem de 

dengeli bir kompozisyona sahip olmasını sağlamaktadır. Eserin yüzeyinde farklı renklerle ifade 

edilmiş olan geometrik biçimler dikkati çekmektedir. Bu geometrik biçimler çoğunlukla 

üçgenlerden oluşmaktadır. Üçgen ağırlıklı geometrik biçimlerin arasından yer yer dörtgen 

biçimleri de seçilebilmektedir. Eserin yüzeyindeki her bir şekil beyaz çizgilerle birbirinden 

ayrılmıştır. Geometrik biçimlerdeki renk seçimine bakıldığında, eserin merkezinde koyu tonların 

hâkim olduğu görülmektedir. Eserin kenarlarına doğru yaklaştıkça daha canlı renkler 

belirmektedir. 

 

Şek$l 2.28.  İsmet Yüksel, İs'ms'z, 30x20x10cm, 2013. 
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1.8.2.2. Pınar Baklan 

Pınar Baklan, çağdaş seramXk sanatında geometrXk formları ve optXk yanılsamaları 

ustalıkla kullanan bXr sanatçıdır. Hacettepe ÜnXversXtesX Güzel Sanatlar FakültesX SeramXk 

Bölümü'nden mezun olduktan sonra, 2011 yılında "Çağdaş SeramXk Form ve Yüzeylerde Görsel 

Yanılsamalar" başlıklı yüksek lXsans tezXyle bu alandakX akademXk çalışmalarını derXnleştXrmXştXr 

(Baklan Önal, 2011). 

Sanatçının eserlerX, yüzeydekX çXzgX, renk ve doku unsurlarını kullanarak XzleyXcXde 

derXnlXk ve hareket hXssX uyandıran optXk etkXler yaratır. Bu yaklaşım, seramXk formun hacXmsel 

yapısıyla bütünleşerek XzleyXcXnXn algısını yönlendXrmektedXr (Gündüz & Feyzoğlu, 2024). 

Baklan’ın çalışmaları, geometrXk düzenlemelerle oluşturulan yüzey desenlerX sayesXnde 

XzleyXcXde optXk Xllüzyonlar yaratır. Bu Xllüzyonlar, seramXk yüzeyXn XkX boyutlu yapısını aşarak üç 

boyutlu bXr algı oluşturur. Sanatçı, bu teknXkle XzleyXcXnXn eserle olan etkXleşXmXnX derXnleştXrmekte 

ve seramXk sanatında yenX bXr Xfade bXçXmX sunmaktadır. 

ŞekXl 2.29’dakX bu eser, dXkey ve hafXfçe dışa doğru açılan bXr forma sahXptXr. YüzeyX sXyah 

kontürlerle ayrılmış beyaz/krem rengX geometrXk alanlardan oluşmaktadır. Bu alanların bazı 

bölümlerX kırmızı noktalarla kaplıdır. DesenXn temelXnX oluşturan çXzgXler, esere hem dXnamXzm 

hem de düzenlX bXr yapı katmaktadır. ÖzellXkle kırmızı noktalı kısımlar, bXr doku hXssX yaratmakta 

ve görsel olarak derXnlXk sağlamaktadır. EserXn üst kısmındakX dXkey uzantılar, formun alışılmadık 

ve heykelsX bXr görünüm kazanmasını sağlamaktadır. Genel olarak, zarXf ve çağdaş bXr estetXğe 

sahXptXr. 

Eserde belXrgXn bXr şekXlde dörtgen, baklava dXlXmX benzerX, bXçXmler kullanılmıştır. Bu 

bXçXmler, düz çXzgXlerle ayrılmış ve tekrarlayan bXr örüntü oluşturmaktadır. DXkeyde uzanan 

çXzgXler, formun yükseklXğXnX vurgularken, yatayda bXrleşen köşeler bXr "kafes" veya "ızgara" 

etkXsX yaratmaktadır. Noktalı alanlar, aslında küçük noktaların geometrXk bXr yoğunlaşması olarak 

algılanabXlXr. EserXn genel formu geometrXk desenXn yarattığı dXnamXzm Xle onu durağan bXr nesne 

olmaktan çıkarıp hareketlX bXr heykele dönüştürmektedXr. 
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Şek$l 2.29.  Pınar Baklan, Opt'kal Form, Elle Şek'llend'rme, 10x21x35cm, 1050 C, 2015. 
 

Sanatçının ŞekXl 2.30’da görülen eserX Xse, yukarı doğru hafXfçe daralan ve yanlara doğru 

eğXlen, dXnamXk bXr sXlüete sahXptXr. Yüzey tamamen beyaz olup, üzerXne sXyah Xnce çXzgXlerle 

oluşturulmuş bXr ızgara desenX uygulanmıştır. Bu ızgara, esere optXk bXr Xllüzyon katmakta ve 

yüzeyXn düz değXl, eğXmlX ve dalgalı görünmesXnX sağlamaktadır. MXnXmalXst bXr renk paletXyle bXle 

görsel olarak güçlü bXr etkX görülebXlmektedXr. Işığın eser üzerXndekX oynaması, eğrXsel çXzgXlerXn 

yarattığı etkXyX daha da güçlendXrmektedXr. 

EserdekX en baskın geometrXk unsur, yüzeyX saran "ızgara" desenXdXr. Bu ızgara, dXk ve 

yatay çXzgXlerden oluşmak yerXne, eserXn eğXmlX yüzeyXne uyum sağlayacak şekXlde esnetXlmXş ve 

deforme edXlmXş çXzgXlerden oluşmaktadır. ÇXzgXlerXn bXrbXrXne paralel olmaması ve kavXslX bXr 

şekXlde XlerlemesX, üç boyutlu bXr uzayda bükülmüş bXr ağ hXssX vermektedXr. 
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Şek$l 2.30.  Pınar Baklan, Opt'k Form XII, 2015. 
 

Baklan’ın ŞekXl 2.31’dakX eserX Xse, genXş ve yuvarlak bXr gövdeye sahXptXr. Üst kısmına 

doğru dalgalı bXr şekXlde daralan bXr yapıdadır. EserXn yüzeyXnde, sXyah, kahverengX, beyaz ve 

turuncu renklerXnden oluşan dama desenlerX görülebXlXr. Dama desenlX yapının değXşXmX, esere 

dXnamXk bXr karakter kazandırmaktadır. Formun yuvarlaklığı ve dama desenXn yarattığı optXk 

hareket, esere hem hacXm hem de görsel bXr XlgX katmaktadır. 

Bu eserde temel geometrXk unsur, kare ve dXkdörtgen gXbX görünen ancak eserXn kavXslX 

yüzeyXne uygulandığında deforme olan bloklardır. Bu bloklar, dama desenXnXn tXpXk tekrar eden 

düzenXnX takXp ederken, eserXn organXk formuyla bXrleşerek desenXn de organXkleşmesXnX 

sağlamaktadır. Blokların büyüklüğü ve düzenX, eserXn genel akışını takXp etmekte ve görsel olarak 

bXr "sarılma" hXssX uyandırmaktadır. Farklı renklerdekX blokların bXrleşXmX, güçlü bXr kontrast 

yaratmakta ve esere derXnlXk hXssX katmaktadır. 
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Şek$l 2.31.  Pınar Baklan, Opt'kal Form, Elle Şek'llend'rme, 12x27x43cm, 1050 C, 2015. 
 

1.8.2.3. Harum- Nakash-ma 

Harumi Nakashima 1950 yılında Japonya’nın Gifu kentinde doğmuştur. 1973’te Osaka 

Sanat Üniversitesi seramik bölümünden mezun olan Nakashima, uzun yıllar Aichi Eğitim 

Üniversitesi’nde öğretim üyesi olarak çalışmış ve halen Tajimi Şehri Seramik Tasarım ve Teknik 

Merkezi direktörlüğü görevini yürütmektedir (Harumi Nakashima: A Survey of the Last 50 Years 

at Sokyo Gallery, Kyoto, 2020) 

Sanatçının çalışmaları Victoria & Albert Müzesi (Londra), Faenza’daki Uluslararası 

Seramik Müzesi (İtalya) ve Everson Müzesi (New York) gibi önemli koleksiyonlara girmiştir. 

Ödülleri arasında Japon Seramik Topluluğu Ödülü (2010), 1995 Mino Seramik Yarışması Altın 

Ödülü, 1989 Mino Yarışması Bronz Ödülü ve 1980 Mainichi Tasarım Ödülü ikinciliği sayılabilir. 

Nakashima’nın özgünlük dolu çalışmaları Japonya ve dünya çapında pek çok sergide 

tanıtılmıştır. Sanatçının önemli kişisel sergilerinden bazıları 2020 yılında Kyoto’da Sokyo 

Gallery’de gerçekleşen, “A Survey of the Last 50 Years” retrospektifi; 2012 yılında Hong 
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Kong’ta Galerie NeC’teki kişisel sergisi; 2011’de Paris’te Galerie NeC’te gerçekleşen sergisi 

örnek verilebilir (Harumi Nakashima, t.y.). 

Nakashima’nın seramiklerinde, organik ve serbest formların içinde belirgin geometrik 

unsurlar dikkat çeker. Sanatçı “özünde ikonik beneklerle süslenmiş, güzel yapılı tuhaf geometrik 

şekillerle tanınan” bir seramik heykel sanatçısı olarak tanımlanır. Nakashima, 1940’lar Sodeisha 

akımının fonksiyonel olmayan modern yaklaşımını benimseyerek seramiğinde biçimi öne çıkarır. 

Nakashima her eserini aylar süren titiz bir el işçiliğiyle tasarlar; mükemmele yakın kusursuz bir 

yüzey ve biçim bütünlüğüne ulaşmaya odaklanır. Onun seramiklerinde geometrik biçimler 

belirginleşirken, yine de organik bir bütünlük ve akıcılık hissi korunur. Nakashima, geometrik 

unsurları beklenmedik, dokulu kütleler olarak kullanarak Japon seramiğine çağdaş ve estetik bir 

dil kazandırır. (Aya Mori & Harumi Nakashima, 2018). 

Örneğin Struggling Form Serisinde hafifçe kıvrılmış bir porselen levha üzerine kabaran 

(tumescent) baloncuk benzeri formlar yer alır. Sanatçı bu kompozisyonla pozitif ve negatif 

mekânları birbirine geçirgen hâle getirir; levha yüzeyi içe ve dışa doğru kıvrılarak gölgeli 

boşluklar ve ince çukurluklar oluşturur. Üzerine yerleştirdiği farklı ölçeklerdeki mavi noktalar, 

esere hareketli bir derinlik ve ritim kazandırır. 

 

 

Şek$l 2.32.  Harum' Nakash'ma, Struggl'ng Form Ser's', 52x77x38cm, 2011. 
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1.8.3. Geometrik Biçimli Seramik Heykeller Üreten Sanatçılar 

Günümüzde seramik sanatı, yalnızca yüzey bezemeleriyle değil, formun kendisiyle de 

anlam üretme kapasitesini genişletmiştir. Bu bağlamda, bazı sanatçılar, geometrik yapıları sadece 

dekoratif unsur olarak değil, bizzat heykelin biçimsel temel öğesi olarak ele almışlardır. Bu 

yaklaşımda, küre, prizma, koni, silindir gibi saf geometrik formlar, sanatçının kavramsal 

dünyasıyla birleşerek soyut ve düşünsel bir anlatım alanı yaratır. Geometrik formlar aracılığıyla 

mekân, denge, tekrar ve ritim gibi kavramlar sorgulanırken, izleyiciyle kurulan ilişki de daha 

yapısal ve mimari bir boyut kazanır. Bu bölümde, üç boyutlu geometrik formları temel alan 

seramik heykeller üreten çağdaş sanatçılara yer verilmiştir. 

 

1.8.3.1. Hasan Şahbaz 

Hasan Şahbaz, çağdaş seramXk sanatında geometrXk formları özgün bXr anlatım dXlXyle 

bXrleştXren önemlX bXr sanatçıdır.1975 yılında AkşehXr'de doğan Şahbaz, 2001 yılında Anadolu 

ÜnXversXtesX Güzel Sanatlar FakültesX SeramXk Bölümü'nden mezun olmuş ve aynı yıl Afyon 

Kocatepe ÜnXversXtesX'nde öğretXm görevlXsX olarak çalışmaya başlamıştır. 2006 yılında "Modern 

SeramXk Sanatında MXnXmalXzm" başlıklı tezXyle yüksek lXsansını tamamlamış, 2024 yılında Xse 

Hacettepe ÜnXversXtesX'nde "BedenXn İnşası; FXgür" başlıklı sanatta yeterlXk tezXnX sunmuştur. 

(Şahbaz, 2024) 

Şahbaz'ın eserlerXnde geometrXk düzen, mXmarX yapılar ve şehXr planlarından Xlham alarak 

ön plana çıkar. Sanatçı, karelX geometrX defterlere ve ekose kumaşlara olan XlgXsXnXn, 

çalışmalarında geometrXk düzenXn baskın çıkmasına neden olduğunu belXrtmXştXr. Bu yaklaşım, 

onun seramXk eserlerXnde form ve renk çeşXtlXlXğXyle özgün bXr üslup oluşturmasına olanak 

tanımıştır. Şahbaz'ın eserlerX, geçmXşle kurduğu güçlü organXk bağ sayesXnde, XzleyXcXye hem 

estetXk hem de düşünsel bXr deneyXm sunar (Şahbaz, 2023).  

ŞekXl 2.33’tekX eser, çeşXtlX renklerdekX modüler geometrXk blokların üst üste yığılmasıyla 

oluşturulmuş, soyut ve dengeye dayalı bXr kompozXsyondur. HeykelXn temel geometrXk unsuru, 

altıgen prXzmalara benzeyen veya zXkzaklı bXr kenara sahXp, bXrbXrXne kenetlenebXlen modüler 

bXrXmlerdXr. Her bXr modül, kendX XçXnde düzgün bXr şekle sahXpken, bXr araya geldXklerXnde 

karmaşık ve organXk olmayan bXr form bütünlüğü oluştururlar. Bu modüllerXn XstXflenmesX, dXkey 

bXr eksen etrafında bXrXken bXr yapıya yol açar, ancak tam bXr sXmetrX yerXne, dXnamXk ve asXmetrXk 

bXr denge sergXlenmektedXr. HeykelXn renk paletX, pastel tonlarda sarı, mavX, pembe, yeşXl, 
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kahverengX ve krem gXbX doğal renklerX XçerXr. Bu renkler, her bXr modülün bXreysellXğXnX 

vurgularken, aynı zamanda genel kompozXsyon XçXnde bXr uyum ve görsel XlgX yaratır. 

 

 

Şek$l 2.33.  Hasan Şahbaz, Modüler Seram'k Heykel, 2021. 
 

ŞekXl 2.34’tekX bu seramXk pano, ana hatlarıyla kare bXr bXçXmde olup, koyu, toprak 

tonlarında bXr arka plan üzerXne Xnşa edXlmXştXr. Panonun yüzeyX, kasıtlı olarak pürüzlü ve dokulu 

bırakılarak, esere eskX ve yıpranmış bXr hXs kazandırmıştır. GeometrXk unsurlara odaklanıldığında, 

panonun ana kompozXsyonunda, derXnlXğX olan, kare ve dXkdörtgen formlar görülmektedXr.  

 

 

Şek$l 2.34.  Hasan Şahbaz, Areas, People, Borders Ser's', 2011. 
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Panonun merkezXnde, büyük hücrelerXn aksXne, daha küçük ve düzensXz yapıda, açık mavX 

tonlarında dXkdörtgen hücrelerden oluşan bXr bölüm bulunmaktadır. Bu merkezX kısım dXğer 

hücrelerXn homojenlXğXne karşı bXr kontrast ve odak noktası oluşturmaktadır. Bu düzensXz formlar, 

geometrXk bXr matrXs XçXnde organXk veya rastgele bXr dağılımı temsXl ederek, esere dXnamXzm 

katmaktadır. Aynı kontrast yapı sol tarafta yer alan dXkdörtgen formun XçXne yerleştXrXlen bXrden 

fazla küçük kahverengX parçalarda da seçXlebXlmektedXr. 

Panonun alt kısmında, daha küçük, kabartma şeklXnde detaylar ve semboller yer 

almaktadır; bunlar arasında dXkdörtgen, çubuk benzerX yapılar ve belkX de stXlXze edXlmXş fXgüratXf 

öğeler bulunmaktadır. Bu detaylar, panoya anlatımsal bXr derXnlXk katmakta ve arkeolojXk veya 

antXk bXr levhayı anımsatmaktadır. Genel kompozXsyon, bXr kapı veya bXr geçXt hXssX uyandırarak, 

XzleyXcXyX bXr Xç mekâna veya gXzemlX bXr alana davet etmektedXr. 

 

1.8.3.2. John Mason 

John Mason (1927–2019) AmerXkalı seramXk sanatçısıdır. Nebraska doğumlu sanatçı, genç 

yaşta KalXfornXya’ya taşınmış, Los Angeles’ta OtXs Art InstXtute ve ChouXnard Art InstXtute’ta 

eğXtXm görmüş, Peter Voulkos Xle çalışmıştır. 1960’larda önemlX bXr seramXk hareketXnXn parçası 

olarak Los Angeles’takX Ferus GalerXsX’nde üç solo sergX açmış ve 1966’da Los Angeles County 

Museum of Art (LACMA) gXbX önemlX mekânlarda kXşXsel sergX düzenlemXştXr. Mason’ın karXyerX 

uzunca sürmüş; sanatçının eserlerX 2011 Getty PacXfXc Standard TXme projesX Xle 2014 WhXtney 

BXenalX gXbX prestXjlX uluslararası sergXlerde de sergXlenmXştXr (VankXn, 2019). 

Mason’ın seramXk pratXğXnde geometrXk formlar belXrleyXcX bXr rol oynar. SmXthsonXan 

AmerXkan Sanat MüzesX’ne göre Mason, karXyerX boyunca gXderek kavramsal ve geometrXk bXr 

estetXk gelXştXrmXştXr. 1960’ların ortasında duvar rölyeflerXnde haç ve X motXflerX belXrgXnleşmXş; 

1970’lerde tXcarX tuğla bloklarından modüler, sXmetrXk soyut yapılar üretmXştXr (Smithsonian 

American Art Museum, t.y.). 1980’lerde seramXğe dönüşünde Mason, üçgen, kare ve dXkdörtgen 

gXbX temel geometrXk formları pürüzsüz yüzeylerle bXrleştXrmXş, üzerlerXnX Xnce sırlarla bezemXştXr. 

Bu yaklaşımıyla Mason’ın eserlerXnde geometrXk şekXller hem yapının temelXnX hem de yüzey 

dokusunu belXrleyen başat unsurlar olmuştur. Bu yönüyle Mason, geleneksel seramXk anlayışını 

aşarak geometrXk soyutlamaları ön plana çıkaran öncü bXr sanatçı olarak anılmaktadır (Clark, 

2023). 
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Şekil 2.35’te yer alan John Mason’a ait seramik heykel, sanatçının geometrik biçimlere 

olan ilgisini ve seramik malzeme ile mimari formlara yaklaşımını güçlü biçimde yansıtan bir 

eserdir. Heykel, net çizgiler ve keskin kenarlarla oluşturulmuş çok yüzeyli, kıvrımlı bir yapıdan 

oluşmaktadır. Yüzeyler üçgen ve çokgen düzlemlerden meydana gelirken, formların birbiriyle 

kurduğu dinamik ilişki heykele hem ritim hem de hareket hissi katmaktadır. 

 

 

Şek$l 2.35.  John Mason, “Four Stack F'gure, Eggshell”, Seram'k Heykel, 148.6 x 43.2 x 43.2cm, 2015. 
 

Bu tür bir form Mason’ın 1970’lerden sonra geliştirdiği, modüler ve yapı temelli 

soyutlamalara dayanan yaklaşımının bir uzantısı olarak değerlendirilebilir. Mason, bu tür 

heykellerinde genellikle tuğla ya da kil bloklarını minimalist bir anlayışla bir araya getirerek 

kütle, boşluk ve denge gibi heykelsi kavramları ön plana çıkarır. Buradaki eserde de dikey 

doğrultuda yükselen yapı hem insan bedenine hem de mimari bir kuleye benzer bir izlenim 

yaratır. Fakat gerçekçi bir temsilden uzak, soyut ve geometrik bir anlatım tercih edilmiştir. 
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Heykelin yüzeyindeki düzlemsel değişimler ışık ve gölge oyunları yaratmakta, bu da 

formun algılanışını izleyicinin bakış açısına göre sürekli değiştirmektedir. Bu özellik, Mason’ın 

seramik yüzeyi sadece taşıyıcı bir malzeme olarak değil, aynı zamanda optik etkiler yaratabilen 

dinamik bir zemin olarak da ele aldığını gösterir.Bu eser, John Mason’un seramik sanatında form, 

hacim ve geometri üzerine yürüttüğü araştırmaların güçlü bir örneği olarak kabul edilebilir. 

Durağan ama aynı zamanda hareket duygusu taşıyan yapısıyla Mason’un seramik dilini heykelsi 

ve mimari boyutlarda yeniden tanımladığını söylemek mümkündür. 

 

1.8.3.3. K-sh- E-ko 

Kishi Eiko (岸 映子), 1948 yılında Japonya'nın Nara Eyaleti'nde doğmuş ve Kyoto'da 

yaşamını sürdüren çağdaş bir seramik sanatçısıdır. Sanat kariyerine Kyoto Seika Üniversitesi'nde 

arkeoloji, antropoloji, sanat tarihi ve tekstil boyama alanlarında eğitim alarak başlamış, ardından 

seramik sanatına yönelmiştir. Kishi, seramik sanatında geliştirdiği özgün "saiseki zōgan" 

tekniğiyle tanınmaktadır. Bu teknikte, Shigaraki kiline önceden pişirilmiş ve öğütülmüş renkli 

şamot parçacıkları eklenir. Sanatçı, bu karışımı levhalar halinde şekillendirir ve yüzeyleri iğne ve 

bıçak gibi aletlerle oyarak karmaşık desenler oluşturur. Daha sonra, bu oyuklara renkli sıvı kil 

(slip) dikkatlice uygulanır ve eser fırınlanarak tamamlanır. Kishi'nin eserleri, geometrik formları 

ve mozaik benzeri yüzey desenleriyle dikkat çeker. Bu yapılar, Japon Noh tiyatrosunun hareket 

kalıplarından ilham alarak, ışık ve gölge oyunlarıyla izleyicide derinlik ve hareket hissi 

uyandırır. Sanatçının çalışmaları, Metropolitan Museum of Art (ABD), Musée Cernuschi 

(Fransa) ve Victoria and Albert Museum (İngiltere) gibi prestijli müzelerin koleksiyonlarında yer 

almaktadır (Kishi Eiko Composite Memories: The Clay Art of Kishi Eiko, 2019) & (Pure Form: 

Japanese Sculptural Ceramics, t.y.). 

Kishi Eiko’nun 2010 tarihli Şekil 2.36’daki Noh Dance adlı seramik heykeli, Japon Noh 

tiyatrosunun biçimsel hareketlerinden esinlenen etkileyici bir üç boyutlu formdur. Heykel hem 

hacimsel büyüklüğüyle dikkat çeker hem de yüzeyindeki ince işçilik ve geometrik yapı sayesinde 

izleyicide sakin ama güçlü bir estetik izlenim bırakır. Eserin formu, keskin hatlara sahip çok 

yüzeyli bir yapıdan oluşur. Yüzeyler birbirine dik ya da eğik açılarla bağlanarak kristal benzeri, 

neredeyse mimari bir yapı oluşturur. Bu geometrik yapı, geleneksel seramik anlayışının ötesine 

geçen çağdaş bir yaklaşımla yorumlanmıştır. Düzlemler arasındaki ışık-gölge oyunları, Noh 

tiyatrosu oyuncularının giysilerindeki “hareketli dekor” etkisini yansıtır. 
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Kishi Eiko’nun Şekil 2.36’daki heykelde kullandığı teknik, sanatçının 30 yılı aşkın sürede 

geliştirdiği özel bir yöntemdir. Tekniğin temelinde, Shigaraki kili ile önceden fırınlanmış ve 

farklı pigmentlerle renklendirilmiş şamot parçalarının bir araya getirilmesi yer alır. Bu parçalar 

ezilir, elenir ve homojen tanecikli bir mozaik yüzey elde edilir. Sonrasında kil levhalar 

oluşturulur ve eser bu levhalardan inşa edilir. Yüzey derinliği, deri sertliğindeki kilden yüzey 

kazınarak, ardından iğneyle yapılan çizgisel deliklerle ve sıvı kil (slip) damlalarıyla sağlanır. Son 

olarak, ince bir sır tabakası uygulanarak yüksek sıcaklıkta fırınlanır. Sanatçının önce tekstil 

eğitimi almış olması, yüzey dokularına gösterdiği hassasiyette açıkça hissedilir. Sanatçının üretim 

süreci, önceden belirlenmiş bir tasarımın katı bir şekilde uygulanmasından ziyade, zamanla 

şekillenen düşünsel ve fiziksel bir diyalogdur. Her bir eser, belirli bir fikrin nihai ürünü değil; 

sürecin kendisiyle gelişen, evrilen bir formun sonucudur. 

 

  

Şek$l 2.36.  K'sh' E'ko, Noh Dance, Stoneware ve Renkl' Şamot, 74 X 54 X 24cm, 2010. 
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1.8.3.4. Matthew Chambers 

Matthew Chambers, çağdaş seramik sanatında geometrik formları yapısal bir öğe olarak 

kullanan önemli bir sanatçıdır. Sanatçının eserleri, merkezcil olarak yerleştirilmiş katmanlardan 

oluşur; bu katmanlar hem görsel ritim yaratmakta hem de formun iç mekânla kurduğu ilişkiyi 

vurgulamaktadır. Her bir parça, çömlekçi çarkında ayrı ayrı şekillendirilip daha sonra titizlikle bir 

araya getirilerek üç boyutlu, adeta mimari bir kompozisyon elde edilir. Chambers’ın çalışma 

yöntemi, çizim ya da plan kullanmaksızın tamamen sezgisel ve deneysel bir yaklaşıma dayanır; 

bu durum her yapıtın kendine özgü ve tekrarlanamaz olmasını sağlar. Yapıtlarında yüzey 

bezemesi yerine yapısal geometriyi ön plana çıkaran sanatçı, böylece seramik malzemenin 

geleneksel sınırlarını aşarak izleyicide hem görsel hem de kavramsal bir etki bırakır (Ebert, 

2024). 

Şekil 2.37’deki eser, tek bir küresel formun ardışık olarak iç içe geçmiş ve eksantrik 

olarak yerleştirilmiş katmanlarından oluşmaktadır. Heykelin geometrik yapısı, dairesel formların 

tekrarlanması ve birbirine göre kademeli olarak küçülmesi prensibi üzerine kurulmuştur. Dış 

yüzeyden başlayarak merkeze doğru ilerledikçe, her bir katmanın bir öncekinden daha küçük bir 

yarıçapa sahip olduğu ve aynı zamanda kendi ekseni etrafında hafifçe döndüğü gözlemlenir. Bu 

"bükülme" veya "dönme" hareketi, heykelsi forma dinamik bir spiral hareket katmaktadır. 

 

 

Şek$l 2.37.  Matthew Chambers, Tw'st Blue, 21.5cm, 2021. 
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Formun içe doğru sarmal yapısı, izleyicide bir derinlik ve perspektif yanılsaması yaratır. 

Her bir katmanın gölgelenmesi ve ışıkla etkileşimi, yüzeydeki pürüzsüzlükle birlikte, optik bir 

geçişkenlik ve sonsuzluk hissi uyandırır. Renk paleti, beyaz ve gri tonlarından oluşan, merkeze 

doğru hafifçe koyulaşan bir geçişe sahiptir; bu da formun üç boyutluluğunu ve derinliğini 

vurgular. 

Chambers'ın bu eseri, minimalist estetiği kompleks geometrik düzenlemelerle birleştiren 

bir örnek olarak görülebilir. Eser, hem matematiksel prensiplere dayalı bir düzeni yansıtırken 

hem de organik formların akışkanlığını çağrıştırmaktadır. Heykel, statik bir obje olmasına 

rağmen, barındırdığı spiral ve iç içe geçmiş yapılar sayesinde dinamik bir görsel deneyim 

sunmaktadır. Bu, izleyicinin eserin merkezine doğru bir bakış yolculuğuna çıkmasına olanak tanır 

ve form ile boşluk arasındaki ilişki üzerine düşünmeye teşvik eder. 

 

1.8.3.5. Ettore Sottsass 

İtalyan tasarımcı Ettore Sottsass (1917–2007), seramXk sanatında geometrXk bXçXmlerXn 

estetXk ve kavramsal bXr araç olarak kullanılmasına yönelXk yaklaşımıyla dXkkat çeker. ÖzellXkle 

1960’lı yıllardan XtXbaren ürettXğX seramXk çalışmalarda, renklX sXlXndXrler, konXler, küreler ve 

prXzmatXk hacXmler gXbX saf geometrXk formları bXr araya getXrerek heykelsX yapılar oluşturmuştur. 

Bu yapılar hem mXmarX hem de dekoratXf öğelerX barındırır ve XşlevsellXkten çok sembolXk ve 

deneysel boyutları ön plana çıkarır. Sottsass’ın 1980’de kurduğu MemphXs Grubu Xle bXrlXkte 

ürettXğX seramXk objeler, geometrXk bXçXmlerXn postmodern yorumlarını sunar. Bu eserler bXçXmsel 

çeşXtlXlXğX, renk kontrastları ve XronXk dXlXyle öne çıkar. SeramXk çalışmalarında modernXst tasarım 

XlkelerXnX reddeden bXr tavırla, formları Xfade aracı olarak kullanmış, böylece seramXkte geometrXk 

soyutlamanın sınırlarını genXşletmXştXr (Adamson, 2010) & (SudjXc, 2015). 
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Şek$l 2.38.  Ettore Sottsass, Yantra, Model Y37, 43x25x22.2cm, 1969. 
 

Sottsass, Yantra serXsX XçXn vazolar, küllükler, kutular ve kaseler dahXl olmak üzere 

yaklaşık otuz parça tasarlamıştır. SanskrXtçe “yantra” terXmX, dokuz bXrbXrXne geçen üçgenden 

oluşan mXstXk bXr dXyagramı Xfade eder; bu sXstem, vazoların tekrar eden geometrXk formlarına 

Xlham vermXştXr. Sottsass, HXnt kültürel ve dXnX objelerXnXn yanı sıra Aztek heykellerX ve Caz 

Çağı'na aXt radyo alıcılarının da bu tasarımları etkXledXğXnX belXrtmXştXr. Ayrıca, bu dönemde Art 

Deco’nun yenXden popülerlXk kazanmasıyla bXrlXkte, serXde zXkzak formların görülmesX şaşırtıcı 

değXldXr. Sottsass, bu eserlerXne HXndXstan’da karşılaştığı yantra ve mandalaların medXtatXf 

etkXlerXnX kazandırmayı düşünmüştür. (The MetropolXtan Museum of Art, t.y.). 
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

 

3. Seram=k ve Geometr=k B=ç=mlerde K=ş=sel Uygulamalar 

 

3.1. Seram=k Tasarımların Oluşturulması 

TezXn bu bölümünde, oluşturulan kavramsal çerçeve doğrultusunda hem XkX boyutlu hem 

de üç boyutlu çağdaş seramXk uygulamalar gerçekleştXrXlmXştXr. Tasarım süreçlerX tamamlanan 

seramXk pano ve heykellerXn uygulama aşamasına geçXlmesXndekX temel amaç; teorXk boyutta ele 

alınan geometrXk unsurların çağdaş seramXk formlar üzerXnde nasıl vücut bulabXleceğXnX belXrlX bXr 

tema ve kurgu dahXlXnde somutlaştırmaktır. Bununla bXrlXkte, kâğıtla üretXlen kolaj etkXlerXnXn, 

seramXk bünyede renklX kâğıt katkılı kXller (paper clay) aracılığıyla nasıl plastXk bXr dXle 

dönüştürülebXleceğX uygulamalı olarak gösterXlmXştXr. PXşXrXm süreçlerX Xse Nabertherm N60 

elektrXklX seramXk fırınında gerçekleştXrXlmXştXr. Bu doğrultuda, üretXlen seramXk çalışmaların 

boyut sınırları Xle pXşXrme sıcaklık rejXmlerX; kullanılan kXl bünyelerXnXn karakterXstXk özellXklerX ve 

fırının teknXk özellXklerX göz önünde bulundurularak tasarlanmıştır. Bu kapsamda bölüm 

genelXnde, öncelXklX olarak XkX boyutlu seramXk panoların tasarım, üretXm, dekor ve pXşXrXm 

aşamaları, sonrasında Xse üç boyutlu seramXk heykellerXn tasarım, üretXm ve pXşXrXm aşamaları 

detaylı bXr bXçXmde açıklanmaktadır. 

 

3.1.1. Seramik panoların tasarım ve üretim süreci 

GeometrXk bXçXmlerden oluşan on bXr adet seramXk panonun eskXz çalışmaları 

tamamlandıktan sonra, panonun ana gövdesXnX oluşturacak olan 30x30 cm ve 25x25 cm 

ölçülerXndekX kare parçaların hazırlığına başlanmıştır. Bu amaçla her XkX boyut XçXn uygun alçı 

modeller üretXlmXştXr. 
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Şek$l 3.1.  Alçı Plakanın Dökülmes'. 
 

Alçı modellerXn belXrlenen ölçülerde düzenlenmesXnXn ardından kalıpları alınmış ve 

kurutulmuştur. Panoların kalıp yöntemXyle üretXlmesX; ürünlerXn bXrebXr aynı ölçülerde, düzgün ve 

serX bXr bXçXmde üretXlmesXnX sağlamıştır. Ancak, döküm teknXğXnXn sunduğu kusursuz ve mekanXk 

görünüm yerXne, elle şekXllendXrmede ortaya çıkan doğal dokuları ve ufak değXşXmlerX korumak 

amacıyla döküm teknXğX tercXh edXlmemXştXr. Bunun yerXne, yarı endüstrXyel bXr yaklaşım 

benXmsenerek, çamurun kalıba elle uygulanmasıyla ana gövdeler üretXlmXştXr. 
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Şek$l 3.2.  Alçı Plakalar ve Alçı Kalıplar. 
 

ÜretXmde porselen ve stoneware kXller tercXh edXlmXş; panoların ana gövdesXnX oluşturacak 

bu malzemelerXn bXr kısmı sXyah pXgment Xle renklendXrXlerek kompozXsyonun ana zemXnX 

oluşturulmuştur. 
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Şek$l 3.3.  Panoların Gövde Kısımlarının S'yah P'gment 'le Renklend'r'lmes'. 
 

Hazırlanan alçı kalıplar kullanılarak üretXlen kare panolar, kalıptan çıkarıldıktan sonra 

kuruma sürecXnde oluşabXlecek deformasyonları önlemek amacıyla kontrollü bXr bXçXmde 

kurutulmuştur. Ana gövdelerXn üretXm sürecX devam ederken, eş zamanlı olarak kompozXsyonu 

tamamlayacak renklX kâğıt katkılı kXllerXn (paper clay) hazırlığına başlanmıştır. Tasarımlarda ana 

malzeme olarak Goerg & SchneXder stoneware çamuru Xle LXmoges porselen çamuru tercXh 

edXlmXştXr. SeramXk pano düzenlemelerXnde, kâğıt kolaj çalışmalarındakXne benzer bXr 

katmanlaşma ve hafXflXk etkXsX yaratabXlmek adına, standart kütlelere kıyasla deformasyona 

uğramadan çok daha Xnce şekXllendXrXlebXlen kâğıt katkılı kXllerXn kullanımına XhtXyaç 

duyulmuştur. 
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Şek$l 3.4.  Panoların Alçı Kalıp 'le Üret'lme Aşamaları. 
 

SeramXk panolarda kâğıt katkılı kXlXn tercXh edXlme nedenX, malzemenXn sunduğu esneklXk 

sayesXnde kâğıt XncelXğXnde formlar elde ederek yüzeyde bXr "kolaj etk's'" yaratabXlmektXr. 

Hazırlık aşamasında, çamura ağırlıkça %40 oranında beyaz tuvalet kâğıdı lXfX eklenmXştXr. Kâğıt 

lXflerX su XçerXsXnde yaklaşık 2 saat boyunca mekanXk karıştırıcı Xle karıştırılarak homojen bXr 

hamur halXne getXrXlmXş, ardından seramXk çamuruyla harmanlanmıştır. Hazırlanan bu kâğıt katkılı 
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çamur, XçerXsXndekX fazla suyu atarak şekXllendXrme kıvamına gelmesX XçXn alçı plakalar üzerXne 

dökülmüştür. 

 

Şek$l 3.5.  Kâğıt Katkılı K'l Hazırlanma Sürec'. 
 

RenklendXrme sürecXnde sXyah, mavX, kırmızı, sarı pXgmentler kullanılmıştır. İstenXlen renk 

tonlarını yakalamak adına önce denemeler yapılmıştır. Ardından %5’lXk pXgment oranıyla daha 

büyük kütlelX renklX kXller hazırlanmıştır. Homojen bXr renk dağılımı sağlamak XçXn pXgmentler 

akışkan halde çamur Xle karıştırılmıştır. Karışımları tamamlanan sulu çamurlar plastXk kıvama 

gelmesX amacıyla alçı plakalarda bekletXlmXştXr. 

 

 

Şek$l 3.6.  Renkl' Kâğıt Katkılı K'l Denemeler'. 
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Şek$l 3.7.  Kırmızı, Sarı, Mav' ve S'yah P'gment 'le Hazırlanan Kâğıt Katkılı K'ller'n Alçı Plakalarda 
Beklet'lmes' 

 

ŞekXllendXrme aşamasında, plastXk kıvamdakX kXller merdane yardımıyla kâğıt XncelXğXne 

yakın bXr XncelXkte açılmıştır. İstenXlen XncelXğe ulaşan plakalar, tasarımdakX geometrXk kurguya 

uygun olarak kesXlmXştXr.  
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Şek$l 3.8.  Kâğıt Katkılı K'ller'n İnce Plakalar Hal'nde Açılması. 
 

Her renk grubu farklı bXr sembolXk anlamı veya görsel öğeyX temsXl edecek şekXlde 

düşünülmüştür; örneğXn sarı renklX çamurlar, kompozXsyondakX sahne ışığı XmgesXnX vurgulamak 

amacıyla uzun üçgenler şeklXnde kesXlmXştXr. 

 

 

Şek$l 3.9.  Sarı Renkl' Üçgen Parçaların Kes'lmes'. 
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Şek$l 3.10.  Mav' Renkl' Geometr'k Parçaların Kes'lmes'.  
 

 

Şek$l 3.11.  %5 S'yah P'gment Eklenm'ş Renkl' Geometr'k Parçaların Kes'lmes'. 
 

RenklX parçaların yanı sıra, beyaz renktekX küçük kare ve dXkdörtgen parçalar üzerXne Xpek 

baskı (serXgrafX) yöntemXyle dama desenlerX uygulanmıştır. 
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Şek$l 3.12.  %5 Kırmızı P'gment Eklenm'ş Renkl' Geometr'k Parçaların Kes'lmes'. 
 

 

Şek$l 3.13.  Ser'graf' Uygulama Aşaması. 
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Şek$l 3.14.  Ser'graf' Yapılan Seram'k Plakalar. 
 

Bazı renklX parçalara geometrXk dokular sXlXndXrXk mühürler yardımı Xle XşlenmXştXr. 

Böylece geometrXk bXçXmlX bXr yüzeyXn üzerXne bXrbXrXnX düzenlX bXr bXçXmde tekrar eden ve 

geometrXk bXçXmlerden oluşan dokusal bXr yapı aktarılmıştır. BuradakX amaç kâğıt Xle yapılan 

kolajların aksXne seramXk malzeme Xle yapılan kolajların ayrıca dokusal XzlerXnXn de 

gerçekleştXrXlebXlmesXnX sağlamaktır. Bu baskılar XçXn sXlXndXr mühür baskı araçları bXlgXsayar 

ortamında farklı geometrXk bXçXmler kullanılarak tasarlanmıştır. 

 

 

Şek$l 3.15.  Rh'no 3D Programında Tasarlanan S'l'nd'r'k Mühürler ve 3D Yazıcı 'le Üret'lmes'. 
 

10 cm yükseklXğXnde ve 5 cm çapında tasarlanan bu sXlXndXrXk mühürler üç boyutlu yazıcı 

Xle üretXlmXş ve farklı renklerdekX kağıtlı kXl üzerXnde denenmXştXr. 
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Şek$l 3.16.  Renklend'r'lm'ş Kâğıt Katkılı K'l Üzer'ne Yapılan Farklı Mühür Baskı Örnekler'. 
 

Tasarımlarda ayrıca dXkdörtgen ve daXre formlarının bXrleşXmXyle oluşturulan, geometrXk 

sınırlardan uzaklaşmayan fXgüratXf öğelere yer verXlmXştXr. Porselen kâğıt katkılı kXlle üretXlen ve 

pXgment eklenmeyen bu fXgürler, derX sertlXğXne ulaştıktan sonra üzerlerXne fırça Xle sır altı boya 

uygulaması yapılmıştır. Bazı plakalara fırça XşçXlXğXyle geometrXk desenler eklenerek; tasarımdakX 

keskXn, mekanXk hatların el XşçXlXğXnden kaynaklanan "kusurlar" ve fırça XzlerXyle dengelenmesX 

sağlanmıştır. (Bkz. ŞekXl 3.17 & ŞekXl 3.18) 
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Şek$l 3.17.  Kâğıt Katkılı K'l Üzer'ne Sıraltı Dekor Uygulamaları. 
 

 

Şek$l 3.18.  Kâğıt Katkılı K'l Üzer'ne Sıraltı Dekor Uygulamaları. 
 

Boyama ve dekorasyon XşlemlerX tamamlanan plakalar, yapısal formlarını muhafaza 

etmelerX amacıyla kontrollü bXr kurutma sürecXne tabX tutulmuş ve bXsküvX pXşXrXmX XçXn hazır hale 

getXrXlmXştXr. 

Uygulama sürecX genel hatlarıyla özetlenecek olursa; çalışmanın ana gövdesXnX oluşturan 

kare panolar, alçı kalıp teknXğX kullanılarak porselen ve stoneware bünyelerden üretXlmXştXr. 

GeometrXk bXçXmlerXn olduğu bünyelere ağırlıkça %40 oranında kâğıt lXfX Xlave edXlerek elde 

edXlen kâğıt katkılı kXller (paper clay), çeşXtlX pXgmentlerle renklendXrXlmXş ve tasarım eskXzlerXne 

sadık kalınarak farklı geometrXk formlarda kesXlmXştXr. KompozXsyonun görsel ve dokusal 

derXnlXğXnX artırmak amacıyla, bazı parçalara serXgrafX (Xpek baskı) ve sXlXndXrXk mühür baskı 
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yöntemlerXyle geometrXk desenler XşlenmXş; bazı parçalara Xse fırça yardımıyla geometrXk dekorlar 

uygulanmıştır. SeramXk panoyu oluşturan tüm parçaların şekXllendXrme ve dekorasyon 

aşamalarının bXtXrXlmesXnXn ardından, son kurutma XşlemlerX de tamamlanmıştır. Kurutma 

aşamalarından sonra seramXk parçaların bXsküvX pXşXrXmlerX elektrXklX fırında 980°C sıcaklıkta 

gerçekleştXrXlmXştXr. (Bkz. ŞekXl 3.19) 

 

 

Şek$l 3.19.  980°C B'sküv' P'ş'r'm Aşaması 
 

 

Şek$l 3.20.  1200°C P'ş'r'm' Aşaması 
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RenklerXn daha canlı ve doygun görünmesXnX sağlamak amacıyla 1200°C sıcaklıkta 

gerçekleştXrXlen XkXncX pXşXrXm sürecXnden sonra seramXk parçalar, tasarım eskXzlerXne sadık 

kalınarak kompozXsyondakX yerlerXne yerleştXrXlmXştXr. (Bkz. ŞekXl 3.20) Bu pXşXrXm aşamasında, 

malzemenXn doğası gereğX bazı parçalarda yapısal deformasyonlar gözlemlenmXştXr. Bu durum, 

nXhaX kompozXsyonlar Xle başlangıçtakX eskXzler arasında bazı bXçXmsel farklılıkların doğmasına 

neden olsa da söz konusu değXşXmler genel tasarım bütünlüğünü etkXlememXş ve çalışmaların 

kavramsal altyapısında temel bXr farklılık yaratmamıştır. 

 

3.1.1.1. Tasarım – 1 (Sess-z R-t-m) 

BXr numaralı tasarım XçXn öncelXkle bXr eskXz çXzXlmXştXr. Bu eskXzde seramXk geometrXk 

parçaların nasıl yerleştXrXleceğX gösterXlmeye çalışılmıştır.  

 

 

Şek$l 3.21.  Seram'k Pano, Esk'z Aşaması. 
 

Bu çalışma, seramXğXn fXzXksel Xmkanlarıyla kurgulanmış bXr "seram'k kolaj" olarak 

değerlendXrXlebXlXr. EserXn her bXr parçası, bXr müzXk performansının farklı bXr anını veya mekanXk 

bXr öğesXnX temsXl ederek bXr bütün oluşturmaktadır. Panonun temelXnX oluşturan grX kare yüzey, 

derXnlXklX ve karanlık bXr sahne/mekân atmosferXnX sXmgeler. Bu boşluk üzerXnde dXyagonal bXr 

yönelXmle yükselen parlak sarı üçgen, yalnızca geometrXk bXr form değXl; doğrudan performansı 
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aydınlatan ve XzleyXcXnXn bakışını merkeze odaklayan dXnamXk bXr sahne ışığı XşlevX görür. 

DXkdörtgen ve daXre bXçXmlerXnden üretXlen fXgür, sahnenXn tam kalbXnde yer alarak spot ışığının 

altında konumlanmıştır. 

 

 

Şek$l 3.22.  Seram'k Pano No:1, Kâğıt Katkılı Porselen, 40cm x 40cm, 1200°C, 2026. 
 

FXgüre temas eden dama desenlX dXkdörtgen parça, sahnenXn tabanını ve perspektXfXnX 

belXrleyen bXr eleman olarak kurgulanmıştır; bu desen aynı zamanda performansın rXtmXk temelXnX 

temsXl etmektedXr. KompozXsyonun sağ alt köşesXnde, nXspeten ön planda yer alan sXyah üçgen, 

sahnedekX orkestranın bXr üyesXnX, yanX bXr müzXsyenX sXmgeler. SXyah üçgenXn üzerXnde yer alan 

küçük sarı üçgen Xse hem güçlü bXr renk kontrastı yaratarak dXkkatX bu noktaya çeker hem de 

sanatçının elXndekX bXr müzXk aletXnX Xmgeleyerek anlatımı somutlaştırır. 

 

3.1.1.2. Tasarım – 2 (T-treş-m) 

İkXncX seramXk pano uygulamasının hazırlık sürecX, kompozXsyonun görsel dXlXnX ve renk 

dengesXnX önceden belXrlemek amacıyla dXjXtal ortamda hazırlanan detaylı bXr eskXz çalışmasıyla 

başlamıştır. Bu dXjXtal tasarım aşamasında, kâğıt katkılı kXlXn sunduğu Xnce yapısal özellXkler göz 

önünde bulundurularak geometrXk bXçXmler ana temaya uygun bXr düzende yerleştXrXlmXştXr. Renk 

paletX planlanırken, sahne atmosferXnX güçlendXrecek olan parlak sarı tonlarındakX üçgen form 
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merkezX bXr spot ışığı olarak kurgulanmıştır. Tasarımın sağ tarafına Xse serXnXn genelXnde bXr 

devamlılık unsuru olarak kullanılan, yalın bXr Xnsan sXlüetXnX andıran fXgüratXf parça 

konumlandırılmıştır. Bu aşamada dXjXtal araçlar, pXgmentle renklendXrXlecek parçaların sahne 

kurgusu XçerXsXndekX dengesXnX ve XmgelerXn bXrbXrXyle olan XlXşkXsXnX test etme Xmkânı sunmuştur. 

 

 

Şek$l 3.23.  Seram'k Pano, Esk'z Aşaması. 
 

Uygulama aşamasında, eserXn zemXnXnX oluşturmak üzere sXyah pXgment Xle 

renklendXrXlmXş 30cm x 30cm boyutlarında kare bXr stoneware bünye hazırlanmıştır. Bu koyu 

renklX zemXn üzerXne, önceden planlanan tasarım eskXzXne sadık kalınarak farklı renklerdekX kâğıt 

katkılı porselen formlar yerleştXrXlmXştXr. Kâğıt katkılı kXl kullanımı, seramXk parçaların kâğıt 

XncelXğXnde ve keskXn hatlarda üretXlmesXne olanak tanıyarak yüzeyde üç boyutlu bXr kolaj etkXsX 

yaratmıştır. KompozXsyonda yer alan kırmızı, mavX ve sarı gXbX canlı renkler, pXgmentlerXn bünye 

Xle homojen karışımı sayesXnde elde edXlmXş; mühür baskı ve grafXk desenlerle zengXnleştXrXlen 

porselen katmanlar stoneware gövde üzerXne tXtXzlXkle monte edXlmXştXr. 
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Şek$l 3.24.  Seram'k Pano No:2, Kâğıt Katkılı Porselen, 30cm x 30cm, 1200°C, 2026. 
 

Bu seramXk pano, bXr müzXk performansının, bXr sahne anının seramXk formlarla 

somutlaştırılmış halXdXr. KompozXsyona dXyagonal bXr hareket katan parlak sarı üçgen, 

performansı aydınlatan ve XzleyXcXnXn odağını fXgüre yönlendXren bXr sahne ışığını temsXl 

etmektedXr. Işığın merkezXnde yer alan ve bXr şarkıcıyı Xmgeleyen fXgür, sahneyX sembolXze eden 

dama desenlX zemXn üzerXnde konumlandırılmıştır. FXgüre eklemlenen sXyah-beyaz çubuk bXçXmlX 

Xnce parça, şarkıcının ışığa doğru uzanan kolunu sXmgeleyerek sahnedekX devXnXmX ve 

performansın coşkusunu vurgulamaktadır. Sahne kurgusunu tamamlayan kırmızı ve mavX 

geometrXk formlar Xse her ne kadar XmgelerX örtük bırakılsa da sahne dekorlarını ve müzXğXn soyut 

tınılarını yansıtan yardımcı elemanlar olarak Xşlev görmektedXr. 

 

3.1.1.3. Tasarım – 3 (Mav- Akor) 

Üçüncü tasarımın hazırlık aşamasında, formların hXyerarşXsXnX ve kompozXsyonun rXtmXnX 

belXrlemek adına bXr eskXz çalışması gerçekleştXrXlmXştXr. Bu tasarım sürecXnde, geometrXk 

parçaların bXrbXrlerXyle olan dXyagonal ve dXkey XlXşkXlerX kurgulanarak görsel bXr denge 

hedeflenmXştXr. EskXz aşaması, kâğıt katkılı kXlXn Xnce yapısının yüzeyde nasıl bXr katmanlılık 
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yaratacağına daXr bXr yol harXtası sunarken, ana fXgürün ve yardımcı öğelerXn konumlandırılması 

bu aşamada netleştXrXlmXştXr. 

 

 

Şek$l 3.25.  Seram'k Pano, Esk'z Aşaması. 
 

Uygulama aşamasında, XkX boyutlu eskXz Xle seramXğXn üç boyutlu doğası arasındakX 

yapısal farklar belXrgXnleşmXştXr. SeramXk malzemenXn, kâğıt katkılı olsa dahX kâğıt kadar Xnce 

olmaması ve kendXne has bXr kütleye sahXp olması, parçaların üst üste bXndXğX noktalarda eskXzden 

daha derXn bXr rölyef etkXsX yaratmıştır. Kağıtla yapılan kolajlarda yüzeyler tamamen pürüzsüz 

bXrleşXrken, seramXk kolajda parçaların kalınlığı nedenXyle oluşan gölgeler ve dokusal farklar, 

tasarımın nXhaX halXnde eskXze kıyasla daha güçlü bXr fXzXksel derXnlXk ve malzeme ağırlığı 

hXssedXlmesXnX sağlamıştır. 
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Şek$l 3.26.  Seram'k Pano No:3, Kâğıt Katkılı Porselen, 30cm x 30cm, 1200°C, 2026. 
 

Bu seramXk pano, serXnXn genel teması olan sahne performansını devam ettXrmektedXr. Sarı 

üçgen form doğrudan merkezdekX fXgüre odaklanan keskXn bXr sahne ışığını sXmgelerken, mavX ve 

kırmızı gXbX canlı renklX parçalar sahne dekorlarını veya performansın yarattığı duygusal tınıları 

temsXl etmektedXr. Alt kısımda yer alan dama desenlX yüzey sahne platformunu somutlaştırırken; 

farklı doku ve formların bXr araya gelXşX, müzXğXnXn çok seslXlXğXnX ve doğaçlama yapısını seramXk 

yüzeyde görsel bXr rXtme dönüştürmektedXr. 

 

3.1.1.4. Tasarım – 4 (R-t-m) 

Uygulamanın başlangıç aşamasında, geometrik formların hiyerarşisini ve kompozisyonun 

ritmini belirlemek adına bir karakalem eskiz çalışması gerçekleştirilmiştir. Bu tasarım sürecinde, 

geometrik parçaların birbirleriyle olan diyagonal ve dikey ilişkileri kurgulanarak görsel bir denge 

hedeflenmiştir. Eskiz aşamasında figürün ve yardımcı öğelerin konumlandırılması 

netleştirilmiştir. Eskiz, renklerin koyuluğunu (mavi dikdörtgen, siyah formlar) belirtecek şekilde 

tonlanmış, sahne ışığı (sarı üçgen) ise en açık tonda bırakılmıştır. 
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Şek$l 3.27.  Seram'k Pano, Esk'z Aşaması. 
 

Uygulama aşamasında, XkX boyutlu eskXz Xle seramXğXn üç boyutlu doğası arasındakX 

yapısal farklar belXrgXnleşmXştXr. SeramXk malzemenXn, kâğıt katkılı olsa dahX kâğıt kadar Xnce 

olmaması ve kendXne has bXr kütleye sahXp olması, parçaların üst üste bXndXğX noktalarda eskXzden 

daha derXn bXr rölyef etkXsX yaratmıştır. Kağıtla yapılan kolajlarda yüzeyler tamamen pürüzsüz 

bXrleşXrken, seramXk kolajda parçaların kalınlığı nedenXyle oluşan gölgeler ve dokusal farklar, 

tasarımın nXhaX halXnde eskXze kıyasla daha güçlü bXr fXzXksel derXnlXk ve malzeme ağırlığı 

hXssedXlmektedXr. 
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Şek$l 3.28.  Seram'k Pano No:4, Kâğıt Katkılı Porselen, 30cm x 30cm, 1200°C, 2026. 
 

Bu pano, serXnXn genel teması olan sahne performansını devam ettXrmektedXr. EskXzde 

dXyagonal yönelXmXnX Xma eden çXzgXlerle çXzXlen sarı üçgen form, doğrudan merkezdekX fXgüre 

odaklanan keskXn bXr sahne ışığını sXmgelerken; mavX ve kırmızı renklX geometrXk parçalar sahne 

dekorlarını veya performansın yarattığı duygusal tınıları temsXl etmektedXr. Alt kısımda yer alan 

dama desenlX yüzey yXne sahne platformunu somutlaştırmaktadır. 

 

3.1.1.5. Tasarım – 5 (Melod-) 

BeşXncX tasarımın eskXz sürecXnde de geometrXk bXçXmlerXn yerleşXmX genel olarak 

belXrlenmXştXr. GeometrXk bXçXmlerXn rXtmXk düzenX kurgulanmıştır. Bu aşamada, renk paletX ve 

kolajı oluşturan katmanların hXyerarşXsX belXrlenerek uygulamanın temaya uygun altyapısı 

oluşturulmuştur. 
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Şek$l 3.29.  Seram'k Pano, Esk'z Aşaması. 
 

Uygulama aşamasında, pXgmentlerle renklendXrXlerek hazırlanan kâğıt katkılı porselen 

çamuru, geometrXk formlar şeklXnde kesXlmXş ve tasarım eskXzXne uygun bXr kompozXsyonda 

yerleştXrXlmXştXr. Bu seramXk panoda üst üste gelen geometrXk parçaların sayısı, dXğer panolara 

kıyasla daha az tutulmuştur. KompozXsyon genelXnde sadece XkX katmanlı bXr geometrXk düzen 

kurgulanmıştır. Bu nedenle, öncekX seramXk panolarda gözlemlenen derXnlXklX katman etkXsX bu 

çalışmada yerXnX daha yüzeysel bXr yapıya bırakmıştır. OrtadakX fXgürün arka planında 

konumlanan kırmızı noktalı dXkdörtgen formlar, serXgrafX (Xpek baskı) yöntemX kullanılarak 

yüzeye XşlenmXştXr. YXne aynı fXgürün hemen altında yatay olarak yerleştXrXlen uzun ve Xnce 

dXkdörtgen parça üzerXndekX çXzgXler Xse fırça Xle dekorlanmıştır. Böylece serXgrafX baskının 

sunduğu keskXn, net ve endüstrXyel karakterlX bXçXmler Xle hemen yanındakX elle yapılan, nXzamî 

olmayan çXzgXsel dokular hem teknXk hem de görsel açıdan kasıtlı bXr tezat sunmaktadır. 
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Şek$l 3.30.  Seram'k Pano No:5, Kâğıt Katkılı Porselen, 30cm x 30cm, 1200°C, 2026. 
 

Bu seramXk panoda da serX genelXnde hâkXm olan sahne performansı teması, soyut 

geometrXk formlarla sürdürülmektedXr. KompozXsyonun üst kısmında yer alan parlak sarı üçgen, 

öncekX panolarda olduğu gXbX doğrudan sahne ışığını sXmgelemektedXr. Ancak, sahne platformunu 

sXmgeleyen dama desenlX geometrXk parçaya bu panoda yer verXlmemXş; fXgürler bunun yerXne 

beyaz bXr dörtgen parçanın üzerXnde konumlandırılmıştır. Daha öncekX panolarda tek bXr fXgür 

kullanılırken, bu panoda üç fXgürün yer alması önemlX bXr farklılık oluşturmaktadır. Işığı temsXl 

eden sarı üçgen, fXgürlerden XkXsXne yakın bXr bXçXmde konumlandırılmıştır. Sağ üst köşedekX 

üçüncü fXgür Xse adeta karanlıkta kaldığını vurgularcasına, arka planında mavX bXr dXkdörtgenXn 

olduğu bXr parçanın üzerXnde durmaktadır. 

 

3.1.1.6. Tasarım – 6 (Sess-z Bekley-ş) 

Altıncı tasarımın hazırlık evresi, kompozisyonun ritmik dengesini kurgulamak amacıyla 

dijital ortamda hazırlanan bir eskiz çalışmasıyla başlamıştır. Bu aşamada, dikey bir dikdörtgen 

içerisinde konumlanan ana figür ve bu figürden sahnenin geneline yayılan ışık hüzmesinin (sarı 

üçgen) yerleşimi belirlenmiştir. Eskizde kullanılan farklı doku arayışları (ızgara ve nokta 
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desenleri), uygulama aşamasında hangi grafik tekniklerin (serigrafi veya mühür baskı) 

kullanılacağına dair bir temel oluşturmuştur. 

 

Şek$l 3.31.  Seram'k Pano, Esk'z Aşaması. 
 

Uygulama sürecXnde, kâğıt katkılı porselen çamuru Xle hazırlanan parçalar, renklX 

pXgmentlerle zengXnleştXrXlerek ana pano üzerXne kolajlanmıştır. ÖzellXkle eskXzdekX daha genXş 

tutulan ışık huzmesX, nXhaX üründe daha Xnce, keskXn ve yatay bXr sarı form olarak değXşmXştXr. 

Kırmızı yüzey üzerXndekX beyaz dXkdörtgen bXçXmXn üzerXne serXgrafX yöntemX Xle sXyah noktalar 

eklenmXştXr. EserXn dokusal zengXnlXğXnX artırmak XçXn sXlXndXr mühür baskı Xle kXl üzerXne 

geometrXk bXçXmler aktarılmıştır. Böylece kâğıt kolajın pürüzsüzlüğü yerXne seramXğXn kendXne 

has plastXk etkXsX ön plana çıkarılmıştır. 
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Şek$l 3.32.  Seram'k Pano No:6, Kâğıt Katkılı Porselen, Kalıpla ve Elle Şek'llend'rme, 20cm x 20cm, 
1200°C, 2026. 

 

Tema olarak bakıldığında da bu seramXk pano, serXnXn genel XzleğX müzXk ve sahne 

temasını mXnXmal ve soyut bXr dXlle sürdürmektedXr. Sol taraftakX yüksek platform üzerXnde yer 

alan fXgür, performansı gerçekleştXren sanatçıyı sXmgelemektedXr. SeramXk Pano No:5’te terk 

edXlen dama desenlX sahne planına bu seramXk panoda da devam edXlmXş ve ayrıca buradakX 

dXkdörtgen sahne yapısı daha da büyütülmüştür. Sarı ışık bu seramXk panoda leke olarak daha az 

yer kaplamakta bu da genel planda daha az ışık olduğunu göstermektedXr. Kırmızı ve mavX 

renklerXn kullanımı, ızgara bXçXmlX doku ve nokta desenlerX de geometrXk çeşXtlXlXğX artırmak 

amacıyla yapılmıştır. 

 

3.1.1.7. Tasarım – 7 (Sol-st) 

KompozXsyonun merkezXnde konumlanan beyaz porselen fXgür, sarı sahne ışığının altında 

performans sergXleyen bXr sanatçıyı sXmgelerken; çevresXndekX parçalanmış geometrXk formlar 

müzXğXn parçalı ve çok seslX (polXfonXk) yapısını temsXl etmektedXr. 
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Şek$l 3.33.  Seram'k Pano, Esk'z Aşaması. 
 

Bu panoyu serXdekX dXğer çalışmalardan ayıran temel teknXk fark, kırmızı yatay çubukların 

kare pano yüzeyXnXn dışına taşmasıdır. BuradakX temel amaç; geometrXk bXçXmlerXn durağan 

yapısını kırmak, çalışmaların bXrbXrXne benzer formlarda tekrara düşmesXnX engellemek ve 

kompozXsyonun geleneksel sınırlarının dışına çıkmaktır. 

 

 

Şek$l 3.34.  Seram'k Pano No:7, Kâğıt Katkılı Porselen, Kalıpla ve Elle Şek'llend'rme, 20cm x 20cm, 
1200°C, 2026. 
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SXyah üçgenler gXbX yardımcı elemanlar sahne dekoru XşlevX görürken, sol alt köşede yer 

alan mavX dörtgen form bXr ses düzenXnX (hoparlör) sXmgelemektedXr. DXğer seramXk panolardan 

farklı olarak, merkezX fXgüre arkadan ve dXyagonal olarak vuran sarı ışığın tam karşısında, elle 

dekorlanmış bXr dXkdörtgen bXçXm yer almaktadır. Bu yüzey üzerXndekX fırça Xle XşlenmXş sXyah 

bXçXmler; fXgürden yayılan ses tXtreşXmlerX veya Xcra edXlen şarkının tınısı olarak kurgulanmıştır. 

Böylece ışık ve ses arasındakX kavramsal tezatlık, geometrXk soyutlama aracılığıyla sanatsal bXr 

dXlle anlatılmaya çalışılmıştır. 

 

3.1.1.8. Tasarım – 8 (Gece Sahnes-) 

SekXzXncX tasarımın hazırlık sürecX eskXz çalışmasıyla başlamıştır. Bu aşamada, sol tarafta 

yer alan baskın sXyah "L" bXçXmlX yapı Xle merkeze doğru yönelen dXğer geometrXk formların 

dengesX kurgulanmıştır. EskXzde kullanılan tonlamalar, uygulama aşamasında hangX parçaların 

daha koyu veya daha aydınlık olacağına daXr ŞekXl bXr kılavuz oluşturmuştur. 

 

 

Şek$l 3.35.  Seram'k Pano, Esk'z Aşaması. 
 

Uygulama aşamasında, kâğıt katkılı porselen çamuru Xle hazırlanan parçalar, grX bXr 

stoneware pano üzerXne kolajlanmıştır. EskXzdekX yumuşak gölgelendXrmelerXn aksXne, seramXk 

malzemenXn fXzXksel kütlesX katmanlar arasında net bXr derXnlXk farkı yaratmıştır. Kırmızı-beyaz 

çXzgXlX dXkdörtgen bXçXmde fırça dekoru kullanılırken, mavX çXzgXlX beyaz daXrede Xnce mavX 



 84 

şerXtler kullanılmıştır. Böylece Xnce seramXk parçalarla bXr çeşXt fırça efektlerX verXlmeye 

çalışılmıştır. 

 

 

Şek$l 3.36.  Seram'k Pano No:8, Kâğıt Katkılı Porselen, Kalıpla ve Elle Şek'llend'rme, 20cm x 20cm, 
1200°C, 2026. 

 

Kavramsal boyutta bu pano, serXnXn genel XzleğXnX farklı bXr kompozXsyon düzenXyle 

yenXden yorumlamaktadır. Sol tarafta yer alan dXkey sXyah yapı sahnenXn derXnlXğXnX Xmlerken, 

dXyagonal yerleşXmlX sarı üçgen performansın üzerXne düşen keskXn bXr spot ışığını temsXl 

etmektedXr. KompozXsyonun odak noktası olarak kurgulanan merkezX beyaz fXgür, üzerXndekX 

kırmızı nokta detayıyla görsel olarak vurgulanmıştır. Sağ üst köşede konumlanan çXzgXlX daXre 

formu, açık hava sahnesXnX çağrıştıracak şekXlde gökyüzündekX ayı ve önündekX bulutları soyut bXr 

dXlle yansıtmaktadır. Alt kısımda yer alan dama desenlX şerXt Xse fXgürün üzerXnde konumlandığı 

sahne platformunu temsXl etmektedXr. 

 

3.1.1.9. Tasarım – 9 (Paraz-t) 

Dokuzuncu seramXk panonun hazırlık sürecX, kompozXsyonun grafXksel hXyerarşXsXnX ve 

öğeler arasındakX dXyagonal rXtmX kurgulamak amacıyla hazırlanan bXr eskXz çalışmasıyla 
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başlamıştır. Bu tasarım aşamasında, merkezX fXgürün çevresXnde kümelenen geometrXk formların 

yerleşXmX ve yüzey üzerXne uygulanacak olan noktalı dokuların konumları netleştXrXlmXştXr. 

 

 

Şek$l 3.37.  Seram'k Pano, Esk'z Aşaması. 
 

Uygulama aşamasında, pXgmentlerle renklendXrXlmXş kâğıt katkılı porselen parçalar, grX bXr 

stoneware pano üzerXne yerleştXrXlmXştXr. Kırmızı dXkdörtgen zemXn üzerXndekX mavX üçgen form 

ve üzerXnX kesen sarı ışık hüzmesX gXbX detaylar, parçaların üst üste bXnmesXyle oluşan derXnlXk 

hXssXnX güçlendXrmXştXr. Noktalı alanlar serXgrafX baskı teknXğX Xle XşlenXrken, çXzgXsel detaylar fırça 

dekoruyla tamamlanarak teknXk bXr çeşXtlXlXk sunulmuştur. 
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Şek$l 3.38.  Seram'k Pano No:9 Kâğıt Katkılı Porselen, Kalıpla ve Elle Şek'llend'rme, 20cm x 20cm, 
1200°C, 2026. 

 

KompozXsyonun merkezXnde yer alan beyaz porselen fXgür sahnenXn odak noktasını 

oluştururken, sarı dXyagonal formlar sahne üzerXndekX dXnamXk ışık hareketlerXnX ve performansın 

enerjXsXnX sXmgelemektedXr. Bu tasarımda, serXdekX öncekX çalışmalarda doğrudan ışığı temsXl eden 

genXş sarı üçgen bXçXme yer verXlmemXş; bunun yerXne daha küçük ölçeklX bXr üçgen ve dXkdörtgen 

parçalar kullanılmıştır. BuradakX temel amaç, sahnede oluşan değXşken ve hareketlX ışık 

yansımalarını daha dXnamXk bXr kurguyla yansıtmaktır. Kırmızı, mavX ve sarı gXbX ana renklerXn 

yarattığı güçlü kontrast Xle farklı dokuların bXr araya gelXşX; performans esnasındakX ses 

tXtreşXmlerXnX ve sahne atmosferXnX soyut bXr düzlemde XzleyXcXye aktarmaktadır. 

 

3.1.1.10. Tasarım – 10 (İk- Sol-st veya Yankı) 

Onuncu tasarımın hazırlık evresX, kompozXsyonun grafXk hXyerarşXsXnX ve öğeler arasındakX 

dXyagonal dengeyX kurgulamak amacıyla hazırlanan bXr eskXz çalışmasıyla başlamıştır. Bu 

aşamada, sol üstte konumlanan fXgür alanı Xle sağ üsttekX daXresel "hedef" formun yarattığı görsel 

ağırlık merkezlerX belXrlenmXştXr. EskXz, yüzey üzerXne uygulanacak olan dokusal bölgelerXn ve 

renk lekelerXnXn nasıl bXr etkXleşXm kuracağına daXr teknXk bXr yol harXtası sunmuştur. 
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Şek$l 3.39.  Seram'k Pano, Esk'z Aşaması. 
 

Uygulama sürecXnde, başlangıçta hazırlanan eskXzler Xle eserXn nXhaX halX arasında bazı 

yapısal ve görsel farklılıklar meydana gelmXştXr. ÖzellXkle dokulu seramXk parçaların renk 

değerlerX Xle panonun son görünümü arasında bXrtakım değXşXmler gözlemlenmXştXr. Ancak bu 

farklılıklar tasarımın ana temasını zayıflatmamakta; aksXne kompozXsyona farklı bXr dXnamXzm ve 

özgün bXr görsel denge kazandırmaktadır. KompozXsyondakX sarı ve sXyah geometrXk parçalar 

üzerXnde mühür baskı teknXklerX kullanılarak dokusal bXr zengXnlXk elde edXlmXştXr. Panonun 

merkezXnde yer alan dXyagonal beyaz dXkdörtgen Xle alt kısımda konumlanan dXkdörtgen form 

üzerXnde, kırmızı boya kullanılarak fırça dekoru uygulanmıştır. Sağ üst köşedekX kırmızı kare 

üzerXne yerleştXrXlen daXresel katmanların en üst kısmında Xse ayna efektlX sır kullanılarak, eserXn 

bu bölümünde dXkkat çekXcX bXr yansıma ve odak noktası oluşturulmuştur. 
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Şek$l 3.40.  Seram'k Pano No:10, Kâğıt Katkılı Porselen, Kalıpla ve Elle Şek'llend'rme, 20cm x 20cm 
1200°C, 2026. 

 

SeramXk pano No:10’da sahne, ışık ve ses etkXleşXmX soyut geometrXk formlarla 

betXmlenmektedXr. Sağ üst köşedekX Xç Xçe geçmXş daXreler sahnedekX bXr hoparlörü veya sesXn 

çıkış merkezXnX sXmgelerken; kompozXsyonda yer alan XkX farklı fXgür, performans anındakX 

müzXkal dXyalogu temsXl etmektedXr. Kırmızı, mavX ve sarı renklerXn yarattığı canlı kontrastlar ve 

yüzeydekX fırça XzlerX ve dokular Xse sahne atmosferXndekX ses tXtreşXmlerXnX görsel bXr rXtme 

dönüştürmektedXr. 

 

3.1.1.11. Tasarım – 11 (Üç Sol-st) 

On bXrXncX seramXk panonun hazırlık sürecX, kompozXsyonun grafXksel hXyerarşXsXnX ve 

öğeler arasındakX karmaşık XlXşkXlerX kurgulamak amacıyla hazırlanan bXr eskXz çalışmasıyla 

başlamıştır. Bu tasarım aşamasında, panoyu kaplayan yoğun bXr geometrXk formlar, dokular ve 

grafXksel öğeler (dama desenlerX, çXzgXler, ok, dXkey tuş dokusu vb.) planlanmaya çalışılmıştır.  
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Şek$l 3.41.  Seram'k Pano, Esk'z Aşaması. 
 

Uygulama aşamasında, pXgmentlerle renklendXrXlmXş kâğıt katkılı porselen formlar, grX bXr 

stoneware pano üzerXne yerleştXrXlmXştXr. Bu seramXk çalışmada, başlangıçtakX eskXz Xle nXhaX 

uygulama arasında bazı yapısal farklılıklar gözlemlenmektedXr. En dXkkat çekXcX değXşXm 

fXgürlerXn kurgusuyla XlgXlX olup, eskXzdekX XkX fXgüre uygulama sırasında bXr yenXsX daha 

eklenmXştXr. ÖncekX panolarda genellXkle tekXl fXgür kullanımına gXdXlXrken, bu çalışmada daha 

zengXn ve kalabalık bXr fXgüratXf düzenleme hedeflenmXştXr. KompozXsyona dâhXl edXlen bu yenX 

elemanlar doğrultusunda, görsel dengeyX korumak adına dXğer geometrXk bXçXmlerXn 

konumlarında da yapısal değXşXklXkler yapılmıştır. 
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Şek$l 3.42.  Seram'k Pano No:11, Kâğıt Katkılı Porselen, Kalıpla ve Elle Şek'llend'rme, 20cm x 20cm, 
1200°C, 2026. 

 

On bXr numaralı seramXk pano, serXnXn genel XzleğX olan müzXk ve sahne performansı 

temasını daha detaylı bXr kurguyla yorumlamaktadır. EskXz aşamasındakX geometrXk bXçXm 

detayları, uygulama sürecXnde sayıca artırılarak kompozXsyon zengXnleştXrXlmXştXr. Üst bölümde 

yer alan fXgür, sahnede ön plana çıkarılmak amacıyla sXyah bXr dXkdörtgen zemXn üzerXne 

yerleştXrXlmXştXr. Söz konusu fXgür, fırça dekoruyla oluşturulan noktasal dokulara sahXp dXkdörtgen 

bXr platform üzerXnde konumlandırılmıştır. KompozXsyonun solunda, mavX formun gerXsXnde 

kalan fXgür Xle alt kısımdakX kırmızı dXkdörtgenXn önünde yer alan üçüncü fXgür, sahne kurgusunu 

tamamlamaktadır. 

 

3.1.2. Seramik Heykellerin Tasarım ve Üretim Süreci 

GeometrXk formlardan yola çıkılarak tasarlanan seramXk heykeller XçXn; konX, üçgen 

pXramXt, dörtgen pXramXt ve altıgen pXramXt olmak üzere dört temel üç boyutlu bXçXm 

belXrlenmXştXr. Bu formların ortak özellXğX, seramXk panoların genelXnde sahne ışığını temsXl eden 

sarı üçgenlerle uyum sağlaması adına yukarı doğru sXvrXlen yapıda seçXlmXş olmalarıdır. 

BelXrlenen bu dört temel formun üretXmXnde hem üç boyutlu seramXk yazıcı hem de elle 
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şekXllendXrme yöntemX kullanılmıştır. RhXno 3D programı Xle dXjXtal ortamda tasarlanan formlar, 

üç boyutlu yazıcıdan kusursuza yakın bXr XşçXlXkle alınırken; aynı formlar eş zamanlı olarak elle 

şekXllendXrme yöntemX Xle de üretXlmXştXr.  

 

Şek$l 3.43.  Üç Boyutlu Geometr'k Seram'k Formların Tasarım Aşaması. 
 

BuradakX temel amaç, endüstrXyel üretXmXn getXrdXğX mekanXk mükemmelXyet Xle elle 

şekXllendXrmenXn barındırdığı XnsanX hatalar arasındakX tezatlığı vurgulamaktır. Bu kavramsal 

zıtlık, seramXk panolarda da serXgrafX yöntemXyle oluşturulan muntazam geometrXk bXçXmler Xle 

serbest fırça dekorları arasındakX fark üzerXnden XşlenmXştXr. ŞekXllendXrme sürecX tamamlanan 

seramXk heykellerXn yüzeylerX, yXne geometrXk bXçXmlX sır uygulamalarıyla tamamlanmıştır. 
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Tasarım aşamasında seramXk formların hangX çamurlar Xle üretXleceğX de belXrlenmXştXr. 4 

tane form beyaz kXl kullanılarak üç boyutlu seramXk yazıcı Xle üretXlmXştXr. 4 adet şamotlu çamur 

kullanılarak elle şekXllendXrme ve kalıp Xle şekXllendXrme teknXklerX kullanılarak 

şekXllendXrXlmXştXr. Üç boyutlu yazıcı Xle şekXllendXrXlen ve görece daha düzgün olan seramXk 

formlar üzerXnde sırlama esnasında geometrXk bXçXmler eklenecektXr. Şamotlu çamur Xle üretXlen 

geometrXk formlarda Xse dokulu ve çatlak yüzeylerXn oluşması düşünülmüştür. Dokulu gövdeler 

üzerXne eklenen geometrXk bXçXmlX plakaların Xse parlak veya aynalı sır Xle sırlanması 

düşünülmektedXr. 

 

3.1.2.1. Kon- 

KonX formun şekXllendXrXlmesXnde de hem üç boyutlu seramXk yazıcı hem de elle 

şekXllendXrme yöntemX kullanılmıştır. KonX formunun RhXno programı Xle üç boyutlu olarak 

tasarlanması sürecXnde, öncelXkle formun yükseklXğX 380 mm olarak belXrlenmXştXr. ŞekXl 3.44’te 

(solda) görüldüğü üzere, konXnXn bXr kesXtX çXzXldXkten sonra 'Revolve' komutu kullanılarak konXk 

form oluşturulmuştur. Tasarım tamamlandıktan sonra dosya, üç boyutlu üretXm süreçlerXne uygun 

olan 'StereolXthography' (.stl) formatında kaydedXlmXştXr. 

 

 

Şek$l 3.44.  Kon'k Seram'k Heykel'n Rh'no 3D 'le Tasarımı Sürec'. 
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STL formatında kaydedXlen konXk form, PrusaSlXcer yazılımı aracılığıyla dXlXmlenmXştXr. 

DXlXmleme XşlemXnde katman yükseklXğX 0,7 mm olarak belXrlenmXş; hazırlanan dosya “gcode” 

formatında dışa aktarılarak üç boyutlu baskı sürecXne hazır hale getXrXlmXştXr. 

 

  

Şek$l 3.45.  Kon'k Seram'k Formun Üç Boyutlu Seram'k Yazıcı 'le Üret'm Sürec'. 
 

KonXk seramXk formun üretXmXnde delta tXpX üç boyutlu seramXk yazıcı kullanılmıştır. 

Baskı sürecXnde, konXk parçanın tabanını oluşturmak üzere 6 mm kalınlığında bXr plaka 

hazırlanmış ve üretXm bu plaka üzerXne gerçekleştXrXlmXştXr. Baskı XşlemX 93 dakXkada 

tamamlanmıştır. Baskı sonrası ürünün, derX sertlXğX aşamasına gelmesX XçXn kontrollü bXr kurutma 

sürecXne geçXlmXştXr. DerX sertlXğXne ulaşan form üzerXnde yapılan rötuşlarla, baskı sırasında 

yüzeyde oluşan hatalar gXderXlerek daha pürüzsüz bXr yüzey elde edXlmXştXr. Son olarak tabanda 

yer alan fazla kısımlar kesXlerek rötuş XşlemlerX tamamlanmıştır. (Bkz. ŞekXl 3.45) 
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Şek$l 3.46.  Kon'k Seram'k Formun Rötuş İşlemler'n'n Tamamlanması. 
 

KonX formun elle şekXllendXrXlmesXnde şamotlu çamur kullanılmıştır. Şamotlu çamur Xle XkX 

adet konXk form yapılmıştır. ŞekXllendXrme tamamlandıktan sonra tabanına yuvarlak bXçXmde bXr 

plaka yapıştırılarak tam ortasında bXr havalandırma delXğX açılmıştır. Sonrasında şamotlu çamur 

plaka olarak açılmıştır. EskXz ve tasarımlara uygun olarak belXrlX geometrXk bXçXmler kesXlmXştXr. 

Sonrasında bu plakalar konXk gövde üzerXne yapıştırılmıştır. 
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Şek$l 3.47.  Şamotlu Çamur 'le Yapılan Kon' Formun Elle Şek'llend'rme Sürec'. 
 

 

Şek$l 3.48.  Şamotlu Çamur 'le Yapılan Kon' Form 
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KonX formları şekXllendXrmesX tamamlandıktan sonra, kontrollü bXr bXçXmde kurutma 

gerçekleştXrXlmXştXr. Yapıştırılan geometrXk bXçXmler ve gövdenXn bütün yüzeylerX rötuşlanmış ve 

kontrollü kurutma devam edXlmXştXr.  

 

3.1.2.2. Kare P-ram-t 

Kare pXramXt formu hem üç boyutlu yazıcı Xle hem de elle şekXllendXrme Xle yapılmıştır. 

Kare pXramXt formunun tasarımı RhXno 3D programı Xle gerçekleştXrXlmXştXr. ÖncelXkle 400 mm 

yükseklXğXnde bXr kesXt ve formun tabanını oluşturacak bXr kare çXzXlmXştXr. Bu XkX temel çXzgX 

kullanılarak 'RaXl Revolve' komutu Xle üç boyutlu kare pXramXt formu oluşturulmuştur. Tasarım 

aşamasının ardından dosya, üç boyutlu üretXm süreçlerXne uygun olan 'StereolXthography' (.stl) 

formatında kaydedXlmXştXr. 

 

 

Şek$l 3.49.  Kare P'ram't Formun Rh'no 3D 'le Tasarımı Sürec'. 
 

STL formatında kaydedXlen kare pXramXt modelX, PrusaSlXcer yazılımı Xle dXlXmlenmXştXr. 

Katman yükseklXğX 0,7 mm olarak belXrlenmXştXr. Sonrasında “gcode” formatında dışa aktarılarak 

üç boyutlu baskı sürecXne hazır hale getXrXlmXştXr. 
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Şek$l 3.50.  Kare P'ram't Seram'k Formun Rötuş İşlemler'n'n Tamamlanması. 
 

Kare pXramXt formunun üretXmXnde de delta tXpX üç boyutlu seramXk yazıcı kullanılmıştır. 

Baskı sürecXnde, pXramXt parçanın tabanını oluşturmak üzere 6 mm kalınlığında bXr plaka 

hazırlanmış ve üretXm bu plaka üzerXne gerçekleştXrXlmXştXr. Baskı XşlemX 90 dakXkada 

tamamlanmıştır. Baskı sonrası ürünün, derX sertlXğX aşamasına gelmesX XçXn kontrollü bXr kurutma 

sürecXne geçXlmXştXr. DerX sertlXğXne ulaşan form üzerXnde yapılan rötuşlarla, baskı sırasında 

yüzeyde oluşan hatalar gXderXlerek daha pürüzsüz bXr yüzey elde edXlmXştXr. Son olarak tabanda 

yer alan fazla kısımlar kesXlerek rötuş XşlemlerX tamamlanmıştır. (Bkz. ŞekXl 3.50) 
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Şek$l 3.51.  Şamotlu Çamur 'le Yapılan Kare P'ram't Formun Elle Şek'llend'rme Sürec'. 
 

Elle şekXllendXrme Xle yapılan kare pXramXt formu XçXn şamotlu çamur kullanılmıştır. 

GövdenXn şekXllendXrmesX tamamlandıktan sonra, aynı çamur Xle plakalar açılmış ve geometrXk 

bXçXmler kesXlmXştXr. Sonrasında eskXzlere ve tasarıma uygun olarak bu geometrXk bXçXmlX plakalar 

gövde üzerXne yapıştırılmıştır.  

 

 

Şek$l 3.52.  Şamotlu Çamur 'le Yapılan Kare P'ram't Form. 
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3.1.2.3. Üçgen P-ram-t 

Üçgen pXramXt formunun tasarımı RhXno 3D programı Xle gerçekleştXrXlmXştXr. ÖncelXkle 

400 mm yükseklXğXnde bXr kesXt ve formun tabanını oluşturacak bXr üçgen çXzXlmXştXr. Bu XkX temel 

çXzgX kullanılarak 'RaXl Revolve' komutu Xle üç boyutlu üçgen pXramXt formu oluşturulmuştur. 

Tasarım aşamasının ardından dosya, üç boyutlu üretXm süreçlerXne uygun olan 'StereolXthography' 

(.stl) formatında kaydedXlmXştXr.  

 

 

Şek$l 3.53.  Üçgen P'ram't Formun Rh'no 3D 'le Tasarımı Sürec'. 
 

STL formatındakX bu model, PrusaSlXcer yazılımı aracılığıyla dXlXmlenmXştXr. DXlXmleme 

XşlemXnde katman yükseklXğX 0,7 mm olarak belXrlenmXş; hazırlanan dosya “gcode” formatında 

dışa aktarılarak üç boyutlu baskı sürecXne hazır hale getXrXlmXştXr. 
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Şek$l 3.54.  Üçgen Seram'k Formun Üç Boyutlu Seram'k Yazıcı 'le Üret'm Sürec'. 
 

Üçgen pXramXt formunun üretXmXnde de delta tXpX üç boyutlu seramXk yazıcı kullanılmıştır. 

Baskı sürecXnde, pXramXt parçanın tabanını oluşturmak üzere 6 mm kalınlığında bXr plaka 

hazırlanmış ve üretXm bu plaka üzerXne gerçekleştXrXlmXştXr. Baskı XşlemX 85 dakXkada 

tamamlanmıştır. Baskı sonrası ürünün, derX sertlXğX aşamasına gelmesX XçXn kontrollü bXr kurutma 

sürecXne geçXlmXştXr. DerX sertlXğXne ulaşan form üzerXnde yapılan rötuşlarla, baskı sırasında 

yüzeyde oluşan hatalar gXderXlerek daha pürüzsüz bXr yüzey elde edXlmXştXr. Son olarak tabanda 

yer alan fazla kısımlar kesXlerek rötuş XşlemlerX tamamlanmıştır. (Bkz. ŞekXl 3.54) 
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Şek$l 3.55.  Üçgen P'ram't Seram'k Formun Rötuş İşlemler'n'n Tamamlanması. 
 

3.1.2.4. Altıgen P-ram-t 

Altıgen pXramXt formunun tasarımı RhXno 3D programı Xle gerçekleştXrXlmXştXr. ÖncelXkle 

380 mm yükseklXğXnde bXr kesXt ve formun tabanını oluşturacak bXr altıgen çXzXlmXştXr. Bu XkX 

temel çXzgX kullanılarak 'RaXl Revolve' komutu Xle üç boyutlu altıgen pXramXt formu 

oluşturulmuştur. Tasarım aşamasının ardından dosya, üç boyutlu üretXm süreçlerXne uygun olan 

'StereolXthography' (.stl) formatında kaydedXlmXştXr. 
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Şek$l 3.56.  Altıgen P'ram't Formun Rh'no 3D 'le Tasarımı Sürec'. 
 

STL formatında kaydedXlen altıgen pXramXt modelX, PrusaSlXcer yazılımı kullanılarak 

dXlXmlenmXştXr. Bu model XçXn de katman yükseklXğX 0,7 mm olarak belXrlenmXştXr. Daha sonra 

“gcode” formatında kaydedXlerek model baskı sürecXne hazır hale getXrXlmXştXr. 

 

 

Şek$l 3.57.  Altıgen P'ram't Seram'k Formun Rötuş İşlemler'n'n Tamamlanması. 
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SekXz adet geometrXk seramXk formun kurutma XşlemlerXnXn ardından ürünler bXsküvX 

pXşXrXmX XçXn fırına yerleştXrXlmXştXr. BXsküvX pXşXrXmX 980 °C’de gerçekleştXrXlmXştXr. 

 

 

Şek$l 3.58.  Seram'k Heykeller'n B'sküv' P'ş'r'm Aşaması. 
 

BXsküvX pXşXrXmlerXnXn ardından sıralama aşamasına geçXlmXştXr. Şamotlu çamur Xle yapılan 

seramXk heykellerXn yüzeylerXne bakır oksXt uygulanmıştır. Sonrasında sır uygulaması 

gerçekleştXrXlmXştXr. Bu seramXklerde şamotlu çamurun dokusunu ortaya çıkartma amacıyla yüzey 

oksXtlX bXr bXçXmde bırakılmıştır. Formun üzerXndekX geometrXk rölyeflerXn üzerXne Xse sır 

uygulanmıştır. Böylece arka plandakX dokulu mat yüzey Xle rölyeflX sır görüntüsü Xle bXr tezatlık 

elde edXlmek XstenmXştXr. Sırlama aşamasından sonra sır pXşXrXmX 1030 °C’de gerçekleştXrXlmXştXr. 

Şamotlu çamur Xle yapılan seramXk heykellerXn sırlanmasından sonra kalan dört seramXk 

heykelXn sırlanması aşamasına geçXlmXştXr. Bu heykeller XçXn yüzeylerde geometrXk bXçXmde sır 

uygulamaları gerçekleştXrXlmek XçXn maskeleme bandı kullanılmıştır. 
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Şek$l 3.59.  Seram'k Heykeller'n Sırlama Sürec'. 
 

Bantlar Xle yüzey üzerXnde yapılan geometrXk bXçXmler farklı renklerle sırlandıktan sonra, 

yüzeylerXn kalan kısmı grX renklX artXstXk sır Xle sırlanmıştır. Sonrasında sır pXşXrXmX 1040 °C’de 

gerçekleştXrXlmXştXr.  

 

Şek$l 3.60.  Seram'k Heykeller'n Sır P'ş'r'mler'n'n Yapılması 
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Sır pXşXmlerX yapıldıktan sonra, seramXk panolarda kullanılan temaya uygun geometrXk 

bXçXmler ve bazı fXgürler seramXk heykellerXn üzerXne eklenmXştXr. Bu eklenen porselen parçalar 

çoğunlukla geometrXk bXçXmlerden oluşmaktadır; parçaların bXr kısmı düzgün kesXlmXş geometrXk 

formlardan, bXr kısmı Xse fırça Xle yapılmış daha serbest ve düzensXz geometrXk porselen 

plakalardan oluşmaktadır. Ayrıca bazı heykellerde, panolarda da kullanılan ve geometrXk 

bXçXmlerden yola çıkılarak oluşturulan fXgür XmgelerXne de yer verXlmXştXr. Bunlara ek olarak, bazı 

heykellerde farklı üretXm süreçlerXnden arta kalan TPU (termoplastXk polXüretan) 

malzemelerXnden elde edXlen küçük kırmızı renklX geometrXk parçalar da kullanılmıştır. Üç 

boyutlu baskı atıklarının düzgün bXçXmde kesXlerek değerlendXrXlmesXyle oluşturulan bu parçalar, 

heykellerXn yüzeyXnde sınırlı bXr alanda yer almakla bXrlXkte, hem malzeme çeşXtlXlXğX hem de atık 

malzemelerXn sanatsal bXr bağlamda yenXden XşlevlendXrXlmesX açısından düşünülmüştür. BuradakX 

temel amaç, panolar Xle seramXk heykeller arasında tasarım ve tema bütünlüğü oluşturmanın yanı 

sıra farklı malzemelerXn bXr arada kullanımıyla çalışmalara çok katmanlı bXr anlam derXnlXğX 

kazandırmaktır. Bu son uygulamaların tamamlanmasıyla çalışmalar son hâlXnX almıştır. 

ŞekXl 3.61’de görülen üç seramXk heykel, soldan sağa üçgen pXramXt, altıgen pXramXt ve 

dörtgen pXramXt formlarından oluşmaktadır. GeometrXk formların yüzeyXne sarı, yeşXl, kırmızı, 

mavX  tonlarında sır uygulamaları yapılmıştır. Ayrıca eklenen kâğıt katkılı porselen geometrXk 

parçalar seramXk panoların görsel dXlXyle doğrudan bXr süreklXlXk kurmaktadır. Beyaz porselen 

yüzeyXne fırça dekoruyla XşlenmXş fXgürler, seramXk panolarda olduğu gXbX müzXk grubunun 

üyelerXnX temsXl etmektedXr. Bu fXgürlerXn üzerXne çapraz bXçXmde yerleştXrXlen kırmızı damalı 

TPU parçalar, fXgürlere ellerXnde müzXk aletX tutuyorlarmış XzlenXmX kazandırmaktadır. Söz 

konusu parçalar aynı zamanda renk ve doku açısından güçlü bXr kontrast oluşturmaktadır. Ayırıca 

farklı üretXm süreçlerXnden arta kalan malzemelerXn sanatsal bXr bağlamda yenXden 

XşlevlendXrXlmesXnX de sXmgelemektedXr. 
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Şek$l 3.61.  Geometr'k B'ç'mler 'le Oluşturulan Seram'k Heykeller, Üç Boyutlu Seram'k Yazıcı 'le 
Şek'llend'rme, 14x14x36cm, 16x14x36cm, 12x12x37cm, 1040 °C, 2026. 

 

ŞekXl 3.62’de yer alan üç konXk seramXk heykel, öncekX heykel grubuyla aynı temel form 

anlayışını paylaşmakla bXrlXkte malzeme ve yüzey Xşleme açısından belXrgXn bXçXmde 

farklılaşmaktadır. SoldakX ve sağdakX konXler şamotlu çamurdan üretXlmXş olup yüzeylerde bakır 

oksXtXn yarattığı organXk çatlak dokusu ve aynalı artXstXk sırın metalXk parlaklığı dXkkat 

çekmektedXr. ÜzerlerXne eklenen geometrXk bXçXmlX aynalı sır plakaları, pürüzlü ve mat gövdeyle 

belXrgXn bXr tezatlık oluşturmaktadır. OrtadakX konXk form Xse beyaz çamurdan üretXlmXş ve 

yüzeyXnde yalnızca geometrXk bXçXmlX renklX sır uygulamalarına yer verXlmXştXr; yeşXl üçgen, mavX 

dXkdörtgen ve kırmızı üçgen gXbX sade geometrXk lekeler, serX genelXndekX renk dXlXne sadık 
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kalarak mXnXmal bXr kompozXsyon oluşturmaktadır. ÖncekX heykel grubunda belXrgXn bXçXmde 

hXssedXlen fXgüratXf anlatının bu grupta tamamen ortadan kalkması, çalışmaların soyutlaşma 

yönünde bXlXnçlX bXr dönüşüm geçXrdXğXne Xşaret etmektedXr. Bu dönüşümle bXrlXkte müzXk teması 

arka plana çekXlmekte ve anlatının yerXnX geometrXk bXçXmXn kendX XçXndekX saf plastXk değerX 

almaktadır. 

 

 

Şek$l 3.62.  Geometr'k B'ç'mler 'le Oluşturulan Seram'k Heykeller, Üç Boyutlu Seram'k Yazıcı 'le 
Şek'llend'rme, 15x15x37cm, 14x14x36cm, 15x15x37cm, 1040 °C, 2026. 
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Şek$l 3.63.  Geometr'k B'ç'mler 'le Oluşturulan Seram'k Heykeller, Üç Boyutlu Seram'k Yazıcı 'le 
Şek'llend'rme, 12x12x36cm, 12x12x37cm, 1030 °C, 2026. 

 

ŞekXl 3.63’tekX XkX dörtgen pXramXt heykel, şamotlu çamurla elle şekXllendXrme yöntemXyle 

üretXlmXş olup serXnXn son halkasını oluşturmaktadır. Bakır oksXtXn yarattığı çatlak dokulu yüzey 

ve aynalı sırın metalXk parlaklığı bu heykellerde de belXrleyXcX yüzey karakterXnX oluşturmaktadır. 

Ancak öncekX gruplardan farklı olarak bu heykellerde ne fXgüratXf anlatıya ne renklX kâğıt katkılı 

porselen plakalara ne de TPU malzeme eklemelerXne yer verXlmXştXr. Gövde üzerXne yerleştXrXlen 

daXre, kare ve dXkdörtgen gXbX geometrXk bXçXmlX sır plakaları, gövdeyle aynı toprak tonlarında 

XşlenmXş olup yüzeye karışarak bütünleşmektedXr. Bu durum, serXnXn başındakX renkçX ve fXgüratXf 

tutumdan kopuşun en belXrgXn XfadesXnX oluşturmaktadır. SeramXk panolardan başlayan süreç; 
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renklX ve fXgüratXf heykel grubuna, ardından fXgürsüz ama kısmen renklX kompozXsyonlara ve 

nXhayetXnde bu tamamen soyut, tek renklX ve fXgürsüz formlara evrXlmXştXr. Bu son grup, bXr 

anlamda temadan malzemeye, anlatıdan salt forma yapılan bXlXnçlX bXr yolculuğun son durağı 

nXtelXğXndedXr. Böylece müzXk ve sahne temasını geometrXk bXçXmlerle harmanlayarak başlayan 

süreç, tüm fXgüratXf ve tematXk öğelerX gerXde bırakarak tezXn özüne, yanX geometrXnXn kendX saf 

dXlXne ulaşmaktadır. 
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SONUÇ 

 

GeometrX, Xnsanlık tarXhXnXn en eskX ve en evrensel görsel dXlX olma özellXğXnX 

korumaktadır. NeolXtXk dönemXn Xlk seramXk kaplarından Mezopotamya çanak çömleğXne, Yunan 

geometrXk üslubundan İslam sanatının sonsuzluk XzlenXmX veren tessellasyon desenlerXne, Nasca 

kültürünün sembolXk sarmal bXçXmlerXnden Uzakdoğu'nun XncelXklX porselen yüzeylerXne kadar 

geometrXk düzenleme hem estetXk hem de anlamsal bXr dXl olarak varlığını sürdürmüştür. Bu 

çalışma, söz konusu evrensel dXlXn seramXk sanatı bağlamındakX tarXhsel ve çağdaş XzdüşümlerXnX 

bütüncül bXr bakışla ele almıştır. 

Farklı coğrafyaların ve medenXyetlerXn seramXk mXrasına bakıldığında, geometrXk 

bXçXmlerXn yalnızca dekoratXf bXr tercXh olarak değXl, kültürel kXmlXğXn ve dünya görüşünün bXr 

yansıması olarak da Xşlev gördüğü anlaşılmaktadır. ZXkzaklar, üçgenler, daXreler, meander 

motXflerX, çokgenler ve Xç Xçe geçmXş yıldız formları; dönemden döneme, kültürden kültüre farklı 

anlamlar kazanarak seramXk yüzeylerde yaşamaya devam etmXştXr. Bu bXrXkXm, günümüz seramXk 

sanatçıları XçXn de son derece zengXn bXr Xlham kaynağı oluşturmaktadır. Çağdaş sanatçılar bu 

mXrası hem bXçXmsel hem de kavramsal düzeyde yenXden yorumlamakta; geometrXyX bXr kural 

olarak değXl, bXr özgürlük alanı olarak kullanmaktadır. 

Bu çalışmada Xncelenen çağdaş seramXk sanatçıları da söz konusu geleneğXn 

temsXlcXlerXdXr. Alev EbüzzXya SXesbye'nXn AkdenXz ve Anadolu kültürlerXnden beslenerek 

gelXştXrdXğX mXnXmalXst geometrXk yüzeyler, Peter PXncus'un canlı renklX katmanlı porselen 

kompozXsyonları, İsmet Yüksel'Xn kübXst etkXlX üç boyutlu seramXk heykellerX, Pınar Baklan'ın 

geometrXk düzenlemelerle yarattığı optXk Xllüzyonlar, Hasan Şahbaz'ın modüler blok anlayışı, 

Matthew Chambers'ın Xç Xçe geçmXş daXresel katmanlara dayalı sarmal bXçXmlerX ve KXshX 

EXko'nun Noh tXyatrosundan Xlham aldığı çok yüzeylX soyut formlar; geometrXnXn seramXk 

sanatında nasıl yenX anlatım boyutları açabXleceğXnX açıkça ortaya koymaktadır. Bu sanatçıların 

yapıtları hem teknXk yetkXnlXklerX hem de kavramsal derXnlXklerXyle geometrXk düzenlemenXn 

seramXkte bXr tasarım XlkesXnXn çok ötesXne geçebXldXğXnX kanıtlamaktadır. 

Yüksek lXsans tezXnXn uygulama bölümü, yukarıda aktarılan bu teorXk ve tarXhsel arka 

planı somut bXr sanatsal pratXğe dönüştürme çabasının ürünüdür. Bu bölümde gerçekleştXrXlen on 

bXr adet seramXk pano ve sekXz adet üç boyutlu geometrXk seramXk heykel, tek bXr tema 

çerçevesXnde geometrXk bXçXmlerXn seramXk malzemeyle nasıl bütünleştXrXlebXleceğXnX 
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deneyXmlemek amacıyla üretXlmXştXr. Tema olarak müzXk ve sahne performansının seçXlmesX, 

soyut bXr kavramın geometrXk bXçXmler aracılığıyla nasıl görselleştXrXlebXleceğXnX sınamak 

açısından özellXkle anlamlıdır. ZXra müzXk de geometrX gXbX oran, rXtXm, tekrar ve zıtlık üzerXne 

kurulu bXr düzenXn dXlXdXr. 

On bXr seramXk panoda sahne performansı; üçgenler, dXkdörtgenler, daXreler ve dama 

desenlerX gXbX temel geometrXk formlar aracılığıyla kurgulanmıştır. Sarı üçgen formlar sahnedekX 

spot ışığını, dama desenlX yüzeyler sahne platformunu, kırmızı ve mavX geometrXk parçalar Xse 

sahne dekorunu ve performansın duygusal atmosferXnX sXmgelemektedXr. FXgürler Xse panoların 

kompozXsyon merkezXne yerleştXrXlmXş, geometrXk bağlamlarıyla anlam kazanan soyut Xmgeler 

olarak tasarlanmıştır. Bu panolarda; serXgrafX baskı, mühür baskı, fırça dekoru ve geometrXk kolaj 

gXbX bXrbXrXnden farklı uygulama teknXklerX bXr arada kullanılmış; endüstrXyel hassasXyet Xle el 

XşçXlXğXnXn serbest dokusunun yarattığı tezatlık kompozXsyona dahXl edXlmXştXr. Bu süreçte elde 

edXlen en önemlX sonuçlardan bXrX, kâğıt katkılı porselenXn geometrXk bXçXmlerXn kesXlmesX ve 

katmanlanmasında sunduğu esneklXğXn, geleneksel seramXk yüzeylerden farklı, kolaj estetXğXne 

yakın özgün bXr Xfade bXçXmXne olanak tanımasıdır. Bunun yanı sıra serXgrafX ve mühür baskı gXbX 

teknXklerle üretXlen mekanXk düzenXn, fırça dekorunun serbest çXzgXsellXğXyle bXr arada 

kullanılması; geometrXk bXçXmlerXn salt düzen ve sXmetrX XşlevX görmesX yerXne, zıtlıkları, 

dXnamXzmX ve çok seslXlXğX de bünyesXnde barındıran bXr anlatı aracına dönüşebXleceğXnX ortaya 

koymuştur. 

Üç boyutlu seramXk heykellerde Xse konX, üçgen pXramXt, kare pXramXt ve altıgen pXramXt 

olmak üzere dört temel geometrXk form belXrlenmXştXr. Bu formların seçXmXndekX belXrleyXcX etken, 

seramXk panolardakX sahne ışığını sXmgeleyen sarı üçgen XmgesXyle bXçXmsel bXr uyum 

sağlamaktır. Her bXr form hem üç boyutlu seramXk yazıcı hem de elle şekXllendXrme yöntemXyle 

üretXlmXş; XkX üretXm sürecXnXn farklı yüzey karakterlerX bXlXnçlX olarak bXr arada 

değerlendXrXlmXştXr. Bu süreçte elde edXlen önemlX bXr sonuç, dXjXtal üretXmXn sağladığı mekanXk 

pürüzsüzlük Xle şamotlu çamurun yarattığı organXk ve dokulu yüzeyXn bXr arada var olmasının, tek 

tXp bXr estetXk anlayışın ötesXnde çok katmanlı bXr plastXk dXl kurulmasına Xmkân tanımasıdır. Öte 

yandan heykellerXn bXr bölümünde fXgüratXf anlatının zamanla terk edXlerek salt geometrXk forma 

doğru evrXlmesX, tezXn ana eksenXne, yanX geometrXnXn kendX saf dXlXne dönüşün sXmgesX olarak 

okunabXlXr. Başlangıçta seramXk panolarda müzXk temasıyla Xç Xçe geçen geometrXk bXçXmler, 

heykel serXsXnXn son grubunda tüm tematXk ve fXgüratXf öğelerden soyutlanarak salt form olarak 



 112 

var olmaktadır. Bu dönüşüm, geometrXnXn bXr anlatım aracı olmanın ötesXnde, kendX başına bXr 

Xfade değerX taşıyabXleceğXnX somut bXçXmde göstermektedXr. 

TezXn tümü değerlendXrXldXğXnde, çalışmanın başlangıçta belXrlenen araştırma sorularına 

kapsamlı yanıtlar ürettXğX ve hedeflerXne büyük ölçüde ulaştığı söylenebXlXr. "SeramXk sanatında 

XkX boyutlu geometrXk düzenlemeler ve üç boyutlu geometrXk formlar nasıl oluşmuş ve 

gelXşmXştXr?" sorusu, NeolXtXk dönemden günümüze uzanan kronolojXk bXr lXteratür taraması Xle 

yanıtlanmış; farklı kültürlerXn geometrXk seramXk anlayışları belgelenerek karşılaştırmalı bXr 

bağlam oluşturulmuştur. "SeramXk sanatında kullanılan temel geometrXk bXçXm ve düzenleme 

XlkelerX nelerdXr?" sorusu Xse tarXhsel süreç boyunca öne çıkan başlıca formlar ve kompozXsyon 

XlkelerX üzerXnden ele alınmıştır. "Çağdaş seramXk sanatçıları geometrXk bXçXmlerX eserlerXnde 

hangX estetXk ve kavramsal yaklaşımlarla yorumlamaktadır?" sorusu, çağdaş sanatçıların eserlerX 

üzerXnden derXnlemesXne Xncelenerek cevaplanmıştır. En krXtXk araştırma sorusu olan "GeometrXk 

unsurlar, kXşXsel seramXk uygulamalarında özgün bXr Xfade dXlX oluşturmak amacıyla nasıl 

kullanılabXlXr?" Xse uygulama çalışmaları gerçekleştXrXlerek yanıtlanmaya çalışılmıştır. MüzXk ve 

sahne performansı gXbX soyut bXr temanın yalnızca geometrXk bXçXmlerle seramXk bXr dXle 

dönüştürülebXleceğX, bu uygulamalar aracılığıyla gösterXlmeye çalışılmıştır. Bu çalışmalar, hem 

özgün sanatsal bXr üretXmX temsXl etmekte hem de seramXk alanında geometrXk bXçXmlerXn anlatısal 

ve kavramsal bXr Xşlev üstlenebXleceğXne XlXşkXn somut bXr örnek oluşturması bakımından değer 

taşımaktadır. 

Bu çalışmanın, seramXk sanatı ve tasarımıyla XlgXlenen araştırmacılar, sanatçılar ve 

öğrencXler XçXn çeşXtlX düzeylerde katkılar sunduğu değerlendXrXlmektedXr. TeorXk düzeyde; farklı 

kültür ve dönemlere aXt seramXk eserlerXndekX geometrXk unsurları bXr arada ele alan ve günümüz 

çağdaş seramXk pratXğXyle XlXşkXlendXren bütüncül bXr kaynak nXtelXğX taşımaktadır. Uygulama 

düzeyXnde Xse; pXgmentlX kâğıt katkılı porselen, serXgrafX baskı, sXlXndXr mühür ve üç boyutlu 

seramXk yazıcı gXbX farklı teknXklerXn geometrXk tasarım süreçlerXne nasıl entegre edXleceğXnX 

belgeleyerek teknXk bXr rehber XşlevX de görmektedXr. Bunun yanı sıra uygulama bölümünde 

sunulan on bXr seramXk pano ve sekXz adet heykel, XlerXde benzer çalışmalar gerçekleştXrmek 

Xsteyen sanatçılar XçXn hem görsel hem de yöntemsel bXr örnek oluşturabXleceğX düşünülmektedXr. 

GeometrXnXn güzellXğX; sadelXğXnde saklı derXnlXğXnden, evrensel dXlXnden ve farklı anlam 

katmanlarını aynı anda taşıyabXlme kapasXtesXnden kaynaklanmaktadır. BXr üçgen; düzenXn, ışığın, 

yükselXşXn ya da dengenXn XmgesX olabXlXr. BXr daXre; sonsuzluğu, bütünlüğü ya da bXr sesXn çıkış 
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noktasını sXmgeleyen bXr forma dönüşebXlXr. İşte bu esneklXk, geometrXyX yalnızca matematXk 

değXl, Xnsanlığın ortak görsel belleğX halXne getXrmXştXr. SeramXk sanatı da bu bXrXkXmX bünyesXne 

katarak onu toprağa, ateşe ve zamana karşı dXrençlX kılmaktadır. Bu yüksek lXsans tezX, geometrX 

Xle seramXk sanatı arasındakX bu köklü ve verXmlX XlXşkXyX hem tarXhsel bXr perspektXfle hem de 

kXşXsel bXr sanatsal deneyXmle sınamış; elde edXlen bulgular ve üretXlen özgün Xşler, bu XlXşkXnXn 

günümüzde de Xlham vermeye devam ettXğXnX bXr kez daha doğrulamıştır. 
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ŞekXl 3.53. Üçgen PXramXt Formun RhXno 3D Xle Tasarımı SürecX (Yazar tarafından çekXlmXştXr) 

ŞekXl 3.54. Üçgen SeramXk Formun Üç Boyutlu SeramXk Yazıcı Xle ÜretXm SürecX (Yazar 

tarafından çekXlmXştXr) 

ŞekXl 3.55. Üçgen PXramXt SeramXk Formun Rötuş İşlemlerXnXn Tamamlanması (Yazar tarafından 

çekXlmXştXr) 

ŞekXl 3.56. Altıgen PXramXt Formun RhXno 3D Xle Tasarımı SürecX (Yazar tarafından çekXlmXştXr) 

ŞekXl 3.57. Altıgen PXramXt SeramXk Formun Rötuş İşlemlerXnXn Tamamlanması (Yazar tarafından 

çekXlmXştXr) 

ŞekXl 3.58. SeramXk HeykellerXn BXsküvX PXşXrXm Aşaması (Yazar tarafından çekXlmXştXr) 

ŞekXl 3.59. SeramXk HeykellerXn Sırlama SürecX (Yazar tarafından çekXlmXştXr) 

ŞekXl 3.60. SeramXk HeykellerXn Sır PXşXrXmlerXnXn Yapılması (Yazar tarafından çekXlmXştXr) 

ŞekXl 3.61. GeometrXk BXçXmler Xle Oluşturulan SeramXk Heykeller, Üç Boyutlu SeramXk Yazıcı 

Xle ŞekXllendXrme, 14x14x36cm, 16x14x36cm, 12x12x37cm, 1040 °C, 2026 (Yazar tarafından 

çekXlmXştXr) 

ŞekXl 3.62. GeometrXk BXçXmler Xle Oluşturulan SeramXk Heykeller, Üç Boyutlu SeramXk Yazıcı 

Xle ŞekXllendXrme, 15x15x37cm, 14x14x36cm, 15x15x37cm, 1040 °C, 2026 (Yazar tarafından 

çekXlmXştXr) 

ŞekXl 3.63. GeometrXk BXçXmler Xle Oluşturulan SeramXk Heykeller, Üç Boyutlu SeramXk Yazıcı 

Xle ŞekXllendXrme, 12x12x36cm, 12x12x37cm, 1030 °C, 2026 (Yazar tarafından çekXlmXştXr) 

 


