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Insanlik tarihinde ilk kez 21. yuzyilda insanlar bu kadar yogun bilgi,
haber ve iletisim imkanlarina sahip olmus; bunun bizi ilgilendiren bir sonucu
olarak din ve degerler de bu yuzyilin imkanlari ile aktarilmaya baslanmistir.
Hatta kitle iletisim araclar1 bakis acilarini, ideolojileri, dustunds bicimlerini,
yasayls tarzlarini belirlemek icin buyik bir imkan olarak gindeme gelmistir.
Burada diger her seyle beraber din ve degerler de sunulmaktadir. Bu sunum
bicimlerinden biris ve belki de en etkilis sinema olmustur.

Biz bu calismada iran sinemasinin 6nemli isimlerinden Majid Majidi’'nin
sahip oldugu dini hassasyetlerle, bu gosteri caginda din ve degerlerin
aktariminda farkl ufuklar acabilecegi dusiincesinden hareketle sinemanin
informal olarak deger egitimde kullaniimasinin imkanlarini tartistik.

Calismamizin ilk boluminde din, deger, sinema ve elestiri alanlarinda
kavramsal cergeveyi olusturduk. Ikinci béliimde iran sinemasinin tarihi seyrini
arastirarak bugiiniin iran sinemasini ve 6zelde Majid Majidi’yi, kiltiirel arka
plani daihmal etmeden tanidik.
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Calismamizin  son boéliminde ise Majidi snemasinin  0zunu
olusturdugunu dustindigimiz G¢ filmin kapsamli analizlerini yaparak
filmlerdeki deger unsurlarini Rokeach’in deger envanterini esas alarak tespit
ettik. Elde ettigimiz verileri tablolar halinde sunarak sonuglari karsilastirmaya
olanak verecek sekilde gosterdik.

Anahtar Kelimeler: Din, Degerler, Degerler Egitimi, Sinema, Iran Sinemas,
Majid Majidi.
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Thesig/Dissertation

For thefirst timein human history, especially in the 21st century, people
have had such intense information, news and communication opportunities; asa
result of thisthat concernsus, religion and values have started to be transferred
with the opportunities of this century. In fact, mass media have cometo thefore
as a great opportunity to determine their perspectives, ideologies, ways of
thinking and lifestyles. Religion and values ar e presented here, among everything
else. One of these formsof presentation, and perhapsthe most effective, hasbeen
cinema.

In this study, we discussed the possibilities of using cinema informally in
value education, based on the belief that it can open different horizons in the
transfer of religion and valuesin this show age, with the religious sensitivities of
Majid Majidi, one of theimportant names of Iranian cinema.

For thefirst part of our study, we created the conceptual framework in
the fields of religion, value, cinema and criticism. In the second section, we
investigated historical course of Iranian cinema, and we got to know today's
Iranian cinema and especially Majid Majidi without neglecting the cultural
background.
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In the last segment of our study, we determined the value elements of the
filmsbased on Rokeach's value scale by making comprehensive analyzes of three
films that we think congtitute the essence of Majidi cinema. We presented data
we obtained in tables and showed the resultsin a way that allows comparison.

Keywords. Religion, Values, Values Education, Cinema, Iranian Cinema, Majid
Majidi.
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ONSOZ
Anlatmak, konusmak, anlasiimay! istemek, hikaye etmek, masal anlatmak, siir
s0ylemek ve bunun karsi tarafinda dinlemek insanligin varolusundan itibaren ekmek
ve su kadar ihtiyag duyulan iletisim araclari olmustur. insan, derdini anlattiginda,
anlagildigini hissettiginde huzura erebilmektedir. Bu anlatim bigimleri zamanla
degismis, gesitlenmis ama dnemini hep muhafaza etmistir.

Y asadigimiz ¢agda bu anlatim bigimlerinin en yenisi ve belki deen etkilis olan
snema, tum buyuleyiciligiyle insanlari cezbetmeye baslamis, adeta insanlarin
hayatlarina dokunmustur. Etkisi bu kadar genis olan bu araca islam diinyasl bilhassa
tasvir yasagl olmak lizere bazi isami akideler geresi mesafeli kalmistir. Ancak
gunumuzde gittikge artan teknol ojik gelismeler ve degisen iletisim bicimleri, Snemaya
mesafeli kalmayi artik neredeyse imkansiz hale getirmistir.

Boyle bir durumda sinemanin idami kodlarla ele ainip alinamayacagi,
“deger”li olanin sinemada yer bulup bulamayacagl gibi konular giindeme gelmek
durumundadir. Biz bu ¢alismada, boyle bir imkanin varligint Majid Mgjidi sinemasi
Uzerinden tartismaya calistik.

Bu calismanin kendi din ve degerlerinin farkinda olarak sinema alaninda
calismak isteyen, sinemanin haya gicu kadar sonsuz anlatim olanaklariyla kendi
hikayesini anlatmak isteyen sinema sanatcilarina, ¢cocugunun ne izleyecegini dert
edinen ebeveynlere, gelecek nesillerin ingasina gonul veren, bunun icin dertlenen
egitimcilere orneklik teskil etmesini umuyorum.

Hem ylksek lisans egitimimde hem de tez sirecimde bilgi, destek ve
yardimlarini  esrgemeyen kiymetli danisman hocam Prof. Dr. Mustafa
TAVUKCUOGLU' na; tezim icin yol haritasi olusturan, timitsizlige kapildigimda
tesvikleri ile yeniden baslamama vesile olan kiymetli hocam Prof. Dr. Muhiddin
OKUMUSLAR'a ve slreg igerisinde tezi tartistigimiz, tezle ilgili sorularimda
yardimci olan ve bu sayede tezle ilgili 6nemli gelismeler kaydetmeme imkani veren
hocam Dr. M. Fatih TURANALP e tesekkUrlerimi sunuyorum.

Hayatimdaki en bilyidk degisimleri yasadigim yiksek lisans sirecimde
varliklariyla bana en biyik destegi sunan kiymetli annem Hacer ve merhum babam



Nurettin KUCUKTENEKECI' ye ve her zaman yanimda olan ama 6zellikle tez
sirecinde desteklerini gokca hissettigim BIRCAN ailesine sonsuz tesekkiirlerimi

iletiyorum.

Tez slresince yasadigim her zorlukta destekleriyle yanimda olan, varligi ile
hayatimi giizellestiren sevgili esim Ali BIRCAN’a ve diinya ferahligl olan oglum
Y usuf Fazil’a en kalbi duygularimlatesekkir ediyorum.

Konya, 2020

Zeynep BIRCAN
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GIRIS

ARASTIRMANIN KONUSU

Yasadigimiz gorsel ¢cagda sinema her gegen giin daha da poptiler hale gelirken
din yahut deger ifades zamana, toplumsal algiyaveyabireysel degerlendirmelere gore
antipatik gorulebilmekte, ssnemanin giincelligi bir tarafta dururken din, modasi gegmis
kabul edilebilmektedir. Bu durum, sinemanin heniiz gelismekte oldugu Islam
dinyasinda, sinemada din veya deger iceren unsurlardan kaginilmasina, bunlara
Onyargl ile yaklasilmasina, dindar insanlar olumsuz bir imajla sunulabilmesine, din
adina dogrulugu yanlighgr arastiriimayan bilgilerin  hakikatmis gibi sinema
perdesinden yansitilabilmesine sebep olmaktadir (Luleci, 2007; Karakaya, 2008;
Aksoy, 2010). Hem kendi sinemamizda hem diger Misliman Ulkelerin sinemasinda
cokca karsilastigimiz, dine olumsuz bakis olarak ifade edebilecegimiz bu durumlar
benzer sekilde Bati sinemalarinda sozgelimi Hollywood sinemasinda da c¢okca
gorulmektedir (Sarmis, 2016; Karatas, 2019). Ancak bunaragmen Bati toplumlarinda
din ile sinema birlikteligini saglamaya yonelik pek cok film de gekilmektedir. Hz.
Isayr anlatan yiizlerce film yapilmasi (Yorulmaz, Popller Filmlerde Din Popiiler
Filmlerin Dini Alt Metin Okumalari, 2016, s. 7), pek cok filmde hag isareti, melek
ikonu gibi dini argimanlara rastlanmasi, kiliselerde film c¢ekimi yapilmasi, alt
metninde Hristiyanliga ait inanclarin anlatildigi Matrix, Guguk Kusu gibi genclere
yonelik (gise rekortmeni) filmler gekilmes (Blizek, 2014, s. 193) vb. adimlarladin ve
dindar insan hayatin ve dolayisiyla sinemanin bir pargasi haline gelmektedir.

Bat1 sinemasi 6rnegindeki gibi islam diinyasindaki sinema faaliyetlerinde aksi
yondeki anlatimlar devam edecek olsa da Islam diinyasinin da kendi dinini ve
degerlerini sinema perdesinden aksettirmeye ihtiyaci vardir. Boylece sinemadan uzak
kalmanin arttk mimkin olmadigi guinimiz dinyasinda alternatif bir sinema stz

konusu ol abilecektir.

Sinema, birden fazladuyuyu ayni anda harekete gecirmesiyle etki gtictl yuksek
bir sanattir. Olumlanan ya da olumsuzlanan bir mesgj, sinema ile ¢cok daha kalici
etkiler birakmaktadir. Bu durum sinemay! bir taraftan da guclu bir propaganda araci
haline getirmektedir.



Sinemanin diger etkileri yaninda izleyicisine yiksek bir 6zdeslesme imkani
sundugu da hatirda tutuldugunda ¢zellikle din ve deger anlatiminda sinemanin
imkanlarindan yararlanmanin cokca fayda saglayacagi gorilecektir. izleyicinin din ve
degerleri sinema perdesinden gorebilmes igcin hem sinemasanat! ileilgilenenlerin din
ileilgili goruslerini revize etmeleri hem de dindarlarin sinemaileilgili ¢ekincelerini
gbzden gecirmeleri gerekmektedir.

Ilk bakista din hususunda pek cok olumsuz oérnegi ve etkis ile akla gelen
snemada tam tersine pek c¢ok Ornek de mevcuttur. Bu kapsamda hemen tim
filmografisinde degerler egitimi anlatisini siirsel bir dille yapan, olumlu mesgjlar
veren, sanatsal anlamda da ol dukga yetkin Uriinler ortayakoyan iranli yonetmen Majid
Majidi'nin sinemasi; din ve deger ekseninde degerlendirilecek, film
¢ozimlemelerinden hareketle alternatif sinema tzerinde durulacak ve boylece din
egitimi  kapsaminda kullanilabilecek olumlu sinema modeli ortaya konulmaya
caligilacaktir.

ARASTIRMANIN PROBLEMI

Bizim bu tezi hazirlamamizi saglayan problem, modern ve populer bir sanat
olan sinema ile din ve degerlerin ayriksiligidir. Oysa din ve deger unsurlari, Snema
konusunda yetkin, din alaninda onyargisiz ve bilgili sinemacilarin eliyle sinema
perdesinden yansidiginda, kalpleri 1sitmaktadir. insan ve toplum zerinde biyuk bir
guce sahip olan sinema, bir anda degilse de uzun vadede kalici degisiklikleri
binyesinde barindirmaktadir. Bu durum din ve degerler konusunda bir firsata
donusturulebilecegi gibi konu hakkinda kayitsiz ve bilgisz kalmak, ssnemayi din
karsiti, diismani yadadine karsi biiyik bir tehlike olarak da ortaya cikarabilir. iste tam
da bu noktada “Sinema, degerleri nasil Ogretir?’ sorusu galismamizin ana Sorusu

olarak ortaya gikmaktadir.

Calisma slirecinde bu ana sorunun cevaplanabilmes igin su alt sorulara yanit

aranmistir:

a. Sinemabireyler ve toplumlar Gizerinde gergekten etkili midir?

b. Din ve degerlerin aktariminda sinemadan nasil bir fayda saglanabilir?



c. Anlatimda din ve degerlerin gozetilmes filmin sinemasal basarisizligl
anlamina mi gelmektedir?

d. iransinemasi din ve deger anlatiminda ne 6lgtide imkan sunmaktadir?

e. Magjidi’ nin filmlerinde din ve degerlerin sunumu nasil yapilmistir?
Majidi sinemasl din ve degerlerin sunumunda bir imkan olarak goérulebilir

mi?

ARASTIRMANIN AMACI

Modern ve yaygin bir sanat olarak sinemanin bigim, igerik, anlatl,
snematografik dil ozellikleri ve model almaya, 6zdesim kurmaya imkan veren
yapislyla din ve deger aktariminda bir ara¢ olarak kullanilabilirliginin ortaya
konulmasl, bu galismanin amacidir.

ARASTIRMANIN ONEMI

Yasadigimiz bilgi veiletisim ¢aginda her sey hizladegisip donismekte, zaman
hi¢c olmadigi kadar hizli ilerlemekte ve insan hi¢ olmadigl kadar “modern” olmak
zorunda kalmaktadir.

Bauman (Bauman, 2017, s. 12), modern ¢agin bugtnki durumunu “akiskan”
olarak betimliyor. Ona gore bu akiskanlik, degismeyen tek seyin degisim oldugunu,
kesin olan tek seyin belirsizlik oldugunu ifade etmektedir.

Yasanilan ¢ag, bu akiskanlikla kdlttrint de kendi hizina uyduracak sekilde
degistirdi. Boylece kulttr de populer olanaevrildi. TDK (TDK, 2011, s. 1938) populer
kulturt “Belli bir donem icin gegerli olan, hizla Uretilen ve hizla tuketilen kalturel
Ozelliklerin bitund” olarak tanimlamaktadir. Medya, televizyon, bilgisayar ve internet
en 6nemli populer kiltur araglarindandir. Sinemada bu araglarin sundugu en kapsamli
imkanlardan birisidir.

Zaten teknolojiyle beraber kiresellesen dinyada birbirinden habersiz insan
toplulugu, yalin halini koruyan bir kiltar bicimi kalmis degildir. Ama bu araglari iyi
kullanan toplumlarin yasayisi, kultard, dini, inanglari tim dinya tarafindan taninip
bilinmekte iken bu araclari iyi kullanamayan toplumlar kendi cocuklarinabile yasayis,
kultdr, din ve inanclarini aktarmada, kabul ettirmede zorluklar yasamaktadir.



Gorsdl kultorin imkanlart dilin sinirlarini ¢goktan asmistir. Nell Postman
(Postman, 2010, s. 27) araclarin (medyum) zihinlerimizi diizenleyerek bazen dindarl ik,
fazilet ya da guzellik kavramlarimizi bile etkileyecek 6lctde giiclU oldugunu soyler.
Bdylece, bir adim daha ileri giderek medya araclarinin insanin var olusunu gugli
bigcimde etkiledigini savunur.

Feuerbach (Feuerbach, 2008, s. 25) ¢cagimizi “imgeyi soruna, kopyay! 6zgin
olana, tasarimi gergeklige, gorinust 6ze yeg tutan” diye tanimlarken, Baudrillard
(Baudrillard, 1995, s. 143) “Y abanil toplumun maskeleri vardi, burjuva toplumunun
aynaar vardi, bizimse imgelerimiz var” derken, Debord (Debord, 1996, s. 13)
“yasanmis olan her sey yerini bir temsile birakarak uzaklasmistir” derken aslinda ayni
gercegi vurguluyorlardi: Artik bu gosteri caginda gercegin yerini de imajlar almistir.
Gorki’ nin ilk sinema deneyiminden sonra “diin gece golgeler kralligini ziyaret ettim”
dedigi sdylenir. Biz bu ¢agin insanlari olarak her gun golgeler kralligini ziyaret
ediyoruz. Hatta artik bu krallikta yasiyoruz. Bu gosteri ¢caginda var olmanin en blyuk
araclarindan birisi olan sinemanin dnemi boylece daha belirginlesmektedir.

Majidi de bir roportajinda:

“(...) bence giinimiiz diinyasl tasvir, gorunti ve iletisim dinyasidir ve bu yolu

kullanarak dig dinya ile ¢ok rahat iletisim kurulabilir. Digintyorum ki

gunumizde eger peygamberlerin silsiles devam etmekte olsaydi, bugin
risaletlerini medya ve sinemayi kullanarak yerine getirip, insanlarla iletisime
gecerlerdi. Snema /slam hakkindaki dogru diisiinceyi diinyaya géster ebilecek
medyanin, blyuk bir parcasidir. Ama bu gercekten de zorlu bir yoldur”
(https://www.ntv.com.tr/ Akt: Bozdag, 2019, s. 122) diyerek bir ybnetmen ve

senarist olarak bu konunun dnemine isaret etmistir.

Hangi amagla ve kimler icin Uretilmis olursa olsun ister Ust sinif ister kitsch
olsun poptler kdltirtn ve bu kdlttrtn en gtcld drinlerinden birisi olan sinemanin din
ve degerler Uizerinde de son derece etkili oldugu boylece bir kere daha anlasilmaktadir.

Bu baglamda iranli yonetmenlerden Kemal Tebrizi’ nin su ifadelerini de kayda
deger bulmaktay1z: “ Devlet ve din adamlari (...) halkla aralarinda olusmus ayriliklari
bertaraf etmelidir. Din adamlari bilmelidir ki, genclerle iyi bir iletisim kurmak
nasihatle veya Kur’an’ dan ayetler okunarak halledilemez. Halkin ve genclerin bakigs



acilari, istek ve gorusleri bu kadar basit ve sade degil” (Pour, Tarihsel Gelisimin
Isiginda iran Sinemasi, 2007, s. 153).

Mesela idam diinyasl gorsel medyaya ve sinemaya mesafeli ve hatta tepkili
gecirdigi bu yuzyilda kendi goruntisiyle degil, gosterildigi sekliyle taninmaya
baslamistir. Ozellikle 11 Eylil’den sonra Bati medyasinda ve sinemasinda
Islamofobik unsurlara cokga yer verilmesi, islam diinyasini ve Ml imanlari terorist
imajiyla bilinir hale getirmistir (Tdrkmen, 2018; Yildizbakan, 2019). GUnimuzde
medya icin “soft power (yumusak gug)” ifadesi kullanilmaktadir. Yumusak guc
ifadesiyle gazete, televizyon, internet gibi iletisim araclarinin, onlari takip edeneler
Uzerindeki etkis kastedilmektedir. Bu etki guinlik meselelerden toplumlarin distince
ve inanislarina kadar genis bir alana sirayet edebilmektedir. iletisim araglarinin en
etkililerinden birisi olan sinemada da durum ayniyla gegerlidir. islamofobik bir
anlatimda cami, namaz, dua, besmele, Kur'an okunmasl gibi idam dinine ait
argimanlar gosterilip ardindan bu dini eylemde bulunan kisinin terér olayinda yer
aldigl gorulebilmektedir. Uzun stirede bu bakis agisiyla gcokca film yapilmasi Bati’ da
Islamofobiyi tetikleyen unsurlardan birisidir. Boylesine biiyik bir giice sahip olan
medya ve 0zelde sinemaile ilgili Mislimanlarin yeniden disinmes gerekmektedir.
Sinema artik bu ¢agin kaginilmaz gercegiyken bu gercege hala uzak kalmak Oyle
saniyoruz ki zarardan baska bir sey getirmeyecektir.

Majidi, din ve degerlerini sinemaya aksettirebilen ve bunu zorlamadan,
sinemanin imkanlarini kullanarak yapabilen bir yonetmen olarak, bu aanda ¢alismak
isteyenlere sanatiyla orneklik teskil etmektedir. Sii-Sunni tartismalarini bir kenara
birakip islam diinyasl olarak yetkin bir sinema anlayisi gelistirmenin zamani coktan
gelmistir. Bu anlamda sinemanin ve dinin imkan ve olanaklarinin tartisiimasina gokga
ihtiyag vardir.

Sinemanin etki gucunun kitleleri zamanla dondstirmes, sinemayi ayni
zamanda informal bit egitim araci olarak gbrmemizi saglamaktadir. Biz de bu bakis
acislyla ssnemanin informal bir din egitimi araci olarak kullaniimasi fikrinden yola
cikarak calistigimiz tezimizde, sinema ve din egitiminin imkanlarini datartisarak din

ve degerlerin varligl ve aktarimi agisindan sinemaya bakmaya gayret ettik.



Hem din hem snema adanlarinda yapilacak calismalarin iki alan
uzlastiracagini, olumlu gelismelerin 6nunu agacagini, bizim de bu calisma ile yeni
calismalara 6ncul Uk edecegimizi Umit ediyoruz.

ARASTIRMANIN YONTEMI

Tezimiz nitel bir arastirmadir. Nitel arastirma* sosyal yadabeseri bir probleme
bireylerin veya gruplarin atfettigi anlamlari kesfetme ve anlamaya yonelik bir
yaklasimi” (Creswell, 2017, s. 4) ifade etmektedir.

Tezimiz, yapilandirmaci diinya goértsine dayanmaktadir. Y apilandirmacilik ya
da sosyal yapilandirmacilik Creswell’in (Creswell, 2017, s. 8) ifadesiyle “¢ogu kez
yorumculuklabirlestirilen bir bakis agisidir ve genel anlamdanitel arastirmayayonelik
bir yaklasim tarzi olarak gorulmektedir”.

Tezimizde nitel arastirma desenlerinden durum calismasi  kullaniimistir.
Durum calismasi “0zellikle degerlendirme sirecleri gibi bircok alanda kullanilan,
arastirmacinin bir durumu, siklikladabir programi, olay1, eylemi, slireci yadabir veya
dahafazla bireyi derinlemesine andiz ettigi” bir arastirma desenidir (Creswell, 2017,
S. 14). Sinemada degerlerin sunumunu gormek icin en ideal desen, bir filmi tekrar
tekrar izlemeye, derinlemesine gozlem yapmayaimkan veren durum calismasi oldugu
icin arastirmada bu desen tercih edilmistir.

Arastirmamizda oncelikle literatir taramasi yapilarak konu ile ilgili kuramsal
cerceve belirlenmistir. Bilindigi Uzere literatlr taramasi, arastirmacinin elde ettigi
belgeleri belirli bir cercevede incelemesini ve birbiri ile iligkilendirerek butine
ulasmaya calismasini saglamaktadir (Musmal & Gurbiz, 2018, s. 217, 218). Literattr
taramasi islevlerinde belirtildigi gibi (Balci, 2004, s. 57) problemin tanimlanmasini ve
sinirlandiriimasini saglamistir. Ayni zamanda c¢alismamizla ilgili arastirmalara yine
literattr tarama ile ulagilmistir. Bu ¢alismaicin uygun yontemlere de literattr tarama
ile elde ettigimiz bilgiler 1siginda karar verilmistir.

Bu cercevede, tezimizde ilkin konuya teorik olarak hazirlanmamizi saglayan

kavram ve konulardan bahsedilmistir. Sinemafilmlerinin uzun vadede etkili bir egitim



aracl oldugu fikri; gorsel materyallerin 6neminden, model alma davranisindan ve

sosya dgrenme teorisinden bahsedilerek anlatiimistir.

Calismamizda filmlerin anlamlandirilma asamasinda ise auteur elestiri,
gostergebilimsel elestiri, sosyolojik elestiri ve psikanalitik elestiri yontemlerinden
yararlaniimistir. Farkli yontemlerin bir arada kullanilmasinin sebebi, film ¢ézimleme
sirecinin tek bir yonteme bagli kalmay1 ¢ok da mimkin kilmamasidir. Bu nedenle
filmlerin gerektirdigi Olciide bu yontemlerden istifade edilmistir. Felsefe ve din
bilimleri alaninda sinema elestiris pek kullanilmadigl icin bu yontemler, ilgili

bolimde kisaca ele alinmistir.

Filmlerin degerlendirilmesinde film elestiri yontemleri ile betimsel analiz ve

icerik analizi yontemlerini birlikte kullaniimistir.

Betimsel andliz, elde edilen verilerin daha 6nce belirlenmis temaar yoluyla
yorumlanmasini mumkuan kilmaktadir (Tanriverdi & Koksal, 2018, s. 250; Yildirim &
Simsek, 2016, s. 239). Elde edilen veriler, daha 6nce belirlenen Rokeach’in
envanterinde yer alan degerler baz alinarak yorumlanmistir.

Nitel arastirma yontemlerinden biris olan icerik analizi, betimsel analizde
Ozetlenen ve yorumlanan verilerin daha kapsamli sekilde incelenmesini mumkiin
kilmaktadir (Yildirim & Simsek, 2016, s. 242). icerik analizi yalnizcayazili belge tirii
icin degil, sozli ve gorsel verilerin anaizinde kullanilmakta ve bu yOntemde
tumdengelimci bir metot izlenmektedir (Tanriverdi & Koksal, 2018, s. 250; Musmal
& Gurbuliz, 2018, s. 220-223). Bu nedenlerle filmlerin degerlendirilmes sirecinde
icerik analizi de kullanilmustir.

Arastirmamizda film verilerinin toplanmasi stirecinde, veri toplama
cesitlerinden gozlem kullaniimistir. Gozlem, konunun dogasl geregi arastirmacinin
katilimci olmadigl gbzlem tirt olan “tamamen gozlemci” (Creswell, 2017, s. 191)

olarak gergeklestirilmistir.

Veri analiz siirecinde, Rokeach’in envanterinde yer alan degerler esas ainarak
veriler buna gore kategorize edilip tekrar tekrar incelenmis ve film replikleri ile film
karakterlerinin ruh halleri, yiz ifadeleri en ince ayrintisina kadar irdelenmistir.



Bu nedenle calisma bulgulari nitel bir arastirmaya uygun sekilde betimsel bir
formda sunulacaktir. Ayrica bilgisayar destekli bir nitel veri analiz programi bu
arastirmada kullanilmamistir.

Rokeach, degerleri arastirdigl calismasinda, kapsami oldukga genis olan amag
ve arag degerleri tespit etmistir. Ancak bu envanterdeki tim degerler olumlu ve
istendik degerleri ifade etmektedir. Oysafilmlerde bunun aksine sdylem ve davranislar
da bulunmaktadir. Tlk bakista bu calismaicin gerekli olmayan sdylem ve davranislar
gibi distntlse de bir insanin tim davranislari ve sozleriyle bltin hayati boyunca
mukemmel olamayacagl dusunuldiginde ve bazen olumlu bir duygu yahut
distncenin aksinin gosterilmesiyle daha anlamli hale geldigi hatira getirildiginde
filmdeki olumsuz eylem ve sdylemler de calisma kapsamina alinmistir. Bu nedenle
filmlerinicerigi hem filmin genelindeki hem de karakterlerdeki olumlu eylem, sdylem,
durum ve hal i¢cin hem de bunlarin olumsuzlari icin ayri ayri ele ainmis, bunun
sonucunda her film icin dort tablo olusturulmustur. Ayrica tablolarin karsilastirmasi
yapiimis ve edinilen bulgular degerlendirilmistir.

Nitel arastirmaarin yorumlamaya dayali olmas, bu caismalarda
arastirmacinin rolint daha belirgin hale getirmektedir (Creswell, 2017, s. 187). Ancak
nesnelligi saglayabilmek adina deger calismalarinin 6nemli bir ismi olan Rokeach'in
deger envanterindeki degerler kullanilarak filmler, bu degerler Uzerinden
anlamlandiriimaya calisilmistir. Ayrica arastirmada nesnelligin saglanabilmes igin
filmlerin izlenmes strecinde tutarli olunmaya gayret edilmis, bunun saglanabilmesi
icin veri toplama sireci uzun bir zamana yayilmistir. Filmlerdeki degerler tespit
edildikten sonrabir stirefilmler hic izlenmeyerek konudan uzaklasiimistir. Ug ay kadar
sonrafilmler tekrar izlenerek degerler yeniden tespit edilmis; iki liste karsilastirilarak
listeye son hali verilmistir. Bir alanin bakis agisiyladiger bir alani anlamlandirmak zor

olsadanesnelligi yakalayabilmek icin cokga gayret edilmistir.

ARASTIRMANIN KAPSAMI ve SINIRLILIKLARI
Sinemanin degerler egitiminde nasil bir imkan sunabilecegi degerlendirilirken
din ve deger egitimi kapsaminda kullanilabilecek bir icerik sunan Majid Mgjidi’ nin



Cennetin Cocuklari, Cennetin Rengi ve Baran filmleri ¢alisma amacina uygun
bulunmus, ¢alismada bu filmlerin incelenmesinden hareket edilmistir.

Din ve deger anlatis noktasinda Majidi’nin filmlerinin segilme sebebi,
yoOnetmen olarak Majidi’nin tim filmlerinde din/deger igeren unsurlara rastlanmasi,
aldigl odullerle sinema sektorinde ciddi bir yer edinmis olmasl, filmlerinin sanatsal
yonden doyurucu olmasl, filmlerinin igerik olarak islam dini ve Tirkiye sinemasl ile
Ortismes ve bu filmlerin Turkiye de de ragbet gbrmesidir.

Arastirmanin kapsamini Mgid Majidi’ nin konuya uygun olan ve kendisinin
yazip yonettigi Cennetin Cocuklari, Cennetin Rengi ve Baran filmleri olusturmaktadir.
Pek cok filmi olan Mgjidi’nin tum filmlerini bu calismada incelememiz mimkin
olmayacag! icin kapsami daraltmamiz gerekmekteydi. Y aptigimiz izleme veinceleme
caismalarindan sonra Majidi sinematografisinin  basat filmleri olan, bu
sinematografinin 6zund ifade ettigini disUndtgumuiz ayni zamanda Mgjidi sinemasi
icinde en fazla deger barindiran bu filmleri ¢alisma binyesinde ele almayi tercih ettik.

Son dénemde bilhassa i am diinyasinda gcokca giindem olan Hz. Muhammed:
Allah'in Elcis filmi, Peygamber efendimizin cocukluk yillarini anlatmaktadir.
Biyografik bir yapi arz eden bu film bu ¢alisma kapsamina alinmamistir.

Inceledigimiz filmlerde, asil amacimiz bu filmlerin sinemasal yetkinliklerini
ortaya koymak ya da filmlerin sanatsal agidan elestirilmes degildir. Calismamizda
filmlerin informal bir egitim araci olmasindan hareketle, degerlerin de bu informal
egitim araciyla ogretilebilirligini gostermeye calistik. Bu nedenle filmleri, degerleri
tespit etmeye yonelik bir bakis agislyla izledik ve degerlendirdik. Filmleri
degerlendirme asamasinda sinema elestiri yontemlerine bagvursak da c¢alismanin
amaci ve kapsami geregi sinema elestirisini tezin amaci olarak degil, konuyayardimci
bir yontem olarak kullandik. Ayni sekilde sinematografik unsurlari filmleri inceleme
amacimiza uygun oldugu durumlarda ele aldik. Bu nedenle ¢alismamizda filmlerin
yalnizca deger odakli incelenmesinin yapilmis olmasinin bu arastirmanin sinirliliklari
icerisinde oldugunu belirtmememiz gerekmektedir.

Filmlerin orijinal dilinin degil, Turkge ve Ingilizce gevirilerinin kullanilacak

olmasl ise arastirmanin bir diger sinirliligidir.



BENZER CALISMALAR

Yacin Lileci’nin 2007 de “Snema ve Din: Turk Snemasl Ornesi” isimli
yuksek lisans ¢alismasl ve Bilal Yorulmaz' in 2010'da “ Snema ve Din Egim” adli
doktoratezi snemailedinvedin egitiminin birlikteliginin nasil olacaginadair bir fikir
olusturmustur.

Ayse Zisan Furat’ in 2009’ da* Yaygin Din Egitiminde Kitle /letisim Araclarinin
Yeri: Televizyon Ornegi” isimli makales ve Nimet Ustiindag’ in 2012’ de* Bir Ders
Materyali Olarak Belgesel Snemanin Egitim Islevinin Incelenmesi” isimli calismalari
snemanin hem formal hem informal egitim igin bir arag oldugunu gobsterme
noktasinda ¢alismamiza katki saglamistir.

fran sinemasl ile ilgili ilk akademik calismalardan biriss Mahrokh Shirin
Pour’un 2005'te yaptigl “Tarihsel Gelisimi [cerisinde /ran Snemasini Etkileyen
Faktorler ve Gunumuizdeki Durum” issmli yuksek lisans ¢alismasidir. 2006’ da Fatin
Kanat’ in “/ran Snemasinda Kadin: Kadin Temsili ve Kadin Yonetmenler” , 2011’ de
Ayse Caglayan’'in “Gergekcilik Baglaminda /ran Snemasinda Dil ve Estetik’,
2012 de Monireh Nafeie'nin “Devrim Sonrasi /ran Sinemasinda Cocuk /mgesi’ nin
Geng Kusak /2eyici Agisindan Degerlendirilmesi: Arkadasin Evi Nerede?, Cennetin
Rengi, Sarhog Atlar Zamani, Cennetin Cocuklar1”, 2013 te Abdolhossein Laleh’'in
“Modern /ran Snemasinda /ran Edebiyatinin /Zeri” calismalari, bizim calismamizda
daha ziyade Iran sinematarihi ileilgili icerdikleri bilgiler agisindan faydali olmustur.

Magjid Vahabi Yaghmoorala nin 2013'te yaptigl “Majid Majidi Filmlerinde
Sosyal ve Kultirel Anlati Yapisi” ve Abidin Bozdag’ in 2019 dayaptigl “Majid Majidi
Filmlerinde Cocuk Algisi Ve Sunumunun Sosyo-Kiiltirel Baglamda /ncelenmes”
calismalarinda ise Majidi sinemasl bizim calismamizdan farkli bakis acilari ile
degerlendirilmistir.

Ismail Acar’in 2020 de “Din Ve Degerler Egitim Agisindan /ran Snemasi:
Mejid Mgjidi’nin Filmleri Ornegi” isimli calismasindaise Majidi sinemasi ilk kez din
ve degerler agisindan incelenmistir. i1k calismaoldugu icin énemli olsa da galismadaki
degerlerin seciminin muglakligl, deger sikliklari ile ilgili bir veriye yer verilmemes

gibi husudar ¢alismanin istenilen olgilide olmasini engellemistir.
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BiRINCi BOL UM
DEGER, SANAT ve SINEMA
1.1. Deger Meseles

1.1.1. Deger Kavrami

Deger hakkinda konusabilmek icin Oncelikle deger kelimesinin anlamina
bakmak faydali olacaktir. Yunancada deger, vasif, meziyet, fazilet anlamlarina gelen
areté kelimes ile ifade edilmektedir. Kelimenin fiil hali aréskd ise iyi yapmak,
halletmek, duzeltmek, iyi hale getirmek, begenmek, hoslanmak anlamlarinda
kullaniimistir (Peters, 2004, s. 46).

Deger kelimesi, ingilizce value kelimesinin karsiligidir. Value; deger, kiymet,
Onem, itibar anlamlarinda kullanilmaktadir. Frenkana, value kelimesinin bir seyin
kiymetini ifade ettigini, valuation kelimesinin ise o seyin kiymetini takdir etmek
anlamina geldigini ifade etmistir (Frenkana, 2006, s. 636; Akt: Tugral, 2008, s. 21).

Turkcede deger kelimes “degmek” fiilinden tiremistir. Degmek kelimes “1.
Degerinde olmak. 2. Karsilik olmak. 3. Zevk veren seyler, hosa gitmek. 4. Herhangi
bir nitelikte olmak. 5. Es degerde olmak.” anlamlarinda kullaniimaktadir (TDK, 2011,
S. 612).

Felsefe terimleri sbzlGgunde ise deger kelimes sOyle ifade edilmistir: “1.
Kisinin, isteyen, gereksnme duyan, erek koyan bir varlik olarak, nesne ile
baglantisinda beliren sey. 2. Her turlt deneysel yasantinin disinda, insanin isteme,
duymave egilimlerinden bagimsiz olan, kendi basinavar olan “kendinde deger”i kabul
eden felsefe gorustine gore, aralarinda bir asama diizeni olan bu degerler bir “degerler
alani” kurarlar. Max Scheler ve Nicolai Hartmann bu gorist savunurlar. Degerler,
bicimsel olarak: olumlu ve olumsuz, goreli ve salt, 6znel ve nesnel degerler olarak
ayrilirlar; icerik bakimindan: nesne degerleri (hos, yararli, kullaniglt), mantiksal
degerler (dogru), ahlaksal degerler (iyi), sanat degerleri (guzel) olarak ayrilirlar”
(TDK, Buyuk Turkce SozlUk, tarih yok).

1.1.2. Deger Problemi
Deger, bilgi ve varlikla beraber felsefenin ¢ esasli probleminden biridir.
Ulken’in (Ulken, Bilgi ve Deger, 2001, s. 193-195) ifade ettigi gibi bitiin beseri
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etkinliklerimizde ya bir hakikati arastiririz ya bir seyi degerlendiririz ya da bir seyin
yalnizca var olusunu tespit ederiz. Ulken’ e gére deger, varolus alanina aittir ve her
seyden once bir varligin tespitine dayanir ve ancak sezgi ile kavranabilir. GUngor ise
(Gungor E. , 2010, s. 27) “Deger hukmu bir seyin arzu edilebilir veya edilemez
oldugunu belirten ifade ise, o halde deger, bir seyin arzu edilebilir veya edilemez
oldugu hakkindaki inangtir” demektedir.

Degerlerle ilgili durumlardan biris degerlerin siniflandirilmasi problemidir.
Felsefe tarihinde ortaya atilan ahlak kuramlari farkli dlcitlere gore farkli sekillerde
siniflandirilabilir. Ahlak kuramlarini, iyinin nesnel veya 6znel yapida olduguna gore
nesnelci ve Oznelci olarak siniflandirmak muimkidnddr. Ahlaki iyinin ahlaki bir
davranista, bu davranisin niyetinde, sonucunda veya davranisin bizzat kendisinde
bulundugu goristine gore; niyetci (motivist), sonugcu (consequence theories) veya
Odevci (deontological) ahlak kuramlari olarak siniflandirmak mumkuindur. Baska bir
acidan ahlak kuramlarini dogaci (naturalistic), dogaci olmayan (non-naturalistic) ve
heyecanci/duygucu (emotionist) ahlak kuramlari olarak ifade mumkindir (Ardan A.
, 2015, s. 195, 196). Aydin (Aydin M. , 2011, s. 41) ise degerlerin toplumsal (profan)
ve dini (kutsal), amagsal (yuksek) ve aragsal (basit), evrensel ve yerel, modern ve
geleneksdal olarak da siniflandiriidigini ifade etmektedir.

Degerler felsefesinin baglica problemlerini su sekilde 6zetlemek mimkin
goranmektedir: Degerlerin var olup olmadiklari, eger varlarsa ne tur bir varliga sahip
olduklari, degerlerin yapisi, 6znel mi nesnel mi olduklari, degerlerin kaynagi veya bir
degeri deger yapan seyin ne oldugu turtinden problemlerdir. Ahlak felsefes (etik),
ahlaki degerleri; sanat felsefes (estetik), sanatsal degerleri, din felsefes ise dini
degerleri incelemektedir (Bircan, 2015, s. 13; Ardan A. , 2015, s. 165).

Adinda bu ayrimlar, ahlak felsefesindeki 6nemli konulardan biri olan amag-
ara¢ konusu ileiliskilidir. Bazi seylere sahip olmak 6nemli veyadegerli degildir. Onlar
ancak baskaseylere, baska hedeflere ulasmayahizmet ettikleri, onlaraaracilik ettikleri
siirece degerli ve 6nemlidirler. Buna karsin bazi seylerin bizzat kendileri 6nemli ve
degerlidir. Bazi filozoflar daha ¢ok amaclar bazilarl ise daha ¢cok araglar Uzerinde
durur. Ancak ideal olani, muhtemelen dogru veya iyi araglarla dogru veya iyi
amaglarin gergeklestirilmesidir (Ardan A. , 2015, s. 194). Mesela Aydin (Aydin M. ,
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2011, s. 41), askin degerlerin ickin degerlerden daha etkin oldugunu ifade etmektedir.
Ona gore askin degerler vicdanen daha az ihlal edilmektedirler.

Diger taraftan farkli deger tasnifleri, degerlerin toplumsal ve bireysel
dayanaklari konusunu giindeme getirmektedir. Ilkin ifade etmek gerekir ki biitiin
degerlerin bireysel ve toplumsal boyutu oldugu asikardir. Burada degerlerin yapisinin
belirlenmes sorunu karsimiza gikmaktadir. Felsefe tarihinde bu konuda iki ana yapi
gorulmektedir. Bunlarin ilkini degerlerin rolatif oldugunu sdyleyenler olustururken
ikincisini degerlerin mutlak oldugunu soyleyenler olusturmaktadir. Degerlerin rolatif
oldugunu soyleyenler fikirlerinin temeline degerlerin zaman ve mekana gore degistigi
iddiasin koymuslardir. Ancak bu goris, deger yargilari ile degerlerin birbirine
karistigini bir deger anlayisidir. Bu iddialarin aslinda dogru bilginin imkani ile ilgili
septik bir tavra dayandigini sdylemek de mumkindir. Degerlerin mutlak oldugunu
dustnenler ise her tirden degerin, insan kanaatlerinden ya da egilimlerinden bagimsiz
olarak, mutlak bir sekilde dogru veyayanlis oldugunu savunurlar. Onlara gore zamana
yadamekanagore degisen sey degerler degil, onlari algilayan gruplar yadabireylerdir
(Toku, 2002, s. 103).

Aydin (Aydin M. , 2011, s. 40) degerlerin ortak Ozelliklerini su sekilde
belirtmektedir:

a) Degerler, fertlerin yapip ettiklerini rasyonellestirip i¢sellestirme imkani

veren olgulardir.

b) Degerler, inanislar ihtiva eden, dolayisiyla askinliklar tasiyan olgulardir.
Her deger inan¢ ya da inanclar tasir, yani degerin oldugu her yerde bir
kabul, bir benimseme vardir.

c) Deger, ilgi gosterilen, arzu edilen seydir. Arzu edilen seyin negatif de
olabilecegi dusunulebilir ancak degerlerin, diger 6zellikleri de gbz 6niine
alindiginda negatif ozellikler tasidigini sbylemek mumkiin olmayacaktir.
Yani deger her halUkarda olumluluk tagir.

d) Degerler her danlailgilidirler. Yani ekonomik, dini, ailesel, siyasal vb her
alanin degerleri vardir. Her alani ilgilendiren tst ortak degerler oldugu gibi
daha alt beseri birimlerin de kendine has degerleri bulunmaktadir. Mesela
adalet Ust bir degerken ailesel degerler daha at bir deger grubunu ifade
etmektedir.
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e) Kaynagl ne olursa olsun degerler bir bicimde sosyaldirler ve degerler
kisilerin kendi Urettikleri seyler degildir, disaridan gelmektedirler. Ama
tevhidi dinlerin vazettigi ahlaki degerler ferdi de toplumu da asan
degerlerdir.

Fichter ise degerlerin bazi gorevlerini soyle siralamistir:

a) Degerler, kisilerin ve birlikteliklerin sosyal degerinin yargilanmasinda
birer arag olarak kullanilir.

b) Kisilerin dikkatini istenen, yararli ve énemli gorilen kdlttr nesneleri
Uzerinde odaklastirirlar.
c) Degerler, her toplumdaki ideal dusinme ve davranma yollarini
gosterirler. Sosyal olarak kabul edilebilir davranisin adeta semasini
cizerler. BOylece kisiler de hareket ve disuncelerini en iyi hangi yolda
gosterebileceklerini kavrayabilirler.
d) Degerler, sosyal rollerin sevilmesinde ve gerceklestirilmesinde
rehberlik ederler.
€) Degerler sosya kontrol ve baski araclaridir. Kisileri térelere uymaya
yoneltir, dogru seyleri yapmaya yureklendirir.
f) Dayanisma araclari olarak da devreye girerler. Ortak degerler sosyal
dayanismay! yaratan ve sirekli kilan en Onemli faktorlerden biridir.
(Aydin M., 2011, s. 41, 42; Ozensdl, 2014, s. 27, 28).

Ifade etmek gerekir ki her turlii sosyal alan icin 6nemli olan deger; felsefe,
antropoloji, psikoloji, sosyolgji, ilahiyat alanlarinda farkli sekillerde tanimlanmistir.
Ince ayrimlar tagiyan bu tanimlarin ortak yonii ise tanimlarda degerin mahiyetinden
cok ozelliginin ne oldugu veyaneise yaradiginadikkat gekilmes ileinsan eylemlerini
secme, mesrulastirma ve olaylari degerlendirmede bir Olcek olarak ele ainmis
olmasidir (Aydin M. , 2011, s. 39). Ozensdl (Ozensdl, 2014, s. 24) de benzer sekilde
toplumsal yapiyr olusturan ekonomi, sSiyaset, aile, hukuk, egitim, din gibi temel
kurumlarin hepsinin kendisine ait degerler icerdigini ifade etmektedir. Bu kurumlarin
isleyisi nasil birbirinden bagimsiz dustintlemiyorsaicerdikleri degerleri de birbirinden
bagimsiz disinmek mimkin gorinmemektedir. Degerler, kisilerin  bilissel
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kurgulamalarinin baglica unsurlaridir. Degerler arasinda Ust dizeyde bir ahengin
olmasi bireylerin toplumsal uyumunu saglamakta ve kendi davranislarina tutarlilik
kazandirmaktadir.

Her bir kisi yada cemiyet, topluluk, kendine 6zgl degerler silsilesine sahiptir.
Kisisel degerler, bireyin kendi cevresiyle olan etkilesimi neticesinde gelisir,
dolayisiyla zamanla da degisir. Degerlerin uygulanisindaki tutarlilik, toplumsal ve
bireysel devamliligini belirler. Degerlerin gecerliligi Uzerinde yapilan tartigmalar
olumlu ya da olumsuz, ne sekilde sonuclanirsa sonuglansinlar kisiler, bu degerleri
uygulamaya ve varliklarini da kabul etmeye devam ediyorlarsa degerlerin gecerliligi
pekisir (Oztekin, 2008, s. 8).

Degerlerleilgili 6nemli bir konu da aslinda degerlerin “olumsuz” da olabilecegi
meselesidir. Ancak Aydin’in (Aydin M. , 2011, s. 39) belirttigi gibi degerler genelde
inanilan, arzu edilen ve bir oIl olarak kullanilan “olgular” olarak kabul edildigi icin
en azindan saf halinde degerlerin olumlu anlamlar icin kullanildigl 6n kabultyle ise
baglamak gerekmektedir. Sozgelimi “duristlik” bir degerdir. Sahtekarlik ise ancak
durastligun olmayisini ifade eder. Gegmis dénemlerde 6yle kabul edilmese de modern
donemlerde “hirdi olmak” onaylanan bir sey oldugu igin artik bir deger sayilir ve en
azindan bir yoninden hareketle olumlu kabul edilir.

1.2. Sanat ve Degerler

1.2.1. Sanat Kavrami

IIkin sanat1 da kapsayan bir kavram olarak estetikten kisaca bahsetmek yerinde
olacaktir. Grekce aisthesis (duyum, duyular, algi) ya da aisthanestha (duyu ile
algilamak) sozcuklerinden gelen estetik kelimesi; “duyulur aginin, duyusaligin
sagladigl bilgi ileilgili bir bilim”dir (Tunali, Estetik, 2018, s. 13). Cevizci ise (Cevizci,
Felsefe SOz g, 2017, s. 161) estetik kelimesinin Ingilizce aestheticskelimesi ileifade
edildigini ve “felsefenin duyusal degeri konu alan, guzellikleilgili dali yadadisiplini
olarak” tanimlandigini belirtmektedir.

Arapca“sana a’ fiillinden tiremis bir kelime olan sanat kavramini, TDK (TDK,
2011, s. 2024) “Bir duyqgu, tasari, gizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yéntemlerin
tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya c¢ikan Ustin yaraticilik” ve “Belli bir
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uygarligin veya toplulugun anlayis ve zevk ol¢llerine uygun olarak yaratiimis
anlatim” olarak tanimlamaktadir.

Sanat, insan ruhunda arinma duygusu (katharsis) olusturmaktadir. Katharsis
kavrami filozoflarin distince sistemleri igerisinde estetik ve ahlaki bir kavram olarak
kullanilmaktadir. Pythagoras ve Pythagorascilarin kullandigl anlam katharsise
Ozellikle dini bir anlam yutklemektedir. Onlar katharsis Ozellikle mizigin etkis
altindaki ruhun arinisi olarak ifade etmektedirler. Yani bu bakis agindaruh, ahenkli bir
hal icerisnde dini bir arinmaya ulasmaktadir (Isik, 2013, s. 247). Aristo da
“Tragedyanin 6devi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan
temizlemektir’ demektedir. Yani adindatrgedi arindirici (kathartik) bir sanat olarak
dustunulmektedir. Asil amacin etik olmasl, trgjedinin 6zintn de etik oldugunu ortaya
koymaktadir (Tunall, Grek Estetik'i Guzellik Felsefes Sanat Felsefes, 1996, s. 116,
117).

1.2.2. Din, Deger ve Sanat

Yasadigimiz cagda sekilerlesme ile birlikte din ile sanat/estetik ve ahlak ile
sanat/estetik arasindaki iliski de gin gectikce yok sayilmaya devam etmektedir. Dini
olan dunyadan tasfiye edilmeye calisilsa da kutsal, yeni formlarla yeniden kendini
gostermektedir. Gortinuste dini olmayan pek ¢ok fenomenin geri planindadini kaliplar
bulunmaktadir. Clnki insan yalnizca akli ile fadliyetlerde bulunmaz. Onun
davranislarinda kalbin de 6nemli bir saik oldugu muhakkaktir. Insan asik olur, dis
gorur, hayal kurar, mizik dinler, film seyreder. TUm bunlar modern insanin artik bagli
olmadigl disundlen inang ve egilimlerinin donustlrilerek ortaya ¢gikmasindan baska
bir sey degildir (Isik, 2013, s. 321, 322). Insan hichir zaman duygularindan tam
anlamiyla arinamiyorsa her bir birey icin bu duygulari yonlendirmenin, iyi ve guzel
olani yasatmanin bir yolunu bulma zarureti ortaya ¢citkmaktadir. Biz bunun yolunu din,
deger, sanat tiggeninde yeniden kurgulanan bir yapida bulmaktayiz. Bu nedenle burada
zikrettigimiz kavramlar Gzerinde duracagiz.

Deger kelimesinin gittikge daha ¢ok kullanilan bir anlami daha vardir. Daha
cok degerler seklinde kullaniimakta olan bu yaklasimda sosyal degerler, evrensel
degerler, manevi, degerler, milli degerler, dini degerler gibi kavramlarin kullanilmakta
oldugu gorulecektir. Bu haliyle kelime, dogru bulunan, guzel olan, kabul edilen,
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ulasilmak istenilen ve savunulan anlamlarini da ihtiva etmektedir (Ardan & Yasar,
Y ikselen "Deger" Kavrami Uzerine Elestirel Bir Y aklasim, 2014, s. 7).

Islam literatiriinde ise deger kavramina 6zgi bir tanim bulunmamaktadir.
Bununla birlikte hem Kur’ an-1 Kerim'in ve slinnetin iceriginden hem de tim deger
tanimlarindan hareketle soyle bir tamim yapmak mumkiin gozikmektedir: “Kur an-i
Kerim’e uygun olmak kosuluyla, MudUmanlarin i¢csellestirip hayata aktardiklar1 ve
bunlar araciligiyla bir toplum tesis ettikleri her tlrli duygu, disunce, kura ve
davranistir’ (Kara, 2016, s. 152). Elbette bdyle bir tanimlamada Kur’an’ in degerler
sisteminin kaynag! vahiy olacaktir. Yine Kara nin (Kara, 2016, s. 154-158) ifadesi ile
Kur’an’in degerler sistemini; gegmisle bugiini bulusturan ve bugiini gelecege taslyan
evrensel degerler sistemi, bu gergevede tiim insanlar igin baglayiciligl olan bir sistem
ve yasanabilir bir dinya icin vazgecilemez kabul edilen tevhit, adalet, ahlak, insan
onuru, can ve mal guvenligi, iffet ve haya gibi temel degerler korundugu siirece
bireysel vetoplumsal 6zel kosullarin ortaya gikardigi degisikliklerin kabul edildigi bir
sistem olarak tanimlamak mumkundur.

Din ve deger iliskisini Aydin (Aydin M. , 2011, s. 45) “bitiun degerler gibi
ahlakin daonemli bir kaynagi askinliktir, dindir” diyerek agiklamaktadir. Elbette dinin
buttink ahlaki deger yargilarindan ibaret degildir. Yine de ahlaki ilkelerin buyuk bir
kisminin din kokenli oldugu bilinen bir gergektir. Hem Kur’an’da dogrudan veya
dolayli olarak ahlak konularini igeren bircok ayet hem de ahlaka dair pek ¢ok hadis
vardir. Bu noktada Aydin’in (Aydin M. , 2011, s. 45) degerlendirmes din, deger ve
ahlak alanlarinin birbirine nasil bagli oldugunu ifade etmektedir: “Bir eylemin tutuma
doénusmesi, insanin bilincinde ve gonlinde kok salmasina baglidir ki bu alan dinin
isledigi bir alandir”.

Tolstoy (Tolstoy, 2000, s. 182, 183), her ¢cagda her toplumda iyi ve kétinin
butiin toplumun paylastigi ortak dinsel bir anlami oldugunu distinmektedir. Ona gore
sanat da bu kaliplar icinde degerlendirilmektedir. S6z gelimi din, Y ahudilikte oldugu
gibi, yasamin anlamini Tanri’ya tapmak ve onun emirlerini yerine getirmek olarak
belirlemisse bu duygularin basarili bicimde aktarildigl sanat iyi, digerleri kott kabul
edilecektir. Ya da Budistlerde oldugu gibi yasamin anlami insanin hayvani
yonlerinden kurtulmasi olarak belirlenmisse ruhu ylcelten, bedeni degersiz kilan ve
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duygulari basariyla aktaran sanati iyi olarak kabul edilirken bedensel tutkulari
guclendiren her sey kotl sanat olarak ifade edilecektir.

Dinlerin sanata yaklasimi noktasinda ortak bazi husudlar bulunmaktadir.
Teistik dinler, kendilerini tanimlarken inang, ibadet ve ahlak alanlarindan soz
etmektedirler. Bu anlayis, tc¢ blyuk dinde ahlakin sadece dinin bir unsuru olarak
gorulmedigini aksine ahlakin kaynaginin Tanri oldugu distincesini de beraberinde
getirmektedir. Yine bu dinler, ahlakin motivasyon kaynagi olarak dini belirlemekte ve
ahlak ile din arasinda hem bireysel hem toplumsal iliskiden siklikla soz etmektedirler.
Ahlakli bireyler yetistirme gayes de bu noktada 6n plana cikmaktadir. Hz.
Peygamber’in “Ben glzel ahlaki tamamlamak icin gonderildim” hadis de bu gayeyi
acikca gostermektedir. Ancak bu hadisin sadece ahlakgilik olarak anlasiimasi da
manay1 eksik kilacaktir. Burada guzel ile ifade edilen etik-estetik iliskis din adinahig
deihmal edilecek bir boyut degildir. Aristoteles' in de ifade ettigi gibi yasanabilir bir
toplum igin ahlaktan daha fazlasinaihtiyag vardir (Isik, 2013, s. 181, 182). idam dini
de bu agidan diistiniilerek islam, iman ve ihsan kavramlarindan olusan bir biitiin gibi
ele alinacak olursa, bir Miisliimanin herhangi bir davranisi Islam boyutuna, o hareketi
neden yaptigl iman boyutuna, nasil yaptigl ihsan boyutuna tekabul edecektir. Bu
anlamda ihsan boyutunu, MudUmanligin estetik bir disavurumu olarak dusinmek
mumkindir (Kog, 2018, s. 9). Boyle bir bakis agisindan sanat, Ko¢' un (Kog, 2018, s.
36) deyisiyle “dinin cok onemli bir dili” olarak ifade edilmektedir.

Sanat konusuna Islam agisindan bakildiginda sanatin énemli kavramlarindan
biris olan trgjedi sz konusu edilebilir. Diger islevleri ile beraber distintldiginde
farkindalik saglama, arindirma, iyilestirme gibi o6zellikler tasimasina ragmen
genellikle trajedinin Islam icin cok uygun olmadigi sdylenmektedir. Ancak Habil ve
Kabil kissasl, Yusuf Peygamber'in hayat hikayes, peygamberlerin micadeled,
kavimlerin helaki, kiyamet sahnelerinin tasavvuru gibi pek ¢ok konudaki Kur'an
kissalar1 ve anlatilari datrajik 6zellik tasimaktadir (Mutluel, 2017, s. 77-80).

Bu durumun yani sira Kur’an’in ve dolayisiyla soz konusu kissalarin islami
egitim metodu oldugu inkar edilemez bir gergekliktir. Kur'an-1 Kerim'de bu
kissalardan soz gelimi Yusuf Peygamber kissasinin “en gizel kissa’ olarak ifade
edilmes yahut kissalardan cikarilacak hayat derderine isaret edilmes Kur'an
kissalarinin hem egitim icin kullanildigina hem guizeli, estetigi isaret ettigine dair bir
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delil olarak gorulebilir. Esasen islam sanati, islam’ in biitiiniinde gozetilen ilkelerdeki
gibi insan hayatini her agidan yiceltmeyi amag edinmektedir. Ayni sekilde, bu sanat
Islam’ in gergeklik ve hakikat anlayisiyladacok siki bir iliski icerisindedir (Kog, 2018,
S. 25, 33). “Allah guzeldir ve guzelligi sever” hadis de bu kapsamda hatiragelmelidir.
Zira, gercek sanatci da boyledir (Avani, 1997, s. 225).

Bu dustince seklinde dinin guizellik anlayisi daoldukga etkilidir. Kog' un (Kog,
2018, s. 91) daifade ettigi gibi ilahi glizellik; Kur’ an’ in nazminda, Hz. Peygamberin
hayatinda ve mizacinda, tabiatta, insan fitratinda, insanlar arasindaki sevgi temelli
iliskilerde gz 6ntine serilir. Boylece her tlrlt sanat eserinde de glizellik daha ¢ok
Onem kazanmaktadir.

Kur’an’ In sanata yaklasiminin temel noktasini olusturan unsur tevhit inancidir.
Tevhit inanci tehlikeye girecekse ya da boyle bir tehlikeden s6z edilebiliyorsa Kur’an
buna kars! durmaktadir (Mutluel, 2017, s. 69). Bu bilgiyle beraber buglnin sartlari
acisindan Mudiman’in sanata yaklasimi sbz konusu edildiginde, agikga glinaha,
inkara, isyana goturmeyen sanat eserleri icin daha serbest bir distince tarzinin adeta
zorunlu hale geldigi de gdrmezden gelinmemelidir (Mutluel, 2017, s. 71). Yadadiger
bir bakis agisiyla ifade edecek olursak, sanat ve estetik duyarlilikla bulusan dil, dinin
vazgecemeyecegi bir ifade araci olmaktadir (Kog, 2018, s. 10). Hz. ibrahim’in “Ben
Oyle batanlari sevmem” (Q, En’@m, 6/76) ifades ve “Allah size imani sevdirmis” (Q,
Hucurét, 49/7) ayetleri de imanin estetik bir konu oldugunun Kur’ an tarafindan dile
getirilisi olarak degerlendirilebilir (Kog, 2018, s. 18).

Hz. Muhammed'in “idam guzeldir, guzelligi sever”, “Kur'an’'i sederinizle
guzdlestiriniz’, (ezan okunmasini isteyerek) “Ya Bilal, kak da bizi ferahlandir”
hadiderinin de Islam’ in estetik ufuklarini ve kaynaklarini géstermekte oldugunu ifade
edebiliriz (Cam, 2012, s. 14, 15).

Adlinda sanat, bir kltird tanimanin en kolay yollarindan biri oldugu gibi ayni
zamanda dini ispat etmenin yollarindan birisidir. Miezzinin okudugu ezan, guizel bir
sede ve yorumlaokunan Kur’ an islam icin; bir kilisenin mimarisi yahut bir ikonografi
de Hristiyanlik icin birer delildir. Hakikat ve guzellik arasindaki birlik bu delili
saglamaktadir (Avani, 1997, s. 208).

Bu asamada dini sanatla ilgili hatirda tutulmasi gereken bir noktayr Avant
(Avani, 1997, s. 213, 217) dile getirmektedir: Dini sanatin bir énemli 6zelligi de
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duyulari tahrik etmeyi amaclamamasidir. Aksine bu sanat, maneviyata ve ruhaniyete
dayanmaktadir. Bir baska husus da bir sanat eserinin yalnizca dini bir konuyu
islemekle dini/kutsal kabul edilemeyecegi konusudur. O konunun ifade edilis tarzinin
da tamamen dini olmasl gerekmektedir.

Din ve sanat iliskisinde bir diger husus soyut olanin somutlastiriimak
istenmesidir. CUnkl soyutu kavramakta zorlanan insan, onu kavrayabildigine
indirgemek istemistir. Grek Tanrilar1 yadaHristiyanlarin Tanri algisi distinildigince
somutlastirma net bir sekilde gbrinecektir. Bu kapsamda Hristiyanlikta resmin de
Tanr1 agisini desteklemek icin kullanilabilecegini disinilmuis ve 6. yuzyilda kutsal
mesgjin okuma yazma bilmeyenlere de ulastirlmasi igin resimli Incillerin
olusturulmasinafetvaverilmistir (Isik, 2013, s. 316). Ancak Islam’ in bu konudaki tavri
daha uzun bir incelemeyi gerektirmektedir. Bunun igin tasvir yasagl olarak bilinen
resmin yasak kabul edilmes uygulamasina kisaca bakmakta fayda goriyoruz.

Tasvir yasag! idam’ da, Y ahudilikte oldugu kadar siddetle vurgulanmaz. Hatta
Kur’ an’da tasvir yasagini belirten herhangi bir ayet yoktur. Ancak tasvir yasagini
Kur'an'in genel ilkes olarak putlastirma yasagl ile iliskili bir kavram olarak
degerlendirmek mumkiin gérinmektedir. Bu sekildeki bir degerlendirme, bu ilkeyi
basit bir resm ve heykel yasagl olmaktan Oteye taslyip putlastirilan her sey icin bir
yasaklama haline getirecektir ki hem Islami 6ze sahip hem felsefi derinligi olan bakis
acisl bu olsa gerektir. Ayvazoglu (Ayvazoglu, 2015, s. xx) bu sekildeki bir
degerlendirmenin devaminda resim, heykel gibi sanatlarin putlastirilmadigl sirece
yasak kapsami disinda kalacagini belirtmektedir. Ciindioglu (Cundioglu, 2012, s. 154)
ise buguin hala plastik sanatlar konusunda bir sorun varsa, Dogu hafizasi gorsellikten
cok isitsellige yatkinligini devam ettirdigi icindir, demektedir.

Bu konuda Hz. Muhammed'in Mekke'yi fethettiginde Kabe'yi kusatan 360
putu yikmasl sirasindaki tutumu 6rnek olabilir. Hz. Peygamber putlari “De ki: Hak
geldi, batil zail oldu, zaten batil yok olmaya mahkumdur (Q, isrd, 17/81)” ayetini
okuyarak devirirken Hz. Meryem ve Hz. isa nin tasvir edildigi ikonu harig tutarak
Kabe ninicindeki resimlerden de temizlenmesini istemistir. Aslinda bu tablo isam’in
konu ile ilgili tavrini da agikga gostermektedir ki bu tutum ikonculuga karsi ¢cikma
olarak ismlendirilebilir. Kabe insanin kalbini temsil ediyorsa, igindeki putlar da
insanin kalbini mesgul eden her seyi temsil etmektedir. Buna miteakip putlarin ve
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putlastirilma ihtimali olan her seyin yasak edilmes de tevhidin saglanmasi igin
kalplerin temizlenmes bilinciyle yapilmistir (Burckhardt, 2013, s. 27, 28).

Bu nedenlerle tasvir yasagl cercevesinden bakildiginda asinda dinsel
otoritelerin sinemaya karsi ¢ikmasi basit bir fanatiklik olarak degerlendirilemez.
Dabasi’ye (Dabasi, 2013, s. 4) gore Mud Uman ilahiyatcilar, gorsel temsile karsl en az
dort tane felsefi ve doktriner itirazda bulunmuslardir. Bu itirazlarin ilki, her tlrlt
yaratici gorsel temsilin, imgelem yetisinin kisinin mantigina galip gelmesine yol
acabilecegi varsayimidir. ikincisi, gorsel temsillerle ugrasmanin onlarin ardindaki
gercegi gbrmemize engel olacag diisiincesidir. Ugiinciisil, putatapmanin islam dininin
en temel yasaklarindan oldugu fikrine dayanmaktadir. DOrdincusl, yaratma fiilinin
sadece Allah’a mahsus oldugu inanci ve hichir sekilde taklit edilmemes gerektigine
inanilmasidir.

Peki tasvir yasagini nasll degerlendirmek gerekmektedir? Y asagin sebeplerine
bakildiginda Hz. Peygamber’in hadiderinden yola cikilarak “Allah’in yaratmasina
benzemeye calismaktan kaginmak” gayreti agikca gorulecektir. Ancak bununla
beraber suret yasaginin asil sebebi Cahiliye donemi adetleriydi, demek mumkunddir.
Cahiliye Araplari, putlari kendi elleriyle tasvir edip sonra bunlara tapiyorlardi.
Islamiyet ise putlara tapmaya vesile olan seyleri kaldirmak suretiyle tevhit sisteminin
korunmasinda titizlik gostermistir. Bundan dolay1, resm ve timsal hakkinda gegerli
olan yasaklamanin ana sebebinin, bunlara tapinma endises oldugu cikarimina
varilabilir. Bir tevhit dini olan Islam’ in peygamberi Hz. Muhammed, Araplar yeniden
eski aiskanliklarinadoner endisesiyle, bu aliskanliklari hatirlatan resimleri ve suretleri
de yasaklamay1 uygun gormustir. Resim yasagini da bu gercevede degerlendirilmek
ve bu yasakla tevhit inancini her ne suretle olursa olsun sirkten arindirma amaci
guduldiguni dusinmek mumkinddr. Bazi bilginlerin, resm hakkinda siddetli tehdit
iceren yasaklamalarin idam’in ilk dénemlerinde oldugu, sonra bu tehdidin gitgide
hafifledigi seklindeki agiklamalari da yasak sebebinin biraz dnce bahsedilen endise
oldugu hususunu desteklemektedir (Karaman, 2008, s. 102, 103).

Kisaca ifade etmek gerekirse sanat faaliyetlerine islami agidan getirilebilecek
Olcunin su oldugu vurgulanmaktadir: Sanat ile inang-ahlak prensipleri arasindaki
denge korundugu, dinin temel ilkeleri, inang ve ahlak esaslari ihlal edilmedigi strece
sanat faaliyeti mesrudur. Hatta evrensel insani degerlerin ve ahlak prensiplerinin
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anlatilmasina hizmet etmeyi hedefleyen ve tevhit inancina ters dismeyen sanat
faaliyetleri tegvik edilmeli ve 6zendirilmelidir (Karaman, 2008, s. 96).

Konuyu su sekilde nihayete erdirmek mimkin goriinmektedir: Massignon
(Massignon, 2006, s. 15) Islam sanatinin yabanci tesirlerle meydana gelmedigini,
Islam metafizigine dayanarak biiyiyup gelistigini ifade etmektedir. Ona gore islam
sanat1, bir kainat goriistinden ortaya cikmistir. Clinkii islam ilahiyatinda daim ve baki
olan Allah disinda kendiliginden olusmus, devam edip giden bir sey yoktur. Tokat
(Tokat, 2005, s. 162) da sanati, kutsalin bir tezahir bicimi olarak gormektedir. Ona
gore din ve sanat arasindaki yakinligin bir sebebi de kutsali ifsa etme noktasinda
ikisinin yakinligidir. Her ikis de semboller vasitasiyla bir seyler anlatmaktadir. Bu
noktada denilebilir ki din-sanat bulusmasi anlatim guictint katlayacaktir.

1.2.3. Degerlerin Sanat ile Ogretimi

Deger egitimi, bireyin karakter insasinin temelidir. Denilebilir ki degerler,
insanin en iyi tarafini ortaya ¢ikarmayi ve onun kisiligini buttintyle gelistirerek insani
mukemmellige erismesini saglamayi amaglamaktadir (Aydin & Gurler, 2012, s. 3, 4).
Bu anlamda degerler, ideal davranis bicimlerini olusturacak, hayatin amaglari
hakkindaki inanclarimiza ve davranislarimizayon verecektir. Adindadegerler egitimi
bilginin yanindabireyin, kisilik gelisimini, toplumakarsi sorumluluklarinin bilincinde
olmasini da kapsamaktadir.

Kale (Kae, 2007, s. 319) degerler egitiminin hedefini kendini tanimlama,
anlama ve tamamlama gibi pratik stireclerden gegen insanin yetilerini en tst diizeye
ulastirarak iyi hayat yasamasini saglamak olarak belirlemektedir.

Degerler egitiminin amaci ise gocugun dogustan getirdigi en iyi tarafi ortaya
cikarmak, Kkisiliginin her yonuyle gelismesini saglamak, insani mikemmellige
ulasmasina yardimci olmak, bireyi ve toplumu koétl ahlaktan korumak ve kurtarmak,
bunun yanindaiyi ahlakla donatmak ve devamini saglamaktir (Aydin & Gurler, 2012,
s. 16).

Gulintimuizde degerlere bu denli vurgu yapilmasi, degere verilen degerin artmasi
degil, degere duyulan ihtiyacin artmasl olarak da yorumlanabilir. Degerin gokca
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konusuluyor olmasi aslinda bu konudaki zafiyetin bir isareti sayilabilir (Ardan &
Yasar, Yikselen "Deger" Kavrami Uzerine Elestirel Bir Yaklasim, 2007, s. 10, 11).

Etik kuralarin bilgisine dayal1 bir degerler egitiminin en belirgin 6zelliklerini
sOyle belirlemek mumkindir: Bireyleri evrensel ve kiltirel degerlere ve bunlarin
Onemine iliskin bilinclendirmek, nattralisttik bir himanizmi vurgulamak, tim
degerleri insanin varlik sartlari ve olanaklarini gdistirme olcitlyle degerlendirmek,
etik degerlere iliskin somut problemlerden hareketle hayati bilgiye velveya bilgiyi
hayata donustirmek (Kale, 2007, s. 319).

Sanat egitimi ise bireyin sanat yoluyla egitim siirecini kapsar ve genel egitim
icinde Ozel bir yere sahiptir. Sanat egitimi, bireyin estetik yonina ve yaraticiligini
gelistirerek kisilik gelisimine olumlu katkilar saglayacaktir. Sanat egitimi ile
Ogrenciler cevrelerini dahaiyi algilayacak, yorumlayacak ve cevreleri ile dahasaglikli
etkilesimde bulunacaklardir. Boylece gocuklar, sanat egitimi ile dengeli bir benlik insa
ederek, hosgoralt, duyarli, sorumluluk sahibi, paylasimci, digerlerine saygili, yapici,
yaratici, problem ¢ozebilen, uyumlu ve Uretken olabileceklerdir (Dilmag O. , 2015, s.
302, 303). Tum bunlar adinda “ Sanat egitimi neden gereklidir?’ sorusuna da cevap
olusturmaktadir. Sanat ile yapilacak egitim de ayni gergcevede degerlendirilebilir. Zira
Dilmag’ in (Dilmag O. , 2015, s. 304) ifade ettigi gibi sanat egitimi, toplumsal degerleri,
gorsel kiltur olusturarak bireye aktarmayi amaglayan bir disiplindir. Benzer sekilde
degerlerin Ogrenilmes de rol dgrenmes seklinde gerceklesen sosyal bir 6grenmedir
(Dilmag B. , 2012, s. 2).

Orgiin ve yaygin egitim kurumlarinda var olan sanat egitimi topluma
katilimdan baglayarak yasamin icinde sturmektedir. Bdylece Orgin egitim
kurumlarinda sanat egitimi alan ve yaygin egitim sistemlerinde sanat egitimi ile
karsilasan birey, sanat egitimi yoluylagorsel distinebilecek ve bilingli bir algiyasahip
olacaktir (Tan, 2011, s. 44).

Bu durumda sanat egitimi kavrami bir yandan sanat¢l yetistiren ogretim
programlarini ifade etmekteyken bir taraftan da bos vakitleri degerlendirmek icgin
yapilan faaliyetleri ya dafolklorik calismalar ifade edebilmektedir. Bu durum, sanat
egitimi ifadesinden ilk maksadin insanin egitimi igin sanatin arag olacagl mi yoksa
sanatin mi Ogretilecegi sorularini karsimiza ¢ikarmaktadir (San, Sanat Egitimi
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Kuramlari, 2010, s. 13). Ancak bizim bu tez iginde kast ettigimiz anlam sanat yoluyla
insanin egitilmes olarak anlasiimalidir.

Yine hatirlanmasi gereken bir unsur, tim sanatin ruh egitimi igin bir arag
oldugu meselesidir. Cunkil sanat, bireyi bir sey ile mesgul edecek, ona birtakim
degerler kazandiracak ve hayal guictinin kendisini tanimlamasina yardimci olacaktir.
Sanat dili ayni zamanda siiphe ve tartismaya da agiktir. Sanatin bu yoni egitim icin
Ozellikle onemlidir. Sorgulamaya odaklanmis egitim anlayislarl, 6grencilerin,
cehaletten, sig dusuncelerden, kisitltamalardan ve bilinmezligin - korkusundan
kurtulmasl igin gesitli imkanlar sunmaktadir. Birgok egitimci sanati egitim ile entegre
etmenin hayal gicunu gelistirmeyle siki bir iliskisi oldugu konusunda israr etmektedir.
Bu sire¢c ise katihmi (bir sanat ile isteyerek ugrasma), haya guclnin
zenginlestirilmesini (farkli anlama, gérme, agilamay! daicine alan bir zenginlik) ve
cagrisimi (bir sey sebebiyle zihinde olusan seylerin baska bir seyi
animsatmasi/hatirlatmast) kapsamaktadir. Bu slregler degerleri netlestirerek secim
yapmay! sagladiklari ve degerleri gelistirmeye yardim ettikleri icin degerlerle
baglantilidir (Durka, 2015, s. 60-64).

Sanat egitimi ile degerlerin Ggretiminde; sanat egitimcisinin iyi bir rol model
olmasi, Ggretilmek istenilen degerin sanat etkinliginden dnce anlatiimast, ilgili degere
sahip olmak ya da olmamak durumlarinda neler olabileceginin tartisiimasi, degerlerin
emir kipi ile kazandirilamayacaginin bilinmes gibi husudara dikkat edilmes halinde
sanat egitimi, degerlerin edinimini ve kaiciligini artiracaktir (Dilmag O. , 2015, s.
307).

Icinde bulundugumuz cagda; aile kavraminin gittikge 6nemini kaybetmesi,
hosgoru ve sayginin azalmasi, manevi bosluk hissinin artmasi, sistemin yozlastigi
yonindeki distincenin artmasl, ahlaki istismarlar gibi durumlarin 6rnek verilebilecegi
sosya ve ahlaki degerler konusunda yasanan bu ciddi sorunlara egitimin kayitsiz
kalmasl beklenemez. Bu anlamda okullarin degerleri Ogretme, bilissel aanlarin
yaninda duyussal alanlarda da Ogrencileri egitme gibi 6nemli bir gbrevi ortaya
cikmaktadir. Boylece 6grenci sadece bilgiyi depolayan konumunda olmayacak; okul
da Ogrencinin davranis degisikligi gosteren bireyler olmasina olanak saglayacaktir
(Dilmag O. , 2015, s. 300, 301). Bu asamada sanat egitimi yahut sanatla egitim de
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Ogrencinin duyussal motivasyonunu artiracak, degerler egitimine yonelik ogrendigi
bilgileri daha kalici hale getirecektir.

1.2.3.1. Hangi Degerler Ogretilmeli

Deger egitiminin iki blyUk sorusu vardir: “Hangi degerler kazandiriimali?’ ve
“Degerler nasil egitilmeli?’. Bu sorulara elbette her yaklasimda farkli birtakim
degerler oncelenerek cevaplar verilmistir.

Degerlerle ilgili arastirmalar ise genellikle Allport, Vernon ve Lindzey’in
“Study of Vaues' adli calismasina dayandirilir. Bu calismada degerler; teorik,
ekonomik, estetik, sosyal, politik, dini olmak Uzere alti tire ayrilmistir. Milton
Rokeach gdlistirdigi deger envanterinde 18 arag ve 18 amag deger olmak lzere 36
deger belirlemistir. Bu calismay1 gelistiren Shalom H. Schwartz, 10 evrensel deger
oldugunu dustinmektedir: basari, iyilikseverlik, uyum, haz, gug, glvenlik, 6zydnetim,
uyariima, gelenek, evrensellik. Bu degerler, Avrupa Deger Arastirmasi gibi
uludararasi calismaarda da temel alinmaktadir. UNESCO nun kabul ettigi 12
evrensel deger ise yardimlasma, 6zgurlik, mutluluk, durastlik, algakgonulltlik,
sevgi, baris/huzur, saygi, sorumluluk, sadelik, tolerans ve birlikten olusmaktadir
(Bacanli & Dombayci, 2015, s. 890-899).

Degerleri 6gretme noktasinda UNESCO Learning to Be (Olmay1 Ogrenmek)
adli calismasinda Quisumbing’in dort adimlik stirecini benimsemistir. Quisumbing’ e
gore degerler egitimi Once egiticinin birtakim degerleri ortaya koymasini, sonra
Ogrencilerin bu degerleri bilmesini, daha sonra anlamaarini, ardindan kendi
degerlendirmelerini  yapmaarini ve en sonunda ona gore davranmaarini
kapsamaktadir (Bacanli & Dombayci, 2015, s. 899).

Turkiye de ilkdgretim DKAB 6gretim programinda 61 degerin kazanimi
hedeflenmistir (Keskin, Din Egitimi ve Deger Egitimi Iliskisi, 2016, s. 247). MEB’in
2018'de yayimladigl Ggretim programlarinda ise adaet, dostluk, dirtstlik, 6z
denetim, sabir, saygl, sevgi, sorumluluk, vatanseverlik ve yardimseverlik kok degerler
olarak belirlemistir (T.C. MillT Egitim Bakanligi, 2018).

Insani Degerler Programi (IDE), bir cocugun en iyi tarafini ortaya cikarmay|
onun kisiligini tamamen gelistirerek insani mikemmellige erismesini saglamayi
amaglar. IDE de sevgi, hakikat, i¢ huzur, dogru davranis ve siddetten kaginma bes
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evrensel deger olarak belirlenmistir. Elbette bu degerler, durtstlik, umursama,
paylasma, mutluluk, sabir, cesaret, saygi, merhamet gibi diger degerlerle
iliskilendirildiginde somut hale gelecektir (Dilmag B. , 2012, s. 5).

Tillman ve Hsu tarafindan gelistirilen ve UNESCO tarafindan da kabul goren
Living Vaues Education (Yasayan Degerler Egitimi Programi-YDEP) 1995 yilinda
Birlesmis Milletlerin 50. Y1l donimi kutlamalar icin Brahma Kumaris'in hazirladigi
ulusar arasi bir projeden gelismis; “Daha lyi Bir Dinya Icin Degerlerimizi
Paylasalim” ismli bu proje c¢esitli evrensel degere odaklanmistir. Program genel
olarak kisilerin birbirlerine ve cevrelerine sayglr eksikliginin Ustesinden gelmek
gerekliliginden ortaya ¢cikmistir. YDEP in g temel 6ngorisi vardir:

1. Evrensel degerler her bireye saygr duyulmasi gerektigini ve onuru
Ogretirler. Bu degerlerden hoslanmay1 6grenmek bireylerin ve daha genis
Olctde toplumun iyilesmesini tesvik eder.

2. Her Ogrenci degere 6nem verir. Eger olanaklar sunulursa olumlu olarak
yaratma ve 6grenme kapasitesini kullanabilirler.

3. Ogrenciler degerleri temel alan bir atmosferde sosyal agidan bilingli
secimler yapabilmeyi Ggrenebilecek yetenekte kabul edildikleri karsilikl
saygl ve 6zene dayanan olumlu, givenli bir cevrede guic kazanarak buytrler
(Ozer, 2015, s. 79-81).

YDEP temel degerleri “Baris, saygl, sevgi, isbirligi, mutluluk, dirdstlik,
alcakgonulltluk, sorumluluk, sadelik, hosgora, 6zgurlik ve birlik” olarak belirlemistir
(Living Vaues Education, tarih yok, http://www.livingvalues.net/values).

Rokeach (Rokeach, 1973, s. 359-361) calismasinda amag degerler ve arag
degerler olmak tzereiki deger kimes belirlemistir. Amac degerler, bir insanin yasami
boyunca ulasmak istedigi hedefleri ve varolus durumlarini ifade etmektedir.
Arag degerler ise tercih edilen davranis bicimlerini ifade eder. Bunlar tercih edilen

davranis bicimleri veya amac degerlere ulasma araglaridir.
Amag Degerler:
Baris icinde bir dinya (savas ve ¢atismadan arindiriimis)

Aile guvenligi (sevdiklerimizin glvenligi)
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Ozgiirlik (bagimsizlik, 6zgir segim)
Esitlik (kardeslik, firsat esitligi)

Benlik saygisi (6zgtiven)

Mutluluk (memnuniyet)

Bilgelik (olgun bir yasam anlayist)

Ulusal guvenlik (saldirilarakarsi koruma)
Kurtulus (kurtarilmis, sonsuz yasam)
Gercgek dostluk (yakin arkadaslik)

Basari duygusu (kalici bir katki)

I¢ uyum (i catismadan kurtulma)

Rahat bir yasam (mUreffeh bir yasam)
Olgun ask (cinsel ve manevi yakinlik)
Guzdligin dunyas (doganin ve sanatin guzelligi)
Zevk (keyifli bir yasam)

Toplumsal bilinirlik (saygt, hayranlik)
Heyecan verici bir yasam (ufuk agici aktif bir yagam)
Arag Degerler:

Hirdi olmak (caliskan, hevedi)

Genis goruslultk (acik fikirli)

Y eteneklilik (yetkin, etkili)

Neseli olmak(agik yurekli, eglenceli)
Temizlik (tertipli, diizenli)

Cesur olmak (inanglarini savunan)
Affedicilik (bagkaarini affetmeye istekli)

Y ardimci olmak (baskaarinin refahi igin galisan)
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Durustluk (samimi, dogruyu sdyleyen)

Hayal kurmak (meydan okuyan, yaratici)
Bagimsizlik (kendine gtivenen, kendine yeten)
Entelekttellik (akilli, diisindr)

Mantikli olmak (tutarli, rasyonel)

Sevgi dolu olmak (sevecen, yakin)

Itaatkar olmak (gorevini bilen, saygil)
Kibarlik (nazik, iyi huylu)

Sorumluluk (givenilebilir, emin)

Ozdenetimli olmak (6lculli, 6z disipline sahip)

Giingor (Gungor E. , 2010, s. 84-86), psikolojide deger testini ilk kez kullanan
Spranger’in belirledigi alti degere ahlaki degerleri de ekleyerek yedili bir siniflama
gelistirmistir. Bu degerler; estetik, teorik, iktisadi, siyas, sosya, dini ve ahlaki
degerler olarak belirlenmistir. Glngdr bu degerleri kendi galismasinda iki farkl
sekilde ifade ederek diizenlemistir:

Estetik degerler; Her seyin 6l¢lltu ve ahenkli olmasi/ Guzelliklerle dolu bir

dinya

Dini degerler; Obir diinyay! kazanmak/ Ginahlardan arinmak

Ahlaki degerler; Yalansiz bir dunya/ Vicdan huzuru

Ekonomik degerler; Ekonomik bagimsizlik/ Konforlu bir hayat

Teorik degerler; Buttn gerceklerin bilinmes/ Cahillikten arinmis bir dinya

Siyas degerler; Esitligin saglanmasi/ Hurriyet icin miicadele

Sosyal degerler; Gergek dostluk/ Insanlarayardim.

Bilisin (Bilis, 2014, s. 208, 209) ifade ettigine gore Grimm ve Horstmeyer
toplumsal degerleri yedi farkli gruptadegerledirmislerdir. Bunagore deger gruplari ve
icerdikleri degerler su sekilde siralanabilmektedir:
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- Toplumsal Yasami Saglayan Degerler (durlstltk, gercegi sdyleme, empati,
arkadaslik, baris, sevecenlik, ozenlilik, dikkatlilik, yardimseverlik, nezaket, incelik,
kibarlik, iletisim becerileri, ekip ¢calismasi, katilimcilik, hosgort, sadakat, affedicilik)

- Toplumun Devamliligini Glvence Altina Alan Degerler (uyum saglama,
tevazu gosterme, adalet, esitlik, isine baglilik, temizlik, 6zdenetim, gliven duyma,
sorumluluk)

- Hedonist Degerler (macera, degiskenlik, heyecan, haz alma, zevklenme,
guzellik)

- Bireysel Gelisim Degerleri (0zerklik, otoriteden kurtulma, 6zgurlik, bilgi,
akil, yaraticilik/ fikir zenginligi, kendiligindenlik, basari, cesaret, 6zsayginlik, kendini
kanitlama)

- Hegemonya Degerleri (micadele, rekabet, egemenlik, gug, saygi, takdir,
baglilik)

- Ulusal Degerler (millet, devlet, vatan, ordu, cumhuriyet, ulusal mars, ulusal
anitlar, ulusal bayram, bayrak, kahramanlik, dil, gelenek ve gorenekler)

- Soyut- Evrensel Degerler (yasam, hayat, mutluluk, memnunluk, aile, saglik,
ask, mal, mulk, kdlttr, kiltdrel bir edinim olarak teknolojik bilgi, tabiat).

Evrensel ahlak degerleri ise 1948 Birlesmis Milletler tarafindan hazirlanan
Insan Haklari Evrensdl Bildirgesi’ nde yasama, 6zguirl ik, kisisel baski altinda olmama,
su¢ kanitlanana kadar masum sayi1lma, iskenceye karsi olma, din ve vicdan 6zgurl Gga,
ifade 6zgurlugl, egitim, saglik ve mutlulugu strdirmek icin yeterli hayat standardi,
mahremiyet, aile ve haberlesme, toplum hayatina serbestce katilma 6zgurltgi olarak
belirlenmistir. 1992 yilinda yapilan Aspen Konferansinda ise 6 evrensel temel deger:
guvenilirlik, saygi, sorumluluk, adalet ve kurallara uygunluk, ilgilenme/ 6zen
gosterme, yurttaslik erdemi olarak ifade edilmistir (Aydin & Gurler, 2012, s. 15).

One c¢ikan deger yaklagimlarinda yer alan degerleri ifade etmeye calistik. Bu
calismalarda farkll degerler yer alsa da ortak bazi degerlerin oldugu da gorulecektir.
Toplumdan topluma yahut bakis agisina gore farklilik barindirabilen deger kiimeleri
icerisinde biz Rokeach’ in deger siniflamasini bu ¢alisma igerisinde kullanmay1 hem
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oldukca kapsayici olmasi hem de deger denilince ilk akla gelen ismlerden birinin

¢alismasl olmasi nedeniyle uygun bulduk.

1.3. Sinema ve Deger ler

Fransizca cinéma kelimesinden dilimize gegen sinema sozlikte “1. Herhangi
bir hareketi duzenli araliklarla parcalara bolerek bunlarin resmlerini belirleme ve
sonra bunlari gosterici yardimiyla karanlik bir yerde, bir ekran veya perde Uzerinde
yansitarak hareketi yeniden olusturma isi. 2. Film gostermeye yarayan Ozel bir
makineyle goruntilerin beyaz perdeye yansitildigl salon veyayapi. 3. Glizel sanatlarin
dali olarak yansitilmaya uygun olan filmleri gerceklestirme ve yaratma sanati, beyaz
perde, yedinci sanat.” anlamlarinakarsilik gelmektedir (TDK, 2011, s. 2116).

28 Aralik 1895 tarihinde Lumiere Kardesler’ in Paris Grand Cafe’ de yaptiklari
gosteri ile izleyici La Ciotat garina giren treni izlediginde ilk sinema deneyimi de
yasanmis oldu. Elbette pek cok saskinlik ve buyulenmislikle beraber. Nitekim
kinetoskopun icadinin uyandirdigl saskinlik icin Meksika da yayimlanan El Monitor
Republica gazetesindeki ifadelere bakmak yeterli olacaktir. Buradaki yorumlarda,
yasanan bu goz illizyonunun insandafevkalade bir etki biraktigl, resmlerin adetaruha
sahipmis gibi canli bir izlenim uyandirdig! ifade edilmistir (Clarke, 2012, s. 16, 17).
Benzer sekilde devinimli goruntuleri ilk kez izlediginde Brander Matthews “ aynadaki
yasam gibi” demekten, Maksim Gorki ise “bu, yasamin kendis degil ama gosterges’”
demekten kendilerini alamamiglardir. Hareketli goruntilerle ilk kez karsilasanlarin
nesnel gergeklik ile izlediklerinin ne kadar benzedigini ifade ettikleri, bu sozler
Uzerinden rahatlikla gorulebilir (Buker, 2012, s. 13). Andre Bazin de sinemay! bu
minvalde tanimlamaktadir: “ Sinema dtnyanin belli bir gérinimanin yansimasidir ve
insanoglunun teknik uygarligiyla dogrudan ilgili olarak gelismektedir” (Karatay,
2014, s. 101).

1.3.1. Sinemadan Anlam Cikar mak

Sinemayl da en nihayetinde bir hikaye anlatma bigcimi olarak gdrmek
mumkindur. Bu nedenle egitimde hikayenin kullanimi ile ilgili bazi husudara
deginmekte fayda gbrmekteyiz. Hikaye, kisisel veruhsal gelisimde oldukga 6nemli bir
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rol Ustlenmektedir. Okumuslar’ in (Okumuslar, 2006, s. 237) belirttigi gibi hikayenin
anlam iletmedeki rolt sosyoloji, edebiyat, tarih, antropoloji, teoloji ve dini ogretiler
gibi sosyal bilimlerin hemen her alaninda dikkate a inmaktadir.

Din egitimi ve dgretiminde hikayenin kullanilmasi ilk basta Kur an’in bir
yontemi olmasi agisindan ¢okga 6nemlidir. Diger taraftan bu yontem M s iman-Turk
geleneginde kusaklararasi bir iletisim tlrt olarak kullanilagelmistir.

Hikaye, Ozbek’in (Ozbek, 1994, s. 189) de degindigi gibi, egitimde ok 6nemli
olan 6rnek alma ve 6zdeslesmenin saglanmasi i¢in en uygun araglardandir. Hikayeile
bireyi belli bir sitliasyon karsisinda tavir amaya yoneltme teknigi ise ilk kez Piaget
tarafindan kullanilmigtir (Glngér, 2000, s. 88). Bu durumda hikayenin gocuklar
Uzerindeki etkisinin, sadece dinleme ve anlatma ile de sinirli olmadigi sdylenebilir.
Bunlarin devami niteliginde olan taklit de gunlik hayatta hikayede 6grenilen soz, fiil
ve davranislarin yansimasi olarak gorulecektir. Bu tutum ¢ocuklar icin daha belirgin
olsa da hikaye yalnizca ¢ocuk egitiminde degil, yetiskin egitiminde de 6nemlidir
(Ozbek, 1994, s. 188). Kur'an kissalari bunun en giizel Ornegidir. Yine Hz
Peygamber’in olaylari anlatirken kullandigl kissalar da yetiskin egitiminde de kissanin
Onemini gostermektedir.

Bir konunun soyut bir sekilde anlatimi ya da soyut bir kavramin anlatimi,
Ozellikle gelisim donemlerine gore henliz soyut islemleri anlama kapasitesine
gelmemis kisiler icin 0grenmeyi zorlastiracaktir. Hikayenin bir diger islevi de bu soyut
anlatimlarin somutlastiriimasina ve dolayisiyla kolaylastirilmasina yaptigl katkidir
(Okumuglar, 2006, s. 237). Sozgelimi Allah’in varligini tabiattan alinan érneklerle
aciklayan hikayeler, cocuklarin bazi soyut konulari kavramalarinayardimcei olacaktir.
Dogadaki guzellik, ahenk ve uyum Y araticinin varligini hissetmeye, O’ nayakinlasma
ve Onunlailetisim kurma arzusuna sebep olacaktir (Pakdemirli, 2011, s. 166).

Edebi eserler yapisi geregi, Ozdeslesme saglamaktadir. Hikayeyi okuyan,
dinleyen ya da seyreden kisi hikayedeki bir kahramani da rol model olarak
belirlemektedir. Hikayede rol model ainan kisinin davranislari, sozleri, yapip etmeleri
gundelik yasamda da kisiye yol gosterebilmektedir (Okumuslar, 2006, s. 240).
Hikayelerde 6zdeslesmenin sagladigi psikolojik yon de bazen teselli bulmanin bazen
basarmanin bazen iyi olmaya calismanin imkanlarini sunacaktir. insan duygularinin
olumlu sekilde temsil edildigi her hikaye icin bu durum gegerli olmaktadir. Hikayede
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tahayyul guctunun beslenmes de bdyle bir egitimin énemli oldugu bir diger aandir
(Ozbek, 1994, s. 190).

Modelleyerek veya gozleyerek dgrenme en hizli 6grenme sekillerindendir ve
cocuk tarafindan da siklikla kullaniimaktadir. Ama burada ¢cocugun gordiginu ayirt
etmeden modelleyebilecegi de unutulmamalidir (Onder, 2013, s. 1295). Bu da basta
aile olmak lzere tim egitimcilerin iyi rol model olma/sunma zorunlulugunu ortaya
koymaktadir. Ayni sekilde hikaye kahramanlarinin da okuyan, dinleyen veyaizleyene
model teskil ettigi unutulmamalidir. Bu nedenle Fersahoglu' nun (Fersahoglu, Din
Egitimi ve Ogretiminde Bir Iletisim Y ontemi Olarak Hikaye, 2003, s. 127) ifade ettigi
gibi hikaye kahramanlarinin gergek hayattan alinmis olmasi, olaganustil tiklerden uzak
olmasl, guncel olmasi, dogal olmasi, kiltirel anlamda yerli olmasi ekstra 6nem arz
etmektedir.

Sinema, baskalarinin yasamlarina katilmaya ve onlar gibi olmaya, onlari
anlamaya hikayeden daha fazla imkan tanir. Hatta 6zdeslesme, sinemanin ortaya
cikardig ve tesvik ettigi en onemli fenomendir. Seyirci, kendisini karakterlere dahil
etme egilimindedir. Genelde erkekler erkek karakterle, kadinlar kadin karakterle
yasilar olgun karakterlerle 6zdesim kurmaegilimindedir. izleyicinin 6zdesim kurdugu
karakter bir fahise yahut bir serseri de olabilir. Siyah beyazla, beyaz siyahla 6zdesim
kurabilir (Morin, 2005, s. 103-106).

Binlerce kelime kullanarak anlatacagimiz bir kavrami, duyguyu, fikri belki
anlatimin etki gliciinden dahafazlaslyla bazen bir tek ressm ifade edebilir. Bu anlamda
bir resim bin kelimeye bedeldir. Peki, 24 kare fotograftan olusan bir saniyellik goriuntt
kag kelimeye bedeldir? Ya dainsanin yiregine dokunan birkag saniyelik bir sahneyi
anlatmak mumkiin madur? Bazen bir bakis, bir tavir, bir tebessiim davranis, duygu ve
tutumlarimiza tesir edebilir. Bize tesir eden, bizi degistiren kendisini unutup bize
nasihat edenin nasihati degil, bizi unutup erdemini yasayan kahramanin davranisidir
(Yorulmaz, Perdeden Gonillere Din Egitiminde Kullanilabilecek Secme Videolar,
20133, s. 11).

Glnimuz sartlarinda degerler egitiminin sadece okul programlari ile
yuritilmes mumkin gérinmemektedir. Ailenin, arkadas c¢evresinin, medyanin
toplumsal degerlere sahip ¢ikmasl adeta bir zorunluluk halini almistir. Kitle iletisim
araclarinin arkadas ve hatta zaman zaman ailenin yerini amaya baslamasi medyanin

32



degerler egitimindeki rolini daha belirgin kilmaktadir (Yazici & Kubilay, 2016, s.
142). Bu noktada hem kitle iletisimi hem medya okuryazarligi hem de dini medya
okuryazarligl kavramlarinin din ve deger egitimi igin Onemi ortaya gikmaktadir.

Iste bu noktada, alternatif bir imkan da sinema olabilir. Sinema, moderniesme
sirecinin  bir parcasl ama ayni zamanda bir teblig aracidir (Yasizucanlar,
Y esilcam'dan Bugtine, 2008, s. 132). Filmler kitap gibi okunmaz. Goruldr, duyulur,
ice aktarilir. Goruntller sadece akla degil duyulara da sedenir. Boylece filmdeki
olaylarla sadece zihinsel degil duygusal olarak da bir bag kurulur. Bu ise sinemanin
insanlar tzerindeki etkisini artirmaktadir (Y orulmaz, Sinema ve Din Egitimi, 2013b,
s. 107). Bu yonuyle sinema, insani kolaylikla kendi hakikatine, hata ve dogrularina
iletebilir (Sargut, 2008, s. 86).

Medyanin etki giicine ragmen yine de medyanin bastan sona iyi ve ahlakli
oldugu bir varsayimda bile izleyenlerini hemen ve kalici olarak iyi ve ahlakli kilacagi
elbette sdylenemez. Isik’in (Isik, 2013, s. 185) degindigi gibi dogada gizel ya da
sanatta guzelin, bu guizeli temasa etmenin, dinlemenin, okumanin her insanda ¢ok iyi
etkiler birakacagli, o guzelle karsilasan herkesin ahlakini gizellestirecegi ya da
iyilestirecegini sdylemek elbette mimkin degildir. Hatta bir kimse estetik bir deger
ugruna ahlaki bir degeri yok sayabilir. Ornegin Benvenito Cellini Davut ve Goliat’ in
kavgalarindan sonra Davut’ un Goliat’ 1 6ldurdigu heykelini tamamlayabilmek igin bir
adam oldurmustd. Bu davranisi, onun heykelini estetik agcidan miukemmel kilsa da
ahlaki agidan boyle bir seyin kabul edilebilir olmasi mumkiin degildir (Ulken, Bilgi ve
Deger, 2001, s. 321). Ancak boyle bir 6rnek medyanin guictini hafife amay1 degil de
iyl ya da kotu orneklerin bireysel olarak farkli etkilere sebep olabilecegi seklinde
anlasildiginda daha isabetli olacaktir. Nitekim peygamberlerin bile herkes hidayete
erdiremedigi dustnultrse herhangi bir aragtan daha fazlasini beklemek de yersiz
olacaktir.

Sinema, bireyler Gzerindeki etkisinin yani sira toplum tzerinde de buyuk bir
guice sahiptir. Gorsellikleri ile insanlar tizerinde gerceklik duygusu uyandiran filmler,
kisilerin davranislarini  yonlendirebilmektedirler. Insanlarin  giyim-kusamlarini,
dinyaya bakislarini etkileyebilmekte, hatta zayif karakterli insanlari siddete sevk
edebilmektedirler. Filmlerden etkilenerek islenen bircok cinayet bu durumu ortaya
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koymaktadir. Sinema benzer sekilde toplumu da yavas ama kalici bir sekilde
yonlendirmektedir. Sinemanin insan ve toplum tzerindeki bu buyuk etki glicti onu din
egitimi agisindan hem buyuk bir arag hem de blyuk bir tehlike olarak ortaya
koymaktadir. Bu bakimdan sinemanin insan ve toplum Uzerindeki etki guicl iyi analiz
edilmeli ve sinemayi din egitimine yardimci bir arag olarak kullanmanin yollari
bulunmalidir (Y orulmaz, Sinemave Din Egitimi, 2013Db, s. 105). Berger (Berger, 2018,
S. 115) de insanlarin sahip olduklari degerler, davranislarini etkiledigi igin kitle
iletisiminde canlandirilan karakterlerin gosterdikleri degerlerin farkinda olmak ve bu
degerlerin toplumane sunduguna bakmak gerektigini ifade etmektedir.

Bat' nin Miidimanlara ve isam dinine karsi duydugu nefret ve dismanligin
kokeni eski olsa dagunimizde medyaaraciligi ileetkis artirilarak devam etmektedir.
Mud imanlarin kotl gosterildigi, terorist ilan edildigi Islamofobik filmlerin sayisi giin
gectikce artmaktadir. Sinemaya bu kadar 6nem verilmes onun diger medya
araclarindan daha kuvvetli olmasindan kaynaklanmaktadir (Kutlu, 2019, s. 288).
Islamofobinin artmasinda sinemanin rol i ayni zamanda sinemanin toplum izerindeki
etki glictini gosteren iyi bir érnektir.

Sinema filmleri insan psikolojisini yalnizca olumsuz yonde etkilememekte,
onun blyUsl insanlara faydali sekilde de kullanilabilmektedir. Gunimuzde “ Sinema-
terapi/Film-terapi” adi verilen yontemlerle psikolojik rahatsizliklari olan insanlar
tedavi edilebilmektedir. Bu yontemde psikolojik rahatsizligl olan kisilere hastaliklari
ile ilgili filmler izletip film Uzerinde konusarak terapi uygulanmakta ve olumlu
sonuclar elde edilebilmektedir (Y orulmaz, Sinemave Din Egitimi, 2013b, s. 109, 110).

1.3.2. Din ve Deger Anlatiminda Sinemanin imkanlar

Sinemay! ya da gerekliligini tartisirken Aktas’in (Aktas, 2005, s. ix, x) dile
getirdigi su sorulari goz ardi etmemek gerektigi kanisindayiz: “Modern bir ¢agda
Idam’a gore yasamak isteyen bir kimsenin hayatinda tasvirin yeri ne olmalidir?
Islamiyet hayatin tamamini kapsiyor ise dini sinemadan sdz etmek ne kadar anlaml
olur? Kadinin sinemadaki varligini dini agidan nasil degerlendirmek gerekmektedir?
Guliniimiizde sinemadan etkilenmeyen bir toplum ya da kdltir yokken sinemanin bu
etkis yok sayilarak dinin evrensd idealleri gerceklestirilebilir mi?’. Ozellikle



1960’ lardan itibaren, biraz da sinemanin kamuoyu tzerindeki etkisinin gérilmes ve
sinemaya olan ilginin artmasi ile beraber dindar kesimlerde, “Sinemanin dini agidan
anlami nedir?’, “Sinema ile dini degerlerin iletilmess mimkin mudir?’, gibi sorular
da sorulmaya baslanmistir (Luleci, 2007, s. 21). Bu bdluimde tim bu sorulari referans
alarak din ve deger egitiminde sinemanin imkanlarini tartismak istiyoruz.

Insan, i¢ dunyasi itibariyle birisi sevgi, korku, heyecan, ask, vicdan, nefret gibi
hideri ihtiva eden duygu dunyasl digeri ise fikir, tefekkur, kiyas, mantik, zihin, zeka
gibi kavramlari kapsayan akil ve diistince diinyasina sahiptir. insanin davranislariysa
bu iki dinyanin birlikteliginden ortaya ¢cikmaktadir. Esasinda egitimden beklenen de
insandaki bu iki yonu birden gelistirmesidir. Nitekim ibrahim Hakki izmirli, islam
egitim ve 6gretiminin hem akli hem kalbi bededigini sbylerken; Hiiseyin Atay, islam
egitiminin duygu yogunluklu bir egitim oldugunu dile getirirken islami bir egitimin
her iki yonu de beslemes gerektigine dikkat gekmektedirler (Fersahoglu, Din Egitim
ve Ogretiminde Duygularin Transferi, 2000, s. 106, 107). Kalbi besleyen ve duygu
agirlikli olan bir egitim igin yahut egitimin etkisini artirmak igin mamkan oldugunca
fazladuyuya hitap etmek gerektigi bilinen bir gercektir. Sinemabu noktada karsimiza
cikan buyik bir imkandir. Ancak islam dinyasinin bu imkani iyi kullanamadigl da
bagka bir gercek olarak karsimizda durmaktadir.

Sinematarihinde Hz. isahakkinda 200, Hz. Musa hakkinda 70, Buda hakkinda
40 film gekilmisken (Yorulmaz, 2016, s. 7; Ozel, 2016) Hz. Muhammed hakkinda
Cagri filmi disinda kayda deger bir film yok gibidir. Oysa sdzgelimi Hz. isa hakkinda
cekilen filmlere bakilacak olursa bu filmlerin farkli yas gruplart icin bile cekildigi
gorulecektir. Yuksek butcelerle gekilen filmler, ortayas Hristiyanlar tarafindanilgi ile
izlense de bu yapimlar genclere yadadiger din mensuplarina hitap etmemektedir. Bu
sorun ise Hz. isa nin hayatinin alt metinlerde islenmesi ile ¢ozilmektedir (Y orulmaz,
Populer Filmlerde Din Populer Filmlerin Dini Alt Metin Okumalari, 2016, s. 7). Yas
gruplarina kadar diistiniil iip gekilen filmler bir tarafta dururken islam diinyasi konuya
bigane kalmistir. Oysa ilgisiz kalmak sorunu ¢ozmemekte hatta belki ¢ozilmesini
zorlastirmaktadir.

Bu noktada Fersahoglu’' nun (Fersahoglu, Din Egitimi ve Ogretiminde Bir
Iletisim Y ontemi Olarak Hikaye, 2003, s. 130) milli, dini, ahlaki, kultirel degerlerin
yeni nesillere benimsetilmes igin destanlar, romanlar, tiyatro eserleri yazilmall,
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yayimlanmali ve sahnelenmeli deyisini hatirlamaktayarar gortiyoruz. Amabu eserlere
snemanin da eklenmesini, sinemanin etki guctnu disundugtimizde acil ve zaruri
bulmaktayi1z. Ancak bu asamada sinemanin ve din ile degerin yapisindan kaynaklanan
bazi sorunlarin ele alinmasi gerekmektedir.

Din dilindeki bazi kavramlarin gocuk tarafindan anlasilmas zordur. Bu
nedenle dini konu ve kavramlarin cocuklarin gelisim Ozelliklerine dikkat edilerek
verilmes, cocuklarin dini metinlere ve dine olan ilgisini bile belirleyebilecektir. Bu
noktada siir, masal, hikaye gibi tekniklerle dini metinlerin anlasiimasinin saglanmasi
pratik ve faydali bir ¢oziim sunacaktir (Onder, 2013, s. 1289). Burada sinemanin da
bir hikaye anlatim bigimi oldugu unutulmamalidir.

Hem hikaye i¢in hem de asil konumuz olan sinema ve degerler egitimi icin
Onemli olan bir diger husus da hikayelerinigerigidir. Hikayelerinigeriginin dini dogru
bicimde 6gretmeye yardimci olmasl gerekmektedir. Bunu saglamak icinigeriginin dini
olmasina, dini motifler barindirmasina gerek olmayabilir. Bu kapsamda bir hikaye
yahut sinema; dini, ahlaki bir konunun dahaiyi anlasilmasina yardimci oluyorsa onun
islevini yerine getirdigi rahatlikla sdylenebilir. Hikayeyi ya da sinemayi dini/ahlaki
olarak tanimlamak yerine din ve ahlak egitimini amaglayan hikayeler seklinde aani
genisletmek bu kapsamda daha faydal1 olacaktir (Okumuslar, 2006, s. 246-248).

Ahlaki konularin 6gretilmesinde de hikayelerden yararlanmak mumkandr.
Ahlak kurallarina uyma, temel hak ve 6zgurltklere saygl duyma, vicdan sahibi olma
gibi erdemler hikayeler araciligiyla 6grenilebilir. Hikayeler, ahlaki ve gayri ahlaki
davranislar hakkindadafikir verecektir. Hikayelerde kotl drneklerin asilacak bir engel
olarak sunulmasi da6nemlidir. Tyiliklerin ve sevginin cocugun gonliine yerlesmesi icin
kotaltgiin sunumu oldukga 6nemli olacaktir. ister iyiyi tesvik etsin ister kotiiden
sakindirsin ahlak egitiminde model oldukga nemlidir (Pakdemirli, 2011, s. 167, 168).

Egitimin amaglarindan biris de gocugun okul ortaminda 6grendigi bilgileri
hayatinda da kullanabilmesidir. Kutlu’ nun (Kutlu, 2019, s. 288) ifade ettigi gibi dini
bir konunun sinema sanatiyla bulusmasi, birgok kavramin somutlasmasi hem goze
hem kulaga hem de duygulara hitap etmesi bakimindan dnemlidir.

Yorulmaz (Yorulmaz, Sinema ve Din Egitimi, 2013b, s. 139-171), din
egitimine yardimci bir arag olarak sinema filmlerinin irsat ve teblig filmleri olmak
uzere iki kategoride toplanabilecegini belirtmektedir. Irsat filmleri, mesgjini agikca
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veren, konu edindigi dinin mensuplarinca heyecanla ve cosku ile karsilanan ancak
diger insanlar tarafindan propaganda araci olarak gorulebilecek filmleri ifade
etmektedir. Epik filmler, belgeseller ve egitim filmleri bu kategoride
degerlendirilebilir. Teblig filmleri ifades ise dini deger ve inanglari didaktik bir
sOylem kullanmadan, mecaz ve semboller araciligiyla aktaran filmler igin
kullanilmaktadir. Teblig filmleri; mesajini alt metinlerle ileten filmler, evrensel
degerleri isleyen filmler ve yanizcabirkag sahnede dini mesg veren filmler olarak ¢
baslikta ele alinabilir.

Sinema, insanin duygu, dusince, davranis ve durtilerini gergcege en yakin
bicimiyleislemektedir. Diger taraftan hem genel egitim hem dedin egitimi ve degerler
egitimi, sinemanin odaklandigl bu alanlarda insanin kendi davranislari yoluyla kalici
degisiklik meydana getirebilmeyi hedeflemektedir. Bu nedenle sinema, arzu edilen
olumlu degerlerin kazandirilmasinda oldukga 6nemli bir arag olabilir (Coskun, 2015,
s. 178).

1.3.3. Degerlerin Sinema ile Aktarilmasinin Zeminini Olusturan Y 6ntem

ve Teknikler

Sinemanin, nasil bir egitim materyaline dontsebilecegini anlamak konusunda
gorip yapmaya, 6zdeslesmeye cokga 6nem veren yontemlerden kisaca sbz etmeyi
uygun bulduk. Bu cercevede ilkin egitim slirecinde gorsel materyallerin 6neminden
bahsettik. Model alma yontemi ve sosyal 6grenme teorisinden bahsederek bireylerin
toplum icinde ve toplumdan 6grenme diizeylerini gostermeye calistik. Bu teorilerde
model alinan, Ozdeslesme kurulan kisi veya kisilerin canli veya gergek olmasi
gerekmedigi, boylece bir hikaye kahramaninin yahut bir film karakterinin de
Ozdeslesmekisis olabilecegi, dolayisiylasinemanin gorsellige dayal 1 dogasinin model
alarak, 6zdeslesme saglayarak 6gretmek icin oldukcga elverisli oldugu gosterilecektir.

1.3.3.1. Gorsel Materyallerin Onemi
Ogretme-6grenme siirecinde materyaller, ogretimi desteklemek amaciyla
kullanilmaktadir. Materyaller, 6gretilen kavram veilkeleri somutlastirma, duyussal ve

psikomotor davranislarin Ggretimini gerceklestirme, zamandan tasarruf saglama,
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bireysel dgrenme ihtiyacini karsilama, givenli gbzlem imkani sunma, dikkat ¢ekici ve
hatirlamay1  kolaylastirma gibi niteliklerinden dolayr Ggretim ortamlarinda
kullaniimaktadirlar (Ustiindag, 2012, s. 74).

Konumuz agisindan 6nemli olan anlatma ve gosterme yontemini Unver
(Unver, 2002, s. 38), su sekilde tanimlamaktadir: “Sese ve gorintilye dayali bir
yontemdir. Roproduksiyon, dayt, film gibi goruntt sunuslari ve anlatmayoluyla sanat
tarihsel gerceklerin yaninda estetik ve elestirel kaygilarin  6gretim  yoluyla
giderilmesidir”.

Sinema izleyicis olan cocuk icin, neyi, nerede, ne sekilde izledigi ve bu
izlemin onu ne agidan etkiledigi onemlidir. Sinema izleyicis gocugun gordugu
filmlerden etkilenmesi, gunlik yasaminda uygulamasi demektir. Yani, filmdeki
karakterle, kahramanla 6zdeslesmes ya da model amas anlamina gelmektedir.
Ornegin, gocuk, filmdeki cocuk oyuncunun arkadasina yardim ettigini gorir ve filmde
de bunun iyi bir sey oldugu vurgulanir. Bunu goren cocuk arkadaslarina iyi
davranmaya bagslar ya da zaten iyi davraniyorsa bu iyi davranis hali devam eder
(Nafeie, 2012, s. 60).

Filmlerden din egitimi etkinligi olarak faydaanmak da mumkUindr.
Yorulmaz' in (Yorulmaz, Sinema ve Din Egitimi, 2013b, s. 270-277) ifade ettigi gibi
bazi filmler tamamen ders ici etkinlik olarak kullanilabilecekken bazi filmlerde de
belirli boltimlerinizletilmes bu amag icin yeterli olacaktir. Belgesal, biyografik ya da
egitsel filmlerin tamami derste izletilebilir. Populer filmlerin ve dini filmlerin de
anlatilacak konuya uygun sahneleri kullanilabilir.

1.3.3.2. Model Alma

Rol modeli “Kisinin tutumlarini, hedeflerini, davraniglarini 6rnek aldigi,
onlarla 6zdesim kurdugu, onlari taklit etmeye calistigl insanlar ya da gruplar” olarak
ifade edilmektedir (Bakircioglu, 2012, s. 1076). Ayni kavram sosyoloji szltgtinde
(Marshall, 2005, s. 626) “Bireyin, belirli bir toplumsal rol gercevesindeki davranisini
ona bakarak sekillendirdigi ve ona uygun, benzer tutumlar benimsedigi bir anlamli
Oteki” seklinde tanimlanmaktadir. Buna gore bireyin rol modeli olarak benimsedigi
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kisiyi/kisileri bizzat tanimasina gerek yoktur. Bazi insanlar bazi davraniglarini gergek
yada efsanevi, tarihsel sahsiyetleri model aarak olusturabilmektedir.

Bu durumda gozlem yoluyla 6grenmenin iki husus Uzerine temellendirildigi
soylenehilir:

a. Modele bakarak yani taklit yoluyla 6grenme
b. Kendisini bir bagkasi ile bir veya ayni tutarak onun davranisini benimseme
yani 0zdeslesme yoluyla 6grenme.

Egitim hususunda bu kadar 6nemli ve icgudisel bir siire¢ olan model amave
Ozdeslesme basta cocuk olmak Uzere, bir davranisin, degerin, formun Ggretilmeye
caisildigl herkesicin kullanilabilecek, etkili bir yontemdir. Degerlerin farkli modeller
tarafindan surekli tekrarlanmasi, degerin kazanilmasini ve karaktere yerlesmesini
saglayacaktir. Bu kapsamda tiyatro ve sinemanin kullanilmasi da oldukga etkili
olacaktir.

Cunkt sinema, insanin kendisinden ayrilip bir baskasi olmasini mimkin
kilmaktadir. Yani sinema ile baskalarinin yasamlarina katilmak ve onlarla
Ozdeslesmek mumkiandir. Sinemanin imge kapasites, insan zihninin imge
potansiyeline paraleldir. Diger bir deyisle snema, insanla yasadigl dinya arasindaki
etkilesim kapasitesini artirmaktadir (Diken & Laustsen, 2014, s. 19-29).

1.3.3.3. Sosyal Ogrenme Teoris

Esasen insanlarin etkilesimle birbirlerinden bir seyler 6grenmelerine,
bagkaarinin davranislarini gézlem yoluyla model amalarina iliskin ilk aciklamalar
Platon ve Aristo’ ya kadar gitmektedir. John Dewey, bu konuda daha sistemli gorisler
ortaya koymustur. Daha sonraki donemde Rus Psikolog Vygotsky 6grenmeyi, sosyal
ortamda Ogrenenin ilgisine bagli olarak ve dgretenlerin rehberliginde gergeklesen bir
faaliyet olarak agiklamistir. Bir kuram olarak sosyal 6grenme olgusu ilk kez 1947’ de
Julian Rotter tarafindan gelistirilmistir. Ancak giinimuizde bu kuramin ilk akla gelen
ismi Albert Bandura dir (Gurel, 2014, s. 102; Korkmaz, 2014, s. 247, 248; Bayrakc,
2007, s. 200).
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Sosya Ogrenmede (modelleme yoluyla 6grenme) birey, baskalarinin
tecriibelerinden yararlanarak ogrenmektedir. Insanlar bazi seyleri deneme-yanilma
yoluyla 6grenseler de bazi seyler icin bu mimkin degildir. Baskalarinin basari ve
basarisizliklarini gozlemleyerek 6grenme ile bir taraftan da zaman ve emek tasarrufu
saglanmis olmaktadir (Korkmaz, 2014, s. 246). Skinner’ a gore bebekler yetiskinlere
bakarak konusmayi Ogrenmektedirler. Freud ise kiz cocuklarinin anneyi, erkek
cocuklarin babayi taklit ederek kendi cinsiyet rollerini 6grendiklerini sdylemektedir.
Benzer sekilde, 6zellikle ergenlikte UnlUler, begenilen kisiler, populer kimseler model
alinmakta, birey onlarla 6zdeslesmekte, onlar gibi davranmaya calismaktadir (Ulgen,
1995, s. 167).

Bandura nin teorisinde taklit ve 6grenme oldukca dnemlidir. Bandura ya gore
Ogrenme sireci dikkat etme, hatirda tutma, yeniden ortaya koyma ve gudileme
sireglerinden olusmaktadir. Ona gore bir davranis, diger bireylerin davranislarinin
gbzlemlenmes sonucu 6grenilmektedir. Bandura nin teorisindeki bir diger onemli
kavram gizli 6grenme kavramidir. Insanlarin bir konuda bilgi edinirken farkinda
olarak ya da olmayarak baska bilgiler de edindigi fikri gizli 6grenme kavramini ifade
etmektedir. Bu durumdakisinin ne 6grenip ne 6grenmedigi netlik kazanamamaktadir.
Gorsel medya araciligiyla gerceklesen Ogrenmeler de bu kapsamdadir. Birey
ekrandaki goruntulere tam olarak odaklanamasa da sonradan dgrenmenin gergeklestigi
anlasilmaktadir (Furat, 2009, s. 57).

Bu durumda insanlar modellerden Ogrenseler de herkes her gérdugini de
yapiyor degildir. Nitekim sosya 6grenme kuramina gore gozlem yoluyla 6grenme,
pekistirilen bir davranigin taklit edilmes kadar basit bir olgu da degildir (Bayrakci,
2007, s. 199; Cakir, 2014, s. 200; Taskin, 2018, s. 20, 21). Ote yandan bu durum sadece
davranis sonuclarina degil gozlemleyene de baglidir. Bandura ya goére rol modeller
bireyler tarafindan olusturulurken, modelin bireye uygunlugu 6nemli bir husustur.
Yani model ile gbzlemleyen arasindaki benzerlikler davranisin taklit edilme oranini
artirmaktadir. Model ile gbzlemleyen arasindaki yasin yakin olmasi, ayni cingyetten
olmak, stattiniin yuksek olmasi, modelin iyi karakterli olmasi, gbzlemleyenin modeli
kendine uygun bulmasi ve benzetmes gibi hususdar model almay! olumlu sekilde
etkilemektedir. Bireyin rol modelle kurdugu yakinligin yani siramodellenen davranisi
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ne kadar gozlemledigi de davranisin benimsenme ve gergeklestiriimesinde o kadar
etkilidir (Korkmaz, 2014, s. 252, 253; Akkaya, 2016, s. 23).

Bu cercevede ifade etmek gerekir ki model aimatek bir sekilde olmamaktadir.
Bandura (Akt: Bayrakci, 2007, s. 203) Ug¢ tur modelden bahsetmektedir:

1- Canli model: Bdlirli bir davranigi sergileyen gercek bir Kisi.

2- Sembolik model: Bir filmde, televizyon sovunda, kitapta veya baska bir
platformdatasvir edilen bir karakter veyaKkisi.

3- SOzIU direktifler: Nasil davranilacagina iliskin agiklamalar -canli ya da
sembolik bir insan tarafindan gosterilmeyen-.

Bandura nin teorisinde model almaya ¢ok 6nem verdigi agiktir. Peygamber
Efendimizin egitim anlayisinda da model olmak oldukga 6nemli gordlmastir. Hz.
Peygamber’in dini sadece teblig etmedigi, dinin en glzel yasanisini da gosterdigi
hatirda tutulursa onun, egitim stirecinde model olmaya ne kadar 6nem verdigi dahaiyi
anlagilacaktir.

Gunumaz egitim anlayislari icinde de bu kuramayer vermek tiim bu nedenlerle
isabetli olacaktir. Bir egitim materyali olarak sinemafilmleri icin de bu durum ayniyla
gegerlidir. Bu kurami benimseyerek cekilen bir film, izleyicis Gzerinde guizel, olumlu
etkilere sebep olabilecek bir materyale donusebilir. Nitekim Yorulmaz'a gore
(Yorulmaz, Sinemada Dinit Mesgjlarin Fitri Sunumu: Mecid Mecidi Ornegi, 2015, s.
801, 802) Majidi’nin filmleri Sosyal Ogrenme Kurami ilkeleri dogrultusunda dini
degerleri aktarmaktadir. O, Magjidi sinemasini su sekilde gormektedir: “Dini ve ahl&ki
degerler didaktik bir Gdup yerine model davranislar ve kahramanlarin 6rnek
yasayislar ile aktarilmaktadir. Bu durum da dini ve ahléki degerlerin izleyiciler
tarafindan benimsenmesini ve drnek ainmasini  kolaylastirmaktadir. Magjidi,
filmlerinde genellikle dogrudan ayet ve hadidere de yer vermemektedir. Fakat
karakterlerin davraniglari, karsilastiklar olaylar ve hikaye orglsi ayet ve hadidere
atiflarda bulunmaktadir. Mgjidi’nin bu sekilde ayet, hadis ve dini degerlere at
metinlerde yer vermes cektigi filmleri degerli birer din egitimi materyaline
donustirmektedir”.
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1.3.4. Sinemada Elestiri

Elestiri kelimes TDK’da (TDK, 2011, s. 786) “1. Bir insani, bir eseri, bir
konuyu dogru ve yanlis yanlarini bulup gostermek amaciylaincelemeisi, tenkit, 2. Bir
edebiyat veya sanat eserini her yonuyle degerlendirerek anlasiimasini saglamak
amactyla yazilan yazi tird, tenkit, kritik, 3. Ozellikle bilginin temelleri ve dogruluk
durumunu inceleme, sinama, yargilama’ olarak tanimlanmaktadir.

“Film Elestiris” ise Ingilizce de “Film Criticism”, Almanca da “Filmkritik”
ismleri atinda tamimlanan sinema elestirisi, bir film yapitinin estetik, teknik,
ideoljik, sanatsal ve toplumbilimsel acilardan ele alinmasi, irdelenmesidir (Biryildiz,
2013, s. 13).

Filmlerinizlenmeye baslanmas, insanlarinizledikleri filmler tzerine yorumlar
yapmaya baslamasini da beraberinde getirmistir. Boylece ilk sinema elestirisinin
dogdugunu sdylenebilir. 28 Aralik 1895 tarihinde Lumiere Kardesler’'in Paris Grand
Cafe de yaptiklari ilk sinema gosterisi ileizleyici La Ciotat garina giren treni izleyip
gorduklerini yorumlamaya basladiklarindailk film elestirisini de yapmis oldular.

Esasen elestiri, gok yonlt, gok anlamli filmleri ele alirken anlamlandirmalart,
incelemeleri derinlemesine yapmaktadir. Bu nedenle film elestiris yapmak, filmden
biraz uzaklasarak, amafilmin dykusiine duygusal acidan mesafeli kalabilerek, dykuyu
olusturan bilesenlerin birlikte nasil bir bitinlik arz ettigini gbrerek incelenmes
demektir (Ryan & Lenos, 2014, s. 185)

Ozden (Ozden, 2014, s. 13, 14) film eestiris yontemlerini 8 baslik altinda
incelemektedir; psikanalitik film elestirisi, gazete elestiris, tarihsel film elestiris,
auteur film elestiris, gostergebilimsal film elestiris, sosyolojik film elestirig,
ideolojik film elestiris ve feminist film elestiris. Bir film; toplumsal iligkileri
baglaminda ele alindiginda sosyolojik yaklasimla, yonetmenin kisiligi baglamindaele
alindiginda auteurist ya da psikanalitik yaklasimla, film tarihi ya da toplumsal tarih
icinde bir déniim noktas baglamindaele alindigindatarihsel yaklasimla, bir dil sistemi
olarak ele alindiginda gostergebilimsel yaklasimla, ideolojik agidan ele alindiginda
ideolojik yaklasimla, kadinla ilgili sorunlar agisindan ele aindiginda feminist bir
yaklasimla, belirli bir film turtine ait bir baglamla ele alindigindaysa tirsel elestiri
yaklasimiylaincelenmektedir.
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Fakat bu yontemlerden bahsederken tek bir elestiri tirine bagli kalmanin da
pek miumkin olmadigint ifade etmek gerekmektedir. Elestirdl yoOntemler,
Kabaday!’ nin (Kabaday1, 2014, s. 31) da degindi gibi birbirine gegislidir ve bu durum
her yaklasim icin gegerlidir. Bunun yani sira her elestirel ¢ozimleme filme ayri bir
anlam katmakta ve onun yapit olma o6zelligini tamamlamaktadir. Yani elestirel
yontemler dogrultusunda gergeklestirilen ¢ozimlemeler sayesinde, filmleriniletilerini
dahaderin ve genis bir perspektif ile kavrayabilmek mimkun olacaktir. Film elestiris
tam da bu nedenle sanati, sanatcly1 ve toplumu kapsayan bir degerlendirme ve
¢oziimleme alani icermektedir (Ozden, 2014, s. 59).

Bu nedenlerle sinema filmi bilingli bir tutumlaizlenmeli ve gozumlenmelidir.
Ozon (Ozon, 2008, s. 265), sinema sanat! lizerine yazilan kitaplarin da asil amacinin
her seyden Once sinema izleyicisini filmler karsisinda etkin hale getirebilmek
oldugunu belirtmistir. Boyle bir biling ayni zamanda izleyicinin kott filmlerden uzak
kalmasina ve iyi filmlerden de zevk almasina yardimci olacaktir. Benzer sekilde
Clarke (Clarke, 2012, s. 209) da guizel bir filmi belirlemenin son derece net oldugunu
sbylemektedir. Onagore, insani, yine insana anlatirken by tleyebilen amabir taraftan
da hayal gucine ve ¢agrisim zenginligine imkan veren film, guizel nitelemesine layik
olan filmdir.

Uclincli boliimde inceleyecegimiz filmler icin en uygun elestiri yontemleri
olarak degerlendirdigimiz; auteur elestirisi, sosyolojik elestiri, psikanalitik elestiri ve
gostergebilimsel elestiri yaklasimlarindan hareket ederek bir analiz elde etmeye
calisacagiz. Bu nedenle bu turlereiliskin kisa bilgiler vermeyi uygun bulduk.

1.3.4.1. Auteur Elestiris

Fransizca “yazar” kavramindan uyarlanan auteur yonetmen yaklasimi,
yonetmenin filmin her asamasinda etkin oldugunu ifade etmektedir (Kabaday, 2014,
S. 109). Bu destiri yonteminde amag, film olusturma sirecinin en bulyik
sorumlulugunu Ustelenen kisi olarak yonetmenin sdylemini anlama cabasidir.
Auteurist yaklasim, yonetmenin temel kaygilarini, filmlerindeki tekrarlayan motifleri,
karakteristik yapi ve temalari, yonetmenin zihinsel mesguliyetlerini ve bu baglamda
filmlerinin icgeriklerini ve bigimlerini, filmin diger yapitlarla iliskis iginde
degerlendirmek ve agiklamak ister (Ozden, 2014, s. 126-128).
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Hangi yonetmenlerin auteur oldugu konusunda her zaman hemfikir olunmasa
da auteur yaklasim; “yonetmenin temel kaygilarini, filmlerde tekrarlayan motifleri,
filmleriniceriklerini ve bicimlerini, kisiligin tutarliligl baglamindave diger yapitlarla
iliskis icinde degerlendirip, agiklar. Sinema kolektif bir Gretim slrecini gerektirse ve
endustriyel kimi kisithiliklar olsa bile, auteur yonetmenler bu tip sinirliliklar! asarak
filmlerine kendi imzalarini atabilmis yonetmenlerdir” (Mirza, 2016, s. 46).

Majid Magjidi de filmlerinde tekrarlayan motiflerle, film ¢ekmesinin temel
motivasyonuyla, salt eglence drind filmler yapmamasiyla, senaryolarini yazmaslyla,
kisisel bir tarz olusturmus olmasiyla, yildiz olmayan oyuncular kullanmasiyla ve
genelde ayni kisilerle calismasiyla auteur yonetmen tanimlamasina uymaktadir.

1.3.4.2. Goster gebilimsel Elestiri

Gostergebilim ilkin, gostergeleri inceleyen, bilim dalidir (Erkman, 1987, s. 8)
seklinde tanimlansa da artik gostergebilimin gunimuzdeki etki aani, kendisini
olusturan “gosterge”’ ve “bilim” sdzcuklerinin anlamsal toplamindan farkli bir boyut
icermektedir (ikiz, 2015, s. 16).

Gosterge, bizi bir 6lcimi dogrudan yapmaktan kurtaran, bizim 06lgme
eylemimizin yerine gegen bir aractir. Otomobillerdeki benzin miktarini gérdigimtiz
ekran yahut 1si6lger birer gostergedir (Erkman, 1987, s. 8, 9). Saussure’ agore gosterge
“bir kavram ile bir isitim imgesini birlestirmektedir”. Isitim imgesi géstergenin ses
yapisini tanimlarken kavram ise anlamsal igerigi olusturmaktadir (Guiraud, 2016, s.
8). Yani gostergebilim, anlam Uretiminin analiz edilmesine dayanmaktadir, denilebilir
(Kabaday1, 2014, s. 65). Bu baglamda Danimarkall dilbilimci Louis Hjelmslev,
Saussure’ un tanimini daha derinden ele almistir. Ona gore gosterenin (anlatim) oldugu
kadar gosterilenin (icerigin) de bir t6zt ve bir bigimi vardir (Guiraud, 2016, s. 11).

Gostergebilimsel  ¢oziimleme yaparken ele alinan metni meydana getiren
gostergeler sistemi Uzerinde durulmaktadir. Boylece bir filmde, bir afiste bir an igin
gorunen lUks bir salon (koltuk, avize, tablolar) gosterenler olarak degil; sosya durum
(zenginlik-fakirlik), zevk, zarafet, incelik gibi anlamlar taslyan gostergeler sistemi
olarak agilanabilmektedir. Dolayisiyla anlam gostergelerden ve gostergeler arasl
iliskilerden ortaya ¢cikmaktadir (Olgundeniz & Parsa, 2014, s. 98).



Bu yaklasim belki tek basina bir filmin ¢dzimlenme sirecinde yeterli
olmayacaktir ama gostergebilim yaklasimi kullaniilmadan bir filmin tam olarak
anlasilmasi da elestirilmes de pek mimkun degildir (Ozden, 2014, s. 142).

Bu nedenlerle gostergebilimseal yaklasimi, film incelemel erimizde kullanmaya
calistik.

1.3.4.3. Sosyolojik Elestiri

Sosyolojik elestirinin hareket noktasi sanat olayinin kendi basina var
olamayacag! distuncesidir. Sanat, toplum iginde dogar ve o toplumun bir ifades olarak
anlam kazanir. Bu yontemin 6ncusli olan Taine' e gore ortam (sosya vefiziksel cevre),
Irk ve donem (sanat eserinin Uretildigi tarihsel an) sanat Grdnundn ortaya ¢ikmasini
saglayan etmenlerdir (San, Sanat ve Egitim, 1985, s. 43).

Sosyolojik yaklasim sinemada bir elestiri yontemi olarak kullanildiginda
adinda Kabaday’ nin (Kabaday1, 2014, s. 54) degindigi gibi “Filmin kiltirel ve ulusal
niteligi nedir?’ sorusuna yanit aramaktadir. Filmleri dogru elestirebilmek igin filmin,
Uretildigi Glkenin kdltirine dair ne sdyledigini iyi analiz edebilmek gerekmektedir.

Sosyolojik elestiri, bir filmin Uretilmis oldugu donem yadaicerigindeelealdigi
doénemin sosyal kosullarinin incelenmesini kapsamaktadir. Hangi tirden olursa olsun
filmler; sinif, 1rk, cinsiyet, ulus gibi kavramlar ekseninde sosyolojik bir veri olarak
degerlendirilir (Ozden, 2014, s. 154). Bu destiri yaklasiminda, ayni zamanda, filme
toplum tarafindan gosterilen ilgi, etki ve tepkiler mercek atinaalinir, yapit ile seyirci
arasindaki bag degerlendirilir (Cal, 2016, s. 44).

Biz de Majidi’nin kamerasini cevirdigi insanlari anlayabilmek icin onlarin
statlisii, sosya ve fiziki cevreleri gibi sosyolojik elestiri unsurlarindan yararlanmaya

calistik.

1.3.4.4. Psikanalitik Elestiri

“Psikanaliz’ kavrami, 1885 ve 1939 yillari arasindanorolog Sigmund Freud’ un
nevroz ve diger zihinsel bozukluklar icin gelistirdigi psikoloji kuramini ifade
etmektedir (Ayaz, Kivanggl, & Safarov, 2019, s. 77).

Psikanalitik elestiri genelde sanatcinin bilingaltini, psikolojisini  ortaya
cikarmak igin, zaman zaman da bunlarla eseri yorumlamak igin kullaniimistir.
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Psikanalizin asil amaci esere yonelmektir denilebilir (Cal, 2016, s. 19). Freud, edebi
eserleri yazarin yaraticiligr kanalyla incelemistir. Yazarin yaratma sirecini ve
yarattiklarini onun bilingalti, kisiligi ve nevrozlari ileiligkilendirmeye ¢alismistir. Ona
gore bilingdisl kendini en iyi sanat eserlerinde ortaya koymaktadir (Ergiin, 2011, s.
120). Zaten sanat yapitlarinin psikanalitik elestiris de Freud’ un ¢esitli sanat dallarini
bu yéntemle incelemesiyle ortaya gikmistir (Ozden, 2014, s. 180).

Psikanadlitik elestiri yontemi, sanatcinin ruhsal yasam Oykisl (zerine
yogunlasarak, sanat eserine etki eden kaynaklara egilir. Sanat¢inin ani ve
mektuplarinin buyuk dlctde yol gosterici oldugu bu elestiri yonteminde, metne isik
tutacak ayrintilar tespit edilerek, sanat¢inin bilingaltinin eser Gzerindeki etkilerinin
ortaya cikarllmas amaglanir. Sanatcilarin eserlerinde kullandiklar! ifadeler, ele
aldiklari konular, eserlerine tasidiklar: kisiler ve nesneler, bu tir arastirmalara veri
olusturur (Tiken, 20009, s. 49).

Psikanalitik elestiri, filmlerin elestiriimesinde Ozellikle yonetmenin ruhsal
dinyasinin ve bilingaltinin izlerini ya da toplumsal bilingaltini anlama yolundaki
cabadir. Bu caba, filmlerin manifest (agik) igeriginin ardindaki latent (Ortik) igerigi
ortaya clkarma amacini tasimaktadir. Bu yontemle filmlerin icerik ve karakter
analizleri de yapilmaktadir (Ozden, 2014, s. 179, 180).

Biz de inceleyecegimiz filmlerde hem karakterleri dahaiyi ¢ozimleyebilmek
hem de bu sayede yonetmenin dinyasini daha iyi anlayabilmek icin psikanalitik
elestiriden faydalanmaya calistik.
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IKiNCi BOLUM
iRAN SINEMASI ve MAJID MAJIDI
2.1. Iran K ltirini Anlamak Uzerine

Batun anlatilar, Uretildikleri zamansal ve mekansal diizlemlerden dogrudan ya
da dolayli olarak belirli dlcllerde etkilenmektedir. Bu durumda filmleri daha iyi
anlamak icin Uretildikleri cografi dinya ve o dinyanin kiltirel gelenekleri hakkinda
bir seyler bilinmesine ihtiyac duyulmaktadir. Bu bilgi yeterli olmadiginda, seyredilen
bir filmi dogru alimlamak da pek miimkiin olamamaktadir (Szen, iran Sinemasinin
Anlati Kodlari: Din, Sansir, Siir ve Belirsizlik, 2018a, s. 42, 43). Bu nedenle iran
snemasindan sbz etmeden once Iran kiiltiriine dair en temel hususlardan kisaca
bahsetmeyi uygun gordik.

Iran, Ortadogu’ nun merkezinde yer aimakta ve bir koprii gibi Hazar Denizini
Fars Korfezine baglamaktadir. 1.648.195 km2 yiz6lglimt ile Ortadogu’ da bulunan en
buyuk topraga sahip devletlerden bir tanesidir. Kurak iklim kusaginda yer amasina
ragmen genis cografyasindan 6turt farkli iklimsel 6zellikleri burada bircok devlet ve
medeniyetin kurulmasina neden olmustur. Kesin olmamakla birlikte iran’ailk gocler
M.O. 3000 yilinda Ayai kavimleri tarafindan gerceklestirilmistir ve ilk biyuk
imparatorluk M.O. 330 yilinda Hehamenisiler tarafindan kurulmustur. Bundan sonra
sirasiyla Sulikiler, Partlar, Sasaniler, Emeviler, Abbasiler, Safariler, Samaniler, Ali
Buye, Gazneliler, Selcuklular, Harzemsahlilar, ilhanlilar, Muzafferiler, Timurlular,
Tarkmenler, Safeviler, Afsariler, Zendiler, Kagarlar, Pehlevi Hanedanligl ve son
olarak 1979 yilinda Sahlik Rejimi yikilarak yerine isam Cumhuriyeti kurulmustur.
Modern zamanda Iran’in sekillenmesini saglayan en 6nemli olay ise Araplarin
Sasaniler’i yikarak bu cografyaya egemen olmasidir. Miid imanlarin iran’ a karsi ilk
askeri harekatt Hz. Ebu Bekir devrinde (632-634) basladiysa da Hz. Omer (634-644)
devrinde Kadisiye Savasi’ ndan (637) sonra Arap ordulari Sasani baskenti Meda'in’i
hichir ciddi direnisle karsilasmaksizin fethederek iran’daki Sasani devletine son
vermislerdir. Bundan sonra iran’ da islam hakimiyeti dénemi baslamistir. Bu dénem,
Arap-islam kultiriinin yaninda etkisi uzak cografyalara kadar yayilacak olan Fars-
Idam kiltirini meydana getirmistir. Araplardan sonra kurulan devletlerin
merkeziyetci olamayan yonetim anlayislari ve Fars-isam kilturini himaye eden
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politikalari sonucunda, Fars-islam kdilturii fran’ da siireklilik arz ederek giinumiize
kadar ulasmay! basarmistir (Guler H. , 2006, s. 5, 6).

Safevi Devleti'nin tarihi, bugiinkii iran’in syas ve sosya bakimdan
sekillendigi onemli bir tarihi sireci ifade etmektedir. Sah Ismail Safevi, 16. yuzyilin
basinda Tebriz'i aldiktan sonra Bagdat'tan Herat’a kadar genis bir cografyayi
egemenligi altina alacak olan ve uzun yillar devam eden bir hanedanlik kurmustur.
Siiligi Ulkenin ve devletin resmi dini haline getiren Sah ismail’ in mezhep konusunda
cok kati bir tutumu oldugu ve Ulkenin tamamini zaman zaman zor da kullanarak
Siirlestirdigi bilinmektedir. Pek ¢cok arastirmaci, bu kati tutumun ve Siilik merkezli
devlet kuruculugunun gerisinde, Anadolu’daki Siinni Osmanli Devleti’ ne bir tepki
oldugunu ifade eder (Sarikaya, 2012, s. 6).

Sah Ismail, kéklesmis bir Siiligin olmadigi iran’ da basta L tibnan olmak (izere
diger Arap Ulkelerinden getirdigi Sii alimler araciligiyla devlete uygun bir Sii hukuk
sistemi olusturulmasini saglamistir (Guler H. , 2006, s. 7). Boylece Siiligin bir devlet
dini haline geldigi Safevi devri, 1501’ den 1760 a kadar slirmustur. Safevi yonetiminin
dis politikasl, iceride ortak kimlik agilamasinin gelismesine neden olmustur. Bu
kimlik silyas ve dini boyutlari agir basan bir kimliktir (Sarikaya, 2012, s. 6, 7). Baska
bir deyisle resmi mezhep haline gelen Siilik giinimuiz Iran’ inin toplumsal yapisini
olusturan kurallar toplaminin anareferans kaynagini olusturmaktadir (Guler H. , 2006,
s 7).

Siiligin yanindairan denilinceilk aklagelenlerden birisi olan siir ayni zamanda
Iran’ in kimliginin en énemli unsurlarindandir. Laleh’in (Laleh, 2013, s. 137) deifade
ettigi gibi Iran kiltirinin alt yapisini olusturan iran siiri, bitiin sanat ve edebiyat
aanlarinin temelini olusturmaktadir. Ornegin klasik iran musikisindeki guftelerin
cogu Hafiz, Sadi ve Mevlana gibi biyudk sairlere aittir. Hat, minyatir ve orta oyunu
gibi birgok sanat dallari daklasik iransiiriyle kendilerini bedemis ve gelistirmistir.

Siir ile tasvir etkilesimi, bugtin tipolgji, teoloji, semiyoloji, dilbilgis ve estetik
gibi alanlarda ciddi bir konu olarak ele alinmakta ve yeni tartismalara yol agmaktadir.
Bu baglamda teknik yontem de dahil edilerek sair ile ressam karsilastirilmakta ve
ilham kaynaklari incelenmektedir. Siirdeki tasvir, sairin zihinsel duygularina ve
sembolik algilarina isaret etmektedir. Cizilmis bir resim goze hitap ederken, siirdeki
zihinsel gorsellik, sadece siirin okunmasiyla olusmaktadir (Laleh, 2013, s. 155).
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Adinda Iran, eskiden beri bir kiiltir ve sanat merkezi olmustur. Geleneksel
klasik musiki, bazi gosteri sanatlari (dini tiyatro (taziye), hazirliksiz oynanan ve renkli
kisiliklerden olusmus oyunlar (meskare), mizahi hikayeler (temasa), Sahname
okuyuculari, efsane anlaticilari, kukla tiyatrosu), hat sanati, minyattr, seramik ve
halicilik iran’ in gegmisten bugiine devam ettirdigi sanatlara 6rnek olarak sdylenebilir
(Djdili & Kellner, 2017, s. 149-151).

Ancak belirtmek gerekir ki iran’da modernlesme siireci basladiktan sonra
edebiyat ve hatta felsefe alaninda klasik tarzda yazilmis olan siirlerin gerekli veya
yararli olup olmadigi konusundaki tartismalar artarak devam etmistir. 1970 lerden
itibaren sanat ve edebiyat alaninda iran kimligi tekrar giindeme gelerek 6nemsenmeye
baslanmis, ardindan tiyatro ve sinema gibi modern sanatlar da bu kimlikten
etkilemistir. Modern cagda eski degerlerin yeniden On plana ¢ikmasi ve ¢zellikle
toplumsal meselelerde giindeme gelmesiyle gecmisten devralinan her miras, bir katki
olarak degerlendirilmeye baslanmistir (Laleh, 2013, s. 137).

Bu cercevede iran’da minyatiriin de 6nemli bir konumda oldugunu ifade
etmek gerekir. Esasen Avani’ nin (Avani, 1997, s. 200-203) de degindigi gibi iran gibi
Ari kavimlerde resm yapmak son derece dogal bir eylemdir. Ancak Tanrr’yi taklide
yeltenen sanatcl buna ragmen reddedilmektedir. Bu nedenle iran minyatiirlerinde de
Uc boyutluluktan bilingli sekilde kaginilmigtir. Minyatlr, aslinda esyanin Allah
tarafindan saptanmis sekillerini tasvir etmek amacindadir. Gortinenin Gtesine gecip
esyanin asil mahiyetinin pesine disen minyatUr sanatinin iyi icraedilmis drnekleri bu
nedenle adeta gonul nurundan dogmus, seffaf ve aydinlik bir rilya havasindadir.

Iran’in taziye gelenegi de burada deginilmesi gereken 6nemli bir husustur.
Iran’da kultiriin en eski unsurlarindan birisi olan taziye, kadim bir tiyatro olarak
nitelendirilebilir. Taziye, Iran oyun sanatinin semboludir. Siiler, Kerbala sehitlerinin
yasini tutmak icin Muharrem ayinin basindan onuncu guni olan Asura'ya kadar
torenler icra etmektedirler. Taziye torenleri, Kerbala nin hatirasina oynanan kirk-elli
bagimsiz oyundan olusmaktadir. Taziyeyi bitin hakin katildigi bir tiyatro olarak
degerlendirmek de miumkundur. Taziye, musikili bir dram oyunudur ve geleneksel
fran miizigini de glinimuze tasimistir. Taziyelerde, Hz. Fatima ve Hz. Zeynep'in
Kerbala olayindaki rollerini temsil etmek icin kadin kiyafeti giyinen erkeklere de yer
verilmistir. Taziyeler ayni zamanda itikadi bir yon tasimaktadir. Hatta Siiligin resmi
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mezhep olarak kabul edildigi Kagar Hanedanligi doneminde taziyelerde rol almak
kisinin imaninin ve Ehl-i Beyt sevgisinin gostergesi olarak kabul edilmekteydi (Aktas,
2005, s. 242-257).

Iran oyun gelenegi icerisindeki taziye, zamanladestansi bir nitelik kazanmistir.
Enayetullah Sehidi’ye gore taziye, bu destansi yoniyle halkin inanisini giiclendirmis,
fedakarlik, yardimseverlik, dogruluk, kétultkten vazgegcme, pismanlik duyma gibi
kavramlari toplumda yerlestirmistir. Batil1 arastirmacilar, onu, Sii trgedis olarak
ismlendirmektedirler. Hatta, taziyede dilin kullanim bi¢cimi Yunan tiyatrosuna, Hz.
Huseyin'in sehit edilmesine tutulan yas ise Hz. Isa icin diizenlenen térenlere
benzetilmektedir (Aktas, 2005, s. 257-269). Enayetullah Sehidi, taziyenin, Iran’in
koklii oyun geleneginin varliginaisaret ettigini belirtmektedir. Cemal Umid, taziyeyi
Iran sinemasinin temeli olarak gormektedir. Muhammed Azize, islam diinyasinda
tiyatronun yalnizca iran’ da taziye formu ile mesru kabul edildigini ifade etmektedir.
Ancak tim bunlararagmen taziye, bir oyun gelenegi olarak sinemaya zemin hazirlamig
olsa da sinemay! taziyenin devami olarak gormek elbette mimkin degildir (Aktas,
2005, s. 284, 285). Iran sinemas! bu nedenle ayricaele alinmalidir.

2.2.Iran Sinemasi

Ortadogu sinemalari icinde, siirekliligi ve sanayilesmes ile iran sinemasi
hemen kendini belli etmektedir. iran’ dasinemanin diger isam tilkel erine nazaran daha
erken baslamasi veiyi ssnema trunlerinin gok erken donemlerde verilmeye baslanmasi
ayni sekilde halkin sinemayi kabuliniin de daha kolay olmasi aslindairan tarihinin ve
kllthrinun etkileri ile ifade edilebilir.

Aktas (Aktas, 2005, s. 286-288) bu konuda ozellikle taziye Uzerinde
durmaktadir. Cunkl taziyedeki olaylarin gogu, dini bir sinemanin imkani olarak
gorilmis ve sinemaya aktarilmak istenilmistir. Ancak taziye merasmlerinde Hz.
Huseyin, Hz. Ali gibi isimlerin bir oyuncu tarafindan canlandirilmasl caiz olarak
degerlendirilirken, sinemada bu gosterimin caiz olup olmadigi tartigilmistir. Pek ¢cok
alimin cevaz vermes ile devrim sonrasi donemde taziye gelenekleri sinemaya 6rnek
teskil etmeye baslamistir. Diger taraftan sinemada kadin oyuncularin temsili gibi
husudlar taziye gelenegini de etkilemistir.
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Ancak bu durum sadece taziye ile agiklanamaz. Sozen'e (Sozen, iran
Sinemasinin Anlati Kodlari: Din, Sansir, Siir ve Belirsizlik, 20183, s. 43, 44) goreiran
sinemasinin 6zgunlGgind yaratan kiltirel dinamikleri anlamak icin Fars edebiyatina
ve siirsel geleneklere bakmak gerekecektir. Iran sanat formlarinin zengin tarihini bir
araya getiren sinema; siir, drama (taziye) ve dil etkilesimleriyle olusmustur. Kendis
ile gerceklestirilen bir sdyleside iran toplumunda sinemanin koklerine egilen Aktas da
yaygin Sii kiltdrindn bir parcasi olan Kerbelavakasinin anlatildigi tasvir geleneginin
ve giindelik yasantinin bir pargasi olan siirin iran sinemasinin kiltirel arka planini
olusturdugunu belirtmistir. Aktas, iran filmlerinin seyircide adeta “gorsel bir gazel”
etkis yaratmasinin sebebini desiirin toplumda bu denli yaygin bir kilttrel kod haline
gelmesine baglamaktadir (Biiyukcoskun, iran Sinemasi Uzerine, 20053, s. 28).

Soz edilmes gereken bir baska boyut da iran’daki sansir uygulamalaridir.
Sansiir, paradoksal olarak bu sinemaya kendine 0zgui estetik yaratim (yeni bir film
grameri) imkani sunmustur. iranl yonetmenler bu sansiirii bir engel olarak gormemis
aksine ulkelerinin zengin kdlttrel kimliklerini yorumlayarak yeni anlatim bicimleri
olusturmaya calismislardir. Boylece Hollywood'un klask anlati gramerine
dayanmayan essiz bir siirsel sinema dilinin 6rnekleri ortaya cikmistir (Sézen, iran
Sinemasinin Anlati Kodlari: Din, Sansiir, Siir ve Belirsizlik, 20183, s. 43, 44). Omer
Hayyam, Firdevs veya Rumi gibi bircok erisilmez saire sahip olan Fars kiltiirt, iran
sinemasinda sansir nedeniyle yasaklanabilecek anlam, fikir veya goruntdlerin,
yonetmenler tarafindan baska sekilde ifade edilebilmesine olanak saglamistir. Bu
durum ayni zamanda sinemay! adeta gorsel bir siire doniistirmektedir (Sozen, iran
Sinemasinin Anlati Kodlari: Din, Sansir, Siir ve Belirsizlik, 2018a, s. 51). Tapper
(Tapper, 2007, s. 1-3) da sansiiriin Iran sinemasinin sonu olacagl seklindeki
beklentinin aksi yonde gerceklesmesini ve hatta 1990’ larin sonuna gelindiginde iran
sinemasinin yalnizca 6zgun bir ulusal sinema degil, tim diinyada heyecan uyandiran
bir sinema haline gelmesini geleneksel iran siiri, tiyatrosu ve gorsel sanatlari ile
aktarilan engin miradailiskilendirmektedir.

Her ne kadar Balazs (Balazs, 2013, s. 35), sinemanin edebiyatla birlikte
yaratacagl bir sey yoktur dese de diunya sinemalarina bakildiginda edebiyat ile
sinemanin birbirlerini etkiledigi gorilecektir. Iran icin de ayni durum fazlasiyla
gegerlidir. Nitekim Laleh’in (Laeh, 2013, s. 254) de degindigi gibi her zaman siir ve
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roman, iran sinemasinin ayrilmaz pargalari olmustur. Yazar ve sair olarak taninan
sinema yonetmenlerinin yani Sira, siir ve edebiyatla ilgilenen, onunla bedenen ve
ondan etkilenen yonetmenlerin sayisi da azimsanmayacak kadar coktur. Edebiyat ve
siirden uzak sayilabilecek Iranli yonetmenler bile ince bir yolla onunla bag
kurmuslardir. Siir ve edebiyatla ciddi bir sekilde ilgilenen bazi yonetmenler, snema
sairi olarak adlandiriimaktadiriar. Belki bu yiizden uludararasi alanda iran sinemasi,
siirsel sinema olarak da taninmaktadir. Yine belirtmek gerekir ki Iran sinemasina dair
ilk Orinler de genelde edebiyattan etkilenen tiyatro sanatcilari ve bazen de
edebiyatcilar tarafindan olusturulmustur (Laleh, 2013, s. 195).

Sinema ve edebiyat iliskisinin baslangicini Lumiere kardeslerin sunduklart ilk
sinema deneyimi ile baglatmak mumkuin gorinmektedir. Sinema sanati ilkin tiyatro,
edebiyat ve siirden besdenmis sonrasinda ancak yeni denemeler sayesinde 6zgun bir
sanat dali olarak karsimiza ¢citkmistir. Ancak yine de edebiyat sinema icin ¢cok énemli
bir kaynak teskil etmektedir. Iran icin de durum farkl degildir.

1934 yilinda iran’ in biiyiik sairi Firdevsi’ nin Meshed sehrindeki 1000. dogum
yili kutlamalarinda gosterime giren Firdevsi filmi iran sinemasinin altinci filmi ve ayni
zamanda ikinci sedi filmidir. Ayrica edebiyattan uyarlanan ilk film olma6zelligini de
tasimaktadir. Iran sinemasinin ilk sedi filmi olan Erdesir irani’nin yonettigi Lor
KiziI"nin da yazari olan Abdulhiiseyin Sepenta, 1934 te Firdevsi, 1935'te Nizami’ nin
Hamse sinden uyarlanan Farhad ve Sirin, 1937'de de Leyli ve Mecnun filmlerini
yonetmistir. Bu filmlerden etkilenen iranli sinema yonetmenleri; Yosef ve Zuleyha
(Yusuf ile Zuleyha, 1956, Siyamek Yasemi) gibi konularini Kur’an’dan aan; Sehr-i
Kissa (Oyki Sehri, 1972, Hamid Misdak) gibi dramatik edebiyattan beslenen; Abbas
ve Cafer-i Bermeki (Abbas ve Cafer-i Bermeki, 1972, Emir Sirvan) gibi tarihsel
metinlerden esinlenen ve Emir Ardan-i Namdar (Meshur Emir Ardan, 1966, ismail
Kusan) gibi temelini folklorik edebiyattan alan filmler gekmislerdir. Iran’in 6nemli
sairlerinden biris olan Fir(g Ferruhzad, iran’in ilk modern kadin sairi ve ayni
zamanda Iran sinemasinin ilk modern kadin sinema yonetmenidir. Onun yonettigi
Hane Siyah Est (Ev Siyahtir, 1963) isimli film, siirsel diliyle Iran sinemasinin énemli
eserlerinden biridir. Ferruhzad' in siirleriyle Iran’in biyik sairi Hafiz in siirleri
arasindaki benzerlikler, yonettigi sinema eserlerine de yansimaktadir (Laleh, 2013, s.
203-206).
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Iran siirinde yapi, konu ve anlati bakimindan meydana gelen degisimler, 6yki
yazim tarzinda da bir devrim yaratmistir. Bu gelismelerin heps sinema alanini
etkilemis ve sinema yonetmenleri hem eski klasik siirsel 6ykulerden hem de modern
tarzda vyazilmis eserlerden etkilenerek Iran  sinemasinin  yeni  akimini
zenginlestirmislerdir. Ornegin Iran’in bilylk roman yazari olan Sadik Hidayet'in
(1903-1951) yazmis oldugu Das Akol adli kisa 6yki, Iran’in mahalle kahramani
hikayelerinden birini anlatmaktadir. Onun bu eseri, Iran’ in baska bir sanat tarzi olan
taziye ile birlestirmis durumdadir. 1971'de Mesud Kimyal, Sadik Hidayet’'in bu
Oykusina bir sinema eseri haline getirmistir. Mesud Kimyai’ nin Geveznha (Geyikler,
1975) ve Kayser (1969) gibi eserleri, popliler filmleri gelistirmis ve iran sinemasini
1971'den 1978 e kadar derinden etkilemistir. 1975'ten itibarense iran sinemasl
nerdeyse biitiin eserlerini iran’in basarili romanlarini uyarlayarak ortaya koymustur.
Adinda Majid Majidi’ nin; “ Devriminden énce Iran, halisiyla, fistigiyla ve petrolilyle
tanintyordu, ama devrimden sonra sinemaslyla tanindi. Sinema araciligiyla dinya
halki Iran kultiriyle tanisti. Kendimize de bir seyler kazandirdi. Biz sinemayla kendi
edebiyatimizi ve kdlturimuza tanidik. Simdi Hayyam, Hafiz ve Sadi gibi sairler nasil
deger kazaniyor” ifadesi, iran sinemasinda edebiyat eserlerinin ne kadar 6nemli
oldugunu agikca ortaya koymaktadir (Laleh, 2013, s. 207-215).

Iranli sinemacilar, sansiire ve gesitli zorluklararagmen hayal giicii ve pek gok
incelikle yasaklarin etrafindan dolasarak buyuk filmler yapmayi basarabilmislerdir.
Bdylece Iran sinemasi 6zgiin bir ses bulabilmistir. Geleneksel Farssiirsdlligi ve savas
sonrasi Italyan yeni-gergekciligi sentezi olan bir sinema ortaya koyabilmislerdir.
Cogunlukla basit senaryolar -tek bir amaca yonelmis basrol-, art arda yapilan uzun
konusmalar gibi sekilsel cagrisimlar Iran filminin ayirt edici unsurlari olmus onu
taninir hale getirmistir (Djdili & Kellner, 2017, s. 138). Boylece iran sinemasi,
Avusturya, Alman, Japon, Cin, Meksika ve Hint ssnemalari gibi yillar boyu kendisini
gucli bir sekilde ifade edebilmis ulusal sinemalardan birisi haline gelmistir (Clarke,
2012, s. 154).

Iran filmlerinin stilistik yelpazesi genis olmasinaragmen Sozen' e (Sozen, Iran
Sinemasl ve Dogu Anlati Gelenekleri Perspektifi, 2018b, s. 33) gore bu sinemanin
belirgin Ozellikleri yahut ortak paydalari su sekilde belirlenebilir: genellikle
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profesyonel olmayan oyuncularla yapilmakta, stiidyolardan ziyade dogal mekanlarda
cekilmekte, ses dogrudan kullaniimakta, ¢ekim sireleri uzun tutulmakta ve final sik
stk bir donma kares gekimiyle sonlandiriimaktadir. Filmlerin ¢cogunu -genellikle
denilebilir- fran’in kirsal kesimlerinde yer alan ve alt sinif karakterlerine odaklanan
anlatilar olusturmaktadir ve filmler yalin dramatik kurulumlar icinde, gendllikle agik
ucludurlar.
Caglayan (Caglayan, 2011, s. 70-72) ise Iran sinemasinin temel 6zelliklerini
farkl bagliklar altinda su sekilde 6zetlemektedir:
Konu/Tema:
- Siradan insanlarin yasamini anlatan basit ve yalin temalar ele dinir.
- Direkt anlatimda politik konularayer verilmemektedir.
- Fedakarlik, sevgi, dostluk gibi temalar islenir.
- Fars edebiyat vesiiriyle yakin bir iliski icindedir.
Oykai:
- Mustehcenlik ve siddet yer amaz.
- Saibeli ve sug teskil eden davranislarayer verilmez.
- Ask, asil hedef haline getirilmez.
- Karakterlerin iligkileri rastlantisaldir.
Karakterlerin Konumu:
- Star olgusu yoktur.
- Profesyonel oyuncu olmayan kisiler tercih edilir.
- “Kotu adam” karakterlerine yer verilmez.
- Kadin oyunculara az yer verilmekte ve bu ancak tesettliriin gdzetilmes ile mimkin
olmaktadir.
- Oykuler cocuk merkezlidir.
- Cocuk karakterler agirlikhdir.
Diyalog:
-Diyaloglar guinltk konusma dilinde yazilmaktadir. Anlati, diyalogdan ¢ok goérunttye
dayalidir.
Mekan:
- fran’ in gergek mekanlari kullanilir.
- Dis mekanlar agirlikli olarak tercih edilmektedir.



Aydinlatma:

-Dogal aydinlatma kullanilir.
Kurgu:

- Kurgu, olaylarin dogal akisini bozmaksizin yapilir.
- Ozel efektler kullanilmaz.
Kamera Hareketleri:

- Kamera hareketleri sabittir.

- Uzun planlar kullanilr.

Zamanin Kullanimi:

-Zaman gercek degerinde aktarilir.
Cok Anlamlilik:

- Anlatimda kesinlik yoktur.

- Cok anlamli bir yapi kurulur.
Izleyicinin Konumu:

izleyicinin filmi yorumlamasinaimkan saglanir.

Schrader’in filmlerde “ Transcendental Style (transandantal/askin stil)” olarak
ismlendirdigi sey Iran Yeni Dalga sinemasinin imgelerine Gzellikle duraganliga
oldukca yakindir. Bu askin stil gundelik hayat, farklilik ve duraganlik Ggeleri ile
kendisini gostermektedir:

Gundelik hayat: Abartisiz bir oyunculuk ve dramatizasyondan kaginmayi

iceren gunlik hayatin sikici, siradan kliselerinin 6zenli bir sunumudur.

Farklilik: Kesin bir aksiyonla sonuglanan, insan ve cevres arasindaki fiili ve
potansiyel bir uyumsuzlugun ifadesidir.

Duraganlik: Sozu gecen uyumsuzlugu gidermeyen ama bunun 6tesine gegen,

hayatin donmus bir gorinumudur.

S6z konusu olan Iran sinemas! érneklerinde, duraganlik (tutuklu imgeler, sabit
uzun cekimler, bosluklarin imgeleri ya da donuk kareler) acik imgeler icin her
durumda olmasa da elverisli kabul edilecektir (Chaudhuri & Finn, 2016, s. 143, 144).

Iran sinemasinin anlati icerigini Khabibullin’in (Khabibullin, 2017) belirttigi
Ozellikler baglaminda gérmeyi de faydal1 buluyoruz:
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Siddet ve kanin olmamasi: Sinemanin temel anlati 6zelliklerinden birisi olan
siddet Iran sinemasinda yer almaz. Kan da neredeyse hic yoktur.

Profesyonel olmayan oyuncular: iranli yénetmenler, profesyonel olmayan
oyunculari kullanmaktan gekinmediler ve bu durum zamanla iran filminin ayirt edici
unsuru haline geldi.

Belgesel ile film arasindaki bulanik cizgiler: iranli yonetmenler, birbiri ile
uyumsuz gorulebilecek bu iki tarz arasinda ustaca bir denge kurmaktadir. Bu sayede
seyirci adeta olaylarin bir pargasi haline gelmektedir.

Duygusallik: Iran sinemas, seyircinin oyuncularla igten bir bag kurmasina
imkan tanimaktadir. Bu noktada sinemada gcocuklarin gokgakullaniimasi dabu samimi
bagi saglayan dnemli bir 6zelliktir.

Yatak odasi sahnelerinin olmamasi: Iran sinemasinda her zaman cinsellik
barindiracak sahnelerin olmamasi icgin dikkat gosterilmistir. Yonetmenler cinsyet
iliskilerini islerken incelikli fikirler Gretmek durumunda kalmislardir.

Sozen (Sozen, iran Yeni Daga Sinemasinda Varolussa Temalar ve
Yonelimler, 2012, s. 219) Yeni iran Sinemasl’ nda ele alinan konularin; hayat, 6ltm,
ask, ayrilik ve yoksulluga dair temalar Gzerine kuruldugunu belirtmektedir. Ona gore
(Sozen, Iran Y eni DalgaSinemasindaVarolussal Temalar ve Y onelimler, 2012, s. 232)
distnsel yogunluga sahip bu sinemada, sade ve gundelik hayattan konular vardir.
Insani var eden, duygulara yonelen, hayata dair sorgulamalar gelistiren ve en siradan
yasam kesitinin bile kiymetli goruldigt bir dinya anlayisinda siradan goérinen
insanlar ve onlarin iliskileri bile ictenlikli bir sinematografiye donusttrilmektedir.
Filmlerin bircogunda, mesgj kaygisi tasimayan ama toplumsal etkileri olan, teknik
atraksiyonlar yerine karakter ¢ozimlemeleri Uzerinde yogunlasan, insan ruhunun
gizlerine 151k tutmaya donuk bir anlayis hakimdir.

Demir (Demir, 2017, s. 87) de bu minvalde Iran’in, kendi sinemasi (izerine
sanatsal bir tll perde gecirerek en aci deneyimlerini bile bir tir haya yadartyaformu
icinde aktarabildigini belirtmektedir. Sansirlerin, kisittamalarin ve maddi gucluklerin
golgesinde iran sinemasi kendi derdini ifade etmenin yollarini Uretmekte ve uzak
cografyalara dahi bu yolla ulasabilmektedir. Gergegin romantize edildigi bu dissel
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zemindeikincil iliskilerin, ikincil karakterlerin veikincil olaylarin, detaylarin, gélgede
kaanlarin ve bastirilan sinik duygularin esadli bir yeri vardir.

Iran filmleri Bati’da, Iran halki ve kiiltirii hakkinda bicimlenen yargilarin
degismesini de etkilemistir (Ozen & Arpaci, 2018, s. 259). Sézen' e (Sozen, iran
Sinemasinin Anlati Kodlari: Din, Sansiir, Siir ve Belirsizlik, 2018a, s. 52) gore iran
sinemasinda Batil1 izleyiciyi ¢eken unsurlarin basinda bu sinemanin Bati (Hollywood)
dramalarinin geleneksel anlati bigcim veiceriginden uzak disen, muglak anlati yapisina
sahip olmasi gelmektedir. Iran filmlerinin estetik yapilanmasinda, sdylenmemesi
gereken seylerin nasil sdylendigi, gosterilmemes gereken seylerin nasil gosterildigi
problematigi basat 6geler konumundadir. Filmlerdeki anlatimin olusturulmasinda
hikayenin ¢ikarimsal zeminler Uzerine kurulmasi, anlam belirsizligi (ambiguity), acik
uclu sonlar gibi 6nemli bicimlenislere sahip olmasi bu sinemanin temel belirleyicileri
olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Filmlerde gocuklarin oynatilmasi, iran sinemasinin gelisimini ve Iranlilari
beyaz perdeye aksettirmede, yorumlamada ve hepsinden dnemlis temsil etmedeki
rolinu pekistirmistir. Cocuklari konu alan filmlerle gocuklarin ve gengligin
yabancilasmasi, issizlik, siddet ve parcalanmis aileler gibi Iran toplumunun yeni
vecheleri de beyaz perdeye tasinirken, Iran filmlerinde cocuklara kadin ve erkegin
gorkemli yaratimlari, bazen de herkesin ikinci benligi rolleri verilmistir. iran
filmlerinde sembolik agidan somut, gortnirde soyut fikirlerin gercekci bir bicimde
yansitilmasi ¢ocuklarin yetiskinlere nazaran daha serbest roller oynamalarini
saglamistir (Alici, 2014, s. 147).

Sade Oykulemenin gerektirdigi sekilde filmlerde; siradan bir dykinin basit bir
olay orgisilyle az sayida karakterle anlatilmasi, Iran sinemasinin gercekci anlati
yapisinin temel karakteristik 6zellikleridir. Oyunculuk vasfi olmayan gercek kisilerin
yer adklar filmlerde fran'in kentsel ve kirsad yorelerindeki gercek mekanlar
kullanilmaktadir. BOylece gercekci sinemanin hedefledigi sekilde anlati belgesele
yaklasmakta ve Iran’in yerlesim yerleri, dogasl, mimarisi, kiiltiri, sosyo-politik
kosullar1 ve yasam bicimi hakkinda veriler sunmaktadir (Caglayan, 2011, s. 68).

Cocuklar da belgesele yakin bir gerceklik ve ustaca konumlandirilmig
sinematografik tekniklerle amatdr oyuncul uklarini sergilerken profesyonel oyunculara
tas cikartircasina toplumun aynasi olmakta ve Iran sinemasinda var olan kiiltiirel ve

57



toplumsal degerleri, barisi, dostlugu, kardesligi izleyiciye animsatmaktadir (Alict,
2014, s. 148).

Entelektiel bir yapida olmasi da bu sinema ile ilgili 6nemli hususlardan
birisidir. Demir’'in (Demir, 2017, s. 87) deyisiyle; korkutmak, guldirmek, aglatmak
gibi duygusal devinimleri kiskirtmak gug degildir; ne var ki korkuyu, sevinci ve drami
goruntindn, sesin ve kelimenin dilinde gorinur kilmak esadli entelektiel derinligi
gerektirmektedir. iran sinemasinin yapmaya calistigi sey tam da budur.

Bu ozellikler ekseninde Yeni Iran Sinemas, bitiincil bir bakisla
degerlendirildiginde, bu sinemanin inga ettigi sinemadilinin ‘anaakim’ sinemaya pek
de benzemeyen, kiltlrel ve ahlaki olarak farkli bir yapi ortayakoydugu gorilmektedir.
Bir baska deyisle bu sinemanin 6ykl anlatimi ve gorintt Uretimi diinya sinemasinin
sinematografik anlatisindan farkliliklar tasimaktadir. Genel anlamda bu sinema daha
cok soze ve seyirlige dayall disavurum egilimlerini barindirmakta ve genel olarak da
yanilsamaci olmayan bir anlayisa dayanmaktadir. Kuskusuz ki bu yapilanmada Dogu
ve Islam dusiincesinin goriinen ve gériinmeyen bir dizi etkimeleri vardir (Sozen, iran
Sinemasl ve Dogu Anlati Gelenekleri Perspektifi, 2018b, s. 25).

Ozetle ifade etmek gerekirse iran’ da sinemanin ortaya ¢ikmasindan gok daha
Once kukla gosterileri, gélge oyunlari ve taziyeler gibi geleneksel gosteri sanatlarinin
varligl, iran’ in sinema ile tanismasini kolaylastirmis, hatta insanlara geleneklerinden
kopmadan kendilerini ifade etmenin farkli yollarini agmistir. Ilkin sarayda baslayan
sinema macerasl da bu toplumsal altyapi ile zamanla saray disinda da yayginlasmis,
karsilastigl bircok imkansizlik, sansiir ve baski gibi engellemelere ragmen zaman
zaman duraksayarak da olsa gelisimini sirdirmeyi ve kendi yolunu bulmayi
basarmistir. Bu siiregte iran’ daki geleneksel yapi ve islami alginin da sinema iizerinde
etkili oldugunu hatirlamak gerekecektir (Dadak, 2019, s. 11).

2.2.1. Devrim Onces

Aydinlanma Cagi'nin fikirleri, somirge Hindistan’dan Japonyaya, Cin'e,
1905 Devrimi’ yle koylulerin 6zgirl ige kavustugu Rusya dan, Osmanli Hanedanligini
sarsan 1908 Jon-Turk hareketine kadar tum Asya yi etkis altinaamistir. Ayni durum

Iran icin de gegerlidir. Modernlesme projesinin en carpici Uriinii olan sinema ise din
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ulemasinin butin karsi cikislarina ragmen halk tarafindan ilgiyle karsilanmistir
(Kanat, 2006, s. 14, 15).

Esasen Ortadogu’ dailk film gosterimlerinin cogu yabancilar igin ve yabancilar
tarafindan dizenlenmistir. Bunda modernlesmeye karsi olan geleneksel yapilarin
sinemaya kusku ile yaklasmislari oldukca etkili olmustur. Bundan dolay! yapilan ilk
filmler genelde bu cografyadaki azinliklar tarafindan gerceklestirilmistir. Iran
sinemasl da bu sekilde baslamistir (Guler H. , 2006, s. 46).

fran sinemasinin ilk filmi konusunda cesitli gorisler vardir. Kimileri
Muzaffertiddin Sah’ in fotografcisi Mirza ibrahim Han Akkasbasi’ nin 1900’ de gektigi
gorunttlerin ilk film oldugunu sdylese de kimileri 1930'da cekilen Ovanes
Oganyan’ in kurgusal eseri Abi Rabi’yi baslangic olarak kabul etmektedir (Tapper,
2007, s. 4). Adinda AkkasbasI’ nin gosterisinin, ilk film olarak kabul edilen Lumiere
Kardesler'in gosterisinden cok da farkli olmadigl disinilirse Iran sinemasini
Akkasbas! ile baslatmak mimkin gorinmektedir. Pour’a (Pour, Tarihse Gelisimin
Isiginda Iran Sinemasi, 2007, s. 28) gore ise Abi Rabi, iran’ in uzun metrajli ilk filmi
olarak kabul edilmelidir.

Iran’da ilk film gosterimi ise 1904 yili Eylil ayinda, Antikaci brahim Han
Sahhafbasi’nin Hindistan’dan getirdigi sinematograf ve projektér makines ile
dikkaninin arka bahgesinde izlettigi komedi filmleri ile gerceklesmistir. Sahhafbasi
ayni yil halka agik ilk sinema salonunu da kurmustur (Pour, Tarihsel Gelisimin
Isiginda iran Sinemasi, 2007, s. 23).

Cekimleri 1933 yilinin Mart ayinda baslayan Dohter-e Lor (Lor Kizi)
Sepenta ninilk filmidir. Sepenta, bu filmin senaryosunu kendis yazmis, ayni zamanda
sanat yonetmenligini de yapmistir. Iran’ inilk sedi filmi de bu filmdir (Pour, Tarihsel
Gelisimi Igerisinde iran Sinemasini Etkileyen Faktorler ve Guiniimiizdeki Durum,
2005, s. 20). Sepenta nin bu filmi, Farsca seslendirilmis ilk film olmasi nedeniyle, iran
sinemasinin gise rekorlari kiran ilk filmi olmustur. Ayni zamanda bu filmde iranli
kadin oyuncular sinemada ilk kez yer almiglardir (Aktas, 2005, s. 13).

Iran sinemasi igin pek ¢ok agidan Gnemli olan Lor Kizi gibi filmler halktaderin
etkiler birakmis olsa da Iran sinemasi uzun dénem film tretmemis, sinemada dublajli
ithal filmler gosterilmistir. Bunda 1920’ lerde devreye giren sansir yasagl da etkili
olmustur. Ayrica hem hikimet hem dini gevreler gosterime girecek filmlerde denetim
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kurmak arzusunda olmustur. Ancak 1950 ve 1960’11 yillarda 6zellikle belgesel sinema
alaninda bazi gelismeler meydana gelmistir (Tapper, 2007, s. 4-6).

Ikinci Diinya Savas! sonrasinda ise ithal filmler adeta ortaligi kaplarken yerli
yapimlara da hareket alani kalmamisti. Sosyal gercekci filmlerin de sansir gibi
engellere takilmasiyla 1970'lerin basindaki “Yeni Dalga’ akimina kadar kaliteli
yapimlarin ortaya ¢ikisl blyik oranda engellenmis oldu. Ucuz, kalitesiz melodramlar,
izleyicinin yerli film talebini karsiliyordu. Bu durum, Hollywood basta olmak tzere
yabanci filmlerin etkisinin giderek artmasina sebep oldu. Bununlabirlikte, 1950’ lerde
sinemanin, heniiz yeterinceilgi gérmedigini de belirtmek gerekmektedir (Kanat, 2006,
s. 15; Dabasi, 2013, s. 17).

1950'lerin sonlarina gelindiginde italyan Yeni Gergekgiligine ait filmlerin
Iran’ dagosterime girmesi iran filmlerini bu yonde etkilemis, bu etki ilerleyen yillarda
daglictinil yitirmemistir (Pour, Tarihsel Gelisimin Isigindairan Sinemasi, 2007, s. 66).
Bu gelismelerin ardindan 1969 da Daryus Mehrcuyi’'nin Gav (inek) ve Mesud
Kimyayi’nin Keyzar (Caesar) filmleri ile Iran Yeni Dalga'si adi verilen iran sanat
sinemasinin dogusu gerceklesmistir. Firug Ferruhzad, Ibrahim Giilistan, Beyzayi,
Golam Huseyin Saidi gibi fikir ve edebiyat aaninda O0ne cikan kimselerin de
desteklemesi ile auteur vasifli yonetmenler ortaya gcikmaya baslamistir (Tapper, 2007,
S. 4-6; Aktas, 2005, s. 26).

“Yeni Akim” sinema, 1968-69 yillarinda 15 kadar yonetmenin, entelektiiel ve
ticari sinemay! birlestirerek ve Iran edebiyatindan destek alarak halkin goruslerini de
g6z ardi etmeden olusturduklari sinema olarak ifade etmektedir. “Yeni AKim” sinema
ile film yapiminda ve ticari sinemada olumlu gelismeler meydana gelmeye baslamis
ve devrimden 6nceki iran sinemasinin belki de en parlak dénemi yasanmistir (Pour,
Tarihsel Gelisimin Isiginda iran Sinemasl, 2007, s. 84).

Onctiluklerinden dolayr Mehrcuyi ve Kimyayi, italyan Yeni Gergekgiliginin
Iranli uygulayicilari olarak da anilmaktadirlar. Ayni siiregte Emir Naderi’ nin Tangsir
(1973), Sohrab Sehide Sales'in Yek Ettefag-e Sadeh (Basit Bir Hadise, 1973) ile
birlikte Tabi’ at-e bi-Jan (Cansiz Tabiat, 1975) adli filmleri de sosyal gercekei, diizen
karsiti Ozellikleriyle buyUk ilgi uyandiran filmlerden olmustur. Yine bu donemde
Behram Beyzayi'nin Garibeh va Meh (Yabanci ve Sis, 1974) ve Cherikeh Tara
(Taranin Sarkisi, 1978) filmleri de iran mitolojisinin imgeleriyle guniimiize
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gondermelerde bulunan yetkin érnekler olarak dikkat cekmektedir (Kanat, 2006, s.
17).

1970 lerin ortasinda gen¢g sinemacilarin olusturduklart ‘Sinemayr Azad
(Ozgir Sinema) ile Kiltir Bakanlig'nin gozetimindeki ‘Kanun' diye de bilinen
‘Enctiimen-i Sinemayi Civani’ (Geng Sinema Kurulu) ve Sah’'in esi Farah Diba nin
oncliiguinde diizenlenmeye baslanan Uludararas Tahran Film Festivali (1972) iran
sinemasinin gelisiminde 6nemli rol oynamistir. Perviz Kimyavi, Behram Beyza ve
Abbas Kiarostami gibi devrim sonrasinin da ugta yonetmenleri ilk filmlerini bu
yillardagekmislerdir. iran sinemasini bu yillardafarkli kilan diger bir 6zellik ise, Hacir
Deryus, Behman Fermani ve Ferruh Gaffari gibi yurtdisinda egitim gormis
sinemacilarin, Sadik Cibek, Mahmud Devletabadi, Husenk Gulsiri ve Saidi gibi
yazarlarla kurduklari entelektiiel iliskidir. Bu durum da iran sinemasinin gelisimine
olumlu katkilar yapmistir (Guler H. , 2006, s. 55).

Bu tabloda Iran'da devrim Onces sinemayi (1948-1979) ticari filmler,
entelektiiel filmler ve yeni akim olmak Uzere U¢ ana kolda degerlendirmek
mumkanddr. Ticari filmler, ask, melodram, muzikal gibi konulari isleyen icinde agik
sahnelerin de yer aldigl yerli yapimlarin Film Fars olarak adlandirildigi filmlerdi. Bu
filmler siyas ve toplumsal bir gorise de sahip degildi. Entelektiel filmler, genelde
akademik egitim alan yonetmenler eliyle ortaya konmus, iyi ve kaliteli filmlerdi. Stil
sahibi olan bu filmlerin gunlUk dilden uzak, avangard yapisi filmleri yalnizca
entelektiiel kesme ait hale getirdi. Yeni akim filmlerse yaklasik 15 yonetmenin
(Daryus Mehrcui, Mesut Kimiyai, Behram Beyzayi, Ali Hatemi, Emir Nadiri, Hosro
Heritas, Nusret Karimi, Nasir Tegvai, Hgjir Daryus, Kamran Sirdel, Arbi Avanesyan,
Bahman Fermanara) ticari ve entelektiiel snemay! birlestirerek herkese hitap edecek
bir sinema olusturma gayretlerinin Urini olarak ortaya cikmistir (Pour, Tarihsel
Gelisimi Igerisinde iran Sinemasini Etkileyen Faktorler ve Guiniimiizdeki Durum,
2005, s. 28-40). Onemli bir veri olarak Aktas (Aktas, 2005, s. 6, 7), Devrim’ e kadar
olan li yillik sirede yaklasik 1300 film dretilen iran Sinemasi’ nda, yiizde ticliik bir
dilimin kilturel, sanatsal ve tarihsel agidan kayda deger bulundugunu aktarmaktadir.

Iran’ dasinemaylailgili onemli hususlardan birisi de din adamlarinin sinemaya
bakisidir. Devrim 0nces sinema, din adamlari tarafindan haram olan sanatlardan biris
olarak gortlmisti. Bu nedenle dindar Mg Uimanlar sinemaya gitmeyi gunah olarak
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addediyorlardi. Devrimden hemen sonraki donemde de bu anlayis devam etti
(D6nmez-Colin, 2006, s. 57). Sinema Bat'dan gelen bir ginah olarak
degerlendiriliyor, “ Sinema, diger batililasmadrnekleri gibi (tiyatro, dansve ayni yerde
kadin erkek birlikte yiizme) gencligimizin irzina gegiyor ve onlarin fazilet (erdem,
namus) ve kahramanliklarini boguyor” diyerek reddediliyordu (Kanat, 2006, s. 18).
Yine bu dénemde Ml timanlar sinemaya mesafeli durdugu icin hatta ssnema alimler
tarafindan haram olarak nitelendigi icin Iran’da sinemanin yayginlasmasi
gayrimidimlerin cabalari ile olmustur (Aktas, 2005, s. 9). isam Devrimi’ ne dogru
evrilen sirecte ise sinema, calisanlari, Uretenleri ve izleyenleriyle birlikte hedef
ainmistir. 1978'de, M. Kimyayi'nin Gaveznha (Geyikler, 1976) adli filminin
gosterildigi Rex Sinemasi’ ndaki yanginda 600 kisi 6Ilmus yine bu donemde pek ¢ok
sinema salonu da yakilip yikilmistir (Aktas, 2005, s. 33).

Ozetlemek gerekirse bu donemde temalar klask Fars siirinden 6ding
alinmaktaydi. Seyircide, modern bir toplum icin bilingalti olusturuluyordu. Nitekim
Iran sinemasinin ilk yillari devlet destekli modernlesme projesi ile ayni doneme denk
gelmektedir. Ornegin Lor Kizi filminin afisinde “Bu filmi gorduginiizde, Iran’in
gecmisteki haliyle bugunki halini karsilastirabilecek, Adil ve Mahir HUkimdar
Sehinsah Pehlevi doneminde gerceklesen muazzam degisime ve ilerlemeye taniklik
edeceksiniz’ ifadeleri yer almaktadir (Dabasi, 2013, s. 13). Bu durumda iran
sinemasinin ilk yillari, bu sanatin iran baglamina oturtulmaya calisildigi donemler
olarak daifade edilebilir.

2.2.2. Devrim Sonrasl

Devrimin ilk ginlerinde sinema, Pehlevi rgiiminin batililasma projelerinin
kitlelere ulastiriimasindaetkin bir arag olarak algilandigi icin yasaklanmistir. Ozellikle
gelenekciler sinemayi, batinin Iran't kiltirel agidan sdmirgelestirmesinin arac
olmakla suclamis ve sinema devrimcilerin hedefi haline gelmistir (Guler H. , 2006, s.
57). Ancak Humeyni yaptigi bir konusmada Devrim’in sinemayadegil, mustehcenlige
kars! oldugunu ifade etmistir. Ona gére devrim 0nces sinema, Bati zihniyetine hizmet
etmis ve gencleri koklerine yabancilastirmistl. Yozlasmanin ontine gecilmes icgin

sinemanin denetim altina alinmasl gerekmekteydi. Bunu saglamak icin daha 6nce
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gosterime giren yerli ve yabanci 2200 kadar film yeniden incelenmis ve yalnizca 200
kadarinin tekrar gosterilmes onaylanmistir (D6nmez-Colin, 2006, s. 57).

Devrimden hemen sonraki donemde sinemalarin faaliyeti durdurulsa da
yaklasik bir ay kadar sonra Kiltir Bakanligl, snemalarin bir an 6nce faaliyetlerine
baglamasinin bir zaruret oldugunu disinmis ve sinemaarda hangi filmlerin
gosterilebilecegini tespit etmes icin dokuz kisiden olusan Film ve Sinema Surasi’ ni
kurmustur. Ancak yine deilk yillarda sinema adina bir belirsizlik devam etmistir. Bu
donemde hem ithal filmlerin sayisi azatilmis hem de yapimcilar ve yonetmenler
normlardaki belirsizlik nedeniyle film yapmaya cesaret edememislerdir. Yine bu
donemlerde filmlerde kadin oyuncu da pek yer dmamistir. 1984'te Farabi Sinema
Enstitisiy nin kurulmasl ve bu kurumdaki sinema planlamalari ile Devrim sonrasi
sinemasinin ikinci dénemi baslamistir (Aktas, 2005, s. 35-38). Farabi Kurumu, 6rnegin
istedigi film olgulerine uyan yonetmenler icin uzun vadeli borglar ve ekonomik destek
saglayarak film piyasasini hareketlendirmeyi amaclamistir (Pour, Tarihsel Gelisimin
Isiginda iran Sinemasl, 2007, s. 122). Cihan Aktas'a (Aktas, 2005, s. xiii, xiv) gore
fran sinemasi devlet destesi ile gelismis olsa da gelismesindeki en onemli etken
devletin sinemay! bir propaganda araci olarak gormemesidir. Ancak bu sinema hicbir
zaman Syasetten tamamen azade de olamamustir.

Pour (Pour, Tarihsel Gelisimi Icerisinde iran Sinemasini Etkileyen Faktorler
ve Guntumuzdeki Durum, 2005, s. 54-68), Devrim’ den sonraki sinemayi bes déneme
ayirmistir. Bunlar: Belirsizlik Dénemi (1978-1982), Devlet Otorites Donemi (1982-
1987), Yenileme DOnemi (1985-1990), Ticari Sinemanin Gelisimi (1990-1996) ve
Sosya Sinema Donemi (1996-2004)’dir. Belirsizlik donemi, toplam film sayisi ve
kalitesi (teknik, bicim, hikaye anlatimi ve oyunculuk) bakimindan, iran sinema
tarihinin en kot donemidir. Devlet otorites doneminde sinemaya daha bilimsel bir
bakisla bakilmaya baslandi. Filmlerin denetiminde gérev alan Farabi Sinema Kurumu
Irsat Bakanligl tarafindan kurulmustu. Burada calisan egitimli Kisiler, sinemanin
zamanin bir geregi oldugunun farkindaydi. Ancak bu donem filmleri de teknik ve
anlatl agisindan halen zayifti. Filmlerin siyas konulardan uzaklasip aile igerikleri
konulari ele amasiyla beraber baslayan yenilenme donemi, oldukga parlak bir
donemdi. 1990-1996 yillari arasinda devletin sinema sektoriine yaptigi ekonomik
yardimlar azalmisti. Sinemacilar, halkin dikkatini ¢ekecek siyas filmlere yoneldiler

63



ve bdylece ticari sinema gelismeye basladi. Ancak yine de ¢ogu film pek basarili
degildi. Sosyal sinema doneminde ise birey ve toplum problemleri ele ainmaya ve
realist bir dinya gorUsu cercevesinde ¢agdas insanin bunalimlarina deginen filmler
yapilmaya baglandi.

Adlinda din adamlari da sinemanin yeni bir diizen getirmek ve egitim vermek
icin kullanilabileceginin bilincinde idiler. Ancak filmleri helal ve haram olarak
belirlemek disindayapilan bir faaliyet de yoktu. Bu nedenle hilkiimet islami sinemay!
desteklemeye basladi. Bu filmler, geleneksel degerlere 6nem veren ve mutlu sonla
biten filmlerdi (Doénmez-Colin, 2006, s. 58). Boylece idami rejimle beraber
Humeyni’ nin islam kurallarini iilke geneline yaymak adina sinemay! kullanmaya
basladigl da sdylenebilir. Sah’ in yillar dnce siyas alanda halkin sempatisini kazanmak
adina muhalif yonetmenlerin film yapmasina izin vermes gibi Humeyni de ayni
amagla muhalif yonetmenlerin film yapmasini engellememis, aksine bu filmlerin
yapimina destek vererek hem dunyayi sasirtmis hem de kendine muhalif olan
aydinlarin sempatisini kazanmistir (Nafeie, 2012, s. 35, 36).

Devrim Onces donemde sansiir yasagi gibi ilkeler icin filmler haram yadahelal
olarak fakihler tarafindan nitelenmis olsa da genelde sinema ulema tarafindan ya
reddedilmis ya da gormezden gelinmistir. islam Devriminden sonra ise sinemanin
gucunun yadsiyamayacaginin farkinda olan ulema, sinemay1 denetim altinda tutmak
ve kendi amaglari icin kullanmak istemislerdir. Roy Armesin Third World Film
Making and the West'te yer verdigi Ayetullah Humeyni’'nin su ifades de durumun
farkinda olundugunun gostergesidir: “Sinema kultlrin tezahirlerinden biridir ve
beserin ve kilturin hizmetine konmalidir’. Devrim sonrasi ilk donemde Islami
olmayan tum unsurlar ya imha edilmis ya da tashih edilmistir. Bu donemde kaliteli
denilebilecek bir film de cekilmemistir. Devrimi izleyen yillarda sanat dallari
ideol ojinin tahakkimtnden kurtulmaya baslamis, 1997’ de Hatemi’ nin cumhurbagkani
olarak segilmesinde sanat gevrelerinin rolt de etkili olunca, Hatemi’ den sonra, 6nceki
donemin yasakli filmleri gosterime girmeye (1998’ de Rahsan Beni-itimad’ in Mayis
Kadinlari, 1999 da Temime Milani’ nin iki Kadin’ inin gosterime girmesi gibi) ve tabu
olan konular islenmeye baslamistir. Bundan sonra Abbas Kiyaristemi, Daryus
Mehrcuyi, Musin Mahmelbaf, Mgjid Mgjidi, Ebllfazl Celili, Semira Mahmelbaf,



Cafer Penahi ve Behmen Gobadi gibi yonetmenlerin filmleri ile iran sinemasl
uludararasi dizeyde bir ilgiye mazhar olmus ve biylk basarilar gostermeye
baslamistir (Tapper, 2007, s. 8-13). 1992 yilinda New York Film Festivali direktori
fran sinemasini “Giiniimiiz diinyasinin en heyecan uyandirici sinemalarindan biri”
olarak degerlendirmis (Miller, Judith, Movies on Iran Struggle for Acceptance, The
New York Times, 19 Temmuz 1992, Akt: Nefis, 2007, s. 74) yine Toronto
Ulusararasi Film Fegtivai’ nde iran sinemasl “Guiniimiiz dinyasinin en segkin ulusal
snemalarindan biri” olarak nitelendirilmistir (Toronto International Festival of
Festivals Catalog, 4 Eylul 1992, s. 8, Akt: Nefis, 2007, s. 74). Abbas Kiyartstemi’nin
1997’ de Kiraz' in Tadi filmiyle Cannes da sinema dinyasinin en prestijli 6dilt olan
Altin Pamiyeyi kazanmasi Iran sinemasinin ristini ispat etmes olarak
yorumlanabilir (Ferahmend, 2007, s. 107, 108). Basarilarin devami gelmis, Oscar’a
katilmasina izin verilen Majid Majidi, Cennetin Cocuklari (1998) filmiyle En lyi
Y abanci Film siralamasindailk bese girmistir (Ferahmend, 2007, s. 122).

Iran sinemasi 1980 lerin basindan itibaren, yeni bir diinyayla karsilasan geng
nedin goziyle temalari irdelemeye baslamis, bu da farkli bir gerceklik anlayisini
ortaya ¢ikarmistir. Bu yeni dénem sinemada, iran’ in baska vecheleri ele alinmistir.
Gercgekei filmlerin tercih edilmesiyle hem kdy yasamini anlatan filmlerde hem kent
yasamini anlatan filmlerde cocuk tasvirleri belirginlesmeye baslamistir. Cocuklarin
filmlerde oynamasi, iran sinemasinin gelisimine ve Iranlilarin sinemadaki temsillerine
buyuk katkilar saglamistir. Nitekim bu gelismeler esliginde 1980’ lerin bagslarinda
uludararas festivallere katilan ilk Iran filmi Emir Nadiri’nin Kosucu su olmustur.
Film canini kurtarmak i¢in kagmak zorunda olan bir erkek cocugun hikayesidir (Sadr,
2007, s. 289, 290).

Adinda 1987 yilina kadar iran sinemasi, farkli temalar tizerinde yogunlasmis
ancak bir siire sonra seyirci bu konularailgi gostermemeye baslamistir. iran sinemasi
bu iflas doneminde cocuk filmlerine yonelmis ve boylelikle seyircinin dikkatini
cekebilmeyi ummustur. Nitekim beklenenin Gtesinde bir durum gelismis ve iran
sinemas! bu filmler ile sadece Ulke icerisinde degil, diinya ¢apinda ismini duyurmay!i

basarmistir. Tamamen dogal ortamlarda ve kendi hayatini oynayan oyuncularin
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filmleri giindeme gelmis ve bu filmler olanca ciplakligiyla gercekleri ortaya koymayi
hedeflemistir (Nafeie, 2012, s. 76).

Kabul etmek gerekir ki cogu yonetmen icin kahramanlarinin gocuklar oldugu
filmlere yonelmek, cocuklarla olusturulan metaforik atmosferden biyiklere mesgjlar
vermek, secilebilecek en zararsiz vetehlikesiz yol gibiydi. Ancak bu zorunluluk, franli
cocuk sanatcilarin olaganistt performansiyla oldukca degerli eserlerin kapisini da
ardlamistir (Kanat, 2006, s. 31, 32). Nitekim Devrim sonrasi iran sinemasl Bati’da
daha ziyade cocuk kahramanlarin rol adigi filmlerle Gnlt olmustur. Bu hikayelerin
cogunlugu alegoriktir. Cocuk kahramanlar, insani degerlere ulasmak icin pek cok
engeli asmak durumundakalirlar vefilmler genelde mutlu sonla biter (Donmez-Colin,
2006, s. 100).

Sinema ekraninda Onceleri erkekler varken zamanla masum, ¢aliskan, merakl
cocuklar da buyuklerin yaninda yer ailmaya basladi. Zamanla buyuklerin sorunlart,
cocuklarin dilinden anlatiimaya baslandi. Cocuklar baristan, arkadasliktan, sevgiden
bahsederek, teknoloji ve paradan uzakta kalarak sinemayi fethetmeye basladilar.
Ustelik biiylkler icin yasak olan kiyafet serbestligi gibi ilkeler ve sarki soyleme,
hiderini belli etme gibi eylemler onlar icin gegerli degildi. Bu nedenle bu donemin
gercekci iran sinemasi aslindaidealist ve hayal perestti. Cocuklar, tim giigsiizl ikl erine
ragmen iyiye ve gizele ulasma iddiasina sahiptiler. Penahi’ nin Beyaz Balon filminde
bir akvaryum baligi almak, Kiyartstemi’nin Dostun Evi Nerede filminde 6dev
defterini sahibine verebilmek icin yollara dismek, Majidi’nin Gokyuzt Cocuklari
filminde bir cift ayakkab alabilmek gibi cok basit fakat cok ¢ekici ve ulasiimasl zor
hedefleri olan cocuklar, ayni zamanda toplumun yapisini da sembolik olarak
gostermekteydi (Pour, Tarihsel Gelisimin Isigindairan Sinemasi, 2007, s. 132-134).

Islami sinemada kadinin durumu baska bir sorunu isaret etmekteydi. Bu
filmlerde kadin, itaatkar es, cefakar anne, algakgonulll ve namuslu kimseler olarak
temsi| edildiler. Yine bu sinemadabelirgin olan bir diger husus, kadin erkek temasinin
ve askin yasak olmasi idi (D6nmez-Colin, 2006, s. 59).

Bu nedenlerle Devrim’in ilk yillarinda Behram Beyzayi, Mesut Kimyayi ve
Emir Nadiri disindafilm yapmaya cesaret eden pek fazla yonetmen ¢cikmadi. Y apmaya
yeltenenler de kadin karaktersiz filmler cekmeye 6zen gosterdiler. Kimyayi’ nin Hatt-
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e Qirmiz (Kirmizi Cizgi, 1983), Beyzayi’ nin Margh-e Y ezdgerd (Y ezdgerd’in Olumij,
1983) gibi birkag filmde goriilen hicabave islam’ auymayan kadin gosterimi, yeniden
cekimler ve makadamalarla diizeltildi (Kanat, 2006, s. 20; Aktas, 2005, s. 544).

Mudtman kadinlar, iffetli, toplumsal hayatta 6nemli gorevler yerine getiren,
Allah korkusu tastyan, iyi cocuklar yetistiren portreerle sunulmustur. Bununlaberaber
kadin, bir meta gibi ya da cinsellik ¢agristirici bir konumda da asla gérinmemistir.
Bunun devami olarak, kadinlar icin filmlerde, cadorla (carsaf) ya da tam tesettiri
saglayacak bir kiyafetle olma zorunlulugu bulunmaktaydi (Nefisi, 2007, s. 63, 64).

Gosteriye dayali bir sanat dalinda gosterimi yasak olan pek fazla sey olmas
yonetmenleri baska turlG bir ¢bzim aramaya yoneltmistir. Bir ¢6zim olarak
Kiyartstemi ve Beyzayi gibi yonetmenlerin filmlerinde gocuklara yer vermeleri ile
yani 1960’ lardan itibaren, cocuklar iran sinemasinda 6zel bir konuma sahip olmustur.
Cocuk sinemasl denilebilecek bu durum bir yaniyla gercek hayattan kopus gibi
gozikse de diger taraftan iran’'i karakterize eden bir gergekligin Urinu olarak
degerlendirilmelidir. Nitekim 1Iran filmlerinin cazibes biraz gercekgiligi
benimsemeleri ve toplumsal sorunlari ele almalarindan geliyorsa biraz da ¢ocuklarin
ikilemlerini temel almasindan gelmektedir. Bu durum sinemada cinsellige de yer
birakmamistir (Tapper, 2007, s. 24, 25). Siyasal ve toplumsal temalari isleyen distk
bitceli Iran filmlerinin gergekci ve yalin hikayes uludararasi arenada da begeni
toplamaktadir. Oyunculuk vasfi olmayan gercek kisilerin rol adigi bu filmler yine
gercek mekanlarda gegmektedir. iran’in kentsel ve kirsal mimari yapisi, kiiltirel
durumu, gelenekleri, sosyopolitik durumu, kamusal ve 6zel danlardaki yasantilarin
sunumu, Batili seyircilerin ilgisini gekmektedir. Bu filmlerdeki minimal olay orguleri
de filmleri ilgi cekici kilmakta, seyirci bu minimalizm icinde gunlik yasamin
zorluklaring, arka mahallelerdeki yasam sartlarina tanik olmakta, bir yandan da bu
manzaralarin getirdigi bir tir politik sunuma tanik olmaktadir. Egzotik iran
manzaralari sunan filmlerin de bu tir bir politika guttikleri sdylenebilir (Said-Vefa,
2007, s. 253-256).

Iran sinemasinin tarihsal siireci dilstiniildiigiinde bu sinemanin kendine has bir
uslup kazandigini sdylemek abarti olmayacaktir. Boylece Iran sinemas adeta tek
tiplesen bir dinyada farkli bir ses olusturabilmistir. Bu sinema, siddet ve seks gibi
alicis hazir olan igeriklerden kurtularak evrensel ve insani degerlere yonelmistir.
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Aktas (Aktas, 2005, s. xi) bu durumu sinemanin, modernizmin en iyi araci
olarak gortlurken, Iran Devrimi’nden sonra modernizmin degerlering, Bati’nin
kilturel baskinligina karsi degerler Uretmek igin yol arayan bir sanat alani olarak
yeniden anlamlandirilmaya baslanmasinin sonucu olarak degerlendirmektedir.

Sozen (Sézen, iran Sinemasi ve Dogu Anlati Gelenekleri Perspektifi, 2018b, s.
18, 19) de benzer sekilde 1979 da gerceklesen devriminden sonrairanli yonetmenlerin
devletin siki sansiir yasalari altinda calisirken estetik agidan zengin bir sinema dili
yarattiklarini belirtmektedir. Ona gore sansirin getirdigi kisittamalardan -veya
yarattigl imkanlardan- dolayi, iran sinemasi hem gérsel hem de anlatimsal olarak
siirsel dil olusturmus, bir baska deyisle sansirden kaginmak icin Gdlup ozelliklerini
gelistirmistir. Boylece yonetmenler yasak konulari ifade etmenin yollarini aegorik
bicimler Uzerinden sunmay1 basarmistir. Bu anlatimsal yapilanmanin temelinde derin
kiltorel gelenekler (Fars siiri ve sanatinin uzun bir alegorik anlatim tarihine sahip
olmasl) vardir. Sonucta bu yonetmenler, fikirleri ifade etmek icin agikliga ihtiyag
duymayan, semboller ve metaforlar bakimindan Bati sinemasina (6zellikle de
Hollywood anlatilarina) benzemeyen zengin bir karsi sinema estetigi yaratimini

sinematarihine armagan etmislerdir.

Bu noktada tekrar belirtmek gerekir ki iran sinemasinin nitelikli yapitlarinin
pek cogu iran edebiyatiyla ve Iran siiriyle dogrudan bir iliski icindedir. iran sinema
tarihinde adi gecen pek cok film ya bir dykiden ya bir romandan uyarlanmistir.
Adinda Iran edebiyati ve siirinin kokl i bir gecmise sahip olusu ve sinemayi dogrudan
etkilemes iran 6zelinde, sasirtici olmayan bir durumdur (Kanat, 2006, s. 23). Y ani bir
bakima sinemanin siz konusu anlati becerisi Iran edebiyatindan giic almaktadir
denilebilir.

Bu konuda 6nemli bir bagka husus Islami sinemanin ne olduguna dair yapilan
tartismalardir. Devrimden sonra da bu konuda pek ¢ok tartisma yasanmis, farkli pek
cok goris dile getirilmistir. Ayetullah Hamaney’ e gére, Isam mimarisi gibi belirgin
bir islam sinemasi olusturulmasi gerekmektedir. Filmde telkin edilen degerlerin islami
olmasi -namaz gibi degerler yanindadogruluk, duriistliik gibi degerler deislami olarak
kabul edilmelidir-, filmde gayri Islami sahnelere yer verilmemesi isami bir sinema

icin dnemlidir. Hiccetulislam Hiuseyin Nasiri’ye gore, dini sinema, camiyi gosteren
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snema olarak algilanmamalidir ama sinemada sembollerin 6nemli oldugu da
unutulmamalidir. Nasir Safak’a gore, 6nemli olan sinema teknigini 6grenmek degil,
entelektliel sinemadan ayri bir tefekkir sinemasi olusturabilmektir. Hisrev Y ahyal,
sinema batinin degerlerini taslyan bir arag oldugu icin, idami degerler sinema ile
verilememektedir. Hiccetilidam Kaymakami, sinemanin dinin  hizmetinde
kullanilabilecegini kabul etmektedir. Ataullah Muhacerani, sinemanin dogrudan vaaz
ve irsat araci olamayacagini dusinmektedir. Haddad Adil, din tarafindan onaylanan
sinemay! ve dini destekleyen sinemayi, dini sinema olarak ifade etmistir. Nadir
Ibrahimi, seyirciye dini bakis agisi kazandiran sinemayi dini sinema olarak
tanimlamistir. Hiccettlisam Ali Efsahi, dini sinema ifadesinin yerine dinin isiginda
sinema ifadesini kullanmayi tercih etmektedir. Ayetullah Haeri Sirazi’ye gore fitrati
ihya eden her film, yonetmeni Musiman olmasa bile dini sayilabilir. Y dnetmen
Mdugcteba Rayi, dini duyarliligin yansitilabildigi sinemay! dini sinema olarak
ismlendirmektedir (Aktas, 2005, s. 107-127).

Batun bu tartismalardan sonra genel bir degerlendirme yapilacak olursa
Devrim sonrasi sinemay1 genellestirilmis bir ahlak anlayisini temsil eden filmleriyle
“ahlak¢l sinema’ olarak nitelendirmek mimkundur. Bu dénemde hem popdlist filmler
hem de sanatsal filmler ahlakgi idi. Ancak poptlist sinema daha ytizeysel bir ahlak
anlay1si benimsemisken, sanatsal filmler Islam ve Iran kultirindeki ahlak degerleri
Uzerine yogunlasmistir. S6z gelimi Abbas Kiyarlstemi’nin “Dostun Evi Nerede”
filmindeki gocugun yanlislikla aldigl arkadasinin defterini verme telasi, durtstlik,
emanete dikkat etmek gibi temel ahlak anlayislari Uzerinde durmaktadir (Nefisi, 2007,
S. 60, 61). Aktas (Aktas, 2005, s. 298, 299) da devrimden sonraki sinema ile sinema
diline uygun manevi ve ahlaki degerler anlatisi gelistirebildigini disinmektedir. Ona
gore Kiyartustemi’nin “Dostun Evi Nerede” yahut Magjidi’ nin “Gokyuztu Cocuklari”
filmleri gibi filmlerle evrensal bir anlati formu yakal anabilmistir.

Sinema, idam kiiltiirlyle catisan bir konumdan Fars kiltirini temsil eden bir
ozellige kavusmus, siir ve edebiyatin gorkemli gegmisini gélgede birakmustir. iran
sinemasinin butin bunlar seriat kodlariyla 6nemli 6lgtde sinirlanmig bir temsil ve
sinemapratigiyle gergeklestirmis olmasi, sayginligini arttirdigi gibi, kendisine yonelen
ilgiyi de cogatmistir (Kanat, 2006, s. 145, 146).
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Sinema, c¢ogunlukla modernizmin Urdnd olan bir kurum olarak
nitelendirilmistir. Bu durum onun, modernizmin degerlerini tagiyan bir arag olarak
nitelendirilmesini saglamistir. Tam dabu nedenle M i iman diinyada sinemanin dinle
bagdasmayacagi inanci hakim olmustur. Ancak bugtin sinema hem Mislimanlarin
hayatlarina hem de onlarin idamiyet’i anlama ve anlatma cabalarina merkez teskil
eder hale gelmistir. iran sinemasinin dindar aktorleri ve yénetmenleri ise duruma bu
sekilde bakmak yerine, ssnemanin yeniden icat edilebilecegi savi Uzerinden hareket
ettiler. Sinemanin, siir vefelsefe yukll bir tefekkir sinemasi ol abilecegi yahut sinirlari
asabilen bir sanat olarak degerlendirilebilecegine inandilar (Aktas, 2005, s. 289-291).

Iran Sinemasi, Cihan Aktas’ in ifade ettigi gibi Sark’ insiiridir. iran sinemasinin
kaliciligl ve etki aani onu iki agidan ¢ok daha 6nemli kilmistir. Bir yandan tlke
icindeki milyonlarca iranli tarafindan kabul edilirken bir yandan da uluslararasi bir
seyirci kitles tarafindan begenilmistir. Boylece asinda sbzel olan iran kilturi
sinemay! da gucli bir sanat haline getiren bir gorsellige donismustir (Dabasi, 2013,
s. xii). Ozellikle “devrim sonrasi Iran sinemasi iliski arayisi igindeki bir sinemadir.
Insanin insanla, tabiatla, cevresiyleiliskilerinin arayisi icindedir. Yeni ufuklaraisaret
eden bu sinema, hakikat arayisi icindeki her insana cosku vermekte, kalp gozlerini
kaybolmus degerlere yoneltmektedir. Gundelik hayatin ve siradan ihtiyaclarin
dagdagasi, insanlari bu degerleri fark etmekten mahrum birakmaktadir. iran sinemas,
bu degerleri cok sade bir dille isleyerek seyirci ile basarili bir iligki kurabilmektedir”
(Aktas, 2005, s. 161).

Iran sinemasinda yasanilan topraklardan ayrilmak, arayislar, evsizlik, sirgin
gibi temalar sikliklaislenen konular icinde gorulmektedir (Tapper, 2007, s. 22). Birgok
Muisluman ulkede aile eksenli filmler gekilmektedir. Filmlerde ailenin kilit rol
oynadigl da sdylenebilir. Burada ulusal kimlik yaratma amacindan s0z etmek
gerekecektir. Aile arasi iligkilerin temsil edilisi, dini, toplumsal, sSiyas degerleri de
yansitmaktadir (Dénmez-Colin, 2006, s. xiv). Iran sinemasindadaaile hep basrol dedir.

Bdylece Sozen'in (Sozen, iran Sinemasinin Anlati Kodlari: Din, Sansir, Siir
ve Belirsizlik, 2018a, s. 42) de degindigi gibi bu sinemada film elestirmenlerinin ve
entelektiiellerin dikkatini ceken ilk sey, Iran filmlerinin yalin anlati bigimleri,
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geleneksel olmayan sonlari, siirsel vizyonlari, 6zellikle de kadin ve ¢ocuklar basta
olmak Uzere insan meselelerine yaklasimlarindaki incelik olmustur.

Bu baglamda Chaudhuri ve Finn'in (Chaudhuri & Finn, 2016, s. 160, 161)
tespitleri de 6bnem arz etmektedir. Onlaragore Y eni iran Sinemas!’ ndaki bariz alegorik
egiliminin, filmin agik imgelerini anlatisal belirlenimcilige cektigi ileri surulebilir:
“Muglaklik ve belirlenemezligin dogal olarak radikal olduklarini ileri sirmeyecegiz -
ters yollardan belirlenemezligin kendisi politik anlamda belirli olabilir-. Ancak franli
snemacilar, sansiiriin Ozellikle toleranssiz tarafindan kurtulmak icin agik imgeyi
kullanmis ve devlet tarafindan tek bir gergek oldugu yonindeki baskici distincenin
dayatildigl bir politik baglamda deneyimin ve gergegin ¢ogullugunu gostermislerdir.
Iran devleti ileiliskili gercegin dogmatik yapisi, elbette, baska yerlerde de karsilik
buluyordur. Yeni Iran Sinemas’'nin Bati'daki cazibesi, baski atindaki,
yabancilastiriimis ‘ 6teki’ye duyulan ‘sempati’ den cok kendi kendini idrak etmesine
baglidir. iran filminin acik imgeleri, bircok cagdas sinemada bu tarz imgelerin
kayboldugunu, sinemanin yaraticl yorum ve elestirel yansimaicin sahip oldugu 6zel
alanin yitirildigini bize hatirlatir”.

Iran sinemasinda, genel olarak ticari (Farsi) filmler, entelektiiel filmler ve yeni
akim filmler dretilmektedir. Ticari filmler, seyircinin istek ve talepleri dogrultusunda
cekilen konular1 genelde agsk ve melodram olan, ¢cogu yabanci filmlerden uyarlanan
filmlerdir. Bu filmler ticari agidan basarili olsa da iran sinemasi icin kalici bir fayda
saglayamamistir.  Entelektlel sinema, ticari sinemanin ardindan sinemacilarin
gercekci, ticari filmlerin aksine estetik kaygillar da tasilyan, hem sinemadaki
kazanclarini arttirmak hem de donemi daha iyi yansitabilmek amaciyla cektikleri,
akademik kokenli entelektiellerin sinemasini ifade etmektedir. Yeni akim sinemaise
ticari snemaylaentelektiiel snemanin bir arayagelisini ifade etmektedir. Boylece halk
tarafindan anlasilan ayni zamanda da entelektiiel seviyes yuksek filmler gekilmeye
baslanmistir (Dadak, 2019, s. 12, 13). Sozen (Sozen, iran Sinemasinin Anlati Kodlari:
Din, Sansir, Siir ve Belirsizlik, 20184, s. 47) deiran Y eni Dalgasinemasinin, temelde
entelektliel/kultirel amaci hedefledigini  belirtmektedir. Bunun icin “film-fars”

denilen devrim oOnces sinemanin banalligindan ayrilmaya calisan yeni donem
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snemasinin bu cabasi duzgin bir sekilde kesintisz olarak devam etmektedir.

1969 dan gunumtize kadar bu kulturel egilime bagli olarak ¢cok sayidafilm yapilmistir.

1990’ larin sonunda iran sinemasi gozle gorilir bir gelisme kaydederken, bu
durum Iran’in kiltirel ve sosyal hayatinda kapsamli degisimleri de beraberinde
getirmistir (Ozen & Arpaci, 2018, s. 240). Iran sinemasi, sadece 6zgin bir ulusal
sinema olarak kalmamis, diinyanin en yenilik¢i ve heyecan uyandirict sinemalarindan
biris olarak da6ne ¢ikmistir.

Ozetle ifade etmek gerekirse Iran sinemasinin 1979 islam devrimi sonrasi
siiregte sosyo-ekonomik, kilttrel konulari daicine alan bir yelpaze sundugunu ifade
etmek mimkiindir (Ozen & Arpaci, 2018, s. 244). insani merkeze alan iran sinemasi
evrensel degerlere vurgu yapmaktadir. Iran sinemasinin gocuk masumiyetini
kesfetmesi yadairan’' in ve evrensel insani degerlerin gocuk bakis agisiyla anlatilmasi
Iran Y eni Dalga sinemasinin en belirleyici 6zelligini olusturmaktadir. iran Yeni Dalga
sinemas! ¢esitli sinirlamalara ragmen hikaye anlatmanin sonsuz dykuleme bicimleri
oldugunun agik bir kaniti olarak durmaktadir (Ugur, 2017, s. 340).

2.3.Majid Mgjidi

Majid Magidi Tahran’da 1959 yilinda orta sinif bir ailede dinyaya gelmistir.
Kuguk yaslarda Kur’ an okumay1 6grenmistir. Onlu yaslarindagosteri sanatlarinailgis
artmigtir. Tahran'da bir sanat merkezinde arkadaglariyla tiyatro yapmis, oyunculugu
bu merkezde 6grenmistir. 1979 yilinda Dramatik Sanatlar Fakiltes’ni kazanmistir.
Ancak buiyi karsilanmayacagi icin ailesine mihendislik okudugunu sdylemistir. 1979
yilinda devrimin gerceklesmesiyle tniversiteler de kapanmistir. Bu dénemde Majidi,
bazi arkadaslariylatiyatro oyunlari yazmis ve oynamistir (Yaghmoorala, 2013, s. 51).

Sanat faaliyetlerine 12-13 yagslarinda baglayan Majidi, tiyatro ve dramatik
sanatlar aaninda egitim amistir ancak uzmanlik aani tiyatroda cocuk
yonetmenligidir. Sinemaya, devrimden sonra oyunculukla baslayan Magjidi, yonetmen
koltuguna ilkin kisa filmlerle oturmustur (Caglayan, 2011, s. 77; Uygur, 2006).
1992' de Baduk filmi ile ilk kez uzun metrgjl film ¢ekmis ve sonrasinda kariyerine

uzun metrg filmlerle devam etmistir.
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Iran sinemasinin basarili ismlerinden birisi olan Magjidi neredeyse filmlerinin
hepsinde, cocuklarin dinyasini ele aimis ve filmlerini ¢ocuklarin bakis agisindan
anlatmistir. Sanat alanindaki faaliyetine tiyatroyla baslayan bir snemaci olarak sanati
yasayarak 6grenmistir. Maid Magjidi genelde filmlerini Kanln-i Perveris-i Fikri-yi
K{dekan ve Novcevanan (Cocuklarin ve Genglerin Duslnsel Egitim Merkezi) ismli
kurum araciligiyla yapmistir. Bu merkez 1969 yilinda, ¢ocuklarlailgili 6yki okuma-
yazma kdlturinun gelistirilmes amaciyla kurulmus ve bazi snema ustalari bu
merkezde faaliyete baslamislardir. Mgjidi’ nin filmlerinde cocuklari ilgilendirmeyen
konularin dahi onlarin gbzinden seyirciye aktariimasinda Majidi’ nin bu merkezde
cocukca bir bakisi 6grenmesinin oldukca etkili oldugunu soylenebilir (Laleh, 2013, s.
279).

90’1 yillar iran’ darejim baskilarinin yumusadigi, elestirel sederin yikseldigi,
sinemacilarin kendi dykulerini kismen de olsa anlatabildigi ve “sosyal sinema’ olarak
adlandirilan daha 6zgurlUkcl bir donem olmustur (Ugur, 2017, s. 338). Magjidi'nin
sinema faaliyetleri de bu doneme denk gelmektedir. Mgjidi, sinema kariyerine ilk
olarak Muhsin Mahmelbaf'in yonettigi “O’'na Siginlyorum” (1984) filminde
oynayarak baslamistir. Ardindan yine Mahmelbaf’in yonettigi “Boykot” (1985)
filminde basrol oyuncusu olarak gorevi amistir (Bozdag, 2019, s. 120).

Majidi’ nin filmografis ise su sekildedir (www.imdb.com):

e 2020 - The Sun

e 2017 - Bulutlarin Ardinda

e 2015 - Hz. Muhammed: Allah’in Elgis
e 2008 - Ngva Ashorai (Belgesdl)

e 2008 - Sercelerin Sarkisi

e 2007 - Persian Carpet (Belgesal)

e 2005 - Sogut Agacl

e 2003 - Olympik tu urdugah (Kisa Film)
e 2003 - Pa berahneh ta Herat (Belgesel)
e 2001 - Baran

e 1999 - Cennetin Rengi

e 1997 - Cennetin Cocuklari

e 1996 - Baba
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e 1995 - Khoda miad (Belgesel)

e 1993 - Akhareen abadeh (Belgesal)

e 1992 - Baduk

e 1989 - Yek rooz zendegi ba aseer (KisaBelgsel Film)
e 1988 - Ruz-e emtehan

e 1984 - Hoodg)

e 1981 - Enfgar (KisaFilm)

Magjidi’nin sanatini etkileyen unsurlardan bahsedilecek olursa akla ilk
gelenlerden biris muhakkak ki siir olacaktir. Adinda Laleh’in (Laleh, 2013, s. 254)
de degindigi gibi iran’ dasiir, sanatcilari ve aydin insanlari asmis siradan insanlari bile
etkilemis durumdadir. Y énetmenler, iran sinemasinin alt yapisini giiclendirmenin yani
sira seyircinin dikkatini gekmek igin, siirin sundugu olanaklardan faydalanmis ve
boylece kendi eserlerini de zenginlestirmislerdir. Bu anlamda Abbas Kiyarustemi,
Daryus Mehrcui, Emir Naderi, Sohrab Sehid-salis, Maid Majidi, Mictaba Rayi,
EbulFazl Cdlili, Mesud Kimyayi, Naser Taghval, Parviz Kimyavi ve Rahsan Beni-
itiméd gibi yonetmenleri arastirdigimizda, onlarin siire ne kadar hayran olduklari ve
dolayl1 veya dolaysiz sekilde siirden etkilendikleri fark edilmektedir.

Majidi’nin i¢ diinyasi, cektigi sinema eserlerine yansiyinca, Samed Behrengi
gibi cocuk ykii yazarlarinin, Sohréb Sipehri gibi modern iran sairlerinin ve Mevlana
gibi klask iran sairlerinin izlerini agikca gormek mimkindir. Sanat hayatina
tiyatrodan basladig! icin olsagerek okudugu ve oynadigl oyunlardan etkilenmis, kendi
oynadig! rollerde, kendi filmlerindeki oyunculari yonlendirdiginde ve genel olarak
sahne anlayisinda tiyatro tecribeleri sahneye yansimistir. Bir roportajda “Asikca
tiyatroya hayranlik duydugum ginlerde Gulam-Huseyin Saidi'nin  oyunlarini
hatirliyorum. Ben onun oyunlarina bayilirdim. Pehlivan Ekber mi-Mired (Pehlivan
Ekber Oliiyor) isimli oyununun diyaloglarini ezberlemistim” diyerek tiyatronun
kendinde biraktigi izleri dile getirmistir (Laleh, 2013, s. 279, 280).

Sargut (Sargut, 2008, s. 85, 86), snemanin her insani kolaylikla kendi
hakikatine, hatave dogrularinailetebilecegini dustinmektedir. Bu nedenle onagore her
filmde bir hikmet gérmek mimkundir. Bu minvalde “Neden Mgjidi?’ diye sorulacak
olursa, tum filmleri, ahlak ve deger insasi Uzerine oldugu icin diye cevap vermemiz
mimkiindur. Ustelik filmleri, sinematografik olarak da cok basarili olan Majidi’nin
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uludararasl arenada aldigl say1siz 6dul vardir. Hem degerlerin insasini dert eden hem
sinema diline hakim bir yoénetmen oldugu igin bu ¢alismayi onun filmleri Gzerinden
gerceklestirmeyi tercih ettik.

Yalsizuganlar (Yalsizuganlar, Dunyanin Orta Yeri Sinema, 2008a, s. 9-11)
dinyanin bir oyun ve oyalanma yeri oldugunu gosteren en iyi araglardan birinin
sinema oldugunu sdylemektedir. Ona gore bu anlamda sinema dinyanin imgesidir.
Her film, o filmi yazanin ve yapanin ¢caresi ve ayni zamanda caresizligidir. Bu nedenle
yonetmen sayisincafilm dili vardir. Majidi sinemasini ¢alismamizin bir sebebi de onun
dil secimi olmustur. Zira onun filmleri Kur’an’dan, Mesnevi’ den, siirden, dykuden,
Iran kultiirinden bes enmektediir.

Onemli bir husus olarak sinemanin toplumsal, siyasal amaclarla etkili bir arag
hatta silah olarak kullanilabilecegi gibi sinemayla tipki siir gibi sahs bir dil de
kurmanin da moimkin oldugunu unutmamak faydali olacaktir (Yalsizuganlar,
Sinemaya Genel Bakis, 2008b, s. 96). Mgidi boyle sahs bir dil kurmayi da basarmis
bir snemacidir.

fran sinemasi son donemde salt otantik sinema olmaktan cikarak dinya
festivallerinde saygin oduller kazanan, 6zgun filmler Uretebilen basarili bir Ulke
sinemasina donismektedir. Aktas da 6zellikle Majidi gibi geng kusak yonetmenlerin
toplumcu gercekcilik ile irfani sinemayi 6zgun bir sentezle birlestirerek buyUlt
gercekcilik olarak adlandirilabilecek yapimlarla iran sinemasina yeni bir soluk
getirdigini distinmektedir (Bllylkcoskun, iran Sinemasi Uzerine, 20053, s. 27, 28).
Majidi filmlerini tercih etme sebeplerimizden biris de onun siz konusu yetkinligi
olmustur.

Sanat¢inin, yapiti ile ilgili dikkat etmes gereken noktalardan biri de bakis
acisidir. Cunkl sanat¢inin diinyaya, olaylara ve konuya bakis agisi bilimsel-igeriksel
diizeyde yakalandiktan sonra, yapit anlasilmaya baslanacaktir. Bakis agisinda ise tim
bir dinya gorusU, ahlaki ve ideolojik saplantilarla bunlarin dogrultusunda gelismis bir
estetik disavurum dizeyi vardir (Adanir, 2012, s. 56, 57). Mgidi sinemasini
degerlendirecek olmamizin bir sebebi de onun olaylara bakisinin insan fitrati eksenli
olmasidir. Tum filmleri, ahlak ve deger insas Uzerinedir.

TUm bu sebeplerle bu calismada, din ve deger anlatiminin Mgid Magjidi

sinemas! Uzerinden yapilmasina karar verilmistir.
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Bu asamada Magjidi’nin filmografisnde degerlerin islenisi noktasinda
orneklemi olusturabilecek basat filmleri belirledik. Oncelikle her bir filmi tek tek ele
alip degerlerin nasil verildigini degerlendirecek sonraMajidi snemasinadair genel bir

sonuca varmaya ¢al isacag|z.
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UCUNCU BOLUM

FILMLERIN DEGER ODAKLI COZUMLEMELERI ve
DEGERLENDIRMELERI

1920’ lerde antropolog William Hudson, Batili kiltUrlerle az da olsa iletisim
kurmus olan Afrikalilarla yaptigl deneyde onlarin iki boyutlu goruntilerdeki derinligi
Avrupallar gibi kavrayamadiklarini fark etti. Bu ve bunun gibi testler bir yandan her
insanin bir gorsel imgeyi idrak ve teshis edebilecegini ama diger yandan da en basit
gorsel imgelerin bile farkli kultirlerce farkli degerlendirilebilecegini gostermistir.
Bunun i¢in bu gorunttleri izlemekten 6teye gecip okumak gerekmektedir. Necker
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kipUnin® nasil gorindugtine karar vermek yadaW. E. Hill’in Karim ve Kaynanam?
ismli ¢oklu figurini gormek, gozlerin islevine degil, beynin ainan enformasyonu
degerlendirmesine baglidir. Burada deginmek gerekir ki, imge hem optik bir model
hem de zihinsel bir deneyimdir. Goruntilerin zihinsel yaratimini ifade etmek igin

Physical stimulus

by

1 Alternation
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tahayyul (imagine) kelimesinin kullanimi da imge ile iliskili olsa gerektir (Monaco,
2014, s. 150, 151).

Bu nedenle goruntilerin okunmasi ve anlamlandiriimasl icin ¢abalamak
gerekecektir. Yine Monaco' nun (Monaco, 2014, s. 66) deyisiyle siir, tercime
edilemeyen; sanat, tanimlanamayan; sinema ise aciklanamayandir. Ama yine de
aciklamaya gayret gosterecegiz.

Anlagilamayani anlamli  kilmak icin ilkin detayli bir izleme yapmak
gerekecektir. Eger izleme etkinligi kicUk yas gruplari ile yapilacaksa bu husus daha
dablyUk bir 6nem kazanmaktadir. Bu asamada Y orulmaz (Y orulmaz, Sinemave Din
Egitimi, 2013b, s. 289), din egitimi materyali olarak kullanilacak filmler igin 6rnek bir

degerlendirme formu olusturmustur:

Tablo 1: Film Degerlendirme Formu Ornegi

Filmm Ad:

Filmin Siresi

Filmin Tiri

Film Yerh Yapim mm, Yabana
Yapim m?

5 | Filmin gorimtii ve renk kalitesi
nasil?

6 |Fimm ses ve miizk kalitesi
nasil?

7 | Filmin Konusu Nedir?

8 | Film alt metin ve bilincalti mesaj

| Wl rI] ke

igeniyor mu?

9 | Filmde abarthh siddet sahnelen
var m?

10 | Film ahlaka aykin sahneler
igeniyor mu?

11 | Filmde itikadi veya fikhm bir
problem var mu?

12 | Film mesaym ilg cekecek
bigcimde verebiliyor nm?

13 [Film hang smf seviyesine
uygundur?

14 | Film hangi tinitede kullamlabilir?
15 | Genel degerlendirme

Kaynak: (Yorulmaz, Sinemave Din Egitimi, 2013b, s. 289).
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Oztas (Oztas, 2017, s. 3089) ise tarihi filmlerin dgrencilere izlettirilmesinden
Once Ogretmenlerin gbz 6niinde bulundurmasi gereken hususlara dair bir film kontrol
Olcegi gelistirmistir:

Tablo 2: Film Kontrol Listes

EVET | HAYIR

Film, Tiirk Milli Egitimi'nin ve
1 |ilkogretimin/ortadgretimin/viiksekogretimin genel amag
ve ilkelerine uygun mu?

2 | Filmin igerigi kazanimlarin edinilmesini destekliyor mu?

3 |Filmde yer alan sahneler, genel ahlaka uygun mu?

Filmin dili genel ahlaka ve 6grencilerin yas diizeylerine
uygun mu?
Filmde kullamilan dil, kostiim, dekor, aksesuar doneme

uygun mu?

6 |Siddet sahnelerinden kagimilmis mi?

7 | Film tarihi gerceklerle 6rtiisiiyor mu?

Filmdeki zaman, islediginiz konunun gectigi zamanla
ortlistiyor mu?

Filmin siiresine dikkat ettiniz mi? Siiresi yapacaginiz
plana uygun mu?

10 | Filmde sebep-sonug iligkisi iyi islenmig mi?

11 | Film dgrencilerin seviyesine uygun mu?

Film hakkinda vazilan (gazete, dergi vb.) yazilan

> okudunuz mu?

13 Adalet, ahlik, erdem gibi kavramlarin énemi
vurgulaniyor mu?

14 Ogrencilerde konuyla ilgili merak duygusu uyandiriyor

mu?

Kaynak: (Oztas, 2017, s. 3089).

Filmlerin dgrencilere izlettirilmesinden ya da degerler egitiminde kullanilip
kullanilmayacaginin belirlenmesinden 6nce bu minvalde bir liste ile igerik kontrol
yapilmasl c¢ikacak sorunlarin buytk oranda Onine gegecektir. Uygun olmayan
sahnelerin makaslanmasi, sadece konuileilgili bir bolimin izlenmes gibi 6nlemlerle
yahut filmin izlenmesinden sonra uygun olmayan sahnelere dair bir tartisma ortami
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hazirlamak gibi etkinliklerle filmlerde Ogrencilerin yasina uygun olmayan sahneler
ekarte edilmis olacaktir.

Film izlendikten sonra ogrencilerle film hakkinda konusmak hem filmin
etkisini artiracak hem de Ogrencilerin zihninde olusabilecek sorunlari tespit etme
imkani sunacagi icin faydal i olacaktir. Diger taraftan filmin mesajinin 6grencilere etki
edip etmedigi, filme dair gikarimlari ve sorulari ile belirginlik kazanacaktir. Filmlerde
Ozellikle 6grenciye kazandirilmasl istenen hususlar da bu etkinlik sirasinda dile
getirilebilecek konu pekistirilmis olacaktir.

Filmlerin genel degerlendirilmesinde pek cok farkli deger/deger grubu soz
konusu edilebilir. “Hangi Degerler Ogretilmeli” basliginda deger kimelerinin farkli
bakis acilari ve 6nem siralari ile hazirlandigina ornekleri ile temas etmistik. Biz, bu
calismada Rokeach’in belirledigi kapsami oldukgca genis olan deger gruplarini
kullanmay1 tercih ettik. Tekrar hatirlamak gerekirse Rokeach calismasinda, amag ve
ara¢ degerler seklinde iki gruptatoplam 36 deger belirlemistir.

Majidi filmografisnden bu calismada incelemek Uzere sectigimiz filmler,
filmlerin yapim bilgis ve konusu verildikten sonra bu deger envanterine gore
incel enecektir.
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3.1. CENNETIN COCUKLARI

3.1.1. Filmin Yapim Bilgis

Orijinal Adi: Bacheha-ye Aseman

Yapim Yili: 1997

Yonetmeni: Mgid Mgjidi

Senaryosu: Mgjid Mgjidi

Oyunculari: Mohammad Amir Ngi (Ali'nin Babasl), Amir Farrokh
Hashemian (Ali), Bahare Seddiqgi (Zehra), Nafise Jafar Mohammadi (Abil),
Fereshte Sarabandi (Ali’ nin Annesi), Kemal Mir Karimi (Mudur), Bahzad Rafi
(Beden Egitimi Ogretmeni), Dariush Mokhtari (Ali'nin  Ogretmeni),
Mohammad Hasan Hosseinian (Abil’in Babas)), Masume Dair (Abil’in
Annes)

Y apimcisi: Mohammed Esfandiyari, Amir Esfandiyari

Cekim Yeri: Tahran, Iran

Turu: Aile/Dram

Sures: 89 dk.

3.1.2. Filmin Konusu

Cennetin Cocuklari adi ile taninan film yoksul bir ailenin gocuklari olan Ali ve
Zehra isimli iki kiglk kardesin oOykusinu Uzerine kuruludur. Kiz kardesinin
ayakkabilarini tamirciden getirirken kaybeden Ali, tim ugraslarinaragmen ayakkabiyi
bulamaz. Boylece kendi ayakkabisini kardesi ile ortak kullanmak zorunda kalir.
Onlarin bu ktgik sirri blyuk ve zorlu bir sertivene kapi aralamaktadir.

Okula giden iki kardes ayakkabilarini degiserek giymek zorunda kalirlar.
Zehra, dersten erken cikar, kosarak Ali’ nin bekledigi sokak arasinagelir, ayakkabi ile
terligi degisirler, bu kez Ali kosarak okula gider. Babalarinin 6fkesinden ¢ekindikleri
icin ama en cok da babalarinin yeni bir cift ayakkabi alamayacak kadar yoksul
oldugunu bildikleri i¢cin durumu ona anlatamazlar. Ali, baska c¢ozimler ararken
karsisina, Uctinculik 6dult spor ayakkabi olan bir yarisma cikar. Bu andan itibaren
Ali’ nin amaci tglnci olup kazandigl 6dult Zehra ya vermektir.
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3.1.3. Filmin Degerler Anlatisi

3.1.3.1. Filmlelgili Genel Bir Degerlendirme

Oncelikle belirtmek gerekir ki filmin orijinal isminden yapilacak birebir
ceviride Gokyuizii Cocuklar olarak isimlendirilmes daha uygun olabilirdi ancak film
Turkiye de Cennetin Cocuklari olarak bilindigi igin biz de bu kullammi tercih ettik.
Bu yaygin kullanimda filmin Ingilizce afisindeki “Children of Heaven” ifades etkili
olmus gibi gorinmektedir.

Cennetin Cocuklari, Devrim sonrasi sinemanin yeni donemi olarak kabul
edilmektedir. ki kardes arasindaki iliskinin gercekci ve sade bir tasviri olarak
nitelendirilebilecek olan bu film, ayrica iran cocuk sinemasini diinyaya kabul ettiren
film olarak da degerlendirilmektedir (Aktas, 2005, s. 179). Nitekim bu film 1999
yilinda Oscar’ aaday olan ikinci iran filmi olmustur. Ayni zamanda Amerika daen iyi
satanlar listesine de girmistir (Pour, Tarihsel Gelisimin Isiginda iran Sinemasi, 2007,
s. 149). 1yi filmler yapmak icin biyuk bitceler gerekmedigi de bu filmin bitcesine
bakilinca gorilmektedir. Cekimleri iran’ in baskenti Tahran’ dagerceklestirilen bu film
sadece 180.000 dolaramal olmustur (Nafeie, 2012, s. 78).

Gergek mekanlarin gergekci bir tslupla kullaniimasi, Iran filmlerinde belgesel
bir yon oldugu varsayimini hakli kilmaktadir. Filmlerde yer alan gercek mekanlar,
giysiler ve sahne dekorasyonu ile birlesince filme belirgin bir gic katmaktadir. Bu
filmde g¢ocugun modern Tahran karsisinda saskinligini saklayamamasini seyirciyi
filme ceken egzotik ve dekoratif unsurlaragtizel bir 6rnek olarak ifade edebiliriz (Said-
Vefa, 2007, s. 257). Ya da Ali’nin Kuzey Tahran'a sasirdigl gibi Batili seyirci de
Guney Tahran karsisinda sasirmaktadir.

Ancak Tahran'in icinde bambaska yasamlar gosterilirken Maidi kliseye ve
kolaya kagmamistir. Aksoy’un (Aksoy, 2012) degindigi gibi bir yanda yoksullugu
imleyen her seyin oldugu Giiney Tahran varken diger tarafta |Uks bir yasama dair her
seyi barindiran Kuzey Tahran'1 gordigimuiz filmde yonetmen bunu yaparken politik
bir tavir almamakta, gergekci anlatimi bozacak bir gjitasyon dayapmamaktadir. Hatta
Eski Tahran'in yoksul ama tarihi yapisinin harikulade manzaralari mizik esliginde
gosterilmektedir. Bu durum, bu mekanlaraduyulan yakinligl gostermekte ve buralarin
kilturel temsillerinin de degerli goruldugl izlenimini uyandirmaktadir (Said-Vefa,
2007, s. 268).
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Film cogunlukla ev ve evin gevresinde gecmektedir. Bu filmde ev fikri,
cocuklugun yitik dinyasini animsatmaktadir. Eski Tahran’da imkansizliklar icinde
yasayan cocuklarin yiksek ahlaki degerleri apacik gorilmektedir. Sicak topluluk
iliskileri, eski nesillerden kalma adetler burada halen yasatiimaktadir. Eski Tahran’in
dar sokaklari, eski evleri Yeni Tahran'in genis sokaklari, Ust sinif binalari ile tezat
teskil etmekte; bu durum bir yandan da Kuzey Tahran’in soguk ve ruhsuz olusunu
ifade etmektedir (Said-Vefa, 2007, s. 263). Ali’nin evine bu sicakligl veren unsurlar
olarak avludaki havuz ve igindeki baliklardan, kapi avluya agildiginda kulagimiza
dolan kus sederinden soz etmek mumkin gorinmektedir.

Filmin en belirgin 6zellikleri olarak siirsel vurgulamalar ve hikayenin zarafeti
sOylenebilir. Majidi, seyircisine, bugin kaybolup giden degerleri gbstermekte ve
onlarin olusturdugu boslugu hissettirmektedir. Filmde, onca yoksulluga ragmen asil
kalabilen insanlari ve bu insanlarin yetistirdigi gocuklarin asaleti agikga gorulmektedir
(Aktas, 2005, s. 180).

Filmlerinin senaryosunu genellikle kendis yazan Majidi karakterlerinin
ismlerini de cogunlukla peygamberlerden seger (Ugur, 2017, s. 338). Film, Zargar’ in
(Zargar, 2016, s. 3) dabdlirttigi gibi Hz. Muhammet’in aziz ve kutsal ailesinin imalari
ile zenginlestirilmistir. Sii yastorenlerinde sikintilarlaanilan kizi Fatimatl' z-Zehrave
damadi Ali’ ninisimleri, filmde de ¢esitli sikintilarlakarsilasan karakterlereisim olarak
verilmistir. Iki kardesin dayanismasini anlatan film, Hz. Hasan ve Hz. Hiseyin'i de
akla getirmektedir. Bir sahnede babanin ¢ay ocaginda cay hazirlarken, camide okunan
dualara aglamasi, Sii Islam inancina ve Kerbela vakasina bir gondermedir. Bununla
birlikte Mgjidi; duristltk, vicdan, kardeslik, yardimlasma, dayanisma, sabir, helal-
haram bilgis gibi degerlerin yoksullugu ve yoksunlugu nasil yendigini anlattigini
belirtmektedir (Sagir, 2013, s. 135, 136).

Filmin genelinde karakterlerin konumu ve davranislarinda tevekkil ve kader
inanci somutlasmaktadir. Yonetmen, Ali ve Zehra'ya sahip olduklar yoksulluk
sorununun tstesinden gelecek iradi bir konum atfetmemektedir. Ancak gocuklar iginde
bulunduklari zor durumaragmen, inang degerlerine uygun bir irade gostermektedirler.
Burada, inan¢ degerlerinin insan iradesini giclendirecegi mesaji verilmektedir
(Caglayan, 2011, s. 118, 119).



Ali sessiz, sakin, caliskan, gayretli bir cocuk olarak resmedilmektedir. Ali,
buyuklerine saygili bir ¢cocuktur. Ayni zamanda pek cok sahnede ailesine yardim
ederken gosterilir. Filmde kiz kardesinin ayakkabisini kaybeden Ali, filmin genelinde
endiseli ve Gzlntultdar. Bozdag' in (Bozdag, 2019, s. 170) ifade ettigi gibi Ali’nin bu
duygusal durumu, Ustlendigi sorumlulugu yerine getirememesinden ziyade, ailesinin
maddi imkanlarinin yeni bir ayakkabi almaya yetmeyecegini bilmesindendir.

Zehra da sessiz, sakin, caliskan, gayretli, saygili, yardimsever bir ¢ocuktur.
Zehra bir kiz gocugu olarak zaman zaman kirilgan ve nahif hallerle de gortinmekte,
duygusal agidan abisinden daha hassas olduguna iliskin bir izlenim birakmaktadir.
Ali'nin evin ihtiyaglari icin disarida alisveris yaptigl, Zehra nin kicik kardesine
baktigl sahneler toplumsal kiltirt de yansitmaktadir. Bu noktada Bozdag’ in (Bozdag,
2019, s. 173) da belirttigi gibi iran'da erkek cocuklarin belli bir yastan sonra
babalarinin aile icerisindeki sosyal rollerini Ustlendigi, ayni sekilde kiz gocuklarin da
annelerinin sosyal rollerini Gstlendigi sonucuna ulasmak mumkundur.

Ugur (Ugur, 2017, s. 338) filmi masum ve dokunakli bir anlati yapisina sahip
olarak degerlendirmektedir. Oykusiiniin temel malzemesi insan dogasi olan film, sade
ve akici bir dile sahiptir. Klasik anlatinin aksine yildiz sistemine dayali olmayan bu
film, Magidi’'nin diger filmlerinde oldugu gibi masalsi 6geler icermektedir. Dig
gercekligi olabildigince yalin bir sekilde yansitmay1 amaglayan Majidi dini kuralara
dasiki sekilde baglidir.

Nitekim Majidi, filmlerinin konusunu Kur'an ayetlerinden esinlenerek
olusturdugunu ifade etmistir. Inceledigimiz filmde de Kur’ an’ da belirtilen iyi ve kot
davranis modelleri ele ainmistir. DUrustluk, merhamet, vicdan, hela-haram, ahlak,
cennet, ilahi irade, kader gibi pek cok konuya iligskin ayetlerin izleri filmdeki
karakterlerin yasamlarindan kesitlerinde yansitilmistir (Sagir, 2013, s. 135).

Majidi, bu filmle ilgili olarak “Cennetin Cocuklar’ nin senaryosuna disardan
bakildiginda ayakkabisi olmayan iki kardes gorultyor; cocuklari icin ayakkabi
alamayan bir ailenin goruntusi. Oysa filmin igerideki mesaji gocuklarin olgunluga ve
kemde olan yolculugunu anlatmak; bir ayakkabi ile baslayan manevi bir yolculuk.
Batl inancinda insan doganin ve sartlarin esiridir, hareketleri zorunludur. Fakat bizim
inancimizdainsan sartlar1 degistirebilir, hatta kelamdaki tabiriyleinsanirade sahibidir.
Bati anlayislarinda insan mecbur kaldiginda her seyi yapabilir, insan o6ldurebilir,
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katliamlar yapabilir. Oysa bizde bu boyle degildir, her zaman manevi degerler daha
ustindur. Dolayisiyla Cennetin Cocuklari’ nda gordiguniz fakirlik utang verici bir
fakirlik degil aksine iginde izzet, onur, ihtisam barindiran bir fakirlik. Stphesiz
fakirligi ovmek istemiyorum, fakirlik hos olmayan bir olgu. Fakat biz insanin
iradesinin ve manevi hiderinin bu zor sartlardan ¢ok daha Ustiin oldugunu ortaya
koyduk. Ali'nin camide ayakkabilari birlestirdigi sahnede fakirligin kotu isler
yaptirmadigini gorursiiniiz. Batl anlayisinda o sartlarda ¢ocugun oradan ayakkabi
camasi son derece dogaldir. Fakat o icindeki duygularla micadele edebiliyor ve
hiserine galip gelerek ayakkabilari amiyor” demektedir (Blyiikcoskun, Iran ve
Sinema, 2005b, s. 28, 29).

Filmde, ayakkabinin kaybolmasi ile gocuklarin gikar ve deger ikilemi ile kars!
karstyakaldiklari bir durum ortaya konulmustur. Bu ikilemi siddetlendiren, Zehra nin
arkadaglarindan utanmasi, Ali'nin okula ge¢ kalmasi sebebiyle mudirin kizmas,
ayakkabinin kirlenip eskiyerek giyilemeyecek hale gelmes, Ali’nin Tahran'in liks
semtlerindeki yasam standardini gérmesi gibi durumlar da olumsuz bir baski unsuru
olarak vurgulanmistir. Cocuklar soruna ¢ozim olabilecek, gayr-1 mesru firsatlarla
karsilastiklar halde, ayakkabiyi bulmak, ortak kullanim ve yarisma sonucu hak ederek
bir ayakkabi alabilmek gibi mesru yontemleri tercih etmislerdir. Boylece film,
fakirligin baski ve zorluklarina ragmen, manevi degerlerin insani kétt davraniglardan
korumasini ele amistir (Sagir, 2013, s. 136).

Zehra nin kaybolan ayakkabisini okulunda baska bir kizin ayaginda gordugu
icin kizi evine kadar takip ettigi sahne, Zehra nin o kizin babasinin kor oldugunu ve
kendilerinden daha fazla ihtiyag sahibi olduklarini gérmes ile ayakkabilarini
istemeden geri donmesi ile biter. Yorulmaz (Yorulmaz, Sinemada Dini Mesgjlarin
Fitri Sunumu: Mecid Mecidi Ornegi, 2015, s. 804), burada digerkamlik degerinin
islendigini ve Hasr Sures 9. ayette (Onlardan (muhacirlerden) 6nce o yurda
(Medine'ye) yerlesmis ve imani da gonullerine yerlestirmis olanlar, hicret edenleri
severler. Onlaraverilenlerden dolayi iclerinde bir rahatsizlik duymazlar. Kendileri son
derece ihtiyag icinde bulunsalar bile onlari kendilerine tercih ederler. Kim nefsinin
cimriliginden, hirsindan korunursa, iste onlar kurtulusaerenlerin takendileridir.) isaret
edildigini ifade etmektedir.
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Tam da bu noktada filmin bazi elestirmenler tarafindan Ladri di Biciclette
(Bisiklet Hirsizlari, Vittorio de Sica, 1948) ile kiyadandigl hatirlanabilir. Y oksulluk
ve issizlik Uzerinden toplumsal degerlerin sorgulandigl de Sica nin filmindeki yalin
anlatim bicimi yillar sonra Magjidi’nin Cennetin Cocuklari’'nda yeniden ele
alinmaktadir. Magjidi, iki film arasindaki farki sOyle anlatir: “Bati inancinda insan
doganin ve sartlarin esiridir, hareketleri zorunludur. Fakat bizim inancimizda insan
sartlarl degistirebilir, hatta kelamdaki tabiriyle insan irade sahibidir. Bati anlayisinda
insan mecbur kaldiginda her seyi yapabilir, insan oldurebilir, katliamlar yapabilir.
Oysa bizde bu bdyle degildir, her zaman manevi degerler daha tstindur. Dolayisiyla
Cennetin Cocuklari’nda gordugintz fakirlik utang verici bir fakirlik degil aksine
icinde izzet, onur, ihtisam barindiran bir fakirlik” (Gurata, 2010, s. 116; Akt: Ugur,
2017, s. 338).

Majidi, kendis ile yapilan baska bir roportada (TRTakademi, 2018, s. 376,
377) sorulan “Cennetin Cocuklari filminiz, Vittorio De Sica’ nin Bisiklet Hirsizlari ile
karsilastirihip Bat'nin “Caresiz kalirsan hirsizlik yapabilirsn™ bakisina “Ac¢
kalabilirim ama kétulik yapamam™ seklinde verilmis bir cevap olarak yorumlaniyor.
Siz bu filminizi yaparken boyle bir hareket noktaniz var miydi? Dogu nun Bati'ya
verdigi bir cevap oldugu yonindeki yorumlar igin neler sdylersiniz?’ sorusuna
“Bisklet Hirsizlari ¢ok sanatsal bir filmdir; ancak manevi ve ahlaki degerler agisindan
buyUk sorunlar tasiyor. Batl bakisindainsan cebir icinde dogmustur. Bu cebir insanin
hayatinin tamaminda goral ir. Boyle baktigimizda toplumdainsanin kendisinin segimi
veirades yoktur ve hep disarida mevcut olan bir cebir, insani yénlendirir. Amabizim
bakisimiz Sark’tan ve Dogu’ dan kaynakliyor. Bizde cebrin agiklamasi boyle degildir.
Neden? Clinkii insan ¢ok yiice bir makama sahiptir. Insan fakir olabilir, bircok seyden
yoksun kalabilir ama kendi insani degerlerini korumasl gerekir ve burada en blyuk
etken ve koruyucu “etik”tir. Ahlak diyor ki “Biris sanakarsi bir hirsizlik yaparsa sen
onakars! hirsizlik yapma, ¢inkt hirsizlik her zaman yanlistir.” Bisiklet Hirsizlar’ nda
toplum diyor ki: “Senin bisikletin galinmissa ve senin bir bisiklete gok ciddi ihtiyacin
varsa, sen de git aynisini yap.” Ama bizim ve Dogu’ nun bakisinda insanin ne kadar
zor hayatl veyane kadar ¢ok sikintisi olursa olsun, kendi degerlerini her zaman ve her
yerde korumasi gerekir. Cennetin Cocuklar’ ndada benzer karakter var. Ayni karakter
Ali’ de de gozukuyor ama ikisinin arasinda 6nemli bir fark var. Ali kétiltge dogru
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gitmiyor ve dahacok calistyor ki kendi insani degerlerini cok ciddi bir sekilde korusun.
Bdylece Ali teslim olmuyor ve hep direniyor. Ornegin caminin ayakkabilar bolimiinde
ayakkabilar1 duzenliyor. Halbuki kendisinin ayakkabisi yok, ama buna ragmen o,
ayakkabilara bir hirsiz gbzuyle bakmiyor. Benim agimdan Dogu ve Bati arasindaki
fark budur.” cevabini vermektedir.

Filmde cocuklar, hayatlarini biydk bir olgunlukla kabullenip ebeveynlerine
destek olmak icin micadele eder. Dramin en yogun halini vermek icin Magjidi
yagmuru, doga olaylarini, coskun nehri kullanirken smgesel anlatimin en efsanevi
sinirlarini da zorlamaktadir. Yakin c¢ekimleri yogun kullanimi da yine siirsel
gercekciligin duygusal boyutunu daha fazla 6ne ¢ikarmak istemesinden gelmektedir.
Film, Iran sinemasinin siirsdl gercekci cizgisinin en belirgin érneklerindendir.
Yoksulluk temasi Uzerinde donen film basit gibi goriinse de anlamlarla yukltdur.
Burada cocuklar yoksullugun en zor, en aci strecindeyken bile birbirine siki sikiya
baglidir ve ada isyan etmezler. Bulyuk bir olgunlukla hareket ederken umut
icindedirler (Alici, 2014, s. 144).

Hela-haram bilgisne dayanan davranis modelleri de filmde vurgulanan
unsurlardan biridir. Cocuklarin bu hassasiyetleri babalarindan kaynaklanmaktadir.
Camide dagitilacak sekerleri kirmak igin eve getiren baba, Zehra dan bir bardak cay
ister. Zehra cay! getirir. Baba caya atacak seker isteyince Zehra, 6niinde gokca seker
oldugunu sbyler. Baba ise bu sekerlerin kendilerine ait olmadigini, caminin mali
oldugunu, bu sekerlerden kullanamayacaklarini anlatir. Babanin bu tavri, cocuklarin
vicdan ve duyarliliklarinin kaynagina isaret etmektedir. Ote yandan, Zehra nin
dustrdigu kalemi bularak, cok begenmesine ragmen ertesi guin geri iade eden kuigiik
kizin tavri dabu helal-haram hassasiyetini gostermektedir. Ancak filmde bu hassasiyet
zorlama bir mesa) gibi verilmemekte; hayatin olagan akisi igerisinde ve doga bir
davranis olarak sunulmaktadir (Caglayan, 2011, s. 118). Yorulmaz (Yorulmaz,
Sinemada Dini Mesgjlarin Fitri Sunumu: Mecid Mecidi Ornegi, 2015, s. 804) buradaki
dogruluk degerini Peygamber Efendimiz’in (sav) el-Emin lakabiyla ve “Aldatan
bizden degildir. (Sahih-i Miidim, iman, 164)” hadisiyle bagdastirmaktadir.

Film boyunca ele ainan gcogu meselede islami temsil ve imalar ¢ok fazladir.
Vefilmin genel ekseni bunun tGzerine kuruludur. Filmin ismindeki bu espriyi gerceklik
vetemsi| ettigi klttrin durusuylailiskilendirirsek sdyle bir netice ortaya gtkmaktadir:
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Cennetin Cocuklari olma payed, iki kuguk cocugun ailesinin durumlarini bilerek
hareket etmesiyle orantilidir. Cocuklar babalarinin, kendilerine ayakkabi alacak
paralarin olmadigini bilmektedirler. Belki ilk basta Ali’ nin babasindan korktugu gibi
bir izlenim olsadadevamindabulunulan “...hem babamin parasi yok” yargisinin filmin
ismiyle birebir iliskilidir. Birbirlerini idare eder durumda olmalari ve ayakkabiyi
siraslyla giymeleri ise ayrica ele alinmasi gereken, baska bir kilturel-dinsel boyuttur
(Karatay, 2014, s. 112).

Y orulmaz (Y orulmaz, Sinemada Dini Mesgjlarin Fitri Sunumu: Mecid Mecidi
Ornegi, 2015, s. 802, 803), ayakkabilarin kaybolmasi Ali’ nin yarismaya katilip birinci
olmasina sebep oldugu icin, yarismada Uglncultgu istedigi icin birinciligine
Uzilmesini de babasl kardesine ayakkabi aldigl icin; bu sahneleri “Savas, hosunuza
gitmedigi halde, size farz kilindi. Olur ki, bir sey sizin icin hayirli iken, siz onu hos
gormezsiniz. Yine olur ki, bir sey sizin igin kott iken, siz onu seversiniz. Allah bilir,
Siz bilmezsiniz. (Q, Bakara, 2/216)” ayetine bir atif olarak degerlendirmektedir.

Film, Iran sinemasinin kendine mahsus &zelliklerine uygun olarak,
mustehcenlik ve siddet iceren sahneler icermemektedir. Saibeli ve sug teskil eden
davranislara yer verilmemistir. Kadin-erkek arasindaki ask iliskis konu edilmemistir.
Iran sinemasinin kurallarindan biri olarak, kadinlarin ortili olmalari sarti, filmdeki
diger kadinlarda oldugu gibi Zehra da da uygulanmistir (Caglayan, 2011, s. 111).

Filmde genel bir belirsizlik hakim degildir. Belirli bir anlatisi olan film, bir
sonuca da ulasmaktadir. Ancak, manevi agidan sembolik anlatimlar mevcuttur (Sagir,
2013, s. 139).

Filmde evin avlusunda bulunan havuz, dogu kulturinde safligi ve ulviligi
temsil eden su imgesini cagristirmaktadir. Filmde yer alan havuz, cenneti anlatan
ayetlerde vurgulanan irmaklari ve Kevser’i temsil eimektedir (Caglayan, 2011, s. 118).
Bunailaveten Ali’ nin ¢ok yoruldugu, bunaldigl, sevindigi, umutlandigl anlardan sonra
¢cesme yahut havuz gorunttsiniin verilmes: hem onu dinlendiren seylereisaret ederken
hem de sanki ulvi bir mikafata da sahip oldugu cenneti ve Kevser'i kazanacagl ya da
filmin ismindeki gibi cennetin gocugu olacag! imas barindirmaktadir.

Filmde, kosmak cok basat bir figir olarak yer amaktadir. Kogsmak, dinya
hayatinda insanin micadelesini; is, okul, ale gibi mesguliyetler icindeki
kosturmacasini  cagristirmaktadir (Caglayan, 2011, s. 118). Burada Ali'nin
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kosusturmacasinda diger her seyi, arkadagslarini, oyunu, diger islerini birakip hedefe
kilitlendigini hatirlamakta fayda var. Bununla sanki diinya mesgalesinden de ancak
asll hedefe odaklandigimizda kurtul abilecegimiz ifade edilmektedir.

Zehra ve Ali’nin Allah’in gozetimi altinda olduklarini hissettikleri sahnelerle
Majidi, dinyay! bir imtihan yeri olarak goren insanlarin hayata tutunabilme sebebini
de gostermektedir (Aktas, 2005, s. 180). Caglayan’'in (Caglayan, 2011, s. 119)
belirttigi gibi st acili gekimler, gocuklarin ve ailenin iginde bulundugu durumu goren
ilahi bir iradeye isaret etmektedir. Nitekim filmin sonunda Kerim'in, ayakkabi
yoksunlugundan dolayr c¢ocuklarin ginlerdir yasadiklari zorluklardan haberdar
olmamasina ragmen, bahcivanliktan kazandigl parayla yeni ayakkabilar aldigl
gorunmektedir. Onlar henliz haberdar olmasa da ilahi irade bu ¢abanin karsiligini
vermistir.

Evin avlusundaki kicik havuz, etrafindaki agaclar, cocuklarin gérundigu
hemen hemen her sahnede bulunan baliklar ve guvercinler, masum, sevgi dolu
karakterler olarak cocuklarin insasi icin araglara donusturdlmistir. Y 6netmenin
bircok filminde eslik eden bir tema olarak, genellikle baliklar1 beslemek icin havuzun
etrafinda olan ve su, bitkiler, kisacasi, dogaile yakin iliski icinde gosterilen cocuklar,
anlatya, cocuklart modernlesme ve doga arasindaki gerginiliskide dogayaait varliklar
olarak tasvir etme konusunda yardimci olmaktadir (Oktan, 2019, s. 15). Bunun
sonucunda ¢ocuklarin dogaile olan iyi iliskileri onlar1 dahaiyi bir insan kilmaktadir.

Aksoy (Aksoy, 2012) ise Mgjidi’ nin kiigiik havuzlari, sokaklardaki su arklarini
birer karakter olarak filmekoydugunu disinmektedir. Filmde su, hayatin akiskanligini
ve devinimini hatirlatmaktadir. Zehra'nin ayakkabisini su arkina dustrdigu
sahnelerde zahiren Zehra nin ayakkabiyr yakalamak icin kosturmasi goérinse de
metaforik baglamda yonetmen sanki insan hayatinin kayiplarla, kazanclarla,
sevinglerle, kederlerle akip gittigini hatirlatmak istemektedir. Ozellikle Ali ve su
arasinda bir baglanti oldugu gorilmektedir. Ali'nin nefessiz kaldigl her yerde bir
yurdum su sunan ¢esmeler, onun yorgunlugu ve kosusturmacasini da dindirmektedir.
Ali her kosturmacasindan sonrabir mikafat olarak su ile ddullendirilmekte, cennetteki
ferahlik hatirlatilmaktadir sanki.

Filmin acilis sekansinda zanaatini ibadet edermisgesine yapan yasli bir
kunduracinin elleri yakin planda gosterilmektedir. Y aghmoorala (Y aghmooral a, 2013,
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S. 55) bu sekanda yonetmenin emekciyi kutsadigini distinmektedir. Agir agir genis
aclya gegen filmde ise, bas karakterlerden birisinin ayakkabi tamir ettirmekte
oldugunu gorinmektedir.

Y orulmaz (Y orulmaz, Sinemada Dini Mesgjlarin Fitri Sunumu: Mecid Mecidi
Ornegi, 2015, s. 803, 804), filmde islenen bir diger degeri komsuluk olarak
belirlemektedir. “Komsusu acken tok yatan bizden degildir. (Sahih-i MUdlim, 15)” ve
“Komsusu kendisinden emin olmayan kimse cennete giremez. (Hakim, Il, 15)”
hadideri Ali’nin ailesinin maddi sikintilar i¢inde olmasina ragmen komsularina gorba
goturdikleri sahnede islenmektedir. Ayrica bu sahnelerde komsularinin oldukga yasli
ve hasta oldugu gorulmektedir. Bu sahneyi yalnizca komsuluk degeri agisindan degil
buyuklere hirmet, zorda olanlara yardim, hastaile ilgilenmek/hasta ziyareti degerleri
acisindan da degerlendirmek gerekmektedir.

Filmin belirli bir sonu vardir. Filmin sonunda baba, yeni ayakkabilarla
evlerinin yolunu tutar. Boylece, cocuklarin sabrinin mikafati olarak, sorun ortadan
kalkar. Yitik nesne elde edilir. Karakterler her seye ragmen degerlerini korumayi
basarmislardir (Caglayan, 2011, s. 120, 121). Nitekim filmin son sahnesinde, iyi bir
amag icin yaralanan Ali’ nin ayaklari, adeta bal iklar taraf indan kutsanmaktadir. Ali’ nin
kardesi icin kendini feda etmes onu filmin isminde dile getirilen “cennetin gocugu”
yapmaktadir (Zargar, 2016, s. 13).

Majidi’ nin dilinden son sahnelere bakacak olursak “Ali ayakkabiy1 ¢calmiyor;
caligiyor cabaliyor. Ancak birinci oldugu igin, ikincilik 6duli olan ayakkabiya
ulasamiyor. Benim vermek istedigim mesgj bitlin insanlarin her toplumda, her alanda
birinci olabilecegi mesgjiydi. Filmin final sahnesinde Ali hem zafer kazanmis hem de
yenik durumda hem birinci oluyor hem de ayakkabiy! kazanamiyor. Son sahnelerde
havuzun yanina gelip oturuyor, ayaklarini suya birakiyor. Ust agidan bir plan asag
dogru kaydirmayapiyor. Oradavermek istedigimiz sanki o bakisin Allah’ in bir takdiri
olmasiydi. Filmin sonunda ayaklarini suya daldirdiginda baliklar geliyor ve
ayaklarinin etrafinda dolagiyor. Burada anlatmak istedigimiz, sanki ayaklarin keméale
ermesi ve baliklarin onlarin etrafinda adeta tavaf etmes. ifade etmek istedigimiz
yerden goge bir yuksdlis, fakirlige ragmen yapilan manevi yolculuk ve bitin
mucadelelerin sonucunda manevi yiukselise ermek. Her filmimde bu tir insant
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mesgjlarl vermeye calistyorum.” ifadelerine rastlamaktayiz (Blyiikcoskun, iran ve
Sinema, 2005b, s. 29).

Filmin belirli bir sonu olsa da Mgjidi’nin filmi mutlak bir ¢ozim sunarak
bitirmekten kagindigini yine de belirtmek gerekmektedir. Filmin sonunda babalarinin
bir ¢ift ayakkabi aldigi goril ir ancak Ali’ nin havuzun basinda gosterildigi son sahnede
Ali'de mutlak bir hizin hali vardir. Ayakkabi elde edilmis olsa da Ali'nin
yoksullugunun en azindan ¢ocuklugu boyunca devam edecegi kesin gibidir (Zargar,
2016, s. 13). Ama Ali ve Zehra'nin ¢ektigi sikintilar ve bu sikintilar karsisindaki
erdemleri 6vgl gerektirecek duzeydedir ve baliklar da bu 6vglylu sahibine
bagislamaktadirlar.

Bu filmdeki bazi sahnelerin teknik imkanlarin tanidigl 6lglide masalimsi ve
dissel bir imge siraamasiyla, gercekligin temsline yaklastiriima eylemidir.
Hikayenin odak noktasi ve c¢ekim agilari vs. gibi teknik konularin ele ainis tarzi
tamamen gercekligi yakalamayi hedefleyen bir filme ait unsurlardir. Ancak icerisinde
dissel olan bazi guzellikler eklenince adeta gorsel bir masal etkis olusmaktadir
(Karatay, 2014, s. 110).

Bu masal etkisinin Majidi’ nin kasitli bir segimi oldugunu onun ifadelerinden
anlayabiliyoruz. Mgjidi’ nin “ Cennetin Cocuklari filminin son bir dakikalik heyecanl
kosu sahnesine dikkatinizi gekmek isterim. Klasik olarak baksak, bu sahnede heyecani
artiricl, aksiyon yukla bir muzik kullanmamiz gerekirdi. Zira gorintler son derece
baskin ve etkin. Ancak biz tam tersi bir miuzik sectik. Muzik bu sahnede kavramsal bir
etki gosteriyor ve disaridaki karmasay! degil Ali'nin icindeki hideri anlatiyor.
YalnizcaUg telli bir saz tarafindan kesik sekilde ¢alinan ve Ali’ nin i¢ dinyasinin sesini
yansitan bu muzik, bence orkestralarin gurulttlt miziginden ¢ok daha etkili oldu.”
(Uygur, 2006) bu ifadeleri onun secimini de agikga gostermektedir.

Majidi bu filminde toplumun bitin kesimlerine ve tim yas gruplarina hitap
etmek istedigini belirtmektedir. Bu nedenle filmin dilini sade kullandigini, filmde
karmasa olsa da sonucun bizi sadelige cikardigini ifade etmektedir (Yalsizuganlar,
Mecid Mecidi "Dogulu Sanatcilarin Buginun Dinyasina SOyleyecek Cok Fazla Sozi
Var", 2019, s. 36).

Cennetin  Cocuklari filminde anlam Gdretim sirecinde kullanilan temel
karsitliklar Y aghmoorala tarafindan su sekilde belirlenmistir:
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Tablo 3: Cennetin Cocuklari Filmindeki Temel Karsitliklar

Fakirlik Zenginlik
Fedakarlik Bencillik
Merhamet Zulim
Medeniyet Medeniyetsizlik
Gercgek Yalan

Cesaret Korkaklik
Saglik Hastal 1k

Hela Haram

Kaynak: (Yaghmoorala, 2013, s. 83).
“Din ve Degerler Egitimi Acisindan Iran Sinemasi: Mejid Meidi’ nin Filmleri
Ornegi” isimli calismasinda Acar, bu filmdeki degerleri su sekilde belirlemistir:

Tablo 4: Cennetin Cocuklari Filmi Din ve Degerler Tablosu
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Kaynak: (Acar, 2020, s. 50).
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Son olarak filmin adigl uludararasi oduller asagida verilmistir.

Tablo 5: Cennetin Cocuklari Filminin Aldigi Uluslararasi Odiiller

e Film 19

Asdirne Best Flm AL B ]
nlm

Bt Avas Fomee Fin [0S
Siver Screes Anard

I -

Aaart froes the Insermonad s and Yooth
$ Soxtety for Chiddren & Youeh B
& Cloerma

e Nin 1w

Hewt Fesuval Oin

Oecurmnial Awand 997

Andswe et i wi

Spcial Nicrrsen froon e 197 R
Triereatawnd Crise Fedention Tl

Kaynak: (Majid Majidi Official Website, http:/www.cinemajidi.com/).
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Resim 1: “Cennetin Cocuklar1” Film Afisi

AWARD WINNER!

Montreal Film Festival * Newport Film Festival * Singapore Film Festival

“One Of The Year’s

Genuine Crowd Pleasers!”

~Chicago Tribune

Kk okok !

~New York Post

CHILDREN

O OF HEAVEN

x
o }‘

A Little Secret... Their Biggest Adventure!

Kaynak: https.//www.imdb.com/title/tt0118849/mediaviewer/rm3010202112




3.1.3.2. Rokeach’in Deger Envanterine Gore

3.1.3.21. Amag Degerlere Gore

Resim 2: Baris iginde bir diinya degeri ileilgili gorseller

o d

Brbinnazidexiamayin

Kaynak: Majidi, Cennetin Cocuklari, 1:12:53 ve 55:08.

Filmin sonlarindaki yaris sahnesinden hemen oOnce yapilan sportmenlik
vurgusu filmde baris icinde bir diinya degerine yer verildigini gostermektedir.

Ali ve babasl sehrin diger yakasina is aramak icin gittiklerinde tiim ¢abalarina
ragmen is bulamazlar. MUstakil evlerin bulundugu bir mevkide zillere basarak bir
bahgivana ihtiyaclari olup olmadigini sormaktadirlar. Ali’nin zile bastigl bir evde
kiguk bir gocugun zili cevaplamasl sonucunda Ali ile konusmalari ve bir arkadasla
oynamak isteyen cocugun dedesine, Ali ve babasini ¢cagirmalari icin 1srar etmesi ile
aranan is bulunmus olur. Sanki Majidi, gocuklarin o masumiyeti oldugunda diinyanin
dahayasanilasi bir yer oldugunu anlatmaktadir. Hem Ali’ nin babasi igin is bulunmus,
hem de o evde oturan ¢ocuk igin arkadas bulunmus olur. Babanin is yaptigl siire
boyuncadoyasiyaoyun oynayan iki cocuk arasindaki tim o farklar yine de baris icinde
yasamaya engel olmamistir.

Resim 3: Aile guvenligi degeri ileilgili gorseller

Haydl All_Kkes
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f-"'iOfT(u/a gec kalacagimi

Kaynak: Mgidi, Cennetin Cocuklari, 50:52, 52:44 ve 1:16:24.

Sehrin diger yakasina is aramak igin gittiklerinde hem Kerim'in kendisini
diizgiin ifade edemedigi icin yanlis anlasildigl ve kagmak zorunda kaldiklari sekansta
hem de yine ayni amag icin ugrasirken baska bir evin kdpeginin saldirisina ugradiklari
sekansta Kerim Ali’'yi de alarak hizla kagmaktadir. Kerim'in hem bu isi aramaktaki
amaci aillesinin mutlulugu ve refahidir hem de karsilastiklari engellerde cocuguna
sahip cilkmasl ailesinin guvenligini  saglamaya calisan bir baba figuranu
gostermektedir. Her iki sekansta da agikcga aile guvenligi degeri vurgulanmaktadir.

Ali’nin yaris sahnesinde ¢ok yoruldugunda kardesinin ve kendisinin gunlerdir
siren telasint ve sikintisini  hatirlamasi, kardesine verdigi sozleri hatirlamasi
sevdiklerimizin glvenligini saglamak degeri ile ifade edilebilir.

Resim 4: Esitlik degeri ileilgili gorseller

— o~
T e ‘~
B
o e
3 -
R
e
o
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Cocuklann haz 'lAar.r".tzs. na vardim ..'1 ‘xa
Kaynak: Mgjidi, Cennetin Cocuklari, 10:57, 48:02, 1:11:50 ve 1:12:08.

Ali ayakkabilari kaybettigini fark ettikten sonraonlari aramak icin gitmis, evde
annesine yardimci olamamistir. Bu durumu Ogrenen babasi Ali’ye cikismaktadir:
“Sen, cocuk! Yemek, uyku ve oyun disinda bir sey bilmez misin? Artik kiguk bir
cocuk degilsin. 9 yasindasin. Senin yasindayken ben anne-babama yardim ederdim”.
Kerim'in bu ifadeleri Ali ile Kerim'in benzer sartlardaki durumunu ve Kerim'in
tepkisini gostermektedir. Kerim ile Ali'nin esit sartlarda olduguna dikkat
cekilmektedir.

Ali ve babasi sehrin diger tarafina gittiklerinde gérilen bambaska iran
manzaralari firsat esitligi olmadigini gostermektedir. Bu deger, yoklugu gosterilerek
anlatiimistir.

Y aris sahnesinden 6nce her okuldan ve dolayisiyla toplumun her kessminden
gelen Ogrenciler firsat esitligine dayall bir yaris ortami oldugunu gostermektedir.
Kamerabir taraftan ailesiyle beraber gelen cocuklari, adeta bayram havasinda fotograf
cekinip bu yarisi bir ani olarak biriktiren aileleri, spor ayakkabisini, formasini giyen
cocuklari gosterirken diger yanda kamyonet kasasinda sadece mudurleri ve
Ogretmenleri ile gelen Ali ve arkadaslarina cevrilmektedir. Ama her ne olursa olsun

kosu basladiginda tim o sosyal imkanlar veimkansizliklar geride kalmistir.

Resm 5: Benlik saygisi degeri ileilgili gorseller

omg B

Hérkes: yenabiling

Kazanma sozu ver ordm
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-

Uclncii bitirecegim.

Kaynak: Majidi, Cennetin Cocuklari, 17:32, 1:09:11, 1:10:51.

Zehra, abisinin ayakkabisini giymeye basladigl sahnelerde bir erkek ayakkabisi
kullandigi icgin, yipranmis bir ayakkabi kullandigl icin ve zaman zaman ayakkabiyi
kirli olarak kullanmak durumunda kaldigi icin mahcup olarak gorinir. Bu sahneler
Ozguven ekskligi olarak ifade edilebilir. Yine bu degerin, tersinden bir anlatimla
gosterildigini sdyleyebiliriz. Ancak burada kiz cocuklarina mahsus bir nahiflikten de
SOz etmek gerekmektedir. Bu durumda baskin bir 6zgiven eksikliginden sbz etmek
tam anlamiyla mumkuin olmayacaktir.

Ali bu yarismadan ilk kez sz edildiginde yarismayakatilmak icin herhangi bir
gayret gostermez. Katllmak isteyenler arasindan yarismacilar secildiginde
yarismacilarin ismi ile birlikte blyUk yaristaki odlllerin de yer adigl afis ilan
panosuna asilir. Ali bu asamada tgtinctluk odultndn bir spor ayakkabisi oldugunu
Ogrenecektir. Hemen beden egitimi 6gretmeninin yanina giderek israrla bu yarisa
katiimak istedigini soyler. Ogretmen elemelerin yapildigini, basvuruicin geg kadigini
soylese de aglamakli bir yiz ifadesiyle “ SOz veriyorum kazanacagim efendim. Lutfen
yarismama izin verin. Herkes yenebilirim. Kazanma sbzU veriyorum. Lutfen
yarigsmamaizin verin. S0z veriyorum birinci olacagim” diyerek isteginde 1srarci olur.
GOnulsiiz de olsa Ali'yi deneyen 6gretmen sonuctan oldukga memnun kalir ve Ali
boylece yarismaya katilmaya hak kazanir. Bu asamadaki 1srari Ali’nin 6zguvenini

acikca gostermektedir.
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Bu sekansin ardindan Ali kosarak eve gelir. Zehraile aralarindaki diyalog da
ayni sekilde Ali’ nin 6zguvenini gostermektedir.

“-Zehra sana guizel haberlerim var.

-Neoldu?

-Y arismaya katiliyorum.

-Neyarisl?

-Ki1sa mesafe kosusu. Y arindan sonraki guin.

-En iyi Gguinct kosucu bir ¢ift ayakkabi kazaniyor.

-Nigin Gglncu?

-Birincilik veikincilik odulleri farkli. Eger GgUnct bitirirsem ayakkabilari sana
verecegim.

-Amaonlar erkek ayakkabilari.

-Onlari kiz ayakkabisi ile degistirebilirim.

-Eger Ucuincl bitiremezsen?

-Uclincl bitirecegim”.

Resm 6: Mutluluk degeri ileilgili gorseller

)
- - - . N A

: ol A o S
Kaynak: Mgjidi, Cennetin Cocuklari, 12:28, 59:29, 45:19 ve 1:21:44.

Zehra, babas tarafindan sevilmektedir. Bunu bir aksam babasinin “Butln gin
is yerinde gay servis yapiyorum. AmaZehra nin elinden ictigim cayin tadi bir baska”
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diyerek gostermektedir. Bu iltifatla karismis sevgi ifadeleri disinda ne annenin ne
babanin ¢ocuklarina can-1 gontlden sarildigl, 6pUp kokladigl sahnelere film boyu
rasttamiyoruz. Adlinda filmde Dogu toplumlarinda hala genel geger olan mesafeli
sevgiyi gormekte oldugumuzu sdyleyebiliriz. Benzer bir sekans Ali ve babasinin
sehrin diger yakasina gittiklerini gordiguimizde karsimiza cikar. Zillere basip
bah¢ivan lazim olup olmadigini sormayi planlamislardir. Ancak Kerim bu esnada
cokca heyecanlanir veisi eline yiiztine bulastirir. Ali’ nin bu sirada devreye girmesi ile
dertlerini anlatabilirler. Ogluyla gururlanan baba “Masallahin vardi” diyerek onu taltif
eder. Yine agik bir sevgi gosteris ile karsilasmayiz. Sadece tek bir sekansta Kerim,
Ali’yle fiziksel bir yakinlik kurmustur. Kerim bu sekansta, sehrin diger tarafindan
evlerine donerken bir kamyonun kasasinda kucaginda uyuyakalan Ali’nin bagini
sefkatle oksarken gosterilir. Zaten Dogu toplumlarindan babalar cocuklarini hep
uyurken sever! Ancak artik aisilmis olan bu kadar sevgi de herkes memnun etmeye
yetmektedir.

RiyadaasindaZehra nin ailesine benzer sartlardayasayan bir cocuktur. Hatta
babasinin gérme engelli olmasi onlarin durumunun daha zor oldugunu gostermektedir.
Ancak onun ailes sikintilarla miicadeleyi daha guizel basarmis gibidir. Zehra yahut
Ali’nin evde anne-babalari ile sarildigini, okul donust guler ylzle karsilandiklarini
film boyu gérmemekteyiz. Riya nin ailesini gordigimuiz sahneler ise agikca aile
mutlulugunu gostermektedir. Yine Riya nin babasindan siz ettigi sahnede “Babam
banagizel seyler alir. Onun biricik kiziyim” diyerek ondan gordiigli sevgiyi anlatmasi
da alesyle sevgiye ve mutluluga dayali iliskisini gostermektedir. Zehra uzaktan
Riya'y1 gozlerken hem ayakkabilarina hem de kendisinin pek de gérmedigi o mutlu
aile tablosuna sahip olan kiza biraz imrenerek ama ada kin ve nefret duymadan
bakmaktadir. Nitekim maddi durumunun kendisinden koétl oldugunu gordigiinde
gbzyaslarini igine akitarak yahut dinyaliktan vazgegerek geri donmektedir.

Kerim’in sehrin diger yakasinda is buldugu sekansta o, is buldugu icin mutlu
olurken, ev sahibi artik oisleri yapamayacak kadar yaslanmig oldugunu dile getirmekte
ve bu islerin bitmesinin mutlulugunu yasamaktadir. O evin ¢ocugu arkadas buldugu
icin mutlu olmustur. Ali hem babasina is bulacak kapiyr caldigl icin hem kendi
mahallesinde ada sahip olamayacagl imkanlara bir an olsun sahip oldugu igin
mutludur. Ali’nin yasadigl yerlerde arkadas bulmak gibi bir sikinti yoktur mesela.
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Sokaklarda gocuk civiltilart eksik degildir. Oysa burada herkesin evinde ¢ok pahali
oyuncaklar olsa da onlar1 oynayabilecek arkadaslari yoktur. Korunakli bahcelerde
herkes mustakil hayatini yasamaktadir. Majidi, herkesin yoklugunu, yoksunlugunu
cektigi bir seylerin oldugunu bu sekilde anlatmaktadir.

Ali’nin 1. oldugu sahnede de mutluluk degeri islenmektedir. Ali’ nin maduru
ve Ggretmeni basta olmak Uzere etraftaki herkes Ali’ nin basarisi ile mutludur. Ancak
Ali istedigini elde edememenin tGizintUstinden daha buyUk bir basariya sevinememistir
bile. Benzer sekilde 4. ve 5. olan ¢ocuklar da o kadar buytk bir emege ve pek cok
rakiplerini geride birakmalarina ragmen ilk Uge girip 6dul alamadiklari igin tzglin
olarak gorunmektedir. TUm bunlara ragmen filmde mutluluk degerini bu sahnede de
gormekteyiz. Adinda burada anlatilan mutluluk sadece filmlerde olan sekliyle degil
de gercek hayatta hepimizin karsilastigina benzer sekilde resmedilmistir. Burada
mutlak bir mutluluk imkansizdir. Clnkd burasi diinyal

Resim 7: Bilgelik degeri ileilgili gorseller

Kayak: Majidi, Cennetin Cocuklari, 1:04:45.

Film boyu Ali ve Zehranin yaslarinin ¢ok Ustinde bir olgunlukla
resmedildiklerini belirtmek gerekmektedir. Hayat onlarin ¢cocuk kalmasina miisaade
etmemektedir. Ancak onlar durum icinde memnun olmayi yahut bu durumla basa
cikmayi 6grenmislerdir.
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RlUya nin annes kizina yeni ayakkabilar alinca eskileri eskiciye vermistir.
Biriktirme hirsi olmadigini gérdiigimiz bu sahnede de olgun bir yasam tarzindan stz

etmemiz mimkin gérinmektedir.

Resim 8: Kurtulus degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Cennetin Cocuklari, 46:23, 35:57, 10:08, 46:56.
Filmin basroliinde Ali ve Zehra ismli iki kardesin olmasi yonetmenin dini

degerleri benimsemesine bir isarettir. Hz. Ali ve Fatimatll z-Zehra nin ismleri, bu
cocuklarin erdemleri ile Hz. Peygamber’'in ailesine olan sevgi ve hurmet ifade
edilmektedir.

Kerim dindar olarak resmedilir. Hem camiden adigi sekerleri kirarken
gosterdigi  durtstlik hem dini bir térende icten bir sekilde aglamas bunu
gostermektedir. Bu durumdaonun sonsuz bir yasamainandigi, gercek bir kurtulus icin
calistigl cikarimi yapilabilir.

Ali’nin annes hasta bir kadin olmasina ragmen kendisinden daha zor durumda
olan yasli komsusuna bir tas ¢corba génderme erdemine sahiptir. Bu da ancak sonsuz
bir yasamainanmak ile agiklanabilir.

Komsu kadin dayatakta, hastal ikla miicadel e ederken goriinmekte ancak elinde
tespihi ile dua etmektedir. Onun da sonsuz bir yasama olan inancini bu sekilde
gobrmekteyiz.
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Filmde yer yer karsimiza c¢ikan hat tablolari da dini estetik bir degeri isaret
etmektedir.

Camidegorevli bir kimseile Ali arasindagegen diyal oglardan sonraat tizerinde
resmedilmis Hz. Ali tablosu, Hz. Fatimaeli ve dilek mumlarinin gorindigi bir sekans
yine filmdeki dini degerlere isaret etmektedir. Ustelik bu sekanstaki diyaloglardan
gelecek hafta gergeklesecek matem gunt icin bir hazirliktan sbz edilmektedir. Bu
durum dayine dini degerleri isaret etmektedir. Bir sonraki hafta camide gerceklesen
bu merasme insanlarin gosterdikleri ilgi ve buranin atmosferi de dini degerleri
yansitmaktadir. Bu toren sirasinda ¢esitli islerde gorev aan Ali ve arkadaslarinin da
dini bir deger ugrunabu yardimlar: yaptiklari bellidir.

Resim 9: Gergek dostluk degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Majidi, Cennetin Cocuklari, 15:06.

Film boyunca Ali ile Zehra arasinda gercek bir dostluk olarak ifade
edebilecegimiz bir bag gormekteyiz. Ozellikle ayakkabilarin kaybolmasindan sonra
alleleri durumu anlamasin diye defterle yazistiklarr sahne ile Ali’nin ayakkabi
kazanmak i¢in bir yol buldugunu kardesine anlattigl sahneler bu dostlugu tim sicakligi
ile gostermektedir.

Resim 10: Bagarl duygusu degeri ileilgili gorseller
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Egeruguncu Bitinrsem, : / '
ayvakkabilan sanawerecegum \ ! Ucaibeirmis geldim?
Kaynak: Mgjidi, Cennetin Cocuklari, 1:10:36, 1:20:35.

Ali’nin ayakkabl kazanmak icin bir yol buldugunu kardesine anlattigi sahneler
ayni zamanda kalici bir katki sunmak icin Ali’nin motivasyonunu gostermektedir.
Yarismada birinci olmak her ne kadar Ali’ nin istedigini elde edememesine sebep olsa
dabuyuk bir basar olarak basari duygusu degerine isaret etmektedir.

Resim 11: i¢ uyum degeri ileilgili gorseller

ol

Kaynak: Majidi, Cennetin éocukl arl ,‘;:IZO, 1:16:32.

Zehra, kardesinin ayakkabilarini giymekten son derece rahatsiz olsa ve bunu
icsel olarak kabullenemese de duruma razi olmustur. Ancak beden egitimi dersinde
Ogretmen herkesin spor ayakkabi giymes gerektigini anlatirken Zehranin bu ig
gatismasl 0 an icin durur. Cunkl Zehra ve bu ders igin uygun bir secim olabilecek
ayakkabilar giymektedir. Eger kendi ayakkabilari ile gelse spor ayakkabi alacak
durumda olmadiklari icin sporda kullanilmayacak bir ayakkabi ile derse katiimis
olacaktl. Bazen ser gibi goziken durumlarda da hayr olabilecegi bu sahnede ifade
edilmektedir.

Ali'nin yaris sahnesinde ¢ok yoruldugunda kardesiyle olan konusmalarini
flashback seklinde hatirlamasi hem dramatik etkiyi arttirmakta hem de i¢ catismadan

kurtulmasi icin onu motive etmektedir.

Resim 12: Rahat bir yasam degeri ileilgili gorseller
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Her zaman Kiragngatikti
usSHiin 1exisin

le, en‘azindan

Py oo B
Kaynak: Majidi, Cennetin Cocuklari, 04:42, 06:20.

Filmde mureffeh bir yasam sehrin diger yakasindadir. Ali'nin ve ailesinin
yasadigl semt Iran’ in en fakir mahallelerinden birisidir. Ali’nin ailesi de bu fakirlikten
nasibini fazlaca almaktadir. Hentiz filmin basinda oldukga eski olan ayakkabinin
tamire verilmesi, manava borglarinin oldugunu gérmemiz, ev sahibinin birikmis kiray!
istemeye gelmesi, Ali’ nin annesinin ameliyat olmasini gerektiren bir rahatsizliga sahip
olmasi, Ali'nin hentiz bebek olan kugik kardesinin oksurdigund, agladigini
duymamiz bu durumu gayet agik sekilde gostermektedir. Film siresince tim
karakterleri ayni kiyafetleri ile gormekteyiz. Bu dadiger her seyle beraber sdz konusu
yoksullugu desteklemektedir. Boylece bu degerin de yoklugu ile anlatildigini ifade
edebiliriz.

Resim 13: Guzelligin dunyasl degeri ileilgili gorsdler
—
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Kaynak: Mgjidi, Cennetin Cocuklari, 09:46, 1:14:53, 1:24:34.

Filmde yer yer hat sanatiyla islenen tablolar gdzikmektedir. Cami kadraja
girdiginde bu goruntileri de gormekteyiz. Dini bir mekan sanatin guzelligi ile
harmanlanmis olarak sunulmaktadir.

Yaris, gol kenarinda yapilmaktadir. Cocuklar olanca gayretleri ile kosarken
bizler de bir taraftan doganin guzelligi ile karsilasiriz.

Evin bahcesindeki havuz ve icindeki baliklar doganin giizelligine pek de yakin
olmayan bu mahallede insani serinletecek bir iklim sunmaktadir. Filmin bitis
sekansinda da Ali kogsmaktan yaralanan ayaklarini bu havuza uzatir. Baliklarin heps
Ali'nin ayaklarini sanki iyilestirmeye calisirmis gibi oraya gelirler. Baliklarin
gorundigl her sahne ayni zamanda yaratilanlarin gtizelligini hatirlatmaktadir.

Resim 14: Zevk degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Majidi, Cennetin Cocuklari, 22: 02 56:53.
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Zehra evin bahgesinde bulasik yikarken Ali gelir. S0z donup dolasip
ayakkabilara gelince Ali’nin ayakkabisinin ¢ok kirli oldugunu fark edip yikamaya
baglarlar. Bu sirada Ali deterjandan kopukler yapmaya baslar. Bu oyun Zehra nin da
katilmasiyladahakeyifli bir hal alir. Adindahayatta zevk almanin durum ve sartlardan
bagimsiz oldugu ve gocugun en nihayetinde dinyanin her yerinde ¢ocuk oldugu bu
sekand a gosterilmektedir.

Ali’nin babasl ile calismaya gittikleri sekansta Ali Riza ile zevkle oynamasi
her ikisinin de mutlulugu yine sosyal stattiden ve sartlardan bagimsiz olan keyifli bir

yasami isaret etmektedir.

4.1.3.2.1. AragDegerlereGore

Resim 15: Hirdli olmak degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Majidi, Cennetn Cocuklari, 40:12, 1:09:50, 1:18:18.
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Zehra, ayakkabilarini Riyada gordugiunde ayakkabilara ulasmak igin
hirdanmig olarak gorinmektedir. Ayakkabilarini ilkin okul bahgesinde tim 6grenciler
siraya girdiginde fark eder Zehra. Bu esnada kendi ayakkabisindan utanmakta, onu
saklamaya calismakta ve herkesin nasil bir ayakkabr giydigini gozlemeye
calismaktadir. O sirada ayakkabilarini gorir. Ancak ayakkabilarinin kimde oldugunu
goremez. Tenefflste bahceye cikar ve adeta bir hafiye gibi herkesin ayakkabisina tek
tek bakar. Taki kendi ayakkabisini buluncayakadar! Ancak kicuk hafiyenin isi hentiz
bitmis degildir. Okul ¢ikisi ayakkabilarinin pesine diser ve Riya yi evine kadar takip
eder. TUm bu olanlar, Zehra nin hirsini gostermektedir.

Ali defilmde gesitli sahnelerde hirdli ve galiskan olarak gorinmektedir. Babasi
ile sehrin diger yakasina calismak icin gittiklerinde is bulmak icin oldukca hirdli
davrandigini, epeyce is bulamamal arina ragmen pes etmemeleri bunu gostermektedir.
Ali ile beraber Kerim de bu sahnede hird1 olarak gorulebilir.

Ali, Gglnculik 6dult ayakkabr olan bir yarismadan haberdar oldugunda da
oldukca hirdlanacak ve bu yarismayakatilacaklar icin eleme yapildigi halde imkanlari
zorlayacaktir. Beden egitimi 6gretmeni ile bu kapsamdaki konusmalari onun ¢abasini
ve hirsini gostermektedir. Israrlari sonucu dgretmeni onu denemeye karar verdiginde
de olanca hirsi ile kosarak yarismaya son anda dahil olmay1 basaracaktir.

Yaris sahnesinde sonlara yaklasirken Ali’'nin hirda yarisa devam etmekte
oldugunu goririz. Ancak bu sirada Ali ile cok yakin mesafede kosan baska bir cocuk
Ali’yi kasitli olarak itekler. Ali duser. Hizla kogmaktayken dismes ve rakipleri
karsisinda zaman kaybetmes Ali’ nin motivasyonunu bozmaz. Aksine daha iyi, daha
hizli kosmasi gerektigini disunur. Olumsuzluklara ragmen vazgegmeyen, sonuna
kadar devam eden kararliliginda kazanma hirsi oldukca belirgin haldedir.

Bu sekans ayni zamanda diger yarismaci ¢cocugun da hirsini gostermektedir.
Ancak onunki Ali’nin tavrina benzemez. Ali’nin hirsi i¢gsel bir anlam tasimaktadir.
Diger cocuk ise bir rakibini dustrip kazanmaya bir adim daha yaklasmayi
dusinmektedir. Adinda ayni hizada kosarlarken boyle bir davranis Ali igin de
mumkindu. Ama o rakibini disurmek degil daha hizli kogsmak konusunda kendini
motive ediyordu. Bir taraftan da O ¢ocugun “fair play” olmayan hareketi Ali’nin
yarismadaki tavrini daha anlamli kilmaktadir.
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Resim 16: Yeteneklilik degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Cennetin Cocuklari, 00:32, 47:28.

Filmin giris sekansi oldukga maharetli ellerde onarilmakta olan bir ¢ift kiz
cocugu ayakkabisinin yakin plan ¢ekimi ile baglamaktadir. Ellerin mahareti uzunca
gosterildikten sonra genis plana gecilir. Yakin plan gekim dikkat ¢ekilmek istenen
objeyi gostermek icin kullanilir. Burada hem olaylarin tetikleyicis olan ayakkabi
gorunurken hem de bu ayakkabi ile fakirlik, esyanin uzun stre kullaniimasi, yetenek
gibi husudaradair bir anlatim olusturulmaktadir.

Bir arkadasi Kerim'e artik kendisne lazim olmayan bahgivanlikta ise
yarayacak cesitli aletleri verir. Evde bir yandan aillesine bu aletlerle ne yapmayi
planladigini anlatan Kerim bir yandan da bu aetlerin bakimini yapmakta, onlari
onarmaktadir. Yonetmen, yine yakin plan ¢ekimle bu maharetli ellere bir évgide
bulunmaktadir.

Ali'nin futbolda yetenekli oldugunu anlariz. Arkadaslari Ali'yi disarda
gorduklerinde onu maga ¢agirirlar. Siniftaki arkadaslari da baska bir grupla yapilacak
magta Ali’ nin de oynamasini istemektedir.

Ali'nin yaristigl sahnelerde de onun yetenegine verilen deger agikga
gosterilmektedir.

Resim 17: Neseli olmak degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Cennetin Cocuklari, 45:03, 21:48.
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Riya, gorme engelli babasina satis yaparken yardim etmek igin onunla disari
¢ctkmaktadir. Babasindan azicik 6nce disariya ¢ikan Riya ufak bir saklambag oyunu
oynar. Ruya nin babasl ile giizel vakit gecirdigini ve ailece neseli olduklarini goririiz
bu sekansta

Ali'nin Ali Riza ile oynadigl sahnelerde de keyifle vakit gegiren gcocuklarin
nesesine sahit olmaktayiz.

Ali ve Zehra ortak kullandiklari ayakkabinin kirli oldugunu fark edince onu
yikamak isterler. Bu sahnede hem onlarin nesesine sahitlik ederiz hem de temizlik
cabalarina.

Resim 18: Temizlik degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Majidi, Cennetin Cocuklari, 03:29, 46:37.

Filmin giris sekansinda dnce yakin plan ayakkabinin tamir edilisini goririz.
Ardindan genis planda ayakkabicinin dikkanini. Bu kigik dikkan imkanlar
cercevesinde gayet tertipli ve dizenlidir. Manavda da benzer bir diizen gbrmekteyiz.

Ali ve arkadaslari yas tbreni icin camiye gelen kimselerin ayakkabilarini
cevirip duzenlemektedir. Burada dayine tertip vurgusu yapilmaktadir.

Filmde siklikla gordigtimiz mekanlardan biris okullardir. Filmden kiz ve
erkek Ogrencilerin farkli okullarda okuduklarini gormekteyiz. Kiz okullarinda kadin
Ogretmenlerin ve erkek okullarinda erkek Ggretmenlerin ders verdigi gorulmektedir.
Okullar, kati bir disiplin anlayisi ile yonetilmektedirler. Ali’nin okul mudardndn
elinde sopaile koridorlarda gezmes de bunu gostermektedir. Zehra nin okulundaise
Ogrencilerin bahcede siraya girip 0gretmenlerini dinlediklerini sekansta 6grenciler
arasinda adeta askeri bir disiplin gorilmektedir. Ogrenci-Ggretmen iliskilerinin de bu
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minvalde seyrettigini, cok onemli olan husudarda bile dgretmenden izin almayan
Ogrencinin s6z ama hakkinin olmadigini sdylemek mimkundur. Burada tertip ve
diizenden s6z etmek mimkundur ama bu durumu daha ziyade kati bir disiplin olarak

degerlendirmekteyiz.

Resim 19: Cesur olmak degeri ileilgili gorseller

5 @,
: _ gidipgonlari bulacagim.

(L T 4
Kaynak: Mgjidi, Cennetin Cocuklari, 07:52.

Ali ve Zehra ayakkabilarin kaybedilmesinden sonra anne-babalarina fark
ettirmeden ne yapacaklarini konusmaya baslarlar. Zehra nin umutsuz, kizgin haline
karsi Ali oldukga cesur davranir. Bu meselenin halledilecegine dair inancini
savunmaktadir.

Ali, yarismanin afisini gordtgunde artik yarisma bagvurulari bitmistir. Ancak
UcUnculuk odult olan bir cift ayakkabi, onu bu yarisa girmek igin micadeleye sevk
edecektir. BOylece beden egitimi Ggretmeninin yanina giderek israrla bu yarisa
katilmak istedigini soyler. Ogretmenin de Israrla bu teklifi reddetmesine ragmen
Ali’nin gabasl onu hem yukarda soz ettigimiz gibi 6zglvenli kilarken hem de ne kadar

cesur oldugunu gostermektedir.
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Ali ve Zehranin adinda film boyunca cesur oldugunu sOyleyebiliriz.
Babalarina durumu sdylememeleri, ayakkabiyi gorup izini stirmeleri, sir saklamalari
ve bu durum icin gereken gayreti gostermeleri cesaret olarak ifade edilebilir.

Kerim, sehrin diger yakasina gittiklerinde biraz tedirgindir. ilk kez bir kapiy!
caldiklarinda isler ters gider ve oradan kagarlar. Baska bir kapiya geldiklerinde evin
kopeginin havlamaya baglamasi ile oradan da kagarlar. Ama belirtmek gerekir ki onun
bu tavrinda hem bilinmedik olanin cesaretini kirmasi hem de oglunun guvenligini
saglamaya calismasl da etkilidir.

Resim 20: Affedicilik degeri ileilgili gorseller

A

. / :'"'[':f"‘ M
’ ; vt

Kaynak: Majidi, Cennetin Cocuklari, 34:47, 1:03:37.

Ali sinavda basarili oldugu icin 6gretmeni ona 6dul olarak bir kalem hediye
etmistir. Ali kosarak Zehra nin yanina gelir. Ancak éncesinde yasadiklari bir tartisma
nedeniyle Zehra, Ali ile konugsmak istemez. Ali olanca samimiyetiyle kalemi ¢ikarip
“Senin icin. Al bunu” diyerek kalemi kardesine uzatir. Zehra “Benim mi?’ diye
sevinirken bir yandan da sbz konusu kirginligini unutup Ali'yi affettigini
gostermektedir.

Zehra abisinin hediye ettigi kalemi bir gin okul c¢ikisi dusurdr. Kalemin
dustiguni goren Riya sedense de Zehra ya sesini duyuramaz. Ertes glin okulda onu
bularak kalemi verir. Zehra bir yandan Riya nin ayagindaki kendi ayakkabilarina
bakmakta bir yandan da kaleme bakmaktadir. Sonunda kalemi aip Riyaya
gulimseyerek tesekkir eder. Sanki ayakkabl meselesini kapatmis gibidir.

Her iki sekansta da hem cocuk masumiyeti ve yetiskinlerin dinyasinda
degersiz olabilecek seylerin cocukca bir bakisla ne kadar anlamli olabilecegi
hatirlatilirken hem de Zehra nin affetme beceris ovilmektedir.

Resim 21: Yardimci olmak degeri ileilgili gorseller
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Kaynak: Majidi, Cennetin Cocuklari, 28:55, 45:35, 1:03:57.

Filmde neredeyse herkes baskalarinin refahi icin calismakta ve birbirine
yardimci olmaktadir. Anne hastaligina ragmen gamasirlart yikamakta, Zehra kendis
de bir gocuk olmasina ragmen kardesine bakmakta, yemek icin annesine yardim
etmekte, Ali de ekmek amak, alisveris yapmak gibi hususlarda ailesine yardimci
olmaktadir. Kerim'in baska isler aramasi da ailesinin refahi icin ¢abalamasindandir.
Komsularin arasinda da bir dayanisma oldugu goérultr. Birbirlerine yemek ikram eder,
birbirlerinin  durumunu gozetirler. Zehra ayakkabisini kanala dusurdiginde
ayakkabilarinin pesinden hizla kosar ama yakalayamaz. Bu arada ayakkabi bir yere
sikisir ve Zehra nin onu oradan gikarmasi mumkun degildir. Bir esnaf ve bir temizlik
gorevlisinin yardimi ile ayakkabi sikistigl yerden kurtarilir.

Ali ve arkadaslar1 yas toreninde ayakkabilari dizenleyerek, caylari dagitarak
gelen cemaate yardimcl olmaktadir.
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Ali ve Kerim gehrin diger yakasina calismak icin gitmis ve iyi de para
kazanmiglardir. Donts yolundabu sekilde biraz daha calismaya devam edip biraz daha
parakazandiklarini hayal etmeye baslarlar: Kerim “Bir motosiklet, bir gardirop, annen
icin bir Gtt ve blyik bir buzdolabi. Buyuk bir ev kiralayabiliriz” derken; Ali “Zehra
icin bir cift ayakkabi” diyeilave etmektedir. Her ikisinin istekleri de kendilerinden cok
sevdiklerinin mutluluk ve refahi igindir.

Ali'nin yarisa katilmasl da kardesinin mutlulugunu temin etmek ve onu bir
sikintidan kurtarmak icindir. Ayni zamanda yeni bir ayakkabi alamayacak durumda
olan babasini da bu zor durumdan kurtarmayi hedeflemektedir. Ali’nin asil hedefi
olmasa da okulunun basarisi i¢in kostugunu da soyleyebiliriz.

Riya nin babasl gérme engellidir. Boynuna astigl bir tablada ufak tefek seyler
satmaktadir. Riya okul ¢ikisinda eve gitmis ardindan babasiyla beraber satis yapmak
icin cikmistir. Babasinin elinden tutan Riya, ona yardimci olmaktadir.

Riya nin babasi kizinin ayakkabilarinin eskidigini bildigi igin ona yeni bir
ayakkabr amak ister. Boynuna astigl tablasinda bir seyler satmaya c¢alisan adamin
durumunu goren ayakkabici hem Ucret konusunda hem nasil bir ayakkabl segecegi

konusunda bu engelli adama yardimci olur.

Resim 22: Durustlik degeri ileilgili gorseller

..gen dondugumdatayakkabilar

veringe yoKi. BB e
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- Kerim mi? Ne istiyorsun?
- Hicbirsey hanimefendi.

Kaynak: Mgjidi, Cennetin Cocuklari, 07:37, 12:37, 50:40.

Ali ayakkabilari kaybettigini Zehra'ya sdylerken dirist davranmakta ve ne
olduysa onu anlatmaktadir.

Ali matem tOreni icin babasina yardim ederken camiye gelenlerin ayakkabisini
duzenler. Bu esnada hirsizlik yapip kendisine bir ayakkabi bulmasi igin imkan vardir
ancak bu aklina bile gelmez. Yasadiklari tum zorluklara ragmen duiristlugl tercih
etmistir.

Kerim'’den caminin sekerlerini kirip matem programi igin hazirlamasi istenir.
Zehraevde bu isi yapmakla mesgul olan babasina bir bardak ¢ay goturur:

“-Sekerligi getirmedin tatlim!

-Ama burada yeterince seker var.

-Bunlar caminin. Bunlar bize guvenilerek verildi”. Bu diyalog hem babanin
durastligini gosterirken hem de cocuk egitiminde ebeveyn davranislarinin dnemine
vurgu yapmaktadir.

Zehra, ayakkabilarin kayboldugunu anne ve babasina sdylememe konusunda
abisine sboz verir ve bu sbzine sadik kalir. “Soz veriyorum, sbylemedim,
sbylemeyecegim” diyerek bu konudaki kararliligini da gostermektedir. Zehra nin
durust oldugunu sdyleyebiliriz.

Ali ve babasl sehrin diger tarafina gidip evlerin ziline bah¢ivanaihtiyag duyup
duymadiklarini 6grenmek icin basarlar. Ancak ilk denemeler oldukca talihsiz geger.
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Bunda Kerim’'in ne yapacagini bilemez halleri kadar safca durtstligu de etkilidir.
Kerim zile basar: “-Kimsiniz?
-Benim.
-Kimsin?
-Kerim.
-Kerim mi? Ne istiyorsun?
-Hicbir sey hanimefendi.
-Kimsin nigin insanlari rahatsiz ediyorsun?
-Affedersiniz!”
Asdlinda sadece bu diyalog ve hala neden sorun oldugunu anlamamasi bile Kerim'in
durdstliguni gostermeye yetecektir.
Riya, Zehra nin distrdigi kalemi bulmus, seslense de sesini duyuramamistir.

Ancak durdstltigiinden 6diin vermez ve ertes giin Zehra' yi bularak ona kalemini verir.

Resim 23: Hayal kurmak degeri ileilgili gorseller

Y. S e "‘*.'év‘- -
Bir suru sey alabiliriz.-=

Kaynak: Mgjidi, Cennetin Cocuklari, 23:43, 25:33, 57:58.
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Ali ve Zehra ortak kullandiklari ayakkabiyi temizleyip eve girmislerdir. Bir
yandan aksam yemegi yiyip sohbet ederlerken bir yandan da TV’ nin sesi gelmektedir.
Bu esnada bir ayakkabi reklami goririz. Saglamligina vurgu yapilan guzel
ayakkabilar gorunmektedir reklamlarda. Ali ve Zehra bu sirada gz goze gelirler.
Haya kurmaktadirlar. Ancak bu sirada yagmur baslar ve ekran karlama yapar. Belki
de hayallerine kavusmal arina daha ¢ok oldugunun bir ifadesidir.

Zehraokulagiderken bir ayakkabicinin éntinde biraz durarak vitrine bakar. Bir
kirmizi ve bir beyaz ayakkabiya gozu takilir. Onun bu ayakkabilara dair hayal
kurdugunu anlariz.

Ali ve Kerim’in sehrin diger tarafina gittikleri sekansta Ali’ nin hem sasirdigini
hem de hayal kurdugunu goririz. Genis ve guizel yollar, biyik agaclar, sis havuzlari,
yuksek binalar, 1Uks yapilardir, buna sebep olan.

Ali veKerim'inis donusu hayal kurduklarinasahit oluruz. Dahaguzel bir hayat
icin kurulan hayalere. Ali benzer bir hayali yarisma ilanini gordikten sonra
kurmustur. Henliz sadece okulu temsi| edecegi belliyken adetayarisi kazanmis gibi bir
sevingle Zehra ya ayakkabiyi nasil bulacagini anlatir.

Resim 24: Bagimsizlik degeri ileilgili gorseller

sak Oniastibp iy oksaitabaraisayiensm

Kaynak: Mgjidi, Cennetin Cocuklari, 09:33, 29:55.

Ali, manavda sebze al irken ayakkabilar kaybolmustur. Ali ayakkabilari ararken
tezgahi devirmis, manavin kendisini kovmasinaaldirmadan yeniden gelip ayakkabilari
bir kez daha aramistir. Burada ayakkabi arama c¢abasini gordigimuiz Ali, kendine
guvenen bir karakterdir.

Zehraayakkabiyi su arkinadustrdigticin Ali’ye ayakkabilari vermek igin geg
kalmistir. Ali ona bu geg kalisindan dolay! kizar. Bu sirada Zehra artik ayakkabilari
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degistirmek istemedigini dile getirir: “Ayakkabilarimi bul yoksa babama sdylerim”
diyerek kendine glivenen, kendi kararlarini verebilen bir karakter olarak gorindr.

Okulda derse girmeden Once siraya gecip bekledikleri sirada, Zehra herkesin
ayakkabisina goz atarken kendi ayakkabisini gizleme ihtiyaci duymaktadir. Bu sekans
kendine guiveni olmayan bir Zehra' y1 gostermektedir.

Kerim, bir arkadasi kendisine bah¢ivanlik aletleri getirdikten sonra eve gelip
bu aletlerle ne yapacagini anlattigl sahnel erde kendine gtivenen bir portre sunmaktadir:
“Birkag aga¢ ilaglayip bahgeyi sirmek cok zor bir is degil”. Bu aetleri nasil
kullanacagini bildigini, bu isi yapabilecegini ifade etmektedir.

Zehra, ayakkabisini baska bir kizda gérdtgiinde onu gizlice evine kadar takip
etmistir. Ancak onunla konusacak cesareti yine de kendisinde bulamaz. Bunun igin
abisiyle Ruya nin evine kadar gelirler. Ancak o sirada Ruya nin evinin kapisi acilir.
Ali ve Zehra bir yere gizlenerek Riya ya bakmaktadir. Riya ve babasini gordrler.
Ancak babanin gorme engelli oldugunu anladiklari andane kendi aralarindabu konuyu
konusurlar ne de baskalartyla. Tum bu sekansta bir taraftan safcaiyilik gorinurken bir
taraftan da Zehra nin kendine yeten bir cocuk olmadigl sonucu gikarilabilir. Buis igin
abisinin yardiminaihtiyag duymustur.

Resim 25: Entelektuellik degeri ileilgili gorseller

Kerim Nanva; Ali'Mendigar,
Selman Necefi.
Kaynak: Mgjidi, Cennetin Cocuklari, 33:25.
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Ali okuldabasarili bir 6grencidir. Derste sinav sonuglari agiklandiginda Ali ilk
uctedir. Ali’ nin entelektiiel becerileri oldugunu ifade edebiliriz.

Resim 26: Mantikli olmak degeri ileilgili gorseller

Amalayakkab) alacak parasi yok...

Kaynak: Majidi, Cennetin roukll, 29:59, 41:51, 1:21:10.

Zehra'nin Ruyayi takip ettigi sekans bagka bir agidan Zehra nin mantikli
hareket etmes olarak dayorumlanabilir. Gittigi yerde neile karsilasacagini bilemeyen
kiguk bir kizin temkinli davranisi olarak dustntldiginde oldukga mantikli bir tercih
olabilir.

Ayakkabilar kaybolduktan sonra Zehra ve Ali'nin deftere yazisarak, yani
allelerine durumu hissettirmeden konusmalari da her ikisinin mantikli, rasyonel
yonlerini ortayakoymaktadir. Babalarinin ayakkabi alacak parasi olmadigini bildikleri
icin durumu sbylemek bir ¢ozim sunmayacaktir. Bu nedenle kendi aralarinda
konusmay! tercih ederek kendilerine gore mantikli hareket etmislerdir.
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Benzer bir sekansi Zehra nin ayakkabilari su kanaina dusiurip hem bu
ayakkabiyi dakaybetmekten korktugu hem de artik bu yorucu durumdan sikildigi vakit
gormekteyiz. Zehraartik bez ayakkabilari giymek istemedigini ve babasina bu durumu
anlatacagini sdyler. Ali “S0Oyle hadi! Dayak yiyecek olsam da umurumda degil! Ama
ayakkabi alacak parasi yok ve bu yuzden bor¢ bulmak zorunda kalacak” diyerek
durumu kardesine hatirlatarak onu mantikli davranmayaiknaetmeye calisir. Zehra ok
Uzgun olsadao an icin dogru olanin sbylememek oldugunakarar verir. Bu sebeple Ali
ve Zehra nin mantikli ve rasyonel olduklar rahatca ifade edilebilir.

Riya nin babasi kizina ayakkabi almaya gittiginde uygun fiyatli bir ayakkabi
almak istedigini sdyler. Maddi durumuna gore tercihlerde bulunan bu adamin rasyonel
oldugunu ifade edebiliriz.

Ali’nin yarista Uglnct gelmeye galismasi, 6nde oldugunu fark ettigi icin
birilerinin 6niine gegmesine miisaade etmesi onun yarisma heyecanina kapilip birinci
olma hevesine kapilmadigini gostermektedir. Ali'nin son derece rasyonel oldugunu
sadece bu sekanda bile anlamak miumkindur. Ancak son anda yarismacilarin besi de
birbirine ¢ok yakin mesafede kosmakta ve hepsinin birinci olma ihtimali
gorunmektedir. Yine de Ali Ugunculik ister. Nitekim bitis cizgisini gectiginde
“Ucglincti mii geldim?’ diye sormaktadir. Gozii de tgtincul ik 6dilii olan ayakkabiya
takilir kalir.

Resim 27: Sevgi dolu olmak degeri ileilgili gorseller

Al bunu, aviat.

dabana selamiarnm et
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N U™ S _
Kaynak: Majidi, Cennetin Cocuklari, 36:30, 52:02, 57:35.

Kerim evde calisirken Zehra nin ona getirdigi bir bardak ¢ayi alirken “Butun
gun is yerinde cay servis yapiyorum ama Zehra nin elinden ictigim cayin tadi bir
bagka’ diyerek kizinasevgi dolu bir yakinlik gostermektedir. Kerim, Ali’yi de sefkatle
sevmektedir. Sehrin diger tarafindan bir kamyonetin arkasinda donerken ogluna kendi
ceketini giydirmis, yorgunluktan uyuyakalan Ali’yi bagrina basmis basini oksarken
goruriz. Kerim Ali’ye sevgi dolu sefkatle sarilmaktadir.

Sehrin diger tarafina gidip is aradiklarinda Ali babasinin ne yapacagini
bilemedigi anda devreye girerek dertlerini glizelce anlatir. “Masallahin vardl” diyerek
oglunu 6ven Kerim ayni zamanda ogluna sevgi ile gulimsemektedir.

Zehra Ali’ye kirgin oldugu icin Ali’ nin kendisine sedlendigini duydugu halde
cevap vermez. Kardesinin gonlini almak igin dgretmeninin kendisine 6dul olarak
verdigi kalemi kardesine verir. Bu diyaloglar sirasindaki yapici ve anlayisli tavri da
eklenince Ali’nin kardesine sevgi dolu yaklasimi agikca gorulecektir. Benzer bir
sekans ayakkabilarin kaybolmasindan hemen sonra gergeklesir. Coziimsiiz kaldiklari
yerde Ali ¢cantasindan ¢ikardigl bir kalemi kardesine vererek hem onu baska bir agidan
mutlu eder hem de ¢6zUm bulacagina dair bir inang olusturur.

Ali, yasli komsularina corba gotirdigunde onlarin Ali'ye sevgi dolu
yaklastiklarini gorirtiz. Hem ailesinin durumunu sormalari hem de Ali’ye verdikleri
bir avug kuruyemis bu sevgiyi gostermektedir.
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Ali, babasinin bah¢ivanlik yaptigl evde evin oglu Ali Riza ile oyun oynar.
Babasinin isi bitinceye kadar cesitli oyunlar oynamislardir. Bu sirada yorulup
uyuyakalan Ali Riza nin disen oyuncagini sevgi dolu bir gilimseme ile yanina
birakir. Ali, kendinden kiicliklere karsi glizel bir tutum benimsemistir.

Resim 28: Itaatkar olmak degeri ileilgili gorseller

Simdi derse katilabilirsin.

Kaynak: Mgjidi, Cennetin Cocuklari, 03:37, 10:05, 44:26.

Oncelikle Ali ve Zehra nin ailelerinin isteklerine karsi itaatkar davrandiklarini
belirtmek gerekecektir.

Ali manava sebze amak icgin girdiginde istedigi bolumdekileri degil de
manavin gosterdigi yerdeki sebzeleri ailmak zorunda kalir. Cunki manava birikmis
borclari vardir. Manav oradan ama dediginde Ali itiraz etmez, saygili bir tutum

benimser.
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Ali, caminin oradan gecerken camideki gorevli, sekerleri babasina goturmesini
babasinin da o sekerleri yas toreni igin hazirlamasini ister. Ali, bu istek karsisinda da
itaatkar davranmaktadir.

Babas ile zilleri calip is aradiklar sahnelerde Ali adinda babasinin bu
konusmasinda islerin istedikleri gibi gitmeyecegini anlamis ama yine de sessiz
kalmistir. Bu durumun da yetistigi kiltirdeki saygr anlayisinin bir pargas oldugu
anlasilmaktadir.

Okul mudurt, birkag kez geg kalan Ali'yi derse almadan, yarin babasiyla
gelmesini isteyerek okuldan gondermek ister. Ali anne babasinin gelemeyecegini
soylerken hem aglamakli bir haldedir hem de her seye ragmen saygili tavrini birakmaz.
Mudur, soylediklerine ikna olmayarak Ali'yi gonderir. Ali aglayarak giderken
Ogretmeni ile karsilasir. Durumu 0grenen dgretmen, Ali'nin iyi bir 6grenci oldugunu
mudure sOyleyerek onu derse almasini ister. Mudur, bu rica Gzerine Ali'nin derse
girmesini kabul eder. Ali tiim sekans boyunca saygilidir. Yine Ali’ nin 6gretmenleri ile
olan diyaloglarinin gosterildigi tim sahnelerde Ali’ nin saygili tavri goze carpmaktadir.

Resim 29: Kibarlik degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Cennetin roklarl, 35:29, 1:23:31.

Ruya babasina yardimci olarak, disen kalemi sahibine iade ederek nazik veiyi
huylu bir karakter olarak gorulmektedir.

Riya nin babasi kizinaayakkabi almak icin bir ayakkabiciyagirer. Ayakkabici
kor olan bu adama gayet nazik sekilde yardimci olmaktadir. Ustelik fiyat konusunda
da bu nezaketini devam ettirir.

Ali ve Zehra nin ayakkabinin kaybolmasinin ardindan yazisarak konusmalari
ailelerinin durumunu gozettikleri icindir. Ikisinin de iyi huylu cocuklar oldugunu
sOyleyebiliriz. Yine birbirlerine kizgin ve kirgin olduklari bir andan sonra birinin
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nezaketi, digerinin affediciligi ile mevzuyu uzatmamalari da bu iyi huylu halerini
gostermektedir.

Zehra, bu sirlarini annesine sdylemedigini ve sdylemeyecegini belirtirken son
dereceiyi huylu ve nazik bir gocuk olarak gorinmektedir.

Ali’nin komgularina gorba gotirmesini isteyen annesinin de iyi huylu, nazik
bir kimse oldugunu ifade edebiliriz. Ustelik hastayken baskalarini distinmesi bu
erdemini daha da degerli kilmaktadir. Ali ise komsularina gorba géturdiginde kapiyi
caip kendisini tanitmaktadir. Toplumda nasil davranacagini bilen Ali'nin ayni
zamanda nazik oldugunu da goriyoruz bu sekansta.

Ali, is aradiklarn sahnede zilini caldigl kapida kendisine cevap veren bir
cocukla konudan bagimsiz konusmaya baglar. Cocugun ona sordugu sorular, onun
arkadaslik kurma cabasinin gosterirken Ali hem kendi sorusuna cevap amaya calisir
hem de karsidaki cocugun sorularina onu tanimasa da cevap verme geregi duyar.
Ali'nin Oylece ¢ekip gidememes hem duyarli oldugunu gostermekte hem de
nezaketini yansitmaktadir.

Ali ve Zehra nin film boyunca nazik tavirlarina sahitlik ederiz. Ama ozellikle
filminfina sekansinda Ali’ nin eve mahcupca gelisi Zehraile avluda karsilasmalari ve
hi¢ konusmadiklari halde birinin mahcubiyetine digerinin Gzintusiine tanik oluruz. Bu
sahnede Ali verdigi sbzu tutamamanin mahcubiyetinde, Zehra ise Ali’nin halinden
istenilenin olmadiginin fehimindedir. Her ikisi de nezaketin diliyle hemhal olmaktadir.

Resim 30: Sorumluluk degeri ileilgili gorseller

L

Kaynak: Mgjidi, Cennetin Cocuklari, 06:39, 32:41.

Galemam Annenrhasts

Zehrave Ali’nin bu tavirlari ayni zamanda onlarin sorumluluklarina da isaret
etmektedir. Ali'nin birinciligine sevinememes hatta UzllUp aglamasl bu
sorumlulugunu gokga gostermektedir. Zehra da Ali’ nin yarismadan sonra eve geldigi
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sekansta bir sey deyip dememe noktasinda tereddit yasarken kardesinin aglamasiyla
kosarak oradan ayrilir. Hem kardesine bakma noktasinda kendisine gorevler dismes
hem de yirtilan ayakkabilarini gordigi Ali’ nin ¢abasini anlamasi onun sorumlulugunu
son derece iyi yansitmaktadir. Nitekim filmin basindan beri Ali’ nin ayakkabr tamir
ettirmek, ekmek amak, aisveris yapmak, anne ve babasina yardim etmek gibi
sorumluluklarini; Zehra nin ise kardesine bakma, yemek yapmayave diger ev islerine
yardim etme gibi ev icinde pek cok sorumlulugu Ustlendiklerini gbrmekteyiz.
Zehra nin ayakkabilari abisine yetistirmek icin her giin kosarak eve donmesi, Ali’nin
de kosarak okulagitmes bunu gostermektedir. Hatta Zehra sinavdan halavakti varken
erken ayrilip abisine yetismeye calismaktadir. Ayni sekilde ayakkabiyir ortak
kullandiklari icin Ali'nin arkadaslarinin gagirmasina ragmen mag¢ oynamak igin
gitmemes de sorumluluk bilincini gostermektedir. Ayrica her ikis de o6devlerini
yapmakta, derderine calismakta, sinavliardaiyi notlar almaktadir. Bu daayni zamanda
Ozsorumluluk bilinglerini gostermektedir.

Resim 31: Ozdenetimli olmak degeri ileilgili gorseller

e ._m'n By arss

Kaynak: Mgjidi, Cennetin Cocuklari, 34:50, 1:22:06.

Zehra nin ayakkabisini bagka bir kizda gorip onu evine kadar takip ettigi
sekangta Zehranin o6zdenetime sahip oldugunu ifade edebiliriz. istedigi seyin
buyUsiine kapilip yuzlesmeyi tercih edebilecekken ne olacagini bilmedigi bir duruma
tek basina girmemeyi tercih etmistir. Bunun kiguk bir cocuk icin disiplin isteyen bir
durum oldugu agiktir.

Adlinda Ali ve Zehra nin film boyu 6zdisipline sahip olan dl¢ult karakterler
olduklarini  gérmekteyiz. Sirlarint saklama konusunda, durumu ailelerine
hissettirmeden halletme noktasindaki tutumlari bu Ozdenetimi iyi sekilde ortaya
koymaktadir. Ali’ nin birinciligine sevinememes de bu 6zdenetimin bir yansimadir.
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Tablo 6: Cennetin Cocuklart Filmi Karakterlerinin Rokeach Degerler
Envanterine Gore Olumlu Agidan Incelenmesi

CENNETIN COCUKLARI
7 7
— - = 8
3 s |8 |5|2|8]¢ 2
S N Y | E|E|S @)
> = >
— < vd
< —
7 Baris icinde bir diinya (savas ve
L catismadan arindiriimis) x3
= Aile givenligi (sevdiklerimizin guvenligi) X XX
4 e -~ - -
w Ozgurluk (bagimsizlik, 6zgir secim)
m Esitlik (kardeslik, firsat esitligi) XX X X
9 Benlik saygisi (6zgiiven) XX
E Mutluluk (memnuniyet) XXX X XXXX X X[ XXxx
= Bilgelik (olgun bir yasam anlayisi) X X X
£ % Ulusal givenlik (saldinlarakarsi koruma)
LLJ %0 Kurtulus (kurtarilmis, sonsuz yasam) X XXX | X XXXX
@ | O | Gercek dostluk (yakin arkadaslik) XX X
W | & [Basar duygusu (kalici bir katki) XX
EC( §: Ic uyum (i¢ catismadan kurtulma) X X
o Rahat bir yasam (mureffeh bir yasam) X
;': Olgun ask (cinsel ve manevi yakinlik)
s Guzdligin dUpy_aSI (doganin ve
= sanatin guzelligi)
ﬁ Zevk (keyifli bir yasam) XX X X
o Toplumsal hilinirlik (saygt, hayranlik)
8 Heyecan verici bir yasam (ufuk agicr aktif
w bir yasam)
= Hirdi olmak (caliskan, hevedi) XXX [ xx_ [x
% Genis gorusl Ul Uk (acik fikirli)
E Y eteneklilik (yetkin, etkili) XX X X
<>1: Ne;e_ll plmak _(aglk yUrek_Il, eglenceli) XX X X X [x
> Temizlik (tertipli, dizenli) X XXX
w Cesur olmak (inanclarini savunan) XXX |x
% Affedicilik (baskalarini affetmeye istekli) XX
7 | B | Yardimer olmak (baskalarinin refahi
>lEJDJ % icin calisan) XXXX | X XX [X |X XXXXX
W | A |Durdstlik (samimi, dogruyu sdyleyen) XX X XX X
2 & | Haya kurmak (meydan okuyan, yaratict) XXXX | XX X
= | £ |Bagimsizlik (kendine guvenen, kendine yeten) | X X X
5 Entelektiiellik (akill1, dusiniir) X
5 Mantikli olmak (tutarli, rasyonel) XXXX | XXX X
N~ Sevgi dolu olmak (sevecen, yakin) XXX XXX X
Q itaatkar olmak (gorevini bilen, saygili) XXXXX_ | X
Kibarlik (nazik, iyi huylu) XXXXX | XXXX X |X X
Sorumluluk (givenilebilir, emin) XXXXX | XXXXX
Ozdenetimli olmak (6lciilii, 6z disipline sahip) | xx XX

3 Tablolardaki her “x” ifadesi, degerin filmde bir kez gorilmesini ifade etmektedir.
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Tablo 7: Cennetin Cocuklart Filmi

Envanterine Gore Olumsuz Acidan incelenmesi

Karakterlerinin Rokeach Degerler

CENNETIN COCUKLARI

Ali

Zehra
Kerim
Ali'nin
Annes
Riya
Ruyanin
Babas
Diger

Baris icinde bir diinya (savas ve catismadan
arindirilmig)

Aile givenligi (sevdiklerimizin givenligi)

Ozgiirlik (bagimsizlik, 6zgir secim)

Esitlik (kardeslik, firsat esitligi)

Benlik saygisi (6zgiiven)

XX

Mutluluk (memnuniyet)

XX

Bilgelik (olgun bir yasam anlayist)

Ulusal givenlik (saldirilarakarsl koruma)

Kurtulus (kurtarilmis, sonsuz yasam)

Amagc Degerler

Gergek dostluk (yakin arkadaslik)

Basari duygusu (kalici bir katki)

Ic uyum (i¢ catismadan kurtulma)

Rahat bir yasam (mureffeh bir yasam)

XXX

Olgun ask (cinsel ve manevi yakinlik)

Guzdligin dinyasl (doganin ve sanatin
guzelligi)

Zevk (keyifli bir yasam)

Toplumsal bilinirlik (saygi, hayranlik)

Heyecan verici bir yasam (ufuk agici aktif bir
yasam)

-

ROKEACH'IN DEGERLER ENVANTERINE GORE FiLM KARAKTERLERININ INCELENMESI (OLUM SUZ)

Arac Degerler

Hird olmak (caliskan, hevedi)

Genis goruslul ik (agik fikirli)

Y eteneXlilik (yetkin, etkili)

Neseli olmak (acik yurekli, eglenceli)

Temizlik (tertipli, dizenli)

Cesur olmak (inanclarini savunan)

XX

Affedicilik (baskalarini affetmeye istekli)

Yardimcl olmak (baskaarinin refahi igin
calisan)

Durustl Uk (samimi, dogruyu sdyleyen)

Haya kurmak (meydan okuyan, yaratici)

Bagimsizlik (kendine givenen, kendine
yeten)

XX

Entelektiellik (akilli, dustinir)

Mantikli olmak (tutarli, rasyonel)

Sevgi dolu olmak (sevecen, yakin)

Itaatkar olmak (gorevini bilen, saygil)

Kibarlik (nazik, iyi huylu)

Sorumluluk (givenilebilir, emin)

Ozdenetimli olmak (dlgiili, 6z disipline
sahip)
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Tablo 8: Cennetin Cocuklari Filminin Rokeach Degerler Envvanterine Gore
Olumlu Acidan incelenmesi

CENNETIN COCUKLARI

Baris icinde bir dinya (savas ve Hird1 olmak (caliskan,
catismadan arindiriimis) XX hevedli) XXXXXX
Aile guvenligi (sevdiklerimizin Genis  gorUslulik  (acik
givenligi) XXX fikirli)

o Ozgurluk (bagimsizhik, 6zgur Y eteneklilik (yetkin, etkili)

% segim) XXXX

O | Esitlik (kardeslik, firsat esitlii) Nv?e“e‘l’.' mak (agik yarekli,

T XXXX eglenceli) XXXXXX

L

% Benlik saygisi (6zgtiven) Temizlik (tertipli, diizenli)

&5 XX XXXXXXX

— .

E)J Mutluluk (memnuniyet) XXXXXXXX Cesur olmak (inanclarini

Z XXXXXX savunan) XXXX

Z| |Bilgelik (olgun bir yasam Affedicilik (baskalarini

S| | anlayisi) XXX affetmeye istekli) XX

-

T oA Y ardimci olmak

L Ulusel gEzeniik (iiilara kagd (baskalarinin  refahl  igin | XXXXXXXX

o koruma)

0 1 - calisan) XXXXXX

8 5 Kurtulus  (kurtarilmis,  SONSUZ | yyyxxxxxx | | DUrtistitik (samimi, dogruyu

Z g yasam) XXXXX § Syleyen) XXXXXX

24

o &| Gergek dostluk (yakin @ Hayal kurmak (meydan

= E| arkadasl k) XX <| okuyan, yaratici) ——

> . Bagimsizlik (kendine

E Basari duygusu (kalici bir katki) o givenen, kendine yeten) o

vl

5 Ic uyum (ic catismadan Entelektiellik (akill,

% kurtulma) XX diisUnadr) X

’8 Rahat bir yasam (mireffeh bir Mantikli  olmak  (tutarl,

2 yasam) XXXXXX rasyonel) XXXXXXXX

7| |Olgun ask (cinsel ve manevi Sevgi dolu olmak (sevecen,

2 yakinlik) yakin) XXXXXXX

§ GUzeIIigi[\ du_rp_/aﬂ (doganin ve It_aatkar olmak (gorevini

8 sanatin guzelligi) XXXXX bilen, saygili) XXXXXX
Zevk (keyifli bir yasam) Kibarlik (nazik, iyi huylu) | XXXXXXXX

XXXX XXXX

Toplumsal  bilinirlik  (sayqr, Sorumluluk  (gavenilebilir, | yywyxxxx
hayranlik) emin) XX
Heyecan verici bir yasam (ufuk Ozdenetimli olmak (oIl
acici aktif bir yasam) 0z disipline sahip) XXXX
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Tablo 9: Cennetin Cocuklari Filminin Rokeach Degerler Envanterine Gore

Olumsuz Acidan incelenmesi

-

ROKEACH'IN DEGERLER ENVANTERINE GORE FiLMIN INCELENMESI (OLUMSUZ)

CENNETIN COCUKLARI

Amac Degerler

Baris icinde bir dinya (savas ve Hirdi  olmak  (caliskan,
catismadan arindiriimis) hevedli) X
Aile  givenligi (sevdiklerimizin T, -
givenlig) Genis goruslultk (acik fikirli)
Ozguirlik (bagimsizlik, 6zgur segim) Y eteneklilik (yetkin, etkili)
- . I Neseli olmak (acik yirekli,
Esitlik (kardeslik, firsat esitligi) « eslenceli)
Benlik saygisi (6zgtiven) - Temizlik (tertipli, dizenli)
Mutluluk (memnuniyet) Ge olmaigrinancianin
XX savunan) XX
. : Affedicilik (baskalarini
Bilgelik (olgun bir yasam anlayisi) affetmeye isteki)
g Yardimcl olmak
Ulusal givenlik (saldirilara  Kkarsi (baskalannin  refahi  icin
koruma)
& calisan)
@ | DUrtstlik (samimi, dogruyu
Kurtulus (kurtarilmis, sonsuz yasam - .
glHaya kurmak (meydan
Gercgek dostluk (yakin arkadaslik) | okuyan, yaratici)
. Bagimsizlik (kendine
Basari duygusu (kalici bir katki) givenen, kendine yeten) -
. . Entelektiellik (akall,
I¢ uyum (i¢ catismadan kurtulma) « dustndr)
. N . Mantikli  olmak  (tutarli,
Rahat bir yasam (mireffeh bir yasam) « rasyonel)
Olgun ask (cinsel ve manevi yakinlik) igkvﬁ:) dolu olmak (sevecen,
Guzelligin dinyasl (doganin ve sanatin Itaatkar olmak  (gorevini
guzelligi) bilen, saygili)
Zevk (keyifli bir yasam) Kibarlk (nazik, iyi huylu)
Toplumsal bilinirlik (sayg1, hayraniik) esr?]rl‘;']r)“' uluk: (guvenilepilir,

Heyecan verici bir yasam (ufuk agicl

aktif bir yasam)

Ozdenetimli olmak (6lclilu,
0z disipline sahip)
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3.2. CENNETIN RENGIi

3.2.1. Filmin Yapim Bilgis

Orijinal Adi: Rang-e Khoda

Yapim Yili: 1999

Y énetmeni: Mgjid Mgjidi

Senaryosu: Magjid Mgjidi

Oyunculari: Hossein Mahjoob (Baba), Mohsen Ramezani (Muhammed),
Salameh Feyzi (Blyuk anne), Elham Sherifi (Haniye), Farahnaz Safari (Bahare),
Behzad Rafi (Koy 6gretmeni), Mohammed Rahmani (Ogretmen), Morteza Fatemi
(Marangoz)

Yapimcisi: Mahdi Kerimi, Ali Ghaem Maghami, Mehdi Mahabadi, Mohsen
Sarab

Cekim Yeri: iran

Turu: Aile/Dram

Siiresi: 90 dk.

3.2.2. Filmin Konusu

Cennetin Rengi adi ile bilinen film, dogustan gorme engelli olan
Muhammed' in yasantisina odaklanmaktadir. Muhammed Tahran’ da korler okulunda
okumaktadir. Okul yaz tatiline girdiginde babasi Muhammed'i amaya gelir.
Muhammed nenesine, kardeslerine ve koytne kavusmay heyecanla beklemektedir.
Onlar da ayni heyecanla Muhammed'i beklerler.

Muhammed' in babasl ise bu heyecandan oldukca uzaktir. Karisini daha 6nce
kaybetmis olan adam yeni bir evlilik planlamaktadir ve engelli olan Muhammed' in bu
evlilige engel olacagini dustinmektedir. Bu nedenle evlenecegi kisinin ve aillesinin
Muhammed'i gbrmesini istememekte ve Muhammed'i evden uzaklastiracak careler
aramaktadir.
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3.2.3. Filmin Degerler Anlatisi
3.2.3.1. Filmlelgili Genel Bir Degerlendirme

Orijina ismi olan Rang-e Khoda dan yapilacak birebir ceviride filmin
“Tanr’ nin Rengi” olarak issmlendirilmes dahauygun olabilirdi ancak film Turkiye de
Cennetin Rengi olarak bilindigi icin biz de bu kullamimi tercih ettik. Bu yaygin
kullanimafilmin ingilizce afisinde “ The Color of Paradise” olarak isimlendirilmesinin
sebep oldugunu distinmekteyiz.

Cennetin Rengi filmi, ABD’de gise rekorlari kirmig, farkli yarismalarda on
defa odiil almis, sekiz defa da odiile aday gosterilmis, “Biyik Amerika Odili” nii de
kazanmig bir filmdir (Alici, 2014, s. 144). Ayni zamanda bu filmle Mgjidi 2000’ de
yeniden Oscar’a aday olmustur (Pour, Tarihsel Gelisimin Isiginda iran Sinemas,
2007, s. 149).

Film, gelismis teknik yapisi ve iran’in kuzeyinin dogal glzelliklerinin yer
aldigl uzun kadrgjlarla yonetmenin sairane dinyasini yansitmaktadir (Pour, Tarihsel
Gelisimin Isiginda iran Sinemasi, 2007, s. 149). Bununla birlikte filmin anlattig
Oykude doganin guzelligine yapilan vurgu daha anlamli hale gelmektedir.
Muhammed'in 0 muhtesem doga icindeki bir kdyde yasamasli tesadif degildir.
Sozen'in (Sozen, Iran Yeni Dalga Sinemasinda Varolussal Temalar ve Y oénelimler,
2012, s. 228) degindigi gibi, kamera hareketleri, gekim olgekleri ve kurgunun niteligi
ile olaganustt doga goruntaleri, kor ¢ocugun sanki bunlari gordigl ve degerinin
farkinda oldugu; goren insanlarin ise bir bicimde kendilerine verilen bu gizelliklere
duyarsizca yasadiklari gibi bir sunumla yansitilmaktadir. S6zgelimi bir otobUs
yolculugu yaparlarken otobusteki herkes uyumakta ve guizel olani gbrememektedir.
Ko6r olan Muhammed ise glizeli aramaktadir. Bu goruntl izleyiciye gergekte goren kim
diye bir kez daha distindurtmektedir.

Majidi, klasik Iran sirinin yani sira, modern Iran siirleri ile de ilgilenmektedir.
Sohrdb Sipehri’nin “Arkadasimin Evi Nerede?’ siiri, Cennetin Rengi filminde,
nerdeyse birebir tasvir edilmistir: “Cam agacindan yukari tirmanmis, 1sin ovasindan
kus yavrusunu almak icin. Ve ona soruyorsun; Arkadasimin Evi Nerede?' (Laleh,
2013, s. 280).

132



Majidi siirlere yer verdigi gibi dini referandara da 6nem vermektedir. Hatta
hayati bitin gercekgiligiyle aktarirken hem insani hem de islami bir kimlik ve bu
kimligin getirdigi bir dinya gorustyle hareket ettigini belirtmekte; filmlerini yaparken
Kur an'in dilini 6rnek aldigini ve bunu insan fitratinin gizleriyle bicimlendirdigini
sdylemektedir (Sozen, Iran Yeni Dalga Sinemasinda Varolussal Temaar ve
Yonelimler, 2012, s. 226). Y orulmaz (Y orulmaz, Perdeden Gonullere Din Egitiminde
Kullanilabilecek Secme Videolar, 2013a, s. 117) tam da bu minvade, bu film
sayesinde Semi, Basir, Alim gibi Allah'in sifatlarinin - Ggretilebilecegini
savunmaktadir. Adinda Majidi'nin diger filmlerinde din ve inan¢ olgusu ikincil
temalar olsadabufilmde birinci 6gekonumundadir. Film stirekli olarak Tanr1’y1 eksen
aan bir dykilemeye sahiptir (Sozen, Iran Sinemasinin Anlati Kodlari: Din, Sansir,
Siir ve Belirsizlik, 20183, s. 65).

Bu nedenle film, baska bir agidan bakildiginda, fiziksel olarak kor olan bir
cocugun kalben kor olan baba ile karsilastiriimasl seklinde de okunabilmektedir.
Y orulmaz (Y orulmaz, Sinemada Dini Mesajlarin Fitri Sunumu: Mecid Mecidi Ornegi,
2015, s. 806, 807), bu kurgunun Araf Suresi 179. ayeti “Ant olsun biz, cinler ve
insanlardan, kalpleri olup da bunlarla anlamayan, gozleri olup da bunlarla gérmeyen,
kulaklar1 olup da bunlarlaisitmeyen birgoklarini cehennem igin var ettik. iste bunlar
hayvanlar gibi, hatta daha da asagidadirlar. iste bunlar gafillerin ta kendileridir.” ve
Hac Sures 46. ayeti “Yerylzinde gezip dolasmadilar mi ki, dustnecek kalpleri,
isitecek kulaklari olsun? (Dolastilar, ama ibret amadilar). Cinkl gercekte gozler
degil, goglislerdeki kalpler (kalp gozleri) kor olur.” animsattigini belirtmektedir.

Zargar (Zargar, 2016, s. 9-11) isefilmin tematik olarak iki ayri Kur’an ayetinin
tasavvufi okumalarina dayandigini iddia etmektedir. Bunlarin ilki filmin ismine de
koken olusturan “Sebgatullah” (Q, Bakara, 2/138) ifadesidir. Bu ifade filmde
Muhammed’in Tanr’ nin giizel niteliklerini gorme egilimine isaret etmektedir. ikinci
Kur’ ani referansise Isra Suresi 44. ayette“ Y edi gok, yer ve bunlarinicinde bulunanlar
Allah'l tespih ederler. Her sey O'nu hamd ile tespih eder. Ancak, siz onlarin
tespihlerini anlamazsiniz. O, haim’dir (hemen cezalandirmaz, muhlet verir), ¢ok
bagislayandir.” ve diger pek ¢ok ayette tekrarlanan temadir. Bu temada, insanlarin tam
olarak anlayamamasina ragmen vurgu, doganin sesinedir.
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Oktan (Oktan, 2019, s. 22) da Muhammed' in varliklardaki bilgiyi ve dogadaki
sederi kesfetme gayretini, Bakara Sures 138. ayette Tanri’nin boyasl ile boyanma
ifades ile bagdastirmaktadir. Onagére Muhammed' in dogaarayist, Tanri’ nin boyasini
kesfetmeyi ve onunla bitinlesmeyi ve bdylece filmin sonunda Muhammed'in
parmaklarinda gorinen isikla gosterilen varolusta birlige ulasmay! amaclayan bir
yasam paradigmasina atifta bulunmaktadir.

Film, derin hlimanizmaicginde siradan insanlarin hayatlarini anlatirken, onlarin
yasama sevinclerini, hayata direnislerini sade bir gorsellikle yansitmakta; gormeyen
bir cocugun dinyasini duygu somurisii yapmadan; hayatin getirdigi tim zorluklara
ragmen yasama bagliligin ne kadar gucli oldugunu, baba-ogul arasindaki dram
ekseninde Oykiilestirilmektedir (Sozen, iran Yeni Dalga Sinemasinda Varolussal
Temalar ve Y 6nelimler, 2012, s. 226).

Film, yatili bir okulda baglar ve giris temasi olarak karsimiza yoksun ¢ocuk
imges ¢tkmaktadir. Bu yatili okul gorme engelli cocuklar icin olan bir devlet okuludur
ve ana karakter bu okul Ogrencilerindendir. Bu Ogrenciler, kendi aralarinda
olusturduklarr yasam bicimi ile eglenceleri ve ihtiyaclarini birbirlerinin yardimiyla
karsilamaktadirlar (Nafele, 2012, s. 83). Karanlikta sadece sederi duydugumuz bir
giris ve korlerin hayati hakkinda fikir veren okul sekansinin ardindan filmin asil
Oykusini gérmeye baglariz.

Bu oyku, yetenekli ve yasama son derece bagli fiziki kor bir gocuk ile manevi
kor bir babanin karsilastirilmasini ve aralarindaki iliskiyi anlatirken, iyilik, sevgi,
mutluluk, korku gibi duygularla yasanan bir hayatin, kisinin kendi elleriyle cennet ya
da cehenneme donistirmesini de betimlemektedir (Sozen, Iran Yeni Daga
Sinemasinda Varolussal Temalar ve YOnelimler, 2012, s. 227).

Muhammed' in etrafindaki nesne ve varliklarlayaptigl temas, fiziksel iletisimin
boyutlarini asarak mistik imalar igeren bir anlama donusur. O, korltgune ragmen, her
seydeki guzelligi onemser ve her seyin gizel olmasi icin cabalar. Buna karsin
babasinin dogayla, hayatla olan iliskis ise dostca olmayan, guzellikleri géremeyen
duygusal bir korlUk icermektedir. Kor, masum ¢ocuk Allah’in rengini gorebilirken;
babas! ise sadece sefaleti gormektedir (Sozen, Iran Sinemasinin Anlati Kodlari: Din,
Sansir, Siir ve Belirsizlik, 20184, s. 66).
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Hatta Zargar'a (Zargar, 2016, s. 9) gore Muhammed, kér olmasina ragmen
Tanr’ nin vahiylerini de goérebilmektedir. Bu onu Hz. Peygamber’e alegorik olarak
yaklastirmaktadir. Hem peygambere hem de gocuga verilen mesgjlar Mulk Sures 19.
ayetteki (Ustlerinde kanat girparak ucan kuslara bakmazlar mi? Onlari (havada) ancak
Rahmén tutuyor. Suphesiz O her seyi hakkiyla gorendir.) gibi Tanri’nin dogal
fenomenler icindeki ickinligini vurgulamaktadir.

Majidi, bu filmde karakterlerin doga ile kurdugu iliskilere dayali olarak
bilginin ve varligin 6zt hakkinda felsefi bir tartisma ydrattr. Majidi, Muhammed'in
dogayi anlama ve onun sirlarini metafizik tartismalarla kesfetme arayisini ele air. Bu
noktada doga hem anlatinin bariz akisina hem de hikayeyi fantastik boyutlara tasiyan
alegoriler araciligiyla kurulan anlamin olusmasina onemli katkilar yapmaktadir
(Oktan, 2019, s. 16).

GoOrme duyusunun kaybi, kisinin baska becerilerini Ust dlizeyde gelistirmesine
olanak saglayabilir. Muhammed de sesleri ¢ok iyi dinlemekte ve tim dinyayi parmak
uclar ile anlamaya calismaktadir. S6zgelimi Muhammed, gérememesine ragmen
seylerin guzelligini takdir edebilmekte, dogaile uyum yakalayabilmektedir. Bu uyum
Zargar'a gore (Zargar, 2016, s. 12, 13), onun ilahi niteliklerle uyumunu da temsil
etmektedir. Babasl ise dogaile dismancabir iliski icindedir. Onun bu durumu filmde
atindan dismesi, tiras olurken yuzini kesmes gibi basarisizlikla gosterilmektedir.
Aynamotifi Farssiirinde ve tasavvuf disiincesinde ruhun kendisini temsil etmektedir.
Babanin kirik bir aynaya bakmasi ruhunun parcalanmigliginaisaret etmektedir. Sozen
(Sozen, iran Sinemasinin Anlati Kodlari: Din, Sansiir, Siir ve Belirsizlik, 2018a, s. 66)
iseaynaniniki farkli anlamda metafor olarak islev gordugini ifade etmektedir. Hasim
tiras olurken kullandigl kicik el aynasini istemeden kirar. Parca seklinde kirilan
aynaya baktiginda seyirci de onun yansimasini deforme olmus sekilde gorur. Bu kirik
ayna hem Muhammed'in babaya kars! ruhunun kirllmasini hem de babaya ait bu
nesnenin onun hasarli olan babal ik duygusunu sembolize etmektedir.

Metaforik anlamda verilebilecek bir baska 6rnek ise gul semboldur.
Muhammed'in, kiz kardeslerinden birine hediye olarak getirdigi kartta gul resmi
vardir. Gul, sufi siirlerin hepsinde metaforik anlamlar icinde kullanilmistir (Sozen,
Iran Sinemasinin Anlati Kodlari: Din, Sansiir, Siir ve Belirsizlik, 20183, s. 66). Ayrica
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tasavvufta gul Hz. Peygamber'i temsil etmektedir. Az 6nce sbzinu ettigimiz Hz.
Peygamber’ le kurulan alegorik yakinlik burada da kendini gostermektedir.

Muhammed'in babasl ile olan olumsuz aile iliskis ise filmin baglarindan
itibaren gorulmektedir. Hasim, oglunu kdye gotirmek istemedigi igin okula geg
gelmistir. Diger taraftan Muhammed' in de herkese hediye almisken babasina hediye
vermemes onun dababasina karsi eksik olan sevgisini géstermektedir. Baba, oglunun
engelini kabul etmek istemezken Muhammed de babasinin kendisini ailesinden ¢ok
uzakta bir okula gondermesini ve hi¢ ziyaret etmemesini kabullenememektedir
(Bozdag, 2019, s. 196).

Filmin bu baglamdaki en giizel ayrintilardan biri de Muhammed ve babasinin
yolculuklar sirasinda kamera 6znel ¢ekimlere girdiginde, her birinin duyduklar gevre
sederinin farklilasmasidir. Ayni ormanda yururlerken, olumsuz bir tip olarak
yansitilan babanin duydugu sedler ile hayata ve varligina dair umut yeserten
Muhammed' in duydugu sesler baskaasir. Muhammed ormanin neseli, glizel sederini
duyarken baba insana ¢cok da hos gelmeyen sederle eslestirilmistir. Burada kurulan
karsitlik, umut-umutsuzluk anlaminda Oykuyt metaforik olarak zenginlestirmektedir
(Sozen, Iran Yeni Dalga Sinemasinda Varolussal Temalar ve Yoneimler, 2012, s.
226). Bagka bir deyisle, filmdeki iyi-kotu karsithgl ses dizeyinde de kurulmustur
(Yaghmoorala, 2013, s. 76).

Doga, Muhammed'in kardesleri ve blylkannes ile birlikte cayirlarda, ekin
tarlasinda, tavuklari bederken ve belirgin ale baglarinin goérildigt sahnelerde
gunesli, sakin ve ferahlatici bir ortam olarak gosterilir. Filmin, karakterler arasindaki
gerilimin arttigi sonraki boluimlerinde, bulutlu, sidli, yagmurlu hava, agir rizgarlar,
akarsu taskinlari, kopuklt ve bulanik dalgalar ile huzursuz bir atmosfere yol agan bir
dogatasviri gorilmektedir (Oktan, 2019, s. 16).

Hasim icin doga hep korkutucuyken Muhammed dogadan sadece bir tek
ninesinin 6ldugt vakitler tedirgin olmustur. Bir koruyucusundan uzaklasmanin,
sevdigi birinin kara haberini almanin Muhammed' in igindeki yansimasl boylece ifade
edilmistir. Ancak bu anda nine guzel kus sederi duymakta ve gilerek gokytzine
bakmaktadir. Onunicin vudat gelmistir.

Bu nedenle Majidi’ nin karakterler ile kuslar ve yagmur gibi doganin unsurlari
arasinda benzer kimlikler bulmasi ve doganin, karakterlerin anlam dunyaarini agiga
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cikaran metaforlar olarak kullaniimasi, bu filmde daha belirgin hale gelmektedir
(Oktan, 2019, s. 15).

Hasim, Muhammed'i kor bir marangoza cirak olarak verip, onu birakip
gittiginde, gelecegi icin hayirli bir karar verdigi duygusu ile vicdanini rahatlattig
dustincesindedir. Bu; onun kétl bir insan olmadigini, hatta onun da i¢ dinyasinin
derinliginde cikar yol bulamamis, hayatin acilarinin Uzerine yuklendigi birinin hayata
dair tercihlerinin samimiyeti oldugunu gostermektedir. Onun bir sahnede Tanri’ya
olan isyanini dile getirmes insanin kendi kaderi ve secimleriyle olan iliskisini hem
yansitir hem de izleyicisine de tekrar tekrar sorgulatir. “Madem Allah’in sevgili
kullariyi1z, nedendir bu gektigimiz ¢ile? Karim neden 6ldi? Neden bir 6mir boyu kor
bir gocuga bakmak zorundayim?’ derken, izleyici, onun oglunun siradan bir kor
olmadigini bilmesine ragmen yine de ona ¢ok da kizamaz. Babanin yaptigl secim
izleyiciyi, ‘ben olsam ne yapardim? sorusunu sorduran ahlaki bir denklemle karsi
karsiyagetirir. Boylece 6yku, kontrol edilebilen ve edilemeyen olay veolgularin bireyi
sirukledigi varoluscu ikilemlerin esliginde izleyicisini pek ¢cok konuyu sorgulamaya
yonelten bir anlatiya da donisiir (Sozen, iran Yeni Dalga Sinemasinda Varolussal
Temalar ve Y 6nelimler, 2012, s. 228).

Magjidi'nin filmlerinde gordlen, kisilerin  ve o©zellikle ebeveynlerin
vicdanlariyla bas basa kalip Allah korkusuyla er geg hatalarini anlamalari durumu bu
filmde de karsiligini bulur ve babas oglu Muhammed' i marangozun yanindan amaya
karar verir (Alici, 2014, s. 145). Bunda ninenin 6lmes ve evliligin iptal olmas da
etkilidir. Sonuctaikilemlerinden kurtulup cocugunu almayagider ancak yine de sancili
bir stirectir bu. Hatta almadan donmeye karar vererek yoldan gecen bir araci durdurur.
Son anda tekrar vazgegerek oglunu almaya karar verir. Hasim’'in bu dinmeyen
tereddiidi onun yansimasi goérundigtinde ¢oklu iken diger kisilerin yansimaarinin
normal gézikmesiyleifade edilmektedir. Bununlasanki diger herkesinic gatismalarini
dindirdigi gibi yahut en azindan bunlarla yasamayi 6grendikleri gibi bir izlenim de
olusmaktadir.

Hasim, yagmurlu bir giinde evi terk eden annesini amaya gittiginde hemen
Uzerindekileri cikartip onun Uzerini 6rtmUstl. Benzer bir sekansta Muhammed igin
bunu yapmadigini goririiz. Ustelik bu an, onu marangozun yanindan al1p eve getirmesi
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esnasinda olmaktadir. Ama Hasim, gocugunu bir hayal kirikligr olarak gordugi icin
yanina alsadaonunlaannesiyleilgilendigi gibi ilgilenmemektedir.

Adlinda Hasim’'in korkularinin, endiselerinin gocuktan dolay1 gelecek olan
maddi sikintilarla da ilgis pek yoktur. Zengin olmasa da filmin basinda madurin
dedigi gibi hali vakti yerinde ve calisabilecek durumdadir. Ancak yine de gelecek
endises duymaktadir. Bu endise onun ani kagirmasina sebep olmaktadir. Hatta yolda
ters donmuis kaplumbagay1 gormemesi de biraz bununlailgilidir.

Muhammed ise etrafindaki olumsuzluklara ve tum imkansizliklara ragmen
kabuguna cekilmemis ve imkanlar Ureten, kendisinin yardima ihtiyaci olmasina
ragmen basgkalarinayardim etmek igin ugrasan bir cocuk olarak karsimizagikmaktadir.
Nitekim Muhammed, bahcede sesini duydugu, yuvadan dismuis bir kusu kedinin
yemesini 6nlemek icin sesin yardimiyla kusu bulup yuvasina koymustur. Bu sahnede
merhamet, zayiflarayardim, imkansizliklararagmen bir seyler yapabilmek gibi bircok
mesajdan s0z etmek gerekir. Gorme engelli bir cocuk igin sesin énemi de cokga
vurgulanmistir (Nafele, 2012, s. 84). Muhammed' in eve dénmesi bir taraftan da onun
bu erdemli davranisina baglanmis gibidir. Muhammed, yavru bir kusu yuvasina
kavusturmus, yavru bir kus kadar caresiz olan kendis de bundan sonra yuvasina
kavusmustur. Benzer bir sekans da ninenin suyun sig bir yerinde kalip akintiya
karisamayan baligl kurtarmasiyla gergeklesir. O da baligl suya kavusturunca eve
donmistur. Ancak ters donen kaplumbagay goremeyen Hasim, bu sekanstan sonra
oglunu kaybeder. Kendis evine donebilecek olsa da bu eksik bir donis olacaktir.

Ayrica filmin tamaminin Gzerine kurgulandigi ve Muhammed'in algilama
bicimi olan Braille alfabesinden soz etmek gerekecektir. Cocuklar, Braille alfabesini
yazabilmek icin kullandiklari aetle harflere karsilik gelen sayida kagida vurmakta ve
sonrasinda yaptiklar: kabartmalari e yordami ile okumaktadirlar. Filmin genelinde bu
iki temanin Muhammed'in dunyay! algilama seklini ortaya koydugu goruldr.
Muhammed, sesle, dogadan gelen tiktiklarin sayisi ile ve parmaklari ile hissederek harf
anlami  yuklemeye calistigi nesneler araciliglyla dogayla iletisim kurmaya
calismaktadir. Bunun temelinde Allah'in kendisini 6zel yarattigini  anlatan
Ogretmeninin sdylediklerinin yattigini gérilyoruz. Muhammed de bundan sonra her
seyi kesfetmeye ve Allah’1 bulmaya cabalamaktadir (Nafeie, 2012, s. 84).
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Y ahut Sozen'in (Sozen, Iran Yeni Dalga Sinemasinda Varolussal Temalar ve
Yonelimler, 2012, s. 228) ifadesiyle Muhammed, Allah’in *hissedilebilir’ oldugunu
Ogrendikten sonra hayata farkli bakmaya baglar. Kendi varligini kabul etme siirecinin
ardindan parmak uclariyla her seye dokunarak varolusunu insa etme siirecine girer.
Basak tanelerinden, sudaki cakil taslarina, agag kabuklarina hatta insanlarin ellerine
ve yUzlerine dek her seye dokunarak Allah’1 duymaya, okumaya ¢abalar

“-Ellerin niye bu kadar beyaz nine?

-Oyle oldugunu kim sdylilyor?

-Kendim anladim. Ellerin bembeyaz.

-Omriim boyuncatarlada calistigim icin kapkara ve nasirlilar.

-Hayir, élerin yumusacik ve giizel.”

Muhammed bu sekansta babaannesinin ellerine adeta Braille alfabesiyle kitap
okuyormus gibi dokunmaktadir. Ayni sekilde duydugu her sese kendince anlamlar
yUklemekte, bir bakima “kainat kitabini okumaktadir”.

Adinda Muhammed'in sozleriyle “Tanri’y1 bulana kadar her seye elerimle
dokunacagim ve onu buldugumda ona kalbimin tim sirlarini anlatacagim” seklinde
Ozetlenen varolusun tanimi Majidi sinemasinin da 6zidur (Oktan, 2019, s. 21).

Muhammed, gérme engelinden dolay1 hassas ve kirilgan bir cocuktur. Olaylara
bakisi, tutum ve davraniglart onun iyi bir kisilik yapisina sahip oldugunu
gostermektedir. Muhammed, engeline ragmen normal hayatin iginde olabildigince var
olmak ister 1akin babasinin onaolan tutumu Muhammed'i Uzse de kisilik yapisi geregi
ailesine olan bagliligina zarar vermez (Bozdag, 2019, s. 190).

Yayla (Yaylal, 2009), bu noktada filmi Christano Borton’ un Gokyuzi Kadar
Kirmizi filmi ile karsilastirmaktadir. Bu filminlu italyan ses editorii Mirco
Mensacci’ nin 1970 lerin italya sinda gecen gergek yasam Gykiisiini konu almaktadir.
Borton’un filminde “Allah bir yerden aldigini bagka bir yere verir” distnces
hakimdir. On yasinda kor olan sinema tutkunu Mirco’ nun sesler hakkindaki enteresan
hikayelendirmeleri onun yetenegineisaret etmektedir. Fakat Mirco’ nun kaldigi okulun
gorme engelli sahibi ve kurucusu Mirco ve arkadaslarinin kendi egitimleri disinda bir
seyle ugrasmasini kabul etmemektedir. Bu filmde Mirco kulagini ¢ok iyi
kullanmaktadir. Cennetin Rengi’ ndeise Muhammed hem ellerini hem de kulagini aktif
bicimde kullanir. Kurgulari birbirine oldukca benzeyen filmlerde ayni sartlarda fakat
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farkli medeniyetlerinde yetisen cocuklarin ahlaki degerleri ve hayata bakisinin
birbirinden oldukca farkli resmedildigi gorilmektedir. Mirco ad, kiflrbaz, kurnaz,
bencil, cesur, iradeli bir cocukken Muhammed sadik, hassas, anlayisli, yardimsever,
paylasimci bir karakterdir. Bu noktada, Muhammed'in Allah’i arayisi filmi de daha
felsefi temellere oturtmustur denilebilir.

Cennetin Rengi’ nde, cocuklar dadogagibi masum, samimi ve sefkatlidir. Ama
dunyevi imgelerin  kirinden etkilenmeyen Muhammed'in olgunlugu diger
karakterlerde ve 6zellikle de babasinda yoktur (Oktan, 2019, s. 22).

Muhammed'in kardesleri Bahare ve Haniye filmde saygili, yardimsever,
hosgorulU, sevecen karakterlerdir. Her ikis de Muhammed'i ¢okga sevmekte, onunla
vakit gecirmeyi istemektedirler. Ancak Muhammed bu sevgiden tam olarak emin
degildir. Bu nedenle Muhammed'in blyilkannesine ve kiz kardeslerine olan sevgis
filmde daha dnemli bir konumdadir. Zargar’'in (Zargar, 2016, s. 4) degindigi gibi
boylece Muhammed'in sevilmedigine dair hislerine ragmen derin ve igten sevebilme
yetenegini vurgulanmaktadir.

Filmde nine, torunlariyla topladigl cicekleri kaynatir ve geleneksel iran
hailarinin guzelliginin sirlart olan renkli boyalari bu ciceklerden elde eder.
Biyukanne, doganin gizledigi eski bilgilerin farkindadir. Bu anlamda Muhammed,
Islami referandar ve Sufizm ile kurulan baglantilarin arabul ucusuyken, biyiikanne de
filmile eski Iran kiiltirti arasinda arabuluculuk vazifes yapmaktadir (Oktan, 2019, s.
22).

Yani nine, gegcmis kadim bilgiyi, erdemi temsil etmektedir. Oglunu yapmakta
oldugu kotil Ukten vazgeciremez ama bu olaylar onu hasta eder ve 6l imiine sebep ol ur.
Vefat ederken tebessimle goge bakmaktadir. Bu sahne Yorulmaz' in (Yorulmaz,
Sinemada Dini Mesgjlarin Fitri Sunumu: Mecid Mecidi Ornegi, 2015, s. 807) belirttigi
gibi adeta Fussilet Sures 30. ayete isaret etmektedir: “ Slphesiz “Rabbimiz Allah’ tir”
deyip de sonra dosdogru olanlar var ya, onlarin Gzerine akin akin melekler iner ve
derler ki: “Korkmayin, Gzilmeyin, size (dinyada iken) vaat edilmekte olan cennetle
sevinin!”.

Burada nine ve Muhammed'in birbirlerini kosulsuz seven hallerinin de islami

bir karsiligl oldugunu dustinidlyoruz. Hz. Muhammed’ in yaninda onu koruyup kollayan
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dedes vardi. Burada da o koruyuculuk nineye verilmistir. Bu da Hz. Muhammed' le
kurulan bir bagkailinti olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Filmin sonunda eve donmekte olan Hasim ve Muhammed kopriiden gegerken
kopra kiritlir. Bu kopru sanki sirat koprusiine alegorik olarak isaret etmektedir.
Muhammed bu kdpriden duser ama dislsU cennete gidisini imlemektedir. Hasim,
kopranin yikilmayan kismindadir. Henliz onun igin “son” gelmemistir. Ancak
oglunun ardindan suya atlar. Onu kurtarabilmeyi ummaktadir. En nihayetinde sahilde
oglunu buldugunda kendis de suyunicinde kiyafetlerini kaybetmis ve bu suyun icinde
yikanmis, arinmistir. Hasim, oglunu gordiginde ona dogru kosarak gider ve onu
bagrina basar. Bu sirada kamera Muhammed' in ellerine odaklanmistir.

Bu noktada Hasim ve Muhammed'in iliskisine buttncll bir gézle bakmak
gerekmektedir. Hasim’'in film boyu Muhammed'le iligskis ele alindiginda ikisinin
yakin oldugu sahnelerde, Hasim’in islerinin yolunda gittigi; Hasim’in Muhammed'i
uzaklastirdigl sahnelerde basina kotiltklerin geldigi goral Or.

Son sahnede olan her seye ragmen gokyuizt guzel, sular dingindir. Hasimigin
doga simdiye kadar hep Urkiticlyken ancak bu son sekansta, nehrin ugultusunu,
kuslarin civiltisini duyabilmektedir. Bu da Muhammed'in pesinden gitmesinin,
arinmasinin ve onayakin olmasinin bir gosterges olarak degerlendirilmelidir. Yine bu
sahnede de Hz. Peygamber ile kurulan alegorik bag devam etmektedir. Sanki Tanri’ nin
renginin de ancak Hz. Peygamber'le kurulacak gergek bir bag ile gorilebilecegi,
sadece onun pesinden gidildiginde dinyanin kirinden arinilabilecegi ifade
edilmektedir.

Ancak yine de seyirci, son sahnede Muhammed'in 6lUp dlmedigini tam olarak
Ogrenemez. Bu belirsizligi anlamli hale getiren sey Muhammed'in bogulmasindan
sonra bir kus strdstinun ortaya cikmasidir. Kus, Fars edebiyatinda ruhun sembol U
olarak kullanilir, buradada Muhammed’ in ruhunu temsil etme baglamindakullaniimis
gibidir. Hem edebi hem de manevi okuma barindiran bu sahnenin hermeneutik niteligi
kuskusuz ki Isami baglamin icindedir, ciinkii Muhammed'in elindeki renk ve
parlaklik, olagan gercegin disindaki bir seyleri tanimlar. Bu gbz alici renk ve parlaklik
Muhammed'in Allah’a kavusmadaki mutlulugunu temsil eder gibidir (Sozen, iran
Sinemasinin Anlati Kodlari: Din, Sansir, Siir ve Belirsizlik, 2018a, s. 66).
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Yine burada deginilmes gereken bir diger husus ninenin 6lima ile
Muhammed'in 6lUmUnUn birbirine oldukca benzer sekilde gosterilmesidir. Bu da
Muhammed'in de 6ldiguni dusundirmektedir. Ninenin 6liminden 6nce her sey
(sider, bulutlar, ninenin beyazli kiyafeti ve beyaz basortisll) beyazlamakta ve 6lim
gerceklestiginde de ninenin ylUzu parlamaktadir. Ayni sekilde Muhammed'in suya
dismesinden Once de her seyin (gittikce artan sis, cosarak akan nehir) beyazladigi
goranmektedir. Ve son sahnede Muhammed' in eli parlamaktadir. Yineonlarinikisinin
de 6limunden sonra doga guizel sedlerle, glnesli ve parlak olarak temsil edilir. Ayrica
Muhammed, ninesinin elini okurken onun elinin beyaz oldugunu sdylemisti.
Marangozhanede inceledikleri kus da beyazdi. TUm bunlarla sanki Tanri’ nin renginin
beyaz oldugu O’ na kavusanin da bu beyazlikla parlayip guzellestigi anlatilmaktadir.

Asdlinda tasavvufta beyaz kelimesinin benzer bir ¢agrisimi vardir. Arapca da
beyaz anlamina gelen beyza “el-Aklu’|-Evvel yani ilk akil demektir. “ Zira, ama nin
merkezi olup, gayb karanligindan ilk ayrilan sey beyza’ dir. Feleginin nuru en fazla
olan yine odur. flk aklin beyazigi, gaybin siyahligina tekabiil eder. Varligi yokluguna
tercih edildigi icin ilk mevcud beyz& dir. Vicud (varlik) beyazdir, adem (yokluk)
siyahtir. Ariflerin bir kismi fakri, kendinde her madumun tebeyyiin ettigi beyaz olarak
degerlendirirler. Her mevcud, siyahta ademe donlsur. Onlar fakr’ dan “fakrQ'l-
imkan” | kastederler. Melekler ve ruhlar alemine de beyza denir” (Cebecioglu, 2005,
s. 101).

Filmde Iran toplumuyla ilgili de bazi bilgiler edinmekteyiz. ilkin diger iran
filmlerindeki gibi burada dakadinlarin ve kizlarin hep tesettiirl i ol dugu gorilmektedir.

Muhammed'in ve marangozun gozindeki siyah gozlikler ayni zamanda
toplumsal estetik algiy da ifade etmektedir. Bu algiya gore sanki eksik(!) ve degisik
olanin saklanmasi gerekmektedir.

Hasim’in kiz isteme sekansinda geleneklerin ve toplumsal yaptirimin giicini
gormekteyiz. isin usuliine gére yapilmasi, hediyeler ve baslik parasi verilmesi, bu
siregte dedikodu ¢ikmasindan endise edilmes gibi hususlar bunu gostermektedir.
Nisandan ayrilan bir kizin ancak yasi buyuk, daha once evlilik yapmis kisiler

tarafindan istenmesi, hatta bunun bir umut olmasi da toplumsal bakislailgilidir.
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Okulun gogterildigi sahnelerde gonderde iran bayraginin dalgalandigini da
gormekteyiz. Bu nedenle yonetmenin milli degerlere de yer verdigini sdylememiz
gerekir.

Son olarak yonetmeninin, bu filmle bir 6nceki filmi arasinda bazi baglar
kurdugundan sbz etmek istiyoruz. isim secimleri onceki filmde Hz. Peygamber’in
ailesine duyulan muhabbeti gostermekteydi. Burada da dogrudan Muhammed ismi
kullaniimistir. Muhammed, babasinin dogru yolu bulmasi icin bir rehber gibidir.
Hasim ismi ise Peygamberimizin soyu olan Hasimi’ lere bir atiftir.

Filmde ninenin c¢ocuklari tirbe ziyaretine goturdigl sekans, Cennetin
Cocuklari filminde Kerim'in tirbedeki yas toreninde aglamasl ile ilging sekilde
benzerlik gostermektedir. Her ikisinde de diger insanlarin katilimi ve karakterlerin
hususu birebir ayni gibidir.

Cennetin Cocuklari filmi bir ayakkabi tzerineydi. Bu filmde de nehre disen
oglunu bulmaktan yana imidini artik kaybeden Hasim o anda Muhammed'in bir dala
takilmis olan ayakkabisini gdrmekte ve bir kez daha nehre atlayip oglunu aramaya
devam etmektedir.

Hasim filmde stirekli bir kosturmaicindedir. Strekli bir yere gidip gel mektedir.
Cennetin  Cocuklar’nda bunu Ali karakteri ile goriyorduk. Her ikisinin de
kosturmacas dinya telasesini hatirlatmaktadir. Ancak bu telasede hayr icin calisilsa
da ser icin ¢alisilsa da bu ¢aba elbet karsiligini bulacaktir. Nitekim Ali hem dinyada
kazanir hem de filmin ismindeki gibi bir cennet cocugu olurken; Hasim dinyada
sevdiklerini ve kendisini sevenleri kaybetmekte, yine filmin isminde vurgulanan
cennetin renklerini de gérememektedir.

Cennetin Rengi filminde anlam uretim stirecinde kullanilan temel karsitliklar
Y aghmoorala ya gore su sekildedir:
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Tablo 10: Cennetin Rengi Filmindeki Temel Karsitliklar

Birey Aile

Modern yasam Geleneksal yasam
Koy Kent

Din Dinsizlik
Geleneksel degerler | Modern degerler
Maneviyat Maddiyat

Toprak Su

Canlilar Cansizlar

Sevgi Dusmanlik

Iyi K6t

Kaynak: (Yaghmooraa, 2013, s. 75, 76).
Filmin gostergebilimsel analizi noktasinda Yaghmoorala sdyle bir tablo

olusturmustur:

Tablo 11: Cennetin Rengi Filminin Gostergebilimsel Analizi Tablosu

Gosterge

Gosteren

Gosterilen

Filmin Onemli Sahneleri

Ninenin yataktatespihile

dua okumasi

Olime ve sonraki hayata
hazirlanmak

Ormanda bilinmeyen bir

hayvanin ses

fcindeki kotul ik

Kargalarin gokyuzinde

ucusu

Olum

Kaynak: (Yaghmoorala, 2013, s. 77).

Acar ise bu filmdeki degerleri su sekilde belirlemistir:
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Tablo 12: Cennetin Rengi Filmi Din ve Degerler Tablosu
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Kaynak: (Acar, 2020, s. 58).

Cennetin Rengi filminin aldigl uludararasi 6duller ise su sekildedir:
Tablo 13: Cennetin Rengi Filminin Aldigi Uludlararasi Odiiller
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Kaynak: (Official Webste http://www.cinemajidi.com/).




Resim 32: “Cennetin Rengi” Film Afisi
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Kaynak: https://www.imdb.com/titl e’tt0191043/ mediaviewer/rm1326095872
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3.2.3.2. Rokeach’in Deger Envanterine Gore

3.23.21. Amag Degerlere Gore

Resim 33: Aile guvenligi degeri ileilgili gorseller

Yavas ok saqaan oit.

Kaynak: Mgjidi, Cennetin Rengi, 20:46, 22:22.

Hasim'’in, Muhammed'in varligindan rahatsiz olsa da baba refleksiyle oglunu
korumayacalistigini gériyoruz. Gorme engelli oldugu icin basina bir sey gelmesinden
korkarak kosarak gitmek istedigi bir yolda oglunu uyardigini gormekteyiz.

Bu sekansin devaminda Hasim’in at adigini gormekteyiz. Henliz kdylerine
gitmek igin uzun bir yollari vardir ve bu yol kiglk bir ¢cocuk icin yurtnebilecek bir
mesafe degildir. Hasim de bu nedenle at aimaktadir. Nitekim at Uzerinde olanin hep
Muhammed oldugunu goruriz.

Evden ayrilan annesini dondirme cabasl ile son sekansta Muhammed'i
kurtarma gayreti de aile glvenligini saglamaya yoneliktir.

Ancak oglunu evden uzaklastirmaya calismasi Hasim’in ikilemlerinden
birisidir ve bu degere de ters dismektedir.

Ninenin Muhammed' in evden gonderilmesine engel olmaya calismasi da aile

guvenligi kapsamindadir.

Resim 34: Esitlik degeri ileilgili gorseller

Lutfen!

y Garen fakat Goronmeyen!’ Onlaria Qitmek IEUyosan.

Kaynak: Mgjidi, Cennetin Rengi, 00:24, 44:34.
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Filmin giris sekansi yaklagik iki dakika kadar siren bir karanlikla
baglamaktadir. Bu siirede sadece sederi duymaktayiz. Kor bir ¢cocugun hikayesini
izlemek icin seyircinin hazirlandigl bu stire ayni zamanda seyircinin empati kurmasini
kolaylastirmakta ve gordugti icin bu filmi izleyebilen seyirci ile Muhammed arasinda
kisacik stiren bir esitlik olusturulmaktadir.

Nine, tlrbe ziyaretine giderken de cicek toplayip onlarla yin boyamak igin
kirlara giderken de hem Muhammed'i hem kiz torunlarini gotirmektedir. Nine,
torunlari icin esitligi gozetmektedir.

Ama ayni durum Hasim igin gegerli degildir. Hasim, evlenmek istedigi kizin
ailes ile konusurken kizlarindan ve annesinden bahsetmekte ama Muhammed’ den s6z
etmemektedir. Benzer sekilde Muhammed'i korler okulundan getirirken kahvenin
Oniinden degil diger yonden gitmektedir. Aslinda bu tercih bir noktada anlamsizdir.
Kuguk bir kdyde Muhammed' in engelli oldugu zaten biliniyordur. Ancak Hasim yine
de bunu unutturmak ister gibi davranmaktadir. Oglunu uzak bir okula gondermes de
boyle bir amaca hizmet etmektedir.

Muhammed, kdy okulunda okuyan ve derse gitmek icin evden ¢ikmakta olan
kiz kardesleriyle okula gitmek istemektedir. Ona bunun mimkin olmadigl sdylense
de bunu kabul etmez “Lutfen! Onlarla gitmek istiyorum” derken de esit olmayan
sartlaratepkisini ve karsi gelisini gérmekteyiz.

Filmin baslarinda Muhammed’ in okulunu, sinifini gérmekteyiz. Onlarin sene
sonunda sinavda okuduklari bir metni de bu vesile ile duyariz: “Gines dinyamiza
dogar. Y Ukseldikge guin boyunca dunyay! 1sitir. Gunesli glinler sicak ve aydinliktir”.
Muhammed kdy okulunakardesleri ile gidip onlarin sinifinamisafir oldugundadaayni
metin okunmaktadir. Mdufredatin benzer olmasini firsat esitligi  baglaminda
degerlendirebiliriz.

Sehirdeki okulda siniflarin mevcudu az ve okulun sartlari daha iyiyken, koy
okulunda birlestirilmis siniflarda 6grenciler siralara tcer Gger oturmuslardir. Sartlarin
farklihginaisaret edilmektedir.

Resim 35: Benlik saygisi degeri ileilgili gorseller
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y P° Okumay biligortisietiencm
Butun derslen Bilinm

Kaynak: Mgjidi, Cennetin Rengi, 45:21, 46:31.

Film boyu g¢esitli sekansarda Muhammed' in 6zguivenine sahitlik etmekteyiz.
Ailesinden c¢ok uzakta bir okulda okumasi, islerini kimseye ihtiyag duymadan
yapmaya calismas, kOy okuluna gitmek istemes, istemedigi, hoslanmadigi
durumlarda tepkisini gostermes gibi hususlara 6zguven olarak degerlendirebiliriz.
Koy okuluna 6gretmenin onu misafir dgrenci olarak kabul etmesinin ardindan
“Okumay! biliyorum efendim. Butun derderi bilirim” demes ve misafir olarak
katildigi derste okunan metni kendi kitabindan takip edip okuyan dgrencinin hatalarini

diizeltmes de bu 6zgtivenin bir gostergesidir.

Resim 36: Mutluluk degeri ileilgili gorseller

PR -
B2 igel ikt Nirk

Nine!

Kayak: Midi , Cennetin Rengi, 24:29, 35:19.

Filmde c¢esitli sekandarda mutluluk degeri de gorilmektedir. Hasim de
evlenmek istedigi kiz dabir evlilik yapacaklari icin mutludur.

Hasim’'in evlenmek istedigi kizin ailesyle gorustigl sekansta ailenin
gerceklesecek bu evlilik nedeniyle mutlu oldugu gorulmektedir. Adinda Hasim
evlenecegi kisiden oldukga biiyik goriinmektedir. Ustelik daha onceki evliliginden
cocuklari vardir. Ama nisanlisi 6ldigu icin bir daha evlilik yapamayan kizin ailes
Hasim’'i kizin evlenmes icin son bir sans olarak gormektedir. Burada evlilik
konusundaki toplumsal tavirdan stz etmek gerekecektir. Nisandan 0ltm sebebiyle bile
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olsa ayrilmak toplumda hos karsilanmamaktadir. Daha 6nce nisanlandig! i¢in kimse
onunla evienmek istememekte ancak yasl geckince ¢ocuklari olan bir adam evlilik
talebine bulunmaktadir. Ve bu durum hem kiz hem de ailes igin bir sans, bir umut
olarak gorilmektedir.

Muhammed, kdye dondigl ve ailesine kavustugu icin oldukga mutludur. Ayni
sekilde kardesleri ve nines de Muhammed' in gelmesinden son derece mutlu olmustur.

Muhammed, koy okulunda derse kabul edildigi icin mutlu olustur. TUm
Ogrencilerin - “Muhammed benim yanima otursun” seklindeki ilgilerinde de
Muhammed’ in mutlulugunu gérmekteyiz.

Hasim, annesinin evden ayrildigini gordigunde, annes hastalandiginda ve
Oldigiinde oldukga mutsuzdur. Annesinin 6lumu nedeniyle kizin ailes bu evliligin
hayirli olmadigini distnup evlilikten vazgegince yine olduk¢a mutsuzdur. Artik
mutsuzlugunu hiingr htingur aglayarak gosterir. Muhammed' in 61UmU de Hasim igin
buyuk bir Gzintl ve mutsuzluk sebebi ol mustur.

Muhammed ise babasl kendisini okuldan almaya ge¢ geldigi icin ve
marangozun yanina génderdigi icin olduk¢a mutsuz olmustur. Kardesleriyle okula
gitmek istediginde kardesleri bunun olmayacagini soyledigi icin de gok mutsuz olmus,
aglayarak hiderini belli etmistir.

Nine, Hasim'i Muhammed'’ e iyi davranmasl konusunda uyarmaktadir. Ancak
onu evden gbndermesine yine de engel olamaz. Bunun Uzerine ¢ok Uzulen nine,

mutsuzlugunu, memnuniyetsizligini evden uzaklasarak gostermektedir.

Resim 37: Bilgelik degeri ileilgili gorseller
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Kaynak: Mgjidi, Cennetin Rengi, 48:59.

Film boyunca nine tzerinden bilgelik ve olgun bir yasam anlayisi vurgusu
yapiimaktadir. Nine kadim bilgiye sahip, mutedil, saygin bir karakterdir. Ogluyla
aralarindagegen bu konusmaninenin bilgeliginin bir gosterges olarak kabul edilebilir:
“-Muhammed icin bir seyler yamaliyiz.

-Negibi?

-Bilemiyorum. Insanlar kér bir marangozdan bahsediyor. Muhammed'i onun yanina
verirsek ¢cok iyi olacaktir. Boylece kendi ayaklari Uzerinde durabilir. Cocugun istikbali
beni distinddrayor.

-Onunki mi kendininki mi?’.

Nine, Hasim’in Muhammed' den kurtulmak istediginin farkindadir.
Muhammed icin koruyucu, kollayici tavirlariyla Hasim’e engel olmaktadir. Zaman
zaman da bu sekilde sozl U uyarilarla oglunu akl-1 selim davranmaya davet etmektedir.
Bu tutum olgun bir yasam anlayisinin sonucudur.

Ninenin torunlarina yaklasimi, oglunu ikaz edisi yine bu olgunlugun
sonucudur. Ninenin evlilik hazirhigindaki ogluna maddi destekte bulunmasi da olgun

bir yasam anlayisinin sonucu olarak degerlendirilmelidir.

Resim 38: Kurtulus degeri ileilgili gorseller

151



Kaynak: Mgidi, Cennetin Rengi, 1:01:13, 1:07:10, 1:27:30.

Film besmele ile baslamaktadir.

Filmde karakterlere verilen isimler, yonetmenin tercihi olmasi dolayisiyla bir
degere isaret etmektedir. Cennetin Cocuklari filminde Ali ve Zehra baskahramandi.
Burada ise olay Muhammed'in cevresinde gerceklesmektedir. Hasim de Hz
Peygamber’in soyunu ifade eden bir ismdir. Her iki filmde de Hz. Peygamber ve
ailesine olan sevgi boylece ifade edilmektedir. Kor marangozun isminin Ali Fatimi
olmasi da bu tercihin bir gostergesidir.

Ninenin torunlarini tirbe ziyaretine goéturirken “Muhammedcigim, tlrbeyi
ziyaret ettikten sonra gidip kirlardan cigek toplayalim. Sonra cigeklerle yin boyayip
kilim dokur ve Allah rizasi icin fakirin birine sadaka olarak veririz’ ifadeleri sonsuz
bir yasam degerini ifade etmektedir. TUrbenin yaninda akan su ile elerini, yuzlerini
yikamalari, mum yakip dilek dilemeleri, elerini kalplerine koyarak dua etmeleri,
turbenin kapisini dpmeleri de onlarin dini yasantilari hakkinda fikir vermektedir. Bu
inanglarl suinni akidesinde batil olarak degerlendirmek mumkundir. Ancak filmin
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cekildigi cografyada yahut filmin kahramanlarinca bunun manevi bir tatminle
yapildigr agiktir.

Nine, Hasim’'in Muhammed'i evden uzaklastirmasina engel olamadigi icin
kendis de evden gitmeye karar vermistir. Hasim'in israrlariyla eve donse de bu sirada
hastalanmistir. Sonraki sahnelerde yataginda tespih c¢eker, dua eder halde
goruntdlenmistir. Bu da ninenin dini degerlerini gostermektedir.

Muhammed'in evden gonderilisi Uzerinde nine de evden ayrilmaktadir. Bu
sirada Hasim isyanini soyle dile getirmektedir:

“-Bunu onun iyiligi icin yaptim. Ne yapacaktim yani? Benim gunahim nedir ki

Omrimiin sonuna kadar kor bir cocuga bakmak zorunda kalayim? Elden

ayaktan distUkten sonra bana kim bakacak? Senin su ylce Allah’ in neden bu

sefaletten kurtulmama yardim etmiyor? Niye ona minnet duymaliyim?

Vermedigi seyler icin mi? Sefaletimicin mi? Kor bir cocuk icin mi? Olup giden

karim icin mi? Tam bes yildir bunlara sabrettim ben. Benim icin bir sey

yaptigini mi saniyorsun sen. Zste ben buyum! Zavalli ve sefil bir adam! Babami

0 kadar kicuk yasta kaybettim ki yuzinl zar zor hatirliyorum. Kim bana

yardim ediyor? Kim beni umursuyor?”

Burada hem artik sabrini tiketmis, yeni ve guzel bir hayat bekleyen adamin
isyanini hem de bunun olmayisindan dolay1 Tanri’yi suglayan ifadelerini gormekteyiz.
Bu nedenle Hasim’in dini yasanti konusunda en hafif ifadeyle kafasinin karisik
oldugunu belirtmek gerekir.

Babasi Muhammed'i marangozun yanina birakip gittikten sonra Muhammed
aglamaya baslar. Ne oldugunu soran marangoza hi¢ kimseye sbylemedigi seyleri
sOyleyerek icini doker:

“ Kimse beni sevmiyor. Ninem bile! Kor oldugum igin herkes benden kagiyor.

Eger gorebilseydim diger cocuklarla beraber koy okuluna devam edebilirdim

ama dinyanin ta 6bur ucundaki korler okuluna gitmek zorundayim.

Ogretmenimiz Allah’ in bizleri diger kullarindan daha gok sevdigini sdyliyor

ama ben de diyorum ki madem o6yle biz kor yaratmazdi ki boylece O'nu

gorebilelim. Ogretmenimiz dedi ki ‘Allah gériinmezdir. O her yerdedir. O'nu
hissedebilirsin. O'nu parmaginin uglarini kullanarak gorebilirsin’. Allah’'i
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bulana kadar ellerimle her yere dokunacagim ve buldugumda da kalbimin

bitun sirlari dahil her seyi anlatacagim” .

Bu sekansta hem elleriyle yaptigl seyin ne oldugunu ve neden bunu yaptigini
anlariz hem de Muhammed'i hayata kars! bu kadar gucli kilan giciin ne oldugunu
Ogrenmis oluruz. Muhammed sikintilardan kurtulacagi ve gergek kurtulusa erecegi
guni beklemektedir.

Muhammed, marangoza icini agtigi vakit 6nce yakin plan c¢ekimle ona
odaklanmamiz saglanmistir. Sonrasindaki Ust agili gekim ise Muhammed'in Allah’in
gobzetimi altinda oldugunu ifade etmektedir.

Filmin ana konusunun da kurtulus degeri Uzerine oldugunu distinmekteyiz.
Filmin sonundadabu deger vurgulanmaktadir. Muhammed' i en son nehre diistiginde
goruriiz. Babasinin arayislarina ragmen uzunca bir sire Muhammed den haber
alamayiz. Ancak daha 6nce babasinin Muhammed'i denize g6tlrdugini ve bu
sekansta Muhammed' in sadece ayaklarini suya soktugunu gérmustik. Hatta babasi bir
sorun olmamasi igin siriklara ip gecirmis ve Muhammed'in buradan tutunmasini
istemistir. Muhammed'in ytzme bilmedigini bdylece anlariz. Son sekansta da
kuvvetle akan suda Muhammed'in hayatta kalma ihtimali her gecen dakikada
azamaktadir. Babasl daonu bulamaz. Y orgunluktan suyun kendisini attig1 sahildeyari
baygin yatmaktadir. Biraz kendisine gelip etrafa baktiginda baska birisini daha gorur
gibi olur. Kosarak gider. Oradaki Muhammed' dir. Hasim, ogluna sarilir, saglarini
oksar ve uzun uzun aglar. Muhammed' in yizini gormeyiz. Sekans devam ederken
Muhammed'in elinde belirgin bir parlama ve parmaklarinda ufak bir hareketlenme
olur. Ancak bu sahne bize gore Muhammed' in dlmedigini ifade bicimi yahut yeniden
dirildigi gibi bir anlama gelmemektedir. Muhammed, hayati dokunarak Ggrenmis ve
dokunarak yasamistir. Ayrica bir sekansta “Allah’i bulana kadar ellerimle her yere
dokunacagim ve buldugumda da kalbimin bitin sirlart dahil her seyi anlatacagim”
dedigini duymustuk. Onun ellerindeki bu parlama ve hareketlenme sanki Tanri’yi
bulmasindan kaynaklanmaktadir. O’ nu bulmus ve yireginin bittin sirlarini anlatmaya
baglamis gibidir.

Muhammed' in karakteri, babas ileiliskis ve babanin i¢ catismalari sanki ayni
zamanda Hz. Muhammed ve ona inanmayan kimselerin durumlarini metaforik olarak
ifade etmektedir. Muhammed ve babasl beraberlerken adamin isleri nispeten yolunda
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gitmektedir. Ancak Muhammed den uzaklastiginda, onu Uzdiginde isler sarpa
sarmaktadir. Muhammed bilmese de bu onun Allah’ in korumasi altinda oldugunu da
gostermektedir. Muhammed de adlinda babasi icgin bir koruma saglamaktadir. Fakat
babasl da bunun farkinda degildir. Bu durum Hz. Muhammed'in bir rahmet olarak
gonderilmesini hatira getirmektedir.

Son sekansta Hasim artik pisman olarak nehre atlamasi, burada uzun uzun
oglunu aramasl ve bu arayis! Sirasinda Ustiini basini nehirde birakip burada adeta
arinmasl sonucundaMuhammed'’ i bulmustur. Bu mutlak bir kaybedis olsadaHasim’in
kendisini bulmasini saglamistir. Muhammed'in parlayan €i bir taraftan da artik

babasina dogru yolu géstermektedir.

Resim 39: Gergek dostluk degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgidi, Cennetin Rengi, 02:44, 45:509.

Filmin basinda Muhammed'in sinifi ve okulu gosterildiginde burada
cocuklarin birbirlerine yardim ettigi sahneleri gormekteyiz. Bunu yakin arkadaslik
olarak ifade edebiliriz.

Okul tatile girmeden bir gece dnce Muhammed'in yatakhane arkadaslarinin
beraber bir seyler yiyip, sarki soyleyerek eglendiklerini gormekteyiz. Bu sekans da
yakin arkadasligl gostermektedir.

Muhammed koOy okuluna misafir olarak gittiginde buradaki cocuklarin
Muhammed' e sicak tavirlarini da yakin arkadaslik olarak degerlendirmek
mUmkandur.

Muhammed'in de ablaari ile olan iliskis, ablalarin onu koruyup gbzetmesi
gercek dostluk olarak ifade edilebilir.
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Resim 40: Basari duygusu degeri ileilgili gorseller

Benimsoglum-herseyi'yapmal.
slarladacalismali-

Kaynak: Mgjidi, Cennetin Rengi, 42:29.

Nine, Muhammed'in basarili olmasini istemekte ve buna inanmaktadir.
“Benim oglum her seyi yapmali. Tarlada galismal1, askere gitmeli, diplomaamali...”
diye Muhammed' |e sohbet ederken ona olan inancini da géstermektedir.

Resim 41: i¢ uyum degeri ileilgili gorseller

a
Dur eviat
D!

Kaynak: Mgjidi, Cennetin Rengi, 19:02, 33:05, 55:44, 55:52.
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Hasim, kuyumcunun vitrine bakarken vitrin caminda ikili yansimasini gorr.
Vitrine bakma sebebi evlenmek istedigi kadina bilezik almaktir. Yaninda ise bu
evlilikte sorun olacagini disundigi oglu Muhammed vardir. Bu ikilemi vitrin
camindan yansimaktadir. Bu sahnede Hasim'in i¢ uyumunun olmadig! disariya da
yansimaktadir.

Ilerleyen dakikalarda Hasim, su kenarinda tiras olurken kendisine korkutucu
gelen seder duyar, yuzini keser, aynasini dusurdr. Ayna paramparca olmustur.
Aynadaki goruntusl de. Hasim i¢sel catismasini dindirmedikge paramparca olmaya
devam edecektir.

Hasim Muhammed'i aip koye geldiginde kdy kahvesinin 6niinden gegcmeyi
degil diger taraftan gitmeyi tercih ederken ondaki i¢ ¢atismay1 yine gormekteyiz.

Muhammed, pek cok sahnede i¢ ¢catismadan kurtulmus olarak gértunir. Engelli
olusunu icinde halletmis, bununla yasamayi 6grenmis gibidir. Ornegin okuldan eve
donerken bindikleri otobuste herkes uyurken ve o guzel manzaralari bu nedenle
goremezken Muhammed gormedigi halde elini camdan uzatip orada ne oldugunu
hissetmeye cal ismaktadir.

“-Muhammed icin bir seyler yamaliyiz.

-Negibi?

-Bilemiyorum. Insanlar kor bir marangozdan bahsediyor. Muhammed'i onun

yanina verirsek cok iyi olacaktir. BOylece kendi ayaklar1 Uzerinde durabilir.

Cocugun istikbali beni distunduriyor.

-Onunki mi kendininki mi?’.

Annes ile yaptigl bu diyalogdan sonra Hasim konuyu daha fazla uzatmak
istemeyerek atinin yanina gider. Bu sirada icsel catismasi da goriinmektedir. Kendis
de annesinin sorusunai¢ huzuru ile net bir cevap verememektedir.

Nitekim gidip marangozla goristr. Muhammed' i gbnderip sorunsuzca digin
yapmak icgin sartlarini ayarlamaya calismakta yani i¢ uyumunu saglamaya
calismaktadir.

Hasim, odun kémurd yapiminda ¢al ismaktadir. Bir giin yaninda Muhammed'i
de goturir. Hasim ise dalmisken Muhammed oradan biraz uzaklagir. Babasi biraz geg
de olsa durumu fark eder. Muhammed ormanda yalpalayarak ilerlemektedir. Biraz
daha gitse yuvarlanma tehlikes ortaya cikacaktir. Ama babasi sadece izlemekle
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yetinir. Ormanda odun taslyan baska birisi son anda fark edip bagirarak Muhammed'i
uyarir. Muhammed kurtulmustur. Hasim ise yine i¢inin karmasasinda kalaka mistir.
Hasim'’in bu catismalari genelde doga sederi ile dahaetkileyici kilinmistir.

Hasim, Muhammed’'i marangozun yanina goturdikten sonra nine
hastalanmistir. Hasim ile annesi arasinda soyle bir diyalog geger:

“- Anne, Muhammed'i getirmemi ister misin?

- Anne, yarin Muhammed'i getirmemi istiyor musun?

- Muhammed'i geri getirmeme ne dersin?

- Ben senin igin endiseleniyorum, onun igin degil.”

Bu diyalogdan sonraHasim yineyogun bir i¢sel catisma yasamakta, olan biteni
distinmektedir.

Resim 42: Rahat bir yasam degeri ileilgili gorseller

o~ .

Dedikodulara fmani olamazsin.
Kaynak: Mgjidi, Cennetin Rengi, 36:24. )

Insanlarin agjzktor*tga degil ki blizesin!

Hasim, evlenmek istedigi kizin ailes ile gorusirken kizin babasl “Buraya daha
iki kere gelmis olmana ragmen dedikodular aldi yurida bile!” diyerek toplumsal
baskidan stz etmektedir. Bu durum rahat bir yasamin olmamas seklinde ifade
edilebilir.
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Resim 43: Guzelligin dunyasl degeri ileilgili gorsdler

Kaynak: Majidi, ehn n Rengi, 13:48, 1:04:47, 18:07, 42:13, 27:21.
Muhammed, babasinin gelip kendisini okuldan almasini beklerken yuvasindan
dusen bir yavru kusun sesini fark eder. Sesi takip ederek kusu bulan Muhammed, agaca
tirmanarak kusu yuvasinayerlestirir. Bu sekans boyunca hem doganin gizelligine hem
Muhammed' in ahlakinin giizelligine sahit oluruz.
Benzer bir olay1 ninede yasar. Nineevi terk edip yoladustigiinde aslinda zorlu
bir i¢csel durum yasamaktadir. Amacevresinin farkindadir ve dogaya saygilidir. Sig bir
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yere takildigl icin ylzemeyen baigl fark eden nine onu kurtarip akarsuya
birakmaktadir.

Muhammed ve nines icin doga hem saygl duyduklari hem sevip koruduklari
bir arkadas gibidir. Filmde doganin sederinin kisiler tarafinda nasil algilandigini stk
sik duymaktayiz. Muhammed igin doganin Grkdtiict oldugu tek anin, ninesinin 6lmek
Uzere oldugu vakitler oldugunu goruriz. Giun henliz dogmakta, baykuslar koéta bir
haberi verir gibi 6tmektedirler. Ninesinden ¢ok uzakta olan Muhammed bu ayrilisi
hissetmistir. Ancak bu anlar nineicin doga guizel seslerle, glizel bir gokyizl ile gayet
guzeldir. Nine olurken de doga ona guzelliklerle dolu olarak goértinmektedir.
Muhammed ve ninesi icin dost olan doga, Hasim i¢in cogu zaman korkutucudur.

Hasim, Tahran'da bir haliciya ugrayip elindeki kilimleri satar. Halicinin
arkasinda atinin Uzerindeyken ceylan avinda olan bir adamin bulundugu minyatir
desenli bir hali durmaktadir. Hasim’in arkasinda ise guzel bir kadinin resmedildigi
tablo hali bulunmaktadir. Dikkanda giizel bir Iran muzigi calmaktadir. Sanatin
guzelligi her yonden bu sahnede yer alir. Bu sekansta sanatin guzelligini goremeyen
Muhammed' in sehrin oncakarmasasinaragmen kus seslerini duydugunu gérmekteyiz.
Hasim icin sanat, para kazanma aracidir ve sanatin guzelligini umursamamaktadir.
Y ahut kor olmadigl halde gbrmemektedir.

Hasim sanatin guzelligi ile para kazaniyor olsa da doganin guzelliginin pek
farkinda degildir. Zaman zaman kendis icin korkutucu olan dogayla bag
kuramamistir. Su kenarinda tirag olurken duydugu seder nedeniyle ytzinu kesmes,
Muhammed'i marangozun yanindan alip eve getirirken hemen yanlarindaki ters
donmus kaplumbagay1 gbrmeyisi dogaile hala bir bag kuramadigini gostermektedir.

Muhammed ve babasi koOylerine giderken gordigimiz manzardarr ve
Muhammed' in kdyunt, doganin guzelliginin ¢ok glizel aksettirildigi sahneler olarak
degerlendirmek mumkunddir.

Yine Muhammed' in film boyunca sulari, agaclari, yapraklari, basaklari okuma
¢abasi onun guzelligin dinyasini hissettigini gostermektedir.

Ninenin, kirlardan topladiklari gigeklerle yunleri rengarenk boyadigl sekans
doganin guzelliginin sanata yansimasini ifade etmektedir.

Muhammed marangozun yaninda once bir kusu €eline alip, gagasindan
kuyruguna kadar ayrintili sekilde tanimaya c¢alismaktadir, sonra marangozun yaptigi
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kusu ayni sekilde incelemektedir. Yine doganin gizelliginin sanatin guizelligine sebep
oldugu anlatilmaktadir.

Bu sekans Hasim’'in evi sivadigl, boyadigl sekanda paralel anlatim yapilarak
gosterilir. Muhammed gormedigi halde ¢ok ince isGilik isteyen bir seyi yapmaya
calismakta, babasi kaba bir is olan siva yapmaktadir. Marangozun dedigi gibi aslinda
“kalbiyle gbren” en ince sanati icraedebilir.

Resim 44: Zevk degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Cennetin Rengi, 31:11, 49:31.

Muhammed' in ablalarina, ninesine hediye amasini, gegen yil diktigi agacla
boy oOlclismesini, ablalari ile kirlarda kostugu sahneleri keyifli bir yasam olarak ifade
edebiliriz. Yine kimesten tavuklari ¢ikartip yumurtatopladiklar sahneyi de bu sekilde
degerlendirebiliriz. Muhammed'in rizgari hissettigi, basaklarla konustugu, suyla
konustugu, sehrin onca karmasasina ragmen halicidayken kus sederini duydugunu
sahneler de onun her seye ragmen hayattan zevk aldigini gostermektedir.

Hasim, evienmek istedigi kizin evine atiyla giderken kizi bahgede gorir. Ona
bakarken ingin olan bir aga¢ dalini fark etmez ve dalatakilir. Kiz, o andaHasim’i fark
eder. ikis de giilimsemektedir. Her ikisi icin de yasamdan keyif alinan bir an olur.
Kizin evinde kendisine ikram edilen ¢ay1 icerken kizi goruip cay! dokecek gibi olmasi
ve genzine kagirmasi, o anin heyecanini gostermekte ve ortamdaki herkesicin keyifli

bir yasam anina donismektedir.
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3.23.2.2. AragDegerlereGore

Resim 45: Hirdli olmak degeri ileilgili gorseller

=, -
A
Kaynak: Mgidi, Cennetin Rengi, 03:40, 1:23:52.

Muhammed’ in okulunda 6grencilerin sinav oldugu sekansta hepsinin yazmak
icin hevedi oldugu gordlar.

Muhammed okul bahcesinde babasini beklerken yavru bir kusun yuvadan
dustigini fark eder. O kusu bulmak ve yuvasina koymak icin verdigi micadele
Muhammed'in azmini, hirsint  gostermektedir. Muhammed'in tabiati anlama
gayretinde de bu hirsini goriyoruz.

Koy sartlarinda herkes pek ¢ok is yapmaktadir. Hasim odun komurl yaparak
parakazanmaktaamabu is disindaevi onardigl, sivadigl ve boyadigl dagoril mektedir.
Nine, hamur agip ekmek yapmakta, yin boyayip kilim dokumaktan sz etmektedir.
Bahare ve Haniye ev islerinde babave ninelerine yardim etmektedir. Onlarin gayretleri
ve ¢aliskanliklar1 bu sekandarda gorulmektedir.

Muhammed' in nehre diustigu filmin son sekansinda Hasim ilk basta teredddit
etse de sonra Muhammed'i kurtarmak icin oldukca hirdi davranmaktadir. Hatta
hayatini riske atarak bu ¢abasina devam etmektedir.

Resim 46: Genis goruslulik degeri ileilgili gorseller

Y

a
&

HSuasllernn YUmuSasm e Qule
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Kaynak: Mgidi, Cennetin Rengi, 39:20, 1:07:45.

Nine, pazara giderken Muhammed de onunla gitmek ister ancak nines pazar
uzakta oldugu icin onu gétirmez. Muhammed’'i marangozun yanina gotirmek igin
annesinin evden uzaklasmasini bekleyen Hasim, bu durumu firsat bilerek
Muhammed'i goturdr. Eve geldiginde bir terdik oldugunu hisseden nine kizlara
Muhammed'in nerede oldugunu sorar. Haniye den “Babam Muhammed'i denize
goturdd” cevabini duydugunda Muhammed' in gergekte nereye gittigini anlamistir. Bu
anlayista bir annenin evladini tanimasi da etkilidir ama kadinin genis gorusl U olusu da
etkilidir.

Hasim, Muhammed'i evden gotirdikten sonra durumdan c¢ok rahatsiz olan
annesiyle arasinda gegen konusmada annesi “Ben senin icin endiseleniyorum, onun
icin degil.” diyerek yine genis gorusl U oldugunu gostermektedir.

Muhammed'in tabiati okumaya calistigi tim sekandar onun genis goruslu
oldugunu gostermektedir. Muhammed' in ninesinin ellerini okumaya calistigl sekansi
da burada zikretmek gerekmektedir:

“- Ellerin niye bu kadar beyaz nine?

-Oyle oldugunu kim sdylilyor?

-Kendim anladim. Ellerin bembeyaz.

-Omriim boyunca tarlada ¢alistigim icim kapkara ve nasirlilar.

-Hayir éllerin yumusacik ve guizel”.

Muhammed burada goriinenden 6tesine gegmis ve o ellerin manevi anlamina isaret
etmistir.

Hasim, Muhammed' in kdy okulunagittigini gorince durumacok sinirlenir. Bir
daha Tahran’daki okula gitmek istemeyecegini disinmektedir. Onun genis goruslu
olmadigl anlasiimistir.

Yolda gelirken ters donmis kaplumbagayr goremeyisi de genis gorusli
olmamak olarak da degerlendirilebilir. Zira bu durum, etrafinin bile farkinda
olmadiginin bir gosterisidir.

Resim 47: Yeteneklilik degeri ileilgili gorseller
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dikkatini parmakianna vermehisn

Kaynak: Mgidi, Cennetin Rengi, 11:20, 1:08:36.

Muhammed okul bahcesinde babasini beklerken yere dusen bir kusu da
yuvasina yerlestirir. Sederi dinleyerek kusun dismis oldugunu anlar. Sederi takip
ederek kusu bulmaya calisir. Bu sirada bir kedinin kusa dogru geldigini fark ederek
kediyi kovalar. Yine sederi dinleyerek kusun yuvasinin oldugu agaci bulup oraya
tirmanir. TUm sekans agikcga bir yetenege isaret etmektedir.

Muhammed'in tabiati okuma ¢abasini bir yetenek olarak da degerlendirmek
mimkiindur. Ozellikle sederi dinleyerek, tabiati hissederek kdylerine geldiklerini
anlamasl onun ne kadar yetenekli oldugunu gostermektedir. Kardesinin yulzine
dokunarak onun gegen yila gore ne kadar biyudigunt anlamasi, dokunarak gegen yil
diktigi agaci tanimasi da onun yeteneklerini bize gostermektedir.

Marangoz da korken bu sanati icra ederek zaten ne kadar yetenekli oldugunu
ispatlamistir. Muhammed'le tanistigi anda onun ellerine, parmaklarina dokunup
“Ellerin dgrenmeye yatkin oldugunu soyltyor” demes yine marangozun becerisini
gostermektedir. Ancak onun ahsaptan yaptigi kusu gordigiimizde gergekten blyik
bir yetenek oldugunu bir kez daha hayretle gormekteyiz.

Hasim, evlenecegi icin eve bakim yapmaktadir. Evin yeni dizenlemesini kendi
basina yapar. Bu sekans onun yetenekli oldugunu gostermektedir.

Ninenin yUn boyamasl da ninenin yeteneklerini gostermektedir.

Muhammed ve arkadaslarinin okuldaki son gunlerinde bir ¢ocugun org
caldigini goruriz. Eve gitmek igin ailelerini bekledikleri sekanstadabir gocuk acapella
yapmaktadir. Her ikisinin de yeteneklerini boylece sdyleyebiliriz.

Resim 48: Neseli olmak degeri ileilgili gorseller
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' Aoy EaEnazan Bey?
Y Eglenceityrseylen gal Selamun aleykum. Ben Rahman.

Kaynak: Majidi, Cennetin Rengi, 05:40, 08:40,

Muhammed ve arkadaslari yatili okuldaki son glnlerini gecirmektedir. Hem
esyaarini toplar hem de bir sey calip sdylerler. Bu hizinlt sarkiyr dgretmenin
“Eglenceli bir seyler cal” 6neris ile hem eglenir hem Ggretmenin ikramindan yiyerek
guzel vakit gegirirler.

Ailesinin gelip kendisini okuldan almasini beklerken acapella yapan ¢cocugun
nesesine ailelerine kavusan gocuklarin mutlulugu eslik etmektedir.

Ogretmenin bahcede tek kalan Muhammed'in yanina giderek onu mutlu
etmeye calistigi ve bu nedenle Muhammed'in babasiyla yaptigi hayali telefon
konusmasi da hem Ogretmenin mesegine duydugu saygly1 gostermekte hem de her
ikisini de neselendirmektedir.

Muhammed hayattan sikayet etmek yerine, hayatin verdikleri ile mutlu olmayi
Ogrenmistir. Nesnelere dokunurken, bir seyleri tanimaya, Ogrenmeye calisirken,
insanlarla konusurken gosterdigi caba ve mutluluk bize Muhammed'in ne kadar agik
yurekli oldugunu da géstermektedir.

Muhammed' in kOye geldiklerini anladigindaki nesesi, ablaarin ve ninenin de
onun geldigine bir o kadar sevinmeleri hem aralarindaki sevgiyi hem de eglenceli
hallerini gostermektedir. Kira gigek toplamaya gittiklerinde de hepsinde benzer bir
nese gbrmekteyiz.

Resim 49: Temizlik degeri ileilgili gorseller
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Maiidi, Cennetin Rengi, 50:31, 1:08:54,

Muhammed, filmde tertipli, diizenli olarak goruntr. Engeli, bunu zorunlu kilsa
da yine de bu degere sahip oldugunu ifade etmek gerekmektedir. Korler okulundaki
cocuklar ve marangoz icin de ayni durum gecerlidir.

Ninenin ve Muhammed'in ablalarinin da temiz ve duzenli olduklarini
soyleyehiliriz.

Hasim de eve gelin gelecegi icin evi onarmakta, yeniden dizenlemektedir.
Kizin ailesinin evinin de derli toplu ve temiz oldugu gorulmektedir.

Ogretmen, Muhammed'in esyaarini toplarken yataginin daginikligindan
rahatsiz olup bu konudauyarmaktadir. Onun tertip ve diizene verdigi 6nemi de bdylece
anliyoruz.

Resim 50: Cesur olmak degeri ileilgili gorseller

Ne l'.';;,‘l'.w;’ﬂ:.hrrr. w Efend|?
B W ETe) hatira
5 e

Kaynak: Majidi, Cennetin Rengi, 05:22, 50:21.

Muhammed, okuldan gitmek icin hazirlanirken bitiin esyaarini yataga
koymus, tek tek incelemektedir. Bunu goren 6gretmeni “Muhammed bu ne? Burasi
yatak mi, dolap mi? Bitin bu vir zivirlar da ne?’ diye sordugunda “Ne vir ziviri
Rahmani Efendi. Heps hatira” diyerek kendine glivenen, bagimsizca diledigini yapan
bir gorintt vermektedir.

Muhammed kardesleriyle kdy okuluna gitmek istemekte, bu istegini de 1srarla
ve vazgecmeden dile getirmektedir.
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Muhammed babasinin kendisini baska bir yere géturdigini anladiginda
gitmek istemedigini sOyleyerek kagmaya calisir. Kagamayacagini yahut bunun bir
fayda saglamayacagini bilse de isteklerini agikca soylemektedir.

Hasim, annesinin olmadigl bir vakti gozeterek Muhammed'i evden
goturmektedir. Onun inanglarini savunacak cesareti olmadigini anlariz.

Nine, inanglarini savunmakta, dogru bildigini dillendirmektedir. Muhammed'i
evden uzaklastirmak isteyen ogluna kars! tavri bunu gostermektedir.

Muhammed'in evden gonderilisi Uzerine nine evi terk eder. Bu, yasl ve
gidecek pek bir yeri olmayan bir kadin igin oldukga cesur bir harekettir. Amanine her
zaman inanclarini savunmakta, bunun igin sartlari gézetmemektedir.

Resim 51: Affedicilik degeri ileilgili gorseller

Muhammed okul bahcesinde babasinin gelmesini beklerken adlinda Gmidini
yitirmis gibidir. Tam o anda babasi gelir. Aglayarak “Hi¢ gelmeyeceksin sanmistim”
derken aslinda babasini affettigini de anlariz.

Hasim, Muhammed' i marangozun yanindan almaya gittiginde Muhammed bir
kez daha babasiyla donmek istemeyebilirdi. Onun babasiyla gitmes babasini yine
affettigi seklinde yorumlanabilir.

Nine, Muhammed' in evden goturtlmesinden dolayi ogluna kizmis ve evi terk
etmistir. Annesini geri getirmek icin pesinden giden Hasim en nihayetinde annesini
getirmeyi basarir. Kadinin bayilir gibi olmasl ve garesiz olmasl da gdz oniine ainirsa
oglunu tam olarak affettigi sdylenemese de affetmeye yonelik bir eylem oldugu da
gorulmektedir.
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Hasim, dugun tarihini belirlemek icin annesinden izin ister. Buna bir cevap
vermeyen annesi, lazim olur diyerek takilarini oglunun avucunabirakir. Artik oglunun
durumuyla ¢ok ilgilenmese de onu affetmis gorinmektedir.

Resim 52: Yardimci olmak degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Magjidi, Cennetin engi, 1:07:00, 1:09:45.

Muhammed' in okulunda ¢ocuklarin birbirlerine, 6gretmenlerinin de hepsine
yardimci oldugunu goruriiz.

Muhammed, yuvasindan dusen kusa yardim eder. Aslinda kendis de pek ¢ok
sey icin ve evine gitmek icin yardimamuhtagtir. Ama ihtiyaclari, onun iyiligine engel
olmamistir. Nine de benzer sekilde evinden ayrilmigsken, yolunu sasiran baligl suya
birakir. Her ikisinin de baska canlilari koruyup gozettiklerini anlariz. Muhammed'i
baska bir sekansta marangozhanedeki drdeklere yem atarken gorirtiz. Bunu da baska
canlilari distndigl icin yapmaktadir.

Muhammed bahcede beklerken dgretmeninin onu neselendirmeye calismasi,
¢ocuga o zor durumda yaniz hissettirmemek ve yardim etmek icindir.

Hasim’'in kdye donmek icin at almasi, ata hep Muhammed'i bindirmes
babasinin ogluna yardimci oldugunu gostermektedir.

Kopra kirihp Muhammed nehre dustigiinde Hasim de nehre atlar. Cani
pahasina ogluna yardim etmeye ¢alismaktadir.

Nine, Muhammed'i kirlarda gezdirirken ona bir seyler de 6gretmektedir. Bu
gayreti Muhammed' in refahi igin gosterdigi agiktir.

Muhammed koy okuluna gitmeyi ¢ok istedigi icin onu kiramayan nines kendi
elleriyle okula kadar goturtr. Muhammed' in mutluluguna yardimer olmak igin bunu
yapmistir.
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Muhammed'in kOy okuluna gittigini 6grenen Hasim ise onun bir daha
Tahran'daki okula gitmeyecegini dusindigt icin  sinirlenmistir. Bu sirada
Muhammed'in pekiyi adim diye bagirarak geldigini duyarlar. Nine, “Allah’ini
seversen onu azarlama’ diyerek Hasim'’in 6fkesinin 6niine gegmekte, Muhammed'in
mutluluguna yardimci olmaktadir.

Ninenin Hasim’ e takilarini verdigi sekans dayeni bir evlilik hazirliginda olan
ogluna maddi destek saglayarak yardim etmek istemesinden kaynaklanmistir.

Bahare ve Haniye de Muhammed’ e, babalarina, ninelerine yardim ederken
goruntulenmektedir.

Marangoz, Muhammed' e marangozhaneyi gezdirirken onun isine yarayacak
bilgiler vermekte, ortami tanitmaktadir. Bu sekilde Muhammed'e yardimci
olmaktadir.

Ninenin 6luminde koyltler Hasim’i yalniz birakmaz. Onun acisini paylasir,
defin islerinde de onayardimci olurlar.

Hasim Muhammed'i okulda birakmak isterken de marangozun yanina
gondermek isterken de Muhammed'i degil kendisini distinmekte, oglunun refahini
gozetmemektedir.

Resim 53: Durustlik degeri ileilgili gorseller

Senin su Yuce Allah'in, neden

Ko GlasGum wom herkesdienden kagnor bu sefaletten kurtulmama yardim etmiyor?

Kaynak: Mgjidi, Cennetin Rengi, 1:00:25, 1:03:31.
Hasim, evlenmek istedigi kizin ailesiyle gorusirken kizlarindan ve annesinden
bahseder ancak oglundan sbz etmez. Onun hakikati saklamaya yonelik bu tavrinin
durustce olmadigini gbrmekteyiz.
Ninenin evden ayrildigl sekansta Hasim o an yasadigl karmasa ile annesine
icini doker. Burada isyankar bir tavra sahip olsa da kendisinin de yardima muhtag

oldugunun farkinda olusunun bir itirafi oldugu icin ayni zamanda durusttir de.
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Muhammed’ in marangozaicini dokttigu sekansta bitiin kalbiyle hissettiklerini,
kendisini en ¢cok anlayabilecek kisiye anlattigini gorurtiz. Muhammed'i guclt kilan
seyin ne oldugunu 6grendigimiz bu sekans ayni zamanda onun samimiyetini de
gbrmemizi saglamaktadir.

Resim 54: Hayal kurmak degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgidi, Cennetin Rengi, 43:34, 1:03:04.

Hasim, sehirde kuyumcunun vitrin camina bakarken hayal kurmaktadir. Yeni
bir evlilik ve gelecek glizel guinlere dair bir seyler dusledigini anlariz.

Nine, Muhammed'in gelecegine dair “Benim oglum her seyi yapmali. Tarlada
calismall, askere gitmeli, diploma almali...” derken ondan bir basari beklemekte ve
ayni zamanda hayal kurmaktadir.

Ninenin, Muhammed'in evden gonderilisi Uzerine evi terk etmesinin, ninenin
durumun distnuldiginde agik bir meydan okuma oldugu anlasilacaktir.

Kor bir kimsenin marangozluk Ggrenip bu isten para kazanacak kadar da ehil
olmasl hayata kars! bir meydan okumadir.

Resim 55: Bagimsizlik degeri ileilgili gorseller

Ikram dérs calisirken

abisi ona yardim“eder.

Kaynak: Mgjidi, Cennetin Rengi, 21:03, 47:28.
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Muhammed tarlalarin iginde babasinin elini birakip kostururken kendine
guvendigini de ifade etmektedir.

Muhammed, koy okuluna kendisini kabul eden O6gretmene “Okumayi
biliyorum efendim. Biittin derderi bilirim” derken, okuma parcasini okuyan 6grenciyi
kendi kitabindan takip edip hatalarini dizeltirken son derece kendine gtivenen bir
portre ¢izmektedir.

Resim 56: Entelekttellik degeri ileilgili gorseller

Allah’s balana Kadar
SS G IMIZS gogur. gllenmie her yare dolunacagim...

Kaynak: Mgidi, Cennetin Rengi, 04:29, 1:01:13.
Muhammed ve arkadaslarinin okuldaki gabalari onlarin akilli, geleceklerini
distnen gencler oldugunu distindirmektedir.
Muhammed’ in marangozaicini doktigl sekansta ayni zamanda entel ektiel bir
bakis acisini gormekteyiz. Nitekim film boyunca Muhammed'in tabiati okudugu,
Allah’1 bulmaya calistigi tim anlar bu entelektiiel bu cabayaisaret etmektedir.

Resim 57: Mantikli olmak degeri ileilgili gorseller

A

Arala sesi duydurny .

IF'Co

Kaynak: Majidi, Cennet

g |
in Rengi, 15:41, 56:52.
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Muhammed okul bahcesinde babasini beklerken artik tmidini kestigi noktada
Ogretmeni onayardimci olur. Muhammed, kendisiyle sakal asan 6gretmenine durumun
ciddiyetinin farkinda oldugunu belli eder. Onun rasyonel yénuni bu sekilde goérurtiz.

Baska bir sekansta Muhammed, babasi onu marangoza goétirtrken araba sesi
duyar ve koy yolunda olmadiklarini anlar. Bu da onun mantikli oldugunu
gostermektedir.

Muhammed’ in marangozaicini doktlgl sahnelerde “ Eger gorebilseydim diger
cocuklarla beraber kody okuluna devam edebilirdim ama dunyanin ta 6bir ucundaki
korler okuluna gitmek zorundayim” deyisi de sebep ve sonuclari iyi kavrayabilen bir
cocugun varligini gostermektedir.

Babasl Muhammed' i almaya gelse de onu gotirmek istemez. Mudirin yanina
giderek gocugunun okulda kalmasini istedigini belirtir. Mdurin sertge ¢ikismasi bir
yandan Hasim’e henliz filmin basinda yapilan ciddi bir uyariyken bir yandan da
mudurdn mantikli davranan bir kimse oldugunu gostermektedir.

Kiz istemeye giderken Hasim’in ufak hediyeler gotirmesi, adetleri bildigini,
buna gore davrandigini, rasyonel oldugunu gostermektedir. Sekansin devaminda
digun tarihini belirlemek icin konusurlarken kiz evi bir an dnce olmasini istediklerini
belirttiginde halletmem gereken birkag mesele var diyerek biraz siire istemektedir. Bu
da onun rasyonel olusunun bir diger gostergesidir. Bu ¢ergevede Muhammed'i evden
gondermeye calismasinin da temelde evliligine engel olacagl duslincesinden
kaynaklandigini hatirlamakta faydavar. Bu ¢abasl da onun bakis agsindan mantikli bir
davranistir.

Hasim Muhammed'i bir marangozun yanina vermekten soz eder ve “Cocugun
istikbali beni diistindirtyor” der. Ninenin “Onunki mi kendininki mi?’ sorusu ninenin
mantikli, rasyonel yonini de gostermektedir.

Ninenin “Benim oglum her seyi yapmali. Tarlada ¢alismali, askere gitmeli,
diplomaamali...” dedigi sekansta Hasim bu konusmay1 duyar ve bunlarin olmayacak
hayaller oldugunu, bosa timit oldugunu dustnir. Aslinda onun bu konuda kismen de
mantikli oldugu goérurtiz. Nitekim meselaMuhammed’ in askere gidemeyecegi bellidir.
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Resim 58: Sevgi dolu olmak degeri ileilgili gorseller

=~

Eeturisiyer e hat rayalim
bakalm neva '

Kaynak: Mgidi, Cennetin Rengi, 08:15, 1:25:54.

Muhammed’ in bahcede babasini bekledigi sekansta 6gretmenin ¢ocuga karsl
sevgi dolu oldugu gorilmektedir. Babasinin geldigini haber verirken de ayni sevgiyle
Muhammed'in yanina gelmistir. Geg gelen babasina karsi da nazik tavrini elden
birakmaz. Medegine ve diger insanlara karsi da sevgi duydugu anlasilmaktadir.

Muhammed, bahcedeyken sesini duydugu yavru kusa sevgiyle davranmakta,
onu yuvasina kavusturmaktadir. Bu sevgi kusu hayatta tutar. Muhammed adl inda tim
dogaya bir sevgi duymaktadir. Ninenin benzer sekilde baligl kurtarmasi da bir sevgi
isaretidir.

Muhammed kardeslerini ve ninesini de gokga sevmektedir. Seving gigliklari ile
koye girmesi, onlar1 goriince sevinmesi, onlaraufak hediyeler almis olmasi bu sevgiyi
gostermektedir. Onlar da Muhammedi  sevmektedirler.  Muhammed'i
karsilamalarindan, ona karsi tutumlarindan ve onunlailgilenmelerinden bunu anlariz.

Ancak Muhammed'in babasina karsi olan sevgis diger aile Uyelerine
duydugundan daha azdir. Ona hediye amamistir mesela.

Hasim de kizlarina ve annesine gosterdigi sevgiyi  Muhammed den
esrgemektedir. Onu okuldan amak istememes, evlenecegi kizin ailesine
Muhammed’ den bahsetmemesi, evden uzaklastirmaya ¢alismasi, koy okulunagittigini
Ogrenince kizmasi bu tutumunu gostermektedir. Ancak filmin sonunda, Muhammed'in
nehre dustligli sahnede, tereddit etse de onu kurtarmak igin nehre atlamasi
Muhammed' e karsi sorumlulugunu ve sevgisini gostermektedir. Yine son sahnede

ogluna sarilip aglamasi da pismanligiyla birlikte sevgisini de ifade etmektedir.
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Yani, sence de munasipse
barkag gun iginde abgun

Nigst
"

Kaynak: Majidi, Cennetin Rengi, 2520, 1:11:11.

Muhammed'in itaatkar ve saygill bir g¢ocuk oldugunu farkli sekandarda
babasina, Ogretmenine, ninesine, marangoza karsi tutumlarindan gormekteyiz.
Ornegin istemese de marangozun yanina gitmis ama babasi kendisini oradan almaya
geldiginde ses ¢ikarmamistir.

Ayni sekilde Bahare ve Haniye de buyuklerinin isteklerini karsi saygili ve
onlara itaatkar davranmaktadirlar. Cocuklar ayni zamanda gorevlerini bilip ona gore
davranmaktadir. Ev islerinde biyiklerine yardim ederler, kardeslerine yardimci
olurlar. Muhammed'i karsilamaya giderken bile 6nce tasidiklari otlari evlerine birakip
ardindan kardeslerinin yanina giderler. Ev onarilirken, nine hastalandiginda onlarin
gorevlerinin bilincinde oldugunu yine gorurtz.

Hasim, Muhammed' i annesinin haberi olmadan evden uzaklastirmak icin firsat
kollamaktadir. Bu durum Hasim’in annesine saygili davranmadigini ama ninenin
otoritesini ve sayginligl gostermektedir.

Hasim’'in evi terk eden annesini geri getirme ¢abasi, evlilik tarihi igin onun
iznini istemes ise zaman zaman gostermese de aslinda annesine kars! saygili oldugunu

anlamamizi saglamaktadir.

Resim 60: Kibarlik degeri ileilgili gorseller

&. ._ Bezzat l'.-:'-r"- ,-1;'|rr.
Kaynak: Mgidi, Cennetin Rengi, 30:21, 1:05:42.
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Hasim Muhammed'i almaya ¢ok ge¢ gelir. Muhammed'in endiseli ve hatta
Umitsiz bekleyisi babasl geldikten sonra ona olan davranisi ve doktligl gozyaslari ile
gorunur hale gelir. Bu durum bir yandan onun caresizligini gosterirken bir yandan da
iyl huylu karakterini gostermektedir. Hatiralara deger vermesi, kusu kurtarmasli, kdye
giderken hediye almasi, babasi marangozun yanina kendisini almaya geldiginde
onunla dénmes de iyi huylu olusunu gostermektedir.

Hasim, okuldan amaya ge¢ giderek, kdye girdiklerinde peslerine takilan
cocuklari kovarak, rizasl olmadigl halde Muhammed'i marangozun yanina goturerek
kabaliklar yapmaktadir. Ancak kiz istemeye gittiginde, evi terk eden annesini eve
donmeye ikna ederken, evlilik icin annesinin onayini almaya c¢alisirken istediginde
nazik de olabildigini gérmekteyiz.

Bahare ve Haniye Muhammed’ leilgilenirken, onu kirmamaya calisirken nazik
tavirlariyla gorinmektedir. Nine de Muhammed' e karsl gayet naziktir. Cocuklar ve
ninenin birbirlerine hitaplari daaraarindaki bu nezaketi gostermektedir.

Ogretmen, Muhammed'in babasini gelmesini beklerken, Muhammed ile bu
siiregte konusup onu rahatlatmaya calisirken son derece nazik davranmaktadir. Hatta
Hasim’in Muhammed'in okulda kalmasini istedigini bildirmesinden sonra bile ona
karsl nezaketini korumaya devam eder.

Marangoz, Muhammed'i ¢irak olarak kabul ederken, onun i¢ catismalarini
dinlerken son derece nazik davranmaktadir.

fuhammed'i geiutEmea.

Uzgunom. N

Kaynak: Mgjidi, Cennetin Rengi, 14:59, 41:04.

Hasim’in oglunu okuldan almamak igin sartlari zorladigini sonrasindadaevden
gondermeye calistigini goriyoruz. Onun bu konuda sorumluluk almak istemedigini
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anliyoruz. Ama yine de bu i¢ catismasina ragmen Muhammed'i okuldan almaya
gelmistir.

Nine zaman zaman oglunu uyarirken, Muhammed'’ e ¢esitli konularda destek
olurken gorunur. Onun sorumluluklarinin farkinda oldugunu bdylece anliyoruz.
Ninenin kira giderken yanina yiyecek bir seyler alip cocuklari doyurmasi da bu
sorumlulugunu gostermektedir.

Muhammed ninesine aldigl hediyeyi vermeden dnce gozlerini kapatmasini
ister. Aralarindaki guiven iliskisini bu sekansla anlamaktay1z.

Kizlar da Muhammed' e karsi sorumlu olduklarini diisinmekte ve ona uygun
davranmaktadirlar. Yine ev islerine yardim etmeleri, nine hastalandiginda ona
bakmalari da bu sorumlulugun yansimasl olarak gorinmektedir.

Son sahnede Hasim, Muhammed'i kurtarmaya calisirken bunu sorumluluk
duygusuyla yapmaktadir.

Resim 62: Ozdenetimli olmak degeri ileilgili gorseller

3 T
: \ Laretmenin h:'_:"-!" :

Kaynak: Majidi, Cennetin Rengi, 1:01:36, 1:16:27.

Muhammed'in babasini beklerken gosterdigi sabri ve babasi marangozun
yanindan amaya geldiginde itiraz etmeden kabul edisini 6zdenetim olarak
degerlendirmekteyiz.

Marangoz, Muhammed'in i¢ dokisuni dinlerken; nine de de oglunun kendini
ifade edisini dinlerken 6zdenetim gosterebilmislerdir.

Hasim, annesini kaybedip evlenmek istedigi kizin ailesinin de evlilikten
vazgecisi Uzerine hunglr hinglr aglamaya baslar. Bu noktada Ozdenetimini
kaybetmistir. Ayni sekilde oglunun 6luminde de 6zdenetimini kaybetmistir.
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Tablo 14: Cennetin Rengi Filmi Karakterlerinin Rokeach Degerler Envanterine
Gore Olumlu Acidan Incelenmesi

CENNETIN RENGI
(o))
SE 5|2 |8lEsEdd
= T | |¥|8]=s]0°

=) Baris icinde bir dinya (savas ve catismadan
§ arindirilmis)
2| | Ailegivenligi (sevdiklerimizin giivenligi) f‘x .
,9’ Ozgiirlik (bagimsizlik, 6zgir secim)
E Esitlik (kardeslik, firsat esitligi) X
= Benlik saygisi (6zgiiven) XXXXXX
5 Mutluluk (memnuniyet) XXX X X X XX
o | Bilgeliki(olgun bir yasam anlayisi) X0
% g 3 XXXX
= ,g,, Ulusal givenlik (saldinlarakarst koruma)
E a Kurtulus (kurtarilmis, sonsuz yasam) XXXX X XXX | X
& | £ | Gergek dostluk (yakin arkadas k) . o
v < Basarl duygusu (kalici bir katki) X
L Ic uyum (i¢ catismadan kurtulma) X
N2 Rahat bir yasam (mureffeh bir yasam)
é Olgun ask (cinsel ve manevi yakinlik)
;‘f Gizdligin dinyas! (doganin ve sanatin guzelligi) | xxxx XXX X XX
- Zevk (keyifli bir yasam) XXXXX | XX XX
= Toplumsal bilinirlik (saygi, hayranlik)
L Heyecan verici bir yasam (ufuk agici aktif bir
& | |yasam)
0 Hirsli olmak (caiskan, hevedi) XX XXX | XX | X X
8 Genig gorusl il ik (agik fikirli) XX XX
-E Y eteneklilik (yetkin, etkili) Sl IV I -
= Neseli olmak (agik yurekli, eslenceli) XXXX XX XX | XX XX
Z|  [Temizlik (tertipli, diizenli) X X x |x | x |x |xx
2 Cesur olmak (inanglarini savunan) XXX XX
L Affedicilik (bagkaarini affetmeye istekli) XX XX
E o Yardimel olmak (baskalarinin refahi icin galisan) X XXX zxxx % Do Ix o xx
T % Diriistl ik (samimi, dogruyu sdyleyen) X X
’8 A | Hayal kurmak (meydan okuyan, yaratici) X XX X
0| &|Bagimsizlik (kendine glivenen, kendineyeten) | xx
Z | £ | Entelektiellik (akill, diisiinir) XX X
é Mantikli olmak (tutarli, rasyonel) XXX ixx X X
L;é Sevgi dolu olmak (sevecen, yakin) XXXXXX | XXX | XX X |[Xx
S| | itaatkar olmak (gorevini bilen, saygil) o XX

Kibarl ik (nazik, iyi huylu) oo oo x|y f‘ -

Sorumluluk (givenilebilir, emin) X XX | XXXX | XX

Ozdenetimli olmak (6l ciilii, 6z disipline sahip) XX X X
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Tablo 15: Cennetin Rengi Filmi Karakterlerinin Rokeach Degerler Envanterine
Gore Olumsuz Acidan incelenmesi

CENNETIN RENGI
Mu Bahar

ha | Hasi Nine | €. Ogret | Mara E;f:}i
mm| m Hani | men | ngoz
terler
ed ye
Baris icinde bir dinya (savas ve
catismadan arindiriimis)
Aile guvenligi (sevdiklerimizin
guvenligi) X
Ozgiirlik (bagimsizlik, 6zgir secim)
Esitlik (kardeslik, firsat esitligi) XX
Benlik saygisi (6zgiiven)
Mutluluk (memnuniyet) XXX | XXXXX | X
Bilgelik (olgun bir yasam anlayist)
w| Ulusal glvenlik (saldirilara  karsl
“m| koruma)
’D Kurtulus (Kurtarilmis, sonsuz yasam) X
of Gercek dostluk (yakin arkadaslik)
&| Basari duygusu (kalici bir katki)
< Ic uyum (i¢ catismadan kurtulma) xxxx

Rahat bir yasam (mureffeh bir yasam)
Olgun ask (cinsel ve manevi yakinlik)
Guzdligin dinyasl (doganin ve sanatin
guzelligi) X XXXX
Zevk (keyifli bir yasam)

Toplumsal bilinirlik (saygi, hayranlik)
Heyecan verici bir yasam (ufuk acgici
aktif bir yasam)

Hird olmak (caliskan, hevedi)

Genis gorusl Ul ik (acik fikirli) XX
Y eteneklilik (yetkin, etkili)

Neseli olmak (acik yurekli, eglenceli)
Temizlik (tertipli, diizenli)

Cesur olmak (inanclarini savunan) X
Affedicilik  (baskalarini  affetmeye
istekli)

Yardimci olmak (baskalarinin refahi icin
calisan) XX
Durustl Uk (samimi, dogruyu sdyleyen) X
Haya kurmak (meydan okuyan, yaratici)
Bagimsizlik (kendine glivenen, kendine
yeten)

Entelektiellik (akilli, dusuindr)

Mantikli olmak (tutarli, rasyonel)

9

ROKEACH'IN DEGERL ER ENVANTERINE GORE FiL M KARAKTERL ERININ INCEL ENMESI (OL UM SUZ)

Arac Degerler

Sevgi dolu olmak (sevecen, yakin) X XXXX
Itaatkar olmak (gorevini bilen, saygil) X
Kibarlik (nazik, iyi huylu) XXX

Sorumluluk (givenilebilir, emin)
Ozdenetimli olmak (6lclilt, 6z disipline
sahip) XX
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Tablo 16: Cennetin Rengi Filminin Rokeach Degerler Envanterine Gore

Olumlu Acidan incelenmesi

CENNETIN RENGI

Baris icinde bir dinya (savas Hirsli olmak (caliskan, | XXXXXxXxX
g |ve catismadan arindiriimig) hevedli) X
- |Aile guvenligi Genis goruslulik (acik
% (sevdiklerimizin givenligi) | XXXxX fikirli) XXXX
- | Ozgirrlik (bagimsizlik, 6zgir Y eteneklilik (yetkin, | XXXXXXXX
O |seim) etkili) XXXXXX
E Esitlik  (kardeslik,  firsat Neseli  olmak  (agIk | XXXXXXXX
s |esitligi) XXX yurekli, eglenceli) XXXX
E Benlik saygisi (0zguiven) Temizlik (tertipli,
- XXXXXX diizenli) XXXXXXXX
9 | Mutluluk (memnuniyet) Cesur olmak (inanclarini
Z XXXXXXXX savunan) XXXXX
Z | Bilgdik (olgun bir yasam Affedicilik  (baskaarini
E anlayist) XXXXXXXX affetmeyeistekli) XXXX
= . Yardimel olmak
m LJIU%I Billvenl TRl |ara (baskaarinin refahi igin | XXxxxxxx
arsl koruma)
o o calisan) XXXXXXXX
8 o Kurtulus (kurtarilmis, SONSUZ | XXXXXXXX | DurGistl Uk (samimi,
o 8 yasam) XXXXXXX | @ dogruyu sdyleyen) XX
Z JGercek  dostluk  (yakin S Haya kurmak (meydan
ﬁ E arkadaslik) XXXX T okuyan, yaraticl) XXXX
E <{ Bagar1 duygusu (kaict bir Bagimsizlik (kendine
< | katki) X guvenen, kendine yeten) | xx
; I[c uyum (ic catismadan Entelektiellik (&kill,
w | kurtulma) X diisndr) XXX
ﬁ Rahat bir yasam (mureffeh bir Mantiklt  olmak (tutarli, | XXXXXXXX
T yasam) rasyondl) X
w | Olgun ask (cinsel ve manevi Sevgi dolu olmak | XXXXXXXX
S | yakinlik) (sevecen, yakin) XXXXX
O | Guzdligin dinyasl (doganin | XXXXXXXX Itaatkar olmak (gorevini
_Z ve sanatin guzelligi) XXXXXXXX bilen, saygil) XXXXXXX
T U XXXXXXXX . o XXXXXXXX
2 Zevk (keyifli bir yasam) X Kibarlik (nazik, iyi huylu) OOKK
§ Toplumsal bilinirlik  (saygl, Sorumluluk XXXXXXXX
Q | hayranlik) (glvenilebilir, emin) X
o L Ozdenetimli olmak
H?’Eca” vend bir yasam @lcili, o6z  disipline
(ufuk agic aktif bir yasam) sahip) XXX
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Tablo 17: Cennetin Rengi Filminin Rokeach Degerler Envanterine Gore

Olumsuz Acidan incelenmesi

CENNETIN RENGI

-

ROKEACH'IN DEGERL ER ENVANTERINE GORE FiL MiN iNCELENMESI (OLUMSUZ)

Baris icinde bir dinya (savas ve Hirdi  olmak (caliskan,
catismadan arindiriimis) hevedli)
Aile guvenligi (sevdiklerimizin Genis gorUslaluk — (agik
gavenligi) X fikirli) XX
Ozgurluk (bagimsizlik, 6zgur v eteneklilik (yetkin, etkli)
secim)
- . e Neseli olmak (agik yurekli,
Esitlik (kardeslik, firsat esitligi) XXX eslenceli)
Benlik sayqgisi (6zglven) Temizlik (tertipli, dizenli)
. XXXXX Cesur olmak (inanglarini
Mutluluk (memnuniyet) ol savunan) X
Bilgelik (olgun bir yasam Affedicilik (baskaarini
anlayisl) affetmeye istekli)
. Yardimci olmak
Ulusal guvenlik (saldirilarakarsi (baskalarinin  refahi  igin
koruma)
calisan) XX
O Kurtulus  (kurtariimis, sonsuz & Diriistlik (samimi,
B yasam) X 3 dogruyu sdyleyen) X
O Gercek dostluk (yakin S Haya kurmak (meydan
& arkadaslk) o okuyan, yaratic)
. =| Bagimsizlik (kendine
<
<{ Basar1 duygusu (kalici bir katkr) givenen, kendine yeten)
Ic uyum (ic  catismadan | XXXxx Entelektiellik (akalh,
kurtulma) XX dusUnar)
Rahat bir yasam (mureffeh bir Mantiklt  olmak (tutarl,
yasam) X rasyonel)
Olgun ask (cinsel ve manevi Sevgi dolu olmak (sevecen, x
yakinlik) yakin) .
Guzdligin dinyas (doganin ve Itastkar olmak (gorevini
sanatin guzelligi) XXXXX bilen, saygili) X
Zevk (keyifli bir yasam) Kibarlik (nazik, iyi huylu) | 2"
Toplumsal  bilinirlik  (sayg, Sorumluluk (guvenilebilir,
hayranl k) emin)
Heyecan verici bir yasam (ufuk Ozdenetimli olmak (6lclli,
acicl aktif bir yasam) 0z disipline sahip) XX
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3.3. BARAN

3.3.1. Filmin Yapim Bilgis

Orijinal Adi: Baran

Yapim Yili: 2001

Yonetmeni: Mgid Mgjidi

Senaryosu: Mgjid Majidi

Oyunculari: Hossein Abedini (Latif), Mohammad Amir Naji (Memar), Zehra
Bahrami (Rahmet/Baran), Hossein Rahimi (Sultan), Gholam Ali Bakhshi (Necef)

Yapimcisi: Mgid Majidi, Fouad Nahas

Cekim Yeri: Tahran, iran

Turu: Aile/Dram

Sures: 94 dk.

3.3.2. Filmin Konusu

Bir is kazasinda yaralanan Afgan iscinin yerine ailenin gecinmes icin para
kazanmak zorunda olan oglu Rahmet calismaya baslar. Ama Rahmet insaatlarda
calismak icin yeterince glicl i degil dir. Ingaattayapilan bir gorev degisikligiyle Rahmet
yapabilecegi bir is bulmustur. Ancak Latif bu gorev degisikliginden asa memnun
degildir.

Rahat isini elinden alan Rahmet’ten intikam almak istemekte ve bunun igin
firsat kollamaktadir. Ancak Latif’in bu 6fkes onabir sirrin kapisini aralayacak ve bu
sir Latif’in hayatini donUstirmeye baslayacaktir.

3.3.3. Filmin Degerler Anlatisi
3.3.3.1. Filmlellgili Genel Bir Degerlendirme

Baran, bir ask anlatisidir. Ancak bu kurgu multecilik Uzerinden
olusturulmustur. Filmin basinda:

“1979 da Sovyetler Birligi Afganistan’i isgal etti. Sovyetler 10 yil sonra geri
cekildiginde Ulkenin eski halinden eser kalmamisti. Bu yikimla birlikte sonrasinda
baslayan i¢ savas, Taliban rgiminin zalim saltanati ve 3 yillik kuraklik, milyonlarca
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Afgan’ in tilkelerinden kagmasina yol agti. Birlesmis Milletler’in tahminine gére iran
su anda 1,5 milyon Afgan milteciye ev sahipligi yapiyor. Y eni nedlin buytk bir kismi
Iran’ da dogdu ve Ulkelerini hi¢ gormediler” seklinde bir bilgilendirme yapilmaktadir.

IIkin belirtmek gerekir ki Majidi, bir iranli olarak mltecileri adakotilemeden,
irkcilik yapmadan, durumu da dramatize etmeden bir muiltecilik hikayes anlatmistir.
Adinda savasin ve gocun dogurdugu, hissettigimiz ama gormedigimiz pek cok
olumsuz, kétd, aci hikaye de vardir, bu anlatinin iginde. Ancak bunlari géstermeyi
tercih etmez, yonetmen.

Bu filme dair en ilging husudardan bir tanes de Mgjidi’ nin asktan hi¢ soz
etmeden aski anlatmasidir. Ancak e bette filmde aski gosteren pek ¢ok isaret gormek
mumkundur. Latif'in Baran'in sa¢ tokasini yaninda tasimasi, Baran'in bededigi
guvercinlere o yokken bakmasl gibi. Filmdeki baska ilging bir 6zellik de Baran’in,
Onemli bir rolde olmasina karsin filmde hichir sekilde konusmamasi herhangi bir
diyalogda da yer amamasidir. Bu asamada da Mgjidi sanki masukun adini, sesini,
hayatini saklayarak askin masuktan bagimsiz bir sey oldugunu anlatiyor gibidir.

Baran’'in klask Fars siirlerinin ask temasina olan yakinligi onu Magjidi
filmografisninensiirsel dges yapmistir (Zargar, 2016, s. 4). Nitekim bu basar1 filmin,
2000 yilinda fran Uluslararasi Film Festivali’nde, yilin en iyi filmi secilmesi ile de
tescillenmistir (Pour, Tarihsel Gelisimin Isiginda iran Sinemasi, 2007, s. 149).

Filmin bas karakteri Latif, filmde bir donusim yasamaktadir. ilk karsimiza
ciktiginda kaba, kavgaci, alayci, yaanci, isine gereken 6nemi vermeyen, kindar,
menfaatperest, insanlarla iyi gecinemeyen olumsuz bir karakter olarak goértrtiz onu.
Ancak yasayacagl donusumle birlikte Latif, baskalarina yardim eden, sevgi dolu,
merhametli, dirist, anlayisli, affedici gibi pek ¢ok olumlu nitelige sahip bir karakter
haline gelmektedir.

SOzgelimi Latif, Ustine algi dokuldiugl icin bembeyaz olmus bir ustaya
“Kardan adama donmussiin bir cay a da buzlarin erisin”; Necef’in yerine oglunun
geldigini Ogrenince “Necef oldi mu?’; guclukle tasidigr yukin altinda ezilen
Rahmet’ e “Hadi gayret! Alisinca katirdan bile iyi tasirsin” diyebilecek nobranlikta,
kuslari tas atarak kovalayacak merhametsizlikte biridir (Ramazanoglu, 2018, s. 288).

Yine benzer sekilde Latif isini Rahmet’ e kaptirinca bir firsatini bulup mutfagi
talan etmistir. Latif’in bunu yaptigini géren Rahmet hicbir sey sdylemeden, sikayet
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etmeden ise koyulmus, kirk dokik mutfaktan kadin elinin degdigi belli olan bir
mutfak olusturmustur. Mutfagin dagitilmasl sekansinda Rahmet’in hisleri sadece ufak
bir kamera sdlantis ile ifade edilmektedir. Ramazanoglu (Ramazanoglu, 2018, s.
288), bu sahneler icin “o6fke ve intikamin yerine iyiligin yollari ddseniyordu”
demektedir. Ona gore Rahmet, Latif'in incinmisliklerini, kiaskinltklerini 6rtmeye,
kullenmis letaiflerini ateste pisirmeye baslamisti. Cinku “ancak iyilik insanin igindeki
yardarasifaverebilir’di, demektedir.

Nitekim Latif, gergek kimligini anladiginda Baran’a asik olur. Bu ask beseri
bir agktan ziyade ruhanidir. Karsiligindadunyevi bir mikafat ve beklenti hicbir sekilde
yoktur (D6nmez-Colin, 2006, s. 118). Latif’'in asik olunca yasadigl degisim, Kisinin
ask sayesinde benliginden kurtulup hakikate nasil erecegini gostermektedir.

Yorulmaz'a (Yorulmaz, Sinemada Dini Mesglarin Fitri Sunumu: Mecid
Mecidi Ornegi, 2015, s. 808, 809) gore Latif’in ask sayesinde yasadigl doniisiim onu
Hasr Sures 9. Ayette (Onlardan (muhacirlerden) 6nce o yurda (Medine' ye) yerlesmis
ve imani da gonillerine yerlestirmis olanlar, hicret edenleri severler. Onlara
verilenlerden dolayi iclerinde bir rahatsizlik duymazlar. Kendileri son derece ihtiyag
icinde bulunsalar bile onlari kendilerine tercih ederler. Kim nefsinin cimriliginden,
hirsindan korunursa, iste onlar kurtulusaerenlerin takendileridir.) soz edilen kimselere
donustirmastir.

Magjidi'nin Latif’'le ilgili distunceleri ise su sekildedir (Uygur, 2006):
“Baran’daki ana kahraman Latif, son derece basit ve siradan bir karakter. Maddi
meselelere takilmis, adeta dinyanin esiri olmus bir insan. Asik oldugu kiza olan
sevgis, onu mecazi asktan hakiki askaulastiriyor. Baran' da Latif’ in dinyevi bir asktan
metafizik aska nasil yolculuk yaptigini anlatiyoruz. Latif, aski sayesinde bir arife
donustyor ve bittin varligini aski ugruna kaybediyor. Hatta kendi varligr demek olan
kimligini dahi bu yolda yok ediyor. Sonunda Latif’in kendisi hakiki askin mazhari ve
tecelligahi haline donustyor”.

Latif'in calisma ve sosya yasam sekli incelendiginde Bozdag’ in (Bozdag,
2019, s. 213) da belirttigi gibi allesinden uzakta, sehirde insaat isinde calisan ve
yasamini tek basina sirduren biris karsimiza ¢cikmaktadir. Latif’in insaattaisci olarak
calismasl, toplumsal yasamda alt sinifaait oldugunu gostermektedir. Onun bu durumu,
bir taraftan hentiz ergen bir gocuk olarak aile ekonomisine destek vermes olarak
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gorulebilecegi gibi bir taraftan da toplumsal yasam sartlari icinde hayatini idame
ettirebilmek ve toplumda bir yer edinebilmekleilgilidir.

Hatta Latif'in para biriktirmek icin yaptigi ufak hesaplar bile bunu
gostermektedir. Ancak askla beraber yasadigl dontsim onu maddi hirdarindan da
arindirmaktadir. BOylece Necef’ e tim birikimi hi¢ tereddit etmeden vermektedir.

Latif’in zorda kalan Necef’ e bor¢ vermes Yorulmaz' a (Y orulmaz, Sinemada
Dini Mesgjlarin Fitri Sunumu: Mecid Mecidi Ornegi, 2015, s. 809) gore “Kimdir
Allah'a guzel bir borg verecek o kimse ki, Allah da o borcu kendisine kat kat 6desin.
(Rizkr) Allah daraltir ve genisletir. Ancak ona dondurtleceksiniz (Q, Bakara, 2/245)
ayetini hatirlatmaktadir. Bu ayette guizel bir bor¢ olarak ifade edilen kavram fikih
literatlriinde karz-1 hasen olarak gegmektedir ve faizsiz verilen 6ding igin
kullaniimaktadir. Latif’in verdigi emanet paray! kendis icin kullanan Sultan, borcunu
muhakkak verecegini bildiren bir pusula birakir ama bu borcu 6deme ihtimali
dusuktur. Latif o notu akarsuya birakir. Yorulmaz bu durumu da “Eger borclu darlik
icindeyse ona €eli genisleyinceye kadar muhlet verin. Eger bilirseniz, (borcu) sadaka
olarak bagislamaniz, sizin icin daha hayirhdir (Q, Bakara, 2/280)” ayeti ile
iliskilendirmistir.

Baran’In sosyal sartlarina bakildiginda ise babasinin gecirdigi kaza sebebiyle
ailesine bakmak icin insaattaerkek kiliginagirerek calismak zorundakalan, zor sartlar
altinda hayata tutunma miicadeles veren bir multeci gorilecektir. TUm bu durum onu
cekimser ve endiseli kilmaktadir. Ancak yasadigi bu zorluklar onu iyilikten
ayirmamakta, yardimseverlik, merhametli olmak gibi erdemleri film boyunca
gostermeye devam etmektedir. Sozgelimi evlerinde kus bedediklerini goririz,
ingaatta da yemek kirintilari ile kus besemektedir. Bu noktada guivercinin tasavvufta
“gondl ve sir ulag” anlaminda kullanildigini hatirlamakta fayda var (Cebecioglu,
2005, s. 236).

Oktan (Oktan, 2019, s. 22) bunu doga ile kurulan bir ilinti olarak
degerlendirmektedir. Ona gore Baran’da masumiyeti ve merhametiyle 6ne ¢ikan
kadin/gocuk figurd, dogaile dostgailiskiler kurmaktadir. Baran, genellikle kendisiyle
ayni gercevede gosterilen guvercinleri bedemekte ve onlarla zaman gecirmektedir.
Baran, kendisi ve glvercinler arasindakurulan analoji baglamindaguvercinler gibi saf,
masum ve gekingen olarak gosterilmektedir. Baran’ in yalnizhigl, iran’ da bir miilteci
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olarak ve santiyede bir kadin olarak karsilastigl zorluklarla basa ¢cikmasi kuguk bir
sarmasik fidani ileifade edilmektedir. Sarmagik ayni zamanda, yonetmenin, filmin ana
temasi olan insani veilahi sevginin anlatiminaatifta bulunmaktadir. Baran ve sarmagik
arasindaki benzerlik sarmasik ile ask iliskisini de vurgulamaktadir. Diger taraftan doga
ile birlikte kadin da sevilmeyi hak eden, icinde derin bir sefkat ve giizellik barindiran
ve ruhsal zenginligi kazandirabilecek bir unsur olarak betimlenmektedir.

Bozdag (Bozdag, 2019, s. 215) ise Baran'in Ozellikle insaat sahnelerindeki
sessizligini hem iginde bulundugu gevreye aykiri bir durum teskil etmesinden hem de
aile geleneginden edindigi ahlaki olgunluk ile agiklamaktadir. Latif ise filmde adeta
hi¢ susmamaktadir. Bu da Latif’in ailesiyle iligkilendirilebilir. Ancak cinsyet rolleri
Uzerinden bir degerlendirme yapmak da mumkundtir.

Rahmet’in Latif’e olan ilgisinin tek isareti kuclk bir jest ile kendini
gostermektedir: Latif orada degilken calistigl yere birakilan bir ¢ay ve birkag seker.
Ramazanoglu (Ramazanoglu, 2018, s. 289), bu durumu askin karsiliksiz olmadiginin
biricik imasi olarak yorumlamaktadir. Clnki ona gore bu jest, bilme, anma ve
gozetmenin bir nisanesidir. Bu hakli bir yorum olmakla birlikte Rahmet’in bu
anlamdaki sessizligini de hem cinsiyet rolleri hem de kulturel faktorlerle agiklamak
gerekecektir.

Latif, insaat iscilerinin mutfak islerine bakarken bir erkek olarak mutfakta
basarili olamamaktadir. Ozellikle Baran’ in mutfak islerine bakmaya baslamasindan
sonraonun yetersizligi dahadaiyi anlasilacaktir. Ayni sekilde Baran daingaattaamele
olarak calisirken fiziksel olarak yeteri kadar gucli olmadigi icin basarili
olamamaktadir. Bu durum daBozdag’ in (Bozdag, 2019, s. 214) dadegindigi gibi ayni
zamanda toplumsal rollerin cinsiyet Gzerinden okunmasidir.

Filmde Baran’ in kilttrtne iligskin edindigimiz bilgilerden bir tanes de onun
dini bir ritiele katildig1 bélimde karsimiza gikmaktadir. Burada kadinlarin kazanlarda
kaynattiklar! sit, buradaki diger insanlara dagitiimaktadir. Bu sahnede Baran’i, bir
genc kiz guzelligiyle goriyoruz. Ayricakiyafeti, buradaki tutumu, yasanan zorluklarin
orada, 0 anda geride kaldigini ifade etmektedir. Hayat sartlari ne olursaolsun yiice bir
amag icin ¢alisan Baran’ in bu davranisinayonetmen tarafindan yapilan 6vgu, Baran'in
bu sahnelerdeki sunumuyla agik¢a gozukmektedir.
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Baran’ da hikayenin sevgiye ve sevgiye dayali oldugu gergegine uygun olarak
gorunust ve ses ile birgcok sahnede ates, anlatiyadahil edilir. Atesin strekli gurtltisi,
santiye sahnelerinde stirekli olarak yutksek sede ortaya ¢ikar. Y angin vurgusu, duman
ve buhar gibi eslik eden unsurlarla desteklenir (Oktan, 2019, s. 18). Bu noktada atesin
tasavvufta “muhabbet alevi, ask atesi” gibi anlamlari ifade ettigini hatirlamakta fayda
var (Uludag, 2005, s. 50).

Filmde bunun gibi metaforik ve tasavvufi anlamlara pek cok gdonderme
bulunmaktadir. Ornegin perdelerin 6zel bir Gnemi vardir. Perde, Farscadahicap ve ortii
anlamlarina gelirken, tasavvufta “Hak ile kulu arasindaki engel; asigi masukundan
ayiran husudar” anlamina gelmektedir (Uludag, 2005, s. 285). Latif cay almak igin
mutfaga geldiginde filmin kirllmanoktasl gerceklesir. Mutfak perdesinin ardindan ¢ok
ince bir ezgi ilekizin ses duyulur. Rahmet sirlar1 dokulmus kictk bir aynaya bakarak
sacini dizeltmekte ve yeniden kendini saklamaktadir. O andan itibaren Latif’ inicinden
baskabir Latif’in ¢cikacag! stire¢ de baslamis olur (Ramazanoglu, 2018, s. 289). Benzer
bir sekans da filmin sonlarinda Latif'in, Baran’in gidecegini 6grenmesinden sonra
turbeye gelmesiyle gergeklesir. Orada yizinu yikayip ferahlamaya calisan Latif, bir
anda turbenin kapisindaki perdenin ugusmasiyla iceriyi gorur. Sanki tirbe onu
cagirmaktadir. ki sekans birbirinin aynisi gibidir. Riizgar ilkinde perdeyi ucurdugunda
sevgilinin kimligini ortaya cikarir ve ask baslar. ikincisinde ise mutlak bir ayrilik
belirmistir ama Latif bu ask yolculugunu artik daha tist bir noktayatasimaktadir. Yine
de burada Latif’in belirsiz birakilan durumu ilerde biraz daha netlesecektir.

Filmde golgeler, kandil ve ayna da metaforik bir anlam olusturmanin araci
olarak kullanilmistir. Golge tasavvufta vahdet-i vicudu izah igin kullanilir. Zilli-1 ilah
kavrami Tanri’ nin gdlges demektir. Ama vahidiyet mertebesini kendi gercegi haline
getiren insan-1 kamil icin de kullanilir (Uludag, 2005, s. 392, 393). Mutfaktaki aynada
ilkin Latif’in golgesini/yansimasini goririz. Ayna, tasavvufta, insan-1 kamilin kalbini
temsi| etmektedir. Bir diger anlami, “MUmin, miminin aynasidir” hadisindeki
manadir. Yani mumin, karsisindakinin hata ve eksiklerini gorerek hem onu hem
kendisini bu kusurlardan arindirir (Uludag, 2005, s. 56, 57). Aynadaki catlak aynay!
ikiye bdlmektedir. Aynanin hemen yaninda da bir gerag (kandil) vardir. Cebecioglu
(Cebecioglu, 2005, s. 143) Ozellikle mutfakta kullanilan mum ve kandillere cerag
denildigini belirtmektedir. Cerag tasavvufta nur ve marifet anlamlarina gel mektedir.
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Cerag-1 dil ise gonul lambasini, marifet nuruyla aydinlanan kalbi ifade etmektedir
(Uludag, 2005, s. 94, 95). Latif’in gondl kandili hentiz isimamistir.

Latif, Rahmet’in kiz oldugunu kendi gélgesinin de distigu bu aynadan Ggrenir.
Rahmet, saclarini taramaktadir. Bir 6nceki sekanstan farkli olarak ekranda bir de
sarmasigl goruriz. Sarmasik ile askin kuvvetli bir anlam birligi vardir. Latif'i ilk
gordigimuizde sarmasik yoktu. Bu sekansta Latif’ in agki sarmasikla gosterilmektedir.
Nitekim bundan hemen sonra Latif kirmizi gdmlegini giymis, eline aldigl ayna ve
tarakla sacini duzeltirken gorilmektedir. Ask ilkin fiziki gorinisunt dizeltmes
seklinde tezahir etmektedir.

Rahmet insaattan ayrildiginda Latif, onun hatirasini yad etmek i¢cin mutfaga
gider. Sarmasik buyumuUstir ancak kandil artik orada degildir. Sarmasikla kurulan
anlam bdylece daha belirgin hale gelmektedir. Sarmasik aynaya dogru uzamis ve
aynay! ikiye bolmektedir. Aynadaki catlakla beraber sarmasigin da aynayi bolmes,
islerin zorlastigini, durumun cetrefil halini gostermektedir.

Filmin dayandigi dinyevi ask hikayes de Latif’in Baran'a olan agkinin ilahi
aska donusmes de doga sayesinde bilinen bazi sirlarin kesfiyle gergeklesir. Latif’in
Baran’in bir kiz oldugunu fark etmes siddetli bir riizgar tarafindan saglanirken son
sahnede Baran’ in ayak izinin yagmur tarafindan yavasca silinmes de Latif’ in dinyevi
asktan ilahi aska gegisini imlemektedir (Oktan, 2019, s. 19).

Ancak bu bir anda olmamaktadir. Bundan Once Latif’in bir asik olarak kat
etmes gereken mesafeler vardir. Latif, otele girdiginde bagka bir kimse de bu otelde
konaklamak istemektedir. Ancak kimligi yaninda degildir ve otel sahibi bu nedenle
onu kabul etmez. Bundan sonra Latif Baran' in tas ¢ikarma isinde calistigini gorecek
onaveailesineyardim edebilmek icin kimligini satacaktir. Boyleceilk sekanskimligin
Onemini gostermekte, neyin kaybedildigini daha belirgin hale getirmektedir.

Zargar' in (Zargar, 2016, s. 22, 23) degindigi gibi kimlik bir taraftan da Latif’i
insaatta kacak calisan yabanci uyruklu iscilerden ayirt eden ve Ustiin tutan unsurdu.
Kimlik kaybl mevzusu Leyla ve Mecnun’dan Mesnevi’ ye kadar Fars siirinde siklikla
kullanilan bir aegoridir. Burada Latif'in kimlik kaybi, mistik agidan, onun ruhunun
ilahi olanla birlikteliginde sondan bir 6nceki asamay! ifade etmektedir. Kimlik kaybi
sosya baglamda degerlendirildiginde ise Latif’in, ayrimciliga ve adaletsizlige sebep
olan kimlik kartindan kurtuldugunu sdylemek mumkundur.
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Filmin son sahnesinde Baran’ in gamura saplanan ayakkabisinin izi yagmur ile
dolmaktadir. Daha 6ncede tlirbede belirsiz birakilan manevi ask mefhumu burada daha
acik sekilde ifade edilmektedir. Beseri ask (ayak izi) yerini manevi olana (yagmur)
birakmaktadir. Yorulmaz' in da belirttigi gibi (Yorulmaz, Sinemada Dini Mesgjlarin
Fitri Sunumu: Mecid Mecidi Ornegi, 2015, s. 810), Baran' in ayak izi beseri agki isaret
ederken, yagmurun o izi doldurmasl onun yerine gecen hakiki aska yapilan latif bir
gonderme olmaktadir. Ramazanoglu (Ramazanoglu, 2018, s. 290) ise filmin son
sahnesi icin “Ask var evet, adi, hayali, izi veyagdlges” yorumunu yapmaktadir.

Film karanlikta baglar, bir firinda birbirine esit hamur bezelerinin
olusturuldugu goruntd ile devam eder, oldukga guclU bir imgeyle yani artik sonsuza
kadar gorulemeyecek sevgilin yagmurla eriyip giden camurdaki ayak iziyle sona erer.
Tofighian bu gérunttleri neoplatonik bir okumayla (yani ilahi olanla birlik arayisina
giren ruhlailgili) 6zellikle yaratilis baglaminda ele almistir. Tofighian, ilk gorunttde
hamura sekil verilmesini Hz. Adem’in Kur'an'da (Q, Rahman, 55/14) ifade edilen
(Allah insani, pismis camur gibi bir balgiktan yarattl.) yaratilisina benzetmektedir.
Burada insan potansiyel ve prototip olarak 6bek dbek siralanmistir. Camurdaki ayak
izi ise, farkli 6zelliklerle bezeli bireysel bir insanin yaratilmasini temsil etmektedir.
Ayak iz, tipki insan ruhu gibi bireysel yaratilisi ifade etmektedir. Acilistaki firin
sahnesinde Latif kalabaliklarin icindeyken, kapanistaki ayak izi sahnesinde tek basina
durmaktadir. Tofighian’a gore bu durum ask sayesinde Latif’i herhangi biri olmaktan
kurtarip benzersiz bir kimseye donustiren, filmin temasini vurgulayan bir kontrast
olusturmaktadir (Zargar, 2016, s. 21).

Daha onceki filmlerde de tartistigimiz gibi Mgjidi karakterlerine rastgele
ismler vermemektedir. Latif de kendisini tanidigimiz ilk bélimde isminin tam aksine
nahos bir karakter intibal biraksa da agkla beraber dontserek gergekten latif olacaktir.
Zargar da (Zargar, 2016, s. 22) Latif’in Baran ve aillesine yardim ederken ismini ima
eden Ozelliklere burundigunt, kibar veince bir karaktere donusttgunt belirtmektedir.

Baran Farsgada, Rahmet Arapcada yagmur anlamina gelmektedir. Mgjidi
burada bir kisinin farkli kimliklerine ragmen 6zinu korumasi gerektigini metaforik
olarak ifade etmektedir.

Baran kelimes tasavvufta“a Hak Teala nin kapsamli rahmeti ve feyzi ki gayb

aleminden imkan aemine tasar, mumkin varliklar yetenekleri 6l¢tsinde bundan
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nasiplerini alir. b. flahi inayetin salike galebe calmasi ve onu etkis atina almasi”
anlamlarina gelmektedir (Uludag, 2005, s. 66). Yani yagmur Allah’in bir hediyes,
merhametinin bir tecellisidir. Yani bu anlatimda Latif’ in basina gelen ask da Allah’in
bir hediyes olarak gorilmektedir. Nitekim bu anlatimi tamamlayacak sekilde Latif’i
ilk baslarda nahos bir kisi olarak gorirtiz. Cinki onu “Latif” kilacak olan ask heniiz
yasanmamistir.

Rahmet ve yagmur Kur’ an'da da yakindan iligkilidir: “Allah’in rahmetinin
eserlerine bak! Y erylzini 6liminden sonra nasil diriltiyor (Q, Rim, 30/50)”. Ayete
gore yagmur da Allah’ in rahmetinden olarak kabul edilebilir (Zargar, 2016, s. 23).

Said-Vefa (Said-Vefa, 2007, s. 257) iran filmlerinde, mekan olarak dis ve agik
alanlarin kullanimina agirlik verildigini bunun en 6nemli sebebinin ise mahremiyet
mefhumu oldugunu ifade etmektedir. Mgjidi’nin daha once inceledigimiz filmleri
agirhikli olarak evde gegmekteydi. Ancak bu filmde ev neredeyse hi¢ yoktur. Askin
anlatildigi bir filmde Majidi evi hi¢ kullanmayarak mahremiyeti korumustur da
denilebilir.

Majidi, 6nceki filmlerde sahne gecislerini ekran karartarak yapmamisti. Ancak
burada ti¢ kez ekran karartilmaktadir. Her biris filmde bir gecisi, bir kirllmay1 isaret
etmektedir. Ilk karartma 30. dakikada gergeklesir. Bu vakte kadar Latif, isini aldig
gerekgesyle Rahmet'e her turli dismanhigi gostermistir. Bu kararma onun
kottculligiini gostermektedir. ikinci kararma 34:49 da gerceklesir. Latif Rahmet’in
kiz oldugunu anlamistir. Latif, blylk sir karsisinda saskin ve pismandir. Latif’in
donusimu de boylece bagslayacaktir. Rahmet, ingaattan ayrilmis, Latif icin ayrilik acisi
baglamistir. Latif kendi basina yurirken, distinirken karsimiza c¢ikmaktadir.
50.02'deki Uguinct kararma onun bu caresizligini gostermektedir. Bu kararmadan
hemen Once ingaatin pencerelerinden karlar atindaki agaclar gosterilmektedir.
Kamera, farkli pencerelerden disary1 gostermekte ve yavasca Latif’ e donmektedir.
Sanki Latif’'in ask yolunda atladigi engeller, gectigi yollar boylece gosterilmektedir.

Magjidi filmlerinde birbirlerine benzer unsurlar kullanmay! yahut ©Onceki
filmlerine atifta bulunmay! sevmektedir. Ornegin Cennetin Cocuklari filminde giris
sekansi bir ayakkabicinin tamir ettigi ayakkabilarin gosterilmes ile baslamakta ve
hikaye de bu ayakkabi Uzerinden anlatiimaktaydi. Cennetin Rengi filminde babasi
nehre disen Muhammed'i kurtarmaktan artik tmidini kesmisken bir dalatakilmis olan
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ayakkabisini gorir. Ve bir umutla yeniden aramaya koyulur. Baran filminde de
ayakkabi 6nemli bir nesnedir. Latif bir ayakkabiciya ayakkabisini tamir ettirir ve
onunla dertlesir. Baran nehre distigutinde ayakkabinin teki sulara karisip gitmektedir.
Amaasil 6nemi son sekandarda goril ir. Camurasaplandigi icin ayakkabisi ayagindan
¢ikan Baran’in yardimina Latif yetisir, ayakkabiy1 once eliyle siler ve sonra Baran’in
ayagina giydirir. Bu sevgiliyi son gorustir. ilk ve tek temas da bu sahnede olur.
Baran’ in ardindan tek kalan camura saplanmis ayakkabisinin izidir. Latif, bu ize bakip
gulimserken birden siddetli bir yagmur baslar ve ayakkabinin izi de yavas yavas
slinmeye baslar.

Cennetin Cocuklari filminde Ali, yaris sahnesinde, geride kaldiginda yasadig|
skintilari hatirlayip kendisini motive edip tekrar hizlanmaktaydi. Burada da
Rahmet’in mifettislerden kagisinda bdyle bir motivasyon var.

Cennetin Cocuklarinda Ali ve su arasinda bir baglanti kurulmustu. Burada da
Latif ve su arasinda benzer bir iliski vardir. Ancak Ali filmde pek ¢ok kez su igip
ferahlamaktaydi. Latif’in tek bir sekansta su ictigini goruyoruz. Latif’i ferahlatacak
olan su degildir. Ama gectigi yollarda sular vardir. Kendisine yazilan bir notu suya
birakir. Baran’in nehre diustiginu gordiginde kendis de su kenarindadir. Son
sekansta yagmurla iIanmakta ve sevgilisinin son izini de kaybetmektedir.

Baran’ da doga en belirgin sekilde sahneye hakim olan hiss guiclendirmek icin
bir atmosfer yaratmanin bir araci olarak kullaniimistir. Doganin sesleri de filmdeki
sahnelerin atmosferine bagli olarak degismektedir. Gergin sahnelerde, siddetli yagmur
ses, ruzgar ve gok gurtltisinun kullanilmast dikkat ¢ekicidir (Oktan, 2019, s. 18).
Doganin bu sekilde hikayeye dahil edilmes Cennetin Rengi’'nde de siklikla
kullaniimistr.

Cennetin Rengi’ nde Muhammed' in kuslarin gog ettiklerini gormemiz belirgin
olmayan 6lumund isaret etmekteydi. Baran'da ise sevgilinin bakip bededigi kuslar,
onun gidisinde de gériinmektedir. ilkinde ruhun goctiiginii ifade eden kuslar,
ikincisinde bir daha gérulemeyecek sevgilinin gidisini ifade etmektedir.

Baran filminde anlam dretim sirecinde kullanilan temel karsitliklar

Y aghmooralatarafindan su sekilde belirlenmistir:
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Tablo 18: Baran Filmindeki Temel Karsitliklar

Koy Kent
Fakir Zengin
Geleneksek Modern
Fedakarlik Bencillik
Savas Baris
Ask Nefret
Olum Hayat
Paylasmak Cimrilik

Kaynak: (Yaghmoorala, 2013, s. 105, 106).

Filmin adigi uludararasi oduller ise su sekildedir:
Tablo 19: Baran Filminin Aldigl Uludararasi Odiiller

Location A and Nane ! Yeur | ({3
"{'; T Fres dom OF Expoession Awand Mo 0 Mapd) 201 Netioood Doed of Revies
Gl :

3 z: 344 Scrrerpley Magd Majudi 201 Kajon Fim Feaval
a‘?‘:: et Directon Sebs Majdi 01 Kjon Fil Feutvel

Wo [T O Pk Trom (e South, Awed | Best
Ntk Sren Magd Mapdi 201 Jilms from e Soxsh
g Yecernerical Spevial Anand M Majall NOU DSt Mertreal Rlee Festival
‘g““‘l"‘ icend Prin Des Ameriqees Mg d Majdi N0l PSth Merrcel Fiire Festival

"'I"’ Puat Drrveree Magd Mapd) 01 ESth e imermasaraal PYin Pesival
l!:;':n) N corenadion Bl Puecigs Rlee, Sbigd Majai 201 Bungos File: Awandt

A N ool oo Best Foowigs Rim Majo Majdi 01 Gokes Sataliie Awad

Kaynak: (Official Website, http://www.cinemajidi.com/).
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Resim 63: “Baran” Film Afisi

A Hlm by Maixd Majidi

From The Director Of
The Oscar®*-Nominated'
Children Of Heaven!

e & o.M
Dazzling Vision."

~USA TODAY

Kaynak: https.//www.imdb.com/title/tt0233841/mediaviewer/rm2016321024
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3.3.3.2. Rokeach’in Deger Envanterine Gore

3.3.3.21. Amag Degerlere Gore

Resim 64: Baris iginde bir dinya degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Baran, 05:15, 54:30.

Filmin acilisinda Afgan gocmenlerleilgili bazi bilgilere yer verilir:

“1979 da Sovyetler Birligi Afganistan’i isgal etti. Sovyetler 10 yil sonra geri

cekildiginde Ulkenin eski halinden eser kalmamisti. Bu yikimla birlikte,

sonrasinda baglayan i¢ savas, Taliban regiminin zalim saltanati ve 3 yillik
kuraklik, milyonlarca Afgan’'in Ulkelerinden kagmasina yol agcti. Birlesmis

Milletler’in tahminine gore fran su anda 1,5 milyon Afgan milteciye ev

sahipligi yapiyor. Yeni neslin bilyik bir kismi fran’ da dogdu ve tlkelerini hic

gormediler.”

Onlarin go¢ etme sebebi olan savasin toplumsal etkilerinden filmde pek stz
edilmese de dinyanin savas ve c¢atismadan arindirilmamasinin bireysel sonuclarina
temas edilmistir. Nitekim savasin varligl, yasantilarina sahit oldugumuz Necef'in
aillesnin milteci olmasina, Necef’'in ingaatlarda calisirken ayaginin kirllmasina,
Rahmet’'in babasinin yerine pek ¢ok agir iste calismak mecburiyetinde kalmasina,
Necef’in kardesinin 6lmesine ve kardesinin ailesinin sahipsiz kalmasina, Sultan’in ve
diger pek cok Afgan’ indamiilteci olarak go¢ etmelerine ve zor sartlardaki yasamlarina
sebep olmustur. Hatta Latif’in tim birikimini harcamasinin da en temeldeki sebebi
budur. Adindafilmde kot giden her seyin sebebi diinyanin baris icinde olmamasidir.
Filmdeki temel degerlerden birisi olarak ¢okga vurgulanmistir.
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Ayakkabicinin koltuk degnegi kullandigl gorilmektedir. Gog eden Afganlarin
mahallesindeki bu ayakkabicinin koltuk degnekleri kullanmasi da muhtemelen
savastan kaynaklanmaktadir.

Resim 65: Aile guvenligi degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgidi, Baran, 37:41, 1:02:41.

Afganlarin birbirlerine yardimlarini gordigiimiiz sekandar, ayni zamanda
sevdiklerinin glvenligini saglamaya galisan kimselerin gayretini de gostermektedir.
Baska bir tlkeye gelen ve birbirlerine ihtiyag duyan Afganlarin bir aile gibi olup
birbirlerine sahip cikmalarindan bunu anliyoruz. Ornegin Sultan, Necef’ e ve onun
ailesine sahip cikarken boyle bir sevki gormekteyiz. Filmin sonlarinda Necef’in de
Sultan’ 1 gozettigini anladigimiz sekansta bu durumu tekrar gormekteyiz. Ayni sekilde
Afgan kadinlarin nehirden tas c¢ikardiklarl sekansta birbirlerine yardimci olduklari
gorulmektedir.

Rahmet’in getirdigi sigaranin yanlis olmasl nedeniyle onu azarlayan ustalardan
biriyle ve cay amak icin mutfaga giren bir isciyle Latif’in kavga ettigi gorilmektedir.
Benzer bir sekans da Rahmet’in mifettislerle ingaatin hemen dniinde karsilasmasi ve
kagcmaya baslamasiyla gorinir. Bu sirada Rahmet’in yolunu gozleyen Latif onun
durumunu fark edince olanca hiziyla peslerinden gider. Tam o sirada Rahmet’i
yakalayan muifettisle kavgaya tutusur. Bu arada Rahmet kacmistir. Sevdigi kizi
korumaya calisan bir gencin elinden gelen her sekilde gosterdigi gayretini boylece
gobrmekteyiz.

Rahmet’in mifettislerden kagmasi da hem ingaattaki diger Afganlari korumak
hem de orada ¢alismaya devam ederek kendi ailesinin glivenligi saglamaya yoneliktir.

Resim 66: Esitlik degeri ileilgili gorseller
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Kaynak: Mgjidi, Baran, 07:25, 29:39.

Memar, ustalara parayl dagitacak; onlar da calistirdiklar iscilere bunu
bolUsttreceklerdir. Ancak paranin dagitimi konusunda anlasamamislardir. Bu sirada
ustalardan birisi “iranli isciler Afganlardan daha énemli degil mi?’ diyerek paranin
oncelikle iranlilara verilmesini ister. Burada usta, muiltecilik aleyhinde ve irkgilik
temelli bir sdylem benimsemektedir. Onun bu sdylemi firsat esitligine de aykiridir.
Ancak Memar’ in tutumu adal etten yana ol mustur.

Rahmet bulagiklar1 yikarken rizgarin ugurdugu birkag parca kiyafeti de
yikamaya baslar. Onun elinde kendi gomlegini géren Latif, kizarak gomlegini
Rahmet’in elinden alir ve “Benim gdémlegime dokunma. Pis éllerinle kirletiyorsun.
Ben yikarim” diyerek kizginhigini irkgilik yaparak gostermektedir.

Insaat modern iran’'dadir. Liks yapilar, gokdelenler zaman zaman kadraja
girer. Bu binalari, sosyal sartlari Latif, Rahmet, Sultan, Necef gibi olan kimseler inga
etmektedir. Ancak onlarin burada oturma imkanlari bulunmamaktadir. Sehrin isiklar
onlar icin degildir.

Afganlarin ingaat, nehirden tas c¢ikarmak gibi zor islerde calismas,
ayakkabicinin ifadesiyle “safakta giderler aksam oldugunda evlerine giderler”
demesinden anladigimiz uzun c¢alisma streleri, sehrin ¢ok uzaginda oturmalari gibi

husudar dafirsat esitligi olmadigini gostermektedir.

Resim 67: Benlik saygisi degeri ileilgili gorseller
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Kaynak: Mgjidi, Baran, 24:55, 1:18:04.

Latif, ingaattaki diger iscilerle iyi gecinmemekte, insanlara hadsiz sakalar
yaparak herkes sinirlendirmekte, kavgalar ¢cikarmaktadir. Memar, Latif'in kendisine
ceki duzen vermesini istedigi icin insaattaki en kolay is olan caycilik ve getir gotir
islerini Latif'ten almakta onu ustalardan birisinin yanina vermektedir. Bu sirada
Memar Latif'i azarlar ancak Latif burada kendisini savunmaktadir. Sekansin
devaminda Memar, Latif’in isini Rahmet’e verir. Latif'ten de ona isi 6gretmesini,
alisveris yaptigl yerleri gostermesini ister. Alisverisler veresiye yapilmakta ve borclar
kimlige yazilmaktadir. Latif, isi ben yapmayacaksam benim kimligimi verin onunkini
kullanin diyerek yine kendis savunmaktadir. BOylece her iki sekansta da 6zglvenli
davrandigini gérmekteyiz.

Latif boylece istemese de Rahmet’ e alisveris yaptigl yerleri gbstermeye gider.
Ancak ¢ok kizgindir ve isini elinden aldigl gerekgesyle Rahmet’e bir tokat atar.
Rahmet hichir sey demez ama yerden aldigl bir tasla kendisini savunmaya calisir.
Benlik saygisini korumaya calistigini ifade edebiliriz.

Latif yine de ofkesine hakim olamamaktadir. insaat mutfaginda kimsenin
olmadigl bir vakit mutfaktaki her seyi kirip doker. Latif mutfaktayken Rahmet onu
gorar. Ancak hichir sey yapmadan Oylece bekler. Bu sahnede Rahmet’in 6zglivenin
eksik oldugunu ifade edebiliriz.

Latif, Rahmet’'in aslinda kiz oldugunu, calismak zorunda oldugu icin erkek
cocuguymus gibi gorindugini anladiginda ne yapacagini bilemez. Eli ayagi birbirine
dolagir. Rahmet’le konusacak cesareti de yoktur. Onun 6zglven eksikliginden stz
etmek mumkundur.

Latif, Rahmet'i aramayageldigi ilk seferde onu bulamaz. Bu sirada Afganlarin
turbede bir toren yaptiklarini gorir ve oradakilere Sultan’t aradigini taniyip
tanimadiklarini sorar. Rahmet de hazirliklar yapan kadinlarla birlikte ¢alismaktadir.

196



Latif'i gorir ancak onunla konusmak, gortiismek gibi bir ¢cabasli yoktur. Onda 6zgliven
eksikligi oldugunu bdylece ifade edebiliriz.

Latif, Rahmet’'in nerede calistigini 6grenip oraya gider. Gizlice onu izler. Bu
sirada Rahmet, nehirden tas ¢ikarirken nehre diser. Latif gitmek ister ancak gidemez.
O anda Uzulmek disinda elinden bir sey gelmez. Burada da 6zguveninin eksk
oldugunu ifade edebiliriz.

Necef, Afganistan'a geri donmek icin para bulmak zorundadir. Para
isteyebilecegi tek kisi olan Memar’ in yanina bor. Istemeye gelir. Ancak Memar para
veremez. Cebimdekileri vereyim dediginde Necef “Ben dilenci degilim” diyerek
oradan ayrilir. Necef’in benlik saygisini bu sekansta gérmekteyiz.

Resim 68: Mutluluk degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Baran, 09:13, 1:03:009.

Memar, Latif’'i koruyup gozetmekte, ona ihtiya¢ duyacagindan fazla para da
vermemektedir. Paray1 onun adina kendis biriktirir. Ancak Latif, Memar’dan aldigi
ufak harcliklari saklamaktadir. Yine bir gin Memar’dan aldigl parayl Onceden
biriktirdigi paralarin yanina saklarken oldukca mutlu gorinmektedir.

Latif, Rahmet’i mufettislerin elinden kurtarir ancak kendis karakolluk olur.
Memar, Latif’i oradan alir, olay1 kapatir. Ancak artik Afganlari ¢alistirmalar mimkun
degildir. Latif bu durumdan dolay! olduk¢a mutsuzdur. Hemen sonrasinda onu kuslari
bederken goririiz. Ancak bu sekans da onun mutsuzlugunu agikca gostermektedir.

Latif’in Rahmet’ e yardim edemedigi sekanslarda da caresizligine, aglayisina,
mutsuzluguna sahit olmaktayiz. Ayni sekilde Rahmet’ in gidecegini 6grendigi sekansta
da aglamakli haldedir.
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Rahmet, ingaatta kuslari beslemektedir. Onun bunu yaparken son derece mutlu

oldugunu goruriz.

Resim 69: Bilgelik degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Baran, 49:19, 55:15.

Latif, Afganlarin yasadigl sehirden uzak bolgeye Rahmet'i aramak igin gider.
Burada karsilastigl bir ayakkabiclya ayakkabisini tamir ettirirken sohbet de ederler.
Latif'in yalmz mi yasiyorsun sorusuna ayakkabici “Yalniz yasayan Allah’a komsu
olur” diye cevap verir. Bunun Uzerine dusincelere dalan Latif’in idandigi icin atese
tutup kurutmaya calistigl coraplari yanmaya baslar. Ayakkabict “Ayrilik Oyle bir
atestir ki alevi yirek yakar” der hafif bir tebessimle. Latif bunun Uzerine, “Amca,
sende de guzel sbzler varmig” diyerek ayakkabicinin konusmasindan etkilendigini
belli etmektedir. Ayakkabici ise “Bu yuregimin dilidir” diyerek karsilik verir. Filmde
ayakkabict, olgun bir yasam anlayisini, bilgeligi temsil etmektedir.

Asik olmasindan ve Ozellikle de ayrilik acisi gekmeye baslamasindan sonra
Latif'in, olgun bir kimse olmaya basladigl gorilmektedir. Hayalleri, kendi basina
kalislar1, uzun uzun ydradugu yollar, distinceli hali, Rahmet'i aramak icin katlandig
eziyetler, tim parasini vermes, hatta sonra kimligini satip oradan aldigi paray! da
vermes bunu gostermektedir.

Resim 70: Kurtulus degeri ileilgili gorseller

198



Kaynak: Mgjidi, Baran, 00:46, 57:17.

Film, besmeleile baglamaktadir ki bu dayonetmenin dini degerlere olan bagini
gostermektedir. islam’da her ise besmele ile baslanmasi prensibini yonetmenin bu
tutumunda gormekteyiz.

Filmde Afganlar kendi yoresdl kiyafetleri ile gorilmektedir. Ozellikle dini bir
toren yaparken gordigumuiz Afganlar, glizel vetemiz giyimleri iledikkat cekmektedir.
Burada Rahmet’i ilk kez bir genc kiz guizelligiyle goruriiz. Hem de onun dini bir amag
ugruna calistigini anlariz. Sanki bu anlatimda ilahi bir gaye icin calisan Rahmet,
oldugundan da guzel gosterilerek onun bu davranisinin kendisini daha da
guzellestirdigi ifade edilmektedir.

Sultan kendisine emanet edilen paray! aip Afganistan’a gitmistir. Ancak
Latif'e paray! 0deyecegine dair yemin ettigi bir not birakmistir. Yemin de dini bir
degeri ifade etmektedir.

Rahmet’'in Shoeb turbesine yakin bir yerde calistigini 6grenmesi, Rahmet’in
Latif’i buradabir téren yaptiklari siradagérmes ancak ses etmemes, Latif’in Necef’ e
gonderdigi parayl kabul edip etmedigini 6grenmek icin Sultan’la bulusma yerleri
olarak bu turbeyi belirlemeleri, onu beklerken tirbeye ilgi duyarak iceriye bakmasi,
paranin gittigini bu tirbedeyken Ogrenmesi, Rahmet’in Afganistan’a gidecegini
Ogrenen Latif'in kosarak buraya gelip ferahlamaya calismasi dini bir degere isaret
etmektedir. Olaylarin bir turbenin etrafinda gegmes turbeyi merkezi bir konuma
getirmektedir. Ayrica Latif o vakte kadar sadece bir yol tarifi icin adindan soz ettigi
turbeyi Rahmet’in gidisini 6grenmesinin ardindan acisini dindirecek, ona baska bir
imkan sunacak, bir kurtulus mekani olarak gorur. Sanki artik Latif Leyla dan gegip
Mevlayi bulmustur.

Resim 71: Gergek dostluk degeri ileilgili gorseller
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Kaynak: Mgjidi, Baran, 50:42, 1:16: 37.

Memar daLatif de Azeri’dir. Latif, Memar’ aemanet edilmistir. Memar daonu
kollayip gozetmektedir. Araarinda abi kardes iliskis bir iligki bicimi oldugu ifade
edilebilir.

Ingaat iscilerinin aksamlari tirkiler sdyleyip eglendikleri gorilmektedir. Bu
durum bir taraftan da yakin arkadasligl gostermektedir. Sartlar geregi birlikte olsalar
da birlikte calismay1 benimsemis, vakitlerini guzel gegirmeye calismiglardir. Adinda
bu anlar, zorlu sartlarda calisan iscilerin, moralini yukseltmekte, birbirleriyle iyi
gecindikleri de boylece anlatiimaktadir.

Necef, Memar ile gorismek icin ingaata geldiginde orada beraber calistigl
arkadaglarinin onu karsiladigini, hal hatir sorduklarini goririiz. Bu daiscilerin arasinda
samimi bir arkadaslik olmasi seklinde ifade edilebilir.

Resim 72: i¢ uyum degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgidi, Baran, 24:43, 33:46.

Latif isi degistiginde bir catisma yasamaya baslar. Hem Rahmet’ e kizip onu
tokatlarken hem de mutfagl dagitirken kendisindeki bu i¢ catismayi gidermeye
calismaktadir. Ancak burada i¢c uyumunu yakalamaya calisirken olumsuz tavirlarini
gobrmekteyiz.

200



Latif, Rahmet’in kiz oldugunu 6grendikten sonraderin bir i¢ catismayasamaya
baglar. Bundan sonrai¢ ¢atismasindan kurtulmaya ¢al ismis ve bunu olumlu eylemlerde
bulunarak yapma yoluna gitmistir. Yaptigi seylerden dolayr mahcup olmustur.
Bdylece bu sir, onu degistirmeye hemen o anda baslamistir adinda. Latif, Rahmet’i
ararken de i¢ catismasindan kurtulmaya calismaktadir. Rahmet’i aray1p bulmasi, takip
etmesi, onun ailesine paravermes bu ¢atismadan kurtulmak icindir. Rahmet’i aramak
icin gosterdigi caba da adindai¢ ¢atismasinin buydklGguni gostermektedir.

Resm 73: Rahat bir yasam degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Baran, 46:42, 1:14:38.

Latif'in para biriktirmesini kendisine rahat bir yasam temin etmek icin
yaptigini ifade edebiliriz. Boylece kendineiyi bir gelecek hazirlamayi planlamaktadir.

Mufettislerin Rahmet’i yakalamaya calistigl sekansta Latif’in  kosarak
Rahmet’e yetismeye calismasl, onun basina gelecek olumsuzliuklari engellemek
icindir. Onun yasaminin daha da zorlasmamasi i¢in gosterilen bir cabadir.

Latif'in Rahmet’'in ailesine yaptigi yardim da onlarin rahat bir yasama

kavusmasi icindir.

Resim 74: Olgun ask degeri ileilgili gorseller
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Kaynak: Mgidi, Baran, 32:31, 34:57, 48:53, 1:30:01.

Latif, ingaat icin aligveris yapmis donerken, iki sevgilinin sakalasmalarinatanik
olur. Biraz imrenerek biraz alayci onlari gozler. Filmde aski ilk kez Latif’in
gozlerinden bu sekilde goruriz.

Latif'in Rahmet’in kiz oldugunu anladigi andan itibaren baslayan
dontsUmindn tamaminin olgun ask cercevesinde oldugunu belirtmek gerekmektedir.
Latif’in sirekli Rahmet’i gdrmeye calismasl, Rahmet’i gorecegi igin guizel giyinmes,
sacini duzeltmes, onu korumaya calismasi, strekli gizlice takip etmes, onun igin
kavgaya tutusmasl bu askin gostergeleri olarak karsimiza cikmaktadir.

Ingaatta su kaynatildigl anda Latif’in bu kaynayan suyla bir seyler yaptig
gorulir. Bu sekansta Latif’in ates ve suyla ayni karede olmasi hem gonlUnin atesini
gostermekte hem de bunu dindirmek icin cabasinaisaret etmektedir.

Iscilerin aksam tiirkiler sbyleyip eglendikleri sekansta Latif derin disiincelere
dalmis veyaniz olarak gorunar. Latif bu agklaolgunlasmaya baslamistir artik. Latif’in
ayakkabici ile sohbetinde coraplarinin tutusmasl da askin artik belirgin olarak ortaya
¢cikmasi olarak ifade edilebilir.

Rahmet’i mufettislerin yakalamasina firsat vermeyen Latif'in sevdigini
korumaya yonelik bu tutumun sebebi askidir.

Filmin basinda kuslara tas attigini gordigumuz Latif, Rahmet’in kuslari
bededigini gbrmustir. Rahmet’in insaattan ayrilisindan sonra onun alistirdigi kuslari
sahipsiz birakmadigl goruldr. Tipki Rahmet gibi o da kuslar besemeye baslamistir.
Aski, onu sevdigine benzetmeye baslamistir. Ayrica Latif’in hayata bakisi da
degismistir. Bu sirada Rahmet’in tokasini bulur, tokanin tGzerindeki bir tane sag teli
kalmistir. Latif bununla sanki sevgilisini gérmiis gibi olur. Ustelik ona olan 6zlemini

bir kez dahafark eden Latif, bu sekanstan sonra onu aramaya karar verecektir.
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Filmin ilerleyen dakikalarinda Latif'in bu tokay! kendi sapkasinin kenarina
ilistirdigini goririz. Bu aska ve sevdigine basinin tzerinde yer verdigini metaforik
olarak boylece anlamis oluruz.

Latif'in yanmzhgini, degisimini, artik siradan olmayan yasamini anlatan bir
cekim de otelde kalirken herkesin uyudugu, onun yagmuru izledigi sekansta
gorulmektedir. Pencereden yansiyan isiklar, onun bu yolculuguna eslik etmektedir.

Latif, sevgilisinin Afganistan’ a donecegini dgrendikten sonra kosarak oradan
uzaklasir. Artik vudatin imkansiz oldugu ortaya ¢ikmis, bir ¢dziimiin de olmadigl bu
durumda asik tamamen caresiz kalmistir.

Latif, ttm birikimini Necef’ e gonderse de bu para ona ulasmaz. Latif bu kez,
kimligini satarak elde ettigi paray! bizzat giderek Necef’ e verir. Ancak yine de paray!
kendisinin getirdigini sdylemez. Memar’ in gonderdigini sdyler. Burada sevgilisinin
ailesini gbzetmesi, onlari mahcup etmemek istememes gibi saikler sdz konusudur. Bu
asamada Latif'in sevdigi icin kendisinden gectigini, sevdigini kendisinin 6ntinde
gorduguni anliyoruz. Hatta sevgilisinin refahi igin kendisinden uzaklasmasina darazi
olmakta ve bunu temin etmek igin tim imkanlarini kullanmaktadir.

Latif, Rahmet ve aillesinin Afganistan’a giderken yaptiklar hazirliklarda da
onlara yardim etmektedir. Esyalarin yiklendigi kamyona binmek icin giderken
Rahmet’in ayakkabisi camura saplanir. Latif ayakkabiyi alir, eliyle temizler ve kizin
ayaginagiydirir. Latif’in aski her sekilde gorinmektedir artik.

Kamyon uzaklasmaya baslar, sanki giden sevgiliyi temsilen gokytzinde
gorduguimuz kuslar dagider ve geride sadece Rahmet’ in camurdaki ayak izi kalmistir.
Ancak bu sirada baglayan yagmur da hizla bu ayak izini doldurmaktadir. Bu sekanda
yarin son hatirasi da silinirken ve Latif, Rahmet'i ilelebet kaybetmistir. Ama artik
Allah’ in rahmetinin tecellilerini gérecek géze ve gonle sahip olmustur.

Filmde Baran’in Latif'i sevip sevmedigiyle ilgili bir bilgi edinemiyoruz.
Latif'in kendis icin yaptiklarinin farkinda olan Rahmet, mahcup ama naziktir. Onun
Latif’ e tesekkUrunt Latif’in galistigl yere koydugu bir bardak cayla gormekteyiz. Bir
de Afganistan’ a donmelerinden hemen Once Latif’ e bakisi, yarim yamalak gulUsi ve
kamyona binmis giderken gézden kayboluncaya kadar onun Latif’ e bakmasi disinda
Rahmet’in sevgis olarak ifade edebilecegimiz bir seye rastlamiyoruz. Rahmet’in
hissinin de ask olabilecegiyle ilgili belki en blylk gdsterge Rahmet’in ayrilmadan
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hemen ©6nce cadorunu kapatmasidir. Kiz oldugunun anlasiimasindan sonraki
sekandlarda hem Latif’ le hem baska erkeklerle karsilastiginda bu sekilde giyindigini
hic gbrmemistik. Bu sekansta artik aralarindaki “sey”, onun yUzini kapatmasinin
sebebi olabilir.

Adlinda bu tutum ve askin belirsizligi bir agidan Latif’in askini daha anlamli
hale getirmektedir. Sevginin, sevgiliden bagimsiz bir husus oldugu bu sekilde ifade
edilmektedir.

Filmin, bir agk hikayes olmasl nedeniyle, burada vurgulanan temel degerlerin
ask oldugunu disiiniyoruz. Yaniz bu siradan, giindelik bir ask degil, asigi ilahi aska
goturen yuce bir asktir. Bu noktada Majidi bir yerde dogunun “Kulkedis” masalini
yaziyor gibi bir yerde de modern bir “Leylave Mecnun” hikayes anlatiyor gibidir.

Resim 75: Guzelligin dunyasl degeri ileilgili gorsdller

Kaynak: Majidi, Baran, 39:29, 53:19, 58:16, 1:31:53.

Film bir insaat alaninda gegmektedir. Yarim haldeki bir bina her tarld
guzellikten uzaktadir aslinda. AmaMagjidi buradadaguizeli aramaktadir. Zaman zaman
kuslarin kadraja girdigi gorulmektedir.

Ornegin Rahmet, yemekten kalan artiklari toplayip kuslara yem olarak
vermektedir. Bu sekans ayni zamanda Rahmet’in kuslara duydugu sevgiyle beraber
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kuslarin guizelligine yapilan vurguyu da gostermektedir. Bu sirada L atif de hayranlikla
ve sevgiyle gizlice Rahmet’i izlemektedir. Askin glzelligi de boylece gorinmektedir.

Rahmet’in artik ingaatta ¢calismadigl zamanlarda da kuglarl besdeme isini Latif
devralmistir. Daha 6nce kuslara tas attigini gordigumuoz Latif’in ahlaki degisimi ve
guzelligini de boylece gormekteyiz.

Latif'in mutfagl kirip dokmesinin ardindan Rahmet isyan etmemis, sikayet
etmemis, ise koyulmustur. Bu kot olayr guzel bir mutfak yapmak icgin firsata
cevirmistir. Yaptigi ufak degisikliklerle giizel bir mutfak ortaya cikarmistir. Once
mutfaktaki fazlaliklari atmis ve kendi istedigi sekilde duzenlemistir. Mutfagin
girisinde kapi yerine duran perdeyi de degistirip ¢igekli daha guizel bir kumasl oraya
asmistir. Son olarak bu mutfagl gaz lambasiyla ve kdklenmes icgin suya koydugu
sarmasikla guzellestirmektedir. Tim bunlar guzelligin yasadigimiz yerle alakasi
olmadigini, bakis agimizin ortami guizel yahut cirkin kildigini gostermektedir.

Rahmet’in ingaattan ayrilmasindan sonra Latif, mutfaga bakmaya gittiginde
sarmasik biyumustir. Ama hala suyun icindedir, topraga ekilmemistir. Bu haliyle
uzun stire yasamasl mumkun degildir. Ask, sarmasik anlaminagelen asekakelimesiyle
yakindan ilgilidir. Sarmasigin kusattigl agacin suyunu emmesi, onu soldurup
zayiflatmasi ve bazen kurutmasi gibi asiri sevgi de sevenin sevdiginden baskasiyla
ilgisini kestigi, onu sarartip soldurdugu icin bu duyguya ask denilmistir (Uludag, Ask,
1991, s. 11). Burada Rahmet’in ektigi sevgi, Latif icin aska donusmustir. Sarmasik
yani basindaki aynaya dogru blyumuis ve bu aynay! adeta ortadan ikiye bdlmdastur.
Aynadatasavvufi anlamlari oldukgagenis olan bir metafordur. Diger pek cok anlamla
birlikte mutasavviflar kabin tasavvufi bilgiye (irfan, marifet) hazirlanmak Uzere
temizlenip aydinlatilmasini agiklarken de ayna unsurundan faydalanmiglardir (Uludag,
Ayna, 1991, s. 262). Burada L atif’in kabi adeta parcalanmistir. Ama hentiz yolun ¢ok
basindadir. Bu sekans hem doganin guizelligini hem askin guizelligini ifade etmektedir.

Latif'in Rahmet’in tokasini bulup saklamasi, yagan karin atinda yurudigu
yollar, insaattan gosterilen karlar altindaki agaclar, Rahmet'i aramaya gittiginde
kenarinda uzun agaglarin oldugu ¢ok glizel bir yolda yurimes gibi sekandarda da
guzellik vurgusu hakimdir. Hem yolun kendis hem de Latif’in bu yoldayuriyUs amaci
guzeldir. Yolun devaminda da agaglar, sular ve kus sederiyle yolun guzelligi adeta
Ovulmektedir.
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Latif, Rahmet’'i gormis ancak hi¢ konusamamiglardir. Sehre kaldigi otele
donen Latif, pencereden bakip suigmektedir. Disaridayagmur yagdigl icin camdau isik
yansimalari olusmustur. Latif ictigi suyun kalanini pencere kenarindaki ¢igege doker
ve Rahmet’in tokasina sever gibi dokunur. Tum sekans hem doganin glizelligine hem
de Latif’in guzelligine temas etmektedir.

Latif, Rahmet’in Afganistan’a donecegini Ogrenmistir. Bunun ruhunda
olusturdugu depremle kosarak oradan ayrilir. Bu sekansta Latif’in kosusu ve kostugu
yol da onun ruh haline uygun bir gizellikte verilmistir. Latif once ayakkabiciyi arar
ama yerinde yoktur. Bunun Uzerine turbenin bahcesine gider. Bahgedeki havuzdan
ylzine su serperek ferahlamaya calisir. Havuzun tzerinde iki saksl, iginde turuncu
baliklar vardir. Hepsini yansima olarak gordiigimiz bu sekansta da doganin guzelligi
vurgulanmaktadir.

Son sekansta Rahmet’ in gidisinin ardindan baslayan yagmur da hem aski hem
doganin gizelligini vurgulamaktadir. Burada rahmet kelimesinin iman, idam,
nubulvvet, Kur’ an, magfiret ve cennet tiriinden olmak tizere manevi; yagmur, rizik vb.
maddi nimetleri ifade ettigini hatirlamakta fayda var. Baran ise Farsga da yagmur
anlamina gelmektedir. Son sekansta Baran gitmistir ama Latif’i kusatan hakiki rahmet
artik devreye girmistir ki bir anda yagmaya baslayan yagmur da bunun gostergesidir.

Resim 76: Zevk degeri ileilgili gorseller
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Kaynak: Mgjidi, Baran, 41:51.

Insaat iscilerinin aksamlari tirkiler soyleyip eglendikleri sekandar ayni
zamanda her seye ragmen hayattan duyduklari zevki de gostermektedir. Keyifli bir
yasam slirmek sartlardan bagimsiz, insanin i¢sel yolculuguyla alakal1 bir durumdur.

3.3.3.2.2. Arag¢DegerlereGore

Resim 77: Hirdli olmak degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Majidi, Baran, 03:15, 1:01:01.

Latif'i, filmin basinda para kazanma hirsiyla gorirtiz. Y olda buldugu bir bozuk
paray! amakta bir sorun gérmemektedir. Ayni sekilde insaat iscileri icin alisveris
yaptigl yerden fazladan bir seker almak onun icin normal bir davranistir.

Kendi isini Rahmet’ e kaptirmamak icin de oldukga hirdi davranmaktadir. Isi
Rahmet aldiktan sonra da hirsi artarak devam etmistir. Ona kizmasi, onu tokatlamas,
onun hazirladigl sofrayaoturmamasi, gomlegini yikarken gorduglinde kizip bagirmasi
bu hirsinin dinmedigini gostermektedir. Onun asik olup olgunlasmadan o©nce
gosterdigi bu hirs, olumsuz sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Asik olduktan sonra bu agki
icin cabalamasl onun hirsinin guizel bir yone, glizel bir amacadénismesini saglamistir.
Rahmeti koruma c¢abasl, onu gorme istegi, ingaattan ayrilmasindan sonra arayip
bulmak igin uzun ugraslar vermesi, onunigin tum birikimini vermes ve hattakimligini
satmasi bu hirsinin nasil degistigini gostermektedir.

Rahmet’in ingaat isinde calisirken, nehirden tas cikarirken ne kadar caliskan
oldugunu da gormekteyiz. Kirilip dokilen mutfagl onarirken de bulagsiklari yikarken
rizgarin ucurdugu kiyafetleri de yikamaslyla da Rahmet’in hirsini ve caliskanligini

gbrmeye devam ederiz.
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Erkekler insaat isinde calisirken kadinlar da baska islerde calismaktadir.
Filmde Afgan halkinin ¢aliskanligi da boylece vurgulanmaktadir.

Resim 78: Genis goruslulik degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Baran, 51:16, 55:34.

Latif, Rahmet’i aramaya gideceginde “kardesim hastalanmis, kdye gitmem
gerek” diyerek Memar’dan birkag giin icin izin ister. ilk basta pek orall olmasa da
Latif'in 1srari ile ikna olan Memar, giderken para istememesine ragmen “ihtiyacin
olur’ diyerek Latif'e bira para vermektedir. “Yolcunun isini Allah bilir” seklinde
kaiplasmis ifadeyi yasi ve tecriibes geregi biliyordur Memar. Onun bu durumunu
genis gorusl i olmak seklinde degerlendiriyoruz.

Ayakkabicinin da bilgelikle birlikte genis gorusli oldugunu dusiniyoruz.
Heniiz Latif'in basina neler gelecegi belli degilken “Ayrilik Oyle bir atestir ki aevi
yurek yakar” demes bu genis gorusl Ultguni gostermektedir.

Resim 79: Yeteneklilik degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Baran, 01:04, 55:14.

Film, yakin planda bir ustanin ekmekler icin beze yapisinin gosterilmesiyle
baslar. Plan biraz daha genislediginde baska birisin ekmekleri pisirdigini goértriz.
Ilerleyen sekandarda ayni yakin plan gekim bir ayakkabicinin ayakkabi onarmasini
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gostermek icin de kullanilacaktir. Bu sekandar Magjidi’nin yeteneklilige, isciye
duydugu bir saygl gibidir. Insaatta bozulan bir aleti tamir ederken gérdigimiiz
Memar’ in da yetenekli oldugunu anliyoruz.

Rahmet'in  hazirladigi cay ve yemekler insaat iscileri tarafindan
begenilmektedir. Onun yetenekli oldugunu bdylece anliyoruz. Mutfagi yenilemesi, bu
sirada bir duvar1 sivamasl da onun yeteneklerini gostermektedir.

Resim 80: Neseli olmak degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Baran, 04:54, 06:06.

Latif, veresye aisveris yaptigl bakkalla konusurken, ingaattan disen Necef
icin “Parasuitsiiz mu atlamis” derken, insaatta elektrigi ayarlamaya ¢alisan mihendise
“1s1klarla oynayip durma’ derken, iscilerle atisirken, mifettise saka yaparken aslinda
bir yandan patavatsizca davranmakta ama bir yandan da aslinda ¢cocuksu bir neseye
sahip goziukmektedir.

Ingaat iscilerinin insaatta tirkiler sdyleyip eglenirken de neseli olduklar
gorunmektedir.

Resim 81: Temizlik degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Baran, 28:19, 29:02.
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Latif’'in yaptigl caylarin begenilmedigi, mutfagl da ¢ok dizensiz ve kirli
kullandigini gormekteyiz. Latif onceleri bu degere sahip degildir. Ancak Rahmet’e
asik olmasindan sonrabegenilmek icin glizel giyinmesi, sagini taramasi onun donlsim
stirecinde bu konudaki durumunun da degistigini gostermektedir.

Rahmet’in yaptigl caylarin begenilmesi, kirilip dokilen mutfagi onarmasi,
ingaatta erkek kiliginda oldugu igin arada Gizerini diizeltmes Rahmet’in temiz, tertipli
ve duzenli oldugunu gostermektedir. Rahmet’in evini gordigimizde bu evin de temiz
oldugunu gormekteyiz.

Afganlarin toren yaptiklari sekansta onlarin temiz, guzel giyimli olduklar

gorundr.

Resim 82: Cesur olmak degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Baran, 07:08, 1:05:05.

Memar’ In ustalara para dagitmasi sekansinda, ustalar paranin énce iranlilara
kalirsa Afganlara dagitiimasini istemektedir. Ancak Memar, onlarin zorlu yasam
kosullarindan sbz eder ve “Insan her seyde adil olmal1” diyerek ustalarin tim israrina
ragmen inanglarini savunur ve dogru bildigini yapar.

Bu sekansin hemen ardindan Latif de kendi parasini ister ancak bunu isterken
cesur davranamaz. Latif, Rahmet’in kiz oldugunu Ogrendikten sonra da gidip
konusacak cesarete sahip degildir.

Latif mutfagl dagittiginda Rahmet, ona tepkisini gosterecek kadar bile cesur
degildir.

Rahmet yanlis sigara getirdigi icin ustadan azar isitirken, durumu goéren Latif
kendis icin kavga ederken, Latif cay almak icin mutfaga gelen isciyle kavga ederken,
insaat! denetlemeye gelen mifettislerden kagarken Latif kendis icin onlarla kavgaya
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tutustugunda inanglarini savunmaktan oldukca uzaktadir. Bu sekandar hem Latif’in
cesaretini hem de Rahmet’in korku ve gekimserligini gostermektedir. Latif baska bir
sekansta, Rahmet’i aramak icin insaattan ayrilmak durumundadir ve Memar’dan izin
ister. Izin vermeye yanasmayan Memar’a “O zaman hesabimi kapa babama ver. Ben
citkiyorum” diyerek cesurca davranmaktadir.

Rahmet’'in calisirken cok zorlandigini goren Latif, insaatta calistigl Sire
boyunca kazandigl, Memar’ daduran parasini kiz kardesinin hasta olmasi gerekgesiyle
ister. Bu sekanstadainanclarini savunan, istedigini elde eden bir karakter gérmekteyiz.

Resim 83: Affedicilik degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Baran, 23:31, 26:05.

Ingaattan diiserek calisamaz hale gelen Necef’in oglu onun yerine calismaya
gelmistir. Ancak Memar, ufak, tefek ve celimsiz olan bu cocugun insaatlarda
calisabileceginden emin degildir. Yine de denemeye razi olur fakat ¢ocuk bu isi
beceremez. Babasinin durumunu da gtz 6niinde bulunduran Memar, gocugu kovmaz.
Onabasabir is vererek bir sans daha tanir. Bu sekansta Memar, affedicidir.

Latif, isini elinden aldigini disundig Rahmet'i affetmeyi dustinmez bile.
Hatta ona kin duymaktadir. Onakizar, tokat atar, tehdit eder, Rahmet’in getirdigi cayi
ona gostererek doker, onun kurdugu sofraya oturmaz, mutfagi kirip doker, insaatin Ust
katlarindan Rahmet’in tepesine bir seyler doker. Tum bunlar onun kinini, 6fkesini
gostermektedir.

Latif, Necef’e gonderdigi parayr Sultan’in aldigini 6grenir. Adam paray!
vereceginedair bir not birakir. Latif’in onakizdigini hi¢ gbrmeyiz. Bir de bu notu suya
birakir. Bu davranisinin affetmeyi de igerdigini belirtmek gerekir.

211



Resim 84: Yardimci olmak degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Baran, 19:42, 59:11.

Memar, para dagitimi sirasinda Afganlari gozeterek onlarin refahi icin
calismaktadir. Memar, kendisine emanet edilen Latif’ e sahip ¢cikmakta, kavgalarindan
gecimsizliklerinden sonra onu koruyarak onayardim etmektedir. Latif birkag ginizin
istediginde, eline biraz para vererek yine ona yardim etmektedir.

MUfettislerin gelip Afganisci var mi diyekontrol ettikleri sekansta L atif onlara
cay getirir. Mufettis Latif’ e burada Afgan isci calisip ¢calismadigini sorar. Latif, bir
tane Afgan calistyor, o da benim diyerek aslinda bir taraftan da durumu kurtarmaya,
Memar’ ayardimci olmaya c¢al ismaktadir.

Latif, Rahmet insaatta ¢alismaya basladiginda sirtina torbalari yiklerken ona
yardimci olmaktadir.

Sultan, Necef dustikten sonra onunla ilgilenirken, sonrasinda da Necef’in
ogluna sahip cikarak onun insaatta calismasini saglayarak, her gin onunlaise gelip
giderek, insaattaki isinde onu gozeterek, hatta Rahmet’e kot davranmamasi igin
Latif'le iyi gecinmeye calisarak, ingaattaki isi yapamadiginda kovulmamasl icin
Memar’ la goruserek Rahmet’ e pek cok kez yardimci olmustur.

Rahmet, mifettislere yakalandiginda hem kendis isinden olmamak icin hem
de insaattaki diger Afganlarin yakalanmamasl icin kagmistir.

Latif, Rahmet’'in kiz oldugunu 6grendikten sonra surekli onun yakinlarinda
calisarak, onu gozeterek, onun icin kavgalar ederek Rahmet’'i korumaya ve ona
yardimci olmaya calismistir. Rahmet'i aramaya gitmes, onun calisirken c¢ok
zorlandigini gorerek tim birikimini vermes de Rahmet’in zor olan sartlarini biraz
daha iyi hale getirebilmek icindir. Rahmet'in alesne yardimci olmasi da bu
nedenledir.
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Necef insaattan dustligtinde, ¢ok uzaktan ise gidip gelirken, nehirden tag
cikarirken Afganlarin birbirine yardimei oldugu gértlmektedir.

Rahmet’i aramaya gittiginde karsilastigl ayakkabici “gel, 1sin” diyerek, onunla
sohbet ederek Latif’ e yardimci olmaktadir.

Afgan isciler Sultan't yolda gortp yetismek icin kosan Latif’in gittikleri
kamyonete binmesine yardim etmistir.

Latif, Rahmet’in ailesine yardim etmek icin tim birikimini Sultan’la onlara
gondermistir. Bir giin sonra da Sultan’la bulusarak durumu konusacaklardir. Ancak
bulusma yerine Necef gelir. Necef, Sultan’in verdigi parayl, onun daha ¢ok ihtiyac
oldugu gerekcesiyle kabul etmemistir. Parayl alan Sultan, Afganistan’daki hasta
karisinin yanina gitmistir. Necef, baskasinin refahini kendisininkine dncelemistir.

Latif, Necef’ e koltuk degnegi alarak ona yardimci olmustur.

Resim 85: Durustlik degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Baran, 15:29, 1:23:30.

Bir Afgan iscinin ingaattan distiguni duyan mifettisler, baska isci calisiyor
mu diye kontrole gelirler. Onlarin geldigini haber alan Memar, Afganlara
saklanmaarini soyler. MiUfettislere de “Burada hi¢c Afgan yok” diyerek yaan
soylemektedir.

Latif, “Kardesim hasta onu doktora gétirmem lazim” diyerek Rahmet’i
aramaya gitmistir. Bir yillik birikimini de Memar’dan “Kiz kardesim hasta para
gondermem gerekiyor” diyerek amistir. Latif bu konuda Memar'a yalan
soylemektedir.

Yolda Sultan’i goren Latif, “Burada oturan bazi hemgerilerim var. Onlara
gormeye gelmistim” diyerek dogruyu gizlemektedir.
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Gonderdigi paranin Necef’ e ulasmadigini 6grenen Latif, kimligini satarak elde
ettigi paray! Necef’e getirir. Ancak adamin mahcup olmamasli icin parayr Memar’ in
gonderdigini soyler.

Burada Latif’in aslinda karsidakileri disindigu icin yahut utandigl icin yalan
Oyledigini ifade etmek gerekmektedir. Bu durum, Memar’ in kagak isGi calistirmasi
ile temelde oldukga farklidir.

Resim 86: Hayal kurmak degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Baran, 41:56, 44:42.

Rahmet, Latif’'in kirip doktigtih mutfagi onarmaktadir. Onun donusturdigu
mutfagl 6nce hayal ettigini sOyleyebiliriz.

Latif, glizel olan gbmlegini giyerken, eline bir ayna alip sacini dizeltirken,
Rahmet’in geldigini géremeyince nerede oldugunu sorarken aslinda hep hayal
kurmaktadir. Isciler aksam oynayip eglenirken onu kendi aleminde diisiincel ere dalmis
goruriz. Rahmet’in kendisine bir bardak ¢ay biraktigini gérdiginde yine simsicak bir
hayal kurmaktadir.

Rahmet’in tokasini ve bu tokada kalan bir tel sagini buldugunda, onun
duzelttigi mutfaga gittiginde yine hayal kurmaktadir.

Rahmet ve ailesinin Afganistan’a gidecegini Ggrendiginde ise hayalleri
yikilmistir.

Resim 87: Bagimsizlik degeri ileilgili gorseller
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Kaynak: Mgjidi, Baran, 22:44, 23:30.

Rahmet, ingaattaki isleri yapamamistir. Sultan onu kovmamasl icin Memar’a
ricada bulunur. Ancak Memar’ In sert tavri karsisinda Sultan 6zglvenini kaybetmistir.

Rahmet, insaattaki isciler, Memar ve Latif kendisine kizdiginda hi¢ sesini
cikarmamistir. Kavga ciktiginda hep saklanmistir. Genel olarak onun kendine
guvenmedigini sdyleyebiliriz.

Latif, Memar’ dan isten birkag giin ayrilmak icin izin isterken ve tim birikimini

vermesini isterken kendine glivenen, bagimsiz bir karakter imaj1 sergilemektedir.

Resm 88: Mantikli olmak degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Baran, 12:47, 47:48.

Memar’ Iin Latif’ e paravermemesi, onun paray! ¢arcur eimesinin 6niine gegmek
icindir. Memar, kendisine emanet edilen bu gocuga her agidan sahip ¢ikmakta ve bu
konuda mantikli davranmaktadir. Rahmet’in ¢ok kuguk oldugunu, insaat isinin ona
agir gelecegini sdyleyen Memar'in bu ifadderi de onun mantikli olusunu
gostermektedir. Memar, Latif’e hem dogru dizgin is yapmadigini hem de kavga
cikardigi icin kizmis veisini degistirmistir. Bu daonun tutarli davranmasi olarak ifade
edilebilir. Latif, Rahmet’i mufettislerin yakalamamasi icin mufettislerle kavga etmis,
kendis karakolluk olmustur. Memar onu kurtarsa da “niye kahramanlik yaptin”
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diyerek kizmaktadir. Diger turli meselelerin daha kolay halledilebilecegini
bilmektedir. Bu da onun mantikli oldugunu géstermektedir.

Latif tim birikimini bir bagkasi icin harcamistir. Askin sebep oldugu bu hareket
erdemli bir tavir olsa da mantikli olmaktan uzaktir. Ayni sekilde kimligin satilmasi da
mantiksizdir. Elbette bunlar filmde bir baglam icine oturmaktave metaforik olarak gok
guclt anlamlar icermektedir. Ancak yine de mantikli degildir.

Latif'in Necef’ e gbnderdigi parayr Sultan almis ve bu parayla Afganistan’a
gitmistir. Latif’e “Yemin ederim ki butin parani geri verecegim” yazan bir not
birakmistir. Latif bu notu suya birakir. Yani gelmeihtimali ¢ok dustik olan bu paradan
tmidini kesmistir. Bu oldukga mantiklidir aslinda

Latif, Necef icin bir ¢ift koltuk degnegi almistir. Onu vermeye geldiginde
Necef birisyle konusmaktadir. Bu konusmadan Necef'in kardesini kaybettigini
Ogrenir. Adinda Necef’e hediyesini vermek icin gelmistir. Ancak bu durumda
konusulacak bir sey olmadiginin farkinda oldugu igin koltuk degneklerini bir kenara
koyarak hi¢ gorinmeden oradan ayrilir. Bunu hem nazik hem de mantikli bir hareket
olarak degerlendirebiliriz.

Resim 89: Sevgi dolu olmak degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Baran, 39:24, 44:41.

Rahmet, insaat iscileri yemek yedikten sonrakirintilari toplayip ¢atida kuslara
yem olarak vermektedir. Onun sevgi dolu oldugunu ifade edebiliriz.

Rahmet, Latif icin bir bardak cay birakirken ona yakin davranmaktadir.

Memar’in Latif’'i gozetmesi, korumasi onakars! yakinligini dagostermektedir.

Latif’in Rahmet’in kiz oldugunu anlamasindan sonraki hislerini ve bu ugurda
yaptigl seyleri sevgi dolu olmak seklinde ifade edebiliriz.
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Resim 90: Itaatkar olmak degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Baran,35:32, 1:03:33.

Rahmet insaat isini becerememektedir. Ancak isi degistikten sonra goérevini
layikiyla yapmakta, herkes de onun yaptigl cayi ve yemekleri besenmektedir. isine
kars! saygili oldugunu sdyleyebiliriz.

Latif de adinda kendisine sdylenilen isleri yapmaktadir. Ama yine de isine
gereken Onemi vermez. Rahmet’e asik olduktan sonra da her firsatta onu gérmek
istedigi icin zaman zaman isini dizgin yapmadigl bazen de isini hi¢ yapmadigi
gorulmektedir.

Ingaati denetlemeye gelen mihendis eksik ve yanlis isler icin Memar’ a kizar.
Memar ise bunlari diizelteceklerini, sorunun halledilecegini soyler. Nitekim sonra o
meselelerin halledildigini Ogreniriz. Adinda filmin bagindan itibaren Memar’i hep
ingaat alaninda, isinin basinda goriiriiz. Iscileri denetlemekte ve diizeni saglamaktadir.
Memar’ in genel olarak gorevinin bilincinde oldugunu ifade edebiliriz.

Resim 91: Kibarlik degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Baran, 22:04, 1:08:39.
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Ik olarak Latif’in isminden sbz etmek istiyoruz. Latif sozlikkte (TDK, 2011, s.
1577) “Yumusak, hos, ince bir guzelligi olan” anlamlarina gelmektedir. Majidi’ nin,
karakterlerine verdigi isimleri 6zenle sectigini daha 6nceki filmlerde de gormustuk.
Burada da ilkin kabaliklariyla, nezaketsiz tavirlariyla, patavatsizligiyla tanidigimiz
karakter, yasadigl askla bir dontsim gergeklestirmekte ve bu ask onu, gercekten
“latif” kilmaktadir. Askin Kisiyi olgunlastirdigl ve her agidan guzellestirdigi boylece
ifade edilmektedir.

Memar’inilk isini beceremeyen Rahmet’ e ikinci bir sans vermes adlinda onun
iyl huylu bir kimse oldugunu gostermektedir.

Latif’in Rahmet’ e ilk dnce oldukga kot davrandigini gortrtiz. Onun tim bu
sekandarda iyi huylu bir kimse olmadigini kin tuttugunu sbyleyebiliriz. Sadece
Rahmet’ e degil, beraber calistigl herkese kars! kaba ve hadsiz davranmaktadir. Hatta
kuslaratas attigini goruriz.

Ancak Rahmet’'in kiz oldugunu dgrendikten sonra dnce derin bir pismanlik
yasar. Ardindan Latif icin degisim baslar. Bu andan sonra Latif, herkese ¢ok iyi
davranmaktadir. Yine ondaki degisim kuslar izerinden anlatilmistir. Onceden tas atip
kovdugu kuslari artik besemeye baglamistir. Baska bir sekansta kaldigl oteldeki bir
cicege su verdigini goririiz, benzer sekilde.

Sultan kendisine emanet edilen paray1 Necef’ e gétirmasttr. Ancak Sultan’in
bir yerden bor¢ buldugunu dustinen Necef, paraya kendisinden daha cok ihtiyag
duydugunu duslinerek paray! Sultan’a vermistir. Sultan, bunu Afganistan’ daki hasta
karisinin yanina gitmek icin yapmistir. Amadurumdan memnun dadegildir. Nitekim,
pismanligini bir not ile Latif’ eiletir: “Yemin ederim ki bitln parani geri verecegim”.
Caresizlikten parayl aldigint anlariz. Adinda iyi huylu bir kimse oldugunu
sOyleyebiliriz. Nitekim Sultan, Necef dustikten sonra onun ailesine elinden geldigince
sahip cikmistir.

Bu sekansta Latif’in Sultan’a kizdigini bile isitmeyiz. Necef’e de durumu
anlatmaz. Latif’'in deiyi huylu oldugunu ifade etmemiz gerekir. Ayni sekilde Necef de
arkadasini kendisine onceleyerek iyi huylu bir kimse oldugunu gostermistir. Latif
ikinci kez paragetirdiginde Necef de bu paray1 ddeyecegini ve tesekklrlerini Memar’ a
iletmesini ister. Hem Latif’'in ikinci kez para getirmes hem de Necef’'in paray!

Odeyecegini sdylemes ikisinin deiyi niyetli oldugunu géstermektedir.
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Ustayanlis sigara dlan Rahmet’ e bagirip ¢agirmaktadir. Onun kaba oldugunu
sOylemek gerekir. Otel sahibinin de bir adama kott davrandigl gorilmektir.

Resim 92: Sorumluluk degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgidi, Baran, 50:43, 1:13:13.

Memar, insaatta isleri dizenlemekte, iscilerin yevmiyelerini vermekte, isi
cekip cevirmektedir. Paranin ona emanet edilmes ve kendisine verilen sorumluluk
onun guvenilebilir bir kimse oldugunu ifade etmektedir.

Latif'i babasi Memar’a emanet etmistir. Latif’in parasi Memar’ da duraktadir.
Memar izin istediginde adeta cocugun babasi gibi davranmaktadir. Latif, mufettislerle
kavga ettigi icin karakolluk oldugunda onu Memar kurtarmaktadir. Bunlar da onun
sorumlu, givenilir oldugunu gostermektedir.

Rahmet, tasidigl cimentoyu asaglya disturmis, ¢cimento torbasi bir ustanin
Uzerine dokulmustr. Bunun Uzerine Rahmet isten kovulacaktir. Ama Sultan,
Memar’ dan onabir sans dahavermesini israrlaister. Onun bu istegi sorumlulugundan
kaynaklanmaktadir.

Rahmet, mifettisler kendisini gordigtnde olanca hiziyla kogsmaya baslar.
Bunu hem ailesine bakma sorumlulugu icin yapar hem ingaattaki diger iscilerin zarar
gbrmesini 6nlemek igin.

Necef, kardesinin 6ldugini 6grenince onun ailesine bakmak igin Afganistan’a
donmeye karar verir. Bu tavri onun sorumlulugunu yansitmaktadir. Ancak kirik
bacagiyla iki aileyi nasil gegindirecegini bilememektedir. Kendisine 6lim haberini
getiren arkadasina da bunu soyler. Buradaki kaygisi da sorumluluktandir aslinda. Bu
konusmada su an ayagindan dolay1 kendi ailesine bile bakamadigini “Hepimize kizim
Baran bakiyor” diyerek sdyler. Bu da Rahmet’in sorumlulugunu gostermektedir.
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Rahmet’in ayni zamanda kardeslerine baktigini goririz. Bu da onun
sorumlulugunu gostermektedir.

Latif, Necef’ e Sultan araciligiylapara gonderiyor. Bu daonun givenilir bir Kisi
oldugunu gostermektedir. Ancak paray! alip Afganistan’a gitmes, hatasinin farkinda
olsadabu guveni yikmustir.

Latif'in gbnderdigi para Necef’e ulasmayinca Latif bu kez kimligini satarak
elde ettigi paray! getirir. Ancak Necef’ e parayl Memar’ in gonderdigini sdyler. Necef
sUkranlarini bildirerek borcunu 6deyecegini Memar’a iletmesini ister. Bu da onun
guvenilirligini gostermektedir.

Resim 93: Ozdenetimli olmak degeri ileilgili gorseller

Kaynak: Mgjidi, Baran, 14:26, 1:12:06.

Filmin baglarinda Latif’in para biriktirdigini gortrtiz. Tutumlu bir kisi olan
Latif icin 6zdenetimli dememiz mumkindir. Ancak daha ziyade siklikla kavgalara
karisan, insanlarla nasil konusacagini bilmeyen bir karakter olarak gorulmektedir.
Tutumluluk noktasinda 6zdenetimli olsadagenel olarak 6lcilt, 6zdenetimli oldugunu
s0ylemek mimkin degildir.

Latif, Rahmet’i strekli gormek istemekte ve bunun igin zaman zaman isini
ihmal etmektedir. Bu tavirlarindada 6zdenetime sahip olmadigini belirtmemiz gerekir.
Yine Rahmet'i korumak icin ettigi kavgalar da olclili davranamadigini
gostermektedir. Sabirsiz, aceleci bir karakterdir aslinda. Sonradan bazi yonleri degisse
de arada eskiye dondugu gorulir. Mesela Necef icin bir gift koltuk degnegi yaptirmis
goturirken otostop ¢cekmek ister. Ama onu aan olmaz. O da koltuk degnekleriyle
yuriyormus gibi yapar. Bir araba durur. Arabadurunca Latif, araca binmek icin koltuk
degneklerini eline aip kosmaya baslar. Halabazi konularda 6zdenetim sahibi degildir.
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Ancak Rahmet’i aramaya gittiginde, onu nehirde tas tasirken gordigiinde son
derece dlcult davranmakta, caresizlikten aglasa da Rahmet'i zor durumda birakacak
bir sey yapmamaktadir. Yine ilk gonderdigi paranin Necef’e ulasmadigini
Ogrendiginde ve Sultan’in kendisne yazdigi notu okudugunda da dl¢ulu
davranmaktadir.

Rahmet en koti durumlarda mesela ustalar kendisine kizdiginda, Latif kot
davrandiginda, mufettislerden kagarken, zor islerde calisirken, hatta sonrasinda
Latif’in ilgisini fark ettiginde de hep 0zdenetime sahiptir. Hicbir zaman 0lgusliz,
Ozdenetimsiz bir hareketine rastlamiyoruz.

Sultan, paray! Necef’ e gétirmus, o amayinca kendis o parayla Afganistan’a
gitmistir. BOyle bir durumda parayl sahibine geri getirmes gerekirdi. Burada
Ozdenetimli davranamadigini gormekteyiz.
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Tablo 20: Baran Filmi Karakterlerinin Rokeach Degerler Envanterine Gore
Olumlu Acidan incelenmesi

BARAN
Latif

Rah | Mem| Ne | Sulta | Aykk | Dig
met ar | cef n bci er

Baris icinde bir dinya (savas ve
catismadan arindiriimis)

Ailegivenligi (sevdiklerimizin glvenligi) | xxx XX X X XX
Ozgiirlik (bagimsizlik, 6zgir secim)
Esitlik (kardeslik, firsat esitligi) X
Benlik saygisi (6zgiiven) XX X X
Mutluluk (memnuniyet) X X
Bilgelik (olgun bir yasam anlayist) XXXXXXX XXX
Ulusal givenlik (saldirilarakarsl koruma)
5 Kurtulus (kurtarilmis, sonsuz yasam) X X X
2/ Gergek dostluk (yakin arkedas! 1K) X X XX
0| Basarl duygusu (kalici bir katki)
& Ic uyum (ic catismadan kurtulma) XXXXX
£[Rahat bir yasam (mureffeh bir yasam) | xxx
XXXXXXX
Olgun ask (cinsel ve manevi yakinlik) XXXXXXX
XX XX
Guzdligin dinyasi (doganin ve sanatin
guzelligi) XX XX
Zevk (keyifli bir yasam) X

Toplumsal bilinirlik (saygi, hayranlik)
Heyecan verici bir yasam (ufuk agici aktif

ROKEACH'IN DEGERLER ENVANTERINE GORE FiLM KARAKTERLERININ INCELENMESI (OLUMLU)

bir yasam)
Hird olmak (caliskan, hevedi) XXXXX | XXXX X
Genis gorusl Ul Uk (acik fikirli) X X
Y eteneklilik (yetkin, etkili) XXX | X XXX
Neseli olmak (acik yurekli, eglenceli) XXXXX X
Temizlik (tertipli, dizenli) XX XXXX X
Cesur olmak (inanclarini savunan) XXXXX X
Affedicilik (baskaarini affetmeye istekli) | x X
Yardimci olmak (baskalarinin refahi icgin XXXX XXX
calisan) XXXXXXX | X XXXX [ X[ XXX [ XX X
| Durustltk (samimi, dogruyu sdyleyen)
“w| Hayal kurmak (meydan okuyan, yaratiCl) | XXXXXXX | X
‘& Bagimsizlik (kendine givenen, kendine
| a yeten) XX
S| Entelektiiellik (akilli, disiinir)
<[ Mantikl olmak (tutarli, rasyonel) XX XXXX
XXXXXXX
Sevgi dolu olmak (sevecen, yakin) XXXXXXX
XX XX |X
Itaatkar olmak (gorevini bilen, saygil) X XXX
Kibarlik (nazik, iyi huylu) XXXXX X XX | X
Sorumluluk (givenilebilir, emin) XXX
XXXX | X XXX | XX
Ozdenetimli olmak (dlgulli, 6z disipline XXXX
sahip) XXXXX [ X
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Tablo 21: Baran Filmi Karakterlerinin Rokeach Degerler Envanterine Gore
Olumsuz Acidan incelenmesi

BARAN
Latif

Rah | Mem | Nec | Sult | Aykk | Dig
met ar ef an bci er

Baris icinde bir dinya (savas ve
catismadan arindiriimis)

Aile givenligi (sevdiklerimizin givenligi)
Ozgiirlik (bagimsizlik, 6zgir secim)

Esitlik (kardeslik, firsat esitligi) X XX
Benlik saygisi (6zgiiven) XX XX
Mutluluk (memnuniyet) XXXXX

Bilgelik (olgun bir yasam anlayist)

Ulusal givenlik (saldirilarakarsl koruma)
Kurtulus (kurtarilmis, sonsuz yasam)
Gercgek dostluk (yakin arkadaslik)

Basari duygusu (kalici bir katki)

Ic uyum (i¢ catismadan kurtulma) XX
Rahat bir yasam (mureffeh bir yasam)
Olgun ask (cinsel ve manevi yakinlik)
Guzdligin dinyasl (doganin ve sanatin
guzelligi)

Zevk (keyifli bir yasam)

Toplumsal bilinirlik (saygi, hayranlik)
Heyecan verici bir yasam (ufuk agici aktif
bir yasam)

Amag Degerler

ROKEACH'IN DEGERLER ENVANTERINE GORE FiLM KARAKTERLERININ INCEL ENMESI

Hirsli olmak(galiskan, heves) S
Genig gorusl il ik (agik fikirli)
Y eteneklilik (yetkin, etkili)
Neseli olmak (acik yurekli, eglenceli)
Temizlik (tertipli, diizenli) XX
Cesur olmak (inanclarini savunan) X zxxx
Affedicilik (baskalarini affetmeye istekli) xxxx

% Yardimcl olmak (baskalarinin refahi icin

& calisan)

O | Diirtstliik (samimi, dogruyu sdyleyen) XXXX X

S| ©| Haya kurmak (meydan okuyan, yaraticl) | x

<|Bagimsizlik (kendine givenen, kendine XXXX
yeten) X X
Entelektuellik (akill1, diigtindr)
Mantikli olmak (tutarl, rasyonel) XX
Sevgi dolu olmak (sevecen, yakin)
Itaatkar olmak (gorevini bilen, saygil) XXX
Kibarlik (nazik, iyi huylu) XXX XX
Sorumluluk (givenilebilir, emin) X
Ozdenetimli olmak (6lcllil, 6z disipline
sahip) XXXXX X
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Tablo 22: Baran Filminin Rokeach Degerler Envanterine Gére Olumlu Agidan

Incelenmesi

-

ROKFEACH'IN DEGERI FR ENVANTERINE GORE Fil MiN INCEI ENMESI (Ol UMI U)

BARAN
Baris icinde bir diinya (savas Hirdi olmak (caliskan,
ve catismadan arindiriimis) hevedli) XXXXXXXXXX
Aile guvenligi | XXXXXXXXX Genis gorUslulik (acik
(sevdiklerimizin giivenligi) | x fikirli) XX
Ozgiirliik (bagimsizlik, Yeteneklilik  (yetkin,
Ozgur secim) etkili) XXXXXXX
Esitlik  (kardeslik, firsat Neseli olmak (agik
esitligi) X yirekli, eglenceli) XXXXXX
Benlik saygisi (6zgtiven) Temizlik (tertipli,
XXXX diizenli) XXXXXXX
Mutluluk (memnuniyet) Ggeur olmak{panclangy
XX savunan) XXXXXX
Bilgelik (olgun bir yasam | XXXXXXXXX Affedicilik (baskalarini
anlayisl) X affetmeye istekli) XX
. . Yardimcl olmak | XXXXXXXXXXXX
lleugal dienlik Tsiliflera (baskalarinin refahi igin | XXXXXXXXXXXX
arsl koruma)
calisan) XX
ks Kurtulus (kurtariimis, i DUrastlik (samimi,
¥ SoNsUZ yasam) XXXXXXXXX | 34 dogruyu sdyleyen)
geergek dostiuk  (yakin 8 Hayal kurmak (meydan
4 arkadaslik) XXXX g okuyan, yaraticl) XXXXXXXX
g Basari duygusu (kalici bir 9 Bagimsizlik  (kendine
< katki) < giivenen, kendine yeten) | xx
Ic uyum (ic catismadan Entelektlellik  (akilli,
kurtulma) XXXXX diisUnadr)
Rahat bir yasam (mireffeh Mantikli olmak (tutarli,
bir yasam) XXX rasyonel) XXXXXX
Olgun ask (cinsel ve manevi HOONXXXX Sevgi dolu  olmak
yakiniik) XXXXXXXXX (sevecen, yakin) XXXXXXXXXXKX
X XXXXXXX
Guizelligin diinyasi (doganin HOONXXXX Itaatkar olmak (gorevini
ve sanatin giizellig) XXOOOCOX || bilen, saygilr)
XX XXXX
e Kibarhk (nazik, iyi
Zevk (keyifli bir yasam) X huylu) XXXXXXXXXX
Toplumsal bilinirlik (saygt, Sorumluluk XXXXXXXKXXXXX
hayranlik) (guvenilehilir, emin) XX
Heyecan verici bir yasam gfgmet'mgz dis(')gl)rITi]ra:lé
(ufuk acici aktif bir yasam) sahip) XX
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Tablo 23: Baran Filminin Rokeach Degerler Envanterine Gore Olumsuz

-

ROKEACH'IN DEGERL ER ENVANTERINE GORE FilL MiN iNCELENMESI (OLUMSUZ)

Acidan incelenmesi
BARAN
Baris icinde bir diinya (savas ve | XXXXX Hirdi  olmak (caliskan, | xxx
catismadan arindiriimis) XXXX hevedi) XXX
Aile guvenligi (sevdiklerimizin Genis gorUslaluk  (agik
guvenligi) fikirli)
Ozgirlik (bagimsizlik, 6zgir N . N
secim) Y eteneklilik (yetkin, etkili)
.- . e Neseli olmak (agik yurekli,
Esitlik (kardeslik, firsat esitligi) XXX eslenceli)
Benlik saygisi (6zglven) XXXX Temizlik (tertipli, dizenli) |xx
. Cesur olmak (inanclarini XX
Mutluluk (memnuniyet) XXX
savunan)
XXXXX X
Bilgelik (olgun bir yasam Affedicilik ~ (baskalarni|*>°
anlayisl) affetmeye istekli) X
. Yardimci olmak
o Ulusal glvenlik (saldirilara (baskalarinin refahi icin
= kars! koruma) 9
D calisan)
'8 Kurtulus  (kurtarilmis, sonsuz 3 Duristl ik (samimi, | Xxx
2 yasam) O dogruyu sbyleyen) XX
| Gergek dostluk (yakin 9 Haya kurmak (meydan
<( arkadasl k) < okuyan, yaratic) X
. Bagimsizlik (kendine| xxx
Basari duygusu (kalici bir katki) givenen, kendine yeten) | xxx
Ic uyum (ic catismadan Entelektiellik (akall,
kurtulma) XX dusUnar)
Rahat bir yasam (moreffeh bir Mantikli  olmak (tutarli,
yasam) rasyonel) XX
Olgun ask (cinsel ve manevi Sevgi dolu olmak (sevecen,
yakinlik) yakin)
Guzdligin diinyas (doganin ve itastkar olmak (gorevini
sanatin guzelligi) bilen, saygili) XXX
Zevk (keyifli bir yasam) Kibarlik (neik, iyi huylu) |2 "
Toplumsal  hilinirlik  (saygt, Sorumlu olmak
hayranl k) (gavenilebilir, emin) X
Heyecan verici bir yasam (ufuk Ozdenetimli olmak (oIl 4, | xxx
acicl aktif bir yasam) 0z disipline sahip) XXX
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3.4. FILMLERIN DEGER ODAKLI COZUMLEMELERI iCiN GENEL
BiR DEGERLENDIRME

Bir sanat eseri olarak her film, kendi toplumsal agini, Uretim ve alimlama
kosullarini asan belli bir fazlaliga, yogunluga sahiptir. Zaten sinemay1 sanat yapan da
bu yogun fazlalig1, anlam yaratma kapasitesidir (Diken & Laustsen, 2014, s. 25).

Yorum sorunu Terbas’'in (Terbas, 2013, s. 1) ifade ettigi gbi ciftanlamliligin
gosterme ve gizleme 6zelliklerini gz 6niine getirecektir. Clnkd yorumlamak her iki
anlami  birden kavramayi gerektirmektedir. Bu nedenle film c¢odziimleme

yontemlerinden yararlanmak, yorumlamayi kolaylastiracaktir.

Tarihsel, sosyolojik, ideolojik yadapsikanalitik elestiri gibi elestirel yontemler
dogrultusunda gerceklestirilen gozimlemeler, filmin ilettigi mesajlarin daha derin ve
genis bir perspektif icinde kavranabilmesini saglamaktadir. Film elestirisinin
amaglarindan biris de sinema seyircisine bu anlamda yol gostermektir. Bir filmin
incelenmesinde birden fazla elestirel yaklasimin kullanilmasi da elbette daha faydal
olacaktir (Ozden, 2014, s. 58-70). Biz auteur, sosyolojik ve psikanalitik elestiri
yontemleri dogrultusunda filmleri degerlendirmeye calistik. Cikis noktamiz, bu
yontemlere bagli kalmak degil, degerleri isleyisi bakimindan filmleri yorumlamaktir.

fran sinemasi Dabasi’nin (Dabasi, 2013, s. xviii) deyisiyle, nativizm
(dogustancilik) mantiginakarsi koyan ve kiresellesme sorunlarina meydan okuyan bir
kulttrel akimin baglica anlatim formu olarak 6n plana ¢tkmis durumdadir. Bu durum
bizim bagka tirlii bir sinemanin imkanlarini tartismamizi mimkin kilmaktadir. Tlkin
belirtmek gerekir ki sinema, yonetmenlerin sayisincaimkan barindirmaktadir.

Yaghmoorala (Yaghmoorala, 2013, s. 57) da ayni gercege “Y Gnetmenin
filmsal anlami kurarken sectigi dinya gorlsu, gevresine ve olaylara nasil baktigi,
filmseal anlatimi kurarken sectigi konu, kamera, ses, renk ve aydinlatmaduizenlemeleri,
simgesdl anlatimlari 6zneldir ve dolayisiylaideolojiktir. Sinemabdylece bir kiltirdeki
egemen ideolojiyi strdirebilir ya datam karsisinda elestirel durabilir.” diyerek temas
etmektedir.
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Bu durumda filmler, yonetmenin secimi dogrultusunda iyiyi, guzeli, hayri ve

hayirliyi, degeri ve degerliyi de gosterebilir.

Genelde Iran sinemasinda orneklerini  gérdigiimiz bu durum, auteur
yonetmenlerden Majid Majidi sinemasi icin de tam anlami ile dogrudur. Bu anlamda
Majidi sinemasl igin bir inang ve keskinlik sinemasi demek de mimkundir (Mulvey,
2007, s. 325).
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3.5. MAJID MAJIDI FILMOGRAFiSI ICIN GENEL BiR
DEGERLENDIRME

Iranli yonetmen, yapimci ve senarist Majid Majidi, farkli temalari isledigi
Cennetin Cocuklari (1997), Cennetin Rengi (1999), Baran (2001), Sogit Agaci (2005),
Sercelerin Sarkisi (2008) gibi filmlerle ulusal ve uludararas pek cok basari elde
etmistir.

Iran sinematografisinin klasikleri olan Cennetin Cocuklari ve Cennetin Rengi
ile 90’1 yillarda populler olan Magjidi, sanatinda ¢ocukluk konusunu en basindan
gunumuze degin incelikle islemistir. Bu tarzi sayesinde sansirlerden gelen ilave
sorunlardan kurtulan Majidi’nin filmleri ilk bakista bir cocuk oyunu gibi goértinen
hikayelerin derin anlamlarini gorme olanag! da saglamistir (Khabibullin, 2017).

Majidi de bu derin anlamlara temas ederken, kendi filmlerinin bir bulmacanin
parcalari gibi oldugunu; Cennetin Cocuklar’nda Ali’nin Gglnculik isteginin,
Cennetin Rengi’ nde gbrme-gérmeme meselesinin, Baran’ da mecazi askin ilahi olana
donusmesinin bu parcalari tamamladigini dile getirmektedir (Yasizucanlar, Mecid
Mecidi "Dogulu Sanatcilarin Bugtntn Dunyasina SOyleyecek Cok Fazla Sozi Var",
2019, s. 37).

Nitekim iran filmlerini ele aldigi calismasinda Sézen (S6zen, iran Sinemasinin
Anlati Kodlari: Din, Sansir, Siir ve Belirsizlik, 20183, s. 56-64) auteur bir ydnetmen
olan Mgjidi’ nin filmografisinin tasavvuf sinemasi denilebilecek icerik yapilanmalarina
sahip oldugunu belirtmistir. Onun filmlerinin ortak paydasini ¢ocuklarin yasamlari,
kolelestirilenlerin micadeleleri, etnik azinliklarin durumlari, engelliler, fakirler gibi
sosya kimelere ait insanlarin hayal kirikliklar1 ya da yoksulluktan kagisa yonelik i¢
burkucu oykulerinin anlatildigi bazi temalar olusturmaktadir. Ancak bu anlati
bicimleri ada gjitasyon igin degildir. Bu tarz, insanin 6zune yonelik bir anlami
barindirmaktadir.

Majidi de kendis ile yapilan bir sdyleside sanata bakis agisinin insanin 6ziine
yonelik bir cabayla alakal1 oldugunu “Filmlerimde daha ¢ok distan iceriye dogru bir
bakis acisini yansitmaya calistyorum. Konularimin merkezinde insan var; insanin
dustncelerini, dramini, hayatini anlatiyorum” diyerek ifade etmektedir (BUyUkcoskun,
Iran ve Sinema, 2005b, s. 28).
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Majidi’nin filmleri gergekci bir Usluba sahiptir. En basat ozelligi filmlerinin
yavas ritmidir. Gergek kisilerle, gergek mekanlarda gektigi filmleri, bicimsel
Ozellikleri agisindan da gergekei akimin Ozelliklerini tasimaktadir (Caglayan, 2011, s.
78). Ancak Magjidi bu gercekci kurguyaragmen masalsi bir anlati olusturabilmektedir.
Masalsi unsurlarin hem Mgjidi sinemasinda hem de genel olarak iran sinemasinda
Onemli bir yeri vardir. Bu durum siirsel gerceklik olarak da ifade edilebilir. Kulttr
birikimlerinin golges altinda daharahat nefesalan Mgidi, filmlerindeki isleyisi de bu
mihenk Uzerine insa etmektedir. Siradan ve gercekligin birebir yansimasl olan
herhangi bir sahnede ¢ekim acilari ve hareketiyle olay! dissellestirme, Mgidi’nin
asikar bir ozdligidir (Karatay, 2014, s. 111).

Majidi’nin toplumsal gergcekci bakisini metafizikle iliskilendirme kaygisi
Majidi sinemasindaki hiiznl yer yer melodrama yaklastirmaktadir. Ama yénetmenin
toplumsal gergekci tavr bu hiiznin melodrama kaymasini engellemektedir. Filmler
dahadikkatli seyredildiginde Majidi sinemasindaki htizniin taziye gelenegiyle birlikte
filmin metafizik zemininden de bedendigi fark edilebilir (Pay, 2010).

Magjidi’nin filmleri aci ve anlamin bir araya gelmesiyle sadece cagdas
sinemanin olasiliklarina alternatif bir bakis degil ayni zamanda modern yasama da
aternatif bir bakis sunmaktadir (Zargar, 2016, s. 25).

Majidi’nin sinemasal Uslubuna dair 6nemli bir ayrinti da onun sinemasinda
cocuklarin nasil temsil edildiginde gizlidir. Adinda genel olarak Iran sinemasinda
siirsel gerceklik, cocukluk imgesi ileinsa edilmistir (Sadr, 2007, s. 297). Ancak diger
taraftan Alici’nin (Alici, 2014, s. 144) daifade ettigi gibi ¢ocuklar, yetiskinlerin bile
Ornek alabilecegi bir olgunlukta resmedilmektedir. Mgjidi’nin de uyguladigi bu
yontemle mesgjlar cocuklarin gézinden verilirken mesgjin etkis de artmaktadir.

Majidi, gunlik yasamdan alinan hikayeleri egitimsiz aktorlerle dzellikle de
cocuklarla anlatmaktadir. Basit bir sinematografi ile ele aldigi filmlerde kullandigi dil
ise siirseldir. Doganin Ogeleri ise mecazi anlam sunmakta, filmin entelektiel
dayanagini olusturmaktadir. Kur’an, Sii anlayis ve tasavvuf dusinces; filmlerin
ismlerinden karakterlere kadar etki etmektedir. Gunlik esyalara atfedilen mecazi
anlamlar ve dogal fenomenler de bu entelektiiel arka plandan beslenmektedir (Oktan,
2019, s. 13).
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Majidi’ nin kendine has yerel paradigmaile evrensel soz sdyleme alani olarak
sinemave sinemayasiirsel dille sosyal sorunlarin serzenisini soyletmesi; onu dogunun
mumessili konumuna getirmistir. Daha ¢ok cocuklar ve kadinlar Gzerinden fitrat
temelinde kurguladigl karakterler, dogunun mistik dykuleri iginden, estetik bir sanat
diliyle hayat bulmaktadir (Gokge, 2017, s. 323). Bu nedenle Magjidi’nin klask
aksiyoner anlatim ya da sanat sinemasl olarak bilinen festivalik filmlerin aksine
gercekei bir tarzla gektigi filmlerinde kendine 6zgu bir dil yakaladigi rahatlikla ifade
edilebilir (Ugur, 2017, s. 338).

Magjidi’'nin aegorileri, cagdas sanatin muglak ve sembolik niteligini
paylasmasinin yani sira geleneksel islami gergeveye de sahiptir. Onun filmlerinde
cokca rastlanilan balik, kus, yagmur ve bulut gibi gérunttler, bu dini alegoriye isaret
etmektedir. Nitekim karakterlerinin ismleri de bazen Sii Msdtiman tarihinden, bazen
de Kur’ an veyaFarssiirinin sufi okumalarinaait kutsal anlatilardayer danismleridir.
Karakterler genel olarak ne zorluklarla amansiz bir micadeleye girmeye ne de onlara
tedim olmaya egilimlidir. Onlar, hayatin getirdiklerine karsi micadele etme
anlayisindan daha ¢ok, erdemli vefaziletli insan olmayadogru bir gelisim icindedirler.
Bu nedenle zorlu yasam kosullari onlarin erdemlerini vurgulamaktadir. Adinda
Majidi’ nin karakterleri aci ve istirapla olgunlasiyor degildir. Onlar, seyirciye, guzel
insani nitelikleri hatirlatmaktadirlar (Zargar, 2016, s. 1; Sozen, iran Sinemasinin
Anlati Kodlari: Din, Sanslr, Siir ve Belirsizlik, 20183, s. 65).

Zargar, Majid Majidi’ nin filmlerindeki aegorilerin ve belirszliklerin anlami
olusturdugunu belirtmektedir. Gergekten de Magjidi’ nin neredeyse tum filmografisinde
metafizik alana agilan dykiiler bulunmaktadir. Iran’ in zor yasam kosullartyla yiizlesen
ve gunlik yasamlarini stirdirmek icin bu zorluklarla basa ¢ikmak zorunda kalan
karakterler, neo-Platonist bir varlik anlayisi cercevesinde bazi zorluklarla
karsilasmaktadir. Kur'an-1 Kerim ve tasavvuf cergevesinde varolusun anlamini
tanimlayan yonetmen, karakterlerin eylemlerini de anlam arayisi dogrultusunda insa
etmektedir. Bu baglamda doga, gergekci hikayelerin baglamini olusturan yerler
olmanin 6tesinde de anlam kazanmaktadir (Oktan, 2019, s. 21).

Magjidi’ye “Filmlerinizde gercekci bir yaklasim var. Bu agidan sinemayla
gerceklik arasindaki iligski hakkinda goruglerinizi aabilir miyiz?" diye soruldugunda
(Yuksel, 2012) “ Sadece gercegi anlatmiyorum. Filmlerde bu gercekciligin arkasinda
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insanlatabiat arasindaki latif iliski anlatilmaktadir. Her zaman gergekligin arkasindaki
guzelligi, inceligi, insanligl gostermeye ¢alisilyorum. Cennetin Rengi gibi. Muhammed
kor bir cocuk ama tabiat ile o kadar iyi bir iliski kuruyor ki, guzelligi o kadar iyi
hissediyor ki. O gergekciligin arkasinda da bu guzelligi iletmek istiyorum.” diyerek
verdigi cevap hem onun sembolik anlatiminin nedenlerinden birisini gosterirken hem
de filmlerinde doga unsurunun 6zellikle kullanildigini ortaya gikarmaktadir.

Majidi filmlerinde tabiata bir dekor olarak degil bir karakter olarak yer verir.
Akarsular, agaclar, kuslar, baliklar filmin édnemli bir unsurudur. Aksoy’ agore (Aksoy,
2012) “Akarsular hayati ve canliligl, agaclar sabit olmayi, ululugu ve yalnizlig,
kuslarla baliklar umudu ve nesveyi temsil ederler”.

Bu nedenle Mgjidi’ nin, doga olaylarini kullanirken adeta smgesel anlatimin
sinirlarini zorladigini ifade etmek abarti olmayacaktir. Ayni sekilde yakin ¢ekimleri
yogun kullanmasl dasiirsel Uslubunu yansitmaktadir (Alici, 2014, s. 144). Mgjidi’nin
bu siirsel ve sanatsal dili, Hollywood un gbz kamastirici ¢6zel efektlerinden ve
karmagik temalarindan farkl olarak her zaman gergcek yasam anlarini ve orijinal doga
sahnelerini gostermektedir (Sun, 2018, s. 109).

Sinema-tasavvuf iligkis anlaminda verilebilecek iyi orneklerden biri Majid
Magjidi sinemasidir. Magjidi’nin sufi kozmolojisinden devsirdigi aegorik anlatilari
filmlerinde -degisim ve donustim icinde- temsil etme konusundaki basarilar 6zellikle
Ovguyedegerdir. Majidi’ nin 6zel yetenegi, tarihsel ve ebedi insan tipolojisini bir araya
getirmesinde yatar. Onun filmlerindeki karakterler ickin bir askinligi temsil ederler.
Bu karakterler gercek bir dinyada yasarlar, aci ¢ekerler ama yine de goksel bir
zenginligin i¢ dinyasina sahiptirler. Mgjidi, ozdlikle bir sufi sairi olan Mevlana
Celaleddin Rumi’nin siirlerinde merkezi bir tema olan ruhsal yoksulluk olarak
tanimlanabilecek bir 6geyi filmlerinde ana eksen olarak stirekli olarak yansitmaktadir
(Sozen, iran Sinemasl ve Dogu Anlati Gelenekleri Perspektifi, 2018b, s. 32).

Yonetmenin  filmlerindeki  6nemli meselelerden biris  de glzelligin
kesfedilmes ileilgilidir. Tasavvuftainsanin olgunlasmasireci, fiziksel diinyada sakl
olan Tanri’nin bilgisine ulasmak ve guzelligin kesfedilmes ile yakindan iligkilidir.
Magjidi’de de hikayenin ilerlemes karakterlerin bu olgunluga erismes ile
ilerlemektedir (Oktan, 2019, s. 13).
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Fars siir gelenegindeki sufi temalar da bu sinemada 6ne ¢ikmaktadir. Majidi
sinemasi genel anlamda, manevi agidan temizlenmek ve ruhsal bakimdan olgunlasmak
seklinde ifade edilebilecek sufizmin siirsel solugu gibidir (Nuyan, 2014, s. 45; Akt:
Bozdag, 2019, s. 122). M4jidi, iran edebiyati ve kilturinin Hazreti Mevlana nin
dustnceleri ve Ogretilerinden blyUk olclude etkilendigini dile getirirken nadide
eserlerin tasavvufa dayall zengin kulttrlerden ciktigina inandigini da ifade etmistir
(www.dunyabizim.com, 2019). Onun siirsel dilinin temelleri boylece daha asikar
olmaktadir.

Majidi, Iran kultirinin kendisini derinden etkiledigini ifade etmektedir
(Uygur, 2006): “iran kultir(, bir hikdye kltiridir; biz alelerimizin anlattig
hikayelerle buyuduk. Anneler cocuklarina, ninder torunlarina hikayeler anlatir.
Bunlarin cogu efsanevi hikayelerdir. iran’dasiir gelenegi de cok gliclu. Her evde bir
Kur’ an, yani basinda da Hafiz' in divani vardir. Iran’ in en licra kdylerine gitseniz bile
insanlarin Haf1Z'1 tanidigini vesiirlerini bildigini gorurstintiz. Bu nedenle 6yki vesiir
insanlarimizi da sanatimizi da gok etkilemistir. Dinyanin birgok tlkesinde iran
snemas “siirsel snema’ olarak tanimlanir. Ben de muhakkak bu oykullerden
etkilendim. Iran halk kiiltiriniin etkilerini filmlerimde agik bir sekilde gorebilirsiniz”.

Gerci Majidi sadece kendi sanatinin degil iran’in bitiin sanatinin Mevlana,
Hafiz ve S&di’ ye dayandigini ifade etmektedir (Y alsizucanlar, Mecid Mecidi "Dogulu
Sanatcilarin Bugunin Dinyasina Soyleyecek Cok Fazla Sozi Var", 2019, s. 31).
Ancak bu asamada bu sinemay! sadece dogunun “gizem”inin var etmedigi de bir
gercektir. Mulvey (Mulvey, 2007, s. 320) de “egzotik olan, tek basina yeni bir akimi
ayakta tutamaz”, demektedir. Uzun siireilgi ¢ekici olarak kalabilen sisnemanin kendi
problemleri ve estetik bir yoni olmak zorundadir. Kudltrinden yogun sekilde
faydalanan iran sinemasl da sizii edilen sanatsal yone zaman iginde kavusabilmistir.

Bu noktada 6nemle belirtmek gerekir ki Fars kultirinden besenme yahut
alegorik anlatimdaMajid Majidi’ nin diger Iranli mes ektaslarindan en 6nemli farki net
bir isami bakisa sahip olmasidir (Caglayan, 2011, s. 78).

Majidi, iIsam temelli ve Kur’ an’dan yola gikarak Urettigi filmlerinde insan
fitratl Uzerine en etkili gorsel hikayeleri anlatmistir. Resmin ve resmedilmenin bile
neredeyse yasaklanmasi ve gunah sayilmasina ragmen evrensel bir sinema dili
olusturmanin mimkin oldugu, Majidi’nin ahlak¢l ve sorgulamaci sinemasal dili

232



sayesinde ortaya konulmustur (Ugur, 2017, s. 340). Bu anlamda onun sinemasinin bir
fitrat snemasi oldugunu hatirlamakta fayda var.

Majidi de filmlerini yaparken Kur’an'in dilini 6rnek aldigini ve insan fitratini
konusturmaya calistigini ifade eder. Peki Kur'an'in dili nedir? Celik (Celik, 2010, s.
12) “Kur'an, bitin sanat eserlerini ve bitin ilmi eserleri kapsayici bir enginlige
sahiptir; hepsine yol gosterici olmustur ve olmaya da devam edecektir. Majidi’ nin,
hayat! bittn gergekciligiyle beyaz perdeye aktarmasi, onun eserlerine hem insani hem
de Islami bir kimlik katiyor. Esasinda bu ikisi bir degil midir? Kur’ an-1 Kerim insan
hakkinda ne demisse, en biyik bilim adamlari ve en bliytk filozoflar da onu demeye
calismiglar, ona yaklasmaya yeltenmislerdir. SOyle de diyebilirizz Kur an’dan
haberdar olmayan bir sanatci, siyasal ve sosya hicbir etki altinda kalmadan insani ve
cevreyi iyice arastirip sonrada eserine aktarsa, ortaya gikacak tablo Kur’ an’ auyumsuz
olmayacaktir. Istefitratin dili budur.” diyerek Majidi sinemasinadair en cok kullanilan
ifadelerden biris olan fitrat sinemasinin ne demek oldugunu izah etmistir.

Adlinda Mgjidi kendi sinemasinin fitrat sinemasl oldugunu sbylerken siyasal
ve populist sdylemlerden uzak durdugunu da anlatmak istedigi seyi gazeteci bakisina
ve gitatif yaklasimlara bulasmadan anlatmayi yegledigini de vurgulamaktadir. Bu
ifadeler, Majidi’ nininsan fitrati Uzerine birer tefekkir ¢abasl olarak da degerlendirilen
filmlerinin sanatsal degerini ve ybnetmenin sanata yaklasimini ortaya koymasi
bakimindan 6nemlidir (Aksoy, 2012).

Islami degerler (izerinden inang ve ahlak vurgusu yapan Majidi, filmlerinde
dogru-yanlis, helal-haram, iyi-kotii gibi unsurlaratemas etmektedir. Islami referandar
ve Kur’an’ dan yolacikarak insani degerler Gizerinden iyilik, ahlak ve erdem arayisinda
olan Mgjidi hayati sorgulayan, yerel degerlerden yolacikarak kendi kulttrind yansitan
evrensellesmis bir yonetmendir (Ugur, 2017, s. 339). Aldig1 6dullere baktigimizda bu
evrensellik vurgusu daha saglam bir zemine oturmaktadir.

Magjidi sinemasinda, siklikla wvurgulanan bir diger konu, kaderin
kuctimsenemeyecek kadar onemli oldugunun ve yoksullugun kader olamayacaginin
her firsatta dile getirilmesidir. Karakterler her seye boyun egebilirler ama yoksulluk
karsisinda hep dik dururlar. Bununla birlikte, yonetmen sistemin yol agtigi gelir
adaletsizligine de dikkat gcekmekten de imtina etmez (Y aghmoorala, 2013, s. 56).
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Majidi, kendisiyle yapilan bir roportajda (Y Uksel, 2012) sorulan “Filmlerinizin
tamaminda yoksunluk (fakriyat) temasinin 6ne ¢ikmasinin sebeplerini konusabilir
miyiz?’ sorusuna “Filmlerin ortak paydasi olan yoksulluk bir tir tedimiyet
icermektedir. Materyalistleriniddiaettigi gibi her seyin temeli ekonomi degil her seyin
temeli ahlaktir. Ahlak olmazsatoplum ayaktaduramaz. Ortak bir sey var filmlerimde,
belki insanlar ekonomik olarak ¢ok distik bir durumdadir; amaseref ve haysiyet olarak
cok yuksek kisilerdir. Daha iyi kalmak ve daha iyi olmak icin micadele ediyorlar.
Filmlerde bu mesgjlar verebilmek ¢cok 6nemlidir. Tamam, ekonomi 6nemli amatemel
degildir, temel olan ahl&ktir. Ahlak kamil bir sekilde kendini gosterirse insaniyet de
hakkiyla ortaya cikar. Ahlak sahibi olunmazsa hicbir seye sahip degiliz demektir.
Peygamberlerin yasamina da bakarsan onlarin heps de at tabakadan insanlar.
Higbirisini zenginlik iginde gérmezsin. Zenginligin 6nemli olmadigini bilakis dnemli
olanin ahlak oldugunu gosterdiler. Yasamlarinda da sadelik ve gosteristen uzak olani
tercih ettiler. Bakarsan Hz. Musa, Hz. Y usuf, Hz. isa hep gobandir. Cok basit bir isleri
vardir. Marangozluk gibi. insan maddi giiciin esiri olmamalidir. Insan ruhunu ancak
maneviyat yuceltebilir. Amaonlarin ruhu ¢ok buyuktar. Allah' in takdiri de boyleydi.
Allah'in sectigi peygamberler hep alt tabakadan, st siniftan degil. Halkin iginden o
peygamberi segcmis, cikarmis. Ben de kasitl olarak oyuncularimi toplumun en asag|
tabakasindan seciyorum. Onlar o yasami yasayabilirler. Zengin bir oyuncu onu
yasayamaz; ¢unkl cekmemis, o derdi dert edinmemis.” demektedir.

Hatta adinda Mgjidi’ nin filmleri savas, modernlesme, ekonomik esitsizlik ve
milliyetcilik tarafindan degistirilmis olan diinyada geleneksel teolojik yaklasimlarin
yeniden uygulanmasinin yolunu aramaktadir da denilebilir (Zargar, 2016, s. 1).

Majidi bu arayis slrecinde yaptigl filmlerden pismanlik duymadigini ifade
etmig; bazi filmlerinin daha basarili, daha gucli ya da daha zayif olarak
nitelenebilecegini ama kendis icin pismanlik vesiles olacak bir film yapmamis
olmasini Allah’in litfu olarak gordugini dile getirmistir (Yalsizuganlar, Mecid
Mecidi "Dogulu Sanatcilarin Bugtntn Dunyasina SOyleyecek Cok Fazla S6zi Var",
2019, s. 37).

Majidi filmlerinde tekrar eden temaar icin Pay (Pay, 2010) “Mgjidi’ nin
filmlerinde tekrar eden 6zel sanat¢l duyarliligindan/tavrindan kaynaklanan izlekler,
icerik ve bicim cergcevesinde ikiye ayrilabilir” demektedir. Ona gore bu izlekler:
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“Icerik, fikri diizlemde “umut” ve “manevi yikseme’; tematik diizlemde “sosyal
icerikli meselelere duyarlilik: fakirlik, gégmenlik (hiizin)” ve “emek vurgusu” olarak
tasnif edilebilir. Bigim ise iran sinemasinin genel karakterine yansiyan minimal
tercihlerin disinda ¢ekim planinda “yavaslatiimis cekim” ve “Ust agl ©Olgekli
cekim” olarak ifade edilebilir”.

Majidi’ nin sinemacizgisini ise kendisinin su sbzlerinden anlamak mimkutndar
(www.dunyabizim.com, 2019): “Maalesef hepimiz sahit olduk ki son senelerde bu
cografya igindeki marjinal gruplar, Muslimanligl yanlis temsil etmektedir. idam'in
gercekleri gosterilmemektedir. Bati'da ise gortyoruz ki neyi sahnelemek istiyorlarsa
onu seyrediyorsunuz. Marjinal gruplar dedigimiz, 6rnegin DEAS gibi birtakim gruplar
asil Islam'i rehin almaktadir, onlarin gercek islamiileisleri yok ve maalesef Bati'da da
Iam'in sefkatli yuizii, kucaklayici, giizel mesajlarini gostermiyorlar. Maalesef, islam
kendi immetinde de cok mazlum kalmistir”. Ona gore sinema, isam’ 1 anlatmak yada
Islam’ In ifade ettiklerini anlatmak icin kullanilabilecek oldukea etkin bir aractir.

Bu minvalde Zargar'in (Zargar, 2016, s. 15) “idam metafiziginin cagdas
sanatta yeri var midir?’ diye sordugunu ve Majidi sinemasinin bu soruya olumlu bir

cevap oldugunu belirtmekte fayda goruyoruz.

Majidi, her filminde ilahi olani, gtindeligin igindeki ufak ayrintilarda buluyor
ve gundelik gerceklige, derinden derine ilerleyen motifle anlam kazandiryor.
Motiflerse sanki Allah’1 hissetme gabasinin eseri. Onun sinemasl tam da bu noktada
bagka turl bir sinemanin imkanlarini ve bu sinemanin guzelliklerini g6z oniine
seriyor. Bu noktada Cemalnur Sargut’ un (Sargut, 2008, s. 85, 86) dedigi gibi is, biraz
da izleyiciye dusmektedir. Nasil ki gulin guzdligini asikar eden guli gormeyi
becerebilen gbz ise her filmde bir hikmet gérebilmek de arifinisidir.
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3.6. FILMLERDE iSLENEN DEGERLER IiCIN GENEL BIiR
DEGERLENDIRME

Filmleri incelerken oncelikle filmlerin yapim bilgisi, konusu ve gene
degerlendirmesine yer verdik. Son olarak Rokeach’in degerler envanterindeki 36
degeri temel alarak filmleri bu degerler Gzerinden analiz etmeye gayret ettik. Filmlerde
degerlerin sadece var olup olmamasini degil, kag kez tekrarlandigini da belirlemeye
calisarak filmlerde agirlikli olarak yer verilen degerleri tespit etmek igin ugrastik.
Degerlerin, filmlerde olumlu ve olumsuz sekildeki kullanimlarini ve bu degerlerin

kullanim sikligini topluca gérmenin faydal1 olacagini diistiniyoruz.

236



Tablo 24: Incelenen Filmlerin Rokeach Degerler Envanterine Gore

Karsilastirmali Olarak Olumlu Acidan Degerlendirilmes

ROKEACH'IN DEGERLER ENVANETRINE GORE FiLMLERIN KARSILASTIRILMAS (OLUMLU)

CENNETIN CENNETIN
COCUKLARI RENGI BARAN
Baris icinde bir dinya (savas ve
catismadan arindirilmis) XX
Aile  guvenligi  (sevdiklerimizin
guvenligi) XXX XXXXX XXXXXXXXX
Ozgiirlik (bagimsizlik, 6zgiir segim)
Esitlik (kardeslik, firsat esitligi) XXXX XXX X
Benlik saygisi (6zgliven) XX XXXXXX XXXX
Mutluluk (memnuniyet) XXXXXXXXXXXXXXK | XXXXXXXX XX
Bilgelik (olgun bir yasam anlayis1) XXX XXXXXXXX XXXXXXXXXX
BlUlusdl  givenlik (sddinlara karsi
%o koruma)
?é“ Kurtulus (kurtanimis, sonsuz yasam) XXXXXXXXXXXK iXXXXXXXXXXXXX XXXXXXXXX
g Gergek dostluk (yakin arkadaslik) XXX XXXX XXXX
Basar1 duygusu (kalici bir katki) XX X
Ic uyum (ic catismadan kurtulma) XX X XXXXX
Rahat bir yasam (mreffeh bir yasam) | XXXxxX XXX
: , XXXXXXXXXXK
Olgun ask (cinsel ve manevi yakinlik) RRKKKKK
Guzelligin - dinyasl  (doganin  ve XXXXXXXXXXKXXX | XXXXXXXXXXXK
sanatin guzelligi) XXXXX XX XXXXXXXXXX
Zevk (keyifli bir yasam) XXXX XXXXXXXXXX X
Toplumsal bilinirlik (saygl, hayranlik)
Heyecan verici bir yasam (ufuk agici
aktif bir yasam)
Hirsli olmak (caliskan, hevesli) XXXXXX XXXXXXXXX XXXXXXXXXX
Genis gorusluluk (agik fikirli) XXXX XX
Y eteneklilik (yetkin, etkili) XXXX XXXXXXXXXKXXXXK | XXXXXXX
Neseli olmak (agik yurekli, eglenceli) | Xxxxxx XXXXXXXXXXXX XXXXXX
Temizlik (tertipli, dizenli) XXXXXXX XXXXXXXX XXXXXXX
Cesur olmak (inancglarini savunan) XXXX XXXXX XXXXXX
Affedicilik (baskalarini  affetmeye
istekli) XX XXXX XX
Yardimcr olmak (baskalarinin refahi XXXXXXXXXKXXXK | XKXXKXXKXXXXXXK
icin calisan) XXXXXXXXXXXXXX | XX XXXXXXXXXXXX
8| Duristl ik (samimi, dogruyu sdyleyen) | xxxxxx XX
,g,) Haya kurmak (meydan okuyan,
Al yaraticr) XXXXXXX XXXX XXXXXXXX
Q1 Bagimsizlik  (kendine  glvenen,
& | kendine yeten) XXX XX XX
Entelekttellik (akill, disinir) X XXX
Mantikli olmak (tutarli, rasyonel) XXXXXXXX XXXXXXXXX XXXXXX
Sevgi dolu olmak (sevecen, yakin) HOOXNXROOOOXRX
XXXXXXX XXXOXXXRRRK | XXXXX
itaatkar olmak (gorevini bilen, saygil1) | XXxxxx XXXXXXX XXXX
Kibarlik (nazik, iyi huylu) XOOOE00000X
XXXXXXXXXKKXK X XXXXXXXXXX
Sorumluluk (givenilebilir, emin) XXXXXXXXXX XXXXXXXXX XXXXXXXXXXXXXXK
Ozdenetimli  olmak  (dlgllil, 6z
disipline sahip) XXXX XXXX XXXXXXXXXX
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Tablo 25: Incelenen Filmlerin Rokeach Degerler Envanterine Gore

Karsilastirmall Olarak Olumsuz Acidan Degerlendirilmes

9

ROKEACH'IN DEGERLER ENVANTERINE GORE FILMLERIN KARSILASTIRILMASI (OLUMSUZ)

Amag Degerler

CENNETIN
COCUKLARI

CENNETIN
RENGI

BARAN

Barig icinde bir dinya (savas ve
catismadan arindiriimis)

XXXXXXXXX

Aile givenligi (sevdiklerimizin guvenligi)

Ozgiirlik (bagimsizlik, 6zgir secim)

Esitlik (kardeslik, firsat esitligi)

XXXX

XXXX

Benlik saygisi (6zgiiven)

XX

XXXX

Mutluluk (memnuniyet)

XXX

XXXXXXXXX

XXXXX

Bilgelik (olgun bir yasam anlayist)

Ulusal givenlik (saldirilara karsl koruma)

Kurtulus (kurtarilmis, sonsuz yasam)

Gercgek dostluk (yakin arkadaslik)

Basari duygusu (kalici bir katki)

Ic uyum (i¢ catismadan kurtulma)

X

XXXXXXX

XX

Rahat bir yasam (mureffeh bir yasam)

XXXXXX

X

Olgun ask (cinsel ve manevi yakinlik)

Guzdligin dinyas (doganin ve sanatin
guzelligi)

XXXXX

Zevk (keyifli bir yasam)

Toplumsal bilinirlik (saygi, hayranlik)

Heyecan verici bir yasam (ufuk agici aktif
bir yasam)

Arac Degerler

Hird olmak (caliskan, hevedi)

XXXXXX

Genis goruslul ik (agik fikirli)

XX

Y eteneXlilik (yetkin, etkili)

Neseli olmak (acik yurekli, eglenceli)

Temizlik (tertipli, diizenli)

XX

Cesur olmak (inanclarini savunan)

XX

XXXXXXX

Affedicilik (baskalarini affetmeye istekli)

XXXXXXX

Yardimcl olmak (baskaarinin refahi icin
calisan)

XX

Durtstl Uk (samimi, dogruyu sdyleyen)

XXXXX

Haya kurmak (meydan okuyan, yaratici)

X

Bagimsizlik (kendine giivenen, kendine
yeten)

XX

XXXXXX

Entelektiellik (akilli, dustinir)

Mantikli olmak (tutarli, rasyonel)

XX

Sevgi dolu olmak (sevecen, yakin)

XXXXX

Itaatkar olmak (gorevini bilen, saygil)

XXX

Kibarlik (nazik, iyi huylu)

XXX

XXXXX

Sorumluluk (givenilebilir, emin)

X

Ozdenetimli olmak (6lgllu, 6z disipline
sahip)

XX

XXXXXX

Tablolara baktigimizda filmlerde olumlu, 6zendirici, 6rneklik teskil eden
davraniglarin, durumlarin, hiderin varliginin agikga 6nde oldugu gorulmektedir.
Ozellikle her filmde gokca yer alan degerler olarak aile glivenligi (sevdiklerimizin
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guvenligi), mutluluk (memnuniyet), bilgelik (olgun bir yasam anlayist), kurtulus
(kurtarilmis, sonsuz yasam), guzelligin diinyasi (doganin ve sanatin guzelligi), hirdi
olmak (caliskan, hevedi), yeteneklilik (yetkin, etkili), neseli olmak (agik yurekli,
eglenceli), temizlik (tertipli, dizenli), cesur olmak (inanclarini savunan), yardimci
olmak (baskaarinin refahi icin calisan), hayal kurmak (meydan okuyan, yaratici),
mantikli (tutarli, rasyonel), sevgi dolu olmak (sevecen, yakin), itaatkar olmak
(gorevini bilen, saygil), kibarlik (nazik, iyi huylu), sorumluluk (gtvenilebilir, emin),
Ozdenetimli olmak (6lculi, 6z disipline sahip) degerlerinin dne ¢iktigl gorilmektedir.

Majidi, anlatmak istedigi meseleyi, vurgulamak istedigi degerleri bazen o
degerin yokluguylayahut o degere sahip olmayan karakterler Gizerinden anlatmaktadir.
Esitlik (kardeslik, firsat esitligi), mutluluk (memnuniyet), i¢c uyum (i¢ catismadan
kurtulma), cesur olmak (inancglarini savunan), bagimsizlik (kendine giivenen, kendine
yeten) degerlerini anlatirken boyle bir anlatim tarzini da zaman zaman kullanmistir.

Bu asamada Majidi’ nin gunlik telaseleri icindeki siradan insanlari anlattigl
Oykulerde tamamen kotu bir karaktere yer vermedigini hatirlamak yerinde olacaktir.
Menfaatci, bencil, vefasiz, distincesiz karakterler bu sinemada yer alsalar da onlarin
yasadigl/yasayacagl seyler bu kotu ozellikleri degistirecek, pismanlik ve gayret bu
Ozelliklerin yerini alacaktir. Bu anlamda Majidi sinemasinda antikahramanlar yoktur.
Yer alan olumsuz degerler de cogunlukla karakterlerin i¢ catisma yasarken, duygusal
gel-git slrecleri icinde hissettikleri, yaptiklari, dustindikleri Uzerinedir. Adinda
Majidi fakir, ihtiyag sahibi, zor durumda, at sinif, dezavantgjli kimselerin hayatlarini
anlatmaktadir. Buna ragmen karakterler, ahlaki tavrindan 6din vermez, harama
tevessill etmez yahut en nihayetinde buyuk bir pismanlikla tévbe eder.

Majidi’ nin sanat tarzinda kamera hep vicdandan yana cevrilmistir. Bu nedenle
ele adigl konularacgok nahif bakmis, hep insani 6z yakalamaya ¢alismistir. Onun bu
sanatsal tutumu, evrensel deger arayisinda mustesna bir yerde durmaktadir. Sinema
dilini muhafaza ederek vicdant, irfani, insani 6zi gostermekte, “deger”i yitip gitmekte
olanlari anlatmakta, hatirlatmaktadir. Magjidi, insanin kendine dogru yaptigl
yolculuklar! anlatarak yitirdiklerimizi yine kendimizde, yaratilisimiza saklanan 6zde
bulacagimizi imlemektedir. Magjidi, idami bakis agisindan taviz vermeden ama
sinemasini da didaktik bir sdyleme indirgemeden sahip oldugu degerleri anlatabilmis
bir snemacidir.

239



Majidi’ nin ifadelerinden kendisinin de bu misyonu Ustlendigini anliyoruz. O
bu misyonunu Sii akide iginde kalarak ama bunu en basta Stinnilikle olmak tizere diger
din ve inanislarla bir micadele olarak gdormeden yapabilmektedir. Hikaye devam
ederken, bu hikayenin baska sekilde degil de bu sekilde ilerlemesini saglayan adinda
S0z konusu inangtir. Ama bu durum olaylarin dogal akisl iginde gergeklestigi icin
izleyicide rahatsizlik duygusu olusturmamaktadir.

Majidi filmlerine besmele ile baglar. Filmlerinde kadinlar hep tesetttrltddr.
Karakterlerin dua ettigi gorulir. Ayni sekilde dini anlam ifade eden Kur’an-1 Kerim,
cami, tespih, matem téreni, hat sanatl, tirbe, sadaka gibi kavramlar bu ssnemada yer
bulabilmektedir. Karakterlerin hatta filmlerin ismleri gogu zaman dini/tasavvufi bir
anlam icermektedir. Onun islami bakis agisini israrla tercih etmesi, filmlerinin
basariya ulasmasina engel teskil etmemistir. Nitekim hem ulusa hem uludararasi
arenada say1siz odul almistir.

Filmlerde cogunlukla diinyaya bir cocugun gozinden bakilmaktadir. Adinda
devrim sonrasi iran sinemasinin yasaklari bu sinemay1 zorunlu bir cocuk sinemasina
donustirmastir. Majidi  de filmlerinde kameraya cocuklarin  dinyasindan
bakmaktadir. Ancak buradaki cocuklar, buytklere bile bir seyler anlatabilme,
gunumuz dunyasinda kaybolan, degisen, unutulan degerleri hatirlatabilmekte ve bu
cagda da bu degerlerin varligini gosterebilmektedir.

Majidi’nin sinemasinda Ozellikle doga ve dogaya ait olan unsurlar siklikla
kullanilmigtir. Tabiat ile iyi iliskiler kurabilen karakterlerin genel olarak iyiligi
benimsemes sbz konusudur. Bu anlamda filmlerde, yonetmenin “Yaratilan
Y aratan’ dan 6tirt sevmek” seklindeki distncesinin hakim oldugu sdylenebilir.

Bdylece bu sinema, siirsel bir anlati icinde din ve degerlerin sunumunaimkan
saglamaktadir. Hatta glinimiiz meselelerine bir ¢ozim olarak din ve degerleri bu
sunumla aktarmaktadir.

Bu anlamda, Magjidi sihemasini 6zgun kilan unsur, bu snemada vicdanin,
umudun, guzel duygularin, insana dair iyi hadetlerin bir sekilde 6ne ¢cikmasl olarak
ifade edilebilir. Mgidi, iyi insan, olumlu davranis, faydall amel gibi konularda
Cennetin Cocuklar1 (1997), Cennetin Rengi (1999), Baran (2001) gibi filmleriyle
guzel bir 6rneklik olusturmaktadir.
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SONUC ve ONERILER

Bu c¢alismada, hemen tim filmografisinde degerler egitimi anlatisini siirsel bir
dille yapan, olumlu mesgjlar veren, sanatsal anlamda da oldukca yetkin Urtinler ortaya
koyan Majid Mgjidi sinemasl; din ve degerler baz alinarak degerlendirilmistir. Boylece
aternatif sinema Uzerinde durulmus ve din ve degerler egitimi kapsaminda
kullanilabilecek olumlu sinema modeli ortaya konulmaya calisiimistir.

Tezimizde 6ncelikle deger kavrami Uzerinde durarak ¢alismanin ana eksenini
olusturan degerler hakkinda fikir sahibi olduk. Degerlerin din ve sanatla iligkisini
inceleyerek, zellikle iIdam’Iin sanata bakisini anlamaya gayret ettik. Boylece din,
deger ve sanat kavramlarinin bir araya gelip gelemeyecegi konusunda fikir edindik.
Kanaatimizce, boyle bir birlikteligin elzem oldugunu ortaya koyduk.

Gerek genis cercevede felsefe ve din bilimleri alaninda gerekse daha 6zelde
din egitimi alaninda sinema konusu pek calisiimadigl i¢cin sSinema ve sinemanin
imkanlarindan soz ettik. Bu ¢ercevede model alma yonteminden ve sosya 0grenme
teorisnden s0z ederek, sinemanin bireyin secimleri, davraniglari hatta inanglari
konusunda nasil rol oynayabilecegini ortaya koyduk. Filmleri incelemeden 6nce bilim
dalimizda snema destiri yontemleri  pek  kullanilmadigi  icin  film
degerlendirmelerinde agirlikli olarak kullandigimiz yontemlerden soz ettik.

Calistigimiz filmlerin cografyasina ait ozellikleri ve bu Ulkedeki sinema
tarihini bilmeden dogru sonuglara ulasamayacagimizi distindigumiiz icin Iran
kiltirinden ve sinemasindan bahsettik. Ayni sekilde filmlerini ele adigimiz
yOnetmenin hayati, dusUnceleri ve yasam tarzindan soz ederek, filmlerin arka
planindaki temalari anlamaya gayret ettik. Film incelemeleri sirasinda hem sinema
elestirilerinden hem betimsel analiz ve icerik analizi yontemlerinden istifade ederek
filmleri anlamlandirdik.

Arastirmamizin teorik yonu sirasinda edindigimiz bilgiler ve yaptigimiz film
¢ozimlemeleri sonunda elde ettigimiz bulgular 1siginda konuya dair sonug ve
Onerilerimiz su sekildedir:

IIkin ifade etmemiz gerekir ki sinemanin tilkemize Bati etkisiyle girmesinden
ve ilk orneklerin de cogunlukla Musliman biling igin sorun teskil etmesinden

kaynaklanan 6nyarginin artik kirilmasi gerekmektedir.
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Bugiin hem genel olarak medyanin hem 6zelde sinemanin genis kapsami ve
kitlelere etki guicti pek gok Ornegiyle ortaya gtkmaktadir. Artik agikga bilinmektedir ki
sinema iki saatlik bir eglence degildir, sinema pasif bir eylem degildir hatta sinema
sadece sinema degildir. Diger tim araglardan farkli olarak sinema, Mulvey’in
ifadesiyle seyircisinin, yansittigi imgelerle iliskiye gegme bicimini insa etme ve bunu
empoze etme becerisine sahiptir. Sahip oldugu bu gicle sinema, din ve degerlerin
benimsetilmesinde de bir arag ve hatta ehil kimselerce yapildiginda guclt bir aractir.
Bu nedenle denilebilir ki, Mid imanlar sinemayi kullanmadigi icin Islam, kuvvetli bir
ifade bigiminden mahrum kalmaktadir.

Islam dininde, dinintemel ilkelerine aykiri olmamak, ahlaki zafiyet ol usturacak
unsurlardan kaginmak, cinselligin 6ne cikariimasindan sakinmak, insanlarin kétiye
yoneltilmesine sebep olmamak gibi temel Ozelliklere dikkat edildigi stirece sanatin
yasaklanmadigl hatirda tutulmalidir.

Hz. Peygamber’'in doneminin 6nemli bir iletisim bicimi olan siire ve sairlere
uzak kalmamasi hatta sairlere destek vermes, sinema konusunda gunimiz
Mud tmanlarinayol gostermelidir.

Geleneksel Idam sanatlari, tarihsel siiregte sanat alaninda ihtiyaci gorecek
sekilde bir gelisim izleyebilmistir. Soz gelimi islam sanatlari icinde resmin ikamesi
olarak minyatur dretilmistir. Sinemanin yerine bir sey Uretilemiyorsa bile sinema
icerikleri noktasinda yeni bir bakis acil ve zaruridir.

Islam’ in tasvir yasagl ile farkliliklar tasisa da Yahudilikte de tasvir yasagi
bulunmaktadir. Bu cergevede Yahudilikte de putlastirma ve Tanri tasvirinin yasak
oldugunu hatirlamakta fayda var. Ancak bu durum Yahudileri sinema sekttriine
mesafeli kilmamistir. Aksine onlar, sinemay! kendi inang ve degerlerini aktarmanin
bir imkani olarak gormiislerdir. Benzer sekilde idam’ in tasvir yasaginin sinirlarinin
tartisiimasl bu yasagin kapsami disinda tutulan konularda ise dini konularda bilgi
sahibi ve dine kars! olumlu tutumu olan sanatcilar tarafindan filmler, animasyonlar ve
cizgi filmler yapilmasi gerekmektedir. Bu bakis agisi, sanatin zarafetiyle din ve
degerlerin sunumuna olanak saglayacag! icin basta cocuklar olmak Uzere tim sinema
izleyicileri icin glizel bir deneyim olacaktir.

Iran filmlerinin ayirt edici bir unsuru olarak sembolik anlatimlar ve gergekgi
bir dinya tasvirinden sbz edilebilir. Bu anlatim tarzi da Islam’in tasvir yasag
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karsisinda geleneksel islam sanatinin bir kagisi ve aslinda varolusunu borclu oldugu
sembolik anlatimin ufuklarinin sinemada nasil tezahir edebilecegini gostermektedir.

Populer sinema anlatl bicimleri disinda aternatif sinema olarak ifade
edilebilecek anlatl tarzlarl, adinda dindarlarin sinemaya dair ¢ekincelerini bertaraf
edecek bir anlati imkanina kapi aralamaktadir. Manevi temelli bir sinema anlayis,
sinemanin buydsinu guzel bir hakikate cevirebilir.

Sinemada bir kotuluk varsa bunun sinemanin kendisinden degil bazi filmlerin
ideolojisinden kaynaklandigini hatirlamak gerekir. Bu, sinemanin istendiginde iyiye
sevk eden bir arag olarak da kullanilabileceginin gostergesidir. Dindar izleyicinin de
bu hususu anlamasl gerekmektedir.

Hem model alma teoris hem sosyal 6grenme teoris, dgrenmede cevresel
faktorlerin 6nemini 1srarla vurgulamaktadir. “Gorgultu kuslar goérdiguna isler”
atasbzuinde bahsedilen hakikat de Krzysztof Kieslowski’ye atfedilen “Sinema higbir
seyi degistirmez ama insanlarin bircok seyi anlamalarini saglar. Dinyay! degistirecek
olan sey filmler degil, ofilmleri izleyeninsanlardir” s6zii de ayni yoni gostermektedir.
Butin sinema seyircilerinin ama 0©zellikle de c¢ocuklarin gordiklerinden ve
izlediklerinden ne denli etkilendikleri ortadadir. Cocuk bir isin nasil yapildigini
gorurse o isi Oyle yapmaya calisacaktir. Bu anlamda sinemada, televizyonda ¢cocugun
ne gordugu bir kez daha 6nem kazanmaktadir. Cocuk, Noel agaci, yilbasi kutlamasi
gorirse onu yapmak isteyecektir; bayram ziyareti, kandil kutlamasi gorirse de onu.
Bu nedenledini, kuilturel, tasavvufi sembol veicerikler, kendi kiltirimuzi 6gretmeye
ve benimsetmeye yarayacak bitiin argimanlar didaktik bir tavra da kagmadan, sbzint
ettigimiz ssnema anlayis! icerisinde kendisine yer bulmalidir.

Film karakterleri isam dini agisindan giizel rol model olacak sekilde
tasarlanmalidir. Ozellikle dindarlik yoni belirgin olan karakterlerin temsil ettikleri
roller ve bu karakterlerin degerleri dahadnemli bir hal arz etmektedir. Senaryolarin bu
durum g6z 6nunde bulundurularak hazirlanmasi olumlu rol model teskil edecek
karakterler ve dindar karakterler ortaya gikartacaktir.

Dini unsurlarin sinemada yer aisi, iyi niyetli de olsa din konusunda bilgisiz
kimseler tarafindan yapildiginda yanlis anlatimlar ortaya ¢ikabilmektedir. Bu konuda
danisman olarak bir din gorevlisinden destek istenmelidir.
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Bu husudarin heps bir taraftan da sinemanin imkanlarini  distinmeyi
gerektirmektedir. Magjidi'nin ¢izgis bu anlamda oOrneklik teskil edebilecek bir
konumdadir.

Iranli bir yonetmenin filmlerini inceledigimiz calismamizda, iran’ aait kiiltirel
kodlarin da fazlasiyla bu sinemada kendisine yer buldugunu gordik. Bu husus,
Turkiye de yapilacak calismalar icin de yol gosterici olmalidir. Turk distinces ve
kimligi bu yapimlarda muhakkak yer almalidir.

Sadece filmler igin degil diziler icin de harekete gegilmes gerekmektedir.
Bugiin 6zellikle genclerin Kore, Hint, Amerikan ve Ingiliz dizilerinin siki takipgisi
oldugu bir gergektir. Bu yapimlarda genclerin ilgisini geken husudlar arastirilmali ve
benzeri yapimlar igin harekete gecilmelidir.

Ailece oturup izlenebilecek, Uzerine sohbet edilebilecek yapimlara yer
verilmes, bu gorsel ¢ag cocugunun ve ailesinin ¢okga ihtiyag duydugu bir alanda
calisiimasl demek olacaktir.

Dini icerikli filmler Uretilmes ve bu alanda calisilabilmes icin ilahiyat, din
kultira ve ahlak bilgisi 6gretmenligi alanlarinda medya calismalari en azindan segmeli
dersolarak verilmelidir.

Ogretmenlere hem gorsel okuryazarlik hem de derserde film kullaniminin
Onemini anlatan egitimler verilmelidir.

GoOrsel anlatimlarin etkisini  Ogretebilmek, bu alanda bilingli “tuketici”
yetistirebilmek icin gorsel okuryazarlik egitimlerine kiigtik yastan baslanmalidir. En
azindan c¢ocugun ailesiyle izledigi bir yapimi degerlendirmesine izin verilmeli,
izlenilen filmlerdeki gizel, dogru, ahlakli unsurlar dayanlis, hatall, eksik, bayagi, kétu
yonler de gocukla beraber degerlendirilmelidir.

Sinemada Sii-Siinni ayrimi gibi hususlardan kurtulup islam diinyasinda ulusal
ve uludararasl arenada senaryo, kisa film, uzun metrg film yarismalari diizenlenerek
evrensel meselelere yonelmek icin ¢aba harcanmasi gerekmektedir.

Bu noktada filmler sozgelimi Rokeach’in gruplandirmasinda oldugu gibi
evrensel bir deger skalasinda ele alindiginda bu eserlerin degerler egitimi igin
kullanilabilecek evrensel bir anlatiya kavusma imkani artacaktir.
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Filmlerin, film karakterlerinin, filmde olumlu ve olumsuz olarak yer aan
karakterlerin izleyicilere etkisini gorebilmek icin saha arastirmasi yapilmali, buradan
elde edilen sonuclarlayeni bir yol haritasi cizilmelidir.

Sinema ile ilgili yapilan bir din arastirmasinda filmlerin icerigi, karakterleri,
karakterlerin ismi, yasantisi, dini duygu, distnce ve fiilleri, kiyafetleri, film
mekanlari, filmde yer alan semboller, film muzikleri, filmin amaci, mesg ve en
nihayetinde seyircinin bunlari alimlama ve yasantisina aktarma durumu s6z konusu
edilebilir. Bu alanlarda yapilacak calismaarin yayginlasmasl dinin sinema ile ifade
edilmesinde, degerlerin sinema ile aktarilmasinda 6nemli bir bakis agisi olusturacak
ve farkindal ik saglayacaktir.
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