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The subject who lives in the world lives as the world with his/her body. He/She
sees, hears and touches with the sense organs in his body. To live means to experience
the world, and the experience of the world requires perception. Throughout the history
of philosophy before phenomenology, perception was used as a tool at the limits of
epistemology and ontology. It was used a tool for the accessibility of information, a tool
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framework, perceiving the world is not a passive experience. Perception is not just the
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refers to sensibility, shown that the world is lived in an aesthetic dimension. In this
study, the place of aesthetics in the phenomenology of perception of Husserl and
Merleau-Ponty is tried to be explained.
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ONSOZ VE TESEKKUR

Estetik yalnizca giizelle ilgili olmayip yasama dahil olan bir disiincedir.
Fenomenoloji ise yasamin 0zilinii betimleyen bir felsefe olarak estetikle paralel
ilerlemektedir. Bu nedenle diinyanin, doganin, sanatin, kisaca yasamin Oziindeki
anlamini alg1 baglaminda ele alan fenomenoloji ve estetik sahih bir yasant1 deneyimini
betimlemektedir. Nitekim bu ¢alismada fenomenolojinin sistematik kurucusu olan
Edmund Husserl ve felsefesini sanatla diisiinen Maurice Merleau-Ponty’ nin
diisiinceleri baglaminda estetigin yerini tartisilmaya c¢alistik. Boylece estetigin
yalmizca gilizel ve begeni duygusuyla degil, yasamin ta kendisi olarak

fenomenolojideki yerini géstermeye calistik.

Necmettin Erbakan Universitesi’nde almis oldugum lisans ve yiiksek lisans
egitimimde destek olan tiim hocalarima tesekkiir ediyorum. Yalnizca tez ¢alismamda
degil, diger caligmalarimda da desteklerinden ve katkilarindan dolay1 danigmanim Dr.
Ogr. Uyesi Melike Molac1 hocama ¢ok tesekkiir ediyorum. Dog. Dr. Sebile Basok Dis,
Dr. Ogr. Uyesi Melike Molaci1 ve Dr. Ogr. Uyesi Isil Cesmeli hocalarima tez savunma
simavimdaki elestirilerinden ve katkilarindan dolay1 tesekkiir ediyorum. Tez siirecim

boyunca beni motive eden ve destekleyen aileme ve dostlarima miitesekkirim.
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GIRIiS

Diinyada yasayan 6zne her daim diinyanin deneyimini gerceklestirmektedir.
Ozne diinyada nesnelere bakar, seslerini isitir ve kokularini koklar. Dolayisiyla
diinyanin deneyiminin temeli algida aciga ¢ikmaktadir. Felsefe ise diinyada bulunan
Oznenin diisiince alanini kapsadigi i¢in felsefe tarihinde algi yadsinmaz bir 6neme
sahiptir. Ancak algi ilkgagdan modern caga kadar kendi basina arastirma konusu
edinilmemigstir. Diinya deneyimini miimkiin kilan alg1 deneyimi felsefe tarihi
icerisinde epistemoloji ve ontolojide dile gelmektedir. Diinyanin bilgisinde ve varligin
deneyimselliginde ortaya ¢ikan algi, ilkgagda 6zellikle rasyonalist diisiiniirlerce gergek
bilgiye engel olan bir deneyim seklinde nitelendirilmektedir. Modern ¢agda da algi
epistemoloji ¢ercevesinde diisiilmektedir. Diinyanin varligindan bilgisine kadar tiim
etkilesimler algida kurulmaktadir. Ancak fenomenoloji 6ncesi felsefe diisiincesinde
algi1 bir ara¢ niteliginde kullanilmaktadir. Algi bilgiye ulagsma araci, nesnelerin
niteligini deneyimleme araci ve varligin diger bir varolan 6zneyle kurdugu iliskinin
ontolojik boyutunun araci olarak felsefe sistemlerinde kullanilmistir. Nitekim felsefe

tarihinde algty1 arastirma objesi olarak goren fenomenolojidir.

Fenomenoloji, Edmund Husserl (1859-1938) ile ortaya ¢ikan bir diigiince ve
yontem akimidir. Insanm diinyay:r anlamlandirmasini ve betimlemesini temel alan
fenomenoloji, varolusguluk akimda da kendini gostermektedir. Varolusguluk akimi ise
Oznenin bireysel varolusuna odaklanarak varolmay1 anlamaya ¢alismaktadir. Nitekim
bir varolusg¢u fenomenoloji akimini benimsediginde varolma durumuyla basa ¢ikmak
icin bireysel yasam deneyimini betimlemeye odaklanir.! Varolusculugun kurucusu
olan Jean Paul Sartre ise fenomenolojiyle Paris’te Simone de Beauvoir ve Raymond
Aron ile birlikte sohbet ederken Aron’un bahsetmesiyle tamismustir.? Diinyanm
deneyiminin anlam1 ve betimlenmesinin felsefi temellerinden etkilenen Sartre en kisa
siirede fenomenolojiyle ilgili eser arayisina diismiistiir. Fenomenolojiyle ilgili eline

gecen ilk eser ise Emmanuel Levinas’in doktora tezi olan Husserl Fenomenolojisinde

! Sarah Bakewell, Varoluscular Kahvesi, 4. Bask1, Cev., Emre Gozgii, Domingo Yayincilik, Istanbul,
2021, s. 34.
2 Bakewell, a.g.e., s. 2.



Gorii Teorisi eseridir. O bizzat Husserl’in yanima Freiburg’a® gitmese de Berlin’de
fenomenolojiyle ilgili ¢alismalar gerceklestirmistir. Sartre fenomenolojiyi
varolusguluga uygulayarak felsefeyi yasamin en basit bolgelerine —6rnegin kayisi
kokteyllerine- yerlestiren modern varolusgulugun &nciisii olmustur.* Ilerleyen
zamanlarda da Fransiz filozofu Maurice Merleau-Ponty ile arkadas olmuslar ve Albert
Camus ve Beauvoir ile birlikte Le Temps Modernes dergisini ¢ikarmislardir.’ Varolus
akimiyla ilgili ¢aligmalar yapan Martin Heidegger de Husserl’in fenomenolojisinden
etkilenen filozoflardan bir tanesidir. Nitekim o Levinas gibi Husserl’in
ogrencilerindendi. O 1916 yilinda Freiburg Universitesi’nde 6gretmen olan Husserl’in
asistan1 olmustur; ardindan o Husserl’in emekliligiyle yerine profesor olarak
atanmstir.® Fenomenoloji gériinen seylerin ve algi deneyimi olarak yasamin anlamini
aramaktadir; Heidegger de bu yolda varligin ve varolmanin anlaminin arastirmasini
siirdiiren filozoflardandir. Aym1 zamanda Heidegger Varlik ve Zaman adli eserini

Husserl’e ithaf etmistir.

Fenomenolojinin  sistematik  kurucusu ~ Edmund  Husserl Leibzig
Universitesi'nde 1876-1878 yillar1 arasinda matematik, fizik ve astronomi egitimi
almustir.” Berlin’de matematik derslerini takip ettigi sirada ise aym zaman felsefe
derslerini de dinlemekteydi. Ardindan Husserl Viyana’da ilerde fenomenolojisinin
ortaya ¢ikisinin tohumlarini atacak olan Franz Brentano ile tanismistir. Husserl hocasi
Brentano’nun derslerinden ve eserlerinden etkilenerek kendi felsefesini, yani
fenomenolojiyi kurmustur. Brentano genel itibariyle betimsel ve deneysel psikoloji
lizerinde calismalar gerceklestirmistir. O bizzat fenomenoloji {lizerine caligsmalar
yapmamis olsa da yaymlanmamis ders notlarinda bir baglik olarak giin yliziine

cikmugtir.®

Husserl, Brentano’dan etkilenerek fenomenolojiyi kurmus olsa da
hocasinin diisiincelerini birebir alarak bunu gergeklestirmemistir. Husserl hocasinin

psikolojiye dair eserlerinin aksine Mantik Arastirmalar: adli eserinde psikolojizmi

31910-1930 yillar1 civarinda Husserl burada galigmalarini siirdiirmiistiir.

4 Bakewell, Varoluscular Kahvesi, s. 5.

5 Zeynep Direk, Cagdas Kita Felsefesi, 1. Baski, Fol Kitap, Ankara, 2021, s. 95.

® Direk, a.g.e., s. 68.

" Direk, a.g.e., s. 39.

8 Herbert Spiegelberg, Fenomenolojik Hareket, 1. Baski, Cev., Se¢im Bayazit, Pinhan Yayncilik,
Istanbul, 2021, s. 75.



elestirdigi ve kars1 ¢ikt1g1 goriilmektedir.’ Bu nedenle Husserl’in felsefesi kendi 6zgii
ve yenilik¢i bir diisiince olarak meydana gelmistir. Husserl’in fenomenolojisi
dénemine dyle bir ses getirmisti ki fenomenlerin betimlenmesinin slogan edinildigi
Husserl laboratuvart bile bulunmaktaydi.!” Burada arastirmacilar yogun bir sekilde
ders vermis, yazmis ve bireysel caligmalarini yiirtitmiistiir. Nazi iggalinin baglamasiyla
bir Yahudi olan Husserl {iniversiteyle birtakim sorunlar yasamis ve ilisigi kesilmistir,

ancak o yazmaya devam etmistir. 1938 yilinda ise rahatsizlanip vefat etmistir.

Fransiz filozofu Maurice Merleau-Ponty (1908-1961) ise Paris’te felsefe
egitimi almistir. O yillarda Beauvoir ile tanisan Merleau-Ponty ardindan Sartre ile
tamsarak Ikinci Diinya Savas1 sirasinda ¢ikardiklar1 Le Temps Modernes dergisiyle
direnis grubunda faaliyetler yapmustir.'! Ancak fikir ayrilig1 nedeniyle Merleau-Ponty
dergiden ayrilmistir. Merleau-Ponty 1929 yilinda Husserl’in Sorbonne’da verdigi
konferanslara katilmis ve Husserl’den onemli derecede -etkilenmistir.'”> Onun
eserlerinde de goriilecegi iizere Husserl’in etkisi bulunsa da Heidegger’den de
etkilenmistir. Nitekim Merleau-Ponty’nin 6znenin diinyada bulunusu fikri
Heidegger’in dasein (orada-var) kavramindan ilham alinmistir. MErleau-Ponty ayni
zamanda doneminin psikoloji ¢alismalarin1 da takip etmekteydi. Ozellikle Gestalt
Psikolojisi olmak {izere psikolojinin izleri Davranisin Yapisi ve Alginin
Fenomenolojisi adl1 eserlerinde goriilmektedir.'® Yasamn ve varligi anlamini arayan
varolusgular ve fenomenologlara katilan Merleau-Ponty algilanan diinyanin anlamini
seylere geri donerek betimlenmesi gerektigini distinmiistiir. Goriiniir ve Goriinmez
adli eserini yazmaya basladiktan sonra 1961 yilinda vefat etmistir. Eski dostu Sartre
ise Merleau-Ponty’nin anisinda Le Temps Modernes dergisinde o6zel bir sayi

cikarmigtr. !4

¥ Michael Lewis ve Tanja Staehler, Fenomenoloji, 2. Baski, Cev., Mehmet Demirhan ve arkadaslari,
Fol Kitap, Ankara, 2020, s. 25.

19 Bakewell, Varoluscular Kahvesi, ss. 38-39.

! Lewis ve Staehler, Fenomenoloji, s. 223.

12 Emre San, “ Maurice Merleau-Ponty: Bir Yasaméykiisii”, Cogito Dergisi, (Haz.) Emre San, 2017,
say1:88 s. 13.

13 Direk, Cagdas Kita Felsefesi, s. 181.

14 San, Maurice Merleau-Ponty: Bir Yasaméykiisii, s. 19.



Fenomenolojinin seylerin 6ziine geri donme ¢agris1 kendinden oOnceki
diisiincelerde seylerin hep bir 6n yargi ve kosul ¢ergevesinde diisiiniilmesinin dniine
geemek icindir. Nitekim fenomenoloji Oncesinde algi ve seyler bizzat aragtirma
konusu edinilmemistir. Bu baglamda fenomenolojinin diger diisiincelerle olan farkinin
netlestirilmesi i¢in birinci boliimde fenomenoloji Oncesi algr goriisleri ve alginin
nesnel diisiincedeki yeri belirlenmeye ¢alisilmistir. Birinci boliimde klasik felsefenin

ve bilimsel tavrin algiya ve diinyaya bakis a¢is1 belirlenmeye ¢alisiimistir.

fkinci boliimde ise Edmund Husserl’in algi fenomenolojisi agiklanmaya
calisilmistir. Bu boliimde Husserl’in sistematiklestirdigi bu algi felsefesi klasik felsefe
ve bilim basta olmak iizere algiya 6n yargili yaklasan tiim diisiincelere kars1 c¢ikisla
olusturulmustur. Husserl’e gore alg1 ancak nesnel tavrin 6n kosullarinin askiya alindigi
yerde Oziiyle kavranabilme olanagina sahiptir. Diinya deneyimini ve diinyay1
nesnelestirici tiim tavirlara ¢6ziim olacak fenomenolojik yontemler gelistiren Husserl,
seylerin 6ziiniin goriilmesi i¢in sahih bir alg1 gerektigini diisiinerek bu yontemlerin
alginin  6ziine ulastiracagini  diistinmektedir. Bu ¢er¢evede Husserl’in felsefesi

transandantal olana, yani seylerin 6ziine erisme amaciyla kurulmaktadir.

Husserl’den etkilenen ancak c¢ikis noktasina Gestalt psikolojisi kuramini
yerlestiren Maurice Merleau-Ponty ise algi fenomenolojisini sanattan baglayarak
diistinmektedir. Bu nedenle estetik sadece giizeli ilgilendirmedigi, bir aisthesis’i, yani
duyulurlugu gerekli kildig1 i¢in Merleau-Ponty’nin diisiinceleri bu ¢aligma igin 6nem
teskil etmektedir. Dolayisiyla ti¢lincii boliimde Merleau-Ponty’nin algi fenomenolojisi
aciklanmaya calisilacaktir. Merleau-Ponty’nin fenomenolojisinin énemli kavramlari
olan “ten”, “tersinebilirlik/tersine ¢evrilebilirlik”, “afektiflik” ve “kendine has beden”
diinyay1 algilamanin yalnizca basit bir deneyimden ibaret olmadigini gostermektedir.
Buna gore kendine has beden 6znenin diinyada bulunusuna isaret etmektedir. Beden
ete tene biiriinmiis bir biling olarak fenomenlerin nesnel yapisiyla aymidir. Ten
ontolojisi seklinde de anilan bu diisliincede 6zne ve nesne ayni teni paylasir ve algida
adeta birbiri ile i¢ ice geger. Tersinebilirlik kavramai ise bu i¢ iceligi vurgular. Algida
goren ile goriinen karigmakta ve kimin goren, kimin goriinen oldugu ayirt edilemez

hale gelmektedir. Bunu yan1 sira alginin aktiiel deneyiminin titresimli ve bulanik



yapisina dikkat c¢eken Merleau-Ponty Heidegger’den etkilenerek Oznenin diinya
icindeligini her firsatta vurgulamaktadir. Boylece 6zne fenomenlere yoneldigi gibi

fenomenler de 6zneye kendilerini belli bir tarzda agar.

Dordiincii ve son boliimde ise ¢calismanin ana amaci olan Husserl ve Merleau-
Ponty’nin alg1 fenomenolojilerinde estetigin yeri tartisilmaya c¢alisilmistir. Estetik,
fenomenoloji ¢ergevesinde ele alinmadan Once estetik diisiincesiyle ilgili genel bir
bilgilendirme yapilmigtir. Ardindan Husserl’in diisiincesinde estetik, “duygulanim”,
“uyanma” ve “catlak” kavramlariyla belirlenmeye c¢alisilmistir. Husserl’in
fenomenolojik temelli estetigi Albrecht Diirer’in graviiriiniin incelemesiyle netlik
kazanarak sanatin fenomenolojik bulgusu agiklanmaya calisilmistir. Merleau-
Ponty’nin estetigi ise “aistheis”, “poiesis”, “logos” ve “afektiflik” kavramlariyla
tartisilarak Husserl ile ortak yanlar1 giin yiiziine ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Estetikten
baslayarak diistinen Merleau-Ponty’nin, bu boliimde alginin neligine ulastigini iddia
ettigi Paul Cezanne’1n tablosundan ornek verilerek estetigin algilayan 6zne i¢in nasil
bir deneyim sundugu tartisilmistir. Nitekim Cezanne, resim sanati igerisinde 1875
yilinda ortaya ¢ikan izlenimcilik akimini benimseyen ressamlardan bir tanesidir.'?
Izlenimcilik akimini benimseyen ressamlar tuvallerine bir nesneyi aktarirken o
nesneyle birebir, yani canli bir sekilde karsi karsiya gelerek algilamalidir. Ressam
canlt bir sekilde seyretmekte oldugu nesneyi tuvaline aktarir ve tabloda o nesne
ressamin yorumladig1 nesneye doniisiir.!® Nitekim Cezanne doganin algilanmasini
sahih bir sekilde resmetmek ve sanatimm dogayla uyumlu kilmak isteyen bir

ressamdir.!’

Merleau-Ponty’nin Cezanne’t sik sik oOrnek gostermesi ve kendi
felsefesinin ressami olarak kabul etmesi de bu nedenledir. Merleau-Ponty Cezanne’in
yalnizca tablolarini degil, diisiincelerini de felsefesinde kullanmaktadir. Bu ¢alismada
alginin seylerin 6ziinli nasil agiga ¢ikardigi, alginin diinyanin yasantilanmasinda ne
gibi bir rol oynadigi, estetik ile fenomenolojinin temelde nasil bir baga sahip oldugu

ve estetigin fenomenolojiyle, sanat eseriyle nasil varoldugu aciklanmaya ¢alisilmistir.

15 Onder Senyapili, Resimde Izlenimcilik Yillar: ve Izlenimci Ressamlar, 1. Basim, ODTU Yayncilik,
Ankara, 2011, s. 12.

16 [smail Tunal, Modern Resim, 1. Baski, Fol Kitap, Ankara, 2020, ss. 14-15.

17 Paul Cezanne, “Resim Uzerine Gériisler”, Defier, Cev., Giiven Savas Kiziltan, say1:7, 1988, s. 117.



BIiRINCi BOLUM
FENOMENOLOJi ONCESIi ALGI

Diinya ile kurulan iliski duyular vasitasiyla gerceklesmektedir. Algilanmak
istenen diinya 6znenin bedenindeki duyu organlartyla algilanir; bedenin goziiyle
gorilir, isitilmek istenirse kulagiyla isitilir. Nitekim diinyaya dair bilginin ilk adimi
algida gerceklesmektedir. Bu nedenle algi, felsefenin tartisma konularinin iginde
bulunmaktadir. Alginin tek bagina arasgtirma konusu olmadig: felsefe tarihinde, bir
oncil olan fenomenoloji 6znenin diinyayla kurdugu iliskinin algida vuku bulmasini
konu edinerek hakikatin, yani 6zilin belirlenebilecegi diisliniilmektedir. Dolayisiyla
fenomenolojiden 6nceki felsefi diislincelerin algiya dair goriisleri 6nem teskil
etmektedir. Calismanin bu boéliimiinde alginin felsefe icerisindeki yerinin genel
cer¢evesinin verilmesi amaglanmaktadir. Nitekim ilk¢ag felsefesinden itibaren algi
epistemoloji ve ontoloji gibi arastirma alanlarinda yer almaktadir. Algilama ediminin,
bilginin kaynagi olabilecegi veya gercek varligin duyumsanabilirligi gibi konularda
onemli bir rol oynadig1 goriilmektedir. Bu dogrultuda ilk¢agdan itibaren ozellikle
rasyonalizm ve empirizm baglaminda algmin yeri agiklanmaya ¢alisilacaktir.
Rasyonalizm diislincesi icerisinde algiyla elde edilen bilginin akil karsisindaki
belirsizligi giin yiiziine ¢ikarken empirizm diisiincesinde bilginin nihai kaynaginin algi
oldugu gosterilmeye calisilacaktir. Bunun yani sira algiy1 tek basina aragtirma konusu
edinen fenomenolojinin diger diisiincelerle olan farkliliginin vurgulanmasi adina
bilimsel tavra sahip goriislerin ¢ergevesi ¢izilecektir. Doga bilimleri ve psikoloji basta
olmak {izere nesnel diisiince yapisina bagli olan tiim alanlarin ortaklig1 vurgulanacak

ve bdylece fenomenolojinin tavrinin farkliligi daha anlamli hale gelecektir.
1.1. Klasik ve Modern Felsefede Alg:

Felsefe icerisinde alginin ana tartigma nesnesi olmasi fenomenolojinin ortaya
cikisiyla gerceklesmistir. Fenomenolojiden once algi veya duyum konusu ilkcag
filozoflar1 olan Herakleitos, Platon ve Aristoteles gibi diisiiniirlerce epistemolojinin
konusu olarak ele alinmisti. Bilgiye giden yolda bir arag olarak kabul edilen insanin

algilama ya da duyumsama yetisi ve bu duyumlarin nesnesine dair bilginin niteligi



tartisma konusu olarak felsefe tarihinde sik¢a giindeme gelmektedir. Ozellikle ilk¢ag
felsefesinde alginin gegerli bilgi sagladigini diisiinen Sofistler gibi filozoflar bulunsa
da agirlikli olarak alg1 ve algilanana dair bilginin dogru bilgi olmadig: goriisii hakimdi.
Ortacgag ile birlikte modern felsefe de algiyla ilgili diisiincelerinde ilk¢ag diisiiniirleri
gibi muglakti. Nitekim alginin bilgi olabilece§ini savunanlar oldugu gibi, duyu
verilerinin  bilgi olarak kabul edilmeyecegini vurgulayan diisliniirler de
bulunmaktaydi. Tiim bu tartigsmalar igerisinde algi epistemoloji c¢ercevesinden
cikmayip bilginin kaynagi olma tartismasi igerisinde ele alinmistir. Ontoloji
tartismalarinda ise algi dis diinyanin varolusuna yonelik bilgiye ulasma ve diinyanin
Ozneyle birlikte varliklarimin sorgulandigi noktada yalnizca bir 6nerme olarak yer
almaktadir. Bu boliimde klasik felsefenin, 6zel olarak ilk¢ag ve modern cagin

diisiiniirlerinin alg1 lizerine goriisleri agiklanmaya calisilacaktir.
1.1.1. Rasyonalizm

Ilk¢ag filozoflarinin ¢ogu alginin yamilticthgm kabul etmis ve aklin
gerekliligini vurgulamistir. Bu goriise sahip filozoflardan biri olan Herakleitos ger¢ek
bilgiye ulagsmanin iki ayr1 tarafindan bahsetmektedir. Hakikate erismek icin bilgelige
giden yolda dogaya uygun yasamanin altin1 ¢izen Herakleitos’un felsefesinde bilginin
kaynagi algi ve rasyonel kavrayis seklinde ikiye ayrilmaktadir.'!® Bu baglamda
Herakleitos’un felsefesine gore algi veya duyu, bilginin 6n kosulu olsa da aklin
muhakemesinden ge¢medigi miiddetce dogru bilgiye ulastirmamaktadir.'® Nitekim
bilgelik hakikatin kavrayisini saglarken rasyonelligi de gerektirmektedir ve ulasilan
tiim bilgiler akil ile gdzden gegirilmelidir. Ornegin dis diinyay: algilayan dzne, biiyiik
cam bir vazonun hemen Oniinde, basiyla vazonun aynmi hizada olacak konumda
bulunsun; 6znenin algis1 ¢evresindeki nesneleri yamuk bir sekilde gérmeyi igerir. Iste
bu algida akil yiiriitmenin eksikliginden 6tiirii ger¢ekten de nesnelerin goriindiigi gibi
yamulmus veya bozulmus sekilde oldugu diisiiniiliir. Dolayisiyla burada gergek ve

dogru bilgiden s6z edilmez; akla ihtiya¢ duyulur. Ozne algisim akli ile sorguladiginda

'8 Ahmet Cevizci, llk¢ag Felsefesi, 9. Baski, Say Yayinlari, Ankara, 2014, s. 76.
19 Cevizci, a.g.e., s. 75.



nesnelerin yamuk bir yapida oldugunu degil, yamuk gordiigiinii; ¢linkii cam vazonun

algisina etki ettigi bilgisine ulasir.

Alginin giivenilmezligini ortaya koyan diger bir filozof olan Demokritos ise
varligin en kiiclik yap1 tas1 olan atomlarin gergek bilgiye ulastiracagini diisiinmektedir.
Gergek ve dogru bilgi atomlarla erisilen nihai bilgiyi icermektedir ve atomlarla bilgiye
nasil ulasildigi sorusu ortaya c¢ikmaktadir. Demokritos’un felsefesine gore
duyumsanabilir nesneler algiya ulasarak atomlarin suret ve imgelerine erisir; ancak bu
suret ve imgeler dogru bilgi i¢in gereken yeterliligi saglayamazlar.?® Nitekim algilanan
imgeler nesnelerin yalnizca ikincil niteliklerine ulasir; bu ise kapsamli, gecerli ve
dogru bilgi i¢in kisith bir bilgidir. Baska bir ifadeyle duyu ile ulasilan ikincil nitelikler
atomun 06ziinii degil, sahip oldugu —belki de diger atomlarla ayni olan- birtakim
ozellikleri vermektedir. Bu baglamda atomlarin asil bilgisine, yani dogru bilgiye
gotiirecek olan bilgi, akil yiirtitmenin bulundugu bilgi tiiriidiir. Demokritos icin alg1 ile
ikincil niteliklere ulasildiktan sonra diger bir bilme tiirii olan akli bilgi gercek bilgiye
ulastiran nihai bilme olarak ortaya ¢ikmaktadir. Denebilir ki atomcular i¢in bilgi iki
farkli sekilde bulunmaktadir: algisal bilgi ve akli bilgi.?! Alginin bilgi kaynagi olan
atomlarin biitiiniine ulagamadigi, aklin ise gercek bilgiyi kavradigi atomculuk
diisiincesinde, bilginin nihai kaynaginin akil oldugu goriilmektedir. Boylece algi

atomcular i¢in de akla kars1 asag1 tiirden bir edim olarak kabul edilmektedir.

Sokrates iginse algi ger¢ek bilginin kosulu degildir. Duyumsanan nesnelerin
bilgisi goéz ardi edilmese de akil yliriitme ve zihinsel bilgi tek dogru bilgiyi
saglamaktadir. Ayn1 zamanda Sokrates bilginin herkes i¢in degiskenlik gosterdigini
kabul etmemektedir. Nitekim dogru bilgi herkes i¢in ayni ve gegerli olan, akilla
saglanan bilgidir. Sokrates bilgiye ancak akil ile ulasilabildigi ve bu bilginin dogru
bilgi oldugunu savunan bir rasyonalisttir. Bu baglamda algi konusunda Platon’un
diisiinceleri, 6gretmeni Sokrates’in diislincelerinden farksiz degildir. Platon i¢in hakiki
ve kusursuz olanlar dis diinyanin, yani duyumsanabilir diinyanin haricinde var olan

idealar alaninda bulunmaktadir. Insanin igerisinde bulundugu diinya ise idealar

*0 A. Kadir Ciigen, Bilgi Felsefesi, 6. Baski, Sentez Yaymcilik, Istanbul, 2017, s. 126.
21 Cevizci, llkgag Felsefesi, s. 96.



evreninden alinan hakiki olmayan kopyalarla olusturulmustur. Béylece Platon’un dis
diinyay1 idealar diinyasinin bir taklidi veya yansimasi oldugunu ileri siirdiigii gortisii
insanin i¢inde bulunan diinyaya olan giivenini daha baslarda sarsma niteligindeydi.
Dis diinyaya ait bilgiler ise hakiki bilgileri tam anlamiyla yansitmayan bilgiler olarak
kabul gormektedir. Dolayisiyla gergek bilginin kaynagi Platon’un diisiincesine gore
miikemmel olan, idealar alaninda bulunmaktadir. Bagka bir ifadeyle episteme idealara
ait olan dogru bilgiyi verirken doksa, yani sani idealarin yansimasi olan duyulur
diinyanm bilgisini vermektedir.?? Idealar alaninin bilgisine ise algi ile ulasmak
miimkiin olmamaktadir; nitekim algi nesnesi olan duyulur diinya, dogru bilgiyi zaten
vermemektedir. Algilanana dair ne kadar refleksiyon yapilirsa yapilsin gercek bilgi
idealara ulagmay1 gerektirmektedir. Platon i¢in idealar, yani dogru bilgi ve apagik
kavrayis akilla bilinmektedir.®> Algmin sagladig bilgi sonug olarak Antik Yunan

filozofu Platon tarafindan da yetersiz sayilmaktadir.

Goriildugii tizere algi ilkcag filozoflari tarafindan dogru bilginin kaynagi olarak
goriilmemektedir. Bu diislinceyi savunanlardan biri olan Aristoteles i¢in de duyu
bilgisi yeterince kesinlik saglamamaktadir. Varligi madde-form seklindeki ikilik
tizerinden diisiinen Aristoteles algilama yetisinin yalnizca hayvan ve insan i¢in gecerli
oldugunu vurgulamaktadir. Akil yiiriitme ise yalnizca insanda bulunup dogru bilginin
kapisin1 agacak olan bir bilme yetisidir. Bu yoniiyle alg1 akla gore daha az tercih
edilebilir bir seviyede konumlandirilarak dogru bilginin 6l¢iitii sayilmamaktadir.
Platon’da oldugu gibi Aristoteles’in diisiincesinde dogru bilgi ve bilgelige ulagsmak
ancak akla dayal: bilgi tiiriinii gerektirmektedir.>* Son tahlilde algi énce aklin karsisina
yerlestirilmis ve birbirlerine zit yonde konumlandirilmistir, ardindan akil ile
miicadeleye girmistir. insanmn gérme, isitme, dokunma gibi duyumlari kesin ve gercek
bilgiye ulagmanin yolunda bir engel goriilerek akil yiiriitme ve refleksiyon ile hakikate
ulasilmanin yollar1 tartisilmistir. Béylece aklin giicli olmadan duyu verilerinin basit,

belirsiz ve giivensiz bilgileri olusturduguna hitkmedilmistir.

22 Ahmet Cevizci, Bilgi Felsefesi, 3. Baski, Say Yaynlari, Istanbul, 2015,'s.91.

23 Platon, Phaidon, 1. Baski, Cev., Nazile Kalayci, Kabalc1 Yaymcilik, Istanbul, 2012, s. 63.

24 Aristoteles, Nikomakhos'a Etik, 2. Baski, Cev., Saffet Babiir, Bilgesu Yayincilik, Ankara, 2007, s.
28.



Modern ¢agin rasyonalist diisliniirleri ise algilamay1 kendi basina problem
konusu edinmeyip ilkcagda oldugu gibi epistemoloji ve ontoloji {izerinden
diisiinmiislerdir. Modern rasyonalistlerden biri olan René Descartes, septiklerden
etkilenerek ama ayni zamanda Septik siipheciligi alt etme amaciyla felsefesine
yontemsel siiphecilik ile baslamaktadir.?> Baska bir ifadeyle siipheciligi felsefesini
kurmak i¢in yontemsel bir sekilde kullanmaktadir ve bunu hakikatin kesin ve agik
bilgisine ulasmak icin gergeklestirmektedir. Descartes simdiye kadar sahip oldugu
yanliglanabilme ihtimalini i¢eren tiim kanilarina siipheyle yaklasarak, onlar1 toptan
yikarak felsefesine baslamaktadir.2® Nitekim o sahip olunan tiim bilgilerin tek tek
sorgulanmasi yasam siiresi igerisinde miimkiin olmadigindan tek bir sebep de olsa
yaniltma 6zelligi bulunan bilgilerin tamamini yok saymaktadir. Hakikatin saf bilgisine
ulagma amacinda olan Descartes inanglar basta olmak iizere duyularin bilgisinden de
siiphe duymaktadir. Ciinkii duyular her zaman kesin bilgi vermemekte ve zaman
zaman insani aldatmaktadir.?’ Alginm aldatict yoniiniin miimkiin olmas1 bile duyu
bilgilerinin yok sayilmasi i¢in yeterlidir. Bunun yani sira Descartes alginin bedende
vuku buldugunu kabul etmektedir; nitekim algilamak i¢in beden gereklidir, algilamay1
anlamak icinse akla ihtiya¢ vardir. Neticede hakiki bilgi i¢in alg1 yeterli degildir. Bu
diisiince Descartes’in balmumu &rneginde daha net ifade edilmistir.?® Yeni yapilmis
bir balmumu diisiintildiigiinde tad1, kokusu ve bi¢imi algilandiktan sonra bu mum belli
bir sicakliga maruz birakilir. Ardindan gegirdigi degisimle birlikte mum algilandiginda
tadinin bozulmus, kokusunun acilagsmis ve bi¢iminin tamamiyla degismis hale geldigi
goriilecektir. Buna gore ilk bastaki balmumuyla sonraki balmumunun ayni nesne olup
olmadig: tartisildiginda su iki sonug ortaya ¢ikmaktadir: Eger algilarla ulasilan bilgiler
dogrultusunda karar verilirse balmumu ayni balmumu degildir. Ancak zihinde
balmumunun ayni1 balmumu oldugu bilgisi yer alir ki bu dogru bir bilgidir. Nitekim
balmumu degisime ugrasa da akil onun her zaman ayni balmumu olmakligini
korudugu bilgisine sahiptir ¢ilinkii balmumunun algilanan nitelikleri o nesnenin

hakikatine ait bilgiler degildir. Dolayisiyla Descartes’in felsefesinde algi, duyumlarla

25 Cevizcl, Bilgi Felsefesi, s. 132.

2 René Descartes, Ik Felsefe Hakkinda Meditasyonlar, 3. Baski, Cev., Ismet Birkan, BilgeSu
Yayincilik, Ankara, 2014, s. 17.

7 Descartes, a.g.e., s. 18.

28 Descartes, a.g.e., s. 30.
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edinilen bilgilerin akil ile kavranmasina tekabiil etmektedir. Herhangi bir bilginin ise
gercek ve dogru bilgi olmast icin agik ve segik olmasi yeterlidir.”’ Bu baglamda algi
Ozne icin agik ve secik bilgiyi ortaya ¢ikarmadigi, aksine aldatici olmasiyla bilindigi

icin gercek ve dogru bilgiyi saglamamaktadir.

Modern cagin rasyonalist diisiiniirlerinden biri olan Baruch Spinoza’nin
diisiincesinde gercek ve dogru bilgiye ulasmak insana en biiylik mutlulugu getirecegi
kanaati bulunmaktadir.>® Bu yolda insan kesin bilgiye erismek adina yamltici bilgilerin
farkina varmali ve onlardan uzak durmalidir. Spinoza algilamayi radikal bir diizlemde
elestirmekte ve aklin nihai giicliniin 6niinde bir engel olarak goérmektedir. Nitekim
Spinoza’nin felsefesinde dogru bir diisiincenin nesnesine uygun olmasi gerektiginin
alt1 ¢izilmektedir.! Buna gore zihinde bulunan herhangi bir diisiincenin nesnesiyle
olan iliskisi upuygunlugu gerektirmektedir; aksi takdirde burada dogru bir bilgiden s6z
edilemez. Diisiincede bulunan bir nesne varsayildiginda bu nesnenin kendi ortaminda,
yani diinyadaki varlik 6zellikleriyle tutarli olmasi o diislincenin dogru olmasi igin
yeterlidir. Bu noktada upuygunluk, nesne ve diisiince arasindaki bilginin agik ve seg¢ik
olmasinin gostergesidir. Eger nesnenin bilgisinin dogru oldugundan s6z ediliyorsa bu
bilginin ayn1 zaman agik ve secik oldugu tartismasiz kabul edilmektedir. Neticede bir
nesneye iliskin bilginin agik ve secik olmasi nesnesiyle uygunluk gosteren bir
diisiincenin de bulundugunu gostermektedir. Yanlig bilgi ise diisiincenin nesnesiyle
uygun olmamasi ve bilginin agik-se¢ik olmamasindan kaynaklanmaktadir. Bagka bir
ifadeyle nesneye dair bilginin bulanik ve eksik olmasi bilginin yanlis olmasina yol
acmaktadir. Bu baglamda duyum, nesneye uygun olmayan eksik bilgiler vermektedir.
Ayrica duyum nesnelerin bedenin ylizeyine temas etmesiyle olusan etkilenmeye de
tekabiil etmektedir ve bu etkilenme hayal giicii kadar belirsiz bilgileri igermektedir.*
Dolayisiyla algi tek basina hakikatin bilgisini vermemektedir. Bunun bir diger nedeni
ise Spinoza’ nin felsefesinde algilamanin, aklin edilgin haliyle es deger tutulmasidir.*?

Bu dogrultuda algilama edimi sirasinda akil etkin bir rol oynamamaktadir. Bu nokta

2 Cevizci, Bilgi Felsefesi, s. 135.

30 Cevizcei, a.g.e.,s. 137.

31 Spinoza, Ethica, 7. Bask1, Cev., Cigdem Diiriisken, Alfa Kitap, Istanbul, 2019, s. 37.
32 Cevizci, Bilgi Felsefesi, s. 140.

33 Spinoza, Ethica, s. 107.
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gostermektedir ki Spinoza’ya gore algi bedenin basit bir etkilenmesinden ibarettir.
Neticede aklin edilgin haline tekabiil eden algiyla edinilen bilgi ger¢ek ve dogru

bilgiye ulastirmamaktadir.

Gottfried Wilhelm Leibniz monad kavramiyla 6n plana ¢ikmis bir diisiiniir
olarak algiy1 epistemoloji lizerinden diisiiniir ve algiy1 monad kavramiyla birlikte ele
alir. Demokritos’un atom diisiincesini andiran bu diisiinceye gore “monadlar doganin
gercek atomlaridir.”®* Ancak Demokritos’un atomlarindan farkli olarak monadlar
maddi atomlar degillerdir; monadlar boliinmezdirler ve penceresizdirler; birbirleri
arasinda birlesip ayrilma 6zelligine sahip olmalarinin yan1 sira algilayabilme yetileri
de bulunmaktadir. Buna ¢k olarak Leibniz’in diisiincesinde monadlar birbirlerinden
bagimsiz ve 6zgiin bir varolusa sahiptirler; biri digerine indirgenemeyecegi gibi ayni
sekilde de varolmazlar.®> Bu cercevede Leibniz’in diisiincesinde dogustan bilgilerin
varlig1 kabul edilmekle birlikte bu dogustan idelerle duyu ideleri arasinda bir ayrima
gidilir.*® Dogustan gelen ideler zihinde bulunan ve hep varolan bilgilerdir; duyumdan
kaynaklanan ideler ise zihnin disindan gelen bilgilere tekabiil etmektedir. Netlikleri
yoniiyle de ayrilan bu idelerden duyum idesi dogustan gelen ideye gore yaniltici ve
eksik olma o6zelligine sahiptir. Descartes ve Spinoza gibi Leibniz de agik ve secik
idelerin kesin ve dogru bilgi verdiginin altin1 ¢izmektedir. Bu baglamda duyum ideleri
acik ve se¢ik olmadiklari igin kesin bilgiye ulastirmazlar. Konu monadlar {izerinden
aciklandiginda ise sOyle denebilir: Algilayan monad her zaman yeni algilara ulasir;
ancak tam olarak gergek bilgisine erisemez.’” Bu nedenle duyum ideleri hep bir yarida
kalmighg1 icerir. Ayrica Leibniz algilayan monadlar arasinda bir farklihiga isaret
etmektedir. Algilar1 digerlerine gére daha acik olan monadlar ruh olma 6zelligine
sahiptir ve bu monadlarin algisinin agik ve se¢ik olmasi aklin ona eslik etmesinden
kaynaklanmaktadir; algilama ediminin bittigi yerde ise zihin basit monad olma
niteligine biiriinmektedir.*® Baska bir ifadeyle ruh ve akil, algmmn acik oldugu

durumlara sahip olabilirken algilamadig1 ve bu nedenle basit monad oldugu durumlar

3 Gottfried Wilhelm Leibniz, Monadoloji, 1. Baski, Cev., Devrim Ceitnkasap, Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yaynlari, Istanbul, 2019, s. 3.

35 Ciigen, Bilgi Felsefesi, s. 205.

36 Cevizci, Bilgi Felsefesi, s. 148.

37 Leibniz, Monadoloji, s. 11.

38 Leibniz, a.g.e., s. 15.
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da bulunmaktadir. Zihinde her daim var olan ideler ise algiya oranla daha agik ve segik
bilgilere ulagtirmaktadir. Buna gore bilgideki bulaniklia sebep olan imge, ses, koku
ve tat gibi algilarin karsinda dogru bilgiye ulastiracak bicim, 6l¢ii ve sekil gibi ideler
yer almaktadir.>® Sonug olarak Leibniz kendinden énceki modern ¢ag filozoflar1 gibi
algmin kendi basma dogru bilgiye ulastiracak imkanlara sahip olmadiginm

savunmaktadir.

Son tahlilde ilk¢ag filozoflar1 ¢ogu mefhumu ikilik iizerinden disiindi;
Aristoteles’in madde-form ve Platon’un episteme-doksa ayriminda gorildigl gibi
ikilikler ortaya ¢ikti. Bu ikiliklerden biri olan akil ile duyum u¢ noktalarda olup
birbirlerine paralel olmayan methumlar olarak kabul edildi. Modern ¢agin rasyonalist
diistintirleri ise ilkcag filozoflar1 gibi algimin hakikate ulastiracak bilgiye sahip
olmadigi konusunda hemfikirdirler. Genel c¢ergevede rasyonalist diisiince akli,
izlenimleri refleksiyonla degerlendirilip yeni ama doksadan uzak bilgiyi agiga ¢ikaran
bir yeti olarak tanimlamaktadir. Duyum ise belli belirsiz alg1 verileri olarak kabul
edilmektedir. Nitekim akilc1 filozoflar duyumun dogru bilgiye giden yolda piiriizlere
sebep oldugunu diisiinerek algiy1 dislayan bilme edimi arayisi i¢ine girmislerdir. Bu
arayista aklin hakikate erisen tek ger¢ek bilme edimi oldugunu vurgulayan ilk¢ag ve
modern cag filozoflar1 duyumsayabilen bedenin dogru ve kesin bilgi i¢in yeterli kosul
saglamadigin1 diistinmektedir. Cok sik verilen 6rneklerden biri olan i¢i su dolu
bardagin arkasina yerlestirilen aslinda diiz bir ¢izginin kirilmis ve uglarinin farkl
yerlerde oldugu algist duyumun yaniltic1 yoniine yapilan vurgulardan bir tanesidir.
Ozne bardagmn arkasindaki ¢izginin diiz oldugu bilgisine sahip olsa da duyulariyla
bardag1 ve ¢izgiyi ne kadar incelerse incelesin diiz bir ¢izgi géremez; sayet ¢izginin
diiz oldugunu bilmeseydi yamuk bir ¢izginin bulundugu lizerine 1srar edecekti.
Boylece rasyonalizm duyularla edinilen bilginin her daim yetersiz olusuyla, akli ise
rasyonel yargilama siireci dogrultusunda gercek bilgiye ulastirmasiyla kabul ederek

taban tabana zit bir sekilde tanimlamaktadir.

39 Cevizci, Bilgi Felsefesi, s. 149.
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1.1.2. Empirizm

Empirizm yani deneyci diisiince insanin diinyayla kurdugu iliskiyi ve bilgiyi
deneyim cercevesinde ele almaktadir. Bu nedenle diinya deneyimi ayni zamanda
diinyanin duyumsamasina tekabiil ettigi i¢in bu boliimde empirizm dogrultusunda
algimmin yerinin glin yiiziine ¢ikarilmasi1 amaglanmaktadir. Bu baglamda empirizm
dogustan bilgiler igermeyen zihnin deneyim yoluyla bilgi edinmesinin altin1 ¢izen bir
goriistlir; buna gore dogum anindan itibaren sahip olunan tiim bilgiler 6znenin dis
diinyay1 deneyimlemesi sonucunda meydana gelmektedir. Buna gore 6zne bir A
nesnesini veya durumunu tecriibe etmedigi miiddetge ona dair bilgiye sahip olamaz.
Dolayisiyla empirizmde bilginin dogrulugu tecriibeyle paralel ilerlemektedir.** Bu
dogrultuda bilginin dogrulanmasi dis diinya ile kurdugu iliskideki uygunlugun gézden
gecirilmesiyle saglanir. Bagka bir ifadeyle A durumunun bilgisinin dogrulugu 6znenin
onu deneyimleyip deneyimlemedigine gore degiskenlik gostermektedir, eger sey
deneyimlediyse dogrulanabilirdir. Bu deneyim edimi ise dis diinyayla kurulan algi
iliskisinden meydana gelmektedir. Bilgiye ulagma tecriibeyi gerektirir ve bu tecriibe
alg1 sayesinde gerceklesmektedir. Nitekim bir nesnenin bilgisi, yani tecriibesi o
nesnenin goriilmesi veya dokunulmasina baghdir. Goriilecegi iizere dis diinyanin
tecrlibesinin algilama edimini gerektirmesinden dolay1 alginin empirizm diisiincesi
icerisindeki rolii yadsinamaz. Dolayistyla yeni bir bilginin algi smirlari igerisinde

edinilmesi empirizm i¢in diinyanin 6znedeki kurulusuna tekabiil etmektedir.

Algmin hakikate ulasmadaki veya gercek bilgiyi edinmedeki roliiniin asagi
olmadigini diisiinen Sofist Protagoras i¢in nihai gergeklik algidadir, yani doga nasil
goriinliyorsa Oyledir. Baska bir ifadeyle dogru olan goriiniislerdedir ve goriiniisler
algilandiklar gibidir, algilanandan ne daha azi ne daha fazlasi bulunur. Ayni nesnenin
birden ¢ok kisi tarafindan farkli algilanmasi da dahil olmak tizere her algi kendine gore
bir dogruyu icermektedir. Dolayisiyla Sofistlerin “her seyin 6l¢iisii insandir” sozii algi
alaninda da gegerlidir. Ornegin bir evin 6niinden ve arkasindan gérmekte olan iki 6zne
varsayildiginda bu 6znelerin “bu evin kapist vardir” ve “bu evin kapisi yoktur”

yargilart kendilerine gore dogruluk icermektedir. Neticede on taraftan bakmakta olan

40 Ciigen, Bilgi Felsefesi, s. 88.
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O0zne evin kapisim algiladigr i¢in kapinin varliginin bilgisine ulasir. Arka taraftan
bakmakta olan 6zne ise herhangi bir kap1 nesnesini algilamadig i¢in evin bir kapiya
sahip olmadigin1 diistinmektedir ve bu diisiince de o 6zne i¢in dogrudur. Burada
bilginin dogrulugunu belirleyen nokta dis diinya degil, bizzat algilayan 6znenin
kendisidir. Nitekim Sofistler i¢in evin gergekten de bir kapiya sahip olmasi o 6znenin
bilgisini yanlislamaya yetmez. Evin kapisinin olmadigini diisiinen 6zne, eger biraz
daha arastirma yapacak ve evi inceleyecek olursa zaten kapi imgesine algisinda
ulasacaktir. Dolayisiyla Sofist diisiincede algi, “insanin algis1” olmakligiyla kendine

ait bir dl¢iiyii gilin yiiziine ¢ikarmaktadir. Bu 6l¢ii ise bizzat insanin kendisidir.

Helenistik donemde ise alg1 genel cergevede bilgiye ulasmanin yontemlerinden
bir tanesi olarak kabul edilir ve rasyonalistler kadar radikal bir diizlemde elestirilmez.
Bu donemdeki filozoflardan biri olan Epikuros bilgiye ulasilabilme problemi {izerinde
dururken bilgiye ulasmanin miimkiin olmadigmi 6ne siiren kuskuculara karsi

cikmaktadir.*!

Epikuros’un diisiincesine gore insan hakiki bilgiye iic sekilde
erisebilmektedir: Duyusal algilar, fikir ve kavramlar, duygu ve i¢ duyumlar.*> Bu
dogrultuda Epikuros algilamay1 distan gelen bir etkinin 6znenin i¢ine temas etmesi
seklinde ifade etmektedir.*’ Baska bir deyisle nesnelerin insanin iizerindeki etkisi
algiya karsilik gelmektedir; cevrede bulunan bir bardak nesnesini etkisi gorme
duyusunda ortaya ¢ikar. Boylece algi 6znenin etkilenmesi seklinde Epikurosgu
felsefede yerini alir. Nitekim algilama ediminin ger¢eklesmesinin ardindan nesne
ortadan kalksa da zihinde etkisini siirdiirmektedir. Bdylelikle algilarin
tekrarlanmasiyla deney ortaya ¢ikarak hatiralar1 olusturur ve fikirler meydana gelir.*
Insanin kendisini bilmesi ise duygu ve i¢ duyumlarla miimkiin olmaktadir. Oznenin
kendi zihni ve bedeniyle ilgili bilgisi disaridan degil, tersine bizzat i¢sel durumlarin
hissedilmesiyle edinilmektedir; acikmak, iisiimek, sevinmek veya iiziilmek gibi
durumlar insanin kendi dogasiyla ilgili bilgiler vermektedir. Dolayisiyla bilme edimi

algilamayla baglayan ve bilgide son bulan bir yolculuga tekabiil eder. Algilarin insan

*! Cevizci, Bilgi Felsefesi, s. 101. . i} '

42 Ahmet Arslan, Ilk¢cag Felsefe Tarihi 4, 5. Basky, Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari, Istanbul, 2017,
s. 52.

3 Epikiir, Mektuplar ve Maksimler, 1. Baski, Cev., Hayrullah Ors, Remzi Kitabevi, istanbul, 1993, s.
46.

# Arslan, flk¢ag Felsefe Tarihi 4, s. 53.
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aldatmadigini diistinen Epikuros yasadigi donemin ¢ogu filozofunun diisiinceleriyle
ters diismektedir. Epikuros algiy1 giivenilir bir bilgi tiirii olarak kabul etmektedir.* Bu
cergevede insanin i¢inde bulundugu diinyay1 duyu algilariyla bilmesi hakikate giden
yoldur. Epikuros’un diigiincesine gore duyularin yaniltmazli§inin temel nedeni
bilgilerin dogrudan algilaniyor olmasindandir. Diger bir ifadeyle algida nesnenin
duyumsanmasinda baska bir etki s6z konusu degildir; duyu algilar1 nesneye ne ekleme
yapar ne de ondan bir seyi ¢ikarir.*® Bunun yani sira algilarm dogrulugu duyumlardan
degil, nesnenin kendisini dogru bir imge seklinde agmasindan kaynaklanir. Buna gore
0zne eger bir nesneyi dogru bir sekilde gorebiliyorsa bu, nesnenin goriilme ortaminda
bir engel bulunmadig i¢indir; bagka bir nesnenin, goriilmekte olan nesnenin Oniinii
ortmemesi gibi. Dolayisiyla yanlis bilgi duyu algilarinin yanlig yargilanmasi sebebiyle
meydana gelir. Epikuros yanilginin, algilanan nesneyle ilisik ancak ona etki etmemis
bir eklemenin yapilmasiyla gergeklestirdigine ifade etmektedir.*’ S6z konusu olan
nesnenin goriilme konumunda bagka bir nesnenin bulunmasiyla bu nesnelerin iki farkli
nesne olarak degil, tek ve ayni nesne oldugu yargisi yanlis bilgiye sebebiyet verir.
Boylece goriilmektedir ki Epikuros’un felsefesinde algi hakiki bilgiye ulagtiracak

yolda temel bir islev gérmektedir.

Helenistik donemin bir diger diislincesi olan Stoacilikta insan zihni bos bir
sayfa gibidir.*® Bu bos zihin yasam siirdiikge dis diinyanin deneyimlenmesiyle
birtakim tecriibi yasantiyla dolacaktir. Dolayisiyla Stoa felsefesinde bilginin kaynagi
diinyanin deneyimlenmesidir. Buna gore alg1 hakiki bilgiye ulasmanin temel rolii olan
deneyde ortaya cikacaktir. Nitekim diinyanin deneyimlenmesi bizzat duyu
organlariyla gergeklesmektedir. Bu baglamda algmin ruhta birakilan bir izlenim
(phantasia) oldugunu diisiinen Zenon’dan etkilenen Kleanthes algiy1 dis diinyadaki
nesnelerin duyu organlar iizerinde iz birakmasi seklinde tanmimlar.*® Bu noktada
Stoacilar algiyla ulasilan izlenimlerin, dogruluk derecesi baglaminda farklilik

gosterdigini diisiinmektedirler. Nesnesiyle uygun, acik ve segik izlenime ulastiracak

4 Epikiir, Mektuplar ve Maksimler, s. 60.

4 Arslan, Ilk¢ag Felsefe Tarihi 4, s. 54.

47 Epikiir, Mektuplar ve Maksimler, ss. 46-47.
8 Cevizci, Bilgi Felsefesi, s. 105.

4 Arslan, lk¢ag Felsefe Tarihi 4, s. 242.
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giivenilir izlenimler bulunurken herhangi bir nedenden o6tiirii islevini dogru yerine
getiremeyen hayali izlenimler de vardir.>® Ancak bu izlenimler heniiz tam anlamryla
bilgi veya kani degildir; clinkii 6zne algiladig1 izlenim iizerinde heniiz bir yargiya
ulagsmamustir. Heniiz bilgiye ulasmamis bir izlenim de olsa dogrunun o6l¢iitii algida
arastirilmaktadir. Bu baglamda Zenon i¢in dogru bilgi, bir seyin reddedilme ihtimalini
ortadan kaldirabilecek sekilde kavranmasina, yani algilanmasina denk diismektedir.’!
Bagka bir ifadeyle izlenimlerden dogru bir bilgiye ulastiracak olan algi, aklin
yargilama ve siiphe etme boliimiinden kolaylikla gegebilmelidir; yani algilanan sey
yanlislanamaz bir ger¢eklik olarak kavranan bir algi olmalidir. Bu ¢ergcevede Zenon
hakiki kavrayisin dort asamada gerceklestigini diisiinmektedir.>? [lk asama nesnelerin
duyu organlarina dogru etki etmesi ve algiyi, yani izlenimleri olusturmasidir;
metaforik diizlemde bu elin acik bir sekilde durmasidir. Ikinci asama elin biraz
kapanmasina tekabiil eder; burada elde edilen izlenimlere akil ve ruh onay veya ret
iceren bir tepki verecektir. Uciincii asamada sdz konusu el tam bir yumruk haline
gelerek kapatilir; izlenimlere verilen tepkiler dogrultusunda alg1 bilgiye
doniismektedir. Dordiincii agama ise yumruk haline gelmis elin iizerine diger elin
kavramasidir; s6z konusu algimin kavrayiciligi burada tam anlamiyla bilgi olmaktadir.
Dolayisiyla Stoacilik diisiincesinde algi, empirik diizleme oturtulmus epistemolojide
kendini bilginin nihai kaynagi olarak gostermektedir. Buna gore bilgi akil ile
dogrulanan degil, kavrayici alginin sahih izlenimi baglaminda dogru ve kesin bir bilgi

olmaktadir.

Ilk¢agin Helenistik déneminde alg1 bilgiye ulasmada onemli bir rol
oynamaktadir. Ancak yine bu dénemde yagsamis olan Septik diigiiniirler duyulardan
gelen bilgiler kadar akildan kaynaklanan bilgilerden de siiphe duymaktadirlar. Septik
filozof Piron’a gore seylerin dogasina iligkin ne duyular ne de akil bilgi vermektedir
ve bu durumda yapilmasi gereken, seylere dair higbir yargida bulunmamaktir
(epokhe); nitekim seylerin dogasi bilinemez ve dl¢iilemez bir yapidadir.>® Piron tek bir

hakikat 6l¢iisiiniin bulunmadig1 ve herkes icin gegerli olan dogru bilgiye ulasmanin

50 Arslan, Ilkcag Felsefe Tarihi 4, s. 243.
St Arslan, a.g.e., s. 250.

52 Arslan, a.g.e., s. 253.

53 Arslan, a.g.e., ss. 439-440.
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imkansizligindan bahsederken dis gercekligin bilinmezliginin altin1 ¢izmektedir.
Ancak burada tiim gercekligin dislanmas1 veya askiya alinmasi s6z konusu degildir.
Nitekim Piron diinyanin deneyimlenmesinin kisisel bir edim oldugunu kabul eder; o
yalnizca hakikatin deneyimlenmesi veya bilgisine ulasilmasinin olanaksizliini
vurgular. Bu diisiincesinin temelinde duyularin yetersiz olmasi veya yaniltici bilgi
vermesi degil, seylerin dogasinin buna imkan tanimamasi bulunur. S6z gelimi bir
nesneyi gormekte olan 6znenin edindigi bilgi o seye iliskin acik-se¢ik ve hakiki bilgi
vermez, c¢iinkli nesnenin diinyadaki varolusu hakikatinin bilinirligini icermez.
Dolayisiyla Piron doneminin filozoflarindan ¢ok daha farkli bir noktaya odaklanmustir.
Neticede bir seyi bilmeye yonelik tartigmalar icerisinde bilginin dogrulugu, yanlishigi,
kisaca imkani bilen 6zne cevresinde gergeklesirken Piron bu imkani bilinen sey
cevresinde arastirmaktadir. Seylerin bilinemezligini savunan Piron aslinda hakikatinin
bilinmeyecegini one siirmektedir. Ornegin bir kalemin gériilmesi ve bilinmesi
niteliklerinin bilinmesine denktir; kalemin 6zii bilinemez. Nitekim o seylerin kendileri
ozneye nasil gosterilmisse dyle bilinecegini diisiinmektedir.>* Bu baglamda dznelerin
ayni nesneyi algilamasi sonucu farkli bilgiye ulagsmasi, onlarin algilarindan degil;
nesnenin dogasindan kaynaklanir. Ek olarak algilar arasinda her zaman bir farkliligin
ortaya ¢ikmasi da hakiki bilgiye ulagilamayacaginin bir gostergesidir; nitekim kimin
algisinin dogru oldugu bilinmemekte ve bunu 6lgen higbir dlcek bulunmamaktadir.
Gergek ve kesin bilgiye ulasilmadigi i¢in 6znenin gergeklestirmesi gereken tavir

yargilarini askiya almasi yoniindedir.

Geg donem Septik diislincede ise Ainesidemos Piron’un 6ne siirdiigli tezleri
kabul ederek yeni argiimanlar gelistirir. Yargilamaktan ¢ekinmenin mutlu ve rahat bir
hayat saglayacagimi diisiinen Ainesidemos iki tiirlii onaylamadan bahsetmektedir:
Genel-gecer olani onaylama ve sinirli olan1 onaylama.>® Buna gore bir bilgiyi nihai
dogru olarak kabul etmek ve herkes i¢in gecerli oldugunu varsaymak ilk tiirden bir
onaydir. Geneli i¢ine almadan belirli bir duruma ait bilgi ise ikinci tiirden onaylamadir.
Dolayisiyla Piron’un tavsiye ettigi yargilarin askiya alinmasi hangi tiirden onay i¢in

gecerlidir? Kleitomakhos’a gore her tiir bilgiden siiphe eden bir septik dahi yasaminda

54 Cevizci,_flkg:ag Felsefesi, s. 523.
55 Arslan, Ilk¢ag Felsefe Tarihi 4, ss. 508-509.
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ikinci tiirden olan onay1 gergeklestirmektedir.’® Séz gelimi yargilarini askiya alan
septik bir 6zne, susadiginin yargisin1 askiya almaz ya da ayni diisiince igerisinde
oldugu bagka bir septikle karsilastiginda onun diisiincelerini kendince onaylar.
Nitekim Sextus Empiricus da belirli bir sinir icerisinde yargida bulunmaya karsi
citkmaz.’” Burada bir nesneye ait algi olusturuldugunda bu, algi verilerinin
dogrulugunun arastirilmasindan ziyade nesnenin belli bir sekilde 6znede
goriildiigiiniin kabul edilmesi demektir. Ornegin yansittig1 nesnelerin seklini bozacak
ylizeye sahip bir aynadan bakmakta olan bir 6zne diisiiniilsiin, bu aynanin karsisina
kiibik bir cisim yerlestirildiginde 6zne nesnenin gercekten diiz bir ylizeye sahip
oldugunu ama algisina bozulmus bir sekilde yansidigini diisiinmez, neyi nasil
algiliyorsa bu algisin1 kabul eder. Baska bir 6rnekte agiklanacak olursa iistiine su
sigramig bir 6zne 1slandig1 kiyafetin nemli dokusunu algilar ve bu algisindan siiphe
etmek yerine 1slak kiyafetini kuru olanla degistirir. Goriildiigii iizere Ilk¢ag Helenistik
dénemin empirizm diisiincelerinde genel cercevede alginin dikkate deger bir bilgi
tasidigl, ancak ayni zamanda yaniltict Ozelliginin yadsinmadigr goriilmektedir.
Dolayistyla duyu izlenimlerinin bilgi i¢in gerekli oldugu ve bu duyularin kabul
edilebilirligi bakimindan farklilik gosterdigi giin yiizline ¢ikmaktadir. Nitekim salt
haliyle bir izlenim nihai bilgi olarak kabul edilmese de tamamiyla gérmezden

gelinmez.

Modern c¢agin empirizm diislincesine sahip filozoflar1 bilgiye ulasma
problematigi ¢ergevesinde akilciliga kars1 bir durus sergilemektedirler. Deneyci bilgi
teorisini savunan diisliniirler i¢in bilgi zihinde dogustan bulunmaz, duyu algilariyla
deneyimleme edimi sayesinde bilgiye ulagilir. Bu diisiintirlerden biri olan John Locke
insan zihninin dogustan bos bir levha (tabula rasa) oldugunu diisinmektedir.>®
Dolayisiyla tiim bilgiler, kaynag1 disaridan olan bir etkenden gelir, bu ise deneyimdir.
Ideler ise zihindeki deneyimin nesnesi veya igerigi olarak tanmimlanmaktadir.>’

Zihindeki idelerin kaynagi ise diinyadir; diinya ile etkilesim bizzat algi ile miimkiin

56 Arslan, Ilkcag Felsefe Tarihi 4, s. 509.

57 Arslan, a.g.e., s. 510.

58 John Locke, Insan Anligi Uzerine Bir Deneme, 1. Baski, Cev., Vehbi Hacikadiroglu, Ara Yaymcilik,
Istanbul, 1992, s. 61.

% Locke, a.g.e., s. 85.
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olmaktadir. Locke ayni zamanda idelerin farkliliklarina isaret etmektedir: duyu
idesi/nesnesi ve akil idesi/nesnesi.®® Duyu nesnesi, duyu organlariyla algilanan
diinyanin deneyimidir; duyu idesi bizzat diinyanin algiya geldigi ilksel haline tekabiil
eder. Akil nesnesi ise elde edilen duyu idelerinin zihinde yorumlanmasi ve akil
ylriitiilmesiyle gerceklesir, burada kaynak duyu idesidir. Dolayisiyla bilgiye ulasmada
akil idesi her zaman duyu idesini gerektirmektedir. Locke’a gore ideler basit ve
karmasgik olmalar1 bakimindan da farklilik gostermektedirler. Basit ide dis diinyanin

I Burada

duyuya etkide bulunmasiyla, yani edilginlikte ortaya ¢ikmaktadir.®
goriilecektir ki alg1, Locke’1n felsefesinde bir etkilenme tarzi olarak tanimlanmaktadir.
Baska bir ifadeyle algilama edimi 6znenin pasif kaldig1r ve basit¢e nesneye maruz
kaldig1 bir deneyim seklinde yorumlanmaktadir. Basit ideye geri doniildiiglinde ise
algida 6znenin nesneyi deneyimlemesi s6z konusu degil, nesnenin 6zneyi etkilemesi
s0z konusudur. Karmasik ideler ise basit idelerin birlestirilmis ve refleksiyon yoluyla
yargilanmis halidir.> Dolayisiyla zihin basit idelere ulastiginda pasif bir
konumdayken idelerin birlestirilmesi ve boylece karmasik idelerin ortaya ¢ikmasi
ediminde aktiftir.* Locke bos bir zihinle diinyaya gelen insanm bilgiye ulasma
amacimi algisiz distinmemektedir. Neticede zihindeki tiim idelerin temelinde
duyularla ulasilmis diinya deneyimi yer almaktadir. Aklin tek basina yeterli olmadig:

bir bilgi teorisi meydana getiren Locke sik¢a duyulara vurgu yapmakta ve bilgiye

ulasmada duyuma temel bir gérev bahgetmektedir.

Empirizm anlayisina sahip filozoflar kendi i¢lerinde farklilik gosterirler, kimi
tliml kimi de radikal empirizmi temsil eder. Radikal deneycilerden biri olan George
Berkeley i¢in dis diinyanin algilanmasi, varhigin sartidir. Baska bir ifadeyle 6zne
nesneleri algiladigi 6l¢iide s6z konusu nesneler var olmaktadir. Kisaca Berkeley i¢in
var olmak, algilamak ve algilaniyor olmaktir.** Buna gore bir nesne gergeklesmekte
olan bir algilama edimi igerisinde varligini siirdiiriirken edimin bitmesi durumunda s6z

konusu nesne muallakta kalmaktadir. Dolayisiyla varligin ontolojik anlami algiya

0 Locke, Insan Anligi Uzerine Bir Deneme, ss. 86-87.

1 Locke, a.g.e., s. 94.

62 Locke, a.g.e., ss. 129-130.

63 Cevizci, Bilgi Felsefesi, s. 158.

6 George Berkeley, Insan Bilgisinin Ilkeleri Uzerine Bir Inceleme, 4. Baski, Cev., Levent Ozsar, Biblos
Yayinevi, Bursa, 2021, s. 46.
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ickindir; bir nesneye var diyebilmek s6z konusu nesnenin algilanmis olmasina denktir.
Bu baglamda radikal empirizm nesnenin deneyim siirecini ontolojik boyuta tastyarak
aragtirir; sayet 6zne bir nesneyi algiliyorsa varolan bir nesneyi algiliyor demektir.
Alginin ufkunda daima ontolojik bir nesne bulunmak zorundadir; aksi takdirde
algilama edimi gerceklesmez, ¢iinkii var olmayan algilanmazliga denk diismektedir.
Iste bu celiskili bir noktadir, ¢iinkii varligm algilaniyor olmaklikta meydana gelmesi
anlik edim i¢inde algilanmayanin varolmadigi anlamina gelir. S6z gelimi 6zne yaninda
bulunan bir nesneyi basini ¢evirip gormektedir; o nesne vardir. Ardindan 6zne basini
diger tarafa ¢evirdiginde s6z konusu nesneyi gormedigi durumda nesne var degildir.
Ancak 6zne tekrar ayni yone dogru basini ¢evirdiginde ayni nesneyi gorecektir. Bu
cergevede Berkeley diinyanin deneyimlenmesiyle meydana gelen tasarim nesnelerinin
varligini her daim siirdiirmelerini Tanriya baglamaktadir. Baska bir ifadeyle algiyla
olusan diinyaya dair tasarimlarin temeli Tanridadir.®> Bu diisiinceye gore algilanan
nesne ayni zamanda var olma niteligini kazanmaktadir. Neticede Tanri evreni,
diinyay1, nesneleri her zaman izlemekte, yani algilamaktadir. Dolayisiyla diinyanin
Tanri tarafindan algilaniyor olmasi daimi varolusun temel nedenidir. Bunun yani sira
algilanan nesneler ontolojik bir temele dayanirken ayni1 zamanda bilginin de temelinde
bulunmaktadirlar. Baska bir ifadeyle Berkeley algilanan nesnelerin gercek oldugunu
ve bu nesnelerin algilanmasiyla zihindeki idelerin olustugunu diisiiniir. Buna gore
dolaysiz algilanan nesnelerin dogalarina iliskin bilgi dogru bilgiye tekabiil etmektedir.
Locke’in bilgi anlayisindan etkilenen Berkeley radikal bir deneyci olarak farkliligin
bu noktada ortaya koymaktadir.®® Bu baglamda Locke igin dogru bilginin duyu
idesinden gectiginin altin1 c¢izerek bu idelerin birtakim yorumlamalar ve
birlestirilmelerle akil idesine, yani karmasik ideye evrilmesi s6z konusudur. Ancak
Berkeley bilginin kaynagiin algilamak oldugunu savunurken yalnizca duyu
idelerinden bahsetmektedir. Baska bir ifadeyle Berkeley’e gore bilginin dogru olmasi
duyu idesi sinirlarn igerisinde miimkiindiir. Bilginin yanlighg1 ise zihinde idelerin

yanlis kullanilmast ve algilanmayanlar lizerinden diistinmesinden

6 Tiirkan Firinc1 Orman, “Geleneksel Empirist Bilgi Kurami ve Mantiksal Empirizm Agisindan
Mantik”, International Journal of Humanities and Education, say1:1, 2015, s. 246.
% Cevizci, Bilgi Felsefesi, s. 173.
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kaynaklanmaktadir.®” Algilanan bir nesneye iliskin ide dogru bir ide olarak duyu
idesidir, ancak zihinde belirli eklemeler ve yorumlamalar idenin yanlis olmasina yol
acmaktadir. Neticede Septiklerden fazlasiyla etkilenmis olan Berkeley algiy1 yalnizca
bilgi kuraminin degil, varlik felsefesinin de temeline yerlestirmektedir. Berkeley’in
algiya atfettigi inceleme alan1 genis bir alandir ve bu alan igerisinde alginin tek basina
bir arastirma konusu olmadigi, aksine bilgi veya varlik gibi alanlarin arastirma

stirecinde bir arag niteliginde kullanildig1 gortilmektedir.

Modern c¢agin empirik diisiiniirleri olan Locke ve Berkeley’den etkilenen
David Hume ise bilginin sinirliligini vurgulamakla birlikte en dogru felsefenin
siiphecilik oldugunu diisiinmektedir.®® Hume idelerin basit ve karmasik hallerinin
bulundugunu diisiinmekle birlikte idelerin iki farkli yanina dikkat ¢ekmektedir; o,
algilar1 izlenim, bellek algisini da ide olarak tamimlamaktadir.® Locke’1in felsefesinde
oldugu gibi karmasik veya birlesik ideler basit idelerin birlestirilmesiyle meydana
gelmektedir. Basit ideler veya izlenimler ise alginin saf edimine denk diismektedir.
Bagka bir ifadeyle s6z gelimi herhangi bir nesnenin algisinin yalnizca o algiyla sinirh
olmasi, diger higbir yargimin veya duyunun eklenmedigi ide basit izlenimdir. Ornegin
bir fincanin alg1 deneyimi diisliniildiigiinde fincanin gériilmesi ve yalnizca bu gérme
ile olusan izlenim yargisiz ve yorumsuz saf algidir. S6z konusu fincan iizerine
diisiinmek ise bellek algisidir; burada fincan diisiinsel bir zeminde ge¢cmis deneyimler
icerisinde yorumlanir ve ona birtakim yargilar eklenir. Dolayisiyla Hume’a gore
zihindeki tiim bilgiler izlenim ve idelerden olusmaktadir. Buna gore izlenim algi
edimine, ide ise aklin edimine denk diismektedir. Hume kendinden 6nceki deneyci
filozoflar gibi idelerin kaynaginin algi oldugunu vurgulamaktadir. Nitekim zihindeki
tiim ideler diinyanin algilanmasinda meydana gelmistir; alg1 neyse izlenim, dolayl
olarak da ide odur. Bunun yan1 sira Hume alginin diisiinceye gore daha canli oldugunu
savunmaktadir.”’ Aktiiel bir zamanda bir nesneyi algilamakta olan dznenin algist

canlidir ve algilama edimi sonlandiktan sonra arta kalan o nesnenin diisiincesi eskisi

%7 Berkeley, Insan Bilgisinin Ilkeleri Uzerine Bir Inceleme, s. 65.

68 David Hume, Insanin Anlama Yetisi Uzerine Bir Sorusturma, 4. Bask1, Cev., Miinevver Ozgen, Biblos
Yayinevi, Bursa, 2018, s. 56.

% Hume, a.g.e., s. 22.

" Hume, a.g.e., s. 21.
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kadar giiclii bir canliliga sahip degildir. Buna ek olarak bir nesnenin algilanmasi
durumunda nesne artik algilanmayacak kadar goriinmeyen bir konumda da olsa s6z
konusu alginin izlenimi zihinde kaliciligin1 korumaktadir. Aslinda bu birlesik idelerin
olusumunun da bir acgiklamasi niteligindedir. Ciinkii sayet izlenim anlik, yani gecici
algiy1 igerseydi ideler meydana gelmezdi. Ancak Hume nesnelerin gegici oldugunu
diisiinmez, aksine onlar kaliciligini siirdiirmekte olan diinyanin igindedir. Hume
kendinden 6nceki empirizm filozoflarinin diisiincelerinin geneliyle paralel, ancak tavir

olarak onlardan farkli bir zeminde ilerlemistir.

Felsefe tarihinde empirizm algiy1r deneyim igerisinde saglam bir temele
oturtmustur. Edinilen tiim bilgiler, nesnelerin var olma sart1 ve yasamdaki tecriibelerin
hepsi algilama ediminin gergeklesmesini gerektirmektedir. Genel itibariyle denebilir
ki empirizmde yasamak algilamay1 ve algilanmay1 zorunlu kilmaktadir. Bu ¢ergevede
algi, bilgi ve hakikatin ulagilmasina 6n ayak olmaktadir; dogrulugun, uygunlugun veya
varligin yargis1 ortaya konmadan once algilama edimi olmalidir. Algilanmamis
nesnenin yok kabul edildigi empirizm, algiy1 deneyimin bas sart1 kabul etse de algi
aslinda yasamanin bir aracidir. Nitekim yasamak dis diinya ile etkilesime ge¢cmektir
ve bu etkilesim bedenin duyumsama yetisi sayesinde gerceklesmektedir. Ancak
empirizmin odak noktas1 algimnin neligi degildir, bilgi kaynagina ulastiran ve
yasamanin sart1 olan deneyimdir. Dolayistyla algiy1 yalniz bagina empirizm igerisinde
degerlendirmek alginin tam anlamiyla anlasilmamasina sebebiyet vermektedir. Bu
cercevede bir aragtirma alani igerisinde empirizm algiy1r kendi basina ele alarak
inceleme girisiminde bulunmaz. Buna ek olarak alginin neliginin empirizm diisiincesi
icerisinde arastirilmast sinirlt bir ¢ercevede kalmaya neden olmaktadir. Nitekim
empirizm anlayisinda alginin yeri fenomenolojiye gore daha dar bir inceleme alani

sunmaktadir.
1.2. Bilimsel Tavir

Klasik ve modern felsefenin rasyonalist ve empirist anlayislarindan farkl
olarak pozitif bilimler algilamay1 nesnel bir zeminde incelemektedir. Doga bilimleri
ve psikoloji basta olmak {lizere nesnel tavir bilimin en temel bakis agisina tekabiil

etmektedir. Diinyay1 bilgi zemininde incelemenin yani sira anlamlandirma dahil olmak
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tizere algilamanin i¢inde bulundugu tiim yagamsal dinamikleri nesnellige indirgemek
diinyay1 siirli bir bakis agisiyla degerlendirmek anlamina gelmektedir. Dolayisiyla
nesnel, yani bilimsel tavri diinyanin her alanina uygulamak yanilgi teskil etmektedir.
Nitekim diinyanin nesnelligi yadsinmasa da ondan ibaret olmadigi da vurgulanmalidir.
Iste fenomenoloji bu vurguyu yapma amaciyla bilimsel tavrin dinamiklerini ortaya
cikarirken kendi farkliliginin altim1 ¢izmektedir. Fenomenoloji diinyayr nesnellige
indirgeyen bu tavrin dogal tavir oldugunu belirterek bu tavrin neden alginin neligine
ulastirmadigini agiklamaktadir. Neticede bu bdliimde nesnelestiren tavirlarin diinyay1

nasil bir diizlemde arastirdig1 a¢iklanmaya ¢alisilacaktir.
1.2.1. Doga Bilimi ve Psikoloji

Bilimsel olma bakimindan doga bilimi ve psikoloji nesnel tavra sahiptir.
Nitekim algi ¢ercevesinden bakildiginda nesnel tavir nesnenin 6zneyi etkilemesi ve
duyu organlarinin bu etkiyi bilince bilissel yollarla tagimas1 seklinde yorumlamaktadir.
S6z gelimi bedenin fizyolojik yapisini konu edinen tip, algilama ediminin
gerceklesmesindeki biyolojik faktorleri inceler; 6rnegin parmak ucundaki sinirlerin
beyne ulagsmasiyla dokunma duyusunun aktiflestigi sdylenmektedir ya da korneada
bulunan mercegin nasil calistifina dair birtakim bilimsel veriler bulgulanmaktadir.
Nitekim bu tiir bilimsel bilgiler fenomenoloji icerisinde reddedilmese de alginin
yalnizca bilimsel incelemelerin nesnesinden ibaret olmadigi diistintilmektedir.
Psikoloji alan1 ise pozitif bilimlerin yontemlerini esas edinmis bir alan olmakligiyla
algilama edimini, duyularin nesneyle karsilagsmasi ve etkilesime girmesi sonucunda
bilingte olusan veri seklinde betimlemektedir. Psikoloji alaninda algilayan 6znenin
nasil algiladigina dair bulgular doga biliminin ¢aligma seklini animsatir. Bu baglamda
doga bilimlerinde ve psikolojide 6znenin algilama yetisi nesneye maruz kalmasi
seklinde disiiniilir ki fizyolojik olarak diistiniildiigiinde durum gergekten bdyledir;
dokunma duyusunda parmak uclarina higbir nesnenin temas etmedigi durumda
algilama gerceklesmez ya da isitmede sessizlik duyulamaz. Dolayisiyla alginin
yalnizca nesnel yani degil, Ozselligiyle de incelendigi fenomenoloji doga
bilimlerinden, psikolojiden ve nesnel diisiincelerden ayrilmaktadir. Doga biliminin ve

psikolojinin algi anlayisinin fenomenoloji igerisindeki algi anlayisiyla farkliliginin
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daha net anlagilmasi i¢in fenomenolojinin sistematik kurucusu olan Edmund

Husserl’in diisiinceleriyle karsilagtirmali bir sekilde agiklanmasi yararli olacaktir.

Konunun algilama problematigi olmasi ve alginin bilingte tezahiir etmesi
nedeniyle felsefenin Oncesinde psikoloji devreye girmis gibi goziikiiyor olsa da
Husserl kesin bir sekilde psikolojinin algmin neligine dair mutlak bilgilere sahip
olmadigint diisiinmektedir. Ciinkii “her psikolojik yargi, fizik doganin kabul
edilmesini kendi iginde tasir.”’! Psikoloji, doga bilimlerinin fizige dayali yontemleri
ve bakis a¢is1 dogrultusunda seylerin bilingteki psisik yansimasina yonelir ve nesneye
yonelik alg1 psisik veri halinde bulgulanir; bu da alginin ufkundaki gercekligin,
hakikatin ya da 0ziin kendisini tam olarak goOstermesine engel olur. Nitekim
psikolojinin yontemi, alt yapisimi aldigi natiiralist bilimin yonteminde oldugu gibi
sadece nesnellik ¢ercevesinden bakmay1 dgretir. Algilayan 6zne bakisinin marjinda
olan, s6z gelimi ¢icek fenomenini duyumsadiginda bilim bu ¢igegin yapraklarin
saymay1 talep eder. Ancak fenomenoloji goriiniis alani, yani fenomenal alandaki
seylerin nesnel yanlarint goz ardi etmeyerek seylerin algidaki neliginin irdelemesini
yapar; s0z konusu c¢igcegin mekandaki durusu, renginin diger nesnelerin renginden
etkilenerek algilaniyor olusu, yapraklarinin piiriizlii goriintiisti gibi nesnelligi igeren ve
aynt zamanda asabilen bir algilamay1 icerir. Baska bir ifadeyle algi seyle
karsilagtiginda fiziki boyutta figiiratifligini, rengini, boyutunu, dokusunu ve
tiklattiginda ¢ikardigi sesi duyumsamakla kalmaz; s6z konusu figiliriin mekanin i¢inde
olusunun iliskisini kurar, rengin titresimini hisseder, dokunan eliyle seyin yiizey
siirlarini arastirir, seyden ¢ikan sesin toklugunu fark ederek seyin hangi perspektifte

algilayanin bedenine ve algisina agimlandigini giin yiiziine ¢ikarmak i¢in ¢abalar.

Fenomenoloji diisiincesinde algi, algilama 6znesi olan insanin etkin ve canli
bir yapida oldugu bir edimdir; bu nedenle Husserl psikolojinin bilinci pasif ve dis
etkilere maruz kalan bir yapida ele aldigini belirtir. Nitekim psikoloji duyumsamay1
deneyim cergevesinde sinirlandirarak edilgin konumdaki 6znenin nesneye ve dis

diinyaya maruz kalmas1 anlaminda incelemektedir; boylece algi nesnenin 6znedeki bir

7 Edmund Husserl, Kesin Bir Bilim Olarak Felsefe, 3. Baski, Cev., Tomris Mengiisoglu, Yap: Kredi
Yayinlari, Istanbul, 2020, s. 45.
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tecriibesi haline gelmektedir. S6z gelimi bir kalem algilandiginda ya da tecriibe
edildiginde, elin kalemi tutusundaki dokunma hissi, bakista renginin ne oldugu gibi
deneyimsel bilgiler, psikoloji veya nesnel bilim i¢in yeterlidir; kalemin algilanmasi
bilingte yeni bir deneyim edimi olarak yerini alir. Bagka bir ifadeyle kalem nesnesi ona
yonelen deneyim Oznesini kendine yani niteliklerine maruz birakmakta ve pasif
algilayic1 olan Oznenin kalemi duyumsamaya baslamasindan baska bir yolu
kalmamaktadir. Ancak fenomenoloji bununla yetinmez, ¢linkii deneyimin i¢inde daha
fazlasinin bulundugu kanisina sahiptir ve algida hem duyumsayanin hem de
fenomenin her daim aktif olacaklar1 sekilde gerceklestigini savunur. Nesne bir
fenomen olarak duyumsanmayi1 beklerken algilayan 6zneyle karsilastiginda kendini
algilayana agma ve gosterme anlaminda aktiftir; 6zne ise sadece fenomene maruz

kalmaz, bakisini ona atarak kendisini agmasini talep eder.

Doga bilimi ve psikoloji algilama ediminin her 6zne i¢in ayni yapida oldugunu
varsaymaktadir. Ornegin herhangi bir nesne farkli &zneler tarafindan ayni anda
algilanmaya basladiginda denir ki algilanan ayni nesnedir. S6z konusu nesneyi farkl
zamanlarda, ayni konumda algiladiklarinda ise bilim algiladiklari nesnenin ayni
imgesel verisine ulastiklar1 sonucuna varacaktir. Biyolojik veya fizyolojik herhangi bir
engeli bulunmayan iki insanin parmak uglariyla dokundugu nesnenin yiizeyinin
algilarinda ayn1 dokuya sahip oldugu sonucu ortaya cikacaktir. Ancak, sayet
duyumsanan nesne portakal kabugu olsun, 6zneler dokunduklar1 nesnenin ne oldugunu
fark ettiklerinde kimi kokusunu duyumsarken kimi de tadin1 duyumsayabilmektedir.
Dolayisiyla nesnelci yaklasim alginin herkes igin gecerli olan 6zelliklerini vurgu
yaparken degiskenlik gosteren taraflarina yogunlagmamaktadir. Bu goriise gore eger
O0zne portakal kabuguna dokunuyorsa “portakal kabuguna dokunuyor ve
duyumsuyordur”; s6z konusu duyumsama aninda akla gelen koku veya tat, algilama
edimi ¢ergevesinin diginda birakilir. Nitekim bilincin ve alginin kendine has 6zelligini
gérmezden gelmek 6znenin bir fenomeni algiladigindaki perspektifi ve i¢ goriistinii
askiya almak anlamma gelmektedir. Ozneye sadece bir ydniinii acan nesnenin ve
mekanda belli bir konumda o nesneye bakisini yonelten 6znenin algist genel bir
algidan ¢ok daha 6zel ve kisiseldir. Dolayisiyla ayni1 fenomene yonelmis iki algilayan

0znenin duyumlarinin kendi i¢lerinde 6zgilin oldugu ve birbirlerine 6zdes algilar

26



olmadig1 sonucuna zorunlulukla ulagilir. Birden fazla 6znenin ayni nesneye dogru
bakmasi ayni algilama edimine sahip olduklari anlamina gelmemektedir. Ciinkii nesne
tek bir konumda olsa da birinci kisi A konumundan yonelirken ikinci kisi B
konumundan ve ii¢iincii kisi de C konumundan ona yo6neldigi i¢in algilanan nesnenin
imgesi perspektiflerinin durumlarindan dolay1 farkli olacaktir. Algilayan 6znenin
bedenli bir varlik olmasindan ve mekan i¢inde bulunmasindan kaynakli bu goriis
acilari, algilamanin bulundugu her edimde kendini gostermektedir. Bagka bir ifadeyle
seyler 6zneye her daim kendilerinin bir pargasini gosterecek sekilde diinyada ikamet

ederler.

Noro-psikoloji ve doga bilimi, alginin yansimalarinin sahnesi olan bilincin
fizyolojik olarak insanin kafatasinin igindeki beyinde oldugunu o6ne siirer. Yapilan
laboratuvar deneylerinde 6zne bir nesneyi algilamaya basladiginda beynin ici
boliimlerindeki sinir uglarinin yaydiklar1 enerjiyi tespit etmeye calisirlar ve buna
bilincin parcalari derler. Duygu durumlarinda, algilanan renklerde, ayr1 ayr1 duyularla
duyumsadiklarinda beynin hangi noktalarinin aktif hale geldigini hesaplayarak bilinci
ve algiy1 o yonde aciklama girisiminde bulunurlar. Dolayisiyla bilinci beyne yani
maddeye indirgeyerek algiyr maddesellikte aramaktadirlar. Bir goriinlin zihinde
imlenmesinin beyinsel dalgalanmalar olarak bulgulanmasi bilinci maddeye
indirgemek anlamina gelir. Psikoloji de doga biliminin yaptig1 gibi bilinci ve algiy1
nesnel varligin bir kesiti olarak nitelendirir. Ancak fenomenoloji a¢isindan biling var
oldugu icin nesnel degil, kendini fiziksel bir diinyaya yansittig1 ve bedenli bir yapiya

biiriindiigii icin vardir.”

Doga bilimiyle fenomenolojinin bilincin neliginde ayrilmalar1 ayn1 zamanda
aragtirmalarinin odak noktalarinin farkli olmasindan kaynaklanmaktadir. Ornegin
gorme ediminin bilimi olan oftalmolojide duyumsamaya dair bozukluklarin nesnel
temeline ve ¢Ozlimiine ulasilmak amaclanir. Miyop hastasinin ka¢ derece miyop
oldugunu belirlemek i¢in hasta doga biliminin testlerine tabi tutulur. G6z retinasi

kamera yardimiyla incelenerek gorme ediminin biyolojik normali ve anormali

2 Maurice Merleau-Ponty, Algimn Fenomenolojisi, 1. Baski, Cev., Emine Sarikartal ve Eylem
Hacimuratoglu, ithaki Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 199.
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arastirilir, hastaya belli bir uzaklikta olan harfler okutulmaya calisilir ve denir ki hasta
0.25 derece miyoptur. Bilimin isi buraya kadardir, tant konulur ve herkes i¢in “dogru”
kabul edilir. Fenomenolojide ise duyumsanabilen alana dogru yonelen 6zne, nesne
duyuma kendisini nasil sahnelediyse Oyle algilar. Miyop hastaligina sahip olan 6zneye
kendini acan nesne -hastaliktan kaynaklanan- bulaniklik icerisinde agilir ve 6zne
algiladig1 nesnenin net formunu tanisa da algisindaki nesnenin o netlikte oldugu
sOylenemez. Fenomenoloji gormeyi retina hareketi, dokunmayi sinir uglarinin aktifligi
olarak, baska bir ifadeyle nesnellikte ele almadan duyumsamanin g¢oklugunda
fenomeni algilamanin detaymna girmektedir. Boylece ne varliktan uzaklasir ne de
hakiki olana ulagsmak icin ona kars1 taraf alir; nitekim asil alg1 dogayla ve dogal olanla

birlikte yasanir.”
1.3. Dogal Tavir

Algmin fenomenoloji Oncesi goriislerdeki yerinin genel cercevesini ¢izen
Husserl o6zellikle doga bilimi gibi diisiince sistemlerinin nesnel yaklasimini
vurgulamaktadir. Boylece ¢alismalarina 6n hazirlik niteliginde bir ¢izgi ¢izmektedir;
bu ¢izgi algmin neliginin incelemesinde fenomenoloji ve diger diisiincelerin yerini
ayirma ozelligindedir. Bu dogrultuda Husserl alg1 felsefesinin diger bilimlerle olan
iligkisini giin yiiziine ¢ikarirken fenomenolojinin farkin1 ortaya koymaktadir. Algi
felsefesinin O0zilinli giin yliziine ¢ikarmadan once arastirmasindaki sorgulamalara 6n
hazirlik niteliginde olan tavri belirtmektedir. Buna gore fenomenoloji Oncesi
diisiincelerde 6znenin diinyayla iligkisel tavrindan s6z eder. Bu tavir diinyaya nesnellik
iginde bakma aligkanliginda olan dogal tavirdir. Ozellikle doga bilimi olmak {izere,
varliga kars1 alinan her nesnel tutum Husserl i¢in dogal tavirdir ve bu tavir seylerdeki
salt 6ze ulagsmay1 zorlastirir. S6z konusu dogal tavrin temel iddias1 varligin algilayan
Oznenin bilincinin disinda da ontolojik anlamda nesnelligini koruyarak ikamet
ettigidir; saf bilincin i¢ sorgulamasindan bagimsiz 6zne yani “ben” ise diinyadaki gibi
nesnellikte kavranan bir 6ge halinde anlasilir.”* Nitekim s6z konusu tutum algilamay1

edim sonuglandiginda arastirir; anlik yani aktiiel alg1 olup bittikten sonra gegmiste

73 Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, s. 434.
4 Lewis ve Staehler, Fenomenoloji, s. 29.
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kalan bir algida diinyay1 bulgulama girisimine girer.”” Dis diinyaya yonelik algiya o
anda 6n kabullere dayanmaksizin ulasmak yerine, kendi kurdugu pencereden ulasir ve
varligin neligine sahip olduguna inanir. Bu ¢ercevede Husserl dogal tavrin 6zneyi
bilingten yoksun bir sekilde, nesnellikte okudugunu belirtmektedir. Ona gore dogal
tavir her ne kadar diinyay1 duyumsamaya atif yapsa da egoyu yani ben’i fiziksel
alandaki diger varlik cercevesine indirgemekle celiskiye diiser. Ozne diger dznelerin

algiladig ici bos ve saf bilingten yoksun fiziki varliktan ¢ok daha Gtedir.

Nitekim dogal tavir diinyanin dolayli ve nesnel 6n kabuliinii i¢eren bir
yaklagimdir; varliklarin var olmasina dair goriis herhangi bir incelemeye tabi
tutulmadan herkes tarafindan onaylanmis bir yargidir. Algilamaya dair her tiirlii 6n
yargily1 reddeden Husserl, diinyaya yonelmislikte bir pencere dayatmasi nedeniyle
dogal tutumun c¢eligkili oldugunu vurgulamaktadir. Bu nedenle hakiki algilamanin
yapilamadig1 yerde hakikatin bulunabilmesi olanaksiz kalir. Husserl’e gore algilama
edimini 6n yargil aligkanliklardan uzak tutmak ve doga biliminin modernligi dahil
olmak iizere tiim kuramlarin algiy1 sekillendirmesine izin vermemek gerekmektedir.”®
Bagka bir ifadeyle alginin hakiki neligine ulagmak i¢in goriinen seylere olan algiy1
kuram penceresine gore egip biikmek yerine alginin salt haline gére pencere insa
edilmelidir. S6z konusu tutum sorgulanmadan kabul edilirse fenomenlere dair ulasilan
bilgiler celiskili kalir. Buna gore dogal tavrin sorgulanmaya ihtiyac1 vardir; aksi
takdirde oldugu haliyle ne algi anlasilir ne de hakiki olan kendini aciga ¢ikarir. Bu
dogrultuda Husserl, fenomenolojinin kendine 6zgii bir tavrinin olmasi gerektigini
diisiinmektedir; ancak o zaman dogal tavrin siirlar1 asilabilmektedir. Bir sonraki
boliimde daha agik anlatilacagr i¢in kisaca burada denebilir ki fenomenolojik bakis
acisina gore diinyayr nesnellikte yorumlayan tiim diislinceler yok sayilmalidir.
Dolayisiyla dogal tavrin ortadan kaldirilmasi nesnellige indirgeyen diisiince yapisinin
da ortadan kaldirilmas1 demektir. Buna gore diinyaya karsi nesnel bakis agisi ve

diisiince yapisinin yadsinmasi dogal tavrin ortadan kaldirilmasini saglamaktadir.

75 Zeynep Direk, Diinyanin Teni, 3. Basim, Metis Yayncilik, Istanbul, 2017, s. 29.
76 Dan Zahavi, Husserl’in Fenomenolojisi, 1. Bask1, Cev., Secim Bayazit, Say Yaynlari, Ankara, 2018,
s. 78.
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Husserl’in fenomenolojisinden biiyiik ¢apta etkilenenlerden biri olan Merleau-
Ponty i¢in dogal tavir dis diinyaya yonelmisligin tutumlarindan yalnizca bir tanesidir.
Ona gore Husserl’in bu ayrimi fenomenolojinin farkliligin1 ortaya koyan temel
goriislerdendir. Nitekim salt 6ze ulagilmak i¢in dogal tavrin karsisina fenomenolojik
bakis agis1 yerlestirilerek duyumun neligine dair yapilan incelemeler de ayrilmis olur.
Ancak tutumlarin farkliliginin ortaya konmasi Merleau-Ponty i¢in fenomenoloji ile
psikoloji arasindaki simir1 anlatmak igin yeterlidir.”” Psikoloji, yonteminin temeline
dogal tavri yerlestirirken fenomenoloji dogal tavri agsan bir yaklasim igerisindedir.
Dolayisiyla fenomenlerin algilanmasi ediminin dogal tavirda olagelmesi onun igin
Husserl kadar tedirgin edici degildir. Ciinkii dogal tavir fenomenlerin nesnel ve
kiiltiirel boyutunu 6n plana ¢ikaran bir tutum olmaklig1 igerir. Bagka bir ifadeyle dogal
tutum goriiniislerin 6zden soyutlanmis yanini degil, ona i¢kin olan yanini ortaya koyar.
Bu nedenle Merleau-Ponty dogal tavrin tamamen ortadan kaldirilmasi gerektigini
diisiinmez ki bu onun i¢in olanakli bir tutum degildir. Sayet amag seylerin 6ziine geri
donmekse ona gore dogal tutum gormezden gelinmemelidir. Ciinkii o, seyin varlik
tarafina atif yapar. Nitekim dogal tavr1 ortadan kaldirmak demek diinyay1 yadsimak
anlamina gelmektir ve ayni sekilde diinyada bulunmakligin da yok sayilmasi
demektir.”® Algilamanin olanag: diinyada ikamet etmeyi gerektirdigi icin diinyanin
paranteze alinmasi algilama ediminin disarida birakilmasidir. Merleau-Ponty’nin
felsefesinde dogal bakisin sorgulanmasi yalnizca fenomene karst alinan tutumlarin
farkliligim1 giin yliziine ¢ikarmaya yarar. Eger 6ze ulasilmak amacglaniyorsa dogal
tavrin ve fenomenolojik tavrin ne 6l¢iide farklilastigi ortaya konulmalidir. Sahih algi
icin nesnellikteki dogal duyumun disarida birakilmamasini 6ne siiren Merleau-Ponty
dogal tavrin sorgulanmasini reddetmez, algi c¢ercevelerinin anlagilmasina olanak
tanidig1 i¢in onu gerekli goriir. Nitekim dogal tutum mevcut olmasaydi fenomenolojik

tutum da kendini farkiyla géstermeyecekti.

Sonug olarak fenomenolojinin algiy1 tek basina arastirma konusu edinmeden

once felsefe tarihi icerisindeki yeri agiklanmaya calisildi. Buna gore algi temelde

77 Maurice Merleau-Ponty, Alginin Onceligi, 1. Basim, Cev., Yusuf Yildirim, Alfa Kitap, istanbul, 2017,
s. 21.
78 Direk, Diinyanin Teni, s. 22.
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epistemoloji diislincesinde bilginin kaynagi olarak goriilmekle birlikte yanlis bilginin
de sebebi oldugu diisiiniilmektedir. Rasyonalist diisiiniirlerden Herakleitos ve Leibniz
dogru ve kesin bilginin akil siizgecinden gegen bilgi oldugunu vurgulamalarinin yani
sira bilgiye ulagsmanin temel kosulunun algi oldugu goriisiine sahiptir. Empirist
diisiintirlerden Epikuros, Locke, Berkeley ve Hume bilgiye algilama ile ulasildiginin
altin1 ¢izmektedirler. Nitekim empirizm diisiincesinde olan filozoflar algiyla ulasilan
bilginin dogru bilgi oldugunu savunmaktadirlar. Ancak bilgiye deneyim yoluyla
ulagildigini diislinen Stoa felsefesinden Zenon dogru bilginin aklin onayladig1 algi
bilgisi oldugunu ifade etmektedir. Nitekim empirizm diisiincesinde bilgiye ulagsmak
icin algiya ihtiya¢ oldugunu diisiinen filozoflar bulunsa da dogru bilgiye akilla
ulagildigini diisiinen filozoflar da bulunmaktadir. Felsefe tarihi igerisinde alginin yeri
giin yiiziine cikarildiktan sonra fenomenolojinin bilimsel tavirla olan farki agiga
ctkmaktadir. Nitekim fenomenolojinin sistematik kurucusu olan Husserl doga
bilimini, klasik felsefeyi ve duyumu nesnellestiren tiim diisiinceleri elestirerek algi
felsefesini kurmaktadir. Buna gére fenomenolojinin yeterince anlasilir kilinmasi igin
nesnelligi aligkanlik edinen goriislerin de anlasilmasi gerekmektedir; ancak o zaman
fenomenoloji ortaya koydugu farkiyla tamamen kavranabilir. Dolayisiyla doga bilimi
ve nesnel bakis agilarinin fenomenolojiyle karsilagtirilmasi algi felsefesinin bir diger
okumasidir. Bu baglamda doga bilimi, fenomeni nesnel varliklar biitiinii olarak; algiy1
ise natiiralist bakis acisinda degerlendirir. Bunu yaparken de dogal tavra biiriinerek
seylere yaklagsmaktadir. Dolayisiyla doga bilimi dogal tutumun bir bagka yansimasi
olacak sekilde giin yliziine ¢ikmaktadir. Seylere geri donme ¢agrist yapan Husserl
natiiralist goriliglerin fenomeni fiziksel varliga, saf duyumu ise dogal tavra
doniistiirmesinin Oniline fenomenolojik tutumla gegmektedir. Bir sonraki boliimde
goriilecegi iizere fenomenolojik tavir, transandantal bilincin saf algi edimi igerisinde
fenomenin neligine ulasabilmektedir. Husserl dogal tavrin algisin1 fenomenolojik
tutumla yeniden big¢imlendirirken Merleau-Ponty iki tutumun da olduklar1 gibi algi

felsefesinde incelenmesi gerektigini diistinmektedir.
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IKiNCi BOLUM
EDMUND HUSSERL’IN ALGI FENOMENOLOJISi
2.1. Transandantal Fenomenoloji

Matematik egitimi gormiis olan Edmund Husserl’in felsefe kariyerinin
baslamasi hocasi Franz Brentano (1838-1917) sayesindedir. Hocasindan etkilenerek
arastirmalarina felsefe lizerinden devam edip felsefenin bilimden ayrilmasini ve “bilim
olma” statlisiine erismemesini problem edinmistir. Bu problem {izerine
yogunlagmasiyla kesin bilim idealinin temellerini atmistir; felsefenin bilim
olmamasindaki noktalara deginerek pozitivizm ve doga bilimleri elestirisi sunmustur.
Doga bilimleri 6zne ve diinya arasina bugulu bir pencere yerlestirmistir. Nitekim
diinya ile 6zne algida bulusur ve aralarindaki pencerenin bugusu algilanan her varligin
nesnellige indirgenmesine neden olur. Algilamayi belli bir pencereye sigdirmak dahi
algiin neliginin ve seylerin 6ziiniin dogru anlagilmamasina sebep olur. Buna gore
Husserl diinyaya ve seylere karsi olan bakisin 6n yargilar ve varsayimlarla
kuruldugunu tespit etmektedir. Dogal tavir diye isimlendirdigi bu tavir seylerin
oziindeki hakikatin ortaya ¢ikmasinin oniinii keserek alginin bugulanmasina sebep
olur. Boylece Husserl hem bugunun ortadan kaldirilmasini hem de felsefenin kesin
temellere dayanmasin1 amaglamaktadir. Seylerdeki hakikatin 6rtiilmedigi bir diisiince
sistemi gelistirmek seylere ulagsmayi, yani algilama ediminin gozden gecirilmesini
gerektirmektedir. Bagka bir ifadeyle bilginin kokleri olan seylere ve olgulara geri

doniis, dogal tavrin hakimiyetini kaybettigi algida ilk adimini atmaktadir.”

Felsefenin “bilim olma” ideali “bilim gibi olma” anlaminda anlagilmamalidir.
Nitekim Husserl nesnelestirici diisiincenin hakim oldugu pozitif bilimin basladigi
yerde fenomenolojinin bitecegine isaret etmektedir.’® Doga bilimlerinin tavrii ve
yontemini benimseyen hicbir diisiince dogal tavrin smirlarint agamamaktadir. Bu
nedenle fenomenoloji dogal tavirdan bagimsiz kendi yontem ve tavrimi olusturarak

seylerin 0ziine ulagmay1 hedeflemektedir. Husserl’e gore nihai 6ze ulasma

7 Spiegelberg, Fenomenolojik Hareket, s. 133.
80 Edmund Husserl, Fenomenoloji Uzerine Bes Ders, 4. Baski, Cev., Harun Tepe, Bilgesu Yayncilik,
Ankara, 2017, s. 48.
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aragtirmasin1  saf algiy1r elde ederek gergeklestirmek fenomenoloji diisiincesine
Ozgilidiir; fenomenolojinin bu o6zelligi onu doga bilimlerinden ayiran en temel
noktadir.®! Seylerdeki 6ze saf ve ham halinde ulasmak algilama edimiyle
gerceklesmektedir. Algt ne kadar toy, ilkel ve 6n kabullerden siyrilmis olursa 6z o
kadar hakikatini agmaktadir. Dolayisiyla yeni ve ek bir ¢aba igerisinde algi1 tekrar
diisiiniilerek denebilir ki saf algilamaya erismek pasif degil, aktif bir durusu
gerektirmektedir. Ilkel ve ilksel formu algmin edilgin bir yapida oldugu anlamina

gelmez, aksine canli ve etkin bir sekilde seylere yonelmeye vurgu yapar.

Husserl’in fenomenolojisi gorme ve goriinen seyle ilintili oldugu icin duyu ile
deneyime vurgu yapmakla birlikte goriiniise gelen seyin 6ziiyle de ilgilenir.*? Bu
baglamda fenomenoloji alg1 arastirmasi yaparken ayni zamanda 6z arastirmasinin ilk
adimlarini da atmig sayilir. Husserl’e gore seylerin hakikatlerine ulasmak isteniyorsa
onlarin algida nasil tezahiir ettikleri arastirilir. Bagka bir ifadeyle teori ve varsayim
tiretmekten uzak olan fenomenoloji i¢in nesnenin gergek 6zii ve bilgisi fenomenler
yigini igerisinde kendini gostermektedir.®® Gergek ozler ne diinyadan bagimsiz bir
yerde ne de yalnizca bilincin igerisindedir; 6z fenomenlere igkin bir varolusa ve algi
ile goriilme olanagina sahiptir. Bu yonden Husserl ve transandantal fenomenoloji

metafizik, rasyonalizm ve Berkeleyci ontolojiden ayrilmaktadir.

Husserl kesinlik idealini transandantal fenomenoloji ile gergeklestirirken
fenomenlerin, fenomen algisinin, algi ediminin ve bilincin saf neliklerinin
transandantal yani askinsallik igerisinde anlagilabilecegini vurgulamaktadir. Yargi ve
on kosul saglayacak her tiirlii tavrin engellendigi bir felsefedir transandantal
fenomenoloji. Dolayisiyla 6zii gormek Once bilincin saf yani transandantal yapisina
ulagmay1 gerektirmektedir. Sadece transandantal bilingte alg1 seylerin 6ziine ilksellikte
ve hakikatle ulagabilmektedir. Transandantal bilincin imkani ise yeni bir tavirla
gerceklesir. Oyle ki fenomenolojinin kendine 6zgii yontem ve tavri saf bilinci ortaya
cikararak fenomenlerin en hakiki goriiniislerini aydinlatir. Fenomenolojik yontem 6n

yargilarla donatilmis bir bakis acgisindan ziyade algidaki ve bilingteki bugunun

81 Husserl, Fenomenoloji Uzerine Bes Ders, s. 43.
82 Kasim Kiigiikalp, Husserl, 1. Baski, Say Yayinlari, Ankara, 2006, s. 53.
8 Zahavi, Husserl’in Fenomenolojisi, s. 93.
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temizlenmesini saglayacak fenomenolojik tavri meydana getirmektedir. Bdylece
transandantal fenomenoloji “birinin bilinci” olmakligindaki 6znellikte fenomenleri
kavramay1 degil, saf bilince —ayn1 zamanda saf bene- fenomenlerin 6zlerini olduklari
gibi kosulsuzca agmalarini saglar. Sonug olarak algi ile fenomenler arasinda duran
pencerenin bugusunun saf bilince ulasarak temizlenmesi fenomenolojik yontemle

mimkiindiir.
2.1.1. Fenomenolojik Yontem

Edmund Husserl diinyaya ve seylere dogru yaklasmanin belli bir tavir almay1
zorunlu kildigim1 distinmektedir. Bu tavir alma big¢imleri insanligin tarihsellige
gomiilii olmasindan dolay1 “nceden belirlenmis isteng ydnlerini veya ilgileri” igerir.3*
Tarihselligin ve kiiltiiriin getirisi olan alisilmis yasama bi¢imi nedeniyle 6z ve fenomen
algis1 bilingle birlikte doniistiiriilmiis anlamiyla kabul goriir. Dolayisiyla 6z arastirmasi
ve algi neliginin ortaya ¢ikarilmasi mevcut tavirlarca miimkiin gériinmemektedir; yeni
bir yonteme ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu dogrultuda Husserl’in felsefesinde evrensel 6ze
ulastiracak nihai tek bir yontem bulunmamaktadir. Fenomenoloji, dogal tavir basta
olmak iizere diger tiim indirgemeci ve doniistiiriicli tavirlarin oniine gegen, canliligini
her daim siirdiirecek ve yeniden gézden gecirmeyi gerektirecek yontemlere sahiptir.
Algimin ve fenomende kendini gostermeyi bekleyen 6zlerin en saf formlarinin agiga
cikmasi, Oznenin diinyaya armmis bir sekilde bakmasiyla miimkiin olmaktadir.
Seylerin hakikatinin saf algi ile duyumsanmasi bu arinmadan ge¢meyi
gerektirmektedir. Boylece fenomenoloji yle bir yontem gelistirmelidir ki alginin 6n
yargilardan s1yrildigi ve fenomenin kendini ne ise o olmakliginda agtig1 bir etkilesimi
ortaya koyabilsin. Algiya dncel olan varsayimlardan siyrilmak, felsefi bir tavir almakla
es degerdir. Nitekim fenomenolojik yOntem basamaklar1 transandantal
fenomenolojinin Oniinii agarak fenomenlerdeki 6ziin goriilmesiyle birlikte algilama

ediminin en yetkin haline ulagsmasin1 miimkiin kilar.

Fenomenoloji alginin neligini arastirirken ayn1 zamanda algilanan diinyanin

Oziini gormek ve incelemek istemektedir. Algi aragtirmasinin yaninda 6z aragtirmasi

$ Edmund Husserl, Avrupa Insanligin Krizi ve Felsefe, 1. Baski, Cev., Ayca Sabuncuoglu ve Onay
Sozer, Afa Yaymlari, Istanbul, 1994, s. 51.
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da yapan fenomenoloji i¢in bu 0z, seylerin yani algilanabilen goriiniislerin neligidir.
Dolayisiyla dogal tavir seyleri nesnellik igerisinde inceleme girisiminde bulundugu
icin alg1 felsefesi agisindan 6ze ulasamamaktadir. Bu baglamda dogal tutumun bakis
acis1 0ziin goriilmesini saglayacak algmin oniine gectigi i¢in Husserl bu tavri askiya
alacak yeni bir tavirdan bahseder. Bu yeni tavir dogal tutum dahil diinyay1 ve algiy1
belli bir ¢erceveye sigdiran aliskanliklar1 ve 6n yargilar1 paranteze alan “epokhe”dir.
Y 6ntem olarak kabul edilen epokhede yani bir diger adiyla fenomenolojik indirgemede
deneyim bilgileri askiya alinmaz; sayet askiya alinirsa diinyay1 “ben” i¢in kuran yapiy1
da ortadan kaldirmak gerekir. Ancak Husserl epokheyi sadece bir tavir almadan ibaret
olarak gorerek dis diinyayi, varliklari, inanglar1 ve kiiltiirli yok saymayan bir indirgeme
olarak diisiinmiistiir.®> Epokhe igerisinde fenomenal alana yonelirken sdz gelimi
kiiltiirin veya naturalizmin bakig agisini bir kenara ayirip saf algiyr olusturmak
hedeflenir. Fenomenolojik indirgemenin yapilmadigt yerde bir fenomen
duyumsanmaya baslandiginda, 6rnegin ardisik araliklarla ayni nota ¢almaya baslasin
Ozne bu ardisik sesi bir sonraki notanin gelmesini bekler sekilde isitir; ayn1 zamanda
bu ardisik notalar1 sayma egilimine otomatik olarak girer. Nitekim bir siire devam eden
ses dogal tutum i¢in daha da devam etmesini gerekli kilacak diislince yapisini verir.
Bu duyum igerisine epokhe tavri dahil oldugunda s6z konusu sesin yalnizca aktiiel
aninda ne bir beklenti ne de sayma ediminde algilama ger¢eklesir. Baska bir ifadeyle
fenomenolojik indirgeme igerisinde algilanmakta olan isitsel duyum fenomeni, 6n
kabullerden bagimsiz, ne ise o olarak duyumsanir; boylece seyin 6ziine ulasmak gaye

edinilir.

Epokhenin Husserl fenomenolojisinde “transandantal epokhe” adiyla da
anilmasi transandantal bilince yaptig1 vurguda 6n plana ¢gikmaktadir. Nitekim ona gore
yalnizca epokhe ile saf biling meydana gelir ve bu ise seylerdeki 6zlin kavranmasina
imkan tanir. Saf bilingte 6ziin kavranmasi Husserl’in verdigi 6rnekle agiklanacagi
lizere, epokhe dahilinde olan bakisin marjina yakalanan kirmizi rengin bir nesne

tizerinde olmaklig1 seklinde soyutlanir ve geg¢miste karsilasilan nesnelerdeki

8_5_ Ulker Oktem, “Fenomenoloji ve Edmund Husserl’de Apaciklik (Evidenz) Problemi”, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, cilt:45, say1:1, 2005, ss. 40-41.
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kirmiziliklardan bagimsiz bir algilama tutumunu igerir.%¢ S6z konusu kirmizi ne
nesnesiyle ne oOnceki kirmizi deneyimlerle ne de kirmiziya ait anlamlarin bir
miinakasast sonucu duyumda degerlendirilir. Aktiiel algida bulunan kirmizi, toy
duyumsamada On yargi olusturacak her tiirlii pencereden soyutlanarak algilanirsa
Oziine ickin olan nelik kavranir; yani kirmizi s6z gelimi “kalemin kirmizilig1” seklinde
degil, salt kirmiz1 olarak tezahiir eder. Burada alginin bilince yansimasi ve bilingteki
bir yargiyla kirmiziligin 6ziine ulagilmasi s6z konusu degildir; kirmizinin neligi,
goriilmesine ickin olarak verilmistir, tipki sesin tinisinin bir 6nceki veya bir sonraki

anlamindan bagimsiz olarak isitmede verilmis olmasi gibi.

Husserl icin hakiki yontem, arastirma konusu olanin dogasina uygun hareket
etmektir.®” Fenomenlerdeki 6zler ise olduklar1 gibi goriindiigiinden dolay 6ziin algist
da olabildigince saf ve ilksel olmalidir. Baska bir ifadeyle algilardaki 6n kabuller
fenomenolojik yontemle ne kadar arindirilmis olursa 6z kendini hakikatiyle birlikte o
derecede agmaktadir. Oz aragtirmasmin ve algi felsefesinin bu yeni ydntemi
algilamadaki tarihsel ve kiiltiirel 6n yargilarin onilinii kesecek olan fenomenolojik
rediiksiyondur. Transandantal rediiksiyon veya eidetik®® rediiksiyon adiyla da bilinen
bu yontem 6zlerin goriintislerinin en hakiki formda kavranmasi i¢in bilincin ve dolayl
olarak alginin temizlenmesini saglamaktadir. Oz arastirmasmin ilk adimi niteliginde
olan rediiksiyon Husserl’in Phenomenology eserine gore iki agsamada gerceklesir; ilk
asama deneyime, yani noetik olana, ikinci asama ise deneyimlenen yani noematik
olana ulasmadir.® Baska bir a¢iklamayla ilk olarak diinyaya kars1 alman dogal tavrin
on kabulleri ve yargi verme yetisi askiya alinir. Epokhe olarak da bilinen bu yontem
bilincin transandantal bilince ulagmasini saglayan en temel adimdir. Fenomenler
alanmin algisinda epokhe ile varsayimlar ve yargilar Otelenerek seyin 6zii agia
¢ikmaya baslar. Rediiksiyonun ikinci asamasinda ise epokhe ile algilanan fenomenal
nesnelerin transandantal biling igerisindeki anlami ortaya cikar. Algilanan sey fiziki
veya dogal nesne olmakligindan, noema yani saf biling igerisindeki anlam bi¢imi olma

formuna evrilir ki bu form seyin 6ziine yaklastirir. Husserl’in ifadesiyle transandantal

8 Edmund Husserl, Fenomenoloji Uzerine Bes Ders, s. 47.
87 Husserl, Kesin Bir Bilim Olarak Felsefe, s. 55.

88 “Eidos” 6z anlaminda kullanilmaktadir.

8 Kiiciikalp, Husserl, s. 68.
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rediiksiyon nesnel varligin ayraca alinarak biling igerisinde yeniden
konumlanmasidir.”® Ancak rediiksiyonda dis diinyanin dislanmasi s6z konusu degildir;
nitekim sey ve seyin algisi diinya igerisinde ger¢eklesmektedir. Algilanan nesnenin
epokhe ile saf bilingteki anlamina ulasilmasi dis diinyayla iligkisini diglamaz, yalnizca

0ziin bilingte aciga ¢ikmasi saglanir.

Algiya yakalanan bir nesne diisiiniildiiglinde dogal tavir igerisindeki algisi ile
epokhe sonrast algist anlam ve 6z bakimindan farklilik gosterir. Her iki algida nesne
aynidir; ancak onun duyumsanmasi ve elde edilen duyu, hakikilik bakimindan es deger
degildir. Nitekim fenomen ayni olsa da algilama —noesis- ve algilanmis im —noema-
fenomenoloji igerisinde farkli, nesnelcilikte farkli sonuglar getirir. Dogal tavir i¢inde
bir bardak nesnesi algilandiginda biling igerisinde “bir sey i¢gmek i¢in kullanilan
nesne” olarak pratik anlamiyla yargilayict bir sekilde diistiniiliirken fenomenolojik
rediiksiyonda yargilar ve kabuller dislanarak bardagin temel imi ve 6zii algilanir. Ayni
zamanda “bardak” olmaklig1 ile diger nesnelerden ayrilmasi ve algilanan bardagin
diger bardaklarla karsilastirmasinin yapilmasi dogal tavir igerisindeki algilama
edimine tekabiil eder. Transandantal rediiksiyonda ise algilanan bardagin varsayima
dayanmadan aktiiel duyum igerisinde rengi, bi¢cimi, uzakligi, kisaca goriiniisiiniin ilkel
varolusu ve 6zii algilanmis olur. Bu baglamda dogal tavirda bakis daha nesnesine
ulagsmadan kosullarin ve yargilarin hitkmii altindadir; nesnesiyle iliskisini kuran dogal
tavir fenomeni egip, biikiip, kendi sinirlarina dahil etmek i¢in kurban eder. Eidetik

rediiksiyonda ise 6ziin goriilmesi ugruna algiya 6ncel olan 6n yargilar feda edilir.

Husserl’in Ideen I eserine gore epokhe sadece dogal tavrin yargilarini ve
tutumunu askiya almakla kalmaz; algilayan 6znenin fiziki ve ruhsal durumu yani
kendisi olan “ben” 6zii gérmek i¢in ayraca alinir.”! Nitekim fiziki durumu farkli olan,
s0z gelimi renk korii olan bir 6znenin algisi seylerin 6ziine ulagsmada zorluk yasar. S6z
konusu o6zne kirmizi renkteki elmanin tam goriiniisiine erisemez; ancak
fenomenolojinin yontemini benimsediyse algisindaki elmanin hakiki elma imi

olmadiginin farkindadir. Husserl bu nedenle fenomenolojik yontemin ayni zamanda

% Onay Sézer, “Onsdz”, Avrupa Insanliginin Krizi ve Felsefe, Afa Yayinlari, Istanbul, 1994, s. 17.
9 Onay Sozer, Edmund Husserl’in Fenomenolojisi ve Nesnelerin Varligi, 1. Basimm, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, istanbul, 1976, s. 23.
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bir farkinda olusu i¢erdigine vurgu yapmaktadir. Fenomene yonelen alginin neligi, her
daim fenomenolojinin sinirlart igerisinde olup olmadigina gore sorgulanir ve
duyumsama ediminin farkinda olarak aragtirma yapilir. Boylece algiya etki eden “ben”
dahil tim durumlar epokhe igerisinde paranteze alinir. Ancak epokhe askiya
alimanlarin kaybini igermez, “ben” paranteze alinirken onun yalmizca belirleyici
olmaklig1 dislanmaktadir. Yargida bulunmaktan kaginma olarak epokhe Husserl’e
gbre 6z arastirmasinin alaninin genislemesine imkan tanimaktadir.”> Dolayisiyla saf
bilincin ve alginin bakis a¢is1 fenomenolojinin 6z arastirmasi igerisinde kalacak kadar
hakikate dogru ozgiirlesecektir. Bu bir sinirlandirma gibi goriinse de s6z konusu 6z

alani1 tiim diinyay1 kapsayacak bir genisliktedir.

Descartes’in Meditasyonlar eserindeki sliphe etme yonteminden etkilenen
Husserl mevcut tiim bilgileri kuskuyla dislama yontemini 1limlagtirarak yargi
vermekten ¢ekinme yontemi olan epokheye doniistiirmiistiir. Yargilarin ve bilgilerin
askiya alindig1 epokhe ile siiphecilik benzese de aralarinda temel bir ayrim vardir.
Siiphecilikte 6n yargilar dahil olmakla birlikte algilanan diinyanin ontolojik inanci da
askiya alimmuis olur; dolayisiyla seylerin 6zii daha en basindan siiphe konusu olur.
Fenomenolojik rediiksiyondaki epokhe ise 6n bilgilerin ve bu bilgilerle yargi vermenin
askiya alinmasina isaret etmektedir. Husserl’e gore yargilama yetisinin paranteze
alinmasiyla dis diinya ve fenomenal alana iligkin bilgilerle, varlik ve dogruluk
inanclar1 kurban edilmez.”® Yalnizca algiya ve seylerin 6ziinii kavramaya dncel olacak
varsayimlar ve bilgiler koseye ayrilir, timden yok sayilmaz. Boylece fenomenoloji
transandantale ulagsma ve seylerin 6ziinli gorme amaci teskil eder ve Descartes¢1 siiphe
diinyay1 ve dolayli olarak fenomendeki 6zleri saf dis1 birakmasindan dolay1 epokheye

tam anlamiyla uyarlanmaz.

Epokhe sonrasinda ise Husserl’in fenomenolojik kalint1 seklinde adlandirdigi
saf biling ve saf ben ortaya c¢ikmaktadir. Oz goriisiine imkan taniyan saf bilingle
hakikat kavranabilirligine erigsmektedir. Saf biling veya saf ben tek tek 6znellikten

styrilmis bir “ben” olmay1 icermektedir. Bagka bir ifadeyle saf ben her yasantida ayn

92 Zahavi, Husserl’in Fenomenolojisi, s. 80.
93 Oktem, Fenomenoloji ve Edmund Husserl’de Apaciklik (Evidenz) Problemi, ss. 40-41.
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kalandir; géren herkes igin goriir ve yasanan tiim yasananlardandir.”* Saf ben veya saf
biling sayesinde fenomenler kendilerini olduklar1 gibi gdsterirken 6zleri kavranmaya
daha da yaklasir. Epokheden sonra dis diinya ayni sekilde kalir, ancak diinya algis1 6z
algisina evrilmistir. Belli bir nesnenin algisindan s6z edildiginde epokhe sonrasindaki
algilamasi degigsmekle birlikte alginin niteligi igerisinde o nesnenin anlami artik noema
seklinde tanimlanir. Boylece maddesel nesne epokheden sonra saf veya transandantal
bilin¢le algilanmis anlama, yani noemaya doniismektedir. Epokheden dnce nesnenin
algilanmasi1 olay1 psiko-fizik siire¢ seklindeyken epokheden sonra yasanti olarak

kavranir ve algilanan nesne artik yasantinin zorunlu pargasidir.®®

Dis diinyanin gercek bilgisine ulagsmak, yani seylerin ozlinii gormek, saf
bilingle sahih kavrayisa tekabiil etmektedir. Epokhe ile transandantal bilince
ulagildiktan ve rediiksiyonun ardindan diinyanin 6z bilgisine erismek ig¢in bir tiir
fenomenolojik indirgeme uygulanmaktadir. Indirgemede &z arastirmasi igin
fenomenal alan fenomenolojinin sinirlari igerisine rediiksiyon ile dahil edilmektedir.
Bagka bir ifadeyle indirgeme maddesel diinyay:1 saf biling igerisindeki anlamina
indirgeyip seylerin 6ziline ulasmaya isaret eder: Fenomenin nesnel diinya icerisindeki
algisin1 6z algisina indirgeyerek nesneyi genel yapisi igerisinde saf bakisla kavramaya
calisir. Dolayisiyla fenomenolojik indirgeme bir “6z goriileme” amaci tasidigindan
eidetik indirgeme olarak da bilinmektedir. Fenomenlere i¢kin hakikatin bulgulanmasi
nesnelerin dogal tavirdan arndirilmis ilksel duyumsama edimi ile goriiniislerine
erismekten geg¢mektedir. Nitekim {izerine golge diismiis kitabin 6ziinde gergek
renginin daha acik oldugunun kavranmasina deneme yanilmayla degil, transandantal
bilin¢le indirgeme sonrasinda ulasilir. Eidetik indirgeme yonteminde bilincin odak
noktas1 yalnizca algilanmis sey olarak kitabin kendisindedir ve simdinin igerisinde,
orada olmakliginda deneyimlenir.”® Sz gelimi indirgeme ve rediiksiyon éncesinde

3

yesil renk diisiiniildiiglinde nesnenin niteligiyle anilir; 6rnegin “yesil elma” ¢am
agacinin renk tonuna gore daha acik kalacagi icin akla acik yesil geldiginde “yesil

elma” iminin de gelmesi gibi. Ancak fenomenoloji icerisinde yesil fenomeninin 6zii o

% Husserl, Fenomenoloji Uzerine Bes Ders, s. XX.

% Sozer, Edmund Husserl’in Fenomenolojisi ve Nesnelerin Varligi, s. 31.

% Cagdas E. Cagliyan, “Ortak Bir Anlam Zemini Kurmaya Y 6nelik Bir Caba Olarak Edmund Husserl’in
Fenomenolojik Yontemi”, Kayg: Dergisi, say1:31, 2018, ss. 287-288.
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ya da bu nesnenin niteligi veya uzantisi olarak anlasilmaz. Bir noema olarak yesil
alginin smirlarina dahil oldugunda transandantal bilingte yalnizca “yesil” anlamiyla
yer alir, elmanin ya da ¢am agacinin niteligi seklinde degil. Bu baglamda Husserl

(3

fenomenolojik indirgemeden gecen fenomenlerin “verilmigliklerinin” ilksel ve saf

oldugundan dolayi siiphe edilmez oldugunu diisiinmektedir.”’

Fenomenolojik rediiksiyon ve eidetik indirgemenin ardindan tam anlamiyla
fenomenolojik refleksiyondan bahsedilmektedir. Nitekim rediiksiyonun ve
indirgemenin yapilmamasi fenomenolojik refleksiyona ortam hazirlamaz. Ciinki
transandantal bilince ulagsmadan ve 6zlerin aragtirma alanina girilmeden refleksiyon
gergeklesmez. Once rediiksiyonda yargi verme yetisi epokhe ile paranteze alinarak saf
ben veya saf bilince imkan taninir, ardindan eidetik indirgemenin 6z aragtirma alaninda
saf fenomenlere erisilmeye calisilir ve fenomenolojik refleksiyonla noemalarin 6ziine
yonelen refleksif aragtirmalar yapilir. Ancak bu arastirma bilince igkin bilgiler disarida
tutularak yapilmaktadir. Baska bir ifadeyle refleksiyon saf bilingte aktiiel algi ve
algilanan fenomenin verilmisligine ickin olan 6zelliklerinin ¢ikarimii yalnizea o
verilmiglige gore yapmaktadir. Maurice Merleau-Ponty’nin diinya 111 kavramini
animsatan fenomenolojik refleksiyon aktif algi ve nesnenin arasinda tutarak
ilerlemektedir. Dolayisiyla Husserl ile Merleau-Ponty fenomendeki o6zelliklerin
bilgisini bilingteki o ya da bu bilgi nesnesine gore degil, verilmislikte ve fenomenin
kendisinde saf bilince igkin olarak kavrar. Fenomenolojik refleksiyonla elde edilen
apacik bilgi Husserl’e gore kusku giitmez bir bilgi tiiriidiir. Bu baglamda seylerin
Oziinlin goriilmesi saltik algiyla saf bilingte kurulan fenomenin yani noemanin

bilgisiyle miimkiin olmaktadir.
2.1.2. Oz, Bilin¢ ve Yonelimsellik

Dis diinyanin hakiki bilgisinin fenomenlerdeki 6zler oldugunu diisiinen
Husserl seylerin fenomenoloji 6ncesi mevcut bilgilerinin eksik ve hatali oldugunu ileri
siirer. Bu nedenle seylerin tekrar incelenmesini ve bu incelemeyi fenomenolojik

anlamda gerceklestirmeyi Onerir. Fenomenoloji algiy1 ilksel yapisina geri dondiirerek

97 Husserl, Fenomenoloji Uzerine Bes Ders, s. 42.
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fenomenlerin kendilerini olduklar1 gibi actif1 alandaki 6zleri gérmeye calisir. Oz
arastirmasinin hakikat aragtirmasi oldugunu diistinen Husserl 6ziin veya tinin
gercekligine inanmakta ve diinya igerisinde fiziksel yapida bulunduguna
deginmektedir.”® Buna gore fenomendeki saltik 6ziin saf bilingle kavrandig1 igin “6z”
olmakligin1 kazandigr sOylenemez; Ozler hakiki 6zdiir ¢iinkii kendilerine igkin
nedenden dolay1r gerceklige sahiptirler. Fizikselliklerinden dolay1 algilanabilir
fenomenler ise 6ziin nesnede vuku bulmasina denk gelmektedir. Bu baglamda “6zii
goriilemek” varligin degismez neliginin ortaya cikarilmasi anlamina gelmektedir.”
Son adim olan fenomenolojik refleksiyon ile bilinen 6z degismezligi iginde
barindirdigindan dolay1 elde edilen 6z bilgisi de degismez, dogru bilgidir. Ayni
zamanda eidos yani 0z, lizerinde ¢alisilarak elde edilmis bir tavrin icerisindeki alginin

marjinda algilanmay1 bekleyen bir fenomen olma niteligine sahiptir.

Husserl’e gore 0zlin kavranisinin temeli a prioridir, yani burada sezgi
bulunmaktadir. Fenomenolojik tavirlarla ortiisen sezgi salt bilincin ulastigi alanlar
biitiiniinde elde edilen fenomenal bulgular1 kapsamaktadir. Refleksiyon gibi sezgi de
verilmisligin igerisindeki seylerle imleme ve bilgi akti olusturmaya tekabiil
etmektedir. Bu nedenle Husserl “a priori” kavramini zihinde dogustan varolan bilgiler
biitiinii olarak degil, verilmislikte bulunanlar1 sezgisel bilme anlaminda
kullanmaktadir. Sezginin sinir1 verilmigligin simnirma denk diistiigii i¢in alginin marji
nereye kadar uzanryorsa sezgi de oraya kadar kendini gosterir.!®’ Dolayisiyla sezginin
alani, 6n bilgilerin epokhe ile askiya alindig1 biitiinii kapsar ve yalnizca saltik biling ile
aktiiel alginin nesnesiyle siirlidir. Ancak sezgiyle 6zii arastirma tiim bu sinirliliklar

icinde fenomenolojinin agtig1 genis bir arastirma alani igerisindedir.

Oz arastirmasi saf algi igerisinde gerceklestirilirken aktif bir tutumu
gerektirmektedir. Nitekim fenomenoloji igerisinde seye bakmak siirekli ¢abay1 gerekli
kilan yontemle gerceklesir ki Husserl i¢in sadece bu fenomenolojik tavirlarla 6ziin
kendisine ulasilir. Elde edilen 6z bilgisi ise birden bire ortaya ¢ikan aydinlanma ile

degil, zor ugraslar sonucu kazanilan zafere benzeyen bir bilgidir. Ancak elde edilen

% Husserl, Avrupa Insanhgimin Krizi ve Felsefe, s. 82.
9 Sozer, Edmund Husserl’in Fenomenolojisi ve Nesnelerin Varligi, s. 27.
100 Hysserl, Kesin Bir Bilim Olarak Felsefe, s. 61.
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bulgu 6ziin bir parcas1 veya semboliinden ¢ok daha &te, salt 6ziin kendisidir.'”! Bu
baglamda Platon i¢in hakikatin sembolii olan idealar dis diinyadaki nesnelerde gizlidir,
fenomenoloji i¢inse dig diinya bizzat 6ziin kendisini bilme imkani tanimaktadir.
Dolayisiyla 6ziin sezgiyle bilinmesi fenomenolojik refleksiyona dogru gotiirecek
yontemlerin gerceklestirilmesiyle miimkiin olur. Sayet seylerdeki 6z apagik haliyle
kendini sahnelese de epokhe veya indirgemenin olmadig: bir algida kendini gizler;

baska bir ifadeyle algi1 6nii kapali bir bakisa denk diistiigii i¢in 6ze ulasamaz.

Dogal tavrin askiya alindig1 epokheden sonra Husserl fenomenolojik kalinti
seklinde adlandirdig1 transandantal biling ve saf bene deginir. Biling fenomenlerdeki
Ozii algilayabilecek potansiyeline saf bilingte ulagmaktadir. Bu baglamda
fenomenoloji 6z bilgisine imkan taniyan temele, yani transandantal bilince geri
donmektedir. Saf biling verilmigliklerin kurulus alani olarak 6ziin kavrandigi alandir.
Fenomenlere ickin olan 6zsel nesne bilincin transandantalligi icerisinde, arinmis ve
aktif algiyla karsilasarak aktiiel bir sekilde duyumsanmaktadir. Husserl’in anlatimiyla
saf ben dis diinyada yani askinliktaki bir fenomenle karsi karsiya kaldiginda, so6z
gelimi bu fenomen Vincent Van Gogh’un Selvi Aga¢li Bugday Tarlas: tablosunda
sOyle ortaya ¢ikar:

Resim 2.1. Vincent Van Gogh, Selvi Aga¢li Bugday Tarlasi, 1889, Metropolitan Museum of Art,
Newyork.

101 Oktem, Fenomenoloji ve Edmund Husserl’de Apaciklik (Evidenz) Problemi, s. 34.
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Apagik verilmisligin igerisindeki saltik bilingte tablonun renkleri ve sag tarafta
bulunan agaclarin goriisii kurulmus olur ki kurulmus olan bu sey fenomenolojik
alginin marjindaki seyin oziidiir.'” Agik gokyiiziiniin altindaki selvi agaglarmin
bulundugu bir im 0&zellikle Van Gogh’un tablosuna yani fenomenine ait im
olmakliktaki 6ziin ortaya c¢ikarilisidir. Baska bir ifadeyle tablonun imi saltik biling
icerisinde diger kabullerle temasa edilmeden sadece o verilmislige ait Ozler
kavranmaktadir. S6z gelimi tabloda bulunan bulutlarin sadece o tablodaki bulut imiyle

kavranmasi buna bir drnektir.

Epokhe sonrasi kalint1 olan saltik bilincin indirgenmis 6z alanindaki fenomenle
karsilagmasinin ardindan gergeklestirdigi refleksiyonla ve bilincin yonelimselligiyle
elde edilen anlam Husserl felsefesinde noesis kavramina denk diismektedir. Nitekim
noema transandantal bilingteki nesneye, yani nesnenin saf bilingle kavranmis yapisina
isaret ederken noesis fenomenolojik bilincin nesneye yonelik anlamina tekabiil
etmektedir. Noema ile noesis saltik biling temelinde birbirlerine bagli olsalar da
noemanin dig diinyadaki nesneyi igermesi askinligi, noesisin ise saf bene yani bilince
ickin olmas1 yoniiyle farklilik gostermektedirler.!®® “Ben” Selvi Agacli Bugday Tarlas:
tablosunu fenomenolojik algida algiladiginda saltik bilingteki tablonun anlamsal
degeri noesis olurken tablonun saf bilingteki imi noemadir. Bu baglamda
fenomenolojik 6z aragtirmasi dogru yapildiginda seylerdeki 6z saf bilingte noesisle

anlamini bulmaktadir.

Transandantal bilincin nesnesinin kaynagi dis diinya oldugu i¢in biling ile
diinya arasinda siki bir bag vardir. Nitekim hem noema hem de noesis dis diinyadaki
fenomenleri i¢inde barindirir; noema algilanmis seyde, noesis ise algilanmis seyin
anlami olarak bilingte yer alir. Transandantal biling ile diinya bir biitiin olusturacak
sekilde birbirlerine baglidir ve saf biling, diinyaya yonelmesi ve algilamasiyla bir nevi
onun diger yiiziidiir.!® Bu dogrultuda diinya igindeki nesneler de saf bilingle zorunlu

olarak bagli olacaktir. Nitekim saf benin diinyada ikamet etmesinden dolay1

192 Husserl, Fenomenoloji Uzerine Bes Ders, s. 60.

103 Cagliyan, Ortak Bir Anlam Zemini Kurmaya Yonelik Caba Olarak Edmund Husserl’in
Fenomenolojik Yontemi, s. 291.

104 T ewis ve Staehler, Fenomenoloji, s. 36.
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transandantal biling dogrudan diinyaya yonelmistir. Bu baglamda fenomenolojik 6z
arastirmasinda bilincin nesnesinden algilamanin neligine kadar her sey birbiriyle
iligkili olacak sekilde biitiinii olusturmaktadir. Baska bir aciklama olarak noema
kavraminin kendisi incelendiginde dis diinyadaki nesneyi ve saf bilingteki anlami bir
arada barindirdig1 goriilebilmektedir. Dolayisiyla noema ne nesnesiz ne de bilingsiz
diisiiniilmektedir; saltik bilince ait olurken kendisine 6zgii digsal bir nesnelligi de
kapsamaktadir.!® Zahavi’nin Husserliana’dan yaptig1 alintrya gore bu biitiinliigiin
miimkiin olmasi saf benin yani transandantal 6zneligin varligina baglidir.!® Baska bir

ifadeyle diinya ve bilincin birliginin kurulusu “ben”de gerceklesmektedir.

Bilincin  “bir seyin bilinci” olusu yani yonelimselligi  Husserl
fenomenolojisindeki O6nemli noktalardan bir tanesidir. Husserl’e gore 0zne
gordiiglinde bir fenomeni goriir, diistindiigiinde bir sey hakkinda diisiiniir; kisaca her
biling ediminin yoneldigi bir fenomen bulunmaktadir. Dolayisiyla 6z aragtirmasindan
bahsedildiginde saf bilincin 6ze yonelik arastirmasi isaret edilmektedir. Ek olarak
noesis kavraminda saf bilingteki anlam 6begi bir seyin anlamina yonelik edimi igerir.
Nitekim diinyadaki verilmisliklerin saf bilingte kurulmasi bilincin yonelimsel edimi
sayesinde miimkiindiir. Zira epokhede dahi yonelimselligin bulgular1 agikca ortadadir;
0zne diinyaya hakiki bir sekilde yonelmek icin yargilarini askiya alir. Ayn1 zamanda
diinya ve bilincin yadsinmaz bag1 yonelimsellikte vuku bulmaktadir; aralarinda bag
vardir, ¢linkii biling diinyaya yonelerek etkilesime geger. Buna gore diinya ile biling
bagin1 olusturan yonelimsellik bu ikisi olmadan mevcutlugunu siirdiirememektedir.
Bilingsiz yonelme diinyasiz ise yonelinen bulunmayacagindan dolay1 yonelimsellik
Oznesiz ve nesnesiz bir hi¢ olacaktir. S6z gelimi 6zne Selvi Aga¢h Bugday Tarlast
tablosunu gérmektedir, ¢linkii aktiiel algis1 tabloya dogru yonelmistir ve bdylece biling
nesnesine yonelimsellikle kavusmustur. Tabloyu goren 6zne ¢ergeve igerisindeki boya
yigiinin selvi agaglarini ve mavi gokyiizii altindaki tarlay1 olusturdugunu bilincinde

imlemektedir.

105 Edmund Husserl, “Noematik Anlam ve Nesne Bag1”, Baykus: Felsefe Yazilar: Dergisi, (Ed.) Giiglii
Atesoglu ve Nazile Kalayci, 1. Baski, Cev., Metin Bal ve Feysel Tas¢1er, say1:6, 2010, s. 56.
106 Zahavi, Husserl'in Fenomenolojisi, s. 122.
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Yonelimsellik yalnizca dis diinyayla ilgili degildir; biling diigiinlim
imlemelerine de ydnelmektedir.'”” Dolayisiyla 6znenin aktiiel algis1 bizzat tabloda
olmasa da bilincinde o tablonun imgesel anlamina yonelebilmektedir. Ancak 6z
arastirmasinda noemanin noesisle en uygun haliyle karsilasmasi aktiiel algidaki
yonelimle miimkiin olmaktadir. Nitekim tablonun aktiiel algidaki netligiyle biling
icerisindeki netligi bir olmayacaktir. Ayn1 zamanda seylerin 6ziiniin bedensellestigi
nesneler yani fenomenler aktiiel algida daha canli ve tazedir. Biling cisimsel bir 6ze
yoneldiginde uzunca bakabilme ve tiim perspektifine ulasabilme imkanina sahipken

biling icerisindeki im daha kisitli arastirilir.

Husserl’in “intensiyonalite” kavrami bilincin yonelimselligine atif yaparken
aynt zamanda biling icerisinde tutma edimine de isaret etmektedir. Horizontal
yonelimsellik seklinde anilan bu edim sayesinde bilincin goriisii yalnizca aktiiel
gordiigiiyle kisith degildir, nesnenin etrafinda dolasirken gordiigiinii bilincinde tutarak
algilanan fenomenin her yonden goriiniisiine sahip olabilmektedir.!?® Bu sayede biling
yoneldigi nesnenin perspektif yapisina ulagabilmektedir. Dolayisiyla bir yasanti olarak
verilmiglikler saf bilingte kurulduktan sonra da bu kurulma baki kalmaktadir. Selvi
Agaclh Bugday Tarlasi tablosuna bakmakta olan saf ben diisiiniildiigiinde bilincinin
tablonun bilinci oldugu sdylenebilmektedir ve algisinin marji agag¢lardan tarlaya dogru
gezindiginde bu tablonun biitiin olusturacak sekilde bir selvi agagh bugday tarlasi
gorilinlisli icerdigini rahat¢a sdylenebilmektedir. Zira intensiyonalite yani bilincin
tutma edimi olmasaydi s6z konusu “ben” baktig1 seyin neyi imgeledigini biitiinliikle
kavrayamazdi. Ancak transandantal bilingteki yasantilar gelecek olan algi edimlerine
zemin hazirlamaz, algiy1 ya da yonelimi etkilemeden geride durur. Bu yasantilar saltik
bilingte fenomenin biitiin halinde kurulmasma olanak saglayarak biling yasami
olusturmaktadir. Biling, nesnesini duyumsamaya bagladiginda nesnenin kendisini
oldugu gibi sunusunu kabul ederek yasanti icerisine dahil olurken daha sonra
duyumsanacak nesnelere bir zemin hazirlama ediminde degildir. Nitekim yasantilarin
diinyaya yonelik algiy1 etkiledigi yerde dogal tavirdaki gibi 6n yargilar dahil olur;

boylece fenomenolojiden bahsedilemeyecegi gibi seylerin 6zii de gorlilmez.

107 Zahavi, Husserl’in Fenomenolojisi, s. 32.
108 Zahavi, a.g.e., s. 153.
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Fenomenolojinin smirlarinda kurulmus, fenomenolojik indirgeme ve refleksiyonla
olusturulan yasantilar dahi olsa bilincin diinyaya yonelmesine etki eden her tiirlii
varsayim asli alg1 ve hakikat arayisini engellemektedir. Dolayisiyla fenomenolojik

yontem her zaman hatirlanmal1 ve aktifligini korumalidir.

Yonelimsellik bilincin canli edimi olmasiyla ickinligi barindirirken kendinden
disartya dogru hareketiyle askinlig1 da icermektedir. ikircikli yapisiyla yonelimselligin
hakiki askinlik edimi onun kendine has 6zelligidir.!” Biling igindeki imgesele, yani
noemaya da yoneldiginde daima dis diinyadaki bir nesneye ait imgesele yonelecegi
icin askinlhig tekrar giin yiiziine ¢ikar. Bilingte fenomenler yasantilandiktan sonra
tekrar o fenomenlerin imine yonelindiginde bilin¢ i¢indeki fenomen dis diinyayla
bagin1 kesemez, nitekim fenomenler daima askinlikla zorunlu bir baga sahiptir. Bu
baglamda fenomenlerin algilanmasi dogrudan ikircikli yapisin1 beraberinde
getirmesiyle birlikte duyumsamayla gelen duygulanimlar da ikircikli yapiya sahip
olmaktadir. Dolayistyla 6zne Van Gogh’un tablosunu algiladiginda ve sonrasinda
tablo orada degilken bilincinde tablonun imini hatirladig1 zaman yagant1 agkinligini

korur; sayet 6zne begeni duygulanimiyla tabloyu hatirlarsa bu da agkinliktan ayrilmaz.
2.1.3. Oznelerarasihk

Epokhe ile dogal tavrin diinyasi ve yargilart askiya alindiktan sonra
fenomenolojik kalint1 olan transandantal biling ve saf ben diinyaya yonelirken elde
edilen yasantilardan bir diinya kurulmus olur. Saf ben’in deneyimlerinin her yasantiya
aitmis gibi olusunun da etkisiyle bilingte verilmisliklerin yasantilarina dayanan bu
diinya herkes icin gecerli olacak bir yasami igermektedir. Algilanan ve kurulan diinya
Husserl’e gore Oznelerarasilik ile miimkiindiir; diinya, “ben” ve “bagkasi” —yani
oznelerarasi- olarak.''® Bu dogrultuda diinyadaki seylerin algis1 tim &zneler igin
bireysel deneyime dayali yasantilardan olusmaktadir. Dolayisiyla saf ben her yasamda
nasilsa o olarak bulunsa da algi deneyimi bireysellikte yani Oznellikte vuku

bulmaktadir. Burada algilayan 6znenin algis1 bir baska 6znede beliriverir denmez,

19 Emmanuel Levinas, Husserl Fenomenolojisinde Gorii Teorisi, 1. Bask, Cev., Yagmur Ceylan Uslu,
[thaki Yayinlarti, Istanbul, 2016, ss. 67-69.
110 Zahavi, Husserl’'in Fenomenolojisi, s. 125.
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algilayan 6znenin hemen yanindaki bir bagka 6znenin algisi ile ortiigiir denir. Nitekim
ayni konumda bulunan iki 6zne ayni fenomene, ayn1 anda yoneliyor ve duyumsuyorsa
bilingte kurulan yasanti birbiriyle ayni olmasa da uyumlu olacaktir. Bulutla kapli,
yagmurlu bir giindeki deniz manzarasina bakan birden fazla 6zne bir arada
bulundugunda denizin ve bulutlarin hangi renkte oldugu soruldugunda hemen hemen
hepsi gri cevabini verecektir. Ne gordiikleri soruldugunda ise karsilastiklart manzarayi
betimleyecekler ve bu betimlemedeki yasant1 nesneleri birbirini dogrulayacaktir. Iste
bu, diinyanin ve verilmigliklerin kurulusunun O6znelerarasiliktaki uyumlu yapisina
tekabiil etmektedir. Bu baglamda diinyanin ifsasindaki hakikat 6znelerarasi bir yapida

ortaya ¢ikmaktadir.

Husserl’in  0znelerarasilik diisiincesi fenomenolojik algmin 6znelligini
varsayarken ben’den baskasi olana da imkan tanimaktadir. Nitekim algt belli bir
Oznenin bilincindeki yasantiya denk gelirken bu yasantilarin diger 6zneler i¢in de
gecerli oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bagka bir ifadeyle kendisinden bagkas1 olanin algisi
fenomenoloji i¢in gegerli kabul edilen yasantilardan sayilmaktadir. Baskasi seyi
algiladigin1 iddia ettiginde, onun duyu deneyimi algi felsefesinde Onemini
yitirmemektedir. Transandantal Oznelerarasilik burada yani baskasimnin algisinin
gecerli sayildig1 noktada ortaya ¢ikmaktadir. Boylece 6zne tarafindan deneyimlenen
verilmiglikler gergeklik kazanmig olur. Bu durumda 6znenin diinyaya yonelisi ve
yasantilarin kurulusu yalnizca 6znenin deneyimine dayali bir gergeklik tagimaz.
Bilincin disindaki nesnelerin yani askinligin deneyimlenmesi ve bu deneyimin baska
oznelerin deneyimiyle i¢ ige olmasi askinhiga olan giiveni arttirir.!!! Selvi Agach
Bugday Tarlasi tablosuna aktiiel yonelimsellik i¢inde olan &znelerin bulundugu
diisiiniildiiglinde, saltik bilinglerinde kurulmus askin bir nesne olan tabloya dair
deneyimlerinin fenomenolojik incelemesi baskasinin tecriibe ettigi verilmisliklerin,
askin fenomenlerin ve bagkasinin tecriibelerinin gercekligini giin yiiziine
cikarmaktadir. Dolayisiyla o 6znelerden biri tablonun manzarasinin giinesli bir gilinii
yansittigini iddia ettiginde diger 6zneler bu iddiay1 ciddiye alma giidiisiinii iistii kapali

sekilde gosterecektir. Transandantal 6znelerarasilik deneyimlenen diinyanin her bir

11 Zahavi, Husserl’in Fenomenolojisi, s. 183.
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0zne i¢in 0znel olan birden fazla diinyanin varolusunun kabul etmez; 6znelerarasilik
gosterir ki diinya farkli Ozneler tarafindan deneyimlense dahi diger oznelerle
paylasilabilen bir diinyadir. Bu sebeple 6zneler aralarinda yasantilarinin tartismasini
gergeklestirebilirken bir anlam birligi olusturabilmektedirler. Baska bir ifadeyle
Ozneler Oznelerarasilikta diinyayr paylasirken ortak bir tartisma zeminine de

sahiptirler.'!?

Algilayan olarak ben diinyaya ydneldiginde diinya igerisindeki konumuyla
yonelmektedir ve bdylece baska Oznelerle algisinda karsilagabilmektedir. Husserl
O0znenin diinya igerisindeki bedenli yapisina isaret ederek algilayan ben’in diger
Oznelerle bedenleri sayesinde karsilagabildigini ve etkilesime gecebildigini
belirtmektedir. Dolayisiyla diger Oznelerin algisinda da ben bedeni sayesinde
goriilebilmektedir ve Oznelerin “baska” olmakligiyla askinliklari deneyimlenebilir
hale gelmektedir.!'> Aktiiel algilayabilen 6znenin ayn1 zamanda aktiiel algilanabilir
olma Ozelligine sahip olmasi bedenli ve askin olmasi sayesindedir. Kars1 karsiya
getirilmis iki 6zne diislintildiglinde, kimin algilayan kimin algilanan oldugu, ikircikli
bir yapida ortaya ¢ikmaktadir; iki 6zne de aktiiel ortamda hem algilayan hem de
algilanan olarak ikamet etmektedir. Merleau-Ponty ile Husserl’in temelde ortak
diisiincesine gore 6zneler bedenli yapilari nedeniyle ayni zamanda nesnel olarak diinya
ile ayn1 maddeye sahip olmaktadir; bu Merleau-Ponty i¢in ayni tene sahip olmaklik
seklinde giin yiiziine ¢ikar. Bu ¢ikarim ise fenomenolojik arastirmanin yapilmasiyla
miimkiin olmaktadir. Epokhe ile ulasilan transandantal bilingte &znelerarasiligin
transandantalligi kendini gdOsterir; nitekim askinhigin algilanabilir olmasinin

farkindalig1 yalnizca saltik bilingte kurulmaktadir.

Oznenin ortaklasa ikamet ettigi diinya igerisindeki baskaya yonelik algist
fenomenolojinin smirlarinda olsa da seyin Oziinii gérmeye yonelik arastirmayi
icermez. Kendi yasantilarimi kuran bir bagkasiyla karsilasildiginda onun bedenli

yapisiyla etkilesime gecilir. Bu nedenle Husserl bagkaya dair bilginin kisith ve gizli

12 Cagliyan, Ortak Bir Anlam Zemini Kurmaya Yonelik Bir Caba Olarak Edmund Husserl’in
Fenomenolojik Yontemi, s. 293.
113 Zahavi, Husserl’in Fenomenolojisi, ss. 190-192.

48



oldugunu vurgulayarak elde edilen bilginin dolayli oldugunu diisiinmektedir.''*
Fenomenolojik yontem ile transandantal bilincin ve saf ben’in yasantisinin tiim
yasamlara denk diisecek yapisi dikkate alindiginda da bu diisiince gegerliligini
korumaktadir. Sayet ayn1 fenomene yonelen iki transandantal 6zne diisiintildiigiinde
aktliel duyumdaki seyin 6zii agiga ¢iksa dahi birbirlerine yoneldiklerinde baskasina ait
hakikat tam olarak kendini a¢iga ¢ikarmaz. Bir bagkasina ben’e ulasir gibi ulagsmak
miimkiin degildir ki ulasildig1 takdirde o, baskasi degil, bizzat ben’dir; bu ise
imkansizdir, ¢linkii ayn1 anda hem “ben” hem de “bagkas1 olan ben” mevcut olamaz.
Boylece transandantal 6znelerarasilik baskasinin varligia atif yaparak askinliktaki
fenomenleri ve bagkasinin deneyimlerine hakikilik kazandirarak ortak bir diinya

anlayisin1 gostermektedir.

Husserl fenomenolojiyi seylere geri giden ve bu gidiste takinilacak tavrin, 6zii
ortaya cikaracak fenomenolojik tavirdan ileri geldigini diisiinmektedir. Husserl’le
birlikte epokheden baslayip bilincin saltik bilince ulastigi, indirgemeyle diinyanin
Ozler sahnesinin perdesinin acildigi ve fenomenolojik refleksiyon ile 06zlerin
arastirildig1 bir algi felsefesinin temelleri giin yiiziine ¢ikmaktadir. Diinyanin degil,
diinyaya kars1 yonelimsel tavrin arindirildigi ve 6ze dogru yapilandigi fenomenoloji
gbsterir ki 6zne, diinya ve baskasi bir arada ve i¢ ice ikamet ederler. Oznelerarasilikta
diinya kurulusu, paylasilan diinyanin herkes i¢in gecgerli oldugunu gdsterir.
Fenomenolojik yoOntemlerle alginin 6n yargisiz yonelisi seyleri olduklar1 gibi
duyumsarken saf bilingle 6z kavranmis olur; transandantal 6znelerarasilikta ise bu 6z
herkesin ulasabilecegi bir bilme edimini i¢cermektedir. Husserl fenomenolojisinde
yalnizca seylerin 6ziine ulasmay1 degil, 6z arastirmasindaki algilanan ve algilayan
arasindaki iligkilerin neligini de gostermektedir. Dolayisiyla 6z arastirmasi bilinci,
algilayan ben’i ve verilmis olan diinya ¢evresinde donen etkilesimli yapiy1 en saf
haliyle ¢6ziimlemeyi icermektedir. Husserl’in bu ¢oziimlemesi 6zii ortaya ¢ikarirken

insanin diinyaya en yetkin halde yonelmesinin 6niinii agmaktadir.

114 Spiegelberg, Fenomenolojik Hareket, s. 223.

49



2.2. Alg Felsefesi

Husserl’in transandantal fenomenolojisi alginin felsefesine bir 6n hazirlik olma
niteligine sahiptir. Algmin dogal tavirdan temizlenmesi, epokhe ve diger
fenomenolojik yontemlerle dis diinyaya yonelimin 6z arastirmasi niteligi kazanmasi,
alginin ve algilananin neligini ortaya c¢ikarmada temel kazanimlardir. Ancak bu
hazirlik 6n kabuller veya kosullar saglamamaktadir. Oziin daha net anlasilabilir olmasi
icin bu hazirlanmayla sahih ve saf algiya ulasmak hedeflenmektedir. Algilanan
diinyanin ise verilmiglik alani olarak kabul edilmesiyle duyum, duyumsama ve
duyumsanan nesne c¢ergevesinde edinilen bilgilerin kendi iglerinde gecerlilik
kazandig1 sdylenebilmektedir. Duyumsama edimi igerisinde bu bilgi akt1 dncesinde
hicbir yargiyi ele almay1 gerektirmeden yalnizca o ii¢ mefthumun iligkisi dogrultusunda
edinilmektedir. Bu baglamda Husserl i¢in duyumsanabilir olan dig diinya aym
zamanda dolaysiz verilmisliklerin ve saf kavranilabilirligin alan1 olma 6zelligine de
sahiptir. Iste bu noktada geriye yapilmasi gereken bilincin saflastirilmasi ve duyumun
0z neligi icerisinde sahih algiya ulasilmasi kalmaktadir. Bu ulagimin ilk adimlari ise
transandantal fenomenolojide atilmis oldu. Dolayisiyla simdi alginin ve algilanan
diinyanin iligkisine igkin diger methumlar olan Kkonstitlisyonun, fenomenin,
perspektifin ve bedenin agiklanmasi gerekmektedir. Nitekim 6zne algiy1 dis diinyadan
bagimsiz bir sekilde ger¢eklestiremez; diinyanin i¢inde bedenli bir varlik olarak, yani
diinyadan olmaklik igerisinde diinyaya yonelir. Bu yonelme temel taslarini algi,
algilanan ve algi edimi gercevesinde olustursa da 6ziin anlasilabilmesi i¢in diger

methumlarla birlikte diisiiniilmesi gereklidir.
2.2.1. Alg1

Husserl’in felsefesinde algi, 6z aragtirmasinin temelinde bulunmaktadir; ancak
o empirizmde oldugu gibi bir arag niteliginde degildir. Oz hem algilanandadir hem de
algiya igkin olma niteligine sahiptir; buna algi sayesinde degil, algiyla 06z
bulunmaktadir denir. Nesnelerin hakiki goriiniislerine ulasilmasinin yani sira alginin
hakikiligi de dnem kazanmaktadir. Goriildiigi tizere alginin hakiki ve saf hali ise
nesnelci tutumun ve her tiirlii 6n sart saglayacak yonelme tavirlarinin reddedilmesiyle

meydana gelmektedir ki verilmigliklerin saf 6zl alg1 i¢in ortaya ¢ikabilsin. Nitekim
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Husserl i¢in alg1 bir 6ze sahip olabilirken varolani da gosterebilmektedir; bu varolan
ise goriiniislerin kendisidir.!!> Baska bir ifadeyle goriiniislerle kendini sahneleyen
Ozler varolusa es deger olarak, ayn1 zamanda bir 6z olan alg1 tarafindan gériinmiis olur.
Ancak alginin 6zsel niteligi her tiirlii algilama sekline ait degildir, s6z konusu 6z onun
saf duyum olma 6zelliginde vuku bulmaktadir. Ornegin dogal tavir igerisinde olan bir
Oznenin diinyaya yonelmisliginde 6zden bahsedilmez. Ciinkii alginin kendisi daha
duyum gerceklesmeden once birtakim kosullarla donatilmistir; edimin en basinda algi
algilanana dikte edecek yargilara sahiptir. Dolayisiyla alginin 6zsel niteligi en basit ve
ilksel duyumda kendini gostermektedir. Algi ne kadar saf ve agik olursa diinyaya
yonelmisligi o dl¢lide hakiki olacaktir. Bu dogrultuda Husserl’in felsefesinde algidan
bahsedilirken fenomenolojik algi kast edilmektedir; goriiniislerin kendini agmasi, 6ziin
goriilmesi ve duyumsamaya dair tiim ithamlar &zellikle belirtilmedigi miiddetce

fenomenolojik yontemlerle elde edilmis saf algiy1 isaret etmektedir.

Husserl i¢in algi edimsel bir deneyim olarak zamansal biling siirecine
sahiptir.''® Buna gore algilama ediminin ilk etkilesimi duyumda gergeklesmektedir.
Dolayistyla zamansallik s6z konusu oldugunda Husserl’in fenomenolojisinde duyum
algilamaya onceldir. Biling, nesnesine yoneldiginde goziin gérmesi algidan ¢ok sonra
olmasa da edimsel olarak kavrama algida gerceklesir. Baska bir ifadeyle algisal
kavramanin duyumdan 6nce gelmesi algilamanin yapilamadig1 anlamina gelmektedir.
Bu baglamda duyum ile algi arasinda c¢ok kiiciik ama dikkate deger bir fark
bulunmaktadir. Bir alg1 deneyimi igerisinde duyum en basit yani ilksel haliyle dolaysiz
bir sekilde nesnesiyle etkilesime gecerek nesneyi temsil eden duyumsal Ogelere
erisir.!'” S6z gelimi mor renkli bir ¢icek algi deneyimi igerisinde duyumsandiginda bu
duyumlar gozle goriildiigii i¢in “mor” ve burun ile koklandig: i¢in “giizel kokma”
niteliklerini temsil eder. Algi deneyimi meydana gelmistir, ¢linkii duyu verileri
nesnesine ulagsmistir. Ancak nesnenin niteligine ulagilmasi tam anlamiyla nesneye dair
bilgi vermez; nitekim nesne niteliklerinden ibaret degildir. Tam bir algilamayla

duyumsanan nesnenin biitlinsel 6zii algilanmis olur. Dolayisiyla Husserl i¢in algi

115 Husserl, Fenomenoloji Uzerine Bes Ders, s. 58.
116 Zahavi, Husserl’in Fenomenolojisi, s. 48.
17 Kiigiikalp, Husserl, s. 73.
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nesnenin yalnizca ne imgesini ne de suretini verir, bizzat nesnenin kendisine ulasir.''8
Cicegin algisindaki basit duyum ise herhangi bir 6n kosul saglamayarak
duyumsanmaktadir. Cigcege yoOnelirken onun goriilmesi ve buna bagl olarak giizel
kokacagina dair 6n yarg1 olusturulmasi veya bir beklenti igine girilmesi saf duyumun
disinda kalan bir algi edimidir. Duyumun saf ve dolaysizlif1 ¢icegin kokusuna karsi
bir ilk karsilagsma 06zelligi tasimasinda yatmaktadir. Bu cercevede Ozne ¢igegi
gordiikten sonra biraz daha yaklasip kokusunu duyumsadiginda bilincindeki noema
yalnizca o mor ¢icege 0zgii bir kokuyu kapsamaktadir; 6zne ge¢mis deneyimlerine

gore karsilastirip “cigek glizel kokar” anlamini s6z konusu alg1 deneyimine yiiklemez.

Husserl icin alginin ve duyumun safligi apagik verilmisliklerin agikca
algilanmasina tekabiil etmektedir. Algilamanin en yetkin oldugu bu hal fenomenolojik
yontemler ve refleksiyonlarin beraberinde getirdigi ilksel algidir. Husserl i¢in algi
nihai bilgi kaynagi oldugundan algimin yetkinlige ulagsmasi 6z arastirmasinin temel
gerekliliklerindendir. Bilgi aktinin sahih algiy1 gerektirmesinin yan1 sira Husserl i¢in
gorme duyusu 6zle ilgili bilgiye diger duyulardan daha dolaysiz ulagmaktadir. Bununla
birlikte nesnelerin fenomenoloji  igerisindeki varolusu goriiniisler olarak
tanimlanmaktadir. Bir nesne vardir deniyorsa dncelikle goriilebilen bir goriinlis olma
ozelligiyle vardir. Gorme algisiyla nesnenin bilgisine ulasilmasi dokunularak edinilen
bilgiye gore daha kapsamlidir. Gormenin fenomenolojik algi baglaminda yeniden
diistiniilmesi ise epokhenin ve transandantal yontemlerin ickin oldugu bir gérme
deneyimini gerektirmektedir. Goriiniislerin yani fenomenlerin Ozleriyle birlikte
goriilmesi fenomenolojik tiirden bir gérme deneyimi icerisinde gerceklesir. Bu
dogrultuda Husserl i¢cin gérme edimi de dahil olmak iizere tiim duyular1 kapsayan
algida 6znellige diisiilmemelidir.'’ Yalnizca goriilenle sinirlanan bir algi diger
Oznelerin algistyla korelatif olmayan bireysel bir deneyim haline gelir. Baska bir
ifadeyle nesneye yonelen 6zne algisini yalnizca o nesnenin kendisiyle sinirlarsa
Oznelerarasiliga uygun bir algi ortaya ¢ikmaz. S6z gelimi bir dag manzarasi karsisinda
olan 6zne algisini kendi goriis agisiyla sinirlandirirsa dagin 6teki tarafini kagirmis olur.

Oznelerarasilik burada dagin sdz konusu 6znenin yoneldigi tarafiyla birlikte dagin

118 Zahavi, Husserl’in Fenomenolojisi, s. 42.
119 Zahavi, a.g.e., s. 86.
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Oteki tarafinin da bulundugunun bilgisini kaybetmemede ortaya cikar. Algiya 6ncel
olmayacak sekilde 6zne dagin 6teki tarafinda olan bagka bir 6znenin algisinin da
bilincinde olur; fakat bu biling aktiiel algidaki dag imini etkilemez, sadece 6znelerarasi
bir korelatifini olusturur. Son tahlilde fenomenoloji 6znel alginin gecersizliginden
bahsetmez, vurgulanan goriis alginin marjindaki nesnenin duyumsanan fiziki tarafinin
—Ornegin bu dagmm A Oznesinin yoneldigi taraf olsun- algi bilincinde
sinirlandirilmamasidir. Nitekim transandantal 6znellik seklinde bilinen bireysel ama
fenomenolojik olan algi, 6znenin aktiiel algisinda nesnenin goriintisiiyle kisith
kalmamasini isaret eder. Baska bir ifadeyle goriiniir olanin duyumsanabilen ve
duyumsanabilecek diger maddesel konumlarinin da algilanma ihtimali transandantal

Oznelliktir.

Diger duyumlarin aksine gérme duyusu her daim nesnesine sahip olarak
gerceklesebilmektedir. Ozne gdzlerini actiginda gdérme edimi nesnesini bulmadan
once aktifleserek duyumsamaya baglar. S6z gelimi 6zne lizerinde elma olan bir
masanin karsisina gozleri kapal bir sekilde oturtuldugunda elmanin yiizeyini hissettigi
veya tadini aldig1 soylenemez. Cilinkii duyumun nesnesi edimin gergeklesmesi igin
heniiz orada —elde veya agizda- degildir. Kokusunun duyumsanmasi dahi elmanin
burnun yakinlarinda olmasini gerektirmektedir. Ancak gérme goz kapaklari acilir
acilmaz duyumsama achigiyla seyleri deneyimlemeye baslar. Oznenin elmayi
algilamaya yonelik arayisinda dahi nesnenin kendisini bulamazken gérme duyusu
aktifligini korur. Isitme duyusu diisiiniildiigiinde algmin gerceklesmesi i¢in ek bir
cabayla nesneden sesin ¢ikmasi gerekmektedir, aksi takdirde algilama edimi
bulunmaz. Dolayisiyla fenomenolojide gérme algisinin daha ¢ok yer edinmesinin
sebebi seylere zaman icerisinde daha hizli ve dolaysiz ulasabilmesinden

kaynaklanmaktadir.

Husserl fenomenolojisinde gorii (anschauung) temelde ikiye ayrilmis olarak
bulunmaktadir. Salt aciklayic1 ve dogrulayici olan bu goriilerde s6z gelimi bir vazo
algilanacaksa Oznenin bu vazoya dair algi deneyimini gerceklestirmeden onceki

beklentisi aciklayic1 goriiye tekabiil ederken deneyimi gorii ediminde saglayarak
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vazonun imgesine ulasmasi dogrulayici gériidiir.'>° Baska bir ornekle ormanlik bir
alanda yiiriidiigli varsayillan 6zne basini One egse ya da gozlerini kapatsa dahi
cevresinde agaclarin bulundugu bilgisine sahiptir. Bu nedenle 6zne bilincinde, bagini
kaldirip algisini etrafinda gezdirdiginde agaclarin imine ulagacagi beklentisi igerisine
girer; iste bu aciklayict goriidiir. Beklentinin goérme edimiyle kanitlanmasi ise
dogrulayici goriidiir; 6zne gercekten de basini kaldirip veya gozlerini agip algilamaya
basladiginda gordiigii nesnenin aga¢ oldugunu deneyimle tasdiklemis olur. Goriiniin
bu sekilde ayrilmasi Husserl i¢in noema kavramini temellendirmekle birlikte
goriilebilecek seylerin beklentisinin ancak gorii ile dogrulanacagi ortaya ¢ikmaktadir.
Nitekim bir biling nesnesi olan noema hem bir beklentiyi hem de dogrulamay1
gerektirmektedir. Aga¢ noemasina sahip olan 6zne bu agac bilincini algi deneyimiyle
kanitlamaktadir. S6z konusu iki gorii anlam verici yonelim ve anlam verici edim olarak
da bilinmektedir.!?! Nesneye dair beklentiye tekabiil eden agiklayict gorii anlam verici
yonelimdir; duyum heniiz gerceklesmeden Once, ama anlam vermeye hazirlanan bir
yonelimselligi igerir. Dogrulayici gorii ise anlam verici edimdir; noemanin anlamina

kavustugu alg1 edimine denk diiger.

Isitme duyusu séz konusu oldugunda ise Husserl zaman bilincinden
bahsetmektedir. Nitekim isitsel fenomen goriilen fenomene gore aninda kaybolan bir
ozellige sahiptir. Bu nedenle isitsel seyin zaman icerisindeki dinamikligi goriiniise
sahip fenomenden daha aktif oldugu i¢in zaman methumuna gore diisiinmek isitselin
neligini ortaya ¢ikarmaktadir. Husserl’in zamansal bir fenomen olarak nitelendirdigi
ses kendi iginde simdisini ve gecmisini tasimaktadir.'?> Aktiiel gerceklesen algi
igerisinde bir ses duyuldugunda o anlik igitme ge¢miste olmay1 beraberinde getirir, ses
simdide duyulur duyulmaz alg1 edimi ge¢miste kalmis olur. Bu baglamda ses fenomeni
ve algist zamansal bir noktay1 isaret etmektedir. Husserl’e gére zaman mefhumunun
diisiiniilmesi epokheyi gerektirmektedir; buna gore nesnel zamanin askiya alinarak
yasantilanan ve deneyimlenen zamanin ortaya ¢ikmasi saglanir.!>* Ses fenomeni

yasant1 icerisinde ge¢misini tutarak algilandig icin art arda duyumsanan sesler birligi

120 S§zer, Edmund Husserl’in Fenomenolojisi ve Nesnelerin Varligi, s. 44.
121 Levinas, Husserl Fenomenolojisinde Gérii Teorisi, s. 96.

122 Husserl, Fenomenoloji Uzerine Bes Ders, s. 9.

123 Zahavi, Husserl’in Fenomenolojisi, s. 132.
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diisiintildiiginde A notasindan sonra gelen B notasi, A notasiyla birlikte algilanir. A
ve B seslerinden sonra gelecek C notasi da A ve B fenomenleri ile birlikte algilanir ki
burada s6z konusu olan bilincin intensiyonalitesidir. C sesinin A ve B sesleriyle bir
arada algilanmas1 bilingte A ve B notalarmin tutulma edimi sayesinde
gerceklesmektedir. Boylelikle bu sesler zamansal yasanti icerisinde melodi haline
gelecek sekilde algilanmis olur. Buradaki ince c¢izgi, ge¢miste kalmis ancak
intensiyonaliteyle C sesinin algilanmasiyla bir arada diisiiniilen A ve B sesleri tekrar
deneyimlenmis olmaz; nitekim intensiyonalite alginin yeniden animsanmasi veya
canlanmasini igermez, yalnizca deneyimlenmis algiy1 bilingte tutar. Bagka bir ifadeyle
s06z konusu C sesi algilandiginda A ve B sesi simdide kaybolarak yerini C sesine
birakmis olur ve bilingte hatirlanmaya c¢alisilmaz, bu sesler aktiiel algida sona erse de
C sesi isitildiginde bilingte canli olarak tutulmaktaydi. Bu nedenle bir sesler biitlinii
olan senfoni dinlenirken notalarin biitlinsel algis1 miizik pargasini olusturmaktadir; ilk
notanin isitilmesiyle baslayip son notada biten bu zamansal ¢izgi yeni bir notanin
gelmeyisine kadar devam eder. Alg1 baglaminda diisiiniildiigiinde Husserl i¢in zaman
yasantiya gore bolimlenmektedir; buna gore gegmis tutma edimiyle, simdi aktiiel
duyumla, gelecek ise bekleyisle ortaya c¢ikmaktadir. Ses fenomenine geri
doniildiigiinde notalar birligi devam ederken yeni bir notanin gelecegi beklentisi veya
on gdérmesi durumu mevcuttur. Ornegin A, B, C seslerinden sonra A ve B sesi tekrar
isitildiginde C sesinin bekleyisi icerisine girilir. Boylece zaman bilinci algi
yasantisiyla birlikte diisiiniiliir. Zamanin yasanti igerisindeki akisina vurgu yapan bu
biling, nesnel zamana gére daha farkli dinamiklere sahiptir. i¢sel zaman bilinci
seklinde bilinen bu biling, akis halinde olan zamandaki seylerin algilanmasindaki
farkindaliktir. Baska bir ifadeyle 6znenin nesnel zamandan bagimsiz olan igsel
zamaninin yanit sira bu ig¢sel zamanin farkindaligi i¢sel zaman bilincine tekabiil

etmektedir.'?*

Husserl algiyla verilmiglere geri donmeye isaret ederek bu alginin “ilkelerin
ilkesi”’ne uygun olmasi gerektigini ifade etmektedir. Algilama ediminin epokhe

icerisinde sadece algiya dahil olan seyle iligkili olan bir deneyimi gerektirmesi

124 Kiigiikalp, Husserl, ss. 74-75.
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ilkelerin ilkesidir. Higbir Ol¢iitiin veya yarginin algiya oncel olacak tavri kabul
edilmeden fenomenin kendisini ne ise o olacak sekilde agimlamasi 6ziin gériilmesine
olanak tanir. Dolayisiyla ilkelerin ilkesi 6z arastirmasina uygun olan algi-fenomen
etkilesimine tekabiil etmektedir. Igsel zamanda fenomene yonelmis olan 6znenin
edindigi tiim bilgilerin kaynag: yalnizca o fenomene igkin verilmislikte bulunur.'?® Séz
gelimi bir kitaba iliskin gérme ediminde edinilen tiim bilgiler, dnceden bilingte
bulunan diger kitap nesnelerinin deneyimsel bilgisi disarida tutularak yalnizca o kitap
nesnesine iligkin algi tiim bilgilerin nihai kaynagi olarak goriiliir. Bununla birlikte
Husserl’in Fiille kavrami bu noktada algisal varligin anlamla yiiklii olusuna isaret
etmektedir. Bu baglamda aktiiel algida bulunan duyusallik igerisindeki apagiklikta
verilen seyler aynit zamanda anlamla doludur ve bu anlamlar bir noema olarak bilgi
kaynag1 seklinde mevcuttur.'?® Bu ilke epokhe dahilinde diisiiniildiigiinde eidosa yani
0ze ulagtiracak olan sahih algiin 6niinli agmadaki temel anlamsal ortam1 hazirlama
niteligine sahiptir; bu ise bize noematik bilginin gercek anlamda dogru bir bilgi olma

ozelligini belirtir ve gilivenilirligini gosterir.
2.2.2. Algida Konstitiisyon

Ozne dis diinyay1 yonelimsellik igerisinde ve transandantal bilincinde algiyla
kavramaktadir. Kendi kosullar1 ve biling yapisiyla algilayan 6zne diinyayla etkilesime
gecerken fenomenlerin Oziine ulagsmayi hedefler. Bu o6zler ise seylerin goriiniis
kiplerine 6zel bir bakisla yani fenomenolojik bakisla kendilerini gostermektedir.
Ancak alg1 her 6zne i¢in ayn1 yapida degildir; nitekim her biling kendi neligi igerisinde
farkli anlamsal 6zelliklere sahip olabilmektedir. Buna gore konstitlisyon seylerin,
biling aktlarinin neliklerine goére kendini algiya agmasina ve bilincin kendi 6ziine
uygun olarak diinyay1 kavramasina isaret etmektedir.'?’” Husserl fenomenolojisinde bir
stire¢ olarak vuku bulan konstitliisyonda diinya 6znenin bilincinin rengiyle renklenir ve
sekil alir. Ancak bu diinyay1 bilince gore doniistiirmeyi veya indirgemeyi icermez;
fenomenolojinin yontemleri ¢ercevesinde alginin ulasilan 6zii korunarak transandantal

bilincin kendi neligine vurgu yapilir. Burada bir yapilanma, yaratma veya olusturma

125 Zahavi, Husserl’in Fenomenolojisi, s. 78.
126 Sozer, Edmund Husserl’in Fenomenolojisi ve Nesnelerin Varlig, s. 45.
127 Sozer, a.g.e., ss. 25-26.

56



edimi s6z konusu degildir. Konstitiisyon 6znellik ve diinyanin ice iceligine vurgu
yapan bir siire¢ olarak giin yiiziine ¢ikmaktadir; buna goére 6zne diinyasiz bir 6zneye
indirgenememektedir.'”® Nitekim diinyadan soyutlanmis biling miimkiin degildir,
ciinkii 06zne diinyasiz ve diinya harici diisiiniilemezdir. Oznenin bilinci
transandantallikle diinyay1 kavrarken diinyanin i¢inde bulunmaklifindan bagimsiz
olarak algilama edimini gerceklestirmez. Bu nedenle Husserl diinyanin ve bilincin
birbirine siki sikiya bagli oldugunu ama ayni olmadigini diistinmektedir. Dolayisiyla
bir siire¢ olan konstitliisyonda algilama zemininin bilingler arasindaki degiskenligi giin

yliziine ¢ikar ancak bu 6znellik, alginin 6ziinii etkilemez.

Husserl fenomenolojisi diinyaya yonelimselligin algi ve biling ¢ergevesindeki
Oznelligini kabul etmektedir. Her 6zne kendi perspektifinde diinyaya yonelir, kurar ve
kendine 6zel ama ayni zamanda 6znelerarasi bir algida noemaya kavusur. Buna gore
iki 6zne farkli konumda aymi nesneyi duyumsadiginda algilar1 6znel bir sekilde
Oznelerarasiliga uygundur. S6z konusu iki 6zneden A 6znesinin kendi konumunda elde
ettigi noemas1 6zneldir; ancak 6zne transandantal 0znelerarasilikta, sayet B 0znesi
onun yerinde olsaydi ayn1 goriise sahip olacagi farkindaligi icerisindedir. Bu baglamda
Husserl i¢in diinyanin yasanti igerisindeki kurulusu 6znellik, 6znelerarasilik ve diinya
iliskisinde gerceklesmektedir; bu iiclii yap1 konstitiisyona bagli olarak her 6zne icin
kendince bir bireyselligi tasimaktadir.'?® Konstitiisyondaki diinya kurulusu bilingte —
Oznellik ve 6znelerarasilik seklinde olmak iizere- iki zit olguyu bir araya getiriyormus
gibi goriinse de aslinda burada zitliklarin ayn1 andaki mevcudiyetinden bahsedilmez.
Baska bir ifadeyle fenomenin algis1t hem algilayana hem de algilayabilme olanagi olan
tiim Oznelerin ihtimalini lizerinde tasimaktadir. Aktiiel alginin marjindaki fenomenin
noemasi algilayan 6zneye 6zgilidlir ama ayni1 zamanda s6z konusu algilama edimini
iceren etkenlerin her 6zne i¢in gecerli olmas1 miimkiindiir. Ornegin ayn1 manzarayi
algilayan iki 6zne varsayilsin; bu 6znelerden A kisisi evin penceresinden, B kisisi ise
disaridan algiliyor olsun. Bu iki 6znenin birbirlerinin farkinda oldugu diisiiniilerek
denebilir ki evin i¢inden yani pencereden bakan A Oznesi manzarayl evinin,

duvarlarinin ve pencerenin ¢ergevesiyle birlikte algilarken B 6znesinin nasil bir algiya

128 Zahavi, Husserl’in Fenomenolojisi, ss. 121-122.
129 Zahavi, a.g.e., s. 125.
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sahip oldugunun bilincindedir. Bunun tam tersi olarak B 6znesi algilamakta oldugu
manzaranin, evin i¢indeki bir yonelimde nasil algilanabilecegine dair ipuglarina
sahiptir. Iste bu Husserl i¢in ek bir gabay1 gerektirmeden diinyanin kurulusuyla birlikte
ortaya ¢ikacak transandantal 6znelligin 6znelerarasilikla birlikte diisiiniilebilecegine
isaret etmektedir. S6z konusu dolaysizca bilince verili olan konstitiisyon, algisinin
Oziine ulagmig tim fenomenoloji Ozneleri i¢in gegerli olmasimnin yani1 sira

konstitliisyonu yalnizca fenomenolojik algiya sahip 6zneler kavramaktadir.

Dogal tavrin genel-gecer ve nesnel algisindan bagimsiz diinyanin algidaki
kurulusunun 6znelligini unutmayan fenomenoloji, konstitisyon methumuyla
algilayan ben’e miinhasir olan kavrama siirecini vurgulayarak her alginin 6zgiin ama
ayn1 zamanda tiim algilayabilene hitap edecek yapisimi ortaya g¢ikarmaktadir. Bu
nedenle ayni fenomene yonelen 6znelerin farkli algilara ve noemaya sahip olmalari
celiski yaratmaz. Nitekim diinyadan olan “ben” diinyanin da i¢inde bulunur. Bu
baglamda maddeselligin gz ardi edilmedigi fenomenolojide 6zne bedeniyle birlikte
konumlanarak mekan i¢inde bulundugundan dolay1 konstitlisyon 6znenin perspektifini
de icermektedir. Buna gore pencereden bakan 6zne ile disaridan bakan 6zne arasindaki
nihai fark onlarin mekan igindeki konumlarina baghdir. Ancak unutulmamalidir ki
konstitiisyon yalnizca perspektife bagli bir 6znelligi icermemektedir. Niceliksel
oldugu kadar niteliksel Oznelligi de iceren konstitiisyon bilincin yapisal
Ozglnliigiinden kaynaklanan Oznellikteki bir siiregtir. Diinyanin algi dahilindeki
anlamsal yapistyla birlikte kurulusu 6znellik tasirken genel-gecer olmayacak bir

Oznelerarasilig1 da kapsamaktadir.
2.2.3. Algilanan Diinya

Ozne, epokheyle 6n yargilardan arindirilarak fenomenolojik rediiksiyon ve
indirgemeyle 6ziine ulasmis algisiyla i¢inde bulundugu diinyay1 duyumsama edimine
baslamaktadir. Algilanmay1 bekleyen fenomenlerle dolu diinyanin kurulusu saf ve
dolaysiz verilmisliklerdir. Ozne bu verilmislikleri epokhe dahilindeki algisiyla
deneyimleyerek transandantal bilinciyle kavramaktadir. S6z konusu diinya
algilanmay1 bekleyen tek tek goriiniislerle dolu mekansal ve perspektifsel bir yapiya

sahiptir. Dolayisiyla algilayan ben ile algilanan diinya arasindaki iligski her daim belli
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bir mekanda olmaklig1 gerektirmektedir. Mekan i¢inde belli bir konumda bulunan
0zne fenomene dogru yoneldiginde ve duyu algilarina ulasan nesneleri duyumsamaya
basladiginda, sz konusu fenomen oOzneye kendini agmaktadir. Oznenin
yonelimselliginin yaninda varliklar da belli bir konumla 6znenin edimsel algisina
yakalanmaktadir. Bu ¢ergevede 6zne-nesne iliskisi birbirlerine belli bir konumdan
yakalanma durumuyla beraber diisiiniilmektedir. Nitekim Husserl’e gore diinya
icerisinde ne algilayan 6zne fenomensiz ne de fenomen algilayansiz diisiiniilmektedir;
fenomen, goriinen nesne olmakligini algilayanla kazanirken algilayan Ozne ise
algilama edimini fenomen sayesinde kazanmaktadir.!* Ornegin ¢icek nesnesinin
algilanmis “fenomen” niteligini kazanmasi s6z konusu 6znenin gérme duyusuyla
cicege yonelip duyumsamasi sayesinde miimkiindiir; sey olarak ¢icek artik algilanmig
fenomen halinde 6znenin bilincinde anlam kazanmigtir. Bagka bir ifadeyle bir
verilmislikten bahsedebilmek i¢in verilen seyin ve verilen 6znenin bulunmasi
zorunludur; bu noktada verilmisliklerin kaynagi olan diinya nesnesiz

diisiiniilemeyecegi gibi 6znesiz de diisiiniilmemektedir.

Algilayana ne ise o olarak goriinen seyler fenomenolojik anlamdaki diinyaya
tekabiil etmektedir. Algilayana ve algilayabilme ihtimalinde olana verilen varliklar
fenomenoloji baglami icerisinde goriinen nesnelerdir. Nitekim “gériinme” olgusu bir
goreni gerektirmektedir; bu nedenle her fenomen algilayan tarafindan duyumsanma
imkani1 tagimaktadir. Sayet heniiz kimse tarafindan duyumsanmamis bir nesne yine de
goriiniis minvalindedir. Cilinkii diinya i¢indeki varliklar fiziki yapilar1 geregi algiya
dolaysiz ulasirlar; seyler algilaya ulagsmasa dahi duyumsanabilme olasiligiyla
goriintistedir yani fenomendir. Goriildiigii iizere Husserl i¢in diinya ¢ok yonlii bir
varolusa sahiptir, seyler duyuma dolaysizca verilirken diinyanin bilince verilmesi daha
karmagiktir ve bu nedenle her daim fenomenolojik yoOntemlerle irdelenmesi

gerekmektedir.'?!

130 Kamuran Godelek, “Kesin Bir Bilim Olarak Felsefenin Kartezyen Dayanaklar”, Felsefe ve Sosyal
Bilimler Dergisi, say1:2, 2006, s. 24.
131 Husserl, Avrupa Insanliginin Krizi ve Felsefe, s. 17.
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2.2.3.1. Fenomen

D1s diinyadaki varliklarin goriiniirliiglinii isaret eden fenomen mefthumu
fenomenoloji  igerisinde  Ozlerin  duyumlara  ulasabilen  gOriiniirliiglinii
vurgulamaktadir. Bagka bir ifadeyle 6zler nesnelerde goriiniir ve bu goriinen nesneler
algilanarak 6zlerin kavranmasini saglar. Dolayisiyla fenomen diinyas1 ayni1 zamanda
0z alanmidir; boylelikle sahih bir algilamayla diinyanin varolusunun fenomenlerde
kurulmasi 6zleri agiga ¢ikarir. Ayni zamanda fenomen methumu varlik ile 6znenin
iligkisini belirtmektedir; herhangi bir fenomenden bahsedildiginde onun bir 6zne
tarafindan algilanabilirligi her daim bulunmaktadir. Bu dogrultuda fenomen yalnizca
goriinen nesneye degil, algilayan 6zneye de atif yapar. S6z gelimi bir bardak nesnesi
diisiiniildiiginde “bardak fenomeni” seklinde belirtilmesi o nesnenin goriiniiste
olduguna isaret ederek herhangi bir Ozne tarafindan algilanabilme 0&zelligi de

vurgulanmis olur.

Fenomen mefhumunun mahiyeti fenomenolojiye gore degisiklik
gostermektedir. Heniliz algilanmamis bir fenomenin algilanabilirligiyle 06zne
tarafindan algilanmis hali farklidir. Bu fark fenomenin kendisine ait olan bir degisimi
icermez. Ornegin bir kalem fenomeni varsayildiginda 6znenin o fenomeni
algilamasindan sonra transandantal bilincinde bulunan noema s6z konusu fenomenin
izlerini tagir; bu izler dis diinyada bulunan kalem fenomeninin birebir aynis1 degildir,
yalnizca anlamsal bir imidir. Bu ¢er¢evede Husserl diinyada ikamet eden fenomenin
degismezligine vurgu yaparken yasantilanmig fenomenin noemasimin degiskenligini
giin yiiziine ¢ikarmaktadir.!> Bir yasanti olan psisik fenomen yani noema
transandantal bilincin akigina kapilarak degisime ugrayabilmektedir; bu s6z konusu
bardak fenomeninin biling icerisinde anlamsal akista degisik ama fenomene ickin
imlerle yer almasina tekabiil etmektedir. Diinya i¢indeki bardak fenomeni ise psisik
bardaga gore daha aym kalir. S6z konusu degisim meselesi zaman bilinciyle de
incelenebilir. Ses fenomeni baglaminda bakildiginda duyumsanan sesin
intensiyonalitesi dahi diinya i¢inde olup bitmis sesten farkli bir yapiya biirtinmiistiir.

Yasantilanmis ses fenomeni intensiyonaliteyle yani tutma edimiyle bilingte yer

132 Husserl, Kesin Bir Bilim Olarak Felsefe, s. 58.
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edinirken igsel zaman bilinci bu sese sahiptir, ancak nesnel zamanda ses artik
duyumsanmamaktadir. Bardak fenomenine geri doniildiigiinde ise bardagin
yasantilanmasi i¢sel zamanda biling akisinda tutulmasina denktir; nesnel zamandaki
bardak fenomeni ise degisime ugramadan varligini ve goriinilisiinii koruyabilmektedir.
Yasantilanmis olan ses fenomeni veya bardak fenomeni intensiyonaliteyle tutulduktan
sonra animsama edimiyle tekrar bilincin konusu olabilir; biling s6z konusu
fenomenlerin aktiiel algidaki imine sahip olabilir, ancak bu tekrar bir degisime sebep
olur. Nitekim biling yasantisindaki bu mutlak akista animsanan imgenin tekrar bir
degisim gecirmesi kaginilmazdir; s6z gelimi bardak imgesi animsandiginda artik o

“amimsanmis bardak imgesi” 6zelligini kazanir.

Husserl fenomenolojisinde alg1 her tiirlii tavir icin ayn1 yapida degildi; dogal
tavirdaki algiyla fenomenolojik yontemlerle yapilandirilmig algi arasinda ¢ok ciddi bir
fark bulunmaktaydi. Iste ayn1 fark nesne igin de gegerlidir. Husserl’e gore nesnenin
nesnel niteliklerinin algilanmasiyla yasantilanarak duyumsanmasi ayni algilama
edimini icermemektedir.'** Fenomenin yalmzca nesnel nitelikleriyle algilanmas1 6ziin
ickin oldugu nesnenin nitelige indirgenmesi anlamina gelmektedir; bu da 6ziin agiga
c¢tkmamasina neden olmaktadir. Fenomenin yasantilanmasi ise transandantal bilince
ulagsmis 6znenin epokhe algist dahilinde fenomenolojik indirgemeyle kurulmus diinya
icindeki nesnenin duyumsanmasi ve bir yasanti olarak bilingte kavranmasidir. Bu
cercevede fenomenin niteliklerden ve maddesellikten ibaret olmayist onun
gercekliginden kaynaklanmaktadir. Bagka bir ifadeyle hakikatten ya da 6zden
bahsedildiginde 6z nesnededir denilmez, ger¢ek 6z varolusunu goriiniis olanagiyla
baglantili olacak sekilde, anlamsal diizlemde 6zne igin verilmistir denir.!** Nitekim 6z
aragtirmasi niteliklerde yapilmaz, saltik verilmis seylerde ve sahih alginin edimiyle
yapilir. Basit ve ilksel alginin marjinda olan fenomenler alani bu nedenle
konstitiisyonla birlikte diisiiniilir. Sayet fenomen yalnizca goriinen nesnel
niteliklerden olussaydi algida oOznellikten bahsetmek celiskili olacakti; ancak

fenomenin yapisal biitiinliglii ve algmin neligi c¢ergevesinde konstitiisyon

133 Edmund Husserl’den aktaran Zahavi, Husserl'in Fenomenolojisi, ss. 114-115.
134 Zahavi, Husserl’in Fenomenolojisi, s. 116.
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kagmilmazdir. Dolayisiyla fenomen algilayan her 6zne i¢in saltik goriiniis olsa da

goriinilislin yasantisi bilincin 6zgiin yapisina gére kavranmaktadir.

Fenomen mekan i¢inde ikamet etmesiyle goriiniiste kalmay1 siirdiiriirken ayni
zamanda algilayanla olan etkilesimiyle birlikte kendi yoOnelimine sahiptir; bu
yonelimsellik seylerin kendini alginin kollarina dogru atmasidir. Bagka bir ifadeyle
fenomenin yonelim formu yine yoOnelimsel bilince sahip 6znenin duyumuyla
etkilesime gegmektedir.!* Sayet masanin iizerinde arkasi goriinecek sekilde duran
kitap fenomeni diisiiniildiigiinde 6zne kitaba dogru yonelir, ayn1 zamanda fenomen
kendisini 6zneye yalnizca arka tarafi goriinecek sekilde yonelmistir. Kitabin 6nii ise
algidan saklanmis, perspektif yiiziinden goriinmemektedir. Aslinda fenomenin
yonelimi mekan i¢inde ikamet etmesiyle perspektifli bir boyuta sahip olmasindan
kaynaklanir. Nitekim seyler yiizey alanlarinin birlesimiyle diinyada bulunurken 6nleri,
yanlar1 ve arkasi olacak sekilde ikamet ederler. Dolayisiyla bir fenomenin algisi o
fenomenin nihai kavrayisini vermez. Fenomenin ydnelisinden bahsedilirken bu
edimsel olmayan bir acilimdir, fenomenin yonelimi algiya dogrudur ve aktiiellikte
fenomen her daim yalnizca tek tarafiyla yonelim formuna sahiptir. Husserl
fenomenlerin mekanda varoluslarinda goriinmeyen taraflarinin  bulundugunu
belirterek bu goriinmezligin icinde kalan karanlik yanlarin yeni bir perspektifle ve
algiyla kavranabilme olasiligindan bahsetmektedir.'*® S6z konusu kitap fenomeninin
bu baglamda arka tarafi algiya dogru yonelirken 6n tarafi karanlikta kalmistir, 6znenin
yeni bir algilama edimi girisimiyle kitab1 eline alip ¢evirmesiyle goriinmez taraf
kendini agifa ¢ikararak goriiniise yani algiya gelebilir. Oznenin nesneyi eline alip
cevirmesi ve karanlik yanlarina ulagabilmesi algilayan ben’in de diinyada oldugunu
giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Buna gore bedene sahip olan 6zne fenomenin mekansal

durusundaki perspektifin i¢erisinde olarak ufukta ikamet edebilmektedir.

135 Edmund Husserl, “Fenomenoloji”, Baykus: Felsefe Yazilar: Dergisi, (Ed.) Giiglii Atesoglu ve Nazile
Kalayct, 1. Baski, Cev. Aydin Gelmez, say1:6, 2010, s. 31.
136 Husserl, Kesin Bir Bilim Olarak Felsefe, s. 66.
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2.2.3.2. Beden ve Perspektif

Algidan bahsedildiginde 6znenin goziiyle gordiigii, kulagiyla duydugu veya
burnuyla kokladig1r sdylenmektedir; bedenin gozii veya bedenin kulagi sayesinde
duyum gergeklesir. Oz arastirmasi dahi beden olmaksizin miimkiin olmaz. Diinya
igerisindeki ufuksal alanda bulunan 6zne perspektife ve mekana bedeni sayesinde
dahil olmaktadir. Bir fenomen olan beden algilayan 6znenin disindaki bagka 6znelerin
bedenidir; 6zne kendi bedenini bir fenomen olarak duyumsamaz, ¢iinkii zaten onun
icindedir ve odur. Dolayisiyla bedenin fenomenligi algilayan 6znenin digindaki
bedenler i¢in gegerlidir. Beden hem algilayan hem de algilanan olarak mekanda yer
alir; buna gore perspektif daha anlamli olur. Bu baglamda Husserl bedenin nesnel
yaniyla 6znel yanini birbirinden ayirmaktadir. Nitekim 6zne bagka bir bedeni yalnizca
diger gorlinenlerdenmis gibi kavrar, ancak kendi bedeni s6z konusu oldugunda
nesnellikten ¢ok daha 6te kendi varolussalligiyla karsi karsiya kalir. Bunun yani sira
O0znenin sag eliyle sol eline dokundugu bir durumda algi basit bir nesnenin
duyumsanmasini icermez. Ozne hem dokunan hem dokunulan olarak aktiiel duyumu
hissederken belirsiz bir durum olan ¢ifte duyumu deneyimlemektedir ki bu cifte
duyum ters cevrilebilirligi igermektedir.'*” Sag el sol eli duyumsamaya basladig1 anda,
ayni zamanda sol el sag eli hissedebilmektedir. Dolayisiyla bedenin nesnel yan1 daha
cok diger Oznelerin bedeni igin gegerlidir; i¢inde bulunulan beden ise diinyaya

yonelmeyi ve bdylece seylerin 6ziliniin algilanmasint miimkiin kilar.

Husserl i¢in beden, bir fenomen olmakliginin yan1 sira ydnelme merkezidir.'®
Beden sayesinde diinyaya yonelinir ve seylerin ufuksal taraflar1 algilanir. S6z gelimi
ormanin i¢inde bulunan 6znenin bazi agaglar biiyiik, baz1 agaglar ise kiiclik boyutta
duyumsamas1 bedeni ile mekanda konumlanmasi sayesindedir; bedeninin yaninda
bulundugu agag biiyiik, bedeninden uzakta olan agagsa kii¢lik goriinmektedir. Bedenin
mekan i¢indeki konumu ise perspektifi vermektedir; fenomenlerin karanlik yanlar1 da
bu sayede mevcut olur. S6z konusu Oznenin uzakta oldugu agagtan daha da

uzaklasarak artik onu goremeyecek konuma gelmesi ve agacin 6znenin algisi igin

137 Zahavi, Husserl’in Fenomenolojisi, s. 165.
138 Oktem, Fenomenoloji ve Edmund Husserl’de Apaciklik (Evidenz) Problemi, s. 39.
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karanlikta kalmasi fenomanal alanin perspektifli yapisina baghdir. Bir ev
diisiiniildiiglinde 6znenin evin kapisin1 gérememesi bedeninin bulundugu konumla
ilgilidir. Evin bu karanlik, yani gériinmeyen tarafinin algilanabilmesi bedenin o tarafa
yonelebilecegi konumda olmasini gerektirmektedir. Oznenin evin etrafinda dolastig:
diisiiniildiiglinde algisin1 her daim eve yoneltmesiyle evin perspektifli goriintislerine
biitiinsel olarak ulasabilmektedir. Ancak o zaman evin -kus bakis1 goriiniisii harig- her
konumdan goriinen imine sahip olur; aksi takdirde tek bir yonelme ev fenomeninin tek
ve tiim algisin1 veremez. Iste bu goriiniis kipleri sayesinde fenomenin gevre yiizey

alan1 alg1ya ulasabilmektedir.'®

Husserl’e gore diinya igindeki fenomenlerin bedenin konumlanisina gore
goriinlis  kiplerini sergilemesinin bir diger imkani ise bedenin hareket etme
kabiliyetinde bulunmaktadir.'*’ Sz gelimi vazoyu gdérmekte olan dzne goz hareketiyle
gormektedir; vazoya dokunmaya basladiginda bedenin hareketli elleri sayesinde
duyumsamaktadir. Bunun yani sira vazonun yalnizca bir tarafin1 degil, ¢cevresinde
donerek biitiiniinii algilayabilmesi bedenin yer degistirme hareketi sayesindedir.
Mekanda bedene yakin olan nesnenin elle tutulup tiim varolussal goriiniigiiniin
kavranabilmesi bu nedenledir. Bedenin diinya i¢indeki hareketi ayn1 zamanda aktiiel
alginin marjinda olmayan fenomenlerin de algilanabilme ihtimalini saglamaktadir.
Ancak unutulmamalidir ki bedenin hareketi sayesinde algilanma edimi degil, alginin

kendisiyle hareket ortaya ¢ikmaktadir.'*!

Goriintisler alan1 her zaman algiy1 asan bir yapidadir; dolayisiyla fenomenlerin
karanlik tarafi ve perspektif bu askinlikla bulunur. Oznenin diinya i¢inde bulunmaklig
ile bilincinde diinya kurulusundaki mekan algis1 biitlinsel kavrayisi icermediginden
aktiiel algida duyumsanmayan seylerin gizemi yadsinamamaktadir. Bu baglamda
diinya kurulusu ve yasantis1 bir 6z arastirmasini icermekligiyle son bulmayan bir
inceleme edimini igerir. Ozne fenomenin arka tarafinm1 gérmek igin dolanir, diger
fenomene ulagsmak icin ona dogru yiiriir veya nesnenin yiizey yapisini duyumsamak

icin parmak uclartyla ellerini hareket ettirerek ylizeyi algilar. Biitiin bu eylemler

139 Spiegelberg, Fenomenolojik Hareket, s. 192.
140 Zahavi, Husserl’in Fenomenolojisi, s. 158.
141 Zahavi, a.g.e., s. 160.
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bedenin diinyay1 kesfetmesi ve 6zii gérmesi amaciyla gergeklestirilir. Bu cercevede
Husserl’in fenomenolojisinde saltik verilmislikler maddi diinyay1 kaniksamadan, belli
bir perspektif dogrultusunda verilmistir. Nitekim perspektiften bahsetmek ig¢in
oncelikle bir bedenin bulunmasi sarttir; nesnenin 6n tarafi sz konusu oldugunda bu
taraf nesneye gore degil, bedenin yonelis konumuna goéredir. Bahsi gecen kitap
fenomeninin veya ev fenomeninin arkasi, 6nii veya yani yoktur aslinda; fenomenler
yalnizca ylizey alanlarimin aldigi sekle sahiptir, 6zne ise bu sekli belli bir agidan
duyumsadig1 i¢in nesnenin su ya da bu tarafi meydana gelmektedir. Boyutsal bir
yapida olan diinyanin i¢indeki seyler perspektiften yoksun degildir, sayet bir nesnenin
konumu tarif edilirken su ya da bu nesnenin c¢aprazinda yer aldig dile
getirilebilmektedir. Buradaki ev nesnesinin uzaktan kiigiik goriiliiyor olmas1 6znenin
perspektifli konumu ve algisiyla iliskilidir. S6z konusu ev 6zneye kiigiik bir boyutta

goriinse de kendi hakiki boyutu nesnellikte degisiklige ugramamaktadir.

Edmund Husserl’in dogal tavrin ve nesnelligin karsisinda konumlandirdigi
transandantal fenomenolojisi nihayetinde bir 0z arastirmasi amaci tagimaktadir.
Algilanan diinyadaki fenomenal nesnelerin Oziine ulagmak ise hakiki algiy1
gerektirmektedir. Seylerin neliklerinin bilgisini verecek olan algi ise epokhe ile
yargilarin askiya alindigi transandantal biling diizeyindeki kavramaya tekabiil
etmektedir. Biling kavrami ise daima bir seyin bilinci olma 6zelligiyle yonelimselligin
altim1 ¢izmektedir. Husserl’in fenomenolojisine temel olan kavramlardan olan
yonelimsellik bedenin, alginin ve bilincin daima bir seye dogru yonelmesini
vurgulamaktadir. Ornegin isitme algisi bir sesi isitir ya da dokunma algis1 bir yiizeye
yonelen duyumsamay1 igerir. Bu baglamda genel olarak 6znenin yonelimselligi giin
yiizline ¢ikarildiktan sonra epokhe ile algiya oncel olan kabuller paranteze alinir ve
fenomenolojik kalint1 olan bilingte dis diinya 6z algisina indirgenir. Boylece diinya
yalnizca nesnelligiyle degil, kendine has neliginde duyumsanmaya bagslar ve seylerin
saltik verilmislik olarak diinyadaki ikameti kavranabilir hale gelir. Algilayan 6znenin
diinyaya dair kavrayist ise 6znel olmakla birlikte 6znelerarasiligi da igermektedir;
Oznenin belirli bir algisinin diger 6zneler icin gegerli sayilmasinin nedeni alginin
dinamikliginin diger 6znelerce uyumlu olmasidir. Buna gore algmin 6znel yapisi

kaniksanmadan diger Oznelerce uygun duyumsama sistemine sahip olmasi
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konstitiisyona isaret etmektedir. Dolayisiyla ayni nesneyi algilayan iki 6znenin
algilarinin uyumlu, ancak birebir ayn1 olmadig1 goriilmektedir. Konstitiisyonla alginin
O0znenin mekan ic¢indeki konumlanigina yani perspektifine gore Oznellik tasidigi
goriilmektedir. Bu baglamda algilayan ben duyum edimini diinyadan olmaklik
igerisinde yani bedene sahip olarak gerceklestirmektedir. Husserl’in felsefesine gore
perspektif bedenle bir arada diisiiniiliir. Diinya i¢inde olmaklik beden i¢in perspektifi
zorunlu kilarken bedenin diinya kesfi ise hareketi gerektirmektedir. Fenomenlerin
algiya nazaran askin olmalart nesnelerin daima goriinmeyen yiizlerinin bulundugu
sonucuna ulastirir; bu karanlik taraflar ise bedenin hareketiyle algilanabilmektedir.
Beden yonelimini belli bir nesneye dogru ¢evirdiginde algiladig: tarafiyla yetinmezse
ve nesnenin Oteki taraflarina yonelecek konumda hareket etmeye baslarsa karanlik
taraflarin aciga ¢ikmasini saglar. Sonug itibariyle Husserl saltik verilmisliklere ulasan
algmin  neligini arastirarak, yasantilanan diinyanin transandantal bilingteki
kurulusunun dinamiklerini gostermektedir. Boylece ger¢ek olanin kendisini

fenomenallikte ag1ga ¢ikardigi 6ziin, algi aragtirmasi baglaminda goriilmesi amaglanir.
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UCUNCU BOLUM
MAURICE MERLEAU-PONTY’NIN ALGI FELSEFESI

Fransiz filozof Maurice Merleau-Ponty fenomenoloji diisiincesi icerisinde
algidaki 6z arastirmasina katilan diistintirlerdendir. Ona gore felsefe goriiniir diinyanin
yeniden diisiiniilmesidir; nitekim varolan diislinceler i¢inde algi tam anlamiyla
kavranmadig1 i¢in seylere geri doniis gereklidir. Alginin ve seylerin neligine ulagsmak
icin Husserl gibi Merleau-Ponty de fenomenolojik bir yontemi kabul eder. Nitekim
hakikatin algisi irdelenmemis algiyla miimkiin olmamaktadir. Diinyaya igkin olan
Ozilin kavranabilirligi alginin 6zline sahip olmakla gerceklesir. Bu nedenle 06z
arastirmasi fenomenoloji igerisinde yalnizca dis diinyada yapilmaz, ¢linkii hakiki olan
Ben ve diinya arasindaki algida ortaya ¢ikar. Bagka bir ifadeyle fenomenoloji gercek
olan1 yani varlig1 bilingteki belirlenimi dogrultusunda incelemektedir.'*? Bu gerceve
fenomenolojinin, felsefe diisiincesi igerisinde diinya yasantisina yeni bir boyut
getirecek tiirdendir. Ornegin empirik goriisiin deneyimde duyumsamayi aragsal
diizlemde diisiinmesinin aksine fenomenoloji diinya tecriibesini algilama dahilinde

kurarak algiya ickin 6zden bahsetmektedir.

Fenomenoloji Merleau-Ponty’e gore algiy1 yalnizca kavramlar diisiinerek
arastirmaz, alginin bizzat deneyimi igerisinde inceler. S6z gelimi diinyaya ydnelen
Oznenin algis1 arastirilirken diisiiniir pratikte bu edimi gerceklestirerek anlamaya
calisir. Bu nedenle fenomenoloji seylerin bilingteki tezahiirlerini incelerken bununla
sinirlt kalmadan dolaysiz verilmis fenomenal alani algi baglaminda yasantilayarak ve
ozgiirlestirerek kavramlarla sunmaya calisir. Bir koseye gecip seylerden soyutlanarak
alginin kendisi ve fenomenal alan arastirilirsa s1g bir kavrayis ortaya ¢ikar. Ancak
fenomenoloji seylerle bagin korunmasini gerektirir. Bu c¢ergevede seyler yani
fenomanal alan olan diinya Merleau-Ponty felsefesinde varolussal anlamda daima
orada olmaklik dzelligini tasir.'*®* Algilayan 6znenin algisina ulasmayan fenomenler

goriilmedigi i¢in var degildir denmez. Nitekim goriinmese de nesneler goriiniis

142 Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, s. 103.
143 Kenan Giirsoy, Maurice Merleau-Ponty’'de Algi Problemine Girig, 2. Baski, Aktif Diisiince
Yayincilik, Ankara, 2016, s. 4.
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olmakliklarin1 kaybetmezler. Bu baglamda alginin marjinda olmayan nesneler algiya
ulasma ihtimalleri bulundugu i¢in “goriinen sey” niteliklerini kaybetmezler.
Dolayisiyla fenomen Merleau-Ponty fenomenolojisi icerisinde varlik temelini daimi
anlamda kurmustur. Algilanan sey algi ediminden 6nce de vardir; algilanmayan
seylerin tiim karanlik yanlar1 ise “var” olma temelinde degil, goriinmeyenlikte

arastirilmustir.

Ilerleyen boliimlerde de bahsedilecegi iizere Maurice Merleau-Ponty nin alg1
felsefesine dair diisiincelerinde Edmund Husserl’in goriislerinden etkilendigi
goriilmekle birlikte karsi ona ¢iktigr goriisler de konu baglaminda agiklanacaktir.
Ancak ilerleyen boliimlerde goriilecegi tlizere Merleau-Ponty algir goriislerini
olustururken aslhinda Gestalt psikolojisinden gbéz ardi edilmeyecek derecede
etkilenmistir. Kisaca denebilir ki Merleau-Ponty fenomenolojisinin temel dayanaklari
Gestalt psikolojisinde yer alan biitlinsel alg1 diisiincesidir. Bu dogrultuda etkilendigi
diisiincelerin cergevesinde kalmayip kendi 6zgiin diisiincesini ve anlatim tarzinm
meydana getiren Merleau-Ponty metaforik anlatimiyla fenomenolojinin betimsel
giiciinii giin yiiziine ¢ikarmaya ¢alismaktadir.'** Bu anlatim bicimiyle o, klasiklesmis
ve boylece kendi simirlarina takili kalmis kavramlar1 6zglirlestirmek adina yeni
kavramlar olusturmustur. Sonraki bdliimlerde agiklanacag: tizere “ten”, “afektif” ve
“tersinebilirlik” kavramlariyla fenomenolojiye yeni ve 6zgiin kavramlar katmasinin
yani sira mevcut kavramlarin da anlamini gogaltmistir. S6z gelimi Merleau-Ponty
“biling” kavraminm1 Husserl fenomenolojisiyle ilintili olacak sekilde aciklarken ortak

biling zemini gibi diislinceleri bu kavramin sinirlarini genisletmistir.
3.1. Biling

Maurice Merleau-Ponty’ye gore dolaysizca verilmis olan diinyanin hakikatine
ulasilabilir bir zemin hazirlayacak olan bilingtir.'* Algilayan ben algi ediminin
kavrayisin1 ancak biling sayesinde gergeklestirebilmektedir. Nitekim algilanan seyin

imsel varlig1 bir zeminde temellendirilmedigi miiddetce s6z konusu alg1 edimi kalici

14 Emre San, Merleau-Ponty, Fikir Mimarlar1-31, 1. Baski, Say Yayinlari, Ankara, 2015, s. 62.
145 Maurice Merleau-Ponty, Algilanan Diinya, 5. Baski, Cev., Omer Aygiin, Metis Yaynlari, Istanbul,
2017, s. 14.
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bir saglamlikta olmaz. Bu ¢ercevede biling, Husserl’in felsefesinde oldugu gibi
diinyaya yani fenomenlere yonelik bilingtir. Dolayisiyla algilayan 6zne bir fenomeni
algiladiginda, sey biling zemini {izerine kurulur ve ancak bu sekilde hakikat
kavranabilir. Metaforik olarak bakilirsa zihnin bos bir tuval oldugu diigiiniildiigiinde
algilanan sey o tuvale yansir ve somutlasir. iste zihin algilananlarin somutlasarak
kavrandig1 yerdir. Bu nedenle unutulmamalidir ki algi1 felsefesinde 6z arastirmasi
yalnizca duyumsama edimiyle sinirli kalmaz. Ciinkii zaten algilama adini alan edim
yalnizca duyumsamay1 icermeden diinya, 6zne ve biling arasindaki iliskiden meydana
gelir. Diinyay1 kavrayan biling bdylece edimlerden veya diinyadan soyutlanarak
diistintilmemektedir. Gormekte olan bir 6znenin bilinci aktiftir ve algiladigini sdyleyen
her 6znenin ediminde biling aktif bir sekilde s6z konusudur. Ornegin belli bir fenomeni
gormekte olan 6znenin bilinci o fenomeni duyumsayacak algi verileri i¢in daima
hazirdir; bilincin géz kapaklarin1 kaldirmasina veya odaklanmasima gerek yoktur,
verilmis olan1 her zaman dolaysiz alir. Bunun yani sira biling diinyanin kurulusuna
olanak tanirken bunu diinyanin karsisinda olarak degil, fenomenlerle birlikte yani
diinyanin icinde gerceklestirmektedir.'*® Gérmekte olan &zne goriiniislerin i¢inden
duyumsamaktadir; o, goriineni kendinden ayr1i bir konumda tutamaz. Nitekim

duyumsayan her 6zne diinyanin i¢indeki seyleri diinyanin i¢inden duyumsar.

Diinyanin i¢inden ve 6zneden bagimsiz olmayan biling yapisal olarak kendi
basina bir varlik degildir. Biling bir 6znenin bilinci olmakligryla igsellik tagirken onun
disinda olanlarn alg diisiiniimlerini igermesiyle askinlig1 tasimaktadir.'*’ Baska bir
ifadeyle diinyay1 karsisina almasa da bir bedenin i¢inde bulundugu i¢in biling dis
diinyaya gore 6zneye ickindir ve dis diinyanin algi verilerinin bilingte vuku bulmasi
askinligin gostergesidir. Nitekim bilingteki her alg1 veya diislinlim 6gesi diinyadan
olan seylerle kuruludur. Ancak bu, seylerin bilince indirgenmesi veya bilinci seylere
indirgemek anlamina gelmez. Biling dis diinya ile birlikte kurulu olsa da kendine 6zgii
diisiinsel yapis1 yani refleksiyonu bulunur. Merleau-Ponty’ye gére herhangi bir nesne
algilandiginda biling igerisinde sahih algiya oncel olmayan bir akil yiirlitme

gergeklesir. S0z gelimi bir heykel algilandiginda 6zne aktiiel algisinda bu heykele dair

146 Merleau-Ponty, Algini Fenomenolojisi, s. 145.
147 San, Merleau-Ponty, s. 47.
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bazi imgesel ¢ikarimlari bilincinde refleksiyon ile meydana getirmektedir. Mermerden
olan bu fiziki yapiin girintileri ve ¢ikintilari, diinyadan olan bir fenomeni yansittigi
diisiiniimii kaginilmaz olarak bilingte vuku bulacaktir. Ozne gdzlerini kisip algisini
daha da yogunlastirdiginda heykele dogru vuran 1s181n olusturdugu golgelerin aslinda
cukurluklar oldugunu, bu saltik verilmislik i¢erisinde biling zemininde kavrayacaktir.
Bu baglamda biling alan1 fenomenal seylerin kurulum ve anlamini bulma zemini

olarak diisiiniilmektedir.

Merleau-Ponty i¢in algilama edimi kendi kiiltiir ve tarihini olusturmus bilingle
iliskili bir sekilde gerceklesmektedir.'*® Bilincin bu ge¢misi sayesinde 6zne
karsilagtig1 nesneleri taniyabilmekte ve refleksiyonunu gelistirmektedir. S6z konusu
heykele yonelen 6zne sayet gecmiste baska bir heykelle karsilagtiysa aktiiel algisindaki
heykeli tanir ve isterse diislincesinde gecmisteki heykelin imgesiyle mukayese
edebilir. Zira bilincin bir gegmise sahip olmasi Husserl’in felsefesinde 6ziin
goriilmesinde engel teskil ettigi gibi Merleau-Ponty’nin felsefesinde de gercek algiyi
bulaniklastirir. Gegmis biling aktlari, fenomenal alani algilamakta olan &znenin
algisini karistirmakta ve goriiniislerdeki hakikatin geri ¢ekilmesine neden olmaktadir.
Husserl kadar reddedip aktiiel algida yok sayilmasi gerektigini diistinmeyen Merleau-
Ponty bilincin ge¢misi ne kadar 6z algisim1 karnisiklia ugratsa da biitiiniiyle
reddedilmemesi gerektigini diisiiniir. Bilincin ge¢miste algiladigi diinyanin
kurulusunun yok sayilmasi demek, gelecekteki algilarin ortadan kaldirilmasi ve
boylece diinyanin radikal anlamda paranteze alinmasi anlamina gelmektedir. Bunun
Online ge¢mek icin yapilmasi gereken fenomenolojik bir yontemle aktiiel algiya
verilmig olan fenomeni yalnizca bu verilmislikler sinir1 iginde refleksiyona
ugratmaktir. Aslinda Husserl ve Merleau-Ponty’nin bu diisiinceleri ince bir ¢izgiyle
ayrilmaktadir. Husserl algiya oncel olacak tiim tarihselligi paranteze alirken anlatmak
istedigi algilanmakta olan herhangi bir nesnenin o anki algi edimine dahil olan
Ogelerinin ilgi odag1 olmasidir; bu aktiiel algiya dncel olacak ne bir yargi ne de bilgi
bilingte belirmelidir. Merleau-Ponty icin bilincin tarihselligi radikal olmayacak

bigimde aktiiel alg1 icin ertelenir, yok sayilmaz. Ozetle denebilir ki Husserl’in

148 Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, s. 325.
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diisiincesinin aksine Merleau-Ponty’nin fenomenolojisinde biling, geg¢misi kabul

edilerek incelenir.

Fenomenal alana yonelen ve duyumsayan 6zne gibi bir¢ok 6zne de diinyada
ikamet etmektedir. Bu dogrultuda nasil olur da her 6znenin bilingteki diinya kurulusu
birbirleriyle uyumlu olur? Husserl’in diisiincesinde 6znelerarasilik olarak vuku bulan
bu uyumluluk hali Merleau-Ponty’nin felsefesinde ortak biling olarak giin yiiziine
cikmaktadir. Buna gore algilayan 6zne diinyadan bagimsiz diisliniilmeyecegi icin ve
diger tiim 6zneler de bu diinyaya i¢kin olarak yasadiklarindan dolayi biitliin 6zneler
biling diizleminde birbirine baghdir. Diinyay1 temsillerin ta kendisi, 6znelerin ise bu
temsillerin dolaysiz algilayicisi oldugunun alt1 cizilirse bilinglerdeki kurulusun
uygunlugu geliskili olmaz.'* Dolayisiyla bilincin ortaklig1 ve uygunlugu aslinda ortak
olan fenomenal alan sayesinde miimkiindiir. Bilingler ayn1 diinyay1 algiladiklar1 i¢in
uyumludur; s6z gelimi iki 6znenin bir manzara karsisinda algiladigi fenomenlerin
uygunlugu, ayn1 manzaraya dogru bakmalarindan ileri gelir. Bunun yan1 sira Husserl
gibi Merleau-Ponty de bilincin kendine 6zgii bir yapist oldugunu diisiinmektedir.
Biling diger 6znelerle ortaklig1 saglasa da bu, biitiin bilinglerin ayni yapida oldugu
anlamina gelmez. Nitekim her 6zne diinyay1 kavrama girisimini bilincinin 6znelligiyle
gerceklestirmektedir. Ayn1 manzaraya bakan iki 6zne diisiiniildiigiinde algiladiklar
fenomen uyussa da birebir ayn1 degildir. Baska bir 6rnekle ifade edilirse Van Gogh’un
Selvi Aga¢l Bugday Tarlasi eserini algilayan 6znelerden biri bilincinde tarla imgesine
yogunlasirken diger 6zne gokyiizii imgesine yogunlasabilir. Bu, s6z konusu iki
Oznenin algilarmin farkliligina degil, uyumluluguna tekabiil etse de bilinglerindeki

yogunlastiklar1 im kendi 6znellikleri ¢cer¢evesinde gergeklesmektedir.

O halde biling Merleau-Ponty’nin felsefesinde diinyanin algisinin kurulma
zeminidir. Bu kurulum ise bilincin diinyadan soyutlanmasini gerektirmeden bizzat
diinyadan ve diinya i¢inden gerceklesir. Nitekim 6zne diinyada ikamet ederek
fenomenal alana ulagmaktadir; biling ise bu alana dahil olarak algilar. Bagka bir
ifadeyle biling diinyadan bagimsiz, kendi basina degildir; hem 6zneye ickin hem de

seylerin kurulusuyla askin olma niteligine sahiptir. Bu ise bilincin diinyayla kurdugu

1499 Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, s. 15.
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bagin her daim bulundugunu gostermektedir. Bu baglamda 6znenin fenomenal alana
dair tiim duyu verileri bilince yansir ve bdylece hakikat algi ¢ercevesinde kendini agiga
alir. Ancak seylerin duyumu ortak bilin¢le uyumluluk kazansa da her 6znenin kendine
0zgl biling yapisina sahip olmasi nedeniyle Merleau-Ponty 6znelligi kabul etmektedir.
Ozetle goriinmeyi bekleyen seylerdeki 6z algisinin zemini bilingtir ve bu biling hem
ortaklik hem de 6znellik icermesiyle algisini irdelemekle yiikiimliidiir. Ancak o zaman
biling ge¢misinde gergek algiya oncel olmayacak sekilde sahih bir algi ortaya
cikmaktadir. Dolayisiyla fenomenolojik yontemle algi biling igerisinde her zaman
irdelenmeyi gerektirmektedir ve bu sayede tarihsellik algiya Oncel olmayarak

fenomenlere daha odaklanmis bir halde bakilmasini saglar.
3.2. Alg1 Felsefesi

Fenomenoloji sayesinde Merleau-Ponty’nin dedigi gibi “duyularimiz bize
gecerli bir sey 6gretemez diye, yalnizca tam anlamiyla nesnel bilgi izlenmeye degerdir
diye sirt cevirdigimiz ¢evremizdeki bu diinyay1 gérmeyi 6greniyoruz boyle boyle.”!>
Ona gore nesnelci diisiincelerle gizlenmis olan algilamanin 6zii oldugu yerden
fenomenolojiyle ¢ikmaktadir. Buna gore algi yalnizca diinyanin nesnel yanini
duyumsayan bir edim olmakliktan ¢ikmis olur. Ancak unutulmamalidir ki
fenomenoloji fenomenin nesnel yanini kabul eder ve yalnizca nesnellikten ibaret
olmadiginin altini ¢izer. Algilayan 6zne bakisinin marjinda olan, séz gelimi ¢igek
fenomenini duyumsadiginda bilim bu ¢i¢egin yapraklarini saymayi talep eder. Bu
bakis acisi ise Merleau-Ponty i¢in belirsizliklerle dolu ve karmakarisik olan
fenomenler ve onlarin anlam diinyasin1 sadece bilimin anlayacagi bir diizleme

indirgemekten baska bir sey degildir.'”! Fenomenal alandaki bu karisiklik ise

fenomenolojik tavirdaki alginin sahih secici yonelimi ile diizenli hale gelir.

Maurice Merleau-Ponty algi felsefesini algilayan 0znenin diinyada
olmakligina atif yaparak temellendirmektedir. Ozne alg1 imkanlarina fenomenal alana
kars1 olarak degil, aksine onun tam icerisinde bizzat algilayarak ulasmaktadir. Nitekim

algilayanlarin hepsi diinyaya mahkumdur, kimse kendini diinyadan soyutlayamaz ki

150 Merleau-Ponty, Algilanan Diinya, s. 35.
151 Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, s. 39.
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sayet bu gerceklesseydi algi edimi miimkiin olmazdi.'>® Ozne bizzat diinya iginde
olmakligiyla fenomenlere dolaysiz ulasir. Fenomenler ise daima belli bir alana
dahildir; ne algilanirsa algilansin duyum edimi mekan i¢inde gergeklesir. Dolayisiyla
duyum, kendini algiya dahil eden nesnelerle bir arada olarak vardir. Fenomenal alan
ise anlamlarla ytiiklii olarak diinyada ikamet eder. Bu nedenle algilayan 6zne aktiiel
algisinda birtakim anlamlarla algilar. Duymak, gérmek, dokunmak bunlarin hepsi
algiya ickin olacak duyum bilgileri sunarlar. Ancak algmin neliginin kavranilmadigi
yerde fenomene dair duyumlar bos birer nitelik olarak kalir. S6z gelimi algilanan bir
sandalyenin bi¢imi veya rengi yalnizca o nesneye iliskin nitelik olarak duyumsanir;
zira bu verilmislikler, icinde ¢ok daha yiiklii anlamlar1 barindirmaktadir. Merleau-
Ponty bu durumun algilamanin 6znenin yasantisinda her zaman siirliyor olmasindan
ve bir siire sonra anlamini kaybetmesinden kaynaklandigini belirtir. Algilayan 6zne
olarak insan, yasaminin her noktasinda diinyayla iliskisini algiyla kurmaktadir.
Diinyay1 goren, isiten ve ona dokunan 6zne hayatinin basladig: ilk giinden itibaren
algiy1 deneyimlemektedir. Bdylece uzun siiredir algiladigi diinyay: ¢ok iyi bildigini
diisiiniir. Iste bu noktada alg1 ve algilanan diinyanin 6zii elden kagmus olur; ta ki

fenomenolojik yontemle algi irdelenip kendi neligi kavransin.

Merleau-Ponty’e gore fenomenin algilanmasi daima kesinlikte verilmis
degildir. Zira algilanma imkanlarinin her zaman bulundugu fenomenlerde karanlikta
kalmig taraflar1 vardir. Bunun yani sira 6znenin algilama edimi fenomeni ve gercegi
tek seferde biitiinsel olarak kavrayamaz. Goriiniirliikler alaninin i¢ine batmis olan 6zne
algiladigim ele gegirmez, yalmzca yaklasir ve ona dogru agilir.'*® Séz gelimi gérme
duyusunda nesnenin yalnizca bir tarafi goriiliir; bu algi bulanik ve titresimli bir
yapidadir. Goriildiigli iizere Merleau-Ponty algi titresimini ve belirsizi kabul eder; bu
belirlenimsizlikler igerisinde seylerdeki 6z kavranabilmektedir. S6z konusu 06z
Merleau-Ponty’nin felsefesinde kesinlige veya netlige tekabiil etmez; 6z algiya igkin
olan fenomenlerdedir ve alginin neligi kendinde bir titretisimi barindirir. Ornegin bir

koku duyumsanmaya baglandiginda bir siire sonra s6z konusu koku algida titremeye

152 Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, s. 32.
153 Maurice Merleau-Ponty, Goz ve Tin, 4. Basim, Cev., Ahmet Soysal, Metis Yayinlar1, istanbul, 2016,
s. 33.
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ve bulaniklasip kaybolmaya baglar; 6zne algisina biraz daha odaklanip kokuyu
duyumsamakta direnirken aktiielde duyumsar, ancak bu algi titremeye devam eder.
Bagka bir 6rnekle gokyiizii ve deniz manzarasi karsisinda aktiiel gérme ediminde olan
Ozne bir siire sonra bakisindaki mavi gogiin ve mavi denizin algida titreyerek birbirine
kanistigin1 fark edecektir. Goz kapaklarin1 kapatip tekrar agtiginda ve algisina biraz
daha odaklandiginda s6z konusu manzara tekrar eski haline donecektir; ancak bir siire
sonra titresim tekrar duyumun ilk andaki netligini kaybettirecektir. Merleau-Ponty’e
gore alginin titresimli ve bulanik yapisi algiin neligine ait bir 6zelliktir. Bunun yani
sira titresim 0zilin ulagilmasina engel degil, onceldir. Nitekim titresimin ve bulanikligin
kabulii alginin 6ziiniin kabuliidiir ve bu, 6ze ulasmanin ilk adimin1 miimkiin kilar. Bu
dogrultuda Merleau-Ponty’nin fenomenolojisi 6zleri fenomenlerde, fenomenleri
perspektifli yapisiyla olan mekanda bulgularken 6zneyi fenomenal alan iginde bir
algilayan olarak belirtir. Titresimli ve bulanik olusuyla algi kendi neligine ulagsmak
icin irdelenmesi gereken bir edim olarak karsimiza ¢ikar. Nitekim 6zler bu titresimli

duyum i¢inde en saf haliyle ortaya ¢ikmaktadirlar.

Oz arastirmasinda alginin bulanikligim giin yiiziine ¢ikaran Merleau-Ponty nin
algiya dair goriislerinin arka planinda Gestalt psikolojisi bulunmaktadir. Edmund
Husserl’den etkilendigi goz ardi edilmese de Gestalt kuraminin algiya biitlinsel
yaklasimi Merleau-Ponty’nin felsefesinin arka planini olusturmaktadir. Dolayisiyla
Gestalt kuraminin alg1 goriisii Merleau-Ponty’nin fenomenolojisinin anlasilabilirligi

acgisindan 6nem teskil etmektedir.
3.2.1. Gestaltc1 Alg1 Goriisiiniin Merleau-Ponty’e Etkisi

Merleau-Ponty doga bilimiyle olan iliskisi nedeniyle psikolojinin algiya olan
yaklagimina Husserl kadar kars1 ¢cikmamistir. Husserl psikolojinin ve doga biliminin
neredeyse tiim tavirlarini reddeder nitelikte bir fenomenoloji ortaya koyarken
Merleau-Ponty fenomenolojisinin  altyapis1  denilebilecek goriistinii  Gestalt
psikolojisinin temel tezlerinden hareketle kurmaktadir. Ancak diisiince yapilarinin bir
noktada uyusmasiyla fenomenoloji ve Gestalt kurami radikal anlamda kars1 karsiya
getirilmemistir. Nitekim Almanya’da ortaya ¢ikmis olan bu psikoloji teorisine gore

biitiin ile parca iligkisinin birbirlerinden bagimsiz olan yapilar giin yiiziine ¢ikarilir.
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Algilama {izerine diisiinen Gestalt kuramina gore biitiin, parcalardan olusan basit bir
yap1 degildir; parcalarin birlesimini ve parcalardan bagimsiz ayri bir yapiy1r kendi
icinde saklamaktadir. Buna gore alginin toylugunda duyum fenomenal alandaki
nesnelerin tek tek parcasina ulasmaktan ziyade “nesneler biitiiniiniin”'** duyumuna
ulagmaktadir. Duyumsama istenci i¢inde olan 6zne varliga yoneldiginde alginin aktiiel

imleri pargalardan ziyade biitlinselligi iceren duyumsal tohumlara sahip olurlar.

1
|

Sekil 3.1. Oznenin mekandaki konumu. Sekil 3.2. Mekan algisi.

Sekil 3.1.’deki gibi konumlanan 6zne karsisindaki nesneye yoneldigi ve
algilama edimi odagin1 buldugu an -renklerden hemen sonra- Sekil 3.2.’deki gibi algi
mekaninin sinirlarini ¢izerek mekan ve tizerindeki nesneler olacak sekilde duyumsar.
Iste Gestalt kuramina gore duyumun saf ve toy kollarindan elde edilen bilgi mekan ve
figlir algisindan ibarettir. Merleau-Ponty de Gestalt kuraminin bu goriisiiyle alginin
her daim belli bir mekansal alana ait oldugunu savunur; seye iliskin fenomenin
mekansiz ikamet ettigi diisiiniilemezdir artik.'>® Saf algilamanin disinda sadece
zihinde, nesne belli bir mekanda degilmis gibi diisiiniilebilir. Duyumsamanin neliginde
algilanan nesne diger varliklarla iligkili olarak algilanir. Bahsi gecen ornege gore
algilayan 6znenin karsisindaki kiitiiphanenin, s6z gelimi kalin bir romanin da i¢inde
bulundugu kitaplarla dolu oldugu varsayilirsa 6znenin toy duyumu yine mekant,
ardindan nesneyi figiiratifliginde algiladiktan sonra romani algilayacak giizergahta
ilerler. Sira pargalara ve nitelikleri duyumsamaya geldiginde ise parcalar biitlinle
iliskisi dogrultusunda alginin marjina yakalanir; kiitiiphanedeki roman diger kitaplarla

bir arada olmakligiyla algilanir. Sayet romanin renginin lacivert oldugu varsayilirsa

154 Merleau-Ponty, Alginin Onceligi, s. 26.
155 Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, s. 30.
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yanindaki agik mavi renkli kitapla etkilesimiyle birlikte algilanir ve denir ki romanin
rengi daha koyudur. Bagka bir 6rnekle yan yana dizilmis iki adet beyaz renkte kitabin
yanina mavi renkte bir kitap yerlestirildigi varsayilsin, kitaplara dogru dnce yanip
sonra sOnecek sekilde kirmizi 1sik tutulursa o nesneye iliskin aktiiel alginin
duyumunda 11k yandiginda iki kitabin kirmizi, bir kitabinda mor oldugu sonucuna
ulagilir. Isik sondiigiinde ve dogal 151k tekrar eski haline geldiginde bu sefer iki beyaz
kitabin ve bir mavi kitabin bulundugu yargist ortaya ¢ikar. Duyumun odagi mavi
kitapta olsa dahi alginin marjindaki beyaz kitaplar, kirmiz1 151k ve mekan diglanamaz;
Ozne bir siire daha gérmeye devam ederse mavi kitabin mor kitap gibi goériinmesinin
sebebinin kirmiz1 151k oldugunu, yanindaki beyaz kitaplarin renk degisiminden anlar.
Ancak sadece zihinde alginin toy neliginden uzaklagilir ve bir sorgulamaya girilerek
mavi kitap diger kitaplardan ve 1518in etkisinden soyutlanirsa sahip oldugu hakiki

rengin mavi oldugu kanisina ulagilir.

Algimin ve fenomenin diger fenomenlerle baglantili duyumuna iliskin Merleau-
Ponty diinya 1511 kavramini kullanir; kavram, parcalartyla birlikte algilanan nesnenin
niteliklerinin ayn1 zamanda anlam yiizeyini de i¢inde barindirmasini ifade
etmektedir.!>® Sayet bir renk algilaniyorsa o rengin diger renklerle olan farklili:
dogrultusunda “bu renk yesil degil” gibi ifadeler diinya 1s1n1 sayesinde kullanilir.
Duyumun en basit formuna gidildiginde s6z gelimi yeni dogan bir bebegin daha 6nce
hi¢ gérmedigi figiirler karsisinda uzun uzun inceleme edimine girismesi pek sasirtici
olmaz. Hala varligini siirdiirmekte olan ilkel bir kabilede hayatin1 ge¢irmis ve disina
¢tkmamig birinin karsisina telefon ve tablet konuldugunda o, bu nesnelerin farkh
olduklarin1 sdyleyecektir ki bu zihnindeki bir yargiya degil, duyumun marjindaki
telefonun tablete gore daha kiigiik goriindiigii izlenimi sayesinde ortaya ¢ikmaktadir.
“Fenomenlere geri donmekle, temel katman olarak, indirgenemez bir anlama ¢oktan
gebe olan bir biitiin buluruz”'®’ diyen Merleau-Ponty, anlamlarin bilince askin olan

taraflarinin da bulunabileceginin imkanini gostermektedir.

156 Emre San, “Algitya Gére Diisiinmek”, Cogito Dergisi, (Haz.) Emre San, 2017, say1:88, s. 68.
157 Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, s. 53.

76



Gestalt psikolojisinde duyumun yoneldigi biitiinsel alan karsisinda par¢anin
algiya erigebilmesi yeni bir yonelim edimini gerektirir. Biitiin i¢indeki parga ele
alinacaksa par¢a olmakligin algida vuku bulmasi i¢in yeni bir anlam farkindaligina
ihtiya¢ vardir. Ozellikle gérme duyusu séz konusu oldugunda manzaraya yonelen
alginin manzaradaki belli bir fenomene yani parcaya ulagmasi ek bir bakis atilimi
gerceklestirmesiyle miimkiin olur. Nitekim manzaraya yonelen algir aktiiel
biitiinsellikte manzaradaki pargalarin duyumuna ne kadar uzun siire baksa da erisemez;
biitiiniin i¢ine dahil olan parcalar ancak kendilerine yonelik algida goriiniigse gelirler.
Yeni ve aktif bir yonelim edimiyle biitiine ve parcaya ickin anlamlarin kendisini
gostermesi beklenir. Zira sadece biitlinlin algisinda algilayan 6zneye parcanin
duyumsanmig halinin ulagmasi da miimkiin degildir. Bu baglamda biitiiniin ve
parcanin algisinin ayr1 yonelim edimlerini gerektirmesi ikisinin farkli olduklari
anlamina gelmemektedir. Nitekim parca biitlinden bagimsiz degildir ve parganin algisi
biitiiniin icinde verilidir, ona ulagsmak icin yeni bir anlam alan1 arastirmasi yapilir.!>®
Sayet biitlinlin algisinda olan manzaranin par¢asinin ev fenomeni oldugu varsayilsin,
Oznenin eve dair algis1 manzaranin diginda bir alana ait degildir; bizzat manzaranin
icindeki evden bahsedilir. Ancak biitiiniin algis1 i¢inde parca algisi kendiliginden
verilmis degildir. Biitline ulasmak ayni zamanda parcaya sahip olmak anlamina
gelmemektedir; biitiin yalnizca parg¢anin algisina imkan tanimaktadir. Algilayan 6zne
ev fenomenini gorliyordur; ¢iinkli manzaray1 algilamistir, denmez. Evi goriiyordur,
¢linkli bakisinin yonelimi eve dogrudur. Sadece biitiin ve parga iliskisinde degil,
alginin tiim olanaklarinda ydnelimsellik bulunur. Dolayisiyla biitiin par¢anin imini

tasisa da algiy1 dogrudan vermez.

Gestalt kuraminda aktiiel alginin fenomenal alani biitlinsellikte algilamasi
edimsel anlamda diigiiniilmez. Algilayan 6zne fenomeni duyumsarken biitiinlestirme
edimiyle ya da distan bir miidahale ile algilamaz; bu biitiinsellik algiya i¢kin olan bir
yapidir. Dolayisiyla biitiiniin ve parcanin algisi ayr1 ayri yeni bir algi edimini
gerektirirken bu edimlerdeki parganin ve biitiiniin duyumsanmasi algilama edimine

ickin olarak verilidir. Bu ¢er¢evede aktiiel alginin ilk anlarinda Sekil 3.2.°deki

158 Levinas, Husserl Fenomenolojisinde Gérii Teorisi s. 113.
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dortgenlerin en biiylik olan1 algilanir; ardindan en kii¢iik olan yani parca algilanir.
Kuvvetli sekil kanunu olarak adlandirilan bu goriise goére duyumun ilk izlenimleri en
az karmasik olandadir; algilanan alanda bulunan nesnelerin sartlari algidaki duyum
siralarin1 belirler.!>® Séz gelimi bir odanin sag tarafinda diizenlenmis esyalar, sol
tarafinda ise daginik esyalar bulunsun, 6zne gozlerini agar agmaz ilk algiladig: taraf
diizenli esyalarla dolu olan sag taraftir. Bu nedenle Sekil 3.2.’deki en biiyiik dortgen
digerlerine gore algiya once ulagmaktadir; nitekim daha kiigiik gdriinmekte olan
dortgenlerin digsal sartlari birbirlerine yakin bir konumda bulundugu i¢in daha karisik
goriinmektedir. Gestalt kuraminin bu diisiincesi algiya pasiflik kazandirarak
duyumsama edimini dissal sartlara gore belirlenmesi seklinde ele aldig1 i¢in Merleau-
Ponty’nin fenomenolojisinde tam anlamiyla yer almamaktadir. Fenomenal alanin

sartlar1 kabul edilse de algiya oncelligi ve pasiflestiriciligi kabul edilmemektedir.

Merleau-Ponty’nin felsefesi Gestalt kuramiyla sekillenen nesnellikte bedenin
diger nesnel ogelerle bag i¢inde olmasinin, algilayan bedenin fenomenal alandaki
seylerle iliski kurmasmnin imkanimin kesfinden dogar. Baska bir ifadeyle onun
ozellikle alg1 felsefesinin temel kavramlarindan biri olan “beden”, algilama ediminin
gerceklesmesini saglayan temel unsurdur. Zira 6znenin salt 6ze ulasmak igin
fenomenin algisina ulasmasi gereklidir; algi ise yalnizca beden araciligiyla
miimkiindiir. Nitekim 6zne bedenin goziiyle goriir, kulagiyla isitir ve teniyle dokunur.
Ancak Gestalt psikolojisi Merleau-Ponty’nin algi fenomenolojisi i¢in bir noktada
yeterli degildir. Ciinkii temel tezi alginin neligine ulasilmasina olanak tanisa da algiy1
sonug, bedenli varlikta duyumsamayi ise neden olarak okumasiyla doga biliminin
tavrindan kurtulamamistir.'®® Gestalt kurami duyumsama edimini ikircikli bir yap1
dogrultusunda inceler. Bu baglamda beden kendi aurasinda fenomene yonelir, algi
kendi aurasinda duyum parcaciklarina sahip olur. ikili bir yap igerisinde alg1 ve beden
edimlerini tipki 2+2=4 olacak sekilde isler. Ancak Merleau-Ponty i¢in duyumsama
edimi “bir” olmaya atif yaparak i¢ ice gecme haliyle anlasilir ki alginin 6zii tam olarak
budur. Beden algilamanin bir nedeni degildir, beden vardir ve 6zneye alg1 imkanini

verir. Algi ve bedenli olmaklik birbirinden ayrilmaz, beden ayni zamanda

159 Giirsoy, Maurice Merleau-Ponty de Algi Problemine Giris, s. 27.
190 Direk, Diinyanin Teni, s. 45.
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algilamaktadir. Dolayisiyla seyin algisina ulasmak sirayla ilerleyen bir siiregten ziyade
aktiiel zamanda gergeklesen bir 15131n yanmasi gibidir. Ozne gdzlerini kapattiginda
dahi algilama islevini siirdiiriir ve karanlig1 yani siyah titresimleri algilar. Dolayisiyla
beden, i¢cinde duyumsama istencini her daim tasiyarak hi¢ bitmeyecek biling hareketini
de ortaya koymus olur. Ayni zamanda Gestalt kuramimin neden-sonug iliskisinde
oldugu gibi fenomenolojide duyum edimi bilincin varligina indirgenip okunmaz. Algi
yalnizca bilincin yOnelimi nedeniyle degil, bedenin aktifligiyle de gergeklesir.
Merleau-Ponty icin aktiiel alg1 bir aradalig1 kapsar; beden, organ, biling ve nesne algi

igerisinde birbirlerinden ayrilamaz derecede yapismis homojen bir yapiy1 olustururlar.
3.2.2. Ten

Algilama deneyimi Maurice Merleau-Ponty’ye gore diinyada bulunusluktan,
beden i¢inde olmakliktan ve diinya ile ayni tene sahip olmakliktan ayri diisiiniilemez.
Dolayisiyla algilama ne yalnizca 6zneye ne de nesneye ickin bir edim olarak ortaya
cikar. Ozne ve nesne arasindaki iliskinin kurucu bagi olarak algi, diinyanin
kavranabilirliginin kapisin1 aralar. Ancak algi yalnizca 6znenin diinya ile iligkisini
kurdugu bir koprii veya arag degildir, bir aradaligi kapsamaktadir. Gestalt kuramindan
etkilenen Merleau-Ponty’ye gore bu birlikte olus 6zne, diinya, biling ve nesneyi igine
alan bir yapidir. Bagka bir ifadeyle alg1 basitce gdziin nesne imgesine maruz kalmasi
seklinde yorumlanmaz, algida gbz ve nesne i¢ ige ge¢mistir. Bu baglamda Merleau-
Ponty’nin fenomenolojisinde algi oOncelikle bedende bulunmakligiyla bir arada
aragtirilmaktadir. Algilamak daima diinyanin etkilesimini igermektedir; “gériiyorum”
demekte olan bir 6zneye sorulacak ilk soru “neyi goriiyorsun?” olur. Neticede
Husserl’in felsefesinde biling her zaman bir seyin bilinci olmasiyla diisiiniildigli gibi
Merleau-Ponty’nin felsefesinde de algi daima diinyanin algisidir ve o algilayansiz
diisiiniilemez. Diinyada bir fenomen olarak ikamet eden nesne kendi formundan
bagimsiz diisiiniilemeyecegi icin onun algist da dolaysiz olarak diinyada bulunusu
isaret eder.!®! Baska bir ifadeyle nesneyi algilamakta olan 6zne daima diinyadaki bir
nesneyi algilar ve bu, 6znenin diinyaya ickin olusunun nihai gostergesidir. Bu

cercevede algilayan Oznenin diinya i¢inde olmasi onun ayni zamanda diinyadan

161 Merleau-Ponty, Alginin Onceligi, s. 44.
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olmasi, yani bedenli olmasi anlamima gelmektedir. Gérmekte olan 6zneye ‘“nasil
goriiyorsun?” sorusu soruldugunda ise “bedenimle goriiyorum” cevabi gelir. Bu
dogrultuda algilayan 6zne bedensiz diislinlilemeyecegi gibi, algilama diinyasiz
diisiiniilememektedir. Nitekim gérmek, isitmek, dokunmak veya koklamak diinyaya
katilmanin gdstergesidir.'®> Algilamakta olan 6zne diinyada bulundugu ve bedene
sahip oldugu i¢in algilama edimini gerceklestirebilir, denmez. Ciinkii biri digerinin
sebebi veya sonucu degildir, birbirlerini de Oncelemezler. Ayni sekilde 6zne

“algiladigim icin diinyadayim” da demez, ¢iinkii diinya 6znede algiyla birlikte kurulur.

Algilamanin diinyada olmakliktan soyutlanarak incelenmesi eksik bir algi
arastirmasi ortaya koyacagi icin diinyada olan 6znenin bedeninin anlasilmasi da dnem
teskil etmektedir. Bunun yani sira bir deneyimden bahsediliyorsa bu diinya
deneyimine tekabiil etmektedir.!®® Diinya deneyimi bedenin deneyimidir ve bir
deneyim daima 6znenin gergeklestirdigi edimsel bir olaya vurgu yapar. Baska bir
ifadeyle alg1 deneyimi diinyanin deneyimlenmesi olmakla birlikte algilayan 6zneye ait
bir eylemdir. Dolayisiyla diinya i¢inde bulunan 6znenin diinyadanligi bu noktada da
kendini gostermektedir. Ornegin dokunma ediminden bahsedildiginde diinya ve beden
arasindaki temasin O6zne tarafindan gergeklestirildigi dolaysiz goriinmektedir. Bu
cercevede algi arastirmasini diinyada olmaklik iizerinden diisiinen Merleau-Ponty
Heidegger’in dasein kavramindan etkilenmektedir. Bu kavram 0znenin diinyaya
firlatilmishgina atif yaparak diinyada bulunmakligin  6zneden bagimsiz
diisiiniilemeyeceginin altin1 ¢izmektedir.!®* Nitekim dasein ya da algilayan 6zne
yasamini diinyada siirdiiriir ve biitlin zihinsel ve edimsel aktivitesini diinyada
gerceklestirir. Merleau-Ponty dasein kavramina algi felsefesi ¢ercevesinde yeni bir
zemin getirerek Oznenin algilamaya yonelik ediminin diinyadan bagimsiz
diisiiniilmeyecegini giin yiiziine ¢ikarmaktadir.'®> Buna ek olarak diinyada bulunan
O0zne ayn1 zamanda diinyadan oldugu i¢in ona adeta i¢ ice gecerek yonelmektedir.

Diinyanin ontolojik varliginin maddeselliginin dislanmamas1 gerektiginin altin1 ¢izen

162 Zeynep Zafer Esenyel, “Dogal Diinyanin Logos’undan Estetik Diinyanin Logos’una: Cezanne’ nin
Dinleyen Gozleri”, Felsefe Arkivi, say1:50, 2019, s. 45

163 Merleau-Ponty, Alginmin Fenomenolojisi, s. 303.

164 Martin Heidegger, Varlik ve Zaman, 1. Baski, Cev., Aziz Yardimli, idea Yayinevi, Istanbul, 2004,
ss. 256-257.

165 Direk, Diinyanin Teni, s. 19.
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Merleau-Ponty 6znenin maddesel varolusundan, yani bedenli bir varlik olmasindan
dolay1 i¢ ice gecebilme halinin miimkiin oldugunu belirtmektedir. Alg1 diinyaya kus
bakis1 bakan bir zihin veya tin tarafindan degil, bizzat beden tarafindan bilinmektedir
ve bu algilamanin imkanidir. Baska bir ifadeyle 6znenin bedenli bir varlik olmasi onun

diinyay1 algilayabilme olanagini vermektedir.

Algiy1 bedenli 6znenin diinyayr bilmesi seklinde tanimlayan Merleau-
Ponty’nin felsefesi ayn1 zamanda geleneksel epistemolojinin 6zne-nesne ve zihin-
beden ayrimina bir karsi ¢ikis olarak nitelendirilmektedir.!®® Rasyonel 6zne seylere
algisinda yonelirken bunu bedeni sayesinde gerceklestirmektedir. Neticede bilgilerin
kaynag1 fenomenoloji ¢ergevesine gore diinyadadir ve diinyayr duyumsama bilmeye
tekabiil etmektedir. Zihin ile bedenin ayriligt goriisii ise bilginin erisimini
imkansizlagtirmaktadir. Nitekim zihin kendi basina bedenden ayri degil, ete tene
biiriinmiis bir zihin olarak karsimiza ¢ikmaktadir.'é” Zihin hem alimlayan hem de disa
vuran olarak dolaysiz bir sekilde bedene bagh bir yapidadir; 6zne gbzle nesnelerin
bilgisine ulasir, dil ile bunu ifade eder. Buna gore 6zne nesneden keskin bir sekilde
soyutlanacak kadar farkli degildir; ¢iinkii 6znenin maddeselligi nesnenin
maddeselligiyle aym1 yapidadir. Nesneyi algilama amaciyla yonelen 6zne bedeninin
parmaklar1 sayesinde dokunmaktadir. Burada iki maddeselin birbirine temasi sz
konusudur; parmaklar nesnenin yiizeyine temas ettigi an 6zne yiizey alaninin yapisinin
bilgisini kavrar. Ornegin bir agac nesnesine dokunmakta olan ézne yiizeyin piiriizlii
niteligini kesfeder; bu bilgi ise bizzat alg1 deneyiminde verilmektedir, sezgiyle degil.
Bunun yani sira beden algilama ediminde bulunan 6zne olmakliktan ¢ikabilmektedir.
Eger 6zne parmaklariyla diger eline dokunmaya baslarsa ikircikli bir durum ortaya
cikmaktadir; beden hem algilayan hem de algilanandir artik. Dolayisiyla 6zne ve
nesnenin ayrilmasi bu durum ¢ergevesinde miimkiin degildir, nitekim algilayan

bedenin algilanan eli bedenden soyutlanamamaktadir. Merleau-Ponty’nin verdigi

166 Aysun Aydin, “Merleau-Ponty’nin Bedenlenme Fenomenolojisi Biling ve Beden Biitiinligii”,
Kilikya Felsefe Dergisi, sayi:1, 2020, ss. 79-80.

167 Maurice Merleau-Ponty, “Diinyamiz Tamamlanmamis Bir Eser...”, Cogito Dergisi, Cev., Omer
Aygiin, (Haz.) Emre San, say1:88, 2017, s. 21.
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Ornege gore Ozne parmaklariyla gozliniin yerini aramaya bagladiginda goz artik

“madde pargas1” olarak algilanir.'6®

Bir bagkast i¢inse Oznenin bedeni nesne konumunda diinyada ikamet
etmektedir. “Viicudum hem goérendir, hem de goriiniirdiir” der Merleau-Ponty.!®’
Algilayan 6zne bir bedeni algilamaya basladiginda “6zneyi goriiyorum” demez; ¢iinkii
Ozneyi algilamak kendini bilmektir, baskasin1i degil. Kendisinin haricindeki tiim
bedenlerin deneyimi daima nesnenin deneyimidir. S6z gelimi birden fazla 6znenin
bulundugu bir mekanda algilayan 6zne ayn1 zamanda algilanan nesne olarak diinyada
ikamet eder; ¢iinkii diger algilayanlar da onu gérmektedir. Ancak unutulmamalidir ki
Merleau-Ponty beden zihindir veya zihin bedendir, demez. O, zihin ile bedenin ayni
oldugunu iddia etmeden onlar1 biitiinsellik i¢erisinde ele almaktadir. Bagka bir ifadeyle
keskin ¢izgide bedenle zihnin ayrilmadigini vurgulamaktadir. Merleau-Ponty sdyle
der: “Birlesmis olsalar da zihinle viicudu temelden ayirt etmeye hakkimiz var, insani
dolaysiz yapisint goz Oniine almadan yalnizca diisiincede belirdigi bigimiyle
‘viicudunun diizenegine bir bicimde bitisik bir zihin’ diye tamimlayabiliriz”.!”" Beden

ile zihin tek bir yapisallikta degil, birlesmislikte ortaya ¢ikmaktadir ve 6zne-nesne

yalnizca diisiincede tamamiyla ayrilmaktadir.

Algilayan 6zne tek basina diisiiniildiigiinde Merleau-Ponty’nin felsefesinde
diinyaya yonelen diislinen, yarg1 veren, sosyal ve tarihsel bir varlik olarak giin yiizline
cikmaktadir. Dolayisiyla diinyayr kurma 6znenin tiim varolussal yapisiyla birlikte
gerceklesmektedir. Bunun yani sira yalnizca epistemolojik ¢ergevede yaklasilirsa
beden, deneyimlerin epistemik 6znesinin 6n kosulu olarak giin yiiziine ¢gikmaktadir.!”!
Nitekim bilmek algisiz diisiiniilemez. Algi baglaminda ele alindiginda ise bedenin
anlasilmasi diinyaya yonelen 6znenin de anlagilabilirligine kap1 agmaktadir. Algilayan
Oznenin ikameti diinyadir ve diinyada olmak kendine has bir bedene sahip olmak
anlamina gelmektedir. Bu baglamda beden diinyanin i¢inde, yani her daim uzamli bir

mekan i¢cindedir. Beden bu mekanin i¢inde hareket edebilme yetisi sayesinde nesnelere

168 Merleau-Ponty, Algimin Fenomenolojisi, s. 113.

169 Merleau-Ponty, Goz ve Tin, s. 33.

170 Merleau-Ponty, Algilanan Diinya, s. 52.

17! Daniel Thomas Primozic, Merleau-Ponty Uzerine, 1. Basim, Cev., Zeynep Zafer Esenyel, Sentez
Yayincilik, Ankara, 2013, s. 31.
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ulagmakta ve hatta onlarin ¢evresinde dolasabilmektedir. S6z gelimi beden algilamak
istedigi nesneyi goziiyle goriir veya parmaklariyla dokunur. Neticede tiim bu
hareketler diinyanin kesfi i¢cin bedende baslar. Bu ¢ergevede Merleau-Ponty bedenin
Oznenin bakisi altinda kaldigimi veya Oniinde durdugunu sdylemez; diinyay1
kesfederken beden algis1 tam marjinda ve algiyla birlikte oradadir.!”? Dolayisiyla 6zne
gormekteyken bir mercek altinda gériirmiis gibi algilamaz ya da karanlikta bulunan ve
1518a dogru agilan bir delikten bakma hali seklinde de géormez. Nitekim algi bedende
edimselligine kavusmaktadir; elin hareket etmedigi bir durumda dokunma duyumu
veya g0z kapaklarmin agilmadigi, g6z merceginin hareket etmedigi bir durumda

gérme gergeklesmez.

Merleau-Ponty’nin 6zneyi bedensellikte diisiinmesi nesnellige indirgemesi
seklinde anlagilmamalidir. Beden ontolojik bir yapiya tekabiil etse de 6znenin tim
varolusundaki dinamikleri kapsar. Nitekim Ozne, algisinin bittigi anda ve akil
yiriitmelerle yargilara veya yorumlara diisiinerek ulasirken de bedenli bir varlikta
bunu gerceklestirmektedir. Bagka bir ifadeyle beden yalnizca diinyada ikamet eden
O0znenin maddeselligine tekabiil etmez; beden duyumla canli bir sekilde diinyay1
kesfeden, refleksiyon yapan ve kendine gore tarihselligi bulunan 6znedir. Bu
cercevede Merleau-Ponty hem diinya hem de 6znenin ayni tenden olusunun altini
cizerken sadece nesnelligi kastetmemektedir; goriinenle goriiniir, yonelinenle yonelen
arasindaki nihai bag bu ten sayesinde gerceklesmektedir. Nesnel bakis agisiyla
bakilacaksa diinyadaki seylerin kendini 6znenin algisinin marjina dogru sahnelemesi
aciklanamazdir c¢iinkii ten, nesnelligin siirlarin1 asan bir ontolojidir. Merleau-
Ponty’nin “ten ontolojisi” yalnizca bedenin diinyadan olusuna dikkat c¢ekmez,
zamanda ve mekanda olusunu da kapsar. Merleau-Ponty “ben mekanin iginde ve
zamanin i¢inde degilim; mekan1 ve zamani diisiinmem; ben mekana ve zamana aitim,
bedenim onlara uyar ve onlarla biitiinlesir” der.!”® Buna gore algilayan dzne kendine
has bedeniyle diinyada olmanin sinirlarindaysa ayni zamanda mekanin perspektifli
yapisina dahil olarak zamanin ikametinde de yer alir. Oznenin teni de —nesnelligi

dislamadan— bilingle bedenin i¢ igeligine tekabiil etmektedir. Zihin-beden bir

172 Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, s. 137.
173 Merleau-Ponty, a.g.e., s. 203.
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aradaliginda ten 6znenin yasamakta oldugu diinyanin kesfinin Oniinii agmakta ve
kendisi sayesinde seylere ydnelebilme halini miimkiin kilmaktadir.!” S6z gelimi
diinyadaki bir fenomenin algisin1 kazanmak isteyen 6zne aymi tenselligi tasidigi
miiddetce ona yonelebilmektedir. Bu durum mekanda olmanin altini ¢izerek mekanin
teniyle olan benzerligi de gostermektedir. Bunun yani sira Merleau-Ponty ten
diisiincesini “seylerle akrabaligim” seklinde de ifade etmektedir.'”> Bu baglamda ten
ontolojisi 6znenin diinyada hem goren hem de goriinen olarak konumlanmasina atif
yaparken bu i¢ ice gegme durumunu goriiniirliikk tizerinden degerlendirmektedir.
Seylerle akrabalik 6zne ve nesnenin tensel benzerligi sayesinde goriiniir olmakliklarini
giin yiiziine ¢ikarir. Nitekim algilayan 6zneyi bir baskasi algiladiginda bedeni artik
nesne olma konumuna evrilmistir; iste bu 6zne ve nesnenin tende i¢ ice gegmesinden

kaynaklanmaktadir.

Goren ve goriiniirde vuku bulan ten alani, yani 6znenin ig¢inde bulundugu
diinya, 6zii de i¢ine almaktadir.!’® Dolayisiyla fenomenoloji bir 6z arastirmasiysa
ten’in kavranmasi 0ziin aciga ¢ikarilmasinda basat bir rol oynar. Merleau-Ponty’nin
ten diistincesi algilayan 6znenin bedenselliginin altin1 ¢izerek diinyada olmakligin algi
felsefesi baglamindaki 6nemini ortaya cikarmaktadir. Neticede beden sayesinde
diinyadaki seylerin goriintislerine erisebilen 6zne ayni zamanda diinyadanligiyla
algilayabilmektedir. Gorilingii zemininde algilayanin ve algilananin bir aradaliginin
temeli tende kurulmaktadir. Bu baglamda aktiiel algi igerisinde goren ve goriinenin i¢
ice gegmesi Merleau-Ponty’nin felsefesinde tersinebilirlik veya tersine gevrilebilirlik
kavramlariyla ortaya g¢ikmaktadir. Buna gore tersinebilirlik diinya deneyiminde
algilayan 6zne ile algilanan nesnenin aktliel durumundaki kesigsmeye tekabiil
etmektedir.!”” S6z gelimi diinyadaki bir nesneye dokunmakta olan 6znenin parmak
ucunun nesnenin yiizeyine temas ettigi noktada tenler kesismekte ve i¢ ice
gecmektedir; 6zne algilama amacinda, nesne ise yapisit geregi kendini sahneleme

icerisindeyken onlar birbirlerine karisir. Nitekim gérmek, dokunmak veya isitmek;

174 Primozic, Merleau-Ponty Uzerine, s. 101,
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kisaca duyumsamak diinyanin yalnizca duyulurlugunun kesfedilmesi degildir, bizzat
kendisinin deneyim igerisinde kurulmasidir. Bu nedenle algi deneyiminde 6znenin
nesneye dogru oldugu gibi nesnenin de 6zneye dogru aktif bir yonelimi bulunmaktadir.
Bu goriiniis yonelimi igerisinde nesne kendini perspektifli bir yapiya biirlinerek bedene
gostermektedir. Dolayisiyla bedenin nesneyi algida ele gecirmeye ¢aligmasi
etkinliginde nesne 6zneyi kendi yapisinin —perspektifli yapisinin- i¢ine alarak edilgin
olmasim1 saglamaktadir. Iste bu ikili oyun igerisinde goren ile goriiniir i¢ ice geger ve
artik kimin gordiigii veya goriildiigii karismis hale gelir.!”® Sonug olarak algi, diinya
ile ayn1 teni paylasan ve kendine has bedeni olan 6zne ile nesne arasindaki kesigsmedir.
Bu kesismenin olanagini saglayan tenin varliginin kalinlig1 ayn1 zamanda 6znenin
algilamasinin imkanidir. Bunun yani sira algmin neligi tersinebilirlik kavrami
tizerinden diisiiniilerek tek tarafli duyumsama diisiincesinin yanlislanmasini ortaya
koymaktadir. Nitekim algi diinyada olmayi1 gerektirmekle birlikte ¢ift tarafli bir
etkilesimdir.

3.2.3. Fenomen ve Fenomenal Alan

Merleau-Ponty ten ontolojisiyle algida 06znenin diinyada bulunmakligi
gerektirmesini giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Oznenin varhgmin kurucu yapisi onun
diinya icinde ve diinyadan olmaklik igerisinde ikamet etmesidir. Bu baglamda alg1 s6z
konusu oldugunda O6znenin kendine has bedeni ayni tenden oldugu diinyanin
tersinebilirlikli deneyimini igermektedir. Bunun yani sira algilayan 6znenin de bir
goriinen olarak diinyada bulunmasi da yadsinmamaktadir. Nitekim beden bir
goriinendir ve diger gorlinenlerle ayni teni paylasir. Dolayisiyla fenomen kavrami
diinyadaki goriinenleri isaret ederken kendine has bedeni de kapsar; ¢iinkii algilayan
Ozne ete tene biiriinmiis bir sekilde, bedenli bir varliktir. Buna ek olarak diinyadaki
nesneler goriinme ihtimalleriyle birlikte varolur ki bu 6zellik onlarin goériinen sey
olmalarini, yani fenomen seklinde nitelenmelerini saglamaktadir. Bu dogrultuda
Merleau-Ponty’nin felsefesinde goriinen seyler algilanan diinyada bulunduklari i¢in

fenomenal alan seklinde bilinirler. Fenomenal alan diinyanin goriinliste vuku

178 Emmanuel Alloa, “Goze Batma/ Asirilik Son Merleau-Ponty’de Goriisiin Deliligi”, Merleau-Ponty,
Cev., Emre San, (Ed.) Emre San, 1. Baski, Say Yayinlari, Ankara, 2015, s. 424.
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bulmasini ve beden tarafindan algilanabilirligini vurgulayan bir kavramdir. S6z gelimi
O0zne bir fenomeni aktiiel deneyimi igerisinde algilarken daima mekan igerisinde
algilamaktadir. Iste bu ayn1 zamanda 6znenin her zaman belirli bir derinlikte, ufukta
ve perspektifte bulunan nesneleri algilamasini géstermektedir. Fenomenal alanin belli
bir derinliginin bulunmasi goriinen ile goriinmeyen tiim fenomenleri de
kapsamaktadir; algi deneyimini gergeklestirmekte olan bedenin algisina takilmayan
veya onun arkasinda kalmig goriinmeyen fenomenler de bulunmaktadir. Bu baglamda
Merleau-Ponty’nin ~ fenomenolojisinde nesneler algi  deneyimiyle varolus
kazanmamaktadir; o goériinmeyen seylerin de varoldugunu diisiinmektedir. Baska bir
ifadeyle Berkeleyci radikal empirizme karsi ¢ikis olarak da nitelendirilen bu goriis
diinyanin ontolojik yapisini deneyim cercevesinde yorumlamamaktadir. Merleau-
Ponty’nin felsefesinde seylerin varligi onlarin goriiniise gelmeleriyle baglantili
degildir; nitekim alg1 varolusun 6n kosulu degildir. Ancak fenomen ve fenomenal alan
algi deneyiminde algilayan 6zne kadar 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu nedenle
alginin neligi en az algilananin neligi kadar O6nem teskil etmektedir. Neticede
duyumsanmakta olan diinya fenomenal alan olarak algiya dahildir, ondan soyutlanirsa
ici bos bir nesnellik haline gelmis olur; alg1 ise mahiyetinden uzaklasarak yalnizca

psisik bir edim olarak kalir.

Diinyanin kurulusu, algiyla kesfedilmesi ve 6zne i¢in insa edilmesi anlamina
gelmektedir. Nitekim i¢inde bulunulan diinya algidan ve yargidan 6nce ontolojik

olarak varligin1  korumaktadir.'”

Algilayan 06zne i¢in diinyanin kurulusu
fenomenolojik tavirda gerceklestigi miiddetce ne ise o olarak deneyimlenmektedir.
Dolayistyla algilanan diinyanin kendi neliginde kesfedilirligi alginin 6ziiyle ortaya
cikmaktadir. Buna gore algida diinyanin kurulusu bir tiiretme, iiretme veya yaratma
seklinde ortaya ¢ikmaz, yalnizca bulgulanir ve kesfedilir. Bu kesifte ise fenomenal
alan alginin marjinda incelendigi i¢in hep bir “yansilarla, catirtilarla ve kayip giden
dokunsal izlenimlerle” yer alir.!8" Neticede diinyanin deneyimi 6znesiz ve algisiz

diistiniilemeyecegi i¢in diinyanin neligi algidan soyutlanmis degildir; fenomenal alan

bizzat alg1 dahilindeki diinyadir. Dolayisiyla sonraki boliimde goriilecegi lizere alginin

179 Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, s. 13.
180 Merleau-Ponty, a.g.e., ss. 13-14.
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titresimli yapis1 diinyanin titresimine esit degilse de benzerdir; ¢iinkii alg1 ve diinya
ayni tensellikte birlesir. Bir diinya kesfinden bahsedildiginde algiyla incelenme edimi
zorunlu olarak ortaya cikar. Ozne diinya iizerine diisiinmez veya sorgulamaz, o
diinyay1 yasar; boylece 6zne diinya ile sahih bir etkilesim gerceklestirir. Bu ¢ercevede
denebilir ki 6znenin diinya dis1 bir mekanda oldugu diisiiniilmeyecegi gibi, diinyanin
da Oznenin algisinin marjinda olmadig1 diisiintilemez; ancak bu diinyanin
ontolojikligiyle ilgili degildir. Baska bir ifadeyle diinyanin 6znesiz diisliniilmemesi var
olmayacagi anlamina gelmez; nitekim algilayan 6zne kendinden baska Oznelerin
varliginin bilincinde olarak, diinyadan bagimsiz bir yerde bulunmaz; diinyada diger
algilayan oOznelerle bir aradadir. Bu bir gereklilik veya zorunluluk degildir,
fenomenolojide varlik goriinene tekabiil ettigi ama onun 6n kosulu olmadigi i¢in bir

gorenin ve goriinenin olmasi kendiliginden giin yiiziine ¢ikar.

Merleau-Ponty i¢in diinya yalnizca algida zuhur eden nesnellik ¢ercevesinde
incelenmez. “Algilanan diinya, yalnizca dogal seylerin biitiinii degildir, tablolardir da,
miiziklerdir, kitaplardir”, yani kisaca kiiltiiriin de iginde bulundugu diinyadir.'®!
Dolayisiyla diinyay1 nesnel bir tavirla inceleyen pozitif bilimlere kars1 olan bu diisiince
diinyanin anlami ve kiiltiiriiyle bir arada algilanabilirligine isaret etmektedir. S6z
gelimi dogal nesnelerden doniistiiriilmiis miizik aletlerinin ¢ikardigi birtakim ses
fenomenlerinin igitilmesi yalnizca bir duyumsama degil, estetik kiiltiiriin
kesfedilmesidir. Anlamsiz olarak nitelendirilen giiriiltii dahi bizlere diinyanin anlamini
vermektedir. Ornegin tahtadan insa edilmis ici bos bir dolapla karsilasan 6zne bu
fenomene eliyle tiklattiginda ¢ikan giiriiltiilii ses o fenomene, diinyaya ait sestir ve
diinyanin bilgisini i¢inde tasir; 6zne isittigi sesin tokluguyla dolabin bos olabilecegini
diisiiniir ve fenomene dair bilgiye sahip olur. Neticede denebilir ki diinyada duyuma
gelen her tirlii fenomen diinyanin bilgisini anlatmaya yoneliktir. Bu baglamda
diinyanin fenomenal alana tekabiil etmesinin yami sira bilgiler alan1 seklinde de

nitelendirilmesi yerinde olacaktir.

Fenomenal alan Husserl’in ifade bicimiyle 6zneye dolaysiz verilmislikleri

iceren ve algmin marjina takilan alana tekabiil etmektedir. Ancak diinyanin

181 Merleau-Ponty, Algilanan Diinya, s. 68.
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goriiniirliigiiniin algida vuku bulmasi diinyanin 6zne i¢in psisik bir imge haline gelmesi
anlamina gelmemektedir. Baska bir ifadeyle fenomenal alan “i¢ diinya”, “psisik olgu”
veya bir “biling hali” degildir.'®? Nitekim Merleau-Ponty nin ten goriisiinde goriildiigii
tizere bir fenomeni algilamak veya kisaca fenomenal alan1 duyumda yakalamak, géren
ile goriinenin tende kesismesi ve adeta i¢ ice gegerek tersinebilir olmalarindan ileri
gelmektedir. Bu dogrultuda fenomenal alanin deneyimlenmesi kendine gore bir
dinamige sahiptir; algi diinyadan soyutlanmigcasina onun karsisinda degil, bizzat
diinyanin i¢indedir. Diinyanin deneyimlenmesi biitlinsel bir bilgiyi icermez ki bu
edimsel anlamda imkansizdir, ¢linkii diinyanin tiimii algiya ayn1 anda verilmemistir.
S6z gelimi nesnelerin birkaginin kiigiik, birkaginin biiyiik olmasinin sebebi diinyanin
algiya uzam ve derinlik icerisinde veriliyor olmasindan kaynaklanmaktadir; nitekim
goriintisleri ayn1 iki nesnenin mekan i¢inde konumlaniglartyla baglantili bir sekilde
birbirlerinden farkli algilanmasi da bu sebepledir. Buna ek olarak algilama daima
birbirini takip eden bir edime sahiptir; bir nevi “birbirlerine zincirlenir, birbirini motive
eder ve biri digeri gerektirir”.'®> Ornegin dag manzarasini iceren bir fenomenal alan
karsisinda 6zne bu goriiniirler biitiinliiglinii anlik bilgisine tiim fenomenleri igerir
sekilde ulasmaz. Gestalt kurami bakis acisina gore O6zne Once mekanin genel

cercevesini algilar ve bu gerceklesecek diger algilama edimini tetikler veya motive

eder; boylece birbirini takip eden gokyiizii, dag, agaclar gibi fenomenleri algilar.

Fenomenler ise goriiniislerinin yalniz nesnel yanlarini ortaya koymaz; nitekim
anlamli diinya anlam kalinlig1 olan nesnelere sahiptir. Bu baglamda fenomenlerin
algilanmast duyu organlarmma hitap eden niteliklerin algilanmasindan ¢ok daha
fazlasini icermektedir; fenomenler bedene ve yasama yonelerek goriiniirler.'®* Soz
gelimi fenomenlerden biri 6znenin yasamina ait bir duyguya veya aniya dokunur, belki
de yeni bir an1 meydana getirerek yasamina yeni bir iz birakir. Oznenin gérmekte
oldugu bir ev fenomeni varsayildiginda, bu evin nesnel nitelikleri 6znenin yasamini
idame ettigi evinin goriiniis niteliklerine benzedigi diisiincesi ortaya cikabilir. Bunun

yanit sira fenomenin duyumu bedenden gecerek diinyaya dogru bir atilimla

182 Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, s. 98.
183 Merleau-Ponty, a.g.e., s. 410.
184 Merleau-Ponty, Algilanan Diinya, s. 30.
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gerceklesmesidir. Bu durumda fenomenler kendilerine ve diinyanin yapilariyla birlikte
alginin dinamiklerinin bir aradaligi igerisinde 6znede kurulmaktadir. Dolayisiyla
fenomen hem diinyadaki duyumun hem de zihindeki goriiniisiiyle birlikte
diisiiniildiigiinde 6znenin zamansal momentindeki bir tarihselliktir.!®> Fenomenlerin
her bir duyumu 6zne i¢in deneyim ge¢misi olarak zihinde yerini almaktadir. Ancak
Merleau-Ponty’nin felsefesi, Husserl’in felsefesinde oldugu gibi fenomeni zihindeki
imge olarak, yani noema seklinde radikal bir diizlemde ayirmamaktadir. Merleau-
Ponty fenomenin algilanmis halini Husserl’in ge¢ donemdeki yasant1 goriisiine benzer
bir diizlemde ele almaktadir. Yasant1 diisiincesine gore algilanan fenomen yalnizca
tecriibe degildir; onun yasantilanmasidir. Icinde bulunulan diinya yasamdan kopuk bir
alan degildir. Anlamin, nesnelerin, kisaca fenomenlerin bulundugu bir yasant1 alanidur.
Merleau-Ponty i¢in de fenomenin algilanmasi yalnizca zihindeki fenomenin olugmasi
degil, onun yasantilanmasidir. Bu dogrultuda fenomen 6zneye kendini duyulara hitap

edecek sekilde agarken ayni zamanda yasamin bir parcast olmakligiyla da agmaktadir.

Tiim bu cergeve icerisinde fenomen de fenomenal alanda oldugu biitiin
goriintisliyle algiya goriinmez. Neticede diinya derinlikli bir alandir ve bu derinlik
sayesinde goriiniirler ile goériinmeyenler bulunmaktadir. Fenomenin her bir yiizey
alaninin algiya ulagsmamasi diinyanin perspektifli yapisi sayesindedir. Diinyanin i¢inde
bulunan tiim nesneler —ister nesnellikte ister fenomenlikte diisliniilsiin- belirli bir
ufukta, yani perspektifte ikamet etmektedir. Dolayisiyla fenomenler daima goériinen bir
nesnenin yalnizca bir kisminin goriinmesi seklinde algida deneyimlenir. Fenomenlerin
mekandaki perspektiflerinin bulunmasi algilayana, nesneyle ilgili belirli bir tarzda
verilen sonsuz sayida goriis ufkunu vermektedir.'®® Buna gore hareket eden beden igin
algilanan seyin birden fazla goriiniimii bulunmasi bu yilizdendir. Ayni sekilde bir
fenomenin biiyiik veya kiiciik goriinmesi o fenomene iligkin yapisal kosulla degil,
bedenin konumlanigindan ve fenomenin kendini belirli bir ufuk tarzinda 6zneye
acmasindan kaynaklanmaktadir. Dogal diinyanin kendi dinamigi ve diizeni vardir; bu
diizen ise onun yalnizca keskin hatlarla ayrilmis geometrik yapisini igermez; bozulmus

imaj1 veren goriintiiler veya kaymis gibi duran nesneler de bulunmaktadir. Bunun yani

' Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, s. 294.
186 Merleau-Ponty, Alginin Onceligi, s. 52.
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sira diinya algmin kendine has dinamigine indirgenmis halde kesfedilmez; algimnin
marjinda kendi yapisalligiyla birlikte duyumsanir. Aslinda alg1 ve diinya birbirlerini
tamamlayan dinamiklere sahiptir; 6zne bedeniyle diinyada ikamet ederken diinyanin
derinlikli yapisindadir ve diinyanin derinliginin perspektifli goriiniisii 6znenin

algisinda ortaya ¢ikmaktadir.

Diinyanin derinliginin olmast fenomenlerin 6zne i¢in goriiniirliik veya
goriinmezlik niteliklerine sahip olmasini ortaya ¢ikarmaktadir. Nitekim diinya diiz bir
duvarda yer alan fenomenlerin biitiinliiklii goriintislerini igermez; nesneler
birbirlerinin 6niine geger, biiylik nesne kii¢iik nesneyi Orter veya dagin arkasinda
daima baska nesneler de bulunur. Neticede perspektif fenomenlerin gizlenmesine
olanak tanidig1 gibi alg1 i¢in fenomenin agiga ¢ikmasini da saglamaktadir; buna gore
perspektif fenomenin ikili yapisina, yani kendini saklama ve agiga ¢ikarma tarzlarina
isaret etmektedir.'®” Oznenin perspektifle fenomenleri gormesi Merleau-Ponty’ye gore
eksik bir gorlis sunmamaktadir. Sayet 6zne isterse bedenin hareketliligini kullanip s6z
konusu fenomenin ilk algidaki bakisina gelmeyen taraflarini gérme imkanina
ulagabilmektedir. Bu ¢erceveden yaklasilirsa perspektif sayesinde seylerin
algilanabilme diislincesi daha anlamli gelmis olacaktir. Nitekim perspektif 6znenin
diinya i¢inde bulunmakligina tekabiil ettigi icin bedene sahip olmak ve bu bedenin
diinya igerisinde hareket edebilme yetisiyle ayn1 nesnenin birden fazla perspektifi
goriiniistine ulagilabilmektedir. Bahsi gecen dag manzarast Ornegine gore
diisiintildiiglinde, dagin arka tarafinda kalmis evin goriise ulasma imkanini veren
bedenin hareketliligidir. Bagka bir 6rnekle 6znenin 6niindeki masada durmakta olan,
her bir ylizeyinde farkli bir renk bulunan kutu diislintildiigiinde bedenin bu kutuyu
eline almasi ve bakisina ulasabilecek sekilde ¢cevirmesiyle her bir ylizeyini gorebilmesi

perspektif, beden ve ten sayesindedir.

Perspektif diinyanin belirli bir sekilde varolma tarzina karsilik gelse de diizenli
geometrik sekillerin biitlinliiklii diizlemini icermemektedir. Bagka bir ifadeyle
fenomenlerin perspektif ig¢indeki goriinlisleri onlarin goriinliste yamulmus veya

bozulmus bir sekilde goriilmesini de igerir. Nitekim fenomanal alan diiz ve keskin

187 Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, s. 110.
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hatlara sahip bir yap1 degildir. Buna goére 6zne kendine has bedeniyle diinya
icindeyken seyleri bir fotografa, klasik resme veya Ronesans tablosuna bakar gibi
algilamaz. Ciinkii fotograf ve Ronesans donemi tablolarinda fenomenler alginin
marjindaki goriintislerinden ¢ok farkli bir sekilde resmedilmistir. Bir fotograf
karesinde diinya her fenomeni kesinlik i¢erisinde goriiniise yansitir. Ancak fenomenler
algiya bulanik, titresimli veya gizli kalmis taraflarryla ulagir. Bunun yani sira klasik
resim akimi ve Ronesans donemindeki tablolar da diinyay:1 perspektifin ve alginin

dziine gore resmetmez; biitiin nesneler kesin hatlarla ¢izilmistir. Ornegin Leonardo da

Vinci’nin Son Aksam Yemegi tablosunda fenomenal alan su sekilde yansitilmistir:

Resim 3.1. Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1498, Santa Maria delle Grazie, Italy.

Bu baglamda s6z konusu tabloda figiirlere dikkatli bakildiginda hepsinin ayn
keskinlik i¢inde ve biitiinsel mekanin belli bir geometri icerisinde resmedildigi fark
edilecektir. Sayet Merleau-Ponty’nin klasik resim akimlarinin diinyayr nasil
resmettigiyle ilgili analizi Son Aksam Yemegi tablosuna uygulanilacaksa sunlar
sOylenir: Ressam 6nce mekanin diizenli gériinmesi adina tuvaline ufkun ¢izgilerini
cizer, ardindan figiirleri tek tek inceleyerek sanki algida hepsi net bir sekilde
goriinliyormus gibi yansitir, sonrasinda ise figlirlere odaklanan ressam odaginin

disinda kalan kisimlara dogru bakisini yonelterek 6nceden bulanik gordiigii detaylari

91



firasiyla netlestirmeye calisir.!®® Ancak fenomenler algiya bu kadar net ve diizen
icerisinde acilmamaktadir; s6z konusu figiirlerin bulanik veya titresimde kalan yanlar
g6z ardi edilmemelidir. Buna ek olarak dis diinya igerisindeki fenomenlerin kenar
cizgileri bulunmamaktadir.'® S6z konusu tabloda bulunan masanin kenarlar1 bu kadar
cizgisel netlige sahip degildir ya da duvarlarin kenarlar1 dis diinyanin perspektifli
gercekliginde bu kadar keskin hatlarla yer almaz. Nitekim Son Aksam Yemegi tablosu
gibi olan tiim klasik resimlerin kendince derinligi mevcut olsa da fenomenin 6zsel

gercekligi algida diiz ve net olmayani da icermektedir.

Diinya goriiniir ile gériinmeyenleri barindiran belli bir tarzda varolarak kendini
diinyanin i¢inde bulunan algilayana agmaktadir. Fenomenal alan goriiniislerin
kaynagm igerirken her zaman gizli kalmis fenomenlere sahiptir. Iste bu
goriinmeyenlerin varligt Merleau-Ponty i¢in alginin daima bir mekan iginde
bulundugunun altin1 ¢izmektedir. Dolayisiyla fenomenal alan ve fenomenlerin diinya
icindeki ikametlerinin neligi en az algilamanin arastirilmasi kadar onem teskil
etmektedir. Ciinkii ten kavramimin da belirtigi lizere beden ve diinya adeta i¢ ice
gecerek varlikta kalir. Yasamak fenomenleri algilamakliktir ve fenomenal alana —
bedenli bir varlik olarak- fenomen olarak dahil olmakliktir. Bu dogrultuda diinya
nesnellige sahip oldugu gibi yalnizca bundan ibaret degildir; onun kendine 6zgii bir
canliligi vardir. Canlidir, ¢iinkii kendini, goriinen ve goriinmeyen fenomenlerce
Oznenin algisina dogru atar. Bu ¢er¢evede diinyanin 6zgiin karakteri onun kendine ait

dinamigine sahip olmasindan ileri gelir: Ufuksal, derin ve perspektifli olarak.
3.2.4. Alg1

Maurice Merleau-Ponty’nin fenomenolojisinde algr oncelikle Gestalt
kuramimin biitiinsellik algisiyla temellenmektedir. Algilama edimi ilk anda biitiinsel
figiiratiflige ulagtiktan sonra yeni bir edimle pargalara yonelmektedir. S6z gelimi dag,
nehir ve ev fenomenlerinin igerdigi bir manzara karsisinda olan 6zne algisinda
oncelikle dag, nehir ve evin konumunu ve bi¢imini algilamaktadir; ardindan yeni bir

alg1 edimiyle bu fenomenlerden bir tanesine yani parcaya yonelir. Biitiinsellikte

188 Merleau-Ponty, Algilanan Diinya, ss. 22-23.
189 Merleau-Ponty, Gz ve Tin, s. 68.
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algilanan sey daima belli bir mekan i¢inde algiya ulagsmaktadir. Boylece diinyanin
icine konumlanmis algilayan 6zne fenomen algisina mekandan bagimsiz
ulasamamaktadir. S6z konusu manzaraya yonelen 6zne bu fenomenleri belli bir
mekanda yani diinya mekaninda algilamaktadir. Oznenin diinyaya yonelisi konusunda
ise Merleau-Ponty, Husserl’in yonelimselligine tekabiil eden bir yonelim anlayisina
sahiptir. Ozne algilamak istedigi fenomene dogru bedenini ve duyumunu cevirip
yonelmektedir; gormek istediginde bakislarini, isitmek istedigince kulaklarini ve
dokunmak istediginde ise ellerini fenomene dogru yoneltir. Algilayan 6zne Merleau-
Ponty’nin adlandirmasiyla yonelim merkezidir; 6zne diinyanin kurulusuna sahip
olmak amaciyla fenomene dogru yonelerek duyum icin onu agiga c¢ikarir.!”

Dolayisiyla Merleau-Ponty’nin yonelimsellik goriisiiniin temeli bilingten ziyade

bedendedir.

Fenomenal alan olarak diinyanin algiyla kurulusunun zemini ise Merleau-
Ponty’ye gore bilingtir. Nitekim biling sayesinde alginin imleri zemine yansimakta ve
orada kavranmaktadir. Biling ise algilayan her 6znenin bilinci olarak algisal bilince
tekabiil etmektedir.!”! Diinyanin bilingteki kurulusu ise her bir dzne i¢in 6znellikte,
ancak ayni zamanda ortak zeminde gerceklesmektedir; buna gore bir 6znenin algisi
diger 6zneden farklidir ve ayni diinyaya yoneldikleri i¢in algi aktlar1 birbiriyle
uyumludur. Merleau-Ponty’ye gore diinya deneyiminin kisiye 6zgii olmasi ayni
zamanda kisinin kendine ait birtakim Dbelirlenimlere sahip olmasindan
kaynaklanmaktadir. Baska bir ifadeyle zamansal ve mekansal aktiiel deneyimi
etkileyen kisinin psikolojik, kiiltiirel ve kendine ait sorunlaridir; bu nedenledir ki algiy1
belirleyen faktorler duragan bir yapida degildir, degiskenligi igerir.!”? Zamansal ve
mekansal ufuk baglaminda ele alinirsa fenomen, 6znenin aktiiel algisinda belli bir
zamanda bulunmasina ve mekandaki konumuna gore duyumsanmaktadir. Ayni 6zne
farkl1 bir zaman diliminde s6z konusu fenomeni tekrar algiladigindaki deneyim sartlari
farklilik gosterecektir. Bu iki farkli algi deneyimi 6zne i¢in hem zamansal anlamda

6zneldir hem de uyumludur. iki farkli 6znenin ayni fenomeni belirli konumlarla ayni

190 Primozic, Merleau—Ponly__Uzerine, s. 30.
191 Merleau-Ponty, Alginin Onceligi, s. 45.
192 Direk, Diinyanin Teni, s. 56.
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anda algiladiklar1 varsayildiginda da mekansal ufuk baglamindaki o6znellik ve
uyumluluk giin yiiziine ¢ikmaktadir; ayn1 fenomene yonelmeleriyle uyumlu algiya
sahip olsalar da mekandaki konumlanislar1 nedeniyle perspektifleri farkli olacaktir. Bu
cer¢evede Merleau-Ponty ’nin algi felsefesinde bulaniklik ve titresim g6z ardi edilmez.
Nitekim alg1 ve algiy1 kuran deneyimin sartlar1 degiskendir, ¢ilinkii algilayan 6zne sabit
yapilarla kurulu bir diinyanin i¢inde degildir. Dolayisiyla tiim bu 6zellikler alginin
neliginin ta kendisidir; alginin netliginden bahsetmek gercek o6ziinden uzaklasmak
anlamina gelmektedir. Bu baglamda 6z aragtirmasi fenomenal alana yonelen algilayan
0zneyle gerceklesmektedir ve 6znenin algisinin sahihligi titresimli bir yapiya tekabiil
etmektedir. Buna gore aktiiel algmin bulanikligi, degiskenligi ve genel-gecer
sartlarinin bulunmamast 6ziin kavrayisina engel olmamaktadir; nitekim 6z netlikte

veya sabitelerde degil, sahih algida goriilmektedir.

Merleau-Ponty’ye gore algimmin sahih olmasi i¢in fenomenolojik bir tavirla
yeniden diisiiniilmesi gerekmektedir. Nitekim algmin yeniden diisiiniilmemesi ve
kendi haline birakilmasi kendi mahiyetinin unutulmasina sebep olmaktadir.'”® Hayat
boyunca duyumsama edimiyle diinyasini kuran 6znenin algisalligini irdelemesi aktiiel
algida vuku bulmaktadir. Ornegin fenomenolojik tavirla duyumsanmakta olan bir
sandalyenin algisiyla her zamanki gibi duyumsanmasi farklidir. Fenomenolojik alginin
disinda olan bu her zamanki algi, belirli yargilar1 ve 6n kosullar1 icermektedir. Bu
algida s6z konusu sandalye algis1 gegmiste algilanmis diger sandalye fenomenleriyle
karsilastirilmakta ve sahip oldugu sar1 renk gegmiste algilanmis limon nesnesinin sar1
rengini icermektedir. irdelenmis aktiiel algida ise sandalye yalnizca o verilmislik
icerisinde olanlarla sinirhidir; sandalyeye dogru yonelen Oznenin algisinin
perspektifliginde sar1 renk ve nesnel figiiratifligi o andaki algilama edimine dahil olan
fenomenleri igerir. Merleau-Ponty’nin etkilenmis oldugu Gestalt kurami ger¢evesinde
bakildiginda ise sandalye oncelikle bir mekan i¢inde olmakliiyla algilanmaktadir.
Ardindan sandalye nesnesinin algiya ilk ulasan figiiratif sekli duyumsandiktan sonra
pargalar algilanir; parca olarak s6z gelimi sandalyenin dort ayagi, yere paralel olan

diizlemi ve onun lizerinde yer alan yarim bir daire seklindeki kisim tek tek edimle

193 Merleau-Ponty, Alginin Onceligi, s. 60.
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algilanir.  Bunun yami sira algmin irdelenmesi algilayan 6znenin diinyada
bulundugunun da altim1 ¢izmektedir. Fenomene yonelen alginin duyumsayan kollari
diinya i¢inde konumlanarak bu edimi gergeklestirmektedir. Dolayisiyla aktiiel algi
edimindeyken 6zne, diinyayla mesafeli bir iliski icinde degildir, diinyayla birlikte i¢
iceligi kapsayan bir iliskiyi gdzetmektedir.'”* Bu baglamda 6zne ile diinyanin bu
iliskisi fenomenlerin yani Ozlerin duyumsanmasini saglamaktadir. S6z gelimi
algilayan O6znenin dokunmak istedigi fenomeni eline almasi ve yiizey alanina
dokunmasi diinyanin i¢inde bulunusu sayesindedir. Sayet aralarinda mesafe veya

soyutlanma olsaydi ne géz goriineni ne de parmak nesneyi duyumsayabilirdi.

Algimin irdelenmesinde ve fenomenal alandaki 6zlerin duyumsanmasindaki
edim Merleau-Ponty’ye gore aktiftir. Psikolojinin ve bilimsel tavrin algiy1 bir maruz
kalma seklinde yorumlamasinin aksine alginin mahiyeti canli ve aktif bir yapidadir.
Merleau-Ponty algiya iliskin stimulus kavramina yer vererek alginin aktifligine vurgu
yapmaktadir. Algi fenomenolojisini kurarken yardimci bir methum olan stimulus, hem
nesnellikte hem de fenomenlerde alginin uyarici ve canlandirict yoniine atifta
bulunmak i¢in kullanilir.!®> Bu baglamda fenomeni algilayan 6znenin aktiiel algisi
fenomenolojik tavir ile irdelenmedigi takdirde pasiftir; ancak 6ze yonelik algi
sahihlige ulastiginda aktif bir edim meydana gelir. Psikoloji algiy1 bilincin dis diinyaya
maruz kalmasi seklinde yorumlamaktadir. Bu ¢ergcevede algilama edimi bir edim veya
eylem olmakliktan ¢ok bir durum haline gelmektedir. Ozne her zamanki gibi bir
nesneyi duyumsamaktayken algisina ulasan nesnel ozellikler basit birer nitelik
olmanin dtesine gidemez. Ornegin kiitiiphane fenomenini gérmekte olan bir dzne
diisiiniildiiglinde, eger 6zne her zamanki gibi algilamaktaysa ek bir ¢aba icerisine
girmez; 6znenin yalnizca algilayacagi nesneye dogru yonelmesi ve gdzlerini agmasi
yeterlidir, gozii neye maruz kaliyorsa biling onu pasif bir sekilde alir. Bu pasif algi
igerisinde Ozne kiitliphanenin bi¢imine, rengine ve mekan i¢indeki perspektifine
ulagirken ediminin farkinda degildir ve ilgi, algilamanin tiim 6gelerinde degil; yalnizca
maruz kaldig: kiitiiphane fenomenindedir. Dolayisiyla burada 6zne algisinin neligini

veya algiladigi fenomendeki 6z kavrayisini arastirmaz, diinyanin algisinin maruz

194 Merleau-Ponty, Algilanan Diinya, s. 23.
195 Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, s. 116.

95



biraktig1 imlerle yetinir. Ancak fenomenolojide algilama 6znenin farkindaligiyla ve
aktifligiyle bir aradadir. Algilama edimi algiya dahil olan fenomen ve duyum
kollarinin, stimulusun canlandirict edimiyle birlikte gerceklesmektedir. Baska bir
ifadeyle algilayan 6zne algisinin farkinda olarak neyi algiladigina ve nasil algiladigina
odaklanarak aktif bir edim i¢inde irdeleme yapar; fenomen ise canli bir yonelmeyle
kendini algilayiciya agar. Bu irdeleme ise algiya dncel olacak yargilar1 igermez. Bagka
bir ifadeyle fenomenin aktiiel algisinin irdelenmesi algiya bir ¢erceve ¢izmek degildir,
0ze dogru Ozgiirlestirmektir. Bahsi gecen Ornege gore disiiniildiiglinde 6zne
kiitiiphaneyi aktif bir edimle algilamaya basladiginda perspektifine ulagirken mekan
icindeki konumlanma bigimlerinden sadece birini duyumsamakta oldugunu kavrar ya
da raflarda bulunan kitaplarin olusturdugu renk ¢oklugunun biitiindeki kontrasini
algilar. Buna ek olarak 6zne algisini yeni ve aktiiel bir edimle kitaplara yogunlastirirsa
kitaplarin kalinliklarinin ve inceliklerinin sahip olduklari renkleri ne kadar etkiledigini
de duyumsayabilmektedir. S6z konusu algiya dahil olan biitiin bu kavranislar
kiitiiphane fenomeni, yani verilmislikler ¢er¢evesinde elde edilmektedir. Zira burada
herhangi bir refleksiyona ihtiya¢ duyulmadan goriilmekte olan fenomene ickin
verilmis seylerin sahih algiyla kavranmasi s6z konusudur. Nitekim Merleau-Ponty’ye
gbre yargi algiya dayandigi ve onu gerektirdigi icin 6ncel olarak degerlendirilmez,
aralarinda daima bir mesafe bulunur.!”® Baska bir ifadeyle yargilama, dncesinde
algilamay1 ve algiyla ulasilan bilgi nesnelerini igerdigi icin aktiiel algilama edimi

icerisinde yer almaz.
3.2.4.1. Gorme Duyusunun Neligi

Merleau-Ponty’nin algi goriislerini olustururken ki bakis acis1 algilayan 6zneye
mesafeli degildir; 6zneye i¢eriden bakarak algilama edimini birinci elden aragtirmaya
calisir.'”” Nitekim gercegin fenomenlere ulasilarak elde edilebilecegi goriisii alginin
incelenmesi gerekliligini vurgular. Algi ise algilayic1 olan 6zneden bagimsiz
diisiiniilmemektedir. Bu baglamda Merleau-Ponty’ye gore diinya en ¢ok gdérme

duyusuyla kurulmaktadir. S6z gelimi dokunma duyusuyla karsilastirildiginda

19 Direk, Diinyanin Teni, s. 55.
197 San, Merleau-Ponty, s. 48.
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dokunma edimi diinyay1 kendiliginde deneyimlemez; nitekim dokunmak bir bedenin
icindeyken temas etmektir ve bu temas ayni zamanda bedenin hissedilmesini de
icermektedir. Ornegin bir haliya dokunan 6zne fenomeni parmaklarinda degil,
parmaklariyla bir arada duyumsamaktadir. Dolayisiyla burada algiyla kurulan ve
anlamlandirilan diinya bedenin anlamiyla bir aradadir; “halinin kiirkiimsii yapisini
hissediyorum, ¢iinkii parmaklarimda bir yumusaklik var” der 6zne. Bagka bir ifadeyle
diinya temelde gorseldir ve dokunma gibi duyumlardan farklidir, ¢linkii dokunmada
alg1 deneyimi 6znenin kendini deneyimlemesinden ayrilmamaktadir.'”® Bu gergevede
diinyanin 6zneye verilmisligi gorsellikte kurulur ve gérme duyumunda algilayici
kendini dislar gibi diinyay1 deneyimlemektedir. Aktiiel alg1 deneyimi igerisinde 6zne
“halty1 goriiyorum” dediginde fenomenin kendisiyle fiziksel bir temasi olmaz; bu
nedenle gorme ediminde daha ¢ok diinya kurulur. Ancak unutulmamalidir ki Merleau-
Ponty algilamay1 diinyadan bagimsiz diisiinmez. Bu dogrultuda algilayan 6znenin
gérme edimi igerisinde kendini diglamasi, bedeniyle diinyanin arasina koyulan bir
mesafeyi igermemektedir; 6zne yine diinya icerisindedir. Buradaki temel nokta goziin
islevsel yapisindan kaynaklanan gérme deneyiminden ve nesnesi arasindaki boyuttan
gelmektedir. Gormek nesnenin karsisina fiziksel bir perspektif olusturacak konumda
durmay1 gerektirmektedir. Sayet 6zne hali nesnesini gérme ediminde bulunacaksa
karsisina gegmesi ve oniinde fiziksel bir engelin bulunmamasi yeterlidir. Iste tam
burada algidaki stimuluslarin olusturdugu canlandirici etkinin bagi meydana
gelmektedir. Gorme deneyiminde diinya 6znede kurulurken aktiiel bir baglant1 ortaya

cikarak s6z konusu 6zne ve fenomeni algida goriinmeyen bir bag ile birbirine baglar.

Merleau-Ponty’nin fenomenolojisinde gorme algis1 “Ustiine diisiiniilen goriis”
ve “meydana gelen goriis” seklinde ikiye ayrilmaktadir.'” Buna gore iizerine
diisiiniilen goriiste algilayan 6zne gorme duyusunu zihnin belirli yargilar1 ve
yorumlariyla irdelemektedir. S6z gelimi algilanmakta olan bir tablo varsayildiginda
seyirci gorme edimi {izerine diisiliniir; renkler biitiinii neyi yansitmaktadir, simgeler ve
semboller hangi fenomene isaret etmektedir gibi sorular sorar. Meydana gelen goriis

ise gorme algisinin ilksel anma tekabiil etmektedir. Burada algi herhangi bir

198 San, Merleau-Ponty, ss. 167-168.
199 Merleau-Ponty, Gz ve Tin, s. 56.
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sorgulamaya girilmeden oldugu gibi gerceklesir. Aktiiel gorme ediminin ilk tortularin
iceren bu goriiste 6zne tabloyu yalnizca duyumsamaktadir; bu goriis zihinde herhangi
bir diisiince veya akil yiiriitmeyi icermez. Ozne tablonun renklerini algilarken bir biitiin
icinde duyumsar ve duyum saflikta kalir. Yargilar ona dahil olmadigindan ve yalnizca

duyum bulundugundan dolay1 saftir.

Verilmisliklerle dolu olan diinya ayni zamanda goriinen diinyadir; bundan
dolay1 ayn1 zamanda fenomenal alana tekabiil etmektedir. Fenomenal alanin i¢indeki
Ozne ise bakigini diinyaya yonelttiginde algisindaki uyarici, yani stimulus devreye
girerek fenomenlerin 0zsel gorliniislerine ulagmayr amaglar. Gorme ediminin
baslangicinda nesne perspektifle kendini algilayana acar ve bu agilim yalnizca tek bir
ylizeyinin 1518a gelmesini icermektedir. Yeni bir konumlanmayla karanlik taraflarin
kendini gostermesinin ardindan algilayan nesneye dogru yonelerek onu gérmeye
baslar. Merleau-Ponty i¢in alginin bu hareketli deneyiminde “demir atma” ve “uykuya
dalma” edimleri s6z konusudur. Algilayan 6zne gormek istedigi nesneye dogru
bakisinda onu demir atarak duraklatir ve nesnenin goriiniisii algida sabitlenerek daha
acik bir duyum gergeklesir, bu aktiiel algida mekanda bulunan, alginin 1s181na gelen
ve demir at1lan nesnenin haricindeki diger nesneler bu odaklanma i¢in uykuya dalar.?%
Ornegin ikinci bdliimde bahsi gegen Selvi Aga¢li Bugday Tarlas: tablosunu gérmekte
olan bir 6zne diisiiniildiiglinde, onun bakisinin marjinda olan tablodaki agac figiiriine
demir attig1 anda gokylizii ve tarla, aga¢ fenomenin odagi icin kendini feda ederek
uykuya dalar. Bdylece 0zne tablodaki aga¢ fenomenine odaklanmak icin hem
tuvaldeki fenomenlerden hem de mekandaki fenomenlerin hareketli algisindan
uzaklasmis olur. Fenomenlerin algida uykuya dalmasi ve geri ¢ekilmesi, demir atilmis
nesnedeki etkilerinin ortadan kaldirildigr anlamina gelmez. Baska bir ifadeyle ayni
mekan i¢inde bulunan fenomenler biitiinii birbirlerine goriinmeyen bir bagla baglhdir;
ornegin kiitliphanede yan yana durmakta olan iki yesil kitabin algida bir kitapmis gibi
duyumsanmasi bu fenomenlerin bagiyla ilgilidir. Diger bir ornekte ise bahsi gecen
tablonun yansittig1 fenomenler biitiiniindeki renk toplulugu belirli bir renk aurasi

vermektedir. Fenomenlerin tek tek sahip oldugu bu auradan farkli olarak tablonun

200 Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, ss. 108-109.
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genelinde bir arada olmakliklarinin aurasi bulunmaktadir. Tuvalin ¢ogu bdlgesinde
resmedilmis gokylizii, geri kalan bolgelerde kullanilmis mavi, yesil ve sarinin soguk
tonlarina sahip fenomenlerin olusturdugu biitiinliikli aura, tablonun bakista soguk bir
goriiniiste olmasini saglamaktadir. Ozne gozlerini kisip algisim kasith bir sekilde
bulaniklastirdiginda soguk tondaki mavinin algilaniyor olmasi ve tuvaldeki
fenomenlerin bu bulaniklik i¢inde birbirine karisarak tek bir aurada birlesiyor olmasi
aralarindaki bagdan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla aktiiel algidaki duraklatma ve
geri ¢ekilme yalnizca algiya ickin oldugundan fenomenlerin birbiriyle kurduklari bag
etkilenmez. Nitekim perspektifle acilarak alginin marjina ulasan fenomen bu bag

icerisinde duraklatma ve geri ¢cekilme edimleri sayesinde tek tek incelenebilmektedir.

Merleau-Ponty’ye gére algmin neliginin kavranmas simdide gerceklesir. Ozne
fenomenolojik tarzdaki algmin o6ziine erismek istiyorsa bunu aktiiel algida
aragtirmalidir. Dolayisiyla aktiiel algi esnasinda alginin irdelenmesi, algilama
ediminin temel yapitaslarini vermektedir. Buna gore goérme edimi igerisinde
algilamakta olan 6zne simdidedir. S6z gelimi bahsi gegen tablonun goriisiinde olmak
simdide olmaya tekabiil etmektedir ve her demir atig simdide gergeklesmektedir.
Bunun yam sira alginin neligiyle birlikte fenomenin neligi de burada kendini
acmaktadir. Sayet 6zne bilincindeki fenomen imgesine ulasiyorsa ancak simdide
aktiiel algilama edimini ger¢eklestirmiyorsa bilincindeki fenomen ge¢mis deneyime
ait imgeselligi icermektedir. Bu c¢ergevede Oznenin bilincindeki im zihnindeki
animsamaya tekabiil ettigi icin algilama gerceklesmis sayilmamaktadir. Oznenin
algisiin neligini arastirmasi bu nedenle simdiye i¢kin olan algida ger¢eklesmektedir.
Bunun yani sira zamansal bir zeminde kurulan algi Merleau-Ponty’ye gore simdide
edimsel olurken aym zamanda gegmis ve gelecegi icinde tasimaktadir.?®! Algilayan
0zne simdide gormektedir ve onun demir atma edimi, nesnenin bakista duraklamasi
gecmisi de icine alan bir algilamadir. Gelecek ise alginin bu duraklamada devam

etmesi veya bagka fenomenleri algilama ihtimalini igermesidir.

Diinyada belli bir tarafa bakisini yoneltmis 6zne, fenomeni algiladiginda

onunla gozle goriilmeyen bir bag kurmustur. Bu bag sayesinde aslinda demir atma

201 Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, ss. 326-327.
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gerceklesebilmektedir; fenomenin kendisini agmasi ve algmin kollarma ulasarak
duraklatilmay1 beklemesi aralarindaki bag ile miimkiindiir. Ozne veya nesne hareket
edip yer degistirse dahi yeni bir alg1 edimiyle bag yeniden kurulmaktadir. Dolayisiyla
diinyanin kurulusu algilayan ve algilanan arasindaki baglantinin siirdiiriilmesinden
gelmektedir. Buna gore tabloyu gormekte olan 6zne ile tablo arasinda bir bag
kurularak kumas tlizerindeki renklerin 6zneye, 6znenin goriisiiniin ise fenomene dogru
uzanmast s0z konusudur. Bu dogrultuda Merleau-Ponty’ye gore gérme ediminden
bahsedilirken bir kendinden ¢ikis ve kendine geri donme hali s6z konusudur.?’> Bu
ayni1 zamanda algilayanin diinyadan olmaklhigiyla miimkiin olmaktadir. Ornegin bir
odanin i¢indeki koltugu gormekte olan 6zne, koltugu duyumsamay: kendisinden
cikisla gerceklestirmektedir; algisini yonelttigi koltuk alginin marjina dogru agilir ve
O6zne duyumun yoneldigi nesneye dogru kendinden c¢ikarak koltuk fenomeniyle
arasindaki bag ile onda olur. Baska bir 6rnekle dag ve nehir manzarasinin uzaginda
konumlanmis bir 6zne diisliniildiigiinde, 6zne dag fenomenini gérmeye basladiginda
ona mesafeli olarak degil, onunla olarak algilamay1 gerceklestirmektedir. Nitekim
uzaktaki veya yakindaki herhangi bir nesne goriilmekteyken 6znenin bedeni algiya
dahil olmayacak kadar odak disinda kalmaktadir. Bagka bir ifadeyle algilayan 6zne
nesneyi gordiigli anda onu kendine katar gibi algilamaz, bedeninin bir uzantis1 haline
getirerek algilar.?*® Burada ikircikli bir durum vardir; 6zne gérmekte oldugu fenomene
dogru kendinden bagimsizlagircasina ¢ikar, ama ayni zaman bedeninde olmakligini
soyutlamaz. Merleau-Ponty bu diisiincesiyle sahih algi igerisinde gdrme ediminin
fenomene nasil ulagtigini giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Zira bu kendinden ¢ikarcasina
algilama durumu dokunma, koklama ve isitme duyusunda s6z konusu olmaz, ¢iinkii
bu duyular yakinda olmayi1 gerektirmektedir. Dokunma duyusu kadar yakinligi
icermese de Ozne isitme duyusunda isitmek istedigi sesleri belirli bir mesafeden
algilayabilirken gorme duyusu ¢ok daha kapsamli bir perspektifte diinyanin

kurulusuna olanak tanir.

202 Alloa, Géze Batma/ Asirilik Son Merleau-Ponty 'de Goriisiin Deliligi, ss. 411-412,
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Merleau-Ponty’ye gore ressam ve felsefeci ayni tenden olan hakikatin yani
0ziin pesindedir; goriinenle goren arasindaki iliskinin ortaya ¢ikarilmasi 6ziin
bulunmas: anlamma gelmektedir.?** Gérme edimi ise aktiiel anlamda arastirmanin
yapildig1 bir algilamadir; aktif ve siirekli irdelemeyi gerektirmektedir. Bu baglamda
gormenin sahih algisina ressamlar ulasabilmektedir. Nitekim ressam bir nesneyi
tuvaline resmetmeden Once algisinda yogunlasarak fenomeni ne ise o olacak sekilde
gérmeye calisir. Bu edim ise algmin neliginde gergeklesmektedir. Ornegin ressam bir
ev fenomenine tuvaline yansitmak amaciyla bakisinda odaklandiginda demir atmis
olur ve geriye kalan tiim fenomenler bu odaklanma igin ertelenir. Bu gorii igerisinde
ressam evin verilmisligine ulasarak onda 6zii arastirir ve bu 6z salt goriide kendini
acmaktadir. Ressamin ev fenomenini algisinda duraklatip incelemesiyle ulastigi imge,
alginin mahiyetinde ortaya ¢ikmig saltik verilmislige tekabiil etmektedir. Algilayan
O0zne olarak ressam, evi gormekteyken dikdortgen ve tiggen sekillerine sahip
figiiratifligine, panjurlarinin kahvesine ve catisindaki kirmizi renge ulasmaktadir. Bu
dogrultuda ressam fenomene dogru bakisin1 yonelttiginde ve gormeye basladiginda
amaci1 tuvaline kendi kendine yeten bir imge ¢izebilmektir.?®> Dolayisiyla kendi
kendine yeten bir goriiniisii ortaya koymak i¢in algida kendi kendine yeten bir fenomen
goriistine ulagsmak gerekmektedir. Baska bir ifadeyle ressam s6z konusu ev fenomenini
su ya da bu nesneyle iligkisi veya anlami baglaminda yorumlayip ele almadan
gormekteyken algisinda kurulan fenomen diger fenomenlerden kopusu igererek ve
kendisine yeten bir goriiniisle bilincinde kurulmaktadir. Bu nedenle Merleau-
Ponty’nin felsefesinde ressam alginin neligine ulasabilmektedir; nitekim ressamin
gormedeki asil amaci budur. Bahsi gecen Ornege gore ressam, ev fenomenini
algilarken mekan i¢inde algilar, ancak ressam kendi kendine yeten bir ev fenomenine
ulasma amacindaysa mekani algisinda erteler. Boylece ev, c¢evresindeki agac
fenomenin etkilesimiyle bir arada olarak degil, sanki kagittan kenarlar1 kesilerek
cikarilmis gibi algilanir. Ancak unutulmamalidir ki burada nesnenin cevresinde
bulunan diger nesnelerle iliski soyutlanmaz. Baska bir ifadeyle diger nesnelerin geriye
cekilmesiyle odaklanilan nesne sanki diger nesnelerden etkilenmemisgesine

algilanmaz. Parlak ve beyaz renkteki bir masanin iizerinde duran mavi renkteki kitabin

204 Merleau-Ponty, Géz ve Tin, ss. 9-10.
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beyaz zemindeki renk yansimasi bulundugu diisiiniildiigiinde, algilayan 6zne veya
ressam masa fenomenine odaklanmak istediginde bunu s6z konusu mavi yansimayi
dislayarak gerceklestirmez. Soyle algilar: “Masay1 inceliyorum ve mavi yansima gibi
diger yansimalarin da olabilecegi parlak bir masa algiliyorum” der. Dolayisiyla 6zne
masay1 zihninde yansimadan soyutlayarak algiladigini sdylemez, ¢iinkii bu yalnizca
zihinde gergeklesir. Ancak odaklanilan sey zihin i¢indeki masa degil, dis diinyadaki

masa fenomeninin ne ise o olarak algilanmasidir.

Ressamin gérme ediminin sahihligi ve algida kendi kendine yetecek ime
ulasilmasi renk fenomenleri i¢in de agiklanabilmektedir. Bahsi gecen ev fenomenini
gormekte olan ressamin algisinda fenomenin saf imine ulastigi varsayilirsa bu evin
catistnin kirmiziligina odaklanma halinde cati, ev fenomeninden bagimsizlasmaya
baslar. Artik ¢ati fenomeni gérme edimi igerisinde kurulmaktadir ve onun disindaki
tiim fenomenler —onunla bizzat ilintili olanlar dahil olmak tizere- odaklanma ve demir
atma icin geriye ¢ekilir. Boylece ¢atinin duyumsanan kirmizi rengi o fenomene ickin
olan renk haline gelir; ressam algiladigi rengi ge¢mis deneyimlerinde bulunan kirmizi
tonlartyla  karsilastirmadan yalnizca o c¢att  fenomenine o6zel kirmiziligi
gorebilmektedir. Dolayisiyla renk fenomeninde de odaklanilmak istenilen renk igin
cevre yalitilir; Merleau-Ponty’ye gore bu yalitmayla “[...] gozlerimizi kirptigimiz
anda, renkleri cisim yiizeylerinin nesnelliginden kurtarir ve onlar1 basit 1s1kl1 alanlar
haline getiririz.”?% Eylemsel olarak gdzlerin hizli bir sekilde kirpilmasi fenomenal
alanin bi¢imsellikten renksele indirgenme edimi seklinde yorumlanabilmektedir.
Ressam diinyay1 renkler biitiinii seklinde algilar. Ciinkii amaci diinyadan olan
fenomenleri renkler yoluyla tuvaline yansitmaktir. Bu dogrultuda g6z kapaginin her
kapanist ve ac¢ilist alginin yeniden kurulmasini igermektedir. Ressamin goriisii de
burada ortaya ¢ikar: devam etmekte olan dogum hali olarak.?’” Ressami bu edimini
hizlica gerceklestirilmesi renklerin objelerinden ayrilmasina neden olmaktadir.
Boylece ressam renk fenomenlerinin sahihligine onlari objesinden soyutlayarak
ulasabilmektedir. Bu baglamda ressam i¢in renkler 6nemlidir. Ciinkii tuvaline kendi

kendine yetecek fenomenin imini renkleri kullanarak yansitmaktadir. Tuvalde bulunan

206 Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, s. 414.
207 Merleau-Ponty, Géz ve Tin, s. 42.
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herhangi bir imsel fenomen aslinda renksel olma 6zelligine sahiptir ki tuvalde yer alan

bu fenomen nitekim renklerden olusmustur.

Ressamin diinyas1 goriinlir olanlarin diinyasina tekabiil etmektedir ve bu
nedenle ressamin goriisii diger algilarina gére daha 6n plandadir. Bu baglamda “ressam
tektir, hicbir degerlendirme zorunlulugu olmadan her seye bakma hakki olan.”?%
Nitekim ressam kiiltiiriin veya diislincelerinin tutsagi degildir. Algilayan 6zne ve
ressamin farki da buradan gelmektedir; diinyasinin gorsele dayanmasindan ve gérme
edimine sahihliginde ulagsmasindan. Merleau-Ponty’ye gore her ressam gdrmenin
mahiyetine ulagabilmis degildir. Nitekim o bu mahiyete ulasanlardan biri olarak Paul
Cezanne’1 isaret etmektedir. Gormenin en ilksel ve saf haline ulastigini diislinen
Merleau-Ponty, Cezanne’in tablolarinda gérme duyumunda beliren fenomenlerin
Ozsel algisinin ortaya ¢iktigin1 vurgular. Cezanne soyle der: “Higbir sey diistinmem
resim yaparken, renkleri goriiriim yalnizca; renkler istedikleri gibi yerlerini alir...”.

2Fenomenlerin goriisiiniin neligi Paul Cezanne’1n tablosunda gozler dniine serilir:

Resim 3.2. Paul Cezanne, Biiyiik Cam Aga¢li Sainte Victoire Dagi, 1887, Courtauld Gallery,
London.

Diinyanin ressam i¢in gorsellikte kurulmasi ve bu nedenle gérme ediminin

ilkselligine ulagsmak irdelenen algi sayesindedir. Dolayisiyla Cezanne algisinda

208 Merleau-Ponty, Géz ve Tin, s. 30.
209 Cezanne, Resim Uzerine Gériisler, s. 118.
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irdeledigi diinyay1 Biiyiik Cam Agag¢l Sainte Victoire Dagi tablosunda oldugu gibi
gorlip resmetmektedir. Ressamin diinyayr goérme algisinda siirekli ve yeniden
dogurttugu goriis Cezanne’in tablosundaki gibi kurulmaktadir. Gergekten de diinya
gorme ediminde geometrik sekillerle, kusursuz cizgilerle ve diiz sabiteli nesnel
yapilardan olusmamaktadir. Merleau-Ponty Cezanne’in sozlerine ithafen ressamin
tuvaline diinyayr gorme ediminin neligini yansitirken ¢izgileri degil, renkleri
kullandiginin altini ¢izmketedir; ¢linkii seylerin bigcimsel yapisini resmetmek renklerin
diizenlenisiyle miimkiin olmaktadir.>! Goz kapaklarinin kapatilip tekrar agilmasiyla
kurulan fenomen, renkler biitlinii ve titresimli goriis icerisinde ortaya ¢ikan belirsiz
perspektifte meydana gelmektedir. Bu ¢ercevede ressam goriisiiniin kuruldugu her

211 Ressam ilk defa algiliyormus gibi

anda bir sasirma icerisinde duyumsamaktadir.
algisiin safligina erigir, ayni zamanda yeniden kurulan diinya yeniden kesfedilmis bir
diinya olmakligiyla algilayan ressami sagirtir. Nitekim alginin gérmedeki her kurulusu
birbirinin aynisi olan duyumlar1 icermez; demir atma dahilindeki gérme ediminde bile
bedende goz kapaklar1 otomatik olarak kapanip agildiginda alginin yeniden kurulusu
bir Onceki algidan farklidir. Bunun yani sira goz kapaklar tekrar agildiginda demir

atma yeniden gercgeklesir ve yeniden kesfetme giidiisiiyle seyler algiya ulasir.

Sonu¢ olarak diinyanin daha ¢ok gorsellikte kurulmasi Merleau-Ponty
felsefesinde gdrmenin 6neminin altini ¢izmektedir. Oze ulasmak ve bunu algmin
neliginde gerceklestirmek ayni zamanda gormenin neligine ulagsmakla ilintilidir.
Dolayisiyla géormenin neligi ilksel halinde ortaya ¢ikar; algilamanin ilkselligi ise
meydana gelen goriiste ortaya ¢ikmaktadir. Uzerine birtakim yargilar eklenmemis
veya On kosullar olusturmayan bu goriiste aktiiel gérme duyumunda algilanan ve
algilayan arasinda bag meydana gelmektedir. Nitekim algidaki bu bagin siddeti
algilayan 6znenin kendinden g¢ikarmiggasina algilamasini gerektirmektedir. Ancak
burada bedeniyle diinyadan olmaklik i¢inde diinyaya yonelmesi soyutlanamaz. Gérme
algisi gercevesinden bakildiginda s6z konusu bagin demir atmanin algilanan fenomene

bakista odaklanma ve duraklatma halinde gerceklestigi sdylenebilir. Gormekte olan

210 Mereleau-Ponty, Algilanan Diinya, ss. 21-22.
21 Emre San, “Estetik Diinyanin Logos’u”, Diinyamin Teni, (Haz.) Zeynep Direk, 3. Basim, Metis
Yaynlari, Istanbul, 2017, s. 226.
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0zne fenomene dogru demir attiginda diger fenomenler bagin kurulmasi i¢in kendini
feda ederek uykuya dalar. Boylece goriis fenomenin neligine ulasmak i¢in odakta
kalmaya ¢alisir. Bu odaklanmada ise algilayan 6znenin bedenine has bir 6zellik olan
g6zin kirpma refleksiyle algi siirekli bir dogusu igeren sagkinligi giin yiiziine ¢ikarir.
Bedenin bu 6zelliginin sebep oldugu diinyanin siirekli dogus hali ile yeni ve yeniden
kurulan goriis, fenomene ickin olan 6ziin algisin1 vermektedir. Biitiin bu cergeve
icerisinde gorme ediminin sahihligine ulasan kisi ressamdir. Ressamin diinyas1 gorsel
olmakla birlikte onun renksel olmaklig1 da géz ardi edilmez. Nitekim ressamin gérme
ediminin neligine ulagsmasindaki temel amag tuvaline kendi kendine yetecek bir
fenomen kurmasidir. Algida ve diinyada ise fenomenler diiz ve ¢izgisel yapida ikamet
etmez, titresimli ve belirsiz kenarlar1 vardir ki bunlar keskin ¢izgilerle sinirlandirilmis
degildir. Bu nedenle ressam renkleri kullanarak tuvalinde fenomenleri resmeder.
Sonug olarak Merleau-Ponty’ye gore gérmenin sahihliginde diinyanin kurulusunu
resmeden ressamlardan biri Paul Cezanne’dir. O, algisini irdeleyerek gérmenin temel
islevsel yapisini anlamig ve fenomenlerin algida nasil tezahiir ettigine ulasmis bir
ressam olarak yalnizca renk dbekleriyle diinyay1 resmetmeye ¢alismistir. Bu nedenle
Biiyiik Cam Agag¢li Sainte Victoire Dag: tablosuna bakildiginda nesnelerin
bicimsellikleri yamuk bir sekilde goriinmektedir; uzakta kalmis agac fenomenleri sekil

cizgilerinden ziyade yesil renk dbekleri ile resmedilmistir.
3.2.4.2. Duyulararasilik ve Afektif Alg:

Merleau-Ponty’nin felsefesinde algi deneyimi yalnizca tek bir duyuya atif
yapmamaktadir. Nitekim algi deneyimi 6znede birden fazla anlama gelebilmektedir.
S6z gelimi ayni anda bir ses ve bir goriintii alginin marjinda belirdiginde 6znenin
duyusu ne yalnizca sesi ne de yalnizca gorlintliyli ayr1 ayr1 duyumsar. Bu baglamda
algilama ayni anda iki farkli duyuyu harekete gecirecek stimulusa sahiptir. Sadece
birden fazla duyuya hitap edecek fenomenlerin ortaya ¢ikmasina da gerek yoktur.
Ciinkii s6z gelimi 6zne bir kedi gordiigiinde ona dokunmus gibi bir yumusakligi da
hissedebilmektedir ya da portakal imgesine ulasan algida koku veya tat
belirebilmektedir. Masaya belli bir ses ¢ikacak kadar tiklatildiginda masanin sesi

duyulur ama ayn1 zamanda sertligi de hissedilir. Her bir alg1 deneyimi beraberinde
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diger duyulara hitap edecek etkilesimi ig¢inde barindirmaktadir. Dolayisiyla algi
deneyiminin neligi diger duyulara dogru tasan bir yapiya tekabiil etmektedir.?'? Bu
nedenle isittikleri ses karsisinda birtakim renk ve sekiller gordiigiinii iddia eden

insanlar bunu zihinlerinde gerceklestigini degil, hissettiklerini soylerler.

Sinestezi seklinde de bilinen algimmin duyulararasiligi 6znenin isittigi sesin
tadin1 almasi, gordiigli imgenin sesini duymasi veya kokusunu duyumsamasi gibi
deneyimin birden fazla duyuyu harekete ge¢irmesi durumu séz konusudur. Kimileri
bir sohbet esnasinda duydugu kelimelerin onda uyandirdigi renklerin algisinda
belirdigini sdylemektedir ki bunun gibi duyulararasilik 6rnekleri alginin yaniltict
oldugunun gostergesi degildir. Nitekim sinestezik algi yani duyulararasilik Merleau-
Ponty’nin felsefesinde algmin gercek yapisma isaret etmektedir. Ornegin camdan
yapilmis bir nesnenin kirilma sesi ile siingerin ikiye boliinme sesi dzneye sert ve
yumusak algisin1 verecektir. Bu ¢ergevede sinestezinin meydana getirdigi duyular
arast alginin nesneleri ise Merleau-Ponty i¢in fenomendir; hararetli ve kuru bir
giiriiltiiden bahsedebilmek kuru, hararet ve ses fenomenlerinin algida bulunmasindan
kaynaklanmaktadir.’'®> Buna gére 6znenin bir melodiyi duyumsamasi esnasinda
renklerin de bulunmasi hem ses fenomeninin hem de renk fenomenin bulundugu
anlamima gelmektedir. Bagka bir 6rnekle limon nesnesi karsisinda 6znenin agzinin
eksimesi ve limonun tadini aldigin1 sdylemesi limon nesnesinin goriintlii fenomeni ve
eksi fenomenini yadsimamaktadir. Nitekim 6znede gercekten de limonun tadini aktiiel
edimiyle tattiginda eksi fenomeni bulundugu gibi gordiigli anda olusan agiz
eksimesinde de eksi fenomeni bulunmaktadir. Buradaki fark, fenomenin aktiiel algida

deneyimlenmemesidir.

Alg1 nesnelerin basit¢e ve tek diize algilanmasi degildir, o kendi i¢inde bir
birlikteligi bulundurmaktadir. Sinestezi bu anlamda duyularin birbirlerine
baglanmigliklarin1 giin yiiziine ¢ikarir. Kuru bir giiriiltiden veya soguk tondaki
renklerden bahsedilirken bu bir aradalik yalnizca kavramlarla gosterilmez; mavi ve gri

birlikte algilandiginda 6zne sicak tondaki renklere karsi hissettiklerinden daha farkl

212 Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, s. 311.
213 Merleau-Ponty, a.g.e., ss. 313-314.
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hissedecektir. Karistirtilmamalidir ki duyulararasilik aktiiel algiya yiiklenen anlamlar
degildir. Aktiiel algida duyumsanan turuncu rengin yorumlanip yanan bir seyin
rengine benzemesi neticesiyle sicak hissettirmesi durumu degildir. Ozne sicaklig
hisseder, ¢linkii renkler kontrastta iki farkli alana —soguk kontrast ve sicak kontrast
olmak tizere- ayrilir ve turuncu renk kendi yapisalligiyla titresimin en ¢ok bulundugu
renk olarak sicak renk kontrastina aittir. Bagka bir 6rnekle kirmizi ve turuncu renklerin
diger renklere oranla birbirine olan yakinlig1 kontrastlarinin ve titresimlerinin benzer
yapida olmasindan kaynaklanmaktadir. Nitekim Merleau-Ponty renklerin gorme
duyumundaki hislerinden bahsederken Gestalt kuramima bagli kalmaktadir. Mavi
rengin huzur vericiligi veya yesil rengin dinlendiriciligi gibi iddialar Gestalt psikolojisi
cercevesinde her 6zne i¢in farklidir; ancak onlar temelde uyumlu hislere tekabiil
etmektedir.?!* Ornegin beyaz renk genel itibariyle temiz hissettirse de istisnai olarak
baska bir 6zne kirliligi hissedebilmektedir. Dolayisiyla duyulararasilik alginin
bedendeki bircok noktayla iligkiselligini giin yiiziine ¢ikarirken algmin neligini

gostermektedir.

Fenomenin algisina dayanan duyum aktlarinin 6zneye hissettirdigi duygusal
tepki ise afektif algidir. Duyulararasilikta oldugu gibi afektif algi da fenomenin geneli
veya belirli bir niteliginin 6znede uyandirdig: birtakim duygular veya hislere tekabiil
etmektedir. Bahsi gegen mavi rengin huzur vericiligi ve yesil rengin dinlendiriciligi de
buradan gelmektedir. Somineyi gérmekte olan 6znenin bir anda yorgana sarilip uyuma
istegine kapilmasi alginin yalnizca duyularla degil, kisinin tiim benligiyle iletisime
geemesinden kaynaklanir. Bu baglamda algiya ickin olan hisler anlamsiz degillerdir.
Hislerin ve duygularin algiyla olan iliskisi yadsinmaz, arastirildig: takdirde anlasilir
hale gelir. Nitekim algilama deneyiminin 6ziine ulasilmak i¢in algiya dahil olan tiim
durumlar arastirilmalidir. Dolayisiyla algida ortaya ¢ikan hisler soyutlanirsa i¢i bos bir
deneyim meydana gelmektedir; neticede her bir rengin yaydigi duygusal aura algidan
bagimsiz diisiiniilemez.2'> Baska bir ifadeyle eger dzne algisini irdeleyip sdz gelimi
yalnizca ses fenomenini igitmek istercesine algilarsa afektif algi duyumun aktiiel

deneyimdeki safliginda bulunmaz. Buna gore 6zne algisina saflik kazandirmak

214 Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, s. 288.
215 Merleau-Ponty, Algilanan Diinya, s. 28.
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istiyorsa algisindaki tiim duyulararasiligit ve afektifligi yadsimak zorunda kalir.
Dolayisiyla algidaki duyulararasilik ve afektiflik algiya her daim i¢kindir ve sadece ek

bir irdelemeyle alg1 saflastirilmaya ¢aligildiginda bir siire ertelenmis olur.

Gorlinligiin algisina ulagsmak eger kendi kendine yeten bir goriintiiye erismekse
duyulararasilik ve afektiflik géz ardi edilmez. Ressam tuvaline yansitmak istedigi
fenomenin sahih goriiniisiine sahip olurken bunu diger duyularina da hitap edecek
sekilde gergeklestirir. Ornegin yaris su ile dolu cam bir sisenin 6zsel goriisiine ulasan
ressam camin sertligini ve suyun akigkanligini hissedercesine algilar. Bu algisini
tuvaline resmederken de duyular arasi bir goriinlis vermesi gerekmektedir; camin
seffaflig1 sebebiyle ¢evresinde bulunan renk yansimalarini resmettigi gibi sert yiizey
alanin1 da resmedecektir ve ayni sekilde sisenin i¢inde bulunan su, cam ile hemen
hemen ayni goriiniise sahip olsa da arasindaki farki resmedecektir. Son tahlilde
algilayan 6zne basit bir alimlayici degildir ve alg1 yalnizca tek bir duyuya hitap edecek
sabit bir yapiya sahip degildir. Alg1 her daim bir duygusalligi ve ¢oklu duymay1
barmdirmaktir. Seylerin saf imine ulagsmak isteyen ressamin algisinda dahi afektiflik
ve duyulararasilik goz ardi edilmemektedir. Bu baglamda Merleau-Ponty, Husserl
kadar duygu ve anlami alginin 6ziinden radikal bir tutumla ¢ikarmamaktadir. Her
algilama deneyiminde ilksel olmayan, ancak yadsinamayan bir tarihsel anlam
bulunmaktadir. Bu tarihsellik algilayan 6znenin 6nceki algilama deneyimlerinden
edindigi anlamlardir. Ornegin igneyle karsilasan bir 6znenin gergin hissetmesinin arka
planinda ge¢mis deneyimi vardir ve bu igne fenomeninin algisal deneyimi 6znede
hasta oldugu gecmisini ¢cagristirabilmektedir. Dolayisiyla Merleau-Ponty icin algilama

deneyiminin bir bagka gegmis deneyime atif yapmasi alginin 6ziinde miimkiindiir.>'¢
3.2.4.3. Algisal inanc

Diinyanin 6znede algtyla kurulusu basit duyumlardan olagelmemektedir. Ozne
icin diinyanin goriilmesi, isitilmesi veya dokunulmasi belli bir anlam katmaniyla
birlikte duyumsanmaktadir. Bu diinya 151n1 fenomenlere ickin anlamin algiyla 6znede

yeniden dogmasina tekabiil etmektedir. Nitekim duyulararasilik ve afektif algi 6znenin

216 Primozic, Merleau-Ponty Uzerine, s. 38.
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diinya 1s1n1na temas etmesiyle miimkiin olur. Mavi renkteki ayakkabiyla karsilagilmasi
durumunda 6znenin ¢ocuklugunda ¢ok sevdigi mavi sandaletlerini hatirlatmasi algiya
ickin olan anlamla miimkiin olmaktadir. Bu g¢ercevede algisal inang ise algilanacak
seylerin daima bulundugu yoniindeki inanigtir. Merleau-Ponty’nin fenomenolojisinde
algisal inang, Husserl’in felsefesinde oldugu gibi algilanma ihtimaliyle bekleme edimi
seklinde bulunmamaktadir. Algisal inang, yani algilanacak seylerin inanig1 anlamsal
diizlemde yer almaktadir. Dolayisiyla diinyanin algisal ve anlamsal zemindeki

kurulusunun anlagilmasi algilama ediminin neliginin anlasilmasidir.

Ozne fenomenal alani algilarken yalnizca duyulariyla degil, tiim benligiyle
birlikte algilar. Ancak alt1 ¢izilmelidir ki bu inanis algiya oncel degildir, algilama
ediminden 6nce vardir. Bu nedenle 6zne diinyanin i¢inde bulunurken géz kapaklarini
kaldirdig1 andan once algilanacak seylerin varoldugunu diisiincesine zaten sahipti.
Diisiiniim-6ncesi seklinde bilinen bu beklentinin arka planinda diinyada bulunma
durumu vardir; 6zne diinya lizerine diisiinmese ve algilamasa da yine diinyayla temas
halindedir. Bu nedenle algisal inang¢ diisiiniim-dncesidir. Ozne elini bir fenomene
dogru uzatma edimini gerg¢eklestirmeden 6nce orada dokunulacak ve algilanacak bir
nesnenin bulunduguna dair algisal bir inanca sahiptir. Bunun yani sira algisal inancin
diisiiniim-6ncesi olmasi diinya ile temasin ilkselligindeki 6ziine denk diismektedir.?!”
Algilanilan seye iliskin birtakim yargilardan ve hatta aktiiel algilamadan 6énce bulunan
diisiiniim-0ncesi, bilissel onceligine de tekabiil etmektedir. Kisaca denilebilir ki algisal
inang diistinselin 6ncesinde bulunan bir kabul etmedir ve bdylece algilanan tiim seyler
olarak diinya bu kabul zemini igerisinde kurulmaktadir. Farkli bir bakis acgisiyla
diisiiniildiiginde algisal inang ile seyler algilanabilir hale gelmektedir; zira
duyumsanacak seylerin bulunmadigi bir diinyay1 diislinmek varolmayan diinyay1
diisiinmek anlamina gelir. Bu ise ¢eliskili bir diisiince olur. Cilinkii algilanacak seylerin
varolmadig bir diinyay1 diisiinen 6zne, zaten bedenli bir varlik olarak diinya ile temas
halini koruyor olur. Bu suna denktir: Koltugun kenarinda gozleri kapali olarak oturan
bir 6zne varsa, o gozlerini agmadan 6nce duyumsanacak bir koltugun bulunmadigi

kabuliine sahiptir. Buradaki ¢eliski 6znenin zaten koltuga temas edip ayn1 zamanda bir

217 Primozic, Merleau-Ponty Uzerine, s. 78.
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koltuk olmadigini iddia etmesidir. Dolayisiyla algilayan tim ozneler diisiiniim-
oncesinde algisal inanca sahiptir. Algilayanin algilanacak seylerin bulunmasina dair
bu inanci diinya iginde bulunuyor olmasiyla &znel bir kesinligi de igermektedir.?!®
Ancak bu kesinlik kisinin inancina bagli oldugu i¢in tam anlamryla kesinligi icermez.
Merleau-Ponty’nin ifadesiyle algisal inancin 6zne i¢in kesinlik arz ediyor olmasi algi
oncesinde haklilandirilamaz bir kesinliktir.>!” Haklilandirilamaz, ¢iinkii 6zne diinyay1
algilasa dahi diinyanin i¢inde bulunmakligiyla heniiz goriinmeyen fenomenleri
algilamig degildir. Bagka bir ifadeyle algisal inang seylerin biitiin goriiniislerine
erisemedi8i i¢in inan¢ olarak kalmaktadir. Bu nedenle her daim soru sormayi

gerektirdigi icin algiy1 canli tutar.

Merleau-Ponty’nin felsefesinde algisal inan¢ iki durumun inanisiyla

220 {1k olarak algilama edimi daima bir seyin algilanmas1 olarak

ger¢eklesmektedir.
vuku bulur. Ozne “gérityorum” dedigi an bir nesneyi gérdiigii inanc1 bulunmaktadir.
Nitekim algi ¢ift tarafli yapiya sahiptir; algilayan ve algilanan. Dolayisiyla algi daima
fiziki bir yapida olup diinyada konumlanmis maddi bir fenomenin algilanmasina
tekabiil etmektedir. ikinci olaraksa algilama ediminde her zaman bir 6znenin bulunusu
s0z konusudur. Algilananin 6zneden bagimsiz varligi diisiiniim-6ncesi olarak algisal
inangla temellendirilse de aktiiel alginin igerisinde her zaman bir algilayan 6zne
bulunmaktadir. Neticede 6zne goz kapaklarin1 agmadiginda gordiigiinii iddia etmez ya
da tikanmis bir burunla koku alamaz. Bu c¢ergevede algisal inang hem algilanan
nesnenin varli§ina yonelik inanigin hem de algilayan 6znenin alg1 edimindeki roliiniin

altim1 ¢izmektedir. Diinyanin algidaki kurulusuna olan giiven, algisal inancin

diistinlim-6ncesi kabullerinden kaynaklanmaktadir.

Algisal inang algilanan diinyanin giivenirligini verse de kendi icinde iki zit
yonil tagimaktadir; alginin diinyaya agilmasiyla dissal olanin algilanmasi miimkiinken
diger taraftan diinyanin kendini saklama durumu vardir.??! Algilananin diinya iginde

bulunmasiyla her daim belirli bir perspektiften duyumsaniyor olmasi fenomenlerin

218 San, Algiya Gére Diisiinmek, s. 78.

219 Primozic, Merleau-Ponty Uzerine, s. 83.
220 Direk, Diinyamin Teni, s. 24.

221 San, Merleau-Ponty, ss. 173-174.
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karanlik yanlarina isaret etmektedir. Bu konuda Heideggerci bir bakis acisina sahip
olan Merleau-Ponty i¢in algi, diinyanin geri c¢ekilme (retrait) halinde ortiisiinden
styrilmasina (dévoilement) olanak tanir.??? Neticede diinya 6zneye belirli bir goriiniiste
zaman Ozneye goriinmeyen taraflariyla birlikte kendini acar ve gizde kalan taraflar
algilanma ihtimalinde olan taraflardir; Oznenin hareketli algisiyla bu imkana
kavusurlar. Bir ev goriilmekteyken ya sadece giris tarafi ya da sadece iki ylizeyi
goriinecek sekilde algilanir; geri kalan bolgeleri alginin marjina ulasmadigindan algida
ortiilii bir sekilde kalmaktadir. Algisal inang ise burada evin ortiilii kalmis yanlarina
dair benimsenen inangtir. Heidegger’in diislincesinde bu gizli kalanin Ortiistinli agmasi
hakikatin giin yiiziine c¢ikarilmasina tekabiil etmektedir. Dolayisiyla Merleau-
Ponty’nin algisal inang diislincesinde diinyanin Ortlisliniin agilmasiyla 6z kendini

algida gosterebilmektedir.

Sonug olarak Maurice Merleau-Ponty nin felsefesi Gestalt kuramindaki alginin
biitiinsellikte kurulmasi1 goriisiiyle baglamig ve goriildiigli tizere Husserl’in
felsefesinden etkilenerek ama kendine 6zgii bir felsefe kurarak mevcut haline
ulagmistir. Alginin 6zii incelenmeden once Merleau-Ponty’nin fenomenolojisinin
temel belirlenimleri agiklanmistir. Buna gore alginin bir edim olarak 6znedeki kurulus
zemininin biling oldugu belirtilmistir. Nitekim algidaki tiim diinya deneyimi biling
zemini lizerine iglenmektedir; gecmis deneyimler, tarihsellik, kiiltiir ve gelecek olan
alg1 edimlerinin motivasyonu buradadir. Bilincin Husserl’in diisiincesinde daima bir
seyin bilinci olmas1 Merleau-Ponty’nin felsefesinde de yerini alir; 6znenin bilinci
olarak. Dolayisiyla algi daima bilinci icermektedir. Oznenin kendisi ise diinyadan
soyutlanarak diigiiniilen bir varlik degildir, diinyaya ickindir ve bir bedeni vardir.
Gestalt psikolojisinden etkilenen Merleau-Ponty’ye gore O6zne diinyaya bedeni
igerisinde yonelmektedir. Beden ise diinyanin i¢inde, diinyadan olmaklik 6zelligiyle
ikamet eder. Baska bir ifadeyle 6zne ve diinya ayni tene sahiptir ve bu sayede
birbirlerine temas edebilmektedirler. Ten ontolojisiyle diinya ile 6znenin iliskisine

farkli bir boyut getirerek tersinebilirlik/tersine g¢evrilebilirlik kavramlar tizerinden

222 Qavascin, Algisal Inang, s. 134.
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diisiinmektedir. Oyle ki alg1 deneyimi basitce nesnelerin niteliklerinin duyumsanmasi
degildir, algilayanin bedeni ile fenomenin teninin kesismesiyle vuku bulan i¢ ice
geeme halidir. Bagka bir ifadeyle beden bakisglarini bir fenomene c¢evirdiginde
fenomen de algiya dogru kendini agma eylemselligi icerisindedir. Ancak bu
eylemsellik “belirli tarzdaki hareket” anlaminda kullanilmamaktadir. Fenomenin
0zneye kendini yoneltmesi ve agmasi eylemi onun basit nesnellikten ibaret bir nesne
olmadigini, aksine canli ve aktif bir tarzda diinyada ikamet ettigini gostermektedir.
Dolayisiyla fenomen kendini belli bir tarzda bedene agarken bunu derinlige sahip
perspektifli alan igerisinde gerceklestirir. Nitekim diinyanin kendine ait derinligi
vardir ve bu sayede goriiniirler ile gériinmezler bir arada bulunabilmektedir. Alginin
marjma yakalanan tim fenomenler biitiinsel varolusluklarinin yalnizca bir kismini
gosterme egilimi icerisindedir. Neticede goriinen ve gorlinmeyen fenomenler
bulunurken aktiiel duyumda goriinmekte olan fenomenler algilayana belli ylizeylerini

gosterirler.

Alg1 ise fenomen gibi canli ve aktif bir sekilde gerceklestirilen edimdir.
Nitekim nesnel bakis agis1 algilamay1 diinyaya maruz kalan 6znenin durumu seklinde
yorumlamaktayken fenomenoloji buna kars1 ¢ikarak alginin edilgin degil, etkin bir
deneyim oldugunu vurgular. Oznenin aktiiel algida fenomene maruz kalmasinin aksine
bir kesfetme istenci bulunur; 6zne duyumunu irdeler, keskinlestirir ve algisinin
Ozselligine ulagarak seyleri deneyimler. Ayni zamanda algi tek bir duyumu igermez;
duyulararasi bir yapiya sahiptir. S6z gelimi bir ses isitildiginde bu sesin nesnesinin
maddesel katilig1 algilanabilir ya da bir nesnenin goriintiisii kokusuyla birlikte
algilanabilir. Duyulararasiligin giin yiizline ¢ikardig: sinestezik algi duyumun 6znede
uyandirdigi hissin de altin1 ¢izmektedir. Afektif alg1 seklinde ortaya ¢ikan alginin bu
yonii 0znenin belli bir nesnenin algisina eristiginde bu alginin onda hissettirdigi
duygulara tekabiil etmektedir. Bagka bir ifadeyle bicagi gérmesiyle 6znenin tedirgin
veya gergin hissetmesi afektif algiya karsilik gelmektedir. Neticede alginin afektifligi
diinyanin anlam kalinligin1 da varsaymaktadir. Buna gore algilayan her 6zne diinyanin
anlamima ulagsmis sayilmaktadir. Bunlara ek olarak Husserl’in de savundugu gibi
Merleau-Ponty diinyanin daha ¢ok gorsellikte kuruldugunu diistinmektedir. Algi

deneyiminde gérme edimi 6zneden ¢ok uzakta olan fenomenlere ulagma kapasitesine
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sahiptir. Bu dogrultuda Merleau-Ponty goérme algisin1 bu gérme ediminin sahihligine
ulasan O6znenin bir ressam oldugunu one siirerek aciklamaktadir. Ciinkii ressam
diinyanin gorselligine tlim 6n yargi ve kiiltiirel yaklagimlardan styrilarak bakmaktadir.
Ayni1 zamanda ressam tuvalinde kendi kendine yeten bir imge kurma amacinda oldugu
icin algisina diisen fenomenlerin de kendi kendine yetecek imgeselligini gérme
cabasindadir. Bu noktada ressam hareket i¢indeki diinyanin sabitlenmis algisina
ulagsmak i¢in algisinda demir atip goriinlise odaklanilmasini saglar; boylece diger
fenomenler geri ¢ekilerek odaklanilan fenomenin 6n plana ¢ikmasina zemin hazirlar.
Bu cerceve igerisinde fenomenlerin goriilmesi, isitilmesi veya kisaca algilanmasinin
her 6zne i¢in uyumlu bir yapt meydana getirmesi ortak diinya zemini sayesindedir.
Algi, Merleau-Ponty’nin fenomenolojisinde kapsamli bir sekilde incelenmeye calisilir
ve algmin neligi algilanan diinya ile birlikte kuruldugu icin fenomenal alanin
arastirilmasi da buna dahil edilir. Merleau-Ponty gosterir ki alg1 tek diize bir duyum
ediminden ¢ok daha Gtedir, alg1 yasamaktir ve seylerle i¢ i¢e ikamet ederek, diinyadan

olmaklik igerisinde yasamaktir.
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DORDUNCU BOLUM
FENOMENOLOJIDE ESTETIK

Diinyanin deneyimi algiyla gerceklesmektedir. Husserl ve Merleau-Ponty ise
algiy1 sahih bir deneyime ulagmak adina 6ziine kavusturmustur. Husserl transandantal
fenomenolojisiyle algilamanin saf 6zii icin epokhe, rediiksiyon, indirgeme ve
refleksiyon gibi yontemler gelistirmistir. Boylelikle fenomenal alanin 6zsel yapisina
alginin kendine has Oziinli agiga cikararak ulasmaktadir. Merleau-Ponty ise ten
ontolojisi baglaminda bir fenomenoloji diisiincesi sunmaktadir. Alginin tensellikte
gerceklestigini diistinen Merleau-Ponty diinya ve 6znenin maddesel varolusunu bir
tutar. Algilayan 6zne ete tene biirlinmiis bilinciyle diinyaya ydnelir, diinya ise ete tene
bilirlinmils  gorlinenlerdir.  Dolayisiyla ~ Husserl ve  Merleau-Ponty  algi
fenomenolojilerinin temelinde bir estetik goriis olusturmaktadirlar. Estetik ise giizelin,
cirkinin, begenmenin, begenmenin ve duygularin i¢inde bulundugu bir arastirma
alanidir. Calismanin bu boliimiinde estetik tanimi ve problemleri belirtilerek bunun
Husserl ve Merleau-Ponty’nin algi fenomenolojilerinde nasil vuku buldugu

aciklanmaya calisilacaktir.
4.1. Estetik Nedir

Estetik kavrami basta sanat olmak lizere felsefe diisiincesi i¢inde pek cok
tartigmaya dahil edilmektedir. Genel gercevede estetik kavrami deneyimlenen bir
nesneye kars1 hissedilen begeni seklinde ortaya ¢ikar. Ancak estetik yalnizca begeniye
karsilik gelmez. Baska bir ifadeyle estetik, bir nesneye iligkin begenme duygusuna
tekabiil etse de onunla sinirli kalmaz. S6z gelimi bir nesnenin begenilmesi duygu ve
yargl olarak ortaya g¢ikmaktadir. Estetik bir seyden bahsedilirken begenme ve
begenmeme diizlemi kendiliginden belirir. Nitekim estetik, 6zne ve nesne arasindaki
begeniyi gerekli kilmaktadir. Begenme, sevme ve hoslanma gibi duygular bir seyden
alinan hazzi icerdiginden denebilir ki estetik yalnizca begeniyle degil; haz ve arzu gibi
duygularin yani sira istencgle de ilgilidir. Bir seyin begenilmesi onun giizel oldugunun
gostergesidir. Dolayistyla estetik gilizel olanin begenilmesinde vuku bulur. Ancak bu

yine bir sinirlandirmay1 igermektedir; ¢linkii estetik tartismasi yalnizca giizelle ilgili
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olmayip begenilmeyeni ve giizel olmayan1 da icermektedir.?** Baska bir ifadeyle bir
nesneye ait begenmeme duygusu o nesnenin ¢irkin oldugu kanisini meydana getirir.
Bu nedenle duygu ile yargi baglaminda estetik, begenme ile begenmemeyi ve giizel ile
cirkini konu edinir.??* Bunun yani sira bir seyin giizelligiyle birlikte bu giizelligin
yargisinin 6znede bilgi olarak ortaya ¢ikmasi estetigin arastirma alanin1 genisletmekte
ve estetik arastirmasi epistemolojinin sinirlarina girmektedir. Neticede burada bir
seyin gilizel olup olmadiginin yargisina nasil ulasildigi problemi ortaya ¢ikmis olur.
Bir nesnenin giizel veya c¢irkin olduguna iliskin yargt genel bir yargi midir, giizellik

nesneyle mi yoksa yargi veren 6zneye mi baglidir gibi sorular ortaya ¢ikar.

Estetigin diger bir problemi ise bu giizellik yargisim1 olusturacak nesnelere
iliskindir. Hangi nesneler estetigin arastirma alanina dahil olmaktadir, bir nesneye
giizel veya ¢irkin demek ve sevip sevmeme duygusuna sahip olmak hangi Slgiitlere
dayanmaktadir gibi sorular giin yliziine ¢ikar. Nitekim bu sorular yeni degildir, bunlar
Ilk¢ag felsefe diisiincesinde sorulmus sorulardir. Bu baglamda estetik, bir nesneye
iliskin giizel yargisi igerdiginden bu giizel nesne Ilk¢agda genellikle sanat eserine
karsilik gelmektedir. Oznede estetik duygusunu ve yargisini uyandiran sanat eseriyle
ilgili Ilkcagda mimesis tartismalar1 yapilmustir. Bir sanat eserinin 6zgiin oldugu
gorilislinlin karsisinda sanatin yalnizca doganin taklidinden ibaret oldugu goriisi
bulunmaktadir. Buna gore Platon kiside estetik birtakim duygular uyandiran sanati
doganin taklidi olmas1 yoniiyle asagi bir konumda tutmaktadir. Ona gore sayet bir balta
diisiintildiiglinde bu baltanin asil yaraticisi ve sanat¢isi Tanridir, zanaatgi ise tahtay1 ve
demiri baltanin parcalari olacak sekilde isler ve Tanrinin 6zgiin yaratimi olan baltaya
benzetir. Sanat¢1 ise licilincii tiir bir benzetme ile baltanin resmini ¢izer. Bu nedenle
estetigin nesnesi olan sanat eseri 6zglin nesnenin li¢ derece uzagindadir ve bu nedenle
hakikatten uzaktadir.?*> Dolayistyla sanat eseri taklidin taklidi olmas1 yoniiyle 6zgiin
bir yaratim degildir. Bunun yani sira Platon sanat eserlerinin kiside estetik

duygulanimi uyandirdigi i¢in ruhun en asagi tarafi olan duygular1 harekete gecirdigini

223 fsmail Tunali, Estetik, 21. Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2002, s. 17.

224 Sahin Ozgmar, “Sanatin Dogas1 ve Bir Varlik Sorunsali Olarak Sanat”, Felsefe Diinyas: Dergisi,
say1:30, 1999, s. 116.

225 Platon, Devlet, 20. Baski, Cev., Sabahattin Eyiiboglu ve M. Ali Cimcoz, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari, Istanbul, 2010, ss. 339-343.
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diistinmektedir. Boylece sanat ruhun en yiiksek kismi olan rasyonel kismina degil,
duygulanim kismina ait oldugu icin gerekli goriilmemektedir. Nitekim Platon’a gore
insan Ol¢iilli olmalidir ve bu 6l¢ii rasyonellikle miimkiin olmaktadir. Bu gerceveye gore
basta siir olmak iizere tiim estetik nesneler kisiyi aciz birakmaktadir. Cilinkii estetik
kisinin tutku, 6fke, heyecan ve saskinlik gibi duygu durumlarini besler ki bu duygular
Platon i¢in dizginlenmesi gereken duygulardir.?*® Ancak Platon sanatta cesaret verici
estetik unsurlarina kars1 ¢itkmaz; nitekim bunlar yigitlik ve kararlilik gibi ruhun ytiksek

yanlarin1 besler.

Mimesis tartismasinda estetik nesne olan sanatin bir taklit oldugunu kabul eden
Aristoteles ise Platon’un aksine sanatin hakikatten uzaklastirmadigini diisiinmektedir.
Sanat kiside estetik bir zevk uyandirir; bu zevk ise taklidin aslina olan benzerliginden
alman haz olmakla birlikte “gercekligin baskisindan” uzaklagmanin verdigi
rahatlamadir.??” Ornegin gercek hayatta bir aslanla karsilasildiginda kisi dehsete diiser
ancak bir aslan resminin karsisinda haz duyar. Ciinkii aslana benzeyen bir resim onda
merak uyandirir. Bunun yan sira bir heykeli izlemekte olan kisi bu heykelin neye
benzedigini bilmedigi miiddetge o eseri begenmez. Sayet 6zne daha once karsilastigi
ve bildigi bir nesnenin sanat eseri karsihigini gordiigiinde onu begenir. Iste bunun
nedeni Aristoteles’e gore dgrenmenin verdigi hazdir.??® Dolayisiyla estetik haz aym
zamanda entelektiiel hazza tekabiil etmektedir. Nitekim sanat eserinde yansitilan agag
nesnesinin gercegiyle olan benzerliginin bilinmesi eseri izleyen 6znede bir saskinlik
ve zevk duygusu dogurmaktadir. Ayrica Aristoteles estetik bir unsur olan sanatin
kiside duygulanima sebep oldugu i¢in reddedilmesine karsi ¢ikmaktadir. Eylemin
taklit edilmesi seklinde tanimlanan tragedya ve siir basta olmak {izere kisiyi
duygulandiran tiim sanat eserleri katharsis’i, yani arnmay1 saglar.?*® Platon’un
diistincesinde katharsis ruhun en asag1 kismiyla ilgiliyken Aristoteles i¢in bu gegerli
degildir. Sanatin duygulanima ve katharsise sebep olmasi ruhun arinmasini, acidan ve

korkudan kurtarilmay1 saglar.

226 Platon, Devlet, s. 351. )

227 Béatrice Lenoir, Sanat Yapiti, 3. Baski, Cev., Aykut Derman, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2004,
s. 47.

228 Aristoteles, Poetika, 2. Baski, Cev., Emir Aktan, Alter Yayimncilik, Ankara, 2012, s. 23.

229 Aristoteles, a.g.e., s. 29.
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Plotinos ise mimesis tartismasinda farkli bakis agisina sahiptir. Enneades
eserine gore Plotinos, Aristoteles gibi sanatin bilinebilirligine vurgu yapmaktadir.
Ancak estetik unsuru olan eser asagi tiirden bir varlik degildir. Baska bir ifadeyle sanat
eseri kendine ait bir gergeklik tasir; bu gerceklik giizelin ta kendisidir.*® Nitekim
Plotinos’a gore sanat eseri kendi dogasina sahiptir ve tiim iiretim asamalarinin
sonucunda giizel bir nesne meydana gelir. Goriilecegi iizere Plotinos’un diislincesinde
giizellik anlayis1 iki farkli nesneye yiiklenmektedir: Doga ve eser. Dolayisiyla estetik
nesne nedir sorusundan ziyade nihai giizel nedir sorusu ortaya ¢ikar. Plotinos’a gore
doga ve eser kendine 6zgii bir giizellik icermektedir. Ancak yiicelik bakimindan eserin
giizelligi 6n plandadir. Ornegin dogada heybetli ve giizel olan bir aga¢ karsisinda
alinan estetik zevk, bu agacin sanatsal karsilig1 olan resimden alinan estetik zevke gore
asag1 kalir. Son tahlilde Plotinos igin estetik begenisi doga ve sanatta ortaya ¢iksa da

giizelin vurgusu sanattadir.

Estetigin arastirma alani her filozof i¢in farkli bir zemindedir. Goriildiigii lizere
Platon estetigin sanatta ortaya ¢iktigini vurgularken Plotinos dogay1 da i¢ine alan bir
estetik anlayis sunar. Estetik tartigmalar1 baglaminda modern donemin filozoflarinda
da farkl goriisler bulunmaktadir. S6z gelimi Immanuel Kant bir seyin giizel olmasi
durumunu begenme yargisina baglamaktadir; giizellik nesneye degil, 6znenin

yargisma aittir.?!

Herhangi bir nesneden haz alan bir 6zne bunu nesnenin
giizelliginden dolay1 degil, nesnenin giizel oldugunun yargisina ulagmasiyla
gerceklestirmektedir. Dolayisiyla Kant igin estetik, temelde 6znenin yargisina
dayanmaktadir. Bunun yan sira Kant’in diisiincesinde, estetik anlamda bir nesnenin
giizel bulunmasi ve ondan zevk alinmasi o nesneden faydalanilmadigi noktada
gergeklesir.*> Baska bir ifadeyle 6zneye fayda saglayacak bir nesne estetik nesne
degildir. Ornegin tath su goliinden su igmek icin orada bulunan bir 6zne
diisiintildiiglinde o, manzaranin giizelliginden etkilense de bu estetik bir begeni veya

haz olmakliktan ¢ikar. Nitekim sanat eseri s6z konusu oldugunda 6znenin tabloyu

izlerken aldig1 hazzin estetik hazza ve begeniye tekabiil ettigi sdylenebilmektedir.

230 Lenoir, Sanat Yapit1, ss. 49-51.

2! Immanuel Kant, Yarg: Yetisinin Elestirisi, 4. Basim, Cev., Aziz Yardimli, idea Yaymcilik, Istanbul,
2020, s. 39.

22 Kant, a.g.e., s. 40.
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Ancak unutulmamalidir ki Kant’in felsefesinde estetik oOlgiit her zaman 6znededir.
Kisaca denebilir ki dogadaki ve sanattaki giizelin yargisi estetigin kendisidir ve bu
yargi evrensel yargi yetisidir.”>* Bu baglamda doga yalnmizca maddesel bir alan
olmaktan ¢ikarak estetik yargisinin nesnesi haline gelir. Dogay1 bilmek ise giizelligin
yargisina ulasilmasina imkan tanimaktadir. Buna gore bir nesnenin giizel oldugu

yargist evrenseldir ve herkes i¢in gegerli olabilecek bir diislinceyi igerir.

Estetigin nesneden ¢ok yargida bulundugunu 6ne siiren Kant’in diislincesinde
hazzin sebebi doganin giizel bulunmasindan ileri gelmektedir. Bu diisiinceye karsi
ctkan Georg Wilhelm Friedrich Hegel ise estetigin sanat eserinin giizelli§ine denk
diistiigiinii diisiinmektedir.”** Oncelikle belirtilmelidir ki tin kavrami Hegel’in
diistincesinde 6n plandadir. Tin dinamik bir varlik olarak kendi gercekligini
askinlastirarak doga haline gelmektedir ve mutlak tinle birlikte kendi kendinin
bilincine varmaktadir.?*> Estetigin unsuru olan sanat ise tinin kendini bilmesiyle ortaya
¢ikan giizelin konusudur. Neticede sanat dogadan iistiin gelecek bir giizellige sahiptir.
Buna ek olarak Hegel Kant’in faydasiz olan haz anlayis1 dogrultusunda ilerler. Hegel
de giizel olanin fayda saglamayacak bir nesne olmas1 gerektigini savunur. Dolayisiyla
doga insana her daim yarar saglayacagi i¢in estetik alani i¢erisine dahil edilmez. Bu
baglamda Hegel doganin zorunlu yapisindan bahsederek giizel olan doga unsurlarinin
estetiksel nitelige sahip olmadigin1 savunmaktadir; ona gore giizel olan 6zgiirliikle
iligkilidir.2*¢ Ornegin bir giinbatim1 anindaki dag ve deniz manzarasi varsayildiginda
biitlinliiklii bir bakisla manzaranin, izleyen kisiye zevk verecegi diisiiniiliir. Ancak
Hegel’e gore dag, giines ve deniz zorunlu olarak o konumdadir, bu zorunluluk ise
giizel degerini icermez. Estetikte 6zgiirliik, giizel olan nesnenin zorunlu bir nedenden
dolay1 degil, 6zgiirce meydana getirilmis olmasinda ve dolayisiyla giizelin onda
bulunmasina tekabiil eder. Bu ¢ercevede giizelligin pesinde 6zgiirce meydana getirilen
nesne sanat eseridir. Nitekim sanat eseri insan yaratimidir ve herhangi bir zorunlulukla

meydana gelmemistir. Ancak sanat, amaci baglaminda zorunlulukta {iretildiyse

233 Kant, Yarg: Yetisinin Elestirisi, s. 45.

24 G. W. F. Hegel, Estetige Giris, 1. Baski, Cev., Aziz Yardiml, idea Yaymevi, Istanbul, 2011, s. 7.
235 G. W. F. Hegel, Phenomenology of Sprit, Cev., A. V. Miller, Oxford University Press, United States
of America, 1977, ss. 104-105.

236 Hegel, Estetige Giris, s. 8.
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Hegel’e gore estetiksel giizelin degerlendirmesi altina girmez. Buna gore tinin estetigi
eserin siisleme i¢in iiretildigi yerde degil, yiice bir amag i¢in meydana getirildigi yerde

ortaya ¢ikar.>’
4.1.1. Aisthesis

Tlim bu tartigmalarin yani sira estetik dncelikle bir diisiince alani olarak ortaya
cikarken kendine ait kavramsal bir yapiya sahiptir ve bu yap1 aisthesis kavraminda giin
yiizline ¢ikar. Grekce bir kavram olan aisthesis duyularin-algilarin dgretisi anlamina
gelmektedir ve estetigin ayr1 bir dali olmasini saglayan Baumgarten bu kavrami
“duyusalin yetkinligi” seklinde anlamlandirmaktadir.?*® Dolayisiyla estetigin giizellik
degerlendirmesini yiice bir amaca veya anlamsal diizleme indirgemek celigkili
olacaktir. Ciinkii estetik bizzat goriiniirle ilgilidir, bu nedenle fenomenolojinin
siirlarina dahil olmaktadir. Bir nesnenin giizel oldugunun kanis1 nesnenin anlamsal
degerine atif yapsa da temelde onun goriiniisiiyle ilgilidir. Bu noktada nesnenin,
goriiniislin giizelliginin, dinamiginin arastirilmasinin yani sira ona bakan, duyumsayan
Oznenin algis1 da arastirma alanina girmektedir. Bunun yani sira Baumgarten’in
diisiincesine gore estetigin duyusalliginin, mantik ve bilgi teorisi seklinde ortaya
cikmaktadir; nitekim estetik de mantik gibi hakiki bilginin pesinden gider.?** Baska
bir ifadeyle estetigin goriiniisle ilgili olmasi1 algiyla ulasilan bilginin mantiginin
kavranmasidir. Bu baglamda acik ve se¢ik bilginin nesnesine uygunlugu mantigin

yetkin bilgisidir; estetik ise yetkin bilgiyi algisal alandaki giizelde aramaktadir.*’

Hatirlanacagi iizere estetik yalmizca gilizelligin sinirlar1 igerisinde degildir.
Ornegin Benedetto Croce estetik unsuru olan sanati tiim bilgilerin temeline
yerlestirmektedir. Nitekim Croce’nin felsefesinde bilgi sezgi ve kavramsal/mantik
seklinde ikiye ayrilmaktadir. Sezgi bilgisi mistik bir diizleme degil, Husserl’in
diistincesinde karsilasildigi gibi bir nesnenin algi yoluyla kavranmasma tekabiil
etmektedir. Ancak Croce bu sezginin ifade edilebilir olmasinin altin1 ¢izmektedir. Bir

nesnenin algilanmasiyla ortaya ¢ikan kavramsal bilginin ifadesi ayn1 zamanda tinin de

27 Polat, Giizel ve Yiice, 1. Baski, Belge Yaynlari, Istanbul, 2019, s. 231.

238 Bedia Akarsu, Felsefe Terimleri Sozliigii, 1. Baska, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 1975, s. 67.
239 Tunaly, Estetik, s. 15.

240 Tunal, a.g.e., s. 16.
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ifadesidir. Hakikatin yani tinin ifadesi ise sanatta ortaya ¢ikmaktadir. Bir ifade araci
olarak sanat, sezginin ifadesini tagidig1 ve bilgilerin kaynaginda rol oynadig1 i¢in
denebilir ki sanat diinyanin kavrayisinin 6ziinde bulunur.>*! Dolayisiyla Croce
estetigin arastirma alanini genis bir yelpazeye yaymakta ve diinyanin anlamlandirma-
ifade etme yoOniini estetik sinirlarina dahil etmektedir. Bu baglamda diinyay1
ilgilendiren tiim ifadeler sanattir. S6z gelimi bilimin doga tanimlari, diinyay1
nesnelestirmesinin temelindeki bilimsel ifadesi de Croce i¢in sanattir. Bu diisiince
estetigin smirlari1  genisletmekle birlikte sanatin tanimima da etkiler gibi
goriinmektedir. Nitekim bu noktada giizel kavrami ifade edilen her seye mi tekabiil
etmektedir? Croce diisiincesine gore giizel yalnizca sanat ve doga i¢in degil, tini ifade
eden tiim durumlar icin de gecerlidir. Dolayisiyla giizelin tanimi1 da degismis olur:
Ifade edilen, gerceklestirilen tiim eylemler ve bilimsel hakikat giizeldir; bu nedenle
giizel diisiince, ahlaki giizel ve giizel yasam gibi kavramlarla ifade edilebilmektedir.?*?
Corce’nin felsefesinde estetik neredeyse diinyanin tiim anlamsal diizlemini

olusturacak bir alan sunmaktadir. Bu nedenle aisthesisi yalnizca begeni yargisiyla,

giizellikle veya duygulanimla sinirlandirmak ¢eligkili olmaktadir.

Aisthesisi genis bir alanda diislinen filozoflarin karsisinda Martin Heidegger,
kavrami indirgemeci bir yaklasimla ele almasa da sanat eseri baglaminda
diistinmektedir. Nitekim Heidegger aisthesis kavraminin duyusal alimlamanin konusu
oldugunu kabul ederek ayn1 zamanda yagsam tarzini da igerdigini belirtmektedir; yasam
sanatm iiretimi icin basroldeki kaynaktir?*® Buna gore estetik algilanabiliri konu
edindigi icin goriinliste vuku bulan eserlerle ilgilidir ve goriiniise gelen eserler bir
yandan hakikatin yansitilmis hali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Neticede yasamin
veya hakikatin yansitilirhiginda giin yiiziine ¢ikan giizel, yalnizca begenilmede vuku
bulmaz, bizzat hakikate aittir. Boylece goriinmek hakikatin sanatta yansitilmasi gibi

bir giizelligi icerir.2*

241 yavuz Kilig ve Burak Sayin, “Benedetto Croce’nin Felsefesinde Sezgi-ifade Ozdesligi Bakimindan
Sanatin Konumu”, Kayg: Dergisi, 2020, say1:19, s. 641.

22 Croce’den aktaran Kilig ve Saymn, Benedetto Croce’nin Felsefesinde Sezgi-Ifade Ozdesligi
Bakimindan Sanatin Konumu, s. 646.

243 Martin Heidegger, Sanat Eserinin Kokeni, 2. Baski, Cev., Fatih Tepebasili, De Ki Yaymn, Ankara,
2011, s.77.

24 Heidegger, a.g.e.,s. 79.
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Estetik  yalnizca gilizelin  begenilmesi ve haz alinmasi sekliyle
sinirlandirilmamis, diinyanin anlamlandirilmasindan yasam tarzina uzanan bir alan
olarak kabul edilmistir. Ozellikle Baumgarten’le birlikte estetik kendi diisiince alam
olmakligin1 kazanmig ve ¢ogu filozof tarafindan problem edinilmistir. Estetik
problemleri dogrultusunda yargi, duygu, deger, estetik 6zne, estetik nesne ve estetik
tutum gibi daha pek ¢ok tartigma alan1 bulunmaktadir. S6z gelimi sanatin estetik bir
tavirla kavranmasi begenme duygusunu ve yargisint meydana getirirken ayn1 zamanda
ona estetik bir deger atfedilir. Ancak Kant gibi filozoflar estetigin doganin giizelliginde
vuku buldugu goriisiine sahip olabilmektedir. Neticede estetik, nesneye iliskin yargiy1
ilgilendirirken bizzat nesnenin kendisini de ilgilendirebilmektedir. Estetik, bir ifade
etme seklinde epistemolojik bir diizlemde arastirilmasinin yani sira sanatsal alanda da
arastirilmaktadir. Bilmenin verdigi hazzin estetik zevk oldugunu savunan Aristoteles
gibi disiiniirler, estetik diisiincesi igerisinde giizelin hakikat olarak disavuruldugunu
ve bu digsalin, yani hakikatin bilinmesiyle haz duygusunun meydana geldigini ileri
stirerler. Bu baglamda aisthesis kavrami digsalin algi ile kavranmasina atif yaparken
yalnizca epistemoloji veya ontolojinin sinirlarina girmekle kalmaz, bizzat bu sinirlari
kendine ¢eker. Dolayisiyla aisthesis varolanin algiyla bilinmesi seklinde felsefe
diisiincesinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle estetik ile fenomenoloji birbirine bagh
bir sekilde diisiiniiliir. Doga veya sanat eserinin algilanmasinda 6zne, nesne ve algi
ticgeninden bahsedilmekte, bu ise fenomenolojiye atif yapmak anlamina gelmektedir.
S6z gelimi bir tabloyla ilgili giizel yargisina ulagilmasi ve ondan zevk duyulmasi o
tablonun algilayan bir 6zne tarafindan algilandigin1 gostermektedir. Neticede tiim
estetik nesneleri birer fenomen olarak diinyada ikamet etmektedir. Algilayan 6zne ise

seylerdeki 6zlerin giizelligine estetik bilmeyle ulagmaktadir.
4.2. Husserl ve Merleau-Ponty Fenomenolojilerinde Estetik

Aisthesis duyusal olan1 konu edinmektedir; duyusal olan ise fenomenlerdir,
yani varlik alaninda goriiniise gelerek ikamet eden nesnelerdir. Fenomenin bilinmesi
ise algiyla miimkiin olmaktadir. Boylece aisthesis fenomenin duyu organlartyla
algilanmasina tekabiil etmektedir. S6z gelimi bir sanat fenomenini algilayan 6zne eseri

gozleriyle izler ve bu ona estetik bir haz verir. Bu baglamda estetigin nesnesi
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fenomenolojide estetik fenomene denktir. Bagka bir ifadeyle bir nesnenin giizellik
cercevesinde kavranmasi o nesnenin estetik degerinin oldugunun gostergesidir. Buna
gore estetik fenomeni begeni sorgulamasi icerisinde yaklasilan ve kavranan nesnedir.
Estetik yalnizca goriiniisteki nesneyle iligkili degildir; nitekim bir fenomenin giizelligi
ona bakan 6zneyle giin yiiziine ¢ikmaktadir. Giizellik yalnizca fenomene ya da yargiya
ickin de olsa 6zne ve nesne arasindaki etkilesimi gerektirmektedir. S6z gelimi
kendinde bir giizellige sahip nesne algilanmadigi takdirde ‘“gilizel bir nesne”
olmakligina kavusamaz. Bir diger ifadeyle begeni yargisi nesnesiz diisiiniilemez;

¢linkii yargi daima bir nesnenin yargisidir.

Sayet giizelin estetik bir tavirla meydana getirilmis sanat fenomeni oldugu
kabul edilirse estetik tavir alma olgusu belirir. Burada iki soru ortaya ¢ikar: “Estetik
tavir alma giizel yargisina ulasilacak fenomenin algisindan énce mi gelmektedir?”” ve
“estetik tavir yalnizca giizel olan nesnenin algilanmasi midir?” Nitekim estetik tavir
bir sanatg1 i¢in yalmzca giizel olan nesnenin izlenmesi degildir. Ornegin ressam giizel
olarak nitelendirdigi bir nesnenin karsisinda durarak onu estetik bilme ile izler ve
tuvaline yansitmaya baglar. Bu durumda alinan tavir iki sekilde gerceklesir: ressamin
giizel nesneyi izlemeye devam etmesi ve onu tuvaline yansitma edimi. S6z konusu
ressam nesneyi begenmeden dnce estetik tavir igerisinde degildi. Ciinkii diinyaya her
daim estetik bakis acistyla yaklagmaz; neticede a¢ bir insanin yedigi yemegi izlemesi
estetigin sinirlart igerisinde degildir. Bu baglamda ressamin nesneyi begenmeye
basladiktan sonra onu izlemeye devam etmesi estetik bir tavir almadir; ressam artik
estetik bir bakisla nesneye odaklanmaktadir. Ardindan ressamin nesneyi tuvaline
aktarma girisimi bir alimlayict degil, iiretici estetik tavirladir. Son tahlilde aisthesis
Ozne ile nesnenin algilanmasinda ve kavranmasinda ortaya g¢ikacak tiim olgulari
kapsayan bir estetik anlayigina tekabiil etmektedir. Fenomenoloji ise estetigi bir
deneyim olarak ele almadan once celiskiye diismemek adina 6n kosullardan
arindirilmis bir bakis acisiyla yaklagmaktadir. Boylelikle estetik kendine 6zgii
dinamigi igerisinde incelenmekte ve Oziinlin fenomenoloji diizleminde agiga

¢ikarilmasi amacglanmaktadir.
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4.2.1. Husserl’in Fenomenolojisinde Estetik

Fenomenolojide alg1 6znesiz ve nesnesiz diisiiniilmemektedir; nitekim algi
Oznenin nesneyi deneyimlemesidir. Buna gore bir nesnenin veya durumun sevip
sevilmedigi gibi duygu durumlari algi deneyiminde nerede konumlandirilmaktadir?
Husserl’in fenomenolojisinde epokhe ile meydana gelen transandantal biling daima bir
seyin bilinci olarak yonelimsellik tasimaktaydi. Dolayisiyla duygularin ve estetik
hazlarin kendi bagina varoldugunu sdylemek yanlis olacaktir; estetik deneyimi
nesnesinden bagimsiz diisiiniilemez. Baska bir ifadeyle biling estetik bir deneyimi
gergeklestirirken de zorunlu niteligi olan yonelimselligi soyutlamaz. Boylece estetik
deneyimi bir nesneye yonelik deneyimdir. Duygulanim acisindan estetik haz alma
veya sevme/begenme durumlari, tiim biligsel ve yasamsal formu miimkiin kilan
bilingte gerceklesir. S0z gelimi sevme bir seyin sevilmesidir ve sevilen sey noemada,
yani anlamsallikta temelini olusturan bilingte bulunur; sevginin daima bir nesnesi
vardir. Bu baglamda Husserl edimi ikiye ayirmaktadir: “Nesnelestirici edim” ve
“nesnelestirici olmayan edim”.?*> Nesnelestirici edim bilingte ve deneyimde belli bir
nesneyi gosterir ve bu alg1 deneyiminde ortaya gikar. Ornegin masa, kitap veya bardak
nesnesinin algilanmasi ile bunlara iligkin yargilarin meydana gelmesi nesnelestirici
edimdir. ikinci tiir edim ise duygulanimlarmn ve estetik deneyiminin bulundugu
edimdir. Sevme ve begenmeme gibi duygularin bulundugu bu edim estetikte karsimiza
¢cikmaktadir. Burada herhangi bir nesnenin olmadig1 bir deneyimden bahsediliyor gibi
goriinse de gizlenmis bir nesne bulunur. Nitekim her yasantilama ediminde olmasa da
noema burada anlamini belirli bir duygu baglaminda kurmustur. Ornegin algmin
fenomeni kavramasindaki yapitaslarin neligi incelenirken deger atfetme s6z konusu
olmaz; ¢iinkii arastirma aktiiel algiy1 ilgilendirir, heniiz noema buna dahil degildir.
Ancak bir nesnenin kotii veya giizel koktugunun, bir miizigin zevk verdiginin veya bir
manzaranin rahatlatici oldugunun degeri bilingteki anlamla belirlenmektedir. Aslinda
bu belirlenim segeneklerle vuku bulmaz; bir fenomenin giizel oldugu yargisi uzun
ugraslar sonucu elde edilen bir karar degildir. Yasanti bos bir algidan ibaret

olmadigindan her alginin anlami1 kendinde bir deger tasir. Neticede Husserl tarafindan

245 Zahavi, Husserl’in Fenomenolojisi, s. 45.
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deger-noema seklinde adlandirilan deger bicme edimi nesneyle bir aradadir; sanat ve
dogay1 kapsar.?*® Ornegin bir agacin heybetli goriintiisii ve iizerine yansiyan giines
15181 algilayan 6znede haz uyandirabilir veya Versailles Saray’indaki tavan resimleri
Ozne i¢in tam bir estetik hazzi olusturabilir. Dolayisiyla begenmeme, Ornegin bir
resmin sevilmemesi ve estetik bir zevk uyandirmamasi seklinde yasantilandigi ve
deger-noemayla bilingte bulundugu i¢in bizzat nesneye gonderme yapmasa da onsuz
diistiniilemez. Bu dogrultuda “sevdim” ve “begenmedim” gibi yargilar daima bir seyin

sevilmesine veya begenilmemesine karsilik gelmektedir.

Goriildigii tizere duygularin ve estetigin yeri Husserl’in felsefesinde nesnelere
verilen yargilarda aranmaktadir ancak onunla smirlandirilmaz. Ozne sadece diinyayi
algilayan ve deneyimlenen bir varlik degildir; bir seyi sever, neselenir, sasirir veya
ofkelenir. Husserl seylerin 6zlinlii gérmek isterken yalnizca algida degil, yasantidaki
dinamigin 6ziine ulagsmay1 hedefler. Neticede yasanti bilme ediminin yani sira
duygulanim ve birtakim ruhsal durumlar: iceren bir yapiya sahiptir. Sevme, isteme,
yasama ve kisaca hissetme gibi ruhsal durumlarin her zaman nesnesi bulunur.?*’” Bu
dogrultuda sevilen, begenilen veya estetik bir hazzin nesnesi olan sey yalnizca bilingte
intensiyonal bir tavirla yer almaz, bizzat bir yasantida ortaya ¢ikar. Ozelde ise estetik,
diinyanin veya nesnenin algi deneyiminde bir begenme yargisiyla giin yiiziine ¢ikar.
Ancak Husserl algilama ile estetiksel begeniyi veya diger ruhsal durumlari ayn1 edim
igerisinde ele almaz. Ciinkil bir nesneyi algilamak ile ondan hoglanmak noeamanin iki
farkli seklini gerektirmektedir.*® Séz gelimi heykeli algilamak ile begenmek su
sekilde deneyimlenir: Ozne karsisinda duran heykeli gdziiyle goriir ve transandantal
bilincinde noematik yansimasina erisir; goriilen sey mekanda ikamet eden, mermerden
yapilmis ve belirli bir figliri anlatan bir objedir. S6z konusu heykeli estetik
degerlendirmeye tabi tutmak ise algilamanin Otesinde bir edimi gerektirmektedir.
Sayet heykel algilandiktan sonra 6zne i¢in giizel bir nesne olmaklik niteligine sahipse
estetik boyutta begenme duygusu/istenci kendiliginden meydana gelecektir. Bu

meydana gelis ise estetigin 6zsel yapisindan kaynaklanmaktadir.

*% Husserl, Noematik Anlam ve Nesne Bagt, s. 60.
247 Husserl, Avrupa Insanliginin Krizi ve Felsefe, s. 79.
248 Kiigiikalp, Husserl, ss. 80-81.
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Husserl’in seylerin 6ziine geri donme cagrisi estetikte de kendini gosterir.
Estetik cercevede sevme veya nefret etme ne yalnizca nesnede ne de yargida vuku
bulur; sevilen sevilir, ¢iinkii sevginin dzii sevmeyi gerektirir.”* Algmin ve seylerin
Oziinliin bulgulanmas1 gibi estetigin de 0zii giin yiiziine ¢ikarilmalidir. Bdylece
Husserl’in felsefesi ¢ergevesinde estetigin 6zii fenomenolojinin ydntemleriyle
bulunur. Bu dogrultuda aisthesis ve fenomenolojinin duyusallikta ortaya ¢ikan bagi
Husserl’in fenomenolojisinde tutum/tavir seklinde belirmektedir. Goriildigl tizere
fenomenolojik bir yontem olan epokhe algiya 6ncel olan yargilarin askiya alinmasiyds;
estetik tutumda ise bu estetik deneyime dncel olan yargilarin paranteze alinmasidir.?>°
Deneyimin, yani alginin epokhe ile 6zline kavusturulmasi estetik deneyim igin de
gecerlidir. Ornegin estetik deneyim igerisinde algiya oncel olan yargilarin askiya
almmadigi bir kavrayis igerisinde Ozne geometrik sekillerin kusursuzluguyla
resmedilmis bir tablonun giizel oldugu yargisina ulasir. Diger bir durumda ise 6znenin
algisiin 6ziine epokhe, indirgeme ve rediiksiyon ile ulagarak estetik degerlendirmeyi
fenomenolojik refleksiyon dahilinde gerceklestirdigi sdylenebilmektedir. Nitekim
Husserl’in fenomenolojik yontemi estetik deneyimin 6ziine inmeyi hedeflemektedir.
Estetik 6zne, nesneyle iliskisi i¢erisindeki anlamiyla diisiiniilmektedir. Seylerin 6zii
ise fenomenolojik refleksiyonla son haline ulasilan yontemle aciga ¢ikma imkanina
kavustugundan estetik burada da kendini gostermektedir. Estetik deneyimi baglaminda
O0zne bir nesneye, soz gelimi sanat eserine yoneldiginde ve onu algilamaya
basladiginda hakiki bir estetik algisina ulagsmak i¢in fenomenolojik yontemleri gozetir.
Baska bir ifadeyle 6zne eseri algilarken algis1 fenomenolojik yontemlerden ge¢mis
olur ve estetigin anlamsal zemini bu sinirlar i¢inde deger-noema haline gelir. Boylece
estetik deneyim nesnel 6n kosullar gibi tiim kiiltiirel ve tarihsel zemini paranteze alarak
estetik verilmigligi 6zliyle kavrar. Bir nesnenin giizelliginin veya estetik hazzinin
yargisinda 6ze, fenomenolojik refleksiyonda hakiki bicimde ulasilir. Ornegin 6zne
estetik degerlendirmeye tabi tutulabilen bir nesneyi algilarken ge¢mis deneyimlerine
ve bilgilerine dayanmaksizin ne ise o olani kavrar; verilmisligin bilgisine ulasirken

estetik yargiyla nesnenin giizelligini kavrar ve “bu giizeldir” yargisina sahip olur.

29 Sozer, Onsoz, s. 14.
250 Emre San, “Sanat Yapitinin Fenomenolojisi”, Sosyal Bilimler Dergisi, say1:14, 2016, s. 50.
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Bir nesneye iliskin deger-noema fenomenin bilingteki deger diizlemindeki
anlamma tekabiil etmektedir. Nitekim bir seyin degerinin belirlenmesi duygu
durumlarina sebebiyet verir. Ornegin ¢iiriimiis bir yemek kiside begenmeme yargisiyla
belirlenir ve bu belirlenim tiksinme gibi bir duyguyu yasatir. Bu dogrultuda Husserl
duygulanimi nesneye yiiklenilen anlam baglaminda degil, anlamin 6zneyi maruz
biraktig1 bir durum seklinde ele almaktadir. Husserl’e gore hissin temelinde nesne
bulunmaktadir ve his bir edimden ziyade etkilenmedir.”®! Nesnesiz bir sevme veya
nefret miimkiin degildir; 6zne durdugu yerden sevme edimini gerceklestirmez.
Histe/duyguda 6zne ask, 6fke veya mutluluk hissine nedensiz sahip degildir. Bu neden
hissin nesnesine veya olay fenomenine karsilik gelmedir. S6z gelimi mutluluk bir olay
veya durum karsisinda meydana gelir; dolayisiyla bir fenomeni vardir. Ancak 6zne bu
duruma veya nesneye karsi olan mutlulugunu segmez; ona maruz kalir, mutluyken yeni
bir secimle 6tkelenmeyi basaramaz. Estetik deneyimde ortaya ¢ikan hisler de boyledir.
Giizel bir nesnenin haz uyandirmasi nesnenin 6znede maruz biraktigi etkiden
kaynaklanir. Burada altinin ¢izilmesi gereken nokta estetik deneyiminin nesnenin bir
etkilenimden ibaret olmadigidir. Ozne estetigin sinirlarinda veya aktiiel duygulanimda
tiimiiyle edilgin bir konumda degildir. Nitekim fenomenoloji gostermistir ki algilayan
0zne diinya fenomenine maruz kalan pasif bir 6zne degildir, aksine etkin oldugu bir
psisik diizleme sahiptir. Hislerin etkisi altinda da olsa 6zne diinyay1 daimi etkin olus
icinde yasantilamaktadir. Oznenin bu edilginligi, hislerin 6zsel yapisindan
kaynaklanir. Bunun yani sira duygular nesne eksenli bir sekilde uyansa da etkisi
nesnenin devamliligindan bagimsizdir. Bagka bir ifadeyle estetik duyguyu yasatacak
nesne aktiiel etkisini gergeklestirdikten sonra kaybolsa da, duygu devam edecektir.
Diger bir ihtimalde ise nesne aktiiel algidaki ikametini siirdiiriirken de estetik
duygunun etkisi bitebilir. Dolayistyla estetik nesne, duygular ve algilayan 6zne kendi
Ozlerinin gerektirdigi dinamige sahip oldugundan birbirlerini etkilese de bagimli
degillerdir. Ayrica Husserl hislerden bahsederken “uyanis” kavramim

kullanmaktadir.>®> Ona gére nesnenin dzneye yasattii his disaridan eklenmis bir

251 Husserl’den aktaran Natalie Depraz, “Haz, Dikkat, Duygulanim”, Baykus: Felsefe Yazilar: Dergisi,
(Ed.) Giiclii Atesoglu ve Nazile Kalayci, 1. Baski, Cev., Eylem Hacimuratoglu, say1:6, 2010, ss. 246-
247.

252 Depraz, Haz, Dikkat, Duygulanim, s. 248.
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durum degildir, zaten varolan bir yasantiy1 harekete gegirir. Estetik baglaminda, estetik
nesnenin hazzi yasatmast 6znede her daim varolan haz hissini uyandirir. Neticede
hisler veya duygular yasantiya, kavrayisa oncel olacak bir konumda 6zneyle ikamet
ederler; ancak alginin, yasantinin veya kavrayisin yoniinii ve yapisini
degistirmezler.>® Baska bir ifadeyle hislerin oncelligi yasamaya belirli bir kalip
bicecek On yargilardan farklidir. Alt1 ¢izilen nokta 6znenin hissedebilme 6ziiniin hep
varolmasidir. Estetik diizlemde ise nesne sadece 6znenin hislerinin uyanisi i¢in bir

neden verir.

Estetik deneyim yalnizca giizel olanin hazzi i¢inde diinyayr deneyimlemek
degildir, gilizel olani liretirken de bir deneyim gerceklestirmektedir. Merleau-Ponty nin
ressaminin gérme ediminde oldugu gibi, Husserl’e gore de sanatci estetik deneyiminde
kavrayisini etkileyecek tiim yargilardan siyrilir, bunlari askiya alir. Dolayisiyla
Husserl’in fenomenolojisi baglaminda estetik sanatta bulgulandiginda, algisal sezgiyle
kavranan ve tiim ge¢mis kabullerden siyrilan bir tutum giin yiiziine ¢ikmaktadir.>>* Bu
fenomenolojik tutum sanat¢inin ve estetik 6znenin tutumuna karsilik gelmektedir.
Nesnel tutumun karsisinda seylerdeki estetik 0zii gorebilecek bir tutumdur bu;
yalnizca sanati1 degil, giizelin 6ziine sahip tiim fenomenleri ilgilendirir. Bu baglamda
Husserl verilmisliklerin yasantilanmasinda sanati da dahil etmektedir. Buna gore
estetik, bir sanat eserinin meydana gelisi dogal nesne olmakliktan ¢ikip 6zgiin bir
estetik eser olarak diinyada ikamet etmesidir.?>> Baska bir ifadeyle sanat eseri algida
estetik bir kavrayigla ele alinir; ¢ilinkii nesnel varligi dogallig1 asip estetik nesne

olmakligina kavusmustur.

253 Levinas, Husserl Fenomenolojisinde Gorii Teorisi, ss. 44-45.

254 San, Sanat Yapitimin Fenomenolojisi, s. 51.
255 Onay Sozer, Sanat: Gériinendeki Gériinmeyen, 1. Basim, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul, 2019, s. 91.
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Resim 4.1. Albrecht Diirer, Sovalye, Oliim ve Seytan, 1513, Metropolitan Museum of Atrt,
Newyork.

Husserl sanat eserinin bilingteki tezahiiriinii agiklamak i¢in Albrecht Diirer’in
Sovalye, Oliim ve Seytan graviiriinii inceler. Boylece dogal formda olan sanat
nesnesinin dogal nesnenin kavranisindan ¢ok daha farkli bir diizlemde kavrandigi
gosterilmis  olur. Husserl graviiriin  incelemesinde belirli  basamaklardan
bahsetmektedir.?*® Ancak ayirt edilmelidir ki bu basamaklar zamansallig1 yansitmaz
sadece estetik nesnenin algisinin parcalaridir, yani basamaklar sirayla gerceklesen bir
edimi gostermez. Bu basamaklara gore Oncelikle graviirii algilayan 6zne estetik
nesnenin dogal formunu kavrar; bakirin lizerine belli araglarla ¢izilmis cizgiler ve
maddeler biitlinii algilanir. Ardindan fiziki varliktaki zemine ¢izilen figiirlerin anlam
kalinligina erisilir; at, insan, kdpek ve agag figiirleri fark edilir. Nitekim buraya kadarki
tiim kavrayis estetik deneyimiyle birlikte tiim algt deneyimleri igin ortaktir. Husserl
graviirde oldugu gibi diger tiim resim sanatinin eserlerinde giin yiiziine ¢ikan bir

noktaya isaret etmektedir. Buna gbre graviir c¢ergevesinden ilerlendiginde resim

256 Sozer, Sanat: Goriinendeki Goriinmeyen, s. 92.

128



parcalara ayrilir: imaj (bild), kopya-imaj (abbid), imajda (im bilde) imajlastiriimis
(abgebildete) gerceklik, imaj-nesne (bildobjekt) ve 1imajda figiirlesen siije
(bildsubjekt).>>” Tiim bu parcalar kendi gergekligine sahip bir diinya yaratan resmin,
yani graviirin vakif oldugu yapiya atif yapmaktadir. Resmedilen imaj diinyada
bulunan belli nesnelerin imajlarina sahiptir ve bu yoniiyle kopya-imaj niteligindedir.
Fakat aslinda graviir imajinda imajlastirilmis bir gerceklik vardir; at tistiindeki sovalye,
6liimiin imajsal simgesi ve seytanin diinyadan olan bir canliy1 andiran imaj1 biitiinliiklii
bir kompozisyon, gerceklik sunar. Dolayisiyla graviir bir imaj-nesne olarak ne imaja
—atif yaptig1 fiziksel nesneye- ne de motife —figiiriin diinyadaki semboliine-
indirgenir.”*® S6z gelimi tuvaldeki elma resmini algilamakta olan 6zne, resimdeki
imaj-nesneyi dis diinyadaki fiziksel elma nesnesine benzeterek bir estetik deneyim
yasamaz; yani resmin elmaya isaret ediyor olusu estetiksel bir duygulanima zemin
hazirlamaz. Nitekim graviir tiim bu yap1 pargalariyla bilingte estetiksel bir yap1 kurar;
bu yap1 ise 0zgiin bir gergekliktir. Genelde sanat 6zelde resim, bilince diinyaya atif
yapan ama ondan bagimsiz bir gerceklige sahip bir alan kurar. Husserl’in
fenomenolojisinde resim bdylelikle diinya ile kendi gerceklik alaninin kesistigi yerden
catlak acar; bu catlak algilayan 6zne igin tipki bir pencere islevi goriir.>>® Catlak
tamamiyla diinyadan kopuk bir gergekligi igermez. Nitekim bdyle olsayd: diinya ile

kesismezdi; ne de olsa resmin penceresi diinyadan agilir.

Estetik yasamin ve diinyanin kavranmasinin yaninda ayri bir deneyim alanm
degildir. Yasamak yalnizca algilamak da degildir. Nitekim 6zne yasaminda pasif bir
algilayici olarak konumlanmaz edimlerinde aktif ve etken bir roldedir. Goriildiigii
lizere yasantilamak algilamanin yaninda belirli duygu durumlarinin yasanmasini da
kapsar. S6z gelimi miizik fenomeninin duyulmas: huzur verici bir andir veya
giinbatiminda deniz manzarasini gérmekle 6zne rahatlatici ve haz alici birkag¢ dakika
gecirebilmektedir. Dolayisiyla yasamda sevgi, nefret, begenme veya begenmeme gibi
duygular/hisler ~ bulunmaktadir.  Estetik  yasanti ise  diinyanin  algiyla

deneyimlenmesinde vuku bulur. Bu ayni zaman aisthesis kavramiyla da giin yiiziine

257 San, Sanat Yapitimin Fenomenolojisi, s. 52.
28 San, a.g.e., s. 53.
239 Sozer, Sanat: Goriinendeki Goriinmeyen, ss. 97-98.
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cikar. Algisallig1 isaret eden aisthesis fenomenolojide tavir olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu dogrultuda fenomenolojik tavir olan epokhenin aisthesisteki yerini
estetik tavri nitelendirir. Fenomenolojide estetik tavir deneyime Oncel bir ¢erceve
olusturacak yargilarin askiya alinmasini ve fenomenin estetik Oziiniin goriilmesini
saglamaktadir. Fenomenin estetik yargisi ise fenomenolojik refleksiyonda belirlenir.
Baska bir ifadeyle epokheyle ortaya ¢ikan transandantal, yani saf bilingle algilanan
fenomenin anlamsalliginin olustugu ve birtakim kanilara ulasildigi refleksiyonda
nesnenin estetik degerinin yargisi verilir. Bunun yani sira estetik yalnizca giizel olani
ilgilendirmez; doga ve sanati kapsayan tiim yasantilardadir. S6z gelimi kirmizi, parlak
ve kusursuz bir bigime sahip olan elma nesnesiyle, tablodaki elma figiirii estetik haz
diizleminde ayn1 duygulanima sebep olabilir. Nitekim haz, sevgi, nefret gibi duygular
Husserl’e gore algiya ve diisiiniime dnceldir. Ancak unutulmamalidir ki bu 6ncellik
algilamada belli bir gergeve ¢izmeyi gézetmez. Duygulanimlarin oncelligi algiy1 ve
kavrayist etkilemez; usulca uyanmayi1 bekler. Neticede duygularin 6zii bunu
gerektirmektedir. Bu baglamda Husserl estetik bir nesne olarak nitelendirdigi sanat
eserinin bilingteki tezahiiriinii agiklama adina Diirer’in graviiriinii inceler. Burada
Ozellikle resmin sanatinin diinyayla baglantili ama onun tam bir kopyasi olmayan
0zglin gergekligi ortaya ¢ikar. Neticede graviir incelemesi gosterir ki resim gibi sanat
eserleri kendi gergekligine sahip olarak diinyada bir catlak olustururlar. Catlak
diinyaya atif yaparken 0zgiin varolusuyla kendine ait bir diinyaya pencere agar.
Neticede estetigin fenomenolojiyle olan bagi algiyla agiga ¢iksa da yalnizca seylerin
duyusalliktaki kavrayisina denk diismez. Algi yasamin i¢indedir ve yasam aisthesis

olmadan kavranmaz. Bu nedenle estetik yagamin zorunlu koludur.
4.2.2. Merleau-Ponty’nin Fenomenolojisinde Estetik

Alginin bulaniklik ve titresimli yapisina isaret eden Merleau-Ponty 6znenin
kendine has bedeniyle diinyada ikamet ettigini belirtmektedir. Nitekim algi bedenin
diinya ile kurdugu iliski sonucunda gerceklesir ve bu iliski beden ile diinyanin ayni
tenselligi paylasmasindan ileri gelir. Algilayan 6zne diinyaya bir “diinyadan olmaklik”
Ozelligine sahip olarak yonelir. Aktiiel algi s6z konusu oldugunda tersinebilirlik

kavrami giin yiiziine ¢ikar. Tersinebilirlik veya tersine-cevrilebilirlik kavrami goren
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ile goriinenin, dokunan ile dokunulanin, kisaca algilayan ile algilananin i¢ i¢e gectigini
gostermektedir. Dolayisiyla estetik deneyiminde alginin neliginin ulasildig1 noktada
estetigin nesnesi ve algisinda tersinebilirlikten bahsedilebilmektedir. Ayn1 zamanda
sanat¢inin tuvaline yansittigi diinya ile arasindaki tenlerin uyumu tersinebilirlik
iliskisiyle diisiiniilebilmektedir; bu ten bagi ressam ve doga, goren ile goriinenin i
iceligine olanak tanir?®® Bunun yami sira Merleau-Ponty’nin estetigi sanat
cergevesinde ilerlemektedir. O estetigi sanat eseriyle smirlandirmasa da
fenomenolojisini sanattan itibaren kurar.?®! Nitekim goriildiigii {izere gorme ediminin
neligi bir sanatc1 olan ressamin goriisiiyle temellendirilmistir. Algilayan 6znenin ve
estetik nesnenin deneyimi Merleau-Ponty’nin fenomenolojisini olusturan temel
cerceveyi meydana getirmektedir. Bu baglamda ten ontolojisi, afektiflik ve resim

sanatiyla gosterilen alginin 6zii estetigin sinirlarina da dahil olmaktadir.

Tipki Husserl gibi Merleau-Ponty de estetigin algisin1 fenomenolojiden
bagimsiz  diisinmemektedir. Nitekim  Merleau-Ponty  diisiincesini  sanatta
somutlastiran bir felsefe olusturmustur. Aisthesisin duyulara atfi Merleau-Ponty’de
sanatta, 6zelde resimde karsiligini1 bulmaktadir. Estetigin ne yalnizca deger algisina ne
de diinyanin duyulurdaki tezahiirine indirgendigi bu felsefede algilamanin 6zii
sanat¢inin diinyay1 kurmasiyla baglantili bir sekilde aktarilmistir. Burada estetik
yalnizca giizel olanin begenisi karsisinda alinan hazzin dinamigine erismek degildir.
Bilinir, duyulur ve kavranir olanin algilanmasi ve ifadesi seklinde ortaya ¢ikan estetik,
kavramsal baglamda agiklandiginda aisthesisin algisinin poiesisle ifadesi seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir.2? Buna gére seylerin 6zii ve logosu aisthesiste vuku bularak
poiesis ile yaratiminda ve ifadesinde belirlenir. Neticede bu Husserl’in anladigi
aisthesisle paralel, ancak birebir olmayan bir diizlemdir. Estetigin epokhe algisinin
sanat¢inin algisinda agiga ¢ikmasi gibi Merleau-Ponty’nin estetik yaklasiminda da
sanat¢cinin diinyay1 kavramasi fenomenolojik tavirla iligskisel bir dogrultuda ilerler;
bunun yani sira poisesis kavrami sanat eserinin diinyanin /ogosunu ifade edisidir.

Dolayisiyla estetik aisthesis ve poisesis kavramlariyla bir arada diisiiniilmektedir. Bu

260 7afer Esenyel, Dogal Diinyanin Logos 'undan Estetik Diinyanin Logos ‘una: Cezanne min Dinleyen
Gozleri, s. 56.

261 Alloa, Goze Batma/Aswrilk Son Merleau-Ponty’de Goriisiin Deliligi, s. 415.

262 Paul Valery’den aktaran San, Estetik Diinyanin Logos u, s. 220.

131



ise gosterir ki estetik sadece algida, yaratimda veya sanatta arastirilmaz; bu
kavramlarin hepsi diinyanin 6ziinlin biitiinliikteki kurulusunun yapisina igkindir.
Boylelikle estetik giizel olan/olmayan tiim fenomenleri i¢inde barindiran fenomenal

alanin /ogosunun 6ziinii giin yliziine ¢gikarma amacindadir.

Algilanan diinya birden fazla algiya hitap edecek nitelikler biitiiniidiir. Bu
baglamda bedenin algis1 duyulararasilig1 gozetecek bir diinya deneyimi olusturur. S6z
gelimi 6zne bir meyveyi gordiigiinde onun kokusunu da algilayabilmektedir. Ancak
Merleau-Ponty’nin fenomenolojisinde goriildiigii tizere gérme duyusu diger duyulara
oranla daha ¢ok diinyay1 icermektedir; ¢iinkii yasanilan alan gorsel diinyadir, ancak
goriiden ibaret degildir. Gérmek ise seylere bedeniyle katilmak demektir. Bu katilma
ayni teni paylasanlarin i¢ iceligidir. Bu sayede sey 6zilinli gosterebilmekte, algilayan
ise gorebilmektedir. Gormenin neligine ulasan 6zne ise ressamdir; fenomenleri ne ise
o olacak sekilde algilama hakkina sahip olandir. Tiim tarihsel ve kiiltiirel yaptirimlarin
altinda kalmadan diinyaya yonelen ve Oziinii kavrayan ressam algisini sorgular.
Nitekim fenomenolojik tavirla seylere yaklagma aktif bir tutumu gerektirmektedir.
Ressam algisinda demir atarak fenomeni saf alg1 c¢ercevesinde gormeyi
hedeflemektedir. Tuvaline aktaracagi fenomenin algisimi oyle bir kurar ki kendi
kendine yetebilecek bir diinyay1 olusturabilsin. Seylere batan ressamin yaratimi, yani
sanat eseri ise algilanan diinyanin saf neligini vermektedir. Alt1 ¢izilmelidir ki
Merleau-Ponty estetigi sanat eseriyle sinirlandirmaz, o estetigi diinyanin kurulusunu
anlatan sanat eseri baglaminda agiklamaya calisarak sanatin simrlarini genisletir.?6®
Sanatta gormek diinyanin siirlarimi kesfetmek ve yapisini kavramaktir. Bu ne sanat
felsefesi ne de estetigin klasik diisiincedeki yerine tekabiil etmektedir. Merleau-
Ponty’nin kurdugu diisiincedeki kavramsal zeminin 6nemi burada ortaya ¢ikar; ¢linkii
o kavramlarin oturmus zeminini agarak bir felsefe kurar. Sanat eseri ise ete tene
biiriinmiis algidir.?®* Dolayisiyla sanatin alg1 tezahiirii olan resim mimesisi, aisthesisi

ve poiesisi asarak bu kavramlar1 birbirine baglar. Resim 6zneye belli bir zevk

263 Eliane Escoubas’tan aktaran San, Sanat Yapitimin Fenomenolojisi, s. 54.
264 Merleau-Ponty, Algilanan Diinya, s. 61.
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vermenin Otesinde bir gerceklik sunar; bu, diinyanin, fenomenlerin, seylerin

gercekligidir.

Diinyanin algilandigi gibi tuvale aktarilmasindaki fenomenolojik izler resim
akimi olan izlenimcilikte giin yiiziine ¢ikmaktadir. Ancak her ressamin alginin 6ziine
erisemedigi bilindigi gibi her resim de diinyanin logosunu yansitmaz. Merleau-Ponty
felsefeyi resimle ifade ettigini disiindiigii Paul Cezanne’in resimlerine ve
diisiincelerine vurgu yaparak onun tablolarinda kurulan bir diinyaya dikkat
cekmektedir. Merleau-Ponty’nin fenomenolojisinde goriildiigii iizere Cezanne alginin
Oziline eriserek resmetmektedir. Nitekim Cezanne Oziinde titresimli ve bulanik olan
alginin her algilama ediminde yeniden dogdugunu yansitmaya ¢aligmaktadir. Ornegin
resmin diinya kurulusuna olanak tanimasi Cezanne’in Elma ve Seftali ile Natiirmort

tablosunda goriilmektedir:

Resim 4.2. Paul Cezanne, Elma ve Seftali ile Natiirmort, 1905, National Gallery of Art,
Washington.

Cezanne resimlerinde genel ¢er¢evede alginin 6ziinli ve diinyanin bu 6zdeki
kurulugunun demir atilmasmi yansitmaktadir. Nitekim klasik resmin diizenli
geometrik sekillerle olusturulmus resimlerine gére Elma ve Seftali ile Natiirmort

tablosu epeyce bozulmus ve yamulmus nesneler gibi goriinmektedir. Ancak masanin
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sozde bozuk perspektifi ve meyvelerin oransiz boyutlar1 bizlere diinyanin algisinin
kipirdanma igerisindeki sahih goriintiistinii vermektedir. S6z konusu masanin kendine
has varolus bi¢imi dort uzun ve diiz tahta parcalarinin diiz bir zemini tagimasi seklinde
olsa da algiya gelis tarzi bunu yansitmaz. Bagka bir ifadeyle 6zne fenomenlere
yoneldigi gibi fenomenler de belli bir perspektiften 6zneye yonelmektedir. Bu nedenle
nesnelerin  birden fazla goriiniisine ulasilir. Izlenimci ressamlarin  klasik
perspektivizme karsi ¢ikmalarinin ana sebebi budur. Onlar manzaranin gozlerdeki
dogusunun anlamsal ve duygusal zemini icerisinde resimlerini yaparlar.?®> Bu
baglamda Elma ve Seftali ile Natiirmort tablosunda gorildiigii lizere Cezanne beyaz
Ortiiniin hareketli ve canli varligini1 yansitmak adina renkleri kullanir. Beyaz ortiiniin
renginin bilincindedir Cezanne; ancak Ortiiyli yansitmak adina tuvaline diiz beyaz
rengi siirmez. Golgeler igin gri, titresimler icin mavi ve turuncu renkleri kullanilarak
ortiinlin estetik boyuttaki gergekligi kurulmus olur. Bu bir gergekliktir, ¢iinkii resim
seylerin bir kopyasit degildir. Ressam diinya icinde ikamet eden ve bir mekanda
bulunan nesneyi gormekteyken asil renginin farkindadir; ayni zamanda diger
nesnelerle olan etkilesimi ile rengin asil renginden ¢ok farkli tonlara sahip oldugunu
da gorebilmektedir. Nitekim goérmenin 6ziinde vuku bulan bu farkindalik, tuvale
yansitilmak icin dikkat kesilmek demektir. Ressamin kendi kendine yeten bir goriis
yakalamasimin ana sebebi buradan gelmektedir. Aksine ressam bir taklit ortaya
cikarmak isteseydi algisiyla bu kadar ugrasmazdi; pasif bir algr gerceklestirerek
nesnenin aynisini ¢izmeye calisirdi. Dolayisiyla Cezanne’1n s6z konusu tablosunun dis
diinyada yer alan elma, seftali, siirahi, masa veya Ortiiyli ¢agristirdigi sdylenmez.
Tabloda ayr1 bir diinya vardir; elma seftalisiz, masa ise Ortiisliz diisiiniilmez. Hepsi
biitiinliiklii bir diinya kurar. Tabloya bakan 6zne elmay1 hatirlamaz; bizzat o tabloda
goriir. Nitekim tablonun soguk bir giinde miskin ve 1sinmig hissettirmesinin sebebi
budur. Tablonun seyircisi ayni1 teni paylastigi bu tabloyla i¢ ige gegerek o gerceklige
katilir. Seyirci tabloya yalnizca bakmaz, onun diinyasinda ikamet edermis gibi algilar.
Neticede tabloya bakmakta olan 6znenin algis1 duvarda asili olan gerceve pargasina
yonelik degildir; tablonun diinyasini1 deneyimler. Merleau-Ponty’e gore bu bakis tipki

“Varlik’m halelerinde gibi gezmektedir”.?®® Dolayistyla resim varligin izlerini

265 Merleau-Ponty, Algilanan Diinya, s. 23.
266 Merleau-Ponty, Géz ve Tin, s. 36.
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tagimaktan ziyade bizzat varligin kendisidir. Resmin diinyanin i¢inde ayr1 bir diinya
varolusu varsaymasi Husserl’in estetiginde oldugu gibi bir ¢catlak agmaktadir. Ressam
firca darbeleriyle ve cizgileriyle gatlatilmus bir diinya yaratir.?” Ozne adeta bu gatlagin
ardindaki diinyaya algistyla katilir ve yeni bir diinya deneyimi gerceklestirir. O
diinyanin anlamina, hissine ve ontolojisine kucak acar. Ancak bunu mesafeli bir
sekilde gerceklestirmez. Baska bir ifadeyle diinyada ikamet eden seyirci ve resim
algida i¢ ice gecer: Resim, diinyasini 6zneye agar, 6zne bu diinyaya katilir ve bu
katilma fiziki diizlemde mesafeli bir deneyim gibi goriiniir. Nitekim seyirci ¢atlagin

fenomenlerine ulastiginda sadece gérmez, yasar.

Estetigin duygulanimsal zemini ise Merleau-Ponty’de afektif algi seklinde
ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore fenomenin algilanmasi basit bir gérme veya isitme
ediminden ibaret degildir. Algilayan 6zne bir fenomeni gordiigiinde anlam kalinligryla
birlikte algilar ve bu anlam 6zneye belli duygular yasatir. S6z gelimi Elma ve Seftali
ile Natiirmort tablosunun 6znede hissettirdigi miskin duygu ona bir yandan estetik bir
haz verir. Bagka bir Ornekle yavas sekanslara sahip bir melodi 6zneye hiiznii
yasatabilir. Dolayisiyla diinyanin yasanmasi ve algida deneyimlenmesi her daim
duygu aktlar1 baglaminda ger¢eklesmektedir. Bu baglamda Merleau-Ponty felsefesini
sanattan itibaren diislinlirken resmin kurdugu diinyanin ontolojik zeminini agiklamakla
birlikte bu diinyanin duygulanimi igerdigini de diisiiniir. Resmin deneyimlenmesi
diinyanin deneyimlenmesine denk diistiigii i¢in bu deneyimde estetik bir algi1 vardir.
Bu estetik algi resmin giizelliginden ¢ok daha 6te bir anlami yakalar: Anlamsal
diinyanin ¢atlaginin yasantilanmasini. Bagka bir ifadeyle estetiksel duygulanim resim
ile algilayan 6zne arasinda meydana gelir. Goriilecegi lizere Merleau-Ponty’nin
felsefesinde de estetik, algilayan 6zne, fenomen ve algi baglaminda incelenmektedir.
Husserl’in diisiincesinde oldugu gibi burada da estetik nesnesiz ve 0Oznesiz
diisiiniilmemektedir. Sevme duygusuyla begenilen, nefret duygusuyla begenilmeyen
tiim durumlar duyulur olanin merkezinde gergeklesmektedir.?®® Salt 6fke duygusunda
dahi 6znenin hissi yalnizca kendisine ickin degildir. Merleau-Ponty 6fke duygusunu

sOyle agiklamaktadir: “Bakislarindan okudugum bu kétiiliigii ve acimasizligi el kol

267 Sozer, Sanat: Goriinendeki Goriinmeyen, s. 98.
268 Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi, s. 397.
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hareketlerinden, sdzlerinden, viicudundan ayri diisiinemiyorum.”?® Neticede 6fke,

ask, sevme ve nefret gibi duygularin nesnel karsiliginin fenomen algisi bulunmaktadir.

Merleau-Ponty’nin fenomenolojisinde estetik aisthesisin poiesis karsiliginin
sanatta bulunmasidir. Seylerin logosu her daim dogum halinde olan algida ortaya
ctkmaktadir. Seylerin 6ziinii algilayan 6znenin bunu ifade edisi ise sanatta kendini
gostermektedir. Nitekim Merleeau-Ponty fenomenolojisini  sanattan itibaren
diistinmektedir. Diinyay1 6ziiyle kavrayan sanatgidir ve bu diinyay1 aktaran da yine
sanat¢idir. Bu nedenle Husserl’in epokhesinde oldugu gibi aisthesis seylere
fenomenolojik tavra es diisen bir tutumu gerektirmektedir. Buna goére fenomenal
alanin algisi, tarihsel ve kiiltiirel tiim ge¢cmis deneyimleri paranteze alacak olan tavir
estetik tavra karsilik gelir. S6z gelimi bir sanat eserini algilamakta olan 6zne algisina
on kosul saglayacak tiim yargilarindan siyrilmistir. Sanat eserinin sanatgist da bu
estetik tavirla eserini iiretmektedir. Nitekim Merleau-Ponty 6zellikle gérme ediminin
sahihligine ulasan ressamin algisina ve tablosuna dikkat c¢eker. Ressam diinyay1
tuvaline yansitmak i¢in diinyay: algilamaya baslar ve bu alg1 kendi kendine yetecek
bir algidir. Fenomenin ressamdaki imgesi algida kurulduktan sonra ressam tuvaline bu
algiy1 saf algi ¢ercevesini yansitirmigcasina aktarir. Boylelikle tablo kendi kendine
yeten, kendine ait bir diinya haline gelir. Bu dogrultuda Merleau-Ponty Cezanne’in
gorme ediminin sahihligine ulastigini vurgular. Nitekim Cezanne Elma ve Seftali ile
Natiirmort adl1 tablosunda gosterir ki resim diinyada bir ¢atlak acar. Bu catlak resimde
ortaya ¢ikan yeni ve kendine has diinyadir. Resme bakmakta olan seyirci bu diinyaya
tenselliginin birligi icerisinde katilir ve adeta onda yasar; o diinyayr hisseder.
Diinyanin deneyimini duygulanimdan bagimsiz diisiiniilmeyecegini One siiren
Merleau-Ponty bunu afektif algi kavramiyla temellendirir. Buna gore diinya yalnizca
basit bir algi deneyimiyle degil, anlamlar ve duygularla yasanmaktadir. Estetik
deneyimi igerisinde olan 6zne tabloya bakarken algisinin afektifligi yadsinmaz. Bu
nedenle s6z konusu natiirmortun seyircide hisler uyandirmasi miimkiin olur; resim

kendine ait bir diinyadir ve diinya ise afektif algiya kurulur. Neticede Merleau-

269 Merleau-Ponty, Algilanan Diinya, s. 49.
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Ponty’nin fenomenolojisinin motivasyonu estetiktir. Estetigin tezahiirii ise seylerin

Ozliniin sanattaki varolusudur.
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SONUC

Bu calismada Husserl ve Merleau-Ponty’nin algi fenomenolojileri baglaminda
estetigin fenomenolojik bulgusu incelenmis; diinyanin algt deneyimindeki
kavranisinin fenomenolojik temelleri her iki filozof a¢isindan agiklanarak bu temeller
lizerine kurulan estetik goriigleri belirtilmeye c¢alisilmistir. Husserl ve Merleau-
Ponty’nin fenomenolojilerinden onceki algi goriisleri alginin smirli bir ¢ergeveden
inceledigini gdstermektedir. Algr ya epistemolojik ¢ercevede bilginin kaynagi ya da
ontolojik cer¢evede varolanin ulasilabilirligi ile ele alinmaktadir. Ilk¢agdan
fenomenoloji diislincesine kadar algilama edimi kendi basma arastirma konusu
edinilmemistir. Bu eksikligi fark eden filozoflar alginin temelini ve 6ziinii bulma adina
bu diislince sistemini kurmaktadir. Fenomenoloji alginin ve algimin marjinda olan
seylerin 0ziinli gérme amaciyla hareket etmektedir. Nitekim Husserl ve Merleau-Ponty
algiy1 6zne, fenomen ve fenomanal alanin dinamigi ¢cercevesinde arastirir ki calismada
goriildiigii iizere bu diinyanin yasantilanmasina estir. Yasamak ise yalnizca algilamak
degildir; duygulanimi ve anlami da igerir. Bu baglamda her iki filozof alginin
bilingteki anlam tezahiiri bakimindan birtakim duygulara sebep olacagini kabul
etmektedir. Ancak alginin ilksel ve saf 6zii her tiirlii ifade, yargi, anlam ve duygudan
soyutlanmay1 gerektirir. Fenomenolojik tavir olan epokhe ile gerceklesen bu
soyutlama, algmin oniinlii agmakta ve algilama edimine sart ve smirlama getiren
yargilart ve duygular1 yadsimaktadir. Burada iki filozof arasinda bir fark ortaya
cikmaktadir. Bu fark filozoflarin felsefelerini olustururken izledigi tutumlardir.
Husserl alginin 6ziiniin ilksel algi deneyimi oldugunu ifade ederken duygular dahil
olmak iizere tim ge¢gmis deneyimlerin ve yargilarin aktiiel algida askiya alinmasi, yok
sayilmasi gerektigini radikal bir sekilde ifade etmektedir. Merleau-Ponty ise bu askiya
alma edimini yalnizca algilamanin diger tiim edimlerden soyutlandig1 cercevede ele
almaktadir. Nitekim Merleau-Ponty’ye gore askiya alma alginin her diizeyinde
gerceklestirilirse diinyanin soyutlanmasina sebebiyet verir ki bu miimkiin degildir.
Ancak Merleau-Ponty fenomenolojik tavirdan bahsederken Husserl’in epokhesine
yakin bir tavir almadan bahseder. Son diizlemde yargilarin ve duygularin askiya

alinmasin1 Husserl radikal, Merleau-Ponty ise esnek bir sekilde kabul etmektedir.
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Calismada goriildiigii ilizere estetigin kavramsal kokeni olan aisthesis
duyulurlugu isaret etmektedir. Aisthesis algilanabilir olanin algilanmasidir. Bu nedenle
estetik, temelde fenomenolojiyle baglantilidir. Estetik algilanabilirligi kapsamakla
birlikte yagsamin deneyimini i¢ermektedir. Yasamada ise algilanan seylerin anlamina
ulagsma edimi s6z konusudur. Nitekim her iki filozof diinyanin anlamiyla birlikte
algilandigin1 kabul etse de bu anlamin algilama ediminin ilkselliginde ortaya
cikmadigint diisiinmektedirler. Husserl i¢in seylerin gercek anlami ve bilgisi
yontemlerin sonuncusu olan fenomenolojik refleksiyonda ortaya ¢ikar. Refleksiyon
sayesinde fenomenlerin anlamina sahih bir diizlemde sahip olunur. Bu anlam ise
epokheyle meydana gelen saf bilingteki noemaya tekabiil etmektedir. Noema kavrami
O0znenin fenomeni epokhe ile algilamig ve verilmis anlamina ulagmasina isaret
etmektedir. Bu baglamda Husserl’in boliimiinde goriildiigii iizere 6znelerarasiligi
gozeten bu anlamsal diizlem her 6zne i¢in upuygun bir diinya deneyimi saglamaktadir.
Estetigin kisiden kisiye gore degiskenligi sinirlar1 zorlayacak bir seviyede degildir.
Oznelerarasi verilmislige sahip olan dznenin eristigi noema ise estetikte deger-noema
karsihigin1 alir. S6z gelimi G6znenin bir nesneyi algilamasi ve bdylece onu
anlamlandirmasi estetik ¢ercevede suna denk gelir: Bu nesne giizeldir ve begenilir.
Nesnelerin ve durumlarin yargilar estetik bir degerlendirmeye tabi tutulur; sonucta

ulagilan anlam deger-noemaya karsilik gelir.

Husserl ve Merleau-Ponty algimnin -ilksellikte olmasa da- 6znede birtakim
duygular uyandirdigimi ve duygularin 6znede her zaman varoldugunu kabul
etmektedir. Husserl uyanma seklinde ifade ederek duygular1 aktif hale getirenin daima
bir alg1 nesnesi oldugunu vurgular. Nitekim bilincin yonelimselligi estetikte de ortaya
cikar, bu ise duygulanimin ve giizelin bir nesneyi gerektirdigini gosterir. Ancak
duygular 6znede varligmi korusa da algiya bir cergeve dayatmazlar; usulca
aktiflesmeyi, uyanmay1 beklerler. Dolayisiyla estetigin algiya oncel bir konumda
bulunmadigi Husserl’in felsefesinde daha net anlasilmaktadir. Merleau-Ponty ise
Husserl’in diistincesinde oldugu gibi —ilksel algilama ediminin disinda- alginin her
zaman belli bir duyguyu agiga c¢ikararak gerceklestigini vurgulamaktadir. Ancak
Merleau-Ponty’nin estetigi fenomenolojisinin  hareket noktasidir. Calismada

aciklandigi iizere Merleau-Ponty’nin algi fenomenolojisi, aisthesisle ulasilan logosun
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poiesisi seklinde o6zetlenebilmektedir. Nitekim poiesis diinyanin kavranan 6ziiniin
ifadesi veya yaratimidir. Bu ise gosterir ki seylerin 6zii sanat eseriyle giin yiiziine
cikarilabilmektedir. Oncelikle Merleau-Ponty diinyanin gérsellikte kuruldugunu
vurgulayarak gérme ediminin énemini vurgulamaktadir. Gorme ediminin neligi ise
ressamin goriisiidiir. Tiim tarihselliginden ve 6n yargilardan siyrilip fenomenlere
bakma hakki olan ressam diinyay1 kendi kendine yetecek bir im halinde algilamaya
calismaktadir. Dolayisiyla ressamin algisi Merleau-Ponty’nin fenomenolojisinde
sahih algirya karsilik gelmektedir. Bunun yami sira sanat¢inin bu estetik tavri

fenomenolojik bir tavir olma niteligine de sahiptir.

Estetigin fenomenolojideki yerinin ontolojik boyutu ise her iki filozofta ortaya
c¢ikan catlak metaforuyla ¢arpicilik kazanmaktadir. Nitekim Merleau-Ponty ressamin
kendi kendine yeten bir algi kurdugunu ve bunu tuvaline yansittigini ifade ettikten
sonra sanat eseri niteligi kazanan resmin son halinin kendine ait bir gergeklige sahip
diinya oldugunu vurgulamaktadir. Diirer’in graviiriinii inceleyen Husserl de sanat
eserinin, 6zelde de resmin kendi gercekligi bulunmaktadir. S6z gelimi graviirde
bulunan govalye, seytan ve 6liim; Cezanne’in natiirmortunda bulunan elma, seftali ve
masa fenomenleri diinyadaki ayr1 ayr1 nesnelerin kopyalar1 degildir: hepsi biitiinltiklii
bir diinya kurarlar ve bu sayede resim ayni zamanda catlak yaratir. Anlamin,
duygulanimin ve yeni bir diinyanin sunuldugu ¢atlak seyircisini i¢ine alir, adeta onu
kendi diinyasina davet eder. Neticede bu davet seyirci tarafindan geri ¢evrilmez.
Husserl’in diisiincesi baglaminda resim anlam kalinlig1 tasimaktadir; bu nedenle kendi
diinyasinin anlamini1 dayatarak 6znenin duygulanimini harekete gecirir. Merleau-
Ponty ise resmin teninin 6znenin teniyle ayni1 olmasi sayesinde tersinebilirlikte i¢ ice

gectigini dile getirir.

Sonu¢ olarak bu ¢alismada Husserl ve Merleau-Ponty’nin algi
fenomenolojilerindeki estetik diislinceleri aktarilmaya calisilmistir. Bu arastirmada
diisiinceleri aktarilan Husserl ve Merleau-Ponty, estetigi giizellik cercevesinde
sinirlandirmamaktadir. Nitekim her iki filozof da aisthesis kavramina bagli olarak
diinyanin estetiksel kurulusunun fenomenolojik yorumunu gerceklestirmislerdir. Bu

calismaya gore seylerin 0zilinii agiga c¢ikarma g¢agrisi yapan fenomenoloji giizelin,
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doganin, sanatin ve anlamin 6ziinli kapsayan yasantiy1 algi baglaminda ele alarak
estetik tavrin diinyayr herhangi bir smirlandirma getirmeden deneyimledigini
gostermektedir. Estetik diinyanin ilksel algisiyla baslayan ve duygulanimla son bulan
yolculugu, tam da yasamin odagindadir. Yasamak deneyimlemektir, deneyim ise
diinyaya diinyadan olmaklikla katilmak ve onun anlamina aisthesiste ulasarak

hissetmektir.
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