T.C.
NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

SINEMA TELEVIZYON ANABILIM DALI
SINEMA VE TELEVIiZYON BiLiM DALI

1980 VE 2018 YILLARI ARASINDA CEKILMIS
SINEMA FiILMLERINDE PANDEMI TEMSILLERI:
DUNYA SINEMASI ORNEKLERI

RAMAZAN TOPUZ

YUKSEK LiSANS TEZi

DANISMAN
DOC.DR. MUSTAFA EVREN BERK

KONYA-2026




T.C.
NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitisii

Bilimsel Etik Sayfasi

BiLIMSEL ETiK SAYFASI

Adi Soyadi Ramazan TOPUZ

Numarasi 22813301016
Programm Tezli Yiiksek Lisans | X
Doktora

Tez Damsmam | Dog. Dr. Mustafa Evren BERK

Ogrencinin

Tezin Adi 1980 VE 2018 YILLARI ARASINDA CEKILMIS
SINEMA FILMLERINDE PANDEMI
TEMSILLERI: DUNYA SINEMASI
ORNEKLERI

Bu tezin hazirlanmasinda bilimsel etige ve akademik kurallara 6zenle riayet edildigini,
tez icindeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar ¢ercevesinde elde edilerek
sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu ¢alismada baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigini
bildiririm.

Ramazan Topuz



T.C.
NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitisii

OZET
Adi Soyadi Ramazan TOPUZ
Numarasi 22813301016
Programm Tezli Yiiksek Lisans X

Doktora

Ogrencinin

Tez Damismani Dog. Dr. Mustafa Evren BERK

Tezin Ad1 1980 VE 2018 YILLARI ARASINDA CEKILMIS
SINEMA FILMLERINDE PANDEMI TEMSILLERI:
DUNYA SINEMASI ORNEKLERI

Bu calisma, 1980-2018 yillar: arasinda ¢ekilmis Viriis (1980), 12 Maymun (1995),
Tehdit (1995), Pandemi (2007), Veba (2009), Salgin (2011), Grip (2013), Viriis (2019 Japonya
yapimr “2018 yilinda ¢ekilmis 2019 yiulinda gosterime girmistir.”) gibi filmler iizerinden
pandemilerin sinemadaki temsillerini incelemektedir. Caliyma, bu filmlerin yalnizca
biyolojik krizleri degil, ayn1 zamanda toplumsal korkulari, insan dogasinin sinirlarini ve
hiikiimetlerin etik sorumluluklarim dramatize ettigini ortaya koymaktadir. Ayrica, bu
yapimlarin gercek hayatta yasanan COVID-19 pandemisi gibi krizleri 6ngéorme ve
topluma yonelik uyarilar sunma kapasitesini de vurgulamaktadir. Filmlerde pandemiler,
genellikle insanhgin dogayla uyumsuz iliskisini, toplumsal diizenin kirillganhgni ve
bilimsel ¢abalarin etik simirlarim1 merkeze ahr. Ozellikle karantina, panik, toplumsal
cokiis, bilgi kirliligi ve hiikiimetlerin basarisizliklar1 gibi unsurlar, bu filmlerde 6ne ¢ikan
temalardir. Bilim ve teknoloji, pandemilere kars1 kurtarici bir ara¢ olarak tasvir
edilirken, aym1 zamanda etik sorunlarla sinamir. Aile baglar: ve bireysel fedakarhk, bu
krizler sirasinda insanhgin en giiclii motivasyon kaynaklari olarak islenir. Sonug olarak,
bu filmler, pandemilerin yalnizca biyolojik bir tehdit olmadigimi, ayni zamanda toplumsal
korkularin, etik sinavlarin ve insan dogasmin bir yansimasi oldugunu gostermektedir.
Sinema, pandemilere dair gelecege yonelik giiclii ongoriiler sunan bir arac¢ olarak,
topluma hem Kkrizleri anlamada hem de ¢oziimler gelistirmede rehberlik etmistir. Ger¢cek
hayatta yasanan COVID-19 pandemisi, bu filmlerin sundugu kurgusal senaryolarin birer
tahmin degil, toplumsal bilincaltinin bir yansimasi oldugunu kanmitlamaktadir.

Anahtar Kelime: Sinema, Pandemi, Toplumsal Algi



T.C.
NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisii

ABSTRACT

Name and Surname | Ramazan TOPUZ

Student Number 22813301016
"g Study Programme Master’s Degree X
= (M.A)
-}
< Doctoral Degree
(Ph.D.)
Supervisor Assoc. Prof. Dr. Mustafa Evren BERK

Title of the Thesis REPRESENTATIONS OF THE PANDEMIC IN
CINEMA MOVIES SHOOT BETWEEN 1980-2018:
EXAMPLES OF WORLD CINEMA

This study examines the representation of pandemics in cinema through films such
as Virus (1980), 12 Monkeys (1995), Outbreak (1995), Pandemic (2007),Carriers (2009),
Contagion (2011), The Flu (2013), Virus (It is a Japanese production from 2019, filmed in 2018
and released in 2019) produced between 1980 and 2018. It reveals that these films
dramatize not only biological crises but also societal fears, the limits of human nature, and
the ethical responsibilities of governments. Moreover, the study emphasizes how these
films predicted real-world events like the COVID-19 pandemic and acted as cautionary
tales for society. Pandemics in these films are often portrayed as a consequence of
humanity’s disharmony with nature, the fragility of social order, and the ethical dilemmas
of scientific efforts. Prominent themes include quarantine, panic, societal collapse,
misinformation, and governmental failures. While science and technology are depicted as
essential tools for combating pandemics, they are also shown to be constrained by ethical
concerns. Family bonds and individual sacrifices are presented as humanity’s strongest
sources of motivation during crises. In conclusion, these films illustrate that pandemics
are not merely biological threats but also reflections of societal fears, ethical challenges,
and human nature. Cinema has served as a powerful medium for predicting and
understanding pandemics, providing insights into both the crises and their solutions. The
COVID-19 pandemic demonstrates that these films were not just fictional scenarios but
projections of humanity’s collective subconscious. Cinema, as a tool for foresight and
warning, plays a crucial role in preparing society for future global challenges.

Keywords: Cinema, Pandemic, Social Perception



ICINDEKILER

ICINDEKILER .........oooviieitieeeeeeeeee ettt iv
KISALTMALAR L.ttt snee s Vi
SEKILLER LISTESI ......coooiiiiiieeeeeeee e vii
TABLOLAR LISTESI ...ccooouiiiiiiiiiie e viii
ONSOZ ...ttt iX
GIRIS ..o 1
Arastirma Konusu ve Problemi ... 3
ATaStIMANIN AINACT .......uuiiiiieieeeeiiiiiiier e e e e e s s sstt e e e e eee e s s snnrrrerereeeessssssrrrereeeeesssnnnsenns 3
ATastirmanin ONEM ..........ovovivevieieieieieieeiee e e st et et sttt es et sttt ss sttt es st ssssssesesesesns 4
BIRINCI BOLUM .......oooiiiiiiiiiieesi s 6
PANDEMI KAVRAMI ........cooiiiiiiiiiiinniesinsesssissesie s 6
1.1, Pandemi Tanimi.......cccooooiiiiiiiiiieiiciie e 6
1.3. Kiiresel Pandemilerin Toplumsal EtKiSi..........ccccviviiiiiiiiiiiiniiie e 7
1.4. Pandemilerin Kiiltiirel ve Sosyal Yapiya EtKisi......ccccooiviiiiiiiiniiiiiie, 10
1.5. Medya Uzerinde Pandemi AlgISInIn YanSimasl...........ccoereverreverinrerernsensnsennns 11
IKINCI BOLUM
PANDEMI VE SINEMA
2.1, SINBIMA ..ttt 15
2.1.1. Tarihsel Perspektiften Salginlar ve Toplum .........ccccvvviiiiiiiiiiiiiiiicnen, 18
2.1.2. Dijital SINEMA......ccccoviiiiiieie e 19
2.1.3. Pandemi Siirecinde Dijital SIn€ma..........ccceviiiiiiiiiiieiineee e 20
2.2. Tarih, BelleK V& SINBMA .......c..coiiiiiiiiiici s 21
2.3. Sinema ve Toplum THSKiST........covviveririreiireiiiciesie st 24
2.4. Kiiresellesmenin Sinema Ustiindeki EtKisi ..........ccocovvvvvivieiirieiiieieieeeseienenennns 26
2.5. Kriz Dénemlerinde Sinemanin ISIEVi ..........cocoevevevevevevivereeeeeeeeee e 28
2.5.1. Savas Donemlerinin Sinemaya YanSimas.........cccccovvrreereenireenennineeneennnes 28
2.5.2 Ekonomik Kriz Donemlerinin Sinemaya Yansimasi ........cccocovervrriveereennne. 30
2.5.3. Salgin Dénemlerinin Sinemaya YansSimasl .........ccoecvereerrerieereenenneseennenns 31

iv



2.5.4. Korku ve Kayginin Sinema Yoluyla Pekistirilmesi .........cccooeeniiiiiininnnn 32

2.6. Sinemada Pandemi Temasl.........c.cooieiiiiiieiiiiiie e s 34
2.7. Sinemanin Pandemi Algisina Katkis1.........cocoeiiiiiiiiiiiiiicicee 35
2.8. Sinema ve GergeKIik TlSKiSi. .. .oovvreeiereireieieree e ee et 37
2.9. Sinemanin ONESIil GUCT ........cvevvvevereecreicre et 40
2.10. Kiiltiirel Degisimlerin ve Sosyal Hareketlerin Sinemadaki ipuglari ............... 41
2,11, T1gili ATASHIMALAL ......cvveeeceeeeeeeeeee ettt 44

2.11.1. Yurtiginde Yapilan Arastirmalar ..........ccccceeviiviiiiiieiiiin e 44

2.11.2. Yurtdisinda Yapilan Arastirmalar .........c.cccceeviviiiiiieiiiin i 46

UCUNCU BOLUM
1980-2018 YILLARI ARASINDA CEKIiLMi$ FILMLERDE PANDEMIi VE
SALGIN TEMASININ GOSTERGEBILIMSEL ANALIZI

3.1. Aragtirma MetOdOLOJiSiu . .eueeriieeriieiiiiie e 49
3.2. Arastirmanin Evren ve OrneKIemi..........cooovvevecerueieiieiciceieeeeseseeee s 50
3.3 FIIM ANGIZIE T ..o 50
331 VLTS (1980) ...t 50
3.3.2. 12 Maymun (L1995) ......oiiiiiiiieieiere s 56
3.3.3. TENIT (1995) ... s 62
3.3.4. PaNdemIi (2007) ..c.vovueieirieiiieieeieiee e 68
3.3.5. 8AlGIN (20T 1) coeeiiiieieeeee e 73
3.3.6. GFIP (2013) ..ottt 79
3.3.7. Carriers (2009)........coiiieiiee e 86
3.3.8. Virtis (2019, Japonya Yapimi) .......ccccceviririiieiiiniiiiineeiesee e 92
SONUGQ ...ttt et e b e nb e nnes 99
KAYNAKGCA ... s 102



MEB

Bkz.

DSO

ABD

KISALTMALAR

: Milli Egitim Bakanlig1
: Bakiniz
: Diinya Saglik Orgiitii

: Amerika Birlesik Devletleri

Vi



SEKILLER LISTESI

Sekil 3.1 Suassure ve Barthes’a Ait Gosterge Modelleri..........ccoovvvviiiiiiiiiiiciiccec 49
Sekil 3.2. Viriis (Fukkatsu no Hi) Film AfiSi.....cccciiiiiiiiiiiiii e 51
Sekil 3.3 Viriis (Fukkatsu No Hi) Enfekte Olmus Birey GOSterimi.......ccccovvveviveeiieeesiineennnn. 53
Sekil 3.4 Viriis (Fukkatsu No Hi) Filmi Iletisim Aglarinda Yasanan Giigliik Sahnesi............ 94
Sekil 3.5 12 Maymun Film AfiSi......c.ooiiiiiiiiii e 57
Sekil 3.6 12 Maymun Filminde Kullanilan 12 Maymun Grafitisi Sahnesi...........ccccvevvvveennnen. 59
Sekil 3.7 12 Maymun Filminde Yeraltinda Steril Ortam Sahnesi..........ccccovcvvvviiviiiieeiiieennn. 61
Sekil 3.8 Tehdit Filmi FIIm AfiSi.....c.ooiiiiiiiii e 62
Sekil 3.9 Tehdit Filminde Virlis Tagiyan Maymun Sahnesi ..........c.cccooverviiiniieiinicnicieceee 64
Sekil 3.10 Tehdit Filmi Laboratuvar SARNESi.........cocviiiiiiiiiiiiiiiiniiie e 66
Sekil 3.11 Pandemi Filmi Film AfIST ...ooeeiiiiiiii it 68
Sekil 3.12 Pandemi Filmi Kan Oksiiren Hasta SAhNESi ..........ocoveevevevirevcereeeieeieceeeesesesesenns 70
Sekil 3.13 Pandemi Filmi Karantina SAhnesi.........cccouviiiiriiiiiiniiie e 72
Sekil 3.14 Salgin Filmi FIlm AfiSi ...c.ooiiiiiiiiiie e 74
Sekil 3.15 Salgin Filmi Virtistin Kaynagi Sahnesi.........cccocvvviiiiiiiiiciicc 76
Sekil 3.16 Salgin Filmi Bos Sokaklar SAhnesi...........cccoviiiiiiiiiniiieiieeec e 78
Sekil 3.17 Grip Filmi FIIm AfiSi....cocuiiiiiiiiiiii e 80
Sekil 3.18 Grip Filmi Hizlt Olim SahNESi .........ccvvevivirereiieiieieieeece e 82
Sekil 3.19 Grip Filminden Kaos Sahneleri..........ccccocooiiiiiiiiiiiiii 84
Sekil 3.20 Veba Filmi FIlm AfiSi....cccviiiiieiece e 86
Sekil 3.21 Veba Filmi Enfekte Birey SANNESI........cccoviiiiiiiiiiiiccee e 89
Sekil 3.22 Veba Filmi Brian ve Danny SANNESI.........ccccvviiiiiiiiiiieieese s 91
Sekil 3.23 Viriis (2019) Filmi Film Afi$i.....cccooiiiiiiiiiee e 93
Sekil 3.24 Viris Filmi Salgmin Mistik Ortamda Bagladigt Sahne .............cccooviiiiiiiiinnn, 95
Sekil 3.25 Viriis Filminde Sik Islenen Sarilma Sahnesi.............ccocoveveveveveveeererieeeeeeeeeeennans 97

vii



TABLOLAR LISTESI

Tablo 3.1. Enfekte Olmus Birey Gosterimi Sahnesindeki Unsurlarin Coziimlenmesi............. 53

Tablo 3.2 Iletisim Aglarinda Yasanan Giigliik Sahnesindeki Unsurlarin Coziimlenmesi ....... 55

Tablo 3.3 Maymun Grafitisi Sahnesindeki Unsurlarin Cozimlenmesi .........ccccoecvveviveeiineenne 59
Tablo 3.4 Yeraltt Steril Ortam Sahnesindeki Unsurlarin Coziimlenmesi ..........ccccceeveeiieennnens 61
Tablo 3.5. Viriis Tagiyan Maymun Sahnesindeki Unsurlarin Coziimlenmesi ...........c...ceeeeen. 65
Tablo 3.6. Laboratuvar Sahnesindeki Unsurlarin Coziimlenmesi.............ccocveeeviineeeeiiinee e, 66
Tablo 3.7 Kan Oksiiren Hasta Sahnesindeki Unsurlarin Cozimlenmesi..........c.c.ccoeveevrernnee. 70
Tablo 3.8. Karantina Sahnesindeki Unsurlarin COzimlemesi ...........covvriereniieiienesieeseennn 72
Tablo 3.9 Viriisiin Kaynagi Sahnesindeki Unsurlarin COzimlemesi..........occeevvveeiieiiniiienninens 76
Tablo 3.10 Bos Sokaklar Sahnesindeki Unsurlarin COzUmlemesi........ccccvevvveeiiieniiieesiinenne 78
Tablo 3.11 Hizl1 Oliim Sahnesindeki Unsurlarin COZUmIEmesi..........ccovevvvvvrreernenereninnnnns 83
Tablo 3.12 Kaos Sahnelerindeki Unsurlarin COZUMISMESI .........covvveriieeiiiiiieiieeiie e 85
Tablo 3.13 Enfekte Birey Sahnesindeki Unsurlarin COziimIemesi...........ccevverveivervareeseennnnn, 90
Tablo 3.14 Veba Filmi Brian ve Danny Sahnesindeki Unsurlarin Céziimlenmesi.................. 91
Tablo 3.15 Salginin Mistik Ortamda Bagladigi Sahnedeki Unsurlarin Coztiimlemesi............. 96

Tablo 3.16 Viriis Filminde Sik Islenen Sarilma Sahnesindeki Unsurlarin Cziimlemesi ....... 97

viii



ONSOZ

Pandemi, insanlik tarihi boyunca toplumlar1 derinden etkileyen ve giindelik yasamin
akisini degistiren olaylardan biri olmustur. Tarihi siirecte salginlar, yalnizca saglik alaninda
degil, toplumsal, ekonomik ve kiiltlirel yapilar iizerinde de kalic1 izler birakmistir. Bu etkilerin
sinema gibi sanatsal ve kiiltiirel bir alanda da giiclii bir sekilde yansima buldugu goriilmektedir.
Sinema, toplumlarin duygu, diisiince ve algilarini yansitan bir ayna olmanin 6tesinde, pandemi

gibi kiiresel krizlere dair kolektif bellegin sekillenmesinde de 6nemli bir rol oynamaktadir.

Bu calismada, 1980-2018 yillar1 arasinda c¢ekilmis sinema filmleri aracilifiyla
pandemilerin nasil ele alindig1 ve bu temanin sinemasal dil ile nasil ifade edildigi incelenmistir.
Pandemi temal1 filmlerin yalnizca birer eglence araci degil, ayn1 zamanda dénemin korkulari,
kaygilar1 ve toplumsal dinamikleri hakkinda birer belge niteligi tasidigi diislincesiyle, bu filmler
tarihsel bir perspektifle degerlendirilmistir. Calisma, sinemanin pandemilere iliskin toplumsal
alg1 ve sdylemlerin insasinda nasil bir islev iistlendigine dair yeni bir bakis agisi sunmayi

amaclamaktadir.

Bu siiregte, calismamin her agsamasinda destegini esirgemeyen danigman hocam Dog.
Dr. Mustafa Evren BERK e degerli elestirileri ve yol gostericiligi igin tesekkiir ederim. Ayrica,
calismam boyunca beni motive eden ve sabirla destekleyen basta esim Tuba ve kizlarim Rayiha,

Ruhefza ve Amine Liva’ya sevgilerimle.

Sinema ve toplum arasindaki bu derin iliskinin daha iyi anlasilmasina katki saglamasi

dilegiyle...

Ramazan Topuz
/Konya - 2026



GIRIS

Gorsel iletigim, insanlik tarihi boyunca evrensel bir dil olusturarak farkli dilleri konusan
insanlarin bile mesajlar1 anlamasini saglayan en etkili anlatim yontemlerinden biridir. Lascaux
magaralar1 Fransa'da, Altamira magaralar1 Ispanya'da ve Fumana magaralar1 italya'da yapilan
duvar resimleri, gorsel iletisimin ilk 6rneklerini olusturur ve tarih dncesi donemlere uzanan
kokli bir gegmisi simgelemektedir (Yaban, 2012: 973-984). Gorsel medya; film, televizyon
dizileri, reklamlar, videolar ve resimler gibi araglar araciligiyla, diger iletisim sekillerine gore
daha etkili bir mesaj iletimi saglar (Eristi ve Duygu, 2017: 36-45). Ozellikle Amerika Birlesik
Devletleri, bu alanda lider konumdadir. Hollywood yapimlar, kiiresel capta bir ulagim agina
sahiptir ve bu yapimlar sayesinde diinyanin en izole bdlgelerine bile mesajlarini
iletebilmektedir. Bu durum, endiistrinin sanatsal, ekonomik ve eglence degerini asarak, kiiltiirel
ve ideolojik etkileri lizerinden de 6nemini vurgular (Uyan-Dur, 2015: 35-66). Gorsel iletisim,
giinimiizde devletlerin ve kurumlarin politikalarini, kiiltiirlerini, yasam tarzlarimi ve
ideolojilerini aktarma, etkileme ve yoOnlendirme amaciyla sik¢a kullanilan bir yontemdir
(Gokdemir ve Kurtoglu, 2013: 27-56). Eglence odakli olsa da film ve dizi endiistrisi ayn1
zamanda toplumlar1 egitme, bilgilendirme ve yonlendirme gibi amagclar1 da basariyla yerine

getiren bir aragtir (Okumus, 2020: 202-224).

Pandemiler, toplumlarin sosyal ve psikolojik yapilar iizerinde kalici izler birakarak
yalnizca saglik alaninda degil, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda da etkili olmustur (Rosenberg,
1992: 14-22). Kiiltiirel anlatilar, 6zellikle sinema filmleri, bu siiregleri yeniden yorumlayarak,
izleyicilere hem ge¢mis deneyimlerin izlerini hem de gelecekte karsilagabilecekleri olasiliklar:
sunmaktadir (O’Dowd, 2021: 55-69). Sinema, toplumsal ve kiiresel olaylarin hem yansimasi
hem de gelecege yonelik bir simiilasyonu olarak degerlendirilebilir. Kiiresel krizlerin, salgin
hastaliklarin ve pandemilerin bireylerin hayatlar1 tizerindeki etkisi, yillardir sinema filmlerinde
cesitli bicimlerde islenmistir. Nichols (2016: 98-99), sinemay1 toplumsal bellek ile gelecekteki
ongoriiler arasinda bir koprii olarak degerlendirirken, kriz donemlerinde sinemanin bireylerin
kaygi ve umutlarini yansittigini vurgulamaktadir. Benzer sekilde Pandey ve Kumar (2020: 45-
59), pandemilerin yalnizca saglik sorunlar1 degil, aym1 zamanda kiiltiirel ve ideolojik

doniistimleri tetikleyen olaylar oldugunu belirtmektedir.

Bu caligma, 1980-2018 yillar1 arasinda ¢ekilen filmler {izerinden pandeminin kurgusal
olarak nasil sunuldugunu incelemeyi amaglamaktadir. Sinemanin yalnizca eglendirme isleviyle

siuirli kalmadigy; aksine toplumsal algiyr bigimlendiren, kaygilar1 yansitan ve gelecege yonelik

1



mesajlar sunan bir ara¢ oldugu diisiincesi temel alinmistir. Filmlerdeki sahneler ve diyaloglar,
gostergebilimsel yontem kullanilarak ¢oziimlenerek, pandeminin kurgusal evrende nasil bir

karsilik buldugu incelenecektir.

Bu baglamda ¢alismanin ana eksenini olusturan filmlerdeki salgin ve pandemi temalari,
izleyicilere gergegin bir kurgusu olarak sunulmakta ve izleyicinin algisini yonetmektedir.
Filmler hem toplumsal kaygilarin disa vurumu olarak hem de gelecege dair kolektif bir uyari
islevi gormektedir (King, 2000: 36-48). 1980-2018 yillar1 arasinda g¢ekilmis birgok filmde
salgin olgusunun islendigi ve bu anlatilarin pandemik gercekliklere sasirtici benzerlikler
gosterdigi gozlemlenmektedir. Ornegin, Outbreak (1995) ve Contagion (2011) filmleri,
pandemi korkularin1 ve kaos senaryolarmi sinematografik olarak islerken bireylerin ve

toplumlarin kriz anlarinda verdigi tepkilere dair bir 6n izleme sunmustur.

Bu arastirma, 1980 — 2018 yillar1 arasinda ¢ekilmis sinema filmlerini nitel icerik analizi
cergevesiyle incelemektedir. S6z konusu filmler birer kiiltiirel metin olarak ele alinmig, anlam

katmanlar1 imge ve semboller gostergebilimsel analiz dogrultusunda ¢oziilmiistiir.

Calismada sOylem analizi yontemiyle filmlerdeki replikler detayli bicimde ele alinarak
pandemiye dair hangi mesajlarin verildigi incelenmistir. Foucault’nun (1972) sdylem analizine
iligkin kuramindan yola ¢ikarak bu filmlerde kullanilan dilsel yapilar ve gorsel unsurlar
¢Oziimlemeye tabi tutulmustur. Gostergebilimsel analiz ise sahnelerde yer alan semboller,
simgeler ve metaforlar tizerinden anlam katmanlarini ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir (Hall,
1980: 128-138). Ozellikle salgin ve kriz dénemlerine dair filmlerin, izleyiciyi bilinglendirme

ve toplumsal bellege katki saglama islevi goz onilinde bulundurulmustur.

Netice itibari ile sinema, yalnizca krizlerin yansitildigr bir ara¢ olmakla kalmamakta
ayni zamanda toplumlarin gelecege yonelik hazirliklarini ve farkindaliklarmi sekillendiren
giiclii bir anlat1 ortam olmaktadir. Bu ¢alisma, filmlerde pandemiye dair mesajlarin izleyici
tizerindeki etkilerini tartisarak sinemanin kiiresel krizlerle ilgili soylemsel giiclinii ve toplumsal
bilinci nasil yonlendirdigini ortaya koymayr amaglamaktadir. Ayni zamanda, filmlerin
pandemik gergeklikler karsisinda nasil birer simiilasyon sundugunu analiz ederek gorsel

anlatimin ideolojik, kiiltiirel ve psikolojik yonlerine dair kapsamli bir bakis sunulacaktir.



Arastirma Konusu ve Problemi

Bu ¢aligmanin konusu 1980-2018 yillar1 arasinda ¢ekilmis sinema filmlerinde pandemi
ve salgin temalarinin nasil ele alindigini incelemektir. Filmler toplumsal gerceklikleri yansitan
ve Oongoren birer kurgu alan1 sunarak izleyicilere belirli mesajlar iletmektedir. Salgin hastaliklar
gibi kiiresel krizler insanligin ortak deneyimleri arasinda yer almakta ve bu temalar sinema
filmlerinde siklikla islenmektedir. Filmler kriz durumlarma yonelik toplumsal korkulari,
kaygilar1 ve umutlar anlatirken ayni zamanda izleyiciye diisiinsel bir alan sunmaktadir. Bu

baglamda calismada pandemi konusunun sinemada nasil temsil edildigi ele alinacaktir.

Arastirmanin temel problemi pandemi temali filmlerin yalnizca bir eglence aracit mi
yoksa toplumsal dngdriiler sunan bir iletisim aract m1 olduguna odaklanmaktadir. Ozellikle
pandemi siirecinde yasanan olaylarin, filmler aracilifiyla 6nceden kurgulandigina dair
sOylemler incelenecektir. Sinema izleyicilerin kriz algilarini sekillendirip, onlar1 salginlara dair
belirli kalip diigiinceler gelistirmeye yonlendirebilir. Bu noktada filmlerde yer alan repliklerin
ve sahnelerin izleyiciler iizerindeki etkileri arastirilacaktir. Arastirmada pandemiye yonelik
filmlerin igerdikleri sdylemlerin ve gorsel unsurlarin kriz yonetimi ve toplumsal algi tizerindeki
rolii tartisilacaktir. Bu baglamda, filmlerin yalnizca sanatsal bir ifade araci olarak degil ayni
zamanda toplumu bilinglendiren ve belirli ideolojileri aktaran bir form olarak islev gordiigii
varsayllmaktadir. Ozellikle filmler aracilifryla verilen mesajlarin toplum iizerinde nasil bir
farkindalik yarattig1 ya da izleyici davraniglarini nasil sekillendirdigi sorunsali arastirmanin

odak noktasidir.

Arastirmanin amaci, pandemi temali filmlerin gorsel ve dilsel unsurlariin
gostergebilimsel yontemle ¢ozlimlenerek izleyicilere nasil mesajlar verdigini ortaya koymaktir.
Bu kapsamda, pandemi temalarimin kurgusal bir anlati i¢inde sunulmasinin, toplumun kriz
donemlerindeki davranig ve tutumlarini etkileyip etkilemedigi analiz edilecektir. Calisma,
sinemanin yalnizca geg¢misi yansitan bir ara¢ olmayip gelecege yonelik Ongoriilerde de

bulunabildigini gostermeyi amaglamaktadir.
Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci, 1980-2018 yillar1 arasinda ¢ekilen sinema filmlerinde
pandemi ve salgin temalarinin nasil ele alindigini incelemek ve bu anlatilarin toplumsal algilar
tizerindeki etkilerini belirlemektir. Arastirma, sinemanin pandemi gibi kiiresel krizleri dnceden

nasil kurguladigini, hangi sdylemlerle toplumu krizlere hazirladigini ve izleyici algilarini nasil
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sekillendirdigini ortaya koymay1 hedeflemektedir. Bu kapsamda, filmlerdeki pandemiyle ilgili
replikler, sahneler ve gorsel unsurlar gostergebilimsel yontemle incelenecektir.

Arastirmanin genel amacina ek olarak, asagidaki alt amaclar belirlenmistir:

1. Filmlerde yer alan pandemi ve salgin temalariin hangi siklikla ve hangi baglamlarda
kullanildig: belirlenerek bu temalarin zamanla nasil evrildigi analiz edilecektir.

2. Pandemiye dair gorsel ve dilsel anlatimlarin izleyici iizerindeki etkileri ortaya
cikarilacak ve filmlerin toplumsal kaygilar1 nasil yansittigit ya da artirdig
degerlendirilecektir.

3. Filmlerdeki replikler ve diyaloglarin analizi yapilarak kriz ve pandemi anlatilarinda
hangi kavramsal ¢ercevelerin 6ne ¢iktig1 tespit edilecektir.

4. Gorsel unsurlarin (6rnegin maskeler, karantina sahneleri, sosyal mesafe vurgusu)
incelenmesiyle filmlerin pandemik gercekliklere nasil bir simiilasyon sundugu
¢Ozlimlenecektir.

5. Filmlerde yer alan kriz anlatilarinin pandemiye dair toplumsal algilar1 ve kriz
yonetimine dair bireylerin tutumlarini nasil etkiledigi degerlendirilecektir.

Bu alt amaglar dogrultusunda, arastirmanin sonunda elde edilecek bulgular, pandemi
temali filmlerin toplumsal farkindalik yaratmadaki etkisini ve kriz yonetiminde sinemanin nasil
bir rehber islevi gorebilecegini acikliga kavusturacaktir. Aynt zamanda bu c¢aligma, gorsel
medyanin toplumsal biling olusumundaki giiciine dair kuramsal yapiya yeni katkilar sunmay1
amaclamaktadir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma sinema filmlerinde pandemi temalarmin incelenmesi yoluyla kiiresel
krizlere yonelik toplumsal algmmin nasil bi¢imlendirildigini ve sinemanin kriz yodnetimi
tizerindeki etkisini anlamay1 amaglamaktadir. 1980 ve 2018 yillar1 arasinda cekilen filmleri
temel alan bu ¢aligma, pandemi déneminde yasanan olaylarin filmlerle dnceden kurgulandigi
iddiasin1 analiz ederek, sanat ve toplum arasindaki etkilesimi sorgulamaktadir. Boylece,
sinemanin yalnizca bir eglence aract olmanin 6tesinde, gelecege dair Ongdriiler sunan ve
toplumsal kaygilara yonelik bir rehber islevi gordiigii ortaya konulacaktir.

Calisma gostergebilimsel analiz yontemini kullanarak pandemiye dair repliklerin ve
sahnelerin incelenmesini hedeflemektedir. Bu analiz, filmlerde salgin temalarinin nasil
islendigini ve izleyici ilizerinde nasil bir etki yarattigini agiga ¢ikaracaktir. Pandemi temali
filmler, izleyicilerin kriz algilarmi sekillendirmede giiglii bir etkiye sahip olabilir. Ozellikle
COVID-19 gibi beklenmedik bir krizle karsilagildiginda, toplumlarin bu tiir filmlerden dolayli



olarak etkilendikleri gézlemlenmistir. Bu ¢alisma, bu etkilerin daha iyi anlagilmasina ve kriz
yonetiminde toplumsal farkindalik gelistirme agisindan sinemanin nasil kullanilabilecegine dair
onemli ipuclar1 sunacaktir.

Arastirmanin bir diger 6nemli katkis1, pandemilerle ilgili mevcut literatiire yeni bir bakis
acist kazandirmasidir. Filmlerdeki pandemi temalarinin incelenmesi, medya ve toplumsal
algilar arasindaki dinamiklerin daha iyi anlagilmasina olanak taniyacak ve gorsel anlatimin kriz
yonetimi siireclerindeki roliine dair yeni perspektifler sunacaktir. Bu baglamda, calisma, medya
teorisi ve kiiltiirel caligmalar alaninda 6nemli bir boslugu doldurmay1 amaglamaktadir.

Uygulama agisindan, bu arastirma, pandemiye dair toplumsal farkindalik kampanyalar1
ve halk saglig1 iletisim stratejileri i¢in faydali ¢ikarimlar saglayacaktir. Saglik kurumlari,
filmlerden elde edilen sOylemsel ve gorsel mesajlar1 analiz ederek gelecekteki kriz anlarinda

daha etkili iletisim stratejileri gelistirebilirler.



BIRINCi BOLUM
PANDEMIi KAVRAMI
1.1. Pandemi Tanimi

Pandemi kelimesi, kdkeni Yunanca'dan gelmekte olup, "pan" (tiim) ve "demos"
(insanlar) kelimelerinin birlesmesiyle meydana gelmistir. Bu terim, bir bolgede veya diinya
genelinde hizla yayilma gosteren salgin hastaliklar1 tanimlamak i¢in kullanilir. Diinya Saglik

Orgiitii (WHO) pandemiyi tanimlarken ii¢ ana kriter belirlemistir. Bu kriterler sunlardir:

e Yeni bir viriis ya da mutasyona ugramis bir viriisiin ortaya ¢ikmasi,
e Bulasiciligin yiiksek olmasi,

e Viriisiin insanlar arasinda kolayca yayilabilmesi.

WHO, pandemiyi diinya ¢apinda ayn1 anda yayilan, tiim insanlig1 tehdit eden bulasici
hastaliklar olarak tanimlamigtir. Ayrica bir hastaligin pandemi sayilabilmesi i¢in, daha 6nce
goriilmemis bir viriis olmasi, kolay yayilmasi ve siirekli bulasma 6zelligi gostermesi gerektigini

vurgulamistir (WHO, 2020).

Tarihsel siiregte gozlemlenen salgin hastaliklarin ortak ve farkli yonleri, pandemi

kavraminin daha iyi anlagilmasini saglayan bazi temel unsurlari ortaya koymaktadir:

Genis bir cografi yayiim: Veba, HIV/AIDS, kolera ve grip gibi hastaliklar genis
cografyalarda yayilarak pandemi terimini tanimlar. Bu salginlar, bolgesel veya kiiresel olarak
iki gruba ayrilabilir (Taubenberger ve Morens, 2009: 100-169). Ornegin, 2009 yilinda goriilen
HIN1 (Domuz Gribi) salgini, 178 {ilkeye yayilmistir (Rewar vd., 2015, 646).

Hastaligin  hareketi: Pandemi yalnizca cografi genislemeyle smirli olmayip,
beklenmedik bir bicimde bir yerden bagka bir yere yayilmay1 da ifade eder. Solunum yolunu
etkileyen grip ve SARS, bagirsak enfeksiyonuna neden olan Vibrio cholera ve Dang Hummasi

virlisii buna 6rnek olarak verilebilir (Rewar vd., 2015: 646).

Yenilik: Pandemi terimi, 6zellikle yeni ya da mutasyon gecirmis organizmalarin neden
oldugu hastaliklar1 tanimlamak i¢in sik¢a kullanilir. Ancak yenilik kavrami kisiden kisiye
degiskenlik gosterebilir. Son iki yilizyilda, ayni organizmanin farkli varyantlarinin neden oldugu

7 kolera salgin1 goriilmiistiir (Morens vd., 2009: 1019).



Onem derecesi: Pandemi terimi, ozellikle yiiksek 6liim oranma sahip salginlarla
iliskilendirilir. SARS ve HIV/AIDS gibi yiiksek 6liim oranina sahip pandemiler, genellikle
insanlarin bagisikligi olmayan yeni mutasyonlar sonucu ortaya ¢ikmistir (Rewar vd., 2015,
647). Hastaligin ciddiyeti, bulasan bireylerdeki O6liim orani1 {izerinden degerlendirilir

(Donaldson vd., 2009: 339).

Yiiksek atak oranlari: Pandemiler, genellikle hizli bulasma ve yayilma oranlarina sahip
hastaliklar olarak tanimlanir. Eger hastalik hizli bulagmiyorsa, kiiresel olarak yayilsa da salgin
kabul edilmez. Ornek, 1999 yilinda Bat1 Nil atesi Orta Dogu ve Rusya'ya kadar yayildi, ancak
diisiik bulagsma hiz1 nedeniyle pandemi sayilmadi. 1981'de Akut Hemorajik Konjonktivit
(AHC) salgin1 gibi, belli araliklarla tekrarlayan ve genis cografi yayilim gosteren hastaliklar
pandemi olarak siniflandirilmistir (Donaldson vd., 2009: 339).

Minimum niifus bagisikligi: Pandemiler sirasinda, niifus bagisikligi sinirli oldugunda
mikrobiyal enfeksiyonlarin yayilmasi artabilir. Ornegin, H7N9 viriisii, grip viriisiiniin
mutasyona ugramis bir versiyonudur ve bu viriise kars1 bagisikligi olmayan niifuslar arasinda

hizla yayilmistir (Wildoner, 2016: 28).

Bulasicilik: Pandemiler, temelinde insandan insana bulagma 6zelligi tasir. Bu bulasma,
dogrudan ya da SARS viriisii gibi insandan insana bulas olurken, Kus Gribi genel olarak kiimes

hayvanlarina temas ile yayilir (Donaldson vd., 2009: 339).
1.3. Kiiresel Pandemilerin Toplumsal Etkisi

Mikroorganizmalar, insanlik tarihi boyunca ¢esitli bigimlerde insan sagligin etkileyen,
bulasici hastaliklarin yayilmasina sebep olarak pek ¢ok can kaybina neden olan biyolojik
unsurlardir. Tarihte, 6zellikle kanalizasyon sistemlerinin yetersiz oldugu, cevresel ve kisisel
hijyen standartlarinin heniiz olugsmadig1 dénemlerde insanlar bakteri, mantar, viriis, parazit ve
diger patojenlerle i¢ ice yasamislardir (Islek vd., 2020: 2-3). Zaman icinde devamlilik gdsteren
ve insan sagligi i¢in tehdit olusturmaya devam eden mikroorganizmalar, 6zellikle hijyenin

saglanamadig1 topluluklarda insan 6liimlerine neden olmaktadir.

Pandemilerin tarihi incelendiginde ilk olarak Kara Veba salgininin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Kara Veba olarak taninan salgin, 1347 ile 1352 yillar1 arasinda Asya, Ortadogu,
Kuzey Afrika ve Avrupa'da milyonlarca insanin Oliimiine ve genis capta yikima neden

olmustur. Bu salgin, bulastigi kisilerin viicutlarinda meydana getirdigi belirgin etkiler sebebiyle



"Kara Veba" admi almistir. Cin'de 1337 yilinda meydana gelen dogal felaketlerin ardindan
yasanan Oliimlerin bu pandeminin baglamasinda etkili oldugu diisiiniilmektedir (Karaimamoglu
ve Gilimiig, 2020: 509-526). Alexandre Yersin'in yaptig1 calismalar, salginin yayilmasinda
Rattus adi verilen kara siganlarda bulunan ve Xenopsylla cheopis piresi tarafindan tasinan
Yersinia pestis adl1 bakterinin rol oynadigini ortaya koymustur. Kara Vebanin kiiresel yayilimi,
o zamanlarda Orta Asya'da giiclii bir etki kuran Mogol ordularinin atli askerleri tarafindan ipek
ve baharat yollar1 boyunca savaslar ve hareketliliklerle tasinmistir (Karaimamoglu ve Giimiis,

2020: 509-526).

Kolera salgini, 19. ylizyil boyunca 1817'den 1923'e kadar alt1 biiylik pandemiye yol
acmustir. Bu salginlar, Hindistan'in Ganj vadisinde muson yagmurlarinin yol a¢tig1 su baskinlari
sonucu olusan batakliklardan kaynaklanmistir. Muson sonrasinda ortaya ¢ikan uygun kosullar
altinda hizla ¢ogalan bakteriler, igme suyuna karisarak insanlara bulasmis ve siddetli kusma ve
ishal ataklarina yol agarak ciddi su ve tuz kaybina neden olmustur. Bu durum, viicutta
dehidrasyon, kanin koyulasmasi, lire seviyesinin yiikselmesi ve kan basincinin diigmesi gibi
belirtilerle hizla 6liime yol agmistir (Y1lmaz, 2017: 23-55). Kolera salginlarinin hizlanmasina
neden olan 6nemli faktorlerden biri de Ganj nehrinin kutsal kabul edilmesi ve her yil dini
torenler i¢in biiyiik kalabaliklarin hijyenik olmayan kosullarda toplanmasidir. Kolera,
Hindistan'dan diinya geneline yayilarak bir¢ok insanin 6liimiine neden olmustur (Y1lmaz, 2017:
23-55).

Ispanyol gribi igin farkli ¢ikis noktalar: iizerine teoriler bulunsa da en yaygin goriis
viriisiin ilk olarak 1918'de Amerika Birlesik Devletleri'nde goriildiigii yoniindedir. ilk vakalar,
o yilin mart ayinda Kansas'taki bir askeri iliste kaydedilmistir. Viriisiin Amerika'ya Cin'den
gelen gdgmen isciler araciligiyla tasinmig olabilecegi de diisiiniilmektedir. Ispanyol gribi
denmesinin nedeni, birinci Diinya Savasi'na katilmayan Ispanya ve diger iilkelerdeki sansiir
politikalar1 nedeniyle Ispanyol medyasinin viriis hakkinda daha fazla haber yapmasidir (Temel
ve Ertin, 2020: 63-78). Ispanyol gribi kisa siirede diinya geneline yayilarak yaklasik 500 milyon
insan1 enfekte etmis ve 18 ay i¢inde 50 ila 140 milyon insanin 6liimiine neden olarak tarihin en
yikict salginlarindan biri olmustur. Diger salginlardan farkli olarak, bu gribin etkileri geng ve

saglikli bireylerde daha 6liimciil olmustur (Bozkurt vd., 2020: 304-318).

COVID-19'un ilk belirtileri, Aralik 2019'da tedaviye yanit vermeyen bir zatiirre
vakasinda tespit edilmistir. Ik vakalar, Cin'in Hubei eyaletine bagli Wuhan sehrinde ortaya
cikmis ve hizla yayilmistir. Ilk belirtiler arasinda yiiksek ates, kuru oksiiriik ve nefes darlig
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bulunmaktadir. S6z konusu belirtilerle saglik kurumlarina bagvuran hastalar iizerinde yapilan
incelemeler, 13 Ocak 2020'de yeni bir koronaviriis (COVID-19) enfeksiyonunun neden
oldugunu ortaya koymustur (T.C. Saglik Bakanlig1, 2020). DSO, vaka sayilarinin artmasi ve
enfeksiyonun kiiresel bir halk sagligi tehdidi haline gelmesi lizerine 11 Mart 2020'de COVID-
19'un pandemi boyutlarina ulastigini ilan etmistir (T.C. Saglik Bakanligi, 2020).

Kiiresel pandemilerin toplumsal etkileri, tarih boyunca insan topluluklari iizerinde derin
ve kalic1 izler birakmistir. Bu etkiler hem ekonomik, sosyal, psikolojik hem de Kkiiltiirel
diizlemlerde kendini gostermektedir. Pandemiler, bulastiklar1 topluluklar1 sadece saglik

acisindan degil, ayn1 zamanda toplumsal yapi1 ve isleyis acisindan da temelden sarsabilir
(Bozkurt vd., 2020: 304-318).

Kiiresel pandemilerin toplumsal etkileri, tarih boyunca insan topluluklarinin yapisal ve
islevsel dinamiklerinde derinlemesine degisikliklere yol agmistir. Bu etkiler, ekonomik, sosyal,
psikolojik ve Kkiiltiirel olmak ftizere g¢esitli boyutlarda incelenebilir. Pandemiler, saglik
sorunlarinin ~ Otesinde, toplumsal yapt ve isleyis {lizerinde temel doniigiimler

gerceklestirebilmektedir.

Kiiresel pandemiler, is giicii piyasalarinda azalmalara, iiretim siireclerinde kesintilere ve
uluslararas: tedarik zincirlerinde aksamalara sebep olmaktadir. Ozellikle turizm ve hizmet
sektorleri basta olmak {izere ekonomik faaliyetlerde ciddi diisiisler gézlemlenir. Bu durum, kisa
vadede igsizlik oranlarinin artigina ve genel ekonomik durgunluga neden olurken, uzun vadede

resesyon gibi daha ciddi ekonomik krizlere zemin hazirlayabilir (Temel ve Ertin, 2020: 63-78).

Toplumsal diizeyde artan psikolojik stres, kaygi ve belirsizlik hisleri, pandemilerin
yaygin sosyal etkileri arasinda yer almaktadir. Karantina ve sosyal izolasyon uygulamalari,
bireyler arasindaki sosyal iliskileri zedeleyerek toplumsal baglarin zayiflamasina yol agabilir.
Ek olarak, pandemiler, toplumsal esitsizlikleri daha da derinlestirerek, 6zellikle diisiik gelirli
gruplarin saglik hizmetlerine erisim gibi temel hizmetlerden mahrum kalmasina neden olabilir

(Y1lmaz, 2017: 23-55).

Pandemiler, saglik hizmetleri sistemlerini ciddi anlamda zorlar. Hastaneler ve diger
saglik kurumlari, artan hasta sayilarina cevap vermekte giicliik ¢ekerken, sinirli kaynaklarini
etkin bir sekilde yonetme zorunlulugu ile kars1 karsiya kalir. Bu siiregte saglik calisanlarinin
tizerindeki fiziksel ve psikolojik yiikler artmakta, tilkenmislik ve is stresi gibi sorunlar ortaya

¢ikmaktadir. Pandemiler sirasinda okullarin kapatilmasi ve egitim siireglerinin dijital
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platformlara taginmasi, egitime erisimde ciddi farkliliklar olusturur. Uzaktan egitim, 6zellikle
teknolojik aracglara erigimi sinirl olan 6grenciler i¢in 6nemli engeller barindirir. Bu kesintiler,
uzun vadeli 6grenme kayiplarina ve egitimde esitsizliklerin derinlesmesine neden olabilir

(Bozkurt vd., 2020: 304-318).

Pandemiler, toplumlarin kiiltiirel pratiklerini ve giindelik yasam bi¢imlerini doniistiiriir.
Hijyen standartlarinin yiikseltilmesi, sosyal mesafe kurallarinin benimsenmesi ve ¢evrimigi
etkilesimlerin artis1 gibi degisiklikler, toplumsal norm ve degerlerde kalic1 etkiler birakabilir.
Pandemiler, hiikiimetlerin ve politik liderlerin kriz yonetimi becerilerini sinar. Kamu sagligi
politikalari, acil durum yonetimi stratejileri ve halk sagligina yapilan yatirimlar, pandemi

sonrast donemlerde elestirel degerlendirme konulari haline gelir (Temel ve Ertin, 2020: 63-78).

Kiiresel pandemiler, toplumlarin bu olaylara nasil tepki verdigini ve nasil iyilestigini
anlamak i¢in kapsamli bir degerlendirme gerektirir. Bu siiregler, toplumlarin dayaniklilik ve
adaptasyon yeteneklerini 6lgerken, ayn1 zamanda gelecekteki krizlere daha hazirlikli olmalar

icin degerli dersler sunar.
1.4. Pandemilerin Kiiltiirel ve Sosyal Yapiya Etkisi

Pandemilerin kiiltiirel ve sosyal yapiya etkisi, toplumlarin isleyisinde ve bireyler arasi
iligkilerde kalict degisimlere neden olan ¢ok boyutlu bir stirectir. Kiiresel salginlar, toplumsal
normlardan giinliik yasama kadar bir¢ok alanda doniisiim yaratmis, bu doniisiimiin etkileri uzun
stire devam etmigstir. Pandemiler sirasinda toplumlar, saglik, hijyen, sosyal etkilesimler ve inang
sistemleri gibi temel unsurlarda degisiklikler yasamis, bu degisiklikler kiiltiirel pratiklerin

yeniden sekillenmesine yol agmistir (Kalabikhina, 2020: 50-61).

Pandemiler, sosyal etkilesimleri dogrudan etkileyen en 6nemli olaylardan biridir. Salgin
donemlerinde uygulanan sosyal mesafe, karantina ve izolasyon gibi Onlemler, bireylerin
birbirleriyle olan fiziksel temasim1 azaltmis ve sosyal iligkilerin biiyiik o6l¢iide dijital
platformlara tasinmasina neden olmustur (Grossmann ve Varnum, 2015: 311-324). Bu siiregte,
aile ve arkadaglarla fiziksel olarak bir araya gelmek zorlagsmis, toplumsal dayanisma ve iletisim
bicimleri degisim gostermistir. Toplumda bireyler aras1 mesafe algis1 ve hijyen aligkanliklar

pandemi sonrasinda da kalici hale gelmistir (Kapitany-Fovény ve Sulyok, 2020: 1-9).

Pandemiler, toplumlarin kiiltiirel degerlerini ve ritiiellerini de etkilemistir. Ozellikle dini

ve sosyal ritliellerin toplu olarak icra edilmesinin zorlastig1 bu donemlerde, bireyler ibadetlerini
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ve kutlamalarin1 daha bireysel hale getirmiglerdir. Dini bayramlar, diigiinler, cenaze torenleri
gibi Onemli toplumsal etkinliklerin siirli katilimla gerceklestirilmesi, toplumun kolektif
hafizasinda derin izler birakmistir. Bu tiir olaylar, toplumsal aidiyet duygusunda ve sosyal

baglarda degisikliklere neden olmustur (Hylland vd., 2024: 81-100).

Pandemiler, dijitallesmenin hiz kazanmasina ve teknoloji kullaniminin artmasina
onemli katkilar saglamistir. Egitim, is hayat1 ve sosyal iletisim gibi bir¢ok alanin ¢evrimici
platformlara taginmasi, dijital kiiltiiriin toplumsal yapinin ayrilmaz bir parcasi haline gelmesine
yol agmistir. Ozellikle is diinyasinda uzaktan calisma ve egitimde ¢evrimici dgrenme gibi
uygulamalar, pandemi sonrasinda da devam etmis ve toplumun dijitallesmeye adaptasyonu
hizlanmigtir (Grossmann ve Varnum, 2015: 311-324).

Pandemiler, sosyal esitsizliklerin daha belirgin hale gelmesine de neden olmustur.
Ozellikle saglik hizmetlerine erisim, ekonomik kaynaklara ulasma ve uzaktan egitim gibi
konularda, diisiik gelirli ve dezavantajli gruplar daha fazla etkilendigi i¢in toplumsal
esitsizlikler derinlesmistir. Bu durum, pandemilerin sadece bireylerin saglik durumunu degil,
aynt zamanda toplumsal yapidaki hiyerarsileri ve firsat esitsizliklerini de etkiledigini

gostermektedir (Hylland vd., 2024: 81-100).

Pandemiler, toplumlarin kriz durumlarinda dayamisma ve kolektif hareket etme
kabiliyetlerini de test etmistir. Bazi toplumlarda bu siiregte dayanisma aglar1 ve toplumsal
destek mekanizmalar1 giiclenirken, baz1 toplumlarda bireyselci yaklasimlar daha belirgin hale
gelmistir. Dayanisma, yardimlagma ve sosyal destek, pandemilerin toplumsal yapiya olan

etkilerinin olumlu bir y6nii olarak 6ne ¢ikmistir (Rana ve Govender, 2022: 23-28).

Netice itibari ile pandemiler toplumsal yapiy1 derinden etkileyen olaylar olarak kiiltiirel
pratikler, sosyal etkilesim bigimleri ve toplumsal normlar {izerinde kalic1 izler birakmaktadir.
Pandemilerin getirdigi bu degisimler, toplumlarin gelecekteki krizlere daha hazirlikli ve

dayanikli hale gelmeleri i¢in 6nemli dersler sunmaktadir.
1.5. Medya Uzerinde Pandemi Algisinin Yansimasi

Insan, akil sahibi bir varlik olarak cevresindeki olaylari, gelismeleri ve degisimleri
anlamaya calisir; bu degisimlerin farkina vararak onlari yorumlar ve cesitli ¢ikarimlarda
bulunur. Insan, bu bagkalasimlari ya kendi deneyimleri aracilifiyla ya da farkli araclar

yardimiyla algilayabilir hale gelir. Bu baglamda, bireylerin algilarini sekillendiren bazi
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uyaricilar mevcuttur. Bu uyaricilar arasinda kisinin ailesi, icinde bulundugu ¢evre ve toplumun
yant sira medya Onemli bir yer tutmaktadir. Giiniimiizdeki teknolojik ilerlemelerle birlikte
toplumun biiyiik bir kismi1 internet, televizyon, akilli telefonlar, radyo, sinema ve sosyal medya
gibi c¢esitli medya araglariyla yogun sekilde karsi karsiya kalmaktadir. Bu durum, medya
okuryazarliginin modern bireyler icin ne kadar Onemli ve gerekli oldugunu acikca

gostermektedir (Bektas ve Alver, 2020: 546-572).

Medya kavrammin kokenine bakildiginda, bu terimin Latince’den geldigi
goriilmektedir. Latincede "medium" kelimesi, ara¢ ya da ortam anlamina gelirken, bu kelimenin
cogulu olan "medya" terimi tliretilmistir. Kavram, haberlerin ve bilgilerin bireylere ya da
topluma iletilmesi islevini iistlenen gorsel ve isitsel araglarin tamamini ifade eder (Soydan ve

Alpaslan, 2014: 57)

Medya kavrami, ¢esitli akademik yaklagimlarla ele alinmis ve farkli boyutlarda
incelenmistir. McQuail (2010: 65-86), medyanin kitle iletisimi ve toplum iizerinde giiclii bir
etkiye sahip oldugunu vurgulayarak, medyanin yalnizca bilgilendirme degil, ayn1 zamanda
toplumsal normlarin olusturulmasinda da énemli bir rol oynadigini belirtir. Medya, bu bakis

acisina gore toplumsal algilarin ve degerlerin sekillenmesinde 6nemli bir aracidir (McQuail,

2010: 65-86).

Gerbner vd. (2002: 43-67) ise medya igeriklerinin, bireylerin diinyay: algilama
bicimlerini etkiledigini 6ne siiren "kiiltivasyon teorisi" ile medya ve toplum arasindaki iligkiye
dikkat ¢eker. Bu teoriye gore medya, 0zellikle televizyon gibi yaygin kitle iletisim araglari,

toplumsal gercekligi insa eder ve bireylerin diinya goriislerini sekillendirir.

Lull (2000: 48-59), medya kavramini, bireylerin giinliikk yasaminda yer alan bir "arag"
olarak tanimlar ve medyanin bireyler arasi iletisimde, eglence ve sosyallesmede 6nemli bir islev
iistlendigini belirtir. Medya, bu anlamda sadece bir bilgi aktaricis1 degil, ayni zamanda

bireylerin kiiltiirel deneyimlerini zenginlestiren bir platformdur.

Thompson (1995: 145-169) ise medya ve modern toplum arasindaki iliskide medyanin
merkezi bir rol oynadigini ifade eder. Thompson'a gore medya, modern toplumlarin bilgi, giic
ve iktidar iliskilerini yeniden iiretmelerinde kritik bir unsur olarak islev gormektedir. Ozellikle

medyanin kiiresellesme siireciyle birlikte toplumsal yapiy1r doniistlirdiiglinti vurgular.
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Pandemi donemlerinde medyanin rolii, halkin bilgilendirilmesi ve kamuoyunun
sekillendirilmesi agisindan son derece onemlidir. Medya, bilgi akisini saglayarak toplumun
pandemi siirecine dair algisin1 ve davranislarin1 etkileme giicline sahiptir. Medyanin
pandemilerdeki islevi sadece haber verme ile sinirli kalmayip, kriz donemlerinde rehberlik,

farkindalik yaratma ve kamuoyunu yonlendirme gibi gorevleri de kapsamaktadir.

Pandemi siirecinde medya, toplumlarin bilgiye olan ihtiyaclarini karsilayan en 6nemli
araclardan biri haline gelmistir. Moy vd. (1999: 405-429), medyanin toplumsal sorunlar
tizerindeki etkisini degerlendirirken, medyanin kamusal olaylara yonelik algilari
sekillendirmede giiclii bir ara¢ oldugunu vurgulamislardir. Bu siirecte medya, pandeminin
ciddiyetini ve saglik otoritelerinin uyarilarin1 halkla paylasarak, bireylerin saglikla ilgili
farkindaliklarini artirmaktadir. Ayrica medya hem bireysel hem de toplumsal diizeyde

pandeminin yonetilmesine yardimci olabilecek bilgi ve rehberligi saglamaktadir.

Gerbner’in kiiltivasyon teorisine gore, medya igerikleri zaman iginde izleyicilerin
gercek diinyaya iligkin algilarini sekillendirme giiciine sahiptir (Gerbner vd., 2002: 43-67).
Pandeminin medya iizerinden siirekli olarak sunulmasi, izleyicilerde bir tehdit algisi olusturarak
sosyal davranislarda ve toplumsal tutumlarda onemli degisimlere neden olabilir. Ozellikle
pandemi donemlerinde sosyal mesafe, maske kullanimi gibi kurallarin uygulanmasinda

medyanin tesvik edici rolii biiyiik olmustur.

Beck (1992: 9-11), risk toplumlart kavramini gelistirirken, modern toplumlarda medya
araciliiyla yayilan risk algisinin toplumun genel risk algisini belirledigini belirtmistir. COVID-
19 gibi kiiresel pandemilerde medya, riskin boyutlarmi topluma aktarmada Kritik bir rol
oynamig, bireylerin hem fiziksel hem de psikolojik sagliklarini etkileyen bilgi akisim
saglamistir. Bu siiregte yanlis bilgi yayilimi, “infodemi” kavramini ortaya ¢ikarmis ve medya,

bu tiir yanlis bilgilerin 6nlenmesinde de sorumluluk tagimistir (WHO, 2020).

Tiirkiye’de de medya, pandeminin kamuoyunda algilanmasinda onemli bir rol
oynamustir. Ozkaya (2020: 154-170), Tiirk medyasinin COVID-19 siirecinde kamuoyunu
bilgilendirme ve yonlendirme konusundaki roliine dikkat ¢ekmis, 6zellikle sosyal medyanin
bireyler ilizerinde dogrudan bir etki yarattigmi vurgulamistir. Sosyal medya platformlari,
bireylerin bilgiye hizla ulasmasini saglarken, yanlis bilgi ve dezenformasyonun da yayilmasina

olanak tanimistir.
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Arslan ve Demir (2020: 45-67), COVID-19 siirecinde Tiirkiye’deki ana akim medya
organlarinin pandemiyi haberlestirme bigimlerini incelemis ve medyanin pandeminin ilk
donemlerinde kriz yonetimi, saglik politikalar1 ve koruyucu tedbirlerle ilgili bilgilendirme
gorevini etkin bir sekilde yerine getirdigini belirtmistir. Ancak daha sonraki siiregte medya,
pandemiyi daha ¢ok siyasi ve ekonomik etkileri {izerinden ele almis ve saglik boyutundan

uzaklagmaya baslamistir.

Pandemi donemlerinde medya, halkin pandemi siirecine dair bilgi ve farkindaligim
artirmakta, toplumsal davranislarin sekillenmesine katkida bulunmaktadir. Ancak, medyanin
bilgilendirme islevi yan1 sira, yanlis bilgi yayilimini engelleme ve dogru bilgi akisini saglama
gibi 6nemli sorumluluklar1 da vardir. Medyanin bu sorumluluklar: yerine getirme derecesi,

toplumlarin pandemi siirecini nasil yonetecegi iizerinde dogrudan bir etkiye sahiptir.
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IKiNCi BOLUM
PANDEMI VE SINEMA
2.1. Sinema

Sinema terimi, aslinda sinematografi (cinematographie) sézciigliniin kisaltilmis bir hali
olarak kullanilmaktadir. Edison ve Dickson, 1891 yilinda Kinetoskop adi verilen cihazi icat
etmis; ayn1 y1l igerisinde goriintii kaydini saglayan Kinetograf ve izleme aygiti olarak kullanilan
Kinetoskop'un patentlerini de almislardir. 15 mm film kapasitesine sahip olan bu cihaz,
gorilintiiyli perdeye yansitamadigindan, yalnizca bir kisi, cihazin {izerinde yer alan kiiciik bir
g0z deliginden (bakag) seyredebilmekteydi. Bu sinirlamay1 agarak yansitma islevini saglayan
cihaz1 gelistirenler ise Fransiz Louis ve Auguste Lumiére kardesler olmustur (Ozuyar,
2017:17). Lumiére kardesler, gelistirdikleri bu aygita “sinematograf” adin1 vermislerdir ve 28
Aralik 1895'te Fransa’da halka acik ilk film gosterimini gergeklestiren Auguste Lumicre ve
Lumiere Kardesler, sinemanin dnciileri olarak kabul edilmistir. Sinema, hareketli goriintiilerin
kaydedilip gosterilmesi siireci olarak tanimlanabilir (Se¢men, 2020:32). Yunanca ‘kinema, -
atos=hareket (devinim)’ ve ‘graphein=yazmak’ kelimelerinden tiiretilen sinematografi,
hareketin kaydedilmesi anlamina gelir; sinematografi ayrica ‘devinimi yazmak, saptamak’
seklinde de tanimlanir. Giintimiizde her tilkede yaygin olarak kullanilan film teriminin yani sira,
Amerika Birlesik Devletleri’nde 'motion picture' veya 'moving picture' (ve kisaltmasi olan
‘movie’) gibi terimler de hareketli goriintii anlaminda kullanilmaktadir (Ozon, 2008:3).
Devinimin bir sanat dali olarak kabul edilmesinden ve teknikle iliskisi kurulduktan sonra, Alim
Serif Onaran sinemay1 kisaca hareketli goriintiiler ile anlatim yapma sanatidir seklinde tanimlar
(Onaran, 2012:7). Sinemanin bir tiir dil oldugunu vurgulayan André Bazin ise, bilim anlayisina
muhta¢ olan sinemanm gelisimi ve ortaya ¢ikmasina sebep olan kisilere bilgin demesi

sinemanin bilimle olan yakin bagina dikkat ¢eker (Bazin, 2011:23).

Gorsel bir diigiincenin giivenilir ve dogru bir bigimde yansitilmasi, ancak endiistriyel
gelisim ve icatlarla miimkiin olmaktadir. Bu fikirlerin hayata gecirilmesi, ¢esitli teknolojik
yeniliklerle saglanmaktadir. Sinema sanati ise, bu icatlarin beklenmesini gerektirmeden hizli
bir gelisim gostermistir. Endiistriyel ¢aligmalarin hiz kazanmasiyla sinema, farkli bir boyuta
tasinmistir (Bazin, 2011:24). Sonug olarak, mekanik sanat ve fotograf¢iligin ortaya cikisi,

sinema mitinin yilizyila damgasini vurmasini saglamistir.
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Sinema, iiretim, dagitim, gosterim ve izleme olmak iizere ¢esitli alanlardan olusan bir
bilim ve sanat dalidir. Ilk izlenimde sinema, tiyatroya kiyasla daha dinamik, mekan
siirlamalarini agsmus, fiziksel ve nesnel yonlerinden ddiin vermis, daha efemeral, daha kurgusal
ve fantastik bir form olarak goriilebilir. izleyiciler, sinema sayesinde ilk kez diinyay1 kendi
gozlerinden ziyade bir perde araciligtyla izlemenin yani sira, sinemanin bireysel ve toplumsal
sinirlar1 nasil astigini1 da deneyimlerler. Bu siireg, izleyicilerde bir sagkinlik yaratir; film, ger¢ek
ile kurgusal olani, 6znel ile nesnel olan1 birbirine karistirir, zaman ve mekan algisin1 genisletir
ve gergeklik kavrayisimi doniistiirtir (Sentiik, 2020:22). Bu kapsamda Nezih Erdogan, “seyirci
asla tamamen hazir olamaz ve yeni bir medyaya tamamen adapte olacak bir zaman asla gelmez.
Seyirci, bilinmeyeni ve beklenmeyeni bekler, ¢linkii icatlar kitleler {izerinde bu sekilde

biiyiileyici bir etkiye sahiptir.” (Erdogan, 2017:37). Ifade etmistir.

Lumiere Kardesler tarafindan ¢ekilen "Bir Trenin Gara Girigi" filmi giliniimiizde bir
sinema salonunda gosterildiginde, trenin perdede kendilerine dogru geldigini diislinen
seyircilerin salonu terk ettigi bir panik yasanmistir (Y1ldiz, 2010:46). Bu, Erdogan’in bahsettigi
beklenti ve hazirliksizlik durumunu destekler niteliktedir. Douglas Kellner'a gore sinema, 20.
yiizyilda kitlesel olarak iiretilen ilk kiiltiirel bigimlerden biridir. Film, genis kamusal bir alanda
varlik bulur, kendini dig diinyaya yayma giicline sahiptir ve bu giiciinii harekete gecirir
(Andrew, 2010:144). Film izlemek i¢in sinemaya gitmek, ilk bakista basit bir siire¢ gibi goriinse
de aslinda keyifli bir bos zaman aktivitesidir. Sinema salonuna gitmek, salon dniinde bulusmak,
film se¢mek, bilet almak ve filmi izlemek gibi adimlar igerir. Bu, goreceli olarak kiigiik bir
maliyetle bir 'diinya' satin alinmasinit miimkiin kilar (Kirel, 2010:15). Ancak bir sinema
salonunun islevsel olmasi i¢in birden fazla seyircinin olmasi ve bu kisilerin para karsiliginda

filmi izlemeye istekli olmalar1 gerekir.

Sinema, var olabilmek ve hayatta kalmak i¢in sadece bir yonetmene ve goriintiiyii beyaz
perdeye yansitacak teknolojiye degil, ayn1 zamanda filmi finanse edecek bir izleyici kitlesine
de ihtiya¢ duyar. Bu durum, biri olmadan digerinin var olamayacagi karsilikl bir iligkiyi ifade
eder. Filmin seyirciye ihtiyact oldugu kadar, seyircinin de bu yeni icada, yani filme ihtiyaci

vardir (Tugran ve Tugran, 2016:201).

Sinemanin pelikiil donemi, karanlik bir salonda topluca yapilan sinema ziyaretlerinin ve
o0 salondaki izleyiciler arasinda olusan kolektif "biz" duygusunun hakim oldugu bir dénem
olarak bilinir (Oz, 2012:58). Bireyler tek baslara karar verse de sinema salonunda izleme

eylemi kolektif bir deneyim haline gelir. Film anlatisi, izleyiciler arasinda ortak bir kiiltiir ve
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referans ¢ercevesi olusturarak, bireylere kendilerini ait hissettikleri bir kimlik alani sunar. Bu
sayede, sinemaya giden bireyler, paylasilan zaman ve deneyim araciligiyla “biz”” olgusunun bir
parcast haline gelirler. Farkli kesimlerden gelen izleyiciler farkli sinemalarda bulussa da benzer
amaclarla bir araya gelmis heterojen kitleyi homojen bir gruba doniistiiren bir deneyim yasarlar
(Akbulut, 2014:6). Hauser'a gore, sinema salonlarindaki bu biitiinlestirici etki, izleyicilerin
yeniden bireysel kimliklerine biirinmeden once kolektif bir deneyim yasamalarindan

kaynaklanir.

Sinemanin teknik ve sanatsal gelisimi, kamera hareketlerinin ve montaj tekniklerinin
devreye sokulmasiyla kendini gostermistir (Se¢gmen, 2020:26). Kamera oniindeki olaylar ve
kamera arkasindaki zihnin kurgusu, anlamli bir hikaye sunar. Bu baglamda, kamera sectigi
aciyla her seyi goremez ama gordiigii her seyi detaylica aktarir. Sergey Eisenstein'in sinema
lizerine gelistirdigi teoriler, ¢ekimin sadece teknik bir asama olmadigini, ayn1 zamanda
izleyicinin bilinci ile madde arasinda bir koprii kurdugunu one siirer (Andrew, 2010:115).
Munsterberg ise, sinemanin iletisimde izleyiciyle olan etkilesime odaklanir ve sinemanin insan
hikayelerini anlatirken mekan, zaman ve nedensellik gibi dissal faktorlerin Gtesine gecebildigini

vurgular.

Karanlik bir sinema salonunda izleyici, Baudry'nin Platon'un magara metaforuna atifta
bulunarak acikladigi gibi, gerceklikten soyutlanmis bir durumda bulunur. Sinema, izleyicinin
psikolojik yapisi ile benzerlikler tasir ve beyaz perde, izleyiciye bir riiya perdesi gibi gelir. Sehir
hayatinin getirdigi baskilardan kagan birey, sinemada bir sigiak bulur ve film baslangicin
belirten "gong" sesi veya 1siklarin sonmesiyle bagka bir diinyaya adim atar (Tugran ve Tugran,
2016:201). Sinema salonu, izleyiciler i¢in dig diinyadan izole bir alan olusturur ve bu izolasyon,

dis etkilere kars1 bir dokunulmazlik saglar (Kirel, 2010:15).

Christian Metz, sinemanin "uyanikken goriilen riiyalar" olarak islev gorebilecegini
belirterek, film ve izleyici arasindaki bu etkilesimin, izleyicinin aktif katilimiyla zenginlestigini
ifade eder (Erdogan, 2017:43). Sinema, izleyicisinin zihinsel katilimi olmadan tam anlamiyla
islev géremez; izleyicilerin bu etkin katilimi, sanat eserinin yasamasini saglar. Sinema, her
zaman konusundan ¢ok, insan zihninin aligkanliklarina ve yapisina odaklanmalidir, ¢linkii filmi

canli kilan ve mesajini ileten araglar, izleyicinin beyninde bulunur.
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2.1.1. Tarihsel Perspektiften Salginlar ve Toplum

Insanlik tarihi, yalnmzca savaslar, kesifler veya siyasi devrimlerle degil; ayn1 zamanda
toplumlar1 derinden sarsan, demografik yapilar1 degistiren ve kolektif bellekte silinmez izler
birakan salgin hastaliklarla da sekillenmistir. Tarih boyunca medeniyetler, sinir tanimayan ve
"goriinmez bir diisman" olarak nitelendirilebilecek mikroorganizmalarla miicadele etmek
zorunda kalmistir. Erhan Altunay’in Gizemlerle Dolu Salginlar Tarihi eserinde de isaret ettigi
tizere salginlar, sadece tibbi bir vaka degil; yarattiklari kaos, korku ve bilinmezlik ile toplumsal

psikolojiyi doniistiiren tarihsel kirilma noktalaridir (Altunay, 2020: 4-6).

Tarihsel siirece bakildiginda, Orta Cag’da Avrupa niifusunun biiylik bir kismin1 yok
eden Veba (Kara Oliim) salgin1, insanligin ¢aresizlikle yiizlestigi en karanlik dénemlerden biri
olarak one c¢ikmaktadir. O donemde hastaligin sebebinin bilinmemesi ve oliimlerin hizi,
toplumda kiyamet benzeri bir alg1 yaratmis; bu durum sanata, edebiyata ve inang sistemlerine
dogrudan yansimistir. Benzer sekilde, modern zamanlara geciste 1. Diinya Savasi’nin
gblgesinde ortaya ¢ikan Ispanyol Gribi, milyonlarca insanmn hayatina mal olmus ve modern

tibbin siirlarini sorgulatan kiiresel bir travma yaratmistir (Altunay, 2020: 22-28).

Salginlarin yarattigi bu travma, yalmizca fiziksel bir yok olus korkusuyla sinirli
kalmamus; "6tekinden korkma", "izolasyon" ve "sosyal diizenin ¢okiisii" gibi psikolojik olgulari
da beraberinde getirmistir. Insan psikolojisi, gozle gorillemeyen ve ne zaman vuracag: belli
olmayan bu tehdit karsisinda siirekli bir savunma ve kaygi durumuna ge¢mistir. Tarihsel
stirecteki bu biiyiik salginlar, insanin doga karsisindaki kirilganligini hatirlatan en sert uyaricilar

olmustur (Altunay, 2020: 56).

Bu noktada sinema sanati, insanligin genetik kodlarina ve kiiltiirel hafizasina isleyen bu
arkaik korkular1 gorsellestirmede giiglii bir ara¢ haline gelmistir. Sinema, tarih boyunca yasanan
veba veya grip salginlarinin yarattig1r "karantina", "bulagma" ve "hayatta kalma" temalarini
yeniden {ireterek, izleyiciye giivenli bir mesafeden kendi korkulariyla yilizlesme imkani
sunmaktadir. Dolayisiyla, ge¢misteki salginlarin yarattigi dehset atmosferi, gliniimiiz
sinemasinda ve 6zellikle pandemi konulu filmlerde dijital ve kurgusal bir anlati1 olarak yeniden

hayat bulmaktadir(Altunay, 2020: 73-74).
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2.1.2. Dijital Sinema

Lev Manovich, dijitallesme kavramini kodlar, matematiksel simgeler ve sayisal
verilerden olusan iletiler biitiinii olarak tanimlar. Bu baglamda, bilgisayar teknolojisinin
entegrasyonu, medya igeriginin iretim, dagitim ve tiiketim siireclerini temelden
degistirmektedir. Film endiistrisi, bu teknolojik degisimlere 0Ozellikle duyarlidir ve
dijitallesmenin etkileriyle yakindan ilgilenmektedir (Birincioglu, 2020:25). Sinema, yani
yedinci sanat, kokleri 19. ylizyila dayansa da o6zellikle 20. yiizyilda teknolojik gelismelerle
blyiik bir evrim gecirmistir (Aktas, 2021:14). Bazin (2011:23) bu baglamda, sinemaya
eklemlenen her yeni teknolojik gelismenin, sinemay1 paradoksal bir sekilde ilk ¢ikis noktasina
daha da yaklastirdigin1 one siirer. Sinema, varligimin baslangicindan itibaren teknolojik
buluslarla i¢ i¢e olmus ve teknoloji gelistikce kendini doniistiirmiistiir (Tugran ve Tugran,

2016:196).

Dijital sinema, film yapiminin iiretim, dagitim ve gosterim asamalarinda koklii ve geri
doniisti  olmayan degisikliklere yol agmustir. Dijital teknoloji, sinematografide, ses
diizenlemelerinde, dogrusal olmayan kurguda, 6zel efektlerde, projeksiyonda ve internet
tizerinden dagitimda, film yapim siirecinin her asamasinda merkezi bir rol oynamaktadir
(Erkilig, 2017:58). Ozetle, dijitallesme veya sayisallasma, goriintiiniin  bilgisayarin
okuyabilecegi 0 ve 1'lere doniistiiriilmesi anlamina gelir; boylece modern goriintiiler artik bu

ikili kodlarla ifade edilmektedir.

Lev Manovich, dijitallesmeyi, kodlar, matematiksel simgeler ve sayisal verilerden
olusan iletiler biitiinli olarak tanimlar. Bu siireg, bilgisayar teknolojisinin entegrasyonu ile
medya igeriginin iiretim, dagitim ve tiiketim siireglerini derinden etkilemektedir. Film
endiistrisi, bu teknolojik degisimlere hizli bir sekilde adapte olmus ve dijitallesme sinema
alanindaki bircok degisimi tetiklemistir (Se¢men, 2020:24). Ronald Bergan'a gore, dijital
sinema Ozellikle post prodiiksiyon siirecinde bilgisayar teknolojisinin etkin kullanimiyla baslar
ve bu siireg, film kurgulamasina yeni bir boyut getirir (Birincioglu, 2020:25). Henry Jenkins,
dijital sinema endiistrisinde 6zellikle bilgisayar oyunlari, dijital goriintiiler ve sanal gergeklik

sistemlerinin entegrasyonunun Hollywood filmlerine yeni bir boyut kazandirdigini belirtir.

Dijital ¢ag, geleneksel pelikiil caginin aksine, bilgisayarlar aracilifiyla tamamen yeni
gercekliklerin yaratilmasina olanak tanir. Bu doniisiim, sinema tiirlerinin ¢esitlenmesine ve
tamamen yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasina yol agmustir (Oz, 2012:55). Manovich, izleyicilerin ve

elestirmenlerin ¢ogunun sinemay1 hikaye anlaticiligl ile O6zdeslestirdigini, ancak dijital
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medyanin sinemasal hikayelerin yeni bir sekilde anlatilmasina olanak tanidigini ifade eder.
Izleyicinin hikdyeye aktif olarak katilabilmesi, olaylarin gidisatin1 belirleyebilmesi ve diger
karakterler ile etkilesime girebilmesi, sinemanin anlati unsuru iizerinde yeniden diisiiniilmesini
gerektirmektedir. Manovich, dijital medyanin sinemanin kimligini yeniden tanimladigin

vurgular (Manovich, 2021:31).

Manovich, yeni medyanin 6zelliklerini "kod doniisiimii, modiilerlik, otomasyon, kod
cevrimi, degiskenlik ve sayisal temsil" olarak siralar ve bu yeni ortamin ¢ift yonlii etkilesime,
kullanic1 odakli yapilara, hizli ve aninda bilgi paylasimina olanak tanidigini belirtir (Aktas,
2021:18). Yeni medya, geleneksel iletisim diizenini degistirerek, agik, ag baglantili, sinirsiz,
etkilesimli ve merkezi olmayan bir diizene gecis yapmustir. Castells, internetin yagamin bir
uzantisi oldugunu ve internetin ¢esitliligiyle sosyal pratiklere uygun bir bi¢im kazandigini ifade

eder.
2.1.3. Pandemi Siirecinde Dijital Sinema

Tarihsel perspektiften bakildiginda salgin hastaliklar, yalnizca biyolojik bir tehdit
olusturmakla kalmamis, ayni zamanda toplumlarin yasam pratiklerini ve sosyallesme
bicimlerini de kokten degistirmistir. Erhan Altunay’in salginlar tarihinde vurguladig iizere,
kitlesel dliimlere yol agan hastaliklar, insanlarda "disaridaki diinyadan korkma" ve "giivenli
alanlara (evlere) ¢ekilme" refleksini tetiklemistir (Altunay, 2020: 71-77). Ge¢mis yiizyillarda
veba veya grip salgilarinda goriilen bu sosyal izolasyon zorunlulugu, 21. yiizyilda COVID-19
pandemisi ile tekrarlandiginda, bu kez siZinacak liman olarak teknolojiyi ve dijital ekranlar1

bulmustur.

Sinema sanati, dogusundan bu yana "karanlik bir salonda, tanimadigimiz diger
insanlarla birlikte riiya gorme" pratigi iizerine kurulu kolektif bir eylemdir. Ancak pandeminin
getirdigi karantina tedbirleri ve sosyal mesafe kurallari, bu fiziksel birlikteligi imkansiz hale
getirmistir. Altunay’in tarihsel 6rneklerde isaret ettigi "kamusal alanin tehlikeli hale gelmesi"
durumu (Altunay, 2020: 121-126), modern donemde sinema salonlarinin kapanmasina ve
izleyicinin zorunlu olarak ev i¢i eglence araglarina yonelmesine neden olmustur. Bu siiregte
sinema enddistrisi, tarihinin en biiyiik krizlerinden birini yasarken, ayn1 zamanda dijitallesme

stirecini zorunlu ve hizli bir sekilde tamamlamustir.

20



Pandemi Oncesinde sinema ekosisteminin bir yan unsuru olarak goriilen dijital yayin
platformlar1 (SVOD - Subscription Video on Demand), kiiresel kapanma doneminde ana akim
izleme mecrasi haline gelmistir. "Evde kal" ¢agrilarinin yapildigi ve sosyal hayatin durma
noktasina geldigi bu donemde, dijital platformlar izleyiciye dis diinya ile bag kurabilecegi
giivenli bir pencere agmistir. Yapimcilar ve dagitim sirketleri, vizyon takvimlerinin belirsizlige
stiriiklenmesi nedeniyle, filmlerini geleneksel sinema salonlari yerine dogrudan dijital
platformlarda gdsterime sokma stratejisini benimsemistir. Bu durum, sinemanin yiizyillik "6nce
salon, sonra ev" hiyerarsisini yikmis ve "eszamanli gosterim" gibi yeni ekonomik modellerin

dogmasina yol agmustir.

Yasanan bu doniisiim, sadece filmlerin izlendigi mecrayr degil, bizzat "film izleme
deneyimini" de degistirmistir. Sinema salonunun sundugu odaklanmis ve kesintisiz Seyir
deneyimi, yerini ev ortamimnin konforlu ancak dikkat dagitici unsurlarla dolu yapisina
birakmistir. Tarihte salginlarin toplum psikolojisinde yarattigi ige doniikliik hali (Altunay,
2020: 130-131), dijital sinema ¢aginda "bireysellesmis izleyici" profilini pekistirmistir. Artik
izleyici, igerige diledigi zaman ulasabilen, yayini1 durdurabilen ve mekandan bagimsiz hareket

edebilen aktif bir tikketici konumundadir.

Pandemi siireci sinemanin dijitallesmesini baglatan degil, ancak bu siireci on yillar
siirecek bir hizdan birka¢ yila indiren bir katalizor islevi gormiistiir. Salginlarin tarihsel
dongiisiinde insanlarin giivenli alan arayis1 degismese de bu arayisin modern diinyadaki

karsil1Z1 sinema salonlarindan dijital arayiizlere dogru kalic1 bir gocii beraberinde getirmistir.
2.2. Tarih, Bellek ve Sinema

Halbwachs, yasanmis deneyimleri ve 6grenilmis bilgileri ayirt ederek, tarih ile kolektif
bellek arasinda net bir sinir ¢izmistir. Ona gore, tarih 6grenilmis bir bellek iken, kolektif bellek
deneyimlenen ve yasayan bir hafizadir. Tarih, olaylar1 belirli bir diizen etrafinda siralayip
ifadelere indirgerken, kolektif bellek, sinirlar1 olmayan ve devam eden ge¢misin simdiyle

dinamik iliskisine dayanir (Halbwachs, 2018: 99-102).

Enzo Traverso, Bati merkezli tarih anlayisinin, yalmzca yazili kiiltiirlere sahip
toplumlarin bellege sahip oldugunu savunan Hegelci paradigmanin son yillarda kirildigini
belirtir. Bu kirilma, alt tabakadaki insanlarin politik 6zne olarak taninmasina ve tarihin daha

demokratik bir bi¢imde ele alinmasina yol agmustir. Bu siiregte, bellek yaziya olan
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bagimliligindan kurtulmus ve tarih ile bellek arasinda dinamik bir etkilesim baslamistir

(Traverso, 2019: 26-27).

Pierre Nora ise, hafizanin duygusal anlari, karmasikligi ve belirsizligi igerdigini,
yasayanlar tarafindan icra edildigini sOyler. Tarih ise ge¢misin bir tasavvuru ve zamansal
stirekliliklere bagli olarak onun yeniden iretilmesidir. Bu nedenle tarih ve bellek arasinda
catigmal1 bir iligki oldugunu vurgular. Nora, hafizanin animsama ve unutma diyalektigine agik
oldugunu, siirekli bi¢cim degistirdigini, her tiirlii kullanima ve manipiilasyona kars1 duyarh
oldugunu; tarihin ise ge¢misi yeniden olusturdugunu, ancak her zaman sorunlu ve eksik

oldugunu belirtir (Nora, 2006: 19).

Bellek calismalari, tarihsel bilgiye dnemli katkilarda bulunurken, ge¢misle ilgili yeni
bilgilerin ortaya c¢ikmasin1i ve Onceki nesiller tarafindan bilinmeyen bazi konularin
aydinlatilmasini saglar. Bu caligsmalar, tarihi yok sayilan siradan insanlarin yasamisliklarina,
toplumsal travmalara ve ¢esitli kiiltiirlere odaklanarak, daha g¢ogulcu ve kapsayici bir tarih
anlayisini destekler (Confino, 2008: 88). Bu perspektif, gegmisi sadece belirli bir bakis agistyla

degil, farkl1 deneyim ve anlatilara dayanarak yeniden degerlendirilmesine olanak tanir.

Halbwachs ve diger bellek ¢aligmalar1 uzmanlari, sinemanin sadece bir sanat formu
olmanin Otesinde, tarih yazimi ve kolektif, toplumsal, kiiltiirel bellegin tagiyicisi ve lireticisi
olarak énemli bir rol oynadigin1 vurgular. Sinema, bazen egemen tarih anlayisini desteklerken
bazen de ona karsi alternatif bakis agilar1 sunar. Bu, sinemanin gec¢misi belle§imizde
sekillendirme ve insa etme giiciine dayanir, bu da tarihgi ile sinemaci arasinda dogal bir iligki
kurar. Tipki tarih¢inin bir tarih metni yazmadan 6nce olgular arasinda se¢cim yapmasi gibi,
sinema da belgesellerde veya dramalarda hangi olaylarin ve kisilerin vurgulanacagini seger. Bu
secimler, odaklama, 1siklandirma ve cerceveleme gibi tekniklerle gorsel bir anlati inga

edilmesine olanak tanir (Burke, 2001: 156).

Robert A. Rosenstone, sinemadaki tarih anlatimlarini cesitli kategorilere ayirarak bu
alandaki cesitliligi ve zenginligi vurgular. Sinema, tarihi drama, antidrama, kahramansiz,
gosteri, makale, kisisel, so6zlii ve modernizim sonrasi tarih gibi farkli bicimlerde isleyebilir.
Hollywood 6rneginde, Amerikan I¢ Savasi ve Abraham Lincoln gibi konular, sinemanin elinde
popliler kiiltiiriin 6nemli yapitaglarina doniisebilir. Savas donemlerinde milliyetgilik
duygularmin gelistirilmesine doniik filmler ¢ekilip, hizlica ¢ogaltilarak izleyiciyle bulusmasi

saglanmustir (Inceoglu 2015: 72)
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Sinema ayrica, giindelik yasam ve ge¢misin goéz ardi edilen deneyimlerini isleyerek
mikro tarih ve bellek ¢aligsmalarini destekleyen bir konumda da yer alabilir. Claude Lanzman’in
Shoah ve Eisenstein’in Potemkin gibi filmleri, genellikle ihmal edilen siradan insan

deneyimlerine odaklanarak, tarihin bu yonlerini aydinlatir (Rosenstone, 2018: 170-172).

Kiiltiirel bellek ¢aligmalarinda sinema, seyircisi, salonlar1 ve ¢alisanlariyla birlikte baslt
basina bir deneyim sunar ve bu, sinemay1 hem giindelik deneyimin hem de toplumsal tarihin
bir parcasi yapar. Sinema, toplumsal ve kiiltiirel olarak farkli yerelliklerde kendine 06zgii

gelismelerle ve yaganilan donemin tiim doniisiimleriyle beraber siirekli bir evrim i¢indedir.

Sinemay1 seyircinin tanikligiyla birlikte bir deneyim olarak ele alan yaklagimlar, bellek
caligmalarinin 6zellikle yogunlastigi yirminci ylizyil sonlarindan itibaren artan bir sekilde
devam etmektedir. Bu yaklasimlar, sinemay1 toplumsal tarihin, glindelik yasamin ve siyasal
yapidaki dontistimlerin devingen bir parcasi haline getirmekte, bu da sinemay1 bellek ve mikro

tarih calismalarina yakinlastirmaktadir.

Walter Benjamin, sinemayi yirminci yiizyilin yeni kiiltiirel ve toplumsal dinamiklerine
odaklanarak inceler ve bu ¢agin kitlesel 6zellikleri icinde "yikici ve arindiric1" bir deneyim
olarak tanimlar. Benjamin'e gore, sinema seyir, oyunculuk ve kent baglamlariyla birlikte
modern zamanlarin karmasik yapilarini pargalar ve izleyiciye yeni perspektifler sunar. Bu
stirecte, kamera tekniklerinin, 6zellikle yakin ¢ekimlerin kullanimiyla, giindelik nesnelerin ve
ortamlarin  gizli yOnlerini ac¢iga c¢ikarir. Sinema, kent yasammin monotonlugunu
dinamitleyerek, izleyicilere adeta bu zindani pargalayip seriiven dolu bir diinyaya yolculuk

yapma imkan1 sunar (Benjamin, 2002: 21-25).

Benjamin’in analizleri, sinemanin sadece bir hikaye anlatma araci olmadigini, ayni
zamanda modern yasamin ritmini ve yapilarini kirarak toplumsal ve kiiltiirel anlamda yeni bakis
acilart sunan bir medya oldugunu vurgular. Oyuncularin kamera karsisinda tekrar tekrar
sergiledigi performanslar, zaman ve mekan algisin1 doniistiiriir, izleyicinin deneyimine

zenginlik katar (Benjamin, 2013: 66-68).

Yirminci ylizy1l sonlarina kadar sinema genellikle "filmler ve yonetmenler tarihi" olarak
ele alinmis, seyircinin deneyimi ise uzun siire goz ardi edilmistir. Ancak 1970’11 yillarda,
sinema ¢aligmalarinda seyirci deneyimine odaklanan bir yaklagim gelismeye baslamistir. Bu
yaklagimlar genellikle edebiyat, felsefe, gostergebilim, sanat tarihi ve iletisim gibi alanlardan

beslenmistir ve daha ¢ok film metinlerinin ¢éziimlenmesine yonelik olmustur (Stokes, 2019:

23



42). Bu nedenle, sinema tarihi siklikla metinler dizisi olarak incelenmis ve sinemanin ekonomik
yapilari, emegin orgiitlenmesi, sinema ile diger popiiler eglence bigimleri arasindaki iligkiler

gibi konular akademik ¢alismalarda ihmal edilmistir.

Sinema sahasinda, Annales ekolii etrafinda siradan insanlarin, is¢ilerin, kadinlarin ve
erkeklerin yagamlar1 lizerine odaklanan sosyal bilimcilerin ¢alismalari, sinemanin yalnizca
filmler ve "pasif izleyici" merkezli yaklasimlardan ziyade, daha genis toplumsal ve kiiltiirel
baglamlar i¢inde degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir. Bu perspektif, sinemanin
toplumsal ve kiiltiirel bir deneyim olarak daha kapsamli bir sekilde incelenmesine olanak tanir
ve sinema ¢aligmalarini bellek ve mikro tarih ¢alismalarina yakinlastirir. Bu sekilde, sinema
daha genis bir kamusal alanda var olan, bu diinyaya yayilan ve kendi giiciinii bu diinyada isler

hale getiren kanallar aracilifiyla dis diinyada var olmaktadir.
2.3. Sinema ve Toplum Iliskisi

Sinema, toplumlarin siirekli degisim ve doniisiim siireclerinin bir yansimasi olarak
onemli bir kiiltiirel ve sanatsal aractir. Glichan (1993: 52) tarafindan belirtildigi gibi, sinema
toplumun bir pargasi olup, diger sanat dallar1 gibi toplumsal degisimlere paralel olarak evrilir.
Sinema, toplumun ¢esitli yonlerini ve donemlerin 6zelliklerini yansitarak, bireylerin yagamina
151k tutan igerikler iiretir. Ozbey ve Cumaoglu (2024: 87) ise, sinemanin insan deneyimlerine

odaklanarak, insana dair kesitler sundugunu vurgularlar.

Sinema ayn1 zamanda farkli toplum ve kiiltiirleri tanitma ve egitme islevi goriir. Butler
(2011: 132)’in belirttigi gibi, filmler insanlara yabanci olan kiiltiirlere karst bir 6n kabul
igcerebilir, boylece farkli toplumlarin algilarini sekillendirebilir. Bu baglamda sinema, global bir
bilin¢ ve anlayis gelistirme potansiyeline sahiptir. Cevirir ve Yakisan (1994) tarafindan ifade
edildigi gibi, sinema giiniimiizde ¢ok cesitli konular1 ele alabilecek teknolojik imkanlara

sahiptir ve bu, onu tarihi, sosyal ve kiiltiirel olaylar1 yansitmada gii¢lii bir arag¢ yapar.

Sinema, Keane (2015: 172) tarafindan belirtilen sekilde, medya ve sosyal aglar
araciligiyla toplumsal olaylari birer gosteriye doniistiirme gilicline sahiptir. Bu durum,
sinemanin toplumsal sorunlari, evrensel konulari, savas, go¢, komedi gibi ¢esitli alanlarda ele

alinmasini saglar ve bu konular iizerine kamuoyu olusturabilir.

Sinema tarihine bakildiginda, insanlarin 1895 yilindan bu yana hareketli goriintiileri

izleme tutkusu, ates basinda golgelerden zoetropelere, sinematograflardan giiniimiiz sinemasina
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kadar uzanir. Bu ilgi zamanla sadece eglence amagh degil, bilgilendirme, egitim ve sosyal
elestiri amagclari i¢in de kullanilmigtir. Sinema, toplumun ve bireylerin sorunlarina, taleplerine
ve arzularina yanit veren, bu yonleriyle toplumsal ve kiiltiirel hafizanin bir parcasi haline

gelmistir.

Sinema, sadece eglencenin O&tesinde, toplumun g¢esitli yonlerini ve bireylerin
deneyimlerini derinlemesine igleyebilen, evrensel mesajlar sunabilen ve bu sayede kiiltiirel
degisimlere katkida bulunan dinamik bir medyumdur. Bu 6zellikleriyle, sinema toplumsal ve
kiltiirel anlamda farkli yerelliklerde kendine 6zgli gelismeler gostererek, i¢inde yasanilan

donemin tiim doniisiimleriyle beraber siirekli bir evrim i¢inde olmustur.

Kiiresellesme, genis bir modernizm cografyasi olarak ele alindiginda, diinyanin tek bir
pazar haline geldigi ve tiilketimin insan yasaminda merkezi bir rol oynadig1 goriilmektedir.
Huyssen (2011: 44) bu durumu, modern diinyanin ¢esitliligini ve karmasikligin1 anlamamizi
kolaylastiran bir kavram olarak tanimlar. Horkheimer ve Adorno (2014: 167) ise, modern
diinyada tiiketicilerin bos zamanlarini iiretim siireci olarak kullanmak zorunda olduklarini
belirtirler. Bu yeni toplumsal diizende, toplumsalin diginda kalan bireylerin kabul gérmedigi ve

sadece goriiniir olmanimn var olmanin bir sart1 oldugu bir gosteri toplumu olusmaktadir (Ozbey

ve Cumaoglu, 2024: 66).

Baudrillard'a gore (2017: 84), diinya siirekli degismekte ve bu degisim hem mikro hem
de makro diizeyde yasanmaktadir. Glinlimiiz insanlar1, toplumsal anlamda kabul gormiis yasam
tarzlarinin 6tesinde bir hayat siirmektedirler. Baudrillard (2017: 36) ayrica, yeni bir toplumsal
anlayisin, mevcut toplum anlayisini yok ediyor olabilecegini 6ne siirer. Bireyler, toplumsal ¢ati
altinda sorgulamadan bir araya gelebilmekte ve toplulukla birlikte eylemlerde

bulunabilmektedirler.

Bu baglamda, sinema kiiresellesen diinyanin ve toplumsal degisimlerin bir yansimasi
olarak, tiikketim kiltiirli, gosteri toplumu ve bireysel kimliklerin doniigiimii gibi temalar1
isleyerek modern zamanlarin ruhunu yakalamaktadir. Sinema, kiiresellesme siirecinde degisen
toplumsal yapilar, kiiltiirel dinamikleri ve insan davraniglarini ele alarak hem egitici hem de
elestirel bir platform sunar. Bu siirecte, filmler araciligiyla toplumun ve bireylerin yasadigi

doniistimler, izleyicilere gesitli perspektiflerden sunulmaktadir (Baudrillard, 2017: 11).
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2.4. Kiiresellesmenin Sinema Ustiindeki Etkisi

Latince kokenli "globe" kelimesi "yuvarlak" anlamina gelirken, "global" kelimesi
glinlimiizde "toplu" veya "genel" anlamina gelen bir terim olarak kullanilmaktadir (Yusufoglu,
2018: 2). Kiiresellesme, 20. yiizy1l ve sonrasinda sosyolojinin bagsat konularindan biri haline
gelmis, siyasetten ekonomiye, dinden egitime kadar pek ¢ok alan1 etkilemistir. Kiiresellesmenin

etkileri, diinya toplumlarin1 homojenize ederek, tek tip bir hale getirdigi diisiiniilmektedir.

Kitle iletisim aglarinin ve bilgi teknolojisinin gelisimi, kiiresellesmeyi hizlandirmis ve
hayatin her alaninda hissedilmesini saglamistir. Ingiliz sosyolog Anthony Giddens,
kiiresellesmeyi yerel degerlerden beslenen toplumsal pratiklerin sonucunda ortaya c¢ikan
enformatik ilerlemelerle diinyanin her noktasinin birbirine yaklasmasimi ve iliskilerin
yogunlagsmasini ifade eder sekilde tanimlamustir (Ozbey, 2018: 4). Kiiresellesmenin etkisiyle,
diinyanin her noktasinda hissedilen bu olgu, 6zellikle sosyal, ekonomik ve siyasal acidan tehdit
unsuru tastyabilecek bir durumdadir. Modern diinya diizeninde her sey ve herkes, kullanilabilir
bir meta haline gelmis, insanlarin birbirleri ve doga ile olan iliskileri yeni toplumsal ve

ekonomik yapilar olusturmustur (Koker, 2004: 40-41).

Kiiresellesme, sadece ekonomik faaliyetlerdeki degisimlerle sinirli kalmayip, toplumsal
hayatin pek c¢ok yoniinii etkilemektedir. Bilim insanlari, 6zellikle Sovyetler Birligi'nin
yikilmasinin kiiresellesmenin siyasi etkilerini gosterdigi konusunda hemfikirdir. Bu biiyiik
politik doniisiim, kiiresellesmenin yalnizca ekonomik bir olgu olmadigini, ayn1 zamanda siyasi

yapilar1 ve uluslararas iligkileri de sekillendirdigini ortaya koymustur.

Kiiresellesmenin etkileri medya ve iletisim teknolojilerinin gelisimiyle daha da
genislemistir. Artik diinyanin herhangi bir yerinde iiretilen iirtinler, bilgiler ve haberler global
Ol¢ekte erisilebilir hale gelmistir. Kapitalizm, kiiresellesme siireci ile birlikte yeni bir boyuta
evrilmis ve bu hizli gelisim, 6zellikle sehirlerdeki aligveris merkezleri {izerinden incelenebilir

(Solak ve Gormez, 2017: 78).

Kiiresellesme sayesinde insanlar arasinda bir "kiiresel bakis acis1" gelismistir. Bu yeni
diizen, zaman ve mekan kavramlarimi 6nemsiz hale getirerek, herkesin her seye ulasabilir
olmasimi saglamistir. Bu durum, iriinlerin ve kiiltiirlerin yayilmasini kolaylastiran {ilkeler
tarafindan hem ekonomik hem de kiiltiirel hegemonya kurmak i¢in kullanilmaktadir. Sonug
olarak, diinya iizerinde tek bir kiiltliriin hakim olmaya basladig1 bir sistem ortaya ¢ikmaktadir.

Bu, global bir homojenlesme siireci olarak goriilebilir, nerede insanlar ayni yiyecekleri yiyor,

26



ayni kiyafetleri giyiyor ve benzer mekanlara gidiyorlar. Bu, toplumlarin giderek ayni kiiltiirii

benimsemelerini ve teklesmeyi gostermektedir (Ozbasaran, 2019: 22-26).

Sinema endiistrisi glinlimiizde diinya genelinde dort ana bolgeye ayrilarak
incelenmektedir. Bu bolgelerden Kuzey Amerika, yaklasik 100 milyar dolarlik bu sektérde
pastanin en biiyiik payina sahiptir. ikinci sirada EMEA (Avrupa, Ortadogu, Afrika) bolgesi
gelmekte, ardindan Asya Pasifik bolgesi yer almaktadir. En zayif halka ise Latin Amerika
olarak gériilmektedir (Ozbasaran, 2019: 22-26).

1980'lerde yasanan teknolojik gelismeler ve global Olgekteki deregiilasyon ile
liberalizasyon egilimleri, medyanin 6nemini artirmistir. Bu siireg, biiyiik medya firmalariin
giiclerine gli¢ katmalarina yardimci olmus ve sektorde tekelci bir zihniyetin bas gdstermesine
neden olmustur. Bati medya kuruluglari, sadece gazete ve televizyon yaymciligiyla sinirh
kalmayip, film ve miizik sektorlerine de el atmislardir. Film sektoriinde 6nemli bir diger
gelisme, dagitime1 ve yapimet iligkisidir. Filmlerin ne zaman ve ne kadar siireyle gosterilecegini
biiyilk oranda dagiticilar belirlemekte, bu da yapimcilarin varliklarint siirdiirebilmeleri
acisindan kritik bir 6neme sahiptir. Sinema sektoriinde gise gelirlerinin dagiliminda ilk olarak
dagitimer masraflar1 karsilanmaktadir. ABD i¢inde dagitimer payr %30, uluslararasi pazarda
ise %40-45 civarindadir. Biyiik biitgeli filmlerde, dagitimct pay1 ilk bir ay iginde %70'lere
erigebilmektedir. 2000°lerin hemen basi ve dncesinde Avrupa'da, film yapiminda karin satisa

orani sifira yakinken, dagitim kar pay1 %3 civarindadir (Solak ve Gérmez, 2017: 78).

II. Diinya Savas1 sonrasi diinya tizerindeki gii¢c dengeleri degigmistir. SOmiirgeci Avrupa
giiclinii yitirmeye baglamis, Amerika'nin egemen oldugu yeni bir diinya diizeni ortaya ¢ikmustir.
Amerika'nin diinya iizerindeki yayilmaci ve miidahaleci politikalar1 zamanla diger iilkelerin
tepkisini ¢cekmis ve Anti-Amerikan goriisii deger kazanmistir. Miicadele artik kiiltlir alanina
tasinmis ve uluslar yayilmaci politikalarini kiiltiir emperyalizmi ile gerceklestirmiglerdir. Bu
stirecte sinema, Amerika'da oldukca gii¢lii bir konumda oldugu i¢in, tiim diinyaya Amerikan

yasam tarzi, tliketim ve eglence aligkanliklarinin yayilmasi amaglanmaistir.

Sinema sektorii, Kuzey Amerika'nin 1998 yihi itibartyla yurt ici ve yurt dis1 giselerde
elde ettigi toplam gelirle 6.821 milyar dolarlik ve 6.877 milyar dolarlik rakamlarla diinya
capinda lider konumda oldugunu kanitlamistir. Bu y1l icerisinde, diinya ¢apinda en popiiler 39
film Amerika Birlesik Devletleri'nden ¢ikmis, bu durum Hollywood'un kiiresel sinema

piyasasindaki egemenligini agikca ortaya koymustur. Hollywood, ekonomik getirisi yiiksek ve
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devletler, kisiler ile kurumlarin diisiince ve ideolojilerini yaymada etkili bir ara¢ olmus, sanatin

otesinde bir islev gormiistiir (Daldal, 2021: 159-189).

David Griffith yonetimindeki Bir Ulusun Dogusu (A Birth of a Nation, 1915) ve
Hosgortiisiizlilk (Intolerance, 1916) filmler, Amerikan Sinemasi'nda endiistrilesmenin
baslaticilar olarak kabul edilmistir. Bir Ulusun Dogusu, 110 bin dolarlik bir yapim maliyetine
karsin, 50 milyon dolar1 gecen gise hasilatina ulagmistir. Bu, sinemanin ABD’de
ticarilesmesinde biiylik bir katki saglamistir. Hollywood'daki ¢ogu oncii medya ve film
yapimecist Musevi kokenlidir ve bu, sektdre olan etkileri agisindan dikkate degerdir. Ornegin,
Carl Laemmle Universal Pictures'l, Adolph Zucker Paramount Pictures1, William Fox Fox

Film'i ve Louis Mayer Metro-Goldwyn-Mayer"1 kurmuslardir.

Hollywood, Amerikan ideolojisini global olarak yaymak igin bir arag olarak
kullanilmaktadir. Filmleri, Amerikan yasam tarzini, tiiketim alisgkanliklarini ve askeri giiciinii
yiicelterek, bu degerleri diger uluslardan {istiin olarak gostermektedir. James Vicary'in 1957'de
yaptig1 ve subliminal reklamciligi (bilingalti reklam) tanimlayan deneyi, sinema ekraninda kisa
stireli mesajlarla insanlarin tercihlerini nasil etkileyebilecegini gostermistir. Bu ¢alisma, New

Jersey'deki Cola satislarinin %18,1 ile %57,5 arasinda artmasina sebep olmustur.

Giiniimiizde Hollywood, oryantalist bakis agisiyla Dogu'yu 6teki olarak tanimlayip Bat1
kimligini insa etmekte, Avrupa film endiistrisi ise Hollywood'un artan giicli karsisinda kendi
pazar paylarmi kaybetmektedir. Tiirkiye sinema sektorii ise son yillarda kendi yapimlarinin
artmastyla dikkat ¢ekmekte, izleyicileri salonlara ¢ekmekte ve Hollywood yapimlari arasinda
yer bulan Tiirk filmleri yiiksek izlenme oranlarina ulagmaktadir. Bu, kiiresellesmenin tek tip
insan modeli yaratma amacina karsin, yerel sinema sektorlerinin hala giiglii kalabilecegini
gostermektedir (Daldal, 2021: 159-189). Hollywood, global bir kiiltiirel emperyalizmi basariyla

gerceklestirmekte ve tiim diinyada tiiketim ¢ilginligini koriiklemektedir.
2.5. Kriz Donemlerinde Sinemanin Islevi
2.5.1. Savas Donemlerinin Sinemaya Yansimasi

Savas donemlerinin sinemaya yansimasi, sinemanin toplumsal ve kiiltiirel olaylarla ne
kadar i¢ ice oldugunun bir gostergesidir. Sinema, savaslari sadece belgesel niteliginde
anlatmakla kalmamig, ayn1 zamanda bu donemlerin travmatik etkilerini, ideolojik mesajlarini

ve ulusal kimlik insasin1 da gorsellestirerek sunmustur. 1945 yilindan giintimiize kadar olan
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savaslar ve 6nemli ¢atismalar, Hollywood basta olmak iizere bir¢ok sinema endiistrisinde derin
izler birakmig, savasin hem dramatik hem de ideolojik yonlerini aktarmada sinema giiclii bir

ara¢ haline gelmistir (Rosenstone, 2018: 77).

Ikinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda iiretilen filmler, savasin zorluklarini,
kahramanlik hikayelerini ve ulusal birlik temalarin1 sik¢a islemistir. Amerika Birlesik
Devletleri’'nde sinema sektorii, hiikiimetin propaganda c¢alismalarina katki saglayarak
Amerikan askerini giiclii, cesur ve yenilmez bir figilir olarak gdstermistir. Bu donemde
Casablanca (1942), Mrs. Miniver (1942) ve Sergeant York (1941) gibi filmler, diisman
karsisinda dayanismay1 ve vatanseverligi tesvik eden yapimlar olarak 6ne ¢ikmistir. Casablanca
hem bir agk hikayesi hem de savasin zorluklarina kars1 direnis temasiyla, Hollywood'un ulusal

kimlik insasindaki roliinii vurgulayan 6nemli 6rneklerden biridir (Koppes ve Black, 2000: 131).

Vietnam Savasi ise sinemada daha elestirel bir bakis agisinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Ozellikle 1970'li yillardan sonra savasin moral ¢okiintiileri, askerlerin psikolojik
travmalar1 ve savasin etik boyutlari filmlere yansimistir. Apocalypse Now (1979) ve Platoon
(1986) gibi filmler, Vietnam Savasi'nin yikici etkilerini, askerlerin i¢sel ¢catigsmalarini ve savasin
insani bedelini gozler Oniine serer. Bu dénemde sinemanin bir propaganda aract olmaktan
cikarak, toplumsal elestirinin bir araci haline geldigi gézlemlenir (Dittmar ve Michaud, 1990:

9).

Soguk Savas Donemi, ABD ve Sovyetler Birligi arasindaki ideolojik g¢atismalarin
sinemada dolayli bir sekilde islendigi bir donemdir. Hollywood, Soguk Savas boyunca
Amerikan degerlerini yiicelten, komiinizmi ise bir tehdit olarak sunan filmler tiretmistir. Kizil
Safak (1984), Intikam Yolu (1985) ve Kizil Ekim’in Pesinde (1990) gibi yapimlar, ABD'nin
ozgiirlik ve demokrasiyi savunan bir ililke olarak gosterilmesine katki saglamis ve Sovyet
tehdidini dramatize etmistir (Shaw, 2007: 54-57). Bu donemde sinema, ulusal giivenlik
kaygilarini ve "6teki" olarak algilanan Sovyet tehdidini isleyerek, Soguk Savas ideolojisinin bir

uzantisi haline gelmistir.

Irak Savasi doneminde ise sinema daha karmasik bir bakis acis1 benimsemistir. 2000'li
yillarin basindaki savas filmlerinde Amerikan askerlerinin hem kahramanliklari hem de savasin
etik ve insani sorunlar1 ele alinmistir. The Hurt Locker (2008) ve American Sniper (2014) gibi
filmler, Irak Savasi'ndaki askerlerin psikolojik zorluklarini ve ¢atismanin karmasikligini ortaya
koyar. Hollywood, bu donemde savasin elestirisini yaparken, ayn1 zamanda Amerikan askerinin

kisisel trajedilerini ve zorluklarini vurgulamistir (Gerbner ve Gross, 2002: 34-36).
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2.5.2 Ekonomik Kriz Donemlerinin Sinemaya Yansimasi

Ekonomik kriz donemleri, sinemada derin etkiler birakan ve toplumsal kaygilari,
sinifsal ¢atismalar1 ve bireylerin krizle basa ¢ikma yollarini ele alan temalarin islenmesine yol
agcmistir. Sinema, ekonomik krizlerin yarattifi toplumsal degisim ve psikolojik etkileri
yansitarak izleyiciye bu zorlu donemlerin ruh halini ve toplumsal yapiya olan etkilerini aktarir.
Ornegin, 1929 Biiyiik Buhran déneminde Hollywood, Amerikan toplumunun iginden gectigi
yoksulluk, igsizlik ve toplumsal sorunlar1 yansitan filmler tiretmistir. Bu donemin 6nemli
yapimlar1 arasinda yer alan Bir Zincir Mahkumundan Kagiyorum (1932) ve Gazap Uziimleri
(1940), insanlarin ekonomik zorluklarla nasil miicadele ettigini, adalet ve esitsizlik gibi temalar1
isler. Ozellikle The Grapes of Wrath, ekonomik kriz donemindeki is¢ilerin ve ciftilerin zorlu

yasam kosullarini ele alarak izleyiciyi derin bir empatiye yonlendirir (Denning, 1998: 34-35).

Biiyiik Buhran Dénemi, ayn1 zamanda Hollywood'da miizikal ve komedi filmlerinin
yiikseldigi bir donem olmustur. Bu tiirler, seyirciye moral vermek ve ekonomik zorluklardan
kacis saglamak amaciyla biiyiik bir popiilerlik kazanmistir. Fred Astaire ve Ginger Rogers'in
basrollerini paylastigi miizikal filmler ya da Charlie Chaplin’in Modern Times (1936) gibi
yapimlari, donemin sikintilarina mizahi bir dokunus katarak izleyicilere umut ve keyif
vermistir. Chaplin’in Modern Times filmi, oOzellikle endistriyel c¢agda isgilerin
mekaniklesmesini ve ¢aligsma kosullarini elestirerek ekonomik zorluklar1 ¢arpici bir sekilde

isler (Sklar, 1994: 5-7).

2008 Kiiresel Ekonomik Krizi, sinemada daha elestirel ve gergekei bir bakis acisiyla ele
alinmis, krizin bireyler iizerindeki etkilerini, is diinyasinin ahlaki ¢Okiislinii ve sistemik
esitsizlikleri ortaya koymustur. The Big Short (2015), Margin Call (2011) ve Inside Job (2010)
gibi filmler, finansal sistemin ¢okiisiinii ve kapitalizmin krizlere kars1 kirllgan yapisimi gozler
oniine serer. Ozellikle Inside Job, 2008 krizinin nasil olustugunu ve biiyiik finans kuruluslarinin
krizden nasil sorumlu oldugunu anlatan bir belgesel olarak, ekonomik sistemin derin elestirisini
yapar. Bu filmler, izleyiciye krizin perde arkasinda yatan nedenleri gostererek, ekonomik
sistemin karmasikligini ve toplumsal sonuglarini anlamaya yonlendirir (McLean ve Nocera,

2010: 80-89).

Ekonomik kriz donemlerinde sinemada sik¢a iglenmistir. 1980'lerde yasanan ekonomik
durgunluk sirasinda, issizligi ve simifsal miicadeleyi konu alan Roger ve Me (1989) gibi
belgeseller popiilerlik kazanmistir. Michael Moore’un bu belgeseli, ABD’deki otomotiv

sektoriiniin ¢okiisiinii ve iscilerin yasadigi ekonomik sikintilart vurgulayarak, kapitalist
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sistemin bireyler tizerindeki yikici etkilerini gozler oniline serer. Bu tiir yapimlar, kriz
donemlerinde toplumun daha genis bir kesiminde yasanan esitsizlikleri ve sosyal sorunlari

goriiniir kilmaktadir (Levin, 2002: 1012-1014).
2.5.3. Salgin Donemlerinin Sinemaya Yansimasi

Salginlar, bireylerin ve toplumlarin sinavdan gectigi olaganiistii donemler olarak hem
dramatik hikayelerin hem de elestirel bakis agilarinin yer aldigi birgok filme konu olmustur.
Salgin donemlerinin sinemaya yansimasi, hem izleyiciyi bu zorlu siireglere dair derin bir
empatiye yonlendirmis hem de toplumsal degerleri ve dayanismayi sorgulayan yapimlar ortaya

cikarmistir.

20. Yiizyil ve Erken Salgin Filmleri: Sinemada salgin temasi 20. yilizyilda 6zellikle bilim
kurgu ve korku tiirleri icinde sikca ele alinmistir. Bu donemde salgin, toplumsal diizenin
¢okiisline neden olan bir unsur olarak goriilmiis, viriisler ve hastaliklar, insanligin kars1 karsiya
kaldig1 tehlikeler olarak betimlenmistir. Ornegin, The Last Man on Earth (1964) ve The
Andromeda Strain (1971) gibi filmler, salginlarin toplumsal diizeni nasil sarstigini ve insanlari

nasil izole bir hayata mahkim ettigini gostermistir (Shapiro, 2004: 12).

2000’11 yillarda salgin temas1 daha global bir bakis agisiyla ele alinmistir. Contagion
(2011), modern salgin filmleri arasinda bilimsel gergekeiligiyle dikkat ¢eker ve salgin
hastaliklarin yayilimini, saglik sistemlerinin isleyisini ve toplumun tepkilerini olduk¢a gercekci
bir sekilde isler. Filmin, hastalik kontrol uzmanlar1 ve epidemiyologlar tarafindan da detayl bir
aragtirmayla desteklenmis olmasi, pandemi donemindeki bireysel ve toplumsal davranislar
yansitma agisindan Onemlidir (Benedictus, 2012: 33-35). Contagion filmi, 2020 yilinda
COVID-19 pandemisiyle yeniden giindeme gelmis ve bir salgin sirasinda sosyal mesafe,

karantina ve dayanigsma gibi temalarin ne kadar etkili oldugunu gostermistir.

Sinema, salginlar iizerinden toplumdaki esitsizlikleri, politik giic miicadelelerini ve
sistemin yetersizliklerini de elestirmistir. 12 Maymun (1995) ve 28 Giin Sonra (2002) adli
yapimlar, yalnizca hastaliklarin biyolojik etkilerini degil, ayn1 zamanda bireylerin ve
topluluklarin psikolojik ve toplumsal doniisiimlerini de gozler 6niine serer. 28 Days Later filmi,
viriisiin ardindan Londra’da hayatta kalan bir grup insanin, toplumun ¢okiisii karsisinda hayatta
kalma miicadelesini islerken, salginlarin insan psikolojisine etkisini de derinlemesine ele alir

(King, 2004: 7-8).
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Salginlar iizerine yapilan filmler, bireylerin ve toplumlarin psikolojik tepkilerini
inceleyerek, insan dogasint ve toplumun kirilganligin1 gozler oniine serer. The Happening
(2008) gibi yapimlarda, insanlarin dogal ¢evreye verdikleri zararin bir tiir geri doniisii olarak
ortaya ¢ikan bir tiir "salgim" betimlenir. Bu yapimlar, salginlarin dogrudan etkisinin yani sira,
salginlarin dogaya ve insan dogasina etkilerini inceleyen temalara da yer verir (Kolker, 2010:

46-49).

2020’de yasanan COVID-19 pandemisi, sinemada salgin temasina olan ilgiyi daha da
artirmistir. Bu donemde ¢ekilen Songbird (2020) ve Locked Down (2021) gibi filmler, salgin
sirasinda degisen yasam kosullarini ve insanlarin yasadigi izolasyonu isler. Songbird, COVID-
19 sonrasi gelecekte gecen distopik bir ortamda karantina kosullari altinda toplumdaki kontrol
mekanizmalarmi ele alirken, Locked Down ise ciftlerin karantina sirasinda yasadigi zorluklari

romantik bir komedi perspektifinde ele alir (Dawson, 2021: 22-26).

Salginlarin sinemaya yansimasi, bireysel ve toplumsal korkularin Gtesinde, insanin
dogaya kars1 miicadelesini, insan iliskilerindeki kirilganlig1 ve toplumun dayanigma sinirlarini
gozler oniline sermektedir. Sinema, salginlar1 yalnizca bir biyolojik tehdit olarak degil, insan
dogasinin sinandigi, toplumlarin ve sistemlerin kirilganliginin sergilendigi bir tema olarak isler.
Bu nedenle salgin temali filmler hem eglenceli hem de diisiindiiriicii bir izlenim yaratarak
izleyiciyi salginlarin toplum iizerindeki etkilerini daha genis bir perspektifle degerlendirmeye

tesvik eder.
2.5.4. Korku ve Kayginin Sinema Yoluyla Pekistirilmesi

Korku ve kaygiyr sinemada giiclii kilan temel etkenlerden biri, yonetmenlerin ve
senaristlerin bu duygular1 destekleyen mekan, 151k, ses ve miizik kullanimi gibi teknikleri ustaca
kullanmalaridir. Ornegin, Psycho (1960) filmi, Alfred Hitchcock'un korku ve gerilim yaratma
konusunda klasiklesmis bir eseri olarak sinemada korkunun nasil pekistirilebileceginin somut
bir 6rnegidir. Hitchcock’un dus sahnesinde kullandig1 ani miizik patlamalar1 ve keskin kamera
acis1 degisimleri, izleyicide hem psikolojik bir rahatsizlik hem de beklenmedik bir korku

uyandirir (Modleski, 2005: 90-91).

Sinema, sesin ve miizigin izleyici lizerindeki etkisini korku ve kaygiy1 pekistirmek igin
ustaca kullanir. David Lynch’in Eraserhead (1977) ve Stanley Kubrick’in The Shining (1980)
gibi filmlerinde siirekli duyulan ugultular, arka planda duyulan esrarengiz sesler veya ani

patlamalar gibi ses efektleri, izleyiciye rahatsizlik vererek kaygi hissini artirir. Bu tip filmler,
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izleyiciye korkuyu yalnizca gorsel olarak degil, isitsel olarak da yogun bir sekilde yasatir. Cogu
korku filminde ses, korku duygusunu artiran ve bilingaltinda tehdit algisini tetikleyen bir unsur

olarak karsimiza ¢ikar (Whittington, 2014: 233-239).

Sinemada kullanilan mekanlar da korku ve kaygiyr pekistiren 6nemli unsurlardan
biridir. Hereditary (2018) filminde kullanilan izole evler, karanlik ormanlar ve dar koridorlar
gibi mekanlar, karakterlerin yalmizlik ve ¢aresizlik duygularini artirarak izleyicide kaygi
duygusunu giiclendirir. Aynm1 sekilde, Blair Witch Project (1999) gibi filmler, belirsizligin
yarattigi korkuyu on planda tutarak izleyicinin siirekli tetikte kalmasmi saglar. Belirsiz
mekanlar, izleyiciyi hem karakterlerin hem de olaylarin derin bir bilinmezlik i¢inde kayboldugu
bir diinyaya ¢eker ve bu, izleyicinin daha giiglii bir korku ve kaygi yasamasina neden olur

(Russell, 2012: 134-137).

Korku sinemasi yalnizca fiziksel tehditler iizerinden korku yaratmakla kalmaz, ayni
zamanda izleyicinin zihinsel ve duygusal sinirlari1 zorlayarak psikolojik korku ve kaygi
duygusunu pekistirir. Black Swan (2010), bireyin i¢sel catismalari ve kendisiyle olan
miicadeleleri iizerinden bir psikolojik gerilim yaratir. Ayni sekilde, Get Out (2017) filmi,
karakterlerin hem sosyal hem de psikolojik olarak tehdit altinda oldugu bir hikdye sunarak,
izleyicide kaygi ve korku duygusunu besler. Bu filmler, korkunun yalnizca fiziksel tehditten
degil, ayn1 zamanda karakterlerin zihinsel miicadelelerinden de kaynaklandigini gdsterir ve

izleyiciye kendilerini sorgulatan bir korku deneyimi sunar (Hantke, 2014: 55-58).

Korku filmleri, ayn1 zamanda toplumsal korkular1 ve kaygilar1 da yansitarak genis bir
izleyici kitlesine hitap eder. George A. Romero’nun Yasayan Oliilerin Gecesi (1968) adl1 yaputi,
1960'larin toplumsal krizlerini ve savas kaygilarini zombi temasi lizerinden ele alarak,
toplumsal korkular1 sinemaya tasir. Zombi temasi, toplumun 6liim ve kiyamet korkularini
yansitarak, bireylerin ve toplumun krizler karsisindaki korku ve kaygilarini isler. Romero'nun
zombi filmleri, toplumun bilingaltindaki korkularin bir yansimasi olarak, izleyicinin

bilingdisinda kaygilari tetikleyen bir islev goriir (Paffenroth, 2006: 31).

Korku filmleri, bilingaltina yonelik mesajlar kullanarak izleyicide gii¢lii bir korku
yaratma potansiyeline sahiptir. The Exorcist (1973) gibi filmler, bilinmeyen bir giiclin etkisi
altinda olma ve kontrolii kaybetme korkusunu isler. Bu, izleyicide bilingalt1 diizeyde bir korku
yaratir ve filmin temasinin giiciinii artirir. Bu tlir yapimlar, dini veya dogaiistii temalari
kullanarak, bilinmeyen ve kontrol edilemeyen gii¢ler karsisinda duyulan korkuyu sinematik bir
deneyime doniistiiriir (Williams, 2009: 20-25).
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2.6. Sinemada Pandemi Temasi

Pandemi temasi sinemada, toplumlarin salginlar karsisindaki korku, c¢aresizlik, direnis
ve uyum siireclerini yansitan giiclii bir ara¢ haline gelmistir. Ozellikle COVID-19 pandemisi
ile bu tema, kurgusal eserlerde yeni bir yogunluk kazanmis; insanlarin salginla iliskili
endiselerini ve yasadiklari degisimleri ekrana tasiyarak sinemada belirgin bir alt tiir
olusturmustur. Bu temanin temel islevlerinden biri, izleyicilere i¢inde yasadiklari diinya ve

gelecekle ilgili elestirel bir bakis agis1 sunmak olmustur (Atasoy, 2020: 672-675).

Pandemi temal1 sinema, tarih boyunca toplumlarin basa ¢ikmak zorunda kaldig1 biiyiik
krizleri yansitan bir alan olarak, salgin donemlerinin izole edici ve distopik unsurlarin1 6ne
cikarmistir. Ornegin, Steven Soderbergh'in Contagion (2011) filmi, COVID-19 siirecinde
yeniden popiilerlik kazanmis, toplumda salginin yarattigir yaygin korkuyu ve sosyal ¢okiisii
yansitan bir drnek olarak 6ne ¢ikmistir. Film, viriisiin yayilimi, saglik sisteminin ¢okiisli ve
bireylerin hayatta kalma miicadelesi gibi konulara odaklanarak gercekei bir salgin simiilasyonu
sunmaktadir. Bu tiir filmler, insanlarin salgin siireglerindeki korku ve giivensizlik hissini

yansitirken ayn1 zamanda bireylerin ve kurumlarin krizlere kars1 verdigi tepkileri de inceler

(Atasoy, 2020: 672-675).

Pandemi temal1 eserlerin bir diger dikkat ¢eken yani, toplumun salginla miicadele
ederken yasadigi izolasyon ve caresizlik hissini vurgulamasidir. Sinema bu baglamda,
toplumlarin pandemiye kars1 verdigi kolektif miicadeleyi, bireylerin igsel ¢atigmalarini ve
karantina siirecinin sosyal etkilerini ¢arpici sekilde ekrana tasir. Ozellikle Jose Saramago'nun
Korliik adli eseri gibi salgin temali kurgularda, insanlarin bir arada yasama zorunlulugu ve bu
siirecin yarattig1 psikolojik etkiler derinlemesine islenmistir. Saramago’nun kurgusunda,
sehirde birden korliik salgininin bag gdstermesi, bireylerin toplumsal bir krizin i¢inde kisisel
travmalarin1 nasil deneyimlediklerini gozler oniine serer. Saramago’nun bu eseri sinemaya
uyarlandiginda, bireylerin bilinmezlikle ylizlesme siireci de toplumsal bir dram olarak

vurgulanir (Ciabattari, 2020: 33-34).

Salgin temal1 sinemanin distopik 6zellikleri, gelecekte karsilasilabilecek risklere karsi
bir uyari niteligi tagir. Distopik ve post-apokaliptik unsurlarla donatilmis bu filmler, toplumlarin
pandemiye nasil uyum sagladigini veya basa c¢ikamadigini dramatize eder. Margaret
Atwood’un Antilop ve Flurya adli romani ve daha sonra sinemaya uyarlanan benzer eserler,
salginin yarattig1 kaotik ortamda insanlarin toplum diizenini koruma ¢abalarina odaklanir ve bu

cabalarin basarisiz olmast durumunda olusabilecek karamsar gelecek senaryolarini isler. Bu tiir
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kurgusal yapilar, izleyicilere mevcut toplumsal yapinin ne denli kirillgan oldugunu hatirlatarak

bireysel ve toplumsal dayanikliliga dikkat ¢eker (Fuchs, 2020: 375-399).

Pandeminin sinemada yer bulmasi, ayrica toplumlarin salgin siirecindeki sosyal
yapilarini da ele alir. Ozellikle, salgmlarin kiiresel bir sorun olarak tiim diinyay1 etkiledigi bu
tiir filmler, kiiresellesme olgusunun da bir elestirisini igerir. Bu filmler, izole kalmaya zorlanan
bireylerin kolektif dayanisma ve is birligi yollarmi arastirmasin1 saglarken, 6te yandan da
bireylerin topluma yabancilasmasini isleyen konulara deginir. Aileleri bir arada evde vakit
gecirmeye zorlayan salgin siireci, aile iliskilerinin de yeniden gozden gegirilmesini saglamistir.
Ozellikle daha uzun siire evde kalmaya baslayan erkekleri, ev isi ve ¢ocuklarin bakimi
konusunda is yiikii ve paylasimina iligskin farkindalik kazandirmaya yoneltmistir (Ahmadi,
2020:67)

COVID-19 pandemisiyle birlikte sinemada pandemi temasinin ilgi ¢ekici bir hale
gelmesi, hem gecmisteki pandemilere dair edebi eserlerin hem de yeni kurgusal anlatilarin
canlanmasini saglamustir. Insanlar, salginlarla ilgili anlatilarda kendi yasadiklar1 deneyimlere
paralel sahneler bularak rahatlama ve anlayis gelistirme ihtiyaci hissetmistir. Albert Camus’niin
Veba adli eseri, pandemi siirecinde en ¢ok satanlar arasina girerek, insanlarin salginlar
karsisindaki dayanikliligina dair bir referans haline gelmistir. Bu baglamda, sinema ve
edebiyatin pandemi temasini isleyisi, bireylerin kriz durumlarinda nasil davrandigini anlamak

ve bu siireglere dair bilinglenmek i¢in 6nemli bir kaynak haline gelir (Andrews, 2020: 13-14).

Spekiilatif edebiyatin ve sinemanin sundugu iitopya ve distopya senaryolari, toplumlarin
krizlerle bas etme yollarina dair ¢esitli perspektifler sunar. COVID-19 sonrasi diinyada, bu tiir
temalarin izleyicilere sundugu gelecekteki belirsizliklerin anlasilabilir hale getirilmesi,
pandeminin insanlik tizerindeki etkilerinin uzun vadeli bir analizi niteligindedir (Atasoy, 2020:
672-675).

2.7. Sinemanin Pandemi Algisina Katkisi

Pandemi, sinemada oOzellikle son yillarda 6ne ¢ikan bir tema olarak karsimiza
cikmaktadir. Salgin temali filmler, diinya genelinde yasanan gercek olaylardan esinlenerek,
hem pandemilerin toplumsal ve bireysel etkilerini ele almakta hem de izleyiciye bu siirecleri
anlamlandirma araci sunmaktadir. COVID-19 pandemisiyle birlikte bu tiir filmler ve diziler
gerek dramatik gerekse spekiilatif yonleriyle tekrar izleyici kitlesinin dikkatini ¢ekmistir.

Ozellikle Steven Soderbergh’in 2011 yapimi Contagion filmi, pandemi siirecinde popiilerligini
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yeniden kazanmig ve dijital platformlarda en ¢ok izlenen yapimlar arasma girmistir. Film,
modern bir salgin senaryosu sunarak, toplumlarin pandemi karsisindaki tepkilerini, saglik
calisanlarinin zorluklarini ve bireysel davranislarin salginin yayilmasindaki etkilerini ¢arpici
bir sekilde ele alir. Travis M. Andrews’a gore, Contagion, pandemiyi deneyimleyen insanlar

icin neredeyse gercekgi bir rehber gibi algilanmaya baslamistir.

Pandemi temali sinema eserlerinin popiilerligi, kiiresel saglik krizlerinin bireysel ve
toplumsal psikolojiyi nasil etkiledigi konusunda bir yansima islevi gormektedir. Jane
Ciabattari, salgin konulu kitap ve filmlerin, ge¢miste yasanan krizlerin anlatisin1 bugiine
tagidigini ve izleyicilere, tarihsel bir perspektif sundugunu belirtir. Camus’niin Veba gibi klasik
eserlerinin yan1 sira, pandemiyi ele alan modern yapimlar da bu tiiriin giincel 6rneklerindendir.
Bu eserler, yalnizca bir felaket hikayesi sunmaktan Ote, izleyiciyi elestirel bir bakis acisina

yonlendirerek, olasi krizlere hazirlikli olma bilinci asilamaktadir (Atasoy, 2020: 672-675).

Pandemi temali sinema, ayni zamanda spekiilatif kurgunun ve distopik anlatinin bir
arac1 olarak kullanilmistir. Ornegin, distopik ve apokaliptik temalar1 barindiran pek ¢ok eser,
pandemi baglaminda toplumlarin ¢okiisiinii ve kaos ortaminda gelisen insan davranislarini
merkeze alir. Distopya tiirli, izleyicilere modern toplumlarin zayif noktalarini1 gdsterirken,
pandeminin ortaya ¢ikardigi sosyal ve ekonomik sorunlari da elestirir. John Self (2020: 15)’¢
gore, COVID-19’un neden oldugu kiiresel kriz, birgok bireyde adeta bir “distopik romanda
yasiyormus’ hissi uyandirmistir. Bu durum, salgin temal1 filmlerin bir eglence unsuru olmaktan

oOte, giiniimiiz gergekligine yonelik bir uyari niteliginde oldugunu diisiindiirmektedir.

Pandemi filmleri, toplumlarin kiiresel krizler karsisinda nasil savunmasiz kaldigini da
gozler Oniine sermektedir. Ornegin, Saramago’nun Korlik romanmin — sinemaya
uyarlanmasiyla, izleyiciye karantina ve izolasyon siireglerinin yarattig1 psikolojik ve toplumsal
etkiler gosterilmistir. Roman ve film, toplumlarin nasil hizlica ¢oziildiiglinii ve bireylerin
birbirlerine kars1 nasil birer tehdit unsuru haline geldigini vurgulamaktadir. Bu gibi eserler,
pandeminin neden olabilecegi sosyal ¢okiisii ve insan dogasinin karanlik yonlerini yansitma

giiciine sahiptir (Atasoy, 2020: 672-675).

Son olarak, pandemi temali sinema, bireylerin ve toplumlarin kriz dénemlerinde
dayaniklilik, is birligi ve uyum gibi degerleri nasil benimsedigini de gostermektedir. COVID-
19 siirecinde birgok iilkede uygulanan karantina tedbirleri ve sosyal mesafe kurallari, insanlarin
birbirleriyle olan etkilesimini ve ortak degerleri nasil dnemsedigini ortaya koymustur. Filmler,

bu tiir insani duygular1 ve dayaniklilig: isleyerek, izleyicilere pandeminin yalnizca bir saglik
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sorunu degil, ayn1 zamanda sosyo-psikolojik bir meydan okuma oldugunu hissettirmektedir.
Spekiilatif eserlerin bu baglamda yarattigi gorsel ve duygusal etki, insanlarin pandemi
stirecindeki dayanikliliklarin1 gii¢lendiren bir fonksiyon tistlenmektedir (Guba vd., 1994: 105-
117).

Pandemi temali sinemanin sundugu toplumsal yansimalar, glinlimiiz diinyasinda kriz
yonetimi ve toplumsal dayaniklilik acisindan o6nemli dersler icermektedir. Bu filmler,
pandemilerin yalnizca bireysel saglig1 degil, sosyal yapilari, ekonomik sistemleri ve toplumsal
dinamikleri de etkileyebilecegini gostererek, izleyicilere hem 6gretici hem de diisiindiiriicii bir

perspektif sunmaktadir (Atasoy, 2020: 672-675).
2.8. Sinema ve Gergeklik iliskisi

Fotograf ve film, gergekligi farkli sekillerde yansitan iki 6nemli kayittir ve her ikisi de
kullanilan teknoloji ve tekniklerin etkisiyle, gercekligi kendilerine 6zgii bir bigimde sunar.
Insan gdziiniin algiladig1 diinya ile fotograf ve sinemanin sundugu diinya arasindaki temel fark,
fotografik ve sinematografik goriintiilerin "-mis gibi" yaparak yeni bir gerceklik yaratmalaridir.
Bu imajlar yalnizca gercekligin sembollerini tasiyarak bagka bir gergeklik yaratir. Biz diinyay1
siirsiz bir kadrajda algilarken, fotograf ve film yalnizca segilen, ayristirilan, doniistiiriilen ve
eklenenleri sunar; bdylece kadrajin Gtesinde kalan alan izleyicide bilinmeyen bir diinyanin

merakint uyandirir (Gok, 2007: 112-114).

Fotograf, izleyiciye yalnizca bir dizi imaj sunar. Bu imajlar, kendiliginden bir dil
olusturmaz. Fotografin resimden ayrildig1 en 6nemli 6zellik, nesneleri oldugu gibi gdsteren
objektif araciliiyla elde edilmesidir. Fotograf, nesneyi kendi zaman ve mekanindan soyutlar
ve bir "iz" niteligi tasir. Fotografa bakildiginda, goriintiide bir "benzerlik" aranmaz, ¢linkii
izlenen nesne, fotograf araciligiyla gergekligin bir pargasi haline gelmistir. Benjamin ve Bazin,
objektifin sundugu bu gerceklikten bahsederek, objektifin arkasindaki goziin makine
yardimiyla objeyi hakimiyeti altina aldigin belirtir (Bazin, 2000:16). Roland Barthes, fotografi
degerlendirirken “fotografa bakmak, ¢ekildigi an1 gérmektir” ifadesini kullanir; bu yaklasim,
fotografin zaman boyutunu ortadan kaldirdigin1 gosterir. Fotografta bir akis, doniisiim ya da

baslangi¢-bitis yoktur; o, donmus ve bitmeyen bir sonsuzlugu isaret eder.

Sinema ise zaman boyutuyla fotograftan ayrilir. Sinema, nesneleri sadece gostermenin
Otesinde, onlarin siirekliligini yansitarak zamanin akisini izleyiciye sunar. Andé Malraux,

sinemay1 plastik gergekligin evrimi olarak tanimlayarak, Barok resim ve Ronesans donemi ile
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bir baslangic noktasi belirler (Bazin, 2000:16). Sinemay1 resimden ayiran en biiylik fark, isin
icine zamanin katilmasidir; bu, sinemay1 nesnelerin statik goriintiisiinden ¢ikarip dinamik bir

gerceklik yaratma aracina doniistiiriir (Bazin, 2000:20).

Sinema, renk, 151k, ses, kurgu, kamera hareketleri ve objektif agilarinin tamamiyla bir
sOylem olusturur; filmin gorsel dilini kurma sanati olarak zamani yeniden sekillendirir.
Yonetmen, sinemaya ait argiimanlar ile bir mekanin diizenini kendi bakis agis1 dogrultusunda
degistirerek, gergek yasamdan hayallere gecis yapabilir ve boylece sinemaya ait mekan dilini
gozler Oniline serer. Yonetmen elindeki araglarla sinemada diissel bir mekan yaratabilir,
diislerden gerceklige, hayallerden somut diinyaya gegis saglayabilir. Film, yalnizca goriintii
sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda kendine 6zgii bir gerceklik inga eder ve izleyiciye farkli bir

diinyanin kapilarini agar (Gok, 2007: 112-114).

Filmde, goriintiiniin etkisi mekansal bicimlerle beyazperde arasinda bir esbicimlilige
dayanir. Beyazperdenin fiziksel sinirlari, sinematografik mekanin temel dnkosulunu olusturur
(Loiman, 1973:121). Cergeve ise goriintliniin sinirlarini belirleyen bir kisitlama degil, evrene
acilan bir pencere gibidir. Ekranin bize sundugu her sey, sonsuzluga uzaniyormus hissi yaratir;

cerceve merkez odaklidir, ekran ise disa doniik bir perspektif sunar (Bazin, 2000:128).

"Kadrajlama," bir fotograf karesiyle baslar ve bu kare, seyredileni okunabilir hale
dontstiirtir. Sinema, gercekligin yerini alir; kendi 6zgiin gercekligini yaratir. Yonetmen, belirli
bir sahneyi secerken o sahnedeki nesneleri disarida birakabilir, 6n plana ¢ikarabilir veya
gizleyebilir, bdylece izleyicinin ilgisini belirli bir yone cekebilir. Nesnelerin boyutlarini
degistirerek uzam ve zaman icinde birbiriyle iligkilendirebilir; bu sayede pargalarin biitiinii
temsil etmesine olanak tanir. Diinyay1 yalnizca nesnel degil, ayn1 zamanda 6znel olarak da
gosterebilir; nesneleri cogaltabilir, eylemleri tersine cevirebilir, hizlandirabilir ya da

yavaglatabilir (Arnheim, 2002:114-115).

Neredeyse gercekligi yeniden iireten iki dal olan Fotograf ve sinema kendi estetiklerini
anilan Ozellik {izerinden insa etmek durumundadirlar. Sinema, yalnizca saf bir estetik obje
olarak degil, ayn1 zamanda c¢evresindeki diinyayla etkilesimde olan bir gerceklik bigimi olarak

var olur ve kaynagini gerceklikten alarak ona geri donmek zorundadir (Monaco, 2001:378).

Aristoteles'in "mimesis" kavrami, yani tabiat ve insan davranigin1 animsatmaya dayali
temsili, sinemanin bize sundugu gergekligin temel ¢ikis noktasini olusturur. Bu insan merkezli

yaklagim, uyum, biitiinliik ve 6zli vurgulayan bir anlayis1 igerir ve André Bazin ile Siegfried
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Kracauer gibi sinema kuramcilarinca desteklenir. Bu kuramcilar, sinemanin gercekligi
yansitma ya da yeniden yaratma islevini 6n planda tutarak, sanatin yagamin 6ziinii yansittigini
savunurlar. Sinemada ilk kuramlar ise yonetmenin ham goriintii lizerinde yapabileceklerine
odaklanarak, "disavurumcu" yaklasimla gercekligin Otesine gecen bir sanat yaratmayi

amaglamistir.

"Bi¢imei" kuramcilar, sinemanin bir sanat dili kurma kapasitesine dikkat ¢ekerler ve
gercekligi doniistiirerek sanatsal bir gerceklik yaratirlar. Bu yaklasim, sanatta gergekligin
birebir yansitilmasi yerine, bir "siirsellik" yaratmay1 amaglar. Bigimciler, var olan gercekligi
yeniden bigimlendirirken, sinemanin sunabilecegi yaratici olanaklar1 arastirir. Ote yandan,
gercekei sinema kuramcilari, doga ile sanat arasinda bir iligki kurarak modernizm ve
teknolojinin bozdugu doga-insan dengesini yeniden tesis etmeye calisir; sinema, insanin

cevresini yeniden gérmesini saglar (Bazin, 2000:128).

Bazin, sinemay1 gercekligin bir sanati olarak tanimlar ve gerceklige en yakin oldugunda
sinemanin sanat degerinin arttigin1 savunur. Ona gore, sinema, gerceklik ile yonetmenin
ideallerinin birlesiminden olusan bir goriintii sunar. Kracauer (1960: 16-26) de sinemanin
teknik altyapisi sayesinde gercekligi kaydetme ve aktarma islevine sahip oldugunu vurgular.
Kracauer, sinematografik anlatimda "fotografik gerceklik" ile bir i¢ igelik olduguna inanir ve
sinemada en dogal anlatimi, "bulunmus oOykiiler" olarak tanimlar; bu Oykiler, giindelik

yasamdan alinir ve en az miidahaleyle sunulmalidir (Gok, 2007: 112-114).

Sinema kuramcilarindan Arnheim, yonetmen Griffith’in sinema diline 6nemli yenilikler
getirdigini ve sinemaya kendine 6zgii bir anlat1 tarzi kazandirdigini1 vurgular. Griffith (1915:
5), nesnel ve 6znel ¢ekimleri arka arkaya kullanarak, ritmik bir anlati tarz1 yaratmis ve "kosut
kurgu" gibi yenilikleri sinemaya kazandirmistir. Sinema, iki boyutlu bir alan olmasina ragmen,
izleyiciyi etkileyebilecek sekilde imgeler yaratma giicline sahiptir ve gorsel unsurlar

araciligiyla kendine 6zgii bir sanat dili olusturur (Gok, 2007: 112-114).

Eisenstein'a gore, sinema sahnelerinde her bir goriintii, bagimsiz bir dykii sunacak
sekilde tasarlanabilir ve bu goriintiilerin her biri kendi basina derin anlamlar tasiyabilir.
Kracauer'in "sinematik" film teorisinde ise sinema, minimal bir ifade tarz1 ile gergeklige yakin
olmali; oyuncular amatdr olmali ya da oynadiklar: roliin ger¢ek hayattaki sahipleri olmalidir.
Fazla diyalog, sinemanin gorsel diline zarar verir; ¢iinkii sinema, gorsellige dayali bir iletisim

aracidir (Gok, 2007: 112-114).
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Bazin’in, Kracauer’den degisik, Sinema ve olgusallik arasinda basit bir esitleme
yapmaz; sinema ile asil olan arasindaki narin bagi ortaya koyar ve sinemanin zamanin etkisini
"mumyalayan" bir sanat oldugunu sdyler. Bu anlamda sinema, ger¢ekligin gorsel bir kaydidir

ve Bazin'e gore, bu kayit, ger¢egi zamanin yipraticiligindan koruyarak ona kalicilik kazandirir

(Bazin, 2000:16).
2.9. Sinemanin Ongorii Giicii

Sinema yalnizca toplumu yansitmakla kalmaz; ayni zamanda gelecekteki toplumsal,
bilimsel ve varolugsal kaygilara da 1s1k tutar. Sinematik anlatilar, 6zellikle spekiilatif kurgu ya
da kiyamet senaryolar1 etrafinda sekillendiginde, toplumlarin gelecek kaygilarini ve
bilinmeyene dair korkularini yansitarak ger¢ek diinyadaki degisimlerle ortiisen Ongoriiler sunar.
Sinema, bir yandan ¢agdas endiselere ayna tutarken, 6te yandan gelecegin olas1 senaryolarini
kurgulayan bir alan olarak hem sosyal hem de bilimsel ilerlemeleri ele alir. Bu baglamda,
sinemanin 6ngorii kapasitesi sadece bir eglence araci olmakla sinirli kalmaz; ayni1 zamanda
toplumsal ve ideolojik egilimleri sorgulayan ve gelecege dair olasi senaryolar1 isleyen giiglii bir

mecra haline gelir (Ayyildiz ve Miistak, 2016: 127-142).

Roland Emmerich’in 2012 filmi, kiyamet temasini isleyen ve Aralik 2012°de diinyanin
sonunun gelecegine dair Maya kehanetlerinden esinlenen bir yapim olarak bu duruma 6rnek
teskil eder. Film, dogal afetler ve gezegenin hizalanmasi1 gibi bilimsel teorilere dayali bir
kiyamet senaryosu sunarak insanin varolus miicadelesini ele alir. 2012, bilimsel bilgi ve insan
becerilerinin potansiyel felaketleri dnleyebilecegine veya hafifletebilecegine dair bir bakis
acisini isler, bu da mitolojik ya da dini kiyamet anlatilarindan ayrilan bir pozitif yaklagimi

simgeler (Erol, 2018: 51-62).

Bu tiir sinematik ongoriilerin temelinde Auguste Comte’un pozitivist felsefesi yatar.
Comte’un pozitivizmi, insan bilgisinin bilimsel akil yiiriitmeye dayandigini ve bireylerin
gelecekteki olaylar1 onceden gorerek bunlara miidahale edebilecegini One siirer; bdylece

olaylarin metafiziksel ya da ilahi agiklamalara baglanmasi ihtiyacini ortadan kaldirir.

Ozellikle ekolojik krizleri konu alan bilim kurgu filmlerinde, bilimsel &ngorii ve
teknolojik miidahale temalar1 sik¢a iglenir. Bu filmler, iklim degisikligi, dogal felaketler ve
kaynaklarin tiikenmesi gibi giincel bilimsel tartigsmalara ayna tutarken, bilimin umut kaynagi
olmasmin yam sira yikici sonuglara da yol agabilecegini gosterir. Bu baglamda, sinema,

insanligin bilime olan bagimliliginin hem olumlu hem de olumsuz yonlerini sorgular ve
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bilimsel gelismelerin toplum {izerinde nasil bir etki yaratabilecegini gosterir (Abdel-Radi, 2021:
165-187).

Sadece cevresel krizlerle simirli kalmayarak, teknoloji ile ilgili ongoriileri ele alan
filmler de giinliimiiz diinyasinda etik sinirlar1 zorlayan teknolojik gelismelere bir elestiri getirir.
Ozellikle gozetim ve yapay zeka gibi konular1 isleyen bu filmler, bireysel 6zgiirliiklerin azaldig
ve teknolojinin etik sinirlart agarak toplumsal yap1 tizerinde baski yarattig1 distopik senaryolar
sunar. Bu tiir filmler, modern yonetimlerde dijital gozetimin giderek artan varligmma dair

endiseleri yansitir ve teknolojinin toplumsal etkilerini sorgular (Berk, 2022: 44-51).

Salgin temal1 filmler ise ongdrii giiciinii pandemi senaryolarinda sergileyerek, COVID-
19 gibi gercek pandemilerle garpict bir paralellik kurar. Ornegin Contagion (2011), bir viriis
salgin1 karsisinda toplumun nasil tepki verebilecegine dair bir simiilasyon sunar; filmdeki
temalar arasinda halkin panigi, yanlis bilgi yayilmasi ve as1 gelistirme ¢abalar1 6ne ¢ikar. Bu
tir filmler, pandeminin bilimsel ve toplumsal yonlerini ele alarak hem halk sagligi hem de
toplumsal psikoloji agisindan salginlarin toplum iizerinde yarattig1 etkiyi dramatize eder ve

gercek hayatta yasanan deneyimlerle paralel bir kurgu sunar (Abdel-Radi, 2021: 165-187).

Sinema, bu tiir gelecege dair uyarici oykiiler sunarken, ayni zamanda toplumsal elestiri
ve etik sorgulamanin bir aract haline gelir. Spekiilatif anlatilar, izleyicilere bu karmasik
sorunlarla yiizlesme firsat1 sunarak gelecekte olasi riskler karsisinda daha hazirlikli olmalarina
katki saglar. Mevcut egilimlerle sekillenen olast gelecekleri sunan filmler, izleyicilere bilim ve

teknolojinin vaatleri ve tehlikeleri hakkinda diistinme olanagi sunar (Berk, 2022: 44-51).

Sinemanin 6ngorii giicli, bir gorsel sanat formu olmanin Gtesine gegerek toplumsal
elestiri ve felsefi bir inceleme aracina doniisiir. Sinema, teknoloji, ¢evre ve toplumsal diizenle
ilgili temel sorular1 ortaya koyarak, potansiyel gelecek senaryolarini irdeleyen ve toplumun
degisen diinyaya dair bilinglenmesini saglayan bir ara¢ haline gelir. Bu tiir filmler hem
izleyiciyi eglendiren hem de hizli degisen diinyada yon bulmalarina yardimci olan bir ¢erceve

sunar.
2.10. Kiiltiirel Degisimlerin ve Sosyal Hareketlerin Sinemadaki Ipuclar

Kiiltiirel degisimlerin ve sosyal hareketlerin sinemadaki izleri, toplumsal tarih, kimlik
olusumu ve ideolojik doniistimlerin bir aynasi olarak karsimiza ¢ikar. Sinema, sadece insanlari

eglendirmek igin var olmamis, ayn1 zamanda Sosyolojik degerlerin, ideolojilerin ve degisen
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toplumsal normlarin bir yansimasi olarak islev gorir. Bu baglamda, sinemada kiiltiirel
degisimler ve sosyal hareketlerin nasil islendigini ele almak, toplumlarin gelisimini ve

degerlerindeki doniisiimleri anlamamiza 151k tutmaktadir (Boztepe ve Basaran, 2021: 18).

Kiiltiir ve toplum arasindaki iliskiyi anlamak adina, Stuart Hall'un "temsil teorisi"
dikkate degerdir. Hall, medyanin toplumsal gerceklikleri yeniden iireterek izleyiciye belli bir
cergeveden sundugunu ileri silirer. Sinema, bu cergevede, toplumda degisen normlarin ve
degerlerin temsilinde kritik bir rol oynar. Hall’a gore, sinema, toplumsal ger¢ekliklerin sadece
bir yansimasi degil, ayn1 zamanda bu ger¢eklikleri bi¢imlendiren bir yap1 sunar (Hall, 1980:
128-138). Bu nedenle sinema, sadece bir gozlem araci degil, ayn1 zamanda sosyal hareketleri
ve kiiltiirel dontigiimleri bicimlendiren bir ara¢ haline gelir. Bu teoriyi, 6rnegin kadin
hareketlerinin sinemada islenisinde agik¢a gorebiliriz. 20. yiizy1l baslarindaki kadin haklar
miicadelesinden 21. yiizyilin feminist hareketlerine kadar, kadin karakterler sinemada

giiclenme ve Ozgiirlesme arayislarini yansitir (Yiiksel, 2013: 45-59).

Raymond Williams, "Kiiltiir ve Toplum" adl1 eserinde kiiltiirel degisimlerin gelenek ve
yenilik arasinda bir diyalektik olusturdugunu 6ne siirer. Williams, kiiltiirel degisimlerin hem
gecmisin izlerini koruyarak hem de gelecege agik bir sekilde ilerleyerek toplumun kendini ifade
etmesine katki sagladigini savunur (Williams, 2009: 65). Sinema, bu diyalektigi somut bir
bicimde isler ve geg¢misten giiniimiize sosyal hareketlerin yansimalarini izleyiciye sunar.
Ozellikle toplumsal olaylarin ve degisimlerin yansitildigi filmler, izleyicinin tarihe farkli
acilardan bakmasina yardimci olur. Ornegin, Martin Luther King Jr. ve Rosa Parks gibi sivil
haklar hareketinin sembollerine odaklanan biyografik filmler, hem o donemde yasananlari
yeniden canlandirir hem de izleyicilere bu hareketin gilinlimiiz diinyas: tizerindeki etkilerini

diistinme firsat1 sunar (Kellner ve Ryan, 1988: 11).

Uluslararasi literatiirde sosyal hareketlerin sinemadaki temsiline odaklanan onemli
arastirmalardan biri Kellner ve Ryan'in analizidir. Bu arastirmacilar, 6zellikle Hollywood
sinemasinin sosyal hareketleri cogu zaman liberal veya kapitalist bir ¢erceveden ele aldigini ve
bu hareketleri kendi degerleri dogrultusunda bigimlendirdigini savunur (Kellner ve Ryan, 1988:
11-15). Bu bakis agisi, sosyal hareketlerin ve kiiltiirel degisimlerin genis bir izleyici kitlesine
ulastirilmasinda Hollywood un nasil bir ideolojik filtre sundugunu gésterir. Ornegin, Vietnam
Savasi gibi olaylari ele alan Hollywood filmleri, ¢ogu zaman savas karsit1 goriisleri yansitarak

donemin siyasi ve toplumsal elestirilerini giindeme getirir. Bu tiir filmler, bir yandan Amerikan
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toplumunun savas hakkindaki elestirilerini islerken, diger yandan sinemanin toplumsal biling

tizerindeki giiclinli gozler online serer.

Sinemada kiiltiirel degisim ve sosyal hareketler arasindaki iliskiyi inceleyen bir diger
calisma ise Robert A. Rosenstone’un Geg¢misin Tasvirleri: Sinemanin Tarih Fikrimizi
Sorgulamast adli kitabinda yer almaktadir. Rosenstone, sinemanin tarihin yeniden
yorumlanmasi konusunda sundugu perspektifi ele alir ve filmlerin sosyal hareketlerin tarihsel
temsillerini nasil olusturdugunu inceler (Rosenstone, 1995: 3). Sinema, tarihsel olaylar1 yeniden
yorumlayarak izleyicilere hem o donemin kosullarini hem de hareketin felsefesini aktarmada
etkili bir ara¢ sunar. Ornegin, Nazizmin yiikselisi ya da apartheid dénemini isleyen filmler,
geemisi yeniden yasatarak bugiinkii sosyal adalet kavramlarina yonelik biling uyandirir. Bu
filmler, izleyicilerin tarihe karsi duyarhilik gelistirmesini saglarken, ge¢misin gilinlimiizdeki

sosyal hareketler tizerindeki etkisini de vurgulamaktadir (Yiiksel, 2013: 45-59).

Tiirk sinemasinda kiiltiirel degisimlerin yansitilmasi ise kendi dinamiklerine ve tarihine
O0zgli bir Ozellik tasir. Tirkiye'de sinema, modernlesme siireciyle birlikte toplumsal
degisimlerin bir pargasi olarak gelismistir. Ornegin, 1960'li yillarm Tiirk sinemasinda gog
olgusunun ve gecekondulagsmanin etkileri yogun bir sekilde islenmistir. Bu donemin filmleri,
koyden kente go¢ eden bireylerin yasadigi uyum sorunlarint ve sosyal zorluklari izleyiciye
aktarirken, ayni zamanda donemin sosyo-ekonomik yapisini yansitmaktadir. Bu baglamda,
Yilmaz Giiney gibi yonetmenlerin filmleri toplumsal gercekciligin 6nemli 6rneklerini sunar.
Giiney'in Umut ve Siirii gibi filmleri, Tiirkiye'deki sosyal hareketlerin ve kiiltiirel degisimlerin

sinemaya nasil yansidigini gosterir (Boztepe ve Basaran, 2021: 18).

Sinemada kiiltiirel degisimlerin bir baska yonti de izleyicilere yeni bir perspektif sunarak
onlarin diinya goriislerini genisletmesidir. Sosyal hareketlerin 6zellikle son yillarda kiiresel
capta artan etkisi, sinemanin daha da cesitli temalar1 islemesine olanak tanimustir. Ozellikle
LGBTQ+ haklari, ¢evre bilinci, kadin haklar1 gibi konular, giiniimiiz sinemasinda siklikla
islenen sosyal hareketler arasinda yer alir. Bu filmler, sadece bir eglence unsuru olarak degil,
ayn1 zamanda izleyicilere diinyadaki sosyal degisimleri aktaran bir egitim araci olarak islev

goriir (Boztepe ve Bagaran, 2021: 18).

Kiiltiirel degisimlerin ve sosyal hareketlerin sinemadaki temsili, toplumlarin degisim
stirecindeki sorunlarini, catigsmalarint ve umutlarini sinema yoluyla ifade etmelerine olanak
tanir. Filmler, bu anlamda, izleyicilere toplumsal olaylar1 elestirel bir gozle degerlendirme

firsat1 sunar. Hall, Williams, Kellner, Ryan ve Rosenstone gibi teorisyenlerin katkilaryla,
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sinemanin sosyal degisimleri yansitan gii¢lii bir platform oldugu anlagilmaktadir. Bu nedenle,
sinemanin kiiltiirel degisimlerin bir araci olarak kullanimi, toplumlarin kendini ifade etme

bi¢cimini yeniden tanimlamaktadir.
2.11. Tigili Arastirmalar
2.11.1. Yurticinde Yapilan Arastirmalar

Atasoy (2020: 672-685) spekiilatif kurgu tiiriinde salgin temasimi inceleyen bir
makalede, salgin olgusunun kurgu eserlerindeki temsil bigimlerini ve bu temanin toplumsal,
kiltiirel ve psikolojik boyutlarini derinlemesine analiz etmektedir. Yazar, farkli yazarlarin
eserlerinde salgin temasinin bir anlati araci olarak nasil kullanildigin1 ve bu temanin okuyucu
tizerindeki etkilerini degerlendirmektedir. Ayrica, spekiilatif kurguda salgin temasinin
gelecekteki olasi senaryolar ve toplumlarin bu tiir durumlara yanit verme bigimleri tizerindeki
etkilerine dair yorumlar sunulmaktadir. Sonug olarak, bu caligsma, spekiilatif kurgu eserlerinde
salgin temasinin anlam katmanlarini ve bu tiirlin toplumsal sorgulama araci olarak islevini

ortaya koymaktadir.

Asilioglu ve Isik (2020: 345) Tehdit (Outbreak) ve Salgin (Contagion) filmlerinde
ideolojik unsurlari inceleyen ¢alismalarinda, bu filmlerin salgin temasi iizerinden toplumsal ve
politik mesajlar verdigini analiz etmektedir. Yazarlar, her iki filmin de salginlarin yonetimi,
devletin rolii, bilim insanlarinin konumu ve medya etkisi gibi unsurlar1 nasil ideolojik bir
cergeve icinde sundugunu tartismaktadir. Calisma, salgin filmlerinde korku ve tehlike
unsurlarinin toplumsal kontrol mekanizmalarimi giliglendirme amaciyla kullanildigini ve
bireylerin giivenlik arayislarinin ideolojik bir boyuta tagindigin1 vurgulamaktadir. Bulgular, bu
filmlerin kriz anlarinda hiikiimetlerin, bilim insanlarinin ve medya kuruluslarinin
sorumluluklar1 ve toplum iizerindeki etkilerini ideolojik bir bakis agisiyla sundugunu
gostermektedir. Sonug olarak, caligma, salgin filmlerinin sadece birer gerilim unsuru degil, ayn1
zamanda izleyicilere belirli ideolojik mesajlar aktaran bir anlati aract oldugunu ortaya

koymaktadir.

Akpinar, Sen ve Besgen (2021: 99) tarafindan yazilan "Mekanin duyusal paradokslart:
Blindness (Korliik) filmi {izerinden bir pandemi okumasi" baslikli makale, Korliik filminde
mekanin algisal ve duygusal boyutlarini incelemektedir. Yazarlar, filmin pandemik bir
baglamda insan iligkilerini ve toplumsal yapiyr nasil etkiledigini analiz ederken, korliigiin

yarattigi duyusal bosluklari ve bunlarin mekansal deneyim iizerindeki etkilerini ortaya
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koymaktadir. Makale, filmdeki mekan kullaniminin, insanlarin algilarin1 nasil sekillendirdigi
ve bu durumun sosyal dinamiklere yansimasi lizerine bir degerlendirme sunmaktadir. Sonug
olarak, mekanin duyusal paradokslar1 araciligiyla pandeminin toplumsal etkileri derinlemesine

ele alinmaktadir.

Yetkiner (2021: 70-90) pandemi siirecinde Salgin filminin izleyiciler tarafindan nasil
alimlandigini inceleyen bir ¢alisma sunmaktadir. Calisma, COVID-19 pandemisinin bireylerin
bu filme yonelik algisin1 ve degerlendirmelerini nasil etkiledigini analiz etmektedir. Yazar,
filmin pandemiye dair sahnelerinin ve karakterlerin deneyimlerinin izleyicilerde gercek
yasamla baglantili bir anlam olusturdugunu vurgulamaktadir. Bulgular, izleyicilerin Salgin
filmine olan ilgisinin pandemi siireciyle arttifini ve filmin, bireylerde saglik krizlerinin
yonetimi, bilim insanlarmin rolii ve toplumda ortaya ¢ikan panik gibi unsurlar1 daha
derinlemesine anlamaya yonelik bir farkindalik yarattigim1 gostermektedir. Sonug olarak,
caligma, Salgin filminin pandemi siirecinde izleyiciler i¢in sadece bir kurgu olmaktan ote,

toplumsal ve bireysel algiy1 etkileyen bir 6ge haline geldigini ortaya koymaktadir.

Zengina ve Bapbacib (2021: 66-99) Giiney Kore ve Japon sinemasinda pandemi
yonetiminin etkilerini incelerken, bu sinemalarin toplumsal yabancilasmay1r ve distopik
gerceklikleri nasil ele aldigini ayrintili olarak ortaya koymaktadir. Bulgular, pandeminin
bireylerin yalnizlagsmasi, sosyal mesafe ve kontrol mekanizmalar1 gibi konularin sinemada 6ne
¢ikmasina neden oldugunu gostermektedir. Giliney Kore sinemasinda daha c¢ok toplumsal
dayanigsma ve bireysel miicadele temalar1 vurgulanirken, Japon sinemasinda bireyin toplumdan
soyutlanmasi ve varolussal kaygilar gibi daha i¢sel bir anlati tercih edilmektedir. Sonug olarak,
calisma, her iki ililke sinemasinin da pandemi siirecinde iitopik kurgulardan uzaklasarak,
distopik unsurlar araciligiyla toplumsal kaygilar1 ve yonetim politikalarinin etkilerini
sorguladigini; sinemanin, pandemi gibi kiiresel krizlerin birey ve toplum tizerindeki etkilerini

goriiniir kilmada 6nemli bir arag olarak kullanildigin1 ortaya koymaktadir.

Berk ve Gengoglu (2023: 38) The Flu filmi baglaminda sinema filmlerinde salgin
hastaliklarin temsilini incelemektedir. Calisma, salgin hastalik temasinin filmde nasil
islendigini ve bu temanin izleyiciler lizerindeki etkilerini analiz etmektedir. Yazarlar, filmde
salginin hizla yayilmasi, toplumda panik ve korku unsurlarimin 6ne ¢ikmasi ve saglik
calisanlarinin karsilastigi  zorluklar gibi unsurlarin etkileyici bir sekilde ele alindigim
vurgulamaktadir. Bulgular, The Flu filminde salgin temasinin, bireylerin sosyal iligkilerindeki

degisimlere, hiikiimetin krizi yonetme bicimine ve toplumda olusan giivensizlik hissine
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odaklanarak islendigini gostermektedir. Sonug olarak, calisma, salgin hastaliklarin sinemada
sadece bir felaket senaryosu olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal dinamikleri ve bireysel

tepkileri yansitan bir ara¢ olarak kullanildigini ortaya koymaktadir.
2.11.2. Yurtdisinda Yapilan Arastirmalar

Dehority (2020: 1878-1880) makalesinde Hollywood sinemasinin bir yiizyildir bulasici
hastalik salginlar1 ve pandemileri nasil ele aldigini incelemektedir. Calisma, sinemanin bu
temalar1 islerken toplumsal korku ve umudu yansitma bigimlerine odaklanmaktadir. Dehority,
bulasici hastaliklarin filmlerde hem dramatik bir gerilim kaynag olarak kullanildigini hem de
izleyicilere kriz donemlerinde umut ve direng¢ temalarin1 sundugunu belirtmektedir. Bulgular,
Hollywood filmlerinin salgin ve pandemi temasini siklikla insan dogasinin sinirlarini test eden
olaylar olarak ele aldigini ve bu filmler araciligiyla toplumun krizlerle basa ¢ikma kapasitesini
ve dayanikliligini yansittigim1 gostermektedir. Sonu¢ olarak, ¢alisma, Hollywood’un
pandemileri toplumsal biling olusturma, korkular1 tetikleme ve insan dayanikliligin1 vurgulama

acisindan etkili bir anlati araci olarak kullandigini ortaya koymaktadir.

Blasco, de Benedetto, Levites, Moreto, Humanismo, ve Brazil (2020: 62)
caligmalarinda, COVID-19 pandemisi déneminde sinemanin saglik ¢alisanlarinin duygusal
durumlarin1 dengelemeye ve desteklemeye yardimci olma roliinii incelemektedir. Arastirma,
film izleme eyleminin stresle basa ¢ikma, empati gelistirme ve duygusal yiikleri hafifletme gibi
islevleri olduguna dikkat cekmektedir. Calisma bulgulari, 6zellikle saglik calisanlarinin
pandeminin yarattig1 duygusal zorluklarla miicadele ederken sinemanin bir rahatlama ve
duygusal dayaniklilik araci olarak kullanilabilecegini gostermektedir. Sonug olarak, ¢alisma,
COVID-19 gibi kiiresel krizler sirasinda sinemanin sadece bir eglence kaynagi degil, ayni
zamanda saglik profesyonellerinin duygusal destek bulabilecekleri bir ara¢ oldugunu

vurgulamaktadir.

Rudy, Zalukhu ve Manurung (2021: 189-202) Amerikan filmlerinde pandeminin
temsiline odaklanan ¢alismalarinda, pandemi temasinin filmlerde nasil ele alindigin1 ve bu
temsillerin toplumsal yansimalarin1 incelemektedir. Arastirma, Amerikan filmlerinde
pandeminin anlati yapilari, karakterlerin duygusal ve psikolojik tepkileri, toplumun kriz
anlarindaki dayaniklilig1 ve bireysel-kolektif miicadele arasindaki denge gibi unsurlarin nasil
islendigini analiz etmektedir. Bulgular, Amerikan sinemasinin pandemi temasim islerken,
ozellikle bireysel kahramanlik, toplumsal dayanisma ve kriz yonetimi gibi unsurlar1 one

cikardigint gostermektedir. Sonu¢ olarak, calisma, Amerikan filmlerinde pandeminin bir
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gerilim unsuru olarak ele alinmasinin izleyiciler {izerinde kolektif bir biling olusturma ve kriz
anlarindaki insan davraniglarii yorumlama agisindan 6nemli bir rol oynadigini ortaya

koymaktadir.

Sousa, Malheiro, Liberato ve Liberato (2021: 58) c¢alismalarinda, film turizminin
pandemi sonras1 donemde yeni turistler gekme potansiyelini nig bir pazarlama perspektifinden
ele almaktadir. Calisma, filmler araciligiyla belirli destinasyonlarin tanitilmasinin, bu
destinasyonlara olan ilgiyi artirarak turizm sektoriine katki saglama potansiyeline sahip
oldugunu ortaya koymaktadir. Arastirma, pandeminin getirdigi sinirlamalarin ardindan,
insanlarin daha az bilinen veya popiiler kiiltiirde 6ne ¢ikan mekanlara seyahat etme egiliminde
olabilecegini vurgulamaktadir. Bulgular, film turizminin, 6zellikle belirli mekanlarin sinema
yoluyla tanitilmasi sayesinde seyahat motivasyonunu artiran etkili bir strateji oldugunu
gostermektedir. Sonu¢ olarak, c¢aligma, film turizminin post-pandemi donemde turizm

sektoriinii canlandirmada etkili bir pazarlama araci olabilecegini 6ne siirmektedir.

Slugan (2022: 890-918) calismasinda, pandemiyi konu alan filmleri yeni bir tiir olarak
degerlendirerek, bu filmleri pragmatik bir analiz cergevesinde incelemektedir. Arastirma,
pandeminin sinemada nasil temsil edildigini, bu temanin hangi anlat1 6zellikleri ve karakter
dinamikleriyle islendigini ayrintili olarak ele almaktadir. Slugan, pandemi filmlerinin, 6zellikle
korku, gerilim ve distopya unsurlarini igeren 6zgiin bir tiir olarak belirdigini ve bu filmlerin
hem bireylerin hem de toplumlarin kriz anlarindaki tepkilerini yansittigini ortaya koymaktadir.
Bulgular, pandemi filmlerinin izleyici {izerinde farkindalik olusturma, kolektif korkulari
yansitma ve kriz anlarindaki insan davraniglarina dair sorgulamalar yapma gibi islevler
tasidigin1 gostermektedir. Sonug olarak, calisma, pandeminin sinemada belirgin bir anlat1 tiirii
haline geldigini ve bu tiiriin, toplumsal endiseler ve bireysel psikolojik tepkilerin

anlasilmasinda 6nemli bir arag olarak iglev gordiigiinii vurgulamaktadir.

Song ve Fergnani (2022: 9-28), pandemi temali filmlerin salginlar1 anlamamiza nasil
katki sagladigin1 ve bu filmlerin gelecegi ongérme calismalarina etkilerini incelemektedir.
Calisma, pandemi filmlerinin toplumsal algilar1 sekillendirmedeki roliinii ve bu filmlerin
insanlar1 gelecekteki olasi salginlara hazirlamada nasil kullanilabilecegini degerlendirmektedir.
Yazarlar, pandemi filmlerinin izleyicilere salginlarin sosyal ve psikolojik etkilerini
deneyimleme olanagi sundugunu ve kriz durumlarinda olas1 davranis bigimlerine dair ipuglar
verdigini one siirmektedir. Bulgular, pandemi filmlerinin, toplumu gelecekteki krizlere karsi

daha duyarli ve hazirlikli hale getirebilecek birer simiilasyon araci olarak kullanilabilecegini
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gostermektedir. Sonug olarak, ¢aligma, pandemi temali filmlerin sadece eglence unsuru degil,
ayni zamanda toplumsal farkindalig1 artirma ve 6ngorii gelistirme agisindan degerli bir arag

oldugunu ortaya koymaktadir.

Anderson'i (2023: 66-71) calismasi, pandemilerin toplum iizerindeki etkilerini tarihsel
bir perspektifle ele alarak, giiniimiiz pandemisinin 6nceki donemlerde yasanan benzer olaylarla
nasil iliskilendirilebilecegini tartigmaktadir. Anderson, ge¢mis pandemilerden c¢ikarilan
derslerin, toplumlarin mevcut saglik krizlerine nasil tepki verdigini ve bu tepkilerin tarih
boyunca ne 6l¢iide degisim gosterdigini analiz eder. Calisma, tarihin pandemiler karsisinda bir
rehber olabilecegini vurgularken, ayni zamanda her pandeminin kendine 6zgii kosullari
nedeniyle farkli stratejilere ihtiya¢ duyuldugunu savunmaktadir. Anderson’in yaklagimi,

tarihsel farkindaligin, halk saglig1 politikalarinin gelistirilmesinde 6nemini 6ne ¢ikarir.

Kubrak'in (2023: 814-831) calismasi, COVID-19 pandemisi sirasinda insanlarin film
tercihlerinin ardindaki psikolojik faktorleri incelemektedir. Caligmada, pandeminin belirsizlik
ve kaygi gibi duygusal durumlar tetikledigi; bu durumun, bireylerin film tercihlerini nasil
etkiledigi arastirllmaktadir. Arastirma bulgulari, bireylerin pandemi siiresince daha ¢ok
komedi, drama ve nostaljik filmleri tercih ettigini, ¢iinkii bu tiirlerin psikolojik rahatlama
sagladigin1 gostermektedir. Kubrak, bireylerin bu tercihlerinin pandemi siirecinde olusan
duygusal yiikleri hafifletmeye yonelik bir mekanizma oldugunu one siirer. Calisma, film
tercihleri ve psikolojik tepkiler arasindaki iliskiye dair 6nemli veriler sunmakta ve bu dénemin

izleme aligkanliklarinin psikolojik baglamini anlamada katki saglamaktadir.
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UCUNCU BOLUM

1980-2018 YILLARI ARASINDA CEKILMIiS FILMLERDE PANDEMI VE SALGIN
TEMASININ GOSTERGEBILIMSEL ANALIZI

3.1. Arastirma Metodolojisi

Bu caligma, pandemi ve salgin temali filmlerde iiretilen anlamlari derinlemesine
inceleyebilmek icin nitel arastirma yoOntemine dayandirilmistir. Arastirma kapsaminda

gostergebilimsel ¢oziimleme kullanilmistir.

Gostergebilimsel ¢6ziimleme bir séylemin sinemasal gostergeler araciligiyla nasil

kuruldugunu incelemektedir.

Suassure ve Barthes’a ait gosterge modelleri gdsterilmektedir; (Agict ve Bal, 2020 s.

299).

Gosterge

deneym m
kod
Gosteren Gosterilen

Sekil 3.1 Suassure ve Barthes’a Ait Gosterge Modelleri

Bu yontemde film sahneleri; goriintii, mekan, kostiim, renk, 151k, kamera agilari,
karakter hareketleri, ses ve miizik gibi gostergeler diizeyinde degerlendirilir. Gostergebilimsel

¢Ozlimleme {li¢ asamal1 bir yapida uygulanmistir:

e Diiz anlam (denotasyon) diizeyi: Sahnede goriilen tiim unsurlarin dogrudan, nesnel
tanimi1 yapilir.

e Yananlam (konotasyon) diizeyi: Gostergelerin kiiltiirel, psikolojik ve toplumsal
cagrisimlart analiz edilir.

e Mit/ideolojik diizey: Filmin pandemi temas: ilizerinden hangi derin anlamlarin ve

ideolojik mesajlarin iiretildigi ortaya konur.

Bu iki yontemin birlikte kullanilmasi, analiz edilen filmlerdeki temalarin yalnizca

hikaye diizeyinde degil, ayn1 zamanda sembolik, kiiltiirel, teknik ve soylemsel katmanlarda ele
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alinmasina imkan saglamistir. Boylece c¢alismada hem goriiniir anlati yapisi hem de

“gOriinmeyen anlam Orgilisii” es zamanli olarak degerlendirilmistir.
3.2. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Mliskili arastirmanin kapsami, 1980-2018 yillar1 arasinda diinya sinemasinda iiretilmis
ve salgin, pandemi, biyolojik tehdit ya da bulasici hastalik temalarini merkezine alan tiim
filmlerden olusmaktadir. Bu donemin tercih edilmesindeki temel neden, 1980°1li yillardan
itibaren sinema sektoriinde hem teknolojik hem anlatisal acgidan 6nemli doniisiimlerin
yasanmasi, kiiresellesme siirecleriyle birlikte biyoteknolojik risklerin ve salgin tehditlerinin
toplumsal hafizada daha goriiniir hale gelmesi ve 2000’11 yillar boyunca SARS, HIN1 ve Ebola
gibi salginlarin kiiresel 6lgekte giindem olusturmasidir. Bu gelismeler, pandemi ve salgin temali
filmlerin tiretiminde belirgin bir artis yaratmis; sinema, bu temalar1 kimi zaman bilimsel bir
perspektifle kimi zaman da distopik ve metaforik bir dille isleyerek genis bir anlat1 ¢esitliligi
ortaya koymustur. Ancak bu temaya sahip filmlerin sayica fazla olmasi nedeniyle arastirma
evreninin tamamina erigim mimkiin olmadigindan, ¢alisma kapsaminda amagli 6rnekleme
yontemi kullanilmistir. Bu yontem dogrultusunda, salgin temasini giiclii bicimde yansitan,
donemsel karsilagtirmaya imkan veren, sdylemsel agidan derinlik sunan ve gostergebilimsel
¢oziimlemeye elverisli yapim ozelliklerine sahip sekiz film Ornekleme dahil edilmistir.
Orneklem; Viriis (1980), 12 Maymun (1995), Tehdit (1995), Pandemi (2007), Veba (2009),
Salgin (2011), Grip (2013) ve 2018 yilinda ¢ekimi yapilan ancak 2019 yilinda gosterime girmis
Japon filmi Virlis olmak tlizere farkli yillara, kiiltiirlere, estetik anlayislara ve tiirlere ait
yapimlardan olusmaktadir. Bu film seckisi, 1980’lerden 2010°1lu yillarin sonuna uzanan zaman
diliminde salgin temali sinematik sOylemlerin nasil degistigini karsilagtirmali olarak
incelemeye olanak saglarken, Hollywood un ana akim yaklagimi ile Asya sinemasinin alternatif
anlat1 yapilariin bir arada degerlendirilmesine de imkan tanimaktadir. Boylece arastirmanin
orneklemi, pandemi temali sinemanin tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik doniigiimiinii biitlinciil bir

bakis agisi ile analiz edebilecek sekilde yapilandirilmistir.
3.3. Film Analizleri
3.3.1. Viriis (1980)

1980 yapim1 "Viriis" (Fukkatsu no Hi) Japonya yapimi bir bilim kurgu ve felaket filmi

olarak, pandemi ve salgin temalarinin sinema diinyasindaki erken drneklerinden biridir. Film,
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insanlig1 tehdit eden Oliimciil bir viriisiin diinya genelinde neden oldugu yikimlari ele

almaktadir.

AUTUMN M9E2-3LANIIND MAS BIEN WIPED OUT EXCIFT 543 PIRSONS O ANTARCTICA

WHO WILL INHERIT THE EARTH?

-

HARUKI KADOKAWA PRESENTS
WURRPRMOUIER) 1o oo -y g lte— - £ TGO

PROCUCLD JOINTLY WITH TOKYO SROALCASTING STETEN

Sekil 3.2. Viriis (Fukkatsu no Hi) Film Afisi

Film Kiinyesi;

Yapimci: Haruki Kadokawa

Yapim Yili: 1980

Filmin Stiresi: 156 Dakika

Yonetmen: Kinji Fukasaku

Senaryo: Kinji Fukasaku, Ko6ji Takada, Gregory Knapp

Gorilintli Yonetmeni: Daisaku Kimura Miizik: Teo Macero Dagitici: Toho Company
Stiidyo: Haruki Kadokawa Films, Tokyo Broadcasting System (TBS)

Cikis Tarihi: 28 Haziran 1980
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Oyuncular: Masao Kusakari, George Kennedy, Bo Svenson, Olivia Hussey, Chuck
Connors, Glenn Ford, Sonny Chiba (IMDB, 2025).

a. Insanlik ve Bilim Arasindaki Gerilim

Film, insanligimn bilimsel ilerlemelerinin kontrolsiiz bir sekilde kullanilmasinin
dogurabilecegi felaketlere vurgu yapmaktadir. Soylemde, teknolojinin ve biyolojik silahlarin
etik dis1 kullaniminm bir pandemiye yol acabilecegi mesaj1 verilmistir. Ozellikle viriisiin

laboratuvar kaynakli oldugu bilgisi, insan eliyle yaratilmis tehlikelerin altin1 ¢cizmektedir.

Mesaj: Insanlarin kendi yarattiklar1 tehlikelerin kurbani olabilecegi fikri, teknolojinin

sorumlu kullanimina dair bir elestiridir.

Kurgusal Yapi: Filmdeki bilim insanlarmin virlisii kontrol altina almaya c¢alisirken

caresiz kalmasi, insanin doga karsisindaki zayifligini vurgulamaktadir.
b. Etik ve Kolektif Sorumluluk

Viriis’lin kontrol altina alinamamasi, bireysel ¢ikarlar ile kolektif sorumluluk arasindaki
catismay1 da ele alir. Karakterler arasinda, kendi hayatlarin1 kurtarma ve insanlig1 kurtarma

ikileminde yapilan tercihler, filmin etik boyutunu sekillendirir.

Mesaj: Bireysel etik sorumluluk ve kolektif ¢ikarlar, bir pandemide hayatta kalmak

kadar 6nemlidir.
c. Toplumsal Korkularin Yansimast

Filmdeki salgin goriintiileri, goriinen bir hastaligi degil, bunula birlikte komiinitenin
yikici korkularini ve giivensizliklerini sembolize etmektedir. Soguk Savas donemi atmosferinde

cekilen bu filmde, pandemiye dair anlatim, kiiresel bir yok olma korkusunun yansimasidir.

Mesaj: Salgin, yalnizca biyolojik bir tehdit degil, ayni zamanda toplumsal bir travmanin

metaforudur.
3.3.1.2. Gostergebilimsel Analiz

Filmin gorsel unsurlari, semboller ve karakterler arasindaki anlam iligkilerini

inceleyerek pandemiye dair mesajlar1 anlamlandirmaktadir.
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a. Viriislin Gorsellestirilmesi

Viriis, goriinmez bir tehdit olarak temsil edilmektedir. Ancak filmde, hastaligin yayilma

sekli, enfekte olmus bireylerin fiziksel ¢okiisli ve 6liim anlar1 detayl1 bir sekilde gosterilmistir.

Sekil 3.3 Viriis (Fukkatsu No Hi) Enfekte Olmus Birey Gosterimi

Tablo 3.1. Enfekte Olmus Birey Gosterimi Sahnesindeki Unsurlarin Coziimlenmesi

renkler

Gosterge Gosteren (Diiz Anlam — Somut | Gésterilen (Yananlam — Mit/ideolojik Anlam)
Goriintii)

Insan Yatakta yatan, yiizii solgun, bilinci | Hastalik, kirilganlik, kontrol kaybi, salginin birey
kapali/yar1 kapali kadin iizerindeki etkisi; “hasta beden” imgesi

Mekan Los 1sikli i¢c mekan, yatak veya | Izolasyon, mahremiyetin kaybi, ev icinin bile
sedye tizerinde bulunan karakter giivensizlesmesi; salginin eve sizmasi

Kostiim Cigek desenli, ev tipi bir gecelik Masumiyet, siradanlik; pandeminin ‘“herkesi

etkileyebilir” mesaji
Renk Soluk cilt tonu, donuk ve pastel | Yasam enerjisinin tiikenmesi, 6liim tehdidi,

biyolojik zayiflik

Karakterin Durusu

Hareketsiz, giigsiiz, géz kapaklari

Giigsiizliik, caresizlik, viriisiin fiziksel hakimiyeti,

/ Hareketi yar1 kapali hastaligin beden iizerinde otoritesi

Eylem Nefes almakta zorlanan, | Oliim tehlikesi, viriisiin geri déndiiriilemez etkisi;
konusamayan veya tepkisiz halde | salginin bireysel trajedisi
yatig

Tablo 3.1, enfekte olmus birey gosterimi sahnesinde kullanilan gorsel ve anlatisal
gostergelerin salginin bireysel diizeyde yarattigir kirillganligi nasil temsil ettiini ortaya
koymaktadir. Diiz anlam diizeyinde sahne, yatakta yatan, yiizii solgun ve bilinci yar1 kapali bir
kadinin goriintiisiinii sunmaktadir; ancak yananlam diizeyinde bu goriintii, salginin insan
bedeninde yarattig1 ¢oziilmeyi, kontrol kaybin1 ve kirillganligr giiclii bicimde simgelemektedir.
Los 151kl1 ic mekan ve sedye ya da yatak iizerinde gosterilen karakter, ev i¢i glivenlik algisinin
¢okiisiinii ve salgiin bireyin en mahrem alanina kadar sizdigin1 géstermektedir. Cigek desenli
ve siradan bir ev tipi gecelik, hastaligin yalmizca belirli gruplar degil, toplumun her kesimini

etkileyebilecegi mesajini giiclendirmektedir.
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Soluk cilt tonu ve pastel renklerin kullanimi, yasam enerjisinin tiikkenisi ve 6lim
tehdidinin yakinligina isaret etmektedir. Los ve golgeli 151k, umutsuzlugu ve hastaligin
ilerleyisini yansitarak izleyiciyi karamsar bir atmosferin i¢ine ¢ekmektedir. Kamera agisinin
yakin planda yiizii detayli gdstermesi, salgmin etkilerini bireysel aci ilizerinden goriiniir
kilmakta ve izleyicinin karakterle duygusal bir bag kurmasini saglamaktadir. Karakterin
hareketsiz ve gligsiiz durusu, viriisiin beden tizerinde kurdugu mutlak hakimiyeti ve hastaligin

geri dondiiriilemez niteligini vurgulamaktadir.

Eylem diizeyinde nefes almakta zorlanan ve tepkisiz halde yatan beden, salginin
bireysel bir trajediye doniismesini somutlastirmaktadir. Sessizligin hakim oldugu ya da diistik
tonda dramatik seslerin duyuldugu isitsel atmosfer, goriinmez tehlikenin toplumda yarattig1
i¢csel panigi ve duygusal yogunlugu pekistirmektedir. Tiim bu gostergeler, kadin bedeninin
salginin etkilerini tasiyan bir yiizey olarak temsil edildigini ve virilisiin “gériinmez diigman”
olarak kodlandigin1 gostermekte; boylece bireysel oliim korkusunun toplumun genel

kirilganligina yonelik ideolojik bir uyariya doniistiigli anlagilmaktadir.
b. Salginin Yayilma Sahnesi

Filmde salginin yayilma hizi, kiiresellesmenin ve bireyler arasi baglantilarin hem bir

giic hem de zayiflik kaynagi oldugunu gostermektedir.

Sekil 3.4 Viriis (Fukkatsu No Hi) Filmi Iletisim Aglarinda Yasanan Giigliik Sahnesi
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Tablo 3.2 iletisim Aglarinda Yasanan Giicliik Sahnesindeki Unsurlarim C6ziimlenmesi

Gosterge Gosteren (Diiz Anlam — Somut | Gosterilen (Yananlam — Mit/ideolojik Anlam)
Goriintii)

Insan Telefonla konusgan, telasli ve terlemis | Kriz hali, liderlik arayisi, bilgiye ve komuta
erkek; etrafinda toplanmig iiniformali | ihtiyaci; salginin yarattigi kaos icinde otorite
denizciler. arayigl

Mekan Dar, kapali, metal ylizeylerle ¢evrili bir | Kapanma, izolasyon, kagissizlik; salginin kapali
gemi/denizaltt i¢ mekan ortamlarda hizla yayilabilecegine dair vurgu;

claustrophobia

Kostiim Denizci tiniformalari; adamin kismen | Disiplin — dagimiklik karsitligi; salgin aminda
diizensiz gémlegi diizenin bozulmasi; askeri hiyerarsinin panikle

catirdamasi

Renk Koyu tonlar, kirmizi alarm 1siklari, | Tehlike, acil durum, alarm hali; biyolojik tehdit
golgeler veya 6liim riskinin yiiksek oldugu mesaj1

Karakterin Adam telefonla konusurken viicudunu | Bilgi akisinin kesilmesi korkusu; hayatta kalmak

Durusu One egmis, bagirir gibi bir ifade i¢inde; | igin iletisime ve komutlara bagimlilik; salginin

Hareketi denizciler dikkatle ona bakiyor yonetilebilirliginin sorgulanmasi

Eylem Telefonla  acil iletisim  kurma, | Kriz iletisimi, karar alma baskisi; salgin
koordinasyon arayisi, etrafin panikle | karsisinda devlet/askeri mekanizmalarin
izleyisi caresizligi

Tablo 3.2, iletisim aglarinda yasanan gii¢liik sahnesinin salgin ortaminda otorite, bilgi
ve koordinasyon eksikliginin nasil gorsel ve anlatisal diizeyde temsil edildigini ortaya
koymaktadir. Diiz anlam diizeyinde sahne, telefonla konusan, telas iginde terlemis bir erkek
karakteri ve onu dikkatle izleyen tiniformali denizcileri gostermektedir; ancak yananlam
diizeyinde bu goriintli, salginin yarattigi kaotik ortamda liderlik ihtiyacinin ve iletisim

kirillganliginin belirleyici bir krize doniistiigiinii isaret etmektedir.

Gemi ya da denizalt1 i¢ mekaninin dar, kapali ve metal yiizeylerle ¢evrili yapisi, salgin
aninda kapali sistemlerin ne kadar savunmasiz oldugunu ve kagigsizligin yarattigr psikolojik
baskiyr goriinlir kilmakta, aym1 zamanda izolasyonun salginin hizla yayilmasina zemin
hazirladigina dair giiclii bir mesaj iiretmektedir. Koyu tonlar ve kirmizi alarm 1s1klari, sahnenin
acil durum atmosferini pekistirerek hem biyolojik hem de askeri bir tehdit algis1 yaratmaktadir.
Kamera acisinin hafif alttan kullanilmasi, karakteri otorite sahibi bir figiir gibi gosterirken ayni
zamanda liderligin panik i¢inde bile siirdiiriilmeye ¢alisildigini gostermektedir. Karakterin 6ne
egilmis beden dili ve bagirir gibi konusmasi, bilgi akisinin kesilmesi durumunda ortaya ¢ikan
kontrol kaybini; onu cevreleyen denizcilerin tedirgin bekleyisi ise hiyerarsik yapimin kriz

aninda nasil kirilganlastigint vurgulamaktadir.

Eylem diizeyinde, telefonla acil iletisim kurma ¢abasi ve koordinasyon arayisi, salgin
karsisinda askeri ve biirokratik mekanizmalarin dahi islevsizlesme riskini tasimakta, “bilgi =

hayat” ideolojisinin kriz baglaminda nasil bir 6lim kalim meselesine doniistiiglini
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gostermektedir. Alarm sesleri ve hizli konusmalarla kurulan isitsel atmosfer, felaketin
biiyiidiigiine dair bir tehdit iireterek kapali sistemlerin kirllganligina dikkat ¢ekmektedir. Tiim
bu gostergeler birlikte degerlendirildiginde sahnenin, salginin ulusal giivenligi altiist eden,
teknolojik altyapiy1 islevsizlestiren ve otoriteyi sarsan bir gilic olarak kodlandigini ortaya

koymakta oldugu anlasilmaktadir.
3.3.2. 12 Maymun (1995)

Terry Gilliam'm yonettigi 12 Maymun (Twelve Monkeys, 1995), pandemiler ve
biyolojik felaketlerin toplumsal etkilerini felsefi, bilimsel ve psikolojik perspektiflerden ele
alan bir bilim kurgu filmidir. Filmde, 1996 yilinda yayilan ve diinya niifusunun %99'unu yok
eden bir viriis sonrasinda insanligin yeraltinda yasamaya mahkim oldugu bir diinya betimlenir.
Film, James Cole adli bir mahkiimun, viriisiin kokenini bulmak ve insanligin kaderini
degistirmek amaciyla gecmise gonderilmesiyle gelisir. Bu baglamda film, pandemi temasi
cercevesinde kader, kontrol, insanin dogayla iliskisi ve gerceklik algisini irdeleyen ¢ok

katmanli bir anlatrya sahiptir.
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Sekil 3.5 12 Maymun Film Afisi

Filmin Kiinyesi;

Yapimci: Charles Roven

Yapim Yili: 1995

Filmin Siiresi: 129 Dakika

Yonetmen: Terry Gilliam

Senaryo: David Webb Peoples, Janet Peoples

Goriintli Yonetmeni: Roger Pratt

Miizik: Paul Buckmaster Dagitici: Universal Pictures

Stiidyo: Atlas Entertainment

Cikis Tarihi: 29 Aralik 1995

Oyuncular: Bruce Willis, Madeleine Stowe, Brad Pitt, Christopher Plummer, David
Morse (IMDB, 2025).

a. Insanlik ve Teknolojik Giig iliskisi

Filmde, pandeminin insan eliyle yaratilmis biyolojik bir silah olabilecegine dair ima,
insanin teknolojiyi kotiiye kullanma potansiyelini  sorgulamaktadir. Salginin  kaynagini
arastirmak i¢in kullanilan ileri diizeyde teknolojiler (6rnegin zaman yolculugu) ise insanin

gecmisi kontrol etme ve hatalar diizeltme arzusunu temsil etmektedir.

Mesaj: insanligin teknolojiyi kontrol etmek yerine, teknolojinin insanlig1 kontrol ettigi

bir diizenin elestirisi yapilmaktadir.

Kurgusal Vurgular: Zaman yolculugu, bilimin etik sinirlarin1 sorgularken, insanligin

karmasik ve belirsiz dogasini yansitmaktadir.
b. Pandemi Korkusu ve Toplumun Cokiisti

Film, bir pandeminin yalnizca fiziksel bir hastalik degil, ayni zamanda toplumun
psikolojik ve sosyal yapisini nasil etkiledigini de gostermektedir. Viriis, medeniyetin
yikilmasima ve insanligin dogadan kopusuna neden olur. Insanlarin yeraltinda izole bir yasam

siirmesi, toplumsal ¢okiisiin nihai sonucudur.

Mesaj: Pandemiler, bireysel ve toplumsal diizenin ne kadar kirilgan oldugunu ortaya

koymaktadir.

57



Karakter Diyaloglari: Virisiin kontrol edilemezligi ve toplum {iizerindeki etkileri,

karakterlerin korkular: ve garesizlikleriyle aktarilir.
c. Gergeklik Algisinin Sorgulanmasi

James Cole'un ge¢mise yaptiglr yolculuk sirasinda akil hastanesine kapatilmasi ve
burada yasadig1 deneyimler, izleyiciyi gerceklik algisini sorgulamaya iter. Film, pandeminin

fiziksel gercekligi kadar bireyin psikolojik deneyimlerini de odagina alir.
Mesaj: Gergeklik, bireyin algisina ve toplumsal kabuliine gére degisen bir olgudur.

Vurgulanan Temalar: Delilik ve rasyonalite arasindaki ince ¢izgi, toplumun bireysel

farkliliklar1 nasil disladigint gosterir.
d. Insan ve Doga Arasindaki Denge

Filmdeki pandeminin sonucunda, insan niifusunun yok olusuyla hayvanlarin sehirlerde
serbestce dolagmasi dikkat ¢eker. Bu, doganin insan yoklugunda yeniden hakimiyet kurdugu

fikrini gii¢lendirir.
Mesaj: Insanlik, doganin dengesini bozdugu icin kendi yikimini hizlandirmaktadir.

Semboller: Hayvanlarin serbest kalmasi, doganin yeniden Ozgiirlesmesini temsil

etmektedir.
3.3.2.2. Gostergebilimsel Analiz
a. Kirmiz1t Maymun Sembolii

Film boyunca siklikla goriilen kirmiz1 maymun sembolii, 12 Maymun Ordusu tarafindan

kullanilan bir imzadir. Bu sembol, anarsi, kaos ve diizen karsithgimi simgelemektedir.
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Sekil 3.6 12 Maymun Filminde Kullanilan 12 Maymun Grafitisi Sahnesi

Tablo 3.3 Maymun Grafitisi Sahnesindeki Unsurlarin Céziimlenmesi

Gosterge Gosteren (Diiz Anlam — Somut | Gosterilen (Yananlam — Mit/Ideolojik Anlam)
Goriintii)

Insan Duvara yaklagmus, dikkatle | Gercegi arama, belirsizlikle ylizlesme, salginin
inceleyen erkek karakter (Bruce | izini siirme; bireyin kaos ortaminda anlam arayist
Willis)

Nesne Duvara sprey boyayla yapilmis | Tehdit, kaos, gizli drgiit imgesi; viriisiin kaynagina
kirmizi spiral benzeri sembol dair isaret; gizem—paranoya

Mekan Yipranmig, soguk renkli bir dis | Cokiis, distopik kent diizeni, salgin sonrasi terk
duvar; afislerle kapli sehir yiizeyi edilmislik; toplumsal hafizanin duvarlarda kalan

izleri

Kostiim Karakterin kalin montu, soguktan ve | Giivensizlik, tehdit ortami, insanin dig diinyadan
dis ortamdan korunmaya yonelik | korunma ihtiyaci; salginin sert gevresel kosullar
giysi yaratmasi

Renk Kirmizi sprey boya; gri-soguk duvar | Kirmuzi: tehlike, salgin, biyolojik tehdit, kan, 61im;
tonlari Gri: umutsuzluk, ¢liriime, sistem ¢okiisii

Karakterin Duvara dogru egilmis, dikkatle | Siiphe, arastirma, tehlikeyi ¢6zme ¢abasi; bireyin

Durusu / Hareketi | inceleyen, sorgulayict beden dili viriis komployunu anlamlandirma istegi

Eylem Grafitiyi  inceleme;  duvardaki | Delil toplama, bilinmeyeni anlamlandirma; salginin
sembolil ¢6zmeye ¢aligma ardindaki giice dair isaret arayisi

Tablo 3.3, maymun grafitisi sahnesinde kullanilan gostergelerin salgin sonrasi distopik
diizen igerisinde ger¢egin izini siirmeye ¢alisan bireyin konumunu nasil yapilandirdigini ortaya
koymaktadir. Diiz anlam diizeyinde sahne, duvara yaklasarak kirmizi spiralin benzeri bir
grafitiyi inceleyen erkek karakteri gostermektedir. Ancak yananlam diizeyinde bu goriintii,
salgin sonras1 kaotik ortamda bireyin bilgi arayisi ile belirsizlige kars1 verdigi miicadeleyi

temsil etmektedir. Kirmiz1 sprey boyayla ¢izilmis sembol, tehlike, kaos ve gizli orgiit imgesi
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tizerinden hem biyolojik hem politik bir tehdit algis1 yaratmakta, boylece viriisiin kaynagina

dair komplo niteliginde bir anlam tiretmektedir.

Mekanin soguk, yipranmis duvar dokusu ve afis kalintilari, distopik sehir yagsaminin
¢okiisiinli ve toplumsal hafizanin yalnizca duvarlara kazinmis izlerden takip edilebildigini
gostermektedir. Renklerin baskin bigimde gri ve kirmizi tonlarda kullanilmasi, bir yandan
umutsuzluk ve ¢lirlime atmosferi olustururken, diger yandan salginin 6liimciil niteligini gorsel
olarak vurgulamaktadir. Dogal fakat soguk 1sik kullanimi, gercegin goriinmezlestigi bir
diinyada karakterin arayisini daha da dramatik bir hale getirmektedir. Kamera agisinin
karakterin bakis hizasinda duvara yonelmesi, izleyiciyi sorgulama siirecinin aktif bir tanigi
haline getirmekte ve komploya dair ipuclariin bireyin géziinden ¢éziimlenmekte oldugunu

hissettirmektedir.

Karakterin egilmis durusu ve sorgulayict beden dili, salginin ardindaki giigleri
anlamlandirma ¢abasini ve bireyin sistem tarafindan kusatilmislik hissini goriiniir kilmaktadir.
Bu baglamda eylem diizeyi, grafitinin bir delil gibi incelenmesi iizerinden “bilinmeyeni ¢c6zme”
ve “sistemin gizledigi ger¢ege ulagsma” arzusunu yansitmaktadir. Biitiin bu gostergeler birlikte
degerlendirildiginde sahnenin, virlisiin kaynagina dair komplo mitini {ireterek birey-sistem
catigmasini derinlestirmekte ve distopik toplumlarda bilgi kirliligi ile paranoyanin ideolojik bir

gerceklik haline geldigini gdstermekte oldugu anlagilmaktadir.
b. Yeraltt Mekanlar

Filmde gelecekte hayatta kalan insanlarin yeraltinda yasadigi sahneler, toplumsal

diizenin ¢okiistinii ve insanligin dogadan uzaklagsmasini sembolize etmektedir.
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Sekil 3.7 12 Maymun Filminde Yeraltinda Steril Ortam Sahnesi

Tablo 3.4 Yeralt1 Steril Ortam Sahnesindeki Unsurlarin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren (Diiz Anlam — Somut | Gosterilen (Yananlam — Mit/ideolojik Anlam)
Goriintii)

Insan Koruyucu tulum giyen erkek | Bedenin savunmasizlidi; insanin g¢evreye Kkarsi
karakter; tamamen kapali, elastik | kirilganligi; salginin insan bedenini tehdit eden
bir kiyafet icinde goriinmez giicli

Nesne Tam viicut kaplayan, steril, | Bilimsel kontrol, sterilizasyon takintisi, biyotehlike
beyaz—giimiis tonlu koruyucu | ortami; insanin teknolojik bariyerlerle kendini koruma
giysi; baglik cabasi

Mekén Endiistriyel bir oda: metal 1zgara | Laboratuvar/karantina  atmosferi;  dezenfeksiyon
zemin, paslanmaz ¢elik makineler, | kiiltlirli; salgin sonrasi diinyanin mekaniklesmis ve
plastikle sarili esyalar hijyenik zorunluluklarla ¢evrili hali

Renk Soguk gri, metalik tonlar; beyaz- | Sogukluk, bilim, sterilizasyon, duygusuzluk; yagamin
giimiis koruyucu kiyafet mekaniklesmesi; biyolojik tehlikenin renksizligi

Karakterin Oturmus, dikkatle kiyafetini | Hastaliga karsi “zirh kusanma” metaforu; korunma

Durusu /| ayagina gegiren karakter; fiziksel | ritiieli; tehlikeye zorunlu uyum

Hareketi hazirlik iginde

Eylem Koruyucu tulumun giyilmesi, | Salgin  ortaminda hayatta kalmak ig¢in steril
tedbir hazirligi prosediirlerin zorunlu hale gelisi; beden iizerinde

disiplin

Tablo 3.4, yeralt1 steril ortam sahnesinde kullanilan gorsel ve anlatisal gostergelerin
salgin sonras1 diinyada insan bedeninin nasil denetim altina alindigini ¢ok katmanli bir bigimde
ortaya koymaktadir. Diiz anlam diizeyinde sahne, tamamen kapali beyaz—giimiis tonlarinda
koruyucu bir tulum giyen bir erkegin, sterilize edilmis metalik bir odada hazirlik yaptig
gorlintiisiinii sunmaktadir. Ancak yananlam diizeyinde bu goriintii, insan bedeninin salgin
karsisinda ne kadar savunmasiz héle geldigini ve modern diinyanin mikroskobik tehditler

nedeniyle teknolojiye bagimli bir korunma rejimi gelistirdigini gostermektedir.

Metal zemin, paslanmaz ¢elik makineler ve plastikle kapl yiizeyler, salgin sonrasi
diinyanin mekaniklesmis ve hijyenik zorunluluklarla ¢evrili bir yasam alanina doniistiigiinii ima
etmektedir. Renk paletindeki soguk gri ve metalik tonlar, sterilizasyon kiiltiirliniin duygusuz ve
mekanik karakterini pekistirmekte, insan yasaminin renksizleserek klinik bir diizene
hapsoldugunu vurgulamaktadir. Parlak ancak soguk 151k kullanimi, karakterin mikroskobik bir

tehdide kars1 seffaflastirildigi ve siirekli gézetim altinda tutuldugu izlenimini olusturmaktadir.

Kamera agisinin hafif iist acidan kurulmasi, karakterin kirilganligini goriiniir kilmakta
ve beden tlizerindeki disipliner baskiy1 giiclendirmektedir. Karakterin koruyucu tulumu dikkatle
giymesi, salgin kosullarinda hayatta kalmanm bir “zirh kusanma ritiieli’ne doniistiigiini
gostermektedir. Boylece eylem diizeyinde tulumun giyilmesi, bireyin bedeninin stirekli kontrol

altina alinmas1 gerektigi yoniinde biyopolitik bir mesaj iiretmektedir. Tablo genelinde ortaya
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c¢ikan tiim bu gostergeler, salgin sonrasi toplumda bireyin bedeninin korunmasi gereken bir
organizmaya indirgenerek teknolojiye ve steril prosediirlere bagimli hale geldigini, insan-

makine biitlinlesmesinin yeni bir norm olarak sunuldugunu gostermektedir.
3.3.3. Tehdit (1995)

Wolfgang Petersen’in yonettigi Tehdit (Outbreak, 1995), 6limciil bir viriisiin
yayilmasini konu alir ve pandemilerin hem biyolojik hem de toplumsal etkilerini detayli bir
sekilde ele alir. Film, Zaire'den Amerika'ya taginan "Motaba" viriisii ile baglar ve viriisiin hizli
bir sekilde yayilmasiyla birlikte, bir grup bilim insaninin salgini kontrol altina alma c¢abasini
takip eder. Filmde, salginin kaynag, hiikiimetin aldig1 6nlemler ve bireylerin bu siirecteki roli

hem etik hem de sosyopolitik agilardan incelenir.

Sekil 3.8 Tehdit Filmi Film Afisi

Filmin Kiinyesi;

Yapimci: Arnold Kopelson,
Wolfgang Petersen, Gail Katz
Yapim Yili: 1995

Filmin Siiresi: 128 Dakika
Yonetmen: Wolfgang Petersen

Senaryo: Laurence Dworet, Robert Roy Pool
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Goriintii Yonetmeni: Michael Ballhaus

Miizik: James Newton Howard

Dagitict: Warner Bros.

Stiidyo: Punch Productions

Cikis Tarihi: 10 Mart 1995

Oyuncular: Dustin Hoffman, Rene Russo, Morgan Freeman, Kevin Spacey, Cuba
Gooding Jr., Donald Sutherland (IMDB, 2025).

a. Doga ve Insanlik Arasindaki Catisma

Film, insanin dogayla olan catismasini merkezine alir. Viriis, insanligin doganin giicii
karsisinda ne kadar kirilgan oldugunu gostermektedir. Virlisiin bir hayvan (maymun)
araciligiyla insanlara bulasmasi, insan ve hayvan ekosistemi arasindaki dengesizligi

vurgulanmaktadir.
Insanlar, doganin dengesiyle oynadik¢a daha biiyiik felaketlerle karsi karsiya kalabilir.

Filmdeki Ornek: Hastahgin kdkeninin, insan miidahalesiyle bozulan dogal ekosisteme

dayanmasi.
b. Hiikkiimetin Gizlilik Politikas1

Filmde, hiikiimetin viriisiin askeri bir biyolojik silah olarak kullanilmasini planladigina
dair gizli niyetleri, etik bir ¢atismay1 giindeme getirmektedir. Salginin biiylimesine ragmen,
gerceklerin saklanmasi ve halkin tehlikeye atilmasi, otorite ve etik arasindaki iliskiyi

sorgulamaktadir.
Mesaj: Hiikiimetlerin, kriz anlarinda seffaf davranma yiikiimliiliigii vardir.

Filmdeki Ornek: General Donald McClintock’un, viriisiin bir biyolojik silah olarak

kullanilmasini savunmasi.
c. Bilimin ve Insanligin Kurtarici Rolii

Bilim insanlarimin salgin1 durdurmak i¢in verdikleri miicadele, bilimin insanlik adina
oynadigi rolii temsil eder. Ozellikle Dr. Sam Daniels karakteri, etik ve bilimsel sorumlulugu
One ¢ikarmaktadir.

Mesaj: Insanlik, bilimin rehberliginde ve etik degerlere bagh kalarak krizleri ¢ozebilir.
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Filmdeki Ornek: Viriisiin tedavisini bulmak i¢in verilen zamana kars1 yaris.

d. Pandemi Korkusu ve Toplumsal Kaos

Film, pandeminin toplumda yarattig1 korku ve kaosu gdzler dniine serer. Insanlarm
panik icinde marketlere hiicum etmesi ve karantina uygulamalari, pandemilerin toplumsal

diizen tizerindeki yikici etkilerini sSimgelemektedir.

Mesaj: Pandemiler yalnizca bireylerin sagligini degil, toplumsal yapinin biitiinligiinii
de tehdit etmektedir.

Filmdeki Ornek: Karantinaya alinan sehirdeki isyan sahneleri.
3.3.3.2. Gostergebilimsel Analiz

a. Maymunun Sembolizmi

Temsilin tasiyicisi olan maymun, insanligin dogal diinyayla olan karmasik iliskisini

temsil eder. Maymun hem masumiyetin hem de tehdit unsuru olan doganin bir semboliidiir.

Sekil 3.9 Tehdit Filminde Viriis Tagtyan Maymun Sahnesi
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Tablo 3.5. Viriis Tagtyan Maymun Sahnesindeki Unsurlarin Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren (Diiz Anlam — Somut | Gosterilen (Yananlam — Mit/ideolojik Anlam)
Goriintii)

Insan Deri  ceketli geng erkek, | Sorumluluk bilmezlik, dikkatsizlik, bilingsiz davranis;
kafesteki maymunla  temas | insamin ekosisteme miidahalesinin sonuglarindan
kuruyor habersiz olusu

Nesne Tel kafes icerisindeki kiigiik | Tastyict organizma; bulasici hastaligin - kaynagt;
maymun goriiniirde zararsiz olanin 6liimciil olma potansiyeli

Hayvan Capuchin  maymunu (virlis | Doganin goriinmez tehlikesi; insan-hayvan temasinin
tagtyicisi) salgin riskini artirmasi; zoonotik hastaliklarin sembolii

Mekan Pet shop — evcil hayvan diikkdn1 | Pazar iligkileri ig¢inde tehlikenin fark edilmeden

dolasim; kiiresel biyolojik risklerin giindelik yasamla
i¢ ice olusu

Renk Dogal tonlar, kahverengi—bej | Siradanlik ve normallesme; viriisiin “giindelik hayatin
agirlikl atmosfer icinden” yayilmasina vurgu

Karakterin Kafese  egilmis, maymunu | Masumiyet ve kontrol yanilsamasi; insanin dogaya

Durusu / Hareketi | sakinlestirmeye calisan | miidahalesindeki kibir; riskin fark edilmemesi
hareketler

Eylem Maymunun kafesten satilmasi / | Pandeminin ~ baslangici;  kontrolsiiz  biyolojik
cikarilmasi hareketlilik; 6limciil bir zincirin ilk halkasi

Tablo 3.5, viriis tagiyan maymun sahnesinin salginin baslangi¢ anini nasil sembolik bir
diizlemde kurdugunu gostermektedir. Diiz anlam diizeyinde sahne, geng bir erkegin pet shop
icerisinde kafesteki kiiciik bir maymunla temas kurdugu son derece siradan bir ani
gostermektedir. Ancak yananlam diizeyinde bu siradanlik, insanin dogaya bilingsizce miidahale
eden konumunu ve ekosistem igindeki riskleri fark edemeyen sorumsuz davranis bigimlerini

goriiniir kilmaktadir.

Kafesin i¢indeki capuchin maymunu, masum ve sevimli bir hayvan olmaktan ¢ikarak
zoonotik hastaliklarin sembolik tasiyicisina doniismekte, bdylece doganin goriinmez
tehlikelerinin insan eylemleri araciligiyla serbest birakildigina isaret edilmektedir. Pet shop
mekani, biyolojik risklerin giindelik yasamin kapitalist dolagimi i¢inde fark edilmeden yayildig:
bir alan olarak kodlanmakta, tiiketim iligkilerinin beklenmedik bicimde kiiresel salginlara
zemin hazirlayabilecegini gostermektedir. Renk paletinin dogal ve sade tonlari, tehlikenin
olagan hayatin i¢ine gizlenmis olduguna vurgu yapmakta; 15181n orta seviyede tutulmasi ise

riskin goriinmezligini derinlestirmektedir.

Kamera acisinin karakter ile hayvani ayni kadrajda merkeze almasi, “temas ant”nin

kritik Onemini vurgulamakta ve izleyiciyi olast bir bulagsmanin tanigi konumuna

yerlestirmektedir. Karakterin maymuna yaklasirken sergiledigi sakin ve kontrol sahibi durus,
insanin doga iizerindeki hilkkmetme yanilsamasini ve ayn1 zamanda bu miidahalelerdeki kor

noktalar1 temsil etmektedir. Bu unsurlar bir arada degerlendirildiginde sahnenin, pandeminin
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kiiciik, Onemsiz goriinen bir eylemden dogdugu fikrini pekistirdigi, insanin dogay1
metalastirmasinin biyopolitik sonuglarina dikkat c¢ektigi ve zoonotik hastaliklarin kdkenini
toplumsal sorumluluk eksikligi tizerinden agikladigi anlasilmaktadir. Boylece tablo, salginin
baslangicini hem gorsel hem ideolojik diizlemde ¢ok katmanli bir sdylem olarak

yapilandirmaktadir.
b. Bilimsel Calismalar ve Laboratuvar Sahneleri

Potansiyelini bilim insanlarinin laboratuvarda yiiriittiigii ¢calismalar, bilimin kurtarici

potansiyelini ve zorluklarini gosterir.

OSAEETY LEVEL 4
trement rar

Sekil 3.10 Tehdit Filmi Laboratuvar Sahnesi

ohazard. Maximum s«

Tablo 3.6. Laboratuvar Sahnesindeki Unsurlarin Céziimlenmesi

Gosterge Gosteren (Diiz Anlam - Somut | Gosterilen (Yananlam - Mit/ideolojik
Goriintii) Anlam)

Insan Koruyucu biyolojik giivenlik kiyafeti | Bilimsel otorite, insan aklinin goériinmez
icinde ¢alisan bilim insani; mikroskop | tehditle miicadelesi; uzmanlik ve yiiksek risk
basinda inceleme yapiyor altinda gorev yapma

Nesne Mikroskop, test tilipleri, laboratuvar | Bilimsel arastirma, kontrol c¢abasi, viriisiin
ekipmanlari, CDC etiketi laboratuvar ortaminda ¢oziilmeye calisilmas;

kurumsal giivenlik

Hayvan Kadrajin sag alt kosesinde yatmakta olan | Zoonotik hastaliklar, deneysel tip elestirisi,
deneme hayvani (maymun) insan-hayvan iligkilerinin etik sorgulamasi;

salginin kaynagina dair ipucu
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Mekan Yiiksek giivenlikli laboratuvar, steril cam | Biyogiivenlik, izolasyon, kapali bilimsel alan;
bolmeler, metal yiizeyler salgin karsisinda toplumdan ayrilmig uzman
mekant
Kostiim Tam kapali, pozitif basingli biyolojik | Tehlike, goriinmez diigmana karsi korunma
giivenlik tulumu; yiiz koruyucu vizor ihtiyaci; insan bedeninin yetersizligi —
teknolojik “zirh” gereksinimi
Renk Soguk gri tonlar, mavi koruyucu kiyafet, | Sterilizasyon, bilimsel sogukluk, hijyen
beyaz laboratuvar ekipmanlari takintis;;  duygusuz, mekaniklesmis  bir
miicadele bigimi
Karakterin Egilmis, dikkatle numune inceleyen bilim | Yogun konsantrasyon, goriinmez tehditle
Durusu insani ylizlesme; bilimsel sorumluluk ve kaygi
Hareketi
Eylem Numunelerin mikroskopla incelenmesi; | Salginin nedenini ¢6zme ¢abasi; bilimin viriisle
hayvanin muhtemelen deney nesnesi | savasinin ilk asamasi; etik ve politik gerilim
olarak kullanilmasi

Tablo 3.6, laboratuvar sahnesinde yer alan gostergelerin salginla miicadelede bilimin ve
biyogiivenlik mekanizmalarinin nasil temsil edildigini ¢cok katmanli bir bi¢imde ortaya
koymaktadir. Diiz anlam diizeyinde mikroskop basinda ¢alisan, tam koruyucu biyogiivenlik
kiyafeti giymis bilim insani, steril bir laboratuvar ortaminda numuneleri incelemektedir. Ancak
yananlam diizeyinde bu goriintli, gériinmez bir biyolojik tehdit karsisinda insan aklinin ve

bilimsel otoritenin tek giivenilir gii¢ olarak konumlandirildigini géstermektedir.

Laboratuvar ekipmanlari, test tiipleri ve CDC etiketleri, salginin ancak kurumsal
bilimsel otorite tarafindan kontrol altina alinabilecegi yoniinde giiglii bir sdylem iiretmektedir.
Bu mekanda yer alan deneme hayvaninin kadraja dahil edilmesi, zoonotik hastaliklarin
kokenine iligskin bir hatirlatma sunmakta ve ayn1 zamanda deneysel tip uygulamalarinin etik
boyutuna dair ikili bir tartisma alan1 yaratmaktadir. Mekanin steril, metalik ve insansiz yapisi,
bilimsel iiretimin toplumdan ayrigsmis, yiiksek riskli ve kontrol odakli bir alanda gerceklestigini
gostermektedir. Renk paletindeki soguk gri ve mavi tonlari ile parlak laboratuvar 15181, bilimsel
soguklugun, hijyen takintisinin ve mekaniklesmis kontrol arayisinin gorsel yansimalarini

olusturmaktadir.

Kamera acis1 ise izleyiciyi steril camin disina yerlestirerek hem bilimsel siirecin
seffafligin1 hem de tehlikeli izolasyonunu ayni anda hissettirmekte, laboratuvarin bir giivenlik
alant oldugu kadar bir tehdit mekani olarak da algilanmasina neden olmaktadir. Tiim bu
unsurlar bir arada degerlendirildiginde sahnenin, bilimin salgini durdurabilecek tek otorite
oldugu mitini giiclendirdigi, ancak ayni1 zamanda biyopolitik bir iktidar diizeni kurarak hayvan
bedeninin insan yasami adina feda edildigi etik bir gerilim alani1 da yarattig1 anlasilmaktadir.
Bu baglamda laboratuvar, toplum goziinde hem giiven veren hem de kontrol edici bir gii¢c odagi

olarak islev gormektedir.
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3.3.4. Pandemi (2007)

Armand Mastroianni’nin yonettigi Pandemic (2007), 6limciil bir viriis salgini sirasinda
hem bireylerin hem de toplumun gosterdigi tepkileri konu alan bir aksiyon ve gerilim filmidir.
Filmde, hava yoluyla hizla yayilan bir viriisiin diinyay1 tehdit etmesiyle birlikte, bir grup bilim
insan1 ve saglik yetkilisinin salgin1 durdurma cabasi islenir. Pandemi temasi, filmin temel
anlatis1 olarak hem insani duygulari hem de toplumsal dinamikleri gézler oniine serer. Film,

toplumun korkularini, panik halini ve bireylerin hayatta kalma iggiidiisiinii sorgulayan bir bakis

agis1 sunmaktadir.

i
:

PANDEMIC

THE FEAR IS REAL. THE PANIC IS SPREADING. i

Sekil 3.11 Pandemi Filmi Film Afisi

Filin Kiinyesi;

Yapimci: Larry Levinson, Robert Halmi Jr.
Yapim Yili: 2007

Filmin Siiresi: 169 Dakika

Yonetmen: Armand Mastroianni

Senaryo: Bryce Zabel, Jackie Zabel
Goriintii Yonetmeni: Amit Bhattacharya
Miizik: Kevin Kiner

Dagitict: Hallmark Channel / RHI Entertainment
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Stiidyo: Larry Levinson Productions

Cikis Tarihi: 26 Mayis 2007

Oyuncular: Tiffani Thiessen, Faye Dunaway, Eric Roberts, Vincent Spano, French
Stewart, Bob Gunton (IMDB, 2025).

a. Pandeminin Kaotik Etkisi

Hareket pandeminin toplumsal diizeni nasil bozdugu ve insanlarin bu kaos iginde nasil
hareket ettigi detayl bir sekilde gdsterilir. insanlarin korku ve panik halinde mantiksiz kararlar
almasi, salgmin fiziksel etkisinden ziyade toplumsal etkilerinin daha derin oldugunu gozler

Online serer.

Mesaj: Salginlar, yalnizca fiziksel sagligi degil, ayn1 zamanda toplumsal diizeni tehdit

eden kaotik bir unsurdur.

Filmdeki Ornek: Market yagmalari, insanlar arasinda ¢ikan kavgalar ve karantina

isyanlari.
b. Bilim ve Etik Catismasi

Film, pandeminin durdurulmasi i¢in yapilan ¢aligmalar sirasinda, bilimsel ilerlemenin
etik siirlarint da sorgular. Hiikiimet yetkilileri ve bilim insanlar1 arasinda yasanan gerilim,

salgin durumlarinda insan hayatinin 6nceligini ve bilimsel ¢alismalarin sinirlarini tartigir.

Mesaj: Bilimsel caligmalarda etik kurallara bagli kalmak, kriz anlarinda bile

vazgecilmez bir gerekliliktir.

Filmdeki Ornek: Viriisin durdurulmasi igin deneysel asilarm aceleyle insanlarda

kullanilmaya baglanmasi.
c. Bireysel ve Kolektif Sorumluluk

Filmde, salginin kontrol altina alinmasi i¢in bireylerin ve toplumun is birligi yapmasi
gerektigi vurgulanir. Ancak bireysel ¢ikarlarin, toplumsal faydanin 6niine gegtigi durumlar da

siklikla islenir.

Mesaj: Toplumun kriz donemlerinde is birligi ve dayanigsma iginde olmasi, pandemilere

kars1t miicadelede kritik bir oneme sahiptir.
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Filmdeki Ornek: Karantina altindaki bireylerin kurallar1 ¢ignemesi ve bu durumun

viriisiin yayilmasini hizlandirmasi.
d. Hiikiimetin ve Medyanin Rolii

Film, hiikiimetin ve medyanin salgini yonetmedeki roliinii elestirir. Viriisle ilgili

bilgilerin saklanmasi veya abartilmasi, halkin giivenini sarsar ve daha fazla kaosa neden olur.

Mesaj: Seffaflik ve dogru bilgilendirme, pandemi sirasinda toplumsal diizenin

korunmasi i¢in hayati 6nem tagir.

Filmdeki Ornek: Hiikiimet yetkililerinin salgin1 kiiciimsemesi ve medyanmn panik

yaratacak sekilde bilgi vermesi.
3.3.4.2. Gostergebilimsel Analiz
a. Virisiin Gorsellestirilmesi

Filmde viriis hem mikroskobik hem de insani sonuglariyla gorsellestirilir. Hastaliga
yakalanan bireylerin semptomlari, 6liim siireci ve virlisiin yayilma hizi, pandeminin fiziksel

boyutunu agik bir sekilde yansitir.

Sekil 3.12 Pandemi Filmi Kan Oksiiren Hasta Sahnesi

Tablo 3.7 Kan Oksiiren Hasta Sahnesindeki Unsurlarin Coéziimlenmesi
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Gosterge Gosteren (Diiz Anlam — Somut | Gosterilen (Yananlam — Mit/ideolojik Anlam)
Goriintii)

Insan Yerde yart bilingsiz, nefes almakta | Bulagici hastaligin insan bedenini hizla tiikketmesi;
zorlanan gen¢ erkek; yiizii terli ve | kirllganlik, aci, caresizlik; salginin  birey
halsiz tizerindeki yikici giicii

Nesne Hastanin ¢enesinden ve agzindan | Oliimciil viriis; i¢ kanama; biyolojik ¢okiis;
damlayan yogun, parlak kirmizi kan | salginin geri dondiiriilemez etkisi

Mekén Kalabalik, kapali bir sosyal ortam | Viriisiin hizli yayilimi; kamusal alanlarin tehlike
(otobiis, salon veya toplu alan) merkezi haline gelisi; gbriinmez bulagma tehdidi

Kostiim Siradan giinliik kiyafetler (gri mont, | Virlisin “herkese bulagabilir” algisi; siradan
tisort) bireyin salgin kargisindaki savunmasizligi

Renk Soluk yiiz rengi + yogun kirmizi kan | Hayatin sénmesi — 6liim tehdidi; kandaki parlak
kontrast1 kirmizi: siddetli hastalik, igsel yikim

Karakterin Yere yigilmig, basi arkaya dogru | Viriisiin kontrolii ele almasi; fiziksel yenilgi;

Durusu diismiis, agz1 aralik; nefes almada | 6liimiin yaklagmasi

Hareketi giicliik

Eylem Kan kusma; viriisiin semptomlarinin | Bulasiciligin dramatik zirvesi; salginin tirmanma
goriiniir hale gelmesi asamasi; toplu panigin baglangici

Tablo 3.7, kan 6ksiiren hasta sahnesinde kullanilan gostergelerin salginin bireysel beden
tizerindeki yikici etkisini cok katmanli bir bigcimde goriiniir kildigini gostermektedir. Diiz anlam
diizeyinde yerde yar1 bilingsiz bicimde yatan, nefes almakta zorlanan geng bir erkegin
yiizlindeki ter, halsizlik ve agizdan gelen parlak kirmizi kan, hastaligin fiziksel belirtilerinin

tiim ¢iplakligryla sunuldugunu géstermektedir.

Ancak yananlam diizeyinde bu goriintii, virlisiin insan bedenini iceriden ¢okerten,
kontrol edilemez ve durdurulamaz bir tehdit olarak kodlanmasina hizmet etmektedir. Kalabalik
ve kapal1 bir mekanda gecen sahne, kamusal alanlarin salginla birlikte 6liimctil birer bulagma
merkezine doniistligilinii, giindelik hayatin en siradan mekéanlarinin bile tehlike iireten bir yapiya
biirlindiiglinii isaret etmektedir. Hastanin siradan, giindelik kiyafetleri ise virlisiin sinifsal veya
toplumsal ayrim gdzetmeksizin herkesi tehdit ettigi yoniinde giiclii bir sdylem iiretmektedir.
Yakin plan kamera kullanimi, izleyiciyi hem fiziksel ¢okiisle yiizlesmeye zorlamakta hem de

salginin bireysel diizeyde yarattig1 ¢aresizlik ve korkuyu dogrudan deneyimletmektedir.

Kanin parlak kirmiziligiyla hastanin solgun teni arasindaki keskin karsitlik, yasamin
sOniislinii gorsel olarak dramatiklestirmekte; kesik nefes ve Oksiiriik sesleri ise sahnedeki
Oliimciil atmosferi yogunlastirmaktadir. Biitlin bu unsurlar bir araya geldiginde, sahnenin
salgin1 “bedenden patlayarak ortaya c¢ikan, kontrol edilmesi miimkiin olmayan bir diisman”
olarak konumlandiran gii¢lii bir mit {irettigi ve bu mitin toplumun kirilganligini1 derinlestiren

bir korku sdylemi olusturdugu anlagilmaktadir.
b. Karantina ve Izolasyon
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Ozgiirliiklerinden

yayildigi

sehirlerdeki

karantina  uygulamalari, bireylerin

ozgiirliiklerinden mahrum birakilmasini simgeler. izolasyonun gorsel olarak vurgulanmast,

toplumsal ve bireysel 6zgiirliiklerin kriz donemlerinde nasil bir bedel 6dedigini gosterir.

Sekil 3.13 Pandemi Filmi Karantina Sahnesi

Tablo 3.8. Karantina Sahnesindeki Unsurlarin C6ziimlemesi

Gosterge Gosteren (Diiz Anlam — Somut | Gosterilen (Yananlam — Mit/ideolojik Anlam)
Goriintii)
Insan Tam koruyucu tulum giymis ii¢ bilim | Uzmanlik, acil durum y6netimi, bilimin ve ordunun
insani/asker; yiizleri vizor arkasinda | ortak miidahalesi; salgin karsisinda insan yiiziiniin
“gizlenmesi” — bireysizlesme
Nesne Eldiven, vizor, hava filtre sistemi, | Bilimsel prosediirler, biirokratik kontrol, karar
ekip liderinin elindeki rapor/klasor alma mekanizmasi; tibbi-askeri hiyerarsi
Mekan Kapali ve steril bir operasyon alani; | izolasyon, giivenlik protokolleri, toplumsal riskin
laboratuvar/karantina odasi “duvarlarin ardina” hapsedildigi yer
Kostliim Pozitif basingli beyaz biyolojik | Yiiksek tehlike seviyesi, goriinmez diisman
giivenlik kryafetleri karsisinda teknolojik korunma; insan bedeninin
yetersizligi ve makinelesme
Renk Beyaz koruyucu giysiler, notr arka | Saflik, sterilizasyon, hijyen; virlise karsi mutlak
plan temizlik arayisi;; Oliimciil tehlike nedeniyle
renklerin “silinmesi”
Karakterin yakta ciddi bir durus, rapor inceleme, | Ciddiyet, disiplin, acil duruma kars1 profesyonel
Durusu karar alma hali tepki; salgin yonetiminde otoritenin rolii
Hareketi
Eylem Kriz toplantist; durum | Salginin askeri-blirokratik bir tehdit olarak ele
degerlendirmesi; protokol belirleme | alinmasi; toplum adina karar verildigi imasi

Tablo 3.8, karantina sahnesinde kullanilan gostergelerin ¢ok katmanli bir anlam evreni

olusturdugunu gostermektedir. Diiz anlam diizeyinde tam koruyucu tulumlar i¢inde yer alan ii¢

bilim insan1 ya da asker, steril bir mekan i¢inde rapor inceleyip karar alma siiregleri yiiriitiirken

gorilmektedir.

Ancak yananlam diizeyinde bu goriintii, bireysel ylizlerin tamamen

gizlenmesiyle birlikte bilimsel otoritenin kisisizlik kazandig1, salgin tehlikesinin ise yalnizca
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tibbi degil aym1 zamanda askeri ve biirokratik bir kriz olarak cergevelendigi bir anlati

uretmektedir.

Beyaz koruyucu giysilerin steril, notr arka planla birleserek mekanin tiim renklerini
silmesi, salgina karsi verilen miicadelenin insansizlagsmis, mekanik bir diizen igerisinde
yiriitiildiiglinii ima etmektedir. Kamera acisinin gbz hizasinda kurulmasi ise izleyiciyi karar
mekanizmasinin i¢ine ¢eken bir konumlandirma saglayarak, bilim—devlet is birliginin salgin

yonetimindeki merkezi roliinii 6n plana ¢ikarmaktadir.

Sahnenin ses tasariminda hakim olan mekanik filtre sesleri ve telsiz anonslari, kapali
sistem icinde isleyen yiiksek giivenlikli biyolojik alarm kiiltiiriinii desteklemektedir. Biitiin bu
gostergeler bir araya geldiginde, sahnenin “salginin ancak bilimsel uzmanlik ile askeri
otoritenin birlesik miidahalesi sonucu kontrol altina alinabilecegi” yoniinde gii¢lii bir mit insa
ettigini ortaya koymaktadir. Boylece tablo, karantina sahnesinin pandemi sdylemini devlet

giicli, teknik otorite ve bireysizlesmis miidahale ¢er¢evesinde kurguladigini gostermektedir.
3.3.5. Salgin (2011)

Steven Soderbergh’in yonettigi Salgin (Contagion, 2011), pandemilerin biyolojik,
sosyal ve politik boyutlarin1 gergekei bir yaklasimla ele alan bir gerilim filmidir. Film, bir
yarasa kaynakl1 viriisiin kiiresel 6lgekte yayilmasini ve buna kars1 verilen miicadeleyi konu alir.
Salgin, pandemilerin hizla kontrol edilemez hale gelmesini, bireylerin ve kurumlarin verdigi

tepkileri ve toplumun kriz anindaki davraniglarini inceleyen ¢ok katmanli bir anlatiya sahiptir.
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Sekil 3.1 Salgin Filmi Film Afisi

Filmin Kiinyesi;

Yapimei: Michael Shamberg, Stacey Sher, Gregory Jacobs

Yapim Yili: 2011

Filmin Siiresi: 106 Dakika

Yonetmen: Steven Soderbergh

Senaryo: Scott Z. Burns

Gorilintli Yonetmeni: Steven Soderbergh

Miizik: Cliff Martinez Dagitici: Warner Bros.

Stiidyo: Participant Media, Imagenation Abu Dhabi

Cikis Tarihi: 9 Eyliil 2011

Oyuncular: Marion Cotillard, Matt Damon, Laurence Fishburne, Jude Law, Gwyneth
Paltrow, Kate Winslet (IMDB, 2025).

a. Kiiresel Baglantilar ve Viriisiin Yayilmasi

Film, kiiresellesmenin, hastaliklarin yayilmasini nasil hizlandirdigini etkili bir sekilde
gdsterir. Insanlar arasindaki artan seyahat, ticaret ve temas, viriisiin bir kitadan digerine kisa

siirede taginmasina olanak saglar.

Mesaj: Kiiresellesme, modern diinyada hastaliklarin yayilmasini kolaylastirir.
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Filmdeki Ornek: Viriisiin Hong Kong'dan ABD’ye ve diger iilkelere hizla yayilmasi,

ucak rotalar1 ve sosyal temaslar araciligiyla gosterilir.
b. Bilim ve Bilgi Arasindaki ikilik

Filmde, bilim insanlarinin viriisiin genetik yapisini ¢ozerek bir as1 gelistirme cabalari,
pandeminin kontrol altina alinmasinda bilimin énemini vurgular. Ancak ayn1 zamanda, yanlig

bilgi ve komplo teorilerinin yayilmasi, toplumsal diizeni bozan bir faktor olarak ele alinir.

Mesaj: Pandemiler sirasinda dogru bilginin yayilmasi hayati onem tasir, yanlis bilgi ise

krizi derinlestirir.

Filmdeki Ornek: Alan Krumwiede adli karakterin yanlis bilgiler yayarak halki panige

stirtiklemesi.
c. Toplumun Panik ve Giivensizlik Durumu

Film, pandemilerin yalnizca fiziksel bir tehdit olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal
diizeni nasil tehdit ettigini gosterir. Gida ve ilag kitliklari, yagma olaylar1 ve bireylerin giivenlik

arayisi, kriz aninda toplumun kirilganligini ortaya koyar.
Mesaj: Pandemiler, toplumun diizenini ve bireylerin etik davraniglarini sinar.

Filmdeki Ornek: Karantina altindaki sehirlerde marketlerin yagmalanmasi ve ilag

arayisindaki insanlarin birbirlerine saldirmasi.
d. Hiikiimet ve Kurumsal Tepkiler

Filmde hiikiimetler, Diinya Saglik Orgiitii ve saglik otoritelerinin pandemiye karsi
verdikleri tepki, kriz yonetimi ve sorumluluk temalarini ele alir. Bazi hiikiimetlerin salgini
Ortbas etme girisimleri, digerlerinin ise toplumu bilgilendirme cabalari, etik tartigmalar

beraberinde getirir.

Mesaj: Pandemi yonetiminde seffaflik ve hizli tepki, halkin giivenini saglamak igin
kritiktir.

Filmdeki Ornek: ABD hiikiimetinin ag1 gelistirme siirecinde yasadig1 lojistik ve etik

zorluklar.
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e. Insan Dogas1 ve Dayanisma

Film, pandeminin yarattig1 kriz karsisinda bireylerin bencilce davraniglarinin yani sira,
dayanigsma ve fedakarlik 6rneklerine de yer verir. Saglik ¢alisanlarinin hayatlarini riske atarak

hastalara yardim etmesi, insanligin kolektif cabalarinin 6nemine vurgu yapar.
Mesaj: insanlik kriz anlarinda dayanisma ve fedakarlikla salginlar1 asabilir.
Filmdeki Ornek: Doktor Ally Hextall’in asiy1 kendi iizerinde test etmesi.
3.3.5.2. Gostergebilimsel Analiz
a. Viriisiin Kaynagi

Filmin sonunda, viriisiin bir yarasa tarafindan tasimnan patojenin bir domuza
bulagmasiyla ortaya ¢iktig1 gosterilir. Bu sahne, pandemilerin insan ve hayvan ekosistemleri

arasindaki baglantidan kaynaklandigin1 vurgulamaktadir.

Sekil 3.2 Salgin Filmi Viriisiin Kaynag1 Sahnesi

Tablo 3.9 Viriisiin Kaynagi Sahnesindeki Unsurlarin Cézimlemesi
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Gosterge Gosteren (Diiz Anlam — | Gosterilen (Yananlam — Mit/ideolojik Anlam)
Somut Goriintii)

Hayvan Karanlikta ~ meyve  yiyen | Zoonotik hastaliklarin kaynagi; doganin goriinmez
domuz; agiz bolgesinde meyve | tehditleri; insan-disi organizmalardan bulagan pandemik
pargalart risk

Nesne Domuzun yedigi meyve Bulasmanin ilk halkasi; insan tiiketim zincirine girecek

bir {iriin; domuzun dogal yasamdan insan yasamina gegis
kopriisii

Mekan Los, karanlik bir dogal ortam Belirsizlik, gizem, kontrol edilemeyen doga; salginin

baslangic noktasinin insana uzak bir ekosistem olmasi

Renk Koyu tonlar, neredeyse | Tehlike, gizlilik, bilinmeyen; yoOnetmenin viriisii
tamamen siyaha yakin cergeve | “karanlik” bir gii¢ olarak kodlamasi

Karakterin Domuzun meyveyi kemirmesi, | Masum goriinen dogal dongiiniin felakete doniigmesi;

Durusu / Hareketi | dogal davranig kiiciik bir eylemin kiiresel krize yol agmast

Eylem Meyve ile temas — potansiyel | Pandeminin zincirleme reaksiyonunu baglatacak mikro
bulasma temas; “sifir noktasinin” temsili

Tablo 3.9, virlisiin kaynaginin gosterildigi sahnedeki gostergelerin ¢ok katmanl bir
anlam Orgiisii kurdugunu ortaya koymaktadir. Tabloda yer alan diiz anlamlar (karanlikta meyve
yiyen bir domuz, los dogal ortam, minimum 151k ve yakin plan ¢ekim) ilk bakista yalnizca
dogadaki siradan bir hayvan davranigini yansitir goriinmektedir. Ancak yananlam diizeyinde bu
sahne, modern pandemi anlatilarinin temelini olusturan zoonotik hastalik mitini yeniden
tiretmektedir. Domuzun masum bir eylem gibi goériinen meyve yeme davranisi, salginin
baslangi¢ noktasi olarak konumlanmakta; kiigiik ve giindelik bir temasin kiiresel bir felakete

doniisecegi anlatisini gliglendirmektedir.

Mekanin los ve karanlik estetikle kurulmasi, doganin insan tarafindan tam olarak
bilinemeyen ve kontrol edilemeyen “karanlik” bir gili¢ oldugu fikrini pekistirmektedir.
Yonetmenin koyu renk paleti ve noktasal 151k kullanimi, domuzu yalnizca biyolojik bir varlik
olmaktan ¢ikarip potansiyel bir tehdit simgesine doniistiirmekte; doga—tehlike iliskisinin
sinematografik diizeyde kurulmasini saglamaktadir. Bu temsil, salginin kdkenini goriinmeyen
ekolojik siireglere baglayarak izleyicide hem merak hem kaygi uyandiran bir etki

yaratmaktadir.

Kamera acilari, ozellikle yakin plan kullaniminin, viriisiin kaynagini mikroskobik
diizeyde goriiniir kilma c¢abas1 tasidigi anlasilmaktadir. Bu durum izleyiciyi bulasma aninin
dogrudan tanig1 haline getirerek salginin ilk halkasiyla yiliz yiize getirir. Domuzun dogal
davraniginin dramatik bi¢imde ¢ercevelenmesi, siradan bir ekolojik dongiiniin bir anda kiiresel

krizin sifir noktasina doniisebilecegi mesajini tasimaktadir.

Ses tasarimindaki digiik frekansli, gerilim yiikli gece sesleri, sahnenin ideolojik

sOylemini desteklemekte; yaklasan tehlikenin isitsel diizeyde de inga edilmesini saglamaktadir.
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Boylece sahne, pandemiyi “doganin insana gonderdigi bir uyar1” veya “insanin ekosistemi
bozmasmin bedeli” seklinde kodlayan sdylemleri beslemektedir. Domuzun meyveyle
temasmin zincirleme bir felaketi baglatabilecegi fikri, kiiresel ticaret, habitat tahribati ve
ekolojik bozulmanin modern salginlar1 tetikledigine dair biyopolitik diislinceyi de yeniden

uretmektedir.
b. Bos Sehir Sokaklari

Yarattigit pandeminin etkisiyle sehirlerin bosalmasi ve terk edilmis sokaklar,

pandeminin yaratti81 sosyal izolasyonu gorsellestirir.

Sekil 3.16 Salgin Filmi Bos Sokaklar Sahnesi

Tablo 3.10 Bos Sokaklar Sahnesindeki Unsurlarin Céziimlemesi

Gosterge Gosteren (Diiz Anlam — | Gésterilen (Yananlam — Mit/ideolojik Anlam)
Somut Goriintii)

Insan Yolda yiiriiyen tek bir kisi; yiiz | Toplumsal yalmizlik, hayatta kalma gabasi; bireyin
maskesi takiyor, ¢anta tagiyor salgin ortaminda kendi giivenligini saglamaya

zorlanmasi

Nesne Cop yiginlari, devrilmis | Medeniyetin kirilganligi; sistemin siirdiiriilemezligi;
esyalar, hurda haline gelmis | salginin gériinmez etkisinin fiziksel belirtisi
araglar

Mekan Coplerle dolu genis bir sokak, | Toplumsal diizenin ¢okiigii; hizmetlerin durmast;
terk edilmis evler ve bos | devletsizlesme hissi; pandemi sonrasi kent kaosu
caddeler

Kostliim Karakterin yliz maskesi ve | Bireysel korunma ihtiyaci; goriinmez tehdide kars1 zayif
koruyucu nitelikteki giysileri ama gerekli bariyer; salginin giindelik hayata niifuzu

Renk Parlak giin 1s18ma ragmen | Umut ve gerceklik arasindaki tezat: agik gokyiizii ile
sokaklarin kirli, donuk tonlar1 ¢oken toplumsal diizen arasindaki gorsel gerilim

Karakterin Yalmz yiriiyen, temkinli bir | Belirsizlik ve hayatta kalma i¢giidiisii; kolektif yasamin

Durusu / Hareketi | figiir pargalanmasi
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Eylem Copler ve yikintilar arasinda | Salgimin dolayli etkilerinin (korku, kaos, hizmet
ilerleme kesintisi) fiziksel temsili; toplumun kendi agirlig
altinda ¢6kmesi

Tablo 3.10, bos sokaklar sahnesinde kullanilan gostergelerin, salginin toplumsal yagami
nasil kisa siirede felg ettigini ¢ok katmanli bir anlatiyla ortaya koydugunu gostermektedir.
Tabloda yer alan diiz anlam unsurlari—yiiz maskesi takmis tek bir kisinin ¢oplerle dolu caddede
yirlimesi, devrilmis esyalar, terk edilmis evler ve hurda haline gelmis araglar—yiizeyde
yalnizca bir “terkedilmislik” goriintlisii sunmaktayken; yananlam diizeyinde modern kent
diizeninin kirilganligini, neoliberal sistemin siirdiiriilemezIligini ve salgmin yalnizlastirici

etkilerini goriiniir kilmaktadir.

Mekanin ¢oplerle dolu, hizmetlerin tamamen durdugu bicimde temsil edilmesi,
toplumsal diizenin ¢oktiigiinii ve devletin temel islevlerinin askiya alindigini ima etmektedir.
Boylece pandemi, yalnizca saglik krizine degil, ayn1 zamanda yonetimsel ve kurumsal bir
¢Okiise de isaret eden biitiinciil bir kaos metaforuna doniismektedir. Karakterin kostiimiindeki
yiiz maskesi ve koruyucu giysiler, bireyin toplumsal dayanigsmadan koparak kendi glivenligini

saglamak zorunda kaldig1 yeni bir “hayatta kalma rejimi”’nin simgesi haline gelmektedir.

Renklerin kirli, donuk ve solgun hali, parlak giin 1s181yla tezat olusturmakta; bu kontrast,
“normal hayat” ile “¢cOkmiis toplum” arasindaki gerilimi artirmaktadir. Isigin tiim ayrintilar
goriiniir kilmasi, krizin artik gizlenemez bir kamusal gergeklige doniistiigiinii ve felaketin
giindelik yasamin tamamina sinmis oldugunu vurgulamaktadir. Genis ¢ekim kameranin
karakteri kiigiiltmesi, bireyin salgin karsisindaki gii¢siizliiglinli simgelemekte; cevrenin
baskinligr ise toplumun kolektif yapisinin parcalanip bireysel yalnizliga indirgenmesini

gostermektedir.

Karakterin temkinli yiirliylisii, arka plandaki derin sessizlikle birlesince, sahne
pandeminin modern kentleri birka¢ giin i¢cinde ‘“hayalet sehir’e doniistiirebilecegi mitini
pekistirmektedir. Sesin yoklugu, yasamin askiya alindigi, toplumsal ritmin durdugu ve kamusal

alanin 6limii temsil ettigi bir atmosfer yaratmaktadir.
3.3.6. Grip (2013)

Sung-su Kim’in yonettigi Grip (The Flu, 2013), 6liimciil bir HSN1 viriisiiniin Giiney
Kore’deki Bundang sehrinde yayilmasini ve bu siirecte yasanan toplumsal kaosu konu alir.
Film, yalnizca bir salginin fiziksel etkilerini degil, ayn1 zamanda bireylerin ve hiikiimetlerin
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kriz aninda verdigi etik kararlar1 ve toplumsal ¢okiisli de gozler dniine serer. Salginin kontrol
altina alinmaya ¢alisildig: siiregte, bireysel fedakarliklar ve hiikiimetin aldig1 sert 6nlemler

hikayeyi sekillendirir.

Sekil 3.17 Grip Filmi Film Afisi

Filmin Kiinyesi;

Yapimci: Lim Seung-yong

Yapim Yili: 2013

Filmin Siiresi: 122 Dakika

Yonetmen: Kim Sung-su

Senaryo: Kim Sung-su, Lee Young-jong

Goriintli Yonetmeni: Lee Mo-gae

Miizik: Kim Tae-seong

Dagitici: CJ Entertainment

Stiidyo: iLoveCinema

Cikis Tarihi: 14 Agustos 2013

Oyuncular: Jang Hyuk, Soo Ae, Park Min-ha, Yoo Hae-jin, Ma Dong-seok (IMDB,
2025).
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a. Doganin Giicii ve Insanligin Kirilganlig

Film, 6liimciil bir viriislin insan toplumu tizerindeki yikici etkisini merkeze alir. Viriis,
doganin insan kontroliiniin Gtesindeki giiclinii temsil ederken, modern diinyanin bu tiir

tehditlere kars1 hazirliksiz oldugunu vurgular.
Mesaj: Insanlik, doganin karmasik yapis1 karsisinda kirtllgandar.

Filmdeki Ornek: Viriisiin hizla yayilmasi ve modern tip sistemlerinin salginla bas

edememesi.
b. Hiikiimetin Rolii ve Etik Catismalar

Filmde hiikiimetin salgin1 kontrol altina almak icin aldig1 sert dnlemler (6rnegin
karantina ve zorla ayristirma) etik ve insan haklar1 tartigmalarini giindeme getirir. Halkin

tepkisi, hiikiimetin kriz yonetimindeki basarisizliklarini agikca ortaya koyar.
Mesaj: Kriz anlarinda hiikiimetlerin aldigi kararlarin etik sinirlari vardir.

Filmdeki Ornek: Karantina alanma alman insanlarin ayrim gdzetmeden oldiiriilmesi

emri.
c. Bireysel ve Kolektif Sorumluluk

Filmde bireylerin sevdiklerini koruma c¢abalari, toplumsal dayanisma ve bireysel
bencillik arasinda bir ¢atisma yaratir. Bas karakterler, kendilerini ve ailelerini kurtarma

arayisindayken, ayni zamanda toplumu kurtarmak i¢in fedakarlik yapmay1 secer.
Mesaj: Bireysel ¢ikarlar ile kolektif sorumluluk arasindaki denge, kriz anlarinda sinanr.

Filmdeki Ornek: Bas karakterlerin viriis tastyict bir kiz1 koruma ¢abasi ve ona yardim

ederken karsilastiklar1 zorluklar.
d. Toplumsal Kaos ve Panik

Film, salginin hizla yayilmasiyla birlikte toplumun nasil kaosa siiriiklendigini ¢arpici
bir sekilde yansitir. Karantina altindaki bolgelerdeki yagma, isyan ve hiikiimete olan

giivensizlik, pandemilerin sosyal diizen iizerindeki yikici etkilerini temsil eder.

Mesaj: Pandemiler, yalnizca biyolojik degil, ayn1 zamanda sosyal bir krizdir.
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Filmdeki Ornek: Insanlarin karantinadan kagmaya calisirken gosterdigi kaotik

davranslar.
e. Aile ve Insanlik Temasi

Filmde aile, kriz anlarinda insanligin en giicli motivasyonu olarak vurgulanir.

Sevdiklerini koruma arzusu, bas karakterlerin en biiyiik itici giicii olur.
Mesaj: Aile, kriz anlarinda bireyin dayanikliligini ve insanligini koruyan bir unsurdur.

Filmdeki Ornek: Bas karakterlerin kiigiik bir kiz1 kurtarmak icin hayatlarini riske

atmalart.
3.3.6.2. Gostergebilimsel Analiz
a. Viriistin Gorsellestirilmesi

Viriisiin etkileri, enfekte olan bireylerin fiziksel ¢okiisii ve hastaligin 6liimciil
sonuglariyla gorsellestirilir. Hizli bir sekilde yayilan bu o6liimciil hastalik, pandemilerin

goriinmeyen ancak korkutucu etkilerini dramatize etmektedir.

Sekil 3.18 Grip Filmi Hizl1 Oliim Sahnesi
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Tablo 3.11 Hizli Oliim Sahnesindeki Unsurlarin Coziimlemesi

Gosterge Gosteren (Diiz Anlam — Somut | Gosterilen (Yananlam — Mit/ideolojik Anlam)
Goriintii)

Insan Direksiyon basinda oturan, bast 6ne | Viriisiin  bedeni  hizla  ¢dkertmesi;  bireyin
diismiis, agzindan koyu renkli siv1 | giigsiizliigli; ani 6lim korkusu; insan bedeninin
gelen geng erkek savunmasizligi

Nesne Direksiyon, kan lekeleri, aracin Oliimiin izlerini somutlastiran bir “tehdit izi”;
camindaki sigramis koyu kirmizi | virlisiin saldirganligs; salginin fiziksel siddeti
kan

Mekan Aracin ici; kapali, sikismis, kacis | Bireyin kendi hayatinin icinde sikigsmasi; 6limiin
olmayan bir alan giindelik hayatin tam ortasinda gergeklesmesi;

kamusal—6zel simirinin ¢okiisii

Kostlim Siradan giinliik kiyafetler; | “Herkes olabilir” temasi; virlisiin sosyal ayrim
kapiisonlu gri mont yapmayan, sinifsiz ve segicilik gdstermeyen giicii

Renk Mavimsi cam gegisi, kirmizi kan | Sogukluk—6lim iliskisi; mavinin “klinik &lim”
lekeleri, soluk ten atmosferi yaratmasi; kirmizinin siddeti ve yikimi

temsil etmesi

Karakterin Basin diismesi, bedensel ¢okiis; | Oliimiin ani gelisi; viriisiin durdurulamaz ilerleyisi;

Durusu kontrolii kaybetme yasam fonksiyonlarinin bir anda kapanmasi

Hareketi

Eylem Kan kusma ve bilincin kapanmasi Salgimnin  6limciilliigiinin ~ dramatik  gdstergesi;

viriisiin “igeriden patlayarak 61diirme” imgesi

Tablo 3.11, hizli 6lim sahnesinde kullanilan gorsel ve isitsel gostergelerin, salginin
birey {lizerindeki ani ve yikict etkisini ¢ok katmanli bir bigimde ortaya koydugunu
gostermektedir. Tabloda yer alan diiz anlam unsurlar1 (direksiyon basinda aniden yasam
fonksiyonlar1 ¢oken geng erkek, kirmizi kan lekeleri, soluk tene yanstyan mavimsi 11k ve aracin
kapali mekani) ylizeyde yalnizca bir enfeksiyon belirtisini isaret etmekteyken; yananlam
diizeyinde modern yasamin konforlu alanlarinin bile 6liimiin sahnesine doniisebildigi giiclii bir

anlatry1 kurmaktadir.

Aracm kapali ve sikigsmis yapisi, karakterin “kendi hayatinin ig¢inde” sikismishigini
simgelemekte; hastaligin kamusal-6zel alan ayrimini ortadan kaldirdigini gostermektedir.
Kostiimlerin giindelik, siradan olusu, viriisiin ayrim gozetmeksizin herkesi hedef alabilecegi
fikrini giiclendirmekte; boylece salgin, toplumsal siniflar veya yagam tarzlarindan bagimsiz bir
tehdit olarak konumlandirilmaktadir. Renklerin soguk tonlarda olmasi1 ve kirmizi kanin keskin
kontrasti, 6liimiin ani ve sarsici etkisini pekistirmekte; 15181n filtrelenmis ve soluk kullanilmasi

ise yasam enerjisinin hizla sonmesi anlamini tasimaktadir.

Kamera ac¢isinin aracin disindan ve hafif yukaridan yapilmasi, izleyiciyi edilgen bir
tanik konumuna yerlestirmekte; camin yarattig1 fiziksel bariyer, karakterin 6liim aninda bile
diinyadan izole oldugunu gostermektedir. Karakterin basinin diismesi ve kontrol kaybi, 6liimiin

ansizin ve durdurulamaz bi¢gimde geldigini dramatik bicimde yansitmaktadir. Sessizlige yakin
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atmosfer, dig diinyanin varligini adeta silmekte; 6liimiin i¢sel ve kaginilmaz bir son oldugu

duygusunu yogunlagtirmaktadir.

Bu unsurlar bir araya geldiginde tablo, sahnenin “salginin ani ve durdurulamaz bir gii¢
oldugu” yoniindeki miti yapilandirdigin1 gostermektedir. Modern toplumun giivenli kabul
edilen alanlar1 bile viriisiin tehdidinden muaf degildir; boylece salgin, bireyin kontrol alanini
tamamen ortadan kaldiran bir gii¢ olarak konumlanmaktadir. Ek olarak sahne, devletin veya
saglik otoritesinin miidahalesinin geciktigini ve bireyin kriz aninda yalniz birakildigin1 ima

ederek elestirel bir soylem tiretmektedir.
b. Kaos Goriintiileri

Viriisiin etkisiyle sehirlerde ve sokaklarda meydana gelen kaos, pandeminin insanlar
tizerindeki fiziksel ve psikolojik izolasyonunu simgeler. Doniiserek kaosun kol gezdigi

kasabalara dontigserek toplumsal diizenin ¢okiisiinii temsil etmektedir.

Sekil 3.19 Grip Filminden Kaos Sahneleri
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Tablo 3.12 Kaos Sahnelerindeki Unsurlarin Coziimlemesi

Gosterge Gosteren (Diiz Anlam — Somut | Gésterilen (Yananlam — Mit/ideolojik Anlam)
Goriintii)

Insan Yiizlerce insanin bariyerlere dogru | Toplumsal panik, otorite—halk gerilimi; devletin
yigilmasi; askerler ve polisler set | siddetle sinir koydugu salgin yonetimi; kitlesel
olusturuyor caresizlik

Nesne Bariyerler, tel orgiiler, yanan variller, | Karantina rejimi; devletin giic  gosterisi;
askeri araclar toplumun dislanmasi ve boliinmesi; fiziksel

sinirlar

Mekan Sehrin ana otoyolu; tamamen trafige | Kentin savas alanina doniigmesi; olaganiistii hal;
kapatilmis, bariyerlerle dolu genis bir | kamusal yagamin durmasi; devlet kontroliiniin
alan sertlesmesi

Renk Soguk gri tonlar, yanginlardan gelen | Umutsuzluk, kaos ve siddet; gri — ¢okiis;
turuncu alev renkleri turuncu — 6fke, tehlike, kontrol kaybi

Karakterin Halk bariyerlere dogru ilerliyor; asker | Direnis, korku, hayatta kalma miicadelesi;

Durusu / Hareketi | ve polis geri piiskiirtiiyor otoritenin kontrol etme ¢abast; toplumsal kirilma

Eylem Karantina girigsimlerine karsi kitlesel | Pandemi yonetiminde kriz; devlet—vatandas
tepki, barikatlarin zorlanmasi iligkisinin kirilmasi; kaosun yiikselisi

Tablo 3.12, kaos sahnelerinde kullanilan gérsel ve isitsel gostergelerin, salginin yalnizca
biyolojik bir kriz olmadigini; ayn1 zamanda toplumsal, siyasal ve ideolojik bir ¢okiis biciminde
temsil edildigini gostermektedir. Tablodaki diiz anlam unsurlar1 —kalabaligin bariyerlere
yiiklenmesi, askerin set olusturmasi, yanan variller, tel orgiiler ve trafige kapatilmis otoyol—
yiizeyde olaganiistii bir glivenlik 6nlemi gibi goriinmekteyken, yananlam diizeyinde toplumun
otoriteyle catistig1 bir kirilma anini isaret etmektedir. Bu kirilma, devletin salgin kosullarinda
biyopolitik bir gii¢ olarak sinir koyma, ayirma, bastirma ve kontrol etme pratiklerini goriintir

kilmaktadir.

Renklerin soguk gri tonlarda secilmesi ve sahnenin turuncu alevlerle keskin bir karsitlik
olusturmasi, umutsuzluk, gerilim ve siddetin yogunlugunu artirmakta; kentin savas alanina
doniistiigli bir atmosfer yaratmaktadir. Puslu dogal 151k ve genis mekéan aydinlatmasi, salginin
kent yasami {izerindeki tehdidini biiylitmekte, belirsizlik hissini pekistirmektedir. Yiksek
acidaki kamera kullanimi, bireyin kitlesel hareketler i¢inde kiiclilmesini, devletin ise yukaridan
gozetleyen bir gilic olarak konumlanmasini saglamaktadir. Bu durum, toplumu “tehlikeli

kalabalik™ olarak kodlayan biyopolitik bakis1 agikca desteklemektedir.

Karakterlerin bariyerlere dogru ilerlemesi ve giivenlik giiglerinin geri piiskiirtme ¢abasi,
toplum ile devlet arasindaki iligkiyi c¢atisma ekseninde gostermekte; kamusal diizenin
zayifladig1 ve otoritenin siddetle yeniden tesis edilmeye ¢alisildigi bir krizi yansitmaktadir.
Seslerin, ¢igliklarin, megafon anonslarmin ve silah seslerinin hakimiyeti, kitlesel panigin

arttigini ve yonetilebilirligin azaldigin1 gostermektedir.
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Bu unsurlar birlikte degerlendirildiginde tablo, sahnenin “devlet, salginla miicadelede
gerektiginde kendi halkina kars1 giic kullanabilir” mitini yeniden rettigini gostermektedir.
Boylece pandemi, yalnizca tibbi bir sorun olmaktan ¢ikip siyasal iktidarin denetim, gézetim ve
siddet araclariyla sekillenen bir toplumsal kriz olarak sunulmaktadir. Sahne, karantina rejiminin
fiziksel sinirlarla ve zorlayici yontemlerle kuruldugunu, vatandasin ise bu siirecte hem tehdit

hem de magdur olarak konumlandirildigini ortaya koymaktadir.
3.3.7. Carriers (2009)

David Pastor ve Alex Pastor tarafindan yonetilen Veba (Carriers, 2009), kiiresel gapta
yayilan oliimciil bir virilisiin ardindan medeniyetin ¢oktiigii distopik bir atmosferi ele alan
gerilim tiiriinde bir yapimdir. Film, enfeksiyondan korunmak i¢in kat1 kurallar belirleyen dort
arkadasin, glivenli olduguna inandiklar bir siginaga ulasma yolculugunu konu alir. Yapim,
salgin1 yalnizca biyolojik bir tehdit olarak degil; korku, paranoya ve hayatta kalma i¢giidiisiiniin
insan ahlaki tizerinde yarattig1 erozyonu ve bireylerin vicdani sinirlarini sorguladig: psikolojik

bir siire¢ olarak islemektedir.

|()\| I\\lt)l (HRIN EMILY
PINGE l t() VANCAMP

4 AQD'EDC

Sekil 3.20 Carriers Filmi Film Afisi
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Filmin Kiinyesi;

Yapimci: Anthony Bregman, Ray Angelic
Yapim Yili: 2009

Filmin Siiresi: 84 Dakika

Yonetmen: David Pastor, Alex Pastor
Senaryo: David Pastor, Alex Pastor
Goriintii Yonetmeni: Benoit Debie
Miizik: Peter Nashel

Dagitici: Paramount Vantage

Stiidyo: Likely Story, This Is That Productions
Cikis Tarihi: 4 Eylil 2009

Oyuncular: Chris Pine, Piper Perabo, Lou Taylor Pucci, Emily VanCamp, Christopher
Meloni (IMDB, 2026).

a. Pandemi ve Insanlik Miicadelesi

Film, 6liimcil bir virlis karsisinda hayatta kalmaya calisan dort gencin hikayesi
tizerinden, korkunun ahlaki degerleri nasil erozyona ugrattigini igler. Carriers filminde “hayatta
kalma i¢giidiisiiniin” insanlig1 nasil vahsilestirdigi 6n plandadir. Karakterlerin belirledigi kati

kurallar, viriisten korunmay1 saglasa da insanliklarindan 6diin vermelerine neden olur.

Mesaj: Asirt hayatta kalma arzusu, bireyin vicdanini ve insanligini kaybetmesine yol

acan en biiytik tehdittir.

= n

Filmdeki Ornek: Brian’1n, grubun hayatta kalmasi adina belirledigi "enfekte olan1 geride
birak" kuralini, kendi kiz arkadas1 Bobby enfekte oldugunda acimasizca uygulamasi ve onu terk

etmesi.
b. Aile, Kardeslik ve Coziilme Temast

Filmde iki kardes (Brian ve Danny) arasindaki iliski, kriz anlarinda kan bagiin bile
nasil zayiflayabilecegini gosterir. Carriers filminde korku, aile baglarin1 koparan bir zehre

dontisiir. Giiven ve sadakat, viriis korkusu karsisinda yenik diiser.
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Mesaj: Oliim korkusu ve belirsizlik, en giiclii aile baglarin1 ve kardeslik hukukunu dahi

¢ozlime ugratabilir.

Filmdeki Ornek: Enfekte oldugu ortaya ¢ikan Brian’in, kardesi Danny tarafindan grubun
giivenligi i¢in vurularak o6ldiiriilmek zorunda kalinmasi; kardes katlinin bir "zorunluluk" olarak

sunulmas.
c. Toplumsal Cokiis ve Glivensizlik

Pandemi, toplumsal s6zlesmeyi tamamen ortadan kaldirmis ve herkesi potansiyel bir
tehdit haline getirmistir. Film, dayanigma yerine mutlak bir giivensizligin ve "Gteki"
korkusunun hakim oldugu bir diinya ¢izer. Karsilasilan diger insanlar yardim edilecek kisiler

degil, virlis tastyicilar veya kaynak hirsizlari olarak kodlanir.

Mesaj: Pandemi kosullarinda toplum "biz" olmaktan ¢ikar, "ben ve digerleri" seklindeki

diismanca bir ikilige boliintir.

Filmdeki Ornek: Yolda karsilastiklar1 ve sadece benzine ihtiya¢ duyan caresiz baba
(Frank) ve kizina yardim etmek yerine, onlar1 potansiyel bir tehlike olarak goriip asagilayici

kosullarda seyahat etmeye zorlamalari.
d. Doga ile Insanin Iliskisi

Filmde kullanilan 1ss1z otoyollar ve ¢orak araziler, medeniyetin sona erdigini ve insanin
doga karsisindaki caresizligini gorsellestirir. Virlis, doganin insan niifusunu dengelemek icin
kullandig1 acimasiz bir ara¢ gibi sunulur; insan yapilar1 (oteller, arabalar) terk edilmis ve

islevsiz kalmistir.

Mesaj: Medeniyetin koruyucu kalkani kalktiginda, insan doganin acimasiz kurallar

karsisinda yapayalnizdir.

Filmdeki Ornek: Karakterlerin sigindig liikks otelin harabeye dénmiis hali ve "giivenli

bolge" olarak hayal edilen sahilin 1ss1zl1g1.
e. Umutsuzluk ve Amagsiz Hayatta Kalma

Diger pek ¢ok pandemi filminin aksine Carriers, bir tedavi veya kurtulus umudu

sunmaz. Karakterlerin ulagsmaya c¢alistig1 “Turtle Beach”, viriisten kagis icin bir hedef olsa da,
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oraya vardiklarinda hissettikleri sey zafer degil, derin bir bosluktur. Sevdiklerini kaybettikten

sonra hayatta kalmanin anlamsizlig1 vurgulanir.

Mesaj: Sevdiklerini ve insanligini yitirdikten sonra fiziksel olarak hayatta kalmanin bir

anlami yoktur; asil yikim biyolojik degil, varolugsaldir.

Filmdeki Ornek: Filmin finalinde Danny ve Kate’in hedeflerine (okyanusa)
ulagmalarina ragmen, Danny’nin "Hayattayiz ama bu artik bir sey ifade etmiyor" minvalindeki

i¢ sesi ve bosluga bakislari.
3.3.7.2. Gostergebilimsel Analiz
a. Virisiin ve Enfeksiyonun Temsili

Filmde virisiin etkileri, enfekte bireylerin zombiye doniismesiyle dramatize edilir.

Enfekte bireyler hem fiziksel hem de insani yonlerini kaybeder.

Sekil 3.21 Carriers Filmi Enfekte Birey Sahnesi
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Tablo 3.13 Enfekte Birey Sahnesindeki Unsurlarin Coziimlemesi

Gosterge

Gosteren (Diiz Anlam - Somut

Gériintii)

Gésterilen (Yananlam — Mit/ideolojik Anlam)

Insan

Yiizii ileri derecede enfekte olmus,
damarlari belirginlesmis, derisi ¢atlamis
ve nekroz (doku 6liimii) baglamis erkek
figiirii.

Insanhigim biyolojik ¢okiisti; kimligin hastalik
tarafindan silinmesi; "Ben"in yok olup yerini salt
"hasta bedene" birakmasi; ¢aresizlik ve tiikenis.

Nesne

Arka planda goriilen ara¢ koltugu
baslig1.

Yolculuk temasinin tezatligi; aracin bir kagis araci
degil, hareketli bir tabuta déniismesi; medeniyetin
son kalintis1 (araba) i¢inde ilkel bir 6liim.

Mekan

Aracin i¢i (dar kadraj).

Klostrofobi; kagisin imkénsizligi; hastaligin en
giivenli sanilan 6zel alanlara (arabanin i¢i) kadar
sizmast; tecrit edilmig 6liim alana.

Kostiim

Yiizdeki harita benzeri mor/kirmizi
damar yollari, kurumus ve kabuk
baglamis deri dokusu, kararmis burun
ucu.

"Abject" (igreng) olanin estetigi; bedenin
sinirlarinin  ihlali  (igerideki kanin disaridan
gOrlinmesi); insanin  yagayan bir cesede
doniisiimi; viriisiin yikiciliginin somut kaniti.

Renk

Mor, koyu kirmizi, kirli kahverengi ve
soluk ten renginin karigimi; hastalikli ve
toksik bir palet.

Curime, kangren ve hayati fonksiyonlarin
durmast; kanin zehirlenmesi; izleyicide tiksinti ve
korku uyandiran "6liim renkleri".

Karakterin
Durusu

/

Bas hafif¢e yana/geriye diigsmiis, gozler
donuk ve odaklanamiyor; pasif durus.

Teslimiyet; iradenin viris karsisinda yenilgisi;
artik bir 6zne degil, hastalifin tasiyicist (nesne)

Hareketi
Eylem

konumuna indirgenme.

Miicadelenin sonu; eylemsizlik héli; Oliimiin
beklenmesi; biyolojik saatin sona ermek iizere
oldugu an.

Karakterin sadece durmasi ve
muhtemelen zorlukla nefes almasi
(hastaligin son evresini yasamast).

Tablo 3.13, oncelikle gosteren diizleminde, karakterin yiiziinii kaplayan damar aglari,
catlamis deri ve donuk bakislar, virlisiin sadece i¢ organlart degil, bireyin kimligini de ele
gecirdigini imler. Yz, insanin en birincil kimlik gostergesidir; ancak bu karede yiizeydeki
deformasyon, "birey"i silerek yerine "enfekte nesne"yi koymustur. Koyu kirmizi ve mor
tonlarin hakimiyeti, yagam ile 6liim arasindaki sinirin bulaniklastigi, Julia Kristeva'nin "abject"
(igreng/dislanmis) olarak tanimladigi, 6znenin kendi bedeniyle yabancilastigi bir durumu isaret

eder.

Mekan kullanimi agisindan bakildiginda, aracin i¢i geleneksel yol hikayelerinde (road
movies) 6zgiirliigli temsil ederken, bu sahnede klostrofobik bir "6liim hiicresine" doniigmiistiir.
Is1gin kullanimi, deformasyonu gizlemek yerine tiim ¢iplakligiyla ortaya sererek, izleyiciyi bu
kacgiilmaz sonla yiizlesmeye zorlar. Karakterin pasif durusu ve emniyet kemeriyle bagli olusu,
paradoksal bir anlati sunar: Giivenlik 6nlemleri (kemer), artik iceriden ¢iiriiyen bir bedeni

korumakta islevsiz kalmistir.

Ideolojik diizlemde ise bu gorsel, pandeminin "esitleyici" ve "yok edici" giiciinii
simgeler. Enfeksiyon, kurbanini toplumsal statiisiinden, ge¢misinden ve insani vasiflarindan

soyutlayarak onu sadece biyolojik bir atiga indirger. Ydnetmen bu kareyle, salginin en biiyiik
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dehsetinin 6lmek degil; insanliktan ¢ikarak, sevdikleri i¢in bir tehdit ve tiksinti nesnesine

dontigmek oldugu mesajin1 vermektedir.
b. Kardeslik Hukukunun Cokiisii ve Yabancilasma

Carriers filmi, pandeminin yarattifi ekstrem hayatta kalma kosullarinin, toplumsal
yapinin en temel birimi olan kardeslik bagini1 dahi nasil agindirdigini ve bireyi en yakinina karsi

bir 'karar verici' konumuna siiriikleyerek mutlak bir yabancilagma yarattigin1 gozler oniine

serer.
Sekil 3.22 Carriers Filmi Brian ve Danny Sahnesi
Tablo 3.14 Carriers Filmi Brian ve Danny Sahnesindeki Unsurlarin Coziimlenmesi

Gosterge | Gosteren (Diiz Anlam — Somut Goriintii) Gosterilen (Yananlam — Mit/ideolojik
Anlam)

Insan Soldaki karakterin (Brian), sagdaki karakteri | Tahakkiim ve Gii¢: Kardeslik veya dostluk
(Danny) agresif bir sekilde yakasindan tutarak | iliskisinin yerini "gii¢lii-zayif" hiyerarsisine
geriye dogru itmesi; dislerini sikmasi ve dfkeli | birakmasi. iletisimin (diyalog) bitip, siddetin
bakislari. Magdurun savunmasiz ve saskin yiiz | (fiziksel baski) tek ¢6ziim yolu haline gelmesi.
ifadesi.

Nesne Karakterlerin yaslandig1 arag (araba | Kapana Kisilmiglik: Araba normalde bir "kagis"
kapisi/penceresi). ve "Ozgiirlik" araci iken, burada bir siddet ve

sikisgtirma  aracina  doniisiir.  Karakterler
medeniyetin  son kalesi olan  arabanin
i¢inde/yaninda bile giivende degildir.

Kostiim Tozlu, terli ve eskimis giindelik kiyafetler. Medeniyetin Asinmasi: Hijyenin ve toplumsal
diizenin kaybolusu. Karakterlerin statiilerinin
silinip, sadece hayatta kalmaya c¢alisan
"canlilara" doniismesi.

Renk Toprak tonlari, gilinesin sicak sari 15181, | Dogallik, sadelik ve gergeklik; mavi — umut,

Andy’nin koyu mavi gomlegi direnis; sar1 — hayatin devami; doganin notr
tavri
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Eylem Yakaya yapisma ve itme hareketi. Sinir Thlali: Kisisel alanin (mahremiyetin) zorla
isgali. Tehdidin disaridan (viriisten) degil,
iceriden (en yakinindan) geldigi an.

Tablo 3.14, gosteren diizleminde, Brian’in Danny’yi araca sikistirmasi, mekansal bir
egemenlik kurma c¢abasidir. Araba, film boyunca disaridaki viriislii diinyadan koruyan bir
"kabuk" (giivenli alan) islevi goriirken; bu sahnede siddetin uygulandigi sert bir zemine
doniigmiistiir. Bu durum, salginin yarattig1 tehdidin sadece biyolojik olmadigini, sosyal

iligkilerin sigmagi olan giiven alanlarini da yok ettigini gosterir.

Karakterlerin beden dilleri incelendiginde, Brian'n (solda) 6ne dogru egilimi
saldirganligi, Danny'nin (sagda) geriye yaslanisi ise caresizligi simgeler. Bu ikili karsitlik,
salgin donemlerinde esitligin kayboldugunu; kaynaklar1 yoneten veya fiziksel giicli elinde tutan
kisinin, digerleri lizerinde hak iddia edebildigi "vahsi doga kanunlarina" geri dontldiigiinii

vurgular.

Sonug olarak gorsel; sozlii iletisimin tiikendigi, rasyonel diisiincenin yerini diirtiisel
ofkeye biraktig1 ve "kardes" figiiriiniin potansiyel bir "dliigmana" doniistiigi kirilma anini temsil

etmektedir.
3.3.8. Viriis (2019, Japonya Yapimi)

2019 yilinda Japonya'da ¢ekilen Viriis (Howling Village), pandemiyi bir metafor olarak
kullanarak toplumun karanlik taraflarini, bireylerin korkularini ve insan-doga iliskisini ele alan
bir korku-gerilim filmidir. Yonetmen Takashi Shimizu, filmde bir salgin temasini dogaiistii
olaylarla birlestirerek salgini hem fiziksel hem de metaforik bir tehdit olarak isler. Film, Japon
mitolojisinden esinlenen bir anlatiyla, bir kdydeki dogaiistii salginin sirlarin1 ¢6zmeye calisan

bir karakterin hikayesini anlatir.
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FROM THE DIRECTOR OFsJU-ON

HOWLING

VILLAGE

Sekil 3.23 Viriis (2019) Filmi Film Afisi

Filmin Kiinyesi;

Yapimcei: Muneyuki Kii, Harue Miyake, Chikako Nakabayashi

Yapim Yili: 2019

Filmin Siiresi: 108 Dakika

Y o6netmen: Takashi Shimizu

Senaryo: Takashi Shimizu, Daisuke Hosaka

Gorilintli Yonetmeni: Jun Fukumoto

Miizik: Shogo Kaida Dagitici: Toei Company

Stiidyo: Toei Company, Booster Project

Cikis Tarihi: 7 Subat 2020

Oyuncular: Ayaka Miyoshi, Ryota Bando, Tsuyoshi Furukawa, Renji Ishibashi,
Takamasa Suga (IMDB, 2025).

a. Toplumun Bastirilmis Travmalari

Film, salgin1 yalnmzca biyolojik bir kriz degil, aym1 zamanda ge¢misin bastirilmis
travmalarinin yeniden yiizeye ¢ikisi olarak isler. Salgin, bireylerin ve topluluklarin ylizlesmek

istemedigi karanlik gergekliklerin bir metaforudur.
Mesaj: Toplum, bastirdig1 gegmisin hayaletleriyle er ya da ge¢ yiizlesmek zorundadir.

Filmdeki Ornek: Karakterlerin, salginin kdkenini arastirirken koyiin karanlik gegmisine

dair sirlan kesfetmeleri.
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b. Insan ve Doga Arasindaki Catisma

Filmde salgin, insanligin dogayla uyumsuzlugunun bir sonucu olarak ortaya gikar.

Koydeki salginin kaynagi, doganin insanlar tarafindan hor goriilmesiyle iliskilendirilmistir.

Mesaj: Insanlik, dogayla uyum iginde yasamay1 basaramazsa, doganin karsi tepkisiyle

yiizlesmek zorunda kalir.

Filmdeki Ornek: Kéyiin iizerine kuruldugu alanin dogaiistii giiclerle korundugunun

ortaya ¢ikmast.
c. Toplumsal Ayrisma ve izolasyon

Filmde, salginin kaynagi olan kdyiin dislanmis bir yerlesim alani olarak sunulmasi,
toplumun krizler karsisinda izolasyonu bir ¢6ziim olarak gormesini elestirir. Bu ayrisma,

bireylerin salgina yonelik korkularini artirir.
Mesaj: izolasyon, toplumsal sorunlar1 ¢dzmek yerine daha derin ¢atismalar yaratir.

Filmdeki Ornek: Kdydeki insanlarin dis diinyadan kopmasi ve kendilerini koruma

cabalarinin basarisizligi.
d. Aile ve Korku Temasi

Film, salgim1 ayni zamanda bir ailenin parcalanmasina ve bireylerin korkulariyla
yiizlesmesine odaklanir. Bas karakter, ailesini korumak i¢in hem fiziksel hem de psikolojik bir

miucadele verir.

Mesaj: Aile, bireyin kriz anlarinda sigindig1 ancak en biiyiikk sorumlulugu hissettigi

bagdir.

Filmdeki Ornek: Bas karakterin, ailesini kurtarmak i¢in kdyiin sirlarin1 arastirmasi ve

kendini riske atmasi.
e. Geleneksel ve Modern Degerlerin Catismasi

Filmde, koydeki salginin ¢oziimii i¢cin modern bilimin yetersiz kalis1 ve geleneksel

inanislarin devreye girmesi, modernite ile geleneksel degerler arasindaki ¢atigmay gosterir.

Mesaj: Modern yontemler, geleneksel bilgeligi disladiginda krizlerin ¢6ziimii zorlasir.
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Filmdeki Ornek: Salgmin kdkeninin kdyiin eski inamiglarina dayandigimin anlasilmas.
3.3.8.2. Gostergebilimsel Analiz

a. Salginin Dogaiistii Kaynagi

Filmde salgin, yalnizca biyolojik bir tehdit degil, ayn1 zamanda dogaiistii bir gii¢ olarak

temsil edilir. Virls, koylin gegmiste yapilan hatalarinin bir cezasi olarak tasvir edilmistir.

Sekil 3.24 Viriis Filmi Salginin Mistik Ortamda Bagladig1 Sahne
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Tablo 3.15 Salginin Mistik Ortamda Bagladigi Sahnedeki Unsurlarin Coziimlemesi

Gosterge Gosteren (Diiz Anlam — Somut Goriintii) Gosterilen (Yananlam — Mit/Ideolojik
Anlam)
Nesne Pasli zincirler, ¢apraz ¢akilmis ahsap tahtalar, | Tutsaklik, giinahin saklanmasi, bastirilmig
karanlik bosluk kotilik; “kapatilmig  tehlike”  temasi;
dogaiistii bir varligin hapishanesi
Mekan Karanlik bir ahsap yapi; duvarlari ciirimiis | Gizemli, ugursuz bir atmosfer; kdyiin
tahta kirigler; zincirler tavandan sarkiyor karanlik  gegmisi;  saklanan  sirlar;
geleneksel korku mekan
Renk Koyu siyah ve koyu kahverengi tonlar Oliim, ¢iiriime, gizem, kétiiciilliik;
karanligin mutlak hakimiyeti; mistik korku
atmosferi
Karakterin Bir kadin ve bir erkek viriisiin kaynagini | Meké&nin canlilasmasi; kotiiliigiin mekanda
Durusu /| aragtirmak i¢in arastirma yapiyor, eski tahta | viicut bulmasi; viriisiin biyolojik degil
Hareketi pargalarina sarillmis zincir géziikmektedir metafizik bir varlik oldugu ima edilir
Eylem Zincirlerin ve yapi elemanlarinin hareketsiz | Firtina Oncesi sessizlik; kapatilmis bir
durmasi; sessizlik giiciin uyanmay1 bekledigi hissi

Tablo 3.15, salginin mistik bir ortamda basladigi sahnede kullanilan gorsel ve isitsel
gostergelerin, anlatinin ideolojik derinligini gii¢lendiren ¢cok katmanli bir anlam tiretimine sahip
oldugunu gostermektedir. Tabloda yer alan pasli zincirler, ¢iirlimiis tahtalar ve karanlik bosluk
gibi somut unsurlar, diiz anlam diizeyinde siradan bir ahsap yapiyr isaret etmekteyken;
yananlam diizeyinde bastirilmig kotiiliikk, glinahin saklanmasi ve kapatilmis bir tehlikenin
varligina gonderme yapmaktadir. Mekanin neredeyse tamamen karanlifa gdmiilmiis olusu,
sahnenin dogaiistii bir tehdit ile iligkilendirildigini géstermektedir. Bu baglamda karanlik yapz,
koylin gegmiste isledigi giinahlarin somutlastigi bir alan olarak mistik bir anlam kazanmaktadir.
Renk paletinin koyu tonlardan olugmasi ve 15181n minimal diizeyde kullanilmasi, bilinmeyenin
hakimiyetini pekistirmekte, seyircide tedirginlik ve gizem duygusunu artirmaktadir. Kamera
acisinin sabit ve sinirlt bir goriis alan1 sunmasi, mekanin sikigmis ve tabu niteligindeki yapisini
vurgulamaktadir. Sahnenin bir karakter igermiyor olusu, mekanin kendisinin bir karakter gibi
isledigini ve kotiiliiglin bizzat bu yapinin iginde viicut buldugunu ima etmektedir. Boylelikle

salgin, biyolojik bir olgudan ziyade metafizik bir gii¢ olarak konumlandirilmaktadir.

Eylemsiz zincirler, sessizlik ve diigiikk frekansli ses efektleri, seyirciye “uyanmayi
bekleyen kapatilmig bir giiclin varligr” hissini vermekte ve sahnenin dramatik gerilimini
artirmaktadir. Bu unsurlarin tiimii, salginin yalnizca tibbi bir agiklamasi olmadigini; kdyiin
gecmisiyle baglantili ilahi bir uyar1 veya cezalandirma olarak konumlandirildigini ortaya
koymaktadir. Dolayisiyla tablo, sahnenin “salgin = ge¢mis giinahlarin bedeli” mitini kurmakta
oldugunu, koyiin kolektif hafizasinin karanlik bir mekan iizerinden temsil edilmekte oldugunu

ve anlatinin bilimsel aciklamadan ¢ok metafizik bir ¢erceveye yerlestirildigini géstermektedir.
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b. Aile Iliskilerinin Gérsel Anlatimi

Film boyunca karakterlerin birbirlerine olan fiziksel yakinliklari, aile baglarinin giiciinii

temsil eder. Ancak salgin, bu baglari fiziksel ve duygusal olarak zorlar.

Sekil 3.25 Viriis Filminde Sik Islenen Sarilma Sahnesi

Tablo 3.16 Viriis Filminde Sik Islenen Sarilma Sahnesindeki Unsurlarin Coziimlemesi

Gosterge Gosteren (Diiz Anlam — Somut | Gésterilen (Yananlam — Mit/Ideolojik Anlam)
Goriintii)

Insan Karanlik bir ahir/kapali mekanda yerde | Aile i¢i dayanisma, duygusal baglilik; salgin
oturan bir kisi; diger karakter ona | karsisinda kirilgan insan iligkileri; sevginin
sariliyor, bagimi tutuyor fiziksel temasla var olusu

Nesne Samanlar, ahgap kirisler, karanlik kose | Kirsal yasam, dogallik; fakat salgin ile birlikte bu

dogalligin tehditkarlagmasi

Mekan Eski, karanlik, ahsap bir yapi; samanlar | Yoksulluk, geleneksellik, kOy yasaminin
yerde; dogal olmayan bir 151k yok kirilganligs; salgimin en ¢ok kirilgan mekanlarda

etkili oldugu vurgusu

Kostlim Sade, kirsal yasami yansitan kiyafetler; | Siradan insanlarin salginla yiizlestigi gercegi;
koyu tonlar sade hayatlarin kirtllganlig

Renk Koyu yesil, kahverengi ve siyaha yakin | Tehlike, kaygi, o6lim ve belirsizlik; aile
tonlar iligskilerinin  karanlik bir smavdan gegctigi

atmosfer

Karakterin Dizlerinin  lizerinde ¢Okmiis biri; | Koruma i¢gudiisti, bakim, sevgi; salginla birlikte

Durusu digerinin bedenini sarmasi, basini | sevginin aciyla i¢ ice gegmesi

Hareketi tutmast

Eylem Sarilma, teselli etme, bedeni destekleme | Baglarin kopmamasi ic¢in ¢aba; salgimin aile

iliskilerini tehdit eden duygusal baskisi
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Tablo 3.16, filmde yer alan sarilma sahnesindeki gorsel ve anlatisal unsurlarin ¢ok
katmanli bir anlam Orgiisii olusturdugunu ortaya koymaktadir. Tabloda, sahnenin yalnizca
fiziksel bir temas an1 olmaktan 6te, salgin kosullarinda aile baglarinin hem gii¢lendirici hem de
kirillganlastirict yonlerini ayni anda goriiniir kildig1 belirlenmektedir. Diisiik 1s1k, koyu renk
paleti ve dar kadraj kullanimi, aile iliskilerinin belirsizlik, korku ve baski altinda sinandigini
gostermektedir. Mekanin kirsal ve yoksul yapisi, salgmin etkilerinin 6zellikle kirilgan
toplumsal kesimler lizerinde yogunlastigini isaret etmektedir. Karakterlerin birbirlerine sarilma
bi¢imi, bir yandan koruyucu ve birlestirici bir duygusal bag sunarken, diger yandan salginin
bulasiciligi nedeniyle risk ve kaygi yaratan bir temas alanina doniismektedir. Dolayisiyla tablo,
sahnenin aile dayanigsmasini Kkutsallagtiran bir mit tretmekte oldugunu, ancak ayni
dayanismanin salgin baglaminda tehdit edici bir kirilganlik da barindirmakta oldugunu

gostermektedir.
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SONUC

1980-2018 yillar1 arasinda ¢ekilmis Viriis (1980), 12 Maymun (1995), Tehdit (1995),
Pandemi (2007), Veba (2009), Salgin (2011), Grip (2013) ve Viriis (2019 Japonya) gibi
yapimlarin incelendigi bu ¢alismada; sinemanin pandemileri yalnizca biyolojik bir kriz olarak
degil, ayn1 zamanda insanlik tarihindeki derin korkulari, toplumsal catismalar1 ve yonetim
krizlerini ele alan ¢ok katmanli bir anlat1 araci olarak kullandig1 sonucuna ulagilmistir. Sinema,
bilimsel gerceklikler ile toplumsal bilingaltin1 harmanlayarak, COVID-19 gibi ger¢ek hayatta
yasanan kiiresel krizlerin provasini yillar dncesinden yapmis ve adeta bir "erken uyar1 sistemi"

gibi calismistir.

Calismanin bulgular1 gdstermektedir ki; sinemada pandemiler, insanin dogaya karsi
kurdugu tahakkiimiin bir bedeli olarak sunulmaktadir. Ozellikle Salgin (2011) ve Viriis (1980)
orneklerinde goriildiigli ilizere, modern insanin dogayla olan uyumsuz iliskisi, biyolojik
felaketlerin temel kaynagi olarak kodlanmustir. Gergek hayatta tecriibe edilen COVID-19 siireci
de bu kurgusal anlatilart dogrular nitelikte gelismis; teknolojik ve tibbi ilerlemelere ragmen
insanligin mikroskobik bir tehdit karsisindaki kirillganligi, filmlerdeki kaos senaryolariyla

birebir Ortlismiistiir.

Filmlerde pandemiler genellikle insan dogasinin zaaflarini, toplumun kirilganligini ve
hiikiimetlerin basarisizliklarini gézler oniine serecek sekilde sunulmustur. Ancak COVID-19
pandemisi gibi gercek olaylar, bu kurgularin yalnizca birer hayal iiriinii olmadigini, aksine
insanliin gercek sinavlarini yansittigini gostermektedir. Sinemanin pandemileri ele alis1 hem

insanligin korkularini dramatize etmekte hem de bu krizlere karsi olas1 ¢oziimler 6nermektedir.

Ayn1 zamanda toplumsal korkularin, hayatta kalma i¢giidiisiiniin ve insanligin dogayla
iligkilerinin bir yansimasi olarak ele alinmistir. 1980-2018 yillar1 arasinda ¢ekilen bu filmler,
gercek hayatta yagsanan pandemileri sasirtici bir dogrulukla 6ngdrmiis ve pandemilerin yalnizca
biyolojik bir kriz degil, ayn1 zamanda toplumsal bir smnav oldugunu ortaya koymustur. Bu
filmler, kriz anlarinda insan dogasinin bencil ve dayanismaci yonlerini, hiikiimetlerin etik
sinavlarin1 ve bilimin kurtarict roliinli ¢arpict bir sekilde dramatize etmistir. Sonug olarak,
sinemanin pandemi temasiyla ger¢ek hayat arasinda koprii kuran bir ara¢ oldugu ve insanligin
kars1 karsiya kalabilecegi krizlere dair giiclii bir 6nsezi sundugu sdylenebilir. Bu da sinemay1
yalnizca bir kurmaca diinyas1 olmadigin1 gdsterir ve bunun yani sira bir uyart ve dngorii islevi

gormek iizere degerlendirmenin 6nemini ortaya koymaktadir.
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Bu caligsma, sinemanin islevini yalnizca sanatsal bir disavurum veya "yumusak gii¢"
(soft power) unsuru olarak tanimlamanimn yetersiz kaldigini ortaya koymaktadir. Incelenen
filmler, kitleleri sadece eglendirmekle kalmamis, ayni zamanda olasi bir kriz aninda
toplumlarin nasil tepki verecegini sekillendiren bir toplumsal miihendislik ve yonlendirme aract
islevi gormiistiir. Sinema, izleyiciye kriz aninda "nasil korkmasi gerektigini", otoriteye nasil

itaat edecegini veya ne zaman isyan edecegini bilingalt1 diizeyde d6gretmistir.

Ornegin, Tehdit ve Grip filmlerinde islenen yagma, sosyal izolasyon ve panik sahneleri,
izleyicinin zihninde bir "kriz davranisi sablonu" olusturmustur. COVID-19 pandemisi sirasinda
market raflarinin bosaltilmasi veya bireylerin birbirine potansiyel tehdit olarak bakmasi,
sinemanin yillardir insa ettigi bu distopik alginin gercek hayattaki yansimasidir. Dolayisiyla
sinema, toplumu pasif bir sekilde yansitan bir ayna degil; toplumsal refleksleri insa eden, korku

kiiltiirlinli besleyen veya yoneten aktif ve manipiilatif bir giictiir.

Pandemi siireci, sadece film igeriklerini degil, sinemanin tiiketim mecralarin1 da geri
doniilemez bigimde degistirmistir. Sinema salonlarmin "kolektif ve kamusal" izleme deneyimi,
karantina siire¢leriyle birlikte yerini Netflix, Exxen, Disney+ gibi dijital platformlarin sundugu

"bireysel ve izole" tiiketime birakmustir.

Pandemi sonras1 donemde sinema, fiziksel mekanlardan (salonlardan) koparak ev ici
ekranlara tasinmistir. Bu durum, sinemanin toplumsal bir ritiiel olma 6zelligini zayiflatirken,
dijital platformlarin izleyici tizerindeki etkisini artirmistir. Algoritmalarla desteklenen bu yeni
izleme rejimi, izleyicinin maruz kaldigi igerikleri belirleyerek, korku ve kaygi temali
yapimlarin tiiketimini kisisellestirilmis bir deneyime doniistiirmiistiir. Artik pandemi filmleri,
topluca izlenen bir felaket senaryosu degil, bireylerin kendi dijital fanuslarinda tiikettigi birer

icerik haline gelmistir.

Bu arastirmadan elde edilen bulgular ve sinemanin pandemi ile kurdugu giiclii iligki

dogrultusunda, gelecek caligsmalar ve sektor paydaslari i¢in su Oneriler gelistirilebilir:

e Disiplinleraras1 Okumalarin Artirilmasi: Sinema ve pandemi iligkisi sadece iletisim
bilimlerinin degil; sosyoloji, psikoloji ve halk saglig: disiplinlerinin de ortak ¢alisma
alan1 olmalidir. Gelecekteki krizlerde toplum psikolojisini ydnetebilmek adina,
gecmisteki felaket filmlerinin yarattigi "6grenilmis caresizlik" veya "panik kiiltiiri"

akademik olarak daha derinlemesine analiz edilmelidir.
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e Etik Sorumluluk ve Igerik Uretimi: Yapimcilar ve yonetmenler, salgin temali filmlerde
bilimsel gerceklikten kopuk, sadece korku ve sansasyon odakli senaryolar {iretmek
yerine; kriz anlarinda dayanigmayi, bilimsel diisiinceyi ve rasyonel ¢oziim yollarini
tesvik eden anlatilara yonelmelidir. Sinemanin yonlendirici giicii, toplumu kaosa degil,
bilingli bir hazirliga sevk etmek i¢in kullanilmalidir.

e Medya Okuryazarligi Egitimi: Izleyicilerin, kurgusal felaket senaryolar1 ile gercek
bilimsel verileri ayirt edebilmeleri i¢in medya okuryazarligi bilinci artirilmalidir.
Sinemanin yarattig1 "kiyamet algisi"nin, ger¢ek hayattaki miicadele direncini kirmamasti
adina toplumsal farkindalik ¢aligmalar1 yapilmalidir.

e Dijital Platformlarin Sosyal Etkisi: Netflix, Exxen gibi platformlarin, 6zellikle geng
kusaklar iizerindeki "gelecek algisini" nasil sekillendirdigi lizerine yeni aragtirmalar
yapilmalidir. Dijital platformlarin sundugu distopik igeriklerin, toplumun umut ve

gelecek beklentisi iizerindeki etkileri izlenmelidir.

Sonu¢ olarak sinema; ge¢misten bugiine pandemileri hem dramatize etmis hem de
insanlig1 bu karanlik senaryolarla yiizlestirmistir. Bugiin gelinen noktada sinema, sadece bir
"anlat1" degil, gelecegin krizlerine dair hem bir uyar1 mekanizmast hem de toplumsal

davraniglar1 sekillendiren stratejik bir gii¢ olarak degerlendirilmelidir.
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