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ONSOZ ve TESEKKUR

Ulusal miizigimizin degerini duyurmak i¢in ¢ikilan yolda bestecilerimizin
gosterigli, cesur ifadeleri ile bilinen zeybek havalarmi 6rnek almalar1 dikkat
cekicidir. Eserlerin yayimlanma tarihi agisindan bakildiginda 1926 dan 2003’e kadar
geng bir zaman dilimini kapsayan bu ¢alismada, eserlerin kapsadiklar1 araliklar, ton
ve makamlar, kullanilan piyano teknikleri gibi miiziksel agilardan incelemeleri

yapilmis, ortak ve farkli yanlar1 saptanmaya ¢aligilmistir.

Bu ¢alismada, eserlere ulasmamda bana yardim eden dgrencim Musa YIGIT’e
eserlerin armoni incelemelerinde yardimci olan Mersin Universitesi Devlet
Konservatuar1 Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali Ogretim Gérevlisi
Saymm Oxana BOLLU’ye, eserleri Tiirk Halk Miizigindeki makamsal yonleri
acisindan incelememde verdigi destek i¢in Sayin Ali Kemal AKTAS’a, yardimlari
ile bana destek olan babam Do¢. Dr. Hamit ERDOGAN ve annem Tiirksen
ERDOGAN’a, her zaman yamimda olan esim Merve ERDOGAN’a, calismami
olusturmamda bana yol gdsteren hocam Saym Prof. Z. Seckin GOKBUDAK ’a igten

tesekkiirlerimi sunarim.
Omer Alper ERDOGAN
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OZET

Bu ¢alismada, Zeybek Kiiltiirii ve Miiziginin Tiirk Piyano Edebiyatindaki karsiligi
olan, bestecilerimizin bu giine kadar olusturduklar1 solo piyano i¢in yazilmis zeybek

havalarinin tasidig1 miizikal 6zelliklerin belirlenmesi hedeflenmistir.

Aragtirmada, bestecilerimiz iizerinde biiyiik etkisi oldugu diislinlilen otantik zeybek
havalariin, solo piyano i¢in yazilmis olan zeybek havalan ile iligkisi ortaya ¢ikarilmaya
caligilmig; piyano i¢in yazilan eserlerin ne gibi tonal - makamsal 6zelliklere sahip oldugu,
piyanoda hangi hangi karar seslerinin siklikla tercih edildigi, baglamadaki zeybek tavrinin
piyanoda gosterilmesi i¢in ne gibi tekniklerin kullanildigi seklinde basliklarla sonuglara
ulasilmaya calisilmistir. Bu konularda uzman goriisleri de alinarak bestecilerin ne gibi

miiziksel materyallerden faydalandiklari ile ilgili bilgilere ulagilmstir.

Eserlerin incelenmesi sonucunda, bestecilerimizin genel olarak eserlerini Tiirk Halk
Miizigindeki zeybek havalarinin karakter 6zelliklerine benzer bir sekilde yazdiklari, zeybek
havalarinda kullanilan makamlara yakin ton ve diziler kullandiklari, ancak eserlerde
bestecilerin yorum ve sanatsal ifadelerinin katkist oraninda farkliliklar bulundugu ve otantik

hallerinden uzaklasildig1 goriilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Piyano, zeybek, zeybek havalari, karar sesleri
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SUMMARY

In the research, it was attempted to reveal the relationship between the
authentic zeybek tunes, which are considered to have a great impact on our
composers and the zeybek tunes written for solo piano.

In this study; it was attempted to identify such points as what kind of tonal-
modal features do the zeybek works, written for solo piano, possess, which “makam”
and which “karar sounds” are often preferred on the piano, how much rhythmic
characteristics of the authentic zeybek tunes take place in the works written for the
piano, which playing — vocalizing techniques are used to express the baglama
zeybek mood on the piano, and, taking expert opinions on the subject, information
concerning the musical materials used by the composers was interpreted.

As a result of the analyzing of the works, it was seen that the composers
generally write their works in a manner similar to the character features of the
zeybek tunes in Turkish Folk Music, they use tones and sequences similar to the
“makam” used in the zeybek tunes, but there is a difference in the rate of
contribution of the interpretations and the artistic expression of the composers in the
works and there is a divergency from the authentic states in the same rate.

Key words: Piano, zeybek, zeybek tunes, karar sounds
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1.BOLUM

KURAMSAL CERCEVE

GIRIS

Her ulusun kiiltiirel 6zellikleri o iilke insaninin yasantisina dair her tiirlii unsuru
icermektedir. Ulke halkinin bilgi, inang, gelenek ve becerilerden olusan ve nesilden
nesle aktarilan bir sosyal miras oldugunu sdyleyebilecegimiz kiiltiir; bir toplumun
diisiiniis, duyus ve davranis sekilleriyle meydana gelen ve toplumu meydana getiren
fertler tarafindan 6grenilen ve paylasilan bir biitiindiir (Yazict 2015: 1). Toplumlarin
var olusunun 6nemli bir gdstergesi olan bu kiiltiirel biitiinliik elbette ki ayn1 sekilde,

Tiirk toplumunun da var olusunda 6nemli bir etkendir.

Tirk kiiltiir ve miiziksel zenginlikleri ile ilgili tespit ve ¢alismalar ancak biiyiik
Oonder Mustafa Kemal Atatiirk’lin 6nderligi ile baslatilabilmistir. Calismalar siiresince
bu zenginliklerden biri olan ve “Anadolu’nun ses hazineleri” denilebilecek énemde
olan tiirkii ve miizikler kayit altina alinmis ve bdylece sahip olunan bu biiyiik degerin
farkina varilmistir. Iste bu dénemde yapilan gerek derlemeler, gerekse yurt disina
egitim i¢in gonderilen 6grenciler ve yeni agilan kiiltiir-sanat kurumlari ile 6nemli bir

kiiltiir-sanat devrimi olusturulmaya calisilmis ve ciddi bir ¢caba gosterilmistir.

Yurt disindan donen 6grencilerin bu kurumlara atanmasiyla yeni bir donemin
basladig1 ve heniiz gelismekte olan ¢ok sesli miizikte “yerel renklerden yararlanarak
kendi ulusal sesimizi olusturma” fikrinin agir bastigi goriilmektedir. Cumhuriyet
donemi bestecilerinde o donemlerde yaygin bir goriis olan bu diisiincede en ¢ok
karsilasilan tiir zeybek havalari olmaktadir. Tiirk Halk Miiziginin (THM) kendine
0zgii makam, usul (ritim) ve tavri olan zeybek havalarindan sadece calgi icin degil,
insan sesi i¢in yazilan eserlerde de faydalanildig1 goriilmektedir. Buna 6rnek olarak,

Cemal Resit Rey’in “Sar1 Zeybek” adli eseri, A. Adnan Saygun’un “Harmandali ”



adli san eseri hatta esliksiz koro i¢in yine ayni bestecinin “Caktim Caktim Almadi”

ve “Izmir Zeybegi” gibi eserleri gosterilebilir.

Hem Cumbhuriyetin ilk donemlerinde hem de sonraki kusak geng bestecilerde
zeybek temal1 eserlerin siklikla yazilmis olmasi, zeybek kiiltiiri ve miiziginin
besteciler iizerindeki etkisinin somut kanitlarin1 géstermektedir. Zeybek miizikleri ile
ilgili olan caligmalara bakildiginda, konunun bir¢ok farkli yoniiyle ele alindigi
goriilmektedir. Bu ¢alismalarda zeybeklerin danslari, tarihsel olaylar ile iliskileri,
zeybek miiziginin kaynagi, belirli bolgelerin soz-miizik iligkisi gibi konunun
miizikolojik yonleri iizerinde c¢alisildigi goriilmektedir. Ancak piyano i¢in yazilmis

zeybek havalarinin incelendigi bir ¢alismaya hig¢ rastlanmamustir.

Zeybek havalarinin otantik hallerinden farkli olan, ancak zeybek ozelligi ve
ifadesi iceren bu eserler; tasidiklar1 oOzelliklerin incelenmesi ve belirlenmesi
acisindan 6nemli olmasiyla beraber, bestecilerin ortak ve farkli yanlarini géstermesi
acisindan da onem arz etmektedir. Eserlerdeki zeybek tavrini canlandirmak igin
kullanilan ¢alma ve seslendirme teknikleri, eserlerin igerdikleri ortaklik ya da
farkliliklar, eserlerin hangi tonal diisiincelerle yazildiklari, THM’ deki zeybekler ile
ne kadar ortaklik tasidiklarini belirleyebilmek, gelecekteki c¢alismalara da yol

gosterecektir.

Atatlirk lin direktifleriyle baslayan Cumhuriyet Dénemindeki kiiltiir devriminin
tilkemizdeki bagarisin1 gostermesi agisindan da faydali olabilecek olan ¢alisma, THM
formunda yer alan bir yapinin ¢ok sesli ulusal miizigin olusturulmasina olan katkilari

hakkinda bilgilendirici olacaktir.
1.1. Tanimlar
1.1.1. Zeybek

Tiirk Dil Kurumu Internet Sozliigiine gore ansiklopedik tanim1 “Bati Anadolu

efesi”, “Ege yoOresine 6zgl bir miizik veya oyun tiirii” seklindedir. (www.tdk.gov.tr.)

1.1.2. Efe


http://www.tdk.gov.tr/

Efe sozciigli Tiirk Dil Kurumu internet sozliigline gore Yigit, Agabey, Kabaday1
Kaptan anlamlarim1 da igermektedir (www.tdk.gov.tr). Halk dilinde ve birgok
sozliikte ise korkusuz, mert anlamlarin1 tasimaktadir. Bununla birlikte efelik ve
efelenmek kelimesi halk dilinde kabadayilik, “bas egmemek, diklenmek, kafa

2

tutmak” anlamlarina da gelmektedir.

1.2. Zeybekligin Ortaya Cikis1

Zeybek ve zeybekligin ortaya cikisi ile ilgili olarak zeybeklerin 18. ylizyilda
Bati Anadolu’da goriilen sosyal eskiyalar olduklari; ancak zeybekligin kendi
igerisinde kurallari, torenleri ve gelenekleri olan sosyal ve kiiltiirel baglantilar1 da
iceren bir yapiya sahip oldugu anlasilmaktadir (Aver 2012: 71-89-103; Ozbilgin
2003: 69-74).

Zeybek kelimesinin kaynaklarda ilk defa yer almasi 18. yiizyila rastlamaktadir
(Oztiirk 2003: 23). Karsilasilan bazi arastirmalarda zeybeklik olgusunun daha eski
donemlere gittigine yonelik ¢esitli goriisler ve iddialarla da karsilagsmak miimkiindiir.
Ornegin arastirmaci yazar Ali Haydar Avci (Aver 2012: 135, 136) zeybekligin
kokeni ile ilgili olarak arastirmacilar tarafindan ortaya konan goriisleri toparlayarak

bunlarin alt1 temel noktaya oturtuldugunu belirlemistir. Bunlar;

1-Eski Anadolu uygarliklarinda ortaya ¢ikmis Dionysos benzeri kimi
kurumlarin degisiklige ugramis seklinin Ege bolgesinde ortaya ¢ikmasi.

2-Bozdag civarinda yerlesmis bulunan eski Tiral halkinin inang ve
geleneklerinin yok olmasi kaygisiyla daglara siginmis kalintilari.

3-Orta Asya kokenli Tiirk gocleriyle birlikte Anadolu’ya tasinmis bir yigitlik
teskilati.

4-Ege bolgesinde eski denizci topluluklarindan geriye kalanlar ve kara
yasamina uyum saglamis yansimalari.

5-XVI. Yiizyilda ortaya ¢ikmig Celali topluluklarinin devama.

6-XIV. Yiizyilda Anadolu’da ¢esitli adlarla ortaya ¢ikan Kizilbas topluluklar

benzeri kapali bir tarikat toplulugunun kalintis1 olduklaridar.



Cesitli oranlarda haklilik paylar1 olmasina ragmen biitiin bu sdylenenlerden
herhangi birinin tamamen dogru oldugunu sdylemek zordur. Ancak dikkatle bakilirsa
bunlarin hepsinden de zeybeklik kurumuna katilimlar oldugu ve zeybeklik
kurumunun bunlarin hepsinden izler tagidigini séylemek miimkiindiir (Aver 2012:

135, 136; Ozbilgin 2003: 30).

Giliniimiizde zeybeklik ve efelik olgusu, bdlge insanlarinca sirf tasidigi
“simgesel” icerigiyle Kkiiltirel anlamda bir “kimlik” ve “kisilik” ifadesi
durumundadir. Konunun bu yonii bir “kiiltiirel sistem” ve “anlam” diinyas1 olarak
zeybeklige 6zgii kimi uygulama ve aliskanliklarin bolge insanlarinca siirdiirtilmesini
saglamaktadir. Bolgede yerel sivil toplum kuruluslari anlaminda kimi dernekler ve
vakiflar eliyle siirdiiriilen gesitli etkinliklerde zeybekler, bolge insanlarinin kiiltiirel
O0zdeslesmesi anlaminda ve ayrica folklorik-turistik bakimlardan da “simge”

durumuna gelmistir (Oztiirk 2003: 8).

Yukaridaki bilgilerin 1s181inda ¢esitli kaynaklarda zeybeklik olgusunun daha
eskilere gotiiriilme cabalarina rastlanmis olsa da 18. Yiizyilldan ¢ok geriye gitmenin
miimkiin olmadigr gorilmektedir. Bu donemde atesli silahlarin yaygin olarak
kullanilmaya baslandigi, zeybegi de silahindan ayr1 diistinmek miimkiin olmadigina
gore silahin, tiifegin olmadigr bir yerde zeybeklik tdresini yerine getirmek zor
olacagi, ok ve yay gibi silahlarla zeybeklerin herhangi bir kacaktan farklarinin
olmayacag1 diisiiniilmelidir. Bu durumda zeybekler i¢in atesli silahlarin yaygin
olarak kullamildig1 18. yiizyilda ortaya c¢ikmiglardir demek dogru bir yaklasim
olmalidir (Ozbilgin 2003: 74).

Osmanli donemi boyunca zeybeklerin ve eskiyaligin devam ettigi, ancak

Cumbhuriyet donemi ile birlikte baska bir anlam kazandig1 goriilmektedir.
1.2.1. Cumhuriyet Doneminde Zeybekler

Cumhuriyet donemi zeybeklerin “eskiyalik” kimligini kaybedip “vatansever”
ve “kahraman” kimligi kazandiklar, kiiltlirel bir deger haline geldikleri donemdir.

Bunun nedeni Ege’de yasanan isgal ve sonrasinda Yunanlilara ilk cevabi verenlerin,



Milli Cemiyet ve teskilatlar1 kuran, giiclendiren ve halki silahlandirarak isgalcilere
kars1 egitenlerin zeybekler olmasidir. Daha kurtulus savasi baglamadan, Izmir ve
Aydin’in isgalinden hemen sonra Yoriik Ali Efe diger efelerle birlesmis, asker ve
subaylarla goriiserek milli bir tegkilat kurmus, cephe hazirlanmig, Malgag’taki Yunan
karakoluna saldirarak isgalci Yunanlilara ilk kaybi1 verdirmis ve direnis atesini
yakmigtir (Burhan 92: 127). Efelerin miicadeleye katilmast bu donemde ne
yapacagini bilemeyen Anadolu halki i¢in 6nemli bir baslangic noktasi ve moral

kaynag1 olmustur.

Osmanli i¢in amansiz eskiyalar olan zeybekler Cumbhuriyetle birlikte
kahramanlik anlami ve degeri kazanmiglar ve Cumbhuriyetle 6zdeslesmislerdir. Bu
duruma Atatiirk’e verilen “sar1 zeybek” lakabi en giizel Ornektir. Sosyal tarih
acisindan bu olay Anadolu kiiltiiriine ait degerlerin 6n plana ¢ikmasi agisindan

Onemlidir.

Zeybekler, Cumhuriyet donemi ve sartlarin degismesi ile normal hayatlarina
donmiislerdir. Cumhuriyet doneminde Bat1 Anadolu’da kaydedilmis 6nemli eskiyalik

olaylarina rastlanmamaktadir.
1.3. Zeybekler ve Miizik iliskisi

Zeybeklik, kiyafet, silah, dans ve miizikle bir biitiinliik i¢erisindendir. Miiziksiz
zeybegin disiinlilemeyecegi, zeybeklerin yanlarinda baglama, cura gibi calgilari
tasidiklari, dagda gezerlerken mutlaka miizikle i¢ i¢e olduklar1 ve ¢alip oynadiklarina
dair bilgiler bircok kaynakta mevcuttur. Unlii efelerin cogunun g¢etesinde miizikle
ilgili bir kisi bulunmaktadir. Mesela Demirci Mehmet Efe’nin ¢etesinde Zurnaci Ali
Efe, Cakircali Mehmet Efe’nin ¢etesinde baglama-cura ¢alan Coban Mehmet olmasi
bunu gostermektedir. Yine 19. Yiizyilda tam techizath bir zeybek fotografinda bir de
cura bulunmasi bunu kanitlar. Bunun disinda kendisi miizikle ilgili olan efeler de
vardir. Kendisi de ozan olan efelerden Islamoglu Efe’nin ¢esitli deyis ve tiirkiileri

bulunmaktadir. Islamoglu Efe’nin deyislerinden birinde “Ben sazimin tellerinden hiz



aldim”, digerinde “Goéniil asksiz, daglar sazsiz  olmuyor” demesi bunu

gostermektedir. (Ozbilgin 2003: 95; Aver 2012: 79-81; Oztiirk 2003: 122).

1.4. Cumhuriyet Doneminde Miizik Cahismalar: ve Atatiirk’iin Miizik ile

Tlgili Diisiinceleri

Ulkemizdeki hem ¢ok sesli miizik hayat1 hem de miizigin yapis1 ve zenginligi
ile ilgili caligmalarin yapilmasi ancak Cumhuriyet donemi ile hiz kazanmistir. Halen
devam etmekte olan bu ¢aligmalarda Oncelikle iilkemizin miiziksel degerleri
saptanmaya c¢alisilmis ve bu amagla derlemeler yapilmistir. Bu derlemelerin
sagladig1 birikimden hareketle Anadolu’nun sesini diinyaya duyuracak eserler

yaratilmasi amaclanmistir.

Miiziksel degerlerimizin kaybolmamasi ve bu giline kalmasini borglu
oldugumuz bu ¢alismalar, Cumhuriyetimizin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’iin
gorlsleri ve ¢abalari ile baslatilmistir. Atatiirk’in musiki devrimine verdigi 6nem ile
ilgili bircok 6rnek karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan birisi 1934 yilinda yaptigi bir
konusmasinda “Bize yeni bir musiki lazimdir ve bu musiki 6ziinii halk musikisinden

alan ¢ok sesli bir musiki olacaktir” demesidir (Ave1 2012: 65; Giiner 2000: 2 ).

Atatiirk’iin halk miizigini “halkin sesi” olarak gérmesine ve degerinin diinyaca
bilinmesi i¢in duydugu endiseye Adnan Saygun ile yasadigi su am1 da Ornek
gosterilebilir: Cankaya koskiinde yapilan, miizik konulu bir toplantiya ¢agirilan
Adnan Saygun’dan, Oztiirkge’ye ¢evrilmis bir sarki giiftesini, piyano ile o an gelisen
yeni bir beste ile calmasi istenir. Atatilirk, Saygun’a bu yeni sarkiy1 birkag¢ kez tekrar
ettirir ve heyecanla misafirlerine donerek sunlar1 soyler. “... Efendiler! O soézler
Osmanlica’dir ve onun musikisi de Osmanli musikisidir. Bu sézler Tiirk¢e’dir ve bu
musiki Tiirk musikisidir... yeni toplum! yeni miizik! ” (Tungay 2009: 26-27).

Atatilirk’iin THM’nin degeri ve onun diinyada hak ettigi yere ulagsmasinda
duydugu arzu ile ilgili olarak su sézleri cok dnemlidir. “Bir¢ok defa Tiirk Musikisinin
tam haysiyetini bulamiyoruz. Iste dinledigimiz bu musiki hakiki bir Tiirk Musikisidir
ve hi¢ siiphesiz ki yiiksek bir medeniyetin musikisidir. Bu musikiyi diinyanin anlamast

lazimdir. Onu biitiin diinyaya anlatabilmek igin, bizim milletce bu giinkii diinyanin



seviyesine ulasmamiz gerekir” (Tuncay 2009: 26-27; Giliner 200: 2-3). Atatiirk,
miizigi ulusun kiiltiirinii olusturan toplumsal bir kurum olarak gérmiistiir ve ona gore

bu kurum diger biitiin kurumlarla etkilesim halindedir. (Giiler 2010: 7)

Nitekim Cumbhuriyet rejimi kurulur kurulmaz uzmanlar davet edilmis ve
caligmalara baslanmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda 6ncelikle derleme c¢alismalari
yapilmistir. Bu derlemelere dnciiliik eden iki kurum Istanbul Belediye Konservatuari
(IBK) ve Ankara Devlet Konservatuvaridir (ADK). ADK nm bu calismalara
baslamasinda Alman besteci Paul Hindemith ve Macar besteci Bela Bartok’un da

gorislerinin etkili oldugu diisiintilmektedir.

Tiirkiye’ye ilk gelenlerden biri olan ve caligmalarini rapor olarak sunan Paul
Hindemith: “Bence sizin hazineniz “halk musikisi” diye adlandirdiginiz musikidir.
Pek az millete nasip olacak kadar zengindir. Iklimleriniz gibi cesitlidir. Aralarinda
polifonik olanlar da vardwr. Yarinki bestecileriniz ancak bunlardan, bu halk
tiirkiilerinin ve halk musikisinin motiflerinden faydalanabileceklerdir. Unutmayiniz
batili bir¢ok besteci bu yoldan ge¢mislerdir” demistir. (Kahramankaptan ve Yavuz
2013: 35).

Benzer goriiste olan Bela Bartok ise yapilmasi gerekenler ile ilgili olarak
diisiincelerini sOyle ifade etmistir: “Tiirk milli karakterini tasiyan esas musikiyi
yaratmanin esas sarti halk musikisini derhal toplamayr basarmaktir; milli musikiyi

ilerletmenin ikinci sartiysa yaratici kompozitérlerin yetistirilmesidir” (Oztiirk 2003:

66).

Calismacilar kéylii havalarmin, daha dogrusu iptidai musikinin tetkiki, musiki
tekamiiliiniin bir¢ok karanlik meselelerini tenvir edecektir. Yilmadan ve yorulmadan,
miimkiin oldugu kadar medeniyetten uzak kalan koseleri aramak icap eder...

(http://www.musikidergisi.net.)

Bartok’un bu sozlerinin bir 6nemi de derleme ¢alismalarina yol géstermesi ve

derlemelerin nasil yapilacagi ile ilgili cok degerli bilgiler igermesidir.



Miizigimizin degerini takdir eden ve yapilan ¢alismalarin 6nemine deginen bir
diger besteci de Dimitri Sostakovig’dir. Atatiirk’iin Rusya ile kiiltiir isbirligine
verdigi onem nedeniyle 1935 yilinda iilkemize davet ettigi sanat¢ilardan biri olan
Dimitri Sostakovi¢ kendisine takdim edilen tiirkii derlemelerini “e/ degmemis bir
hazine” olarak nitelendirmis, “bu ezgi ve renklerden besteleyecegi eserlerde mutlaka

faydalanacagini” iletmistir (Tahirova 2010: 73, 74).

Cagdas Tiirk miiziginin olusturulmasinda modern Avrupa bestecileri ¢apinda
caligmalar yapmis olan Tiirk besteci Cemal Resit Rey (CRR), Tiirk halk ezgilerinin
kullanilmasina yonelik verdigi 6nemi su sozleriyle ifade etmistir: “Her yaratilan
sanat eseri, yurdumuzun topragindan yayilan hararetle canlanarak, biitiin Tiirk
ulusuna ait duygularin ebedi ifadesi olmalidir. Bu amag, bir defa elde edilirse, Tiirk
miizigi dogmus sayilir. Eger bu diisiince tarzi do8ru ise, gelecek miizigimizin
dayanagini halk tiirkiilerinden baska nerede bulabiliriz? Onlar, memleketimizin,
milletimizin, vatanimizin ruhudur. Kalbimize hayat veren duygular: o melodilerde
hayrete deger bir aciklik ve samimiyetle, ozellikle her tiirlii yapmaciktan ari olarak
ifade edilmis buluruz. Gelecegin biitiin bestecilerinin memleketimizin duygularin
terenniim edebilmek i¢in bu kaynaktan bol bol faydalanmalar: yeter. Miizik dehasina
sahip besteciler, iilkelerinin miizik rengi ile kendi duygularini birlestirerek nefis
eserler yaratabilirler. Bu topraga mahsus musiki eseri yaratmak azminde olan her
besteci en biiyiik onemi, halk tiirkiilerimizde bol bol bulunan bu renklere ve ritimlere

vermelidir” (' Yokus 2015: 21).

Ik yapilan derlemeler Istanbul Belediye Konservatuarinin (IBK) 1925 ve 1927
yillarinda, Ankara Devlet Konservatuarinin (ADK) ise 1938, 1942, 1947, 1948, 1949
yillarinda gerceklestirdikleridir. Zeybek miiziklerine iligkin ilk derlemeler Seyfettin
ve Sezai Asal kardeslerin caligmasi sonucu gerceklestirilmis, Kiitahya ¢evresinden
toplanan ezgiler IBK tarafindan “Yurdumuzun Nagmeleri” adiyla 1926 yilinda kitap
olarak yayimmlanmistir. Zeybek miiziklerinin daha genis bir derlemesi ise 1927
yilinda IBK tarafindan diizenlenmistir. Hatta bu ezgilerden sekiz kadar1 Columbia
firmas1 tarafindan plak haline getirilmistir. IBK’nin 1926-1929 yillar1 arasinda
yapilan dort gezi sonucunda toplanan 250 ye yakin ezgi Anadolu Halk Sarkilari



adiyla (3. 4. 6. 7. defterler) yaymlanmistir. 1928 de yapilan gezide Kiitahya bolgesi
incelenmis ve “Halk Tiirkiileri” adiyla (8. 9. 10. 11. defterler) yaymlanmig, 1932
yilinda yapilan son derleme gezisinden ise yayin yapilmamustir (Oztiirk 2003: 73,

74).

ADK’nin yaptig1 derlemeler 1937-1957 yillar1 arasim1 kapsamaktadir. Bu
derlemelerde yaklasik 10.000’e yakin miizik folkloru gereci derlenmistir. Bunun
disinda g¢esitli tarihlerde 6zel olarak ya da kisisel dernek vs. derlemeleri de

bulunmaktadir (Oztiirk 2003: 73, 74).

Sonu¢ olarak derlemeler, Anadolu Kkiiltiiri hakkinda somut bilgilere
ulagilmasin1 saglamig ve “bolgesellik” 0Ozelliklerinin yogunlugunu gdstermistir.
Derlenen eserler siniflandirilmaya calisilirken belirgin bir ritmik yapr igerenler
“ustlli” digerleri ise “usiil acisindan serbest” veya diger bir anlatimla “usiilsiiz”
seklinde ikiye ayrilmistir. Serbest usiillii havalarin Anadolu’da derleme yapan Bela
Bartok tarafindan “parlando” seklinde adlandirdigi, Bartok disindaki c¢esitli
besteciler tarafindan ise “rubato, serbest ritim, resitatif” gibi adlandirmalarin

kullanildigina da rastlanmaktadir (Sipos 2009: 26; Oztiirk 2003: 147- 146).

[lk ama¢ yukarida Bartok’un da sdyledigi gibi fiiriinleri toplayip
kaybolmamalarin1 saglamak, daha sonra iizerinde bestecilerin ¢aligsmasi i¢in firsat
yaratmak olmalidir. Daha sonra bu materyalleri isleyecek olan iyi egitimli ve degerli

miizisyenlerin elinde bu tiriinler Tiirk miizigini diinyaya tanitacaktir.

Cumhuriyetin ilaninin daha 3 yil sonrasinda, yani 1926 yilinda bu heyecanla
yazilan ilk eserlerden bir kagi Cemal Resit Rey (CRR) tarafindan Paris’te
seslendirildiginde miithis bir ilgi gdrmiis ve begenilmistir. Donemin iinlii orkestra
sefi Alfred Wolff’iin sonbahar programina dort tiirkiiyli almak istemesi lizerine Rey,
aslinda kisa siire icin gittigi Paris’te besteledigi tiirkiilerin orkestrasyonunu
yetistirebilmek i¢in tiim bir yaz boyunca ¢alismak zorunda kalmigstir. Notalarin san
ve piyano i¢in yazilmis hali Heugel Matbaasi tarafindan daha Once basilmis,

Magador Tiyatrosunu dolduran ti¢ bin kisilik seyirci toplulugu, Alfred Wolff
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yonetimindeki Pasdeloup Orkestrasindan Tiirkge olarak dinledikleri esere hayran
kalmislar; Onceden dagitilan Fransizca metinlerle eseri takip etme olanagi
bulmuslardir. Bu yi1l ayn1 zamanda CRR’in besteciler birligine secildigi yildir. Rey
bu sayede eserleri diinyanin neresinde calinirsa calinsin kendisine telif 6ddenmesi

hakkini kazanmistir. (Giiner 2000: 10)

CRR’in yurt disinda kazandigr bu basarinin, diger bestecilerimizin iizerinde
onemli ve olumlu bir etki yaptigi, onlarin da ulusal miizigimizden yararlanarak

isimlerini duyurmak konusunda bu basaridan etkilendiklerini diistinmek olasidir.

Diizenlenen eserler igerisinde gosterisli, giivenli ifadeleriyle zeybek
havalarinin, besteciler tarafindan siklikla bagvurulan kaynaklardan oldugu
goriilmektedir. Bu durum zeybek havalarinin bestecilerce begenilmis olduklarini
diisiindiirmektedir. Anadolu’nun sesini piyano ¢algisinda duyurmak yolunda zeybek

havalar1 bir¢ok bestecinin ortak noktas1 konumundadir.

Ancak piyanoda siklikla seslendirilen zeybek havalarinin hangi ortak
Ozelliklere sahip olduklari, halk miiziginde tasidiklari o6zelliklerin ne kadarinin
piyano c¢algisina yansiyabildigi gibi konularda bir ¢alisma yapilmamis oldugu
gorilmektedir. Bu c¢alismada piyano i¢in yazilmis zeybek havalarinin cesitli

acilardan incelemeleri yapilarak bu sorulara cevap aranilmistir.
1.5.Tiirk Halk Miiziginde Zeybek Havalarimin (Miiziklerinin) Ozellikleri

THM’deki zeybek havalarimin en temel 6zellikleri, kullanilan makamlar ve
calinmasinda uygulanan zeybek tavri, usiil ve tempo 6zellikleri ve gezindikleri ses
araliklaridir. Bu noktalar zeybek havalarinin karakteristik 6zelliklerinin bilinmesi

acisindan 6nem arz etmektedir.
1.5.1. Zeybek Havalarimn Olgii - Usiil ve Tempo Ozellikleri

Zeybek miizikleri ise belirli bir usiile sahip olmalar1 nedeniyle “kirik havalar”
icerisinde degerlendirilmektedir. Sozlii ve sozsliz ¢esitleri mevcuttur. Yapilan

aragtirmalarda genel goriis, zamanlar1 acisindan zeybek miiziklerinin en belirleyici
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ozelliginin (9/2, 9/4 9/8 gibi) 9 zamanl aksak Ol¢iiyle yazilmalari olmaktadir (bazi
kaynaklara gore 4 zamanl aksak Ol¢ii ya da aksak dokuzlular seklinde ifade
edildiklerine de rastlanilmaktadir) (Oztiirk 2003, Gok 2011, Onder 2010, Ozbilgin
2003). Zeybek miizigini icra eden miizisyenlere gore ise bu miizik bir “oyun miizigi”
olarak goriilmektedir ve “oyuna ve oynayana tabi olmanin”  esas oldugu
vurgulanmaktadir. Dolayisiyla bu miizisyenler oynayana goére ritmik yapiyr da
degistirebilmekte, oyuncunun hareketlerine gore miizigi de ayarlamaktadirlar

(Oztiirk 2003: 167).

Zeybek miizikleri tempolart bakimindan siniflandirildiklarinda genellikle
“agir” ve “yiirik” olarak iki kisimda degerlendirilmektedirler (Akdogu 1994,
Ozbilgin 2009, Say 2005, Siirmeli 2010: 14, 27). Ancak bazi arastirmacilar
siniflamay1 {ice ayirmaktadir drnegin arastirmaci Oztiirk (2003) ve Gok (2011)’e

gore zeybekler:

1-Agir zeybekler: (J <40 metronom (metr.) altinda Izmir, Aydin, Manisa,
Denizli, Mugla illerinde (Teke yoresi dahil) 9/2 ve 9/4 liik sekilde ve siklikla

(3+2+2+2) siralanista goriilmektedir.

2-Agirca-yiiriik veya kivrak zeybekler (Bazi kaynaklarda agirca yerine yiiriik

veya kivrak olarak gecmektedir) (Bkz. Gok 2011: 20). Genelde J <80 metr. altinda
9/8) lik sekilde seslendirilirler. Tiim Ege’de goriiliirler, agir zeybeklerden biraz daha
hareketlidirler.

3-Yiirtk, kivrak zeybekler: (J >100 metr.’un tstiinde ve 9/8 lik sekilde) Teke
yoresi dahil tim Ege ve Akdeniz’de goriiliirler. Kadin oyunlarinin biiyiik bir kismi
bu gruba dahildir. (Gok’e gore bu basamagin ad1 kirik zeybeklerdir (Bkz.: Gok 2011:
20).

Usll acgisindan degerlendirildiginde ise Akdogu ve Arsunar’a gore agir

zeybeklerde aksayan zaman (3) ya basta ya da sonda yer almaktadir. Aksayan
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zamanin (3’in) ortada oldugu bir durum Akdogu ve Arsunar’a gore zeybek

miiziklerinde mevcut degildir (Onder 2012: 10).
1.5.2. Zeybek Ezgilerinde Kullanilan Ses Genisligi

Ses genisligi acisindan konuya bakildiginda Oztiirk’e gore “...ezgilerde genel
olarak iki oktaviik bir ses alani kullanmaktadir. Bu genislik bazen ezgiye, bazense
calgilarin ve icracimin performansina gorve bir bucuk oktavda seyredebilmekte,

bazense oktavi asan on iki, on iicli araliga da cikabilmektedir...” (Oztiirk 2003:

152- 153).

Burada s6z konusu olan calgilarin zurna-baglama gibi calgilar oldugu
diistintilirse bu ¢algilarin tiim ses simurlart igerisinde gezindikleri kolayca
anlasilabilmektedir. Bu nedenle piyano calgisinda dogal olarak gezinme araliklarinin

farkl1 olabilecegi anlasilmaktadir.

1.5.3. Zeybek Ezgilerinde ve Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Kullanilan
Ayaklar ve Karsiig1 Olabilecek Makamlar.

THM’ de makam kavraminin karsiligi arandiginda karsimiza “Ayak” kavrami
ctkmaktadir. Bununla ilgili ¢esitli goriis ayriliklart mevcut olmasma karsin (Bkz
Ekici 2009) son yillarda kavramsal kargasaya ¢Oziim olmasi amaciyla makam
karsiliginin ayak olmasi gerektigi diisiincesi yaygin bir goriis olarak karsimiza
cikmaktadir. Ancak tiirkiiler incelendiginde sanatsal bir gaye ile yazilmadiklarindan,
makamlarin tam seyir Ozelliklerini gdstermemeleri ya da bir tiirkiiniin birkag
makamin benzer o6zelliklerini gostermesi gibi durumlarla da karsilasilabilmektedir

(Toptas 2012: 58-60).

Yine de sonug¢ olarak THM nazariyatinda “Makam”1n karsilig1 olarak en yakin
adlandirmanin  “Ayak” olabilecegi goriilmektedir. Bu durumun nedenleri
siralandiginda:

1- THM ve Tiirk Sanat Miiziginin (TSM) birbirlerini tamamlayic1 bir biitiin

olarak degerlendirilmesi gerektigi,
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2- THM’deki ayaklarin karsiligi olan makamlarin TSM’de bulunabildigi ancak
tam tersi bir durumun olmadig,

3- THM’deki ezgilerin makamsal yapilarini, TSM’deki 4li ve Slilerle
aciklamak ve karsiligi olarak gelen “Makam” ile hiiviyetini tespit etmenin miimkiin
oldugu anlasilmaktadir. THM de kullanilan ayaklar ve karsiligi olabilecek TSM
makamlari agagida siralanmistir (Toptas 2012: 59).

Tablo - 1: THM de kullanilan ayaklar ve karsihig1 olabilecek TSM makamlar
(Toptas 2012: 59).

TSM DE KULLANILAN THM DE KULLANILAN

MAKAMLAR AYAKLAR

Hiiseyni Makami
Ussak Makami
Karcigar Makami
Neva Makami
Tahir Makami
Giilizar Makami
Kerem Ayagi ve ¢esitleri
Bayati Makami
Muhayyer Makami

Bayati-Araban Makami

Muhayyer-Kiirdi Makami

Rast Makamu
Nikriz Makam
Hicazkar Makami Miistezat Ayagi ve cesitleri
Nihavent Makami

Mahur Makami

Zavil Makami
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Acemagiran Makami
Sultaniyegah Makami
Hicaz-Buselik Makam
Sehnaz-Buselik Makami
Ferahfeza Makami

Buselik Makami

Hicaz Makam
Uzzal Makami
Sehnaz Makami Garip Ayag1
Sedaraban Makami

Suzidil Makami

Segah Makami
Miistear Makami Misket Ayagi ve gesitleri
Ferahnak Makami

Hiizzam Makam

Saba Makami
Bestenigar Makami Kalender- Derbeder Ayagi

Diigah Makami

1.5.4. “Zeybek Tavr1” ve THM de “Tavir” Kavrami

Eserin zeybek oldugunu gosteren en onemli ifade sekli tavir 6zelligidir, bu
ifadeli calma sekli baglama calgisinda ve THM de biiyiik 6nem tasimaktadir.

Tavir kavramu ile ilgili olarak literatiirde bir¢ok tanim bulunmaktadir:

Ozbek’e gore tavir: “Halk ezgilerinde, bir sanat¢imin, bir yorenin, bir
toplulugun kendine ozgii goriis, duyus, anlayis ve anlatis ozelligi ve soyleyis

bicimidir” (Gok: 2011: 3).
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Akdogu’ya gore tavir: “Uzun siireli seslerin kisisel ya da yoresel begeni
sonucu daha kiigiik seslere boliindiikten sonra, ortaya ¢ikan yeni siirelerin béliinen
stireyle ilgili sesin ¢ogaltilmasi yaminda, bu sesin tizerinde ya da altinda bulunan
diger seslerle birlikte isittirilmesidir”. Yani Akdogu’ya gore zeybek tavri belli ritim
kaliplarinin uzun seslere uygulanmasiyla olusmaktadir (Onder 2012: 12).

Osman Onder’e gore ise tavir, zeybek ezgilerinin baglama ile icrasinda,
“cirpma”, “ciftleme” ve “tarama” adi verilen, belirli ritim kaliplarmin mizrap ile
uygulandig: tekniklerdir (Onder 2012: 12).

Baglama calgisinda zeybek tiiriiniin belirlenmesinde en 6nemli 6ge’nin tavir
oldugu ve baglamada tavr belirleyen onemli etkenlerden birinin ise mizrap-tezene
hareketleri oldugu anlasilmaktadir (Ozbilgin 2003: 316). Cesitli arastirmacilar

zeybek tavrini belirleyebilmek icin asagidaki gibi calismalarda bulunmuslardir.

Onur Akdogu’ya gore zeybek mizrabir (Onder 2012: 12).
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Sevilay Gok’e gore Zeybek mizrab1 (Gok 2011: 22).
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Goriildugi tlizere ii¢ arastirmaci da kendi agilarindan zeybek tavrini olusturan
“zeybek mizrabin1” ifade etmeye calismislardir. Arastirmaci Erzincan ise konuyu
tezene hareketlerinden ote, ifadeli ¢alis, vurgu ve yoresel kimligin gosterilebilmesi
acisindan degerlendirmis; sadece tezene hareketlerinin bir yorenin tavri i¢in yeterli
olamayacagini soyle ifade etmistir.

“Yore icralarinda tavir sadece tezenenin kullamimiyla ortaya ¢ikmaz.

Ornegin, “Silifke Tavr1” denilince akla * Silifke Tezenesi” gelirse de bu, tavri

belirleyen o6gelerden yalnizca bir tanesidir. Buradaki tezenenin kullanimi

ritmik yapumin baglamaya tasinmasini saglamak maksadi niteligindedir. Oysa
ritmik yapi, tavrin belirlenmesinde sadece etkenlerden bir tanesini teskil eder.

Ayrica “Yurttan sesler” icrasinda, Silifke tavrinda ortaya ¢ikan durumun,

benzerini diger yerel tavirlarda da gormek miimkiindiir. Ornegin, Ali Ekber

Cicek, Silifke’ye olduk¢ca uzak bir cografi konumu olan Erzincan ydresi

ezgilerini icra ederken, bu tavra benzer bir tezene kullandigi halde ¢aldigi

ezgilerdeki tavir ozellikleri Silifke tavriyla karsilastirildiginda, burada teknik
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benzerlikten ileri bir iliskinin olmadigi net bir sekilde ortaya ¢ikar” (Erzincan

2006: 25).

Erzincan’in tavir ile ilgili agiklamasindan bir yorenin baglamadaki tavrinin
ifadesi icin sadece tezene hareketlerinin yeterli olmadig1 ve tezene hareketlerinin
tavr1 belirlemedeki birka¢ unsurdan biri oldugu anlasilmaktadir ancak, tavri

belirleyen diger unsurlar belirtilmemektedir.

Erzincan’in diisiincelerine Ekici (2006) da su sozlerle katilmaktadir ve tavri

«

belirleyen diger unsurlarla ilgili olarak bilgi de vermektedir: “...yére tavirlarinin tam
olabilmesi icin ne nota ne de soz ile anlatilamayan miizikal ifadelerin bilinmesi
gereklidir. Basarili bir icramin swrt da burada gizlidir. Bu sirra erebilmek igin ise
mutlaka halk oyunlarimin izlenmesi, miizik icra ortamwmn gozlenerek o ruhun
hissedilmesi gereklidir. Bu ise dgretilemez, anlatilamaz ancak kaynaktan dogrudan

gorerek izlenerek ogrenilebilir” (Ekici 2006: 205).

Ekici’nin bu agiklamasindan zeybek tavrinin dogru seslendirilebilmesinin
giicliikkleri bir yana, 6grenilmesinin zorluklari da anlagilabilmektedir. Bu 6gretim
Oylesine geleneksellik icermektedir ki, anlatmakla sdylemekle notaya almakla
olmamakta, icten gelen bir ruhla canlandirilmasi, izlenerek Ogrenilmesi

gerekmektedir.

Zeybek tavrinin farkli ¢algilarda (6zellikle orijinal icrasi kabul edilen davul —
zurna) icrasini inceleyen Erzincan ¢ok carpict olan bu ¢alismasinda bu icra farklarini

inceleyerek notaya almis ve agagidaki gibi yorumlamistir.

Zurna icrasinda Baglama icrasmnda
F ;
. i 1 | 1 i
s 2 —
A g \.#' |
) v

Bu konuyu Erzincan sdyle aciklamistir: “Burada karsimiza son derece

onemli ve ozel bir durum ¢ikmaktadir. Soyle ki, tek bir sesten olusan miizik
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figiirii (6gesi) zurna icrasinda son derece anlamlidr ve tek sesin uzayan tinisi
ezgiye ozel bir anlam kazandirmaktadir. Zira burada bir uzun sesin altinda
davulun o6zgiin vuruslart zeybek oyununa yon verir niteliktedir. Hdalbuki
baglamada bu metronom degerinde boylesine bir sesi, uzunlugunu muhafaza
ederek ¢ikarmak miimkiin degildir ve elbette ¢ikarilsa dahi bunu destekleyecek
ritmik temel uygulama bulunmamaktadir. Bu sebeple baglama icrasinda yakin
seslerden destek alarak tarama yapmak zorunlulugu kendiliginden dogar.
Ayrica do sesinden apajiatur (abanti) ve la sesinden destek alinarak yapilan

tarama, farkll bir miizik algisinin dogmasina sebep olur” (Erzincan 2006: 40).

Zeybek miizikleri esasinda biri dem zurna digeri solo zurna ve davul olmak
tizere en az 3 kisilik takimlar halinde icra edilmektedir. Bu davul zurna takimlari
gerektiginde iki dem zurna ve iki davula da c¢ikarilabilmekte ancak solo zurna her
zaman bir tane olmaktadir. Bu durum miizigin akisini1 oynayana gore belirleyen ve

ritmin akis1 konusunda davula yol gosteren solo zurnanin énemini gostermektedir.

Seslendirildikleri ¢algilar agisindan incelendiginde zeybek miiziklerinin
seslendirildikleri yorelere gore farkli ¢algilarla da icra edilebildikleri goriilmektedir.
Ornegin davul-zurna takimi disinda cura, baglama, parmak curasi, kopuz, iki telli,
tambura, saz, sipsi, klarnet, kaval, kemane, keman gibi ¢algilarin da kullanildig1
bilinmektedir (Oztiirk 2003: 128, Gék 2011: 22-23). Ancak zeybek miiziginin asil
yoresinin Bat1 Anadolu ve Aydin yoresi oldugu bilinmektedir ve bu bolgede davul
zurna takimlar1 disinda en yaygin icra sekli baglama iledir (Oztiirk 2003: 128;
Erzincan 2006: 18).

Baglama ile yapilan icralarinda ise baglama icracilart ayn ii¢lii gurubu (solo-
dem zurna ve davul) tamamen taklit etmeye calismaktadir. Unlii zeybek miizigi
icracis1 yerel miizisyen Emin Tenekeci ile yapilan ¢alismasinda Oztiirk konuyu sdyle
aciklamaktadir: “Baglamada tezeneyi tutan sag el davulcunun ritim fonksiyonunu,
sol el ise solist zurnamin ezgi ¢alma fonksiyonunu dogrudan yerine getirmeye
calismakta, bu arada farkli akort diizenleri ile de dem zurnamin fonksiyonu

gerceklestirilmeye calisiimaktadir...” (Oztiirk 2003: 127). Buradan hareketle Emin
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Tenekeci’nin hareketlerinden Oztiirk, baglamada seslendirilen zeybek miiziklerinin
davul-zurna takimlarinin fonksiyonlarin1 yerine getirmeye ¢alistiklarini ifade
etmistir. Ayni durum saptamasini arastirmact Mercan Erzincan da “...yore
sanatg¢ilarmmin uyarlamalarinda tezenenin davulu, sol elin ise zurnayi taklit yoluyla
baglamada zeybek tavrimi ortaya koydugu...” seklinde goézlemlemistir (Erzincan

2006: 24).

Oztiirk ve Erzincan’in arastirmalarmdan da anladigimiz kadariyla Zeybek
Miizigi icra eden miizisyenler hangi c¢algiyr kullanirlarsa kullansinlar aslinda bu

miizigin orijinalinde olan davul, dem zurna, solo zurna {i¢liislinii taklit etmektedirler.

Bu durumun disinda mizigin farkli calgilarla icrasi miizisyeni tavir
olusturmaya zorlamis, bu durum miizisyeni farkli teknikler bulmaya itmistir. Ornegin
baglama icracilar1 dem zurnayr duyurabilmek igin alt telin farkli seslere gore akort
edilmesi, zurnanin uzun siiren sesini taklit edebilmek icin sag elle tremolo’ya benzer

ritim uzatmalar1 gibi yontemleri tercih etmistir (Erzincan 2006: 25).

Konuyla ilgili ¢alismasinda Onder, Anadolu’da “Ug Telli” denilen baglamanin
aslinda 17.yiizyila kadar metal tel takilmadig1 i¢in mizrap ya da tezene kullanilmadan
el ile ¢alindigini, Cumhuriyet doneminden sonra metal tellerin yayginlagsmasiyla
tezene-mizrap’in yerlestigini bu durumun da baglamadaki ¢alinma tavrini
etkiledigini ortaya koymustur. (Onder 2012: 10). Zeybek havalarinin icrasinda en
cok kullanilan c¢alginin baglama olmasindan hareketle baglamanin ses diizeni

hakkinda bilgi sahibi olunmasi biiyiik 6nem arz etmektedir.

1.6. Baglamada Ses Diizeni

Geleneksel Tiirk Miiziginde dokuz koma degerindeki ikili araliga “en biiytlik
ikili”, sekiz koma degerindeki ikili araliga “biiyiik ikili”, bes koma degerindeki ikili
aralia “orta ikili” dort koma degerindeki ikili araliga “kiigiik ikili”, oniki-onii¢ koma

degerindeki ikili araliga “artik ikili” denir (Akdogu 1994: 11).
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THM ilgililerinin iizerinde ittifakla anlastiklar1 ender konulardan biri en alt
telin la oldugu varsayildiginda 3. Perdenin si oldugu ve 9 koma degerindeki en
biiyiik ikili araliginin olustugudur. Bir digeri de asagida biiylik harflerle yazilan
seslerin natiirel olmasi durumudur (Akdogu 1994: 11).Sib2 perdesinin dogrulugu
varsayilirsa baglamanin perdeleri diyatonik dizge i¢inde asagidaki gibi gosterilebilir

(Akdogu 1994: 11).

Tablo — 2: Baglamanin perdeleri

S|Sib2 | S|D | Reb [ Reb | R| Mi | Mib | M| F| Sol | Solb | S| Lab | La | T,

ilo E i|lA o A

LA - Sib5 - Sib2 — SI — DO - Reb5 - Reb2 — RE
4 3 2 (top.9) 4 3 2 (top.9)

Buradan hareketle Akdogu baglamanin perde dizgesinin, en biiyiik ikilinin
esit olmayan ii¢ araliga boliinmesi sonucu olustugunu sdylemektedir. Akdogu’ya
gore bu boliinmede asil sasirtici olan konu son 20-25 yildir kullanilan bu dizgenin
gecmisten 19.yy. ortalarina kadar Geleneksel Tiirk Miiziginde aynen kullanilmis
olmasidir ve Akdogu diisiincelerine kaynak olarak Yal¢in Tura’nin “Tiirk
Musikisinin Meseleleri” adl1 eserini gostermektedir (Akdogu 1994: 12). Akdogu’nun
ifade ettigi bu tablo bize otantik zeybek miiziklerinin baglama icralarinda kullandigi
araliklar1 gostermektedir ve anlasildigl kadariyla 19.yy. ortalarina kadar degismeden

kullanilan béliinmeyi oldugu gibi igermektedir.

1.7. Arastirmanin Amaci
Solo piyano icin diizenlenmis ve/veya bestelenmis zeybek havalarinin sahip
olduklar 6zellikleri ortaya ¢ikarmaktir.

1.8. Arastirmanin Onemi
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Calismanin THM’deki zeybek havalari ile Cagdas Tiirk Miiziginde solo piyano
icin yazilmig zeybek havalar1 arasindaki iligkileri ortaya koyabilmesi agisindan bu
konuda yapilan ilk calismadir. Bu 6zelligi ile ileride yapilacak ¢aligmalara faydali

olacag diisiiniilmektedir.
1.9. lgili Yayin ve Arastirmalar

Avel (2012) “Zeybeklik ve Zeybekler Tarihi” adli eserinde Anadolu’daki
zeybeklik olgusunu, kimliksel, sosyal anlam, kurallar, zeybekligin sosyal isyancilik
yonii acilarindan  degerlendirmis, zeybekligin se§menlik ile ortak yonleri
karsilastirilmis ve zeybeklerin yasantilar ile ilgili konular tarihi ve resmi kaynaklara
dayanarak belgelenmeye calisilmistir. Avei’nin bu g¢alismasi daha 6nce yapilan

calismalar1 da bir araya getirmesi a¢isindan 6nem arz etmektedir.

Giildogan (1999) “Ulvi Cemal Erkin’in Piyano Eserleri Aracihigiyla
Geleneksel Miiziklerimizden Cagdas Tiirk Miizik Sanatina Tasidig1 Miizikal
Unsurlarin incelenmesi” Adli calismasinda, besteci tarafindan Tiirk Halk Miizigi
formlar1 olan kirik ve uzun hava formlarin1 gelenekselin disina tasarak armonik ve
motifsel gelismelerle bir boliimlii olarak degil ii¢ boliimlii sarki formu olarak
degistirildigini belirlemis; besteci tarafindan Halk Miizigindeki “dem tutma”
gelenegine eserlerde siklikla yer verildigini, sanat miiziginde kullanilan makamlarin

orijinalinden daha farkli bir anlayisla ve transpoze edilerek kullanildigin1 belirtmistir.

Erkili¢ (2011) “Ahmet Adnan Saygun’un Piyano Eserlerinde Tiirk Halk
Miiziginin Ozellikleri” adli yiiksek lisans ¢alismasinda Saygun’un piyano
miiziginin THM ile baglantis1 ortaya konulmaya calisilmis; Inci’nin Kitabi, Sonatine,
Anadolu’dan albiimii, Aksak Tartilar Uzerine 10 Etiid adli eserlerindeki THM
etkileri makamsal ve nazari acilardan incelenmistir. Daha ¢ok betimsel bir ¢aligma
olan bu incelemede Saygun’un THM nin geleneksel yapis1 6ziimsenerek makamlar,
modlar, majér ve mindr diziler kullanildigi, homofonik ve polifonik tekniklere yer

verildigi, geleneksel tartimlarin kullanildig1 bilgisine ulagilmstir.
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Erzincan (2006) “Tirk Halk Miiziginde Uyarlama Kavram ve Baglamaya
Uyarlanan Dért Zeybek Ezgisi Uzerinde Miizikal Analiz” adli ¢alismada Tiirk
Halk Miizigindeki uyarlama kavrami acgiklanarak Koca Arap, Kerimoglu,
Harmandal1 ve Kadioglu zeybeklerinin aslen zurna olan icrasinin baglama ve bagka
calgilarca icrasi sirasinda ortaya c¢ikan degisiklik, tavir ve ifade farklar1 ortaya
konularak miizikal analizi yapilmis ve otantik-yoresel icrasindan uzaklagildigi

gercegine ulagilmistir.

Kurgen (2010) “izmir ve Cevresi Zeybek Oyunlarmma Eslik Eden
Geleneksel Calgi Takimlar1” adli calismasinda agik alanda calinan erkek zeybek
havalarin1 seslendiren c¢algi takimlari arastirma konusu olarak alinmistir. Bu
calismada merkezi izmir ili ve cevresi olmak iizere alti temel dans karakteri
belirlenmistir. Eserlerdeki temel ses genisliginin 1 ila 1,5 oktav arasinda oldugu
saptanmis, davul ve iki zurnanin (bir dem diger solo zurna) temel olmak tizere farkl
calgilarin da eslik edebildigi iic tipte miizik takiminin zeybeklere eslik ettigi

belirlenmistir.

Gok (2011) “Teke Yoresi ve Mugla Zeybeklerinin Tiir, Ayak, Tavir, Usiil,
S6z Bakimindan Incelenmesi ” arastirmasinda belirtilen basliklar {izerinde
inceleme yapilmistir. Arastirmacinin ¢alismasinda “Yahyali Kerem Ayaginin en
yaygin olarak kullanilan ayak oldugu, Mugla yoresinde 7’li, Teke yoresinde 11°1i
hece Olciistiniin siklikla kullanildigi, tavir ve usiillerdeki hizlar agisindan bir fark

bulunmadig1 ancak ayak ve sozlerde farkliliklar oldugu belirlenmistir.

Oztiirk (2003) “Zeybek Kiiltiirii ve Miizigi” baslikli yiiksek lisans tez
caligmasinda zeybek kiiltiiriinii ¢cok detayli bir sekilde inceleyerek, zeybekligin
tarihini, ortaya c¢ikma nedenlerini, 19.yy. igerisindeki yerini ortaya koymaya
calismis; zeybek ezgilerinin temelde “sofyan” ve “diiyek” olarak adlandirilan usiil
yapilarinin gesitli birlesimler ve ¢esitlemeler halinde kullanimina dayali oldugunu
belirlemistir. Semai, nim-sofyan, sofyan ve diiyek usiillerinin, zeybek icrasinda dort

vuruslu, aksak dokuzlularin olusumunu sagladigr goriilmiistiir.
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Bu konuda yapilan en detayli calismalardan biri olan Oztiirk’iin, arastirmasinda
bunlara ek olarak, makam kullaniminda bir Gneri getirilmis ve makam kavraminin
dizi yaklagimi ile degil “ezgi ¢ekirdekleri” yaklagimi ile incelenmesinin daha saglikli

olacag agiklanarak ifade edilmistir.

Ogiitcii (2009) “Ulvi Cemal Erkin’in Ninni, improvisation ve Zeybek
Tiirkiisii Adll Eserlerinin Keman Teknikleri ve Bicimsel Yonden incelenmesi”
adli caligmasinda adi gecen eserler keman teknikleri acisindan incelerek farkli
parmak numaralar1 ve farkli calisma teknikleri ile ilgili 6nerilerde bulunulmustur.
Eserlerin Tiirk Halk Miiziginin ritimsel ve ezgisel 6zelliklerini tam olarak yansittigi
ve eserlerin ninni, improvisation ve zeybek oyununun karakterlerine uygun olarak

yapilandirildig: belirtilmistir.

Onder (2012) “Zeybek Miiziklerinin  Viyolonsel  Egitiminde
Kullanilabilirligi ve Viyolonsel Egitimine Uyarlanmasi1” adli eserinde zeybek
miiziklerinin katilimer viyolonsel egitimcileri tarafindan viyolonsel egitimindeki
goriisleri incelenmis ve zeybek miiziklerinin viyolonsel egitiminde hig
kullanilmadigr sonucuna ulasilmistir. Buna ek olarak, katilimci viyolonsel
egitimcilerinin  bu miiziklerin kullanilmasinin faydali olacagina inandiklar,
viyolonselin zeybek miizikleri seslendirmek i¢in uygun bir ¢algi oldugu, tampere
sisteme adapte edilmis zeybek miiziklerinin viyolonsel egitimi ve repertuarina katki
saglayacagina inanildigi bilgisine ulasilmistir. Arastirmaci tarafindan séz konusu
zeybek miiziklerinin yoresel 6zellikleri, bu eserlerde kullanilan araliklar1 ve ritimsel

Ozellikleri acisindan detayli bir tablo ortaya konulmustur.

Siirmeli (2010) “Ege Yoresi Zeybek Oyunlarimin Adlarima Gore Tasnifi ve
Incelemesi” adli calismada zeybek oyunlar genel ozellikleri ile tasnif edilmis,
metronom sayilari, solo veya grup oynanmalari, kadin-erkek oyunu olma 6zellikleri

gibi ¢esitli bagliklara ve bolgelere gore siiflanmistir.

Tiirk (2012) “Aydin Yoresine Ait 9/4 Liik Zeybeklerde Yoresel ve TRT

Ritim Saz Icralarmin Karsilastirilmas1” adli ¢alismada miizisyenlerin en ¢ok
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kullandiklar1 ritim kaliplari, bunlarin farkliliklar1 ve kullanim sikliklart belirlenmistir.
Omek alman gesitli zeybeklerin ritimsel diiziim siralamalar1 acisindan  iki
seslendirme yorumunda da diizlimsel farkliliklar oldugu ortaya c¢ikarilmistir.
Eserlerin TRT yorumunda davulun yaninda bendir kullanildigi, otantik-yoresel

icrasinda ise sadece davulun kullanildigi belirlenmistir.

2. BOLUM

YONTEM

Bu boliimde, arastirma modeli, evreni ve 6rneklemi ile verilerin elde edilmesi

ve analizi yer almaktadir.
2.1. Arastirmanin Modeli

Tarama modelinde olan bu ¢alismada alan yazin (literatiir) taramasi yapilmistir.
Bahsedilen yontem kapsaminda piyano i¢in yazilmis zeybek havalarina iligkin cesitli

tiniversite kiitiiphaneleri ve kisisel arsivlerdeki kaynaklar ve dokiimanlar taranmustir.

Arastirma, nitel arastirma yontemine dayali olarak dokiiman incelemesi,
goriisme yontemleri ve icerik analizi ile gerceklestirilmistir. Dokiiman incelemesi,
arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi i¢eren yazili materyallerin
analizini kapsamaktadir. Nitel arastirmada dokiiman incelemesi tek basina bir veri
toplama yoOntemi olabilecegi gibi diger veri toplama yontemleri ile birlikte de
kullanilabilir (Yildirim ve Simsek: 2011: 187). Dogrudan gbzlem ve goriismenin
olanakli olmadigi durumlarda veya arastirmanin gecerligini arttirmak amaciyla
gozlem ve goriisme yOntemlerinin yani sira g¢alisilan arastirma problemiyle ilgili
yazili ve gorsel materyal ve malzemeler de arastirmaya dahil edilebilmektedir. Yani
dokiiman incelemesi ve analizi kendi basina bir arastirma yontemi olabildigi gibi ek
bilgi kaynagi olarak da arastirmalarda kullanilabilmektedir (Yildirnm ve Simsek:

2011: 187).
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2.2. Arastirmanin Evreni

Arastirmanin  evrenini solo piyano i¢in yazilmis zeybek eserleri

olusturmaktadir.
2.3. Arastirmanin Orneklemi

Arastirmanin evren ve drneklemi aynidir. Orneklemi zeybek havasi dzelligini
tagiyan 18 adet solo piyano eseri olusturmustur. Eserlerin se¢iminde solo piyano i¢in
yazilmis olmalari, zeybek havasi 0Ozelligini barindiran ¢alma - seslendirme
Ozelliklerine sahip olmalar1 tercih edilmistir. Bu durumun nedeni THM de zeybek
havalar ile ilgili kesin ve belirleyici ¢izgilerin olmamasi ve ¢alismanin sinirlarini
belirlemenin gerekliligidir. Eserler bu incelemede, kullandiklar1 ses genislikleri (en
ince ve en kalin ses), tonal-modal-makamsal-ayaksal agidan kullandiklar1 diziler,
karar sesleri, zeybek havalarinda kullanilan karakteristik 9 zamanlilik ve aksak
zamanin (3’lin) bulundugu yer, ve son olarak da zeybek tavrin1 canlandirabilmeleri

icin piyanoda kullanilan teknik tavir 6zellikleri agisindan incelenmislerdir.

Arastirma sirasinda Kemal Ilerici’nin “Efe Kaprisi” adli bir zeybek eseri
oldugu bilgisine ulasilmis ancak esere ve notalara ulagsmak miimkiin olmadigi i¢in

caligmaya dahil edilememistir.
Eserler bestecilerin soyadi siras1 dnceligine gore asagida yer almaktadir.
flhan Baran:
1- “Cocuk Parg¢alar:” albiimiinden “Agir Zeybek 3" (1956)

2- “Cocuk Parg¢alar:1” albiimiinden “Ege Sarkisi” (1956)

I

“U¢ Soyut Dans” albiimiinden “Zeybek” (1968)

4

“Siyah Beyaz” alblimiinden “Zeybek” (1976)

Ulvi Cemal Erkin:
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5- “Duyuslar’ albiimlerinden “Zeybek Havasi” (1929-1932)
Ozer Kutluk: Cagrisimlar adli piyano albiimiinden (2003)

6- Ankara Zeybegi
7- Somali Zeybegi

Ali Kiiciik: Kiiciik Albiim — Piyano i¢in Cocuk Parg¢alar: (2005)

8- Zeybek

9- Zeybek

(Besteci Ali Kiiciik, eserlerine 1 ve 2 seklinde bir adlandirma yapmamistir bu
caligmada eserlerin karigmamasi1 i¢in eserler Zeybek-1 ve Zeybek-2 olarak

adlandirilmigtir.)
Necdet Levent: “Piyano icin on par¢a” albiimiinden (1978-1979)
10-Efe

Cemal Resit Rey: “Tiirk Sahneleri, Anadolu Halk Danslar Uzerine”
alblimiinden (1926)

1 1- Yiiriik Zeybek Havasi (1)

12- Agir Zeybek Havasi

13-Aydin Havast

14-Yiiriik Zeybek Havast 5

15-Danse (Sar1 Zeybek adl1 san-piyano eserinin “Danse’” adli solo piyano

bolimii. )
Ahmet Adnan Saygun: “Anadolu’dan’ adli alblimiinden
16- Zeybek” (1957)
Muammer Sun: “Yurt Renkleri 4” alblimiinden (t.y.)

17- Zeybek
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Erdal Tugcular: “Piyano i¢cin 23 par¢a” adl albiimiinden (2003)
18- “Pamuk¢u Bengi Zeybegi”
2.4. Arastirmanin Kapsam

Aragtirma, zeybek karakteri tasiyan ve solo piyano i¢in yazilmis eserleri

kapsamaktadir.
2.5. Arastirmanin Yontemi

Eserlere ulasmada ve incelemede kaynak tarama yontemi uygulanmis,
eserlerin degerlendirilmesinde ve sonuglarin ortaya ¢ikmasinda uzman goriislerinden

faydalanilmistir.
2.6. Varsayimlar (Sayiltilar)

a) Solo piyano i¢in yazilmis zeybek miiziklerinin elde edilebilen 1926-2003

yillar1 arasinda bestelenmis 18 (on sekiz) eserle sinirli oldugu,

b) Eserlerde kullanilmis olan Tiirk Miizigi makam ve ayaklarmin karsiliklar
olarak tampere sisteme uygun olan bati miizigi tonal ve modal sisteminin

kullanilabilecegi,
¢) Arastirma igin kullanilan kaynaklarin gegerli, yeterli ve giivenilir oldugu,

d) Izlenen ydntemin, arastirmanin amacina, konusuna ve kapsadigi problemin

¢Oziimiine uygun oldugu,
e) Gortisleri alinan uzman kisilerin yetkin ve goriislerinin giivenilir oldugu,

f) Arastirma i¢in bulunabilen eserlerin gilivenilir ve yeterli oldugu

varsayilmistir.

2.7. Smirhhiklar
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Aragtirma konusu 1926-2003 yillar1 arasinda bestelenmis-diizenlenmis solo

piyano i¢in yazilmis ulagilabilen zeybek eserleri ile ve secilen eserlerin, tonal-

makamsal, ezgisel, ritimsel, karar sesleri ve bigimsel analizleri ile sinirhidir.

2.8. Problem

Solo piyano i¢in yazilmis zeybek havalar1 THM’deki zeybek havalarinin

miiziksel 6zelliklerini ne oranda yansitmaktadir?

2.8.1. Alt Problemler

Bu amaca ulasabilmek i¢in asagidaki alt problemlere cevap aranmustir.

1-

Solo piyano i¢in yazilmis zeybek havalar1 piyanoda hangi ses
genisliklerini kullanmiglardir?

Solo piyano i¢in yazilmis zeybek havalarinda daha ¢ok hangi makam-ton
ve modlardan faydalanilmigtir?

Solo piyano i¢in yazilmis zeybek havalarinda hangi karar sesleri
kullanilmigtir?

Solo piyano i¢in yazilmis zeybek havalarinda orijinal zeybek havalarinin
karakteristik ozelligi olan 9 zamanhi olma oOzellikleri ne oranda
yansitilmaktadir?

Orijinal zeybek havalarinda karakteristik bir 6zellik olan aksak zamanin
solo piyano i¢in yazilmis zeybek havalarindaki yorumu nasildir?

Solo piyano icin yazilmis zeybek havalarinda piyanoda zeybek tavrini
canlandirabilmek icin eserlerde hangi piyano calma - seslendirme

teknikleri ve miiziksel unsurlardan faydalanilmistir?

2.9. Verilerin Elde Edilmesi ve Analizi

Veriler, eserlerin kapsadiklar1 ses genislikleri, icerdikleri ayak ve makamsal

Ozellikler ve bunlarin karsili§i olabilecek tonal - modal isimlendirmeler,

seslendirmede kullanilan teknikler ve 6l¢ii igerisindeki aksayan zaman (3’iin yeri)

gibi zeybek havalarinin karakteristik 06zelligini belirleyen kriterler agisindan
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degerlendirilmistir. Eserlerde kullanilan oktav genislikleri klavye iizerinde ve gubuk
grafik seklide goOsterilmistir. Eserlerdeki karar seslerinin kullanilma sikliklar
yiizdelik oranlart agisindan yorumlanmistir. Eserlerin  yiizdelik oranlarinin
hesaplanmasinda basit yiizde hesaplama formiilii uygulanmistir, bu hesaplama sekli

A Sayismin % B'si = A x B/ 100 seklinde olmaktadir.

Eserlerdeki karar seslerinin kullanilma sikliklar1 pasta grafigi seklinde;
eserlerde kullanilan makam ve ayaklarin birbirlerine oranlar1 ise ¢ubuk grafik
seklinde gosterilmistir. Arastirmada kullanilan ses dizileri Sibelius 2003 programa ile

yazilmistir.

3. BOLUM

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, arastirmanin amaci ve analiz edilen literatiir dogrultusunda, solo
piyano i¢in diizenlenmis / bestelenmis zeybek havalarinin sahip olduklart 6zellikler
ortaya cikartilmig ve elde edilen bulgular 6 alt problem gercevesinde sunulmus ve

yorumlanmustir.

3.1.Birinci Alt Probleme Ait (Eserlerin Ses Genislikleri Acisindan

incelenmesinden Elde Edilen) Bulgular

Kullanilan en tiz ve pes seslerin klavye iizerinde gosterilmesi, kullanilan ses

genisligini net olarak ifade edeceginden asagidaki sekilde gosterilmistir.
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Sekil-1 Eserlerin kullandiklar: ses genisliklerinin piyano klavyesi iizerinde gosterilmesi

ALLLLLLEL UL

% aran“Ege Sarkis1 (1§(Jkt. 11
ugcular “PPamukcu Bengi dkt.
iiciik “Zevbek -1 (2 Okt.+k6)

= L)

“ ¢ Kutluk “Ankara Zeybegi”(3 Okt. >
Baran “Agir Zevbek 3” (4 Okt.) >
\ Sun “Zevbhek” (4 Okt.) //' o
N A Kutluk “Somal Z.(4 Okt.+k3) / i
X

Kilciik “Zevbek-2"(4 Okt.+T5)

\ 4

Levent “Efe”(4 Okt.+T5)

Baran “Zevbek VIII” (5 OK{) N
Exki {

CRR “Adir Zevbek Havasi -2”(5 Okt.+k6)
Saygun “Zeybek”(6 Okt.)

\4 \ CRR- “Sari Zexbek”sl)anse') (6 Okt)
CRR. “Aydmn Havas1” 60kt+ B2)

\ \ _ CRR. “Yiiriik Zeybek.-1"60kt.+T5)

CRR. “Yiiriik Zeybek -5"(60kt.+k7)

F 3

v

-«

ilhan Baran “Zeybek” !3 Soyut Dans)(7 Okt.+k3)

a

Yukaridaki semada eserlerin tamaminin kapsadiklar1 alan gorsel olarak ifade

edilmistir. Aynt durumun dizek tizerindeki ifadesi asagidaki sekildedir.

Sekil - 2: Eserlerin kullandiklar: ses genisliklerinin dizek iizerinde gisterilmesi

Baran Tugcular  Kiiciik Kutluk  Baran Sun
h O - =
P 4 Y Y P
& °
L}
B\': Ty
- © (e
R o
P
Ege Sarkis1 Pam. Bengi Z. Zeybek-1 AnkaraZ. AgirZ.3 Zeybek

(1 Okt+T5) (2 Okt) (2 Okt.+k6) (3 Okt.) (4 Okt.) (4 Okt.)
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Kutluk Kiiciik Levent Baran Erkin Rey
-
.«
Y
o
(o)
8 & 8 E _CT ;
8 & &
Somah Z. Zeybek 2 Efe Zeybek VIII  Zeybek H. Agir Z.H. 2
(4 Okt.+k3) (40kt+T5) (4 Okt+T5) (5oktav) (5 okt.+T5) (50kt.+k6)
Saygun Rey Rey Rey Rey Baran
o b = =
ho b o — — o
A = = = — = =
o
7~
L2
%_:
= = = = = =
Zeybek “Danse” Aydin H. Yiiriik Z.(1) Yiiriik Z (5) Zeybek
(6 okt.) 6 okt.) (6okt.+B2)  (60kt+TS)  (6okt.+k7) (Tokt.+k3)

Yukaridaki sekillerde, eserlerin klavyede kullandiklari en ince ve kalin sesler
gosterilmektedir. Kullanilan oktav genisliklerinin hangi sikliklarda kullanildiginin

grafik olarak gosterilmesi ise asagidaki gibidir.
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Sekil-3: Oktav genisliklerinin kullanilma sikliklar: grafigi

Oktav genisliklerinin kullaniima sikliklari

1-

3.

4-

5-

Tabloya gore eserlerde oktav kullanimi degiskenlik gostermektedir. Yani

oktav kullaniminda kesin bir ortaklik goriilmemektedir

Oktav genisliklerinin eserlerin yazilma sekline gore yorumlanmasi halinde

su tablo ortaya ¢ikmaktadir:

a) Orijinale daha bagli kalinmis eserlerin dar araliklarda yazildiklari
goriilmektedir. Bu durum esinlenme 06zelligi gosteren eserlerde de
farkli olmamaktadir ve bestecilerin orijinalden uzaklasildik¢a daha
genis araliklar1 kullandiklar1 sdylenebilir. (Ulvi Cemal Erkin’in Zeybek
Havasi, CRR’in Yiiriik Zeybek Havasi 5 ve Danse adli eserlert).

b) Beste seklinde olan eserlerde de durum farkli degildir. Tamamen beste
Ozelligi gosteren eserler kendi aralarinda ortaklik gostermemektedirler.

Kullanilan araliklarin ortakliklar1 agisindan tablolar degerlendirildiginde

piyano i¢in yazilmis zeybek havalarinda en ¢ok kullanilan klavye

genisliginin 4 ve 6 oktav civarinda olduklar1 soylenebilir.

Hem en genis hem de en dar araligi kullanan besteci tim klavyeyi

kullanmasiyla Ilhan Baran olmustur. CRR ise ii¢ adet 6 oktavi asan bir tane

de 5 oktavin iizerinde eseriyle ikinci genis aralik kullanan bestecilerdir.

Piyanoda Do#, Re#, Fa# ile ilgili tonlarin hi¢ tercih edilmemis olmasi

dikkat cekicidir.
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6- Daha cok beyaz tuslarin kullanildig: tonlar tercih edilmistir, siyah tuslardan

sadece sib ve lab ile ilgili tonlar kullanilmistir.

3.2. Ikinci Alt Probleme Ait (Eserlerde Daha Cok Hangi Makam-Ton ve
Modlardan Faydalanildigiyla flgili) Bulgular

Burada, eserler oncelikle Bati Miizigi kurallarina gore anlamlandirilmaya
calisilmis, daha sonra Tiirk Miizigi kurallarina gore nasil yorumlanabilecekleri
iizerinde disiiniilmiistiir. Bu c¢aligmalar yapilitken konuyla ilgili yapilmis
arastirmalarin yanisira, Necdet Levent’in “Cagdas Tiirk Miiziginde Dortlii Armoni”,
ve Ismail Hakki Ozkan’m “Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve Kudiim Velveleleri” adl
kaynaklardan faydalanilmistir. Bat1 Miizigi ve Tiirk Miiziginde iki ayr1 uzman goriisii
alimmigtir. Calismada eserlerin durak sesleri, aldiklar1 degistirici isaretler, eserlerde
siklikla kullanilan araliklar, dizi-makam- modal-tonal uyum ve benzerlikler gibi

noktalar lizerinde durulmustur.

Eserlerin siralamasinda oktav genisligindeki siralamaya uyulmustur.

3.2.1. ilhan Baran “Ege Sarkis1”

Ege Sarksi 6 Aegean song

Semplice (o =c. 192)
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Incelenen eserler icerisinde en dar ses araligina sahip eser olan “Ege Sarkis1”
bastan sona kadar la mindr tonu o6zelikleri gostermektedir. Ara sira gelen fa# sesi

gegici  bir alterasyon olarak degerlendirilebilir, eser modal bir 0zellik

gostermemektedir.
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La minor dizisi
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TSM’de makamsal karsiligi olarak buselik makami oldugu sdylenebilir (Ozkan
2015: 122).

3.2.2. Erdal Tugcular “Pamukcu Bengi Zeybegi”

Eserdeki Bati Miizigi kurallarina gore uzman goriisii baslangicta tekrar

isaretine kadar net bir sekilde la armonik mindr olarak ilerledigidir

PWWM‘?

Erdal TUGCULAR
2 5 4 1 2 //’—~le
99 1T—3 - S '7 = 1

Andante

o le
2 /)
e o ey am == {_? T _I
=y — e I —— —— "J & '.. -
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Yukarida la armonik mindriin goriildiigii yerler net olarak goriilmektedir.

Ayni sekilde 2. Satir 4.6l¢lide tekrar isaretinden sonra ise la mindriin adas
majorii olan La majorii duyurulmakta ancak tonal duygu tam anlamiyla la majore

gecis yapilmamaktadir. Temel ses la lizerindeyken do # alarak sadece 5 nota lizerinde

la major duyurulmaktadir. Eser hemen sonra mindre donmektedir
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Pamukcu Bengi Zeybegi’nde adas tonlar aras1 gecis

Eserin tasidigi ozellikler gbz Oniline alindiginda bati miizigi uzman goriisi
modal bir yapida olmadig1 ve tonal adlandirma agisindan en yakin adlandirmanin la
mindr olabilecedi seklindedir

Tirk miizigi uzman goriisii agisindan, eser icerdigi araliklar ve aldigi
degistiriciler géz Oniine alindiginda TSM makamlarindan ise hicaz makamina daha
yakindir.

Hicaz Makami Dizisi

Neva'da Rast ¥ lisi

. Yennde Hicar 4'l0si
O 0 o i
14 a8 P ]
I‘ ‘E Ll Y .
Lt

<« oy
& [$)
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3.2.3. Ali Kiigiik “Zeybek-1”

Yavas
)

~
o

'
i

Zeybek isminin yanindaki “1” ibaresi bestecinin iki eserinin karistirilmasini
onlemek amaciyla konulmustur. Orijinalinde bu sekilde bir adlandirma
bulunmamaktadir. Eser A-B-A sarki formunda yazilmistir. A kisminin her ikisinde
de sol sesinde yarim karar verip tekrar asil karar1 olan do sesinde durmaktadir. Fazla
tonal gecisler ve degisiklikler gézlenmeyen eserde tam kararli duruglar olmadigi,
incelenen diger eserlerdeki gibi merkezi belirsiz kalislarin bulundugu goriilmektedir.
Gegcis ve yliriiyiisler konusunda bati miizigi uzman goriisii 3. derecesi pes lidyen
modu’nun kullanilmis oldugu seklindedir ve bunun ve karsiligi Tiirk Miiziginde
hicaz dortliillerinin ve dolayisiyla hicaz makaminin kullanildig1 seklinde olmaktadir.
Eserin modal olarak adlandirilmasi 3. derecesi pes lidyen modu olmaktadir ancak

eserde tamamen modal bir yap1 s6z konusu degildir.

III.derecesi pes Lidyen modu

0
— — Ty I
{7 ' m — [
N T
ry
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Eserin Tiirk miizigi uzman goriisii agisindan degerlendirilmesinde ise siklikla
kullanilan yapinin hicaz olmasindan dolay1 do iizerinde hicaz oldugu seklindedir. Bu
aciklama daha gecerli bir tanimlama gibi goriinmektedir. Bu konudaki THM uzman
goriisli eserin do lizerinde nikriz makaminda yazildig1 seklindedir. Bunun nedenleri
siralanirsa eserin asil kararinin “do” sesi olmasi; re sesinin iizerinde mib ve fa#
isaretlerini alarak hicaz dortliisiinii olusturmasi ve hicaz dortliisiinlin 1 ses peste karar

veriyor olusu nedeniyle do iizerinde nikriz makami oldugunu sdylemek daha
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dogrudur. Do’ya gogiiriilmlis nikriz makami asagidaki sekilde piyanoda

seslendirilebilmektedir.

Do’ya gogiiriilmiis Nikriz Makamu (asil halinde sib bulunmaktadir.)

Y
LA (&)

3.2.4. Ozer Kutluk “Ankara Zeybegi”

ANKARA ZEYBEGI

Diiz. Ozer Kutluk

4 4
2 3

Eser la kararhidir ve la-sib-do# siralamasindaki artik ikili araligi major-mindr
olarak adlandirilmasina engel olmaktadir. Bat1 nazariyat1 uzman goriisii I1I.derecesi
tizlestirilmis frigyen modu’nun kullanilmis oldugu seklinde oldugudur. Tiirk miizigi
acisindan incelendiginde eser hicaz makamu ile tam bir uyum gostermektedir. Eserin

icerdigi hicaz dortliilerinin bir kism1 yukarida isaretlenmistir.



38

Frigyen modu (La iizerindedir ve III. derecesi tizlestirilmistir.)
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Yukaridaki bilgiler 1s18inda  eseri TSM makamlar1 ile isimlendirmek
gerektiginde hicaz makamu ile adlandirilabilecegi, bat1 nazariyatinda isimlendirmek
gerekirse 3.derecesi tizlestirilmis la tizerinde frigyen modu olarak adlandirmanin
miimkiin oldugu goriilmektedir. Ancak eserin THM eseri olmasi nedeniyle hicaz

makaminda yazildigini belirtmenin daha dogru bir yaklasim oldugu sdylenebilir.

3.2.5. ilhan Baran “Agir Zeybek 3”

Agir Zeybek 5 Aegean dance

Maestoso (J' =c.60) ¢= 60
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Orijinali “Sar1 Zeybek Tiirkiisii” olan ve asli TRT arsivinde olan bu eserin
temas1 bir kez Ilhan Baran iki kez de Cemal Resit Rey tarafindan armonize
edilmistir. Eserin orijinal hali Osman Pehlivan’dan 1920 yilinda derlenmis ve Halil
Bedii Yonetken tarafindan notaya alinmistir. TRT repertuar sira numarast 69 olan

orijinal eserin yoresi kayitlarda yer almamaktadir.
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[lhan Baran’m bu eseri ¢cocuk pargalar1 albiimiine almis olmas1 egitim amach
olarak diizenlendigini diisiindiirmektedir. Eser bu nedenle ayni temay1 kullanan

diger siirlimlerine gore daha sadedir.

Genel anlamda incelendiginde eserin donanim kisminda hi¢ degistirici almadan
basladig1 goriilmektedir. 9. 10 ve 11. Olcliden sonra sib sesi kullanilmis ve ayni
sekilde si sesinin bemol almas1 durumu 13. 14. ve 15. 6lctilerde (digerlerinin tekrari)
yinelenmistir. Bati miizigi uzman goriisii eserin re sesinde karar kilmasi, sib
degistiricisini almasi, bitis akorunda sib ve la sesinin yer almasi gibi faktorler re
mindr oldugu konusundaki kanaati giiclendirdigi seklindedir. Besteci, tonik 5lisi ve
subdominant Slisi akorlarin1 bu etkiyi giiglendirmek i¢in kullanmaktadir.
Subdominant etkisinin eser boyunca hissedildigi sOylenilebilir. Bu durum
dinleyicideki  karar  beklentisini  sakinlestirmek, baskilamak  diigiincesini

gostermektedir.

Parganin asil halinde birbirine bagli olan sézlii ve sézsiiz 4/4 ve 9/8 lik l¢iiyle
yazilmig iki kistm vardir. THM uzman goriisii eserin orijinalinin TRT arsivinde

bulunan orijinal notasinda la kararli oldugu seklindedir.

THM bakis agisiyla piyano notast incelendiginde aldigi degistiriciler,
araliklarinin  benzerligi ve karar sesleri eserin ussak makamina yakinlhigin
diisiindiirmektedir. Eserin piyano notasinin baglama ile seslendirilmesi halinde re
kararli olmasindan dolayr mib2 kullanilmalidir. Sonug olarak bu notada fa# ve mib2
gibi degistiriciler olmadigina gore en yakin makamin re iizerinde ussak oldugunu
diisiinmek ve bu yonde karar vermek daha dogu bir yaklasim olmaktadir. (Eserde

mib sesinin de mi bekar seklinde kullanilmis oldugu dikkate alinmalidir.)

Re tlizerinde Ussak Makami

8
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3.2.6. Muammer Sun “Zeybek”

Gorkemli bir anlatimla Muammer Sun
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Eserde do major etkisi tam olarak duyulmaktadir. Eserin basindan sona kadar
daha farkli bir etki ya da yogun bir makamsal bir duygu bulunmamaktadir. Buna
karsin eserin 3.0lclislinden itibaren baslayan kisminda (ikinci sayfasinda) sol
kararliyken sib kullanilmasi ilk planda eserin sol mindre mi gectigine dair bir siiphe
uyandirmasina ragmen sol minér oldugunu diisiinmek baglantilar agisindan mantikli
goriinmemektedir. Bu konudaki bati miizigi uzman goriisii Sol mindr tonunun burada
yakin akraba tonlardan degil, ¢ok uzak iliskili bir akraba ton olmasi seklinde
yorumlanabilmektedir. Buna neden olarak Sol minére gidis i¢in 6dnce subdominant
mindr ton olan fa mindre, oradan da subdominant ton olan sib majore ve oradan ilgili
mindr olan sol mindre gidilmesi gerektigi diisiiniildiigiinde durum daha net
anlagilabilir. Sonug¢ olarak eser bati miizigi uzman goriisii acisindan do major
tonundadir ve bat1 miizigi kurallar1 ile kolay aciklanabilir bir konumdadir.

Tiirk Miizigi uzman goriisii major dizinin karsiligi olan “yerinde c¢argah”

olarak adlandirilabilecegi seklindedir.

Do major dizisi — Cargadh makami
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3.2.7. Ozer Kutluk “Somah Zeybegi”

Diiz. Ozer Kutluk
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“Somal1 Zeybegi” daha Once incelenen “Ankara Zeybegi” ile tonal cizgiler
bakimindan aymi 6zellikleri tagimaktadir. Eserin bati nazariyatindaki uzman goriisii
adlandirmak istenildiginde daha 6nce benzer bir sekilde bahsedildigi gibi “3.derecesi

tizlestirilmis frigyen modu” seklinde adlandirilabilecegidir.

Frigyen Modu (La sesi iizerinde ve III. derecesi tizlestirilmistir.)
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Tiirk miiziginde makamlar agsisindan incelendiginde eserdeki hicaz dortliileri
belirgin bir sekilde goriilebilmektedir.
Somali Zeybeginde kullanilan hicaz dortliillerinden bazi ornekler asagidaki

sayfada isaretlenmistir.
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SOMALI ZEYBEGiI

Dz, Ozer Kutluk
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Yukarida kirmiz1 halka igerisine alinan yerler eserdeki bazi hicaz dortliilerini
gostermektedir. Eserin la kararli olmasi, aldigi degistiriciler ve igerdigi hicaz
dortliileri gbz Oniine alinarak makamsal adlandirmasiyla hicaz makaminda oldugunu

s0ylemek miimkiindiir.

La lizerinde Hicaz Makami
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3.2.8. Ali Kiigiik “Zeybek-2”

Zeybek
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Bati miizigi uzman goriisii bakis acisiyla eser yorumlanmaya calisildiginda

e

O o = 1

eserin dort dizekten olusan ilk bolimii sag elde lic adet do ve sol elde do-sol
sesleriyle duraksamasina karsin kalicilik etkisi vermedigi seklindedir. (Bkz. Eserin 2.
ve 4.0lgiisii). Eserin subdominant akorunda ve devam etmek ister gibi bir duyus hissi
vermesi yorumlanmasini zorlagtirmaktadir.

Eserin ikinci kisminda (5.6l¢li ve sonrasi) hem mib hem de fa diyez almasi
“armonik major oldugunu disiindiirmektedir. Ancak karar sesi lizerinde kesin bir
karar vermek dogru goriinmemektedir. (Ulkemizde tanim olarak pek bilinmemesine
ragmen major bir dizinin VI. derecesinin yarim ton peslesmesiyle olusan diziye
“armonik major” denilmektedir). (Major dizilerin armonik ve melodik halleri igin

bkz. Elhankiz1 2012: 112)
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Eserin 5. 6. dl¢iilerinde adas mindr-major gecisleri
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Eserin yukarida gosterilmekte olan ikinci sayfasi incelendiginde (5-6.61¢ii)
es adl1 (adas) mindr ve major tonlar kullanarak eserin tonal duygusunun genisgleyip
daraldig1 goriilmektedir. Besteci sib ile tonal duyguyu kapatmakta, si bekar ile
acmaktadir. Bestecinin bu durumu baska seslerde de wuyguladigi, Ornegin
donanimda aldig1 fa# sesini burada natiirel olarak kullandigi, ayn1 sekilde mib
sesini bekar olarak kullandig1 sdylenebilir. Daha agik bir soyleyisle 6rnegin fa#’ i
kullanarak sol {izerinde major duygusu verirken ayni yerde fa bekar ve sib aldiginda
sol minor duygusu ile daha kapali olan minor etkisi yaratmaktadir. Eser form-bigim
acisindan A-B-A secklinde sarki formundadir. Sonu¢ olarak eser tonal bir
adlandirilmaya uygun bulunmamastir.

Eser Tirk Miizigi agisindan incelendiginde ise kalicilik duygusunun do sesi
iizerinde oldugu fark edilmektedir. Sol sesi asma karar olarak kullanilmistir. Eserin
asil karar sesi “do” sesidir. Ancak re iizerindeki mib ve fa# sesleri re ilizerinde hicaz
dortliisii oldugunu gostermektedir. Hicaz dortliisiiniin ise bir ses peste karar veriyor

olusu do iizerinde nikriz makami oldugunu diisiindiirmektedir. Sonug olarak Tiirk
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Miizigindeki asil yeri sol olan nikriz makaminin burada do sesi iizerine gogiiriilmiis-
aktarilmis hali olabilir.

Do tizerinde Nikriz Makami
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3.2.9. Necdet Levent “Efe”

Necdet Levent ile yapilan kisisel goriismede besteci piyano albiimiinde yer alan
eserleri Muammer Sun’un 1srar1 ile 70’li yillarda yazmaya basladigini; ortaya c¢ikan
eserleri daha sonra 1978-79 yillarinda “Piyano i¢in on par¢a ” adi altinda toplayip
albiim olarak bastirmaya karar verdigini ifade etmistir. Incelenecek olan Efe adli eser
de Muammer Sun ile dortlii armoni ¢alismalar1 sirasinda ortaya ¢ikan eserlerden
biridir. Levent daha sonra buradaki bazi temalar1 Coban Yildizi Bale Siiitinde de

kullandigini séylemistir (Levent ile kisisel iletisim 13.03.2014).

Necdet LEVENT

Necdet Levent, eserini la hiiseyni dizisinde yazdigini belirtmektedir. Levent
kisisel goriismemde eserini dortli armoni sisteminde olusturdugunu; Kemal

Ilericinin dértlii armoni sistemi icin temel dizi olarak la hiiseyni dizisini aldigini
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kendisinin de buradan yola ¢iktigin1 belirtmistir (Necdet Levent ile kisisel iletisim
13.03.2014; Levent 2009: 7). Ilerici ve Levent’in bu diisiince ve belirlemeleri ile
ilgili olarak Hiiseyni makamimin THM igerisinde birlestirici bir goérevi oldugunu
ifade eden baska arastirmacilarin da varhigi dikkat ¢ekicidir. (Kinik 2011: 458).
Hiiseyni makami tampere sisteme gore diisiiniildiiglinde bati miizigindeki doryen
modu ile ortakliklar icerdigi de goriilmektedir. Doryen modu kisaca agiklamak
istenirse “Dogal mindr dizinin VI. derecesinin tizlesmesi veya herhangi bir major
dizinin II. derecesine kurulan dizi” olarak tanimlanmaktadir (Say 1992: 828;

http://tr.wikipedia.org/wiki/Modlar).

Necdet Levent’e gore la hiiseyni makami ve la doryen modu asagida yer

almaktadir (Levent 1999: 108)
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3.2.10. ilhan Baran “Zeybek VIII”

Eserde giris kismi gibi baglayan bir kisim bulunmaktadir. Bu nedenle eseri iki
kisim olarak incelemek gereklidir. Basta calinan birinci kisitm daha sonra
(25.0l¢tlistinden sonra) tekrar gelmektedir. Eserde asil melodik olan bolim arada

kalan bolumdiir.

Eserin baslangicinda 8 0Ol¢li boyunca ¢alinan boliimden sonra asil tema
gelmektedir. Bestecinin basa ve sona boyle bir kisim eklemesi ancak bu kisimlarin
asil temay1 seyirciye hazirlamayan bir yapida olusu; eserdeki bu kisimlarin
dinleyiciyi sagirtmak ve tondan uzaklastirmak amacli olarak konuldugunu ve eserin

modern fikirlere sahip oldugunu gostermektedir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Modlar
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Melodik kisma bakildiginda genel olarak eserde kalicilik etkisi olmadigi ve
bestecinin modern doneminin akimlar1 ve etkisini saglamak icin c¢aba gosterdigi
sOylenebilir. Bestecinin en ¢ok doniis yaptigi la sesinde karar etkisi olmasina ragmen
aslinda la sesi de tam bir kalis etkisi yaratmamaktadir. Bestecinin 25. dl¢iideki sag
elde bitis akorundaki re-mi-la seslerinden re olmasa eser i¢in “la min6r” tanimlamasi
yapmak miimkiindiir. Ciinkii baslangicta ve donanimda hi¢bir degistirici isaret yoktur
ve eser la mindr tonuna uygun bir seyir izlemektedir. Ancak akordaki re sesi la minor
tonundaki diisiinceyi dagitmaktadir. Eserdeki bu gibi durumlar tonal merkez hissini

zayiflatmaktadir.

Tim bilgiler 1s18inda besteci tarafindan merkezsiz bir melodi yaratilmaya
calisildigl, la mindr iizerinde mindr dominant kullanilarak tonige gidis etkisinin
zayiflatilmaya calisildigi gézlenmektedir. Bu durum 20. Yiizyil bestecilerinde sik
rastlanan tonal duygudan uzaklasma ¢abasi ve merkezsiz bir miizik yazma diisiincesi
olabilir. Tonal agidan eserin daha 6nce belirtildigi gibi la mindr oldugu sdylenebilir.
Ancak eser herhangi bir makamsal etkiye sahip olmadigi i¢in Tiirk miiziginde

anlamlandirilmamastir.
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3.2.11. Ulvi Cemal Erkin “Zeybek Havas1”

Diizenleme bir eser olan bu parcanin asil melodisi “Su Dalmadan’dan gectin
mi? - Yorik Ali” tirkiisiinden alinmistir. Muzaffer Saris6zen tarafindan Aydin -
Nazilli yoresinde derlenen ussak makamindaki tiirkiiniin TRT repertuar numarast
801dir.

Benzerliklerin goriilebilmesi i¢in eserin orijinali agagiya konulmustur.

TRT MUZIK DARES) YAY INL ART DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA Ko: 8D M, SARISOZEN
INCELEME  TARIKI 4 .10 . 1974

xﬁ'ggsi. DERLEME TARIHI
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Ulvi Cemal Erkin’in “Zeybek Havas1” eseri dnce bu melodi ile fakat biraz daha
farklilagtirilmis bir ritim ile baglamaktadir. Eserde birinci tema olarak goriilen bu

bo6liimiin Erkin yorumu asagida bulunmaktadir.
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Zeybek Havasi X] Zeybek Tune

Allegro moderato

Eser Bat1 miizigi bakis agis1 ile degerlendirildiginde yine la doryen modu ile
karsilagilmaktadir. Eserde armonik agidan fazla degisiklik bulunmamaktadir. Eser
armonik oOzelliklerinden ¢ok igerdigi tavir ve silislemeler acisindan dikkat

cekmektedir. Eserin 3 dizekli bir yapiya sahip olmasi iistelik her iki elin aktif bir
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sekilde kullaniliyor olmasi, sol elin sagin {izerinden gegerek bazi kisimlart ¢almasi
acisindan dikkat cekicidir. Klavsen, Org, Piyano gibi tuslu calgilarda ellerin ¢apraz
bir sekilde -bir elin digerinin {izerinde- kullanilmasina Abbasamento di mano
denilmektedir (Sozer 1964: 1). Eserdeki bu gibi siislemelerin varligi baglamanda
uygulanan zeybek tavri ozelliklerinin piyanoda taklit edilmesi amaciyla yazildigini
disiindiirmektedir. 3 dizek ile yazim sekli ise incelenen eserler igerisinde sadece
[lhan Baran’in daha dnce incelenen Siyah-Beyaz albiimiinde bulunan “Zeybek” adli
eserinde vardir. Ancak bu eser de Erkin’in “Zeybek Havas1” adli eserinde oldugu
kadar aktif kullanilmamaktadir. Si koma bemoliin piyanoda seslendirilememesi

nedeniyle ortaya ¢ikan la hiiseyni dizisi ve la doryen modu asagidaki gibi olmaktadir.

La Doryen Modu, ve Hiiseyni Makami
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3.2.12. Cemal Resit Rey “Agir Zeybek Havasi -2”

Eser Tiirk miizigi agisindan uygunluk igermemektedir. Bu nedenle tamamen
bat1 miizigi kurallarina goére incelenmistir. Uzun bir eser olan Agir Zeybek Havasi
dogaclama yaparcasina igtenlikle ¢alinan bir temayla baslamaktadir. Eser sanki re
mindrde yazilmis gibi baslamaktadir. Eserin aldig1 degistiriciler ve kalan etkenler de
bunu diisiindiirmektedir. Ancak tonal olarak tam bir kesinligin olmamasi ve eserin la
merkezli olmasi dogal minériin dominantinin duyurulmasi olarak yorumlanabilir. Bu
durum bir beklenti yaratmaktadir. Re iizerindeyken arada mib almasi da 2.derecenin
peslestirilmis (alterasyonlu) kullanildigini diistindtiirmektedir.

Eserde dikkat ¢eken 6ge aslinda eserin tasidigt bicimsel (form) o6zellikleridir.
Belki de bu nedenle eserde armonik degisiklikler goze ¢arpmamaktadir. Eserde
belirgin olan toplam iki ana tema gozlenmektedir. Eserin baslangic1 asagida kirmizi

ile isaretli olan ve dogaglama ifadesiyle ¢alinan birinci temayla baglamaktadir.
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Agir Zeybek Havasi-2 deki birinci tema

e . pe .e o
-~ Aghir Zeitbek Havassi

Yukaridaki fotografta yer alan birinci tema farkli kadanslarla dort kez
tekrarlanmaktadir. Ancak birinci ¢alimisinda (yukarida mavi ile isaretlenen) la

sesinde kalis yapmakta; ikinci tekrarinda ise re sesinde kalis yapmaktadir.

Birinci temanin sergilenmesinin ardindan ikinci tema gelmektedir

Agir Zeybek Havasi-2 de Ikinci tema (5. 6. dlgiiler)

S bassa

Yukarida goriilen ikinci tema biiyiik oktavda do sesiyle baslamakta birinci
tema gibi tam dort kez tekrarlanmaktadir. ikinci tema sergilendikten hemen sonra
birinci temay1 terk eder, sonra dort kez tekrarlanir ve dominant {izerinde bir kalis ile
ikinci kisma gegilir. Eser icerdigi 6zellikler ve yapisi ile farkli ve ilging bir eserdir.

Eserin orta boliimii yapisal anlamda Maurice Ravel’in Bolero adli eserini
hatirlatmaktadir. Izlenimci bir yapisinin olusu, tekrar eden ve gelisen temasinin

stirekli donmesi Bolero’dan etkilenildigi diisiincesini uyandirmaktadir.



52

Rey hem bu eserinde hem de ayni albiimde yer alan Yiiriik Zeybek Havasi-1
adli eserinde ostinato fikrini kullanmigtir. Ostinato ayni perdede siirekli olarak
tekrarlanan motif veya ifadeye verilen isimlendirmedir. Tiirk¢e’de kelime karsiligi
inat¢r dir. Ostinato kullanilmis olan ve en ¢ok taninan par¢ca Maurice Ravel’in
Bolero’sudur (Say 1992: 1006; http://tr.wikipedia.org/wiki/Ostinato)

Besteci ostinato’yu tam 15 6l¢ii (satir) boyunca tam 45 kez tekrarlamistir. Her
tekrarda iizerinde dogaglama yapilmis adim adim parca gelistirilerek re sesinde
durmustur. Bunlarin disinda tonal anlamda re mindrden fa# mindre gecis de ¢ok
dikkat cekici ve ilging bir baglanti olarak goze carpmaktadir. Akla gelen sey
bestecinin re mindriin dominantin1 fa# mindriin 3. derecesi olarak kullanmis
olabilecegidir. Asagida ostinato’nun ikinci temadan dogdugu yer bulunmaktadir.
Besteci ostinato melodisini ikinci temadan g¢ikarmistir ve ostinato melodisi eserde

once la sesinde, sonra re sesinde durus ile iki kez ¢calinmaktadir.

Ostinato’nun ikinci temadan ayrilmasi (9.6l¢ii)

S dqusa T AU !

Arada gegen kisa bir boliimden sonra eserde onemli yer kaplayan ostinato
melodisi asagida goriildiigii gibi 12.6l¢iiden itibaren duyulmaya baslar.
Agir Zeybek Havasi-2 deki ostinato melodisi (12.6]1¢ii)
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http://tr.wikipedia.org/wiki/Ostinato
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Rey’in Bolero ile benzer olan 6zelligi sadece tekrar etmesi degildir. Benzerlik
Rey’in Bolero’daki gibi eseri siirekli yenileyip degistirmesi ve temanin her
dontistinde onu gelistirmesidir.

Rey’in bu eserinde karsilasilan bir 6zellik de dogaglamaya benzer bir ifadeye
yer vermesidir. Ornegin eserin en basinda calinan birinci tema bu ifadeyle tam 4 kez
calmmaktadir. Dogaclama ifadesiyle calis sekline incelenen diger eserlerde
karsilagilmamistir. Eserde ostinato boliimiinden sonra ¢arpmalarla gelen kisim sadece
bir koprii gorevi gormekte ve son olarak da birinci tema tekrar dogaglama ifadesiyle
gelerek sona ulasilmaktadir.

Son sayfada once birinci tema, ardindan ¢arpmalar, sonra ostinato’nun gelisi de
bir baglant1 kurmadan bitise gidis “kiyaslamalarla sona gelisi” ifade ediyor olmalidir.
Eserde kullanilan ostinato fikri izlenimcilik (impressionism) akiminin etkilerini net
bir sekilde duyulmakta ve Ravel’in Bolero eserindeki etkiyi yaratmaktadir.

Sonug olarak uzman goriisii eserin la frigyen modunda oldugu; ancak belirgin
bir makamsal kalis ve makam izlenimi vermedigi icin Tiirk miizigi makamlar1
acisindan kesin olarak degerlendirilemedigi seklindedir. Mutlaka bu agidan
degerlendirilmek gerekirse TSM deki kiirdi makami 6zelliklerini daha fazla icerdigi

sOylenebilir.

Kiirdi Makami, La Frigyen Modu
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3.2.13. A. Adnan Saygun “Zeybek”

Eserin donaniminda diger eserlerden farkli olarak bu kez sib major tonunun
degistiricileri olan sib ve mib goriilmektedir. Bu durum ve ilk akorlar, pargcanin sib
major oldugu diisiincesi gibi goriinmekle birlikte aslinda kalis etkisi yaratmadig i¢in

aslinda akilda bir soru isareti yaratmaktadir. Devaminda gelen akorlar ve kalis yerleri



54

sib major oldugunu diisiindiirse de tam anlamiyla sib major fikri konusunda karar

verilememektedir.

Eser genel olarak subdominant tonalitesine yapilan gidislerle o donemde
popliler olan ve diger eserlerde de goriilen “kalicilik” duygusunu azaltarak

dinleyiciyi sagirtmayi amaglayan bir ifadeye sahiptir.
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Do dan mib e kadar ¢ikip sonra sib de kalist sanki tam bir karar havasindan ¢ok
devam hissini vermektedir. ikinci satirin sonunda sib majér akoru duyurulmakta,
basta mib ve daha sonra re ye gidilerek sag eldeki yiiriiyiis ile sol minor
duyurulmaktadir. Bunlar eserde bulunan normal kadanslardir, yine de tam sib

majorde kalis duygusu verilmemektedir.

Yukarida sOylenenlerin 1518inda eser igin aldig1 sib ve mib degistiricilerine
bakarak sib major demek tam anlamiyla dogru olmamakta, bunun yerine major
dizilerde 6.ve 7. derecenin peslesmesi ile olusan “melodik major” veya 6. ve
7.derecelerin” alterasyonlu” kullanildigin1 sdylemek daha dogru olabilmektedir.

(Melodik major i¢in bkz. Elhankiz1 2012: 112-115)

Sib Melodik Major veya (VI.-VII. derecelerin alterasyonlu kullanimi)

= [ ] ~7

Melodik major diislincesinin kanit1 olarak eserin son iki dizeginde kullanilan
lab ve solb seslerine bakmak yeterli olacaktir. Bu kavram eger tartigmali olarak

goriildiigi takdirde lab ve solb seslerinin alterasyonlu olarak kullanildigi kabul
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edilebilir. Bicimsel ac¢idan adlandirilmak istenirse eser A-B-A seklinde sarki

formunda oldugu sdylenebilir.

Tiirk Miizigi uzman goriisii eserin major dizi karsiligi olarak sib’e go¢iiriilmiis
Cargah, Mahur veya Rast makamlarindan biri ile adlandirilabilecegi seklindedir.
Ancak TM de sib kararl1 herhangi bir makam bulunmamasindan dolayr eser Tiirk

miizigi agisindan adlandirilmamaistir.
3.2.14. Cemal Resit Rey “Danse” (Sar1 Zeybek)

Eser orijinal ad1 “Sar1 Zeybek™ olan tiirkiiniin ayn1 isimdeki san eserinde bulunan
solo piyanolu dans kismidir. Eserin tiirkii seklindeki orijinalinde 6nce sazli bir giris
kismi vardir ve s6z daha sonra giris yapmaktadir. Cemal Resit Rey’in eserinde ise
once san boliimii, ortada calgisal boliim bulunmaktadir. Asil ilging olan, Rey’in bu
temay1 solo piyano i¢in bir kez daha “Tiirk Sahneleri” adli albiimiinde 5.siradaki

“Yiiriik Zeybek Havasi -5 adiyla kullanmis olmasidir.

T R T mUZIK DAIRESI VAYINLAR! DERLEYEN
T HM REPERTUAR SIRA MNo: 69 HALTL BEDIT YOMETHEN
INCELEME TARIMI : Z6-5 - 1977
* -
YORESI DERLEME TARIH|
-1920-
P SARI ZEYBEK
OSMAN FEHLIVAN
7 NOTAYA ALAN
SURESI : HALIL BEDII YONETKEN
I
L e me |

Eserin TRT repertuvarindaki orijinalinde la kararinda oldugu ve si sesinin 2
koma bemol ¢alinmasi nedeniyle mindr diziye yakin olan ussak makaminda oldugu

goriilmektedir.

Eserin CRR yorumu olan Danse adli parca ise donanim kisminda sib almistir
ve re mindr tonunda baslamaktadir ancak ilk birkag¢ satirinda ve sonrasinda si naturel
almasi, major sub dominant ton olan sol majorii duyurmaktadir. Bu siirekli gelis
gidisler tam kalig duygunu zayiflatmaktadir, bestecinin bagka bir amaci da makamsal

bir duyulus saglamak istemesi olabilir.
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Eserde subdominant etkisi eser boyunca hissedilmektedir. Bu durum
dinleyicideki  karar  beklentisini  sakinlestirmek, baskilamak  diislincesini
gostermektedir. Eserin kalani incelendiginde CRR’in 17.6l¢iiden itibaren sag elin sol
elde taklidi ile kanon halinde uygulayarak ve farkli kadanslarla eseri renklendirmeye
calistigi goriilmektedir. Ay durum 21. Olglide ve eserin devaminda da tekrar
karsimiza ¢ikmaktadir. Asagidaki gosterimde kanon ve kadans diisiincesi beraberce

goriilmektedir.

Sar1 Zeybek “Danse” 15. 6lgiiden itibaren:

Rey’in kadans ve kanonlar ile parg¢a icinde yaptigr degisiklikler eseri
zenginlestirmistir.  Par¢cada  kesin  denilebilecek bir makamsal duyulus
bulunmamaktadir. Ancak mutlaka isimlendirilmek istenirse minor diziye yakinlig
sebebiyle “re lizerine goclriilmiis ussak makami” seklinde isimlendirmek miimkiin

olabilir.

Re Mindr Dizisi, Re ye gociiriilmiis Ussak Makami
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3.2.15. Cemal Resit Rey “Aydin Havas1”

Albiimiin dordiincii sirasinda olan eser, sag elde dogaclama ifadesiyle ¢alinan
bir temayla dinleyiciyi karsilamaktadir. Tonal anlamda ise dinleyicinin tona karar
vermesini engelleyen gecisler bulunmaktadir. Ornegin eserin donamimda hig
degistiricisi yoktur. Eserin basinda sag el mi iizerinde baslamakta ve hemen sag
eldeki melodi la sesinde durmaktadir. Ancak bastaki sesler sol majér akorunu
duyurmaktadir. Bunun gibi fa#, mib veya sib gibi degistiriciler ve durak
diisiincesinden kaciniliyor olmasi tonal-modal-makamsal bir isim verilmesini
zorlagtirmaktadir. Eserde gecen mib degistiricisi bir alterasyon olarak
diistiniilmelidir. Bastan sona devam eden bu oyunlara karsin eserin geneli icin
II.derecesi tizlestirilmis bir miksolidyen (mixolydian) modunda yazildig

sOylenebilir. Eserde miksolidyen modu bitiste sol iizerinde kalis yapmustir.

Sol Miksolidyen Modu (II. derece tizlestirilmistir.) ve Necdet Levent’in
isimlendirmesine gore Sol Yegah (Levent 2009: 114)
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En yakin makam karsilignt TSM’ de VII. derecesi pes diislinlilmiis bir cargah
makami1 seklinde adlandirilabilir. Bu dizinin tam karsiligir ayni sekilde Necdet

Levent’e gore “Sol Yegah” olarak adlandirilmistir (Levent 2009: 114)

Cargah Makaminin 7.derecesi pes hali
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Bunun disinda eserin igerisinde ¢esitli yerlerde hicaz ve buselik dortliileri gibi
Tiirk Miizigimizdeki makamsal 6gelere siklikla rastlanmaktadir. Asagida bulunan 8.

9. dlgitiler hicaz dortliistinlin kullanimini gostermektedir.
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“Aydin Havas1” 8.9.6l¢iilerdeki Hicaz dortliileri

Eserin bircok yerinde benzer kullanimlar gérmek miimkiindiir. Ancak asil
ilging olan sey bestecinin kullandig1 imitasyonlardir. Bu imitasyonlar eserin besinci
Olciistinde sag elde calinan 2. temanin araliklariyla diger elde taklit edilmesiyle
baslamaktadir.

Aydin Havasi’nda imitasyon drnekleri
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Yukarida bulunan o6l¢iide sag el si-do-re-mi yani Y-T-T araliklar1 seklinde
devam ederken sol elde re-mib-fa-sol, yani Y-T-T seklinde ve re sesinden; yani farkli
sesten ama ayni araliklarla taklit edilmis yani imitasyon yapilmistir. Besteci bunlari
kullanarak eserin iginde bir “catigma” yaratmaktadir.

Eserdeki bat1 miizigi uzman goriisii iiglincii sayfasinda aslinda daha 6nceden
duyurulmus olan temanin burada sanki yeni bir temaymis ve yeni bir boliimiin

baslangiciymis gibi sunulmakta oldugu, mib mindr tonuna geldigi seklindedir. Yine
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dogaglama ifadesiyle devam edip biten tema ile 23.6l¢iide farkli bir tonda tekrar
karsilagilmaktadir. Bu 6l¢iide bestecinin a tempoya dondiigiinii ve kalin seslerle koyu
bir renk sectigi goriilmektedir. 23.6l¢iinlin sonunda basta sol-re-la akor sesleri
iizerinde temanin sag elde la da durdugu goriilmektedir. Sag elde la sesindeki durus
sol majoriin dominantinin dominant1 (¢ift dominant) iizerinde bir durus olarak
aciklanabilir. 27.6l¢i ve devaminda temanin entonasyonu g¢esitlendirilmektedir.
30.6lcli ile baslayip devaminda ise merkezsiz bir sekilde sol’e girmektedir.
Bestecinin bu kisimda re iizerinde hicaz dortliisii kullanarak la da kalisi ve mib fa#

kullanarak makamsal bir etki yarattig1 goriilmektedir.

Aydin Havasi1 31.6l¢iinde Hicaz dortliisti ve la da kalis.

Eserin sol elinde sanki tonal, sag elde ise makamsal ve dogu havasi

verilmektedir. Bitis ise yine fa # almayan bir sol dizi ile gerceklesmistir.

3.2.16. Cemal Resit Rey “Yiiriik Zeybek Havasi - 1”

CRR’in bu eserinde siirekli tekrarlanan tema yani ostinato bulunmaktadir.
Burada ¢ok ilging bir sekilde ostinato temasi sol major tonunda kullanilirken, ¢ikic
bir sekilde degil de daha ¢ok pese dogru egilim géstermektedir. Bu hareket bazen mi

mindri.  duyurmaktadir. Ayni esnada ise sol majorii bestecinin duyurdugu
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goriilmektedir. Tiim bunlar eserin sol major ve mi mindr arasinda gidip gelmesini

saglamaktadir. Aslinda besteci eserde ¢ok farkli tonlara gitmemektedir.

Sayfanin devaminda siirekli devam eden ostinato melodisi ve ostinato’nun

yonii gosterilmektedir.
DJEMAL RECHID
o ¢ ,

1. Yuruk Zeibelk Havassi’

Vif,nerveux ct rythme (J‘: 176)

Yukarida halka igerisine alinan kisimlar siirekli tekrarlanan ostinato’nun 1.ve

2. Temasin1 gostermektedir. Oklar melodinin gidis yoniinii gostermektedir. Daha
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ilerilerde 18. dlgiliden itibaren gelen bir imitasyon géze ¢arpmaktadir. Ancak bunun
da asil tema iizerinde yapilmamis olmasi sasirtici bir etki birakmaktadir.

Yiiriik Zeybek Havasi-1’de 24.6l¢ii ve devami
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Orta boliimde (24.6l¢li ve sonrasi) re major si mindr arasi ge¢is ve daha
sonrasinda koprii bulunmaktadir. Burada la iizerinden ¢ikan sol elin ¢aldig1 melodi
do sesi natiirel oldugu i¢in mod gibi duyulmaktadir. Daha sonra karsimiza ¢ikan re-
fa#t-la bize sol majoriin dominantin1 diisiindiirmektedir ama tam re major tinisi
vermedigi ve re majorde 7. derecenin natiirel olmasi nedeniyle II. derecesi

tizlestirilmis miksolidyen modu olduguna karar verilebilir.

Re Miksolidyen Modu (II. derecesi tizlestirilmistir-normalde mi sesi b diir.)
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Eserin kalani incelendiginde farkli tonlara gidisi yapildig1r goriilmektedir.
Ornegin 27-27.6l¢ii ve sonrasinda eski temanin sib major ve sol mindre arasinda
degistigini ayn1 temanin 31-32.6l¢iilerde reb major ve si mindr tonlarina gectigi,
gectigi goriilmektedir. Yani tema aynidir fakat farkl tonlara gecis yapilmaktadir.

Bu zamana kadar anlatilanlar tonalite planinin degistirilmis oldugunu
gostermektedir. Ornegin besteci bitiste tam bir bitis etkisi yaratacakken, kullandig

VL. derece sesi ile kirik kadanstakine benzer bir etki yaratmaktadir.
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Tim bu gegislerden sonra eser i¢in sdyle denilebilir. Besteci dolastig1 higbir
tonda kesin bir kalig hissi vermemektedir. Tonlar aras1 gegislerde normalde yapilani
yani bir tonun sonuna gelindiginde oldugu gibi kadans yaparak durma hissini
vermemektedir. Eserin genelinde 1. ve VI. dereceler arasinda gidisler yapilmaktadir.
Temanin ucunu agik birakan besteci, temay1 bitirecek gibiyken olusturdugu koprii
ihtiyaci ile kurdugu tonal kopriiler sayesinde tonlar arasinda gezinmektedir.

Bestecinin bu tonal gegisleri bir form halinde yazildiginda ortaya soyle bir
tablo ¢ikmaktadir. Bir temanin sergisi, koprii, temanin yeni tonlarda gezdirilmesi ve
daha dinamik olarak eski tona doniis.

Eserin sonunda kaliciliga gidis duygusu giigliidiir, ancak besteci son akorda
kullandig1 do ile bitise gelmistir bu da baslangicta kullandig1 akoru kullanmis ve re
sesini duyurarak kalis saglamistir. Ancak bu da tam bir kalis diisiincesi
vermemektedir. Burada ve basta kullanilan akor, kadans kok akorudur (kadans
derecelerinin temel sesleridir, yani sol tonundaki kok ses sol, IV. derecede kok olan
do, V. derece olan re ve akorun III. derecesi olan si’ nin birlikteliginden olusan
akordur.)

Eser makamsal agidan incelendiginde, Tiirk miiziginde kullanilan c¢esitli
makamlarin dortlii ve beslilerini igerdigi goriilmiistiir. Ancak tam bir isimlendirme
yapacak bir kalis duygusu olmadig1 ve eserin makamsal bir duyulus saglamadigi

gortilerek makam dizileri ile adlandirma yapilmamastir.

3.2.17. Cemal Resit Rey “Yiiriik Zeybek Havasi -5”

Eserde kullanilan tema “Sar1 Zeybek” tiirkiisiiniin sozsiiz ilk boliimiinden
alinmigtir. Ayn1 eserin temasi daha énce CRR’in “danse” ve Ilhan Baran’in “Agir
Zeybek” adinda iki eserinde daha kullandigindan bahsedilmistir. Ancak bu eser ayni
temanin kullanilisi, gelistirilmesi yani yapisal gelisim agisindan digerlerinden
farklidir. Burada tema daha gerilerden duyulmakta, ritim 6n plana ¢ikmaktadir. Eser
armonik olarak incelendiginde su belirlemelerle karsilagilmaktadir.

Eser re mindriin ikinci derecesi peslestirilmis gibi goriinse de aslinda re
tizerinde frigyen modundadir ve bu mod’un dominant sesi olan la sesiyle bitig

yapmistir. Eserin ¢ok net bir ritmi vardir ve tema bir¢ok kez tekrarlanmaktadir.
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Kiirdi Makami ve Re {izerinde Frigyen Modu
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Eserin devaminda 62. ol¢iide polifonik bir yapiya giris yapilmis, fazla
gelistirilmeden baska bir tona gecis yapmustir.

Yiiriik Zeybek Havasi -5 teki kisa kanon yapisi asagida gosterilmistir.

Eserde 62. olgii ancak yukaridaki kisimda 3. 6lgli olarak goriilmekte olan
kisimdan baglayarak besteci uyguladigi polifonik yaklagimi ilerletmis ancak fazla
derinlestirmeden asagidaki dizekteki 3. 6l¢liden itibaren baska bir tona ge¢gmistir.

Bu eserin simdiye kadar incelenen diger eserlerden farki icerdigi
modiilasyonlardir. Simdiye kadar incelenen eserlerin hi¢ biri bu derece zengin
modiilasyonlar icermemektedir. Bu eserde ton degisimi yapilmadan kromatik
modiilasyonlar yapilmistir. Tema ayn1 kalmakta ama kromatik modiilasyonlarla hep
yukartya taginmaktadir.

125.06l¢ti ve sonrasindaki kromatik yliriiyiis eseri finale getirmektedir.
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125. 6l¢ii ve devami

yaly .E‘él 4 L3 ..médé_neg
J , o

= ——— e pe——g ]
o
; »
- sy ‘:5—-] = ﬁ ) -
N R N -1, I
T C I T I LA LA A & -
8"0":’“ . i

Final kisminda ise ritim bazen ayna gibi ters yonde kullanilmakta bazense
paralel yonde ilerlemektedir. Burada bastaki tema hemen ardinda sopranoda, daha
sonra basta seslendirilmektedir. (Ayni seslerin diger partideki tekrarlart ayni
renklerle gosterilmistir).

Finaldeki inici ve ¢ikict yiiriiyiisler: 129.6l¢t
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Sag ve sol elde bu hareketler ters ve paralel yonde de olmaktadir. Asagida

bulunan eserin 144.6l¢iisii ve devaminda bu durum gozlenebilir.

Yukarida oklarla izlenen paralel ve ters hareketli yiiriiylislerin ayn1 zamanda
kromatik adimlar seklinde olmasi dinleyiciyi “sonu¢” fikrine gotiirmekte ve

beklentiyi arttirmaktadir. Yukarida mavi renkte halkalar kromatik yiiriiyiisi
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belirginlestirmek i¢in konulmuslardir. Besteci daha sonraki kromatik boliimde ana

tonda armonik modiilasyonlar kullanmstir.

Biitin bunlar eserin ileri derecede bir armoni bilgisi ile yazildigini
gostermektedir. Besteci temayr fazla degistirmeden, daha fazla armoniksel
degistirme ve gelistirmeyle ve tonun degisimiyle eserin yeni tinlamasini saglamistir.
Bu nedenle eserin varyasyon (gesitleme) gibi olmadigi sdylenebilir. Siislemelerin de
cok kullanilmamig olmasi bu diisiinceyi desteklemektedir. Ritim degismemekte ve
ayni kalmaktadir, degisen 6ge armoni olmaktadir. Biitiin bunlara ragmen eser bir son

duygusu ile bitmemistir. Dominant tonunda bir kalis ile kigkirticilik saglanmistir.
3.2. 18. Ilhan Baran “Zeybek” (3 Soyut Dans )

Bu eser de tonal merkeze uzak olan eserlerden biri olarak goriilebilmektedir.
Besteci eserde basta ve sonda la ve do sesini kullanmistir ancak bunun disindaki
kalan yerlerde herhangi bir sesle ya da tonla ilgili bir baglantiya rastlanilmamaktadir.
Baslangi¢ sesi olan la iizerine bir ton (yani la minér veya la major) ozellikleri
kullanilmamaktadir. Tiim bunlara ek olarak eserde herhangi bir ses ile de bir baglant1
kurulmadigr gozlenmektedir. Buradan hareketle bu eser “atonal” olarak
adlandirilabilir.

Tonal baglantilar bir kenara birakilip eserin ritmik oOzellikleri géz Oniine
alindiginda; bestecinin eserde zeybek dansinin ritim 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmaya
calistig1 sdylenebilir. Ancak bu dans fikri klasik anlamda zeybek dansi degil, siirekli
birim zamani degisen, modern anlamda bir danstir. Gergekten de besteci piyanoyu
tonal bir ¢algi gibi degil de daha c¢ok ritmik bir ¢algi gibi kullanarak dansin ritim
Ozelliklerini ve ruhunu ortaya c¢ikarmaya calismaktadir. Yalniz besteci bunu
yaparken de ritim Ogesi ile siirekli oynayarak dinleyiciyi sasirtmaktadir. Eserdeki
ritim degisiklikleri alisilmisin ¢ok disindadir. Eserin basindan itibaren oOl¢iilere
bakildiginda 3/4, 2/4, 8/4, 7/4 gibi Olciiler arasinda siirekli degisiklige gittigini
gormekteyiz bunun yani sira, 1/4, 6/4 gibi pek rastlanmayan Olciiler de goze

carpmaktadir.
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Bestecinin buradaki sesleri sikistirarak kullanmasi durumu (yan yana ikili
araliklar, bitisik ve yakin akorlar) ritmik bir etki yaratmak i¢in 20.ylizyil
bestecilerinin de bagvurdugu bir yontem olarak diisiiniilebilir. Nitekim Sostakovig
gibi bu donem bestecilerinin degisik ses renkleri elde etmek icin benzer davraniglara
bagvurduklar1 bilinmektedir. ilhan Baran’mn da burada kullandig1 ¢ok yakin araliklar
ve cakisan seslerle, yan yana ikililer ile bunu ifade etmeye calistig1 diisiiniilebilir.
Eser ile ilgili olarak goze carpan ilging bir 6zellik ise eserin baslangigta subkontra,
kontra gibi pes oktav alanlarindan adim adim tize dogru ¢ikmasi ve son olarak en tiz
oktavda eserin bitisidir.

Sonug olarak eser atonaldir ve ritmik 6zellikleri 6n planda olan modern bir
eserdir.

Eserin hicbir sekilde makamsal duygu vermemesi, kalicilik ve karar sesi
ozelliklerinin olmamast ve THM nazariyatina uzak olusu nedeniyle bu acidan

yorumlanamamastir.

Ikinci alt probleme ait bulgularn grafik seklinde gosterimi asagida yer

almaktadir.

Sekil-4: Eserlerde ton ve modlarin kullanilma siklig grafigi.
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1- Eserlerde en ¢ok kullanilan tonlarin % 27,7 oraniyla minér tonlar oldugu
goriilmektedir.

2- Ikinci derecede tercih edilen modal dizi % 16,6 ile frigyen olmaktadir

3- Smrastyla arkadan % 11,1 yiizdelik oramiyla 2.tiz Miksolidyen modu
gelmektedir,

4- Diger mod ve tonlarin kullanilma sikliklar1 %3,5 ile ayn1 kalmaktadir.

Eserlerin tamaminin tonal bakis agisiyla incelenmesinden elde edilen bulgular
yukaridaki sekli ortaya ¢ikarmistir. Asagida ise eserlerin makamsal bakis agisi ile
elde edilen bulgular bulunmaktadir.

Sekil - 5: Eserlerde makamlarin kullanilma sikhigi grafigi
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1- Makamsal olarak degerlendirmeye alimmayan eserlerin %22,2 ile yiiksek
bir oranda oldugu goriilmektedir

2- Hicaz makaminin %16,6 ile birinci sirada oldugu;

3- Hiiseyni, Buselik, Nikriz, Ussak makamlarmin 11,1’er ylizdeyle ayni

oranda oldugu goriilmektedir.
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4- Tabloda goze carpan en 6nemli bulgu THM’de otantik zeybek havalarini
seslendirmede kullanilan makamlarin eserlerde siklikla kullanilmis

oldugudur.

3. 3. Ugiincii alt probleme ait bulgular (eserlerin kullamlan karar sesleri

acisindan degerlendirilmeleri)

Sekil-6: Eserlerde kullanilan karar sesleri.
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1- Tablo incelendiginde La kararinin kullanilma oraninin %44,4 ile birinci
sirada oldugu gorilmektedir.

2- Re sesinin karar olarak kullanilma yiizdesi %22,2 ile ikinci siradadir.

3- Do sesinin karar olarak kullanilma yiizdesi %16,6 ile {i¢iincii siradadir.

4- Sol, Si b ve atonal olarak degerlendirilen eserlerin biitliine oranla yiizdesi

birer kez ile % 5,50oraninda kalmaktadir.

Eserlerde la karariin daha sik kullanilmis olmas1 baglama g¢algisinin karar
sesinin la olmasi ve bestecilerin zeybek havalarimin baglama ile seslendirilmis

orijinal halinden etkilenmeleri ile ilgili oldugu diisiiniilmektedir.
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3.4. Dordiincii Alt Probleme Ait Bulgular (Eserlerin 9 Zamanh Olmalari
Agisindan Degerlendirilmeleri)

Zeybek havalarinin en karakteristik Ozelligi 9 zamanliligi ve usiil yapist
acisindan aksak zamanin (3’{in) biiyiik oranda sonda olmasidir (Tanses 1997: 11,
Oztiirk 2003: 186).

Aksak 9lu eserlere (9/4 ve 9/8) 19.yy. ve Cumhuriyet donemindeki “beste”
seklindeki zeybek havalarinda siklikla rastlanmaktadir (Oztiirk 2003: 190). Piyano
i¢cin yazilan ve diizenlenen eserlerin de benzer bir durumu tasiyor olmasi piyanoda
zeybek tavrimin varhigi ile ilgili kanaati gili¢lendirmektedir. Eserlerin bestelenme

sekillerine gore siniflandirilmasinda Olgiilerinin de eklenmesi asagidaki gibi bir

siralamayi ortaya ¢ikarmaktadir.
Diizenleme olanlar:

1-Ankara Zeybegi (9/4) 2+2+2+3
2-Rey Danse (9/4) 2+2+2+3

3-Baran Agir Zeybek-3 (9/4) 2+2+2+3
4-Rey Yirik Z.H-5 (9/4) 24+2+2+3
5-Pamuke¢u Bengi Z. (9/8) 3+2+2+2
6-Erkin Zeybek Havasi (9/8) 2+2+2+3
7- Baran Ege Sarkis1 (9/8) 2+2+2+3

8- Somal1 Zeybegi (2/4)

Besteleme olanlar

1-Sun Zeybek (9/4) 2+2+2+3
2-Kiigiik Zeybek-1 (9/4) 2+2+2+3
3-Saygun Zeybek 9/4) 2+2+2+3
4-Rey Aydin H. (9/4) Belirsiz?
5-Rey Yiiriik Z.-1 (9/8) 4+5
6-Rey Agir Zeybek - 2 (9/4)
7-Efe (3/4)

8-Baran Zeybek VIII (2/4)
9-Baran Zeybek (serbest)
10-Kiigiik Zeybek-1(2/4+9/4)degisken
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Sekil- 7: Eserlerde élciilerin kullanilma oranlar

Tum Eserlerde Olciilerin Kullanilma Oranlari

11

10

9

8

7

6

5

4

3

2 .

1

o, N TN . N ,
Serbest Sonradan 2 /4 luk 3 /4 luk 9/8 lik 9/4 luk

degisen

Tablodan elde edilen bulgu otantik zeybek havalarinin 9 zamanli olma
Ozelliginin piyano i¢in yazilan zeybek havalarinda da biiyiilk oranda korunmus
oldugudur. 18 eser igerisinde 9 zamanlilarin toplam1 13 olmaktadir bunun yiizdelik

orani %72,2 ile karsimiza ¢ikmaktadir.

3.5. Besinci Alt Probleme Ait Bulgular (Eserlerde Aksak Zamanin
Bulundugu Yer.)

Dokuz zamanli zeybek havalarinda aksagin nerede oldugu konusu, eserin
ritmini aksatmasi, tavir ve ifadeyi giiclendirmesi nedeniyle dnem arz etmektedir.
2+2+2 seklinde devam eden bir yapida 3’iin gelmesi zamani aksatmakta ve bu durum
asimetrik bir ritimsel boliinmeye neden olmaktadir. Zeybek havalarinda aksagin yeri
ile ilgili olarak Akdogu ve Arsunar’ gibi bazi aragtirmacilar agir zeybeklerde aksak
zamanin (3’lin-aksagin) her zaman sonda oldugunu ve farkli bir seklinin
goriilmesinin sdz konusu olmadigin1 belirtmislerdir. (Onder 2012: 10). Ancak piyano
icin yazilmig eserlerde basta, sonda veya ortada olmasinin disinda degisken yerlerde

de aksama ile karsilasilabilmektedir.

3.5.1. Aksak Zamanin Basta Olmas1 Durumu
Pamukcu Bengi Zeybegi (Diiz.: Erdal Tugcular) 9/8 =3+2+2+2
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Diizenleme
Andante Erdal TUGCULAR

Aksak zamani basta olan eserler:

1-Pamukgu Bengi Zeybegi-(Diiz. Erdal Tugcular) 9/8 =3+2+2+2

2- Zeybek-A. Adnan Saygun- 9/4=3+2+2+2

3-Aydin Havasi-CRR- 9/4=3+2+2+2 (Sondaki 2lik nota, 3’{in basta oldugunu

diistindiirmektedir.

3.5.2. Aksak Zamanin Ortada Olmasi1 Durumu
Yiiriik Zeybek Havasi -1 (Cemal Resit Rey) 9/8= 2+2+3+2
DJEMAL RECHID
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Eser 9/8 olciidedir ve 4+5 seklinde gosterilmistir ve (2+2+3+2) seklinde
boliimlenmistir. Birinci 6lgli goriildiigi iizere 4/8, diger ol¢ii 5/8 seklindedir. Bu

boéliimlenme cok sik rastlanmayan bir boliimlenme seklidir.
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3.5.3. Aksak Zamanin Sonda Olmasi Durumu

Ankara Zeybegi 3. Olgii

) e © ® fe - —_— T @

fres===S=EEsT ===

P mf

Aksak zamani sonda olan eserler:

1-Ankara Zeybegi (Ozer Kutluk) 9/4= 2+2+2+3

2-Zeybek Havasi (Ulvi Cemal Erkin) 9/8 = 2+2+2+3

3- Zeybek -1 (Ali Kiigiik) 9/4liik kisminda = 2+2+2+3

4- Zeybek -2 (Ali Kiigiik) 9/4 = 2+2+2+3

5-Zeybek (Muammer Sun) 9/4 = 2+2+2+3

6-Ege Sarkisi ({lhan Baran) 9/8= 2+2+2+3

Asagidaki 3 eser aymi temanin farkli diizenlemeleridir. Bu nedenle ritimsel
ozellikleri benzerdir. Eser 2/4 seklinde baslayip 3.6l¢iide 3/4liik dl¢giiye gecmekte ve
siirekli olarak 9/4e tamamlanmaktadir. Bu 6zelligi nedeniyle 9/4 liikk eserler arasina
alinmustr.

6-Danse (Diiz.CRR) 9/4 = 2+2+2+3

7-Agir Zeybek 3 (Diiz. Ilhan Baran) 9/4 = 2+2+2+3

8-Yiiriik Zeybek Havasi - 5 (Diiz.CRR) 9/4 = 2+2+2+3

Bazi eserlerde ise aksak zamanin yeri sonradan degigsmektedir:

3.5.4. Aksak Zamanin Yerinin Sonradan Degismesi Durumu:

Agir Zeybek-2 (CRR) (basta 3+2+2+2 daha sonra 3+3+3 olarak sonradan
degismektedir.)

3.5.5. Olciisii Farkh Olan ve Aksak Zamam Olmayan Eserler:
1-Somal1 Zeybegi Ozer Kutluk-2/4
2-Efe-Necdet Levent -3/4
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3-Zeybek VIII ilhan Baran -2/4
4-Zeybek (Soyut Dans albiimiinden) IThan Baran-(Serbest, degisken 6l¢ii)
Bu durum incelenen biitiin eserler goz Oniine alinarak bir grafik seklinde

gosterildiginde asagidaki gibi bir grafik ortaya ¢ikmaktadir.

Sekil - 8: Eserlerde aksak zamamin (3’iin) yeri grafigi

Eserlerde aksak zamanin yeri
9
8
7
6
5
4
3
2
: |
O T - T T T
Basta Ortada Sonda Sonradan  kategori disi
degisen
1- Grafige gore agir zeybeklerde istisnasiz olan 3’lin sonda olmasi
durumu piyano i¢in yazilan zeybek eserlerinde % 44,4 oranindadir.
2- 3’lin basta olma oran1t % 16,6 dir.
3- 3’ln sonradan degisen sekilde olmasi %11,1 oranindadir ve iki kez
gerceklesmistir.
4- Kategori disindaki 4 zeybek eserinin orani %22,2 dir. (Bu eserler

Ol¢iilerinin farkli olmalarina ragmen zeybek eseri olduklari igin
tabloda yer almaktadirlar.)

Piyano i¢in yazilmis zeybek havalarinda aksak zamanin yeri ile ilgili olarak
tamamen farkli bazi istisnai durumlarla da karsilasilabildigi bulgusuna ulasilmistir.
Bu durumlardan biri zeybek havalarinda hig¢ rastlanmayan 3+3+3 seklinde bir dizilig
seklidir. Buna oOrnek olarak CRR’in Agir Zeybek Havasi-2 eserinde 3+2+2+2
seklinde baglayan siralamanin daha sonra 3+3+3 sekline dondiigii gosterilebilir. Bu
durum eserin beste seklinde olmasi nedeniyle bestecinin kisisel degerlendirmesi ve

yorumu olarak degerlendirilebilir.
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Bu arastirma siirecinde bu sekilde (3+3+3) bulunabilen sadece bir orijinal esere
ulagilabilmistir. Bu eser de THM repertuar sira no 597 olan “Sabahin Yemisi”

adindaki Azeri havasindaki turkudiir.

3.6. Altinc1 Alt Probleme Dair Bulgular (Piyanoda Zeybek Tavn
Gosterebilmek Icin Kullanilan Calma-Seslendirme Teknikleri)

Baglamadaki tavir Ozelliklerini piyanoda gostermek icin bestecilerin
piyanodaki ¢alma-seslendirme tekniklerinden ve siislemelerden faydalandiklari
goriilmektedir. Bu durum otantik zeybek havalarimin karakteristik 6zelliklerini ve

piyanoda zeybek tavrinin canlandirilmasi i¢in yapilan gayretleri ortaya koyacaktir.

Sigcrama: Cesitli araliklara yapilan atlamalardir. Eserlerin hepsinde kiigiik
aralik sigramalar goriilmesine ragmen 6nemli bir boliimiinde oktav atlamalarina da

siklikla rastlanmaktadir. incelenen eserlerde en sik karsilasilan tekniktir.

Ornek 1: Baran Agir Zeybek-3 (oktava sigrama)
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Ornek 2: Saygun Zeybek (Oktava sigrama-si sesi oktavindan alinmstir)
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Carpma: Sik kullanilan siislemelerden birisidir.

Ornek: Cemal Resit Rey “Agir Zeybek Havasi 2”
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Comme un grand ressort qui prendrait de se briser.
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Staccato: ifadeyi daha keskin ve belirgin hale getirmek igin siklikla
kullanilmistir

Ornek: Ozer Kutluk “Ankara Zeybegi”

J = b6 4‘

Legato: Biitiin eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ornek: Necdet Levent “Efe”
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Tremolo ve Tremolo etkisi: Baglamadaki zeybek tavri ve zeybek tezenesine
ulagmak i¢in uygulandig1 diisiiniilmektedir. Kisa zamanlar i¢ine sikistirilan 32’lik

notalarla da tremolo etkisi yaratilmaya caligilmistir.

Ornek Ulvi Cemal Erkin “Zeybek Havas1”
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Vurgu (Aksan): Eser igerisinde bazi zamanlarin vurgulu bir ifadeyle
calinmasidir.

Ornek: Ilhan Baran “Agir Zeybek 3”
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Abbasamento di mano: (Klavsen, Org, Piyano gibi tuslu c¢algilarda ellerin
capraz bir sekilde-bir elin digerinin {lizerinde-kullanilmasi) (S6zer 64: 1) Bu teknik
sadece Ulvi Cemal Erkin’in “Zeybek Havasi” eserinde kullanilmigtir. Eserin biiyiik

kism1 bu sekildedir. Ornek olmasi agisindan asagida kisa bir bdliim alinmustir.
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AKorlarin kirik sekilde kullanilmasi: Sik olarak karsimiza c¢ikmaktadir.

Baglama etkisi vermek i¢in kullanildig1 diistiniilmektedir.

Ornek: CRR “Sar1 Zeybek-Danse”
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Glisando: Oktav atlamalarimin farkli bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikan bir
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durumdur.

Ornek: CRR “Aydin Havas1”
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Diizenleme eserlerden Pamukc¢u Bengi, Ankara ve Somali Zeybeklerinde
orijinaline olabildigince baglh kalinarak ifade ve zenginliklerinin korunmaya
calisildigi gozlenmektedir.

Incelenen piyano eserlerinden Ulvi Cemal Erkin’in “Zeybek Havas1” adl1 eseri
tiim eserlerden daha farkli olarak baglama tavirlarin1 gosterme agisindan daha 6n
planda oldugu goézlenmistir. Erkin zeybek tavrindaki siislemeleri gosterebilmek i¢in
eseri 3 dizek lizerinde yazarak sol eldeki carpma ve oktav notalar1 duyurmak icin
serbest birakmay1 amaclamistir. Ek olarak baglamadaki tremolo etkisi i¢in farkh
zamansal boliimlenmeleri tercih etmistir. (ilhan Baran’in Siyah-Beyaz albiimiindeki

Zeybek eserinde de 3 dizek kullanilmasina ragmen ayni durum goézlenmemektedir.)

4. BOLUM

SONUC

Bu boliimde, arastirma bulgularina dayah olarak varilan genel sonuclara
ve onerilere yer verilmistir.

4.1. Sonuclar

e Solo piyano i¢in yazilmis olan zeybek havalart kendi iglerinde
icerdikleri  ses  genislikleri agisindan  belirgin  bir  ortaklik
icermemektedir. Bununla beraber orijinal-otantik zeybek ezgilerden
uzaklasildikca daha genis oktav araliklarmin kullanildigi tespit
edilmistir.

e Solo piyano i¢in yazilmis olan zeybek havalari kullanilan tonlar ve
makamlar acisindan degerlendirildiginde eserlerin orijinal zeybek
havalarinda kullanilan makamlara yakin diziler kullanilmis oldugu,
bunu saglayacak modal - makamsal ya da tonal yapilarin tercih edildigi
tespit edilmistir.

e Buradan hareketle bestecilerin otantik zeybek havalarindan

etkilendikleri ancak bu durumun modern bir ifade ile uygulanildigi
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belirlenmistir. Bestecilerin modern donemin etkisi ile kalis duygular1 ve
kadans etkilerinden kaginmalar1 bu duruma 6rnek gosterilebilir.
Eserlerde otantik zeybek etkisinin en biiyiik kanit1 eserlerin ¢ok biiyiik
bir oranda la karar1 lizerinde yazilmis olmalaridir. Bundaki en biiyiik
etken ise yaygin halk calgisi olan baglamanin la kararli olmasidir. Bu
durum bestecilerin daha c¢ok baglama i¢in notaya alinmis yorumlar
tizerinde calistiklar1 varsayimini da ortaya ¢ikarmistir.

Eserlerde kullanilan 6l¢ii ve zamansal boliinmelerin zeybek havalart ile
%72,2 gibi biiyilk ortakliklar tasimasi aradaki iliskiyi dogrular
niteliktedir. Ayn1 durum aksak zamanin sonda olmasi konusunda da
benzerlikler tagimakla beraber, bestecilerin zamanlar konusunda daha
farkli arayis ve denemelere girdikleri; serbest oOlciilerde ve farkl
zamanlarda da zeybek eserleri yazdiklar belirlenmistir.

Piyanoda zeybek havasi ve tavrimin canlandirilmast konusunda
bestecilerin en ¢ok kullandiklar1 unsurun zeybek ezgilerinin biraz dnce
bahsedilen oOlgii-zamansal bolimlenme ve zeybek ezgilerinde sik
rastlanilan oktav atlamalar1 gibi unsurlar oldugu belirlenmistir. Bunun
disinda besteciler igerisinde baglama c¢algisindaki zeybek tavrini
piyanoda canlandirabilmek i¢in ¢alma-seslendirme ogelerini de siklikla
kullandiklart belirlenmis; ancak bu konuda kuskusuz en biiyiik 6rnek

Ulvi Cemal Erkin’in Zeybek Havasi adl1 eseri olmaktadir.

4.2. Oneriler

Arastirmadan elde edilen sonuclara gore asagidaki dneriler sunulmustur.

1.

Piyano icin yazilan eserler iizerinde etkili oldugu diigiiniilen halay, oyun
havasi vb. gibi diger THM bigimleri de ayr1 ayr1 caligmalar gseklinde
incelenebilir.

Bu c¢aligma sonucunda piyano i¢in yazilan zeybek havalarinda THM
etkisinin yogun bir sekilde oldugu belirlenmistir. Aynmi1 sekilde, Tiirk

piyano edebiyatina kazandirilmis diger solo piyano eserlerinde THM
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etkisinin olup olmadigi konusu ile ilgili daha kapsamli caligmalarin
yapilmasi Onerilir.

Calisma, ¢ok sesli miizikte o donem bestecilerinin yerel seslerden
yararlanma diisiincesi ile onlerinde 6rnek olmadan iirettikleri cabalarin
tirtinlerini gostermektedir. Cokseslilik ve Ulusalcilik fikirleri ile {iretilen
bu eserlerin ne siklikla seslendirildikleri ve piyanistlerimizce konser
repertuarlarina alindiklarina dair bir istatistik ¢alisma yapilabilir. Boylece
eserlerin ne siklikla seslendirildikleri ve yaratilma amacina ne kadar
yaklasildig1 6grenilebilir.

Bu gibi eserlerin bestecilerinin yasadiklart ve eser iirettikleri donemin
ozelliklerinin eserlerine olan etkileri iizerine belirleyici bir caligma
yapilabilir.

Calisma sirasinda ¢ok sayida bilinmeyen kayit ve notalara ulagilmistir.
Aslinda ¢ok degerli olan bu eserlerin taninmasi i¢in daha sik
seslendirilmesi, bulunan ses kayitlar1 ve notalarinin ¢ogaltilarak miizik
boliimleri ve konservatuarlarin arsiv ve kiitiiphanelerinde hak ettigi yeri
almas1 ile olabilecektir. Bu amaca ulasabilmek i¢in gerekli olan

caligmalarin yapilmasi onerilir.
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	Her ulusun kültürel özellikleri o ülke insanının yaşantısına dair her türlü unsuru içermektedir. Ülke halkının bilgi, inanç, gelenek ve becerilerden oluşan ve nesilden nesle aktarılan bir sosyal miras olduğunu söyleyebileceğimiz kültür; bir toplumun düşünüş, duyuş ve davranış şekilleriyle meydana gelen ve toplumu meydana getiren fertler tarafından öğrenilen ve paylaşılan bir bütündür (Yazıcı 2015: 1). Toplumların var oluşunun önemli bir göstergesi olan bu kültürel bütünlük elbette ki aynı şekilde, Türk toplumunun da var oluşunda önemli bir etkendir. 

	Türk kültür ve müziksel zenginlikleri ile ilgili tespit ve çalışmalar ancak büyük önder Mustafa Kemal Atatürk’ün önderliği ile başlatılabilmiştir. Çalışmalar süresince bu zenginliklerden biri olan ve “Anadolu’nun ses hazineleri” denilebilecek önemde olan türkü ve müzikler kayıt altına alınmış ve böylece sahip olunan bu büyük değerin farkına varılmıştır. İşte bu dönemde yapılan gerek derlemeler, gerekse yurt dışına eğitim için gönderilen öğrenciler ve yeni açılan kültür-sanat kurumları ile önemli bir kültür-sanat devrimi oluşturulmaya çalışılmış ve ciddi bir çaba gösterilmiştir.

	Yurt dışından dönen öğrencilerin bu kurumlara atanmasıyla yeni bir dönemin başladığı ve henüz gelişmekte olan çok sesli müzikte “yerel renklerden yararlanarak kendi ulusal sesimizi oluşturma” fikrinin ağır bastığı görülmektedir. Cumhuriyet dönemi bestecilerinde o dönemlerde yaygın bir görüş olan bu düşüncede en çok karşılaşılan tür zeybek havaları olmaktadır. Türk Halk Müziğinin (THM) kendine özgü makam, usul (ritim) ve tavrı olan zeybek havalarından sadece çalgı için değil, insan sesi için yazılan eserlerde de faydalanıldığı görülmektedir. Buna örnek olarak, Cemal Reşit Rey’in “Sarı Zeybek” adlı eseri, A. Adnan Saygun’un “Harmandalı ” adlı şan eseri hatta eşliksiz koro için yine aynı bestecinin “Çaktım Çaktım Almadı” ve “İzmir Zeybeği” gibi eserleri gösterilebilir. 

	Hem Cumhuriyetin ilk dönemlerinde hem de sonraki kuşak genç bestecilerde zeybek temalı eserlerin sıklıkla yazılmış olması, zeybek kültürü ve müziğinin besteciler üzerindeki etkisinin somut kanıtlarını göstermektedir. Zeybek müzikleri ile ilgili olan çalışmalara bakıldığında, konunun birçok farklı yönüyle ele alındığı görülmektedir. Bu çalışmalarda zeybeklerin dansları, tarihsel olaylar ile ilişkileri, zeybek müziğinin kaynağı, belirli bölgelerin söz-müzik ilişkisi gibi konunun müzikolojik yönleri üzerinde çalışıldığı görülmektedir. Ancak piyano için yazılmış zeybek havalarının incelendiği bir çalışmaya hiç rastlanmamıştır. 

	Zeybek havalarının otantik hallerinden farklı olan, ancak zeybek özelliği ve ifadesi içeren bu eserler; taşıdıkları özelliklerin incelenmesi ve belirlenmesi açısından önemli olmasıyla beraber, bestecilerin ortak ve farklı yanlarını göstermesi açısından da önem arz etmektedir. Eserlerdeki zeybek tavrını canlandırmak için kullanılan çalma ve seslendirme teknikleri, eserlerin içerdikleri ortaklık ya da farklılıklar, eserlerin hangi tonal düşüncelerle yazıldıkları, THM’ deki zeybekler ile ne kadar ortaklık taşıdıklarını belirleyebilmek, gelecekteki çalışmalara da yol gösterecektir. 

	Atatürk’ün direktifleriyle başlayan Cumhuriyet Dönemindeki kültür devriminin ülkemizdeki başarısını göstermesi açısından da faydalı olabilecek olan çalışma, THM formunda yer alan bir yapının çok sesli ulusal müziğin oluşturulmasına olan katkıları hakkında bilgilendirici olacaktır. 

	1.1. Tanımlar

	1.1.1. Zeybek 

	1.2. Zeybekliğin Ortaya Çıkışı 

	Zeybek ve zeybekliğin ortaya çıkışı ile ilgili olarak zeybeklerin 18. yüzyılda Batı Anadolu’da görülen sosyal eşkıyalar oldukları; ancak zeybekliğin kendi içerisinde kuralları, törenleri ve gelenekleri olan sosyal ve kültürel bağlantıları da içeren bir yapıya sahip olduğu anlaşılmaktadır (Avcı 2012: 71-89-103; Özbilgin 2003: 69-74).

	Osmanlı dönemi boyunca zeybeklerin ve eşkıyalığın devam ettiği, ancak Cumhuriyet dönemi ile birlikte başka bir anlam kazandığı görülmektedir.

	1.3. Zeybekler ve Müzik İlişkisi

	1.4. Cumhuriyet Döneminde Müzik Çalışmaları ve Atatürk’ün Müzik İle İlgili Düşünceleri

	Ülkemizdeki hem çok sesli müzik hayatı hem de müziğin yapısı ve zenginliği ile ilgili çalışmaların yapılması ancak Cumhuriyet dönemi ile hız kazanmıştır. Halen devam etmekte olan bu çalışmalarda öncelikle ülkemizin müziksel değerleri saptanmaya çalışılmış ve bu amaçla derlemeler yapılmıştır. Bu derlemelerin sağladığı birikimden hareketle Anadolu’nun sesini dünyaya duyuracak eserler yaratılması amaçlanmıştır.

	Müziksel değerlerimizin kaybolmaması ve bu güne kalmasını borçlu olduğumuz bu çalışmalar, Cumhuriyetimizin kurucusu Mustafa Kemal Atatürk’ün görüşleri ve çabaları ile başlatılmıştır. Atatürk’ün musiki devrimine verdiği önem ile ilgili birçok örnek karşımıza çıkmaktadır. Bunlardan birisi 1934 yılında yaptığı bir konuşmasında “Bize yeni bir musiki lazımdır ve bu musiki özünü halk musikisinden alan çok sesli bir musiki olacaktır” demesidir (Avcı 2012: 65; Güner 2000: 2 ). 

	1.5.4. “Zeybek Tavrı” ve THM de “Tavır” Kavramı

	1.6. Bağlamada Ses Düzeni

	1.7. Araştırmanın Amacı

	Solo piyano için düzenlenmiş ve/veya bestelenmiş zeybek havalarının sahip oldukları özellikleri ortaya çıkarmaktır.

	1.8. Araştırmanın Önemi

	İlhan Baran: 

	Ulvi Cemal Erkin: 

	4- Solo piyano için yazılmış zeybek havalarında orijinal zeybek havalarının karakteristik özelliği olan 9 zamanlı olma özellikleri ne oranda yansıtılmaktadır?

	5- Orijinal zeybek havalarında karakteristik bir özellik olan aksak zamanın solo piyano için yazılmış zeybek havalarındaki yorumu nasıldır?

	                                                    Baran“Ege Şarkısı (1-Okt.+T5)   

	                                                         Küçük “Zeybek -1” (2 Okt.+k6)

	                                                         Kutluk “Ankara Zeybeği”(3 Okt.)        

	                                     Baran “Ağır Zeybek 3” (4 Okt.)                       

	                                                 Sun “Zeybek” (4 Okt.)

	                                     Kutluk “Somalı Z.(4 Okt.+k3)

	                                                  Küçük “Zeybek-2”(4 Okt.+T5)

	                                      Levent “Efe”(4 Okt.+T5)

	                             	Baran “Zeybek VIII” (5 Okt)

	        	Erkin “Zeybek Havası”(5 Okt.+T5)

	                                      CRR “Ağır Zeybek Havası -2”(5 Okt.+k6)     

	                                      Saygun “Zeybek”(6 Okt.) 

	                                                   CRR- “Sarı Zeybek”(Danse) (6 Okt)

	                                             CRR. “Aydın Havası”  6Okt+ B2)

	                                             CRR. “Yürük Zeybek.-1”6Okt.+T5)

	                         	CRR. “Yürük Zeybek -5”(6Okt.+k7)

	                                                       	İlhan Baran “Zeybek”  (3 Soyut Dans)(7 Okt.+k3)

	Pamukçu Bengi Zeybeği’nde adaş tonlar arası geçiş 

	Eserin taşıdığı özellikler göz önüne alındığında batı müziği uzman görüşü modal bir yapıda olmadığı ve tonal adlandırma açısından en yakın adlandırmanın la minör olabileceği şeklindedir

	Hicaz Dizisi 

	Eserin 5. 6. ölçülerinde adaş minör-majör geçişleri

	Ağır Zeybek Havası-2 deki birinci tema

	Ostinato’nun ikinci temadan ayrılması (9.ölçü)

	Ağır Zeybek Havası-2 deki ostinato melodisi (12.ölçü)

	 “Aydın Havası” 8.9.ölçülerdeki Hicaz dörtlüleri

	Aydın Havası’nda imitasyon örnekleri

	Aydın Havası 33.ölçünde Buselik dörtlüsü ve Hicaz beşlisi

	1- Eserlerde en çok kullanılan tonların % 27,7 oranıyla minör tonlar olduğu görülmektedir. 

	2- İkinci derecede tercih edilen modal dizi % 16,6 ile frigyen olmaktadır 

	3- Sırasıyla arkadan % 11,1 yüzdelik oranıyla 2.tiz Miksolidyen modu gelmektedir, 

	4- Diğer mod ve tonların kullanılma sıklıkları %5,5 ile aynı kalmaktadır.

	Eserlerin tamamının tonal bakış açısıyla incelenmesinden elde edilen bulgular yukarıdaki şekli ortaya çıkarmıştır. Aşağıda ise eserlerin makamsal bakış açısı ile elde edilen bulgular bulunmaktadır. 

	Şekil - 5: Eserlerde makamların kullanılma sıklığı grafiği

	/

	1- Makamsal olarak değerlendirmeye alınmayan eserlerin %22,2 ile yüksek bir oranda olduğu görülmektedir

	2- Hicaz makamının %16,6 ile birinci sırada olduğu;

	3- Hüseyni, Buselik, Nikriz, Uşşak makamlarının 11,1’er yüzdeyle aynı  oranda olduğu görülmektedir.

	4- Tabloda göze çarpan en önemli bulgu THM’de otantik zeybek havalarını seslendirmede kullanılan makamların eserlerde sıklıkla kullanılmış olduğudur.

	3.4. Dördüncü Alt Probleme Ait Bulgular (Eserlerin 9 Zamanlı Olmaları Açısından Değerlendirilmeleri) 

	Aksak zamanı başta olan eserler:

	3.5.3. Aksak Zamanın Sonda Olması Durumu

	Ankara Zeybeği 3. Ölçü

	Bazı eserlerde ise aksak zamanın yeri sonradan değişmektedir:

	Örnek: Özer Kutluk “Ankara Zeybeği”

	Örnek Ulvi Cemal Erkin “Zeybek Havası”

	Vurgu (Aksan): Eser içerisinde bazı zamanların vurgulu bir ifadeyle çalınmasıdır.

	Örnek:  İlhan Baran “Ağır Zeybek 3”

	Örnek: CRR “Sarı Zeybek-Danse”

	Örnek: CRR “Aydın Havası” 
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