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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

Bu boliimde 1980 sonrasi kiiltiir politikalarinin Cagdas Tiirk resim Sanatina
etkileri ve yonlendirmeleri aragtirma onerisinin problemlere, aragtirmanin amacina ve

Onemine, sayiltilara, sinirliliklara ve tanimlara yer verilmektedir.
1.1. Problem Durumu

Tiirkiye’de kiiltiir ve sanat alaninin olusum ve degisim dinamikleri ele
alimmaktadir. 1980 sonrasinda kiiltiir politikalarinin Cagdas Tiirk Resim Sanatinin
ulusal ve uluslararasi deger goriintiilerinin varilmasi istenen ve varilan asamalar

yapilan etkinliklerle incelenmistir.

1923°ten 1980’e kadar kiiltiir ve sanat alanindaki tarihsel gelismeler ele
alacak. Bu tarihler arasindaki Tiirk Resim Sanati kronolojik bir yap1 igerisinde,

gelisim evreleri bilgilendirme mahiyetinde arastirilmistir.

1980’lerde iktisadi alanda baslayan oOzellestirme politikalariin siyasi,
toplumsal ve kiiltiirel alanda 6nemli etkileri olmustur. Donemin en dikkat cekici
ozelligi gerek kamu sektorii gerekse 0zel sektoriin, tanitim ve reklamciligin giiciinii

vurgulayan politika ve sdylemlerdir.

Cagdas Tirk Sanatinda yeri olduk¢a 6nemli olan, giiniimiize kadar gelen
uluslararas1 sanat kolonisi i¢inde yenilenmis sergi bicimi ve Tiirk sanatinin
uluslararas1 diizeyde varlik gostermesinde ©Onemli yer tutman bienaller, 1980
sonrasinda tarihi mekanlar igerisinde ¢cagdas yorumlar: sergilemektedir. Bu bianeller
Tiirk sanatgilarla, secici kurullart olan ve kiiratorlerden olusarak ulusal sanati

uluslararasi diizeye tagimistir.



Bunun disinda 1991 yili itibariyle baslayan Istanbul Sanat Fuari Tiirk
sanatcilarin eserlerini galericilerin onciiliigiinde bir pazar olusturmus ve halihazirda

var olan pazar1 da uluslararasi diizeyde goriiniir kilmaktadir.

Istanbul Sanat Fuarinin amaci Tiik sanatinin var oldugunu gostermek,
tiretimi arttirmak, bir pazar olusturmaktir. Bu amaci1 gergeklestirmek i¢cinde 1991
tarthinde Uluslararast Plastik Sanatlar Derneg§i tarafindan 06zel galeriler ile
baslatilmasi saglanmistir. Bu etkinliklerle beraber paneller, sempozyumlar, sergiler,
yarismalar {niversiteler tarafindan diizenlenmeye baslanmis, toplumun her

katmanina sanat1 ulastirmada dnemli bir 6rgiitlii sanat hareketini olugturmustur.

1980’nin ortalarinda itibaren diinyadaki cagdas sanat etkinlikleri daha
yakindan takip edilmeye baglamis ve yurt disina egitim icin gidenlerin sayilar
oldukca artmistir. Sanat ve Kiiltiir degerlerimizi tanitmak amaciyla, Asya-Avrupa
Sanat Bienalleri baslatilmigtir. 1980 doneminde yapilan sansiir ve yaptirimlardan

dolay1 bienal sadece dort kez yapilabilmistir.

1987°de Eczacibasi biinyesinde IKSV tarafindan olusturulan giiniimiize kadar
da devam eden Uluslararasi Istanbul Bienali ¢agdas Tiirk sanati i¢in énemli bir yer
tutmaktadir. Sanat 6grencilerinin bienalde sergilenen c¢aligmalarla hem farkli sanat
olusumlarina sahitlik etmislerdir hem de bienal de yer alarak yurt disinda isimlerini
duyurabilme firsati bulmuslardir. ilk yillardan buyana Uluslararasi Istanbul Bienali
etkisini gittik¢ce arttirmig; diinya sanat ¢evrelerinin gozlerini bu kente g¢evirmeyi

basarmisti.

Ozal doneminde ekonomik stratejiler toplumda ani bin zenginlesme
saglamisti. Bu zenginlesmede sanat alaninda da reaksiyon gostermis ve sanat
alanindaki yatirimi arttirmistir. Sanat kapsaminda yapilan yatirnmlar desteklenmis,
ilgiyi arttirmak ve koleksiyon olusturmak seckinlik haline dontismistiir. Galerici ve
sanat¢1 arasindaki iligki bu donemde daha siki bir hal almistir. Boylece sanatci
eserlerini yaptiktan sonra kendini daha fazla kitlelere gostermis ve tanitmis oluyor,

ayni zamandaysa bir deger yargis1 yaratilmasinda da faydasi goriiliiyordu. Galeriler



bu ozelligiyle sadece ticari bir alig verisin yaninda miizecilik misyonunu da

yiikleniyordu.

Yasadig1 olumsuzluklar ve darbelere ragmen, yine de gelismekte olan bir 6zel
sermaye bulunmaktadir. Bu 6zel sektdriin sanat hamiligine soyunmasi da sanatgilarin
hem kendilerini daha iyi ve daha ¢ok alana ifade edebilecegi anlamina geliyordu.
Sanat¢ilarin daha fazla calisma tiretebilmesi i¢in Oncelikle kendisine engel olan
maddi imkansizliklar1 atlatmasi gerekiyordu. Ozel sektdriin sagladigi sponsorluk,
sanat galerileri, koleksiyonerlerin katkilariyla bu kendini tanitma olanagi ileride

sanatgilari diinya arenasina ¢ikmasinda da yardimci olacakti.

Bu arastirmalar bazi sorularin diger bir deyisle alt problemlerine baktigimizda

bu konularda bize aktaracaklarini agiklayici nitelikte olacaktir;

. 1980’ledeki ekonomik doniistim yeni kiiltlir sanat politikalarini nasil
etkilemistir?
o Tiirkiye’de izlenen kiiltiir politikalar1 sanat¢ilarimizi diinya sanat

ortaminda nasil bir yer ve 6neme ulastirmigtir?
. Sosyal sermaye ac¢isindan kiiltlir ve sanata yatirim ne kadar 6énemlidir?

. Askeri cunta yonetim altindaki bir Tiirkiye’nin kendini, sanat alaninda

kendisini nasil ifade edecektir?

. Diinyanin bize bakislarin1 degistirecek etkenlerden ozel sektoriin

sanatsal etkinlikleri ¢agdas Tiirk resmine nasil bir imaj verecek?

. Sanatin kar getiren bir mala doniisme riski, ne gibi deger

karmasalarina yol agar?
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Cagdas Tiirk resmindeki gelismelerin kiiltiir
politikalar1 ile birlikte kazandig1 degerler ele alinmigtir. 1980 darbesinden sonra
3



tilkemizde yapilan sanatsal etkinliklerde devletin iistlendigi sorumluluklar, bunun
sonucunda elde edilen kazanglarin sanatgiya, topluma ve lilke statiisiine sagladig

katkilar1 gostermektir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Cumhuriyet tarihinin en derin toplumsal miidahalesi olan 12 Eylil 1980
darbesi pek cok sosyal, ekonomik ve kiiltiirel doniistimlerin sebebi olmustur.
Kurulan askeri rejim, baskici politikalar sanatginin 6zgiir diisiinmesini engellemis,
diisiincelerini  yonlendirmeye calismis ve sansiirlemistir. Bunca olumsuzluklara
ragmen, kendilerini anlatmaya calisan sanatcilara, seslerini daha iyi duyurabilmeleri
icin yeni kiiltiir sanat politikalar1 ile birlikte 6zel kurum ve kuruslar gesitli
desteklerde bulunmuslardir. Verilen destekler bu kurum ve kuruluslarin ticari
prestijlerini gli¢lendirirken, sanatcilarda eserlerini sergileyebilme, sesini duyurabilme
ve gecimini saglama imkanlarini sunmustur. Uretilen isler, darbeyle birlikte
zayiflayan ulusal imaji giiclendirmis, hem de ilerlemekte olan ¢agdas Tiirkiye’ye
prestij saglamistir. Danigsmanin onayiyla bu yapilan is ve erkinlikleri ele alan bu

konuda kaynak teskil edebilecek bir ¢caligma olmasi kanisina varilmistir.
1.4. Sayiltilar

Kiiltiir politikalar1 tizerine yaymlanmig Kitap, makale vs kaynaklar arastirilip
Tiirkiye’de Resim Sanatinin yonlendirilmesinde ve desteklenmesinde varilan

kararlardan alintilar, bilimsel degerligi neticesinde arastirmaya dahil edilmistir.

Glincel dergi ve yazilardan yapilan alintilarin bilimsel degerinin oldugu

varsayilmistir.
1.5. Smirhliklar

Bu arastirma 1980 sonrasindaki 6zel kurum ve kuruluslarin resim sanati

tizerine yaptiklari etkinliklere ve katkilara deginilmistir.

Arastirmada cagdas Tiirk resmindeki etkiler sinirlilik olarak belirlenmistir.
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1.6. Tamimlar

Sanat: Sanatin tanimi yapilacak olursa bircok yorum c¢ikacaktir. Sanat
kelimesi zengin ama o Olgiide de karmasik animsamalara yol agan bir kelimedir. Bu
durama gore sanatin tanimini yaparken bu konuda s6z sahibi olan kisileri izlemek

dogru olacaktir.

Sanat tarihi hakkindaki yapilan arastirmalar, sanatin ortaya ¢ikis nedeni
olarak bir¢cok neden ortaya koymuslardir. Sanatin ne oldugu konusundaki tartismalar,
caglara, donemin sanat Onciileri ve akimlarina ve toplumun farklin yapilasmalarina
gore bircok degisiklikler gostermistir. Insanlarm kendini ifade etme araci olarak
bakildig1 zaman sanatin tarihgesini insanlikla tarihgesiyle ayni zamanda bagladigini

sOyleyebiliriz.

Kiiltiir: Toplumlarda birey olarak insanlarin olusturduklari, sanat, ahlak, orf,

adet gibi aligkanliklar1 ve becerileri biitiinlestiren bir yapidir.

Kiiltiir; nesilden nesile gecen, duygusal etkilerle olusan, toplumsal degerlerin
ve davranislarin tamamudir. Insanoglu, ekonomik, dini, artistik ve politik konularda
diisiinme kapasitesi ile ¢evreyi etkisi altina alarak yonetir yonlendirir veya degistirir.
Kiiltiir, toplumsal ve beseri bilimler kaliplar biitiiniinde ele alinir. Bununla birlikte

felsefe, sanat, edebiyat, beseri bilimlerle biitiinleserek kiiltiir kavrami ile bagdastirilir.

Kiiltiir Politikasi: Devletlerin kiiltiir sanat ile ilgili plan1 ve toplumlarin

yasamin yiikseltme amaciyla verilen kararlardir.

Sermaye: Ekonomi bilimi igerinde bir sey liretmek i¢in kullanilan ve gerek
duyulan fiziki bir aragtir. Farkli bilim dallarinda farkli anlamlara biiriinen sermaye
kavrami ekonomi bilimi ile finansal bilimi arasinda farklilik gostermektedir.
Finanstaki sermaye, ekonomi bilimindeki sermaye {izerinde miilkiyet haklarini ifade

etmektedir.

Bienal: italyancadan dilimize girmis, Italyanca ‘her bir diger yiI’ anlamina

gelen iki senede bir yapilan genelde sanatsal ve kiiltlirel aktivitelere yer verilen
5



etkinliklerdir. Diinyada baslica bienal Venedik bienalidir, iilkemizde ise IKSV’nin

diizenledigi Uluslararasi Istanbul bienalidir.

Bu bienal igerisinde hem izleyici i¢in hem de sanat 6grencisi igin diinyadaki
sanat gelismelerini ve giincel tartismalar1 izleme firsati saglamakta ve bu firsati

bienal biinyesindeki sergi, workshop ve konferanslarla izleyiciye ulastirmaktadir.



IKINCi BOLUM

1980 ONCESi CAGDAS TURK RESiM SANATINDA OLUSUMLAR

Cumbhuriyet kurulmasiyla ile beraber 1950 yillar1 arasinda kiiltiir sanat
politikasi, sanatsal alanda ulusal bir olusum, bu olusumu cagdas ve modern bir
yapiya getirme ve ulusal cagdas sanat i¢in giizel sanatlar egitimini yonlendirmektir

(Dilmag, 2012: 90-91).
2.1. Cumhuriyet Donemi Cagdas Tiirk Resim Sanati

Cumbhuriyet Oncesi Tiirk sanati geleneksel cizgide ilerlemis, 18. ylizyildan
sonra batililasma hareketi itibariyle bat1 sanatinin etkisinde ilerleyerek giiniimiize

Cagdas Tiirk Resim Sanati olarak gelmistir.

Cumbhuriyetle ilk yillar1 itibariyle toplumun sanata olan ilgisi ve katkisi
oldukga azdir. Devlet eliyle desteklenen sanat olusumu sanatgilarin yasamini idame
ettirebilmesi ve sanat icra edebilmesi i¢in ¢ogu sanatcilar ilkdgretimden akademiye
kadar cesitli kurumlarda sanat egitimcisi olarak calismis ve sanat eseri

tiretebilmislerdir.

Devletin sanat alaninda bu etkileri yon gosterici bir katkisi olmus ve bu
durumla beraber devlet sanatgilardan bazi taleplerde bulunmustur.. Devletin
sanatgilardan beklentisi, eserlerin milli miicadeleyi, cagdaslasmayi, Inkilaplar:
yansitmas1 ve Kkiiltlirel bir kimlik olusturmak amaciyla Anadolu'nun kiiltiir ve
cografyasina yonlenmesidir. Devletin diizenledigi sanat etkinlikleri bu beklentilerin

karsilanmasi yoniinde bicimlenmistir.

“Tiirkiye’de Plastik Sanatlar agisindan 1923-1950 yillar1 arasindaki kiiltiir
sanat etkilesiminde devletin kiiltiir-sanat politikasindan, {i¢ ana fikrin ortaya ¢iktigini

vurgulamaktadir. Bunlar:

e Ulusal sanat yaratma



e Ulusal olan sanatin yeni, modern ¢agdas olmasini saglama

e Ulusal ¢agdas sanatinin olugmasinda giizel sanatlar egitimine yon

vermedir.” (Yasa, 1994: s.156).

Cumbhuriyetin kurulmasiyla beraber devlet sanatg¢ilara yogun destek vermeye
baslamistir. Toplumdaki sanatin yerini Mustafa Kemal Atatiirk’{in “Bir ulus sanat ve
sanat¢idan yoksunsa, yasaminda bir takim eksiklikler var demektir. Boyle bir ulus bir

ayagi topal, bir kolu ¢olak, sagliksiz, bir kimse gibidir.” s6zleriyle ifade etmistir.

Cumhuriyet kurulmasiyla birlikte devlet destekli ulusal bir kimlik yaratma
amactyla Inkilap Sergileri adi altinda sergiler diizenlenmistir. Sergiler 1933-1937
yillar arasinda yapilmus ilk Inkilap Sergisi Cumhuriyetin 10. yilinda 1933 yilinda
acilmistir. Sergide Kurtulus Savast ve Cumhuriyet konularini ele aligmistir. Ancak
devletin bekledigi dogrultuda olmayan sergi, sanat¢ilarin serbest konulu eserleriyle

katilimi dogrultusunda 1937 yilinda son bulmustur (Dilmag, 2012: 91).

Sekil 1 inkilap sergileri
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Tirk Resim Sanatinda Cumbhuriyetin kurulmasiyla beraber ilk on yila
bakildiginda sanat egitimine 6nem verildigi goriilmekte olup Osmanli doneminde
1882 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi, 1928 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, 1982°de Mimar Sinan Universitesi ve 2005°te Mimar Sinan Giizel

Sanatlar Universitesi olarak ad1 degistirilip giiniimiize kadar gelmistir.

Sekil 2 Sanayi-i Nefise Mektebi

Bilindigi tizere Osmanli doneminde batililagma hareketiyle beraber askeri
okullara resim dersleri eklenmis, mezun olan sanatgilar ise egitim amaciyla yurt

disina gonderilirmistir.

Tiirk Resminde Cagdaslagma kapsaminda bakildiginda Tiirk Resim Sanatinin

1950’11 yillarina kadar olan siirecte kronolojik siralamasini yapacak olursak;
e Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve 1914 Calli Kusagi
e Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

e D Grubu olarak goriilmektedir.



2.1.1. Osmanh Ressamlar Cemiyeti ve 1914 Calli Kusag:

19. Yiizyil i¢inde sanatcilarin bir birlik icerinde toplanmak istemisler ve II.
Mesrutiyet’le dogan Kkiiltiirel atmosferde bu taleplerini yerine getirebilmislerdir.
Osmanli Ressamlar Cemiyeti altinda bir mesleki birlik olarak 1909 yilinda kurulan
bu olusum, Avrupa’da egitim goren sanatc¢ilarin donmesiyle Dar’iil-Fiinun veya
Passage Oriental gibi salonlarda tekrarlanan sergiler disinda Tir Resim sanatini
yeniden canlandirmak icin bir araya gelmislerdir. Cemiyet bu niyetlerinden otiirii

iilkede sanatsal etkinleri sekillendirmis ve sahiplenmistir. (Tansug, 1999: 118).

1914 kusagmna Calli Kusagi admin almasmin nedeni Ibrahim Calli’nin
Anadolu’'nun bir kasabasindan gelen kavruk, espirili, anektodlar1 ve bohem
yasantisiyla in yapmig bir sanat¢idir. Calli’nin disindaki sanatgilar askeri okullardan
mezun orta halli, diger sanatcilar ise Istanbul’un iist kesimine veya iist kesimin
yonlendirdigi kisilerdir. Ornegin Nijad Sirel, Sanay-i Nefise Mektebi’nden gegmeden
yurtdisina gonderilen bu tabakadan bir kisi oldugu goriilmektedir (Tiire, 2002: 14).
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Sekil 3 Ibrahim Calli, Tiirbeler, T.U.Y.B., 81x65 cm

Kesin ¢izgili perspektifli nesne bigimlendirilmesinden, soyut resimsel bir dil
olan tus espirine giden bir anlatim bi¢cime yonelmistir. Calli kusag1 doga karsisinda
edinilen izlenimleri resimsel olarak yansitan en heyecanli temsilcilerdir. Kati
perspektifli klasik anlayisin yerini alan bu tiirlin etkileri olduk¢a uzun stirmiis, bugiin
bile genis halk kitlelerinin en ¢ok begendigi ve benimsedigi iislup olma 6zelligini

korunmustur (Ersoy, 1998: 14).

Calli kusaginda Sanayi-i Nefise mektebindeki yabanci hocalarin egemenligi

gliclinii yitirmistir. Zira yeni yetisen sanatgilarin goriisii yabanci ressamlarin goriis
11



kapasitesini gegmistir. Calli kusaginda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin egitim alan ilk
Ogrencileri Sanay-i Nefise’de egitim alip sonra Avrupa’ya gonderilmistir. Avrupa’da
hakim olan Kiibizm, Fovizm, Ekspresyonizm gibi ¢agdas akimlar1 gorerek
Atatliirk’lin muasirlasma politikasina uygun olarak bunu iilkeye getirmis Ve
uygulamislardir. Dolayisiyla yeni sanat akimlariyla beraber donemin sanat bakisi
zenginlesmis, sadece izlenimciligin hiikiim siirdiigii sanat goriisii yerini genis bakis
acilarma birakmustir. Tiirk resminde ¢agdas sanatin olusumunu saglayan ressamlar
Bati’dan 6grendikleri, uyguladiklar1 ve yurda tasidiklar gesitli sanat akimlari ile bu
olusumu gergeklestirmislerdir (Yurttadur, 2007: 14).

2.1.2. Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi

Tiirk resim sanat tarihi icerisinde kurulan ikinci dernek iste Miistakil Ressam
ve Heykeltiraslar Birligi olup Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla beraber o
donemde kurulan ilk sanat toplulugudur. Bu birligin sanat¢ilarin1 Calli kusagindan

sonra Sanay-i Nefise’de egitim alan 6grenciler oldugu goriilmektedir.

1923’de Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki 6grenimlerinin son yillarini siirdiiren
Seref Kamil, Biiyiik Saim, Refik Fazil, Elif Naci, Mahmut Fehmi, Mubhittin Sebati,
Ali Avni ve Ahmet Zeki Yeni Resim Cemiyet adi altinda birlesirler (Goren, 1998:
76-77).
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Sekil 4 Elif Naci, Kiilliye, T.U.Y.B., 47,5X34 cm

Miistakiller, biiyiik bir inang ve caba iginde Tiirk Resim ve Heykel sanatini
toplumun kiiltiiriine yerlestirmeye ¢alismaktadir. En 6nemli amaglar1 resim ve heykel
sanatinin da geleneksel el sanatlar gibi benimsenmesini kolaylagtirmaktir. Cini, hat,
kilim gibi ve hatta metal gibi Tiirk evine ve ¢alisma mekanlarina, liikks sayilmadan,

yadirgamadan girebilmesini gergeklestirmektedir (Ttire, 2002: 16).
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2.1.3. D Grubu

1933 Eyliil’iin bes ressam ve bir heykeltiras; alt1 sanat¢1 arkadasin, Nurullah
Berk, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu’nun
bir araya gelerek olusturduklari bu topluluk, bati sanatina doniik plastik sanatlar
tarthimizin resmi olmayan ilk grup etkinligidir. Eger 1933’de D Grubu’nu
kurmasaydilar, biiyiik olasilikla yurt disindaki egitimlerini tamamlayarak 1932’de
iilkelerine dénen Ziihtii Miiritoglu, Zeki Faik Izer ve Cemal Tollu da, Miistakil
Ressam ve Heykeltiraglar Birligi ile yapitlarini sergileyeceklerdi (Goren, 1998: 82).

Gilizel Sanatlar Birligi, Yeni Ressamlar Cemiyeti, Miistakil Ressam ve
Heykeltiraslar Birligi’inden sonraki dordiincii sanat toplulugu olan grup, Nurallah

Berk’in Onerisiyle Latin Alfabesinin dordiincii harfini simge olarak se¢mistir.

Sekil 5 Nurullah Berk, Utii yapan kadin, T.U.Y.B.
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Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Eren Eyiipoglu, Esref Uren, Halil
Dikmen, Sabri Berkel, Salih Uralli, Hakki Anli, Nusret Suman, Fahriinnisa Zeid ve

Zeki Kocamemi’nin katilimiyla D grubunun sayist zamanla artmistir.

Sekil 6 Turgut Zaim, Cocuklar, 1953, Canvas iizerine yagli boya, 50,5x40 cm

D Grubu, devletin 1930’larda giiclenen halkg¢ilik ve ulusguluk programi
dogrultusunda, kiiltiir ve sanat olaylarina ulusal ve yeni bir yon verilmek istendigi
siirecte yer almistir. Cagdaslasma yolunda tiim kurumlariyla batiyr 6rnek alan
Tiirkiye’nin, sanatinin da yeni olmasi1 gerektigini savunan grup, baslangigta Osmanl

geleneklerinden, birikiminden yararlanmak yerine batidaki yeni akimlar1 tanitma ve
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deneme yolunu segerek sergilerle yeni sanat gostermeyi amaglamistir (Ttire, 2002:

17).
2.2.1950’lerden 1980’lere Tiirk Resminin Yapisal Gelisimi

1950-60 arasinda Bati’ya giden sanatcilarin sayisindaki artig, Bat1 kaynakli
sanat yaymlarmin Tiirkiye’ye gelmesi, yeni yakinlagsma siirecini baglatmistir.
Sanatsal sorunlarin iilke gergekleri dogrultusunda degerlendirilmesiyle siyasal ve
toplumsal biling giiclenmistir. Edebiyat alaninin katkilariyla da toplumcu goriis ve
figiiratif anlatim1 benimseyen sanatcilarin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. Bu on yillik
donemde ressamlar, yerel kaynaklari kullanma yaninda Bati’da etkili olan soyut,
soyut disavurumcu ve nonfigiiratif 6rnekler de vermislerdir. 1950’den 1970’lere
kadar, soyutun geometrik, lirik, non figiiratif tiirleri resim ve heykel alaninda
denenmistir. Baslangigta kiibizme bagli bir soyutlama goriiliirken, 1960-1968 arasi
daha ¢ok mekan ve renk sorununa agirlik veren figiiratif soyutlamalar goriilmektedir.
20. ylizyilin ikinci yarisinda Bati1 diinyasiyla esdeger bir zamanda soyut denemeler
yapilmis, ¢aligmalar resmin ve diislincenin ¢agdaslasmasina katkida bulunmustur.
Ulusallik ve yerellik konular1 asilarak, politik, toplumsal, ¢evresel ve elestirel
nitelige biirinmiis, cagdas demokratik diisiince dogrultusunda sanatsal yaratida sinir

tanimayan yeni goriisler ortaya ¢ikmistir (Germaner, 1987: 18-20).

1950 yillarinda bati sanatinda kiiltiirel bakimdan yeni bir devir igerine
girmektedir. Donemin kisileri barisgil, yenilik¢i ve Ozgiirliik¢li diisiince igerisine
girmis, insancil bakis acisi sanat eserlerine yansimistir. New York, Paris’ten sanatin
baskentini yenilik¢i diisiince ve geleneksel yapi disinda teknoloji igerisinde ele
gecirmigtir. Tirkiye’deki durum ise donemde yenilikler gelenekle organik bagi
kopmamis evrenselden uzak yoresel anlam icinde sekillenmistir. Giinlimiiz Tirk
resminde de etkili olan Devrim Erbil ve Hiiseyin Bilisik, ulusal resim anlayisiyla,
minyatiirden esinlenerek soyut bir bi¢ime ulagmistir. Adnan Coker, Ferruh Basaga ve
Sabri Berkel soyut ve geometrik resim yapisini kendi 6zglin caligmalariyla
bigimlendirmistir. Omer Ulug, Turan Erol, Nedim Giinsiir, Nuri Iyem Turgut Atalay,

Dinger Erimez, Adnan Varinca, Orhan Peker, Mehmet Pesen, Cihat Burak, Burhan
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Uygur, Mustafa Pilevneli, Hiisamettin Kocan, yeni figiiratif anlayisla resimler
yapmuslardir. Neset Giinal, Nese Erdok ve Aydin Ayan’in resimleri toplumla bag
kurmaya galisan, geleneksel penture anlayisiyla yapilan resimlerdir. Ozdemir Altan
ve Zekai Ormanci, bicim ve mekan anlayisinda yeniye ulagmayr amaglayan resim

anlayigina yonelmislerdir (Tunali, 1987: 4-5).

Sekil 7 Nuri Iyem, Hoskidem Camii, T.U.Y.B., 56,5x64,5

1954’te Yap1 Kredi Bankasi’nin actigi resim yarigsmasini Giines isimli
tablosuyla Aliye Berger kazanmistir. Jiiri iiyeligini H. Read, P. Fierens ve L.Venturi

gibi iinlli yazarlar yapmistir. Akademi kurallar1 disindaki bu resme Cemal Tollu ve

17



Bedri Rahmi Eyiiboglu sert tepkiler gostermistir. Ayni yil Uluslararasi Sanat

Elestirmenleri Kongresinin Istanbul’da yapilmasi da énemlidir (Tansug, 1995: 23).

Sergiler 1950 yillarindan 1970° 1i yillara dogru yayginlasmaya baslayip,

ancak modern eserler diisiince tabaninin geregince olusmadigr goriillmektedir.

Sekil 8 Hamit Gorele, Natiirmort

1970’11 yillarda banka ve 0Ozel kuruluslarin c¢ikardigir kiiltiir ve sanat
dergilerinde artislar olmus, plastik sanatlar dergileri yaymlanmis, grup caligmalar
etkisini yitirmis, ressamlar bireysel tavir ve iisluplara yonelmis, soyut c¢alismalar
artmistir. 1968-1970 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi mezunu olup Avrupa’ya
egitime gonderilen 6grenciler 68 kusagi olarak adlandirilmistir. 1960-1970’lerde
etkin olan soyut sanata karsilik, Mehmet Giileryiiz, Alaaddin Aksoy, Komet (Giirkan
Coskun), Utku Varlik, Nese Erdok, gibi geng sanatgilar figiiratif anlatima yonelerek,
i¢ diinyalariyla birlikte yasami ve toplumsal elestirileri eserlerinde yansitmiglardir. D
grubu sanatcilart Akademide gorev aldiktan sonra, donemin dgrencileri yeni bakis
acilart kazanmistir. Evrensel bir bakisla, diislerini, duygularimi yorumladiklari,
caligmalarinda kendi figilirlerine yer vermeleri, yasamla sanati1 i¢ ige gordiiklerinin

gostergesidir. Insan figiirii, ifade sekilleri, kisisel kimlik arayislar1 grup olmamalarina
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ragmen bu kusagin eserlerindeki 6zelliklerdendir. 1968 kusagi, politik olandan ¢ok
elestirel olanla ve ulusaldan ¢ok evrensel olanla ilgilenmistir. Geng kusaklar politik
bir gelisim icinde olmasina ragmen, geng¢ sanatgilar politik konular islememistir.
1970-1980 arast donemde toplumsal calkantilar sonucunda sosyalist gercekeilik

olarak ortaya ¢ikan, politik icerikli eserler iiretilmistir (Oztiirk, 2013: 49-50).

Sekil 9 Nese Erdok, Aile
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Devletin sanat alaninda destekleri disinda, 6zel kurum ve kuruluslar, bankalar
ve miizelerde 1970 1i yillara kadar sanata destek vermistir.1975 yilindan sonra resim
piyasasinda belirli bir canlanma olmustur. Bu canlanmanin nedeni varlikli kesimin
resim sanatina karst bakisi degismesi ve sanata karst ilgilerinin artmasindan
kaynaklanmaktadir. Yeni figliratif egilimlerin goriildiigli doénem 70-80’leri
kapsamakta olup, toplumsal bunalimlarin diissel 6geleri kullandiklar1 goriilmektedir.
Bu tiir caligmalar disinda pop art, yeni gergekci, foto gercekei ve yeni ifadeci
akimlarini ¢aligsan sanatgilarda yetismektedir (Akbulak, 2006: 77-78).

2.3. Cumhuriyet Sonrasi ve 1980°li Yillar arasinda Kiiltiir Politikalar

Resim anlayisinin degistigi geleneksel yapidan modern yapiya gegiste
Cumbhuriyet estetigi, ideolojik umutlarla Ortlisen eserler, var olanla var olmasi
gerekenin beraberligiyle tiretilmistir. Devlet tarafindan desteklenmekte olan sanat bir
propaganda aracina doktiriilmiis, estetik degerleri ideoloji ile birlestirilmistir.

(Ondin, 2011: 166-167).
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Sekil 10 Ibrahim Calli, Atatiirk portresi

Mustafa Kemal Atatiirk cumhuriyetin kurulmasiyla beraber giizel sanatlar
alanim 6nemseyerek desteklemistir. Ibrahim Calli’ya model olarak poz vermistir. W.
V. Krausz’ dan sonra dogrudan Mustafa Kemal Atatlirk’{in resmini yapan sanatci
[brahim Callr’dir. Bu resim 1937 yilinda Ibrahim Calli imzasiyla bir koltukta
otururken sivil kiyafetli Mustafa Kemal Atatiirk’{in resmidir (Elibal, 1973: 98-99).

2.3.1. Devlet Destekli Yurt Gezileri

Cumbhuriyetin ilan edilmesiyle beraber 1950 yillar1 arasinda ulusal kimlik

yaratmak amaciyla ve déneminde yapilan inkilaplar1 vurgulamak amaciyla bir¢ok
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etkinlikler yapilmistir. 1933-1937 yillar1 arasinda inkilap sergileri gergeklesmis,
1937-1938 yillar1 arasinda Birlesik Sergiler 1938-1943 yillar1 arasinda da yurt
gezileri gibi etkinlikler diizenlenmistir. Bu donemde devletin sanat alaninda etkisi

oldukga belirgin bir sekilde goriillmektedir (Dilmag, 2012: 91).

Yurt Gezileri sanatcilarin milli gérev anlayisiyla gergeklestirilmesi istenmis
ve bu geziler gergeklesirken milli kiiltiirel degerlerimizden kopmadan Ozilimiize

doniis amaciyla 1938-1943 yillar1 arasinda gergeklestirilmistir.

Sanatcilarin, Yurt Gezileri ile Anadolu’daki halkin igerisine girerek
sorunlarina deginilmis, topluma yonelerek sanat alanina destek olmalari saglanmis ve
halki halk evlerine ¢ekmeyi amaglamislardir. Sanatgilar eserleri toplumun igerinde

eserlerini liretmislerdir.

Yurt Gezilerindeki sanatgilar Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan secilmis,
Agustos’ta baslayan etkinlik Eylil ayinda sona ermistir. Yurt Gezileri etkinligi
Bursa, Konya, Antalya, Edirne, Izmir, Gaziantep, Malatya, Rize, Trabzon ve

Erzurum sehirlerinde 1938 yilinda gerceklesmek tizere sanatcilar yola ¢ikmislardir.

Sanatcilarin belirli masraflar1 Halk evleri tarafindan karsilanmistir. Etkinlik
kapsaminda sekiz yil igerisinde {liretilen eserler tutanak tutulmadigi i¢in tahmini
iiretilen eser sayis1 50 ile 63 arasindadir. Ancak Yurt Gezileri etkinliginde 1938-

1943tarihleri arasinda 700 civar eser iiretildigi bilinmektedir.

“Sanatin topluma anlatilmasina siliphesiz ilk basamaktan baslamak daha
kalic1 etkiler birakacaktir. Bu basamakta ilkokullarda yapilan sanat egitimidir.
Avrupa’da sanat egitimi alan sanatgilarimiz, bilgilerini ¢ocuklarin seviyelerine
uyarlayip sanat1 sevdirmeye ¢alismiglardir. Avrupa’dan doniislerinde sebep ne olursa
olsun sanat¢ilarimiz biiyiik bir ¢ogunlukla, akademik seviyeden ilkokul seviyesine,
profesyonel sanatgilarin egitiminden ev hanimlarinin sanat egitimine kadar genis bir
yelpazede, yeni kurulan Cumhuriyet’in ¢agdas medeniyetler seviyesine ulasabilme
amacina uygun olarak biiyiik bir istekle sanat egitimi vermislerdir.”(Dilmag, 2009:
64).
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Yurt Gezileri Anadolu kiiltiiriindeki yasami ve kdy yasamini tanitmakta
onemli bir rol oynamaktadir. Bu projede 50°ye yakin ressam, bunlarin i¢inde biiyiik
bir boliimi ise devlet memuru olan ve devlet tarafindan Anadolu’nun belirtilen
sehirlerine gorevlendirilmistir. Bu proje Yurt Gezileri adinda ilerleyen siirec,
donemin siyasi partisi Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan sanat siyasasi ¢ercevesinde
aldig1 onemli bir karadi. Yurt Gezileri projesi kapsaminda ulusal sanatgilar kendi
ulusunu, milletini daha yakindan tanimalar1 benimsemeleri ve eserlerine yansitmalari

amaglanmaktir.

Gorevlendirilen  sanatgilar, eserlerini  {liretmeleri  esnasinda  Ozgir
diisiinebilmekte birlikte, ¢aligmalarin yerli kiiltiirden esinlenmesi ve en az 1 eser
tiretilmesi gibi taleplerle karsi karsiya kalmislardir. Bu etkinlik sonucunda her gidilen
sehirlerden birden ¢ok eserler iiretilmis ve bu eserler gezilerden sonra Ankara’da
sergiler acilarla sergileniyor, Anadolu’da iiretilen eserlerle Anadolu’nun renkleri ve

manzaralara baskentte tanisilmaktaydi.

Fakat devem eden bu siire¢ igerisinde, devletin projeye ilgi ve alakasi
eksildiginden ve hiikiimet degisimleri gibi etkenler en dnemlilerinden olan sanat
ortaminin siireklilik gosterememesinden Otliri bu yapitlarin  ¢ogu giiniimiize

gelemeden yok olmus tahrip olmustur.

1977 yilinda Malik Aksel bir kitabinda bu durumla ilgili diisiinceleri
diisiincelerini “sanat tarihimizin affedemeyecegi bu trajik durumun hala sonu

gelmemistir. Bugiin bu resimlerin son kalintilarinin nerede ve ne halde oldugu belli

degil” (Aksel, 1977: 429-430) sozleriyle ifade etmektedir.

Yurt Gezileri, giizel sanatlarin yayginlagsmasinda saglanan devlet desteginin
bir gostergesidir. Resim sanati bu sayede Anadolu’ya ulagmis, ressamlar ydresel
Ozellik tasiyan resimler yapmuslardir. Cumhuriyet Halk Partisi, Yurt gezisi
sergilerinde eserler satin alarak sanat¢ilara ekonomik agidan destek olmustur. Sanati
ve sanatciyr destekleyecek devletten baska kesimler bulunmadigindan saglikli bir
ortam olusuncaya kadar devlet himayesini sanatgilar da onaylamistir. Atatiirk’iin

sergileri gezmesi, yorumlar yapmasi, toplumun resim sanatina ilgisi agisindan 6rnek
23



olmustur. 1933°de Inkilap Sergisi’nde Seref Akdik’in Millet Mektebi tablosunu
izledikten sonra yanindaki milletvekillerine resmi begendigini sdyleyerek satin
alinmasini istemesi ressama ekonomik acidan destek olma gostergesidir. Sergi

acilislara devlet adamlar1 gelmis, sanatcilari tesvik edici konusmalar yapmislardir
(Ondin, 2003: 126-128).

Sekil 11 Seref Akdik, Millet Mektebi

Cumhuriyet Halk Partisi Yonetim Kurulu 27 Temmuz 1938 tarihli
toplantisinda yurt giizelliklerini tespit ve sanatcilarin iilke konular1 {izerinde

caligmalarini saglamak amaciyla ““Yurt Gezileri’ diizenleme karart almistir. 1938 de
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1. Yurt Gezisine katilan ressamlar: Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Zeki Kocamemi,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Hamit Gorele, Ali Avni Celebi, Mahmut Ciida,
Saim Ozeren, Sami Yetik’tir. 116 eser, 23 Mart 1939°da Ankara Halkevi sergi
salonunda sergilenmistir. 1939’da 2. Yurt Gezisine: Abidin Dino, Cevat Dereli,
Sabiha Bozcali, Turgut Zaim, Zeki Faik Izer, Malik Aksel, Ali Karsan, Ayetullah
Stimer, Seyfi Toray, Refik Epikman katilmistir. Bu yurt gezisinde kent goriintimleri,
yerel yasam ve giysiler sanayilesme konular islenir. Ressamlarin gergeklestirdigi
101 eser 1. Devlet Resim ve Heykel Sergisi ile birlikte 1939°da Ankara Sergi
Salonunda sergilenmistir. 1940°daki 3. Yurt Gezisine, Arif Kaptan, Esref Uren,
Nurullah Berk, Elif Naci, Halil Dikmen, Seref Akdik, H. Edip K&seoglu, Melahat
Ekinci, Saip Tuna, Nurettin Ergiiven katilir. Bu ressamlar eserlerini 31 Ekim 1940°da
Devlet Resim ve Heykel Sergisiyle birlikte sergilerler. 1941°de 4. Yurt Gezisine de
Ali Riza Bayezit, Hakki Anli, Refia Edren, Sami Lim, Kemal Zeren, Selim Turan,
Nusret Karaca, Sadik Goktuna, Fahri Arkunlar ve Salih Uralli, gonderilmistir. 22
Subat 1942’de Halk evlerinin kurulusunun 10. Yil kutlamalarinda en gorkemli
sergiler gerceklesir. Halkin eserlerde kendilerini ve yasamlarini bulmalari resme
karsi ilgiyi artirir. 1942°de 5. Yurt Gezisine Abidin Elderoglu, Ali Avni Celebi, Avni
Arbag, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Cevat Dereli, Celal Uzel, Hamit Gorele,
Ibrahim Calli, Ilhami Demirci, Malik Aksel, Refik Epikman, Sefik Bursali, Turgut
Zaim katilmistir. Gittikleri yerlerde iic ay kalan ressamlar biiyilk boyutlu
kompozisyonlar yapmistir. 1943 6. Yurt Gezisine: Arif Kaptan, Cemal Bing6l, Esref
Uren, Halil Dikmen, Hulusi Mercan, Mahmut Cuda, Melahat Ekinci, Nurullah Berk,
Saim Ozeren, Saip Tuna, Seref Akdik katilmistir. 1938-1943 arasinda yapilan yurt
gezilerinde iretilen eserler, 1944’de ‘‘Cumhuriyet Halk Partisi Yurt Gezisi Resim
Sergisi’’ adiyla sergilenmis ve eserlerin katalogu basilmistir (Hatipoglu, 1998: 124-
129).
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Sekil 12 Abidin Dino, Cigekleme

Cumhuriyetin halke¢ilik ilkesini sanata yansitmak amaciyla 1938’den baslayip
1943°¢ kadar siliren yurt gezileri, sanatgilarin iiretime tesvik edilmesi, ekonomik
olarak desteklenmesi agisindan 6nemlidir. Bu geziler Anadolu gercekleriyle tanisma,
yurdun degisik yorelerini gérme ve tanima olanag: saglamistir. Ressamlar, istanbul
disina c¢ikarak o giine dek islemedikleri konularda eserler iiretmis, Ankara’da
diizenlenen sergilerle halk, Anadolu manzaralariyla tanismistir. Sanatgilarin, yurt
gezilerinde yaptiklart gozlemlerle doga ve insan yasamina ait folklorik Ogeleri
kullanarak tirettikleri eserlerden bir koleksiyon olusturulur. Cumhuriyetin ilaniyla
devlet destekli sergiler Ankara’da acilinca, Istanbul’daki sergilerde azalmalar

gorilmistiir. 1930 yilinda alinan kararlarla, resim ve heykel sanat¢ilarinin katilacagi
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ve periyodik olarak yapilacak yarigmalar sonrasi sergiler diizenlenmistir. A¢ilist her
y1l Cumhuriyetin ilan edildigi giin yapilan bu sergilerin ilki, 1939°da yapilabilmistir.
Sanatcilar odiillendirilmis, eserler devlet dairelerine asilmak iizere satin alinmistir

(Tepeci, 1996: 27-28).

Devlet Resim Heykel Sergilerinin 1940’da diizenlenen 2. sergisinde Milli
Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel Devletin koruyucu ve gelistirici islevini, plastik

sanatlar alaninda da ortaya koydugunu belirtmektedir (Tansug, 1986: 216-218).
2.3.2. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin Tiirk Resmindeki Yeri

1927-1935 arasinda Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirii olan Namik Ismail,
okulun adin1 Giizel Sanatlar Akademisi olarak degistirmis, 1928’de Findikli’daki
binanin onarilarak, yeni atolyelere, arag-gereglere kitaplara sahip olmasini
saglamistir. 1929° da boliim baskani olarak Avusturya’dan getirttigi Philipp Ginther,
i¢c mimari, grafik, ¢inicilik, kumas, hali, kilim atdlyelerinin kurulmasini

gerceklestirmistir (Ondin, 2003: 148-149).

Sekil 13 Sanayi-i Nefise Mektebi
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Namik Ismail, sanatin toplum i¢in olmasini savunanlardandir. Ilk is olarak
okulu Findikli Adile Sultan Sarayi’na tasimistir. Resim, mimari ve heykel
atolyelerinden baska, dekoratif sanatlar boliimii, dokiim atdlyeleri ve laboratuvarlar
kurdurmustur. Paris Giizel Sanatlar Akademisi programina uygun egitim programi
tasarlamis, i¢ mimarhk atdlyesi agmistir. Ogrencilerin ¢iplak modelden
caligabilmeleri i¢in gece dersleri ve tiim boliimlerdeki 6grencilere model egitimi

almalarini sart kogsmustur (Gtlirgaglar, 2011: 120).

Namik Ismail 3.8.1933’de Milli Egitim Bakanligina verdigi raporda, Giizel
Sanatlar Akademisi’nin sanata ve sanat¢iya verdigi onemi anlatirken milli bir sanat
anlayisinin nasil olmasi gerektiginden soz etmektedir. Hem Dogu’nun hem de
Bati’nin etkisinde olan giizel sanatlarin gelismesi i¢in halkla birlikteligin artmasi,
sergilerin izlenmesi gereklidir. Devrimlerin halka ulasmasi i¢inde sanatgilara gorev
diistiiglint, milli miicadele ile ilgili resimlerin yapilarak, kdylere, kislalara, okullara
dagitilmasi diisiincesini anlatir. Sanatin yayginlastirilabilmesi i¢in yapilan sergilerin
yeterli olmadigi, devlet tarafindan yaptirilan binalara, vapurlara sanat eseri
konulmas1 ve duvar resimleri yapilmasi diisiincesindedir. Cocuk egitiminde Avrupa
tilkelerinin izledigi yolu incelemis, estetik ve giizellik duygusunun kazandirilmasini
savunmus; halka sanati sevdirmenin, Oncelikle cocuklara sevdirmekten gectigini
sOylemistir. Ali Sami Boyar, 14 Kasim 1931°de Cumbhuriyet gazetesindeki yazisinda
giizel sanatlarin gelistirilmesi gorevinin Glizel Sanatlar Akademisi’nde oldugunu
belirtmistir. Atatiirk’lin Ankara’daki sergiye gelerek resim satin aldigini, yanindaki
vekillerin de eserler alarak serginin biitiin resimlerinin satildigini, boyle bir ilginin ve

destegin baska iilkelerde olmadigini sdylemistir (Ondin, 2003: 152-155).
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Sekil 14 Cemal Tollu, Bursa

Giizel Sanatlar Akademisi, 1928’den sonra Namik Ismail’in ve 1937’den
sonra da Burhan Toprak’in Miidiirliikleri doneminde iki biiyiik degisim gegirmistir.
Namik Ismail, Sanayi-i Nefise Mektebini Lise Ihtisas seviyesine, Burhan Toprak’ta
Yiiksek Egitim Kurumu seviyesine ¢ikarmis, Avrupa’dan hocalar getirilmistir. Resim
boliimiine Fransa’dan Leopold Levy ¢agrilmistir. Ayn1 donemde Akademide Hocalik
yapan Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Feyhaman Duran’da gorevlerini siirdiirmiistiir.
Boliim baskani olan Leopold Levy, kendine yardimci olarak Sabri Berkel, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Zeki Faik Izer ve Nurullah Berk’i Akademinin
ogretim kadrosuna almistir (Berk ve Gezer, 1973: 68-70).

Bedri Rahmi, 1936’da Akademi Resim Boliimii yoneticisi Leopold Levy’nin,
kendi kusaginin sanatina biiyiik etkisi oldugunu sdylemektedir. Gen¢ Tiirk
ressamlari, Cezanne, Hofmann, Lhote, Leger gibi ressamlardan esinlenmislerdi.
Iclerinde Cemal Tollu’nun da bulundugu ressamlar Levy’den dnce konstriiksiyon

anlayisint uyguluyorlardi. Levy, Tirkiye’den ayrildiktan sonra Tiirk resminde
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goriilen geometrik soyutlamada kostriiksiyon, sorununun ilging bir yonii ortaya ¢ikar.
Levy, figlir ve natiirmort’ta voliim yuvarlatmalarini seven, karanlik renklerden
hoslanan, hiir diisiince iddialarina karsin, miizeye bagli bir sentezci kimliginde
goriiniiyor. Levy’li yillarin Tiirk resmindeki karakteristigi bunlardir. Bu 7-8 yillik
Levy etkisi, yardimcilarinin ve Ogrencileri olan Yeniler Grubu’nun resimlerinde
diizene doniis ve kararma gibi okulcu ve de negatif sonuglar vermeye egilim
gostermis, II. Diinya Savasi’indan sonra da Tirkiye’nin diinyaya agilmasinin
getirdigi kosullar, resim sanatinin yeniden yonlendirilmesine yetmistir (Coker,

Kogak ve Tollu, 1996: 16).

Sekil 15 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kendi Portresi
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Giizel Sanatlar Akademi’sinin sanat hayatina getirdigi hareketlenme milli
sanat, yeni sanat sdylemlerini de baslatmistir. Batt modernizminin dogurdugu resim
anlayis1 yeni sanat adiyla, yurt disinda egitim gorenler tarafindan Tiirkiye’ye
getirilmistir. Yeni degerlerle olusan toplumda insanlar i¢in 6zgiirlikk, bagimsizlik
duygusu one ¢ikmistir. Makinelesme sayesinde yasam bir taraftan kolaylasirken
diger taraftan da yasamin derinligi yok olmus, yabancilasma duygusuyla birlikte
estetik begeni de degismistir. Akademi’nin kabul ettigi yeni sanata, Akademi
disindan bazi sanatgilar karst ¢ikmistir. Ali Sami Boyar, tiim modern akimlari
elestirmistir. Ismail Hakki Baltacioglu Kiibizm iizerinde durarak, resmin belge
niteligi disinda 6znel bir nitelige kavustugunu, yeni resim anlayisinin doganin tuval
tizerinde yansimasi degil, kendine 6zgii kurallariyla bir sistem oldugunu ve insanlarin

dogaya bakisinin degismesinden ortaya ¢iktigin1 séylemistir (Ondin, 2003: 159-169).
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Sekil 16 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Tiirkiye’nin ilk sanat ve mimarlik
yiiksekokulu olarak, 1928’de Giizel Sanatlar Akademisi adiyla Akademi iinvanini
alan ilk yiiksekdgretim kurumu olmustur. Giizel Sanatlar Akademisi, 1969°da 1172
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sayil1 Devlet Giizel Sanatlar Akademileri Kanunu’nun kabul edilmesiyle birlikte
bilimsel 6zerklige kavusmus kurum, 4.11.1981°de kabul edilen 2547 sayili Kanun ve
20 Temmuz 1982’de c¢ikarilan 41 sayili Kanun Hiikmiinde Kararname ile
tiniversiteye doniismistiir. Giizel Sanatlar, Mimarlik, Fen Edebiyat Fakiilteleri, Fen
Bilimleri ve Sosyal Bilimler Enstitiisii'niin yaninda, Universite’nin Devlet
Konservatuvari’da bulunmaktadir. Sinema-TV Enstitiisii, Sinema-TV Merkezi’ne
doniistiiriilmiistir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi adini da 2004’te
almistir. Giizel Sanatlar Fakiiltesinin, Fotograf, Grafik Tasarim, Geleneksel Tiirk
Sanatlar1, Heykel, Sahne Dekorlar1 ve Kostiimii, Tekstil ve Moda Tasarimi, Resim,
Sinema Televizyon, Temel Egitim, Sanat Eserleri Konservasyonu ve Restorasyonu

boliimleri bulunmaktadir.
2.3.3. Resim Sanatina Halkevleri ve Koy Enstitiilerinin Katkisi

1932 yilinda devletin destegiyle agilmaya baslanan Halkevleri, Halkodalari,
Halk Egitim Merkezleriyle, sanat egitiminin yayginlastirilmasi, sanatin genis
kitlelere ulastirilmasi amacglanmistir. Sanatgilar, eserlerini Halkevi salonlarinda

sergileme olanagi bulmuslardir (Ersoy, 1998: 23).

Cumhuriyet Halk Partisinin sanata destegiyle halkevlerinde fotograf ve resim
kurslari, 6grencilerin ¢alismalariyla da sergiler acilmistir. Amatér ressamlarin
calismalar1 belirlenen katilm sartlarina gore secilmis, bu sartlar daha sonra
‘“‘Halkevlerinde Resim Caligsmalar1 ve Sergi Klavuzu’ adi ile yaymlanmistir.
Sergilenecek biitiin eserlerin dogadan ¢alisilmasi istenmistir. Yagli boya, sulu boya,
pastel, guvas, siyah beyaz calismalar, c¢izgi resimler verilebilecegi belirtilmis,

sergilenecek biitiin eserlerde jiiri onay1 zorunlu kilinmstir (Tepeci, 1996: 26).
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Sekil 17 Halk Evleri

Bu donemde toplumun cagdaslagsmasi icin ¢abalar devam ederken,
sanat¢ilarin halkin arasina girerek kiiltlirel etkilesiminin saglanmasi hedeflenmistir.
Halkevlerinin hem Batili cagdas olmak hem de ulusal kiiltiir olusturmak i¢in, yerel

kiiltiirii toplama misyonu vardir.

Halkevleri, Cumhuriyet yonetiminin Kiltiir politikalarin1 uygulamak i¢in
calismalarin1 iki gbrev ilizerine oturtmustur. Sosyal reformlar1 kabul ettirmek,
cagdaslasmay1 saglayacak sanatsal, kiiltlirel ¢aligmalar1 yiiriitmektir. Bunun i¢inde
ulusal birligin saglanmas1 gereklidir. Kuruldugu giinden itibaren halkin katilimini
saglayacak milli ve sosyal kurumlar olarak calismalara hizla baslanmis, basin
tarafindan desteklenmistir. Halkevlerinde goriilen kiiltiir sanat calismalarindaki
hareket Ismet Inénii doneminde de izlenen politikalarla siirdiiriilmiistiir (Ondin,

2003: 84-85).

Cumbhuriyet Doneminin 6nemli egitim kurumlarindan biri de Koy
Enstitiileridir. Cagdas Tiirkiye’ nin egitim ve kiiltiir hayatinda ¢ok énemli degisimler
saglamigtir. Is Egitimi ilkelerine dayali, &zgiir diisiinmeyi saglayan bir egitim

hedeflenmistir (Kirisoglu, 2005: 36).
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17 Nisan 1940°da agilan K&y Enstitiileri, nitelikli ve kapsamli bir egitimin
Tiirkiye geneline yayilmasi amacglanarak kurulmustur. Koy Enstitiileri egitim
programlarinda, fen bilimleri ve sosyal bilimlere paralel olarak giizel sanatlar
derslerine de ayni agirlikta yer verilmistir. Sanatin yayginlasabilmesi i¢in 6grencilere
sanatsal ¢aligmalarla ilgili tiretimler yaptirilmis, is atolyelerinde ¢aligma olanaklari

saglanmus, kiiltiirel ve sanatsal programlar diizenlenmistir (Ondin, 2003: 97-103).

Sekil 18 Koy Enstitiileri

Cumbhuriyet doneminin kisith olanaklari igerisinde dersliklerde goriilen resim
egitimi, Koy Enstitiileri’nin kurulmasiyla birlikte resim atolyelerinde siirmiis, yeni
ressam Ogretmenler yetismistir. KOy Enstitiileri’nden yetisen ressam Ogretmenler,
eserler vermisler ve resim sanatinin gelismesi siirecine katkida bulunmuslardir. Irfan

Yilmaz, Hamza Inang, Liitfii Ozsoy, Hasan Tuna, Fikri Cantiirk, Ulkii Unal, Isa
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Baslioglu, Yusuf Ozel, Y. Sami Gokgdz, Ramiz Aydin, Ismail Giimiis, Aydemir
Atalay, Mustafa Ayaz, Ismail Avci, Halis Biger, Mehmet Ozet ve Ali Candas, Koy

Enstitiisii Kokenli ressamlar olarak sayilabilir.

Koy Enstitlileri’yle kirsal kesimden baslatilan egitim hareketi ‘Sanatta
Egitim’de bugiin bile ¢ok ileri yontemi bir deger olarak benimsemis ve uygulamistir.
Sanatin, Ozgiirlik bilincinin kazandirilmasinda 6nemli kavramlardan biri oldugu
diisiiniiliirse, is yaparken, sanatla yapilan bu egitimin toplumsal degisimdeki yeri
anlasilacaktir. Enstitiiler, sadece koylin canlandirmasini saglayacak oOgretmenler
yetistirmekle kalmamis, yazarlar ve sanatgilar ¢gikarmigtir. K&y Enstitiileri, bir basari
Ornegi olarak diinyada takdir gormiisg, egitime is ve sanat1 sokan bu ileri diisiince,
enstitiilerin kapatilmasiyla yarim kalmistir.56 Koy Enstitiileri 1946°da ¢ok partili
siyasi doneme gecilmesiyle muhalefetin hedefi haline gelmistir. K&y Enstitiileri’nde

1954°de kadar 25 bin 6gretmen yetistirilmistir (Giizel, 2006: 17).

RS
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Sekil 19 Koy Enstitiileri 2

Koy Enstitiileri, Tiirk egitimcilerinin ilk 06zglin biiyiilk eseri ve kdy
cocuklarinin yaraticilik destanidir. Egitim 6gretim ilkelerini bir yandan ise, diger
yandan da iilke gerceklerine ve Anadolu imece gelenegine dayandirmaktadir. Az bir

zamanda bozkirlarin kaderini degistirecek duruma gelmistir. Koy Enstitiileri’nin,
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egitim alaninda basarili  olmasi, Batili anlayisla Tiirkiye gerceklerinin

kaynagmasindan dogan bir kurum olmasindandir.
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UCUNCU BOLUM

1980 SONRASI KULTUR POLITIKALARININ CAGDAS TURK RESIiM
SANATINA ETKIiLERIi

1980’11 yillar, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde ¢ok 6nemli degisimler gozlenmekte
olup bir¢ok alanda oldugu gibi sanat alaninda da yeni bir donem agmustir. Tiirkiye’de
1980 darbesi yasanmis siyasi baskilar dogmus ve diinyadaki ekonomik politikalarin
egilimine paralel olarak Tirkiye’de kabul goren ekonomik politikalar, sanata bakisi
da farkli alanlara yoneltmistir. Bu donemde artik devletin sanatin igerisinde
olmasindan yana 0zel sermaye gruplarinin sanata dahil oldugu donemleri
gbzlemlemekteyiz. Diinyadaki Neoliberal ekonomi politikalarin 6zellikle ABD ve
Ingiltere gibi iilkelerin ilk siralarda yer aldig: iilkelerde sanata devletlerin destegi
azalmakta olup yerine 6zel sektor yer almaktadir. Ozellikle Turgut Ozal doneminde
Bati diinyasiyla benzer ekonomi politikalarinin benimsenmesiyle Tiirkiye’de sanata

bakisin benzer durumlar1 goriilmekte oldugu gézlemlenmektedir.

1980’11 yillarda Tiirkiye’de sanatgilar eserlerine yansiyan tarzlarindaki
ayrismada, 1980 darbesinin 6nemli pay1r bulunmaktadir. Bu konuda Beral Madra’nin
o dadnemdeki sanatcilar ve yeni yetisen sanatcilar icin tespitlerini “Bu siyasal,
ekonomik, toplumsal yapi i¢inde aydinlar ve sanat¢ilar da ikilemler i¢inde kalds;
sag/sol catigskilarini hazirlayanlar, rastlantisal ya da bilingli olarak catigkilar iginde
yer alanlar, catiskilarin disinda kalanlar, baskaldiranlar, bas egenler ayr1 ayr1 i¢inde
bulunduklart durumun, devletle olan gatiskis1 oraninda, faturasimi 6dediler. Diizene
ayak uyduranlarla diizene karsi c¢ikanlarin arasinda bir uzlagma alam1 da kalmadi.
Postmodern sdylem, dnceleri bilingli olmasa da bir bigimde uzlasmay1 saglayacak bir
care olarak ragbet gordii; ne ki aymi sdylem, farkli kimliklerin de kendilerini disa
vurmalarina olanak tanidigr i¢in, aynt zamanda toplumsal bdliinmeyi pekistirdi.

1981'de siyasal konularin agikca tartisiimasinin yasaklanmasi kisi hak ve
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Ozgurliiklerinin  sinirlanmas1  sonucunda her tiirli siyasal/toplumsal risk ve
sorumluluktan uzak duran, tiiketim ve iletisimi yeni bir ufuk, bir nefes alma alam

olarak goren bir geng kusak yetisti” (Terzi, 2008: 86) diye ifade etmistir.

1980°li yillarda sanatgilar kendilerini, yeni disavurumcu sanat egilimi ile
ifade ederler. Sanatcilar bu egilimle birlikte, “gelenegi” yeniden yorumlama ¢abasina
girisirler. Gegmis, bugiin ve gelecek kavramlarina yaklasiminda bellek kavramini
sorunsallastirarak, Osmanl1 kiiltiiriinii yeniden degerlendirmek istemislerdir. Tiirkiye
Cumhuriyetini olusturan katmanlar1 degisik boyutlarda irdeleyerek, sanatsal boyutta

kimlik sorunsalini tartismiglardir (Yasa Yaman, 2011: 135).

Tiirkiye Resim Sanati ortaminda, 1980°1i yillar1 su etkinlikler belirler. Birinci
grupta farkl bakis acilar1 ve alternatifler sunan sergilerden, 1981 yilinda baslayan
Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri (1980-), Oncii Tiirk Sanatinda Bir Kesit
Sergileri (1984-1988), A-B-C-D Sergileri(1989-1992) bu yillarin 6nemli resim sanati
etkinlikleridir. Ikinci grupta ilki 1986’da gerceklestirilen ve 4 kez diizenlenen Ozal
Hiikiimeti Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi’nin destekledigi Asya- Avrupa Bienali,
liciinciisii ise, 1987 yilindan itibaren Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV)
tarafindan gerceklestirilen Uluslararas1 Istanbul Cagdas Sanat Sergileri ile
uluslararasi alanda sanat etkilesiminin gerceklestigi sergilerdir (Yasa Yaman, 2011:
133).

3.1. Intilal Siirecinin Sona Ermesi Ile Kiiltiir Sanat Olusumlari

1980’11 yillara bakildiginda Tiirkiye’de 1970 yillarda yasanan siyasi sikintilar,
toplum igerisinde boliinme, ekonomik zorluklar ve siddet olaylar1 12 Eyliil 1980
darbesini ortaya c¢ikarmistir. O doénemde sikintilarin  karisiklik  ortaminin
artmasindan, enflasyon degerlerinin yliksek olmasindan, siyasal sorunlarin
coziilememesinden, fakirlikten ve bu durumdan bikkinlik ve bunalmiglik

yaratmasindan, toplumun bazi kesimleri darbeyi olumlu gérmiistiir.
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Sekil 20 1980 Darbesinin agiklanisi

Fakat darbe sonrasinda sagci solcu ayirt edilmeksizin hep birlikte
tutuklanmalari, bagli olduklar1 sivil toplum oOrgiitlerinin ve siyasi partilerin
kapatilmasi, Tiirkiye’yi demokrasiden uzaklastiran anayasa, tiniversiteleri Siyasetten
¢ikaran YOK yasasi yapilan darbenin iilkeyi demokrasiden uzak biz karanliga dogru
gotiirdliigli goriilmektedir. 1983 yilinda yeni partiler tekrar kurulmasiyla segimler
yapilsa bile ozgiirliikler kisitlamasi, halki bask: altina alma, Tiirkiye’yi dis diinyaya
kars1 yalmizlagtirma gibi birgok etkenleri 1980’li yillarin sonuna kadar cunta

hiikiimetinin baskis1 hissedilmistir.

12 Eyliil 1980 darbesi sonrasi zamanda Tiirkiye Cumbhuriyeti sikiyonetim
icerisinde yonetilen bir donem yasamistir. Sikiyonetim donemi sadece toplumda
oldugu kadar sanatgilar {izerinde de baski dogurmus ve sikintilar yaratmistir. Dénem,
kimseyi yargilamadan suc¢lu veya sugsuz oldugunu ayirt etmeden herkesi yargilamis
bircok sanatg iilkesinden kagip yurt disina gitmis oralarda yasamak zorunda kaldigi

bir donemdir.
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O donemde sanatcilarin irettikleri eserlere baktiklarinda zaman igerisindeki
baskidan kargasadan etkilenmis yaptiklari sanatsal galismalara donemin igindeki

zorluklar1 yansitmiglardir.

Benimsenmis, varligimmi siirdiirebilen demokrasilerin, soguk iklimlerin ve
refah toplumlarinin sanati ile varligini ve giiclinii gdsteremeyen demokrasilerin, sicak
iklimlerin ve adaletsiz ekonomik diizeyleri paylasimlar1 olan devletlerin sanat
tiretimleri ve sanat gelismislikleri birbirlerinden farklilik gostermektedir. Tiirkiye ise
bu durumlarin tam ortasinda yer almakta, neredeyse tiim iilkelerde oldugu gibi
Tiirkiye’de de 1985°den sonra “diisiinsel go¢” ve “geleneksel ve simdi” gibi konular
sanat¢ilarin eserlerinde yerini almistir. Fakat savasi, siddeti ve baskiyr konu alan
sanatcilar olduk¢a az sayida goriilmektedir. Bu durumun olusmast o donem
icerisinde baskici siyasal yapinin sanat alaninda baski olusturmasindan 6tiirii oldugu

distiniilmektedir.

Tiirkiye’de kiiltiir alaninda yapilan politika ¢alismalar1 olagan degerler yerine
olmasi gerektigini iddia ettikleri toplumsal degerler diizlemini olusturmaya
calismalarindan kaynaklanir. Milli degerler olmasi gerektigi iddia ettikleri toplumsal
degerler olarak tekrar devlet yetkilileri tarafindan kiiltiir politikasi olarak sanatgilara
dayatilmig, fakat bekledigi etkiyi bulamamistir. Sanat politikasinda sanatin var
olmasi gerekli goriilmils desteklenmesi yayginlagsmas: gerektigi diistiniilmiis, ancak
bununla ilgili bir politika ortaya koyulamamistir. Bunun sonucunda iki kiiltiir
politikasi icerisinde ¢atismis tepeden gelen baskilar sanatgilara 6zgiir bir sanat ortami
yaratma imkani sunamamis ve yabancilagsmayi beraberinde getirmistir (Yilmaz,

2014: 37).

Bu hususta konuya genel olarak bakarsak en kararli stratejilerin yasaklar
konusunda 1yi oldugu, 6diillendirme yerine genellikle cezalandirmayla olusturulan
diistince ya da yaklagimin sanatin gelisimdeki en biiyiik engel oldugu sdylemek

miumkindiir.

Biilent Ecevit’in f{iclincii hiikiimet doneminde olusturulan Dordiincii Bes

Yillik Kalkinma Plan1 1978-1982 yillar1 arasin1 kapsamasi planlanmis, bu planda
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demokrasinin yaygimlastirilip ozgiirlikklerin daraltilmasi ile yaraticiliin baskilar
altinda kalmasmi engellenmeye ¢alisilmistir. Halkin yabancilagmasina miisaade
edilmis, evrensellik diisiik maliyetlerle halkin katilimini artiracak ucuz ve etkin bir

kiiltiir politikasi olusturulmaya ¢alisilmistir (DPT, 1978: 150-285).

Darbeden sonra kurulan askeri hiikiimeti tarafindan bu plan géz ard1 edilmis,
Ozal hiikiimetinin gelmesiyle beraber liberal ekonomi dogrultusunda yeni bir vizyon
ile degistirilmistir. Donemlerde siyasi istikrarin var olamamasi dolayisiyla ekonomik
gelismeler istenilen diizeye varamayip beklentilerin altinda kalmis, kalkinma
beklenilen seviyelere ulagamamistir. Kiiltiir ve sanat alanindaki hedefler ise genelde

yiizeysel diizeyde ve vaatlerde kalmis uygulamaya konamadig1 goriilmektedir.

1983 secimlerinden sonra sivil hiikiimet yOnetime geg¢mis ve yeni bir
kalkinma plan1 ortaya koymuslardir. 13 Temmuz 1984’te Besinci Bes Yillik
Kalkinma Plan1 vyiiriirliige sokulmus, 1985-1989 yillar1 arasinda uygulanmasi
planlanmistir. Olusturulan plan kiiltir ve sanat alaninda milli ve manevi
degerlerimizi yasatmak, yiikseltmeyi hedeflemistir. Daha 6nceki kalkinma planinda
cagdaslasma ve demokrasinin baskinlig1 varken bu planda milli ve manevi degerlere
oncelik verilip Atatlirk ilkeleri temel tast olarak alimmustir. Kiiltiirel amaglarin
ulasilacagi boliimiin ismi de milli kiiltiir olarak degistirilmistir. Milli kiiltlirtimiiziin
sanat alanindaki estetik yapist isteklendirilecek, eski yapitlari restore yapmak ve
muhafaza edilmek iizere kiiltiir politikast uygulanmasi hedeflen dirildigi

gorilmektedir.

Hedeflerinden bazilar1 da Tiirk kiiltiir ve sanatinin Avrupa’ya tanitilmast,
Ortadogu ve Islam devletlerinde ydnelik tamitimlarinda yerelmasi hedeflenmistir.
Fakat toplumun Gteki devletlerin eserlerinden etkilenmesi bir tehlike olarak goriilmiis
bu tesirden korunmak nedeniyle 6zel yayinlarin gelistirecegi dikkate alinmigtir. 1980
darbesine kadar 15 ile 20 yillar1 arasinda yetisen gencligin Atatiirk’iin ilke ve milli
kiiltiir degerlerinden uzak kalarak yabanci diisiince yapist altinda kaldigi, bu
durumdan korunmak ic¢in ve bu diislince yapisini onarmak i¢in belirli dnlemler

alinmasi gerektigi belirlenmis ve belirtilmistir (DPT, 1984: 147-187).
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20. yiizyilindan yarisindan itibaren devletin bakis1 ulusal kimlige geleneklere
deger verme Ozen gostermekte oldugu goriilmekte, bu durumda kiiltiir, sanat ve
sanat¢iy1 degisime yonelterek bir deger karmasasi olusmasina yol agmakta oldugu

goriilmektedir.

Olusan bu deger karmasasi sanat ve kiiltiir alaninda tartismalar ortaya
cikarmis, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin devlet adina ydnelimlerde
bulundugu goriilmekte olup, sanat alanindaki ilerleyen basamaklar tartisilmaya
baslanmis. Akademi disindaki naif sanatcilar, olusumlar ve farkli okullar varliklarini
hissettirmeye baslamislardir. Bu durumu Zeynep Yasa Yaman “Batili sanatg1 ile ayni
diizlemde, onun gibi olmak icin cabalayan Akademi anlayisi yerine ulusal, yerel ve
bireysel tatlar1 da One c¢ikaran, c¢ogulcu, karmasik, karsi duran bir sanatci
cesitliliginin isaretleriydi. Tiirkiye sanat ortami, bir anlamda Akademi sultasinin yok

olmasin1 kutlamak istiyordu” diye ifade etmistir (Yasa Yaman, 1998: 136).

Darbe sonra beklentiler sanat piyasasinin olusmasimni ve akademinin
agirhiginin  alandaki egemenligini kaybetmesi yonilindeydi ve bu gerceklestigi
goriilmektedir. Beklentide olanlara goére devlet sanat alaninda varligini azaltmali
sanat ve sanat¢inin piyasayla tanigsmasi gerektigi diistiniilmekteydi. Neoliberalizm
ekonomi politikasinin 1970 sonralarinin 6ncelikli Avrupa’da baglamasiyla beraber
tim diinyada varligin1 baglatacagi yeni akimi oldugu goriilmekte, Bu zamandan
1990’larin  sonlarma kadar modern ve ¢agdas sanat arasindaki baglar gittikce
birbirinden ayrilmakta oldugu belirginlesmis, uluslararasi sanat alani biliylimeye
baslamis, 6zel galeriler acilmis ve sanat egitimi veren kurumlarin sayisi artmaya
baglamistir. Bu durum c¢ok katmali yapiyr dogurmus ve sarmal bir sistemde
ilerleyerek farkli niteliklerde sergiler agilmasini saglamistir (Erdemci, Germaner ve
Kog 2007: 43).

3.2. 1980 ihtilaliyle Resim Sanatina Yeni Yaklasimlar

1980 yillarmin agir ve sarsici siyasi atmosferinin yarattigr bikkinlik ortami
cagdas sanat kapsaminda olusturulan eserlere etkisi ters yonde olmustur. Sanat

ortamimin yorucu devlet baskilari, demokratik olmayan uygulamalarindan dolayi,
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tiretilen eserlerin yapisal baglamda modernist yapidan uzaklasan eserleri 6n plana
cikarilmasi ve izleyiciye sunmasini saglayan fazlaca etkinligin 6zel galeriler ve

kuruluslar tarafindan yapildig1 goriilmektedir.

Devlet ve 6zel sektoriin modern ve ¢agdas sanat miizesi agilmasi igin yeterli
bir kaynak olusturmamalarina ragmen bu déonemde ac¢ilmasi i¢in dnemli bir girisimde
bulunulmustur. Ancak yeterli seviyede destek gosterilemedigi i¢in basariyla

sonuglanmamistir (Madra, 2008: 64).

Performans sanati, neoekspresyonizm ve alanlarla ilgili sanat etkinliklerinin
Tiirkiye’de yayginlagsmaya baglayarak sanat camiasinda bir hareketlilik yaratmis,

degisik diizeyde sanatsal faaliyetlerin olugsmasinda yardimci olmustur.

Sekil 21 Tiirk Resminde Modernlesme Siireci

Neoekspresyonizm sanat camiasinda ve piyasasinda agirligi bulunan modern
yaptyr degistirmeye basladigr gozlemlenmistir. 1987 yilinda Yahsi Baraz’in

Olusturdugu “Tirk resminde modernlesme siireci” isimli sergideki sanatgilari
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inceledigimizde neoekpsreyonizmi kabullenen cokga geng¢ sanatgilara rastlandigi
gorilmektedir. Bu isimlerin bazilar1 Bedri Baykam, Gonca Sezer, Mehmet Giin,
Kemal Onsoy, Fuat Acaroglu, Hale Arpacioglu gibi geng sanatcilar1 gormekteyiz.
Sergiden c¢ikarilan yargi sanat hala bir taginir bir nesne oldugu ve geleneksel bir
yiikleyici iizerinde ilerlemekteydi. Sanat piyasasi adina kabul edilen bu varolus,

belirli bir siire daha varligini stirdiirmekteydi (Beykal, 1987: 8).

Siyasetle baglantis1 olmayan eserler igerik olarak bakildiginda, darbe sonrasi
yasaklarin diinya sanat camiasina agilmada arzu olusturdugu ve sosyal ve ekonomik
ve siyasal kaliplar ne kadar karmasiksa, iretilen ¢aligmalarda ayni1 oranda benzer

baglara baglanir.

Gegmiste vurgulanan ulusalcit ve gelenekselci yapilar, resimsel bir deger

olmaktan ayrilip, simgesel bir yapiya doniistiirtiir (Madra, 2003: 7).

Donemin sanatgilar1 bir taraftan Ozgiinliiklerinde kararsiz kalmis diger
taraftan ise yeni sanat diizeni ve globallesme gibi itamlar arasinda yani konular ve bu

konular1 yansitma olanaklarini denemeye ¢alismislardir.

Biiyiik sehirlere yapilan gbclerle beraber kiiresel iletisim olanaklar icerisinde
ve ulagimin kolaylagsmasiyla sosyo-kiiltiirel yeni yorumlar sanat iiretiminde kaliplarla
oynayarak yeni olusumlari iiretme olanagi sagladig goriilmektedir. Donemin temel
sorunlart batililagma siireci, kimlik olusturma ve kimliksizlesme, popiiler kiiltiir
denemeleri gibi konular goriilmektedir. Disiplinlerarasi eserler ve sanat alanindaki

kavramsallastirma siireci yeni donemde ses getirmeye baslamistir.

1980’lerden giiniimiize dogru modern yapinin sonu olmayan ¢eliskilerini, neden ve
sonuglarim gostermektedir. Disler, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik esitlik, diinyaya agilma,
disar1 ile biitiinlesme, yasamin yiiceltilmesi ve akilcilik gibi konular 1980’ler sonrasi sanat
yapitinin olusmasinda etkinligini oldugunu eserler ve sanatcilarm tavirlart {izerinde

goriilmektedir (Calikoglu, 2008: 9).
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3.3. 1980 Ihtilali Sonrasinda Ozel ve Resmi Sanat Kurumlarinin Sergi Siirecleri

12 Eylil 1980 darbesinin gelisti§i zamanlarda askeri cuntanin baskici ve
yasak¢t bakis agisimi elestiren birka¢g aydin olmasi disinda, bazi kurumlar askeri

baskilar diginda sanatsal faaliyetlerini diizenlemektedirler.

Darbeci yapmin 1983 tarihli se¢imiyle beraber sivil hiikiimetin kuruldu
donemde sanat ortami1 yavas yavas rahatlamaya baslamistir. Bu donem sonrasi
1980’11 yillarin sonlaria dogru ¢agdas sanatta giiniimiize kadar siiregelecek eserlerin

temellenme siireci ortaya ¢ikmaktaydi.

Bagkentte 1939 yilinda giiniimiize kadar gelen her sene agilan Devlet Resim
Heykel Sergileri baz1 eserleri de yarismalarla Odiillendirerek  varligin
stirdiirmektedir. Durmus Yasar ve Ogullart A.S. tarafindan giiniimiize kadar gelen
diger 6nemli etkinlerden bir tanesi de DYO resim sergileri ve yarismalaridir. Bu
etkinlik 6zel sektoriin devam ettigi etkinliklerdendir. 1980lerin 6nemli olan asil
sergilerinden Yeni Egilimler, Oncii Tirk Sanatinda Bir Kesit ve Giiniimiiz
Sanatcilar1 sergileridir. Bunlar1 takip eden 10 Sanatci 10 Is sergileri ve 6nemi
oldukga yiiksek olan bienallerden Uluslararasi Istanbul Bienali ve Asya Avrupa

Sanat Bienali 6nemli sergiler arasinda yerini almaktadir (Bek Arat, 2012: 456).

1980’lerde devamliligi bulunan etkinlikler disinda farkli etkinlerinde var
oldugu goriilmektedir. Bunlara drnek verecek olursak Istasyon Sanat Evi’nin 72
eserden olusan 10 kadin sanat¢i ile agilar sergidir. Fakat bu tiir etkinlikler kavram

uygunlugu ve kimi zamanda kavram tizerindeki yapitlari igin elestirilmiglerdir.

Yeni Egilimler Sergisi geleneksel yapinin disina ¢ikarak form, bigim ve
materyaller ile iiretilen eserlerden olusan etkinlik 1977 yilinda Istanbul Sanat

Bayrami kapsaminda sergilenmeye baslamist1 (Ozayten, 2007: 10).

10 y1l igerinde bu sergi toplam 6 kez yapilmis ve Oncii niteligi kazanmustir.
Etkinligin ismindeki yeni kelimesi sorgulanmis ancak bu kelime yeni tekniklere,

malzemelere ve yerlestirmelere dikkatin cekilmesini saglamistir. Oncii  Tiirk
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Sanatindan Bir Kesit sergileri akademik hiyerarsinin disinda agilmaya baslamis,
devaminda 10 Sanatc1 10 Is sergileri agilarak ortak bir durus saglanmistir (Kosova,
2007: 49).

Gelinen bu siirecte yeni teknikler ve farkli materyaller kullanilarak sanat eseri
olusturmada Ozgiir yapit olusturma alanlari biiyliimiistiir. Giiniimiiz Sanatcilar
Istanbul Sergileri kapsaminda geng sanatcilar farkli ifade bicimi saglamis var olan
kaliplardan ¢ikildig1 goriilmektedir. Sanat akademisinin ve piyasasinin varligindan
farkli yolda ilerleyen bu olusumlar izleyici ile kavusabilmesi bu sergiler sayesinde

olustugu goriilmektedir.

Diinya genelinde varligini hissettirmeye calisan bienaller uluslararasi sanat
alan1 ile temas halinde olma, c¢ok sesli bir sanat ortami yaratmada ve sanatin
toplumsallagmasinda varligini énemli diizeyde hissettirmistir (Yasa Yaman, 2012:
106).

Bu tiir sergilerin diginda sosyal ve kiiltiirel alanlarda sanatsal konferanslar ve
sempozyumlar da icra edilmis, “Galeriler Sempozyumu”, Mimar Sinan
Universitesinin diizenledigi “Miizecilik ve Koleksiyonculuk™ isimli a¢ik oturumu,
Marmara Universitesinin diizenledigi “Insan Sanat Cevre” sempozyumu bunlara
ornek verilebilmektedir. 1985 yilinda gergeklestirilen Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesinin “Sanat ve Genglik” isimli sempozyumu geng sanatgilarin sorunlari
deginmistir. Bu sempozyumdaki {izerine diisiilen konular ise geglerin yaraticilik
sorunlar1, gen¢ sanat¢ilarin izleyiciligi ve sanatgilarin genclik zamaninda yapaitlar
eserleridir. Etkili olan bu sempozyumlar yiliksek sayida katilimli oturumlarla
iilkedeki sanat sikintilarint  gergek¢i anlamda konusulmus, fakat sonuca
ulagtirllamamigtir. Nedeni devlet ve 0Ozel sektor destegi gerektiren konular
igermesinden Otiirli ¢oziime ulastirilamamis ve ¢oziim sunulacak konularda zamanin
yetersiz kalmasi olarak goriilmiistir. Aym tarihlerde baskentte Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde olusturulan ve giiniimiizde de

varligint devam ettiren sempozyumlar yapilmaktadir.
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3.3.1. Devlet Resim Heykel Sergileri

Cumbhuriyetin kurulmasi ile birlikte devletin sanat alanindaki ilgisi ve destekleri
sayesinde 1939 yilinda ilk sergisini agan ve halen giiniimiizde etkinlerini yarisma ve sergi
kapsaminda devam eden Devlet Resim Heykel Sergileri, 1980’li yillara geldiginde iilkede
benzer etkinleri artmasi ile saygmligim1 kaybetmeye basladigi goriilmektedir. Zaman
icerisinde kendisini giincelleyemedigi i¢in, segici kurulun yetkinligi sorgulanmaya
baslanmasi1 ve eserlere siiphe ile yaklasilmasindan dolayr baslangigta 200’e yakin eserlerle
acilan sergilerin 1979 yilinda 40. Sergisinde eser sayisinin yar1 yartya diistigi

goriilmektedir.

Sekil 22 3. Devlet resim heykel sergisi
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Devlet destekleriyle agilan Devler Resim Heykel sergileri elestiriler almakta
bu elestiriler genellikle jiiri liyelerinin {izerinde yogunlastifi goriilmektedir. Jiiri
tiyelerine yapilan elestiriler oldukga etkili olmus, jliri donemin bakanligina ¢agirilmis
ve elestirilerle ilgili degerlendirmeler yapilarak kuruldan savunma talep edilmistir.
Doénemim segici kurulunda bulun jiiri iiyesi Zafer Gengaydin yapilan elestirilere
cevap vererek jiiriyi savunmustur. Secici kurulun higbir zaman -elestirilerden
kagmayacagimi soyleyen Gencaydin, kurulun hi¢bir zaman elestirilerde
kagmayacagini kim ne derse desin veya ne yaparsa yapsin mutlaka birilerinin elestiri
yapacagini sdylemis bu dorumunda dogal oldugunu savunmustur (Kinaytiirk, 1980:
3). Ayni sene igerinde etkinlige katilimin az olmasi nedeni agilacak olan serginin gag
kalmasi ve araya yaz doneminin girmesiyle beraber sanat eserlerinin teslimat
zamaninin yaz mevsimine denk gelmesi oldugunu sdylemistir. Bir tarafatan Sanat
Bayrami etkinliginin bu sergi 6ncesi yapildig1 i¢in doygunluk yaptigini séyleyen jiiri,
birde katalog olusturmak icin fotograf verilmesinin de gerekli oldugu diisiincesi

dogdugunu gibi nedenleri sunmustur.

Diger bir konunun da, yas1 biiyiik olan sanatg¢ilarin zamanla yaslarindan 6tiirti
eserlerinin dokunulmaz hale getirildigini ve bu sanatcilarin tilkenmis ustaliklar ile
urettikleri eserlerin Tiirk resim sanatinda estetik olusumu yeterli diizeyde
karsilayamayacagi seklindeydi. Hem bu nedenler ile hem de yeni nesil sanatgilarin
yer tanimak amaciyla biir ara eski sanatgilari yarigmaya dahil olmalar1 kararini

almislardir (Gengaydin, 1980: 10).

Devlet Resim Heykel Sergileri 1980°1i yillarin ortalarindan sonra tekrar
canlanmaya baglamistir. Bunun sebebi 45.si diizenlenmekte olan serginin Devrim
Erbil, Ziihti Miiritoglu, Sezer Tansug, Mustafa Ayaz, Turan Erol, Sadi Diren ve
Tankut Oktem ile kurulan jiiri iiyeleri ile varligini giiclendirmistir. Yine de bu
duruma ragmen alisilagelmis sekilde kayirmalarin olmasi, sergilemedeki sorunlar,
sanat¢1 statiistinde katilimcilarin kiiresel yapida o yillardaki trendin tam olarak
benimseyemedikleri varsayilarak elestiriler devam etmistir ve bagkente sikisip kalan

bu sergiler giderek varligini yitirdigi gozlenmekteydi.
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Sekil 23 73. Devlet resim heykel sergisi

Gilinimiizde Devlet Resim Heykel Sergileri devam etmekte olup yurdun

belirli sehirlerinde etkinliklerini siirdiirmektedir.
3.3.2. DYO Sergileri

Tiirkiye’de kurulan ilk yerli boya fabrikasi olan Durmus Yasar ve Ogullari
A.S. (DYO) 1954 wyilinda faaliyete gegmistir. Sirket kurucularinin, is adami
kisilikleri yaninda sanatsal islerinde listlenmesi gerektigini hissederek Tiirkiye’de ilk
olarak ege bolgesine agik bir bi¢imde resim yarigmasi yapmaya karar vermistir. Bu
karar sonra ilk yarigmalarin1 1967 yilinda sanati ve sanat¢iyr hem 6zendirmek hem
de desteklemek amaciyla ilk yarismasini diizelmeye baslamislardir. Ik dénemlerde
sadece ege bolgesinde sanatcilara diizenlenmesi planlanan yarisma zamanlar tim
yurda yayilmistir. Kisa siirede sayisal olarak katilinda artigi bir etkinlik hakine
doniismiistiir (Ozsezgin, 1997: 17-19). Zamanla degerini arttiran bu etkinlik 1980°li
yillara gelindiginde sanat alani igerisinde belirleyici bir organizasyon haline

doniigsmiistiir.
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Bu etkinlikte genelde bir konu verilmeksizin olusturulmasia ragmen DYO
sergileri siire¢ igerisinde 2 defa konulu sergi diizenlemistir. Bunlardan bir tanesi
Mustafa Kemal Atatiirk’iin 100. Dogum yilin1 olmasi sebebiyle 1981 yilinda Giizel
Sanatlar Genel Midiirliigii ile birlikte on besinci sergisi gerceklestirmistir. Toplam
atmis iki eser sergilenen sergide konu olarak da “Atatiirk Ilkeleri, Inkilaplari, istiklal

Savas1 ve Tiirkiye Cumhuriyetindeki Yeri” verilmistir (Islimyeli, 1981: 4).

Ayni etkinligin 2. konulu sergisi ise DYO’nun 30. Kurulus yil1 i¢erinde Tiirk
Deniz Kuvvetleri’ni Giiglendirme Vakfi’yla beraber ortak olarak yaptiklari etkinlikte

konuyu deniz olarak belirlemis ve 1984 yilinda da bu sergiyi ger¢eklestirmislerdir.

DYO sergilerinin, Tiirk sanati ve sanatcist lizerinde yarattigi olumlu etkileri,
bu sergilerle ve buna benzer baska sanat etkinlikleriyle saglanan gelismeler yoluyla
izleme olanag: var. Bu etkiler ilk bakista kendini gostermez, ancak gerek sergileme
olanaklarinin dogmus olmasi, gerekse ddiillerin 6zendirici katkisi, daha ¢ok sanatgi
yasami lizerinde zamanla belirli birikimler yaratir. DYO sergisini diizenlemekle
yetkili gorevliler, zaman zaman bu sergilerin sanatin gelismesine dogrudan bir
katkis1 olamayacagina, resmimizdeki asamalarin topluca kamuoyuna yansitilmasi
yoluyla olumlu bir katk: saglanabilecegine deginmislerdir. Ayrica sanatgilart motive

edici bir islevin de sdz konusu olabilecegi iizerinde durulmustur (Ozsezgin, 1997:.
23).

DYO’nun yaptig1 bu sergileri gliniimiizdeki Tirk resim sanati igerindeki
ilerlemeler, farkli alanlara egilimler ve 1980’11 yillar ile baslangicim1 yaptig1 3 biiytik
sehirde sergiyi gezdirme faaliyetleri, halkin egitimi icerisinden sanatsal ve kiiltiirel
alanlardaki yerini doldurma ve bunu goniillii olarak yapmaktadir. Bu etkinlige katilan
izleyici, Tirk resim sanatinda giincel yapiy1r gérme firsati1 bulacak hatta sanatin hos
edici oOzelliginden faydalanabilecek belki de sanat alanindaki 6zgiin caligmalarla

kars1 karstya gelecektir (Ozsezgin, 1997: 24).
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Sekil 24 37. DYO sanat odiilleri

Devlet Resim Heykel Sergilerinin yaninda farkli bir secenek olarak DYO
sergileri goriilmiis ve yliksek sayida katilim olmasmin nedeniyse bu yilizden
goriilmustiir. Yaslt kesimin yarigsmalardan uzak durmasi nedeniyle gen¢ sanatgilarin
olusturdugu yarisma meydani haline gelmistir. DYO etkinleri sayesinde geng
sanat¢ilarin  eserleriyle katilimim1  6zendirmeye Onem gostermis bu sayede
giiniimiizde varligin siirdiiren 6zglin ve Ozgilir disiplinler arasi eserler varligini

olusturma firsat1 edinmistir.

Devlet Resim Heykel Sergilerinin zamanla Senmini yitirmesiyle DYO

sergileri dnemini arttirmis ve deger kazanmastir.
3.3.3. Giiniimiiz Sanatcilar1 istanbul Sergileri

1980 yillarda 6nemli etkinlerden olan bir tanesi Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul
Sergileri, 1974 ile 1977 senelerinde Istanbul Arkeoloji Miizesinde yapilan acik hava
sergilerinin devanu niteliginde goriilmektedir. 1980 senesinde Uluslararas1 Istanbul
Festivali biinyesinde Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi tarafindan Istanbul Resim
Heykel Miizesi sorunlarinin kamuoyunda tartisilmasi ve gilincel sanat alanini
igerisinde yer almak istemeleriyle miizeyi aktif hale getirmek i¢in yeniden organize

edilmistir. Bu etkinlikte ilk sergi Haziran Temmuz aylar1 arasinda 1980 yilinda miize
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bahgesinde plastik sanatlar alanindaki boliimlerden olusan disiplinlerden olusan ¢ok

sayida eserle acilmistir (Gengel, 2014).

Sonraki yapilacak olan 3 sergininde miizenin bahgesinde yapilmasi farkli
denemeler i¢in yeni imkanlar saglayacag diisliniilmiis bu yiizden tercih edilmis ama

yapitlarin dis kosullardan korunamayacagi diisiiniiliince bu plandan vazgecilmistir.

Bu etkinligin ilk senelerinde resim, heykel ve farkli eserlerin yani sira dans
gosterileri, performans gosterileri gibi farkli disiplinde ¢alismamalarda sergilenmis,
son senelerinde Ankara ve Izmir sehirlerinde de sergilenmeye gétiiriilmiistiir
(Taktak, 1989: 24). Etkileri biiyik olan bu etkinligin zamanlar sinirlarint asip

uluslararasi diizeyde de yapilmasi temenni edilmistir.

1983 yilindan sonra Pamukbank destegiyle yarigsmali hale doniismiis 50.000
liralik 6diik 1989 yilinda varildiginda 6diiliin miktar1 1.000.000 liraya gelmis 6diil

almaya hak kazanan eserler miizeler kazandirilmistir.

1983 yilindan itibaren yarigsmali olarak devam eden etkinlikte Pamukbank
destegiyle 50.000 liralik basar1 6diili verilmis, 1989°a gelindiginde 6diil 1.000.000

TL’ye ylikselmis, 6diil alan yapitlar, miizeye kazandirilmistir.

Yarigmalara katilan eserlerden sergilemeye deger goriilenler ve 6diil alan
eserler arasinda farklar vardir. Etkinligi tavri ilk zamanlarda Istanbul’da biitiin sanat
diisiincelerinden c¢ok sayida esere yer vermek olsa da, oOdiiller alan eserlerde
goriildiigli lizere eserde ilerici ve yenilik¢i bir tavri vurmasini gerektigi

gostermektedir (Atagok, 1989: 19).
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Sekil 25 30. Giiniimiiz sanatcilar: istanbul sergileri

3.3.4. Sanat Bayrami ve Yeni Egilimler

Bulundugu zamanin deneysel sanat faaliyetlerinden olan 1977 tarihinde
baglayan ve 1987 yilina kadar devam eden Sanat Bayrami biinyesindeki Yeni
Egilimler sergileridir. Tiirk Sanati i¢in kiiresel baglar kazandirmak sanat alanina
heyecan ve yogunluk getirmek i¢in sanat ile haklin birlesmesini bir bigimde
olusturmak adina sanat bayrami faaliyetleri biinyesinde sempozyumlar sergiler
konserler gosteriler yapilmaktadir. Sanat bayrami sanatin tiim parcalarini bir biitiin
halinda ele alinmas1 agisindan birlestirici bir algi ile yorumlamasiyla ayri bir dneme

sahiptir.

24 Ekim tarihinde Yeni Egilimler sergisini igine alarak yapilan agilis ile 1980
senesinin ilk sanat bayraminin amaglarin1 agiklarken “Tirk sanatinin geligim
asamalarin1 saptamak, toplumumuza sunmak, sorunlarin1 bilimsel tartismalarla
ortaya koymak, sanat akimlarinin etkilesimini belirlemek, ¢agdas yorumlara varmak,

ulusal bir sanat politikasinin saptanmasma yardimci olmak, geng sanatcilara

53



kamuoyu o6niine ¢ikabilme olanagii tanimak ve genelde halkimizin plastik sanatlara

kars1 ilgisini yogunlastirabilmek™ gibi konulara yer vermistir.

Etkinligin yeni kelimesini kullanmasiyla halihazirda kullanilan materyal ve
anlayisin disarisinda esereler lireten sanatgilara alan vermeye amagladiklarini
belirtmislerdir. Sanat galerilerinin ticari kaygilar1 yenilik¢i eserlere alan
tanimadiklar1 Yeni Egilimler sergisi geleneksel diisincede simirlar1 sikistiran ve

cagdas sanat igin desten veren dzendirecek bir yapr olmayr hedeflemistir (Ozayten,
2007, s. 10).

Yeni kavramimin amacinin ve beklenilen seyin ne oldugunu farkl
yontemlerle anlatmaya calisildigi goriilmektedir. Yeni kelimesi materyal ve
yontemlerin bagdastiriimaktan ¢ok eserin verdigi 6zgiin igerikle beraber diistiniilmesi
gerektigini gdstermektedir. Ici doldurulamayan bicimsel gosteriler yerine, hassasiyet
diizeyinde bir atis etkinliginin basarisi meydana ¢ikaracak amag¢ olarak

gosterilmektedir (Tansug, 1981: 5-6).
3.3.5. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri

Yeni Egilimler etkinligimdeki ilk faaliyetlerini gerceklestiren bir grup geng
ressam aralarina yeni sanatcilarin katilimlariyla ortaya ¢ikan Oncii Tiirk Sanatindan
Bir Kesit isimli sergiler serisi, ¢cagdas sanatin icerisinde bulundurdugu ilk grup
sergileri diyebiliriz. Uluslararas1 Istanbul Festivali biinyesinde 1984 ile 1988 yillari
arasinda tekrarlanan bu etkinlikler baslangicinda Fiisun Onur, Serhat Kiraz, Yusuf
Taktak, Hiisamettin Kogan, Mustafa Ata, Ahmet Oner Gezgin, Zekai Ormanci,
Tomur Atagdk ve Ibrahim Ors gibi sanatcilar1 barmdirmaktaydi. Bu etkinligin
katalog yazisint Adnan Coker bu kisilerin bir gruplasma mantigini anlatirken sanat
piyasasinin bozucu etkisi ile kalitesizlestigini anlatmaktadir ve karma sergilere karsi

cagdas bir toplulugun nasil birlesebilecegini vurgulamaktadir (Coker, 1984: 3).
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Ilerleyen zamanlarda sanat atmosferinin biitiin begenisi ve beklentisi olan
betimleme, sanat okullar1, sanat galerileri, sanat severler, eser satin alicilar, sergiler
yarismalar ve elestirmenlerle desteklenirken, yapilan etkinligin bilinen amaglarla var
olanin  digina  ¢ikmayr  hedefleyecek  giicii  sanat¢ilarin  emekleriyle
gerceklestirilmesiyle bir fark yarattigini sdylemektedir. Bu tarz kural dis1 ve tuval
dis1 eserlerin tamaminin gosterildigi tek sergi olarak desteklenir. Etkinlikteki tuvaller
bile tuval dis1 bir amaca dahil olma ¢abasi degerlendirilir. Bu goriiniimiiyle sanatsal

ayrismasinin hissedilecegi ve tartisilacagi bir ortama doniistiigli gézlemlenmektedir
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Sekil 26 Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit, 15. Uluslararasi istanbul Festivali afisi

1989 senesi sonrasi, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit etkinligine katilan
katilimcilar icerisinde ayrilan 10 sanat¢1 10 is adiyla grup sergileri siirdiiren topluluk
ise daha bitisik bir biitiin olusturmuslardir. Sanat dallarindan resim ve heykelin
disinda nesne sanatini da i¢ine alarak ortak bir lisan ve sdylem i¢ine girmislerdir

(Ozayten, 2007, s. 22).
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Islerin sahibi Cengiz Cekil, Ismail Saray, Canan Beykal, Serhat Kiraz, Ahmet
Oktem, Ayse Erkmen, Fiisun Onur, Ergiil Ozkutan, Osman Din¢ ve Alpaslan
Baloglu’nun olan etkinlikteki eserlerin ortak noktasi, ‘dikine’ olmalaridir. Clinkii var
olant sakladigi, satin al ve mutlu ol algisin1 ve tepkisizligin hiikiim oldugu bu
vatanda devam eden omiire ait kaygilara sahip ve gercege dair kasitli ve beraber bir
tutum ortaya c¢ikarmiglardir. Ne olursa olsun, sanat¢ilar bagka ¢esit bakisin, hayalin
miimkiin oldugu yapitlariyla gosteren istekli insanlardir, karamsarligr yenme yolunda

onemli bir ¢ikis1 gerektirdigi goriilmektedir (Kaplanoglu, 1989: 42-43).
3.3.6. Bienaller

1980°den sonra diinya ile baglarin ilerleyerek giliclenmesi, Avrupa ve
ABD’ye sanat egitimleri i¢in gidenlerin artmasi, sanat fuarlarinin ve sanat
piyasasinin var olmaya baslamasi ile Tiirk sanat ortaminin yurtdigi baglari olusturma
amaglart hizlanmistir. Bu neden sanatgilar birlikte gerek is camiast gevreleriyle
uluslararast bienal olgusu 1970’li yillarin son zamanlarini dogru dogmaya

baslamistir.

Bati’da etkili olan Kavramsal Sanat ve hazir nesne kullanim1 70’1i yillardan
sonra Tirkiye’de de sanatgilar tarafindan kullanilmaya baglanmistir. Bunun ilk
onciilerinden Altan Gilirman, Paris’ten 1967 yilinda dondiikten sonra gerceklestirdigi
““montaj’’ c¢aligmasi ile Tiirk sanat ortami da hazir nesne ile tamismistir. 1970°1i
yillarin basinda heykel, resim gibi gruplandirmalara bir alternatif olmasi amaciyla,
sanat1 degisik acilardan gérme anlayislar1 olugsmaya baslamistir. Glirman’in resimsel
sorunlara getirdigi 6zgilin c¢oziimlerle, Cagdas Tiirk Sanati i¢cinde yeni agilimlara
girilmeye baslanmustir, denilebilir. Altan Gilirman, Pop Art gibi akimlarin énemini
kavramig, Siirrealizm, Dada gibi akimlarin ve Marcel Duchamp’in 6gretilerini ve
tiim bu sanatsal yaklasimlarla, sanatin, bilim, teknik ve yasamla iliskisini yeni nesile

kavratmaya ¢alismistir (Bek, 2000).

Altan Giirman ile birlikte Amerika’da egitimini tamamlayan Fiisun Onur da
geleneksel anlayistan kavramsal anlayisa donen sanatgilardandir. Serhat Kiraz,

Canan Beykal gibi sanatcilar, yanilsama ve ger¢eklik arasindaki iliskiyi, geleneksel
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resim anlayigini sorgulayarak ¢ozmeye calismislardir. Giilsiim Karamustafa, Fiisun
Onur gibi sanat¢ilar da hazir nesne, sanayi iirlinleri kullanarak kitch sanat ile ilgili
diisiince ve yorumlar getirmislerdir. Daha sonra bu sanat¢ilar arasina Ayse Erkmen,
Giilsiim Karamustafa, Osman Ding, Canan Beykal, Ahmet Oner Gezgin, Cengiz
Cekil, Ergiil Ozkutan, Ismail Saray, Handan Bértiicene gibi sanatcilar katilmislardir.
Biitiin bunlarin yani sira 1980’den sonra toplumsal yapidaki degismeler, 6zel

galerilerin artmasi, sanat ¢evresinin canlanmasi ve sanat tiretimindeki hiz artmistir

denilebilir (Bek,2000).
3.3.6.1. Uluslararasi1 Asya-Avrupa Sanat Bienali

1986da kiiltiir ve turizm bakanlig1 giizel sanatlar genel midiirligii avrupaya
acilma egilimlerinin kiiltiirel alandaki bir kanit1 olarak Ankara’da Asya Avrupa

sanat bienali sergilerini diizenlemislerdir (Bek, 2012: 456).

Ilk istanbul bienalinden bir yil énce zamanin kiiltiir ve turizm bakani ilk
sirada olmak {izere bir ¢ok kimsenin iimidi olan bu bienal beklenilen etkiyi
karsilayamamis dort defa yapilma firsatt bulmustur. Tasgioglu ilk katalog yazisinda
tilkemizin sanatina ve turizm degerlerini tanitmak, ilkeleri ve sanatgilart
kaynastirmak ve kiiresel sanat alaninda hakli bir yer edinmek hedefiyle yola ¢iktiginm
ve etkinlik kapsaminda daha biiyiik hedefleri oldugunu bildirmekteydi (Tasgioglu,
1986: 6).

Birgok iilkenin katilim gosterdigi bu sanat etkinligini organize etmek yurt
disindan gelen konuklar1 Tiirkiye’de misafir etmek tanitim faaliyetlerini diizenlemek
odiillerin sanatgilarla bulugsmasini saglamak bu iste yeni olan bir {ilke icin oldukca
kademeli ve zor oldugunu sdylemek miimkiin olsa gerekmektedir (Ozsezgin, 1988:
29).

Olusturulan bu sanat etkinligi kapsaminda danigma kurulu olarak sanatcilar
Bakanlik ve Giizel Sanatlar Midiirliigi temsilcileri, davet edilecek sanatgilarin karar

verilmesi konusunda diger iilkeleri Kiiltir Bakanliklari ile iletisim kurmus ve
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uluslararasi sergi kurulunun tiyesi olacak kiiratoriin eserlerin se¢ilmesini Gnermistir

(Bek, 2000: 90).

Nitekim tiim tlkelerin sergi yetkilisi, kendi devletinden katilimci olarak
katilacak sanatcilart secmisti. ik etkinlikte {ilkemizin yetkilisi ve serginin
uluslararasi kurulun bagkant Dogan Kuban olmustur. Etkinlikte “Cumhurbaskanligi
Atatiirk Baris Odiilii”, “Tiirkocagi Resim ve Heykel Miizesi Osman Hamdi Sanat
Odiilii”, “Basbakanlik Dostluk ve Baris Odiilii”, “Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Asya

Avrupa Sanat Odiilii”, gibi adlar icerisinde belirli ddiiller verilmistir.

Uluslararas1 Aysa ve Avrupa Sanat Bienali’nde, sanatsal disiplinler sanat
dallarindan bazilarinda sinirli kalmis, bienallerin belirli bir kavramlar ¢ergevesinde

2 [13

“toprak”, “kiiltiir tarih bellek”, “gelenek ¢agdas”, “insan g¢evre” konulari igerinde

belirlenmeydi (Bek, 2000: 97).

Ankara Resim Heykel Miizesi Sergi Mekani olarak secilmis, Bienalde var
olmadiklarindan sikayet eden bazi sanat¢ilar Bakanligin korumasi altinda farkli bir
sergi agmislardir. Ankara’da sanat mekana belli miktarda hareket kazandiran sergi o
dénemin cumhurbaskan: Kenan Evren’in himayesinde ve bagbakan Turgut Ozal’in
desteginde etkisi resmiyetin de agir sonucu altindadir. Sonugta daha il bienalinde
meydana gelen talihsiz olay belki de faaliyetin ilerideki konumu i¢in belirleyici
olmustur. Cumhurbaskan1 Kenan Evren sergi atmosferi sirasinda bir sanat eserini
edep ve ahlaka aykiri olarak degerlendirince bunu bir uyar1 olarak algilayan kiiltiir
bakanlig1 ertesi giin o resmi belirli koruma yasasi kapsaminda sergiden kaldirmis ve

sonucunda hararetli soylemlere neden olmustur.
3.3.6.2. Uluslararasi istanbul Bienali

Biiyiik ¢apl kiiltiirel olaylarin tek noktadan devletge kontrol edildi Tiirkiye
gibi devletlerde, biiyiikk is sektorlerinin devreye girmesi yenir bir zaman dilimi

baslatmustir.
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Eczacibasi grubu, batidaki is cevrelerinin yiiklendigi gorevlerin benzeri
iilkemizde ortaya ¢ikarmis ve 1973 tarihinde Istanbul Kiiltir Sanat Vakifini
kurmustur. Uluslararas1 Istanbul Festivali 1973 tarihinde &nce miizik alaninda
caligmalar liretmeye baslamis 1982°de film, 1989°da tiyatro dallar1 girmis, vakif
diger taraftan gorsel sanatlar alanma da yonlenmistir. Istanbul sergileri ile
baslangicini olusturdugu bu etkinlikleri, 1987 yilinda uluslararasi bir sanat etkinligi

olarak tekrar bienal formatinda devamlilik saglamis ve kiiresel sanat camiasinda

dikkat ¢gekmeyi basarip yerini almistir.

Sekil 27 Michelangelo Pistoletto, Adamin Sirti, 1962-1982, 1. Uluslaras: istanbul Sanat Fuar

Ik Bienal (1987), Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergileri adi altinda Beral
Madra koordinatorliigiinde ve “Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat” temasi
cercevesinde  gergeklestirilmistir.  Izleyicinin ilgisini ¢ekmek icin Bienal
mekanlarinin kentin farkli merkezlerinde olmasi, kurum ve kuruluslarin sergilere
katkida bulunmasinin saglanmasi, Tiirkiye sanat ortaminin ¢ok sayida sanatci ile
temsil edilmesi i¢in, modern ve ¢cagdas sanat miizesi olmayan iilkenin, Bienal mekani
olarak Aya Irini Kilisesi, Ayasofya Hamam, Siileymaniye Kiiltiir Merkezi, Resim ve
Heykel Miizesi, Hareket Koskii ve Askeri Miize salonlar1 secilmistir (Madra, 2003:
17).

25 Eylil - 31 Ekim 1989 tarihleri arasinda yapilan serginin adi de8ismis ve

““Uluslarast Cagdas Sanat Sergileri” degil *‘Il. Uluslararasi Istanbul Bienali’

59



olmustur. 2. Bienal’de ilk sistem tekrar edilmistir. Baskanliginit Aydin Giin yaptigi
bienalin danisma kurulunda Prof. Dogan Kuban, Beral Madra, Prof. Belkis Mutlu,
Dr. Biilent Ozer ve Sezer Tansug bulunmaktadir (Madra,2003: 33).

Bienal mekanlar1 olarak Aya Irini, Ayasofya Miizesi, Sultanahmet
cevresindeki agik hava mekéanlari, Siileymaniye Kiiltiir Merkezi, Askeri Miize,
Mimar Sinan Universitesi Resim Heykel Miizesi, Dolmabahge Sarayr Harekat
Koskii, Yildiz Saray1 Sanat Galerisi, Y1ldiz Universitesi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi,
Basin Miizesi kullanilmistir (Madra,2003: 33).

II. Uluslararas Istanbul Bienali’'nde tarihsel mekanlar, cagdas sanat yorumu
icinde tarihsel varligin vurgulanmasi amaci tasimaktadir. Bunun yaninda giincel

konulara da deginmektedir (Madra, 2003,39-40).

1987°de “Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat Sergileri’'nde” yabanci
sanatgilar igin bir Bizans Kilisesi olan Aya Irini’de, Tiirkiye’den sanatcilar igin ise
Osmanli mimarisi olan Ayasofya Hamami’nda sanatcilarin eserlerini, mekanlarin
tarihsel yapisina uygun olarak sergilemeleri istenmistir. Ancak 2. Uluslararasi
Istanbul Bienal’inde bu durumun tam tersi uygulanmistir. Aya Irini Kilisesi’nde Tiirk
sanatcilar, Ayasofya Hamami’nda yabanci sanatgilar eserlerini sergilemislerdir

(Yardimet, 2005: 48).

2. Uluslar arasi Istanbul Bienal’inde “Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat” ve
“Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat” bashginda iki konu ele alinmistir. Aya Irini
Miizesi’nin mekan ruhu ile birlesen Tiirk sanatgilar, heykel, obje enstalasyonu ve

tuval, gibi farkli ¢alismalarla katilmiglardir.

2. Istanbul Bienali’ne gelindiginde kavramsal sanat ¢alismalari iireten sanatgi
sayisinin arttigi goriilmiistiir. Aya Irini'de, Ayasofya Kilisesi'nin Hazine Binasi’nda
caligmalarin1 sergileyen yerlestirme, kavramsal ve g¢evresel sanat tliriinde ortaya
koyduklar1 ¢alismalar1 nedeniyle, daha dnceki bienallerde yer alan sanat¢ilardan daha

farkli bir sanat¢1 kimligi kendini gostermistir.
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Sanatci Serhat Kiraz, Aya Irini Miizesi’nin avlusunda geometrik bir diizen

etrafinda dort dini kitabin anlatildig1 bir yerlestirme yapmastir.

Sekil 28 Uluslararasi istanbul Sanat Bienali

Istanbul'da yapilmis olan &nceki iki Bienal’de uluslararasi sergiler degisik
tarihsel mekanlarda sunulmustu. 3. Uluslararas: Istanbul Bienal’inde ise ilk defa
eserler tek cati altinda, onceden bir tekstil fabrikasi olarak kullanilan ve 800

metrekarelik bir alan1 kapsayan 19. yiizyil tarihi yapisi Feshane’de toplanmistir.

Feshane, Biiyiiksehir Belediyesi Nejat Eczacibasi Sanat Miizesi’ne
doniistiiriilmiistiir. Bu Bienal ile birlikte Istanbul'un gagdas sanat hayatia ilk defa bir
cagdas sanat miizesi kazandirilmustir. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Nejat
Eczacibagi Sanat Miizesi bir tarihi yapi, kiiltiirel ve sanatsal bir islev lstlenerek
tekrar hayat bulmus, yerli ve yabanci pek ¢ok sanatgmin eserleri ile kiiltiir ve sanat

yasamimiza katkisi ¢cok biiyiik olmustur.

3. Uluslararas1 Istanbul Bienali’ne katilanlarin ¢ogu geng sanatcilardan
olugmaktadir. Bienal’e katilan sanatgilarin geng olmalari, gelecek vaat etmeleri,
kiiltiirel farkliligi irdelemelerinin yani sira, glinlimiiziin gereksinimlerini de ele
almiglardir. Bienal’de resim, heykel, enstalasyon ve video sanati gibi gesitli eserler

sergilenmistir (Giinyiiz,1992).
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Sekil 29 15. Uluslarasi istanbul Sanat Bienali

6. Uluslararas: Istanbul Bienalindeki sanatcilari ¢ogunlukla geng sanatgilar
olusturmustur. Bienal’de resim ve fotograf agirlikta olmustur. Tiirkiye’nin Bienal
diizenleme amaclar1 disa agilmanin yani sira, Bienal etkinlikleri, Tiirk kiiltiir sanat
ortaminda yeni bir sergi modeli sunmustur. Fakat bu sergi modeli disaridan alinma

bir modeldir.

7. Uluslararas: Istanbul Bienali icerdigi 'Ego kag' temasiyla oldugu kadar,
Kiiratér Yuko Hasegawa'nin sectigi geng Tiirk sanatgilari ve eserleriyle de dikkat
cekmistir. Omer Ali Kazma, Leyla Gediz, Cem Arnk ve Mukadder Simsek,
Hasegawa'nin sanat ortamina sundugu 'gen¢ Tiirkler' olarak kendilerinden s6z

ettirmistir.

8. Uluslararasi Istanbul Bienali'nde sergilenecek eserlerin yiizde 45'ini video
kokenli yapitlar igermis, 8. Uluslararasi Istanbul Bienali’nde higbir performans

projesi yer almamustir.

Ulkemizde yapilan Bienal etkinlikleri Tiirk kiiltiir — sanat ortaminda 6nemli
bir sanat etkinligi olarak kabul edilmektedir. Ulkemizde yapilan Bienal etkinlileri ile
en baginda Tiirk kiiltiir sanat ortamina ‘‘Bienal’’ ve ‘‘Kiirator’” kavrami yerlesmistir.
Yabanci sanatcilar, yazarlar, kiiratorler tarafindan ilgi ve merakla izlenen Istanbul
Bienalleri Tiirkiye’nin ve Istanbul’un diinyaya tamitilmasinda ve sanat cografyasinda
yer edinmesinde 6nemli gorevler iistlenmistir.
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Ayrica Istanbul Bienalleri geleneksel sergi anlayismi yikmis ve sanati
mekanla birlestirmis, hatta yapildigi kentle birlikte sunmus ve sanati1 kapali, sinirli bir

etkinlik olarak gostermekten kurtarmistir.

Uluslararas: istanbul Bienalleri, bazi olumsuzluklara ragmen hem Istanbul’
un hem Tirkiye’nin ¢agdas sanat ortaminda taninmasinda, hem de Tiirk sanat
ortamina getirdigi yeniliklerle adindan s6z ettirmistir. Bienallerin, bu halledilebilir
sorunlariin kalic1 ¢6zliimii ve eksikliklerin giderilmesi sonucunda ne gibi sonuglar

doguracagi gelecekteki bienal ortamlarinda goziikecektir.
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SONUC

Cumhuriyetin ilaniyla beraber devletin kiiltiir politikalarin anlatildigi bu
calismada 1980 yillar1 sonras1 yasanan siyasi, sosyal ve ekonomik olarak etkenler
sanatin gidigatin1 yonlendirmis, kiiresel yapida diisiisler gormesine ragmen zamanla

toparlanarak giliniimiize kadar bir siire¢ igerisinde islenmistir.

Cumhuriyetin ilk donemlerinde sadece devlet destegiyle ayakta kalmaya
calisan Tiirk sanati bati ekoliinii izleyerek geleneksel ¢ergevede faaliyetleri
stirdiirmiistiir. O donemlerde sanat bir iletisim aracina doniistiigli goériinmekte olup,
inkilaplarin devlet eliyle halka gosterilmesinde kullanilan bir ara¢ olarak tarihte

yerini almistir.

Doénemlerle inceledigimiz siirecte Tiirk sanati cumhuriyet sonrast 1950°lilere
kadar daha yiizeysel ilerlemekte devlet desteleriyle beraber oOzglirlesme ve
Ozglinlesme ¢abasia girdigi goriilmektedir. Sanati topluma kazandirma ve toplum
degerlerini diinya sanatinda adim adim yer edindirmeye caligildigi ancak iilkenin
diistiigii toplumsal sorunlarla zaman kaybettigi goriilmektedir. 1980 darbesine gelen
siiregte darbenin gerceklestirilmesinde rol oynayan bu sorunlar 12 Eylil 1980

darbesiyle farkli boyutlara tasinmustir.

Askeri cuntanin devraldigi donemde baskilarin, kisitlamalarin yasaklarin
yasandigi zaman igerinde sanatsal faaliyet belirli siirede yavaslamig, bu zaman

araliginda diinya sanat atmosferinin gelisip yeni bakis agilar1 dogdugu goriilmektedir.

Destegi devlette bulan sanat alan1 devletin yonlendirmelerine maruz kalmistir.
Hiikiimet belirli kalkinma planlarinda yer verdigi sanat alan1 donemin ekonomik ve
siyasi sartlar1 olusamamasindan gerekligi destegi bulamadigi goriilmektedir. Ancak
bu duruma ragmen sanat eseri liretilmeye calisilmis ancak sanat ortami yalniz

birakilmstir.

1980 yillarinda sanat alaninda baskilar olusmasi aslinda yeni bir agilimin
modern sanatla ¢agdas sanatin yol ayrimmi gormekteyiz. Devlet destekli sanattan
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cok artik 6zel sermaye, galeriler, bankalar, vakiflar gibi kurumlarin sanat iizerinde

etkisini destegini gérmekteyiz.

Yapilan sergiler sivil hiikiimetin gelmesiyle beraber cagdaslasma yolunda
ilerlemek sanat piyasasindan ve uluslararasi sanat ortaminda Yyerini almaya

baslamaktadir.

Gegmisten 80°li yillara dayanan Devlet Resim Heykel Sergileri popiilerligini
yavas yavas yitirmis olsa bile, DYO sergileri ve yarismalari sanat alaninda yeniden

Ozendirici bir atmosfer olusmaya baslamistir.

Yeni Egilimler ve sanat bayrami etkinlikleri kapsamin birtakim sanat gruplari
olusmus eserlerini sadece tuvalde benimsemeyip kavramlar iizerine yeni sanat
goriisiinii lilkeye yerlestirmeye calismiglardir. Tiirkiye’de sanat ortaminin bu denli
cagdaslasma arzusu devletten yeterli destegi bulamayip 6zel sermayeyle beslecek, bu

durumda iiretilen eserlerin 6zgilin ve 6zglir olmasina zemin hazirlamistir.

Yash ustalarin yarigmalardan otiirii yeni nesil sergilerden yavas yavas el
cekmeleriyle sanat ortam1 gen kusaklarin eline gegmeye baslamis ve dénemin geng

ressamlari gliniimiiz sanat anlayisinin temelleri o zamanlar atmaya baglamaktaydi.

Avrupa ve ABD’ gelisen tabular1 yikan sanat olusumlari iletisimin ve
etkilesimin fazla oldugu i¢in yansimalar1 Tiirkiye’de hizli bir sekilde yerini almaya
baglamigtir. Sanat goriisleri uluslararasi sanatgilarin ve is ¢evrelerinin birbirileriyle

etkilesime gegmesiyle hizlanmugtir.

Bu gerekgelerden 6tiirii artik {iretilen eserleri diinya sanat piyasasina agmanin
vaktinin geldigini diisiinen sanat¢ilar ve bunlar1 destekleyen galeri ve is ¢evreleri,
bienaller olusturup diinya sanat ortaminda var oldugunu hissettirmeye baslamis ve
giiniimiize kadar 6nemini siirdiirerek gelmistir. Son olarak 15.’si yapilacak Istanbul
Sanat Bienali tiim diinya iilkeleri tarafindan takip edilmekte ve katilim

saglanmaktadir.
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Ekonomik sorunlar siyasal toplumdan ge¢ baslanmis dahi olsa Cagdas Tiirk

Resim sanat1 kiiresel sanat camiasinda yerini almis ve hizla biiyiimektedir.
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