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Tezin Adi Sadik Yalsizuganlar’in Tarihi Romanlar1 Uzerine Bir Inceleme

Bu tezin hazirlanmasinda bilimsel etie ve akademik kurallara 6zenle riayet
edildigini, tez i¢indeki biitiin bilgilerin etik davramig ve akademik kurallar ¢ergevesinde
elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu
calismada bagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel kurallara uygun
olarak atif yapildigini bildiririm.




OZET

Sadik Yalsizuganlar, ¢agimizin yetkin yazarlarindandir. Roman, 6ykii, kose
yazisi, makale gibi pek ¢ok tiirde eser kaleme almis bir sanatgidir. Anlatmaya bagh

kaleme aldig1 metinlerde postmodern dgelerin baskin oldugu goriilmiistiir.

Sadik  Yalsizucanlar'in  Tarihi Romanlari Uzerine Bir Inceleme adli
calismamiz; roman nedir, tarihi roman nedir, tarihi roman ¢esitleri nelerdir, roman ve
tarih iliskisi ne derece gii¢liidiir, tarihi romanin dayanak noktasi nedir, roman tarihi
gercekligin ne kadarin1 vermektedir, tarihl romanin islevi ve egitimdeki yeri nedir, bu
tiir romanlarin siire¢ iginde gelisimi nasil olmustur gibi sorulara da cevap verirken
calismanin agiklik getirdigi ana mesele, Sadik Yalsizuganlar’in tarihi romanlarinin

bu tiir romanlarin hangi kategorisinde yer almaktadir, sorunsalidir.

Iki boliimden olusan tezimizin birinci boliimiinde roman ve tarihi roman
lizerine bazi bilgi ve disiinceler verilmistir. Tezin ikinci boliimiinde ise Cam ve
Elmas, Anka, Hayyam, Gezgin, Diyamandi, Vefa Apartman: adli tarihi romanlar;
konu ve tema, 0zet, olay orgiisii, kisi, mekan, zaman, anlatic1 ve bakis agis1, anlatim
teknikleri, dil ve iislup agisindan klasik roman tahlil metoduna gore derinlemesine
yatay olarak, eser bazinda ayr1 ayri, ¢éziimlenmistir. Sonu¢ kisminda ise yapilan
incelemede saptanan bulgular eserler arasinda karsilastirmali olarak analiz edilmis ve

degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sadik Yalsizucanlar, roman tahlili, tarihi roman,

postmodern tarihi roman, yeni tarihselci roman.



ABSTRACT

Sadik Yalsizuganlar is one of the competent writers of our time. He wrote
many types of works such as novels, stories, opionion columns and article. It was

seen in his texts that the postmodern elements were dominant.

It is anour work One Work Historical Novels Sadik Yalsizucanlar, answer the
questions such as, what is the novel and historical novel, what are the types of
novels, how strong is the relationship between the novel and history, what is the
basis of the historical novel, how does the novel reflect the realities of history, what
functiondoes the historical novel have and what is it’s place in education, how has
novels developed. The main theme of this work shows us that the historical novel by

Sadik Yalsizuganlar belongs to which category.

In the first part of our thesis, which consists of two parts, are given some
information and thoughts on the novel and the historical novel. The historical novels
with the names Cam ve Elmas, Anka, Hayyam, Gezgin, Diyamandi, Vefa Apartman:
in the second part of the work were examined in detail with thema, abstract,
storyline, person, place, time, narratage and perspective, phraseology, language and
style according to the method of classic and analyzed as a work. In the End, the
findings were analyzed and evaluated comparatively between the works.

Keywords: Sadik Yalsizuganlar, novel analysis, historical novel, postmodern

historical novel, new historicalist novel.
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ON SOz

Bellegimde okumanin nedenine dair ilk farkindaligin  olusmasi,
¢ocuklugumda bir Tirk Dili ve Edebiyati dersi kitabinda yer bulmus Suut Kemal
Yetkin’in “Ni¢in Roman Nigin Siir Okuruz?” adli denemesini okuduktan sonraki
zamana rastlamaktadir. Okumanin aslinda bir arayis, bir cagriya cevap veris
oldugunu; yasamsal beklentilerini karsilayamamis olan insanin umduklarinm
kitaplarda bulmak istemesi tizerine kaleme alinmis bu deneme; beni yalnizca

gecmiste tesiri altinda birakmayip su anda da oldukga etkilemektedir.

Bir insanin kurmacada kendi yasantisindan izler kovalamasi, bazen farkli
yasam arayislarma gitmesi onu kurmacaya yakinlastirmasi igin yeterli sebeplerdir.
Diislincelerimi ve hislerimi ¢agiran bu ses en ¢ok romanda ve oOykiide yanki
bulmaktadir. Oykiiler ~zihnimde zaman zaman tamamlanmamiglik hissi
olusturmaktadir. Bosluklar oldukca rahatsiz edicidir. Cogunlukla bir &ykiiye son
yazarken veya bir Oykiide birakilan boslugu tamamlarken bulurum kendimi. Bu
duyguyu romanlarda daha az hissederim. Romancinin dykiicliye gore dile getirdigi

daha fazla iken 6ykiiciiniin ise hissettirdikleri gok boyutludur.

Romanlar okuyucuya dislenenin o&tesinde farkli yasantilar sunmaktadir.
Ancak yazarin okuyucuyu olay akigsina ¢ekmesi i¢in anlatilanlar bir nebze olsun
okuyucunun diinyasinda karsilik da bulmalidir. Okudugum eserlere oncelikle bir
aragtirmact goziinden degil de bir okur penceresinden bakarim. Eger i¢ diinyayi
kusatan bir romansa bir arastirmaci olarak yaklasabilirim ona. Zira okuyucuyu birgok

acidan ¢ekmeyen bir romani incelemek, okumak kadar gii¢ bir istir.

Bir roman popiiler kiiltiiriin 6tesinde olmalidir. Giindemde kalma gibi
kaygilarla yazilmig ve asil islevi goz ardi edilmis olan higbir roman, tam anlamiyla
sanat eseri kategorisinde yer bulmayacaktir. Romanin sanatsal boyutu asla goz ardi
edilmemelidir. Bundan dolayr Sadik Yalsizuganlar’in romanlarini ¢alismam igin
tercth etmis bulunmaktayim. Yalsizucanlar’a bu degerli romanlar1 yazdigindan ve
caligmalarim sirasinda bana yaptigi yardimlardan, nazik tavrindan dolayr cok

tesekkiir ederim.
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Bu calisma, yalniz Tiirk edebiyati alan1 i¢inde yapilmis bir inceleme olmayip
alanlararasi bir koprii islevi de gérmektedir. Tezimin hazirlanmasinda benim emegim
oldugu kadar birgok kisinin de emeginin oldugunu sodylemek gerckmektedir.
Alanlararas1 bu islevin kurulmasini saglayan kiymetli Ilahiyat Profesérii Selami

Simsek’e ¢ok tesekkiir ederim.

Aym zamanda degerli meslektaslarirmdan Tarih Ogretmenleri Nurullah
Dogan, Filiz Sivridag ve Adnan Kizil’a; Felsefe Ogretmenleri Hayriye Siirel ve
Riiveyde Balasar’a; Cografya Ogretmeni Abdiilaziz Ceran’a; Matematik Ogretmeni
Atiye Ayyildiz’a; Sanat Tarihi Ogretim Gérevlisi Gazanfer iltar’a; Fizik Ogretmeni
Melek Iltar Cin’e; Ingilizce Ogretmenleri Ozlem Kavukoglu ve Siimeyye

Cobanoglu’ya da tezime olan desteklerinden dolay1 ¢ok tesekkiir ederim.

Bilgilerini benimle paylasan, akademik anlamda benim gelismem i¢in ¢aligan
yiiksek lisans hocalarim Dog. Dr.Ertan Engin ve Dr Ogr. Gor. Uyesi Hanifi Aslan’a,
gerek derslerde gerekse tezimin yazilma asamasinda oldukga ilgili bir tavir gésteren

kiymetli danisman hocam Dog. Dr. Abdullah Harmanc1’ya ¢ok tesekkiir ederim.

S6z konusu tezi yazmamda desteklerini esirgemeyen yakinlarim; esim Sinan
Giirdal, annem Fatma Erdeger, kuzenim Umran Islamoglu ve onun esi Enes

Islamoglu’ya da tesekkiirii bir borg bilirim.
Dudu Giirdal

May1s 2020/Konya
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GIRIS

Edebiyat hayattaki her seyi icine alan bir yapidadir. “Edebiyat ise
alanlararast bir konuma sahiptir ve diger tiim sosyal bilimlere katki saglar ve
onlarin bulgularindan yararlanir. Merkezine insamin tiim yoénlerini alan edebiyat,
ozellikle roman dznelinde, insan-toplum ve insan-insan iliskisini irdelemeye /
betimlemeye koyulur.” (Askaroglu, 2016:301) Bu farkindalik, “Yirminci yiizyiin
ikinci yarisinda, alanlararasi (enterdisipliner) bir inceleme yontemi olarak
uygulanmaya baslanan gostergebilimle birlikte, dilbilim disindaki iist-diller bu
terimle belirtilmeye baslandi.”* Gostergebilim, dilbilim ile ilgili olmayan olgular dil
metaforuna déniistiirerek aciklamaya yarayan bir bilimdir.> Géstergebilimde edebi
eserlerin biiyiik ¢cogunlugu, biiylik cogunlugu diyoruz zira lirik siir bu kategoride

degerlendirilmemektedir, herhangi bir anlatiy1 isaret etmektedir.

Kendi  iginde  ozerk  bir  yonteme  sahip  olmaktan  ¢ok
gostergebilimin(yapisalcilik)  bir  alt dali  olarak  degerlendirilebilecek
anlatibilim(narratoloji), anlati olgusunun yapisini ve temel bilesenlerini(olay orgiisii,
sahis kadrosu, anlatici, bakis agisi, zaman, mekan, tema, dil, teknik unsurlar) analiz
etmeyi amaglamaktadir (Giingor, 2015). Kokeni Antik Yunan’a kadar uzatilabilecek
bu kuram, Faransa’da Communications dergisinde Anlatimin Yapisal Analizi
basligiyla yayimlanmis bir yaziyla birlikte bir alan olarak sekillenmeye baslamistir.
Giiniimiizde ise bir¢ok alani ilgilendiren disiplinleraras: bir nitelik kazanmstir. Bir
metnin anlati sayilabilmesi igin bir 6ykii sunmasi gerekmektedir. Anlatilar, hem
sebep oldugu hem de kisinin basindan gegen olaylar dizisini sunan bir iletisim

bicimidir. (Jahn, 2015)

Anlatibilimin 1970’li yillarin sonuna dogru klasik yapisindan uzaklagsmaya
basladig1 goriilmektedir. Ancak bu, klasik anlatibilimden tam bir kopus degildir.
Klasik sonrasi anlatibilimde 1980-1990 yillar1 arasinda edebi anlatinin Otesine

gecerek genislemesi, diger disiplinlerden teori ve kavramlar ithal etmesi seklinde iki

' Turk Dili Kitab,

https://orgun.ankara.edu.tr/pluginfile.php/318761/mod resource/content/0/Turk Dili Kitabi Unite
8.pdf (Son Erisim Tarihi: 20/09/2020)

2 Derviscemaloglu, http://www.ege-edebiyat.org/docs/493.pdf (Son Erisim Tarihi: 20/09/2020)
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egilim goriilmektedir. 1990’11 yillardan giiniimiize kadar gecen siirede yapisalci
anlatimbilimin sistematik olaya ve mantiksal tutarliliga gosterdigi ilgiye karsilik daha
pragmatik® bir anlatibilim onerisi getirme, anlatibilimin metin temelli odak
noktasindan sozlii anlati ve edebi olmayan anlatilarin bisisel islevlerine egilim
gosterme, yapisalcilar tarafindan gelistirilen bu kavramsal diizenegin kokten
bozulmasi gerektigi gibi meseleler giindeme getirilmistir (Derviscemaloglu, 2016:31-
32). “Postmodernizmle beraber, anlatibilimin tarihsel gelisimi siirecinde bahsedilen;
anlati  tiirleri  arasindaki ~ simirlarin  kaybolmasi, kavramlarin  aidiyetlerini
kaybetmeleri, anlati tamiminin neredeyse siirsiz bir genislige ulagmasi ozellikleri
tam da bu siirecin iiriniidiir.” (Topgu, 2015:5) Kisacasi anlatibilimsel elestiri
kuramindaki bu degisikligin anlat1 tiirlerindeki yonelimlerle yakindan ilgili oldugu

yadsinamaz bir gercektir.

Anlatibilimin bu iki egilimi arasindaki farklari aktarmak iki alanin da
anlagilmasini saglamak ve aradaki bagkalasimi gérmek adina faydali olacaktir. Bu
farklar1 kisaca su sekilde siralayabiliriz: Yapisalci(klasik) anlatibilim metin
odakliyken klasik sonrasi(yeni) anlatibilim baglam® odaklidir. Yapisalel
anlatimbilimciler kapali sistemler iizerine odaklanirken klasik sonrasi anlatibilimciler
actk ve dinamik siire¢lere odaklanmakta ve okuma siirecinin de Tlzerinde
durmaktadir. Tiimevarim® analizleri yapisalci anlatibilimde etkin bir yontem iken

® analizleri klasik sonrasi anlatibilimde esas almmustir. Klasik

timdengelim
anlatibilim teori, bigimci anlayis ve anlatisal tekniklerin siiflandirilmasi iizerinde
durmaktadir; yeni anlatibilimde ise uygulama, tematik okumalar ve ideoloji yiiklii
degerlendirmeler esastir. Yapisalci anlatibilim bigimci ve betimleyici iken klasik

sonrast anlatibilimm yorumlayici ve degerlendiricidir (Derviscemaloglu, 2016:34).

* Pragmatik: “Yararc’” (TDK Giincel Tiirkge Sozliik, https://sozluk.gov.tr/) (Son erisim tarihi:
20/09/2020)

¢ Baglam: “Herhangi bir olguda olaylar, durumlar, iliskiler 6rgiisii veya baglantisi, kontekst” (TDK
Glincel Turkge Sozluk, https://sozluk.gov.tr/) (Son erisim tarihi: 20/09/2020)

> Tiimevarim: “Teklik olandan, ézel olandan genel olana giden, tek tek olgulardan genel énermelere
varan yéntem, istikra, endiiksiyon.” (TDK Guincel Turkge Sozlik, https://sozluk.gov.tr/) (Son erisim
tarihi: 20/09/2020)

6 Timdengelim: “Tiimel bir 6nermeden tikel bir nermeye, yasalardan olaylara, etkenden etkiye
gecme yolu, talil, dediiksiyon.” (TDK Guncel Turkge So6zlik, https://sozluk.gov.tr/) (Son erisim tarihi:
20/09/2020)
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Gorildugi tizere anlatibilimdeki bu iki egilimde yontemler degismis ve
klasik anlatibilim, metinleri bi¢cimsel olarak ¢éziimlerken klasik sonrasi anlatibilim
metinle birlikte onu etkileyen 6geler(okuyucu, ideoloji, dinamizm vs.) gibi unsurlara
da odaklanmaktadir. Yapisalcilarin biitiinlestirici tiimevarim yonteminin goéz ardi
edilmesiyle birlikte postyapisalcilarin pargalayici timdengelim yontemine yonelme

sozkonusudur.

Gosterilenleri’ iist dil kavramiyla isaret eden bir anlati da romandir. Zira
roman, dil gostergeleri® araciligiyla olaylari ve durumlari cesitli yap1 unsurlariyla
okuyucuya aktaran bir gdsterendir.” Manfred Jahn, Romanlarin olduk¢a zengin bir
yapida oldugunu, diger anlati tiirlerinde bulabilecegimiz seylerin ¢ogunun romanda
karsimiza ciktigin1 ve romanda var olan unsurlarin ise diger tiirlerde bulundugunu
dile getirmektedir (2015:12). Dolayisiyla romanlarin temelini anlatinin olusturmasi

bakimindan bu tiire anlatibilimsel elestiri kuramiyla yaklasmak dogru olacaktir.

Namik Kemal’in Mukaddeme-i Celal’inde yapmis oldugu, giiniimiize kadar
cesitli sekillerde karsimiza ¢ikan meshur roman tamimi, “Birkac¢ terciimeden
anlasilacagi vechle romandan maksat, giizeran etmemisse bile giizerani imkan
dahilinde olan bir vakayr ahlak, daddt ve hissiyat ve ihtimalata miiteallik her tiirlii
tafsilatiyla beraber tasvir etmektir.” (Namik Kemal, Hicri 1305:17-18) seklindedir.
Bu tanimin giiniimiiz Tiirk¢esine uyarlanmig versiyonu “Olmus ya da olma ihtimali
bulunan olay ve durumlar1 anlatan uzun soluklu eserlerdir.” tarzindadir. Ancak bir
roman s6z konusu oldugunda olay ve durumlar1 anlatan eserler ibaresi oldukca soniik
kalmaktadir. Zira roman, insanlara aktardigi olay ve durumlarla birlikte birtakim
varolugsal Ogelerini de beraberinde getirmektedir. Romanmn varliginin temelinde
yatan felsefeyle diger anlatmaya bagli metinlerin varliginin altinda yatan ana
felsefenin ayni dogrultuda oldugu yadsinamaz bir gercektir. Sadik Tural, tahkiyeli

eserlerdeki bu varolusun kisinin yasadiklarint ve sahit olduklarin1 anlatma

7 Gésterilen: “Géstergenin kavram yénii, gésterenle birleserek géstergeyi olusturan igerik.” (TDK
Giincel Tiirkge Sézliik, https://sozluk.gov.tr/) (Son erisim tarihi: 20/09/2020)

8 Gosterge: “Anlamla bigimin, gdsterenle gdsterilenin kaynasmasindan olusan dil birimi, belirtke.”
(TDK Giincel Tiirkce Sézliik, https://sozluk.gov.tr/) (Son erisim tarihi: 20/09/2020)

° Gosteren: “Gésterilenle birleserek géstergeyi olusturan ses veya sesler biitiinii.” (TDK Giincel Tiirkge
Sozliik, https://sozluk.gov.tr/) (Son erisim tarihi: 20/09/2020)
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ihtiyacindan ileri geldigine deginmektedir (1993:69). O halde roman, temelde

anlatinin da yap1 unsurlarini getiren bir tiirdir.

Romanlarin anlatiyr destekleyen kendisine has baz1 Ozellikleri vardir.
Sozgelimi, romandan kurmacayr ¢ikardigimiz zaman eser, tarih kitabina
doniisebilmekte; olayr ¢ikardigimiz zaman 6gretici metinlere dogru giden bir imaj
sergileyebilmekte; zaman ve mekani attigimiz zaman ii¢ birlik kurali bozulmakta;
anlatim tekniklerini ¢ektigimiz zaman, Mechmet Tekin’in de dedigi gibi, elimizde
bilimsel bir kitap kalabilmektedir (2015:203). Bundan dolay1 romanlarin anlatiy1
ihtiva eden kisi, olay, mekan, zaman gibi yap1 unsurlari; anlatici ve bakis agisi,
anlatim teknikleri, dil ve tislup gibi dgeleri olduk¢a 6nem arzetmektedir. Bu noktada
romanin Ogelerinin ne isledigiyle birlikte nasil islendikleri konusu da giindeme

gelmektedir.

Romanlar, kurmaca olmalar1 sebebiyle sanatsal 06zellik tasimaktadir.
Dolayisiyla  sanatla ilgilenmeyen bir kiginin  romanla da ilgilenmesi
beklenmemektedir. Kisi estetik duygusunu sanatla karsilama gereksinimi
duydugundan onun herhangi bir dalina yonelmektedir. Bu yonelimlerden biri de
romandir. Diyebiliriz ki roman, yazilis amaci1 bakimindan belli bir ideolojiye hizmet

ediyor olsa bile sanatsal boyutu biinyesinde daima barindirmaktadir.

Romanm bir alt dali olan tarihi roman, tarihi kurgusal platformda okumak
isteyenlerin mercii durumuna gelmistir. Kisinin sanatsal zevki ile 6grenme istegini
birlestirdigi yerlerden biri olan bu tiir romanlar tarihi 6gretmede de basvurulan bir
metottur. “...gecmis, simdi ve gelecek arasindaki koprii, tarih iizerinden kurulacagi
gibi edebi eserler iizerinden de kurulabilir. Ustelik edebi eserler yasanan olaylari
stkict deneyimler yerine heyecan veren bir hazla estetik boyutta aktarir. Tarihi
kaynaklarin belli olaylart agiklamada yetersiz kalmasiyla olusan bosluklari, yazar
kurgu diinyasiwyla birlestirerek yorumlar, yeniden yazar.” (Emir, 2019:30) Argunsah,
tarih sevdirmek igin yazilan bu tiir popiiler romanlart egitim agisindan tehlikeli
gormektedir. Popiileritenin golgesinde yazilan bu tiir tarihi romanlar, postmodern

akimla birlikte sanatsalligin 6n plana c¢iktigt romanlarin gerisinde kalmistir
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(2016:84). Ancak postmodern Ozellik gostermeyen her tarihi romani da popiiler

kiltiir igerisinde gostermek yanlis olacaktir.

Ozellikle 1980’lerden sonra tarihin de bir kurgu oldugu goriisiinden hareket
eden yeni tarihselciler, bu goriisle roman1 birlestirerek tarihbozumuna gitmislerdir.
Birden fazla gergegin olabileceginden hareket eden postyapisalciliktan etkilenen
romancilar, tarihin kurgu olmasinin yaninda kisisel olduguna da dikkat ¢ekmislerdir
(Argunsah, 2016:65-66; Gogebakan, 2004:21). Lukacs ise yeni tarihselci romanlarin
one c¢ikan {iriinlerinde biyografik romana egilimin kendisini gdsterdigine

deginmektedir (2018:400).

Cagimizin yetkin yazarlarindan Sadik Yalsizucanlar, anlati1 alaninda oldukca
nitelikli eserler kaleme almistir. Yalsizuganlar, 1962 yilinda Malatya’da dogmustur.
Bazi kaynaklarin dogum tarihini 1961 gostermesi yazarin okula kaydedilmesini
saglamak amaciyla yasinin biiyiitiillmesinden ileri gelmektedir (Umurhan, 2019:4)
Malatya Melekbaba Ilkokulu’ndan 1970°te, Dértyol Deneme Lisesi’nden 1978’de,
Hacettepe Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii'nden 1983 te mezun olmustur
(Isik, 2002: 988). Lisans egitiminden mezun olduktan sonra yiiksek lisans egitimine
baslayan yazarin gesitli sebeplerle bu egitimi yarim kalmistir (Ozen, 2018). Daha
sonra Sivas’a 6gretmen olarak atamasi yapilan Yalsizuganlar, 1985 yilindan itibaren
Milli Egitim Bakanligi’'nda 6gretmen olarak caligtiktan sonra 1987’de TRT’nin
prodiiktorliik smmavini kazanarak bu kurumda calismaya baslamistir (Isik,
2006:3803). 2009°da TRT’den emekli olmustur. Kiiltiir, sanat ve edebiyat alaninda
pek ¢ok televizyon programi yapmistir. Emekli olduktan sonra tiniversitede 6gretim
gorevlisi olarak ders vermistir. Halen yapimcilik ve yazarlik yapmaktadir (Ozen,

2018).

Yalsizucanlar’in edebiyata olan ilgisi Dortyol’da orta okul 6grencsi yillarinda
Tirkce O0gretmeni Turan Giiltekin’in etkisiyle baglamis ve o donemde taninmis
birgok yazarin eserini okumustur (Ozen, 2018). Universite yillarinda Ana bashkli ilk
Oykiislinlin Yeni Asya Dergisi’nde yayimlanmasiyla yazarlik hayatina baglamistir.
Daha sonra Sehirleri Siisleyen Yolcu adl ilk 6ykii kitabiyla 1986 yilinda Tiirkiye

Yazarlar Birligi Oykii Odiilii’nii kazandig ilk dykii 6diiliinii kazanmigtir. Bunun yani
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sira simdiye kadar yazmis oldugu eserler ve yapmis oldugu calismalarla pek c¢ok
odiile layik goriilmiistiir. Gercegi Inciten Papagan adli ikinci dykii kitabi yine
iiniversite Ogrenciligi yillarinda yazdig1 &ykiileri icermektedir. Ilk romani olan
Yakaza’y1r da 1992 yilinda yayimlamistir. Yakaza’dan 12 yil sonra 2004°te Gezgin’i
yayimmlamistir. Gezgin’den sonra pek ¢ok roman yayimlamigtir. Eserleri bircok dile

cevrilmistir (Ozen, 2018).

Yazar, Ooykii, roman, deneme, arastirma-inceleme, derleme alaninda eserler
vermistir. Kitaplarindan bazilar1 sunlardir: Oykii: Sehirleri Siisleyen Yolcu (Ankara,
1987), Gergegi Inciten Papagan (Istanbul, 1992), Kus Uykusu (Istanbul, 1996),
Giizeran (Istanbul, 1998), Kirk Gézalti Opykiisii(Istanbul, 2004), Suli Tuglalar
(fstanbul, 2003), Hig¢ (jstanbul, 2004), Halvet der Enciimen (istanbul, 1998), Kiif
(Istanbul, 2013)... Roman: Yakaza (Istanbul, 1992), Gezgin (Istanbul, 2004), Cam ve
Elmas (Istanbul, 2006), Yolcu (Istanbul, 2006), Anka (Istanbul, 2008), Sey (Istanbul,
2006), Dem (Istanbul, 2009), Birdenbire (Istanbul, 2012), Vefa Apartman (Istanbul,
2011). Deneme-Arastirma ve Soylesi: Riiya Sinemasi (Istanbul, 1994), Fatima nin
Gozyasi: Kerbela (istanbul, 2013), Anadolu’yu Mayalayanlar (fstanbul, 2015), Askin
Halleri (Istanbul, 2009), Diinyamn Orta Yeri Sinema (Istanbul, 2008), Anadolu
Erenleri (Istanbul, 2015), Anadolu’nun Kalbi (Istanbul, 2014), Dostluk Uzerine
(Istanbul, 2009) Basc¢arsi’da Karsilasmak (Istanbul, 2016)...

Sadik Yalsizuganlar’in anlatilarinda dikkat ¢ceken husus postmodern dgelerin
baskin olmasidir. Onun eserlerinin ilgi ¢eken yonlerinden biri de interdisipliner
anlatilarin yogunlugudur. Dil metaforlari araciligiyla olaylarin alanlararasi gegisine
zemin hazirlayan yazarin romanlari okuyucuya gosterdikleriyle fazlaca katmanlidir.
Onun eserlerini degerlendirirken anlatibilimsel elestiri kuramiyla yaklasmak oldukca
¢ozlimleyici olacaktir. Ancak bu degerlendirme yapilirken eserlere klasik
anlatibilimsel elestiri kuramindan ziyade klasik sonrasi anlatibilim elestiri kuramiyla
yaklasmak daha dogru olacaktir. Zira onun eserleri yapisalcilarin biitlinleyici
yontemlerine nazaran postyapisalcilarin pargalayict ve disiplinleraras1 yaklagimina

daha uygundur.
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Sadik Yalsizuganlar, tarihi kurmaca bir platforma tasiyan romanlar kaleme
almistir. Bu romanlarda kurgusal bir diizleme tasinan alan yalnizca tarih degildir.
Yazarin diger alanlardaki tema, tslup, anlatim teknikleri gibi unsurlar1 anlatiya
yerlestirdigi gorilmektedir. Sanatci, “Sadik Yalsizuganlar, bilhassa mutasavvif
sahsiyetlerin  hayatlarindan  hareketle biyografik roman tiiriinde eserlerle
okuyucusuyla bulustu.” (Ozen, 2018) sdzlerinden de anlasilacag: iizere yazarin tiir
tarihi romanlart biyografik ozellikler de gostermektedir. Ancak yazarin bu tiir
romanlar1, olay akisina anlatinin yapir unsurlarindan birtakim kurgusal 6geleri

yerlestirmesiyle biyografik roman tiiriinden ayrilmaktadir.

Sadik Yalsizuganlar'in Tarihi Romanlar:i Uzerine Bir Inceleme bashkli
caligmamizda yazarin Cam ve Elmas, Anka, Hayyam, Gezgin, Diyamandi, Vefa
Apartman tarihi romanlar1 klasik sonrasi anlatibilimsel elestiri kuramiyla
incelenecektir. S6z konusu romanlarda bulunan yapi unsurlarinda ne islenmistir ve
bu ogeler nasil islenmistir, sorunsali tezin ¢ikis noktasidir. Yalsizuganlar’in
eserleriyle ilgili simdiye kadar dort tez hazirlanmistir. Bunlardan Aykut Celik’in
Sadik Yalsizucanlar'in Oykiilerinde Yap: ve Izlek (2014), Ferhat Sungur’un Sadik
Yalsizu¢anlar'in Ayan Beyan, Giizeran, Hi¢, Garip, Akla Veda, Pinar Sinemasi
Hikdyeleri Uzerinde Séz Dizimi Incelemesi (2019) ve Hasim Oge’nin Sadik
Yalsizuganlar'in Oykiilerinde Tasavwuf (2017) adli tezleri yazarm &ykiileri iizerine
yapilmustir. Sitki1 Hidayet Umurhan’in hazirlamis oldugu Sadik Yalsizuganlar'in
Romanlar: ve Romanciligi Uzerine Bir Degerlendirme (2019) adli tez, yazarn biitiin
romanlaria yonelen bir ¢alismadir. Romanin unsurlarini klasik bir tarzda inceleyen
calisma sonucunda yazarin romanciliktaki egilimlerine acgiklik getirilmeye
calistlmistir.  Calismamizda tarihi romanin unsurlarii temel alan bir inceleme
hedeflenmistir. Bu calismay1 baslatmaktaki amacimiz: incelememizin temelinde
roman tahlili bulunsa da daha 6nce Yalsizucanlar’in romanlari iizerine yapilmis
arastirmalardan farkli olarak eserlerdeki postmodern anlati unsurlarinin ve buna bagh
olarak, basta tarih ve tasavvuf olmak iizere, ¢esitli alanlarin romana taginma siireciyle
ilgili alanlararas1 gegisin izlerini siirmektir. Sadik Yalsizu¢anlar’in Tarihi Romanlari
Uzerine Bir Inceleme baslikli arastirmamiz anlatida disiplinlerarasilik agisindan

Onem arzetmektedir.
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BIiRINCi BOLUM
1. ROMAN VE TARIHi ROMAN UZERINE

Tarihi roman iizerine yazmak icin Oncelikle kisaca romanin tarihgesine

bakmak, tanimin1 yapmak gerekmektedir. Zira tarihi roman, romanin bir ¢esididir.

Romanin Avrupa’da ortaya ¢ikmis oldugu bir gergektir. Roman “Tiiriiniin
ozelliklerini tasiyan ilk roman ornegi, Miquel de Cervantes Saavedra’nin Don
Quixote...” (Cetin, 2019:70)’tur. Ancak Don Kisot’a gelene degin uzun bir evrim
geciren romanin tarihgesini destanlara dayandirmak miimkiindiir. Romanin temeli
olan fiktifin de aksini kanitlayan deliller goriilmesine ragmen mensur ve epik
karakterli oldugu diisiiniilmistiir. Ciinkii destanlar, ekseriyetle manzum diizlemde
olusturulmugslardir. Ayrica romanlarin aksine sozlii edebiyat gelenegi icerisindedir.
Ancak destanlarin yaziya gecirilmeye baslanmasiyla romanlarin olusumunun Onii

acilmustir (Ozgiil, 2017:11-12).

Romanin kaynagini ve gelisimini daha yakin bir doneme indirgemek
gerekirse ilk akla gelen metinler romans adi verilen sovalye hikayeleridir. Romanslar
baslangicta manzum olarak kargimiza ¢iksa da zamanla savas Oykiilerinin yaninda
ask oykiilerinin de islendigi nesre dogru evrilen bir keyfiyete biiriinmiislerdir(Ozgiil,

2017:15). Nitekim nesir haline geldigi zaman ise roman dénemi baglamis olur.

Romanin kaynagini yalnizca destan ve romanslara dayanmadigini dile getiren
Fethi Naci, bu tiirlerin yanina Eski Cag diizyazisini, eski Dogu masallarini da
eklemigstir. Bu tespitte en c¢ok dikkat c¢eken, eski Dogu masallaridir. Dogu
masallariyla Avrupali oryantalistlerin'® ilgilendigi bilinmektedir. Binbir Gece
Masallar:, Galland tarafindan 1646-1715 yillar1 arasinda Fransizcaya oryantalize
edilerek cevrilmistir (Kirpik, 2008:4). Fethi Naci, romanlarla Dogu masallar

0 Oryantalizm: “.... Dogulu toplumlarmn anlasilmasi maksadiyla Batli toplumlar tarafindan
kullanilan araglarin ve yéntemlerin-edebiyattan aktiiel yazilara, teolajik tartismalardan bilimsel
calismalara, Batili siyaset adamlarimin konusma ve tutum aliskanliklarindan felsefeye, ekonomiden
popiiler kiiltiir karalamalarina kadar hemen her sey- kendisi ve onun neticesinde elde edilen kolektif
bir muhayyile ve kusatici bir muhakeme tislubu olarak tanimlanabilir.” (Cagan,2013:502)
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arasindaki kurmaca, mensur anlatim, gesitli yap1 unsurlar1 gibi iligkilerin oldukga
farkindadir (2017:1X).

Gergek romani 18. ve 19. Yiizyillarda baslatan Naci, ¢agdas romanin
baslangict hakkinda “...bir burjuva yasama biciminin yetesiye agiklikla belirmesiyle
ortaya ¢tkmistir.” (Naci, 2017:1X) ifadelerini kullanmistir. Berna Moran da Tiirk
Edebiyatinda burjuvazi yasamin bir getirisi olarak belirmeyen romanin Bati’daki asil
cikis amacini da burjuva yasam tarzina baglamaktadir. “Biliyoruz ki bizde roman,
Bati’da oldugu Qibi feodaliteden kapitalizme gecis déneminde burjuva smnifinin
dogusu ve bireyciligin gelisimi sirasinda tarihsel, toplumsal ve ekonomik kosullarin

etkisi altinda yavas yavas gelisen bir anlati tiirii olarak ¢tkmadi ortaya.” (2018:9)

Moran’a gore Tiirk edebiyatinda romanin ortaya ¢ikist Batililasmanin bir
etkisi olarak kendisini gostermektedir. ilk romancilarin Avrupa’nin ekonomide
oldugu kadar edebiyatta da ileri oldugunu diistinmeleri Tirk edebiyatini
Batililagtirma egilimine gitmelerine neden olmustur (2018:9). Fethi Naci’nin de
Moran’la ayni fikirde oldugu goriilmektedir. 18. Yiizyilda bir yenilik dénemi olan
Lale Devri’nde Osmanli Devleti yiiziinii Bati’ya donmiistiir. 19. Yiizyilda ise asil
Batililasma hareketleri baglamis ve bunun hizi artmistir. Tanzimat’in ilaniyla birlikte
Avrupalilagsma alaninda bir ¢igir agilmistir. Bati’nin ekonomik tistlinliigii, kiiltiirtini
de beraberinde Osmanli topraklarma getirmistir. Boylece Avrupa’nin edebiyati da
tilke topraklarinda genis ¢apli bir yanki uyandirmaya baslamistir. Bdylece Tiirk
edebiyat: romanla tanismistir. ilk romanlar, ¢eviri niteligindedir. 1872’de Semsettin

Sami’nin Taagsuk-1 Taldt ve Fitnat adli ilk yerli romanimiz yayimlanmistir

(2017:X1-XV).

Romanin tarih¢esini kisaca inceledikten sonra roman tiirline tanimsal olarak
aciklik getirmek yerinde olacaktir. Ancak giliniimiize kadar siiregelen roman
tanimlamalarina baktigimiz zaman bu agiklamalarin sayisiz oldugu, hatta birbiriyle

celigir nitelikte oldugu goriilmektedir.

Metin Kayahan Ozgiil, “...romamn oéncelikle bir tir oldugunu kabul

etmissek, onun ‘‘fiktif tiirlerin atasi” oldugunu soylemek de kolaylasacak, ama,
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romani 6nce bir form olarak goriiyor isek, o zaman heniiz karsimizda bir ¢ocuk
bulundugunu da gormek gerekecek.” (2017:11) ciimleleriyle roman taniminin ona
bakis agimiza gore degisecegini ifade etmistir. Ozgiil, yazisinin devaminda romanin
“...biitiin tirleri kapsar bir genislik kazaniyor, diger taraftan da tarifi gittikce
zorlasarak korlerin fil tarifine benzemeye bashyor.” (Ozgiil, 2017:20) taniminin
biitlin metinleri igine alabilecek kadar kapsamli hale gelmesinden agiklanmasi giic

oldugunu dile getirmektedir.

Hiilya Argunsah da romanin kurgulama esasina dayali bir tiir oldugunu
sOyleyerek romandaki gercekligi irdelemektedir. “roman, gergegin dille insasi
yvoludur.”(2017:529) sozleriyle romandaki gercekligin ifadelere dayali, dilsel bir
diizlemde kaldigin1 beyan etmektedir. Romanda gerceklik vurgusunun ¢ok tartisilan

bir kavram oldugunu dile getiren Argunsah asagidaki saptamalar1 yapmastir:

“...tartigmalardan ¢ikan sonug¢ bu gercegin romana ait bir ger¢ek oldugu, bununsa
farkli bir gergeklik oldugudur. Roman sirtin1 gergege dayamistir. Ancak her anlatma
bir yeniden kurgulama olduguna gore romanda dis diinyanin gerceginin, anlatan kisi,
anlatilan zaman, vb. gibi birtakim unsurlar sayesinde ve kurgulama siireci igerisinde
degisime ya da yorumlamaya ugramasindan yani gercegin degistirilmesinden s6z
ediyoruz demektir. Yazar mevcut malzemeyi kiiltilirli, diinya goriisii, psikolojisi ve

birikimlerinin golgesinde yeniden sekillendirir.”(Argunsah, 2017:527)

Argunsah’mn romandaki gergeklik algisiyla ilgili saptamalar1 Nurullah
Cetin’in de roman tanimmiyla Ortiigmektedir. Aym1 zamanda romanin birtakim
unsurlara bagl kalarak ortaya koyulan uzun nesir hikdye oldugunu séylemektedir.

Cetin’in romanla ilgili tanimlamalar1 asagidaki gibidir:

“...Romancimin bes duyusu yoluyla dogrudan dogruya veya dolayli olarak hayatinda
yanki bulmus yasanti, biling, zeka, hayal, diisiince, duygu gibi 6geleri sanatsal bir
baglam i¢inde yeniden kurdugu yapay bir dlem... Roman hikdyeden daha uzun bir
hacimde, kisi, yer, ve zamana bagh kalinarak nesir tarzinda kurgulanmis olaylarin

hikaye edilmesidir.” (2019:66-67)

Mehmet Tekin’in de roman hakkinda “...hayattan aldigini kendi mantigina

gore kurgular. Bu baglamda romanin, biri hayata, digeri edebiyata acilan kapilari
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vardir.” (2015:11) kurmus oldugu ciimleler Ozgiil, Argunsah, Cetin ile ayni

dogrultuda diisiindiigiinii géstermektedir.

Selguk Cikla ise romanin hacminin siniriin nerede baslayip nerede bittiginin
her zaman tartisma konusu oldugunu ifade etmis, onun esnek bir tiir oldugunu dile

getirerek bu tartismanin sinirlarini genisletmistir (2017:121).

Yukaridaki bilgi ve diisiinceler 1s18inda roman igin “ger¢ek hayattaki
ogelerden beslenen, ancak bu ogeleri; sinirlar1 tespit edilemeyen kurmaca bir
diizlemde dil aracilifiyla yazarin duyarhifindan bazi yapisal cerceve igerisinde
yeniden yorumlayan anlatma esasina dayali edebi, mensur ve uzun soluklu

metinlerdir.” tanim1 ¢ikarilmaktadir.

Roman, oOncelikle bir sanattir. Dolayisiyla kisiye estetik zevk vermek
amacindadir. Bu zevki kisi, olay orgiisii, zaman, mekan dgeleriyle beslenen kurmaca
bir platformda ¢esitli bakis agisi, dil ve iislup, anlatim teknigi 6geleri ile vermektedir.
Bir roman1 okurken hayal iirlinli oldugunu unutmamak gerekmektedir. Okudugumuz
bu kurmaca metinlerin ne kadarinin diissel ne kadarinin gergek oldugu ¢ogu zaman

kestirilemeyen bir meseledir.

Romanlar, Isledigi konulara gére; psikolojik, sosyal, tarihi, macera, polisiye,
fantastik vb tiirlere ayrilirken; klasik, romantik, realist, natiiralist, slrrealist,
varoluggu, modern, postmodern gibi etkilendigi akimlara goére de

siiflandirilmaktadir.

Romanin tarih¢esine ve romanin tanimina kisaca degindikten sonra romanin
bir ¢esidi olan tarithi roman kavramina bazi agilardan agiklik getirmek gerekmektedir.
Roman tiiriiniin ortaya ¢ikisi Bati’da oldugu gibi tarihi romanin da zuhuru yine
Avrupa’da cereyan etmistir. Argunsah’in arastirmalarina gore 19. yiizyilda pozitif
ilimlerin gelismesi ile belgeye dayali objektif bir tarih yazimi yayginlasmis ve epik
tarith yaziminin yerini nesnel tarth yazimi almistir. Eski tarih¢iligin bosalan yerini
tarihi romanlarin doldurmaya baslamasiyla romanin bu kolu meydana gelmistir. Tiirk
tarihi romanlarmin da benzer bir boslukla ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Destanlar,

gazavatnameler, efsaneler, menkibeler, Dede Korkut Hikayeleri 19. Yiizyil
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oncesinde halkin milli suurunu besleyen eserlerdir. Yenilesme Donemi’nde bu

eserlerin fonksiyonunu tarihi romanlar almaya baglamistir (1990:1-5).

Tarihi romanin tanimini yapmak gerekirse bu konu da tipki romanin

“«

taniminda oldugu gibi gesitlilik arz etmektedir. Argunsah, tarihi roman1 “...baslangi¢
ve sonucu ge¢mis zaman igerisinde ger¢eklesmis olan hadiselerin, devirlerin ve bu
devirlerde yasamis olan insanlarin hikdyelerinin edebi él¢iiler igerisinde yeniden

insa edilmesidir.” (2016:22) seklinde tanimlamaktadir.

Turgut Gogebakan ise “Tarihsel roman Do6blin’in imledigi roman niteligi
basta gelmek iizere, herhangi bir tarihsel donemi ya da olayr gercege yakin ama
sanatsal big¢imde aktaran bir roman tiriidiir.” (2004:15) diyerek Argunsah’in tarihi
romanma yakin bir tanim yapmaktadir. Ancak Gogebakan, Argunsah’tan farkl
olarak tarihsel romanlarda 6n plana ¢ikan 6geler igerisine kisilerin roliinii arka plana

itmekte ve tarihsel donem ve olay {izerine yogunlagmaktadir.

Lukacs, bu konuda “...tarihsel romanda séz konusu olan sey biiyiik tarihsel
olaylarin yeniden anlatilmasi degil, bu olayda rol oynamig insanlarin siirsel olarak

diriltilmesidir.” (2016.46) seklinde bir agiklama yapmustir.

“«

Bir tarih¢i goziiyle Ilber Ortay ise “...insani bir arada ele alan, diyaloga
sokan anlatimin tarihi bir malzeme ile ele alinmasi...” (2014:16) ciimlesiyle tarihi
romandaki kisilerin birlikte yasadiklarim1i ve diyaloglarimi tarihi unsurlardan

yararlanarak ele alan romanlarin tarihi oldugu lizerinde durmaktadir.

Gorildiigii tizere Lukacs, Gogebakan’in aksine tarihi romanlarda tarihsel
olaylar1 degil bu olaylar1 yasamis kisileri 6n plana ¢ikarmaktadir. Tarihi romanin
tanimini yapan bu arastirmacilarin mutabik olduklari nokta ise ister tarihi olay ister
devir ister kisi olsun, bu unsurlar eserde islenirken yapilmasi gereken sanatsal bir
diizlemde sunulmasidir. Bu noktada isin i¢ine kurmaca girmektedir. Yukaridaki
tanmimlardan agiklamalardan yola ¢ikarak tarihi romanin tarihin herhangi bir devrinde
gercekesmis olaylar1 ve bu olaylar1 yasayan sahislar1 kurmaca bir diizlemde

okuyucuya aktaran romanlar, oldugunu sdyleyebiliriz.
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Tarihi romanin nasil bir tiir oldugunu anlamak i¢in 6ncelikle ana kaynaginin
tarih oldugunu belirtmek gerekmektedir. Tarihin ilgilendigi din, ekonomi, hukuk,
idare, kiltiir, sanat, siyaset, sosyal meseleler gibi konular; ayn1 zamanda tarihi
romanin da ilgilendigi iceriklerdir. Yazar tarihi bilgi ve olaylar1 kurmaca diinyasinda
sekillendirerek okuyucuya tekrar sunmaktadir. Bu noktada bu tiir romanlarin ne
kadarinin tarih, ne kadarinin kurmaca olacagina yazar karar verecektir. Argunsah,
tarih yazar1 ve roman yazari ayrimini yaparak bu konuda “Tarihin yaptigi, tarih¢i
aracthigiyla yasanmis olanlart tespitken romancimin gérevi biitiin bu olusumlari,
icerisinde insanin ozellikle de hadiselerin, insan psikolojisi dedigimiz i¢ diinyadaki
uzammlariyla kurgulayabilmektedir.” (2016:12) demektedir. Ayn1 zamanda tarihin
objektif olmasi1 gerektigi, aktarilanlarin bilgi ve belgelerle desteklenmesinin lazim
geldigini de dile getirmektedir. Ancak roman yazarinin objektif olmasi s6z konusu

degildir.

Gogebakan, tarihsel romanlarin genellikle belli tezler tizerine kuruldugu ve
bu tezlerin de yazarin diisiince diinyasim1 6n plana c¢ikardigini belirtmektedir
(2004:126). Dolayisiyla tarih ve tarihi roman ayrimini yapan en biiyilk O6genin
yazarin tavri oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Tarihgi, tarihe yaklagiminda
objektiflik amaclarken romanci subjektife doniiktiir. Bunun yami sira tarih
kitaplarinda aktarilanlarin tarihin herhangi bir akis noktasinda vuku bulmasi
gerekirken tarihi romanlarda gegen olaylarda gerceklik olgusu yazarin verdigi kadar

bulunmaktadir.

1

Kubilay Aktulum’un bu konuda“...romanda tarih yalmizca temsil edilir.’
(2014:28) demesi tarihi romandaki olaylarin ger¢ek olmadigi, sembolik bir oyundan

ibaret oldugu yoniindedir.

Argunsah, konusunu tarihten alan romanlarda ti¢ 6zellige dikkat cekmektedir:
okuyucuda gergeklik vehmi uyandirmasi, bu gergegin edebi eser halinde bir yazar
tarafindan yeniden islenmesi, anlatilan hadisenin yazarin yasadigi devirden onceki

bir zamana en azindan ¢ocukluk devresine ait olmas1 (1990:7-9).
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Kisacasi bir romana tarihi tanist koymak i¢in dncelikle o romandaki olaylarin
yazarin eriskin olarak yasadigi donemde giincel olmamasi sart1 getirilmistir. Aksi
halde s6z konusu romandaki olaylar, tarihi degil, doneminde aktiieldir. Tarihi
romanlar, Namik Kemal’in de Mukaddime-i Celal’de dile getirdigi {izere romanin
olmus ve olma ihtimali bulunan olaylarin aktarilmasi, tanimindaki olmus olaylarla
ilgilenmektedir. Gergeklik vehmi uyandirmasini da kuvvetlendiren bu 6zelligidir. Bu
hadiselerin edebi bir duyarlikla kurmaca diizenege aktarilmasi ise bu tarz romanlarin
sanat boyutunu ihtiva etmektedir. Ge¢miste yasanan hadiselerden beslenmesi ise ona
tarihi bir nitelik kazandirmaktadir. Ornegin, Scott, ilk tarihi roman olan Waverley’de
yazar kendi zamaninin 60-70 yil kadar dncesini islemektedir (Gogebakan, 2004:16).

Waverley bundan dolay1 bu unvani almustir.

Romanlarin kurmaca metinler kategorisinde yer aldigin1 yukarida dile
getirmistik. Kurmaca metinler bir yazarin diisiince diinyasindan c¢ikan eserler
olduklar1 i¢in onlardan gercek hayatta var olan seyleri ¢ikartmaya ¢aligmak yanlis bir
davranis olacaktir. Serif Aktas “Hi¢ kimse kurmaca metinlerden hareketle gercek
tarih bilgisine ulasma veya bilimsel diisiinceleri ogrenme iddiasini tasiyyamaz.”
(2015:18) demektedir. Bu tarihi romanlar i¢in de gegerli bir durumdur. O halde bu
tiir metinler nesnellikten uzak oldukca 6znel yapida olan eserlerdir. Ote yandan
Aktas’in bu climlesi Kamil Veli Nerimanoglu'nun edebi eserlerden ideoloji, tavir ve

cesitli diistincelerden arindirtlmanin imkansizhigi iizerinde durdugu ciimleleriyle

tamamlamak yerinde olacaktir.

“Edebi eser her seyden Once sanat Ornegi, soziin mucizesine iddiali metafor
drmegidir. Ideoloji, taraf veya edebi eserin felsefi igerige, fikir dayanaklarinm ikinci
plana alinmasi imkansizdir. Ciinkii tarihi eserleri yazmak isteyen, yillar boyu o eseri
yazmaya hazirlanan yazar, sanat igin, estetik degerler i¢in degil, tarih kurumu,
tarihte kalmis ahlaki degerleri veya zenginligi yasatmak i¢in yasadig: devleti, iginde
oldugu toplumu korumak, ona yeni sinerji katmak, onun derdine, problemlerine

¢oziim bulmak i¢in yazilir” (2014:129)

Zeki Tastan, Nerimanoglu'nun tarihi roman yazarlarin1 ideolojik, tarafli

olarak genelleyen yaklasimimi “Edebiyati sosyal fayda araci olarak goren yazar,
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tarihten de benzer bir fayda umar.” (2014:160) s6zleriyle biraz daha yumusatarak bu

toplulugu tarihi roman yazarlar1 arasinda belli bir gruba indirgemektedir.

Tarihi roman hakkinda kisaca teorik bilgi ve yazilis amaci hakkinda
diisiinceleri verdikten sonra bu tiir eserlerin tarihgesini de incelemek, konuya agiklik
getirmek bakimindan yerinde olacaktir. Avrupa’da bu tlirdeki romanlarin ortaya ¢ikis
nedenleri arasindaki en dnemli etken Fransiz Ihtilali’nin (1789-1814) bas gosterdigi
yillarda milliyetgilik akimimin giiglenmesidir. (Goégebakan, 2004:19). Gyorgy
Lukacs, “Tarihsel roman XIX. yiizyil basinda, Napolyon'un yenilgiye ugradigi
donemde ortaya  ¢ikmustir.(Walter ~ Scott’'un  romanmi  Waverley 1814 ’te
yayimlanmigtir.” (2016:15) demistir. Lukacs’a gore Scott Oncesinde de bu tarz
romanlar vardi. Ancak bu eserler somut bir tarihi vermekten uzak kalmislardir. Bu
yiizden Scott’un eseri ilk tarihi roman sayilmistir (2016:15). “Waverley’in konu
edindigi Jakoben ayaklanmas ile yaklasik altmig-yetmis yillik bir zaman araligr soz
konusu.” (Gogebakan, 2004:77) Scott’un agtig1 tarihi roman yolunu Victor Hugo,

Geothe, Balzac gibi yazarlar izlemistir.

Tarihl romanin diinden bugiine degismeyen tek yonii igeriginin tarihten
etkilenmesidir. Etkilendigi akim, anlatim teknikleri, tislubu, yap1 unsurlart gibi 6geler
zamanla degismis ve gelismistir. Lukacs, Waverley’in klasik bir yapida yazildigini,
asla romantik olamayacagini dile getirmis ve klasik tarihsel romanla romantizmin
kars1 karsiya oldugunu belirtmistir. Yazar, bu iki akimin tarihi meselelere bakisini su

sekilde agiklamistir:

“ Bunlardan biri, diinya goriigii ve tasvir bakimimdan romantizmin asil zeminiyle,
Fransiz Devrimi’ni hedef alan ideolojik savasla oldukga fazla ortak yonii olan, fakat
bu ¢eliskili ve kaypak zeminde yine de 1limli ilerleme ideolojisini temsil eden liberal
romantizmdir. Digeri ise X VIIl.yilizyilin diinya goriisii mirasindan ¢ok sayida unsuru
bozulmamis sekilde muhafaza eden ve hiimanizmlerinde Aydinlanma unsurlart her

zaman bulunan-6rnegin Goethe ve Sthendal gibi- 6nemli yazarlardir.” (2016:76)
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Aydinlanma Cagi’min hiimanist'* klasisizminin*? unsurlarindan etkilenen
Scott, tarihi roman yaziminda bir ekol olusturmus ve bu ekolii romantikler™ degil
realistler'* ve natiiralistler'® izlemistir. Tarihe Scott gibi sadik kalmayan romantik
tarihi roman yazarlar1 ise baska bir ekol kurmuslardir (Lukacs, 2016:74-75).
Realizm’den sonra konusunu tarihten alan romanlarin bagkalasim gecirdigi evre,

16 edebiyata girerek bu roman tiiriinii etkisi altina almasidir.

postmodern akimin
Postmodern akimdan etkilenen tarihi romancilar, tarihe cogulcu bir gézle bakmislar
ve onun objektifligini sorgulamislardir. Aktulum, bu akimla birlikte yazarin

kendisinden o©nce yazilmis ilk eseri yeniden yazdigini varsaymaktadir ve

Y Hiimanizm: “ilk belirtileri XIV. yiizyilin baslarinda italya’da gériilmeye baslanan hiimanizm ve
Roesans, asil giiciine XV. yiizyillda ulast.”’(Cetsili,2015:56) “Hiimanizm tabiri mefhumca, kiiltiir
tarihinde emsalsiz bir sekilde yiiksek deger tasiyan bir hareketin, insanin fert olarak, hi¢ bir kayda
bagl olmaksizin miikemmel bir surette yetismesini, idedl insanliga erismegsini gozetliyen cereyanin
ifadesidir. ”"(Akkaya, 1947:1)

12 Klasizm: 16. Yiizyilin sonlarinda dogmus; 17. Yiizyilin ortalari ile 18. Yiizyilin baglarinda ihtisamh
donemini yasamig; hiimanist felsefeyle Ronesans ve reform hareketlerinin yasandigi sosyal,siyasi,
ekonomik, kiiltiirel ve felsefi ortamda filizlenen; evrensel insan tabiati, mantiksal gergeklik, akil ve
sagduyu, gayri sahsilik, Eski Yunan ve Latin medeniyetlerine dénme, kuralcilik, zevk vererek
egitmek, biitiinliik, mill dil gibi ilkeleri gozeten bir akimdir (Cetisli, 2015:61-73).

13 Romantizm: Diger ad1 cosumculuk olarak bilinir. Klasisizme tepki olarak Fransiz Ihtiali’nin(1789)
etkisiyle Avrupa’da dogmustur. Hiirriyet, sezgisel gerceklik ve insan, ben merkezli sanat, duygusallik,
melankoli, ferdiyetci lirizm, tabiata geri doniis, millilik, Hristiyanlik duygusu, giinliik ve yasayan dil
kullanimu gibi ilkeleri benimsemislerdir (Cetisli, 2015:75-86).

¥ Realizm: “Gerc¢ekeilik adivla da biline realizmin XIX. yiizyilin basindan itibaren yer yer ilk
belirtileri goriilmeye bagslayip, yiizyilin ortalarindan itibaren de prensipleri tespit edilerek sanat
hayatina hdkim olan ve pozitivist felsfenin iizerine oturmus; gercegin nesnel gozlenimini esas alan
sanat/edebiyat akimidir.” (Cetisli, 2015:89)

> Natiiralizm: ”...realizm ve natiiralizm, ¢ok biiyiik dl¢iide ayni diinya goriisii, ayni felseft diisiince,
aynt sosyal, ekonomik ve kiiltiirel sartlarin sanat/edebiyata yansimig goriintiileridir... Natiiralizm
kavrami, XIX. yiizythn ikinci yarisindan itibaren, bugiin de kullandigimiz manasint kazanmistir. Bu
manaya gore natiiralizm; “Sanat, tabiatin kopyasi olmalidir fikrini giiden nazariye”; “tabiatin
safiydne sekilde taklidi”; “sanatin gercek konusunun doga oldugunu, sanatciyi ilgilendiren tek seyin
fiziksel ¢evrenin ozelliklerini ve davranisini gozlemlemek ve kaydetmekten ibaret bulundugunu

savunan gortis”; “bilimsel zorunluluk prensibi ve deney metodunu esas alan sanat felsefesi ve
edebiyat akimidir "dir.” (Cetisli, 2015:102)
18 postmodenizm: “...modernitenin pratiklerinin modern teorinin diigledigi bir zeminden ¢ikarak

kendine yabancilastigi, kendine doniistiiriip yeni bir donemi baslattigi siirece verilen addw.” (Emre,
2006:34) Postmodernizm 1950’li yillardan itibaren adindan s6z ettirmeye baslamig, 60’11 yillardan
itibaren edebiyata intikdl etmis, 80’li yillardan itibaren giinlilk hayata tasmmmuistir. O, yalnizca
modernizme dogan bir tepki veya tavir degildir. Modernizme baskaldirdig1 kadar onun igerisinde de
varhigimi siirdiirmektedir. XX. yiizyilin sonlarina dogru ortaya g¢ikan yapisalcilik, post-yapisalcilik,
yapi-bozumculuk, neo-pragmatizm, perspektivizm, post-analitik gibi ¢esitli felsefi akimlarin da
postmodernizme katkisi olmugtur. Bu akimla birlikte birey 6n plana ¢ikmis ve sadakat yerine hiir
olmay1 yeglemistir. Modernizmin aksine gelenek ve eskiyle barigiktir. Her tiirlii kural ve ilkeye karsi
ihlal edici tavir sergilemekte, cogulcu gercekligi ve anlamliligi savunmaktadir. Sentez ve
biitiinlesmenin yerine parcay1 ve pargalamay1 koymaktadir.(ironik olma, geleneksel sanat anlayisina
karsi olma, ¢ogulculuk, i¢ igelik, iist kurmaca, metinlearasilik gibi ilkele ve nitelikleri vardir (Cetisli,
2015:163-185).
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postmodernistlere gdre yazarin okurdan pek bir farki yoktur. “Oyleyse ilk metin yok,
kopya bir metin vardir. Sonugta en yeni, en ozgiin kabul edilen bir metin bile daha

once yazilmuis bir metne dayanwr.” (2000:217) demistir.

Konusunu tarihten alan romanlari siniflandirirken yalnizea etkilendikleri
edebi akimlar agisindan degerlendirmek eksik kalacaktir. Zira tarihin din, ekonomi,
felsefe, hukuk, kiiltiir, sanat, siyaset gibi ilgilendigi alanlar tarihi romanlarda da
islenmektedir. Bu alanlardan biriyle ilgilenen romanlar1 tarih-roman iliskisi

bakimindan Hiilya Argunsah su seklide siralamistir:

“Tarihi olaylar1 konu edinen romanlar; tarihi zamanlar1 farkli ideolojik yaklasimlari
anlatmak i¢in malzeme olarak se¢en romanlar; tarihi bir olaydan ¢ok tarihi bir kisiyi
anlatmak isteyen dolayisiyla ayn1 zamanda biyografik olan romanlar; herhangi bir
olay ya da kisiyi anlatmak istemedigi halde macerasi i¢in tarihi bir zamam uygun
bulan romanlar; okuyucusunu dogrudan dogruya bilgilendirmeyi hedefleyen ve bu
bilgiyi roman diinyasinda vermeyi segen romanlar; tarihsel bir zamani belgelere
dayandirarak anlatan belgesel romanlar; okuyucu igin tarih olmus fakat yazarmin
bizzat tanik oldugu bir zamani anlatan devir romanlari; nihayet tarihin de kurgu
olduguna dikkat ¢eken ‘yeni tarihselci’ yaklagimin Ornekledigi romanlar”
(Argunsgah, 2016:100-101)

Tirk edebiyatin bir tiir olan romanla g¢eviri eserler araciligiyla tanismistir.
Dolayisiyla tarihi romanlarla da gevirisler sayesinde karsilasmislardir. Ilk tarihi
roman olarak kabul edilen eser, Namik Kemal’in Cezmi’sidir (Argunsah, 2016:11).
Ancak tarihi roman alaninda degerlendirilebilecek Cezmi’den once 1871 yilinda
yayimlanan Ahmet Mithat Efendi’nin Yeniceriler’idir. Yine ayni yazarin 1877°de
yayimlanan Siileyman Musli adli roman1 da tarihi nitelik tasimaktadir. Namik
Kemal’in Cezmi adli romani ise 1880°de yayimlanmistir (Argunsgah, 1990:14). Cezmi
ve yukarida bahsi gecen romanlarin yayimlanmasi Tanzimat Donemi’ne(1839-1896)
tekabiil etmektedir. Bu da gostermektedir ki Tiirk edebiyatinda ilk tarihi roman
Tanzimat Donemi’nde goriilmiistiir. Edebiyatimizda 19. Yiizyilin ikinci yarisinda
Ahmet Mithat Efendi ve Namik Kemal ile baslayan bu ekol, edebiyatta birtakim milli
degerlerin aktarilmas: ve Tiirk halkinin kendi tarihi etrafinda saglam ve zinde bir
suur edinmesini saglamak i¢in ¢okga eser vermistir ve bu eserler hal tarafindan

ilgiyle okunmustur (Argunsah, 2016:65). Argunsah, Milli Miicadele Ddénemi’ni



31

anlatan Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi yazarlarin tarihten
beslenen romanlarini tarihi roman kategorisinde degerlendirmemektedir zira bu
romanlar yazarin sahit oldugu veya yasadigi bir zamani anlatmaktadir, demistir.
Arastirmaci, bu tiir romanlara devir romani veya c¢ag romani adlandirmasini

onermektedir (2016).

Tiirk tarihi romanlarinin siire¢ igerisindeki gelisimini inceledigimizde Zeki
Tastan; Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi gibi Tanzimat sanat¢ilarinin tarihi
romanlarinda ekseriyetle Osmanli Devleti ve ilgili unsurlarin yiiceltildigini dile
getirmektedir. Mesrutiyet’le birlikte milliyet¢ilik akimimnin etkisiyle bazi romanlar
yazilmig ve bu yoOnelim Cumbhuriyet’e kadar devam etmistir. Atatiirk Devri’nde
“Tiirk Tarih Tezi’yle yazilan romanlarda isaret edilen tarih Eski Tiirk Tarihi’dir ve
Osmanli Dénemi arka plana atilmis veya degersizlestirilmistir. 1940’11 yillardan
sonra Osmanli’ya karsi bu sahada daha ilimli eserler goriilmektedir (2014:159-161).
Hillya Argungah, 1950’den sonra yayimlanan Kemal Tahir’in Devlet Ana, Tarik
Bugra’nin Kiiciik Aga ve Osmancik romanlarunin tarihi romana popiilerlikten ziyade
tezli ve ideoojik bir boyut kazandirdigini sdylemektedir. 80’li yillarda Umberto
Eco’nun baglattig1 tarihi romanlarda postmodern arayisin Tiirk edebiyatina da
yansidigini gittigini dile getirmis ve bunlara 6rnek olarak Orhan Pamuk’un Beyaz
Kale, Nedim Giirsel’in Bogazkesenler adli eserlerini vermistir (2016). Bu konuda su

ctimleleri kurmustur:

“1980 sonrasinda tarih-roman iligkisine farkli bir boyut kazandiran tarih malzemeli
romanlar yazilir. Bu romanlarda o giine kadar bir bilim olarak kabul edilmis tarihe
bakis ag¢isinin degismesinin onemli bir rolii vardir. Postmodernizmin tesirleriyle
gercege siipheyle bakilmasi, gergegin birden fazla olmasi ve sartlara gore
degisebildigi goriisti, tarih biliminin etrafinda yeniden disiiniilmesine sebep
olmustur. Bu ¢ogulcu tarih anlaysina isaret eder. Burada iizerinde durulan 6nceki
tarih anlayiglarinin ‘tarihi gergek’ diye sunduklariin bir insanin araciligiyla ortaya
konulmus, ‘yorumlanmis’ metinler oldugu meselesidir. Bu durum, tarih biliminde
yorumun yeri, degistiriciligi {izerinde diisiindiiriirken tarihin aslinda kisisel bir yap1

hatta kurgu oldugu konusuna dikkati ¢eker.” (2016:65)

Yukarida da bahsedildigi lizere Aydinlanma Cagi’nin getirdigi kalkinma ile

19. yiizyilda pozitif ilimler gelismis ve ¢esitlenmis olmasiyla tarih biliminin ortaya
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¢ikist ve nesnel tarih yazimi 20. yiizyilin sonuna dogru gelindigi zaman postmodern
akimla birlikte tamamen goreceli bir hal almistir. Dolayisiyla bu durum tarihi romana
da yansimis ve bu tip romanlarda tarih, klasik tarih yazimi yapisinin bozumuna

ugrayarak postmodern bir kurmacada yeniden yazilmistir.
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IKINCi BOLUM

2. SADIK YALSIZUCANLAR’IN TARiHi ROMANLARININ
INCELENMESI

Sadik Yalsizuganlar’in Tarihi Romanlar: Uzerine Bir Inceleme baslikli
calismamizda yazarin Gezgin(2004), Cam ve Elmas(2006), Hayyam(2006),
Anka(2008), Vefa Apartmani(2011), Diyamandi(2015) romanlar1 ilk yayimlanma
tarihlerine gore sirasiyla incelenecektir. Calismamizda tarihi roman anlatisinin
unsurlarini temel alan klasik sonrasi anlatibilimsel bir ¢éziimleme ve degerlendirme
amaclanmistir. Incelememizde hedeflere ulasmak icin roman ¢oziimleme
metodundaki konu ve temaya aciklik getirme; romani Ozetleme; eserlerin olay
orgiisii, kisi, mekan, zaman yap1 unsurlarinin islevlerini belirleme; anlaticiy1 ve bakis
agisini tespit etme; anlatim tekniklerini saptama; kullanilan dil ve iislubu inceleme
gibi ¢oziimlemeler yapilacaktir. Bu incelemenin yiriitiiliis amacinda s6z konusu
romanlardan yola ¢ikilarak roman tiirii hakkinda bilgi verme ve roman tahlil etme;
tarih-roman arasindaki iligkiyi irdeleme; tarihi roman kavramina agiklik getirme ve
bu tiir eserlerin islevlerini belirleme; basta tasavvuf ve siyasi tarih olmak {izere din,
ekonomi, hukuk, mimari, sanat tarihi gibi alanlarin roman araciligiyla kurmaca bir
platforma donistiiriilme siirecine taniklik etme; romanlarda egilim gosterilen farkl

arayislar1 belirleme gibi kazanimlar vardir.

Calismamiza Yalsizuganlar’in ilk tarihi romami olan Gezgin ile

baglamaktay1z.
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A.  GEZGIN
a) Konu ve Tema

Gezgin olarak nitelenen bir sufinin'’ yagsam tarzi, hayat felsefesi, diisiinceleri

ve seyahatlerinde kazandig1 edinimler ¢ergevesinde yagam Oykiisiinii konu alir.

Cesitli cografyalara fiziksel bir seyahate ¢ikan ve kendi benligi igerisinde de
ruhi bir yolculuk yapan Gezgin’in maddeden yola ¢ikarak maneviye evrilen bu

yolculukla benliginin vahdetin®® sonsuzlugunda erimesi, romanin temasidir.

b) Ozet

Roman kahramani1 Gezgin, dokuz yasindayken Miisenna adindaki Endiiliisli
bir kadin velinin yanina yetistirilmesi i¢in verilmistir. Bu kadin velinin yaninda doért
yil kalan kahraman, hikmetin bir¢ok sirrina mazhar olmustur. Miisenna tarafindan
Ozel bir ilgiyle ve ilahi agkla donatilan Gezgin, onun yaninda kaldig: siire zarfindan

sonra babasinin ikamet ettigi Kurtuba’ya donmiistiir.

Gezgin, Kurtuba’da kendisinin i¢inde yanan ask atesini fark etmis ve bunun
sonucu hayatinin geri kalanini maddi veya manevi olsun ebedi bir seyahat igerisinde
yolcu olarak gegirmeye karar vermistir. Onun bu yolculuk siiresince ugradig: gesitli
cografyalar, iilkeler ve kentler maddi yani fiziksel yolculuklarini; mana aleminde
gezinmis oldugu yerler ve hikmetin bazi sirlarina ererek ulagsmis oldugu makamlar

manevi yolculuklarini olusturmaktadir.

' sufi: Hicrd 1. Asrin ortalarindan itibaren kullanilmaya baglanan bu kelimenin hangi kokten geldigi
ihtilafli bir durumdur. ‘Ashab-1 suffeden, sufane bitkisinden, safvetten, saff-1 evvelden, Benu’s sufe
kabilesinden, ense sag1 sufetii’l kafadan, sifattan, sofiadan, yiin anlaminda suftan geldigi
diistiniilmektedir. Bu diistincelerin ir kismu zayif ihtimallerdir. En ¢ok kabul géren sani yilin anlamina
gelen suf kdkiinden gelmesidir. Peygamber, evliya ve asfgyalarin hammaddesi yiin olan suf giyme
adeti vardir. Insanlarin giydikleri libasa nisbetle isim almalar1 eski bir adettir. (Y1lmaz, 2010:24-26)
“2.tas. a. Eren, ermis. Gonlii saf(saf derin) kisi. b. Malik ve memlitk olmayan. c. Nefsinden fani, Hak
ile baki. d. Zahirde halk ile bdtinda Hak ile olan e. Siikiit ettigi halde muhatabin sirrint okuyan.
Nefsinde élen, Hak ile diri kalan.” (Uludag, 2012:322)

'® Vahdet: “i. ar. 1. Birlik 2. Tas. Hakiki anlamda bir(vahit), Hak’tir. Onun icin gercek anlamda
birlik de onun i¢in soz konusudur.” (Uludag, 2016:370)
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Gezgin, ilk seyahatini Sam {lizerinden Mekke’ye yapmustir. Burada bir
miiddet konaklayan sufi, Seyh Mekiniiddin ve onun ablasi Fahriinnisa’dan hadis
dersleri almistir. Hadis aktarmada usta olan bu kisiler Gezgin’in oldukca dikkatini
cekmistir. Kahramanin ilgisini iizerine ¢eken kisiler sadece Seyh Mekiniiddin ve
ablas1 degildir. Seyhin Uyum adinda oldukga giizel ve ziihtte fazlaca ileri gitmis olan
bir kiz1 vardir. Herkes ona hayrandir. Gezgin de mecazi olarak bu kizin askindan
yola ¢ikip ilahi aska dogru meyleden siirler yazmistir. Kabe’yi tavaf ederken ¢esitli
kerametlere de mazhar olan alimin tasavvufi derinligi artmistir. Ayn1 zamanda Mekke

Fetihleri adli bir eserinin yazimina baglamistir.

Mekke’den sonra yine Sam lizerinden Kurtuba’ya gegen Gezgin, bir siire
Endiiliis topraklarinda kalmistir. Isbiliyye mezarliginda bir gecesini geciren sufi; bu
gecenin sabahina yakin bir zamanda, mana aleminde Hz. Isa’yla konusmustur. Hz.
[sa’nin ona diinyaya iliskin ne varsa kisinin onlardan soyutlanmasi gerektigini
sOylemesi tlizerine, babasina giderek biitiin mallarin1 dagitmasi1 sdylemis ve bu

mallarin akibetini bir daha sormamustir.

Gezgin, bir giin Gudalquivir nehrinin kenarinda dolasirken siyahi bir gencin
elinde sarap testisi ve yanindaki kadinla uygunsuz bir sekilde gezmesine rast
gelmistir. Herkesi ve her seyi kendi nefsinden {iistiin tutan sufi, kendisinin hi¢ sarap
icmemis ve bir kadmla zina yapmamis oldugunu diisiinerek bu gengten de asagi
olmadigini aklindan gecirmistir. O esnada nehirde gezintiye ¢ikanlarin kayiklar
alabora olmus ve siyahi gen¢ nehre diisenlerden biri hari¢ digerlerini kurtarmustir.
Gezgin’in zihnindekileri okudugu anlasilan geng, sufiye yaklasarak eger kendisinden
iistlinse nehirde bogulmak iizere ¢irpinan kisiyi de onun kurtarmasini sdylemistir.
Ancak sufi bunu yapamamistir. Sular i¢inde ¢irpinan bu kisiyi de zenci adam
kurtarmistir. Bu hadiseden sonra Gezgin, bahsi gegen zenci adamla arkadas olmus ve
ona Abdullah ismini vermistir. Bu gen¢, Gezgin’in ¢cok yakin bir dostu haline gelmis
ve birlikte yasamaya baglamislardir. Daha sonra birlikte Abdullah igin sazlardan
olusan bir ev yapmislardir. Bu siyahi geng, sufinin bilgisi ve tasavvufi derinliginden

oldukca istifade ederek giinlerini ge¢irmektedir.
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Fas’in Fez kentine giden Gezgin, belli bir zaman Fas’ta kalarak Tanri’nin ona
bir sir verdigini ancak kendisine verilen seyin bir sir oldugunu anlamadigi i¢in onu

asikar etmesi sonucu zatinin cezalandirildigini dile getirmistir.

Ilerleyen zamanlarda Isbiliyye’ye donen sufi, ilk defa Hizir’la karsilasir ve bu
son karsilagsma olmayacaktir. Sik sik cesitli metafizik mekan, zaman ve iklimlerde
hikmetli olaylar yasayan kahraman; Miirsiye, Girnata, Elmeriyye gibi Endiiliis
sehirlerine seyahat etmistir. Daha sonra Tunus’a ge¢mistir. Bu topraklarda bir siire
kalarak 7ldhi Tedbirler Kitabinmn bir kismmi yazmistir. Sam iizeri Kurtuba’ya
donmeyi diisinen Gezgin, Sam’da ¢ok sevdigi ve fikirlerine deger verdigi

Gazzali’ye"® ugramistir.

Kutuba’ya dondiigiinde sultanin bir kiliseyi yiktirip yerine yaptirdigi caminin
acilisina Abdullah’la birlikte katilan Gezgin, kilisenin yiktirilmasindan dolayi
miiteessir olmustur. Tekrar bir seyahate ¢gikan seyyah sufi, bir medresede yeni sultan
olan Melik Gazi’ye icazet vermistir. Ancak hayat: boyunca miimkiin oldugu dlgiide

sultanlardan ve devlet yetkililerinden uzak durmaya calismistir.

Gezgin, Hicret’in 600. yilinda tekrar Mekke’ye gitmis ve dostu Abdullah’la
arasindaki uzaklik perdesi kalkmistir. Cogu kez zaman ve mekan kavramlarinin
mefthumunun kayboldugu kerametler yasayan kahraman, tasavvufun cesitli
mertebelerinden ge¢cmektedir. Melami®® yasamay1 diistur edinen sufi, bu yolun saf

kullukla ortlisen yapisini dervislere agiklamaktadir.

Sufi, Kurtuba’ya dondiiglinde sultan ugradigi bir bozgun sirasinda aldig
yaradan dolay1 vefat etmistir ve yeni sultan tahta gegmek tlizeredir. Baslarda iilkeyi

1yl yoneten; bazi alanlarda olduk¢a basarili bir performans gosteren ve yenilikler

% Gazzali: Tarihte alim olarak iki Gazzali’den bahsedilmektedir. Romanda adi gegen Gazzali
Arabi’nin etkilendigi, Gazzaliye Medresesi’nin hocasi, Ihya-u Ulimuddin adli eseri olan iinlii
mutasavvif, es’ari kelamcist ve Safi fakihi Imam Gazzali’dir. Kardesi Ahmed el-Gazzali ile
karistirilmaktadir.

% Melamilik: Tasavvuftabir ekol olan Horasan Mektebi’nin Nisabur ekoliinden beslenen Melamet ve
fiitlivvet, riyadan titizlikle kaginmak, ihldsa dnem vermek, hayr gizleyip serri gizlememektir. Halka
siddik olmak i¢in insanlarca dinden sapmig olarak addedilmekten c¢ekinmezler, sekil ve goriiniise
ehemmiyet vermemektedirler. Hatta aralarinda bilerek isteyerek kinanma yoluna gidenler vardir.14.
Yiizyildan itibaren Bayramilik tarikatinin bir kolu Melamiligi esas alarak bu adla amilmiglardir
(Cubukgu, 1982; Golpinarli, 2018; Yilmaz, 2010).
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yapan sultan, zamanla en sert dini yorumlara gore hareket etmeye baglamistir. Birgok
kisiye baski uygulamis ve idam edilmesine sebep olmustur. Yapmis oldugu
eylemlerden otiirti biiylik bir yalmzligin igine diisen hiikiimdar, kendisini kulluga

adayarak yonetim islerinden ¢ekilecegini sezdirmistir.

Endiiliis yonetiminde karigikliklar devam ederken Gezgin’in hayatinda da
baz1 degisiklikler olmaktadir. Abdullah’in riiyasinda onun evlenecegini gérmesi ve
bunu ona iletmesinden sonra yolu bir kdye diigsmiistiir. Bu kdyde Meryem adindaki
bir gen¢ kizla tanismis ve onunla goniil baginin oldugunu hissederek evlenmek
istedigini sOylemistir. Gezgin’le evlenmeyi kabul eden Meryem’in anne ve babasi
yillar dnce vefat etmistir ve gen¢ kiz bir akrabasinin yaninda kdyde kalmaktadir.
Kizin bu yakinindan evlenmek i¢in izin alan gencler, sade bir nikahla hayatlarini
birlestirmisler ve birkag giin sonra Isbiliyye’ye, Gezgin’in fakir ve sade kuliibesine
gelmisglerdir. Gezgin’in bu miitevazi yasamini destekleyen esi, ona ayak uydurmus ve

onun ilminden istifade etmeye ¢alismistir.

Bir giin Sam’a seyahate ¢ikan sufi, dondiigiinde esini bir veli zatin
gelebilecegi en iist mertebede bulmustur. Ancak kadin bir deri bir kemik kalmistir ve
¢ok hastadir. Hekimlere gotiirmistir fakat kimse Meryem’in derdine ¢are

olamamustir. Ug yillik evliliginin nihayetinde esi, Hakk’in rahmetine kavusur.

Meryem’in vefatindan bir siire sonra Tunus’a seyahat eden Gezgin, orada
birgok alim ile hikmetli konusmalar ger¢eklesmis ve onlara sohbetler vermistir.
Sufinin “Ben Kuran’in, Sebii’l Mesani’yim ben...” (5.182)* sozii, dervislerce
“...kendisini Allah’in kelamiyla ozdeslestiriyor, bu, ag¢ik¢a dinin simirlarindan
ctkmaktir.” (s.182) seklinde yorumlanarak olumsuz elestirilere maruz kalmistir.
Tunus’tan Kahire’ye gegen kahraman, burada “Allah Elgisi’nin ilminin varisi

oldugunu...” (s.183) 6grenmis ve Endiiliis’e geri donmiistiir.

2! Sebii’l-mesani: Kuran-1 Kerim’de gegen bu lafzin pek ¢ok yorumlart mevcut olup alimlerin biir
kismu, tekrarlanan 7 ayeti isaret ettigini diisiinmiislerdir. Bu alimlerin bircogu ise namazda her rekatte
tekrar ettigimiz Fatiha Suresi oldugunu dile getirmislerdir (Oztiirk, 1971). Inceledigimiz romanda da
bu yonde bir diisiince olmalidir. Zira roman kahramanlarindan Miisenna’ya Fatiha’nin hizmetine
verildiginin vurgulanarak dile getirilmesi, zamanla Arabi’nin de kendisinin Sebi’iil-mesani oldugunu
soylemesi, bu mertebeye erismis olmasi ihtimali oldugunu disiindiirmektedir.
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Gezgin, Endiiliis topraklarinda da i¢ine diisen seyahat askindan yerinde
duramamustir. Yeniden, ikamet ettigi bu topraklara bir daha donmemek {izere bir
yolculuga c¢ikmistir. Fas’a, oradan da Misir’a ge¢cmistir. Misir topraklarinda veba
salgin1 oldugunu gormiistiir. Misir’dan tekrar Mekke’ye giden kahraman, etrafinda
samimi bir sekilde ilim tahsil etmek isteyen miiritlerin azaldigini fark etmis ve artik

Ogrenci yetistirmemeye, kendi ibadetleriyle mesgul olamaya karar vermistir.

Anadolu Selguklu Devleti hiikiimdar1 Sultan Keykavus’la olan doslugu
miinasebetiyle Anadolu’ya gelen sufi, Malatya dolaylarina yerlesmistir. Burada
Sadrettin adinda ilim 6grenmeye ¢ok hevesli ve manevi derinlige sahip bir gengle
tanismast sonucu bu genci yetistirmeye karar vermistir. Aralarinda baba-ogul
iliskisine benzer bir bag kurulmustur. Sadrettin, annesi ile Gezgin’in evlenmesini

Onermesi iizerine sufi ile Sadrettin’in annesi evlenmistir.

Sultan Keykavus’un Gezgin’e bir medrese yaptirmasi i¢in ekonomik destekte
bulunmasi sonucu kahraman, hediye kabul etmek istemese de yanlis anlagilmalara
mahal vermemek adina bu destegi kabul etmek zorunda kalmistir. Malatya’da bir

medrese yaptirmis ve basina da oglu Sadrettin’i getirmistir.

Gezgin, Omriiniin geri kalanim1 Allah’a kullukla gecirmistir. Romanin

sonunda alemin sirlarina eren sufinin sekinet makamina gectigi dile getirilmektedir.

c) Olay Orgiisii

Gezgin’de olaylarin siralanis esasini inceledigimiz zaman baskin olan olay
akis sirasinin kronolojik oldugu goriilmektedir. Bu kronoloji igerisinde verilen geri
doniisler ve ileri sigrayislar zamansal diizlemin kisa siireligine de olsa sapmasina
sebep olmaktadir. Romanda giincel olaylar, Gezgin on dokuz yasinda iken

baslamakta ve Sadrettin’e ders verirken bitmektedir.

Eser, 112 boliimden olugmaktadir. Bazi boliimlerdeki olaylarin ve sozlerin
ara verilmemiscesine birbiri ardi sira devam ettigi goriilmektedir. Ornegin 18.

boliimiin sonu Abdullah, “Gezgin’e, ‘madem benden iistiinsiin, kalan bu kisiyi de sen



39

kurtar bakalim’ diye bagirdi.” (s.56) climleleriyle bitmistir. Daha sonra 19. boliime
“Sandaldaki kisiyi kurtaramadi ama onu da kiyra ¢ikaran, destisini kayaliga
firlatarak yamindaki kadindan ayrilan Zenci’yle dost oldu.” (s.57) ciimleleriyle
baslanmaktadir. Goriildiigli lizere bu yeni boliimdeki ilk climleye asil 6zne dahi

konulmadig goriilmektedir. Bu iki boliim birbiriyle baglantilidir.

Romanin birkag yerinde Gezgin’in biyografisi ¢ercevesinde karsilastigimiz
geriye doniisler, anlatilanlar1 aydinlatma mahiyetinde aktarilmis ge¢mis zaman
yasantilaridir. Eserin asil zamani i¢inde yapilan bu geri dontisler Gezgin’i Miisenna
adi verilen veli bir kadinin yaninda dort yil kadar yetistirmesi, Gezgin’in ge¢miste
karsilastig1r dort filozof, Meryem’in anne ve babasini kaybetmesi, Sadrettin’in
babasm kaybetmesi gibi olaylara yapilmistir. Ornegin: “Gezgin’in annesi, dokuz
yasindayken hizmetine vermisti. Yillarca yaminda bulundu. Ilk gordiigiinde
doksanbes yasindaydr kadin.” (s.13) seklindeki bir ciimleyle ¢ocuklugundan ve

Miisenna’dan bahsedilmistir.

Geri doniisler yalnizca Gezgin’in yasadigi zamanin smirlar1 igerisinde
degildir. Kahramanin hayatindan 6nceki bazi olay ve durumlara pek ¢ok hatirlatma
vardir. Hz. Adem, Benussuffe kabilesi, Hz. Muhammed, Hallac-1 Mansur’un Sykiisii,
Ispanya’nin fethi ve Endiiliis Emevi Devletinin kurulmasi, Endiiliis hiikiimdar
Abdi’l-Miimin bahsi, Abbasi halifesinin Bahaeddin Veled’i Belh topraklarinda
istememesi gibi hatirlatma yontemiyle yapilan geri doniisler bunlardan sadece
birkagidir. Asagidaki 6rnekte Gezgin bir konuda Bahaeddin Veled’i 6rnek aldigim

sOylemektedir:

“Sultan’larla oturup kalkmazdi, saraylarina gitmezdi. Onlar ne kadar dostluk kurma
yoniinde ¢aba gosterseler de, bunu asla bagaramazlardi. Bu konuda Bilginlerin sah
adiyla anilan Bahaeddin Veled’i 6rnek alirdi. Belh halkinin gonliinii kazanmis ve bu
ylizden de Sultan’in hismina ugramigti. Sultan’larla hi¢bir zaman bir arada olmazdi.

Boylesi bir iligkiyi ilmin izeetine yegleyen sahte bilgeleri siddetle kintyordu.” (s.88)

Romanda zamansal sapmalarin sadece geri doniisler olmadigin1 yukarida dile
getirmistik. Anlaticinin bazen olay Orgiisiinde gelecege yonelik bilgiler verdigi de

goriilmektedir. Ornegin Abdullah’in vefat etmesi, Gezgin’in Ibn Riist ile mana
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aleminde tek tarafli olarak goriismesi ve Riist’lin vefat ettiginde meydana gelen

hadiseler zamanda ileri sigramaya verebilecegimiz orneklerdir.

Gezgin’de olay orgiisiiniin siralanisi i¢in diyebiliriz ki kronolojik olay orgiisii
icerisinde geri doniisler ve ileri sigramalar yapilmistir. Bu geri doniislerin bazilari ve
ileri sigramalar Gezgin’in hayat Oykiisii dahilinde vuku bulmustur. Geg¢misten

bahseden bazi anlatilar ise kahramanin yasam Oykiisiinden onceki zamanlara aittir.

d) Kisiler
d.1. Tarihi Kisiler

Gezgin, romanin bagkahramanidir. Eserdeki vakalar onun etrafinda
donmektedir. Onun romandaki yasantilarindan, Miisenna’nin yaninda egitim
gormesinden, Sadrettin Konevi’yi yetistirmesinden ve Saderettin’in annesiyle
evlenmesinden, romanda bahsi gecen eserlerinin isimlerinden Muhyiddin Ibn Arabi

oldugunu ¢ikarmak zor olmayacaktir.

Ibn Arabi’nin hayatina kisaca deginecek olursak, ¢ikmis oldugu seyahatler
sayllmazsa, bugiinkii Ispanya topraklari {izerine kurulmus Endiiliis Emevi
Devleti’nde g¢ocuklugunu ve gengliginin bir kisminmi gecirmistir. Kahraman, bu

devletin Kurtuba ve Isbiliyye adindaki kentlerinde ikamet etmistir.

Sufinin annesi, onu dokuz yasindayken kendisini ibadete ve kulluga adamis
bir insan olan Miisenna’in yanina yetistirilmesi i¢in vermistir. Miisenna, Arabi’nin
diger Ogrencilerden daha farkli oldugunun ayirdina varmis ve ona ozel bir ilgi
gostermistir. Kahraman ona “anne” demektedir. Veli kadinin onun hakkindaki

diisiinceleri su sekilde aktarilmistir:

“Kendisine hizmet eden ¢ok sayida miiridi vardi. Fakat nedense, O, hep Gezgin’i
secer ve soruldugunda soyle derdi; ‘O baska, onun gibisini daha 6nce hi¢ gérmedim.
Evime girince, tim varligiyla giriyor, evimden giderken biitiin varligiyla gidiyor,

burada kendinden higbir sey birakmiyor’ ” (s.14)
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On ii¢ yasinda Kurtuba’ya babasinin yanina donen Gezgin, bir siire sonra
Mekke’ye giderek hac farizasini gergeklestirmis ve bazi alanlarda ilim tahsil etmistir.
Dondiigiinde kendisine Abdullah adinda bir yoldas edinmistir. Bir siire sonra
Abdullah’in riiyasinda malum olundugu iizere kdylerden birinde karsilastigi Meryem
adindaki bir kizla evlenmistir. Ancak onu ii¢ yil sonra kaybetmistir. Meryem’i
kaybindan sonra derin bir liziintii yasayan Arabi, hikmetin sirlarina bir adim daha
girerek kendisini tamamen kulluga adamistir. Gezgin’in romanda yaptigi evlilik
yalnizca Meyem’le degildir. Kahraman bir giin Magrib’i terk etme karar1 almis ve
Anadolu  Selguklu hiikimdar1 Keykavus’la dostluguna istinaden Anadolu
topraklarina, Malatya’ya gelmistir. Burada Sadrettin adindaki bir genci yetistirmis,
bu gencin istegi ve Onerisi lizerine onun annesiyle evlenmistir. Romanda bahsi gecen
bu iki evlilikten de diinyaya gelen cocugu olup olmadig: dile getirilmemistir. Eserde

Gezgin’in aile hayatiyla ilgili tafsilath bilgiye rastlanmamaktadir.

Kahramanin fiziki tasvirleri de oldukca sinirhidir. “Gozleri deniz yesiliydi.”
(s.8) ifadesinden baska gercekc¢i bir fiziki tasvirine rastlanmamaktadir. Daha ¢ok
ruhsal tahlillere dayanan tasvirlerle romanda fiziki goriiniis arka plana itilerek ic

diinya betimlemeleri 6ne ¢ikarilmaya ¢aligilmistir.

Gezgin ile ilgili fazlaca bahsedilmesi gereken sey nefsani benligin sufi
benlige doniisiim siirecidir. Biitiin bu doniisiimlerle birlikte kahraman, sufi bir tip22
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu silireg belli bir noktada son bulmamaktadir ve
daima kahraman farkli makamlara gegerek kendisini gelistirmektedir. Bu doniisim
Gezgin’de seyahat odaklidir. Seyahatle birlikte Ibn Arabi’nin sufi benlik olusumunda
az yeme, az uyuma, cinsellikten uzak durma gibi fizyolojik perhizler de
goriilmektedir. Fizyolojik perhizler tasavvufi mahiyetteki benlik doniisiimiiniin

psikolojik boyutunu desteklemektedir (Isitan, 2013)

Ibn Arabi’nin kalbinde Miisenna tarafindan yakilan ilahi ates, seyahat istegi
seklinde zuhur etmistir. Gezgin’in daha sonralar1 Batini bir atmosfere de evrilecek

olan seyahatlerini genel bir cercevede degerlendirecek olursak bu seferi durumu

> Tip: “...benzerleri ¢ok olan kisinin sosyal boyutuyla islenmesidir. Amag, ortada belirgin bir bi¢cimde
var olan sosyal durum, olay ve olguyu bir kisiyi vasita kilarak yansitmaktir. Tip ¢izmede sosyal olgu
amag, kisi ise aractir.” (Cetin, 2019:162)
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“...tasavvufta sadlikin nefsini terbiye etmek ve Hakk’'a ermek icin yaptigi
maddi/bedeni ve manevi/batini yolculugu ifade eder.” (Uludag, 2009:298) seklinde
aciklayabiliriz. Gezgin’in sufi benlige gecis asamasinda seyahat unsurunun 6nemli
bir rol oynadig1 goriilmektedir. Hasan Kamil Yilmaz, kisisel web sayfasindaki Islam
Tasavvufu bashkli yazisinda “Kesfii'I-Mahcib  miiellifi  Hiicviri, Ciineyd-i
Bagdadi’den naklen tasavvuf sekiz peygamberin sekiz ozelligini cem’ etmek-tir,
diyor. Onlar da Ibrahim’in sehdveti, Ismail’in teslimiyeti, Eyyib’un sabri,
Zekeriyya 'min isaretle konusmasi, Yahya 'nin garibligi, Musa 'mn sif giymesi, Isa’'nin
seyahati, Muhammed’in fakr.” oldugunu dile getirmektedir. Ibn Arabi’de
tasavvuftaki seyahat 6gesi baskin goriilmektedir. Yine Hasan Kamil Yilmaz’in ayni
yazisinda “Tasavvuftaki sdlikleri “seyahat” metoduyla egitmek bir bakima Hz.
Isa’min siinnetidir.” seklindeki beyanindan Gezgin’in de Hz. Isa’y1 isaret eden bu
yolu izledigi asikdrdir. Romanda da Isbiliyye Mezarligi’nda, yakaza23 sirasi
diyebilecegimiz bir haletiruhiyede Hz. Isa ile konusmus ve Mesih’in “...ziihdii ve her
seyden siyrilmayr éneriyorum.” (S.41) demesi lizerine, bunun nasil olacagini soran

6

Arabi’ye “...diinyaya iligkin neyin varsa onlardan soyutlanmandir...” (s.41) seklinde
cevap vermistir. Gezgin bu goriisme ilizere fani olandan uzak durma karari alarak

tasavvufun 6gretilerinden birini yerine getirmistir.

Ibn Arabi’nin ilk uzun yolculugu Mekke’ye olmustur. Yiiriiyerek ¢iktigi bu
yolculukta Mekke’ye ulastiginda oranin ileri gelen edebiyat¢i ve bilginlerinin
olusturdugu bir grup tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Ayni1 zamanda Seyh
Mekiniiddin ve Seyh’in ablasi Hayrunnisa’dan hadis dersleri almistir. Burada
bulundugu siire zarfinda hayret, agk, sefkat gibi bur¢larda metafizik bir yolcuga ¢ikan

Gezgin’in yasantisinda artik manevi seyahatler de belirginlesmeye baslamistir.

Gezgin, bir noktadan sonra seyahat konusunda Oyle bir hale gelir ki artik
biriyle goriismek icin mekdn ve zamana bagimliligi kalmamistir. Abdullah’la ve
diger arkadaglariyla manevi bir iklimde goriisebilmektedir. “Misal dleminde
derviglerle goriistiiler.” (s5.173) sozlerinden goriismenin fiziksel mekandan

soyutlanmis, ruhani bir mekanda gergeklestigi ¢ikarilmaktadir.

% Yakaza: “Kalpte bulunan Allah’mn vaizi, marifet ve ilahi nurlarin tecellisi sebebiyle gaflet
uykusundan uyanma, intbaha gelme, ruhun uyanigi, insanin kendine gelmesi.” (Uludag, 2016:386)
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Gezgin’in sufi benlik olusumundaki Ogenin sadece seyahatle sinirh
olmadigina yukarida deginmistik. Miitevazi bir yasam tarzini tercih etmek, az yemek,
az uyumak, cinsellikten olabildigince uzak durmak gibi fizyolojik unsurlarla bu

doniisiimiin desteklendigi gortiilmektedir.

Arabi, babasina elindeki mal varliklarini dagitilmasi i¢in teslim eder bir daha
bu mallarin bahsini etmez. Endiiliis’te kaldig1 siire zarfinda olduke¢a kiigiik kuliibe
denebilecek bir evde ikamet eder. Hi¢bir zaman az yemek ilkesini bozmaz, karnini
tika basa doldurmaz. Geceleri ibadet, kullukla gecirir veya Abdullah’la Allah’in
yarattiklarini, 6zellikle gogii, temasa ederek tevekkiil ederler. Asagidaki alintida Ibn
Arabi’nin Isbiliyye mezarliginda Hz. Isa ile konusmasindan sonra fani olan seylerden

vazgecerek miitevazi bir yagsam tarzini benimsedigi ifade edilmektedir:

“Sabah olunca dogruca babasina gitti ve ‘elimde ne varsa ¢ikarmaliyim’ dedi.
Babasi ¢oluk ¢ocuk bagi olmadigi i¢in bunu yapabilecegini sdyledi. Boylece
kendisine ait ne varsa yterk etti. Bagka kimseye danismadi. Bir 6liiniin ailesinden ve
mallarindan ayrilist gibi miilkiinden uzaklasti. Bu konuda sadece babasina
danisabildigi i¢in ona teslim etti her seyini; bir daha sormadi n’olduklarini. Bu
diizeye ulastiktan sonra higbir seye sahip olmayacakti. Giydigi giysiler bile kendinin
olmadi. Sadece kullanmasi i¢in 6diing verilen elbiseleri giydi. Herhangi bir seyin
sahibi haline geldiginde onu hemen armagan ediyordu. Boyle yapiyordu, ¢iinkii
gonliinde gercek anlamda kulluk etmekten baska bir dilegi ve ¢abasi yoktu.” (5.41-
42)

Romanda Arabi i¢in “Kendisini Meryem’'den uzak tuttugu yedi giiniin
sonunda...” (S.157), “Az yemek yeme konusundaki aliskanligini hi¢ bozmayan

Gezgin...” (s.158) gibi ifadelerle de fizyolojik perhiz yaptig1 sdylenmistir.

Eserde Kahramanin bir bagka o0zelligi de karsilasmis oldugu olay ve
durumlari, hissetmis oldugu duygular1 sairane ifade etmesidir. Bu lirik ifadelerden
yola cikarak Arabi’nin sair yoniiyle de karsilasilmaktadir. Kilic, Muhyiddin Ibn
Arabi’nin siirlerinin sik sik sembol ve mecazlara bagvurmasindan dolayr metafizik
sahada oldugu kadar edebi sahada da dikkat ¢ektigini dile getirmektedir. Onun siirin
ontolojisine sadik kalarak siiri 6z olarak gordiiglinii ve beyanin yani ayrintilarin

Otesinde bir yere oturttugunu ifade etmektedir. Siir, Arabi’de kelime anlamiyla ayni
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dogrultuda olup biraz da kapalidir (2017:51). Ancak sufi sairlerin birinci derecede
siirin kaliplarina riayet etmediklerini, anlami once tuttuklarin1 da dile getirmistir
(Kilig, 2012:122). Asagidaki alintida kahramanin Mekke’de Kabe’nin etrafinda
bulundugu esnada yazmis oldugu siir verilmektedir. Bu siirde sufi Kabe’ye
seslenmekte, soru sormakta, benzetme yapmakta, semboller kullanmakta ve siiri
cesitli sanatlarla siislemektedir. Bunlarin yani sira metafizk unsurlar1 da bir tarafa

kaldirmadig goriilmektedir.

“Ey Kabe, yiice meleklerin gevresinde dondiigii/ ardindan Allah elgilerinin tavaf
ettigi/ onlardan sonra dyle bir diinya acildi ki/ her diizeyde insan ¢evresinde doniip
durdu/ arsina bir simge olmasi igin indirmisti Allah onu/ biz ise ona siikrederek
cevresinde dolasiyoruz/ onun etrafin1 yalin ayak dolasan en biiyiik kimse/ ben
insanlarin en hayirlisiyim, dese, ona inanir misiniz?/ 1giktan baska bir sey degildir
bu/ ki onlarin aydinligr diismiistiir digerlerinin iizerine/ gercekte her sey kendi
aslinin cezbesine kapilmistir ve hepimiz onun huzurunda vakarla oturan kullariz/
onlar gormedikleri seyi gorseler ya/ onlar toprak olmadiklari halde/ bizim gibi
dondiiler ¢evresinde/ ona boyun egmemekte diren sey sastt umutsuzca/ O’nun
erdemini ve bagislarii inkar enlerdi o/ yiicelt onlar1 yiicelt onlari/ hata edenlerin

hatalarindan masumdur onlar.” (5.152)

Arabi’nin dikkat ¢eken yonlerinden biri de ilmi agidan donanimli olmasidir.
Bu bilgileriyle bir¢ok O6grenci yetistirmis ve eser yazmistir. Romanda “Mekke
Fetihleri”, “Emin Ruh”, “Ilahi Tedbirler” adli eserlerinden bahsedilmistir. Aym
zamanda kahramanin gilince tuttugundan bahsedilmektedir. Oysaki Arabi’nin
eserlerinin sayist oldukca fazladir. Ziya Pasa Endiiliis Tarihi’nde Arabi’nin hayli
fazlaca olan eserlerini saymaktadir (2019:570-571). Kilig, Arabi’nin kendisinin ise
bu eserlerin listesini tam olarak ¢ikaramadigini, gecmisle ugrasmanin da bos bir is
oldugunu diisiinerek bu listeyi olusturmaktan vazgectigini dile getirmistir
(1999:515). Son Mekke seyahatinden sonra c¢ogu dervise i¢ diinyasmin intikal
etmedigini diislinen ve dgrenci yetistirmeme karari alan sufi, Anadolu topraklaria
geldiginde Sadrettin’le tanigmasi tlizerine tekrar 6grenci yetistirmeye karar vermis ve

Sadrettin’i kendi ilim anlayis1 ¢ergcevesinde yetistirmistir.

Romanda Gezgin’in diisiincelerini varlik ve yoklugun, mutlak gercekligin

mesgul ettigi goriilmektedir. Arabi, diger sufilerde de oldugu gibi, varligi Allah’in
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mevcudiyetine baglamaktadir. Bu noktada mutlak gerceklik devreye girmektedir.
Fani hayatta var olanlar hakkinda “Allah’la ger¢eklikler arasindaki simiri fark ettim.”
(s.155) seklinde diisiinerek diinyada bir¢ok ger¢ekligin bulundugunu dile getirmistir.
Ote yandan tiim gergeklerin iistiinde mutlak bir gerceklik de vardir. Bu da Hakk’in
var olmasidir. Biitiin varliklar, mevcudiyetini mutlak varliga sahip Allah’in zatina
bor¢ludur. Bu yiizden can bagislanan seylerin yaraticiyt goérmek istedikleri
sOylenmistir. Varliklarin varligi veya yoklugu kabul etmesi bu mutlak gercekligi
degistirmemektedir. Romanda alint1 yapilan Arabi’nin Mekke Fetihleri adli kitabinda
diinyada yer alan varliklarda mutlak gercekligi idrak etmek herkese nasip
olmayacaktir. Allah’1 tam olarak tanimak da kimsenin yapabilecegi bir is degildir.
Asagidaki alimtida Gezgin’in Hakk’i idrak etmek ve mutlak gergeklige dair

diisiinceleri dile getirilmektedir. Ayn1 zamanda kendisine mutlak gercekligin

idrakinin bagislandig1 sdylemektedir.

“Hak, higbir varligin tantyamayacagi kadar biiyiik ve yiiceydi. Insanlar ancak onu
varolanda taniyabilirlerdi. Gergekte Sey’ler ona perdeydi ve esya yitip gittiginde,
perdeledigi Hakk’in kesfedilmesine neden oluyordu. Kesfi agilan kisi, tipki, Allah
Elgisi’nin, sirtinda olup bitenleri gérmesi gibi, gergegi gorecekti. Gezgin de bu
makama ulastirnlmisti. Mutlak Gergeklik’i varolanda tanimak, sadece seylerin
belirmesi, fakat yargilarmin yitmesiyle miimkiindii. Insanlarin diinya gozii, sadece
seylerin hiikiimlerini gorebiliyordu. Oysa manevi kesfin fethine ulasanlar, varolanda
Hakk’tan baskasini gormezlerdi. Kendisine bu diizey bagislandigi i¢in tarifi

imkansiz derecede mutluydu.” (5.191)

Yukarida da goriildiigii iizere bu ontolojik yaklasimi Ibn Arabi’nin sufi benlik
doniisiimiinde onemli bir rol oynamaktadir. Ibn Arabi’nin Hakk’1 higbir varligin
tanityamayacak kadar biiyiik ve yiice olusunu, esyanin perde oldugu ve yitip gidecegi,
geriye mutlak ger¢ek olan Allah’in kaldigi diisiincesi, Kilig’mn da ifadeleriyle
“Mutlak viicid daha hi¢bir taayyiin gostermediginden ld-taayyiin mertebesi olarak

’

adlandirilir.” (2017:242) Yine Kilig adi gegen eserde “la-taayyiin”de yani
muglaklikta biitlin araglarin ortadan kalktigini, sadece Allah’in viicudunun kaldigini

dile getirmektedir.
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Alintidan ve Kilig’in sozlerinden yola ¢ikilarak kahramanin, klasik varolus
felsefesinin ontolojik yaklagiminin 6ngoérdiigii bazi teorileri kabul etmedigi, tasavvufi
cizgide varlig1 agikladig1 goriilmektedir. Onceki sayfalarda da bahsettigimiz iizere
mutlak bir ger¢eklik vardir. Bu mutlak gerceklik Bayraktar’in da deyimiyle varligin
ozidir. Biitiin varliklar bu 6ziin tecellileriyle mevcudiyet kazanmistir (Bayraktar,
XXV:1). Asagidaki alnti ibn Arabi’nin romanda aktarilan varlik bahsini dzetler
niteliktedir:

“Bilindigi gibi klasik ontolojide olus; 1) Ya yokluktan varliga gecisi, ki gorliniis
veya gergeklesme diye adlanir, 2) Ya varliktan baska bir varliga gecisi, ki varolmada
devam ifade eder, 3) Ya da varliktan yokluga, ki yokolmay1 veya kaybolmayi ifade
eder. Biitiin bu gecislerin ad1 olustur. Ibn Arabi'ye gore olus, ne mutlak yokluktan
vara, ne vardan mutlak yokluga gecis degil, ancak varligin vardan vara olan bir
gecisi ve aym varligin degisimidir. Clinkii Vahdet el-Viiciid nazariyesine gore
varhigin varliga gelisi mutlak yoktan degil, ilahi isimler ve sifatlar vasitasiyle bizzat
[lahi Varhgin kendisindendir. Nasil gelis ilahi Varliktansa déniis de O'nadir.”
(Bayraktar, XXV :5)

Esere konu olan nlatimlardan biri de Arabi’nin Mekke’de bulundugu esnada
Hz. Muhammed’in ilminin varisi oldugunu dgrenmesidir. Romanda Ibn Arabi’nin bu
ozelligiyle kastedilen kendisine isnad edilen “Seyh-1 Ekber” makamidir. Bu makam,
Ekberiyye kelimesi ile karsilanmaktadir. Ekberiyye icin kaynaklar tarikat mi, tarikat
subesi mi veya tasavvufi bir ekol mii olduguna tam olarak karar verebilmis
degillerdir (Kilig, 1994). Arastirmact Arabi’nin bu makami ile ilgili iddialarim
asagidaki gibi degerlendirmektedir:

“Muhyiddin Ibnii’l-Arabi bir¢ok seyhle goriismiis, onlarin telkin ve tavsiyelerinden
faydalanmis, hatta kendilerinden hirka giymis, bunlar dstatlar1 ve seyhleri olarak
saygiyla anmis olmakla beraber bir seyhe intisap edip siilikiinii tamamlamis bir
mutasavvif degildir. Bu husus, dogustan sahip bulundugu méanevi istidadin ve kendi
ifadesiyle “hatemii’l-velaye” (veliligin miihrii) olusunun ona verdigi bir istigna hali

olarak degerlendirilebilir.” (Kilig, 1994)
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Yukarida bahsi gecen meseleye benzer bagka bir ifade de Gezgin’in Tunus’ta
zikir esnasinda Hz. Peygamber’in bu diinyadaki hatemi®* oldugunu anladigini
sOylemesidir. Asagidaki alintida kendisinin bir peygamber degil de onlarin bir

toplam1 ve Hz. Muhammed’in velilerinin sonuncusu oldugunu bildirmektedir.

“Kuskusuz ben Muhammed’in ilminin dig ve i¢ alemlerdeki mirasgistyim. Bunu
Tunus’ta bir zikir esnasinda 6grendim. Tim kusku ve vehimlerden arinmis olan
menzilde. Ama sadece hatem ve yardimci oldugumu bilmistim o zaman. Dort yil
sonra Fas’ta, dolunay zamani kusursuz olarak gordiim. Ne Musa, ne de Isa’yim ben.
Ne fark eder, nasilsa onlarin tiimiiniin toplamiyim. Ciinkii Muhammed’in velilerinin

sonuncusuyum, tiim kentlerde ve ¢ollerde. (5.194)

Yukarida alintida yer alan ifadedeki kendisini kutsal degerlerin bir pargasi
olarak addetme egilimi, “ben Kuran'in, Sebii’l Mesani'yim ben” (s.182) sozlerinde
de vardir. Gezgin’in kendisini Kuran ve Sebii’l-mesani olarak nitelendirmesi onlarla
biitiinlestigini gostermektedir. Zira tasavvufta ¢ogulluk degil tekillik; ayrilik degil
biitiinlik vardir. Sufi'nin de kendisini Kuran-1 Kerim ve Sebii’l-mesani olarak
nitelendirmesi bununla ilgili olmalidir. Sebii’l-mesani’nin Fatiha Suresi olabilecegine
dair miifessirlerce yaygin bir goriis oldugunu dile getirmistik. Sufinin bu séziinden
Fatiha’nin sirrina mazhar oldugu da ¢ikarilabilir. Ancak Tunus’ta bulundugu esnada
dervislerce bu sozleri “kendisini Allah’in kelamiyla ozdeslestiriyor, bu, agik¢a dinin
stmirlarindan ¢ikmaktir. Kim kendini ogretinin disina atarsa, bilin ki o atese
atmigtir.” (s.182) seklinde yorumlanmis ve kahramani kendilerine 6gretilen
kaliplarin disina ¢ikmakla suglamislardir. Romanda ¢ogu sufi gibi Arabi’nin de

birtakim sozlerinin yanhs anlasildigi dile getirilmektedir.

Eserdeki bazi bahisler ibn Arabi’den yola ¢ikarak yalnizlik izlegi etrafinda
donmektedir. Gezgin’in kisinin bu diinyada aslinda yalniz oldugu konusundaki
farkindaligin1 Miisenna olusturmustur. Kahramanin esi Meryem baslarda bu yalnmizlik
kavramint anlayamamistir. Yalnizlhik kavrami okuyucuya sunulurken sufinin

Meryem’e sdyledigi bazi sozler araciligiyla verilmistir.

" Hatem: “Salikin biitiin makamlar: kat etmesi ve nihayete ermesi.” (Uludag, 2016:160)
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“Baglangigta O’nun anlayamadigi, belki de anlamak istemedigi sey, bir mekani
belki de maceray1 paylasan iki insanin nasil olur da, zaman zaman mutlak bir kopus
yasayip, yalnizlasmasi ve bunun giderek 6zerk bir i¢ yasama doniismiis olmasiydi.
Oysa, bunu, ben, yasamimin sonuna degin iyiliklerinin go6lgesini tizerimde

hissettigim Miisenna anneden 6grenmistim.” (5.149)

Yukaridaki alintida da goriildiigii lizere insan, Ozlinde yalnizdir. Arabi’ye
gore kisi biriyle bir yolculuga ¢iktiginda herkes bu yolculugu ve bu esnada farkina
vardig1 seylere farkli anlamlar yiiklemektedir. iste bu noktada birlikte yiiriimekle ayr1
olmak arasindaki fark devreye girmektedir. Aslinda kahramanin varlik ve mutlak
gerceklikle ilgili diisiincelerini de goz oOniinde bulundurarak her yalnizin mutlak
gerceklikte birbiriyle yollariin kesistigi sonucuna ulasabiliriz. Gezgin, Miisenna’dan
dinledigi bir sohbette “...birlikte de yiiriinebilir, bu, yine de insanin o yolu yalniz

yiiriidiigii gercegini degistirmez.” (s.150) sozlerini diistur edinmistir.

Gezgin’in yagam tarzinda bahsedilmesi gerekenlerden biri de takdir ettigi ve
ornek aldigr kisilerle uzak durdugu ¢evredir. Kahraman; Bahaeddin Veled, Miisenna,
Seyh Mekiniiddin, Seyh Mekiniiddin’in ablas1 Fahriinnisa, imam Gazzali, Mevlana
Celaleddin Rumi takdir ettigi kisilerden bazilaridir. Bu zatlarin alim olmasi ortak
ozellikleridir. Arabi tarafindan Bahaeddin Veled’in yoneticilerin davraniglarina karsi
izledigi tavir ve kiitliphanesini de alarak Anadolu’ya gelisi 6rnek bir davranis olarak
degerlendirilmistir. Nitekim Gezgin’in de Endiiliis topraklarmi terk ederek
Malatya’ya gelmesi Bahaeddin Veled’le bu konuda ayni kaderi paylastigim
gostermektedir. Kahramana Endiiliis sarayinda bir gorev teklif edilmek istenmis,
medreseye ekonomik destek saglanmis ancak Gezgin bunlar1 kabul etmemis ve
miimkiin olabildigince saray ve g¢evresinden uzak kalmaya calismistir. Sufi biitiin
bunlar1 fani hayatin getirmis oldugu unsurlar olarak gdrmiistiir. Sultan Galip Izzettin
Keykavus’a da onu saraya davet etmesine karsilik olarak yazmis oldugu bir
mektubunda “...bizim mekanlarimiz zaviye ve hankahlardwr, saraylar degil.” (S.72)
demesi yine saray ve ¢evresine mesafeli kalarak siyasete yakin olmama diistincesidir.
Asagidaki ornekte Ibn Arabi’ye sarayda bir gérev verilmek istenmesi iizerine

kahramanin bu istegi engelledigi kisim verilmektedir:
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“...Sultan, sarayda kendi yakininda bir gorev Onermek iizere elgi gondermeye
hazirlaniyordu. Saray yakin dergdh miidavimlerinden haberi alan Gezgin, hemen bir
mektup yazarak, yonetimle ilgili herhangi bir gorevi kabullenmeyecegini bildirdi.
Saray kisilerinden uzak durmasi gerektigine olan inanci gittikce pekismisti.
Diinyanin icinde kalarak, ona bir diizen verebilecegine inanmiyordu. Olayn i¢inde
olmakla, olayin bir parcasi olmak farkliydi. Kadi ki artik kendisini diinyaya ¢agiran
her ses, kulaga kaba ve ¢irkin bir yanki olusturuyordu. Gegip giden seyin iginde
olmaktansa, kiyisinda olmanin gecerken lizerine bulastirmast muhtemel tozlardan

kurtulmasi anlamina gelecegini 6grenmisti.” (5.192)

Gayrimiislimlerin hakkinin gozetilmesinin hayli ehemmiyetli oldugunu
diistinen kahraman, nehrin kenarinda yer alan kilisenin yikilarak yerine cami
yaptirtlmasindan dolay1 miiteessir olmustur. Sultan, bu kiliseyi satin alip yiktirmigtir
ancak Gezgin’in kilisenin bu sekilde kalmasi gerektigini ve yikilmasinin yanlis
oldugu diistincesi “Sultan i, kiliseyi yikarak mabedin yapilmasina iliskin buyrugunu
ilk  duydugunda iiziilmiistii.” (s.80) sozleriyle dile getirilmistir. Her firsatta
padisahlara Miisliiman olmayanlarin haklarinin taninmasini 6giitlemistir. Kendisinin
ise yeryliziindeki her tiirlii sekli kabul edecek kadar genisledigini dile getirdigi
diisiincelerini siirsel bir tarzda “kalbim tiim suretleri kabul edecek hale geldi artik,
ceylanlarin otagi ve azizlerin manastirt oldu. Puthane oldu kalbim, hacilarin Kabe’si
oldu, Tevrat levhalar: oldu kalbim, Kuran sayfalar: oldu. Ben, ask dinine baglyyim,
hangi iilkeye yonelirse yonelsin kervanlari, dinim ve inancim asktir benim.” (3.218)
climleleriyle aktarmistir. Romanda verilen bu cilimlelerden anlasilacagi {izere
Arabi’nin insanhiga bakis agis1 evrensel bir penceredendir. Ancak Ispanyol
aragtirmact Miguel Asin aymi goriiste degildir. Ibn Arabi bu arastirmacinin oldukga
ilgisini ¢ekmis ve “Mohidin” baslikli bir makaleyle kahraman hakkinda ilk
aragtirmasint yapmistir (Sakiroglu, 1991). Miguel Asin, “Konya’ya gelmesinin tek
sebebinin sultani hiristiyanlara karsi kiskirtmak oldugunu ileri siirer.” (Kilig,
1999:494) sozlerinden de bu meselenin ihtilafli bir konu oldugu anlasilmaktadir.
Arabi’nin Haglilara yonelik karsit diisiincelerine Sultan Keykavus’a yazdigi bir
mektupta Keykavus’un onlara karsi tavizkar davrandigimi ileri stirmiistir (Kilig,
2017:42). Ancak yazar Asin’in diislincesini romana dahil etmemistir. Bu konuda

tarihe cogulcu bir bakis goriilmektedir.
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Gezgin’in aslinda istedigi sey saf kulluktur. Bunu da romanin birka¢ yerinde
ad1 gecen Melamilikle 6zdeslestirilmistir. Ibn Arabi de bu ekolii ideolojisine koymus
bir mutasavviftir. Bir kisi bir giin Melamiligin ne oldugunu sordugunda, Kur’an-1
Kerim’de yeri oldugunu, kinanmaktan korkmadiklarini dile getirmistir. Onlarin diger
din alimlerinden daha istiin olduklarini diistinmiistiir. Romanda bu kavramla ilgili su

ctimlelerin kuruldugu goériilmektedir:

“Gezgin bunu yillar dnce kitaplardan okumustu ama, simdi yasayarak 6grenmisti.
Bunu, simdi yaptig1 gibi kitap sayfalari arasinda kendi benliginden vazgegerek,
bagka sesleri dinleyerek edinebilecegine olan inancini ¢oktan terk etmisti. Melami,
adin1 halinden aliyordu. Saf bigimde kul anlamina geliyordu. Yani benliginde
kulluktan baska bir sey kalmayan kimseydi. Tek arzusu olurdu, Allah’in iradesine
bagli olmak. Bunun disindaki tiim dileklerin baglarindan kurtulmus kimse.
Benlikten gecmis ve kendi iradesini yok etmis olan. Gezgin onlarin olgunluk
bakimindan insanlarin en iistiin olduguna inantyordu. Onlarin 6niinde sadece Allah
elcileri olurdu. Allah’a en c¢ok yakin olma haline kurbet deniyordu. Bu hali
disliyordu simdi Gezgin. Sanildiginin aksine Melamilerde higbir keramet
belirmezdi. Onlar iglerinde daima olaganiistli hallerde yasarken, distan bakildiginda
en siradan insanin goriinimiinden daha bayagi goriiniirlerdi. Kimseden saygi

gormezlerdi...” (5.107)

Romanda sufi hakkinda bahsedilenlerden bir1 de gostermis oldugu
kerametlerdir. Eserde Melamilik bahsinden hemen sonra verilen kerametler
Arabi’nin heniiz bu makama mazhar olmadigi yoniindedir. Kandilin yaginin
kalmadig1 bir zamanda Gezgin’in parmaginin kandil gibi yanmasi bu keramettir.
Ancak bu kissadan sonra genellikle kahramanin hikmetli konusmalarina ve ulastig
mertebelerine yer verilmistir. Romanin belli bir kismindan sonra kahramanin
kerametlerine yer verilmeyisiyle sufinin Melami mertebeye ulastig1 gibi bir izlenim
verilmek istenmis olmasi muhtemeldir. Ciinkii eserde onlarda keramet belirmedigi

sOylenmistir.

Miisenna, Gezgin’in bir baska tarihi sahsiyetidir. Isbiliyye sehrinde, Endiiliis
zamaninda yasayan veli bir kadindir. Gezgin ondan bazi eserlerinde bahsettiginden
tarihte yasadigr bilinmektedir. Arabi, ona romanda Miisenna anne olarak

seslenmistir. Onun lizerindeki etkisi oldukca biiyiiktiir. Romanda Gezgin, igindeki
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seyahat atesini Miisenna annesinin yaktigini sdylemektedir. Ayni1 zamanda yalnizlik
kavrammi da bu kadin veliyle tanimistir. Eserde yapilan Miisenna tasviri su

sekildedir:

“Bu toprag Isbiliyye’deki Miisenna gibi yashlar besliyordu. Gezgin’i annesi dokuz
yasindayken yanina verilmisti. Yillarca yaninda bulundu. ilk gérdiigiinde doksanbes
yasindaydi kadin, ama ¢ehresinin tazeligi ve giizelligi karsisinda yiiziine bakmaktan,
utantyor, sakiniyordu. Ilerlemis yasina ragmen yanaklar1 hala kipkizildi. Yiiziindeki
giizellik ve tazelige bakan, onu heniiz on dort on bes yasinda sanirdi. Yaraticiyla

kendine 6zgii bir hal icindeydi. Kendisine hizmet eden ¢ok sayida miiridi vardi.”

(s.13-14)

Miisenna’nin goziinde Gezgin’in yeri olduk¢a farklidir. Kadin veli diger
miiritlere nazaran Arabi, onun huzuruna geldiginde tiim varhiiyla geldigini yani
akinda ve kalbinde baska islerle mesgul olmadigini dile getirmistir. Onu kendi
Ogretileri  lizerine  yetistirmeye ¢alisan Misenna’nin  derin, ruhani ve
paylasilamayacak kadar biiyiik bir yalnizligi vardir. Gezgin’e bir giin yalnizliktan
uzun uzun bahsetmistir. Biitiin bu sohbetin nihayetinde ibn Arabi, Miisenna hakkinda

su sonuca varmistir:

“Miisenna konustukg¢a yalnizlagiyor gibiydi, yalnizligi artiyordu, anlattikga ve ben,
bedensel agirliklarinin tiimiinden neredeyse kurtulmus olan bu kadinin, Allah’in
Ferid isminin tecellisiyle, kendisini bir dag gibi hissettigini goriiyordum. Bu, onun

yalnizligini higbir zaman baskasiyla paylasamayacagini gosteriyordu.” (s.150)

Bahsedilen bu kadin velinin yasantisinda dikkat ¢eken unsurlardan biri de
yaptigr yogun ibadetlerdir. Miisenna gilinlin yarisindan fazlasin1 ibadetle
gecirmektedir. Ozellikle gece ibadet etmektedir. Sabaha kadar ibadet ettigi icin
kandili hep agiktir. Diislince diinyas1 derin, davraniglari cezbeli bir sufi tiptir.
Miiritleri bazen odasindan gelen coskun “A/-lah”, “Ya Hayy” seslerini duymaktadir
ayni zamanda oldukg¢a miitevazi biridir. Asagida verilen 6rnek Miisenna ile ilgili bir

boliimden alinmustir:

“Miisenna, giiniin tigte ikisini Allah’a kullukla gecirirdi. Her an1 bir velinin sahip
olmas1 gereken biling diizeyinde ve alabildigine algakgoniilliiydii ama, aksam

namazini takiben ben dahil kimseyle goriismez ve itikafa girer gibi odasina ¢ekilirdi.
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Onun c¢ekilmesiyle birlikte, evde de el ayak ¢ekilir ve derin bir siikit baslardi.
Zaman zaman O’nun coskun anlarinda, ‘Al-lah’ diye yiireginin derinliklerinden
kopup gelen bagirtisint ve ‘Ya Hayy’ diye adeta i¢indeki diinyaya iliskin ne varsa
bir soluk olarak bosaltiyormus gibi ¢ikan sesini duyardik. Sonra sesler kesilirdi.

Kandili sabaha degin yanardi. Sabah namazdan sonra tekrar goriiniirdii.” (s.149)

ibn Riist, romanda bahsi gecen ilk filozoftur. Lakin Riist’iin adi romanda
filozof olarak anilmaktadir. Gezgin, onunla on dokuz yasindayken karsilagmstir.
Diisiiniir, Endiiliis’te sevgi ve saygiyla anilan biridir. Ayn1i zamanda Arabi’nin
babasinin arkadagidir. Arabi, bu kisinin evine gider. Gezgin’le filozof arasinda kisaca

su sekilde bir diyalog geger:

[T33

ilahi esin ve aydinlanmayla ulastigin sonu¢ nedir, agik konusur musun?’ diye
sordu. Gezgin sesindeki gizemi yitirmeksizin, ayni kararli ve sir dolu sesle ‘evet ile
hayir’ dedi, ‘bugiine degin yasadiklarimdan 6grendigim sey bu iki kelimedir.’
Filozof sanciyormus gibi kivraniyor, s6ziin devamini bekliyordu. Gezgin siirdiirdii
konusmasini; ‘ilahi esinle bana bildirilen bu iki kelimedir, evet ile hayirla baglar
boyunlarindan ayrilir, ruhlar, bedenlerinden ugurulur.” Filozofun ¢ehresi sararmus,
bedeni titremeye baglamisti, belli belirsiz bir sesle ‘Allah’tan bagka gii¢ sahibi
yoktur’ diye fisildadi.” (s.8-9)

Yukaridaki konusmadan sonra filozof, émrii boyunca derin diisiincelere dalar,
bir daha Arabi’yle goriismez. Ancak Arabi, Riist’lin haberi olmaksizin kendisiyle
ruhani bir alemde goriistiiglinii dile getirmistir. Diistiniir, vefat ettiginde devenin bir
tarafina kendi cenazesi, diger tarafina da vermis oldugu eserler yiiklenmistir. Bu
deve, Endiiliis sokaklarinda gezdirilerek filozof yiiceltilmistir. Bahsi gegen bu
diisiiniiriin Ibn Arabi tarafindan Mekke Fetihleri’nde Ibn Riist oldugu s6ylenmektedir
(Ozkose, 2009:3).

Abdullah, romanda Ibn Arabi’nin yoldas1 gérevindedir. Mahmut Erol Kilig,
Abdullah’in tam adin1 Abdullah Bedr el-Habesi olarak vermistir (1994:544). Yani bu
kisi, tarihte yasamis bir zattir. Siyahi bir gengtir. Gezgin’e uzun yillar yoldaslik ve
miiritlik etmistir. Romanda Gezgin’in bazi1 disilinceleri ve yasantis1 Abdullah
aracihigiyla verilmektedir. Siyahi geng, Arabi’yle tanigsmasindan sonraki Islami-

tasavvufi yolculuguna émrii boyunca devam etmistir. Bu geng¢ kullukta dyle bir hale
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gelmistir ki zamanla yoldasiyla goriismek icin seyahat etmesine gerek kalmamis,
mekan perdesi aralanmistir. Ibn Arabi’nin Anadolu’ya ge¢mesinden sonra Kuzey
Afrika’da bedevilerle yasamaya baslayan arkadasinin bir giin vefat haberi gelmistir.
Asagida Gezgin ve Abdullah’in tanigmasi ve dost olmasindan bahseden kisaltilmig

bir alint1 verilmektedir.

“Bir giin Gudalquivir kiyisma gitti Gezgin. Kendisini birka¢ gilindiir tuhaf
hissediyordu. ... Kiy1 boyunca yiiriidii. ... Sarap destisini bagina diken ve yanindaki
kadinla tagkinlik yapan bir zenci gordii. Durdu ve bir zaman seyretti hallerini. Siyahi
adam destiyi her dikisinde Gezgin’in i¢inden sdyle bir diisiince gegti; ‘sayet,
yeryiiziindeki tiim insanlar benden {iistiinse, ben de herhalde bu zenciden tstiinim.
Ben hig¢bir zaman Allah’in yasakladigi bu seyi igmedim ve diisiik bir kadinla birlikte
olmadim.” Bir bagirt1 koptu zihninden. Nehirde ilerlemekte olan biiyiikge bir sandal
su aliyordu ve batmak iizereydi. Saldakiler ¢iglik ¢igliga, ‘imdat, kurtarin bizi,
imdaaat!” diye bagiriyordu. Sarap i¢ip eglenmekte olan Zenci birden suya atladi ve
sandalda bulunan bes kisiden dordiinii kurtardi. Orada, saskin bir halde beklemekte
ve olup biteni izlemekte olan Gezgin’e, ‘madem benden {istiinsiin, kalan bu kisiyi de

sen kurtar bakalim’ diye bagirdi.

Sandalda kalan kisiyi kurtaramadi ama onu a kiyiya g¢ikaran, destisini kayaliga

firlatarak yanindaki kadindan ayrilan Zenci’yle dost oldu.” (s.57)

Meryem, romanin bir diger tarihi kisisidir. Ibn Arabi, eserlerinde de esi
Meryem’den bahsetmistir. Gezgin bu esiyle Isbiliyye civarinda bir kdyde tanigmistir.
Ondan “Anne ve babasint savasta yitirmisti, yalnizdi gen¢ kiz. Gezgin onu goriir
gormez, gonliindeki tanidik bir surete benzetti ve kalbinin uzak bir kosesine sinmig
olan duygulari hareketlendirdi.” (s.146) seklinde bahsedilmistir. Geng kiz oldukga
utangactir. Gezgin ona admi sorunca utanmig, evlenme teklifini duyunca ilkin
utangacliktan cevap verememistir. Arabi, kendisiyle evlenmek isteyip istemedigi
sorusunu birkag¢ kez tekrarladiktan sonra olumlu cevap almistir. Meryem’in yaninda
kaldig1 akrabalarindan izin alarak kdyde evlenmisler ve Isbiliyye’deki miitevazi

barmaga yerlesmislerdir.

Gezgin, tipki Abdullah’in yasantisinda gordiiglimiiz gibi Meryem’in de
irsadiyla mesgul olmaktadir. Romanda “Meryem gercekten de inanilmaz derecede

temiz kalpli, zihni asla gereksiz bilgilere yer vermemis, yiiregine hi¢cbir zaman kin
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tohumu ekilmemis biriydi.” (s.148) Arabi’nin bu temiz kalbi ve islenmeye hazir zihni
kendi Ogretileriyle donattigi goriilmektedir. Sufinin esiyle arasinda kurulan evlilik
baginin gittikge ruhani bir iliskiye donistiigii belirtilmektedir. Sufinin esine:
“...yuregini Allah’a agman yeterli, her sey bu a¢ilmayla baglar...” (5.148) demesi
tizerine Meryem bir daha gerekmedikce Arabi’ye soru sormamistir. Kadinin sorular

esine malum olmustur ve Arabi tarafindan cevaplanmistir.

Meryem, ibn Arabi’nin Sam’a seyahate gitmesinden sonra hastalanmistir.
Gezgin “...dondiigitinde, artik bir bilgenin sahip olmasi gereken inceliklerin ¢cogunu
elde etmis olan kadini bir deri bir kemik buldu.” (s.165) Onunla her ne kadar

ilgilenip doktora gotiirmiigse de evliliklerinin ti¢iincii yilinda sonra vefat etmistir.

Sadrettin, Ibn Arabi’nin miiridi ve iivey oglu olarak karsimiza gikan
tarihi bir kimliktir. Bu kahraman, Sadrettin Konevi adiyla bilinen iinlii mutasavviftan
baskas1 degildir. Romanda Arabi’nin Sadrettin Konevi’yle “Misir’da heniiz ilk
genglik yillarimi idrak eden ates pargasi delikanli, kendisine ogrenci, giderek dost
oldu.” (s.222) cimlesinde Misir’da tanistigi dile getirilmistir. Eserin gidisatindan,
dile getirilmese de, daha sonradan bu iki kisinin Anadolu’ya Sadrettin’in yasadigi
topraklara gelmis oldugu diisiiniilmektedir. Sadrettin’in babasinin kahraman heniiz
¢ yasindayken vefat ettigi sOylenmistir. Ancak bazi1 kaynaklar, Konevi’nin
babasinin Arabi’nin tamidigmi ve bu iki kisinin dost oldugunu sdylemistir.
Sadrettin’in babasinin ise kahraman dokuz veya on yaslarindayken oldiigi dile
getirilmistir. Arabi’nin Sadrettin’in annesiyle evlenip evlenmedigi de kesin degildir
(Demirli, 2008:420). Kahraman, Sultan Galip Izzettin Keykavus’un destegiyle
yapilan medreseye Arabi tarafindan gorevli olarak atanmistir. Eserde Sadrettin, su

sekilde aktarilmistir:

“Sadrettin babasin ii¢ yasindayken yitirmisti. Annesi naksi yolunun yolcularindan
temiz yirekli, saf bir kadindi. Onun O6zendirmesiyle kelam alaninda 6grenim
gormeye baglayan ¢ocuk, az bir zamanda uzunca bir yolu kat etmisti. Onu sadece
Ogrencisi olarak degil, aym1 zamanda, oglu, yol arkadasi ve sirdasi olarak

goriiyordu.” (s.223)
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Sadrettin’in annesi, romanda bahsedildigi kadariyla Naksibendiyye tarikatina
mensup, temiz kalpli bir kadindir. Eserde Sadrettin Konevi’nin annesi, ibn Arabi’nin
Meryem’den sonraki esi olarak aktarilmistir. Fakat bazi kaynaklar tarafindan
Arabi’nin Hicaz topraklarinda, Sam dolaylarinda birtakim evlilikler yaptigi da
rivayet edilmekle birlikte bu evlilikler hakkinda kesin bir bilgi yoktur (Kiigiik,
2009:8-10).

Gezgin’de Endiiliis sultan1 olarak ti¢ farkli kisiden bahsedilmektedir. Diger
Endiiliis sultanlar1 hakkinda verilen bilgilerden yola ¢ikilarak sézii edilen ilk sultanin
Yusuf bin Abdiilmiimin oldugu sdylenebilir. Romanda bahsedilen birinci Sultan,
Kurtuba’da katedral yerine cami insa ettiren birisidir. Kurtuba’da St Vincent
Katedrali yerine yapilan, irmak kenarindaki bu cami muhtemelen Kurtuba Ulu
Cami’dir. Ancak s6z konusu cami, Arabi’nin yasadig1 donemde degil, 786 yilinda 1.
Abdurrahman tarafindan yapilmaya baslanmis, yapimi bir yil kadar siirmiistiir.
Zamanla baz1 ek ve degisikliklerle bugiinkii dev boyutlara ulasmistir (Beksag, 2002).
Ibn Arabi'nin dogdugu donemde Endiiliis, Muvahhidler’in idaresi altinda
bulunmaktadir (Kilig, 1999). Muvahhidler, Kuzey Afrika ve Endiiliis topraklarinm
1130-1269 yillar1 arasinda yoneten Berberi hanedanidir (Ozdemir, 2006:410). Bu
donemde caminin tadilat edilmis veya ona ek yapilmis olmasi muhtemeldir.
Romanda bahsi gecen ilk sultan hakkinda sunlar yazilmistir: “Kurtuba’da Sultan’in

buyruguyla yaptirilan camiin agiliy giintine Abdullah’la birlikte gittiler.” (5.80)

Eserde bahsi gegcen Muvahhitlerin Yusuf bin Abdiilmiimin’den sonraki
sultandan “Abdiilmiimin soyundan gelen iigiincii hiikiimdar...” (5.139) olarak
bahsedilmistir. Yakinlarini idam ettirdikten sonra vicdan azabiyla dine yonelerek
sultanliktan feragat etmis ve sofiyane bir yasam tarzin1 benimsemistir. Verilen bu
bilgiden sozii edilen sultanin Ebu Yusuf el-Mansur oldugu sonucuna kolayca
ulasilabilir (Ozdemir, 2006). Romanda bu yeni sultan, “Babas: gibi bilgelikten
nasiplenmis olan geng emir ayni zamanda iyi bir asker ve onderdi.” (s.139) seklinde
okuyucuya aktarilmigtir. Daha sonra Ebu Yusuf el-Mansur’un tahttan ¢ekilmesiyle

yeni sultan doneminde yasanan gelismeler siralanmaistir.



56

Ebu Yusuf el- Mansur’'un yonetimden feragat etmesiyle yerine yeni Sultan
Nasir Lidinillah ge¢mistir (Hartman,2006). Romanin ilerleyen boliimlerinde sultan
tarafindan bir dergah agildigi, sultanin da bu agilisa katildig1 hatta daha sonra buraya
erzak gonderdigi, Ibn Arabi’nin saraydan dergiha erzak getirilmesinden hosnut
kalmadig1 dile getirilmistir. Arabi’ye sarayda bir gorev teklif edilmistir. Nasir
Lidinillah’tan sonra baska sultandan bahsedilmedigi i¢in biitiin bu olaylarin onun

doneminde vuku buldugu diisiiniilmektedir.

Romandaki tarihi kisilerden biri de Anadolu Selguklu Devleti hiikiimdari
Galip Izzettin Keykavus’tur. Ibn Arabi onunla sik sik mektuplasmakta ve ona gesitli
nasihatlerde bulunmaktadir. Sultan Keykavus da onu saraya davet etmektedir.
Yukarida da bahsettigimiz ilizere Gezgin, onun yerinin saraylar olmadigini sik sik
goriismiis oldugu sultanlara dile getirmistir. Bir giin radikal bir kararla Magrib’i terk
etme karar1 alan Arabi, Sultan Keykavus’un yonettigi topraklara gelerek Malatya’ya
yerlesmistir. Keykavus, Ibn Arabi’nin egitimini ekonomik anlamda desteklemek

adina tahsisat ayirmistir.

Seyh Mekiniiddin, Hicaz topraklarinda hadis dersleri veren bir alimdir. Arabi

de Mekiniiddin’in bilgilerinden istifade etmistir.

Fahriinnisa, Seyh Mekiniiddin’in yasli ablasidir. Oldukca genis bir hadis

birikimi vardir. Fahriinnisa, Gezgin’e hadis dersleri vermistir.
9

Seyh Mekiniiddin’in kizt Uyum da takva sahibi, herkesin hayran oldugu bir

geng kiz olarak adi1 gegen tarihi sahistir.

Sultan Melik Gazi, Ibn Arabi’nin Sultan olurken icazet verdigi gercek hayatta

yasamis olan bir kisidir. Danigmentlilerin emiridir (Solmaz,2016).

Gezgin’in babasinin Arabi’nin biitiin mallarindan feragat etmesi
istegini danisip elindekileri babasina devredip Isbiliyye’den ayrilmasi miinasebetiyle

kisaca ad1 gegmektedir.

Arabi’nin annesi, Miisenna’nin sohbetlerinde bulunan bir kadin olarak

zikredilmistir.
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Gezgin’de islenen tarihi sahsiyetler sadece yukaridakilerle sinirli degildir.
Romanin ¢ogunlugunun tarihi kisilerden olustugu olduk¢a genis bir sahis kadrosu
vardir. Ancak bu kisilerin bir kismindan olaylarda, durumlarda ve kissalarda kisaca
adi gegmesi miinasebetiyle pek fazla bahsedilmemistir. Eserde bir veya birkac kez
ismi zikredilen kisilerden bazilar1 sunlardir: Peygamberlerden Hz. Adem, Hz.
[brahim, Hz. Musa, Hz. Isa, Hz. Muhammed; alim, mutasavviflar ve sanatkarlardan
Hasan Basri, Rabiatii’l Adeviye, Ziinnun, Abbas’in oglu Nasih, Bayezid Bistami,
Ziryab, Hallac-1 Mansur, Ciineyt Bagdadi, ibn Hazm, Bahaeddin Veled, er-Rahman,
Siihreverdi, Ebu Medyen, Imam Gazzali, Busarratli Cudi, Sebti, Seleme, er-Rundi,
el-Merakkusi, el-Hassar Mevlana Celaleddin Rumi, Sems Tebrizi; devlet
yoneticilerinden Nemrut, Harun Resit’in oglu, Sultan Abdiilmiimin, Emir Nusayr,

Theodomir.
d.2. Kurmaca Kisiler

Gezgin’de kurgusal diyebilecegimiz sahsiyetlerin tarihi sahsiyetlere gore az
oldugu izlenmektedir. Bu hayali kisiler tarihi kisilere nispeten kisaca aktarilmis, pek
cogu olay orgiisiindeki bosluklar1 doldurmak amaciyla kullanilmistir. Bu kisileri su

sekilde siralayabiliriz.

Eserdeki kurmaca kahramanlardan en ¢ok bahsi gegenlerden birkag1 ibn
Arabi’nin karsilastifit ve hikmetli sohbetlerde bulundugu filozoflardir. Bu
diistintirlerin ismi zikredilmemistir. Onlar i¢in genel bir ad olan filozof sézciigii
tercih edilmistir. Tarihi kisiler bashig1 altinda inceledigimiz Ibn Riist de genel
anlamda s6zii edilen bu filozoflardandir. Ancak bu diisiintirlerden digerlerini tespit
etmek pek de miimkiin gériinmemektedir. Bundan dolay1 diger filozoflarin kurmaca
kisi olarak incelenmesi uygun gorillmiistiir. “Gezgin, bu kez, Allah’in elgilerine
inanmayan ve onlart farkl bicimde yorumlayan bir Filozof la karsilagti.” (S.177)
ciimleleriyle Arabi’nin Ibn Riist’ten sonra karsilastign  bir  filozoftan
bahsedilmektedir. Dervislerden biri, bu diisiiniire Hz. ibrahim’in ateste yanmadigini

ispatlamaya dair bir ders vermistir.
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Romanda genel bir isimle anilan kurmaca kisiler sadece filozofla sinirl
degildir. Romanda asil adi anilmayan ve bu kisilerden seyh seklinde bahsedilen
fazlaca kahraman vardir. Asagidaki eserde bahsedilen seyhlerden biri hakkinda bazi

bilgiler verilmektedir.

“Seyh ¢avdar unundan yapilmis ve susamla tatlandirilmis, bayatladik¢a lezzeti artan
kiigik ekmeklerden fazlasiyla yapilmasini isterdi. Corba ise, dergah
miidavimlerinden birkag¢ katin1 daha doyuracak fazlalikta pisirilirdi. Seyh, evi barki
olmayan bu yoksul insanlar1 avluda yere serilen hasirlarin iizerine halkalanarak
kiiciik, bakir taslarda bugusu {izerinde c¢orbay1 igerken, bir kdseden gizlice

seyretmekten biiylik bir manevi haz duyardi.” (S. 63-64)

Romanda Melamiler diye bahsedilen kisiler de genel bir sekilde adlandirilan
gruptur. “Gezgin'in Isbiliyye’'de tamidigr dort kisi vardi bu gruptan.” (s.108.)
ciimlesiyle Melamiler bahsine giris yapildiktan sonra bu kisilerin belli 6zellikleri

aktartlmistir.

Gezgin’in  Yahudi mahallesindeki degirmende Kkarsilastigi  konusmay1

sevmeyen degirmenci, kurmaca bir kisidir.
Miisenna’nin yanindaki diger dervisler, kurmaca sahislara birer 6rnektir.

Gudalquivir nehrinin kenarinda sarap icip uygunsuz davraniglarda bulunan

Abdullah’in yaninda yer alan diiskiin kadin romanin kurgusal kisilerindendir.
Muvahhit, Arabi’nin attar olan kuzenidir.
d.3. Hayali Kisiler

Romanda diissel diyebilecegimiz, insan dis1 baz1 varlik ve kavramlar
kisilestirilerek karsimiza c¢ikmaktadir. Ornegin, Arabi’nin iizerine tefekkiir etmek
icin ¢iktig1 agag, onunla konusur. Dogru s6z, kudret gibi kavramlar da Gezgin’le
hasbihal eden bir hayali kisilerdir. Asagidaki alintida tasavvuf terminolojsinde
kalemin yaratilmas1 ve sonrasi ile ilgili bir 6rnek verilmistir. Bu 6rnekte kalem ve

kudret kisilestirilmistir. Arabi, basta kalemin kendi basina hareket ettigini diistinmiis
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sonra onu tutan bir el oldugunu anlamistir. Ancak kalem kudretin agzindan

konusmaktadir.

“Kaleme bakti sonra. ‘Ben’ diyordu, ‘senin i¢in, senin miilkiin olan bir alem
yaratmak istiyorum.” Kalemi tutan eli gordii sonra. ‘Kimsin sen?’ diye sordu. ‘Ben
Kudret’im’ dedi kalem. Durdu ve kalemin yazdig1 sozciiklere bakmaya bagladi.
Zihnini yeniden insa ediyordu. Kalemin yazdigi her sézctigii zihnine aliyordu.
Kalemi tutan kudret eli sag idi. iki eli de sag idi. Ik yazdig1 sdzciik Muhammed idi
kalemin.” (5.37)

d.4. Metafizik Kisiler

Gezgin romanmin metafizik terminolojide dikkat ¢eken ruhani kisilerinden
biri Hizir’dir. Romanda ibn Arabi, birkag kez onunla karsilagilmistir. Gezgin’in
Hizir’la ilk kez karsilagsmasi, yukarida bahsi gegen seyh ile fikirlerinin g¢elismesi
lizerine Arabi’yi ikaz etmek suretiyle goriinmiistiir. Bu goriismeden sonra birkag kez

daha baz1 olaylarda adi zikredilmistir.

Vahiy melegi olarak bilinen Cebrail ve yaratilis kissasinda adi gegen Iblis,

eserde ismi gecen fizikotesi varliklardir.

Gezgin’de karakterize edilen kisiler hakkinda genel bir ¢erceve ¢izecek
olursak tarihi, kurmaca, hayali ve metafizik kisiler olarak dort kategoride
incelenmigtir. Bu kahramanlarin ¢ogunlugunun tarihi kisiler oldugu goriilmektedir.
Kurmaca sahsiyetler olay oOrgiisiinde kalan ufak bosluklart doldurma islevini
tistlenmis zayif kahramanlardir. Ekseriyetle 6zel bir isimleri yoktur. Filozof, seyh,
degirmenci, kadin gibi genel adlarla amilmislardir. Eserde yapilan birtakim
kisilestirmelerle olay Orgiisiine bazi hayali kisilerin kazandirildigi goriilmiistiir.
Romanda karsilagilan metafizik sahislar ise esere manevi bir derinlik kazandirmasi
bakimindan 6nem arz eden varliklardir. Olay Orgiisii ana kahraman olan Gezgin’in
yasadiklar1 etrafinda sekillenmistir. Kahramanlarin dis diinyalar1 veya fiziksel
tasvirleri yerine, diislince diinyalarina ve i¢ tahlillerine O6nem verildigi

izlenilmektedir.
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e) Mekan

Romandaki olaylarin gectigi mekanlan ele aldigimizda oldukga degisken bir
baglam karsimiza c¢ikmaktadir. Mekanlar arasi bu gecisin bazen fiziksel yerler
arasinda oldugu izlenirken bazen fizikselden manevi bir boyuta tasindig
goriilmektedir. Bazen de tarihin akisi igerisinde yeni ile eski arasinda gidip gelen bu

mekanlari belli bir noktadan sonra takip etmek gliclesmektedir.

Eserdeki olaylar Kurtuba’da baglamistir. Gezgin, heniiz on dokuz yasindadir
ve dnceki sayfalarda bahsettigimiz Ibn Riist ile arasinda gecen diyalogla romana giris
yapilmustir. Dort y1l kadar Miisenna’nin yaninda Isbiliyye’de egitim alan Arabi, on
lic yasinda iken Kurtuba’ya gelmistir. Kurtuba, Arabi’nin ikamet ettigi sehirlerden
biridir. Anadolu’ya yerlesmeden Once biitiin seyahatlerinden sonra doniip dolasip
geldigi bu kent, bugiinkii Ispanya topraklarinda yer almaktadir. Sehir; bilimsel,
kiiltiirel, sanatsal, ekonomik hayati canli bir kent olarak aktarilmistir. Romanda
ozellikle kiitliphaneleri ve kiitiiphaneciligiyle iinlii oldugu vurgulanmistir. Aym

zamanda degirmenlerin25 hayli fazlaca oldugu dile getirilmistir

Kurtuba’yla ilgili verilen bilgiler, kentin fiziksel 6zelliklerinin yani sira sehrin
tarihgesi, sehirdeki kiiltiir ve medeniyet, ekonomi, tarim gibi unsurlar da aktarilan
ozelliklerdir. Asagidaki oOrnekte bu sehrin tasviri Gezgin’in yasantist igine
yerlestirilmig, sehrin kiiltiiri ve yasantisindan da bahseden bir betimlemeden
alimmustir. Sehrin fiziksel tasvirini tahayyliil etmek i¢cin bu kompozisyondan sehrin
yapisini ayiklamak gerekmektedir. Bu ayiklamayr yaptigimiz zaman sehirde bir
Yahudi Mabhallesi vardir. Kent, Guadalquivir nehrinin kenarinda yer almaktadir.
Sehrin kenar mahallelerindeki evler, burada hayvancilik ve besicilikle ugrasan
insanlar yasadigindan genis araziler igine kurulmustur ve daginik yapidadir. Kilise ve

mescitler mevcuttur. Ispanya’ya uyum saglamis Miisliimanlarin {islubuyla insa

% Degirmen: Mevlana’mn eserlerinde egitimdeki degirmenin yeri olduguna dikkat ¢eken Y1lmaz bu
konudaki saptamalarini su sekilde dile getirmektedir: ” Géniil egitimi degirmen benzetmesi ile
anlatilir. Goniil bugdaya, insan degirmene, beden tasa, diigtinceler de suya benzetilir. Goniil
degirmendeki bugdaydir. O insanliga hayat veren gidadir. Degirmen tasi olan beden, bugday
mesabesindeki gonlii ezmekle ona ¢ile ¢ektirmektedir. Un haline gelen bugday incelmekte ve benlik ve
gururdan kurtulmaktadr. Su ise diisiinceleri temsil etmektedir. Susuz degirmen donmez.” (Yilmaz,
2005:23)
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edilmis bir kale vardir. Kale muhtemelen bir dag etegine kurulmustur ve ¢evresinden

daga ¢ikan bir yol gecer. Betimleme su seklide yapilmistir:

“Yanindakilerden izin isteyip evine dogru gitmek iizere, az ilerde baglayan Yahudi
mahallesine sapan ilk sokaga ulastiginda, hala bu soruyla birlikteydi. Umutlarinin
gerceklesip gerceklesmedigini kestiriyordu ama, tahmininden emin degildi.
Guadalquivir kiyisindaki bu kente, onii¢ yasindayken gelmisti. Maroken {iretimiyle
taninmig olan sehrin bugiinkii sakinleri, daha g¢ok kuyumculuk ve telkariyle
ugrastyordu. Besi hayvanciliginin sehrin kenar mahallelerinde 6zellikle genis
araziler icinde tek U tenha evler olusturdugu goriiliilyordu. Tahil ve zeytin yetistiren
ciftgiler, kendilerine yetecek kadar kilise ve mescit insa etmislerdi. Bir kezinde
mudejar iislubundaki kalenin eteginden kivrilarak daga dogru c¢ikan sokaga girmis
ve binegi kendisini, aksam namazi sonrasinda kadiri zikri yapan bir kdy odasina

ulagtirmustr.” (5.11)

Yukaridaki alintinin devaminda Gezgin bir degirmene gider ve degirmenci,
konusmaktan pek fazla hoslanmayan biridir. Degirmenci ile Gezgin arasinda gegen
hikmetli kisa bir diyalogdan sonra uzunca bir Endiiliis topraklar: tasvirine gecilir. Bu
tasvir onceki betimlemeye gore oldukga fiziksel ve yalindir. Bu tarz uzun ve oldukca
yalin dig tasvirler Yalsizuganlar’in romanlarinda sik rastlanan bir durum degildir.
Guadalquivir nehri boyunca uzanan cografyanin bu tasvirin bir kism1 su sekilde

yapilmistir:

“Tag1 dondiiren su, kenti dogu yakasindan sinirlayan biiyiik nehirden geliyordu.
Nehir boyunca degirmenler yapmuslardi. Kiigiik bir kolunu ayirarak, kenti dolasan
arklarla suyu dagitmiglardi. Kanallardan biri eskiden katedral simdi cami olan
yapmin avlusundan geciyordu. Dogu bati yoniinde ondokuz sahindan olusan bir
biitiin ve sahinlar1 tutan ¢ift kanatli kemerler, yiizlerce siituna tutunuyordu. Avlunun
ortasinda yari agik yar1 kapali, barok izlenimi veren bir kale ayrilmisti. Simdi burada
namaz miidavimleri ve dervisler, ibadet oncesi ve sonrasi bir soOylesi halkasi
olusturuyorlardi. Ayni TUsluptaki sinagog, dar sokaklari, beyaz evleri, cicekli
patyolartyla Yahudi mahallesinin ortasindaydi. Giineyde Endiiliis siradaglarinin
oniindeki tepelerde bagcilik, havzalarda ise zeytincilik yapiliyordu. Guadalquivir’in
kuzeyindeki ovada Morena, uzayip giden, biiyllk ve genis 1ssiz alanlar
olugturuyordu...” (s.12-13)
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Alintida bahsi gegen ve Onceki sayfalarda da soz ettigimiz katedralden
camiye uyarlanmig yapi, romanin pek ¢ok yerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Abdullah
ve Gezgin bu caminin agilisina katilmislardir. Tarihi kisiler basliginda da islendigi
tizere bu yapt St Vincent Kilisesi’nden camiye cevrilen su an Cordoba Katedrali
olarak anilan Kurtuba Ulu Cami’dir (Beksag, 2002:453). Romanda bu caminin tasviri

su sOzlerle gayet fiziki bir tarzda bagladig1 goriilmektedir.

“Camiye geldiler. Gezgin orada bulunanlardan c¢ok, yapinin ayritilartyla
ilgileniyordu. Kalin ve yiiksek dayanaklarla desteklenen ve disli mazgallarla son
bulan dis duvarlari, camiye, distan saglam catilmis bir yap1 gériiniimii veriyordu.
Digli mazgallar, dayanaklar iizerinde de devam ediyordu. Dogu yoniinde alt1, bati
yoniinde yedi tane kapi vardi. Mihrabindakine benzeyen ve dikdértgen gergeveler
icine alinmig at nali kemerlerin taglandirdigi bu kapilarda, asil biiyiik kapinin iki
yaninda yer alan sahin, girislerle zenginlestirilmis {glii bir kapt diizeni
gerceklestirilmigti. Bunlarin iist kisimlarinda tas parmakliklarla siislii  kiiciik

pencereler, yukarisinda ise dilimli gegme kemerler vardu. ...” (5.81-82)

Goriildugii tizere gayet nesnel hayattaki gergeklige uygun bir tarzda baslayan
bu cami tasviri, betimlemenin ilerleyen kisimlarinda Gezgin yapinin igine girdigi
zaman sembolik bir nitelik kazanir. Insan psikolojisi ile mekan kolektif bir nitelik
kazanmistir. Kahraman, igerideki kubbelere ve kemerlere bakinca “ice, kalbe dogru
yoneligi temsil ediyor. Minare ise, dikey olami, Allah’a dogru yiicelisi.” (S.82)

seklinde sembolik belki de ¢agrisimsal diyebilecegimiz bir ¢ikarimda bulunmustur.

Eserde adi gecen kentlerden Kurtuba’dan sonra bahsedilmesi gereken ve
miizik alanindaki iiniiyle vurgulanan Endiiliis sehri, bugiinkii adi Sevilla olan
Isbiliyye’dir. Gezgin, bu sehre Miisenna’nin yanina egitim almak maksadiyla dokuz
yasinda annesi tarafindan gonderilmistir. On ii¢ yasinda Isbiliyye’den ayrilmustir.
Fakat zaman zaman bu sehre giden ve bir miiddet orada yasayan Arabi’nin romanda
bahsedildigi kadariyla yasaminda dontim noktas1 olarak kabul edilen Hizir’la ilk defa
karsilasmasi bu kentte vuku bulmustur. Ik esi Meryem’le Isbiliyye yakinlarinda bir
kdyde tamigmustir. Romanda Isbiliyye icin detayli bir tasvirle karsilasilmamaktadir.
Kent hakkinda en fiziki tasvir bir meselige ve orada bulunan bir agaca aittir. Bu

betimleme su sekildedir:
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«... Isbiliyye’nin en dogu ucundaki meselige gitti. Orada genellikle bodur meseler
yesermisti fakat, i¢lerinde kendisinin de tanimadig: yash ve biiyiikce bir aga¢ gordii.
Agacin govdesi alabildigine uzundu ama dallar1 oldukga kisaydi ve gerilerden
bakinca, tiim bedeni yere gdmiilii sadece sag eli topragin iizerinde ve avug bicimde
acikmis gibi duruyordu. Ug ayrik budak. Gezgin iizerine ¢ikti ve neredeyse basi
yildizlara degecekmis gibi kendisini yiiksekte buldu. Orada bir zikr seansindayken

ansizin agag dile geldi ve dykiisiinil anlatt1.” (5.145)

Yukaridaki alintidan da anlasilacag: iizere romandaki bazi tasvirler, objeden
subjeye dogru akis egilimindedir. Alintida bahsi gegen agacla hikmetli bir sohbet
eden Gezgin’e agacin, ileri gitmesiyle hakkinda iyi bir isin gergeklesecegine dair bir
s0z sOylemesi lizerine kahraman, bir koye ulasmistir. Bu koyde esi Meryem’le

tanismistir.

Eserde Gezgin’in i¢inde yasadigi daha sonra evlenmesiyle Meryem’ in de
buraya geldigi evden bahsedilmektedir. Romanda Arabi’nin evinin kisa bir tasvirinin
yapilmasiyla onun ne denli miitevazi bir yasam siirdiigii de asikar edilmektedir. Bu
yonilyle Gezgin’in yasadigir ev algisal mekan olarak aktarilmistir. Algisal mekan,
“Kiginin i¢ diinyasmi yansitan bir degerdir.” (Korkmaz, 2017:13) Metinde
aktarildign kadariyla sufinin esiyle yasayacagi evin Isbiliyye’de olduguna dair bir
¢ikarim yapilmaktadir. Bu ev hakkinda “Sekizinci giiniin ilk isiklariyla Isbiliyye’ye
donmek iizere koyden ayrildilar. Meryem sazlardan ¢atilmig ve iginde yerde hasir,
ibrik, topraktan yapilmis bir yemek kabi, seccade, bir yag kandili ve sayisi ii¢ haneli
rakamlara ulasmayan el yazmas kitap bulunan bu evi ¢ok sevdi.” (5.146) seklinde

bilgi verilmistir.

Gezgin’in ¢ok sik seyahat ettigini yukarida dile getirmistik. Bu seyahatler,
bazen birkag giin kisa iken bazen birkag yil siirecek kadar uzun olmustur. Ornegin,
Arabi’nin Fas gezisi kisa siirerken, ilk defa Mekke’ye Hacc’a gittiginde uzunca bir
stire burada kalarak hadis dersleri almigtir. Mekke’ye son gidisinde de bir miiddet

orada ikamet etmis ve bazi dervislere ders vermistir.

Ibn Arabi’nin 1. Izzettin Keykavus ile dostlugu ve bir arkadasimin tavsiyesiyle

Anadolu topraklarma, romanin deyimiyle Rum iilkesine, gelmistir. ik kez
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Malatya’da konaklayan daha sonra Konya’da bulunan sufi, seyr i siilukun cesitli

mertebelerinde gezinirken roman son bulmustur.

Baskahraman, sik¢a seyahat eden ve farkli yerlere giden bir tiptir. Gezgin,
imajinin gere@ini fazlasiyla yerine getirmektedir. Avrupa kitasinda yer alan Ispanya
topraklari; Fas, Tunus, Misir gibi Afrika topraklari; Arabistan, Yemen, Suriye, Irak,
Anadolu gibi Asya topraklarinin cografyasinda bulunmustur. Fakat Gezgin’in bu
seyahatlerini maddi diizeyde degerlendirmek biiyiik bir yanilgi olacaktir. Daha
onceden de dile getirdigimiz gibi Arabi’nin bu gezilerinin altinda yatan sebep sufi
benlik déniisiimiindeki manevi seferlerdir. Romanda Ibn Arabi’nin dilinden
“...seyahat, eski ¢caglarda yasamis insanlarin ve ge¢mis zamanin kalintilarini ibretle
seyretmek tizere yeryiiziinii kat etmektir.” (5.187) tanimi yapilmistir. Gorildigi

lizere sufi tip, seyahatlerini ibret almak amaciyla gergeklestirmistir.

Manevi seferin vuku buldugu yerlerin manevi mekanlar olmast dogaldir.
Belki de bu yerlere mekansizlik 6zelligini atfetmek daha dogru olacaktir. Cilinki
Gezgin’in mana aleminde ¢ikmis oldugu bu seferler fiziki mekanin 6tesindedir.
Ornegin, Arabi arkadasi Abdullah ile gdriismek igin herhangi bir maddi mekéana
ihtiyag duymaz. Arabi’nin Ibn Riist’ii ikinci kez gérmesi yine manevi bir iklimde
zuhur etmistir ve Riist’iin bundan haberi yoktur. Bu manevi alem “Oysa Gezgin bir
kez gordii O nu. Yine onunla konusma istegiyle doldugunda, geldi evine. Ilahi bags,
onunla arasinda hafif bir perde oldugu halde, bir kendinden gecis aninda gosterdi
Filozofu kendisine. Gezgin o rahmet perdesinin ardindan goriiyordu O’nu. Oysa O,
Gezgin'in orada oldugunu bilmiyordu.” (s.9) climleleriyle aktarilmistir. Bu metafizik
mekan tek tarafli olarak Arabi’ye acilmistir. Romanda melek(t alemi, misal alemi,
gayb gibi sozciiklerle ifade edilen bu metafizik mekanlarin maddi diinyada herkes

tarafindan idrak edilmesi miimkiin goériinmemektedir.

Romanda mekan konusunda sdylenmesi gerekenlerden biri de kullanilan
mekanlarin belli ¢agrisimlar yiiklenmesidir. Kurtuba’da yer alan Gezgin’in gitmis
oldugu degirmenin de kahramanin zihninde bir metaforu iistlendigi goriilmektedir.

“«

Arabi, degirmenciye “...burada her sey kader tozuna doniigiiyor...” (s.12) demistir.
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Kaderin degirmeni, nefis Oglitmektedir. Degirmen, romanda gercek anlamiyla

kullanilmakla birlikte benligi 6giiten, un ufak eden bir yapiy1 da ¢cagristirmaktadir.

Gezgin’de imgesel diyebilecegimiz mekan olarak kullanilan yer adi sadece
degirmen degildir. Deniz kelimesi de bir¢ok cagrisimla birlikte kullanilan bir bagka
mekandir. “Kutsal kitabin sonsuz denizi, kudret denizi,” gibi tamlamalarla denizin
genis smirlarmin imgeleminden yararlamilmastir. “gercek, denizdi ve onun kiyist
yvoktu.” (s.184) sozlerinde de gercek, kiyisi olamayan bir denize benzetilmistir.
Gergek de tipki deniz gibi genis, hatta kiyist olmayan hudutsuz bir denizi
cagristirmaktadir. Arabi ile Mevlana’nin kavustugu giin bu iki sufi hakkinda deniz
ifadesi kullanilmistir. “Ertesi giin iki denizin kavustugu giindii.” (s.239) sozleri
sufilerin bilgi ve hikmet yiiklii olduklarina ve ikisinin bir araya geldigine dair bir

cagrisim yapmaktadir.

Gezgin’deki mekanlar1  iglevleri bakimindan topluca su  sekilde

siiflandirabiliriz;
e.1. Dogal Cografya
e.1.1. Karadan Miitevellit Mekanlar

Romanda Kurtuba tasvir edilirken sehrin giineyinde Endiiliis Siradaglari’nin
oldugu ve bu daglarin 6niinde tepeciklerin bulundugu séylenmistir. Ayn1 zamanda
Morena Dagi’nin da ovada uzayip gitmesi miinasebetiyle ad1 gegmektedir. Endiiliis
topraklarinin bat1 tarafina gidildiginde de Penibetic Siradaglari’nin bulundugu
sOylenmektedir. Ayn1 zamanda kiyiyr i¢ yaylalarla baglayan derin bogazlardan

bahsedilmektedir.

Endiiliis’{in Iber Yarimadasi’nda yer aldigi da dogal cografyayla ilgili bir
bilgidir. Bu cografyada agac ve bitki cesitliligi hakimdir. Romanda Isbiliyye kentine

yakin bir meselikten de s6z edilmektedir.

Col, eserde ad1 gecen bir baska dogal cografyadir. Mekke, Yemen, Fas gibi
yerlerde ¢olden bahsedilmektedir.
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e.1.2. Sudan Miitevellit Mekanlar

Romanda Iber Yarimadasmm kiyillarindan  bahsedilmektedir.  Iber
yarimadasinin  bir kismin1  Atlantik  Okyanusu, bir kismini ise Akdeniz
cevrelemektedir. Ancak okyanus kelimesi gercek anlamiyla romanda
geememektedir. Mans Denizi, Akdeniz ve Kizildeniz’den bahsedilmektedir. Gezgin

deniz araciligiyla Cebelitarik Bogazi’ndan gegmektedir.

Adi gecen sudan olusan dogal mekanlardan biri de Guadalquivir nehridir.
Romanda biiyiik bir islevi olan bu nehrin ¢evresine Kurtuba, Isbiliyye gibi kentler

kurulmustur. Gezgin nehir kenarinda dolagsmaktan biiyiik zevk almaktadir.
e.1.3. Gokyiizii ve Uzay ile lgili Mekanlar

Gezgin Hz. Isa ile Isbiliyye Mezarhigi’'nda konusmadan énce Hunnes ve

Kunnes® yildizlarini izleyerek mezarliga girmistir.

Arabi, ¢olde Abdullah ile gokyiiziinde dolunayr seyretmistir. Yine
Abdullah’la bagka bir zamanda yildizlar1 seyretmislerdir.

e.2.Yapay Mekanlar
e.2.1. Tarihi Mekéanlar
e.2.1.1. Tarihi Acik Mekéanlar

Romanda Kurtuba’da oturdugu siralarda Gezgin evine giderken dikkat ¢eken
tarihi agcik mekénlardan biri Yahudi Mabhallesi’dir. Romanda diger mahallelerden
bahsedilmemistir. Ancak Ibn Riist’iin cenazesinin yazmis oldugu kitaplarla birlikte

bir binek araciligiyla Kurtuba sokaklarinda dolastirildigindan bahsedilmektedir.

?® Hunnes ve Kunnes: Kuran-1 Kerim’de adi gegen yoriingede aktigina vurgu yapilan yildizlardir.
(Tekvir Suresi, 15-16)
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Gezgin’in Yesil Ada Limani olarak belirtilen bir limandan gemiye bindigi

dile getirilmistir.

Kurtuba ve isbiliyye, Arabi’nin uzun yillar yasamasi sebebiyle adi gecen
Endiiliis sehirleridir. Girnata, EI-Meriyye, Sebte, Lorca, Mula, Orihuela ve Alicante,

Maride kentleri ¢esitli sebeplerle adi kisaca gecen Endiiliis sehirleridir.

Romanda farkli kitalardaki iilkelerde yer alan bazi sehirlerin ismi Arabi’nin
oralara seyahat ectmesi miinasebetiyle zikredilmistir. Fas’taki Marakes Fez;
Tunus’taki Tunus, Becaye; Cezayir’deki Tilimsan; Misir’daki Kahire; Suriye’deki
Sam; Arabistan’daki Mekke; Anadolu’daki Malatya, Konya gibi bazi sehirlerden
bahsedilmistir.

Eserde Fas, Tunus, Misir, Suriye, Irak, Anadolu, Rum Diyari, Filistin,

Arabistan, Yemen gibi cografya ve iilke adlarinin da bahsi gegmektedir.
e.2.1.2. Tarihi Kapalh Mekanlar

Gezgin’de Kabe, St. Vincent Kilisesi, Kurtuba Ulu Cami, Kiitiibiyye Cami,
Malatya Ulu Cami dini iglevi olan Tarihi kapali yerler olarak islenmistir. Kurtuba

Ulu Cami Su an Kurtuba Katedrali olarak kullanilmaktadir.

Endiiliis Kiitiiphanesi, Gazzaliye Medresesi, Miistansiriyye Medresesi,
Altinaga Medresesi, Sahipata Medresesi romanda egitim ve kiiltiir alaninda ad1 gegen
tarihi kapali mekanlardir. Ancak Endiiliis Kiitliphanesi gilinlimiize kadar tam olarak
kalmamis bir yapidir. Fakat kaynaklarca tarihte varligma dair bilgi verilmektedir

(Irving,2002).

Romanda Kurtuba sehrinde olan bir kalenin eteginden bahsedilmektedir.
Bahsi edilen kale Kurtuba’daki dis kale, siyasi- askeri bir mekan olarak

degerlendirilebilir.

Ibn Arabi’nin ¢agrildig: saray olan ve gdrkemli olarak tasvir edilen el Hamra

Saray1 da idari bir mekéan olarak ele alinabilir.
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e.2.2. Kurmaca Mekéanlar
e.2.2.1. Kurmaca Acik Mekanlar

Romanda bahsi gecen kurmaca agik mekan olarak degerlendirebilecegimiz

yer Arabi’nin aligveris yaptig1 pazar 6rnek verilebilir.

Kahraman’in Meryem’le tanistig1 kdy de acik hayali acik bir mekandir ¢iinkii

ad1 verilmemistir. Meryem’le yasadig1 evin bahgesi de agik bir mekandir.

Arabi’nin Mekke’ye gittiginde Kabe’nin etrafin1  tavaf etmesinden

bahsedilmistir. Kabe’nin etrafi tarihi acik bir mekandir.

Kurtuba Ulu Cami’nin, Sahipata Medresesi’nin avlusu da tarihi agik mekan

olarak degerlendirilebilecek yerlerdendir.
e.2.2.2. Kurmaca Kapah Mekéanlar

Gezgin roman1 Kurmaca kapali mekan agisindan oldukga zengin bir yapiya
sahiptir. Belki de s6z konusu olaylarin yasandigi bu yerlerin bir kismi tarihte
mevcuttu veya glinlimiize kadar gelebilmistir. Ancak isim verilmedigi i¢in bu yerleri
tek tek tespit etmek giigtiir. O yiizden bahsi gecen genel bir adla anilmis bu yerleri
kurmaca mekéan bagligina dahil etmek yerinde olacaktir. Aym1 zamanda Gezgin

romaninda modern mekan yoktur. Ciinkii gegmis bir zamandan bahsedilmektedir.

Miisenna’nin evi, Arabi’nin Kurtuba, Isbiliyye, Mekke, Malatya, Konya gibi
sehirlerde yasadig1 evler, Abdullah’a sazlardan yaptiklar1 ev, Arabi’ye arkadasinin
hediye ettigi ve sonradan bir fakire verdigi konak gibi barinaklardan bahsedilmistir.
Ayni zamanda Konya’ya geldigi zaman Aksehir’de bulunan Emir Musa Konagi’nda

ikamet ettiginden bahsedilmistir.

Eserde medrese, dergah, hangdh gibi egitimle ilgili genel yerlerden s6z

edilmektedir.

Cami, mescit, kilise, katedral, sinagog gibi dini mekéanlarin adi da

gecmektedir.
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Gezgin’nin denizyoluyla seyahat ettigi gemi de kapali mekan olarak ele

alinabilir.
e.2.2.3. Metaforik Mekanlar

Gezgin romaninda bir veya birka¢ kavrami ¢agristiran metaforik mekanlara

rastlanmaktadir.

Arabi’nin degirmenciye degirmende her seyin kader tozuna doniisiip
donlismedigini sormasiyla degirmenin nefsi benligin piserek sufi benlige

dontlismesinde bir arag¢ gorevi listlendigi goriilmektedir.

Gezgin, Kurtuba Ulu Cami’ye gittigi zaman kubbeleri ve ardi ardina
siralanmis kemerleri icte yapilan yolculuk olarak degerlendirmis, minareyi ise

Allah’1n tevhidinin sembolii olarak nitelemistir.

Romanda deniz kavrami oldukca genis bir ¢ercevede kullanilan metaforik
mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Deniz; bilgi, hitmet, kudret, sonsuzluk, gercek,

veli zatlarin ufku gibi imgeleri cagristirmaktadir.
e.2.2.4. Metafizik Mekanlar

Romanda ger¢ek hayatta karsimiza c¢ikmayacak, fiziksel olarak
aciklanamayacak misal alemi, melekGt alemi, gayb gibi birtakim metafizik

mekanlarin varligindan s6z edilmektedir.

Eserde kullanilan mekéanlara genel olarak baktigimiz zaman kisa yer
tasvirlerinin yaninda uzunca yapilan betimlemelerin de yer aldigi goriilmektedir.
Endiiliis doneminde karsimiza c¢ikan birtakim tarihi yerlerin bulunmas: dikkat
cekmektedir. Bunun yani sira kurmaca olarak iiretilen bazi mekanlarin gergek
kullanimlarinin disinda bazi islevleri lstlendikleri goriilmektedir. Bu baslikta ilgi
ceken meselelerden biri ise bazi mekanlarin metafor iglevi iistlendikleri goriilerek
baska bir anlama karsilik gelmeleridir. Fiziksel diinyada karsilik bulmayacak bazi

manevi mekanlarin da romanda yer buldugu goriilmektedir.
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f) Zaman

Gezgin’de olay oOrglisinii aydinlatmak amaciyla kisaca tarihi bir ¢ergeve
cizmek yerinde olacaktir. Arabi’nin yasadigi donem 1165-1240 yillar1 arasidir (Kilig,
2017:25,43). Ibn Arabi Ispanya’da ikamet ettigi siralar Endiiliis topraklarinda

Muvahhidler denilen Emevi uzantili bir devlet bulunmaktadir.

Gezgin dogdugunda tahtta Sultan Abdiilmiimin’in oglu Ebu Yakup Yusuf
bulunmaktadir (Ugar, 2019:5). Yusuf bin Abdiilmiimin tarafindan “...kitaba olan
merakt ve bu ugurda masraftan kagcinmamasi sayesinde biiyiik bir kiitiiphane
kurulmustur.” (Ozdemir, 2013:5-7) Sultan’m bu 6zelligi romanda da uzunca bir
bahisle islenmistir. Bu da okuyucuyu Yusuf bin Abdilmiimin zamaninda
Muvahhitlerin ~ kiiltiir ve medeniyette wulastigi yiiksek diizey hakkinda
bilgilendirmektedir. Asagida verilen alintida Sultan Yusuf bin Abdiilmiimin

zamaninda kitaplara ve kiitiiphanecilige gosterilen ihtimam verilmektedir:

“Kurtuba, bu tiirden kitaplarin yiizbinlercesiyle dolu iki biiyiik kitapliga sahipti o
zamanlar. Emirler arasinda kitap asiklari ¢oktu. Bu isten anlayan gorevlileri
Iskenderiye, Dimigk ve ozellikle Bagdat’a géndererek kitapgilari dolastirir, yeni
eserler toplar, kadim el yazmalar1 devsirirlerdi. Satin alinamayan olunca, Sultan,
mutlaka istinsah edilmesini buyururdu. Kurtuba kitapliginda dortylizbini geg¢misti
kayitl kitap sayist. Abbas’in oglu Nasih zamanin en ¢ok kitap toplayan gorevlisi idi.
Grekce’den Arapca ve Farscaya cevrilen nadide el yazmalarinin nerdeyse tiimiinii
kazandirmist1 kitapliga. Kitap koleksiyonu meraki sadece seckinlerde degil, siradan

insanlarda da aligkanhiga dontismiistii.” (5.101-102)

Eserde dile getirilen sadece kiitiiphaneler ve kiitiiphanecilikle ilgili degildir.
Kurtuba’da kitap pazart kurulduguna, Isbiliyye’de ise miizik aleti pazari
kurulduguna; halkin Arapca ve Latince konustuguna, seckinlerin ise bu dillerden
bagka dil(ler) de bilmeleri gerektigine, medreseleri bir¢ok gezginin ugrak yeri
olduguna deginilmektedir. Bu bilgilerden sonra romanda Endiiliis topraklarinin
Miisliimanlar tarafindan alinmasi, kurulan yeni bir devletin oturmasi safhasinda
yasananlar ve uygulamalar ayrintilariyla okuyucuya aktarilmaktadir. Eserde
Endiiliis’lin fethinin ve toprak yonetim sisteminin nasil oldugu asagidaki gibi ifade

edilmektedir.



71

“Fetihler, Germen istilalarinda oldugu gibi, zaman i¢inde yapilan kimi akinlar
bigiminde gerceklesmisti. Oldiirdiikleri yakip yiktiklar1 olduysa da Miisliiman
seckinler, carpigmalarda, bdylesi ¢irkin ve taskin davraniglarin Oniine gegme
konusunda duyarli davranmislardi. Huzur ve siikiin saglanana degin bolge halkinin
korunmasi konusunda 6zel bir ¢aba gdsteriliyordu. Fethediciler topraga asir1 bigimde
onem verdikleri i¢in, arazilerin ekimini ziraatta hayli ustalagmis olan bdlge halkina
biraktilar. Uriiniin iicte ikisi arazi sahibine, kalam ise ekene veriliyordu. Halkin bir
boliimiiniin, anlagmalara bagl olarak durumu degisiyordu. Toprag: isleyenlerin
fatihlerden anlagsma yoluyla kimi ayricaliklar elde ettigi de oluyordu. Bu arada
Maride halki, Miisliimanlarla anlasma yapmak iizere kentte toplandiginda, kiliseye
ait olan1 digindaki tiim arazilerini korumak iizere anlastilar. Theodomir’in yonettigi
Lorca, Mula, Orihuela ve Alicante kentlerinin de bulundugu topraklarda yasayan
Hristiyan halktan hi¢ kimse topragindan vazge¢cmeye zorlanmadi. Toprak islerinde
calisan 1rgatlarm, Isevi din adamlarinin, seckin simiftan kimselerin, vergi karsilig
arazisini ekip bigen ciftgilerin, yeni {iriinlerle tanigsan ehil ziraatgilarin durumu hayli
diizelmisti. Emir Nusayr ile Theodomir arasinda yapilan anlagma, bu insanlarin

mutluluguna yonelik bir tehdidi bertaraf etme yoniinde yeterli bir kamitt1.” (102-103)

Yukarida da goriildiigii iizere Emir Nusayr, bahsi gecen kentleri fethettiginde
oranin yoneticisi Theodomir’le bir anlasma yapmistir. Anlasma, hem oray1 fetheden
kisilerin hem de yerli halkin refahin1 saglamak amaciyla yapilmistir. Emir Nusayr,
Endiiliis’iin IslAmlasmasinin saglanmasi agisindan nem arz etmektedir. Romanda
aktarilanlardan da ¢ikarilabilecegi gibi onun doneminde gelisme ve istikrar
saglanmistir (Ubudi, 2002:225). Nusayr, Endiiliis devletinin ilk valisidir (Atgeken,
2002:65-73) ve yapmis oldugu uygulamalarla halkin haklarmi gdzetmeyi
hedeflemistir.

Alintida Endiiliis Devleti Donemi’ne dair dikkat c¢eken bir baska bilgi ise
toprak yonetim sisteminde mahsul iizerinden hesaplanan hara¢ vergisidir. Harag
vergisi umumiyetle gayrimiislimlerden alinmaktadir. Rifat Uslu, Ebu Yusuf’un
harac1 anlatan kitab1 lizerine yazmis oldugu makalesinde Ebu Yusuf’un haraci
vergiye tabi tutulan araziden muayyen alanlara gore devlet adina alinan vergi olarak
degerlendirdigini aktarmistir (Uslu, 2013:428). “Uriiniin iicte ikisi arazi sahibine,

kalani ise ekene veriliyordu.” ciimlesinden iiriin miktar1 tizerinden belli bir oranda



72

alian haraglar, harac-1 mukasemedir. Bu harag tiirlinde mahsuliin miktar1 ne olursa

olsun alinan vergi oran1 degismemektedir (Kallek, 1997:71).

Endiiliis’teki medeniyetle ilgili bahsedilen seyler sadece toprak yonetimi ile
siirlt degildir. Gezgin’in ilerleyen sayfalarinda bu ekonomi ile ilgili romanin
imkanlar1 dahilinde hi¢ de azimsanamayacak tafsilatli bilgiler verilmektedir.
Endiiliis’tin baz1 kesimlerinin az yagis almasi sonucu sulama teknikleri
gelistirilmistir. Tarimla ugrasan kisiler seker kamaisi, piring, portakal, limon patlican,
enginar, pamuk gibi yeni meyve, sebze ve bitkilerle tanismiglardir. Demir, bakir, civa
gibi madenlerle gecimini saglayan hayli insan vardir. Pazarlarda altin, giimiis, kalay,
kursun yapimi siis esyalar1 yer almaktadir. Dokumacilikta da ileri giden Endiiliis’te
pamuk, yiin, keten, ipek kumaslar islenmektedir. I¢ pazarin canliligi kadar dis
pazarda da etkin bir ticaret vardir. Mimari alanda da Fasli kemer yapilar dikkatleri
cekmektedir. Alim ve sufilerin ugrak yeri olan medrese ve dergdhlar da bahsi gegen
ilim yuvalaridir. Asagidaki alintida Endiiliis’te sulama isleriyle ilgili bir kisim

verilmistir:

“Endiiliis’e kuzey kisimlar1 disinda ¢ok az yagmur diiserdi ve sulama yapilmaksizin,
ziraatin birgok tiiriinii uygulamak imkansizdi. Sulama isleri, 6zellikle irmaklardan
ayrilan biiyiik kiiciik kanallarla hem Roma hem de Vizigotlar Ispanya’sinda
yaptlmaktaydi. Bu yontemi Miisliimanlarin, Ortadogu’da O6grendikten sonra
gelistirip Kurtuba ve g¢evresine yaydiklart kusku gotiirmez bir gercekti. Sulama

teknigine iliskin pek ¢ok sozciik gegmisti Arapgadan ispanyolcaya. ” (5.167)

Gezgin’de Endilis hakkinda genel hatlariyla dikkat ¢eken bir ayrinti
insanlardaki korku hissidir. Orada yasayan kisilerin belinde silah olmadan pek disar
cikmadigi, geceleri tek basma yalniz dolagmadiklari; yolarin pek tekin olmadig
sOylenmektedir. Ayn1 zamanda bu topraklarda bir Arap golgesi kol gezmektedir.
Bunun sebepleri arasinda one c¢ikanlar Araplarin fethetmis olduklar1 Ispanya
topraklarinda Araplastirma ve Isldmlastirma politikasi izlemeleri ve bu topraklarda
Araplar ile Beberi hanedanlarinin siirekli ¢atisma igerisinde bulunmasi olarak
gosterilebilir. Bu ¢atigmalar Emir Musa bin Nusayr zamanina kadar gitmektedir.
Daha sonra Berberiler Islimlasma ve Araplasma siirecine girmis ancak zaman zaman

onlara ¢izilen smirlarin disia ¢ikmislardir (Atgeken, 2003:4-6; Ozdemir, 2019:186).
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Nitekim Berberi asilli Muvahhit Devleti’nin de kurulmasi bunun bir gostergesidir.
Berberileri bertaraf etmek isteyen Araplar, Endiiliis’e Yeni Berberiler yani
Murabitlar olarak nitelendirilen birtakim gé¢menin gelmesini saglamistir. Endiiliis’e
ayak basan Murabitlar, bir miiddet yurtta huzuru saglamaya c¢aligsmiglarsa da basarili
olamamiglar ve bu kargasada Muvahhitler Murabitlarin zaaflarindan yararlanarak
yonetimi ele gecirdiklerini ilan etmislerdir. Eski Berberiler ile Yeni Berberiler
arasinda dinmeyen catismalar, Ispanya’daki Islam etkisini zayiflatmistir. Aslinda
biitiin bunlarin altinda yatan sebep yukarida da dile getirdigimiz iizere Endiiliis’te
Arap istiinligliniin kurulmak istenmesidir. Tarihte bu etkiyi gérmek i¢in Berberi
kokenli Muvahhitlerin sultanit ve devletin ileri gelenleri kendilerinin Arap oldugun
iddia etmesine bakmak yeterli olacaktir (Ozdemir, 2019:189; Ziya Pasa, 2019:256-
257). Kisacasi, baskiyla da olsa, yapilan s6zkonusu topraklardaki Araplastirma
cabasi basarili yanitlar vermistir. Muvahhitler Doneminde Endiiliis topraklarinda bir

emniyet sorununun oldugu ve Arap baskisinin varligi su ciimlelerden ¢ikarilabilir:

“Topraklar, bu topraklarin tizerindekilerin diinden bugiine tasidig1 gelenekler, hatta
insanlarin yiiriiyiis bicimi bile Arap golgesi altindaydi. Belinde silah olmaksizin
kimsenin gezememesi, ilkenin genel bir giivensizlik durumunu gosteriyordu.
Kirdaki ¢obanin, ovadaki sigirtmacin hangeri mutlaka belindeydi. Koyliiniin komsu

koye belinde bir kama olmaksizin gitmesi nadir goriilen bir seydi.” (5.20)

St. Vincent Katedrali’nin yiktirllmas1 ve yerine Kurtuba Ulu Cami’nin
yaptirilmast eserde bahsi gegen baska bir tarihi olaydir. Hristiyanlarin bu
ibadethanelerinin yerine yapilan cami zorbalikla degil, sultan tarafindan satin
alinarak yapilmistir. Romanda Yusuf bin Abdiilmiimin tarafindan yaptirildig: dile
getirilen bu caminin oldukea biiyiik ve gorkemli oldugu dile getirilmistir. Aslinda s6z
konusu caminin Yusuf bin Abdilmiimin tarafindan yaptirilmadigi, ancak tadilat

ettirilmis veya genisletilmis olabilecegini 6nceki sayfalarda dile getirmistik.

Romanda babasi Yusuf bin Abdiilmiimin’in aldig:1 bir yara dolayisiyla vefat
etmesi lizerine yerine tahta gegen Yusuf el- Mansur’un baslarda devleti oldukga iyi
yoneterek gelistirdiginden ve bazi yeniliklerle degisikliklere gittiginden s6z
edilmistir. Ancak daha sonra “Ibn Hazim'wn diisiincelerine hayranlik duydugu icin

insanlarin huzurunu tehdit edebilen bazi kararlar almisti. Dini yorumlarin en sert
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olanmina dogru bir egilim gostermeye baslamis...” (5.140) seklindeki ctimlelerle kati
bir idare izlediginden bahsedilmistir. Doneminde yapmis oldugu bazi idamlar
sonucunda vicdan azabi duyarak sultanliktan feragat ettigi ve kendisini dine adadig

dile getirilmistir.

Romanda terimsel olarak bahsedilmese de bazi1 kaynaklar Yusuf el-
Mansur’un devleti kati kurallarla yonetmeye baslamasimin altinda yatan sebebin
Zahirilikle ilgisi oldugunu ifade etmektedir. Zahirilik ekolii, her seyin Allah’in ve
Hz. Peygamber’in sozlerinde agikca belirtilmis oldugu fikrine dayanan; bu sézlerin
zahirine tutunma, bununla yetinme ve onu asmama ilkesi kiyasa karsi tutumda
kendini en belirgin sekilde gostermektedir (Apaydin, 2013:95). Yusuf el- Mansur,
bundan sonra devlet idaresinde Ibn Hazm’m benimsedigi Zahirilikle amel edilecegini
duyurarak mezhebin Endiiliis topraklarinda yayilmasina katkida bulunmus ve
bununla batina 6nem veren Maliki mezhebini yok etmeyi hedeflemistir. Zahirilik,
Muvahhitler doneminde en parlak zamanmi yasamis, Ebu Yusuf’un oliimiinden
sonra zayiflayip ortadan kalkmistir (Dalkilig, 2004:88). “Tasavvuf bir batin ilmidir.”
(Y1lmaz, 2020:45) Romanda Ebu Yusuf, sultanliktan feragat ettigi yil ve sonrasini

tasavvuf ehli olarak hayat siirdiigii dile getirilmistir.

Eserde aktarilan olaylar sadece Endiiliis topraklarinda zuhur eden vakalar
degildir. Gezgin’in yolculuklarinda Misir, Yemen, Taif gibi yerlerde siddetli bir veba
salgimina sahit oldugu halkin ise hastalik, yoksulluk ve kitlik i¢inde bulundugu
sOylenmektedir. Arabi’ nin Mekke’de bulundugu siralarda diinyadaki bazi yerlerin

durumu su sekilde tasvir edilmektedir:

“Bu yillar, ¢ekik gozlii, kisa boylu adamlarin ¢ekirge afeti gibi Anadolu’yu yakip
yikmaya basladigi yillardi. Gezgin’in gordiigii son diisten sonra, Suriye ve Filistin,
depremlerle sarsilmig, veba salginlart Misir’t kirip gegirmis, Yemen’de bir kiil
bulutu, tiim {ilkenin iizerine bir karabasan gibi ¢okmiis, Irak ve Hicaz’da yildiz
patlamalarma tanik olunmus ve Rum {ilkesi, kii¢iik, belali insanlarla yerle bir

edilmisti.” (5.220)

Hicaz topraklarinda bir miiddet kalan Ibn Arabi, daha sonra Malatya’ya

gecmigstir. O siralarda bu cografyada Anadolu Sel¢uklu Devleti hiikiim siirmektedir
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ve devletin baginda Izzettin Keykavus vardir. Hayatinin bu noktasindan romanin
sonuna kadar Malatya ve Konya sehirlerinde ikamet eden Gezgin’in yasam oykiisii

Sultan Alaeddin’in tahta ¢ikmasindan sonra kesilmistir.

Eserde geri dontiisler olduk¢a yogundur. Bu geriye doniisler hem Gezgin’in
kendi hayat1 igerisinde hem de kahraman dogmadan vuku bulan olaylarin yasandigi
zamana yapilmistir. Romandaki olaylar baslatildiginda Ibn Arabi, on dokuz
yasindadir. Ancak Miisenna’dan bahsedilen kisimlarda ge¢mis hatirlatilmaktadir.
Sadrettin’in babasinin vefat etmesi, Gezgin’in yasantisi igerisinde geriye doniis

olarak verilen bir bilgidir.

Yukarida Endiiliis’lin fethinden itibaren Gezgin’in yasadigi doneme kadar
devletin kiiltir ve medeni diizeninin oturtulmasini kapsayan faaliyetler dile
getirmistir. Ancak romandaki geri doniisler yalnizca bu cografyayla ve orada yasayan
kisilerle sinirlt degildir. Hz. Adem, Hz. ibrahim, Hz. Musa, Hz. isa, Hz. Muhammed
gibi peygamberlerin hatirlatma yoluyla adlar1 zikredilmistir. Hasan Basri ve
Rabiatii’l Adeviyye arasinda gegen diyaloglar, Hallac-1 Mansur’un diisiinceleri,
Mevlana Celaleddin Rumi’nin babasi Bahaeddin Veled’in Afganistan topraklarindan
Anadolu’ya gb¢ etmesinin ardindaki siyasi sebepler ve bu gociin sonuglart Arabi’nin
yasantisindan Once meydana gelmis olaylardan bazilaridir. Asagidaki alintida

Arabi’nin agzindan Hallac-1 Mansur ile ilgili baz1 hatirlatmalar verilmektedir.

“Ben Kutsal Kitabim ve Sebu’l Mesani’yim. Ben, canin caniyim, kapkacagin ruhu
degilim. Gonliim bilgilerin yaninda oturmaktadir. Dilim, sizinle oldugu halde, O’nu
goriirim. O halde benim bedenime yan gozle bakmayin, onca nimeti, anlamlariyla
birlikte goriin. Zatin zati denizinde bogul ki gdresin onun ortaya sactigt o tuhaf
sirlarl. Ve o sirlar ki anlagilmaz gibi goriinen ve anlamlarin ruhuyla Grtiinmiis olan.
Oyleyse kim bu isareti anladiysa, saklasin onu. Yoksa dilinden otiirii &ldiiriirler
Hallac gibi. Hallac gibi evet, onun igin ortaya serince sevgisi yaklastik¢a yaklagan
gercegin gilinesini. Ve ‘ben Hakkim’, yani ‘zamanla kisiligi degismeyenim’ diyeni.”

(s.118)

Geri dontiglerle birlikte romanin vaka zamaninda bazi ileriye sigramalar da
goriilmektedir. Olay orgilisiinde 6nce Abdullah’in vefat ettigi dile getirilmis, daha

sonra da bu olimii Gezgin’in nasil haber aldigi aktarilmistir. Olay orgiistindeki
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kronolojinin bozularak simdiki zamandan ileri sigramaya Arabi ile Ibn Riist arasinda
gecen konusmadan sonra da karsilasilmaktadir. Ibn Riist’iin Arabi ile bir daha
goriismedigi ancak Arabi’nin Riist’ten habersiz onu mana aleminde gordiigii dile
getirilmistir. Ayrica, Riist’lin cenazesinin dolastirildigi Kurtuba sokaklarinda ve

cenaze merasiminde Gezgin’in de bulundugu su sekilde s6ylenmistir:

“llahi bagis, onunla arasinda hafif bir perde oldugu halde, bir kendindeb gegis
aninda gosterdi Filozof™u kendisine. Gezgin, o rahmet o rahmet perdesinin ardindan
goriiyordu O’nu. Oysa O, Gezgin’in orada oldugunu bilmiyordu ... Gezgin, bu tek
yanl gbriisten sonra, bir daha Filozof’la, 6liimiine degin hi¢ karsilasmadi. Oliim
haberini aldiginda, medrese dostlartyla sdylesiyordu. Biri sehzade digeri sair olan
dostuyla birlikte cenaze torenine geldiler. Filozofun tabutu, Kurtuba’dai mezarina

tagimiyordu.” (s.9)

Romanda geri doniis ve ileriye gidislerle karsilasilsa da bunlar merkezi
olaylardaki kronolojik yapiyr tam olarak bozmamaktadir. Gezgin’in kendi hayat
hikayesi icerisindeki olaylar birka¢ geriye doniis ve gelecege sicrama ile sinirlidir ve

bunlar disindaki vaka orgiisii oldukga kronolojik hatlidir.
Gezgin’de zaman konusu kisaca su bagliklarla gosterilebilir:
f.1. Vaka Zamam

Vaka zamani, Ibn Arabi heniiz on dokuz yasindayken Ibn Riist ile arasinda
gecen bir konugmayla baslamistir. Gezgin’in Konya’ya tasmip yerlesmesi ile son
bulmustur. Kilig, Arabi’nin 1165 yilinda dogdugunu dile getirmistir (2017:25). Eger
kahraman Ibn Riist ile on dokuz yasinda karsilastiysa romandaki olaylarin baslangici
1184 olmalidir. Ancak sufinin Anadolu’ya yerlesmesi, orada Mevlana ile
karsilagsmast gibi olaylarin tarihi verilmemistir. Bu yiizden kesin bir zaman dilimi

«

vermek glictiir. “...uzun ve bereketli bir yolu birlikte yiiriidiiler.” (s.239)s0zlerinden,
Arabi’nin vefatina kadarki zaman ¢ikarimi yapilabilir. Kili¢, kahramanin vefatinin
1240 yilinda vuku buldugunu ifade etmistir (2017: 43). Bu iki yilin farki romandaki

vaka zamanin verecektir. Bu fark da 56 yildir.
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f.2. Hatirlatilan Zaman

Eserin hatirlatilan zaman1 oldukg¢a genis bir agiya karsilik gelmektedir. Zira
olay orgiisiinde atif yapilan zamanlardan en eski olan1 insanligin atasi olan Hz. Adem
donemidir. Hz Adem’in yan1 sira pek ¢ok peygamber adi ve tarihi kisilerin adi
gecmistir. Romanda hatirlatilan zaman olarak, Hz. Adem’den Arabi’nin on dokuz

yasinda bulundugu 1184 yilina kadarki zaman dilimini isaret etmek yerinde olacaktir.
f.3. Anlatma Zamamnm

Gezgin’in anlatma zamani ile vaka zamani ayni ana tekabiil eder. Ciinkii
anlatici, olaylar1 kahraman on dokuz yasindayken baslatmis ve Arabi’nin hayatinin

sonuna degin anlatmayi siirdiirmiistiir.

Romanda kurgulanan zaman kavramina genel olarak baktigimizda agirlikli
olarak Endiiliis Emevileri doneminden bahsedildigi goériilmektedir. Bunun yani sira
aktarilanlarin oldukca fazla seyahat eden Gezgin’in yasadigi donemde genis bir
cografyadan okuyucuyu haberdar ettigi dikkati cekmektedir. Asil olaylarin Arabi’nin
on dokuz yasindan itibaren basladigi ve hayatinin son bulmasiyla bittigi fark
edilmektedir. Ayn1 zamanda bu aralik romanin anlatma zamanini da olusturmaktadir.
Romanda en eski hatirlatilan zamanda ise olduk¢a geriye gidilmis ve Hz Adem’den

bahsedilmistir.

9) Anlatic1 ve Bakis Acisi

Gezgin’de olaylar tgiincii kisinin agzindan yani yazarin ifadelerinden
okuyucuya aktarilmaktadir. Bu anlatict Gezgin yalnmizken yasadiklarini kitabina

yazdiklarini, diislindiiklerini bilir ve anlatir.

Romanin anlaticisinin aktardiklari, sadece Arabi’nin diinyasinda olanlarla
siirh degildir. Anlatici, gegmiste meydana gelen bir¢ok olay ve orayla ilgili bilgi
yiginin1 okuyucuyla paylagmaktadir. Yazar bir nevi gevezelesmektedir (Moran,
2018:60). Islami literatiirde yaratilis kissasi, Hz. ibrahim, Hz. Musa, Hz. Isa, Hz.
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Muhammed gibi peygamberlerin cesitli kissalari, Rabiatii’l Adeviyye ve Hasan Basri
arasinda gecen diyaloglar, Hallac-1 Mansur’un oykiisii ve diisiinceleri, Endiiliis’iin
Miisliimanlarca fethi, Endiiliis Fatihleri’ninAvrupa’da bir Isldm medeniyeti kurma
yolunda izledikleri metotlar ve bu medeniyetin goriintiisii gibi konularda okuyucuyu

aydinlatma gorevi tistlenmektedir.

Anlaticinin dig diinya ve Gezgin’in yasadigi olaylarin yani sira Arabi’nin
diistincelerine ve eserlerinde dile getirmis oldugu meselelere ayirmis oldugu sayfalar
hic de az degildir. Ugiincii kisinin Gezgin’in almis oldugu notlar1 okumast,
anlaticinin - gozlemci oldugunu da disiindiirebilir ancak anlaticinin  g6zlemci
anlaticidan uzaga diismesi, kahramanin diisiince diinyasina da hakim olmasindan ileri
gelmektedir. Iste bu sathadan itibaren anlatici, ilahi bakis agismin 6zelliklerini etkin
kullanir hale gelmektedir. Ciinkii kahramanin i¢ diinyasina yonelmistir. Anlatimin

bir¢ok yerinde bu duruma rastlanmaktadir.

«

Arabi’nin Abdullah’1 ilk defa gordiigli nehir kiyisinda “...Gezgin 'in iginden
soyle bir diistince gecti: ‘sayet, yeryiiziindeki tiim insanlar benden iistiinse, ben de
her halde bu zenciden iistiiniim. Ben hi¢bir zaman Allahin yasakladigi bu seyi
icmedim ve diisiik bir kadinla birlikte olmadim.” Bir bagirti koptu bunlar gegerken
zihninden.” (s.56) seklinde ifadelerle kahramanin diisiince diinyast okuyucuya
aktarilmaktadir. Diisiinceleri aktarilan kisi sadece romandaki baskahraman degildir.
Diger kahramanlardan bazilarinin da zihinlerinin i¢indekiler okuyucuya
aksettirilmektedir. Ornegin, Abdullah’in  aklindan gegenler aktarilan bu
diistincelerden biridir. Eserde bu anlatimlardan biri “Abdullah, kendi kuliibesine

gitmemis, O’nu yalmz birakmamas: gerektigini diigiinmesine ragmen, ayaklari

diretmigti.” (s.94) ciimleleridir.

Yukarida yaptigimiz saptamalar sonucunda, olaylar1 aktaran anlaticinin ilahi
bakis agisina sahip oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Ciinkii bu anlatici,
gecmis zamanlar hakkinda bilgi verip, kahramanlarin zihnini okuyup, riiyalarini

anlatacak kadar romana hakimdir.
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Eserde anlatic1 hakkinda bahsedilmesi gereken bir baska noktada anlaticinin
tavridir. Gezgin romanmin anlaticis1  olaylar1 aktarirken ve degerlendirirken
ekseriyetle Islam medeniyeti ve tasavvuf penceresinden bakan bir tavir takinir.
Bundan dolayr romanin anlatiminda nesnelden 6znele dogru bir meyillenme hasil
olmaktadir. Ornegin, Endiiliis’iin fethi siiresi ve sonras1 “Oldiirdiikleri yakip
viktiklar: olduysa da Miisliiman secgkinler, ¢carpismalarda, boylesi ¢irkin ve taskin bir
davramislarin oniine ge¢me konusunda duyarli davranmiglardi. Huzur ve siikiin
saglanana degil, bélge halkinin korunmasi konusunda ozel bir ¢aba gosteriliyordu.”
(s.103) sozleri ile aktarilmistir. Endiiliis topraklarindaki yerli halktan bazilari fetihler
sirasinda oldiiriilmiis ve bazi yerler yakilip yikilmistir. Ancak daha sonra Miisliiman
aydinlar tarafindan medeni bir ortamin saglanmaya calisilmasi, alintinin akabinde
gayrimiislimlerin 6zellikle toprak yonetimi ile ilgili haklarinin Endiiliis’te tekrar
diizenlenmesi icin ¢aligmalar yapilmistir. Anlatici, fetihler dolayisiyla vuku bulan
oldiirme ve yakip yikmalar1 bireysel bir yikim olmasindan ziyade yalnizca savasin
getirdigi bir netice seklinde toplumsal bir statiide degerlendirmistir. Miisliimanlarin
meydana getirdigi bu savas kargasasi yine Miisliimanlarin sagladig: refah sevisiyle

son bulmustur.

Ibn Hazm’in goriisleri de romanda olumsuz olarak degerlendirilen bir baska
tavirdir. Sultan, “Ibn Hazim'in diisiincelerine hayranlik duydugu icin insanlarin
huzurunu tehdit edebilen bazi kararlar almisti.” (s.140) Ibn Hazim’in Islam
felsefesinde Zahiri ekoliinii izlediginden bahsetmistik. Zahirin?’ zitt1 ise batindir.?®
“Literatiirde ve ozellikle klasik sonrasi literatiirde bundan dolayr “ehl-i bdatin”
dendiginde siifiler, “ehl-i zahir” dendiginde ise fukaha ve miitekellimin anlasilir.”
(Apaydin, 2013:93-94) goriildiigii lizere Zahirilik, batin ehilleri tarafindan uygun
olmayan bir ekol olarak goriilmiistiir. Bu goriiste yazarin da sufilerle aynmi ¢izgide

bulundugunu goz ardi etmemek gerekmektedir.

27 Zahir: “I. Dus, bir seyin gériinen tarafi. 2. Tas.a. Seriat, ser’i hiikiimler.” (Uludag, 2016:389)

2 Batm: “I¢, oz, gizli gibi anlamlary vardir. Kur’an’in, zahiri ve batini manasini oldugu hususunda
ittifak vardir. Sadece batinini kabul edip, zdhiri te’vil edenlere batini denir. Aym sekilde Islam in
namaz, orug¢ gibi emirlerinde birtakim hikmetler bulundugunu kabul eden tasavvuf ehli, seri’atin
igyiiziinii bilme yolunda olduklari i¢in kendilerini “batin ehli” sayarlar. Ancak seri’atin icyiizii

dedigimiz bu hususlar, kitap okumakla degil, 6z dogrulugu ve Allah’a teslim olma sonucu bilinebilir.”
(Cebecioglu, 2004:90)
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Romanda anlatici sadece Miislimanlarin ve batin ehlinden olan sufilerin
yaninda degildir. O, bir Berberi hanedanina mensup olan Muvahhitlerin de
tarafindadir. Ona gore Endiiliis halki yukarida da bahsettigimiz iizere “Arap golgesi”
altindadir. Bunun sebebi ise Endiiliis’te Berberiler ile Araplarin siklikla anlagsmazlik
icinde olmalaridir. Anlatict ise Muvahhit cercevesinden Endiiliis topraklarina

bakmayi tercih etmistir.

Gezgin’deki anlatict ve bakis agisini genel olarak degerlendirecek olursak,
olaylarin tiigiincii kisi agzindan, ilahi bir bakis agisiyla aktarildigi goriilmektedir.
Ayrica anlatict olaylara Miisliiman, sufi ve Muvahhit goziiyle bakmaktadir. Bu

ozellikler de Gezgin’i isaret etmektedir.

h) Anlatim Teknikleri

Gezgin romaninin anlatim tekniklerinden bahsedecek olursak "Oykiileme ve
betimleme” anlatim bi¢imlerinin temelleri lizerine kurulmus tekniklerin varlig
dikkatleri ¢ekmektedir. Bu anlatim bi¢imlerinde en genis yeri “anlatma teknigi”

tutmaktadir.

Romandaki “betimleme” teknigini inceleyecek olursak mekan bahsinde de
degindigimiz gibi uzun fiziksel mekan tasvirleri goriilmektedir. Bu tasvirlerin
arasinda en fazla gboze c¢arpan mekan betimlemeleri, dis tasvir olarak
degerlendirilebilecek Endiiliis topraklarmin anlatimi ve i¢ mekan tasviri olarak
niteleyebilecegimiz St. Vincent Kilisesi’nden camiye ¢evrilen yapmin aktarildig
kisimlardir. Ancak bu uzun yer tasvirleri belli bir noktadan sonra 6znel bir keyfiyet

kazanmaktadir.

Tasvir denince kisi betimlemelerinden de bahsetmek gerekmektedir. Bu
noktada dikkat ¢ceken husus, anlaticinin kisinin dig goriiniisiinden ziyade i¢ tahliline
yonelen i¢ c¢oziimlemelerdir. Yazar, “bu yontemden yararlanirken dogal olarak,
okuyucu ile roman kahramanwmmin-bir baska deyigle okuyucu ile “anlati” min arasina

girer ve kahramamin psikolojisini, zihninden gegenleri disa aktarmaya c¢alisir.”
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(Tekin, 2015:284) Bilhassa Gezgin’in diisiince diinyasi, gerek ilahi anlaticinin

aktarimiyla gerek yapilan alintilarla g6z oniine getirilmektedir.

Eserde olaylarin baslangicindan sonuna degin uygulanan “biyografi”
tekniginin varhig1 da bahsedilmesi gereken bir konudur. Gezgin igin Ibn Arabi’nin
hayatini ihtiva eden biyografik bir romandir, demek yanlis olmayacaktir. incelemekte
oldugumuz bu kitapta Gezgin’in hayati, eserleri, tasavvufi diisiinceleri gibi konulara
deginilmektedir. Ancak romanin bazi kisimlarinda Arabi’nin yasantisindan evvel

meydana gelen olaylardan da bahsedilmektedir.

“Ozetleme” teknigi de eserde bagvurulan bir anlatimdir. Ornegin Gezgin’in
Miisenna’nin yaninda bulundugu yillar, “Yillarca yaninda bulundu” (s.13) seklinde
Ozetlenmistir. Arabi’nin Mevlana Celaleddin Rumi ile karsilastiktan sonra birlikte
sohbet ettikleri gilinler “Giinlerce birbirlerine fetihlerini anlattilar, zihinlerinde

tasidiklart sorulart sordular.” (5.239) tarzinda 6zetlenmistir.

“Diyalog” teknigi de c¢ok sik kullanilmamakla birlikte karsimiza c¢ikan
gosterme tekniklerindendir. Bu diyaloglar, genellikle Gezgin’in yapmis oldugu
hikmetli sohbetler ve anlatilan kissalarda goriilmektedir. Gezgin’in Ibn Riist ile
yaptigr konusma, arkadasi Abdullah’la, esi Meryem’le, Sadrettin’le yaptig
konusmalar diyalog tarzinda verilmistir. Gezgin, sufi benlikte uyulan perhizlerden az
konusma esasina 6nem verdiginden ¢ok konusmaktan kaginmistir. Hatta esi Meryem,
gerekli olmadik¢a Arabi’ye soru sormamugtir. Cilinkii Arabi, Meryem’in sorularini
ilham yoluyla alip ona aciklamaktadir. Diyaloglarin ¢ogunlugu oldukg¢a kisa
konusmalardir. Romanda verilen bir¢ok diyalogun anlatma teknigine doniisme
egilimi vardir. Konusmalar, kendini hissettirmemektedir. Asagida yazarm bir sohbeti

diyalogun ortasindan itibaren kendi ciimleleriyle aktarmaya bagladigi goriilmektedir.

“Adin1 sordu. Geng kiz, utangac ve diisiik bir sesle ‘Meryem’ dedi. Zihnini biraz
zorlayinca hatirladi, {istadinin 6limiinden onceki diigsiinde, Allah elgilerinin
toplandigr meclisteyken gormiisti. O da bir elgi olmaliydi. O’na kendisiyle
evlenmek istedigini sdyledi. Geng kiz utandi. Birkag kez sorunca, Allah taniktir, ben
de sizi ilk gordiiglimde, i¢inizdeki ates yalimmin yiliregimi sardigini goriince aym

dilege diismiistiim. Ellerini uzatti ve ‘kalbim senindir’ dedi.” (s.146)
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Romanda Géosterme tekniklerinden “ic monolog” karsimiza fazlaca g¢ikan
tekniklerden birdir. Manfred Jahn, i¢ monologu “uzatimis dolaysiz soylem”
(2015:127) olarak adlandirmaktadir. Ozellikle Arabi’nin eserlerinden yapilan
alintilar ve diisiinceleri verilirken ¢gogunlugu i¢ monolog tarzinda aktarilmaktadir. Bu
alintilar, romanda azimsanmayacak kadar fazladir ve Jahn’in da belirttigi lizere
uzundur. Asagida ilahi askla ilgili i¢ monolog teskil eden Gezgin’in agzindan yapilan

bir alint1 verilmektedir:

“acaba benden bagka, daha once bir asik sdyledi mi boylesi bir s6z? Dolastim
O’nun kentlerini, dogudaki, batidaki, belki bulurum diye. O zaman tek bir sevgili
gordiim. Ardindan golge gibi gitmem gerekiyordu. Allah’im, dedim, yiiregim askla

doldu. Bakin su durumuma, ne yapacagimi bilemiyorum.” (s.17)

Gezgin’de “mektup” teknigi, yer yer basvurulan ydntemlerden birisidir.
Romandaki bazi sultanlarla Arabi’nin mektuplastifi goriilmektedir. Ozellikle,
romanda Anadolu Selguklu hiikiimdar1 Izzettin Keykavus’la dostluklarindan otiirii

birbirlerine mektup yazdig1 sdylenmektedir.

Romanda bahsedilecek anlatim yollarindan biri de “leitmotif” teknigidir.
Miizigin hos bir etki birakan ses, ritim tekrar1 ve siirekliligi imkanindan yararlanmak
isteyen romancilar, bu teknigi romana uygulamislardir. Romanlarda telaffuz
farkliligi, jest ve mimikler, yaratilis 6zellikleri, sik tekrarlanan s6z grubu gibi 6geler
malzeme olarak kullanilmistir (Tekin, 2015:273-274). Romanda “leitmotif” olarak
kabul edilebilecek kelimeler olan seyahat ve gezi sozctigiidiir. Bu sozciik romanin
ana izlegini isaret eden ve sik sik tekrarlanan leitmotiflerdir. Gerek fiziki gerek
manevi olarak yapilan bu seyahatlerin Arabi’nin sufi benlik olusumunda ve romanin
temasini olusturmada islevsel bir rol iistlendigi goriilmektedir. Gezgin’in her

seyahatinde sufilik yolunda yeni bir tecriibe edindigi izlenmektedir.

Yalsizuganlar’in bu romanda kullandig1 bir bagka yontem de “tanimlama”ya
gitmedir. Romanda bazi sozciikleri, 6zellikle tasavvufi terimleri agiklama yoluna
gitmistir. Ornegin Melamiligi su sekilde tanimlamstir: “Saf bicimde kul anlamina

geliyordu. Yani benliginde kulluktan baska bir sey kalmayan kimseydi. ”(s.107)
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“Geriye doniis” teknigi Ibn Arabi’nin tasavvufi alt yapismin meydana
gelmesi hakkinda biiyiik bir isleve sahip bir yontemdir. Ozellikle ona Miisenna’dan
intikal eden ve bilingaltina isleyen yalmzlik felsefesi, Gezgin’in ilerideki yasamini
etkilemistir. Aynt zamanda Gezgin’in gordiigi riiyalar sufinin bilgi edinme
yollarindan olmasinin yani sira modern diizlemde bilingaltiyla

iliskilendirebilecegimiz psikanalitik eylemlerdir.

Romanda postmodern kurgunun getirdigi bir yontem olan “metinlerarasilik”

dikkatleri ¢ekmektedir. Metinlerarasilik yonteminin “Montaj”, “pastis”, “kolaj”, gibi

tekniklerle romanin kurgusuna uygulandig1 goriilmektedir.

Eserin biiyilk bir bdoliimiinde goriilen ve “alintilama” olarak da
adlandirabilecegimiz “montaj” teknigi, Arabi’nin eserlerindeki diisiincelerinin
dogrudan alinmasi seklindedir. Bu alintilar, bazen Arabi’nin diislincelerini aktarirken
romant kurmaca metinden uzaklastirmakta bazen de okuyucuya Gezgin’in yasadigi
olaylarin bir metinden alinmayip kurgusal bir zeminde intikal ettigi hissini
vermektedir. Bu da usta yazarin alint1 seciminden kaynakli bir izlenimdir. Ornegin,
Arabi ilahi agki ararken ask ¢agiricist diye bir kisi arkasindan seslenmektedir. Onunla
bir sohbete baslamistir. Aslinda orada kimse yoktur. Ilham yoluyla bu konusma
gerceklesmistir. Eger bu kisim bir alinti olmasaydi s6z konusu sohbet iist kurmaca,
ask cagiricist olarak nitelen kisi de i¢ benlik olarak degerlendirilebilirdi. Fakat bu
sohbet Arabi’nin [lahi Ask adli eserinden almmistir. “Ask cagwricisi seslendi
ardimdan... ” (s.18) climlelerinden sonra ilahi aska, sevgiye ve sevgiliye dair bir
konusma yapan bu soyut kisilik, Gezgin’e “evierin sahini” (s.18) seklinde
seslenmistir. Gortildiigli lizere Arabi’nin bu hikayesi alint1 olarak ustaca se¢ilmis ve

kurguya kusursuz bir bigimde yerlestirmistir.

Asagidaki ornekte Endiiliis cografyasinin tasvirinin yapildig bdliimde bazi
0znel ve izlenimsel climleler kurulsa da fazlaca cografik bilgi verilmesinden Gtiirii

belgesel sunumu tarzinda bir anlatim hissettirilmektedir.

“Giiney kiyilar, Doguya dogru gittikge kuraklasiyordu. Adra’dan 6tesi neredeyse hig
yagis almiyordu. Kiyinin batis1 boyle degildi. Akdeniz kesiminden itibaren Penibetic

siradaglarinin olusturdugu tepelik set, sadece kiyiy1 i¢ yaylalara baglayan derin
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bogazlarla kesilerek bir iklim barmag, bir giineslik alan1 olusturuyordu. Burasi Iber
yarimadasimin en sulak ve bereketli havzasiydi. Daglardan kopup gelen kirmizi
toprak, goclerle giigsiizlesen bolgeyi kesfedilmemis bir hazine halinde yiizyillarca

beslemisti.” (5.13)

Eserin bazi noktalarinda ¢ok baskin olmamakla birlikte gerek Arabi’den
yapilan alintilarda gerek anlaticinin aktardigi kisimlarda bazi ayetlere, sozlere,
kissalara, bilindik hikayelere atif yapma veya dogrudan anlatma yoluyla yer verildigi
goriilmektedir. Bu teknik de “pastis” uygulamasi olarak nitelendirilebilir. Pastis,
yeniden yazmanin 6gelerinden birisidir. Aktulum, yeniden yazmay1 ayrisik unsurlari,
baska metinlere ait parcalar1 tutarli bir biitiin igerisinde bir araya getirmek, onlar
diizenleyerek aralarinda uyum saglamak, boylelikle yeni bir metin ortaya ¢ikarmak
olarak tanimlamistir (2000:236). Pastisi ise soylesimcilik olarak nitelendirmis
sOylesimciligi romanin yapici bir unsuru olarak goérmistir (Aktulum, 2000:28).
Ornek verecek olursak ibn Arabi’den yapilan alintida Hallac-1 Mansur’un “enel
Hakk” dediginden dolay1 yasadigi elim hadiseler ve onun goriisleri hatirlatilmistir.
Arabi de bu tarz suglamalara maruz kalmistir. Gezgin ile Mevlana’nin Sahipata

‘

Medresesi’nin avlusunda bulusmasi “...iki denizin kavustugu giindi.” (5.239)
ciimleleriyle ifade edilmistir. Aslinda bu ifade “Merace’l Bahreyn” soziiyle anilir ki
Rahman Suresi’nde karsilasilan bif lafizdir. (Rahman Suresi, 19) Popiiler kiiltiirde de
Mevlana ve Sems-i Tebrizi’nin ilk defa karsilagmalari i¢in kullanilmaktadir. Hatta bu
iki insanin ilk defa karsilagtiklar1 yere de “Meracel-bahreyn” demislerdir. Gezgin’in
‘Su da bir elgidir.” diye fisildadi. Bunu ¢ok sevdi. ‘su elgidir.” Suyun haberini
dinliyordu simdi.” (5.46) , “Suya bak, bir mucizeye bakar gibi bak. Suyun ¢agiltisi ve
basini tastan tasa vurarak akisinda aym ahengi goreceksin.” (s.233) climleleriyle
Fuzuli’nin “Su Kasidesi 'ni hatirlatmas1 da pastis olarak degerlendirilebilir. Ayrica
Gezgin’in Seyh Mekiniiddin’in kizi Uyum’un adindan yola ¢ikarak yazmis oldugu
siirleri, romanda dilizyaziya uyarlanarak aktarilmistir, bu siirler bilindik agk

hikayelerinde yer alan mecazi agktan ilahi agka gecisi anlatan eserlere benzetilmistir

(Kilig, 2017:55).

“Kolaj” olarak degerlendirebilecegimiz teknigin varligt da romanda goze

carpmaktadir. Dilek Doltag, Postmodern anlatida kurmaca metinlerle nesnel ve
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kanitlanabilir gercege iliskin metinlerin birbirinin sinirlarin1 sorunsallastirdiklarini
irdelemektedir (1999:13). Postmodern anlatida birbirinin sinirlarina riayet etmeyen
bu tir kullanimlar “kolaj” teknigi ile iliskilendirilebilir. Kolajda metin bir bicem
cogulculugu igerir (Ecevit, 2014:44). Yazar, Arabi’nin disiincelerini, edebi
eserlerini, glinliik yasadig1 olaylari, anilarin1 kurgusal bir diizlemde derleyerek cesitli
metinlerin anlatim bigimleri ve teknikleriyle biyografik roman diyebilecegimiz bir
kolaj iirlinii ortaya koymustur. Ayni zamanda yazarin kullandig tiirdes olmayan
farkli tisluplar da kolaj1 isaret eden unsurlardir. Yukarida da belirttigimiz gibi yazar,
uzun uzun belgesel sunma edasiyla Endiiliis cografyasindan bahsetmektedir. Kurtuba
Ulu Cami’nin mimari yapisini detaylica anlatan kisimda da mimari bir eser
okunuyor, izlenimi uyandirmaktadir. Endiiliis topraklarinin Miisliimanlarca fethini ve
yeni bir medeniyetin temellerinin oturtulmasi asamasini aktaran kisimlarda da bir
Islam tarihi kitabi okunduguna dair bir his olusmaktadir. Ozellikle tasavvufi
diistincelerin verildigi anlatimlarda romanin tasavvufi bir fikir yazisi olma ydniinde
bir kisve biiriinmeye basladigi goriilmektedir. Romanin bazi kisimlarinda ise
yukarida bahsettigimiz montaj yonteminde kurgusallikla bagdasmayan anlatimlara da

rastlamak miumkiindiir.

Postmodern anlatinin en 6nemli 6gelerinden olan “cogulcu bakis” Arabi’nin
sozlerini farkli bir yorumla degerlendirme ve tarihi yeniden yazma olarak kendini
gostermektedir. Yazar Gezgin’in soOzlerini ve disiincelerini sufi bir bakisin
penceresinden okuyucuya vermektedir. Endiiliis Emevileri’nde vuku bulan olay ve

durumlart ise yine bir Miisliiman goéziinden aktarmaktadir.

Gezgin’de kullanilan anlatim tekniklerine biitiincii olarak bakacak olursak
romanin genelinde biyografik bir anlatimin izlenmesi s$6z konusudur. Eserde
betimleme, Ozetleme, leitmotif, mektup gibi tekniklerin varligi s6z konusudur.
Betimlerde I¢ tahlil yogunlufunun yam sira uzun dis diinya tasvirlerine de
rastlanmaktadir. Romanda gosterme yontemine bagli olarak diyalog, i¢ monolog gibi
tekniklerin varligindan da sz edilebilir. Postmodern akimin etkisiyle montaj, pastis,

kolaj gibi metinleraras1 tekniklerden ve c¢ogulcu bakis agisindan yararlanmastir.
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Eserinn bazi menkibe ve bilindik hikayeleri geleneksel anlatiyla birlikte modernize

edilerek okuyucuya verdigi goriilmektedir.

1) Dil ve Uslup

Gezgin’i dil ve tslup agisindan ele aldigimiz zaman goze garpacak en yogun
ifade kullanilan soyut dildir. Bu diizlemde dil, ¢cogunlukla ger¢ek anlaminin disinda
kullanildigr i¢in romanin sadeligini ve acikligini tehlikeye diisiirecek bir durumu
isaret etmektedir. Anlamdaki bu kapalilik bazen romanin okuma hizin1 diisiirerek
akiciligin1 kirmaktadir. Eserdeki birgok tasavvufi terimin varligi, sozciiklerin siklikla
mecazi, sembolik ve ¢agrisimsal anlamlarmin kullanilmasi, tasavvufi bir iislubun

tercihi, baz1 metafizik olaylarin tasviri bu dili pratige doken kullanimlardir.

Romanin tasavvufi dilinde “agk, birleme, halvet, Hatemii’l-enbiya, ilahi,
inziva, kurbet, kutup, melamet, Sebi’iil-mesani, sekinet, varlik, talep” gibi terimler
kullanilmistir. “ask, deniz, irmak, kiyi, sevgi, sevgili, sarap” gibi sozciiklerin gergek
anlami disinda; mecazen, sembolik, imgesel, kullanildig1 goriilmektedir. Baz1 soyut
sozciiklerinse  ¢agrisim  yoluyla somut sozciiklerle tamlama olusturdugu
goriilmektedir. “kudret denizi, sonsuz denizi, ger¢egin giinesi, gayp perdesi” bu
tamlamalara 6rnek olarak verilebilir. “Mele-yi ala, Melekit alemi, gayb, misal dlemi,
vakaza” seklindeki metafizik ifadeler ve bu tarz ortamlarda yapilan goriismeler yine
soyut bir tarzda ifade edilmektedir. Asagidaki alintida Gezgin, Sadrettin’e kainattaki
varliklarin Allah’1t anarak uyum igerisinde olduklarini somut bir iklimde karsilik

bulmayacak soyut bir dille aktarmistir.

“ ‘Insan’ diye konustu, ‘unutus katindan anma katina ancak bdylesi bir varlik
katinda gegebilir. Anma seslerini duyabiliyor musun? Kainati nagmelendiren bir
miizigin binlerce ezgisi var burada. Bak varliklar O’nun tutkusuyla, riizgara uyarak
raks ediyor. Raks, ahenge bagli olan her seyin {istiinde nefestir. Solugun aligilmis
ritmi, insani, evreni, temsil ederken, bu sahsi ritimlerin yerine raks edenlerin kendi
alemlerindeki ahengi yerlestirmesi, zikrin ilk terkibi olan af dileme bi¢imindedir.
Simdi onlar, rahmeti umarak zikrediyorlar. Biitiin varlik bir riizgarin 6niinde raks

ediyor. Onlarin son amaci, anma katindan tefekkiir katina gegcistir. Onu da biz
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yapiyoruz. Onlarin igine bak. Goziinlin gordiigi her nesnenin kalbine bak. Orada
stirekli vuran o ahengi goreceksin. Agacin kalbinde de ayni ahenk var. Cigegin

6zlinde de aymi raksin ezgisi duyuluyor.” (5.232-233)

Romanda dil alaninda dikkat c¢eken noktalardan biri de alinti siirlerin
okuyucuya sunulurken diizyaziya yaklastirilmasidir. Bu egilimin sebebinin Ibn
Arabi’nin eserlerinin Arapc¢a yazilmis olmasi ve okuyucuya Tiirk¢e cevirilerinin
yapilmis olmasindan kaynakli oldugu disiiniilmektedir. Bir bagka ac¢idan
bakildiginda ise bu tarz, Yalsizuganlar’dan kaynakli olmayip Arabi’yle ilgili bir
durum olarak izah da edilebilir. “Ibn Arabi nin herkese degil sadece ehline séylemek
istedigi yiiksek irfanla alakali konularda siiri tercih ettigi, ifadesini derhal nesirden
nazma ¢evirdigi goriilmektedir.” (Kilig, 2017:53) Asagidaki alintida Arabi’ni bir siiri

nesre uyarlanarak okuyucuya verilmektedir.

“Giincesine o gece siirsel bir not diismiistii. Soyle diyordu: ‘kalbim tiim suretleri
kabul edecek hale geldi artik, ceylanlarin otlag1 ve azizlerin manastir1 oldu. Puthane
oldu kalbim, Kuan sayfalar1 oldu. Ben agk dinine bagliyim, hangi iilkeye yonelirse

yonelsin kervanlari, dinim ve inancim agktir benim.” ” (5.218)

Gezgin’de alint1 baz1 sozciiklerin, ifadelerin ve 6zel adlarin Tirkgelestirildigi
goriilmektedir. Ornegin: peygamber yerine, el¢i; enelhak yerine, ben Hakk 'im,
Hacerii’l-Esved yerine; Karatag, Seyh Mekiniiddin’in kizi Nizam’in adi i¢in de

Uyum kullanilmasi bunlardan birkagidir.

Romanda “Zenci, Elgi, Attar, Sarag, Seyh, Sultan, Filozof” gibi bazi
kahramanlar  gorlinlis, vazife, meslek gibi oOzellikleriyle genel olarak
adlandirilmaktadir ve bu adlar biiyiik harfle baglamaktadir. Bu sahislar i¢in kullanilan
3. tekil kisi zamiri de biiyiik harfle yazilmaktadir.

Eserdeki sayilarin yaziminda da “alfiyiiz” Ornegindeki gibi bitisiklik soz
konusudur. “N’olursun, desti, varolan” gibi bazi kelimelerin imlasinda farkliliklar
goze carpmaktadir. Romanda diyaloglar verilirken konusma c¢izgisi yerine tek tirnak
isareti tercih edilmistir. Yalsizuganlar, diger eserlerinde de oldugu gibi noktal

virgili pek kullanmamaktadir. Onun yerine virgiilii kullanmayi tercih etmektedir.
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Romanda kullanilan pek ¢ok deyim varligi da dikkat ¢ekmektedir. Bu
deyimlerin ¢ogunun de kitabin soyut anlamiyla paralel tasavvufi ¢izgide anlam

buldugu goriilmektedir. Bunlari su sekilde siralayabiliriz:
Agzindan dokiilmek,
Ardindan yiiriimek,
Ask atesine diismek,
Bas1 dertte olmak,
Bastan ayaga goz kesilmek,
Boyun egmek,
Gogsii sikismak,
Meydan vermemek,
Oyuncak olmak,
Sevince bogmak.

Gezgin’in climle yapisina baktigimizda Tiirkge’nin klasik climle yapilarinin
yikilmadigin1 sdylemek dogru olacaktir. Genel hatlariyla romanda yiiklemsiz ve
karmasik ctimlelere pek rastlanmamaktadir. Ciimlelerin uzunluklart makul diizeyde
tutulmustur. Devrik ciimlelerle karsilagilmakla birlikte ekseriyetle kuralli tiimceler
goriilmektedir. Yazarin ciimle yapist ve ylikleminin yerine gore ciimle tertibinde
kurallidan yana bir yol izlemesi, Uslupla agirlasan dildeki agikligi ve akicilig
zedelememek adina olmalidir. Zira tasavvufi bir dil ve imgelerle yiiklii olan romanda
karmagik bir ciimle yapisi tercih edilmesi genel okur kitlesine hitap etmeyecegi
thtimali lizerinde durmak gerekmektedir. Harmanci, Yalsizucanlar’in “Siradan okur
icin zor ve anlasilmaz...” (2019:85) oldugunu dile getirmektedir. Yazarin dilindeki

bu 6zellik yer yer Gezgin’de kendisini gostermektedir.
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Romanin dil ve tslup o6zelliklerine biitiinclil bir gozle bakacak olursak
tasavvufi diizlemde soyut bir lslubun varligi géze c¢arpmaktadir. Siir alintilar
diizyaziya yakin bir anlatimda aktarilmistir. Yazar, kullanimi oturmus birtakim alinti
sozciikleri ve ifadeleri Tiirkgelestirme egilimindedir. Bazi sdzciiklerin, sayilarin,
ifadelerin yaziminda ve noktalama isaretlerinin kullaniminda farkli tercihler
gorilmektedir. Deyimlerin tasavvufi ifadelerde birlikte sik¢ca kullanildig:

gorilmektedir. Agirlikli olarak kisa ve diiz ciimle yapisi dikkati cekmektedir.

Eser, genel bir ger¢evede incelenecek olursak Muhyiddin ibn Arabi’nin sufi
benlik olusumunda ve insan-1 kamile erme agamasinda yapmis oldugu hem fiziki
hem de ruhi seferlere yogunlasan biyografik bir tarzda kaleme alinmistir, demek
yanlis olmayacaktir. Geriye doniisler ve sinirli sayidaki ileriye sigramalar goriilmekle
birlikte ana olaylarin anlatimi kronolojik bir sira izlemistir. Gezgin’de tarihi
sahsiyetlerle birlikte kurmaca sahsiyetler, birtakim hayali ve metafizik kisilerin de
mevcudiyeti s6z konusudur. Mekan bahsinde dikkat ¢eken unsur ger¢ek mekanlarin
yant sira metafizik ve metaforik mekanlarin kullanimidir. Bazi kisimlarda uzun fiziki
mekan tasvirlerinin yapildig1 saptanmistir. Romanda aktif zaman olarak tespit edilen
zaman arali§1, Muhyiddin Ibn Arabi’nin on dokuz yasindan vefatina kadarki zaman
olan 56 yildir. Ancak eserdeki bu siire sadece 56 yil ile smirhi kalmaz, gerek
Gezgin’in Oykiisiindeki olaylara gerek Gezgin’in dogmadan onceki olaylara doniis
yapilarak eserdeki animsatilan zaman araligi genis bir yelpazeye yayilmistir.
Romanda c¢ogunlukla Endiilis Emevileri Devleti’nin ve Anadolu Selguklu
Devleti’nin bazi donemlerinden bahsedilmektedir. Olaylar, ilahi bakis agisina sahip
bir anlatic1 tarafindan, iiclincii tekil kisi agzindan okuyucuya aktarilmaktadir.
Anlatma, tasvir, biyografi, geriye doniis, 6zetleme, leitmotif, tanimlama, diyalog, i¢
monolog gibi anlatim tekniklerinin tercih edildigi goriilmektedir. Tarihteki bazi
klasik kissa, menkibe, anlat1 ve hikayelerin ekseriyetle postmodern akimin montaj,
pastis, kolaj gibi metotlarindan yararlanilarak metinlerarasilik teknigiyle yeniden
anlatildigr goriilmektedir. Romanda yer yer tasavvufi igerikli soyut bir dilin tercih
edilmesi dikkat ¢eken baska bir konudur. Bu dil zaman zaman ac¢iklig1 ve akiciligi
glic bir duruma diistirmektedir. Baz1 adlandirmalarda, sozciiklerin yazilisinda ve

noktalama isaretlerinin islevlerinde farkli kullanimlara gidildigi goriilmektedir.
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Kurulan ciimleleri yiikleminin yerine ve yapisina gore inceledigimizde anlatim
Ozelliklerini daha fazla zorlamayan diiz ve basit ciimle yapisinin baskin tutuldugu

dikkati cekmektedir.
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B. CAM VE ELMAS
a) Konu ve Tema

Kars’a belgesel ¢ekimine giden bir kisi, orada Ebii’l-Hasan Harakani’yi
tanimistir. Bu sahis kendi yasami {izerinden Harakani’nin hayat hikayesini

anlatmaktadir.

Kahramanin birtakim karmasalar i¢erisinde hakikat arayislar1 ve bu arayislar

sonucu vahdet kavramini 6ziimsemesi ise romanin temasini ihtiva etmektedir.
b) Ozet

Romanda iki farkli hayat hikdyesi ele alinmaktadir: 1. Kars’a belgesel
¢ekmek i¢in gelen bir kameramanin hayatinin gerceve 6yk1'isi'129, 2. Cergeve oykil

icerisinde yer alan Ebii’l-Hasan Harakani’nin hayat hikayesi.

Cerceve hikayedeki bagkahraman, ayni zamanda romanin anlaticisi,
yasamindaki huzursuzluklariyla sahnede goriilmeye baslanmistir. Bu kahraman
belgesele konu olacak 6geler igerisinde yer alan bilge bir kimlikle zuhur eden Ebii’l-
Hasan Harakani’yi tanir ve kendi i¢ diinyasiyla onun yasantilari arasinda manevi bir

bag kumustur. Bir nevi Harakani ile kendisini 6zdeslestirmistir.

Belgesel i¢in Kars’in tarithine dair farkl bilgiler de verilir ancak kahramanin

ruh diinyasinda Harakani daha fazla yer ettigi i¢in diger unsurlar kisaca gegistirilir.

Kahraman anlatici, sevdigi kadinla sorunlar yasayan, kizindan ayr1 diigmiis,
yalmiz, bunalimli, karamsar ve sessiz bir karakterdir.®*® Hayatindaki ve
diistincelerindeki kesmekesten kurtulmak i¢in siirekli birilerinden: Allah’tan,

Harakani’den, Nasir-1 Hiisrev®® adinda bir sairden yardim ister. En sonunda i¢inde

2 Cerceve Oykii: “Bir ana hikdyenin icinde baska bir hikdyenin ya da hikdyelerin konumlanmasi
seklinde olusan anlatim formudur.” (Sazyek, 2015:93)

%0 Karakter: “Ilgisi ve yonelimleri kolektif nitelikli etkinliklerden, eylemlerden ¢ok kendisine doniik
olan roman figiiriidiir. Toplum igerisinde kalmakla birlikte romanda oncelikle kendi kimligini ve
kisiligini temsil eder.” (Sazyek, 2015:190)

! Nasir-1 Hiisrev: Nasir-1 Hiisrev’in Hz. Ali soyundan geldigi disiiniilir. Siiligi {izerinde
durulmaktadir. Sonradan Ismaililigi kabul ettigi ve bu intisapla vefat ettigi sdylenmektedir. Kendisine
diizenlenen bir ayaklanma gerekgesiyle hayatinin son donemlerini Yomgan’da gegirdigi bilinmektedir.
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bulundugu karmasalarla Sriilmiis kesretten®® siyrilmaya ¢alisirken vahdeti kesfeder.
Yiiziinii Allah’a donmeye baslar. Romanin sonunda belgesel ¢ekimi tamamlanmuistir,
ucag1 Kars’tan havalanirken Harakani’nin miinacat®™mni okuyan kameramanin eskiye

nazaran kendisini daha huzurlu hissettigi sezdirilmektedir.

Romanm Harakani ile ilgili kism1 biyografik ozellik tagir. Harakani’nin
hikayesi on iki yasindan itibaren baslar. 14 Subat’ta yatsidan sonra bir riiyanin
isaretiyle uykusundan uyandirilan Harakani, evinden epeyce uzakta olan Bayezid
Bistami®* tiirbesine gider ve Bistami’den mana aleminde her gece oraya gitmek
suretiyle on iki yil siiren bir ders alir. Ancak on iki yil dersten sonra Harakani’ye
himmet ihsan edilir. Okuma yazma bilmemesine ragmen biitiin bilgiler zihnindedir.
Yasami boyunca bugiinkii Iran topraklarinda yer alan Harakan’da ikamet etmistir.
Tiirklere yurt etmek amaciyla Anadolu’ya yapilan akinlardan biri olan Cagri Bey

komutasindaki Kars Kusatmasi sirasinda kahramanca savasmis ve sehit olmustur.

Romanda Harakani, al¢akgoniilliiliigii, hiiziinlii olmasi, bilgililigi, Allah’a
teslimiyeti, vahdet anlayis1 gibi oOzellikleriyle tanitilmaya calisilmistir. Aym
zamanda Ibn Sina ziyarete geldiginde Harakani’nin aslanlarla birlikte ormandan
gelmesi, Gazneli Mahmut’a ders vererek algakgoniilliliigi 6gretmesi, yanina gelen

bazi bilgelere hikmetli s6zler soylemesi gibi kissalarla yiiceltilmistir.

Gazne Devleti’nde ve Biiylik Selguklu Devleti’ne hizmetlerde bulundugu bilinmektedir. Fars dilinin
en usta sairlerinden kabul edilmektedir. Divan ve Sefer-name adli eserleriyle bilinir. (Azamat, 2006).
%2 Kesret: “i. ar. 1. Cokluk...2. Tas. Bir olan Hakk’in isim ve sifatlariyla tecelli edip ¢okluk halinde
gortinmesi...” (Uludag, 2016:212)

* Miinacat: “ i. ar. 2. Tas. Kulun yiice Mevlds ia yalvarmasi(dua), yakarmasi(niyaz), Dileklerini ona
arz etmesi, onu ovmesi ve baghligin bildirmesi.” (Uludag, 2016:261)

% Bayezid Bistami: TDV Islam Ansiklopedisine gore Bistami’nin dogum yilina dair bilgilerden en
kuvvetlisi 777°de dogdugudur. 73 yasinda vefat ettigi sdylentisinden vefatinin 850 yilinda vuku
buldugu soylenebilir. Harakani i¢in romanda bahsedilen 6zelliklerden olan kendinden ge¢me hali
olarak tanimlanan sekr Bayezid Bistami’nin hayatinda oldukga yeri olan bir yasam tarzidir. Allah’in
varligindan bagka biitiin varliklar1 higlik olarak diisinmiistiir. Tiirbesi, bugiinkii Iran topraklar
igerisinde bulunan Bistam’dadir (Uludag, 1992).
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C) Olay Orgiisii

Cam ve Elmas romaninda Ebii’l-Hasan Harakani’nin hayatina doniildiigii i¢in

ters bir olay oOrgiisii vardir.

Belgesel kameramaninin gergeve Oykiisii i¢inde Harakani’nin hayat hikayesi
verilirken de belli bir kronoloji tercih edilmemistir. Harakani ile ilgili ilk bahis olan
on iki yasindayken yatsidan sonra kendi evinden ¢ikarak Bayezid Bistami tiirbesine
gitmesi, su sekilde baslatilmustir: “Senin oykiin o gece basladi. On iki yasina bastigin
giintin gecesi.... Tiirbeye geldin.... Artik kapindayim. Ben de bunlar gibi, kapinin
baglhst olmak istiyorum, kabul eder misin?...” (5.9) Bu baslangigtan sonra tarihi
siralama yoktur. Harakani’nin nereli olduguna karakterine, kissalarina, oglunun
olimi gibi meselelere deginilir. Harakani hikayesi ile ilgili son bilgi olimidiir.
Lakin bu iki olay arasindaki yasantilar belli bir kronoloji icerisinde verilmemistir.
Bunun nedeni olarak yazarin tercihi, Harakani hakkinda somut bilgilerin azlig1 gibi

unsurlar gosterilebilir.

Olay orgiisiindeki geri doniisler sadece Harakani’nin yasadigi doneme degil
Harakani’den 6nceki zaman, Kars’t Mogollarin istila etmesi, Harakani’nin kabrinin
bulundugu 16.yy Osmanli Donemi, Kars’t Ruslarin ve Ermenilerin isgal ettigi
Osmanlinin son ddnemleri, Fahrettin Erdogan’in milletvekilligi yaptigir 1. Biiyiik

Millet Meclisinin faaliyet gosterdigi siralar gibi farkli zamanlara da gidilmistir.

Cerceve hikaye olarak kahraman anlaticinin dykiisii ise kendi icinde esiyle
bosanmasi, kavga etmeleri gibi birka¢ geriye doniis disinda olduk¢a kronolojik

anlatilmistir.

Eserde olay akisindan bagka bir yere diisen “Kerbeld Olay1” n1 anlatan bir
boliim de mevcuttur. Bu boliimiin Kerbela Cayevi’nde belgesel ¢ekimi igin bilgi

alinan Elesker Amca’nin agzindan anlatildigi izlenimi verilmistir.

Kisacast Cam ve Elmas romanimin olay orgiisii i¢in diyebiliriz ki i¢ ice

gecmis iki hikdyeden olusmaktadir. 1. Oykii olan anlaticinin cerceve hikayesinde
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kronolojik, 2. Hikaye olan Harakani’nin hikayesinde ise ters olay orgiisii vardir. Bu

iki hikaye disinda da farkli zamanlarda gecen olay ve durumlara deginilmektedir.

d) Kisiler

d.1. Tarihi Kisiler

Harakani, Cam ve Elmas romaninin idealize edilen sufi bir tipidir. Merkez
hikdyenin baskahramanidir. Igdir’in Harakan kdyiinde dogdugu ve burada yasadig
icin Harakani adiyla anilmaktadir. Asil adi Ebii’l-Hasen Ali b. Ahmed (Ca‘fer) el-
Harakani’dir (Uludag, 1997:93). On iki yasina bastiginda mana aleminde Bayezid
Bistami tiirbesinde ondan ders almaya baslamistir. Hasan Ciftgi, Siileyman Uludag,
Yavuz Selim Uzgur gibi bir¢ok kaynak arastirmacisinin da diisiinceleri romanda da
belirtildigi {izere onun Bayezid Bistami ile ruhani bir iligski igerisinde oldugunu
yoniindedir. Okuma yazma bilmemesine karsin biitiin islami bilgilerin hafizasinda

bulunmasi bir kerametidir. Romanda bununla ilgili bahislerden birisi de sudur:

113

. ‘hic mi 6grenim gérmemis, Ornegin hadis bilgisi nereden geliyor, hocalar1

olmamig m1?’

Hamdi Bey, ‘disa bakmamak lazim’ dedi, ‘kalbe bakmal1. Dis ¢okluktur. igte birlik
vardir. Dis, ¢oklugu ortaya koydugunda, i¢ ona karsi cikar. I¢ birligi agiga
vurdugunda ise dis ona ¢oklukla karsilik verir. Oysa soran da cevaplayan da varlik

itibariyle aymdir.” ” (s.8)

Belgesel yonetmenine yukaridaki gibi cevap veren Hamdi Bey, Harakani’ye
mana aleminde verilen bilgileri, onun vahdete ulasmis olmasindan tecelli ettigini
sdylemistir. Bu cevabin arkasindan da Harakani’nin bir kissasina yer verilmistir. Ilim

tahsil etmek isteyen bir adam bu kissada onun hadis bilgisini su sekilde sinamistir:
“Adam soylityordu, Seyh ‘evet’ diye onayliyordu, ‘bu, peygamberin sozidiir.’

Birka¢ hadis siraladiktan sonra, birine gelince, ‘hayir’ dedi, ‘bu, onun so6zii

degildir.”” (.89)
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Adamin peygamberin s6zii olduguna dair 1srar1 iizerine sunlar1 sdyler: “’Sen’
dedi, ‘hadisi okumaya bagslayinca, benim iki goziim Peygamberin kasinin
tizerindeydi. Onlari ¢atinca anliyorum ki soz kendisine ait degil...” ” (5.89) Bu
kissayla Harakani’nin dis diinyasindan ¢ok manevi diinyasina dikkat g¢ekilmeye

calisilmgtir.

“Riiya sufilerin bilgi edinme yollarindan biridir.” (Kara, 2016:102) Cam ve
Elmas ta soyut olani riiya ile izah etmek sik bagvurulan bir yontemdir. Harakani’nin
on iki yasindayken riiya gorerek Bistami tlirbesine gitmesi, yine Harakani’nin
kabrinin hafiz bir asker tarafindan goriilen riiyayla bulunmasi, kahraman anlaticinin
birka¢ defa riiyasinda Harakani oldugu tahmin edilebilecek bir zati gérmesi ile
karsilasilmaktadir. Ancak romanda bahsedilen riiyalar giinliik hayatta goriilen siradan

riiyalarin aksine hikmetli, etkileyici, nasihat edici, medet istenen, riiyalardir.

Ciftcilikle ugrasan Harakani, degahta 6grenci de yetistirir ve ailesiyle orada
yasar. Evlidir ve iki oglu vardir. Oglunun birisi nikdhlandig1 aksam kafas1 kesilerek
dergahin kapisina atilmistir. “Cok aglaywp az giilmeyi, ¢ok susup az konusmay, ¢ok
verip az yemeyi, ¢cok anip az uyumayr edat edinmiy...” (5.159) tir. Harakani’nin bu
aliskanliklarmi Ibrahim Isitan, sufi benlik déniisiimiiniin fizyolojik ve psiko-ruhsal
doniisiim olarak degerlendirmektedir. Yine aym makalede “Sufi benlik doniigiimii,
insan nefsinin maddesel ve bedensel boyutunun olusturdugu psikolojik halin, ruhsal
ve mdnevi boyutun gelistirdigi psikolojik hdle doniisiimiinii ifade eder.” (Isitan,
2013:11) seklinde Harakani’deki tasavvufi kimlik doéniisiimiine genel hatlariyla
aciklik getirmektedir. Cam ve Elmas’ta da sufinin bu siireci ve bahsedilen tasavvufa
doniik fizyolojik ve psiko-ruhsal transformasyonlarin kimlige oturmasi sikga dile
getirilen konulardir. Yine Isitan’a gore romanda da bahsedilen bedensel ve psiko-
ruhsal bu doniisiimler, sufinin yasam tarzinin alt benlikten(id ego) siyrilarak iist

belige(siiper ego)®® tasinmis oldugunu gostermektedir. Romana gore Harakani icin

% Alt benlik veiist benlik: Freud, benlik kavramini incelerken ego kelimesini kullanmis ve insanin ii¢
tiir egoya gore sekillendigini varsaymistir. 1. Ego olan id, kisinin yemek, uyku, cinsellik gibi fiziksel
ihtiyaglarina gore hareket etmektedir. 2. Benlik olan ego ise insanin sosyallesmesi siirecinde idin
sosyaliteye uyum saglamasi agisindan onu yumusatarak ihtiyaglarini kargilamaktadir. 3. Benlik tipi
olan siiper ego ise, birincil ihtiyaclar1 goz ardi eden sosyal ve diisiinsel kimlige odaklanan bir
benliktir. Ego, id ile siiper ego arasinda dengeyi kurmaya ¢alismakatdir (Y1lmaz, 2016:4-5).
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nefsani duygular ¢ok Otede kalmistir. Hayati boyunca da bu doniisiime sadik
kaldiginin belirtilmesi sufi bir tip oldugunun gostergesidir. Harakani ayni zamanda
sufi tiplerin izledigi bir yol olan cezbenin 6nem kazandigi tarik-i suttar ehlidir. Suttar
tarikinin tevbe, ziuht, kanaatkarlik, uzlet, devamli zikr, Allahd tevecciih, sabr,

murakabe, riza gibi ilkeleri vardir (Kara, 2016:217).

Selguklu Donemi’nde Anadolu’ya yapilan akinlarda, komutanligim1 Cagri
Bey’in yaptigi Kars’in fethi sirasinda sehit diismiistiir. Romanda Ebii’l Hasan
Harakani’nin sehadeti Kars’in kapilarinin Cagr1 Bey’e yani Tiirklere a¢ilmasi olarak
yorumlanmasi “Seni yere diisiiren, sehit eden o kili¢ yarasi olmasa, sehir kapilarini

Cagri Bey’e agmayacakti.” (5.181) seklinde nitelendirilmektedir.

Harakani’nin kabri, Osmanli Dénemi’nde Lala Mustafa Pasa komutasindaki
bir askerin riiya gérmesi sonucu su sekilde bulunmustur ve yeni vefat etmis gibi taze

goriinmesi bagka bir kerametidir:

“Kalenin imar1 sirasinda Hafiz Osman adindaki asker bir rilya goriir. Serdara anlatir.
Sakall1 bir ihtiyar belirir diisiinde, yiizii aydinlik biri. ‘Ben Ebii’l Hasan’im, der.
Burada yatiyorum, benden bir nisan istersen ayagimin ucundaki derin bir kuyu
vardir, alt1 arsin derinlikte, onu kaz ki acaibi goresin’ Korkuyla uyanir. Serdar gelip
Lala Pasa’ya aktarir. Ana kapinin girisinden itibaren yirmiyedi adim sayarlar,
kazarlar, dortgen bir somaki mermer ¢ikar. Savasc¢ilar Hakki birleyerek cikarirlar.
Uzerinde giizel bir yaziyla, ‘Menem Sehid-i Said Harakani’ yazilidir. Bedeni tazedir,
savagta aldig1 pazu yarasindan hald kan sizmaktadir. Cikarirlar bugiinkii yerine

getirirler.” ('s.39, 40)

Harakani’nin romanda hem Islami hem milli kimlik tasimast, cihat anlayisiyla

savagmas1 alperen tipi*°ne uygun diismektedir.

% Alperen tipi: “Alp tipinin sahsiyetine “hareket”, veli tipinin sahsiyetine ise “manevi gii¢” hakimdir.
Bunlardan birincisi  “disa doniik”, ikincisi ise “i¢e doniik”tir.” (Kaplan, 2016:10) Alp
tipinde”...hepsini birbirine baglayan temel kavram, yigitlik, kahramanlik ve cihangirlik fikridir.”
(Kaplan, 2016:10:15) “Eren-Erenler: Allah’a ulasan kisi(vdasi)ye denir. Veli. ” (Cebecioglu,
2004:194) agiklamalardan yola ¢ikilarak Harakani’nin alp tipi ve veli tipinin 6zelliklerini biinyesinde
barindiran bir zat oldugu sdylenebilir.
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Harakani’nin Esi, Ebii’l Hasan Harakani’yi ise yaramazin teki olarak goriir.
Eserde cok fazla adi ge¢mez. Ibn Sina ziyaretine geldiginde ona verdigi su cevap

Harakani’ye bakisina 6rnektir:
“Ibn Sina, bilgeyi sordu.
‘Ne yapacaksiniz o miskini!” diye ¢ikist1 kadin.
...Kadm, ‘nereden geliyorsunuz, kimsiniz?’ diye sordu.
‘Ne is yaparsiniz? Onu ni¢in artyorsunuz?’
‘Ben bilginim’ dedi ‘onun feyzine muhtacim, bu yilizden geldim.’

Kadin, ‘sir sahibi oldugunu iddia eden bir delidir, size bir yarar1 olmaz.’
dedi.” (s.87-88)

«

Harakani de romanda esinin davranislarina katlanmayi *“...evdeki kurdun
yiikii...” (s.88) olarak nitelendirmistir. Sufi tipin tarihte evli oldugunu ve bu
durumdan miitevellit esinin bulundugunu Hasan Kamil Yilmaz da kendisine ait
elektronik web sayfasinda Harakani ile ilgili bir yazisinda aymi kissa ile

belirtmektedir.

Ibn Sina, romanda “...miitebahhir bir dlim idi. Pek ¢ok fende maharet sahibi
idi. Feylesoftu, tabipti. Semay:, yildizlari, kameri, semsi, diinyamizin hareket ve
sekinetini bilirdi ...” (5.86) olarak tasvir edilmistir. Ibn Sina, Harakani’nin
bilgisinden ve feyzinden yararlanmak amaciyla onu ziyarete gider. Uzun siire onunla
karsilasmak amaciyla ugrasir. Onu ilk gordiigiinde Harakani’nin yaninda {i¢ aslan
vardir ve onun yiikiinii bu aslanlar tasimaktadir. Eserdeki su ciimleler Ibn Sina’nmn
romandaki islevlerinden birinin Harakani’yi yiiceltmek oldugunu kanitlar: “I¢ine bir
Harakan atesidir diismiistii, yaniyordu. Gidip bilgeyi gérmek, ondan destur almak,
ona baglanmak istiyordu...” (5.86)

Gazneli Mahmut da romanda bahsi gecen tarihi kisilerden biridir. Gazne
Devleti’nin hiikiimdar1 Sultan Mahmut ile Harakani arasinda gecen hikaye de
Harakani’yi yiiceltecek kissalardan birisidir. Harakani’nin dergédhina gelen Sultan

Mahmut, onu dergahin dis kapisina kadar ayagina ¢agirir. Sufi de Gazneli Mahmut’a
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ders vermek amaciyla ayagina gitmez. Gazneli Mahmut hatasini anladiktan sonra
Harakani ile aralarinda bir dostluk baslar. Bu dostunun yamali hirkasin1 hediye
olarak alan hiikiimdar Stimenat Savasi’nda zor durumda kalinca: “ ‘Allah’im’ diye
yakarwr, ‘yiicelttigin zatin hirkasimin hakkit i¢in bana zafer nasip et.” ~ (5.124)

seklinde dua eder ve muzaffer olur.

Cagn Bey’den Kars kusatmasi sirasinda ordunun komutani olmasi sebebiyle
kisaca bahsedilir. Ancak bu bahis de Harakani’yi yiiceltecek 6gelerden biridir. Ebii’l
Hasan Harakani savasa o kadar kendini adamistir ki Cagr1 Bey, “Komutan sendin,

Cagri Bey neferindi.” (5.182) tarzinda nitelendirilmistir.

Bayezid Bistami, Harakani gibi sufi bir kimlige sahiptir. Harakani dogmadan
once vefat etmistir. Ancak Kkendi tiirbesinde Harakani’yi mana aleminde egitir.
Harakani’ye manevi bir egitim asilamasi hasebiyle Bayezid Bistami, yiiksek bir
makamda tutulmustur. Bistami, tiirbesinden dogruldugu esnada su sekilde tasvir
edilmistir: “Sessizligi kavrayan bir kelime gibi tiirbe yarildi, agir agwr dogruldu.
Degirmi alinli, kir sakalli, siyah sarikli, ela gozliiydii. Anlatildigr gibi.” (s5.10)
Harakani, Bistami’den yiiz yil sonra yasamasina ragmen asagidaki kissayla onun

agzindan idealize edilmistir:

“...ben ne zaman koyiiniin civarindan ge¢sem, gége yiikselen bir 151k goriirdiim.
Otuz yil bunun sirrint sorup durdum. Sonunda ‘o 1g1gin hatirint an ki sirr1 sana
acalim’ diye kalbime bildirildi. ‘Peki * dedim, ‘o kisi nerede, kimdir 0?” ‘O’ diye

seslendi, ‘bizim seckin kulumuzdur, ona Ebii’l -Hasan derler...” ” (5.159)

Dagistani, Harakani ile hikmetli bir sohbete girmesi miinasebetiyle kisaca
bahsi gecmis sufi bir kisidir. Romandaki varligi birgok kahraman gibi Harakani’yi

idealize etmek adinadir.
Sibli, Dagistani gibi hikmetli bir kissada ad1 gegen sufi bir kisidir.

Nasir-1 Hiisrev, Kahraman anlaticinin  “Boguluyorum Nasir-1 Hiisrev, nefes
alamryorum.en eski karmasaya inmedik¢e rahat edemeyecegim biliyorum. Ona
cesaretim yok. Kacgryorum siirekli...” (5.92) seklindeki ctimlelerle i¢ dokmek ve

ondan yardim istemek amaciyla seslendigi bir sairdir.
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Hz. Muhammed, baz1 kissalarda ve anlatimlarda kisaca adi gegen Hz.

Peygamberdir.

Evliya Celebi, Harakani’den Seyahatname adli eserinde bilgi verdigi igin

romanda ismi zikredilmistir.

Fahrettin Erdogan, General Asser imzasiyla mecliste tezkere aldigindan

bahsedilmis bir siyasetgidir.

d.2. Kurmaca Kisiler:

Kameraman(anlatict) kisisinin anlatimi otobiyografik bir tarzda karsimiza
¢ikmaktadir. O, ger¢eve hikayenin baskahramanidir. Hayati kaoslarla doludur, ig
diinyas1 da bir o kadar karmasiktir. Bunlarin sonucunda ne yapacagini bilemeyen
kameraman huzursuz, hareketsiz ve sessiz bir karakter olarak tasvir edilmis bohem
bir kisi olarak goriinmektedir. “Bu losluk ve sessizlik i¢cime benziyor.” (5.14) “Nereye
gitsem bu 1ssizlig1 birlikte gotiiriiyorum. Bu ¢aresizlik beni eritiyor. Giigsiiz, isteksiz,

soluksuz birakiyor.” (5.117) ctimleleriyle ruh diinyasin1 6zetlemektedir.

Romanin biyiik bir kisminda kameraman, Kesret igerisinde c¢abalar.
Merkezinde bulundugu huzursuzluktan nasil ¢ikacagini bilemez. Su sekilde diisiiniir:
“Yarwina iligkin en kiictik bir umudum yok. Bugiinii, diinii keyifle hatirlamiyorum.”
(s.117) Kahraman, o kadar ¢aresizdir ki “Hi¢lik olsun, ona gomiileyim, orda yiteyim
istiyorum.” (S.23) der. Harakani’nin tam tersine kameramanin hayatinda varlik

yerine higlik, teklik® yerine (;okluk?’8 vardir.

Kahramanin bosanmis oldugu eski esi ve kizindan kisaca bahsedilir.
Romandaki i¢ monologlarin ve biling akisinin ¢ogu eski esiyle ilgilidir. Kizinin ise

“Kizimin fotografina bakiyorum.” (s.21) seklinde kisa bir bahsi gecer.

3 Teklik: bk. Vahdet (s.31)
% Cokluk: bk. Kesret (5.92)
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Kahraman anlatic1 ¢ok fazla sigara kullandig1 i¢in siklikla nikotin krizine
girer. I¢ diinyasinda bulunan huzursuzluktan olsa gerek migreni vardir. O kadar fazla
bas agris1 tutar ki her giin birden fazla agr1 kesici almak zorunda kalir. Gegmisini ve
gelecegini artik diisiinmek istemez. Su ani bile zor durumda kalmistir. Kafasindaki
huzursuzluk beynini ¢ok fazla mesgul eder. Bu durumdan miitevellit migrenini
yenmek ve i¢inde bulundugu durumdan kurtulmak i¢in bir uykuya dalip uyanmamak

diledigini asagidaki satirlarda gorebiliriz:

“Her giin onlarca agr1 kesici hap i¢iyorum. Yillardir yapiyorum bunu. Ne kadar oldu
hatirlamiyorum. Migrenli hayat benimkisi. Sabah agriyla uyaniyorum. Bir saat sonra
agr1, giiniimii belirleyecek kadar siddetlenirse aldigim ilacin zehrinden bagka bir tat
hissetmiyorum. Biraz dinecek olursa onuna idare etmeye ¢aligtyorum. Orta siddette
bir agr1, 6zellikle goz cevresinde eksik olmuyor. Kulak hizasinda, beynimin igine,
ortasina dogru derinlesiyor. Derinlestik¢e siddetleniyor. Gorlisiim flulagiyor. Midem
bulaniyor. Isik ve ses rahatsiz ediyor. Gegmis ve gelecegi diisiinmek istemiyorum.
Yagadigim an zehirleniyor. Yaptigim isi sevmiyorum. Yalniz kalmak istiyorum.
Odaya cekilmek, yataga kivrilmak, gozlerimi kapayip uyanmamak iizere derin bir

uykuya dalmak... Sadece bu. ” (5.14-15)

Anlaticinin Kars’a belgesel ¢ekimi icin geldigi “Bir belgesel filmin ¢ekimleri
icin bu sehre gelirken ne kendime bir yer, ne kendimi bir yer edinebiliyorum.” (s.11)
sozlerinden anlasilmaktadir. Orada Ebii’l Hasan Harakani’nin hayat hikayesi
dikkatini ¢eker. Harakani’yi merak eder, kendisi i¢in bir umut olabilecegini diisiiniir
ve onun hakkinda belgesel i¢in gerekli olan bilgiden daha fazlasin1 6grenir. Bu

seyahatin sonunda Harakani’yi kendine rehber edinir.

Kahraman, bir gece “Bir giin acilarin dinecek, acidan tathdan
uzaklasacaksin, seni bogan her seyden uzaklagsacaksin.” (5.22) seklinde ¢ok
etkilendigi bir riiya goriir. Kars’ta Harakani’yi tanimaya baslamasiyla girmis oldugu
huzur arayisindaki sikintili yolculugunun nihayeti, romanm sonuna dogru vahdet
kavramini benimseyerek i¢ dinginlige ¢ikmaya baglar. Vahdeti Harakani’den
o0grendigini su ciimlelerle dile getirir: “Bunu da senden é6grendim. ‘Varligin bana

yetmez mi ki senden baska bir sey isteyeyim?’ ” ($.174)
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Kameraman, Kars’taki son giiniinde Harakani’nin izinden gittigi anlasilan bir
dergaha “Etin tirnaktan ayrilisi gibi ¢ikiyorum dergdhtan.” (5.183) diyecek kadar
baglandigini ifade eder. Ucagi Kars’tan havalanirken dergadhtaki dervislerden
Sefer’in eline vermis oldugu “...Hazret’'in her gece okudugu miinacati.” (5.184)n1
okumaktadir. Gergek sevgiyi 6grendigini yani ilahi aska erdigini Hz. Peygamber’in
bir hurma agacina yaslanarak vaaz ettigi kissas**na atif yaparak su sekilde dile
getirmektedir : “Benim oykiim boyle baslamamuisti, boyle stirmeyecek. Sevgiyi bir

agactan ogrenerek dontiyorum. ...Benim oykiim seninle basliyor.” (5.186)

Seyh, Harakani’nin yasayis tarzi, ogretileri, davraniglari, disiinceleri gibi
bilgilerini hem teorik hem de pratik olarak aldig: sufi bir tiptir. Bir dergahin seyhidir.
Kahraman anlatici, onunla belgesel i¢in Harakani hakkinda bilgi almak amaciyla
gittiklerinde tamismigtir. Dergadhta Harakani’nin vefatindan sonra kurulan
Uveysilik*”’in uzantisi olarak kabul géren Naksibendiye® tarikatinin gretilerinin
seyh tarafindan devam ettirildigi izlenimi tasimaktadir. Asagidaki alintida dergahta
birgok yemek hazirlanmasina ragmen Seyh’in Harakani gibi az yemek yedigi ve
fazla konusmadig1 sOylenmistir: “Seyh sebze corbasiyla yetiniyor. Sorulmadik¢a

konugmuyor.” (S.41)

Yonetmen, Belgeseli zamaninda yetistirmeyi amaglayan, tez canli bir tiptir.
Kameramanin bas agrilarindan dolayr uyuyakalmas: ve islerin aksamasina hayli

sinirlendigi su climlelerden anlasilabilir:

“Telefon.

% Hurma Agaci Kissast: “Birg:ok sahdbi tarafindan rivayet edildigine gore Resil-i Ekrem’in Mescid-i
Nebevi'de minber yapilmadan once yaslanarak hutbe okudugu “hanndne diregi” denilen hurma
kiitiigti, minber konulup Hz. Peygamber kendisini terkedince gebe develerin iniltisine veya ¢ocuk
aglamasina benzer bir ses ¢ikarmigs ve Resil-i Ekrem’in onu eliyle oksamasi iizerine bu ses
kesilmistir” (Bozkurt, 1998: 391-393)

0 Uveysilik: “Tasavvufta, Hz. Peygamber zamaninda Yemen’'de yasayip miishiman olan, ancak
kendisiyle bizzat gériisemeven Uveys el-Karani’nin (Veysel Karani) riiya veya diger mdnevi yollarla
Hz. Peygamber tarafindan irsat edildigi kabul edilir. Bu tiir kisilere Uveysi, bu metoda da Uveysilik
denir.” (Tosun, 2012: 400)

" Naksibendiye: “Kurucusu bahauddin Naksibend. Naksibendiye sohbet esasi iizerine kurulur.
Rabitaya dnem verir. Tarikata has olan zikre hatm-1 hdcegdan adi verilir. Esaslari: 1. Seiatla zahiri
temizlemek, 2. Tarikatla batimi temizlemek, 3. Hakikatla kurb-1 ildhiye ulagmak, 4. Marifetle Allah’a
ulasmak.” (Kara, 2014: 233-234)
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Yonetmen ¢ildirmis, ‘ya usta noluyor sana, saat ka¢ haberin var mu, ekip bir

saattir seni bekliyor.” © Eyvah!” diyorum, ‘saat kag?’

“Ya in artik liitfen, diin on defa sdyledik su saatte hazir olun diye, yapmayn

bunu ya!’

Kapatiyor yiiziime.” (5.169)

Muhasebeci: Belgeselin ekonomik isleriyle ilgilenen arka planda kalan bir
kisidir.

Servis Soforii, Belgesel ¢ekimi ekibini aragla tasiyan sofordiir. Adi pek

gecmez.

Ses Teknisyeni, Belgesel ¢ekilirken direktifler vermesi sebebiyle bahsedilir.

Muhasebeci ve servis soforii gibi silik bir kisidir.

Hamdi Bey, Kars ile ilgili tarihi bilgilerin sdylesme yoluyla alindigi bir

sahistir.

Elesker Amca, Belgesel c¢eken kisilerin Kerbeld Cayevi’nde tanisip
sOylestikleri kisidir. Romandaki Kerbela ile ilgili lirik bir boliim Elesker’in agzindan
aktarilmistir. Anlatict gitmeden Elesker’1 ziyaret etmek ister ancak Elesker’in yegeni

onun vefat ettigini soyler.

Hiiseyin, Harakani hakkinda kisa bir bilgi veren, belgeselcilerin ¢ay ocaginda

tanistiklar1 bir adamdr.

Sefer, Seyh’in bir dervisidir. Kameraman giderken eline Harakani’nin

miinacatini vermistir.

Goriildigii tizere kahraman anlaticinin  kisilestirilmesinde otobiyografik
teknik, Harakani’'nin Kkisilestirilmesinde ise biyografik teknik kullanilmistr.
Anlaticinin  Ebti’l Hasan Harakani’nin tersine yasantilarinda netlik olmamasi
hayatina karmasanin hakim olmasi1 zitlig1 daha bir goriiniir hale getirmektedir. Ciinkii

Harakani ideal bir tiptir. Anlatict ise onu idealize eden reel bir karakterdir, ona
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okuyucunun dikkatini vermesini saglayan bir aracidir. Diger kahramanlarin da

durumu anlaticinin romandaki islevinden 6te gidememektedir.

e) Mekan

Cerceve hikadyedeki olaylarin tamami Kars ilinin sinirlarn igerisinde
gecmektedir. Clinkli kahraman anlatic1 Kars’a belgesel ¢ekimi i¢in gelmistir. Sehrin
“li¢ yani dag...” (5.65) ‘dir ve onlar geldiginde kar altindadir. Kars’in sehir merkezi
disinda bazi ilgelerinden, yaylalarindan, derelerinden bahsedilmistir. Asagidaki
parcada kahraman anlaticinin goziinden Kars’in ucaktan aktarilan tasviri

verilmektedir:

“Ucagimiz Kars’in tizerinde inmek i¢in kavislenirken o yapiy1 goriiyorum ilkin. Kral
Abbas’in yaptirdigi, dort yaprakli yoncayr andiran havariler kilisesinin asagisinda,
irmagin kesistigi yolun altindaki top giillelerinden delik desik olmus minareyi, onun

actig1 yolu...” (s.11)

Anlatict, okuyucunun zihnine sehre dair tam bir tablo ¢izmez. Her sey
muglaktir. Higbir sey tam olarak goriinmez. Tipki i¢ diinyasi gibi sehrin siliietini tam
olusturamaz. Kars ile ilgili konularda tam karar veremez. “...sehre baktigimda her
sey belirsiz goriintiyor.” (3.32) der. Asagidaki 6rnekte ise anlaticinin Kars’a bakinca
yapmis oldugu tasvir ve bu goriinlistin kendi ruhunda olusturdugu cagrisimlar

aktarilmigtir:

“Sehir kar altinda. Hala yagiyor. Yapilarin duvarlari, pencereleri, balkon demirleri,
bacalarin uglari, iginden yiikselen kiikiirtlii duman, sokaklardaki kar1 ¢camurlagtiran
tagitlar ve oradan oraya devinen insanlar olmasa, beyaz sonsuz olacak... bir sey
goriinmeyecek. Lale’nin siirini hatirliyorum: ‘Bazen bir sey goriiniir gibi oluyor/
bazen bir sey goriinmiiyor/ bazen bir sey goriiniir gibi oluyor/ bazen bir sey
goriinmilyor/bazen...” Siir eriyor. Otelin sagindan kivrilarak yiliz yilizeli metre
gittikten sonra solda iki dev at heykeli beliriyor. Kiit bir beton {izerine kondurulmus,
on sol ayagi havada iki at. Berbat goriiniiyorlar. Sofor cosuyor. ‘Hocam sunlarin
giizelligine bakin, aferin kim yaptirdiysa.” Belediye, kim olacak, diye sdyleniyor
yonetmen. Her sey alabildigine yoksul, caresiz goriiniiyor. Evler, diikkanlar, deme

catma, betonarme, eski Rus, Ermeni ve Osmanli konaklarinin ¢ogu sivanmis,
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boyanmis, gri ve sar1 kesme taslarin tlizeri kapanmis, pencereler pvc yapilmis,
yiikksek ve genis climle kapilarimin yerine ¢elik kapilar takilmis... Kalin, beyaz
tabaka gizlemesine ragmen, caddelerde ¢opler, saga sola sacilmig meyve sebze

artiklari, naylon atiklar, gazeteler, hafif bir tipinin i¢inde savruluyor.” ('s.13)

Anlatici, sehrin dogal goriintiisiinii ve kiiltiirel yapiy1 bozan bazi heykellerden
bahseder. At heykelleri, aslan heykelleri, Gazi Ahmet Muhtar Pasa biistii gibi
yapilart  “Sfenks gibi adim basi karsimiza ¢ikan bu tuhaf seyler yabancilig
derinlestiriyor. ” (' S.14) tarzinda ifade eder. Sehirdeki baz1 mekanlari ise kendisiyle
ozdeslestirir. Ornegin kiigiik bir pencere ile aydinlanan Evliya Cami’nin ortamini:
“Bu losluk ve sessizlik icime benziyor.” (5.14), caminin siingersi bir hale gelmis
duvar taslarin1 “Cigerlerim diye diistintiyorum, bu durumda olabilir.” (s.14) seklinde

nitelendirir.

Kameramanin i¢ diinyasindan olsa gerek mekan tasvirlerinin c¢ogunda
karamsar, huzursuz, muglak, memnuniyetsiz ve olumsuz bir hava vardir. Kahraman
anlatici uzama karsi pozitif davranamaz. Betimlemelerin nihayeti nesnellikle ¢eligir.
Sadece anlatict degil belgesel ¢ekimine gelen bazi arkadaslart da Kars’in birtakim
ozelliklerinden hoslanmazlar. Fakat onlar anlatici gibi sadece olumsuz tarafa
odaklanmamiglardir. Ornegin: muhasebeci: “Sehir berbat ama caddelerin plam
dikkatinizi ¢ekti mi?” (S.65) seklinde kentin olumsuzluklarinin yaninda olumlu bir

tarafini dile getirir.

Kars ile ilgili sik¢a bahsedilen mekanlardan birisi de Harakani’nin tiirbesidir.
Harakani’nin kabrinin Osmanli zamaninda hafiz bir asker tarafindan tarif edilmesi,
giintimiizde tiirbe olarak ziyaret edilen kabrinin bulunmasi ve orada yasananlar tasvir

edilmektedir.

Cerceve hikaye igine yerlesmis olan Ebii’l-Hasan Harakani’nin oykiisii ise
bugiinkii Iran simirlar1 icerisinde bulunan Bistam ilcesi’nde ve Bistam’m kuzeyinde
yer alan Harakan koylinde geger. Harakani adlandirmasi da Ebii’l-Hasan’in
Harakan’da dogup yetismesi ve orada hayatini siirdiirmesinden dolay1 yapilmustir.
Romana gore Kars Kusatmasi’na kadar Bistam hari¢ bu kdyden ¢ikmamustir.

Romanda belgesel ekibinin Hiiseyin’den aldig1 bilgiye gore Ebii’l Hasan, “Igdur’in
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Harakan kéyiindenmis.” (5.20) Ancak Hiiseyin’in yanlis bilgi verdigi ya da Sufiyi
Anadolu’ya mal etmek istedigi su climlelerle aktarilir: “ ‘Burada da Harakan var
mi?’ diye soruyorum. ‘olmaz mi burasit Harakani’nin yurdudur.” ” (5.20) Harakani
hakkinda bilgi alinan Seyh ise: “Bistam daginin etegindeydi Harakan.” (S.107)

seklinde anlatir.

Harakani’nin “Eviniz Kale i¢indeydi.” ( $.9) sdyleminden evlerinin bir
kalenin sinirlar1 dahilinde oldugu anlasilmaktadir. Romanda Harakan hakkinda
Bistam’a yakin hatta Harakanli Bilge’nin yiiriiyerek oraya gitmesinden yiirlime
mesafesinde bir kdy oldugu bilgisi verilmektedir. “Harakan’'da soygunculuk ¢ok
olurmus.” (3.158) ciimlesinden de anlasilabilecegi iizere ¢ok da giivenli bir koy

olmadig1 gibi kisa bilgilerin disinda baska tasvirler yapilmamistir.

Sufinin on iki yasindan itibaren on iki yil boyunca her giin yats1 namazindan
sonra yiriiyerek Harakan’dan Bistam’da bulunan Bayezid Bistami tiirbesine gittigi
sOylenmistir. Bistami tlirbesinin disinda bir ¢mar ve bu agacin etrafinda bazi
kopeklerin bulundugundan su sekilde bahseder: “Tiirbeye geldin. Alaca, kirli sart,
siyah birkag kopek ¢inarin gévdesinde halkalanmis, yari baygin gozlerle bakiyordu.”
(s.9) bu kisa tasvirden baska Bistam sehri ve Bistami tiirbesiyle ilgili ayrintili bir

mekan tasviri yoktur.

Romanda yiizyillar dncesine siirekli geri doniisler yapildig: i¢in mekan algisi
da bu zaman degisimlerine bagh olarak farklihlk gdstermektedir. Ornegin
Harakani’nin evi kale i¢indedir. Oysa giinimiizde kale surlarinin igerisine ev insa
etmek miimkiin degildir. Eski donemlerde Kars, kale ve g¢evresinden ibaretken

giiniimiizde bu sehrin sinirlart hayli gelismis ve degismistir.

Romanda gegen mekanlar1 dogal cografya ve yapay mekin seklinde

siniflandirmak dogru olacaktir.
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e.1. Dogal Cografya
e.1.1. Karadan Miitevellit Mekanlar

Romanda Kars ii¢ tarafi daglarla ¢evrili olarak tasvir edilmistir. Ayrica bu
sehrin sinirlar1 i¢erisinde bulunan Rus isgali sirasinda tabyalarin bulundugu Korkuyu
Tepesi ve Karadag’dan, Sarikamis’ta askerlerin donarak can verdigi Soganli Dag1 ve
onun eteklerinde yer alan Bardiz Yaylasi’ndan, Harakani’nin sehit diistiigii Yahniler

Dagi’ndan bahsedilmistir.

Harakan kdyiinlin de Bistam Dagi’nin eteginde kuruldugu dile getirilmistir.

Ayrica Harakani’nin ibn Sina ile ilgili olan hikayesi de ormanda ge¢mektedir.

Romanda Kerbeld Cayevi’'nde Elesker Amca’min agzindan anlatilan Imam
Hiiseyin’in Kerbeld’da sehit edildigini aktaran boliimde Hz. Hiiseyin’in Kerbeld’ya

€

gelirken c¢olden gegtiginden ve “Bedeviler gordiim ¢dolde...”(s.134) ve “...¢ol
ateginde zuliim hangeri yedin...” (5.145) seklinde bir séylemle Kebelda’nin da ¢6l

oldugundan bahsedilmektedir.
e.1.2. Sudan Miitevellit Mekéanlar

Romanda gecen “Irmak kenti ikiye boliiyor.” (S.14) bahsinden Kars’in

ortasindan bir akarsuyun gectigi anlagilmaktadir.
e.2.Yapay Mekanlar
e.2.1. Tarihi Mekanlar
e.2.1.1. Tarihi A¢cik Mekanlar

Cam ve Elmas’ta bir¢ok tarihi genel yerlesim yerinin adi geg¢mektedir.
Romanin Kars’ta gegmesinden dolay1 sehrin tasvirinin sik¢a yapildigi goriilmektedir.
Kars’in Cildir, Kagizman, Sarikamis gibi ilge adlarinin; Suhara, Keciyurdu,
Bagbaglar gibi koy adlarinin bahsi geger. Igdir’in da romanin bir yerinde isminin
zikredildigi goriilmektedir. Bugiinkii Iran’da bulunan Bistam ilgesi ve Harakan

koyiinden de yukaridaki gibi kisaca bahsedilmistir. Dehistan, Isfahan, Nisabur, Rey,
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gibi Selcuklu sehirlerinin, bugiinkii Irak Devleti’nin sinirlar1 dahilinde bulunan eski
bir sehir olan Kerbeld’nin, Hindistan’in batisinda yer alan Siimenat’in adi gesitli
sebeplerle gegmistir. Kafkasya; Azerbaycan, Ermenistan, Giircistan, Hollanda,

Norveg gibi bolge ve tilke isimlerinin de eserde anildigi goriilmektedir.

Olay orgiisiinde kullanilan yukarida bahsettigimiz genel yerlesim yerlerine
insa edilen birtakim agik mekanlarin varlig1 goriilmektedir. Belgeselin c¢ekildigi ve
Kars Kusatmasi’nda alinan Kars Kalesi, Harakan’daki kale i¢i, Harakani dergahinin
avlusu, Kars Irmag: iizerine kurulmus TaskOprii, Rus isgali Sirasinda olusturulmus

tabyalar, gibi mekanlar tarihi agik mekana ornek olarak verilebilir.

e.2.1.2. Tarihi Kapalhh Mekanlar

Gazneli Mahmut’un Sarayi, Kars Kalesinin i¢ kismi siyasi, idari ve askeri;

tezkere imzalanan 1. Biiyiik Millet Meclisi siyasi ve idari mekana 6rnek gosterilebilir.

Romanda ismi gegen Harakani Tiirbesi, Bayezid Bistami Tiirbesi, Evliya
Cami, Kiimbet Cami Islam ile ilgili; Havariler Kilisesi ise Hiristiyanlik ile ilgili dini

mekanlardir.

Tekke ve dergah seklinde bahsedilen dini ve tasavvufi mekanlar romanda

temanin verilmesinde oldukga islevsel bir konumdadir.

Eserde kimbet, kale burcu, kubbe gibi bir yapmin boliimiinii karsilayan

miteferrik mekanlara da tesadif etmek mumkindir.
e.2.2. Kurmaca Mekanlar
e.2.2.1. Kurmaca Ac¢ik Mekéanlar

Mahalleler, caddeler, sokaklar gibi agik mekanlardan bahsedilmistir. Bu

mekanlarda kahramanlar dolagmis ve belgesel ¢cekmistir.
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e.2.2.2. Kurmaca Kapah Mekénlar

Romanda adi gegen ¢adir, otag, dergah, hamam, konak, kalay evi gibi kapali
mekanlar1 gelencksel olarak; kiltiir midiirligi, ev, oda, banyo, kuliibe, otel, lobi,
diikkan, lokanta, kuafor, internet kafe, asevi, cayevi gibi yerleri ise eserdeki islevi

dogrultusunda modern veya ¢agdas mekan olarak siniflandirabiliriz.

Cam ve Elmas’ta kullanilan mekanlar1 kisaca oOzetleyecek olursak sunlart
sOyleyebiliriz: Anlaticinin ¢er¢eve hikayesi Kars’ta, Harakani’nin oykiisii ise
Harakan, Bistam ve Kars’ta ge¢mektedir. Bu olaylarin gectigi asil mekanlarin
disinda adi verilen yerlerden kisaca bahsedilmektedir. Anlaticinin goziinden tasvir
edilen mekanlar oldukga 6znel betimlenmistir. Harakani donemindeki olaylarin
gectigi yerler ve diger donemlerdeki olaylarin vuku buldugu mekanlar hem ayrintil
olarak tasvir edilmemektedir hem de bu anlatimlarda Oznellikle pek fazla

karsilagilmamaktadir.

f) Zaman

Cam ve Elmas romaninda zaman konusu islenirken iki ana dénemden
bahsedilmistir. Kameramanin cerceve hikayesinde kullanilan simdiki zaman, I¢
hikaye olan Ebii’l-Hasan Harakani’nin hayatinda ele alinan Gazne Devleti ve Biiyiik

Selguklu Donemi’nin kurulugunu anlatan bir zaman goériilmektedir.

Harakani’nin 6ykiisii olan i¢ hikdyede olaylari agikliga kavusturmak adina
bazi tarihi bilgileri vermek yerinde olacaktir. Bistam civar1 bir miiddet Gazne Devleti
egemenligindedir. O dénemde heniiz devletlesmemis olan Selguklu kumandanlar
himayesindeki 4000 cadir civarinda bulunan halk Tugrul ve Cagri Bey’in reisligini
kabul etmeyerek Gazne Devleti’ne siginmistir. Tugrul ve Cagri Beyler bu durumu
daha da karisik hale getirmemek adina ¢6ziicii bir politika izlemislerdir. Yeni yurt
arayisina giren bu Selguklu reislerinden Tugrul Bey ¢6l tarafina ¢ekilmis, Cagr1 Bey
ise yoniinii Bizans’a cevirmistir. Kars’in fethi de bu Bizans akinlarinda vuku

bulmustur. Cagr1 Bey’in Bizans akin1 yapmasinin sebeplerinden biri de Bizanslilarin
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Selguklularin  bulundugu bati topraklar1 istila etmesidir. Gazne Hiikiimdari
Harakani’nin isaretiyle Hindistan’in dogusuna c¢ekildigi sdylenmektedir. Ancak
Koymen Sultan Mesud’un vezirinin Onerisi tlizerine Belh’e ¢ekildigini sOylemistir.
Nitekim Harakani’nin yasadigi bir zamanda Bistam ve civart Cagri Bey’in

hakimiyeti altina girmistir (Kéymen, 1998; Sevim, 1993; Turan, 1998; Uzgur, 2018).

Harakani’nin dogum tarihi Cam ve Elmas’ta ge¢memektedir. TDV Isldm
Ansiklopedisi 'sinde sufinin dogum yil1 963 olarak kabul edilmistir, vefat tarihi ise 5
Aralik 1033 tiir (Uludag, 1997: 93). Ancak Harakani’nin hayat hikayesi “Senin
Oykiin o gece bagladi. On iki yasina bastigin giiniin gecesi.” (5.9) seklinde baslatilir.

Yani Sufi, 70 yil 6miir siirmiistiir ancak onun hayatinin elli sekiz yil1 anlatilmistir.

Ebii’l-Hasan Harakani’nin yasadigi bir donemde Bistam ve Harakan Gazne
Devleti sinirlar1 igerisindedir. Daha sonra okuyucuya Harakani’nin Cagri Bey
komutanliginda savasmasiyla bu yerlesim yerlerinin Biiylik Selguklu Devleti

egemenligine gectigi hissettirilmektedir. Kars dolaylar1 ise Bizanslilarin elindedir.

Romanda Gazne hiikkiimdar1 Sultan Mahmut’un, Rey ve Isfahan’1 fethinden
sonra ve Siimenat Seferi’ne ¢ikmadan Once Harakani dergahini ziyaret ettigi
aktarilmaktadir. Gazneli Mahmut, koyilin girisine Harakani’yi cagirtmistir. Fakat
Harakani, Gazneli Mahmut’un ayagina gitmemistir. Dergahinin kapisina kadar

gelmis ve Harakanli Seyh’i tekrar yanmna cagirtmistir. Harakani, yine Sultan

“«“ ”»”

Mahmut’un gitmemistir, “... ‘degdhimizin kapisi herkese agiktir, buyursun der.’
(s.122) Sultan, mecburen gururunu birakmus, igeri girmis ve kendisine gosterilen yere
oturmustur. Aralarinda birtakim konusmalar ge¢mistir. Gazneli Mahmut’un
Harakani’den ya bir hediye kabul etmesini ve yahut kendisinin ona bir seyler
vermesini istemesi tizerine Sufi, Sultan’a “Onlarca yama bulunan hirkasini ¢ikarip
verir, ‘al bunu’ der, ‘darda kaldiginda bunu giyenin hakki i¢in ne istersen

>

verilecektir.” ” (S.123) sozinl sOylemistir. Sultan, Stimenat Savasi’nda zor durumda
kalmis ve hirkayr giyip dua etmistir, savas zaferle sonug¢lanmistir. Eserde Gazneli

Mahmut, Harakani’yi ikinci ziyaretinde Sufi onu dergdhin dismna kadar

“«

ugurlamaktadir ve “... ‘llkin’ der ‘sultanlik gururuyla gelmistin, simdi dervis olarak

gidiyorsun. Yolun a¢ik olsun.’” (5.124)
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Cam ve Elmas’ta Selguklu Devleti ile ilgi bahis ise sonlara dogru yapilmistir.
Harakani, Kars Kalesi’ni kusatmaya gelmistir. Komutan Cagr1 Bey’dir. Romanda
Kars’mn ise Cagr1 Bey fethetmeden once Bizans topragi oldugu bilgisi “Harakan’a
bunun i¢in mi gelmisgtin? Kars’taki Bizans kapisint Alpaslan’a agmak i¢in mi?”
(s.181) ciimleleriyle verilmektedir. Romanda Kars’in fethi ve Harakani’nin orada
sehit diismesi, Sultan Alparslan’in Malazgirt Savasi’nin kazanilmasini, Tiirklerin
Anadolu’ya girisini kolaylastirmis oldugu su ciimlelerle dile getirilmistir: “Kapilar
seninle acgiliyor hdld. Sehri senin gozlerin aldi, senin kalbine baglandi, kaninla
teslim oldu. Seni yere diisiiren, sehit eden o kili¢ yarasi olmasa, sehir kapilarini

Cagri Bey’e agmayacakti.” (5.181)

Eserde karsilasilan zaman kavrami yukarida ifade edilen iki ana donemden
ibaret degildir. Romanda Harakani dogmadan 6nceki devirlerde meydana gelmis bir
takim olay ve durumlardan da bahsedilmektedir. Harakani’nin dogum tarihi Cam ve
Elmas’ta verilmemistir. Yukaridaki bilgilerde Sufi’nin dogum yilinin 963 olarak
kabul edildigini dile getirmistik. Harakani, dogmadan oOnce ele alinan zaman
diliminde Hz. Muhammed’e dair bir kissa, baz1 kisa bilgiler ve hatirlatmalar, Bilal
Habesi’yle ilgili bir kissa, Hz. Hiiseyin’in Kerbela’da sehit edilmesi olayi, Bayezid

Bistami’yle ilgili baz1 kissa ve bilgiler verilmistir.

Romanda Harakani’nin 6liimiinden sonrasiyla (5 Aralik 1033) kahraman
anlaticnin  Kars’a gelmesinden Onceki zaman araliginda da vuku bulan bazi
olaylardan bahsedilmistir. Ancak anlaticinin ne zaman Kars’a geldigi
bilinmemektedir. Anlaticinin internet kafeye gitmesinden, caddede Belediye’nin
yaptirmis oldugu Dogru Yol Partisi’nin logosu*® olan at heykelinden 1995 yili veya
sonrast bir tarihte Kars’ta bulundugu anlasilmaktadir. Clinkii Habertiirk’{in internet
sitesindeki bir haber yazisina gore Tiirkiye’de ilk internet kafe 1995 yilinda
actlmistir. DYP ise 1991 ve 1997 yillar1 arasinda iktidar1 yiirtiitmiistiir.

Eserde gegcen simdiki zamandan Harakani’nin Olimiine kadarki zaman

araliginda Bagbaglar Katliami, Hiyanet-i Vataniye Kanunu’nun ¢ikarilmasi, Kars

* DYP’nin resmi internet sitesinde partinin resim ve logosu olarak at figiirii yer almaktadur.
http://dyp.com.tr/sayfaver.asp?sid=29) (Son Erisim Tarihi: 31/05/2020)
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milletvekili Fahrettin Erdogan’in General Asser imzasiyla Mecliste tezkere almasi,
Ermenilerin Tiirklere uyguladigi soykirim ve Anadolu’dan gidisleri, Ruslarin Kars’1
isgal etmesi, Lala Mustafa Pasa’nin Giircistan Seferi’ne giderken Harakani’nin
kabrinin bulunmasi, Kars’t Mogollarin istila etmesi gibi olaylarin bahsi ge¢mistir.
Romandaki simdiki zaman igin 1995 yili temel alinirsa Harakani’nin sehadetinden
(1033) 1995 yilina kadar kabaca hesaplanirsa 962 yil gegmistir. Bu yillar igerisinde
gecen bazi olaylarin verilmesi, Harakani’nin vefatindan anlaticinin  Kars’ta
bulundugu doneme kadar zaman akisinin devam ettigi izlenimini olusturmaktadir. Bu
akisin devam ettirilmesinde belgesel c¢ekimi i¢in Kars hakkinda bilgi almak

unsurunun da islevini eklemek gerekmektedir.

Cam ve Elmas’ta yukarida da bahsettigimiz gibi olaylarin anlatilma
zamantyla olaylarin meydana geldigi zaman Ortlismemektedir. Bundan dolay1 bu

zamanlar1 ayr1 basliklarda incelemek yerinde olacaktir.
f.1. Vaka Zamani

Zaman kavrami olarak Cam ve Elmas’ta i¢ ice ge¢mis iki hikaye icerisinde
farkli zamanlar ele alinmaktadir. Ancak kahramanin hikayesine kadar iglenen olaylar
geriye doniis olarak degerlendirilmelidir. Kameramanin belgesel ¢ekimi i¢in Kars’a
gelmesi ve Kars’tan Istanbul’a gitmek icin ugaginin havalanmas: arasindaki gegen

sure vaka zamanini verecektir.
f.2. Hatirlatilan Zaman

Romanda geri doniisler, o kadar fazladir ki romandaki giincel zaman1 arka
plana iter. Eserde vaka anlatiminda en eski donem Mescid-i Nebevi’de yer alan
hurma kiitiigiiniin aglayisidir. Hz. Muhammed’in Mescid-i Nebevi igerisinde yer alan
bu hurma kiitiigline yaslanarak vaaz vermektedir. Ancak minberin insa edilisiyle Hz.
Peygamberin artitk ona yaslanmayisindan dolay:r iiziilen kiitik, aglamistir. Ayni
zamanda Hz. Muhammed’in hatasi olmak iizerine de Seyh’in de bulundugu bir
mecliste konugma geger. Bu donemi 600°1i yillar olarak kabul edebiliriz. DYP’nin
iktidarda oldugu donem ise 1990°l1 yillardir. Bu iki yil arasinda gegen siire zarfi

hatirlatilan zamani verecektir.
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f.3. Anlatma Zaman

Olaylarin anlatimiyla ilgili net bir zaman goriilmese de romandaki vakalar
birka¢ giinde aktarilmaktadir. Anlatma zamanmi ayni zamanda romandaki giincel
zamandir. Ciinkii ¢erceve hikdyede simdiki zaman dili kullanilmistir. Kameramanin
Kars’ta kaldig1 gilinler bu zamani olusturmaktadir. Vaka zamani ile anlatma zamani

ayni zaman dilimini kapsamaktadir.

9) Anlatici ve Bakis Acisi

Romanin anlaticis1 ayn1 zamanda eserin bagskahramanidir. Eserdeki olay ve
durumlar genellikle 1. kisi agzindan aktarilmaktadir. Romanda kahraman anlatici
secildigi igin olaylara kars1 6znel yaklasilmaktadir. Anlatici olay ve durumlara karsi
kisisel duygu ve diislincelerini belirtmekten kacinmamaktadir. Asagida verilen
ornekte Kahraman anlatici, Kiimbet’in dis ¢ekimlerini yaparken hissettiklerini,

animsadiklarini hatta onunla 6zdeslestigini aktarmistir:

“Kiimbet’in dis ¢ekimlerini yapiyoruz. Genis agryla, bozkirin ortasindaki tek agag
gibi yalniz, hiizlinlii gériiniiyor. Bazen ¢er¢evenin soluna bazen sagina yerlestirerek,
yalniz ve bosluk dolu resimler ¢ekiyorum. Onlar, kendimi resimler gibi

goriintiiliiyorum. Sanki bu gilizelim yapiya degil, igime bakiyorum.” (5.51)

Kahraman anlatic1 ve arkadaglar1 Kars’a belgesel ¢ekimine gittikleri i¢in sehir
hakkinda bilgi toplayip ¢cekim yapmaktadir. Dolayisiyla ekip, belgesel i¢in roportaj
teknigiyle bilgi toplarken bagka kisinin agzindan da bazi anlatimlarin yapildig
goriiliir. Bu da romanda kahraman anlaticinin i¢inde baska bir kahraman anlatici
varmis gibi bir izlenim uyandirmaktadir. Belgesel ekibi tarafindan Seyh, Hiiseyin,
Hamdi Bey, Elesker adindaki yardimci karakterlere diyalog teknigiyle baz1 olaylar
anlattirllmaktadir. Bu diyaloglarin anlatimin bir noktasindan sonra dig monolog gibi

tek tarafli bir hal almaya basladig1 goriilmektedir.

Bakis acisinda dikkat c¢eken bir baska husus, anlaticinin  Harakani

Donemi’ndeki bazi olaylari anlatirken ilahi anlaticiya dykiinerek sanki ge¢misteki
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biitiin yasananlari bizzat sahit olmus gibi ifade etmesidir. Cam ve Elmas’ta aslinda
anlatict kahraman, bakis agis1 ise tanrisaldir. Asagidaki verilen alintida anlatici
Harakani’nin sehit diistiigii Yahniler Dagi’ndadir ve okuyucuya goriilen ge¢mis

zamani kullanarak Harakani’nin savastigi zamani tasvir eder:

“Bir nefes gibi savastin. En yakiminizdaki kafirden baslamak iizere savasin
diyordun. En yakin kafir benliginizdir, Bizans askerine ok atarken nefsinizi nigsan

alin, onun tutkularma kili¢ vurun, giirz indirin, mizrak saplaymn.

Biz bu sehrin asil sahipleriyiz.” (5.181)

Eserdin bazi kismlarinda gereksiz bilgi ve bilgi yigilmasmin oldugu
goriilmektedir. Bu da anlaticinin gevezelestigi anlamina gelmektedir (Moran, 2018:
60).

Romanda diger kahramanlara da s6z hakki taninmasi ¢ogul bakis agisi olarak
da degerlendirebilir. Fakat bu anlatimlarin ya diyaloglar seklinde oldugu ya sorular
sorulmasindan dolayr meydana geldigi ve yahut da “Bunu da seyh anlatiyor.” (5.35)
seklinde diger anlaticilara s6z hakki verildigi goriilmektedir. Diger anlaticilar, asil
kahraman anlatici tarafindan basibos birakilmaz. Kahraman anlatici, bazi boliimlerde
olaylar1 tanrisal bakis agisiyla 3. kisi agzindan okuyucuya aktarmaktadir. Bu sebeple
Cam ve Elmas romami okuyucuya kahraman anlaticinin ilahi bakis agisiyla

aktarilmigtir, demek daha dogru olacaktir.

h) Anlatim Teknikleri

Cam ve Elmas romanina anlatma esasina dayali bir tiir olmasindan kaynakli
“oykiileme” hakimdir. Kahraman anlatici, okuyucuya hem kendi 6ykiisiinii, bir nevi
otobiyografisini aktarir hem de Ebii’l-Hasan Harakani’nin biyografisini kurgusal bir

cercevede aktarmaktadir.

Olay orgiisiinde ilk goze carpan anlatim tekniklerinden biri “cerceve
hikaye”dir. Cergeve hikaye, geleneksel bir anlatim teknigidir. ilk defa Hindistan’da

ortaya ¢ikmis bir formdur. Ramayana, Pan¢atantra, Sukaptati gibi Hint Destan1 ve
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masallart bu anlatm bi¢imi ile olusturulmustur. Sark edebiyatinda yaygin olarak
gorillen bu tarz Mantiku’t Tayr, Binbir Gece Masallar: gibi Arap ve Iran
edebiyatindaki eserlerde de goriilmektedir. Tiirk edebiyatina da gegen bu kurgu
formu 14. Yiizyillda Avrupa’da kullanilmaya baslanan kokli bir anlatim gelenegidir
(Sazyek, 2015). Yalsizuganlar, bu anlatim gelenegini kullanarak modern
diyebilecegimiz anlatmaya bagli gen¢ bir metni, olgun bir anlati kalib1 klasik

igerisinde vererek s6z konusu i¢ ige gecmis iki hikaye arasinda baglanti kurmustur.

Esere hakim olan baska bir anlatim bi¢imi ise “betimleme”dir. Tasvirlerde
reel ve 6znel bir anlatimdan yararlanilmaktadir. Reel olarak bahsettigimiz bu nesnel
tasvirler romanda sik karsilasilan bir durum degildir. Ornegin, Harakani hakkinda
bilgi alinan Seyh’in tasviri gayet reel bir tarzda yapilmistir ve okuyucunun zihninde

somut bir tablo canlandirmaktadir:

“Igeri siiziiliiyoruz. Kdsede bagdas kurmus, kenar1 altin saris1 seritli siyah bir ciibbe
giymis, basindaki keceden yapilmis kiilah, siyah ince bir sarikla ¢evrelenmis.
Kumral dalgali saglari omzuna dokiiliiyor, gozleri deniz mavisi. Hafif bir sesle

konusuyor.” ( 5.16)

Cam ve Elmas, 1. kisi agzindan anlatildig1 i¢in olsa gerek ¢ogu betimlemeler,
belli bir noktadan sonra Oznel keyfiyete biirliniir. Asagidaki alinti, betimleme

esnasinda tasvirin nesnelden 6znel olana evrildigini gostermektedir:

“Ug gozlii Tagkoprii’ye gidiyoruz. Koprii iki yakay: birlestiriyor. Degil mi ki aramiza hep
kopriiler kurmaya calisiriz. Kopriileri atariz. Oraya yerlesmeye caligiriz. Oradan gelip gecerken

yerlesmeyi disiiniiriiz.” (5.84)

Romanda verilen i¢ hikayedeki Harakani’nin yasam Oykiisii “biyografik”
tarzdadir. Ancak romanda biyografi tiirlinde verilen eserlere nazaran bilgi vermeye
yonelik bir anlatim izlenmemistir. Harakani’nin hayati kurgusal bir zeminde

islenmistir.

“Diyalog” teknigine de yer veren yazar, karsilikli konusmayi sinirli tutar.
Kars’t tanimak ve tanitmak adina baglatilmis diyaloglarin ¢ogu dis monologa

dontigiir. Cam ve Elmas, ¢evreden ve sosyaliteden ¢ok kameramanin psikolojik
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diinyasini ve Harakani’nin hayatini merkeze almaktadir. Kahraman anlaticinin
kendisinin de bahsettigi gibi sessiz bir kisi oldugu belirtilmektedir. Arkadaslariyla
bile kurmus oldugu diyaloglar mecburiyettendir. Konusmalarin c¢ogunu kendisi
baslatmamaktadir. Genellikle sorulanlara cevap vermektedir. Diyaloglarin biiyiik bir
kismi1 diger kahramanlara aittir. Kahraman anlaticinin basinin agrimasi iizerine gegen

bir diyalog bu duruma 6rnek verilebilir:

“ ‘Nasil, toparladin m1 biraz?’

‘Evet’

Teknisyen 1srarci, ‘hayirdir kotii bir sey mi var?’
Hayir anlaminda basimi salliyorum.

Susmak... yapabildigim en dogru sey bu.” (s.170)

Romancilar insanin i¢ diinyasinda sekillenen duygu ve diisiinceleri disa
yansitmak amaciyla uygulanan, i¢ ¢6ziimleme ve biling akisi ile ilintili olan “i¢
monolog” teknigini bulmuslardir (Tekin, 2015:289). Bu teknik Cam ve Elmas’ta da
sik kullanilan bir tekniktir. Hatta romandaki bazi boliimler sadece i¢ monologdan
olusur. Kahramanin kisisel hayatinin sorunlu olmasi sebebiyle ruhi diinyasina intikal
etmis karmasa, okuyucunun zihninde bu teknikle belirir. Ic monolog, seslenmeler,
hitaplar seklinde zuhur etmektedir. Kahraman anlatict zihnindekileri yansittigi bu tek
tarafli i¢ konugmalarda sik sik eski esine, bazen Harakani’ye, romanin bir boliimiinde
[ranli bir sair olan Nasir-1 Hiisrev’e bazen de Allah’a seslenmektedir. Dolayisiyla
cevap almadigi i¢in bu teknik devam etmektedir. Asagida vermis oldugumuz

konusmada kameraman, karsisinda biri varmig gibi bir i¢ monolog yiiriitmektedir:
“Hep seni istedim, seni diledim, seni gdzledim, seni bekledim ben.
Sana ii¢ pinardan beslenen bir denizden geliniyordu, biliyordum.
Suya girdigim anda boguldum.

Battim, ¢irpinmaya basladim, cirpindik¢a battim, gémiildiim, ilk adimda
yittim.
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Sakinmaydi ilk adim, biliyordum. Bilmez olaydim, neyi degistiriyor, ne ise

yartyordu ki!
[k adim korkuydu, cekinmeydi, riyazetti.
Birincisinde batmasaydim, ikinci adimimi comertlige atacaktim.

Oray1 gegseydim, yarattiklarina ihtiya¢ duymamay1 6grenecektim” (5.43)

Romanda bagvurulan tekniklerden biri de “biling akis1” teknigidir. Biling
akist “Romanda figiirlerin i¢ diinyalarini aracisiz ve biitiin karmasasiyla aktarmak
amaciyla, c¢agrisima dayali olarak birbirini izleyen ilintisiz ciimleler seklinde
uygulanan bir tekniktir.” (Sazyek, 2015:76) Bu teknik kahramanin i¢ diinyasinin
anlatimina olduk¢a uygun diismiistiir. Ruhi diinyas: karmasiktir ve zihni de oldukca
bulaniktir. Ruhu ve zihni o kadar belirsizlik igerisindedir ki dis diinyasiyla i¢ diinyasi
birbirine  karigmaktadir ve g¢evresindeki olan bitenleri tam anlamiyla
yonetememektedir. Asagidaki biling akisi teknigi kullanilmis alintida kahraman
anlatici, Seyh’in bahsettigi seyler, esnaflarla konusmalar, arkadaslariyla konusmalar,
yemekteki diyaloglar, Harakani’nin sozii, beyin istemek VS. arasinda gidip

gelmektedir:

“Diin dergahtan ayrilirken de yoklamisti bu diigiince ama gittigimiz iskembecideki
giiriiltiide yitmisti. Agbi hangi televizyondan geliyorsunuz? Ne ¢ekiyorsunuz? Agbi
bizim esnaf olarak... Iyi kasar nereden almir, dut pekmezini Kagizman’dan kim
getirip satiyor, burada giyim ucuz mu, internet cafe var mi, filmleri en ucuz nerede
tab ettirebiliriz, yoksa Ankara’ya mi gotiirsek, Nokia sarjimiz var mi, benimki
sekersiz ve siitlii olsun, az yogurt daha alabilir miyiz, ben bir beyin daha
isteyecegim, baska isteyen var mi... sorun hafif degil, demisti Seyh, bu yiizden
Hazret, ‘eger’ diyor, ‘Tirkistan’dan Sam’a kadar bir kimsenin ayagi tasa degerse,
onun zarari da benimdir ve sayet bir iiziintii bir géniile diiserse o goniil bana aittir.”

(s.38)

Diyalog, i¢ monolog, biling akist teknikleri kahramanin olaylar1 ve
zihnindekileri dogrudan aktarmak hedeflidir ve anlaticinin varligmi kirmaya
yoneliktir. Bu tiir tekniklerde kapali bir anlatict vardir. Manfred Jahn, “Kapali
anlatmada basariya ulasmanin en kolay yolu, onlart bir i¢ odaklayicinin géziinden

goriilmesini saglamaktir.” (2015:64) demektedir. Bu anlatim tarzi, yapaylig1 ortadan
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kaldirmaya calismaktadir. Gosterme tekniklerinin ustaca kullanilmasi olaylarin dogal

bir gergevede cereyan ediyor olusunu hissettiremektedir. (Tekin, 2015:213)

“Alintilama”nin yani “montaj”mn da gorildigi eserde Molla Mehmet’in
yazmis oldugu Kars’taki Ermeni istilasi’m1 belgeleyen bir mektup Hamdi Bey’in
agzindan okunmustur. Birkag¢ siirin yer verildigi goriilen metinde iki siir Lale
Miildiir’iin eserlerinden segilmistir. Bu siirlerin birincisi “Bazen Bir Sey Goriiniir
Gibi Oluyor”, ikincisi ise “Pirin¢” siiridir. Diger alinti siirler ise Asik Senlik ve

Harakani’ye aittir. Siirlerin tamaminin degil, bir kisminin alindig1 gériilmektedir.

Anlaticinin siirekli farkli kigilere ve Allah’a “sen” kelimesini kullanarak
seslenmesi ve uzun i¢ monologlarda ve biling akisinda siirekli bu kelimeleri
tekrarlamasi, “kesret”te oldugunu dikte etmektedir. Romanda “kesret” sozclgi
geememektedir. Ancak onun sen lafzindan yola ¢ikarak ¢oklu bir seslenis gostermesi
hatta bu hitaplarin bazen kime yapildigimin kestirilememesi, kesrete dair bir

“leitmotif’in varligina isaret etmektedir.

Anlatimda baz1 boliimlerde kissalar ve bildik hikayeler dogrudan aktarilmis
veya sezdirme yoluyla yer verilmistir. Hatta romanin birka¢ bolimii Harakani ile
Dagistanli bir bilgenin diyalogu, bir gezgin ile diyalogu; Harakani’nin oglunun
oldiirilmesi, dervisinin vefat1 gibi sadece hikmetli Harakani kissalarindan
olugsmaktadir. Romanda baz1 yerlerde ise atif olarak bir hikayeyi hatirlatma vardir.
Kameraman, “Sevgivi bir agactan dgrenerek doniiyorum” (S.187) diyerek Hz.
Peygamberin yaslanarak vaaz verdigi hurma agacinin hikayesine, sevdigi kadina
seslendigi bir i¢ diyalogda “Kemigimden yaratilmissin gibi.” (5.167) seklindeki
soyleminde Adem ile Havva kissasinda Havva’nin yarad111$143na atif yapmistir. Ayni
zamanda “Mecnun’un gordiigii her seye Leyla deyisi gibi...” (s.49) seklindeki bir
benzetmeyle benlikten siyrilmayr hedefleyen bir sdylemle de karsilasilmaktadir. Bu

2944

anlatim “Leyla ile Mecnun”""un ask hikayesini de hatirlatmaktadir. Anlaticinin

* Havva'nin yaratilist: Kuran-1 Kerim’de Havva’nin Adem’den yaratildigi séylenmektedir.(Ziimer
Suresi,6) Havva’nin Hz. Adem’in kemiginden yaratilis1 meselesi ise “Ibrdnice Tevrat'ta, “Adam dan
aldigi kaburga kemiginden bir kadin bina etti” denilmektedir.” (Harman, 1997: 543)

* Leyla ile Mecnun: Araplar arasinda anlatilagelen halk hikayesi, menkibe ve gesitli rivayetlerden
dogmus bir anlatidir. Giilsehri, Nizami, Fuzuli, Nevai gibi Tiirk sairler de bu hikayeyi mesnevi olarak
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Allah’a seslenirken “Sen sahdamarimdan daha yakinsin.” (5.52) demesi Kur’an-1
Kerim’de Kaf Suresi’nden bir ayeti*® isaret etmektedir. Bu anlatilari postmodern
diizlemde pastis olarak degerlendirmek gerekmektedir. Yazar bu metin parcalarini
baska bir metinde kurgulayip yeniden yazmigtir. Ayn1 zamanda bazi metinlerden ise
montaj yapilmasi, Kerbeld olaylar1 gibi konu ile alakasiz bir metnin olay akis ile
birlikte verilip biitiinciil yapmin bozulmasi da postmodern anlati olarak

degerlendirilebilir.

Goriildiigii {izere Incelemekte oldugumuz romanda Oykiileme, betimleme
anlatim bic¢imleri baskindir. Biyografi, leitmotif gibi tekniklerin kullanildigi da
goriilmektedir. Bunlarin yaninda diyalog, dis monolog, i¢ monolog, biling akis1 gibi
gosterme teknikleri kullanilmaktadir. Bazi bilindik hikayelere atif yapilmasi, bazi
ifadelerin farkli olaylara ve durumlara uyarlanmasiyla pastisin; dogrudan alinti
yapitlmasi montajin  kullanilmasi metinlerarasiligin  varligina dikkat c¢eken

postmodern anlatiy1 isaret etmektedir.
i) Dil ve Uslup

Romanin dilinde acikligi biiyiik oranda ortadan kaldiracak, akicilig
engelleyecek veya aksatacak derecede yabanci kelime, s6z oyunlar1 kullanilmamustir.
Ancak romandaki bazi bolimlerde ve bazi boliimlerin bir kisminda i¢ monolog ve
biling akis1 teknigi goriilmektedir ve bu o&geler, kitabin okunma zamanini
uzatabilmektedir. Cam ve Elmas, tasavvufi bir tipe doniik oldugu i¢in kullanilan

abdal*, beka®’, cem®®, cezbe®®, fakr®®, fena®!, nefis® sekine>®, sekr®®, sufi, vahdet,

kaleme almiglardir. Bu eserlerde ekseriyetle Mecnun’un Leyla’ya duydugu mecazi agkin ilahi agka
dontistiigh goriilmektedir. (Yavuz, 2005)

 « . Ciinkii Biz ona Sah damarindan daha yakiniz.” (Kaf Suresi, 16)

% Abdal: ”...veliler arasinda, insanlarin islerinde tasarruf i¢in manevi olarak miisaade verilmis
kisilerdir.” (Cebecioglu, 2004:11)

*" Beka: ”Ebedilik, kalicilik.” (Simsek, 2017:59)

8 Cem: "Toplama, birlik”(Age:71)

* Cezbe: "Allah in kulunu kendi hazretine ¢ekmesi.” (Cebecioglu, 2004:128)

0 Fakr: “Dervislik, slikin hichir seye malik ve sahip olmadiginin, her seyin gercek malik ve sahibinin
Allah oldugunun suurunda olmasi.” (Uludag, 2012:131)

U Fena: 1. Yokluk, hilik. 2. Kulun fiilini gormemesi hali”(Uludag, 2012:134)

52 Nefis:”1. Can, benlik, ruh; asagr duygular. 2. Kulun kétii huylart ve ¢irkin vasiflari, kétii his ve
huylarin mahalli olan latife, cism-i latif. ” (Uludag, 2012:274)

%% Sekine(t): “Gaybin(ve manevi feyzin) gelisi esnasinda kalbin buldugu itmi’nan ve huzur hali.”
(Uludag, 2012:310)
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vecd™, veted™® gibi tasavvufi terimler; cinematik, 151k, kare, ¢ekim, dis ¢ekim, ses

teknisyeni, yonetmen gibi sinema ve video terimleri ile karsilasmak miimkiindjir.

Romanin dilinde dikkat ¢eken baska bir 6zellik de sen ve ben kelimelerinin
sikca kullanilmis olmasidir. Fakat sen kelimesi ben kelimesine gore daha fazla
gecmektedir. Eserde sen seklindeki hitaplar fazlaca oldugundan kitabin bazi
kisimlarinda kahraman anlaticinin kime seslendigini kestirmek giiclesmektedir. Ig
diyalog ve biling akisindaki bu seslenisler ¢ogunlukla eski esine, Harakani’ye, Nasir-
1 Hiisrev’e ve Allah’a yapilmistir. Vermis oldugumuz alintilarda kahraman
anlaticinin eski esine ve Allah’a seslendigi acik¢a goriilmektedir: “...seni ozliiyorum,
seni sadece ozliiyorum ama o birbirimize kiydigimiz anlarin  boguntusuyla
kusatilmisim.” (3.117) , “Ciinkii ben o gece senin disindaki her seyi terk edecegim. O
zaman kendimle konusabilecegim. Senden bir cevap gelecek. Sinirlarimi tagsacagim,
yiiklerimi birakacagim. ‘Buyur rabbim!’ diyecegim, ‘buyruguna hazirim!’ ~ (5.103)
Su ornekte ise anlaticinin kime seslendigi kestirilememektedir: “Biz seni bir seyle
nitelemedik. Sadece niteliginin ayni olduk. Sen kendini bize anlattin. Ne zaman seni
goriirsek kendimizi gérmiis oluruz. Ne zaman kendimizi goriirsek, Sen Kendi Kendini

goriirsiin.” (5.99)

Anlatimda soyut kelimelerin somut kelimeler ile tamlama seklinde
kullanildig1 veya somut kelimelerle agiklanmaya c¢alisildigr goriilmektedir.
Harakani’ye Seyh’in dilinden yapilan “hiiziin  denizi” (S.107) yakistirmasi,
Harakani’nin anlaticiya riiyasinda “Géniil denizdir, dil kiyr...” (5.55) demesi buna

ornek verilebilir.

Romanda dolaylama da sik bagvurulan bir durumdur. Ornegin: Timurlenk’in
Kars’1 istila etmesi, “fopal kaswrga” (s.27); kilig, “éliim kirbact” (s.182); Hz.
Hiiseyin, “Kerbela garibi” (s.146) olarak nitelendirilmesinde dolaylama mevcuttur.

¥ Sekr: “2.tas. a. Zahiri ve batni kayitlar: bir yana birakip Hakk'a yonelmek. B. Kuvvetli bir
vdrid(tecelli) ile kendinden gecip ruhi bir haz ve zevke erme.” (Uludag, 2012:310)

% Vecd: “I. Bulma, varolma, hasil olma, bulus. 2. Tas. a. Ekstaz; kulun herhangi bir kasti ve ¢abasi
olmadan, onunkalbine tesadiif eden sey(ilham, his, feyz,; varit).” (Uludag, 2012:376)

% Veted: "EVTAD: Arap¢a, direklerdemektir. Hiyerarsik veliler silsilesi icerisinde yer alan bir
ziimre, tekili veted’dir. Dort veliden olusan evtdd’in her biri, merkezinde bulunduklar: dért yonden
birine nezdret ettikleri i¢in bu ismi alirlar.” (Cebecioglu, 2004:201)
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Cam ve Elmas’ta baskin olan agiz Istanbul Tiirkcesi’dir. Anlatimda baska bir
sive veya agza yer verilmemektedir. Hatta orada yasayan yerli halkin Kars hakkinda
bilgi verirken bile Kars agzimi kullanmadigi goriilmektedir. Romanda diyaloglarda
kullanilan yerel ve konusma dili olarak nitelenebilecek  “aghbi, seyirtmek,

na 'pryorum” gibi sdzciiklerin az da olsa kullanildigi goriillmektedir.

Dil ve dslupla ilgili dikkat ¢eken Ogelerden biri deyimlerin sikga

kullanilmasidir. Bu deyimlerden bir kag1 sunlardir:
-Agzini bigak agmamak
-Akl1 karismak
-Akla gelmek
-Bas1 donmek
-Cezbede kalmak(Cezbeye tutulmak)
-Cile cekmek
-Kendinden ge¢gmek
-Kendini bilmek
-Kulaga girmek
-Nutku tutulmak
-Oziir dilemek
-Sonradan gorme olmak

Deyimler kadar karsilasilmasa da eserde atasoziiniin  kullanildig
gorilmektedir. Bunlardan “Bostan yata yata biiyiir.” atasézii kalibi bozulmadan
kullanilmistir. Fakat “Et tirnaktan ayrilmaz.” atasézii “Etin tirnaktan ayrilisi gibi

¢tkiyorum dergahtan.” (s.183) seklinde kullanilarak climle yapisi bozulmustur.
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Romanin ciimle yapisina deginecek olursak “Bak benim denizlere ve daglara
hiikmiim geciyor, bak bu gdklere... Bu yildizlar benim avucumda, ...” (5.48)
seklindeki tamamlanmamis bir ifadeyle sezdirilmek istenen bir davranis vardir.
Anlatici, seslendigi kisinin goklere bakmasini istedikten sonra {i¢ noktayla aslinda

gboge baktigini vermistir. Fakat bunu acgikga dile getirmemektedir.

Yine climle yapisi géz oniinde bulunduruldugunda “Hasirin iizerine yayilir

altinlar.” (5.122) gibi devrik tiimcelerle karsilasmak miimkiindiir.

Ciimle bazinda yapilan incelemede en ¢ok dikkat ¢geken durum ¢ok uzun sirali
climlelerin romanda yer edinmis olmasidir. Bu ciimle yapisi oOzellikle ig
monologlarda ve biling akiginin kullanildig1 yerlerde géze ¢arpmaktadir. Tiimcelerin
bu sekilde seri olarak birbirine virgiille baglanmasi ve okuyucunun nefes almasina
mahal vermeden okunmasinin saglamak istenmesi, bu ciimlelerin bir an gibi kisa bir
zaman aralifinda kahramanin zihninden ge¢mis oldugu imajimni vermektedir. Bahsi

gecen bu uzun climlelere agsagida verilen 6rnek uygun diisecektir:

“Bu yildizlar benim avucumda, bana oradan bak, yildizlardan gor beni, bulut gibi
kendini kaybet, sarhos ol, ¢ildirmaktan korkma, birak bu akli, bu iradeyi terk et,
tedbiri elden birak, caresizligini tat, acilarin1 ve anilarini unut, yok et onlari, sen
bendesin, benimlesin, bana doneceksin, benden gittigin gibi gel, her kagisin doniis
olsun, bana dénmek i¢in benden ayril, beni hatirlama, hatirlamak unutanlarin isidir,
beni hi¢ unutma,aklini ¢ikar at, ¢ikar aklindan her seyi, benimle dol, gonliini kesfet,
ona si1g, oraya sigm, orada bulacaksin beni,ben ordayim, ben seninki gibi kirtk
goniillerdeyim, benim evim hiiziinle 1sir, kalbini hiiziinle yika, 1stirapla beslen,
acilarin gidan olsun, isteklerini terk et,isteklerinden kurtulmadik¢a istedigini
bulamazsin, sen beni istiyorsun, farkinda degil misin, ni¢in goérmiiyorsun, nasil

korlestin boyle, duymuyorsun, neden sagirlastin boyle, ... ” (5.48)

Ayni zamanda Yyazar, asil konu ile alakasi bulunmayan Kerbeld’da Hz.
Hiiseyin’in sehit edilmesini konu alan on ti¢ sayfalik bir boliimii olay akis1 igerisine
eklemistir. Diger bolimlere nazaran bu uzunca bdoliimdeki lirizm ve siirsellik
okuyucunun dikkatini g¢ekmektedir. Kimin anlattigi da tam Kkestirilemeyen bu
hikayenin Kerbeld Cayevi’nde karsilasilan Elesker’in aktardigi, su ciimlelerden

tahmin edilebilir;
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“Yonetmenin sirtin1 yasladigi duvarda, bir kan ve vahset tablosu.
‘Amca bu nedir? diye soruyorum.’

Birden sicim gibi yaslar bosaliyor gozlerinden, sesi titriyor.
‘Kerbeld yavrum’ diyor.” (5.132)

Yukaridaki diyalogdan sonra Kerbeld olaylarinin hikayesi lirik tarzda

anlatilmaya baglanmaistir.

Romanin son sayfalarinda Harakani’nin savastigt bolim okuyucuya
verilirken anlatimimn  hizlandig1  sezdirilmektedir. Bu boliimiin  psikolojik
monotonluktan uzak olmasi, oradaki fiziksel aktivitelerin fazlalig1 ve ardisikligi, kisa
paragraflar ve tekrarlanan kelimeler zihni hareketli bir manzara olusturmaya sevk
etmektedir. Kullanilan bu iislup destanlarda ve gazavatnamelerde kullanilan dil ile
ortiismektedir. Asagida romanin hareketli savas boliimiinden kisa bir alinti

verilmektedir:
“Bu kapidan bu iklimin sirlarint agmak tizere geldik Harakan’dan.
Burasi An1’dir, bir adim daha atin. Bir adim daha atin, sonras1 yeni bir iklimdir.
Yetmisbin Bizans askerine bakin, biz dort, yedi, kirk savasciyiz.
Komutan sendin, senin ¢agrina kosuyordu siivariler, piyadeler, akincilar.” (5.182)

Yazar tamamlanmis cilimleleri ardi ardina siralamak yerine bahsettigimiz
siirsel dili okuyucuya sezdirmek amaciyla dizeleri andiran kisa ve tek ciimlelik
paragraflar yazmustir. Siirsel dil, sadece Kerbela olaylarinin aktarildig: boliimde degil
Harakani ve tasavvufla ilgili boliimlerde de karsimiza cikmaktadir. Asagidaki

ornekte tasavvufla ilgili bazi terimler siirsel bir dille agiklanmugtir:
“Buna fena da denir.
Kotiiliiklerin nefisten uzaklasmasidir.

Beka da denir.
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Iyiliklerin nefse yerlesmesidir.

Buna vecd de denir.

Higbir ¢aba gostermeksizin nese ve hiizne sahip olmaktir.
Buna fakr da denir.

Onun disindakilere igarettir.

Cem de denir.

Sadece onun varligindan kinayedir.

Onda yok olmak da denir.

Onda var olmaktir.” (5.156)

Romanin dil ve iislubu i¢in diyebiliriz ki anlaticinin i¢ diinyasina yonelen
bolimlerde i¢ monolog ve biling akisinin etkisiyle akicilikta yavaslama
goriilmektedir. Harakani ve tasavvufla ile ilgili kisimlarda ise tasavvufi kelimelerin
sayisinda artis bulunmaktadir. Baz1 kelimelerin kullaniminda tekrara gidilmistir.
Romanin bazi boliimlerinde siirsel bir anlatim goze ¢arpmaktadir. Anlaticinin
hayatinda bulunan muglak sozciiklere Harakani kisminda yer yoktur. Ifadeler
dolaylama, deyim, atasozlii kullanilarak kuvvetlendirilmistir. Tamamlanmamis

ifadelerle, devrik ve olduk¢a uzun ciimlelerle karsilasilmaktadir.

Cam ve Elmas romanu i¢in genel olarak diyebiliriz ki ruhi diinyasi buhranlarla
¢evrelenmis, kesret iginde bocalayan bir kahramanin Harakani’yi tanimasiyla birlikte
vahdet kavramini 6ziimsemeye basladigi goriilmektedir. Bu karakter kendi gergeve
hikdyesi icerisinde geri doniislerle Ebii’l-Hasan Harakani’nin yasam &ykiisiinii
vermektedir. Anlaticinin ger¢ek hayatta karsimiza ¢ikan her seyin aslinda fani
oldugu, tek gercegin Allah’in zati oldugu diisiincesiyle yiizlesmesinin yani sira
okuyucuya Harakani’nin olduk¢a yiice bir mutasavvif oldugu sunulmaktadir.
Romandaki olaylarin biiyilk ¢cogunlugu Kars’ta ge¢mektedir. Gazne Devleti ve
Biiyiik Selguklu Devleti’nin Kurulus Donemi’ndeki olaylardan bahsetmektedir.

Romanda kahraman anlatici yine kendi bakis agisindan olaylar1 aktarirken i¢ hikaye



124

olan Harakani’nin anlatildigit kisimlarda ilahi bir bakis agisiyla olaylar
anlatmakatadir. Eserde anlatma, gésterme ve postmodern anlatinin getirdigi teknikler
bir arada kullanilmistir. Romanda yer yer tasavvufi, siirsel bir iislup goze
carpmaktadir. Giiniimiiz insaninin i¢inden ¢ikamadigi sorunlara kars1 ebedi hakikatle

yiizlesme bir Oneri olarak sunulmustur.
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C. HAYYAM
a. Konu ve Tema

Hayyam romani, Omer Hayyam’in hayatin1 ve Biiyiik Selcuklu Dénemi’nin

bir boliimiinde gelisen olaylar1 konu almaktadir.

Hayatta olan her sey Allah’in yiice varliginin i¢inde bulunmaktadir diisiincesi

romanin temasini olusturmaktadir.

b. Ozet

Hayyam, Sultan, Hasan ve Nizam birlikte medresede bir doénem tahsil
gormiiglerdir. Daha sonra Sultan’t babasi medreseden almistir. Romanda Hasan
tagkin ve aykiri, Nizam diizenli ve sinirlara riayet eden, Hayyam, ilme 6nem vererek
kalemi tercih eden birer tip olarak tasvir edilmiglerdir. Sultan ise Hayyam’in tam
tersine kalem yerine kilict tercih etmistir. Olaylar bu tiplerin tasvirine gore

sekillenmistir.

Sultan’in padisah olmasindan ti¢ giin sonra Hayyam, saraya davet edilir,
davet meclisinde bir¢ok sair ve alim bulunmaktadir. Sultan, ona fazlaca ihtimam
gosterdiginden meclisteki aydin kisilerin haset dolu bakislariyla karsilasir, onlardan
pek hoslanmaz. O giinden sonra vaktini kendi dergdhinda ve ilimle ugrastig

rasathanesinde ge¢irmektedir.

Bilimsel ¢aligmalara devlet hazinesinden yiiklii bir tahsisat ayiracagim dile
getiren Sultan, Hayyam’1 rasat memuru gorevine getirmistir ve ondan bir takvim
yapmasini istemistir. Takvim ve sohbet i¢cin onu bazi zamanlar rasathanesinde ziyaret

eder veya Hayyam’1 saraya gagirtmistir. Hazirlanan takvim romanin bir yerinde de
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adi zikredilen Meliksahi Takvim’dir.”’ Dile getirildigi kadariyla séz konusu bu

takvime Hayyam olduk¢a mesai harcamistir.

Eserde dikkat ¢ceken baska bir husus Hayyam ve arkadaslar etrafinda gelisen
olaylardir. Hayyam’in medrese yillarinda bile Sultan olarak niteledigi Meliksah,
tilkenin hikkiimdar1 olmustur, Nizam ise onun veziri gérevine getirilmistir. Hasan ise
Batmilerle®®  goriiserek bu mezhep hakkinda derin bilgiler edinmistir. Fatimi
dailerinden Abdiilmelik’in Rey’e gelmesinden sonra Hasan, dailik®® naipligine

atanmistir.

Misir’a dogru giden Hasan, Fatimi emiri Muntasir’la bazi konularda
goriismek istemis ancak onu ¢ekemeyenler magribe giden bir gemiye bindirmisler ve
Emir Muntasir’dan uzaklastirmiglardir. Dolayisiyla emirle Hasan’in goriismesi de
gerceklesmemistir. Uzunca bir siire iilkesine donemeyen ve Muntasir’la da bir
middet goriisemeyen dai naibi, Biiyiikk Selguklu topraklarina yeniden dondiigiinde
hak mezheplerle ilgili degisen fikirleriyle ilgili eylemlere baslamistir. Hasan, bu
dénemde Haghasiler®® adinda bir ekol kurmustur ve bu akim Selcuklu’nun
aleyhinedir. Miiritlerine hashas vererek sahte cennet vaat ettigi dedikodular: dillerde
dolagmaktadir. Hayyam, onu cilginca diisiincelerinden vazgecirmek icin ugrasmis

ancak basarili olamamistir. Hashasilerin izinden gidenler o kadar ¢ogalmistir ki bu

" Meliksahi Takvim: “Omer Hayyam'in astronomi alamndaki yogun calismalari, biiyiik vezir
Nizamiilmiilk iin tavsiyesi tizerine, onun Sel¢uklu Sultani Meliksah tarafindan 1074 yilinda saltanatin
bagskenti Isfahan’a daveti ile baslanigtir. Sarayda miineccimbasi makamina atanan Hayyam, diger
davetli gokbilimcilerle birlikte kisa siirede Isfahan gozlemevini kurmug ve 1079 senesinde “Celali”
veya “Meliksah Takvimi” olarak bilinen takvimi hazirlanmigtir. Bu takvime gore giines yuinin
uzunlugu 365 8 giin olarak kabul edilmis olup buna gére 7 defa 4. yil 366 giin ve sonraki 5. yil 8.
uzun yil olarak alinirdi. Béylece 33 yildan 8 tanesi visokos (uzun) yil olurdu. Bu takvim giiniimiizde
kullanilan Gregoryen takviminden daha dogrudur. Ciinkii Gregoryen takviminde hata yaklasik 3300
yilda 1 giindiir. Hayyam’in takviminde ise 1 giinliik hata yaklasik 4500 yilda olusmaktadwr.”
(Gizelyiiz, 2011/12:5-6)

%8 Batmilik: “Batini veya Ismaili diye anilan ziimrenin, 1090°da Hasan Sabbah(6.23 Mayis 1124) "
Alamut Kalesi'ni ele gecirmesinden itibaren bagslatilabilecek olan ac¢ik tarihleri, onlarin yayilmaci
emelleri ve bu ugurda her tiirlii suikast, baskaldirma, ihtilal gibi hareketleri miibah gordiiklerinin
sayisiz delilleri ile doludur.” (Yazici, 2011:233)

% Dailik: Batini-ismaili propagandaciligi (Aylar, 2017:326).

% Haghasilik: Hasan Sabbah, fedai adim verdigi, mezhebinin hiyerarsik siralamasinda en alt
mertebede buluna fedailere hashas vermek suretiyle kendinden ge¢irdis ve bu siire icerisinde fedaileri
onceden kurmus oldugu sahte cennete naklettirmistir. Burada goniince eglenerek zevkin doruklarina
eren fedailer tekrar hashas verilmek suretiyle geldikleri noktaya birakilmiglardir. Sahte cennetin tekrar
verilecegi verilmese de oliince cennete gidecegi dile getirilen yonlendirilmis fedailer birgok suikast ve
isyanda rol almiglardir. Bundan dolayr Hasan Sabbah’in kurmus oldugu mezhebe Hashasilik de
denmektedir (Lockhart ,2006).
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ekoliin savunuculari, bir kaleyi zapt edecek kuvvete gelmistir. Nitekim Hasan
komutasindaki Hashasiler, Alamut Kalesi’ni Biiylik Selguklu Devleti’nin elinden
almiglardir. Onlarin bu basarisiyla olayin ciddiyetini kavrayan Sultan ve Nizam,
Alamut Fathi’ni 6ldirtmek igin bir iki girisimde bulunsa da basarisiz olmustur.
Hasan, gittikce giliclenmis ve iilkenin bir¢ok kalesini ve topragini Hashasilerin
miilkiine katmistir. Nizam ise Hashasilerce diizenlenen bir suikastta oldiiriilmis, iKi
yi1l sonra da Nizam’m evlatlar1 katledilmistir. Ote yandan Sultan’in da esi Terken
Hatun tarafindan zehirlenmesi dedikodulariyla hayati son bulmustur. Terken Hatun
bes yasindaki oglunu tahta gecirmeyi istemektedir. Hasan, hayatinin son
donemlerinde hastalaninca Bozorg Umid adli birini Hashasilere vekil tayin etmis ve

bir siire sonra vefat etmistir. Dort arkadastan geriye Omer Hayyam kalmustir.

Omer Hayyam ise matematik, fizik, astronomi, felsefe, mantik gibi alanlarda
ilim tahsil etmekte ve ¢aligmalar yapmaktadir. Matematikte bilinmeyeni sey olarak
adlandirmistir. Roman, Hayyam’in goziiyle, giiniimiizde x olarak kabul goren sey

tizerine felsefi boyuttan bakar ve seyi vahdetin timsali olarak gérmektedir.

Hayyam’in Oykiisiine son nefes adli tek climlelik bir boliimle son verilmistir.

Bu béliimde biitiin hayati1 boyunca Allah’1 tanimaya ¢alistigin1 dile getirmektedir.
C. Olay Orgiisii

Hayyam romani olay akisini bozan geriye doniis ve ileriye gidislerle dikkat
cekmektedir. Romanda Hayyam, Nizam, Hasan ve Sultan’in medrese egitimi

almasindan Hayyam’in son nefesine kadar ki donemde asil olaylar aktarilmaktadir.

Hayyam’da bazi kissa ve bilgilerin aktarilmasi miinasebetiyle geriye
gidilmektedir. Olay akiginda geriye gidilen en u¢ déonem Hz. Sit’in ve oglu Hz.
Idris’in kabirlerinin Misir piramitlerinde olma ihtimali miinasebetiyle isimlerinin
zikredildigi kisimdadir. Yine Hz. Muhammed hakkinda bazi kissa ve bilgiler, Bilal
Habesi hakkinda da bir kissa verilmektedir. Romanda Idris ve Sit peygamberin bahsi
su sekilde gegmektedir:

“Peki piramitlerde Idris’ten baska kimlerin hikmeti gizleniyor?
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Sit’in de orada oldugu séyleniyor.
Ikisi de bizi kokene gagirtyor.” (5.93)

Omer Hayyam’m hayat: iginde yapilan geri doniisler medrese yillarina, 0

yillardaki Hasan, Nizam, Sultan ve Hayyam’in karakterlerine deginilmektedir.

Bu romanda olay orgiisiinde en ¢ok dikkat ¢ceken 6zellik Hayyam’in yasadigi
donemden ileri bir zamana gegisin olmasidir. Cengiz Han’in ciiceleriyle Biiyiik
Selguklu topraklarma saldirmasi, Cengiz Han’in torunu Hiilaghi’nun gectigi
cografyadakileri yerle bir etmesi, Alaiye Sancak Beyi’nin oglunun sarapla sarhos
olmasi, Hayyam doneminden yedi ylizy1l sonra Verona’da miktar olarak fazla sarap
tiretimi yapilmasi, Hayyam’in kendi kizkardesini Cihnagir’de sarap satin alirken
gormesi eserde zamansal ileri sigrama olarak verecegimiz orneklerden birkagidir.
Eserde anlaticinin giiniimiize birkag defa gelmesi, Hayyam vefat ettikten sonra onun
ruhunun olaylar: aktardigi izlenimi meydana getirmektedir. Asagidaki Ornekte

Hayyam kizkardesini gliniimiizde gérmektedir:

“Diisiimde onu Cihangir’deki bir tekel bayisinden sarap alirken gérdiim.

Satic1 adama, “Bana iiziimden 6nce sarhos olanlarin ictigi saraptan verin,
onu istiyorum dedi. Adam iginden, “Sabah baslayanlardan herhade” diye gegirerek

en ucuz olanini bir gazete kagidina sarip uzatt.
“Bu mu?” diye sordu.
“Evet bacim” dedi adam.
Ciizdanindan bir tomar para ¢ikarip uzatti.

Adam, aligkanligin verdigi olgunlukla, iginden bes liray1 aldi, digerlerini

uzatti.

“Demek bu denli ucuz?” diye sdylendi kardesim.” (5.65)

Eserin olay Orgiisii igerisine bazen “Gdokte her sey yerli yerinde ve yolundaydt

ama arz i¢in aynimi soylemek imkansizdi. Hasan ve Nizam olmiig, ben ¢oktan ahirete
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goemiistiim.”  (S.17) seklindeki ifadelerle olay akisiyla ilgili 6n bilgiler de

yerlestirilmistir.

Hayyam romaninda olaylarin tertibi i¢in kisaca diyebiliriz ki, Hayyam’in
hayat1 etrafinda gelisen olaylar1 aktarirken zamanda geri doniisler ve ileri sigramalar
goriilmektedir. Zamanda geriye donme Hayyam’in yasadiklarinin yaninda,
dogmadan oOnce meydana gelen bazi olay ve durumlara da olmustur. Geri
dontislerden ileri gitmelerin daha fazladir. Bu ileri sir¢alarin hem Hayyam’in
yasadigi donemdeki herhangi bir 4na hem de Hayyam’in vefatindan sonraki

zamanlara yapilmasi dikkat ¢ekmektedir.

d. Kisiler
d.1. Tarihi Kisiler

Omer Hayyam, romana da Hayyam ismini veren baskahramandir. Ancak
eserde Hayyam adi gegcmemektedir. Romanda Hayyam, “ “Yapma cadirct” dedi,
gozleri parliyordu.” (5.26) gibi ifadelerle arkadaglari tarafindan g¢adirci olarak
adlandirilmigtir.  Ayn1 zamanda da kendisi babasmin ¢adirct oldugunu dile
getirmektedir. Yavuz Unat’in yazdiklarina gore hayyam sozciigii, “cadir yapimcist”
anlamindadir. (2007) Ayn1 zamanda Hayyam’in Varlik Risalesi, Olus ve Goriisler
gibi eserlerinden, bazi bilimsel buluslarindan, Sultan Meliksah’in rasat memuru
kilarak takvim yapma gdrevi vermesinden, romana bazi rubailerinin alinmasindan
¢adircinin Hayyam oldugu sonucuna varabiliriz. Romanda dogum ve 6liim tarihi
verilmemekle birlikte Sultan Meliksah’la arkadaslik etmesinden Biiylik Selcuklu
Donemi’nde yasadigr anlasilmaktadir. Unat’a gore miladi 1039-1048 yillar1 arasinda
dogmus oldugu, 1132 yilinda da vefat ettigi bilgisini vermek arastirmamiz agisindan

faydali olacaktir (2007).

Hayyam, romanda tek bir yoniiyle degil; sosyal ortaminda bir arkadas olarak,

nefs1 duygular1 olan bir kisi olarak, sanat¢1 6zelligi blinyesinde barindiran bir sair
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olarak, mutlak gergekligi sorgulayan bir filozof olarak, bir bilim adami olarak, sufi

bir tip olarak katmanli bir kisilestirme ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Karakteri ve distlinceleriyle 6n plana ¢ikan Hayyam’in fiziki 6zelliklerinin
romanda verilmedigi goriilmektedir. Aile hayatiyla ilgili de pek bilgi verilmemistir.
Evinde yalniz yasamakta oldugu anlasilmaktadir. Ara sira kiz kardesi evine gelerek
ortalig1 toparlamaktadir. Romanin ilerleyen kisimlarinda kiz kardesini de son kez
gordiiglinii dile getirmektedir. Kiz kardesinin evi toparlamasindan da anlasilabilecegi
lizere kahraman, ev isleriyle pek mesgul olmamustir. Evi o kadar koti durumdadir ki
“Dayanamayip yash ve ¢irkin bir kadina, temizlemesi i¢in ricada bulundum.” (5.64)

sOzlerinden evini temizlettirmeye c¢alistig1 anlagilmaktadir.

Hayyam’in karakterinden bahsedecek olursak makama meyil gostermeyen,
istihbarat¢iligl sevmeyen, verdigini geri almayan, ¢alismayi ¢ok seven bilge bir tiptir.
Hasan ile saraydan ciktiklarinda ona cadircit diye hitap etmesi ilizerine saraya
bakarak, “Cadirt tercih ederdim.” (s.27) diye diisiinmesi ve miimkiin oldugunca
saraya az gitmeye c¢alismasi; siyaset, makam ve sefahate diiskiin olmadigini1 kanitlar
niteliktedir. Nizam’in Hasan’dan haber almak amaciyla Hayyam’i kullanmak
istemesi sebebiyle soyledigi “...istihbaratcilik onerdi. Sahib-i haber yapmak
istiyordu beni. Hi¢bir sey soylemedim. Agzimi bicak agmadi.” (5.99) sozleri, onun
istihbarat¢iliga karst oldugunu gostermektedir. Sultan’in Hasan’i dostlarindan
uzaklagtirmak ic¢in diizenledigi bir oyunla Hayyam’in bazi Ozellikleri de
Ogrenilmektedir. Hasan ve Hayyam, bedesten civarinda dolasirlarken bir adam,
Hayyam’1 altinlarin1 ¢almakla suglamistir. Adamin kesesinde bin altin oldugunu
sOylemesi lizerine Hayyam, bu kisiyi evine gotiirlip bin altin vermistir. Adam ertesi
giin kapisina gelip af dileyerek altinlar1 geri vermek istediginde “ “Al onlary,”
dedim, “biz verdigimizi asla geri almayiz.” ~ (s.61) diyerek hem bu oyunu
diizenleyenlere ders vermis hem de comertlik yapmistir. Adam daha sonra buyruk
lizerine boyle davrandigini dile getirmistir. Ancak Omer Hayyam daha carsidayken
hirsizlikla suglanmadan 6nce bu durumu kavrayacak kadar zeki ve Ongorilidiir.
Adamin  Sultan’in  hizmetkérlarindan biri  oldugunu anlamistir. Hirsizlikla

suclanmadan once Hasan hakkinda “Demek senin baglarini birer birer kesiyordu
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Sultan.” (s.57) seklinde bir diisiinceyi zihninden gecirmistir. Ancak biitiin bu
yasananlara ragmen arkadasiyla goriismekten vazgegmemistir. Onun ¢ok caligkan ve
ilmi cemiyetlerde vakit gegiren bir kisi oldugu, bazi geceler ilim tahsil etmek
amactyla medrese ve rasathanede kaldigi ve birka¢ giin evine ugramadigi gibi
bilgilerle vurgulanmistir. Hasan’in kendisini mezhebine ve Alamut’a davet etmesine
bir karsihik vermemis, “Ona bir cevap vermedigim, suskun kaldigim icin hala
tizgtintim. Ama c¢agrisini aldigim swada zihnim Eudoxos’un stirekli Kkesirlere
dayanarak yaptig1 tanmimla mesguldii.” (s.43) diyerek herhangi bir taraf tutmamus,

ilmi ¢aligmalarla mesgul olmustur.

Sosyal kimligiyle Hayyam; Sultan, Nizam ve Hasan’in yakin arkadasidir.
Ancak bu dostluklar arasinda bagkahramanin goziinde Hasan’in ayr1 bir yeri vardir.
Sultan ve Nizam’a o6zellikle devlet gorevlerine gegislerinden itibaren mesafeli
davranmigtir. Hasan’la olan bu yakin dostluk hi¢bir zaman bitmemistir. Hayyam,
daima onu nerede bulacagmi ve onunla nasil goriisecegini bilmistir. Cilinki o,
arkadagin1 yanliglariyla kabul etmistir. Hasan’in devlet aleyhine yapmis oldugu
anarsik faaliyetler sonucu Sultan ve Nizam, onun karsisina gegmistir ancak Hayyam,
arkadagina iyi bir dostun yaptigi gibi bu yanlistan donmesini 6giitlemistir. Asagidaki

ornekte Hayyam ile Hasan’1n gizlice bulusmasini igeren bir alint1 verilmistir:

“Hasan’a gizlice haber gonderdim.
Giin batarken geldi. Onu bir dostumun evinde karsiladim.
Eski giinleri andik. Siirler okuduk. Gece sehrin 1ss1z sokaklarinda yiiridiik.

Nizam’in “giivenilir birini buldugunu ama onun da ihtirassiz ¢iktigini
“soyledim.” (5.100)

Kahramanin bahsedilmesi gereken bir baska insani 6zelligi gilizellige karsi
ilgisidir. Ayn1 zamanda fani diinyada bulunan bazi seylerin nefse hos geldigi
diisiincesinedir. Romandaki bu ilgi zaman zaman kendisini tasavvufi boyutta
gosterse de nadir de olsa fiziki hayatta karsilik bulmaktadir. Asagidaki 6rnekte Omer
Hayyam’in kirmizi1 bir laleye, sebboya ve giile baktiginda zihninde beliren

diistinceleri verilmektedir.
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“Kizil laleye baktim rasathanenin bahgesindeki. Anlamayan lale saniyordu onu, oysa
hiikiimdar kaniyla besleniyordu. Su sebboya baktim, gen¢ bir Rum giizelinin toza
doniigmiis yanagiydi. Nevruzdu. Giiller Opiigiiyordu. Sevgili’yle kirlarda halvet
olmak, giine ait giizel anilarla dolmak... Bir damlastyla dlemi sarhos eden saraba
kanmak... Kimseye sirdag ve yar olmayan felege sitem etmeksizin c¢ekip gitmek,

geri donmemek tizere gitmek istiyordum.” (s.100)

Giizellige karst hissedilen duygular estetik algiy1 getirmektedir. Giizellik,
estetik anlayisiyla bir sanat dalinin biinyesinde goriiniir hale gelmektedir. Hayyam’da
da bu duygular siir seklinde somut hale gelmistir. Romanda Hayyam’in siirler yazip
okudugundan bahsedilmektedir ve kahramanin kaleme almis oldugu bazi siir
orneklerinden, ozellikle rubai® tiiriinden, alintilar yapilmuistir. Yani Hayyam igin
sairdir demek de yanlis olmayacaktir. Bu siirlerin ise soyut ve sembolik oldugu
goriilmektedir. Kilig, “Islam’da estetik denilince, her seyden énce isin bir metafizik
yvapist vardwr. Bu yapiya baktigimizda Yaratici olan Zat-1 Mutlak’in, yaratmak
istediginde, bu yaratilis eylemini bir 6lcii ve mizanla yaptigini goviiriiz... Isin ta
basinda ve bidayetinde bir giizellik vardir.” (2015:13) demektedir. Aslinda
Hayyam’in siirlerinde ve diislincelerinde de durum pek farkli degildir. O, sanatsal
estetikte mutlak giizelligi miisahede etmektedir. Asagida Ornekte sairin Hasan’1

ugurlarken asagidaki rubai dilinden dokiilmiistiir:
“fistat elinde nice yillar ben de gocuktum
bir giin eristim, usta oldum, artt1 huzurum
dur, bak bu macera neye mél oldu sonunda
topraktan gelmis idim, sonunda toz duman oldum.” (5.101)

Hayyam’in yalanci tarih¢i’nin notlarii okudugu giiniin gecesi de su rubaiyi

yazmigtir:

“Nerde sarabim a kuzum gelecekm i?

Bana yakuttan dudaklarin bir giin degecek mi?

%! Rubai: Fars edebiyatinda dogmus, tek dortlitkten olusan, kendine mahsus vezinleri olan, genellikle
ilk iki dizesiyle son dizesi kafiyeli bulunan, ekseriyetle felsefi ve tasavvufi konular isleyen siirlerdir.
(Celebi, 1963)
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Miisliiman’sin sakin sarap igme diyorsun.
I¢medim peki bu dine yetecek mi?” (s.20)

Hayyam, romanda sik¢a bilim adami kimligiyle de karsimiza ¢ikmaktadir.
Astronomi, matematik, felsefe gibi bilim dallartyla ilgili pek ¢ok goriis ve tez ortaya

atmistir. Hesaplamalarda bazi formiillere de ulastigini kendi agziyla sdylemektedir.

Eserde Hayyam’in bilimsel g¢alismalar1 hakkinda bahsedilen ilk mesele
bilinmeyen kavramlari “sey” olarak nitelemesidir. Bir cebir risalesi okurken

bilinmeyen oldugunun farkina varir ve o bilinmeyen hakkinda sunlari séylemektedir:
“Onu da ilk kez orada gordiim.
Onu “sey” olarak gordiim.
Ona “sey” dedim.
Sey, dedim ¢linkii cebir, eksik olani yeniden diizenleyip biiyiitmek demekti.
Oysa denklem, esitligin iki yanin1 dengelemeye doniiktii.
Denge kusursuzdu.

Ama daima o kusursuzlugu sonsuzca bozabilecek bir bilinmeyen vardi. (5.51)

Romanin anlatis1 sufinin hayli kafa yordugu “sey” kavrami etrafinda

6

donmektedir. Omer Hayyam’m “sey” olarak adlandirdig1 bilinmeyenin romanda
Miirsiyeli bilginler onu “xay” diye yazdilar.” (s.30) seklinde tarihi gelisimi hakkinda
da bilgi verilmistir. Mehmet Ozdemir’in verdigi bilgiye gore Miirsiye, Ispanya’nin

giineydogusunda bulunan bir yerdir (2006:56). Nihat Boz’un yaptig1 bir

aragtirmasinda Moore’den yaptigi bir alintiyla “x” in tarih¢esini su sekilde

aktarmaktadir:  “Giiniimiizde bilinmeyen sayilari temsilen genelde “x” harfi

’

kullanmilmaktadir. Bunun nedeni “sey” sozciigiiniin Ispanyolca’ya “xei” seklinde

cevrilmesi ve bu sozciigiin kisaltilarak “x” haline gelmesidir.” (Boz, 2015:337)

Omer Hayyam, romanda uzun c¢ahismalar sonucunda su ciimlelerle iic

bilinmeyenli denklemleri ¢ozdiiglinii dile getirmektedir: “Bunlardan sonra iig
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bilinmeyenliye kadar bir ¢upida diizenleyip ¢ozdiim dengeyi” (5.53) Romanda
denklem kelimesi kullanilmamis, bu terim yerine denge kelimesi kullanilmistir.
Ancak burada bahse konu edilen mesele ti¢ bilinmeyenli denklemin yaninda ti¢lincii
dereceden bilinmeyenli denklem de olmalidir. Ciinkii romanda ii¢ bilinmeyenli
denklemlerden 6nce iigiincii dereceden yani kiibik denklemler iizerine de kafa yoran
Hayyam, kendisinden once gelenlerin bu denklemleri ¢6zemedigini dile
getirememistir. “Sey, y ve iki'nin tam sayr olmasi durumunda sey’in kiipii artt y nin
kiipiiniin iki’nin kiipiine egittir denklemini ¢ozmenin imkdnsiz oldugunu géstermeye
vakfetti 6mriinii.” (3.52) Bu alintidan da anlasilacagi iizere bahsedilen bilim adami
yani Mahani, Omriini bu g¢alismaya vakfetmistir ve sonunda denklemin
coziilemeyecegini diistinmiistiir. Aslinda bu denklemi ¢6zmenin imkansiz olmadig
yoniinde bir diisiince sezdirilmeye ¢alisilmaktadir. Eserin birkag yerinde bu tarz
elestirel diislincelere birka¢ yerde rastlanmaktadir. Ali Gilizelyliz’e gore tgiincii
dereceden bilinmeyenli denklemleri diizenli sekilde yazarak siniflandiran

matematik¢i Hayyam’dir (2011:52).

Romanda Omer Hayyam’in iizerinde durdugu meseleler: siirekli kesirler,
ardigtk sayili Ortintiiler, faktoriyel, tggenler, dikdortgenler, geometri ve cebir
iliskisidir. Calisilan bu konular Eudoxos, Uklidus(Oklit), Thales gibi Antik Yunan
matematikgilerinin eserlerindeki buluslarin1 bir kademe Oteye tasima, bazilarmi
elestirme ve yeni buluslara adim atma seklinde ilerlemektedir. Ornegin Hayyam,
asagidaki alintida geometri hakkinda bazi bilgiler vermekterdir. Almtinin ilk
paragrafinda {i¢genin tarifini yapmaktadir, ikinci paragrafinda ise Thales’in

farkindaligiyla ortaya attig1 “Cap1 géren ¢evre aci diktir.” kuralin1 dile getirmektedir.

“Sayet diiz bir ¢izgi, diger iki diiz ¢izgiyi bir kenardaki iki i¢ aginin toplami1
iki dik agidan kii¢iik olacak sekilde keserse, o halde iki diiz ¢izgi yeterince uzatilirsa,

iki dik agidan kiiciik i¢ agilarin oldugu ilk ¢izginin ayni yaninda kesisirlerdi.
Bu da degildi, gordiigiim gergekte su idi:

Filozof ile matematik¢i hem farkli konusuyor hem de ayni ilkenin bir ucunu
goriiyorlardi. Bundan dogal ne olabilir. Herhangi bir noktadan diger herhangi bir

noktaya diiz bir ¢izgi cizilebilir. Peki bundan: Herhangi bir sonlu diiz ¢izgi siirekli
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olarak uzatilabilir. Ya sundan: Verilen herhangi bir nokta ve uzunluk i¢in, o noktay1

merkez alan ve yarigap uzunlugu o uzunluk olan bir gember ¢izilebilir.

Ve nihayet biitiin dik a¢ilar birbirine esittir.” (5.55)

Goriildigi tzere Hayyam tiggenin adimi kullanmamustir, bize dolayli bir
sekilde aktarildigini diislinsek de bu kavramlarin oturmasi zaman almistir. Hatta
Geometri terimlerini  Mustafa Kemal Atatiirk’iin = Tiirkgelestirdigini  dile
getirdigimizde aradaki zaman farkinda nelerin gelismis olabilecegi daha rahat

tahayyiil edilebilmektedir.

Omer Hayyam’in bilinmeyeni metafizikle veya inancla degil sey kelimesiyle

sembollendirmesi akil ve mantik sinirlar1 dahilinde agiklamaya calistig asikardir.

Romanda bilim adaminin iizerine kafa yordugu alanlardan biri de
astronomidir. Uzay boslugu, gok cisimleri ve hareketleri, diinya ve gilinesin
hareketleri gibi baz1 meseleler onun ¢alistig1 konulardir. Sultan Meliksah tarafindan
rasata memur edilen bilgin, Sultan i¢in bir takvim hazirlamakla gérevlendirilmistir.
Eserde bu ¢aligmalarla ilgili zihninden gecen bilgiler, yaptig1 ¢ikarimlar ve Sultan’a

’

gosterdigi notlardan bahsedilmektedir. “Takvime “ge” ve “gaia” ile baslamam
gerekiyor.” (s.85) diyerek Yunan tanrigalarindan Gaia’nin adindan bahsetmektedir.
Takvime Gaia’nin adi ile baslamak Latin takvimlerinden gelen bir gelenektir.
Asagidaki Ornekte takvimle ilgili yapmis oldugu zaman hesaplamalar1 yer

almaktadir.

Varlik ve yokluga, mutlak gerceklige dair kafa yoran Hayyam felsefe daliyla
da yakinen ilgilenmistir. Bilim diinyasinca filozof olarak kabul edilen Omer
Hayyam, romanda bu yoniiyle de 6n plana ¢ikmaktadir. Fiozofun felsefeye bakist
tasavvuf penceresindendir. Omer Hayyam’in bilinmeyeni “sey” olarak adlandirdigini
yukarida sOylemistik. O, Allah’t da bilinmeyen olarak adlandirmistir. Fakat ona
kainatta bulunan seyler de yaraticinin biinyesindedir. Hayyam’in buldugu bu
matematiksel terim genisleyerek vahdetin timsali haline geldigi asagidaki

ciimlelerden anlasilmaktadir.

“Seni goriiyorum, sadece seni goriiyordum.
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Simdi senden bagska higbir sey bilinmiyordu.
Bu denklemi ilk kez gordiim.

Bilinmeyene “sey” derdim.

Simdi her sey “sey” di.” (5.29)

Yavuz Unat, Hayyam’in Ibn Sina ekoliine mensup olan bir filozof oldugunu
dile getirmektedir. Mahmut Kaya, bn Sina’y1 islami messailik® ekoliine tabi bir
filozof olarak addetmistir (2007:66). Hayyam’in ibn Sina ekoliine baglihig soz
konusu oldugu zaman Islami messailik cizgisinde oldugu c¢ikarimini yapmak yanlis
olamayacaktir. Zira yukaridaki alintida Hayyam, yaraticiyr bilimden yola ¢ikarak
tiimevarim mantigiyla kavramistir. Sey her ne kadar sinirlari ¢izilemeyen bir kavram

olsa da nihayetinde anlamay1 somutlastiracak bir terimdir.

Kahraman, varligi Allah’in varligina ve birligine baglamaktadir. Romanin bir
boliimiinde altmig giin halvette kalan Hayyam, “Aki: terk ettim ben.” (5.109) diyerek
bu inzivadaki edinimlerinin aklin sinirlar1 6tesinde oldugu ¢ikarilmaktadir. “Bir daha
yvalmizliga diigmeksizin seninle ¢iktim oradan. Gélgeye bir daha donmemek iizere
ayrildim. Kendimden kurtuldum.” (5.110) sdyleminden Allah’la birlik i¢inde oldugu,
“Varhgum inkdr ediyorum ben.” (5.119) , “Sabahin Ilk 1siklariyla birlikte ben de
varliga katilyyorum. Katilinca ben kalmiyorum, usulca aradan ¢ekiliyorum.” (.93)
sOzlerinden ise benligini Allah’in varliginda erittigi ¢ikarilmaktadir. “Akil gergegi
bilme konusunda yeterli olsaydr herkesin farkly bir Allah’t olur muydu? ” (s.48) diye
sormustur. Verilen ornekleri degerlendirecek olursak aslinda mutlak varligin ve
gercekligin sadece Allah oldugunu ve bu hikmetin akilla anlagilamayacak kadar

derin bir mesele oldugunu dile getirilmektedir.

62 jslami Messailik: Messailik Aristo ile Eflatun’un varlik anlayis1 arasinda bir bag kurmayi
hedefleyen ekoldiir. Islimi messailik ise bu ekolden kismen beslenen bir varlik felsefesi anlayisidir.
Islam filozoflarma gore farkliliklar gosteren Islim Messaileri, Eflatun’un savundugu ruh
gociinii(tenasiih) kabul etmemisler; Aristo’nun varlikla irtibata gegmeyen pasif tanrisindan farkl
olarak tek, benzersiz, sifat ve fiillerinde tam yetkili olan Tanr1 anlayisini benimsemisleridir (Kaya,
2004).
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Bilim adami ve filozoflugundan bahsettigimiz Hayyam’in romanda bu
dogrultuda verdigi Olus ve Goriisler, Varlik Risalesi, Yokluk Risalesi, Meliksahi

Takvim adli eserlerinden s6z edilmistir.

Eserde Hayyam denince bahsedilmesi gereken baska ozellik de tasavvufi
kimligidir. Romanda hayata rindligin® felsefesiyle yaklasan sufi, sik sik sarhos

64 . o
biz sarhosken heniiz tiziim

oldugundan bahsetmektedir. Roman Ibn Farid’in
yvaratilmanusti” (s.9) soziiyle baglatilmistir. Hayyam da bu ve benzeri sozleri siirekli
dile getirmektedir. Romanin bazi bdliimlerinde Omer Hayyam, doneminde sarabin da
daha icat edilmedigini sdylemektedir. Halbuki iiziimiin ve sarabin tarihi Hayyam’in
yasadigr donemden daha oOncedir. Hatta sarap tanrisi olarak bilinen Dionysos’un
milattan Once yasadigr bilinmektedir. Azra Erhat’a goére Yunan tanrilarindan
Dionisos, doganin sirlarina ve giicline ermek yolunu bir anlamda tanrilagsmanin
yolunu sarap ve sarhoslukla agmistir. Insan, asma kiitiigiiyle tamsmistir (2003:95).
Hayyam’in birka¢ defa “Bacchus o giinlerde kimseye goriinmiiyordu, bana
gortintiyordu.” (s.66) sozlerinden de anlasilabilecegi iizere Dionisos’la karsilastigini
dile getirmektedir. Yunan Sarap tanrisi bu adla degil de Bacchus adiyla anilmistir.
Bacchus ayn1i zamanda Dionisos’u tasvir eden heykeltirasin da ismidir. Ancak
sarapla yukaridaki alintinin devaminda Bacchus’un bir icki saticisinin rafinda aslimi
yitirdigi sdylenen Bacchus, Dionisos olmalidir. Ote yandan biitiin bu bilgiler 1s1ginda
yapmis oldugumuz ¢ikarim: Ibn Farid’in romanda bahsi gegen sdzii ve Hayyam’in
tekrarladigi benzeri kelamlar mecazi anlamdadir. Zira iki bilgin de Dionisos’tan
yillar sonra yasamuslardir. Nitekim eserde Omer Hayyam’in bu sarhoslugunun sebebi
de tasavvufi anlamda Allah askiyla kendinden ge¢me olarak islenmektedir. Omer

Hayyam’in ve Ibn Farid’in sarhoslugunun ezele dayandiriimasi, okuyucuyu

8 Rindlik: “Halkin hakkinda séylediklerine aldirmadan gonliince hareket eden, keyfince davranan, ici
irfanla siislii, ilimle dolu oldugu halde halktan biri gibi sade yasayan hakim, bilge kisi, riza
mertebesine erdigi i¢in her seyin ilahi takdire gore meydana geldigini bilen, bunun suur ve idrakine
eren kamil insan.” (Uludag, 2016:296-297)

 ibn Farid: 11. Ve 12. Yiizyillarda yasayan Farid, geng yasta tasavvufa yonelmistir. Sarhos
oldugunda iiziimiin heniiz yaratilmadigim dile getirdigi i¢in sarabin ve sarhoslugun dini-tasavvufi bir
boyut kazanarak ilahi marifet ve ilahi agsk semboliine gegiste meshur oldugu goriilmektedir (Uludag,
2000; Kilig, 2015:62).
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tasavvufta ¢ogu kez karsimiza ¢ikan bezm-i elest®® uzantisina gotiirmektedir.
Tasavvufta sarap ilahi aski sembolize eder. Sarhosluk ise ilahi askla birlikte tezahiir
eden cezbeli ruhun biiriindiigii haletiruhiyedir. Sarap, gerek somut gerek soyut olarak
Antik Yunan mitolojisinde de olsa tasavvufta da olsa tapinilana ulagsmada bir arag

gorevi lstlenmisgtir.

Romanda Hayyam’in ruhu, kendisini maddi sarapla anan nesilden rahatsiz

olur ve bunu su ciimlelerle dile getirmektedir:

“Simdi buradan bakinca goriiyorum, ucuk kacik bir delikanli, yaninda sarisin,
kivircik sagli, kizil tenli bir kadin, havaalaninda dutyfree’de sarap bakiyorlar. Oraya
gidince nedense beni aniyorlar. Nedense diyorum ya, bu da gereksiz bir sey...
Ciinkii biliyorum, her sarap anildiginda, her sarap sisesi goriildiigiinde, her {iziim

hasad1 yapildiginda, tuhaf bir bigimde, ruhum oradaymis gibi beni aniyorlar.” (5.12)

Yukaridaki alintiyr takip eden bolimde ise Hayyam bu sarhoslugunu su

sekilde ifade etmektedir:

“Oysa o sarabin etkisiyle sarhos olmadim ben. O sarabi hi¢ agzima
stirmedim. Onun tadini bilmem. Kirmizi, beyaz, pembe, kizil, eski, yeni, ne zaman,

nasil yapilirsa yapilsin, nasil i¢ilirse i¢ilsin, higbir sarapta benim bir izim, bir gélgem

yok.

Ama herkes beni antyor sarap denince.

Sarabi sarhos edici bir i¢ki olarak hig¢ tatmadim.

Ama sarhoslugum hep artt1. Oyle ki, bir an geldi, ne kendimi, ne gayrisin
bilebildim.

Kendimi tiimiiyle aradan kaldirdigim an artik higbir seyin anlami kalmadi.

Seylerin kendi basina bir anlam ifade etmedigini anladigim andi o.

Ama bunu anlayacak, anlamanin keyfini ¢ikaracak idrakim de kalmadi.

Algimi timiiyle yitirmigtim.” (5.13)

% Bezm-i elest: “Hakk’in “Ben sizin Rabb’iniz degil miyim,” diye sordugu, ruhlarn da “Evet
oyledir,” seklinde cevap verdikleri meclis. (Araf Suresi,172)” (Uludag, 2016:75)
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Hasan, Hayyam romaninin ikinci tarihi sahsiyetidir. Romanda ger¢eklesen
olay akisindan cikarildigi kadariyla bu kisi, tarihte yagamis olan namidiger Hasan
Sabbah olmalidir. Hayyam romanindaki aksiyonu saglayan olaylar silsilesinin

merkezi kisilerindendir.

Romanda “On iki imamin soyundan geliyordu, bir kezinde Saran Tepesi’'nde
semayt seyrederken soyledi.” (s.23) seklinde kurulan bir ctimleyle Hasan Sabbah’in
Siiligi66 tizerinde durulmustur. Ayrica yalanci tarih yazicilar1 onun babasi hakkinda

da sunu kaydetmislerdir:

“Yalancilar her zaman ve her yerde kendisine inanan ortaklar buldugundan Hasan’in
babasimin Yemen’den Kife’ye, oradan Kum’a, Kum’dan da Rey kentine gelerek

yerlestigini yaymak gii¢c olmadi.” (5.20)

Sabbah, romanda fiziksel 6zellikleriyle degil karakteristik ozellikleri ve bu
Ozellikleri sonucu gergeklestirdigi davraniglarla giindeme gelmektedir. Ayni
zamanda Hayyam’in da yakin arkadasidir. Yukarida da bahsettigimiz tizere Sultan ve
Nizam’ i biitlin engellemelerine karsin bu dostluklar1 ve goriismeleri bitmez. Hasan,

Hayyam’a oldukg¢a giivenmektedir.

Sabbah’in eserde bahsedilen en 6nemli karakteristik 6zelligi ¢ilginligidir.
Medrese yillarindan itibaren yer yer bahsedilen bu ¢ilginlik, ileri yaslarinda onu
tagkinlik yapmaya sevk etmektedir. Onda bu ¢ilgin karakter o kadar belirgin ve
guicliidiir ki olay akisini biiyiik 6l¢lide onun Biiyiik Selguklu Devleti’ne kars1 yapmis
oldugu anarsik faaliyetler idame ettirmektedir. Kahramanin romanin basindan sonuna
kadar degismez bu mizaci, onu ¢ilgin tipine yerlestirmektedir. Hayyam, medrese

yillarindaki bu arkadasinm1 “Hasan taskindi, bir seyi son simirina degin gotiirme

cabasindan asla yorulmazdi.” (s.21) seklinde tasvir etmistir.

% Siilik: En eski Islam firkas sayilmaktadir. Ciinkii Hz. Osman zamaninda ortaya ¢ikmigtir. Hatta
Siiligin Hz. Peygamber zamaninda ortaya ¢ikmis olabilecegi de iddia edilmektedir. Genel olarak Hz.
Ali’nin halifelige diger Miisliimanlardan daha layik olusuna ve onun halife olarak tayin edildigine
kanaat getirmislerdir. Imametin dinin en esasl prensiplerinden oldugu, bu konuda ammenin kaderine
terk edilmemesi gerektigi, bu konunun ihmal edilmemesinin icap ettigi, Peygamber’in bir imam tayin
etmesinin mecburiyeti gibi diisiincelere inanmaktadirlar. Siilik de disiinceleri, inanglar1 ve imamlar1

acisindan gesitli firkalara ayrilmiglardir (Ebu Zehra, 1978).
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Romanda taskin ifadesiyle birlikte anilmaya baslanan Hasan’in
davraniglarinin da bu ¢er¢eveye gore sekillenmesi dogaldir. Romanda verilen
figiirlerin islevlerinin olmasi gerekmektedir. Hasan’in teoride bahsedilen bu 6zelligi

olay akisinin ilerleyen kisimlarinda pratige dokiilmiistiir.

Kahramanmn taskin 6zelligini pratize eden olaylar, Hasan’in Emire Zerrab’la
yaptig1 bir tartismayla baglatilmistir. Romanda gegmemekle birlikte Emire Zerrab’in
Lockhart tarafindan Ismaili®” daisi veya propagandacisi oldugu dile getirilmistir.
Tabiki bu bilgi Ciiveyni’nin Cihan-giisd adli eserinden alindig: dile getirilmektedir.
Yine aym1 makalede aslinda Ismaililerin ilk daisinin Hasan Sabbah oldugu
sdylenmektedir (2006:217). O halde Emire Zerrab’a Ismaili propagandacisi demek
daha isabetli olacaktir. Hasan’in Zerrab’la aralarinda gegcen bu vaka su sekilde

aktarilmistir:

“Mezheplerindeki farklilik ikisini atesli kavgalarla karsi karsiya getirir,
Hasan yenilginin acisiyla doner, Zerrab’in beynine yonelttigi kuskularin kalbine

girmesine izin vermezdi.

Boylesi bir tartigmadan sonra diistiigli amansiz hastalik sirasinda, onun

mezhebinin daha dogru oldugunu fisildamisti kendi kendine.”(s.25)

Kendine geldiginde kendi mezhebi konusunda i¢inde sliphe barindirdiginmi
diisiinen Hasan, Necm Sarrac adinda bir kisiden Batinilik hakkinda bilgi ister ve bu

mezhep hakkinda pek cok bilgi toplar.

Fatimi dailerinden Abdiimelik’in Rey’e gelmesinden sonra Hasan, halifenin
dailik naipligine atanmigtir. Daha sonra Misir’a giden Sabbah, Emir Muntasir’la bir

konu hakkinda goriismek istemistir. Ancak Muntasir’in  kendisinden pek

diisiincesinden ortaya ¢ikmustir. Ismail’in babasi Cafer’den once vefat etmesi iizerine Ismail
taraftarlarindan bir kistm onun vefat ettigine inanmamig ve bir mehdi gibi onun doénecegini
diistinmislerdir. Bu kisiler imametin kardesten kardese ge¢meyecegi ancak babadan ogla gececegi
fikriyle Ismail’in kardesinin imametini tamimamuslardir. Bu mezhep gizlilik esasi ile imametini
strdiirmiistiir. Abbasilerden c¢ekindikleri i¢in propagandalarini Abbasi idaresinden uzak yerlerde
yapmuglardir. Tarihte kurulmus olan Fatimile Ismaililerin bir uzantisidir. ismaililer Halife Muntasir’in
olimiiyle birlikte Nizariyye ve Mistaliyye kollarina ayrilmistir. Nizariyye kolu Hasan Sabbah’in
baslatmis oldugu ekolde varligini bir miiddet siirdiirmiistiir. Itikddi degil sapkin bir mezhep olarak
adlandirilmustir (Ebu Zehra, 1978; Madelung, 2006; Oz, 1993).
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hoslanmayan emirtilciiyusu tarafindan ¢ogunlugunu Frenklerin olusturdugu, Bati’ya
giden bir gemiye bindirilmistir. Bir buguk yil kadar Muntasir’la goriismesi
engellenmis ve dondiiglinde daha c¢ilgim bir Hasan olarak yurtta dolasmaya
baslamustir. Sabbah artik tehlikeli bir yola girmis, kendisi ve fedailerine(fidailerine)®®
mesken olacak olan Alamut Kalesi’ni zapt etmistir. Hasan Alamut’u alarak
Abdiilkerim Ozaydin’in makalesi gibi ¢ogu kaynaklarin da kabul ettigi Nizari-Ismaili
Devleti’ni kurmustur (2012:102). Ancak romanda bu devletin adi gegmemektedir.
Sabbah’in yanlis ve tehlkeli bir yolda oldugu, Hayyam’in agzindan dile getirildigi
yukarida bahsedilmektedir. Sabbah’in bahse konu olan mezhebine katilanlarin sayisi
giin gectikce artmaktadir. Hasan ile ilgili sdylenceler o kadar artmistir ki Hayyam,
Nizam’in istihbarat¢ist Ahmet Ebher’in agzindan bu dedikodular1 su sekilde

nakletmistir:

“Bir fikradan s6z ediyordu, vecit i¢inde cennet hayalleri goren, 6liimi korkusuzca
karsilamak i¢in hashas kullanan fedailer, dini hiikiimlerini hakkiyla yerine
getirdikten sonra kendilerine vaat edilen sonsuz mutlulugu diinyada da tatmak {izere
cennet bahgelerine giriyorlardi. Haghasin etkisiyle kendilerinden gegiyor, geng ve
giizel dilberlerin kollarinda bir istigrak hali yastyor, zevkin doruguna ¢ikiyorlardi.”

(s.102)

Hayyam’in kulagina da geldigi kadariyla romanda Hasan, miiritlerine hashas
vererek sahte bir cennete koymaktadir ve ¢esitli zevkleri tattirmaktadir. Bu miiritler
ayni zamanda ayetlerin farkli yorumlariyla da kiskirtilmaktadir. Ornegin Hasan,
Arrani adindaki bir miiridini suikast diizenlemek amaciyla “diinyayr da ahret
yurdunu da yitirir” (5.108) ayetiyle®® onun diisiincelerine hiikkmederek kurbaninin

lizerine salmistir.

Hayyam, Ahmet Ebher’le karsilasmadan 6nce Hasan’1 son defa gormiistiir ve
hala o taskin hallerine devam etmektedir. Omer Hayyam, arkadasin1 “Karsimda bir
¢tlgin duruyordu. Divanelige diismiis olan bu ezeli dostuma uzun uzun baktim. Onu

son gortistimdii, biliyordum. Sarhos olmus ve bulut gibi kendinden ge¢misti. Kulagt

% Fedai: bk. Hashasilik (.60) .
% Bu ayet veya ayette gecen ifade kuran-1 Kerim’de pek ¢ok surede zikredilmektedir (Al-i imran
Suresi, 22; Tevbe Suresi, 69; Hac Suresi, 11).
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baska seslere sagirlasmisti. O 'nun sevgisi kendisini oylesine kusatmist: ki, gayra yer

kalmamusti.” (5.100-101) ctimleleriyle yine ayni sekilde tasvir etmistir.

Zamanla Alamut’un ¢evresini de fethetmeye c¢alisan Hasan Sabbah’in
kusatmalar1 sonucu Nizam ve Sultan zor duruma dismiistiir. Defalarca kez onu alt

etmek i¢in adam gonderseler de bu amag sonugsuz kalmstir.

Hasan, ne kadar ¢i1lgin, gozii kara da géziikse nihayetinde bireysel duygularla
donanmis bir insandir. Nizam onu yakalatmak i¢in Razi’ye emir verince Rey sehrine
girmeye cesaret edememistir. Ayrica Sultan’mn vefat1 izerine Hasan igin “Senin gibi
bir namerdin kanh elleriyle hangerlenmedi...” (s.114) tarzinda bir ifadeyle namert
yakistirmasi yapilmistir. Hasan korkunun verdigi duygularla savasi kurallarina gore
oynamamaktadir. Sultan ve Nizam’in belki de baska diismanlarinin suikastlarina
ugramamak icin Alamut’u fethetmis ve oraya c¢ekilmistir. Kalan 6mrii boyunca
fedailerini bu merkezden yénetmeye calismistir. Romanda bu bilgi “Olene degin
kalesini terk etmedi. Sadece iki kez c¢ikti. Birinde sarayin damindan ¢evresini
seyretmek igin, ikincisinde ise hastaligin iyice erittigi bedeni kabre konulmak iizere
omuzlar iistiinde tasindiginda.” (s.129) cimleleriyle dile getirilmistir. Eserde
kahraman, kuvvetle muhtemel, gizliliginin asikdr olmamasi adina mektuplarinda
Dehhuda adimi kullanmaktadir. “Bana sonradan yazdigin mektupta Dehhuda adint
kullandigimi  yazana degin akil saghgina iliskin kuskularim siirmiistii.” (S.46)
climlesinden de anlagilabilecegi iizere belli bir donemden sonraki mektuplarinda
kendi adin1 kullanmamaktadir. Hasan vefat etmeden once mezhebini yonetmesi

amaciyla islerini halefi Bozorg Umid’e devretmistir.

Romanda Nizam, adiyla bahsedilen Sultan Meliksah’in veziridir.
Eserde ismi gegen Nizam, Nizamii’l-miilk adiyla bilinen iinlii Biyiik Selguklu
veziridir. Nizam’in romanda Hasan’inki gibi bahsedilen karakteristik 6zelligi diizene
egilimli bir tip olmasidir. Hayyam onu “Nizam adwmin da etkisiyle mi yoksa
cocukluktan itibaren kedisini hazirladigindan mi, hep diizenliydi ve simirlara biiyiik
oranda riayet ederdi. Gok cisimlerini izlerken de, ihtimal hesaplariyla ugrasirken de
akli hep yonetmenin biiyiistiyle doluydu.” (3.21) , “Nizam in beyni daima bir diizenek

olusturma yéniinde ¢alisirdi.” (5.74) seklinde karakterize etmistir. Nizam’in denge
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ve diizene olan takintisindan bahseden bir bagka mesele de Hayyam’in pergelini’
cok sevmesidir. Omer Hayyam Nizam’m &liimiinden sonra ona pergelini
gotiirmistir. “Nizam'in ¢ok sevdigi pergelimi alarak kiimbete gittim. ... Pergeli

pencerenin esigine koydum.” (5.112)

Meliksah’in veziri, hayatinin sonuna kadar iilkeyi belli bir diizende
yonetmeye calismistir. Ancak Hasan’in tagkin ruhu Nizam’in diizenli kisiligine galip
gelmis ve devlet tertibini bozmustur. Nizam, her ne kadar Sultan’la Hasan’1 bertaraf

etmeye c¢aligsa da muktedir olamamuistir.

Nizam’in romanda dikkat c¢eken davranislarindan biri Sultan’a meydan
okumasidir. Kahraman, doneminde cok giiglii, kendine gilivenen bir yoneticidir.
Nizam giiclinli devleti diizenli, her seye hdkim bir sekilde idare etmesinden ve
evlatlarini, damatlarin1 ve akrabalarmi devlet kademelerindeki c¢esitli gorevlere
getirerek yonetimde Sultan’a es belki de Sultan’dan daha fazla egemenlik
kurmasindan almaktadir. Sultan, mektupta Nizam’in kendisine ukalaca cevap
vermesine ragmen onu gorevden alamayacak kadar giic durumda kalmastir.
Asagidaki ornekte verilen Sultan’la vezirin birbirine yazdigi mektup asikar edilmistir
ve bu, Nizam’in gézden ¢ikarilamayacak kadar giiglii bir devlet adami haline

geldigini destekler niteliktedir.

“Sultan, ‘“Nizam, sen,” diyordu, “benim milkiimii ve devletimi istila eyledin,
evlatlarina ve damatlarina verdin. Bunlar benim adamlarima saygi gostermiyorlar,
teb’ama zulmediyorlar, sen de onlar1 te’dib etmiyorsun. Ister misin, vezirlik divitini
elinden, sarigim basindan alayim ve teb’amu senin ve yakinlarimin zulmiinden
kurtarayim.” Nizamise cevabinda, “Benim divitimle sarigim, senin tacinla gider
ancak” diyordu. Bu adam bunlar1 nereden ele gegirmisti? Nizam gemileri yakmisti
belli ki. Sultan’in birkag¢ giin sonra onu azletmeden Bagdat’1 terk ettigini 6grendim.”

(s.104)

% Pergel: Yay ve cember cizmeye yarayan bir alet olan pergel, sairlerce farkli metaforlarla
kullanilmuglardir. Sufi sairler arasinda pergel metaforunu kullanan en iinlii sairler Omer Hayyam ve
Mevlana’dir. Hayyam, pergelin sabit olan igneli ucunu sevgiliye benzetmekte ve kendisinin onun
etrafinda dondiigiinii dile getirerek nihayetinde ayni beden olduklarini vurgularken, Mevlana’da ise
pergelin igneli ayaginin saplandigi sabite kendi gelenegini sembolize ettigi diger ayagin bu merkezi
derinlestirmesi, evrenselligi simgeledigi diistiniilmektedir (Durmaz, 2013; Kilig, 2012).
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Romanda Hasan’la kiyastya bir miicadeleye giren Nizam en sonunda Arrani
adindaki bir fedai tarafindan su sekilde oldiirtilmustiir: “Bu gézii donmiis adamin
eliyle felek, ramazanin onikinci gecesi Nihaven'in Sahne mevkinde, iftardan sonra,
meczup kiligina girerek, haremine taht-1 revaniyla donmekte olan Nizam in sirtina
hangeri saplamigti.” (5.108) Hasan, Nizam’i hangerlettirerek bu ¢ekismeye son
noktayr koymustur. Lockhart, Hashasilerin fedaileri suikast diizenlemek amaclh
yetistirmelerinden bahsetmistir. incelemis oldugumuz Mustafa Aylar’in arastirmasi
(2017) da bu suikastlar iizerinedir. Romanda bu bilgi agik¢a dile getirilmese de
suikast olaylariyla aktarilmaktadir. Yine aymi sekilde Nizam’mn ogullar1 da

kendisinden sonra oldiirilmiistiir.

Sultan, bu g¢ekismeceli tiggenin bir diger kosesinde yer alan
kahramandir. Romanin sadece bir béliimiinde Sultan’in isminin Meliksah oldugu dile
getirilmistir. Yukarida Sultan, Nizam, Hasan ve Hayyam’in romanda ayn1 medresede
ilim tahsil ettiginden bahsedildigi bilgisini vermistik. Hayyam, Sultan’la o yillarda
tamsmustir. “Onunla bir dénem medresede birlikteydik. Sonra babast ¢ekip aldr ve
sarayda ozel hocalarin gozetimine girdi.” (s.16) ciimleleriyle Sultan’in hem medrese

egitimi aldig1 hem de 6zel hocalardan egitim aldig1 dile getirilmektedir.

Sultan’in davranislarinda dikkat ceken ©Onemli hususlardan biri bilim ve
sanata deger vermesidir. Tahta ¢ikmasinin ii¢lincii gilinli bilgin, sair ve diisiiniirlerin
yer aldig1 bir eglence meclisi tertip etmistir. Meliksah’in yapacagi caligmalar

Hayyam su sekilde aktarmistir:

“...Sultan heyecanla diislediklerini anlatip duruyordu.

Bilimsel ¢aligmalara hazineden yiikli bir tahsisat ayiracagini sdyledi, yeni
bir rasathane yaptiracakti, sairler i¢in haftanin iki glinii panayir diizenleyecekti,
kitaplik binasini yenileyecek, bunun i¢in Sam’da yasayan bir mimari

gorevlendirecekti.” (5.16)

Sultan, soylediklerini yapmaya ¢alismis, rasathaneyi kurarak Hayyam’dan bir
takvim yapmasmi istemistir. Omer Hayyam’i da rasathanenin basina getirmistir.

Fakat romanda Sultan’in bahsettigi diger diisiinceleri hakkinda bilgi verilmemistir.
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Meliksah hakkinda sdylenen basgka bir gelisme ise iilke topraklarin fetihler
sonucu oldukca genislemis olmasidir. Bu genis cografya aynm1 zamanda Hasan’in
s0zde mezhebini kolayca yaymak icin i1yi bir firsat olmustur. Eserin birka¢ yerinde
Sultan’in dile getirilen fetihlerinden biri yine kendi agzindan su sekilde
verilmektedir: “ ‘Goziin aydin babacigim! Bir ¢ocuk olarak biraktigin oglunun atinin
ayaklart artik diinyayr bastan bagsa fethetti’ ” (s.114) Alintidan da goriildiigii lizere
Sultan, oldukga ihtirash ve kendinden emindir. Halbuki 6nceki sayfalarda Nizam ona
meydan okumustur. Aslinda Sultan’in sahit olduklar1 ve yasadiklar1 olaylari
kabullenemeyecek kadar gozlerini hirs biiriidiigli, miitevaziliktan uzaklasmis bir

karakter oldugu verilmek istenmektedir.

Sultan’in 6limii ise ava ciktiginda belirsiz bir sebeple vuku bulmustur.
Romanda Meliksah’in Hashasilerin azmettirmesi sonucu esi Terken Hatunca
zehirlendigi sozlerinin dedikodu olarak degerlendirildigi savunulmaktadir. Eser, bir
hastalik sebebiyle vefat ettigi kabul etmistir. Bu soylentileri bir dedikodu olarak

6«

degerlendirmektedir. Romana goére Meliksah’in olimi, “N’oldu sonunda? Senin
gibi, bir namerdin kanli elleriyle hancerlenmedi, géze goriinmez bir hastaligin sirina
yenildi. Ava ¢ikmisti. Oliime avlandi. Ecel pengesini 6yle ¢arpti ki, dort bir iklimde

hutbesi okunan koca Sultan’ topraga serdi.” (s.114) seklinde gerceklesmistir.

Terken Hatun, romanda bahsedilen Sultan Meliksah’in esidir. Bes yasinda bir
oglu vardir ve onu tahta gecirmek istemektedir. Sultan Meliksah’1t oglunu tahta
gecirmek amaciyla zehirledigi dedikodusu dilden dile dolagsmaktadir. Daha sonra

oglunun tahtta kalmasi sartiyla Gence Meliki’yle evlendigi sdylenmektedir.

Romanda bahsi gegen ikinci Sultan, Meliksah’in bes yasindaki ogludur. Fakat
eserde bu sehzadenin adi sdylenmez ve kisa siire tahtta kalir. Kdymen, bu kisinin

Sehzade Mahmut oldugunu dile getirmektedir (1998:72).

Eserde bahsi gegen {iciincii Sultan ise on sekiz yasinda tahta gegmis ve
babasinin kabrini tiirbeye aktarmistir. Kendinden 6nceki bes yasindaki kardesiyle bir
taht miicadelesine girmis ve bu kavgaya son vermistir. Yine Kdymen’in ayni kitabina

gore bahsedilen bu f{iglincii Sultan ise Berkiyaruk’tur (Koymen, 1998:72). Hasan
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Sabbah’t ve ¢evresindekileri ortadan kaldirmak amaciyla Alamut’a bir sefer
diizenlemistir. Ordusu basarili bir performans sergilemesine ragmen Hasan’in
Sultan’a kars1 etmis oldugu bir tehditle Berkiyaruk geri adim atmistir. Romana da

konu olan bu tehdit ise su climlelerle islenmektedir:

“Zor durumda kalan Hasan baris istemis, ¢agrisina cevap alamamusti. Savast hile
olarak gorerek, Sultan’in haslarindan birkag kisiye c¢esitli vaatlerde bulunmus,
hizmetcilerinden birine yiiklii bir keseyle birlikte hanger gondermisti. Hizmetgi,
Sultan gece uyurken hancgeri yastiginin altina ilistirmisti. Sabah uyanip hangeri
goriince Sultan’in igine ates diigmiisti. Ertesi giin haber Sultan’a ulasti. Hasan
mektubunda, “Eger Sultan’in hayatin1 ve iyiligini diisiinmemis olsaydim o hangeri
onun yumusak gdgsiine saplatirdim” diyordu. Sultan Barisi kabullendi. Kusatmaya

son verildi.” (s.129)

Bu olaylarin sonrast Sultan Berkiyaruk, Hashasilerle miicadeleden

vazgecerek onlara ¢esitli imtiyazlar saglamistir.

Sultan Meliksah’in babasi olarak bahsedilen baska bir tarihi sahsiyet vardir.
Eserde bu tarihi kisinin ad1 ge¢mese de kisaca bahse konu oldugu goriiliir. Sultan
Meliksah’1 arkadaslarinin yanindan, medreseden alarak saraya ¢ekmis ve orada 6zel
hocalardan egitim almasim1i saglamistir. Meliksah’in babasinin  Kdymen’den

aldigimiz bilgiler 1s181inda Sultan Alparslan oldugu ¢ikarilmaktadir (1998).

Romanda kisaca adi kisaca gegen birgok tarihi sahsiyetle karsilasilmaktadir.
Bu kisilerin 6ne ¢ikan sahsiyetlere yardimei veya karsi giic olmak, mitolojide adi
geemek, herhangi bir bilgi, hikdye veya kissada dile getirilmek gibi islevleri olmasi

hasebiyle isimleri anilmaktadir.

Eserde Hz. Adem, Hz. idris, Hz. Yusuf, Hz. Isa, Hz. Muhammed gibi
peygamberlerden; Abdiilmelik, Tutus Muktedi-Biemrillah, Muntasir, Azid(Adid)
gibi Fatimi halifelerinden bahsedilmektedir. Necm Sarrac, Emire Zerrab,
Hiiseyin(Kaini), Dihdar, Zeyd Hasani, Bozorg Umid gibi Batniligi ve Ismaililigi
savunan sahislarin da adi gegmektedir. Cengiz Han, Gence Meliki, Selahaddin
Eyyubi, Hiilagh Han gibi devlet yoneticilerinden yeri geldik¢e s6z edilmistir.

Muntasir’in emiriilciiyusu, Nizam’in ogullar1 ve akrabalari, EI Cafer(Ebu Cafer Bin
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El Messat) ,Ebu’l Ganaim, Miistavsi, Emir Kavdan, Ebu’l Fazl, Alaiye Sancak
Bey’inin oglu, gibi herhangi bir devletin yetkililerinden ve Sultan Meliksah’in
Hasan’1 bertaraf etmek amaciyla gorevlendirdigi Yorun(Torun) Tas, Arslan Tas,
Kizil Sarik, (Mislim)Razi gibi askerlerden de bahsedilmektedir. Romanda ayni
zamanda Hasan Sabbah’in yaninda yer aldigi sOylenen Safi fakihi Ebii’l-Kasim
Mesud’un da adi kisaca geg¢mektedir. Eserde Rabiatii’l-Adeviye, Hasan Basri,
Gazzali, Beyhaki, Ebu’l Muzaffer(isfirazi), (Meymun en-)Necib, ibn Fard,
Ciiveyni(Ata Melik)", gibi cesitli islam alimleri, fakihleri ve sufilerinden de sdz

edildigi goriilmektedir.
d.2. Kurmaca Kisiler

Hayyam romaninda kurmaca sahsiyetler agisindan inceledigimizde simirh

sayida kisiler karsimiza ¢ikmaktadir.

Romanda bahsi gegen kurmaca sahsiyetlerden biri Hayyam’in kiz kardesidir.
Tarihi kaynaklarda kahramanin kizkardesi olup olmadigina dair bir bilgi yoktur. Bu

6«

kiz kardes Hayyam’in evine gelir ve daginikhigini toplar. Onun “...i¢i disi1 bir,
soziinii esirgemez oldugu...” dile getirilmistir. Ancak belli bir zaman sonra bir daha
onu diinya goziiyle gormediginden bahsetmistir. Hayyam, vefatindan sonra onu

Cihangir’de sarap alirken gordiiglinii soylemistir.

Romanda bahsedilen bir bagka kurmaca sahsiyet Sultan Meliksah’in
bendelerinden olan bir kisidir. Hayyam ile Hasan bedestene dogru yiiriirken onlarin
yanina atiyla gelmis ve Hayyam’1 bin altinin1 ¢almakla sug¢lamistir. Hayyam daha
sonra bu kisiyi kendi altinlarin1 verip susturunca adam pisman olmus ve ertesi giinii

biitiin bunlar1 Sultan’in yaptirdigini séylemistir.

Yalanci tarih¢i seklinde eserin pek cok yerinde zikredilen kisi romanin

kurmaca sahislarindan kabul edilmesi gereken biridir. Yalanci tarih yazicisinin adi

! Ciiveyni Ata Melik: Tarihte iki Ciiveyni vardir. 1. Ciiveyni, imamii’l-Haremeyn; Es‘ari kelamcist
ve Safil fakihi. (Miellif: Abdiilazim Mahmid, 1993:141) 2. Ciiveyni ise romanda adi gegen ayni
zamanda Ilhanlilar déneminde devlet adamu ve tarihgi olan Ciiveyni Atd Melik’tir. (Orhan Bilgin,
1993: 140)
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geememektedir ve 0, herhangi bir tarih¢idir. Yalanci tarihginin yazdiklarindan bir

kismi ise Ciiveyni’nin tarihinden alinmaisti.

Ahmed Ebher, tarihi bir sahis olup olmadigi tarafimizca tam tespit
edilememis kisidir. Tarihteki Ahmet Ebher veya Ebheri seklinde anilan zatlar bu

donemde yasamamuslardir.

Hayyam’in evini toparlamasi i¢in ¢agirdigi ve hizmetlerinin karsiliginda bir

altin verdigi yaslh ve ¢irkin kadin da romanin yapay kisileri arasindadir.

Havaalaninda dutyFree’de saraplara bakan ¢ocuk ve yanindaki kizil sach kiz

arkadas1 romanin kurgusal kisileri arasindadir.
d.3. Hayali ve Fantastik Kisiler

Romandaki fiziksel hayatta karsilik bulmamis, diissel diyebileceg§imiz bazi

sahsiyetlerin de eserde karakterize edildigi goriilmektedir.

Diissel kisi diyebilecegimiz sahislardan biri Hayyam’in ¢ilgin seklinde
niteledigi bir kadindir. Onu riiyasinda gordiigiinii soylemektedir. Ancak gergek
hayatta da onu taniyip tanimadigi tam olarak dile getirilmemistir. Romanda belki de
en belirgin fiziki tasvir rilyada goriilen bu ¢i1lgin kadina aittir. Hayyam’in bahsettigi
bu kadin, onun ilimle ugrasirken saraba meyletmesine neden olmustur. Aym
zamanda da kadinla tanigmasi omriinii bos yere tiiketmis oldugu hissine kapilmasina

sebep olmustur. Hayyam, onun hakkinda sunlari séylemistir:
“Onu gordiim.
O ¢ilginy, bir gece diisiimde gordiim.
Gozleri elaydi, sehlaydi. Alni genis, saglari siyahti, omzuna diisiiyordu.
Dagda yasiyordu ¢ekilmisti.

Bana, “Giilii sevmenin kolay oldugunu saniyorsun,” dedi, “batiyor tiirlii
diken, kanatiyor. O yasemin saclari taramak i¢in bak tarak dilim dilim olmus,

kaniyor.”
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Bu o idi, bana yildizlarin ve sayilarmn ilmi ig¢in Omiir tiiketirken kadehi
sevdirendi. Sesinden tanidim. Onu gordiigiimde gok oragiyla bigilmis ve bos yere

tilkenmis oldugumuzu bilmiyordum.” (s.50)

Romanda gercek hayatta karsilik bulamayacak bir baska hayali kisi de
sakidir.”> Hayyam, bir giin Sultan Meliksah’la gériistiikten sonra rasthaneye vardig
zaman orada kimsenin olmadigint goriir. Muhtemelen aksam veya gece saatleridir.
Bulundugu bu sessiz ortamin sarhosluk iklimine girmenin tam zamani oldugu

izlenimi verilmistir. Sakiden ise su sekilde bahsetmistir:

“Rasathaneye gittim. Kimse yoktu. Yukari ¢iktim.

Saki uykudaydi, “Kalk, kalk yatagindan!” dedim, “kalk ve bize desti

yapilmadan basimiz, sarabindan sun ey saki.” ” (5.91)

Goriildiigii tizere saki, romanin hayali kisilerindendir. Diigsel bir ortamda
Hayyam, onu uykusundan uyandirip hikmetli konusmalar yapmaktadir.

d.4. Metafizik ve Mitolojik Kisiler

Metafizik olarak niteyebilecegimiz Omer Hayyam’in ruhu, yasadigi gergek
donemden sonraki zamanlar1 okuyucuya aktarmaktadir. Hayyam’in 6liim tarihi net
olmasa da Unat’a gore 1132°dir (2007:66). Hayyam, romanin kahraman anlaticisi
olmas1 sebebiyle giinlimiizdeki bazi olay ve durumlara kadar anlatmaktadir. Bu
yiizden onu romanin bazi noktalarinda ruhani bir kisi kabul etmek gerekir. Hayyam:
“Hasan ve Nizam oliis, ben ¢oktan ahrete go¢miistiim.” (S.17) diyerek vefat ettigini
dile getirmistir. “Hiilagi dalgast kaleleri, evieri, ¢cocuklari, kadinlar: ve hayvanlar
verle bir etmisti. Sonra Alamut diigmiistii, onu da gordiim.” (s.17) gibi climlelerle

vefat ettikten sonra neler gordiigiinii anlatmaya baglamustir.

Romanin anlaticisi kahraman ve belirgin olmasaydi kisiler arasinda saymak
yanlis olurdu ancak Hayyam, vefatindan sonra da kisiligini gizlememektedir. Bundan

dolay1 vefatindan sonraki Omer Hayyam’: tarihi sahsiyet yerine metafizik kisilere

2 Saki: “drapca sucu demektir. Feyydz-1 mutlak, sevgi ve feyzin kaynagi olan Allah, miirsid, gibi
anlamlart vardir. Icki meclislerinde kadehlerle icki dagitan kimseye saki denir.” (Cebecioglu,
2004:538)
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dahil etmek yerinde olacaktir. Ciinkii kastedilen fiziksel olan Hayyam degil ruhani

olan Hayyam’dir.

Eserde Zen, Tao, Buda gibi ¢esitli dinlerce inanilan ruhani varliklarin da adi
geemektedir. Ayrica Bacchus ve Gaia gibi Eski Yunan mitolojisindeki tanrilardan da

sOz edilmektedir.

Goriildugi tizere Hayyam romaninda kisiler, tarihi ve kurmaca olarak ikiye
ayrilmaktadir. Romanda kurmaca bir metin olmasindan miitevellit bilimsel
metinlerdeki gibi tarihi kisiler igin tam kiinye verilmediginden bazi kisilerin tarihte
yasaylp yasamadiklarmin saptanmasinda giicliiklerle karsilagilmistir. Bahsedildigi
donemde yasayip yasamadigi tespit edilemeyen sahis(lar) kurmaca sahsiyetler bagligi
altina dahil edilmistir. Kurmaca sahsiyetlerin tarihi sahislara gore azinlik olusturdugu
dikkati g¢ekmektedir. Bu yapay sahsiyetlerden bazilarmin kurmacanin gercek
yasaminda yer bulabildigi dikkati ¢ekerken bazilarinin ise diigsel veya fantastik
diyebilecegimiz bir baglamda degerlendirilmesinin daha dogru olacagi
diisiiniilmiistlir. Hayyam, Nizam, Hasan, Sultan Meliksah ve diger bazi kahramanlar
incelendiginde romanin tipler {izerine yogunlastigi tespit edilmistir. Kisi
betimlemeleri goéz Oniine alindiginda kahramanlarin fiziksel tasvirlerinden c¢ok

karakter tasvirleri ve psikolojik tahlilleri 6n plana ¢ikmaktadir.

e. Mekan

Hayyam’da gergeklesen biitiin olaylarin hangi sehir(ler)de meydana geldigini
tespit etmek hayli giictiir. Yeri geldikge bir takim sehir adlar1 verilmistir. Ancak
romandan Hayyam’in bu sehirlerden hangilerinde tam olarak bulundugu konusu
hakkinda her zaman kesin bir bilgiye ulasilamamaktadir. Romanin bu 6zelligi ruhani
bir anlatict olan Omer Hayyam’m ruhunun mekansiz® oldugunun vurgulanmasi soz

konusu olabilir.

® Mekansizlik(Lamekan): ”...versiz, yurtsuz gibi anlamlara gelir. L mekdn dlemi de yersizlik dlemi
demektir.” (Cebecioglu, 2004:391)
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Romanda gore yaptigimiz incelemelerden Hayyam’in yasadigi siire zarfinda
Biiyilik Selguklu Devleti sehirlerinde ikamet ettigi sonucuna ulasilmistir. Zira Sultan,
Nizam ve Hasan ile medrese egitimi almistir. Eserde Hayyam’in arkadaslariyla hangi
sehirde ve medresede ilim tahsil ettigi de dile getirilmemistir. Medrese, romanin
aktardigr kadariyla Rey sehrinde degildir. Ciinkii Hayyam Medrese’ye gittiginde
“Ertesi giinti Hasan't aradim. Medresede yoktu. Rey’e gitmisti.” (5.25) seklinde bir
ifadeyle Hasan’in medresenin bulundugu yerden Rey sehrine gittigini sOylemistir.
Yavuz Unat, Omer Hayyam’in Nisabur ve Semerkant’ta ilim tahsil ettigi ve bilimsel
caligmalar yaptig1 dile getirmistir (2007). Ancak medresenin Nisabur’da olduguna
dair bir bilgi yoktur. Medrese Unat’in da verdigi bilgiler 1s1ginda Nisabur’da
olmalidir (2007). Medresenin bulundugu sehir Semerkant olamaz ¢iinkii Kdymen’e
gore Semerkant’in Biiylik Selcuklu Devleti tarafindan Karahanlhlar’dan alinmasi
Sultan Meliksah donemindedir (1998). O halde Hayyam’in genclik yillan

Semerkant’ta gegmemistir.

Omer Hayyam, rasat ¢aligmalarini gdstermek amaciyla Sultan Meliksah’a
gitmektedir. Romanin bir boliimiinde Hayyam, Sultan’in sarayma gitmistir. Saraydan
cikinca “...sehirden ayrildim. Rasathaneye dondiigiimde...” (s.28) seklinde yer alan
ifadelerden rasathanenin Sultan’in bulundugu sehirde olmadig1 ¢ikarimi yapilabilir.
Hayyam, Sultan’a takvim i¢in ¢aligma notlarini géstermek amaciyla ¢iktiginda sair

‘

bir arkadasina “...seninle biraz Nisabur sokaklarini senlendirelim.” (5.57)
demesinden Hayyam’in bir donem Nisabur’da yasadigimi sOyleyebiliriz. Meliksah
doneminde baskent belli bir siireligine Merv sehri olmalidir. Ciinkii romanin bir
boliimiinde de Hayyam, baska bir sehirde takvimle ilgili ¢alismalar yaparken Sultan
Meliksah’in Merv’den c¢alismalart igin tahsisat gonderecegine dair bir ulak
gorevlendirdigini  sOylenmektedir.  “...Merv'den  Sultan’in  takvimle ilgili
calismalarimi gelistirmem igin yiiklii bir tahsisat ¢ikardigina iliskin haber geldi.”

(s.88) cilimlesiyle takvimin hazirlanmasinin belli bir asamasinda Sultan, devleti

Merv’den idare etmektedir.

Olaylarin gectigi diger bir sehir ise Isfahan’dir. Bu sehrin adi, Hasan’in

Isfahan’dan baslayip cesitli sehirleri dolasarak mezhebini yaymaya caligmasinin
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ardindan tekrar Isfahan’a donmesini konu eden bir s6ylemle su ciimlelerle anilmistir:
“Nihayet Halep, Bagdat, ve Huzistan tiizerinden tekrar Isfahan’a vardin.

Déndiigiinde Sultan, Istifa toplantisindaydi. 7(s.38) Goriildiigii iizere Isfahan
kahramanlarin bir siire ikamet ettigi veya belli bir aralik yolunun diistigi sehir
konumuna gelmistir. Sultan’in bu sehirde istifa toplantis1 yapmasi Isfahan’in baskent
oldugunun gostergesi olarak kabul edilebilir. Hasan, giin boyu bu divanin bitmesini

beklemistir. Padisah, devlet adamlarindan ¢esitli bilgiler almaktadir.

Romanda Hayyam, Sultan, Hasan ve Nizam’n siirekli ugrak yeri olan kentler
yukarida bahsi gecen Nisabur, Merv, Isfahan schirleridir. Bu sehirlerin ortak
ozellikleri Biiyiik Selguklu Devleti’ne belli bir donem baskentlik etmis olmalaridir.

Hayyam romaninda tarihi mekén icre en belirgin kisi Hasan Sabbah’tir.
Hasan’in medrese yillarinda Emire Zerrab’la Rey’de sik sik tartistigini dile
getirmistik. Bu tartismalar sonucu Batinilik hakkinda daha fazla bilgi almak isteyen
Hasan, Necm Sarrac’a gitmistir. Halife Muntasir’la Misir’da goriismek amaciyla
Azerbaycan ilizerinden Misir’a ge¢mistir. Halife Muntasir’la bir buguk yil sonra
goriisebilmistir. Ancak halifenin ¢evresindekiler, 6zellikle emiriilciiyusu Sabbah’tan
pek hoslanmamustir. Ulkesinden ayrildiktan on iki y1l sonra Suriye’ye dogru bir gemi

ile Muntasir’dan uzaklastirilmistir. Biiyiik Selguklu topraklarina yeniden doner.

Biiyiik Selguklu topraklarmnda Ismaililigi yaymaya baslayan Hasan,
Deyleman sehrine gegmek isterken oraya giremeyecegini anlayip Alamut fikrini
ortaya atmistir. Hicri, 6 Recep 483’te Alamut Kalesi, “aluh amud” un sayisal
degerine tekabiil eden bir tarihte Sabbah tarafindan ele gecirilmistir. Kitapta
“...kaleyi sana teslim ettiler.” (S.45) soziiyle kalenin alindigi sdylenmektedir.
Hashasilere mesken haline gelen Alamut’un tarihcesi hakkinda yazarin da ihtilafa
diistiigii diistiniilebilir. Romanda Alamut’un diistiigli dile getirilse de bir boliimiinde
“Hasan, Alamut’a yuvasimin ilk tuglalarimi tasimaya bagsladiktan kisa bir siire
sonra...” (s.43) gibi bir ciimle kurulmustur. Bu ciimleden Alamut Kalesi’nin Hasan
Sabbah Donemi’nde mi yapildigi, yoksa Hasan’in kalede kendi amaglar
dogrultusunda degisiklikler mi yaptig1 kestirilememektedir. Lockhart, Hashasilerle

ilgili yazisinin sonuna Alamut’u ziyaretiyle ilgili notlarim1 eklemistir. Bu notlarda
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onceden Alamut Kalesi diye bir yerin olmadigi, Hasan Sabbah’mn bu kaleyi
kendisinin kurdugu ihtimali iizerinde durulmaktadir. Yine ayni1 yazida Alamut’un bir

dag adi, oradaki kayaligin da Alamut Kayalig1 oldugu s6ylenmektedir (2006).

«

Romanda Alamut’un anlamma da deginilmektedir. “.. “aluh amud” yani
kartal yuvasi...” (s.41) seklinde bir terclime yapilmistir. Eserin bazi kisimlarinda
tekrar edilen Alamut’un bu manasi kartal yuvasinin yiiksek yerlerde olmasindan
Alamut Kalesinin de yiiksek bir yerde bulunan, muhtemelen bir daga kurulmus kale
oldugu izlenimi verilmistir. Lockhart’in yazisinda Alamut’un rakim olarak yiiksek

bir dagin bogriinde yer aldigi bilgisi de verilmektedir. (Lockhart, 2006)

Eserde bahsettigimiz sik¢a adi gegen schirler ve Alamut Kalesi haricinde
Omer Hayyam’m yasadigi ev, bilimsel ¢aligmalarmi yaptigi medrese ve yasadig

sehirdeki bazi yapilarin tasviri de yapilmaktadir.

Romanda Hayyam’in yasamis oldugu evden, daima ilmi ¢alismalarla mesgul
olmasindan dolay1 daginik ve pis olarak bahsedilmistir. “Ev fena hdlde kirlenmigti.
Notlarimi, esyalar, giysileri bir toz tabakasi ortmiistii. Eve giremez hdle gelmistim.”
(s.64) ctimlelerinden anlasilacagi iizere ev 0 derece kirlenmistir ki Hayyam eve
giremeyecek kadar kotii bir durum vardir. Evin bu haliyle Hayyam’in diisiince
diinyasindan giinliik islerin yaninda ilmi meselelerle ugragsmanin daha elzem oldugu
fikri 6n plana alinmigtir. Romanin bagka bir yerinde ise Omer Hayyam’m evi su
sekilde aktarilmistir: “Yigilip kaldigim halimin iizerinde sere serpe uyurken,
vitraylardan siiziilen giinesle uyandim.” (s.30) gorildiigli lizere bu evde bir hali

. . . 74
vardir ve evin penceresine vitray sanat1’ uygulanmustir.

Eserde sik bahsedilen kapali mekanlardan biri de medresedir. Fazlaca adi
zikredilen bu genel ilmi mekanin her zaman aym yeri isaret edip etmedigine

I3

deginilmemistir. Hayyam ve arkadaslarinin medresede “..gok cisimlerini izlerken,
ihtimal hesaplariyla ugrasirken...” (5.21) ifadelerinden de anlasilacag tizere

astroloji ve mantik ilimlerine dair derslerinin oldugu ¢ikarilmaktadir. Ayrica

I Vitray sanati: “Birbirine bagh kursun bolmelere yerlestirilmis renkli cam parg¢alarindan olusan,
saydam pencere siislemesi veya resim.” (TDK Giincel Tiirkge Sozlik, https://sozluk.gov.tr/) (Son
Erisim Tarihi: 31/05/2020)
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Hayyam’in romanda yapmis oldugu c¢alismalar ve iizerine diislindiigii kavramlar
inceledigimizde bu mekan(lar)da matematik, geometri, felsefe gibi menfi ilimlerle de
ugrasildigi dikkat c¢ekmektedir. Asagidaki alintida Hayyam gorevli oldugu

medreseye gitmis ve oray1 i¢cindeki hareketliligiyle tasvir etmistir.

“Sabah medreseye gittim.

Eyvana agilan ders odalarmin kapilar1 kapaliydi. Dariilhadis’te yasli bir
miiderris kitaba gomiilmiis, kubbede dolasan hafif seslerle Nehcii’l Belaga serhinden
dizeler okuyordu. Beni fark edince giiliimseyerek selamimi aldi. Eyvanin odalara
kavusan boliimiindeki iki dev siituna konan kuslara baktim. Ayate’l Kiirsi’nin “HG”
lafzinda donenip duruyordu biri, digeri “illa” lafzinin kabartmasindaki oyuga girip
yavrusuna gagasindaki yemi veriyordu. Bu dokunakli sessizligi bozmak istemedim.
Ciktim. Yandaki kiimbetin 6niinde ¢omeldim, sirtimi sirli tuglalara vererek bir siire
dinledim. Kiimbete bitisik mescide girdim. Avludaki selsebilde abdestimi

yeniledikten sonra bir siire kaldim.” (5.105)

Yukaridaki parcada medresenin yap1 Ozelliklerinden bahsedilmektedir.
Eyvana’ acilan ders odalarnm bulundugu dile getirilmistir. Medresede bir bolim
olarak ayrilan dariilhadis dikkati c¢ekmektedir. Dariilhadis, Nebi Bozkurt’un
deyimiyle hadis okutulan yer demektir (1993:527). Dikkat ¢eken baska bir ifade ise
eyvanin odalara bitisen kisminda iizerinde Ayetelkiirsi yazili dev siitunlardir.
Mescidin avlusunda ise selsebil”® bulunmaktadir. Bu betimleme sadece gdrme
duyusuna degil, isitme duyusuna da hitap eder niteliktedir. Ciinkii bir kisi Nehcii’l-

Beldga okumaktadir. Ortam sessizdir.

Medrese’ye bitisik olan mescide namaz kilmak amaciyla gecen Hayyam, o

ibadethanenin kapisini ise su sekilde tasvir etmistir:
“Giris karsisindaki yazilara baktim.

Ustte sirli tuglarm bu tuhaf dizilisiyle beliren drgiiler, baklava motifleri ve

zikzaklar, semseler, makara seklinde birbirine baglanan o tuhaf geometrik tasvirler;

» Eyvan: Genel olarak binalarin ortasinda bulunan ve i¢ avluya agilan ii¢ tarafi kapali, {istii tonoz
ortiili bir mekandir (Beksag, 1995:12).

"® Selsebil: Goze ve kulaga huzur verecek bigimde diizenlenmis yapay ¢aglayanlardir (Tanman,
2009:448).
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beni genis biiyiik taglarla olusan zeminden kemerlerin zirvesine degin seylerin

muazzam bosluguna ¢ekiyordu.” (5.105)

Goriildiigii iizere Islam mimarisi ¢ini isciliginde kullamlan &rgii, baklava,
zikzak, semse, makara gibi bazi1 tekniklerden bahsedilmektedir. Ancak ¢ini kelimesi
yerine sirli tugla ifadesi tercih edilmistir. Zira o donemde bu kelimenin yaygin
olmamas1 muhtemeldir. irem Calis¢1 Pala’nin ifadelerine gore Cin ile iliskilendirilen
c¢ini kavrami ilk Arap kaynaklarinda rastlanmakta, daha sonra Farslarca sirlanan bazi
bilesikler ¢ini sanatini sekillendirilmeye baslamistir. Mogol fatihleri tarafindan
yayilan ¢ini sanatiyla ilgili eserlerle Tiirklerin tanigsmas: Arap ve Farslara gore daha
ge¢ oldugu anlasilmaktadir. Aynt zamanda bu kelimeyi de bu milletlere gore daha
ge¢ kullanmis olmalart ya da Biiylik Selguklu Donemi’nde sik kullanilmamasi

olasidir (2015).

Yukaridaki alintida dikkat ¢eken bir baska mekansal 6zellik ise, yerin insan
psikolojisinde olusturdugu izlenimlerdir. Kahramanin psikolojik durumunun mekan
algis1 iizerindeki etkisi s6z konusudur. Hayyam, Oniindeki yapiya baktigi zaman

orada bulunan ve bilinmeyeni sembolize eden Oriintii, onu bosluga ¢ekmektedir.

Romanda psikoloji ve mekan iliskisinin en belirgin oldugu betimlemelerden
biri, Nizam’in insa edilen kiimbetinin tasviridir. Eserde uzunca bahsedilen bu kiimbet
kahramanin izlenimleriyle birlikte aktarilmistir ve ayni zamanda bu tasvirde ¢ini

kelimesi de gegmektedir.

“Ciktim. Kemerli kiimbeti ilk kez goriiyordum. Sultan anlagilan Nizam’in
ayriligindan ¢ok etkilenmisti, sugluluk duygusu hiicrelerine degin sinmisti. Bu tuhaf
Oziir dileyis, mimari bir i¢ ¢ekise ve gosterise doniismiisti. Bu kemerler melekut
alemini yansitiyor gibiydi. Dortgen temel iizerine kurulu kubbeye uzun siire bakinca,
gokle yerin birlesmis oldugu hissine kapildim. siikin iginde, esenlik topraginda
yatiyordu Nizam. Biz onlara ufuklarda ve kendi canlarinda ayetlerimizi gosterecegiz
sOzliniin altinda derin bir uykudaydi. Yiizeydeki ortiiler ne zaman, nasil yapilmist1?
Bu nakiglar neyin nesiydi boyle? Tepedeki kifi ifadeyi hangi el islemisti? Sivri
kemerli ta¢ kapiya, geometrik nakislarla dolgunlanmis cercevelere, hafif icerlek
tutulmus sivri kemer aynaliga, lale ve giil kabartmalarina, carkifeleklere, yildizlara,
bliytiik yapraklara, koselerde ince siitungelerle sinirlanan sivri kemerli cephe

panolarindaki yildizlara, semselere, bu hendesi ¢inilere, albast iizerine yapilmis
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bi¢imlere bakinca semanin billurlastigint gériiyorum. Zemindeki harg yilizeyine gore
cikintilt dizilen tuglalarin yaptigir golge 151k oyunu her seyi yeterince agikliyordu.
Isikla gblge arasindaydi Nizam. Ne 151k ne golgeydi. Yasarken de boyleydi. Olmiis,
Ozgiirlesmisti, 1siktan da golgeden de ayrilmisti. Simdi neredeydi? Dikey bicimler
celal, yatay sekiller cemal tecellileriyle doluydu. Go6gii izler gibi seyrediyordum
kiimbeti. Geometrik oOriintiiler tas ve topragi soylu kiliyor, tabiatin ahengini,

uyumunu ve birligini yansitiyordu. Yercekimine meydan okuyan bir sey vardi

burada. iceride Nizam disarida 1s1k, olusu kendisinde toplamistr.” (5.115)

Kiimbetin tasvirini inceledigimizde ihtisamli bir yapiya sahip oldugu
goriilmektedir. Bu yapinin duvarlari, kemerleri, kubbesi ve yapiy1 ihtiva eden diger
unsurlardaki ince isgilik dikkat ¢ekmektedir. Ayn1 zamanda mekan algis1 verilirken
Biiyiik Selguklu Devleti’nde Allah’in Celal ve Cemal isimlerinden yola ¢ikilarak
Islam’1in mimariye yansimalar1 konu edilmistir. Baz1 giizel sanatlara ait terimlerin de
kullanildigi ~ goriilmektedir. Sultan’in  bu kiimbeti Nizam’a karst sugluluk
psikolojisinden hareketle 6ziir dileme mahiyetinde insa ettirdigi dile getirilmektedir.
Kahramanin diisiince diinyasinda duvardaki tuglalarin oriiliis tekniginden dolayi

golge ve 151k diislisleri Nizam’1n esikte kalan hayatin1 sembolize etmistir.

Hayyam’da islenen mekanlarda dikkat ¢eken gok cisimleri ile ilgili verilen
bilgilerdir. Omer Hayyam, bir astronomdur. Sultan Meliksah, onu rasathaneye
memur kilmis ve ona bir takvim hazirlama gorevi vermistir. Calismalarin1 romanda
stk sik adi gegcen bu rasathanede yapmistir. Dolayisiyla gece ve giindiizleri;
gokytiziinde ayin, glinesin ve diger yildizlarin hareketlerini takip etmektedir. Uzay

hakkinda ¢esitli bilgiler toplamaya caligmakatadir.

Eserin bir bolimiinde yer alan yaratilis hakkindaki bilgilerle
karsilagilmaktadir. Romanda da verilen “...gékler ve yer bitisik idiler, biz onu
ayirdik...” (Enbiya Suresi, 30) lafzina istinaden yerin ve gogiin birbirinden ayrilip
bir haftada yaratildigina dair diislinceler dile getirilmektedir. Hayyam, gokyiiziiniin
yedi kat oldugunu soOyleyerek bu katmanlari degerli taslarla sembolize etmistir.

Ornegin: “Birinci gok yesil zebercettendir...” (S.71)
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Romanin bir boliimiine birka¢ sayfadan olusan gilinesin ve diinyanin
hareketleriyle gece ve giindiiz olusumu hakkinda yiiriittiigii fikirleri anlatan italik
yazili bir kisim eklenmistir. Bu ek, giines 1siklarinin diinyanin yiizeyine vurmasi
sonucu dar agili bir koni olusturmas: diisiincesi sonucu konik hesaplamalara
gecmektedir. Giinesin diinya {izerinde olusturdugu bu koninin safagi meydana
getirdigine de deginilmektedir. Romanda verilen bu kisimda astronomi, cografya,
geometri i¢ igedir. Asagida yer alan paragrafta bu ii¢ alanin sinirlarina giren, safagin
olusumuna, giin ve gece siirelerine dair bilgilerden bahseden bir 6rnek tercih

edilmistir.

“Safak da bu sabahin aksi iizere olur. Yalanci sabah dogusunun baslangici ve safak
batiginin sonu, ufuktan glinesin onsekiz derece asagisindadir. Bir giin ve gecenin
sliresi, meridyenin bilinen bir yarisindan giinesin ayrilip yine oraya doniinceye
kadarki zamanindan ibarettir. Bu siire ekvatorun bir devrinden fazladir. Bu, glinesin
geri doniisiine kadarki 6zel hareketiyle ekliptikten kat ettigi yayin sag aciklifi
kadardir. Giinesin seyri yani boylam hareketi farklidir. Esitlik olsa bile sag aciklik
bazen biiylik bazen kiiclik oldugundan yine farklilasir. Bu yiizden her giin ve
gecenin siiresi faklidir. Lakin bu fark kiigiik oldugundan aralarindaki uyusmazlik

kolay kolay hissedilmez...” (s.59)

Eserde karsimiza ¢ikan italik yazilmis bilimsel bilgilerden olusan bir baska
konuda ay, gezegenler, burclar kusagi ve yildizsiz bolge olarak tanimlanan
astronomik mekénlardir. Ancak bu bilgiler kisilerin karakteristik o6zellikleri ile
bagdastirilmistir. Bu ifadeler bir nevi tencim ve zayigeleri’’ andirmaktadir. Hayyam
bu konuya “Simdi sadece goziim kamerde, semste, zuhalde. Senin belirdigin yerde,
ayan oldugunda. Giinceme su notlari diigmiigiim:” (5.110) disiincelerinden gegis
yapmustir ve goktekilerin Allah’in varligma delil oldugunu dile getirmistir. Bu
boliimden Veniis hakkinda yazilan kismi 6rnek olarak verebiliriz. “Veniis, eglenceyi
seven, hi¢bir kederi olmayan, sevimli, giizel ve sirin insanlarin yagadigi bir iklimdir.

Miizik ve siiri seven insanlarin vatanidir. Dokuz sehri bulunur.” (5.110)

" Tencim ve zayige: “Tencim: i. (Ar. necm “yildiz”dan tencim) Yildiz ilmiyle ugrasma, yildizlarn
hareketlerini ve tesirlerini hesaplama. Zayice: 1. (Fars. zayice < Ar.zic) Yildizlarin belirli bir
zamandaki yerlerini ve durumlarini gosteren cizelge [Zdyirce de denirdi]” (Kubbealt1 liigati,
http://www.lugatim.com/s/ITENC%C4%B0OM ; http://www.lugatim.com/s/zayi%C3%A7e) (Son
Erisim Tarihi: 31/05/2020)
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Hayyam’da goriilen mekan algisinda sdylenmesi icap eden baska bir unsur da
karsimiza ¢ikan sembolik mekanlardir. Isldmi inancin ve tasavvufun potasinda eriyen
ve farkli bir kimlige kavusan bu mekanlar artik bagka bir kavrami karsilar hale
gelmektedir. Ozellikle romandaki meyhane kelimesi sembolik anlamda kullanilmistir
ve tasavvufta tekke ve dergdh anlaminda kullanilmistir. Sufi dergdhta Allah’in
varliginda kendi soziinii eritirken ilahi askin etkisiyle kendinden ge¢mektedir. Bir
nevi bu meyhanede sarhos olmaktadir. Asagida verilen ifadede Omer Hayyam
meyhaneyi kutsal bir mekan olarak addetmektedir. Burada meyhanenin dergah
yerine kullanilan bir sembol oldugu asikardir. Ciinkii pir ona kadeh sunmaktadir.
Kadehin i¢inde ilahi agk sarabi oldugu hissettirmektedir. “Meyhane benim kibemdi,
orada pirimin sundugu ezeli kadehin c¢evresinde doniip duruyordum.” (s.19)

demektedir.

Tasavvuftaki bu tiir simgeler insan baglamsi1 semboller olarak addedilmistir
(Akarpmar, 2004:12-13.) Onemli olan bu sembollerin bir arifin gdziinden
degerlendirilmesidir. Eger tasavvufi simgeleri arif bir zat kullanmazsa o zaman
tehlikeli anlamlar var demektir (Kilig, 2017:142).

Hayyam romanindaki mekéanlar islevlerine goére asagidaki  gibi

siniflandirilmagtir.
e.1. Dogal Cografya
e.1.1. Karadan Miitevellit Mekanlar

Romanda Hayyam ve Hasan’in birlikte gokyiiziinii izledikleri Saran Tepesi
adli bir yerden bahsedilmektedir. Hasan, halife Muntasir’la goriismek i¢in gittiginde
Azerbaycan dolaylarinda i¢inde bulundugu durum “Daglarda nice vahsilerle
karsilagti.” (s.33) seklinde aktarilmigtir. Ayn1 zamanda Hasan’in fethedip
Hashasilere yurt ettigi Alamut seklinde bahsedilen yer bir dag adidir. Romanda
“Alamut etekleri” (s.69) soylemiyle dag oldugu sezdirilmistir. Hayyam’in riiyasinda
gordiigii kizin da dagda yasadigindan s6z edilmektedir. Kitabin yaratilis ile ilgili
bilgilerin bulundugu bdéliimde daglarin sali ve c¢arsamba giinii yaratildigi dile

getirilmistir.
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Hasan’in mezhebini yaymak i¢in “...¢ole diistiin.” (5.38) ifadesinde mekan
olarak ¢0l kelimesi kullanilmistir. Hayyam’da calismalarinda sahralarda giinesin

batisindan s6z etmistir.

Omer Hayyam, takvimle ilgili calisma yaparken mevsimlerin degismesiyle
birlikte mercanlarin kire¢ tabakalarin1 g¢okeltmeleri ve bunun sonucu katman

olusumlarindan bahsetmektedir.
e.1.2. Sudan Miitevellit Mekanlar

Eserde belli kisimlarinda bazi deniz yolculuklarindan bahsedilmektedir.
Ormegin Hasan, Halife Muntasir’la goriistiiriilmemek igin bir gemiye bindirilmistir.
Deniz olduk¢a dalgalidir ve Suriye dolaylarina gitmektedir. Bahsi gegen bu deniz
Akdeniz olmalidir. Akdeniz bahsi romanin bir yerinde de Sultan Meliksah’in sefere

gitmesi miinasebetiyle dile getirilmistir.
e.1.3. Gokyiizii ve Uzay ile Tlgili Mekanlar

Hayyam, doneminde gokyiizii ile ilgili ¢alismalar yapan bir astronomdur. Bu
calismalarda Sultan Meliksah i¢in bir takvim hazirlamasi biiyiikk bir etkendir.
Gokytiziindeki cisimlerin hareketlerini izleyen kahraman buradaki bazi yerlerden
bahseder. Uzayda uydumuz olan ay disinda gegici veya siirekli ikamet edilmedigi
bilinmektedir. Fakat nihayetinde orasi da tabii bir mekandir. Bu sebeple bu tiir

mekanlara deginmek yerinde olacaktir.

Romanda bahsedilmesi gereken gokyiiziine ait mekanlar diinyanin uydusu ay
ve 1s1 kaynagi gilinestir. Hayyam bu cisimlerin hareketlerini inceleyerek zaman
hesaplamalar1 yapmaktadir. Eserde bahsedilen yildiz sadece giines degildir. Ziihre

yildizinin da kisaca ad1 gegmektedir.

Bahsi gegen diger gok cisimleri gezegenlerdir. Merkiir, Veniis, Mars, Jiipiter,

Satiirn adl1 gezegenlerden bahsedilir. Diger gezegenlerin adi gegmez. Muhtemelen o
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donemde daha kesfedilmemistir. Ciinkii yukaridaki gezegenler c¢iplak gozle

gorilebilen klasik gezegenlerdir. Digerlerinin ¢iplak gozle goriilme olasilig yoktur.78

Gezegenler ve yildizlar haricinde burglar kusagi ve yildizsiz bolgenin adi

gecmistir.

Hayyam’da ayn1 zamanda gokyiiziiniin yerden ayrildiginda yedi katmana

boliindiiglinden bahsedilmistir.

e.2. Yapay Mekanlar
e.2.1. Tarihi Mekéanlar
e.2.1.1. Tarihi Acik Mekénlar

Eserde Suriye, Azerbaycan, Misir, Tirkistan gibi baska devletlere ait
topraklarin da Hasan’in ve Sultan’in bulunmasi sebepleriyle adi sik¢a gegmektedir.
Yemen, Hasan’in babasinin memleketi olmasi miinasebetiyle karsimiza ¢ikan

topraklardan biridir.

Romanda hi¢ anilmasa da olaylarin biiyiik ¢ogunlugu Biiyiik Selguklu Devleti
topraklarinda geg¢mektedir. Hayyam’in Nisabur, Merv, Rey, Semerkant, Isfahan,
Miiminabad gibi Biiyiik Selguklu sehirlerinde bulundugu anlasilmaktadir. Cogunlugu
Hasan’in mezhebini yaymak amaciyla gittigi, Sultan’in feth i¢in ayak bastig1 Tus,
Huzistan, Horasan, Bagdat, Kirman, Yezd, Halep, Kuh, Damgan, Ardistan, Kazvin,
Herat, Basra Tus, Amul, Musul, Antakya gibi sehir adlarindan da bahsedildigi

gorilmektedir.

Alaiye Sancak Beyi oglunun saraba diskiinliigli sebebiyle Antalya’nin
Alanya ilgesinin, Istanbul’un Cihangir semti de Hayyam’m ruhunun icki satin alan

bir kiz1 seyretmesi husususiyetiyle ismi zikredilmistir.

"8 http://physics.comu.edu.tr/library/ekitap/astronomiye_giris.pdf (Son Erisim Tarihi: 31/05/2020)
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e.2.1.2. Tarihi Kapalh Mekanlar

Hayyam’da tarihi kapali mekanlarda dikkat ¢eken yerlerden biri Idris ve Sit
peygamberlerin piramitlerden birine gomiilmiis olmasi ihtimaliyle Misir’daki

piramitlerin adinin ge¢mesidir.

Tarihi kapali mekan olarak bahsi fazlaca gegen yer Alamut Kalesi’dir. Bu

kale Hasan Sabbah’n dnciiliigiinii yaptig1 Ismaililerin merkezi konumuna gelmistir.

Nizamiye Medresesi de bahsi gecen tarihi i¢ mekandir. Hayyam’a Hasan’in
bu medresede hokka ve kamis hediye etmesi miinasebetiyle ad1 ge¢mistir. Bir¢cok
sehirde kurulan Nizamiye Medresesi’nin hangisi oldugu dile getirilmemistir. Hatta

bu yer kisaca Nizamiye olarak zikredilmistir.

Romanda bahsedilen bir bagka tarihi kapali mekan Nizamii’l-miilk’iin

kabrinin bulundugu kiimbettir. Bu kiimbetin eserde uzunca tasviri yapilmaktadir.

e.2.2. Kurmaca Mekéanlar
e.2.2.1. Kurmaca Ac¢ik Mekénlar

Romanda kurmaca a¢ik mekanlara 6rnek olarak Sultan’in sairler i¢in haftanin
iki giinii diizenleyecegi panayir, Hayyam’in dolastig1 pazar yeri ve ¢arsi, medresenin

avlusu ve bahgesi, Hasan’in kurdugu sahte cennet bahgesi sayilabilir.
e.2.2.2. Kurmaca Kapah Mekénlar

Eserde kurmaca kapali mekan olarak Hayyam’in evi, arkadasinin evi,
rasathanesi, gittigi medreseler; Sultan Meliksah’in sarayi; bedesten, ¢adir; tekel bayi,

duttyfree kullanilmistir.

Medrese, rasathane ve Sultan’in saraymin ismi romanda verilseydi tarihi
kapali mekan bagligina dahil etmek yerinde olurdu. Ancak tarihi bir isim verilmedigi

i¢in kurmaca basligi altina almak uygun gorilmistiir.
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e.2.2.3. Sembolik Mekanlar

Romanda sembolik mekan olarak sik¢a tekrarlanan yer meyhanedir.

Meyhaneden kasit ilahi askin duyumsandig: tekke ve dergahlardir.
e.2.2.3. Metafizik Mekanlar

Ahiret, cennet, gogiin degerli taslardan olusmus katmanlari, Hayyam

romaninda metafizik mekan olarak kullanilmaktadir.

Romanda  kullanilan  mekénlar1  inceledigimizde olaylarin  biiyiik
cogunlugunun Biiyiik Selguklu, Fatimi, Nizari-ismaili Devletlerinin hakim oldugu
cografyada gectigi sOylenebilir. Bu sehir ve diger mekanlarin bir kisminin adi
verildigi i¢in tarihi oldugu tespit edilmistir. Eserdeki bazi yerlerin bir kisminin tam
adi romanda gegmemektedir. Bu yerlerin genel bir isimle anilmasi sebebiyle gercekte
var olup olmadig1 ya da bu yerin neresi olabilecegi kestirilememistir. Tarihl oldugu
netlestirilemeyen bu yerler de kurmaca mekan bolimiine dahil edilmistir.
Bahsettigimiz bu fiziksel mekanlarin yani sira sembolik mekanlar ve metafizik

mekanlar da tespit edilmistir.

f. Zaman

Romanda zaman kavramina ag¢iklik getirmek amaciyla tarihi donemine kisaca
deginmek gerekmektedir. Olaylarin pek ¢cogunun Biiyiik Selguklu Devleti doneminde
gectigini dile getirmistik. S6z konusu bahis Sultan 1. Meliksah, Meliksah’in oglu
Sultan Mahmut ve Meliksah’in diger oglu Sultan Berkyaruk donemleridir. Sultan
Meliksah doneminde Biiylik Sel¢uklu topraklarinin sinirlart hayli genislemistir.
Hasan Sabbah’mn Ismaililik propagandasi yaparak Alamut’u ele gegirmesiyle
baslayan olaylara kars1 Sultan Meliksah ve veziri Nizamii’l-miilk biiyiik miicadeleler
vermis ancak basarili olamamislardir. Ote yandan bahsedilmesi gereken Sia kokenli
bir devlet olan Fatimi Devleti’dir. Abbasi Devleti’ne diisman olan asirt Sii
diyebilecegimiz topluluk Fatimi Devleti biinyesinde toplanmustir. Ismaililer

dedigimiz Asir1 Sii olarak kabul edilen bu sapkin mezhebin Siilikte kirilma noktasi 6.
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Imam Cafer-i Sadik’tan sonra yerine oglu Ismail’in ge¢mesi gerektigi diisiincesidir.
Misir merkezli olan bu hilafet devleti gizli 6greti ve metotlarla yetistirdigi bir tiir
propagandaci olan dailerini siinni devletleri ¢okertmeye kullanmislardir. Ancak
Hasan Sabbah, bir noktadan sonra Fatimilerden ayrilmaktadir. Onun Alamut’taki
kurdugu devlet bazi bircok kaynakta Nizari-ismaililer Devleti olarak
adlandirilmaktadir. Nizariler, Fatimi halifesi Muntasir’dan sonra biiyiik oglu Nizar’in
halife oldugunu kabul etmistir. Hilafetin diger kolu ise Miista’li’yi halife olarak
benimsemistir. Nizar her ne kadar idam da edilse onun savunduklar1 Hasan
Sabbah’in fikirlerinde ve davraniglarinda destek bulmustur. Diger taraftan Nizari-
Ismaililere kars biiyiikk miicadele gdsteren Sultan Meliksah’m 6liimiinden sonra
yerine, annesi Terken Hatun tarafindan oglu 1. Mahmut gecirilmistir. Ancak
Meliksah’in diger oglu Berkyaruk taht1 ele gecirerek 1. Mahmut’un yarattig: iktidar
bosluguna son vermistir. Hasan Sabbah, Berkyaruk’un yastiginin altina hanger
koydurmus ve Sultan’a gbézdagi vermistir. Berkyaruk Donemi’nde Hashasilerle
miicadele pasif kalmistir. Hasahasileri, Cengiz Han’in torunlarindan Hiilagh Han,
Alamut’u ele gegirerek kaleyi yakmak suretiyle zayiflatmigtir (Ciiveyni Atd Melik,
1988; Kdymen, 1998; Muhammed Ebu Zehra, 1978; Oz, 1993; Oz-Muhammed es-
Sek’a, 2001; Oz, 2007; Turan, 1998).

Olay orgiisiiniin tarihte gergeklesmis olmast pek de miimkiin olmayan bir
kurgu {izerine oturtuldugu ¢ikarilmaktadir. Romanda Omer Hayyam, Nizam, Hasan
ve Sultan’in aymi medresede egitim gormeleri tarihi gergeklikten uzaktir. Sultan
Meliksah hakkinda ise kaynaklarda bdyle bir bilgi yoktur. Zira Omer Hayyam ve
Hasan Sabbah ile Nizamii’l-miilk’iin arasinda yas farki vardir. Ayrica Hayyam ile
Hasan Sabbah’in da aymi hocadan ders almasi zayif bir ihtimal olarak kabul
goriilmiistiir (Ozaydin, 1997; Ozaydm, 2012; Lockhart, 2006). Nizamii’l-miilk’iin
Omer Hayyam ve Hasan Sabbah’tan daha yash oldugu dile getirilmektedir.
Nihayetinde Hayyam, kurgusal bir metindir. Kurgusal metinlerde bir¢ok sey
miimkiindiir. Romanda tarihi gerceklik aramak yanlis olacaktir. Yazarin bu tarihi
saptirmay1r kabul ederek kurguyu iizerine oturtmasi bu dort kisinin yollarim

kesistirmek adina gosterilmis bir ¢aba olarak degerlendirilebilir.
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Hayyam’da asil olaylar yukarida bahsettigimiz bu dort arkadasin medrese
egitimi almasiyla baslamistir. Daha sonra Meliksah’t babasi medreseden alarak
egitimine Ssarayda devam etmesini ister. Meliksah, sultan olana kadar bir daha
Hayyam’la gériismemistir. Nizam’in da Sultan Meliksah’tan bahsedilene kadar adi
gecmemektedir. Meliksah Sultan olana degin Hasan Sabbah’m Ismaililigi nasil

benimsedigi ve Batinilik hakkinda bilgiler toplamaya basladigina deginilmektedir.

Meliksah, sultan olunca Nizam da vezir olarak romanda tekrar belirmektedir.
Hasan, Misir’a halifeyle goriismek amaciyla gitmistir. Ancak isler umdugu gibi
olmamis ve bir gemi ile Halife Muntasir’dan uzaklastirilmistir. Yillar sonra iilke
topraklarina donen Hasan’in Alamut’u ele gegirmesiyle bu dort kisi arasindaki
catisma baslamistir. Hasan zamanla sinirlarint gelistirmistir. Romanda Meliksah’in
fethettigi genis cografyanin Hasan’a sdzde mezhebini yaymak icin firsat sundugu

yoniinde bir bilgi dile getirilmistir.

Romanda Sultan Meliksah, Nizam, Hasan ¢ekismesi arasinda kalan Hayyam,
romanda Oomrii boyunca bir taraf tutmamaya gayret etmis ve hayatini ilim, tasavvuf
gibi alanlarla ugrasarak tamamlamistir. Ancak eserde islenen zaman kavrami
yukarida bahsedildigi kadariyla bu dort arkadasin medrese yillarindan baslayip
Hayyam’in vefatina kadar gecen siire kabul edilecek kadar basit degildir. Romanin
anlaticis1 yaradilisa kadar giden ve giiniimiize kadar gelen bir yetkiye sahiptir ve
aktardiklarmin bir kismina sahit olan gozleri vardir. Bu yiizden Hayyam romaninin

zamani karmagik bir yapidadir.

Romanda vaka zamanina dair aktarilan Hashasiler’in faaliyetleri disinda bazi
tarihi olaylar da vardir. Bahsedilen olaylarda Tekis Ayaklanmasi’® bunlardan biridir.
Sultan Meliksah Doénemi’nde vuku bulan bu ayaklanmayr Hayyam, Nizamii’l-

miilk’iin ihtirasini bastirir diye diisiinmiistiir ve bu ayaklanma bertaraf edilmistir.

& Tekis Ayaklanmasi: “Sultan Meliksah’t mesgul eden meselelerden biri de kardesi Tekis’in
isyanlaridir. Tekis 473’te (1080-81) isyan edip Tirmiz’e kapaninca sultan isyani bastirip onu
affetmisti. Fakat Tekis 477 de (1084-85) tekrar isyan ettiginde yakalanmp gozlerine mil c¢ekilerek
hapse atildi.” (Ozaydin, 2004:55)
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Nizamii’l-miilk’le ilgili dikkat ¢eken baska bir vaka da romanda hazine
arazilerinin pargalanarak siivari dirliklerine dondstiiriilmesidir. Dirlik, hizmete
karsihik bir kisiye baglanan gelirdir.80 Bu doniisim miinhi adi verilen bazi
istihbaratgilarin hosuna gitmemistir. Ote yandan da sipahi® ve dirlik sahiplerinin de
belirlenen osiir ve resim® vergilerinden daha fazlasii almasindan da toprak

sisteminde memnuniyetsizlikler hasil oldugu dile getirilmistir.

Toprak yonetim teskilatiyla da yakinen ilgili askeri teskilatlanma hakkinda

romanda Gulaman®, Hassa®, Sipahiyan adli birliklerin oldugundan s6z edilmistir.

Biiyiik Selguklu Devleti yonetim sistemiyle ilgili dikkat ¢eken baska bir
kavram da melik sistemidir.®® Giiniimiizdeki valileri andiran melik bahsine Terken

Hatun’un Gence Meliki’ne es olmay1 kabul etmesinde rastlanir.

Bahsi gecen bir baska hadise de Sultan Meliksah’in esinin Terken Hatun
tarafindan zehirlenerek o6ldurildigi soylentisidir. Fakat yazar bunun bir yalan

olduguna hiikmeder, Sultan’in bir hastalik sonucu 6ldiigiinti dile getirmektedir.

Olay orgiisiine yansiyan baska bir tarihi vaka ise Sultan’in vefatindan sonra
Terken Hatun vasitasiyla tahta gegirilen Sehzade Mahmut, daha dogrusu onun
cevresindekiler, agabeyi Berkyaruk ile bir taht miicadelesine girer. Berkyaruk

miicadeleyi kazanir ve on sekiz yasinda tahta oturur.

Biiyiik Selguklu Devleti kiiltiir medeniyet sahasinda romanda dolayli olarak

karsilagilan yapilardan biri vakif® ve kiilliye kavramlaridir. Eserde mekan

8 TDK Giincel Tiirkge Sézliik, https://sozluk.gov.tr/ (Son Erisim Tarihi: 31/05/2020)

8 Sipahi: “Osmanhilarda timar sahibi bir simf atl asker” (TDK Giincel Tiirkce Sozlik,
https://sozluk.gov.tr/)

8 Ogiir ve resim: “Bazi esyadan ve islerden alinan vergi veya har¢.” (TDK Giincel Tiirk¢e Sozliik,
https://sozluk.gov.tr/) (Son Erigim Tarihi: 31/05/2020)

8 Gulaman: “Afiika’dan Asya’ya kadar tiim Islam cografyasinda farkli isimler altinda goriilen kéle
askerlik kurumunun ilk teskilath ornegi, Gulam sistemidir. Gulam, Sel¢uklu, Eyyiibi, Memliik ve
Osmanly devletlerine, Islami bir sistem olarak girmis ve siyasi, askeri ve sosyal alanlarda etkin bir
sekilde goriilmiis bir sistemdir.” (Erdogan, 2010:3)

8 Hassa: “Isldm ve Tiirk devletlerinde izel muhafiz askerlerinden olusan birlik.” (Ozcan, 2016:542)
8 Melik Sistemi: Selguklularda “Sehzddeler eyaletlere ginderilerek devlet ve memleket yonetiminde
pismeleri  saglamirdi.  Eyaletlerin  bagindakilere  ise “Melik”  unvami  verilirdi.”
https://www.kulturportali.gov.tr/portal/selcuklu-kultur-ve-uygarligi (Son Erisim Tarihi: 31/05/2020)
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boliimiinde tasviri alinan medrese ve ona bitisik oldugu vurgulanan kiimbet, mescit
ve mescidin avlusundaki selsebilin bahsi ge¢mistir. bu kompleks yapinin TDK
Tiirkge SozIUgi’'niin “Bir caminin ¢evresinde cami ile birlikte kurulmus medrese,
imaret, sebil, kitap/ik, hastane vb. yapilarin biitiinii” tanimindan yola ¢ikarak kiilliye
oldugunu sdyleyebiliriz. Bu Islami-kompozisyonel yapmin islevinin siirdiiriilmesi
icin iktisadi bir altyapinin olmasi gerekmektedir. Bu ekonomik temeli saglayan
kurum ise vakif olmalidir. Ayn1 zamanda yukarida adi gecen Abdiilkerim Ozaydin’in

calismasindaki bahse gore Nizamiye Medresesi’nin de giderleri vakifla saglanmuistir.

Romanda Hayyam’in geriye doniislerle ele aldig1 olay ve kisilere yeniden
donmek gerekirse bu doniisler yalnizca Yaratilis kissast ve Hz. Adem degildir. Hz.
Sit ve Idris(Enoh) peygamberlerin musir piramitlerinden birine gomiildiigii diisiincesi,
Hz. Yusuf'un Veniis’te oturdugu kissasi, Hayyam’la karsilagsmasi miinasebetiyle
Bacchus’un admin gegmesi, Hasan’in Sii kokenli oldugunu bildiren on iki imam
kavrami, Hasan’in babasmin Yemen’den Kum’a oradan da Rey e gelmesi gibi

meselelere doniis yapilmistir.

Hayyam’da asil zamandan yani vaka zamanindan ileri bir zamana gitme sz
konusudur. Ornegin, Hayyam vefat ettikten sonra Cengiz Han’1n her yeri istila eden
clice askerlerinden, Azid’in asure giinii dliimiinden sonra Seldhaddin Eyyubi’nin
onun soyundan gelenleri kurutmak istemesinden, Hiilagi Han’in Alamut’u ele
gecirerek Ciliveyni’nin kurtardig birkag eserden bagka kitaplar1 yakmasindan, Alaiye
Sancak Beyliginden, Avni mahlas1 kullanan bir padisahtan(Fatih Sultan Mehmet),
giinimiizde Cihangir semtinde bulunan bir tekel bayiden, takvime gaia seklinde
baglayan gengten, dutyfree’de sarap bakan bir ciftten bahsedildigi kisimlarda vaka

zamanindan ileri bir doneme gidilmistir.

Hayyam romaninda soylenmesi gereken meselelerden biri de Omer
Hayyam’in kimligi {izerinde vuku bulan 19. yiizyil oryantalizminin etkisidir.

Yalsizuganlar bunu acgik¢a dile getirmemektedir. Ancak eserde bu etkiyi isaret eden

8 valkaf: tarih boyunca siiregelmis yardimlasma ve dayanisma duygusunun kurumsallasmis halidir
( https://www.vgm.gov.tr/kurumsal/tarihce/tarihte-vakiflar) (Son Erigim Tarihi: 31/05/2020). Kur’an-1
Kerim’deki bazi ayetlerden ve Hz. Peygamber’in bazi hadislerinden yola c¢ikilarak
kurulmustur(Giinay,2012).
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pek cok noktalar saptanabilir. Ornegin duttyfree’de sarap bakan gencler igin sunlart
soylemektedir: “Oraya girince nedense beni aniyorlar. Nedense diyorum ya bu da
gereksiz bir sey... cuinkii biliyorum, her gsarap anildiginda, her sarap sisesi
goriildiigiinde, her iiziim hasadi yapildiginda, tuhaf bir bicimde, ruhum oradaymuis
gibi beni aniyorlar.” (s.12) Bu sdylemin devaminda Hayyam’in madde olan sarabi
hi¢ tatmadig1, onun etkisiyle sarhos olmadig1 sdylenmektedir. Onceki sayfalarda da
belirttigimiz gibi bu sarap Bezm-i Elest’ten gelen ilahi ask sarhoslugudur. Fakat 19.
Asir oryantalistleri ayni fikirde degildir. Menderes Coskun’un bu konudaki yazisina
gore Ingiliz Sair Edward Fitz Gerald’in Omer Hayyam rubailerinin el yazmasin
Oxford Kiitiiphanesi’nde bulmasiyla onun {izerine yapilan oryantalist yakistirmalar
baslamistir. Tasavvufi derinlikle bagdastirilmayan bu rubailerde Hayyam,
“siirlerinde dinsizligi ve ayyashgi yiiceltmekte, biitiin dinleri ve dindarlar
asagilamakta, Yaratict ile alay etmektedir.” (Coskun, 2013:2) Bu farkindalik ile Bati
diinyas1 Omer Hayyam’1 arastirma yoluna girmis ve ¢esitli eserlerle onun hakkindaki
pek ¢ok seyi oryantalize ederek Islam diinyasina yeniden sunmuslardir. Ne acidir ki o
zamana kadar Hayyam hakkinda pek calisma yoktur. Halbuki bulunan s6zkonusu
rubailerin hepsinin Hayyam’a ait oldugu yoniinde kesin bir bilgi yoktur. Asaf Halet
Celebi de Menderes Coskun’la ayn1 goriistedir ki kitabina da Hayyam’a ait oldugunu
diisiindiigi rubaileri almistir. Celebi, Hayyam’a atfedilen rubailerin ayni sanat
anlayisi ve derinlikle es olmadigi kamisindadir (1963). Yalsizuganlar da ayni
konudaki rahatsizligina dile getirmek amaciyla romanda dolayli yolla Hayyam’in

kendi agzindan oryantalizme bir tepki gondermistir.

Hayyam romaninda islenen zamanlar1 su sekilde siniflandirmak yerinde

olacaktir:
f.1. Vaka Zamanm

Romandaki olaylarin islendigi asil zaman olarak Hayyam ile arkadaslarinin
medresede ilim tahsil etmelerinden giiniimiize kadar gegen siire vaka zamanin
vermektedir. Hayyam’in medrese yillarimin hangi tarihte ve yilda basladig

verilmedigi i¢in bu siire i¢in tam bir zaman aralig1 vermek giictiir.
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f.2. Hatirlatilan Zaman

Yerin ve gogiin yaratihisindan Omer Hayyam’in ve arkadaslarinin birlikte
yaptigi medrese egitimine kadar gerceklesen olaylar1t kapsayan zaman dilimi
hatirlatilan zamandir. Bu siire zarfi igerisinde deginilen bilgi ve olaylar1 Hayyam;
tarih¢ilerden aktarilan bilgiler, okunan kitaplar, sdylenceler gibi anlatimlardan

okuyucuya aktarmistir.
f.3. Anlatma Zamamnm

Hayyam, romani1 vefat ettikten sonra anlatir. Hatta giiniimiizden
bahsetmektedir. Giiniimiizden oOnceki zamani hep gecmis zaman diliyle anlatir.
Anlatma zamani i¢in herhangi bir dilim vermek gii¢ olsa da simdiki zaman igerisinde

bir andir demek yerinde olacaktir.

Hayyam romaninda zaman unsuru hakkinda kisaca sunlar1 sdyleyebiliriz:
Romandaki zamani baglangicindan sonuna kadar géz Oniine aldigimizda ¢ok genis
bir yelpazeye, yaratilistan giiniimiize, yayildigint goriiriiz. Asil olaylarin anlatildig
boliimde ise agirlikli olarak Biiyiik Selguklu hiikiimdarlar1 Meliksah, 1. Mahmut ve
Berkyaruk donemlerinden bahsedilmektedir. Bu donemde kurulmus olan
Fatimilerden ve Hasan Sabbah’m 6nderligini yaptig1 Nizari-Ismaili Devleti’nden de
bahsedilmektedir. Romanda zaman 0gesinin hududu Hayyam’mn o6liimiiyle
cizilmemektedir. Kahraman, ruhani bir iklimde anlatici konumunda romanda yer yer

glinlimiize kadarki olaylardan bahsetmektedir.

g. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Hayyam romani 1. kisi agzindan romana adin1 veren kahraman Omer Hayyam
tarafindan aktarilir. Omer Hayyam romanmn baskahramanidir, aym zamanda da
anlaticisidir. Fakat kahramani inceledigimizde fiziksel bir kisiden ziyade ruhani bir
karakter oldugunu fark ettigimizi dile getirmistik. Hayyam’in ruhu hayatta iken,
vefatindan sonra gilinlimiize kadar sahit olduklarin1 okuyucuya aktarmaktadir.

“Hasan ve Nizam olmiig, ben ¢oktan ahrete go¢miistiim.” (s.17) climlesinde de
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goriildiigli tizere Hayyam, yasam Oykiisii ve etrafinda gelisen olaylar1 aktarirken
hayatta degildir. Yukaridaki cltimlenin devaminda da vefatindan sonra sahit oldugu

seyleri dile getirerek vaka zamanin1 genisletmistir.

“Bizden sonra, haberleri bitmis, niceleri de ge¢ip gitmisti.

Baki olan ne vardi ki biz kalalim, o saltanat siirsiin, felegin carklari

cevrilmesin, dursun. Kimin i¢in dururdu ki ¢arki felegin?

Hiilagh dalgas1 kaleleri, evleri, cocuklari, kadinlar1 ve hayvanlar yerle bir

etmisti.
Sonra Alamut diigmiistii, onu da gérdiim.

Bu 6nceden goriisler beni semaya yoneltiyordu.” (s.17)

Yukaridaki alintida yasamindan sonraki bir¢ok seyi gordiigiinii soylemistir.
Ancak bunlar1 6nceden gordigini de dile getirmistir. Halbuki romanin ¢ogu
kisimlarinda vefatindan sonra vuku bulan olaylar, 6nceden kestirilebilen olaylar gibi
intikal ettirilmemektedir. Hayyam, bizzat bu vakalara sahit oldugunu dile
getirmektedir. Hayyam’in yasadigi zamanda ve vefatindan sonraki vakalarda
zamandan ve mekandan soyutlanmasinin s6z konusu oldugunu dile getirebiliriz. Zira
zamana sinirlart ¢izilmis ve dilimlere ayrilmis, akis i¢cinde bulunan bir kavram gibi

degil de biitiinciil bir gdzle bakmaktadir.

Romanda dikkat ¢eken bagka bir mesele ise Hayyam’in yasadigi donemden
onceki zamanlarda gerceklesen bazi olaylar1 okuduklarindan ve rivayetlerden
aktarmasidir. Anlaticinin bakis agisinda kirilma noktasi olan yasamindan Oncesi,
yasamu sirasi ile vefati sonrasi olarak siralayabilecegimiz bu dilimler, bakis acisinin
degismesine neden olmustur. Ciinkii Hayyam, yeri geldik¢ce yasamindan oOnceki
doneme gittigi zaman ¢esitli kaynaklara bagvurarak olaylari, durumlar1 ve bazi

bilgileri okuyucuya anlatmaktadir.

Kahraman, yasamindan sonraki bilgileri verirken en ¢ok yararlandigi kisi

yalanci tarihginin notlaridir. Ornegin asagida verilen alintinin birinci paragrafinda

’

Hiilagi Han hakkinda Ciiveyni Atd Melik’in sdyledigi “Oliiden diri cikarir.’
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sdylemi almmustir. Ikinci paragrafta ise Hasan’in babasi hakkinda yazilan bilgilerle
yine Cliveyni tarihinde karsilasilmaktadir (1988). Halbuki Orhan Bilgin, Ciiveyni’nin
1226’da dogdugu soylemistir (1993:140). Hayyam’in 6liimiiniin ise Yavuz Unat’in
yazisinda 1131 yilinda oldugu sdylenmektedir (2007:60). Bu yillar géz Oniinde
bulunduruldugu zaman Hayyam’in Ciiveyni’nin tarihini diinya goziiyle okumasi

olanaksizdir.

“Yalanci bir tarih yazicist o siralar hazine ve kitapliklarda arastirma yapiyor ve
Hilagi’nun cekirge afeti gibi gegtigi yerleri kurutan ve zehirleyen askerlerinin

zaferlerini kutsarcasina, “6liiden diri ¢ikarir” haberinin gergeklestigini yaziyordu.

Yalancilar her zaman ve her yerde kendinse inanan ortaklar buldugundan Hasan’in
babainin Yemen’den Kife’ye, oradan Kum’a, Kum’dan Rey kentine gelerek

yerlestigini yaymak gii¢ olmadi.” (5.20)

Hayyam’in olaylar1 okuyucuya veritken iizerinde durulmasi gereken
konulardan biri de olaylara karsi1 takindig1 tavirdir. Anlaticinin bir kahraman olmasi
miinasebetiyle 6znel diislincelerini aktarmasi kaginilmaz bir durum olmustur. Ahmed
Ebher’in Hasan ve Hashasilerle ilgili anlattiklarina"Alamut’ta olup bitenlere ve
Hasan’a iligkin inamilmaz seyler anlatti” (5.102) diyerek ona inanmak
istememektedir. Hatta “Sikilmistim. Adam susmak bilmiyordu.” (s.103) seklinde
diisiinlip onun susmasini istemektedir. Yukarida da bahsettigimiz gibi romanin
bir¢ok yerinde tarih¢inin yalanci olduguna dair yanli bir tutum sergilemektedir. Ayni
durum onun maddi sarap ve bu sarabin i¢ilmesi sonucu meydana gelen sarhoslukta
da s6z konusudur. Hayyam, bu meselenin bu kadar basit olmadigin1 vurgulamakta ve

bundan dolay: rahatsiz oldugu izlenimi vermektedir.

Romanda anlatici ayn1 zamanda kahraman olan Hayyam’dir. Bu kahraman
anlatici, olaylara ve durumlara kars1 oldukca 6znel bir tutum sergilemektedir. Ancak
romanin mubhtelif yerlerinde bakis agis1 degiskenlik gostermektedir. Hayyam’in
yasamindan onceki olaylarin, durumlarin, bilgilerin, kissalarin biiyiik cogunlugunu
rivayet Uslubu veya okunulanlardan aktarma seklinde verilmesi, kahraman bakis

acisinin olduguna isaret etmektedir. Ayrica Hayyam’in kendi hayatin1 da yine kendi
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agzindan anlattig1 kisimlarda kahraman bakis agis1 vardir. Ancak vefatindan sonraki

olaylarin anlatildig1 yerlerde ise Hayyam, ilahi bakis agisiyla olaylar1 aktarmustir.

h. Anlatim Teknikleri

Pek ¢ok anlatmaya bagli metinlerde bulundugu gibi Hayyam romaninda da
temelde “Oykiileme ve betimleme” teknigi kullanilmistir. Romanin biiyiik bir kismi
anlatma teknigi ile yazilmistir. Bu genel teknikler diger tekniklerle desteklenerek

6zglin bir anlatim yolu izlenmistir.

Romandaki kullanilan betimleme teknigini inceleyecek olursak eserin bazi
boliimlerinde uzun mekan tasvirlerinin yer aldigi goriilmektedir. Mekan bolimiinde
vermis oldugumuz medrese, bitisigindeki kiimbet ve mescit tasviri; Nizam’in

defnedildigi kiimbetin uzunca tasviri bu teknige verilecek 6rneklerdendir.

Romanda karsilasilan tasvirler sadece dis betimleme ile simrh
kalmamaktadir. Bazen bu dis tasvirlerin kisisel izlenimlerle Oriilii oldugu
goriilmektedir. “Kemerli kiimbeti ilk kez goriiyordum. Sultan anlasilan Nizam’in
ayriligindan ¢ok etkilenmisti, su¢luluk duygusu hiicrelerine degin sinmisti. Bu tuhaf
oziir dileyis, mimari bir i¢ ¢ekise ve gosterise donvismiistii.” (s.115) Goriildiigii tizere
kahraman, Nizam’in kiimbetine baktiginda Sultan’in sugluluk duygusundan dolay1

bu kiimbeti insa ettirdigine dair bir izlenim edinmistir.

Manzara tasvirlerinin yani sira karakter tahlilleri de g6z ardi edilmemelidir.
Ornegin Hasan ic¢in taskin, divanelige diismiis, ¢ilgin gibi ifadelerle karakter

betimlemesi yapilmistir.

Bahsedilebilecek anlatim tekniklerinden biri de “otobiyografi” teknigidir.
Hayyam romaninin biiylik bir kisminda, bir kism1 diyoruz ¢iinkii bazi kisimlardaki
ifadeler onun yasam Oykiisiiyle ilgili degildir, kendi hayat hikayesinden bahsetmistir.
Bu yasam Oykiisiinde onun egitim hayati, arkadaslik iliskileri, bilimsel ¢alismalari,

felsefi ve tasavvufi diislinceleri gibi konulara deginilmistir.
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“Ozetleme” teknigi de eserde sik¢a kullanilan bir metottur. Hayyam, “Onun
ve benim yiizyll sonraki halimizi gordiim. Topraga kariimistik. ’(5.35) seklinde bir
climleyle simdiki zamanindan ylizyil sonra ne olacagina dair bir 6zetleme yapmuistir.
Sultan Meliksah’la olan son goriismesi ile yeniden goriisecegi zamant “Babasinin
oliimiiyle birlikte tahtin sahibi oluncaya degin goriismedik.” (s.16) sozleriyle

Ozetlemistir.

“Diyalog” teknigi de yer yer karsimiza ¢ikan gosterme tekniklerindendir.
Ancak bu teknik fazlaca basvurulan bir anlatim degildir. Asagida Hayyam’la
Sultanin bendelerinden biri arasinda gecen bir diyalog alinmistir. Bu diyalogda

Sultan’in adam1 Hayyam’1 altin kesesini ¢almakla sugclamaktadir.

“ “Yaziklar olsun” diye fisildadim.
“Ne istiyorsun?” diye sordum.
“Onu sen aldin!” diye bagirdi.
“Neyi?”

“Altin kesemi.”

“Ne kesesi, kimin altin1?”

“Bilmiyormus gibi davranma!” dedi.” (5.57)

Gostermeye bagl anlatim tekniklerinden “i¢ monolog” karsimiza fazlaca
cikan tekniklerden birdir. i¢ monologun romanda sik¢a karsilasilmast Hayyam’in
diisinmeye agirlik verdigini destekler niteliktedir. I¢ monologlar biiyiik oranda
bagkahramanin bilim, felsefe, tasavvufa dair diisiince ve bilgilerini icermektedir. I¢
monologlarin ¢ogu bir baskasina seslenme seklindedir. Fakat bu konusma tek
taraflidir. Karsida cevap veren yoktur. Asagida romanda gecen bir i¢ monolog

verilmektedir:

“Allah’in bu ne haldir? I¢imi 6liimsiizliik suyu kildin, beni iksir eyledin. Ondan bir
damla igirdin, goriisiimii 6ldiiriicii zehir yaptin. Bana bakanlar sonsuz bir 6liimle

Oliiyorlar.
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Icim rahmet, distm zahmete doniistii. Icime bakan bendendir. Disima bakan

kotiilerdendir. Beni yerde goriiyorlar, ben gékteyim.” (s.119)

“Mektup” teknigi de eserde karsilagilan anlatimlardan biridir. Hayyam,
genellikle Hasan’la mektuplagmaktadir ve mektubunda ne yazdigini aktarmaktadir.
Asagidaki mektupta Hasan’in Halife Muntasir’la goriismek ilizere Misir’a gitmesi

sonucu yasadiklar1 verilmektedir:

“ “QOysa,” diyordun mektubunda, “benim orada oldugumu ve kendisiyle goriismek
iizere gittigimi biliyordu, iistelik ¢evresindekilere sik sik benden s6z ediyor ve dvgii
dolu sozler sdyliiyordu. Halifenin veliaht olarak atadig kiigiik oglunun esinin babasi
ordu komutantydi ayn1 zamanda, emirii’liicliyus idi. Beni sevmezdi. Canima kiymak

i¢in firsat kolluyordu.” ” (s.34)

“Leitmotif” Hayyam’da karsilagilan bagka bir anlatim teknigidir. “Sey”
kelimesi roman boyunca tekrarlanan ve goézden ka¢cmayacak bir leitmotiftir. Sey

kelimesi, romanda genel anlamda Allah’1 isaret etmektedir.

Romanda kullanilan bazi tekniklerde postmodern akimin izleri goriilmektedir.
“Montaj, Pastis, kolaj, ironi” gibi “metinlerarasilik” teknigini isaret eden metotlar,

29 ¢

“list kurmaca”, “cogulcu bakis” gibi teknikler postmodernizme gotiirmektedir.

Postmodern akima bagl olarak sik kullanilan tekniklerden biri de “montaj”
teknigidir. Yazar, romana bazen birka¢ sayfadan olusan Hayyam’in eserlerinden
yaptig1 alintilar1 koymustur. Bu alintilar genellikle Hayyam’in bilimsel ¢alismalar1 ve
rubailerinden yapilmustir. Ayrica Ciiveyni Tarihi’nden alinan bazi notlari da montajla

iliskilendirmek gerekmektedir.

Hayyam romaninda bazi anlatimlar gerek Omer Hayyam’in ¢alismalari olsun,
gerek anlatilan bazi kissa ve Oykiiler olsun yazarin bakis agisindan yeniden siiziiliip
diizenlenerek okuyucuya sunuldugu icin pastis drnegi teskil etmektedir. Ornegin,
Hayyam’in tasavvufa dair diisiinceleri bir¢ok tasavvufi eserde bulabilecegimiz
diisincelerdir. Yukarida pek ¢ok kez dile getirilen bu diisiincelerde dergah1 meyhane
olarak sembolize etmis, ilahi aski da sarap igmek olarak degerlendirmis, sakiden

sarap istemis ve bu saraptan sarhos olmustur. Pastis olarak degerlendirilebilecek
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baska bir ifade de “desti” kelimesidir. “Bir an geldi kil canlandi ve ustasina “Ogul,”
dedi, “ben de bir zamanlar senin gibi insandim, dikkat et yavasca vur.” ” (S5.78)
ifadesi bu atiflardan yalnizca biridir Tasavvufta pek ¢ok islenen bu konu insanin
oldiikten sonra topraga karigmasi, daha sonra testi yapilmasina atif yapmaktadir.
Testinin sarap koymak icin kullanilan bir ara¢ oldugu da g6z ardi edilmemistir.
Fuzuli, mevlana gibi pek ¢ok tasavvufi sair testi metaforunu siirlerinde kullanmistir

(Oztekten, 2007:14).

Postmodern anlat1 olarak degerlendirebilecegimiz bir baska metot da kolajdir.
Yazarin romanda bazi bilimsel anlatimlari izlemesi makale; Hayyam’in yasam
Oykiistinliin kendisi tarafindan anlatilmasi otobiyografi; anlaticinin sik sik Allah’a,
Hasan’a, okuyucuya seslenmesi sohbet; bazi mektuplarin igeriginin aktarilmasi
mektup; ge¢miste yasanmis bilindik hadiseleri anlatmasi tarihi metin gibi metin
tirleriyle i¢ ice oldugunu gostermektedir. Romanin bilimsel ve Ogretici olan bu
metinlerin anlatim big¢imleriyle kompozisyon olusturmasi kolaj 6rnegi olarak

verilebilir.

Eserde yine sik diyebileceg§imiz postmodernizm izlerinden metinlearasiligi
isaret eden bir baska Oge de ironidir. Ironi, giliing doniistiirim olarak
degerlendirilebilir (Aktulum, 2000:126). Romanin birkag¢ yerinde anlatic1 giiniimiize
gelen bazi tarihi bilgilerin dogru olmas1 gerekirken “yalanci tarihgi, yalancilar...”
tarafindan saptirilarak yazildigr gorlistinii ironik bir dille anlatmistir. Bu sdylemler
ozellikle Ciiveyni Ata Melik’in Tarih-i Cihan-giisa adli eserine ithafen yapilmistir.
Yazar objektif tarih¢i ifadesini yalanci tarihgiye giiliing, alayci bir sekilde

doniistirmiistiir.

Romanda postmodern akimin izlerinden biri olarak degerlendirebilecegimiz
anlatimda tarihe cogulcu bakistir. Hayyam, tarihi bir roman oldugu i¢in ve onun
doneminde, bilhassa Hasan Sabbah hakkinda, olaylar1 aktaran kaynaklarin sinirliligi
sebebiyle yazar tarihe kars1 cogulcu bir bakis izlemistir. Hayyam ve arkadaslarinin
birlikte medrese tahsili gérmesi, Hasan’in Alamut’ta miiritlerini uyusturarak sahte
cennete sokmasinin Hayyam tarafindan gergek dis1 ve inanilmaz bir sey oldugunun

diisiiniilmesi, Nizamii’l-miilk’lin Sultan’dan daha giiclii ve ciiretkar bir duruma
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gelmesi, romanin bir boliimiiniin giris anlatis1 olan Hasan Basri ve Rabia 6ykiisiinden
bir kesit verilmesi ve sayabilecegimiz birgok olay ve durum tarihe bir cenahtan
bakmak yerine ¢ogulcu bir anlayisla bakmaya ornek verilebilir. Biitiin bu meseleler
tarihsel agidan ihtilafli konulardir. Ornegin, Hasan’in fedailerini uyusturarak sahte
cenneti gosterip uyusturucunun etkisi ge¢meden tekrar eski yerine getirmesi
Ciiveyni’nin tarihinde anlatilmaktadir. Nizamii’l-miilk’lin diger ii¢ kisiyle birlikte
ayn1 hocadan ders almalar1 Ozaydin’a gére zayif bir ihtimaldir (2007:194). Rabiatii’l-
Adeviye ve Hasan Basri’nin ¢agdas olmalar1 miimkiin goriilmemektedir (Kiigiik-
Ceyhan, 2007:80).

Ust kurmaca ise postmodern anlatida kullanilan baska bir tekniktir. Romanimn
kurgusal diinyasinin igerisinde baska bir kurmaca olusturan bu teknik, romanda sik
karsilasilmasa da Hayyam’in evine gittiginde sakiden sarap istemesi tasavvufi
anlamda bir {tstkurmaca olarak degerlendirilebilir. Ayrica testilerin romanda

kisileserek konusmasi da {ist kurmaca olarak kabul edilebilir.

Romanda kullanilan anlatim teknikleri hakkinda sonug¢ olarak olaylar
anlatmak amaciyla dykiileme ve betimleme; gostermek amaciyla diyalog, i¢ monolog
teknikleri tercih edilmistir. Ayrica otobiyografi, mektup, sdylesi gibi farkli metin
tirlerinin anlatim tekniklerinden de yararlanildigi goriilmektedir. Eserde dikkat
ceken bir baska durumda postmodernizm akiminin anlatim tekniklerinden
yararlanilmasidir. Romanda metinlerarasiligi var eden pastis, ironi, montaj, kolaj gibi
metotlar; tarihe ¢ogulcu bakis, iistkurmaca gibi postmodernist anlatinin teknikleri

gortilmektedir.

i. Dil ve Uslup

Roman, matematik, geometri, cografya, felsefe gibi igerikleri ele aldigindan
bu alanlara ait terimler de sik¢a kullanilmistir. Matematikten “bilinmeyen, sey, denge,
eksi, arti, kiip, kare vs”’; geometri’den “dogru, diizlem, koni, a¢t vs”’; astronomi’den

“zaman, giindiiz, gece, yildiz, ay, uzay, seyyare vs.”’; cografyadan “yer, gok, diinya,
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deniz, dag vs.”; felsefeden “olus, goriis, varlk, yokluk, ger¢ek vs gibi terimler

mevcuttur.

Eserde kullanilan bilimsel dil romanin baz1 kisimlarinda o kadar baskin olur
ki genel okuyucu kitlesi tarafindan bu ifadelerin tam olarak ¢6ziilemeyecek bir hale
geldgi diistiniilmektedir. Bu boliimlerin akademik basarist yiikksek okuyucular ya da o
alanla yakinen ilgilenen kisiler tarafindan daha rahat anlasilacagini sdylemek
mimkiindiir. “Sey’in kiipii arti a esittir ¢ sey’in karesi...” (5.52), “Sey, y ve iki’nin
tam sayr olmast durumunda sey’in kiipii arti y’nin kiipiiniin iki’nin kiiptine esittir
denklemi... ’(s.52) gibi ifadeler bu 6rneklerden sadece birkagidir. Matematiksel olan
bu terimleri yazin diline aktarmak da bir o kadar muammali bir durumdur. Yazar
sayilar1 ve bilinmeyenleri 6zel kavram addederek ona gelen ekleri kesme isaretiyle

ayirmayi tercih etmistir.

Karsimiza ¢ikan dil sadece bilimsel dil degildir. Tasavvufi ve sanatsal
tisluplar da mevcuttur. Omey Hayyam’in eserde sadece bilim adamu ve filozof olarak
degil, mutasavvif ve sair olarak da goriindiigiinii dile getirmistik. Hayyam’in bu

Ozellikleri dil ve anlatimla da desteklenmistir.

Romandaki bazi boliimlerde kullanilan dil tasavvufun etkisiyle derin ve
kapal1 bir kisveye biirlinmektedir. Ancak bu dil bazen maddeden maneviye uzanan
bir yolculuk boyunca ilerlemektedir. Omer Hayyam’in matematikteki bilinmeyenleri
sey olarak adlandirmasiyla somut bir surete biiriindlirmesinden sonra, yaraticty1 da
sey olarak adlandirmasi ve sey kelimesini soyut ve metafizik bir varlig1 agiklamada
kullanmas1 maddenin manevi olana evirilmesine 6rnek olarak verilebilir. Bu evrim
sadece sey bahsinde degildir. Sarap bahsinde de ayni durum s6z konusudur.
Asagidaki ornekte Hayyam tarafindan ger¢ek anlamda sarap ve mecazi anlamda

sarap karsilastirilmaktadir:

“Nefesim kesiliyordu. O zaman sarap diyordum, ondan daha iistiin bir zevk
tatmadim bir yerde. Sarab1 parayla satanlara sagarim, sorarim var mi1 akil meyhaneci

beylerde?

Kalbime dogru yoneldikge giiliin ve sarabin yakut rengine boyaniyordum” (s.98)
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Tasavvufla ilgili terimlerin ise sembolik ve mecazi anlamda kullanildig:
gorilmektedir. “ask, meyhane, saki, seyh, sarap, sarhos vs.” gibi kelimeler gergek

anlamlar1 disinda kullanilmis ve bagka bir kavrami sembolize etmektedir.

Eserde dikkat ¢eken bir iislup 6zelligi de yer yer kullanilan sanatsal dildir. Bu
sanatsal dil bazen diizyazi halinde bazen de dogrudan siir alintilartyla karsimiza
cikmaktadir. Romandaki siirsel dil bircok metinde oldugu gibi seci sanati ile
saglanmaktadir. Asagidaki 6rnekte seci yiiklem g¢ekimlerindeki uyumlarla ve kosul

ekiyle saglanmistir.

“Bir tag atiyordum durgun suya. Dalgalar birbirini izliyor, yayiliyordu. Orasi
noktaydi. Her sey orada toplanmigsti. Oraya girince aklin alikligint goriiyordum.
Irmagin tersine akmasi nasil imkansizsa, seyler nasil akiyorsa, zaman nasil kalici
izler birakarak gegip gidiyorsa, nasil agir agir 6liiyorsak, akla sigmayan igler nasil
olup bitiyorsa... Kendisi zamana ve mekéna sian, orada yitip giden bir aligin
pesinden gitmek ne anlamsiz, ne sagma... Hankahta giin bahgede ve siirle gegiyor,
geceleri ise anma halleriyle doluyordu. Adini anmaya basladigimda ayaklarim

yerden kesiliyordu.” (5.98)

Romandaki sanatsal ve siirsel dili saglayan unsur i¢in sadece seci sanatidir,
demek yanlis olacaktir. Satir basindan baslatilmis kisa climleler ve tekrarlanan bazi
kelimeler de eserde siirsel ve lirik anlatimin devamliligini saglayan bir bagka
tercihtir. Asagida verilen alintida satir basindan baslatilmis kisa climleler ve sen
kelimesinin tekrariyla saglanmis bir uyumla sanatsal dilin varligindan s6z edebiliriz.
Bu alintida siirsel dille dikkat ¢ceken baska bir ayrint1 da sen kelimesinin climlenin
basinda olmasa bile biiyiik harfle baglamasidir. Allah’1 isaret eden alintidaki sen
kelimesi, diger varliklar1 kasteden sen kelimesinden ayrilmak istenmistir. Yazar bu

diisiinceyi yazin ile desteklemistir.
“Senin adin1 antyordum.
Seni antyordum.
Seni andikca seyler silindi.

Her sey birer birer yok oldu.
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Simdi sadece Sendeydim.
Seninleydim.
Giderek kendim de silindim.

Sadece Sen vardin.” (5.29)

Uslup hakkinda dile getirilmesi icap eden konulardan birkag1 hitap etme ve
meddah islubu dedigimiz olay akisini keserek diisiincenin verilmesidir. Hayyam,
“Sen benim izimden yiiriiyeceksin, siyah bir kege giyeceksin. Seni gaybin giysileri
ortecek, gayret perdesi altinda insanlarin gézlerinden ortiileceksin.” (5.122) seklinde
kendisinden sonra gelecek olan sufi nesillere seslenmistir. Meddah {islubuna
deginecek olursak yukarida da bahsedildigi lizere tarihgiye yalanci demesi ve
yalancilarin vasiflarindan bahsetmesi olay akisini kesen sozlerdir. Ancak bu iislup,
romanda aktarilanlar yazarin agzindan degil de kahraman anlaticinin agzindan ilahi

bakis agisiyla verildiginden ¢ok fazla dikkat cekmemektedir.

Eserin dili hakkinda sdylenmesi gerekenlerden biri de yapilan dolaylamalar
ve somutlamalardir. “yasli kiire, ciice asker” dolaylamaya ornek verilebilir. Ancak
romanda soyutlama daha fazladir. “siyaset meydani, gayb perdesi, hayatin ¢arklari,
saltanat semsiyesi, minnet pinari, ihtiras denizi, ecel pengesi, kusku tohumu, 6liimiin
ilmigi” gibi tamlamalar soyut olan kelimelerin somutlastirildigina dair sadece birkag

ornektir.

Kitabin yazim ve imlas1 hakkinda bahsedecek olursak sayilarin yaziminda
“birbuguk yil, oniki yil, onsekiz yas, dortyiizsekseniiciin alti recebi” seklinde
bitisiklik s6z konusudur. “desti” gibi bazi kelimelerin yaziminda sozciik
orjinalliginin korundugu goriilmektedir. Diyaloglar verilirken konusma c¢izgisi yerine
tirnak isareti tercih edilmistir. Yukarida da bahsettigimiz iizere Allah’1 kasteden sen
kelimesinin bas harfinin her durumda biiylik yazildig:1 goriilmektedir. Dolayisiyla da
bu sozciige gelen g¢ekim ekleri de kesme isaretiyle ayrilmistir. Matematiksel

islemlerin ¢ogu yazin diliyle ifade edilmistir.
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Kisi adlandirmalarint inceledigimiz zaman bazi kahramanlarin adinin hig
kullanmilmadig1 bazilarmin da az kullanildigi dikkati ¢ekmektedir. Ornegin kitabin
ismi Hayyam’dir ancak kahraman icin Omer Hayyam adi hi¢ kullanilmamistir.
Arkadast ona “Cadirct” seklinde hitap etmistir. Sultan Meliksah’1in ad1 sadece kitapta
bir kez gegmistir. Sultan Berkyaruk da romanda adi ge¢meyen sadece “Sultan”

seklinde bahsedilen kisilerden biridir.

Romanda kullanilan pek ¢ok deyim varhigi da dikkat ¢ekmektedir. Bu
deyimlerden bazilarinin dilimize tasavvufi anlayisin kazandirdigi kulanimlar olmasi
tizerinde durulmasi gereken bir konudur. “Halvete girmek, hirka giymek, post
diirmek” bu deyimlerden sadece birkagidir. Olay akisinda yer verilen deyimlerden

bazilari ise sunlardir:
Baglar1 gevsemek
Felegin oyuncagi olmak
Gemileri yakmak
Ici kazinmak
Kalem kirmak
Okun yaydan ¢ikmasi
Yakasina yapismak

Ciimle yapisina deginecek olursak Hayyam’da agirlikli olarak kisa ve basit
climleler tercih edilmistir. Fiillimsilerle veya kosul ekiyle kurulan uzun climlelerin
yerini kisa basit ciimleler ve virgiille veya baglagla ayrilmis ciimleler alir. TabiKki
romanda uzun ciimle yoktur, birlesik ciimle yer almamistir demek yanlis olacaktir.
Birlesik ciimle ve uzun ciimleler, basit, sirali ve bagli climlelere nazaran azinlik
kalmis demek daha uygun diismektedir. Aynit durum ciimleleri yiikkleminin yerine
gore inceledigimizde de mevcuttur. Kuralli ciimleler, devrik ve eksiltili climlelere

gore daha fazladir.
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Romanin dil ve tslup 6zelliklerine topluca bakacak olursak bilimsel, felsefi,
sanatsal, tasavvufi tslup; hitap ve meddah tslubu kullanildigin1 séylemek yanlis
olmayacaktir. Bunlardan dolay1 bilimsel, felsefi, tasavvufi, sanatsal terimlerin
karsimiza c¢ikmasi olasidir. Yazar somutlamaya fazlaca yer vermektedir. Bazi
sOzciiklerin, sayilarin, ifadelerin yaziminda ve noktalama isaretlerinin kullaniminda
farkli tercihler goriilmektedir. Agirlikli olarak kisa ve diiz ciimle yapisiyla dikkat
¢ekmektedir.

Eser igin genel bir degerlendirme yaptigimizda diyebiliriz ki Omer
Hayyam’in hayati, diisiinceleri, calistig1 alanlar ve c¢evresinde gelisen olaylar yine
Hayyam’in agzindan anlatilmaktadir. Omer Hayyam, Nizamii’l-miilk, Hasan Sabbah,
Sultan Meliksah birlikte medrese egitimi aldigindan ve arkadas olduklarindan soz
edilmistir. Bu kisiler arasinda gegen calkantili olaylar romandaki aksiyonu ihtiva
etmektedir. Eserdeki olaylarin ¢ogunlugu Biiyiik Selguklu Devleti Donemi’nde ve
sehirlerinde gecmektedir. Ancak Hayyam, romanda ruhani bir varlik olarak
addedildigi i¢in giiniimiize kadar yasanmis olan bazi olaylar1 gorebilmekte ve bazi
mekanlara gidebilmektedir. Anlatim teknikleri agisindan da cesitlilik gosteren
Hayyam’da postmodern anlatida kullanilan anlatim teknikleri ve metotlar1 dikkat
cekmektedir. Kahramanin calistig1 ve kafa yordugu alanlar gesitlik gosterdiginden
cok yonlii bir kimlik olarak karsimiza ¢ikmakta ve bundan dolay: kullanilan dil de

bahsedilen alanlara gore degiskenlik gdstermektedir.
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D. ANKA
a) Konu ve Tema

Hayatinda problemler yasayan bir doktora Ogrencisinin yagadiklari
cercevesinde Niyazi Misri’yle bir bag kuran 6grencinin ve Misri’nin hayat hikayesi

romanin konusunu olusturmaktadir.

Doktora 6grencisi Mehmet’in buhranlar igerisinde hakikat arayislart ve Misri

araciligiyla huzura ermesi eserin ana temasidir.
b) Ozet

Anka romani tipki yukarida bahsettigimiz Cam ve Elmas romani gibi i¢ ige
geemis iki hikdyeden olusmaktadir. Cerceve hikdye olarak ayni zamanda
ogretmenlik yapan doktora 6grencisi Mehmet’in yasadiklari, merkez hikaye olarak

da Niyazi Misri’nin yasam 6ykiisii Mehmet’in agzindan anlatilmaktadir.

Doktora 6grencisi Mehmet, esiyle bazi sorunlar yasayan ve bu sorunlardan
dolayz stirekli tartisan bir karakterdir. Esi, cocugunu da alarak evi terk eder. Sevdigi
kadinla aralarinin agik olmasi hayatinda birtakim huzursuzluk olusturur ve bir
hakikat arayigina diiger. Kahramanin bu arayis yolculugunda doktora i¢in bir de tez
yazmast gerekmektedir ve hocasit Niyazi Misri’yi ¢alismasint sdylemistir. Fakat
Mehmet, onu tam anlamiyla anlatamayacagini diisiiniir ve bu fikrini hocaya izah

etmenin yollarint ararken hocast Misri’yi degil de Yunus Emre’yi ¢alismasini soyler.

Yunus Emre’yi calisacak olan kahramanin romanda artik Yunus Emre’den
bahsedecegi lizerine bir izlenim olusmaktadir. Halbuki olaylar bdyle gelismez.
Kahraman Niyazi Misri’den ¢ok fazla etkilenmistir ve onu bu arayisinda kendine
kilavuz edinir. Onun hikayesiyle ve diisiinceleriyle tez konusu olmasa bile oldukca

ilgilenir ve bunlar1 okuyucuya aktarir.

Niyazi Misri’nin hikdyesi ise biyografik o6zellik tasimaktadir. Misri’nin
dogumundan vefatina kadar yasadigi olaylar, i¢inde bulundugu durumlar ve

diistinceler Mehmet aracilig1 ile okura ulastirilmaktadir.
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Misri, Malatya’da dogmustur ve ilk bilgilerini Halveti®” Hiiseyin Efendi’den
almistir. Daha sonra Diyarbakir ve Mardin gibi sehirlerde ilim tahsil eder. Bu esnada
kendisine bir kilavuz®® aramaktadir. Cesitli sehirleri gezer. Bir miiddet Misir’da
Seyhuniye Medresesi’nde ikamet eder ve orada kilavuzunu arar. Riiyasinda
Abdiikadir Geylani’yi®” goriir. Geylani, ona kilavuzunun Kahire’de olmadigimni
sOylemesi {izerine medreseden post90 teklif edilmesine ragmen Misir’dan ayrilir.
Arabistan ziyaretinden sonra Anadolu’ya gecen Misri Istanbul’da erbain ¢ikardiktan
sonra Bursa’ya gelir. Oradan bir riiya isaretiyle Usak’a gelen kahraman Umm{ Sinan
fle tamsir ve onunla Elmali’ya gider. Ummi Sinan, tarafindan degirmende dokuz yil
calistirilir. Misri, artik kilavuzunu bulmustur ve bu Halveti seyhine intisap®® eder.
Elmali’dan sonra c¢esitli sehirlerde bulunan Misri, ilim tahsil eder ve Ogrenci

yetistirir.

Misri’nin devlet erkaniyla ters diismesi, Avcr Mehmet olarak da bilinen
Osmanli Hiikiimdar1 IV. Mehmet’in diizenledigi ve kendisini davet ettigi Lehistan
Seferi’ne katilmak amaciyla ¢evresinden kalabalik bir giliruhla Edirne dolaylarina
gelmesiyle baslamistir. Edirne’de yapmis oldugu bir vaazda siyasetle ilgili bazi
elestirilerde bulunmustur. Misri’nin sdyledigi bu sozler ve genis bir kitle iizerinde
tesirli oldugu diisilincesi, saray ve g¢evresi agisindan tehlike teskil etmekte olarak
nitelendirilmistir. IV. Mehmet’e de bu yonde telkin edilmis ve Misri’ye duyulan gizli
diismanliklar giin yiliziine ¢ikmaya baslamistir. Yanindakilerle birlikte sefere
katilmasina izin verilmeyen ve bunlardan dolayr Rodos’a siiriilen Niyazi Misri, orada
dokuz ay siirglin hayat1 yasamistir. Daha sonra Bursa’ya donen bu sufi zatin bir daha

yasami eskisi gibi olmamustir. Bursa kadisim1 aggozliiliikle suglayan ciimleler

8 Halveti(Halvetiyye): “Tarikat piri, halvete biiyiin dnem verdigi icin bu lakapla anilmis, daha sonra
tarikata has isim olmustur. Halvetin zitti celvettiv. Halvetiye, zikir olarak tekrar edilen esmau’l Hiisna
adedini ¢cogaltmistir. Esaslari: 1. Zikve La ilahe illallah diye devam etmek, 2. Esma-i seb’a(yedi isim)
ile mesgul olmak, 3. Kalbin tasfiye ve tezkiyesini temin etmek.” (Kara, 2016:228)

8 Kulavuz: “I. Rehber, miirsit, yol gosteren 2. Tas. Seyh.” (Uludag, 2012:215)

8 Abdiilkadir-i Geylani: (?-1166) Kadiri tarikatimn kurucusudur. Soyunun Hz. Ali’ye ulastig: rivayet
edilmektedir. Cesitli hadis, fikih, edebiyat gibi dersler almistir. Yillarca siiren bir inziva hayatindan
sonra seyhlik hirkasi giyerek halki irsada baglamustir. Tasavvufa, tarikata ve dinin zahiri hiikiimlerine
sik1 sikiya baghdir. Dini-tasavvufi nitelikli elli kadar eseri bulunmaktadir (Y1lmaz, 2010:240-241).

% Post: “Seyhlik makamina post denir. Birtakim postlar da, makam temsil ederdi.” (Cebecioglu,
2004:504)

% intisap(inabe): “Manevi egitim almak isteyen kisinin, bir miirside basvurup, tevbe ederek ona
baglanmasina indbe denir.” (Cebecioglu, 2004:310)
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kurmus, birtakim sozleri ise carpitilmis ve Avusturya Seferi, Rusya Seferi gibi
savaglara katilmak amaciyla tipki Lehisten Seferi diizenlenirken yaptigi gibi
cevresindekileri toplayarak yola ¢ikmistir. Dile getirmis oldugu birtakim gergekler,
sozlerinden c¢ikarilan yanlis anlamlar ve kalabalik bir topluluga soziiniin gecmesi
sebepleriyle Limni’ye siiriilen Misri zor giinler yasamistir. Bir miiddet serbest
birakilmis ancak tekrar Limni’ye getirilmis ve orada vefat etmistir. Kahraman,
defnedilirken ayagindaki bukagl92 her ne kadar ¢ikarilmaya calisilsa da kimse buna
vakif olamamis ve bu nesneyle gomiilmiistiir. Limni siirglinlerinde ne kadar zaman
kaldig1 romanda kesin olarak belirtilmemistir. Mustafa Tat¢1, Misri ile ilgili eserinde
I. Limni siirgiiniiniin on bes y1l oldugunu sdylemektedir. II. Limni siirgliniine ise 20
Temmuz 1693’te geldigini, 17 Mart 1994°te orada vefat ettigini dile getirmektedir.
Tat¢r’nin verdigi bilgiye gore II. Limni siirgiinii asag1 yukar1 sekiz ay siirmiistiir

(2012).

Romanda Misri’nin ¢ektigi acilarla hemhal olan Mehmet, kendi hayatindaki
1zdiraplarla onun yasamis oldugu acilar arasinda bir yakinlik kurar. Kendisini bu

sikintilardan kurtarmasi i¢in yakarir.

Mehmet’in hikdyesinde kahraman, esinden bosanmistir. Ancak eski esi
antibiyotik zehirlenmesi sonucunda vefat eder ve bu durumda oldukg¢a yikilan
Mehmet, careyi Allah’in baki varligina sigimmakta bulur. Bu arada tezini de bitirmis
ve hocaya teslim etmistir. Biitiin bu yasadiklar1 sonucu okuldan ayrilir ve tipki1 Misri

gibi siirekli bir seyahate ¢ikar.

c) Olay Orgiisii

Anka romaninda cerceve hikdye de merkezi hikdye de kendi iginde
degerlendirildiginde her iki hikyenin de baslangicinin ve sonunun kronolojik bir sira
izledigi goriilmektedir. Ancak bu hikayelerdeki olay akisinda bazi1 geri doniislerle

karsilamak miimkiindiir. Bu geri doniisler Misri’nin hikayesinde daha fazladir.

% Bukag: “Agiwr cezalilarin ayaklarina takilip ucuna pranga baglanan demir halka.” (TDK, Giincel
Tiirkge Sozliik, https://sozluk.gov.tr/ ) (Son Erisim Tarihi: 31/05/2020)
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Misri’nin dykiisiinde zamanda ileriye sigrama da ¢ok yaygin olarak goriilmektedir.
Hatta sufiden bahseden boliimlerde ileriye sigrama geriye doniisten daha fazladir,
demek miimkiindiir. Kronolojideki bu oynamalar o kadar fazladir ki baz1 olaylarin

hangi sirada gerceklestigi tam olarak kestirilememektedir.

Anlaticinin ana hikdyesinde “Kiincii derdi anneannem susama. Dedem,
iftardan hayli sonra gelirdi, ...” (s.20) ciimleleriyle cocukluguna, “Universite
villarimda burs aldigim vakfin yonetiminde bulunan bir hekimin sana hayranligini
hatirliyorum.” (s.23) ifadeleriyle iiniversitede okudugu zamana, “Yiiksek lisansa yeni
basladigim giinlerdi. ...Bir yil sonra yiiksek lisans tezimi bitirip...” (5.193-194)
diyerek lisansiistii egitim donemine ,“Istanbul’dan kavga ederek dondiigiimiiz o
tatsiz tren yolculugunu hatirliyorum. O zaman oglumuza hamileydin.” (5.134)
geemisteki bir yolculukta yasadiklarina deginmesi geri doniislere verilecek

orneklerden birkagidir.

Misri’nin anlatildigi i¢ hikdyede ise olay akisinin durumu, dis hikayeye gore
biraz daha karmasiktir. Anlatici, romanin baslarinda Misri’nin yasadiklarina kisa
atiflar yaparak onun hakkinda bazi bilgileri ve diisiincelerini verir. Daha sonra
Misri’nin frfan Sofialari adli eserini okumaya baslar ve sufinin Sykiisiinii onun
dogum yilindan baglatir. Dogdugu giin cereyan eden birtakim tarihi meselelerden
sonra ona ¢ocuklugunda egitim veren Halveti Hiiseyin Efendi’den bahseder. Buraya
kadar olay orgiisiinde kronolojik bir akis vardir. Ancak anlatict “Senin goziinii
Halveti Hiiseyin Efendi agti. Vani Efendi halden nasil anlasin? Onun diismanlig
sana degil Halvetilereydi. Ciimle tekyeleri mektep ve medrese eylemek isterler.”
(s.19) seklinde kurdugu ciimlelerle yillar sonrasina sigrama yapmustir. “Ikinci

stirgiiniinden geri donmeyecek ve Limni’ye gonderileceketin.” (5.249) ciimlesiyle de

defnedilecegi yer hakkinda gelecekten bilgi verilmektedir.

Niyazi Misri’nin 6ykiisiiniin olay akis1 verilirken dikkat edilecek hususlardan
birinin de geri doniislerin oldugu yukarida dile getirilmektedir. Vermis oldugumuz
ornekte sufinin {iglincli evliliginin bahsi gecerken onceki evliliklerine doniildiigii
gorilmektedir. “Arap Mehmet mahallesinde oturan Hact Mustafa min giizel kardesi

Fahru’l-Muhadderat’la evilendin. ... Kisa siiren ilk evliliginden ¢ocugun olmadi.
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Usaktayken yaptigin evlilikten dogan c¢ocuklart ise, kiiciik yasta ahret yurduna
ugurladmn.” (5.229)

Anka’da olaylarin akisi Misri’nin Limni siirgliniine kadar getirilmisken tekrar
Limni’den onceki siirgiin yeri olan Rodos siirgiiniine “Rodos’ta bazen kirlarda
dolasir, bazen carsida gezerdin. Bir giin cihan rindi bir soz ebesi gondermigler.

Agzint yoklamak, durumu anlamak igin.” (s.268) seklinde geri doniis yapilmaktadir.

Olay orgiisiinde bahsedilmesi gereken baska bir 6ge de olay akisinin igerisine
Ibrahim Giirses’in sdylemiyle Sark Islim Klasiklerinde sik¢a karsilasilan simurg93
hikayesinin kisaca eklenmis olmasidir. Ancak romana eklenen hikdaye veya anlati
sadece simurg dykiisiiyle siirli kalmamistir. Olay akisina Hz. Ibrahim ve Nemrut’un
kissasi, Hz. Ali’ye ait bazi anlatilar, Kerbeld Olay1 gibi baz1 yasanmis 6ykiiler de
dahil edilmistir.

Goriildiigi tizere Anka romaninda gerek Mehmet’in ¢ergeve Oykiisiinde olsun
gerek Misri’nin ¢ekirdek hikayesinde olsun olay akisinda baslangi¢ ve sona sadik
kalinmistir. Fakat bu aralik icerisine yerlestirilen geri doniislerle akis saglanmistir.
Niyazi Misri’nin Oykiisiinde ise zamanda ileriye sicrama da goriilmektedir. Ayrica
olay akis1 icerisine ve boliim aralarina bazi bilindik kissa, hikaye ve anlati eklendigi

gorilmektedir.

d) Kisiler
d.1. Tarihi Kisiler

Niyazi Misri, Anka romaninda merkezi hikayenin bagkahramanidir. Romanda
Irfan Sofralar’ndan yapilan alintida yer alan Misri’nin “... bin yirmiyedi yilimin oniki
rebiiillevvelinde diinyaya gelmisim...” (s.14) sdziinden hareketle miladi takvime gore
9 Mart 1618 yilinda Malatya Aspuzu’da dogmustur. Asil adi Mehmet’tir. Ug kez

evlendiginden bahsedilen Misri’nin ilk evliliginden ¢ocugu olmamustir, ikinci

% Simurg: “Masallarda adi gecen ve gercekte var olmayan biiyiik bir kus.” (TDK, Giincel Tiirkce
Sozliik, https://sozluk.gov.tr/ ) (Son Erigim Tarihi: 31/05/2020)
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evliliginden dogan ¢ocuklar1 uzun siire yasamamis ticlincii evliliginden ise Fatima

adinda bir kiz ¢ocugu diinyaya geldigi séylenmektedir.

Romanda Niyazi Misri’nin fiziki tasvirine pek fazla yer verilmemektedir.
“Yarn, seni soz ve sekilden ibaret goren biriyle tez konusu olup olamayacagini
tartisacagim.” (s.9) seklindeki bir diisiinceyle daha ¢ok onun mizacina, mizaci geregi
yasamis oldugu olaylara, diisiincelerine, manevi diinyasina dikkat cekilmektedir.
Smirli da olsa Misri’nin bazi fiziki tasvirlerine rastlanmaktadir. Romanin su
climlelerinde anlaticinin  riiyasinda Misri’yi  gérmesi sonucu bir tasviri
yapilmustir: “Ibrahim peygamberden miras kalan postun iizerindesin, giiliimseyince
yiiziindeki 151k artiyor, almindan bir kartal firlayp ¢ikacakmis gibi, gozlerin yarali
bir ceylaminki kadar biiyiileyici, sirtinda yesil aba, tistiinde kuzu derisinden bir kiirk,

basinda siyah sarik...” (5.10)

Kahramanin 6ykiisii hakkinda bahsedilmesi gereken olaylarin basinda ilim
tahsil etmesi ve bir kilavuza baglanmasi gelmektedir. Bir miirsit araciligiyla hakikat
arayisina girmek sufiligin Allah’a giden yollarindan birisidir. Misri’nin ilk hocasi
Halveti Hiiseyin Efendi’dir. Hicri 1048 yilinda babasinin da 1srar1 {izerine ilim tahsil
etmek ve bir kilavuza baglanmak amaciyla dogdugu yerden ayrilir. Miladi Takvim’e
gore 1648 yilinda Aspuzu’dan ayrilirken yirmi yasindadir ve artik hayatindaki hi¢bir
sey eskisi gibi olmayacaktir. Yasaminda daimi bir yolculuk baglamistir. Bu
seyahatler zahiren goriinse de aslinda verilmek istenen Misri’nin sufi benlige
doniisiim yolculugudur. Bunu romanda hayatinin sonuna kadar korumasi ise sufi bir
tip olduguna isaret eder. “Anka’yim ben...” (s.111) seklinde kendisini anka® olarak
degerlendiren Misri, ilk yolculugunu Diyarbakir’a yapmistir. Oradan Mardin’e daha
sonra da Irak ve Suriye topraklarindan Misir’a gecen sufi, bir miiddet orada ilim
tahsil eder. Ancak riiyasinda verilen bir isaretle® Geylani’nin kilavuzunun burada
olmadigmi sdylemesi iizerine rehberini bulmak amaciyla Istanbul’a, oradan da
Anadolu’ya gider. Usak, Elmali gibi yerlesim yerlerinde bulunan Maisri, dokuz yil
kadar Ummi Sinan’in verdigi gérev iizerine degirmende ¢aligir. Degirmende pismek

sufinin hayat felsefesinin gelismesinde onemli bir gorev istlenir. Kisacas1 bu yer,

% Anka: bk. Simurg (s.30)
% fsaret: “Soz araciligi olmadan maksadi baskasina haber vermek” (Uludag, 2016:196)
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Misri’nin  tasavvufi  olgunluga erismesini saglamistir. Orada caligmaya

baslamasindan itibaren Ummi Sinan’1 kendine kilavuz edindigi goriilmektedir.

Niyazi Misri’nin Elmali’da dokuz yil degirmende c¢alistiktan sonra 1656’da
Ummi Sinan’in elinden Halveti hirkasi giymesi®® “Binaltyiizellialtida hirka giyip
icazet alana degin...” (.164) ,“Sinan Ummi’den hirka giydin.” (s.170) sdzleriyle

dile getirilmistir.

Eserde Kahraman hakkinda verilen baska bir ozellik de takva sahibi
olmasidir. Ibadetlerini yerine getirmesinin yani sira sik sik inzivaya cekilip® erbain
¢ikarmamaktadir®™. Misir’dan istanbul’a gelen Misri’nin zaman zaman bazen Sokollu
Cami’nin hiicresinde bazen de Yedikule’deki Haci Evhadiiddin dergahinda inzivaya
cekildigi bahsedilmektedir. Asagida verilen 6rnekte inzivayla birlikte sufinin manevi

utkunun acildigina dair ifadeler dile getirilmektedir:

“Sen o siralar Sokollu Mehmet Paga Camii’nin hiicresinde erbain g¢ikariyordun.

Hiicrede yalnizdin. Kirk giin boyunca odada yalniz ve sessizdin. Uzlete ¢ekildikten

birkag giin sonra agilmalar baglamisti.

Daracik bir odada insanin kendisiyle kalmasi nasil bir haldir, bilmiyorum. Bazen
Dikmen’deki bu evde esim ve oglum olmadigt zamanlar iki {i¢ giin disarida
¢tkmadigimda biraz olsun hissedebiliyorum. Giinde birka¢ lokma yiyorsun, iki g
bardak su igiyorsun, sessizce zikrediyorsun, uzun siire secdede kalarak istigfarda
bulunuyorsun. Yiyip i¢meden kesilince bedenin hafifliyor. ilk giinler giigsiiz
diisliyor bitkinlesiyorsun, ama sonra bedene de bir gii¢, bir dinginlik geliyor, farkli
birhizla ¢aligmaya basliyor, yavasliyor, can gii¢leniyor, bastaki géz yavas yavas

kapaniyor, icteki goz agilmaya basliyor...” (5.120)

% Hirka giy(dir)mek: “Genellikle cesitli tarikatlarda, birine seyhlik, halifelik vermek anlaminda
kullamilir. Veya tarikata girs asamasinda basarii olan miiride, torenle bir hirka giydirilerek yola
kabul edilir. Bu durumdaki kisi, artik asli iiyedir.” (Cebecioglu ,2004:270)

% inzivaya cekilmek: “Arapca bir kenara cekilip yalmz kalmak demektir. Bu durumda olan kisiye
miinzevi denir. Sifiler Allah(c.)’la bas basa kalmak ve ruh siikiineti icinde kendilerini dinlemek iizere
kisa bir siire toplumdan uzak dururlar.”(Cebecioglu, 2004, 316)

% Erbain ¢ikarmak: “Cile ¢cekmek, nefsi ezmek, bencilligi kirmak icin miiritlerin kurk giin halvete
cekilmeler; bu siiregte zorunlu olmadikag bir sey yememeleri, konugmamalary, uyumamalri, siirekli
olarak zikir ve tefekkiirle mesgul olmalar. Bu siireyi bagariyl tamamlayan erbain ve ¢ile ¢ikarmis
olur.” (Uludag, 2016:125)
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Romanda Misri hakkinda iizerinde fazlaca durulan meselelerden biri de ona
yapilan haksiz eziyetlerdir. Kahraman, doneminde halk tarafindan sevilen fakat
Osmanli Imparatorlugu’nun ileri gelenleri tarafindan pek tutulmayan bir sufidir.
“Rodos’a bir kez, Limni’ye iki kez siiriildiin. Haklarin elinden alindi, yerinden
yurdundan oldun, zaten yersiz ve yurtsuzdun, Derrida’min gé¢meni gibiydin,
dostlarindan yoksun bwrakildin. Herkes hakkinda kotii diisiindii. Ka¢ kez idam
sehpasindan dondiin.” (s.115) sozleriyle devlet ziimresi tarafindan horlandigi,
asagilandig1 ve siirgiine gonderildigi anlasilmaktadir. “Yasamin boyunca kimseden
feyiz dilenmedin, yardim istemedin, giicten uzak durdun... Siyaset meydaninda can
vermektense kendini Ona adamayi yegledin.” (s.117) climleleriyle de yasayisindan,
karakterinden, durusundan, diisiincelerinden asla 0diin vermedigi ¢ikarilmaktadir.
Niyazi Misri, Anka’da entrikalara karst diiriist kimligiyle aykir1 mizach bir sufi

olarak goze carpmaktadir.

Cihada®® oldukga dnem veren kahraman, padisahin Lehistan’a sefere gitmekte
oldugunu ve kendisinin de davet edildigini sOyler. Sefere katilmak amaciyla
cevresindeki kisileri de alarak Edirne dolaylarina gelir. Buradaki bir camide vaaz
verirken siyasetle ilgili bazi ciimleler kurar ve bazi noktalar: elestirir. Alimin bu
davranigi, devlet erkaninca hos karsilanmaz ve Padisah IV. Mehmet,
cevresindekilerin kigkirtmasiyla Misri aleyhinde bir karar verir. Kendisinin ve
toplamis oldugu kisilerin sefere katilmalarina izin verilmez. Bu olay Misri’ye Rodos
siirgliniinii hazirlar. Bu vakadan sonra kahramanin devlet kisileriyle arasi bazen

diizelir gibi goriinse de bir tiirlii eskisi gibi olmaz.

100 101

Sufi hakkinda bahsedilenlerden olaylardan biri de sik sik ebcet™ ve cifr
hakkinda yaptig1 konugmalardir. Ebcet ve cifr hakkinda yapmis oldugu bu hararetli
sohbetler devlet kademesi tarafindan hos karsilanmamis ve bir tehdit olarak

algilanmistir. Edirne’ye savasa istirak etmek amaciyla gelen kahraman, yine

% Cihat: "Nefs-i emare ile harb etmek, biiyiik cihdd; dis dlemde gozle goriilen diismanla savas da,
kiigiik cihdddr.” (Cebecioglu, 2004:130)

100 Encet: “Bir hesaplama ¢esidi olup, Arap alfabesindeki her harfin bir rakam degeri oldugu kabul
edilerek yapilir. Hadiselerin vuku zamanini tesbit, cifr veya énemli olaylar tarih diisiirme isleminde
kullanilir.”(Cebecioglu, 2004:178)

191 Cifr: “Istikbalde olacaklardan haber verme ilmidir. ”(Cebecioglu, 2004:130)



189

Edirne’de ebcet ve cifr hesabindan hareketle sdylemis oldugu sozler ve yapmis
oldugu ¢ikarimlar Rodos siirgliniinii kesinlestirmistir. Bu konu ile alakali romanda

gecen ifadelerden bazilar1 sunlardir:

“Edirne, cifre dayali yorumlarmmi tasiyan sézlerin yayildigi, Rodos stirgiintiniin
hazirlandigi giinlere tanik oldu. ... Cifre dayanarak soylediklerini anlamamas,
bakinca insanmin igini gordiigiinden, niyetlerinin acgiga ¢ikmasindan korkmuslardi.
Saraya, kadilara, Seyhiilislam’a gétiiriilen sézlerinden biri de Imam Hasan ve
Hiiseyin’e iliskindi. Peygamberin gozbebeklerine askin biiyiiktii. Sozlerin yanlis
anlagildr” (5.231)

“Edirne Eski Cami’de vaaz ederkenki hal yeniden ariz oldu. Stk sik cifirle konustun.

Sozlerin ¢ogu zaman ya anlagilmiyor veya yanhys anlasiltyordu.” (5.233)

Misri’nin “Sultanca Lehistan Seferi icin ¢agri aldik. Cenk etmek isteyenler
beni izlesin.” (s.231)s6ziiyle “Herkes silahlandi, kalabalik gittik¢e biiyiidii.” (5.231)
Bursa’da ¢ok sayida insanin Lehistan Seferi’ne katilmak icin kendisiyle Edirne’ye
hareket etmesi ve padisahin onlardan geri donmelerini istemesi iizerine padisahin
sOziiyle degil Misri’nin soziiyle hemen geri donmeleri, onun ayni zamanda lider
vasifli bir din adam1 oldugunu géstermektedir. Ayni durumun tekrar meydana geldigi
Sultan IV. Mehmet zamaninda Rusya Seferi hazirliklar1 yapilirken “Devietce
muharebeye istirake memur edildik diyerek ogrencilerini topladin, Edirne’ye dogru
hareketlendin.” (s.237) ciimlelerinden ve Sultan II. Ahmet zamaninda Avusturya
Seferi hazirliklar1 yapilirken “fisebilillah gaza ve cihada memur olduk, Nemge
kafiriyle savasa ecir almak isteyen benimle gelsin” (5.294) ciimleleriyle
goriilmektedir. Kahraman, Bursa kadisinin kendini karalama cabalar1 dogrultusunda
Rusya Seferi'ne davet edilmesine ragmen katilamamig, I. Limni siirgiliniine
gonderilmigtir. Padigah II. Ahmet’in davet etmesi sonucu Avusturya Seferi’ne
katilmak istemistir. Ancak bu olayda da yasananlar tekerriir etmis, gruba yoldayken
padisahin sefere katilmamalarin1 sdyleyen bir fermani gelmistir. Misri, bu ferman
tizerine geri donmemis 1srarla Edirne’ye gelerek padisahla konusmak istedigini

sOylemistir. Bu davranis, padisaha Seyh Bedrettin Isyam102 benzeri bir vaka olarak

192 Seyh Bedrettin Isyani: Osmanli Devleti’nin Fetret Devri(1401-1413) olarak bilinen gii¢ déneminde

ortaya ¢ikan Seyh Bedrettin Isyani, sadece ortaya c¢ikan donemde degil sonraki donemlerde de
tartigmalara konu olmustur. Celebi Mehmet’in taht: ele gegirmesi lizerine yenilen kardesinin yaninda
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aksettirilmis ve basina buyruk hareket ettigi yoniinde telkin edilmistir. Bu olay da
ikinci kez Limni silirgiinii ile sonu¢lanmistir. Misri bu siirgiinden evine sag

donememis ve Limni’de vefat etmistir.

Misri’nin  yapmis oldugu bazi sohbetlerdeki sozleri carpitilarak farkli
anlamlara yorulmustur. Sufi, sohbetlerinde kendisinin i¢inde bulundugu durumu
Hamzavilik'® ile 6zdeslestirmistir. Devletin ileri gelenleri, bilhassa Vani Efendi,
Misri’nin ¢ogu soOyledigini ve yaptigim1 bir tehdit olarak algilamistir. Romanda
sufinin basina gelen olumsuz seylerin ¢ogunun yanlis anlasilma sonucu meydana
gelen On yargilardan oldugu sdylenmektedir. Asagida verilen bir diyalogdan dolay1
devlet kademelerinde yer alan Vani Efendi ve Kopriilii Fazil Ahmet Pasa ile arasi

daha da acilir.

“...Biri, Kopriilizade’nin i¢ oglaniydi, bir giin ona, ‘Allah askina soyle Hiinkar Hamzavi
degil mi?’ diye sordun. Giildii. ‘Hamzavi olmayan var m?’ dedi. ‘Iki kisi var’ dedin, ‘hem Hamzavi
hem dervislik diigmanidirlar. Biri Kopriiliizade, digeri Vani...” Kiirsiilerden bunu stirekli sdylerdin.

Duyanlar Hiinkar’a ve Vani’ye hemen ulastirdi.” (S.246)

Anka’da Misri’nin diisiince diinyasinda goze carpan unsur olarak Allah’a
sonsuz bir teslimiyet aksettirilmektedir. Ona tiirlii eziyetler yapildiginda, siirgiinlere
gonderildiginde her zaman tevekkiil etmesiyle okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir.
Romana gore “Misri Cemal’e boyandi. ”(s.54) soziiyle Allah’in Celal'™™ ismiyle degil

|105

Cemal™™ ismiyle donandigi i¢in kendisine yapilanlara 6fkeyle karsilik vermedigi dile

getirilmektedir. Fatma Bayram, yazisinda bu konuyu su sekilde dile getirmektedir:

“Sufiler genellikle insanlarin karakterlerini de celal ve cemal sifatlarin tecellisi ile
aciklamuslar, celal sifatlarinin tecelli ettigi karaktere Hz. Omer’i, cemal vasiflarmin tecelli ettigi

karaktere ise Hz. Ebu Bekir’i ornek gostermislerdir.

bulunan Bedrettin, iinlii bir fakih ve mutasavviftir. Bu ayaklanma girisimi sonrasi idam edilen seyh
hakkinda bir¢ok bilimsel ve kurmaca eserler yazilmistir. Tarihi bilgiler veren eserler bu isyana
olumsuz yaklasirken kurmaca tiirtindeki eserlerdeki Seyh Bedrettin algist tarih kitaplarinin verimis
oldugu agiklamalarla 6rtiismemektedir (Kaciroglu, 2011).

1% Hamzavilik(Hamzaviyye): Bayramiyye Melamiligi'nin seyhi Hamza Bali’nin izinden giden
tarikattir. Hamza Bali ve diger seyhleri zindiklik ve miilhidlik su¢lamasiyla idam edilmislerdir. 16.
Yiizyilda icraatlarina son verilen bu tarikat 20. Yiizyila kadar varligini gizlice stirdiirmiistir (Kilig,
2003:251-272).

104 Celal: “Masukun dsika asla muhta¢ olmadigimi gostermesi icin ululugunu izhar etmesi, dsikin
gurunu kirarak kendisi karsisinda ne kadar ¢aresiz oldugunu ona ispatlamasi.” (Uludag, 2016:85)

195 Cemal: “dllah i istek ve arzusu iizerine masukun kemalleri izhar etmesi.”(Uludag, 2016:86)



191

...Azamet azimin celali oldugu gibi tam kii¢iikliik de kiigiiglin celalidir. Kulun acizligi ve kii¢iikliigi
Rabbin celalinin zuhurudur. Kémil insanlar Allah’in celal ve cemal tecellilerini ayni derecede goniil
rahatligiyla karsilar, “Liitfun da hos, kahrin da hos” der, tam bir riza ve teslimiyet hali iginde
bulunurlar. Zira bunlarin ikisi de ayni kaynaktan ve 6zden gelir, zat mertebesinde hepsi birdir.”

(Bayram, 2017:46-47)

Kahraman yukaridaki alintida da sdylendigi {izere biitiin yasadiklarinin
Allah’tan geldigini diisiinerek Hakk’a teslimiyete devam etmistir. Eserde sik sik
bahsi gegen cemale boyanma meselesi bir baska bdlimde de su sekilde

islenmektedir:
“Insanlara Onun nuruyla bakryorsun sen.
Bunu nasil yapiyorsun?
Binlerce yiize bakiyor, bir tek cemal gériiyorsun.
Bunu nasil basariyorsun?
Evrende oldugundan daha giizeli yoktur, diyorsun.
Bunu nasil sdyliiyorsun?
Insanlarin iyisi de kétiisii de sana bir.

Kotiilerin arasina katiliyorsun, sana eziyet ediyorlar, onlara tahammiil

ederek iyilesiyorsun.” (5.181)

Anka’da Misri’nin mizaci lizerinde dikkat ¢eken konularda biri de cezbeli ruh
halleridir. Onun bu hali “cezbeli halin, delilik gibi gériinen veliligin"(s.137) seklinde
ifade edilmektedir. Sufinin bu halinden onun suttar ehli oldugu ¢ikarilmaktadir. Bu
haletiruhiyeye biiriindiigiinde sozlerinde anlamsal bir derinlik agilmaktadir. Siradan
insanlar sozlerindeki bu derin manayr tam anlayamamaktadir ya da soyledikleri
yanlig anlagilmaktadir. Asagida verilen alint1 onun cezbeli bir ruh haliyle soyledigi

sOzlerinin yanlis anlasildigini igaret etmektedir:

“Bu Vani’ydi. Senin Isalik, Musalik iddian1 da o yaymust1. Oysa bir gece, Bursa’daki

degahinda, bir dostuna, geceyarisi, manevi bir sarhosluk i¢inde ettigin, ‘kardesim,
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benim Mehdi ve Isa olduguma tamklik etmeni isterim’ sdziiniin mecaz oldugunu,

ertesi giin o bile anlamis...” (5.193)

Kahramanin baska bir 6zelligi ise diinya nimetlerinde oldukc¢a az istifade
etmesi, mal miilk ve makama 6nem vermemesidir. Rodos’ta siirgiinde iken bir
dostunun on iki kap yemek gondermesi iizerine iki kap yemegin kendisine yeterli
gelecegini sdylemesi az bir yemekle yetinmesine Oornek olarak verilebilir. Malinin
miilkiiniin olmamasi, Bursa’daki evini ve dergahimi varlikli bir kimse olan Abdal
Celebi’nin bagisladigr romanda “Abdal Celebi, sehrin kenarinda, Niliifer deresine
yakin bir yerde biiyiikce bir ev yaptirdi ve dergah olarak bagisladi.” (5.188)
seklindeki climleyle dile getirilmistir. Buras1 aynt zamanda Misri’nin ikamet ettigi
evi de olmustur. Misir’da kendisine postnisin®® teklif edilmesine ragmen “Efendim,
benim kalbim hilafete kanmaz.” (5.149) diyerek postu kabul etmemesi de makama
diskiinliigiiniin olmamasina 6rnek olarak verilebilir. Bu da kahramanin sufi benlik

olusumundaki fizyolojik ve psikolojik perhizler olarak nitelendirilebilir.

Misri, Osmanli Imparatorlugu'nu basina Kirim Hanhigi soyundan gelen
birinin yonetmesini arzu etmistir. Fakat romanda devlete zeval getirecek herhangi bir
girisimde bulunmadig1 su ciimlelerle dile getirilmistir: “Giray Han'la dostlugun, Al-i
Osman’in  basina Kirim hanlarindan birinin  ge¢mesi gerektigi  diisiincesine

yoneltmisti seni. Padisaha diismanlik etmedin.” (5.232)

Romanda Misri’nin sadece Divan ve Irfan Sofralar: eserlerinden
bahsedilmistir. Kahramanin da siirgiindeyken siirekli okudugu Ibn Arabi’nin Fiisus,
Seyh Bedrettin’in Varidat, Abdiilkadir Geylani’nin Fetihi 'r-Rabbani ve Fiitu’I-Gayb
gibi bazi eserlerinden bahsedilmistir. Siirgiin donemlerini ibadet ve ilim tahsil
etmekle gecirdigi dile getirilen sufinin giinliik hayatinda da okumay1 ¢ok seven bir
kimse olarak aktarilmaktadir. Anka’da kahramanin Mevlana’nin Mesnevi’sinin de sik

stk okudugu eserlerden biri oldugu sdylenmektedir.

Niyazi Misri, denince romanda bahsedilebilecek bagka bir ozellik de

kahramanin sikg¢a dile getirilen g¢esitli kerametleridir. Misri’nin 6len kelebegi eline

198 postnigin: “Posta oturan seyh...” (Uludag, 2016:288)
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alip dirilmesi i¢in Allah’a dua ettiginde kelebegin ugup gitmesi, kiitiiglin
kendiliginden kenara dogru cekilmesi, agacin yere egilip onu selamlamasi, dervis
Stileyman’in Kadir Gecesi’nde sehit edilece§ini onceden bilmesi, serbet bulunan
kavanozlarda altin ve giimiis oldugunu tahmin etmesi, haberi olmamasina ragmen
kendisini ziyarete gelen kisilerden birinin eksik oldugunu sdylemesi gibi
kerametlerinden bahsedilmistir. Asagida verilen Ornek hasta olan bir kimseye

hazirlanan ilagla ilgilidir:

“Bir giin bir dervis sifa icin senden macun istedi. Icine neler konmasi gerektigini
kagida yazip gonderdin. Biri bulunamadi. Ebcet hesabiyla ona uyan bir bitki bulup
‘koyun’ dedin. Oyle yaptilar. Macunu yiyen iyilesti.” (5.224)

Eserde sufilerin bilgi edinme metotlarindan riiya ve ricalii’l-gayb alemin
(Kara, 2016:199) den feyzlenme Misri’de de mevcuttur. Misir’da aradigi kilavuzla
ilgili riilya gormesi, Bursa’da kalbini sembolize eden giigiimiin kalaylandigi riiyayi

gormesi; Rodos’ta manevi iklimlerde Hizir’la dolasmast bu unsurlardandir.

Romanda Mevlana, Yunus Emre gibi mutasavviflarla arasinda bazi yonlerden
benzerlik kurulan Misri, emsallerine nazaran Ustiin goriilerek su sekilde idealize
edilmektedir: “Viyanali Ermis’e ve benzerlerine iistiinliigiin burada iste. Sen

baskalarinin ilerledigi noktada durmuyorsun.” (5.293)

Misri, 20 Receb 1694°te Carsamba giinii, 1. Limni siirgliniinde vefat etmistir.

Anka’da sufinin vefat1 su sekilde islenmektedir:

“Halvetin son glinii 6grencilerinden Mahmut Efendi’yi ¢agirdin, ‘bu adlemden
goctiigiimde, beni sen yikayip kefenle, namazimi sen kildir’ dedin. Mahmut Efendi
aglayarak ‘tamam’ dedi. Ertesi giin binaltiylizdoksanddrt recebinin yirminci
giinllydii ve c¢arsambaydi. Sabah namazini kildin. Tevhit kelimesini okuyarak
seccadeye yigildin. Kubbede sesin c¢imladi. Hiicrene biiyilk melekler indi.

Kanatlartyla bedenini sigadilar. Ruhunla birlikte gége kanatlandilar.” (5.274)

Ummi Sinan, Misri’nin kilavuzu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
“Ummi Sinan kirk yasinda posta geciyor.” (s.105)sdzlerinden Halvetiler’in seyhi
oldugu anlasilmaktadir. Sufi bir kimlige sahiptir. Niyazi Misri’nin hayat felsefesinin

sekillenmesinde 6nemi biiyiiktiir. O, Ummi Sinan’in bir soziiyle degirmende yillarca



194

calismistir. Nitekim yukarida da bahsettigimiz {izere Misri’ye hirka, Ummi Sinan’in
elinden giydirilmistir. Romanda Elmali’da ikamet ettigi dile getirilen Ummi Sinan,
veli bir zatin 6zelliklerini tasimaktadir. Misri’nin bir riiya gorerek Bursa’dan tekrar
yollara diiserek Usak’a gelmesi sonucu Elmali’dan Usak’a gelen Ummi Sinan’in
onun kendisine gelecegini onceden bildigi, romanda su sozlerle dile getirilmistir:
“Kokunu alip geliyor Sinan Ummi. Bir deniz, wrmaga geliyor sanki. Mehmet
Efendi’ye ‘Misri geldi mi?’ diye soruyor. Mehmet Efendi, ‘evet sultamim’ diyor, ‘size

teslim icin emanetgiyiz.” ” (5.143)

Ummi Sinan’a hitaben icin romanin bazi boliimlerinde deniz olarak
nitelendirilmistir. Misri’ye ithafen yazilan bu climleler “...bak Sinan iimmi dedikleri
deniz burasidwr.” (3.144) “Denize karisacaksin. Deniz seni kendisine benzetecek.
Icine alip yok edecek.” (s.149) Ummi Sinan’1 deniz seklinde isaret eden rneklerden

birkagidir. Tasavvufta deniz, sonsuz bilgiye ve manevi derinlige dikkat cekmektedir.

Geng Osman, romanda tahta gegmesi ve daha sonra Yedikule’de katledilmesi
hasebiyle adi gegen bir padisahtir. Misri’nin Gen¢ Osman’in tahta gectigi giin
dogdugu dile getirilmektedir. Sik sik romanda dile getirilen Allah’in Celal ve Cemal
isimleri arasindaki iligkiden ilk defa bu boliimde bahsedilmektedir. Romanda kisaca

ad1 gegen Geng Osman ile ilgili kurulan ciimleler sunlardir:

“Gen¢ Osman, dogdugun giin tahta ¢ikmigti. Babast I. Ahmed, annesi Mahfiruz
Haseki Sultan. Ondordiinde tahta ¢ikiyor. Arapca, Farsga, Latince, Yunanca,
italyanca... iran, italya, Lehistan... Sonunda Yedikule. O da Al-i Osman’in
pengesinde. Ya devlet basa ya kuzgun lese. Seninki Celal aski. Onunki Celal

silsilesi. Yedikule’nin duvarlarinda sesi hala yankiyor.” (5.19)

Sultan IV. Murat da romanda adi1 gecen Osmanli padisahlarindan birisidir.
Romanda sultanin ismi, Misri Kerbeld’da iken Bagdat seferi miinasebetiyle ilk defa
zikredilmistir. “Bagdat, Sultan Murad’in pengesine diisiiyor. Felegin bir kusu var,
cirnagi demirdenmis...” (s.77) sOylemiyle Sultan IV. Murat, yirtict bir kusa
benzetilmistir. Ancak romanin ilerleyen boéliimlerinde Sultan hakkinda 8 Subat
1640°ta vefat: lizerine yukaridaki ifadenin karsiti, olumlu ifadeler de iceren padisahin

fiziki ve mizaci tasviri su tarzda yapilmistir:
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“Sultan Murad uzun boylu, genis omuzlu ve gosterisliydi. Gozlerinin aki fazlaydi,
sakalt koyu renkteydi. Sert mizaci c¢enesine fazlasiyla yansiyordu. Oldukga
giicliydii, kilig, ok, harbe ve baska silahlart kullanmakta ustaydi. Kemankeslikte
yetkindi. Ata ¢ok merakli olup gayet iyi bir biniciydi... Siddetli yagmurlarin tahrip
ettigi Kabe’ye usta ve mimarlar gondermisti. Yonetici ve bilgelere sert ama adildi.
Ozellikle sefere ¢iktiginda halka zulmedenlere gdz agtirmaz, halktan parasiz bir sey
alimmasini engellerdi. Giiclii bir iradesi ve bellegi vardi. Merakli ve kuskucuydu.
Ciilusundan bos olan hazineyi doldurmus, Anadolu ve Istanbul’da siik(ineti
saglamisti. Suglulara karst kiyiciydi. Senin gibi bilgeleri ¢ok severdi ama
giinahlarmin yiiziine pervasizca vurulmasindan hazzetmedigi i¢in yanma fazla

yaklagtirmazdi.” (5.119-120)

Deli Ibrahim olarak da bilinen Sultan IV. Murat’tin Sliimiinden sonra tahta
gecen Sultan Ibrahim, 1640 yilimin subat ayinda, Persembe giinii, yirmi bes
yasindayken padisah olmustur. Romanda Sultan Ibrahim’in haremdeki odasinda
yillarca biriktirdigi korku ve kaygilarindan, can korkusu ¢ekip durmasindan, Sultan
Murat’in 6ldiigline inanmayip tahta ge¢mek istememesinden, en sonunda IV.
Murat’in cesedi gosterilerek sakinlestirilip tahta oturdugundan bahsedilmektedir.
Eserde Sultan Ibrahim’in birtakim zaaflari oldugu, bu zaaflarin da devlet iktidarinda
bosluga yol agtig1 sdylenmektedir. Asagidaki 6rnekte Sultan Ibrahim’e deli denmesi

ve anlaticinin bu konu hakkindaki goriigleri verilmektedir:

“Ibrahim’e deli diyenler, korkunun ecele faydasi olmadigini sananlardi. O ne deliydi
ne veli. Kardeslerine gozleri 6nlinde kiyilmis olmasinin ruh ¢okiintiisii altinda ezilen

korku ve kaygi kuyusuna diigmiis bir ¢aresizdi.” (5.153)

Tiirk Tarih Kurumu’nun resmi sayfasinda yayimlanan aragtirmalarda da
Sultan Ibrahim’in akli dengesinin bozuk olduguna dair Osmanli kaynaklarinda
herhangi bir bilginin bulunmadiginin séylenmesi romanin bu bilgiyle ayni ¢izgide

oldugunu gostermektedir.

Sultan Ibrahim’le birlikte adi gegen tarihi kisiler Sultan Ibrahim’in tahta
gecmesini saglayan ve annesi olmasi miinasebetiyle devlet yonetiminde s6z sahibi
olan Mahpeyker Sultan, Sultan Ibrahim’in iktidar zafiyetini dolduran Sadrazam

Kemankes Mustafa Pasa’dir.
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Romanda Avci Mehmet olarak da bahsi gegen Sultan IV. Mehmet, Lehistan
Seferi ve Rusya Seferi sirasinda g¢evresindeki devlet adamlarinin etkisi altinda
kalmas1 miinasebetiyle karsimiza ¢ikmaktadir. IV. Mehmet, Misri’yi gitmis oldugu
bu seferlere davet etmesine ragmen c¢evresindekilerin kigkirtmasiyla onun Bursa’ya
geri donmesini salik vermistir. Misri: “Hiinkdr da sultanlik yularini onun eline
verdi.” (s.193) diyerek Vani Efendi’nin olduk¢a etkisinde kaldigini belirtmektedir.
Bu etkiyle cehri zikirleri*® yasakladigi da dile getirilmektedir. Yine Aver Mehmet’in

etkilendigi kisilerden biri de Kopriilii Fazil Ahmet Pasa’dir.

Kopriilii Fazil Ahmet Pasa, sadrazam olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Misri’nin
Vani Efendi ve Kopriilii haric Herkesi Hamza Bali gibi mazlum gérmesi Kopriili
Fazil Ahmet Pasa’nin da Misri karsisinda yer aldigini gostermektedir. Romanda

padisah ve sadrazamin kadilarin tesirinde kaldig1 dile getirilmektedir.

Azbi Cavus ise Misri’yi Rodos’a siirgline goétiirmekle gorevli bir Osmanli
memurudur. Daha sonra Misri’nin sozlerinin ve kerametlerinin etkisiyle ona hizmet
etmeye baslamistir. Mustafa Tat¢1 da kitabinda Azbi Cavus’un tarihte yasadigini,

Misri’nin etkisinde kalarak onun dervisi oldugunu séylemektedir.

Selim Giray, Rodos adasinda siirgiin hayat1 yasayan bir baska tarihi kisidir.
Romanda Misri’nin Selim Giray ile dostlugu 6ne ¢ikmaktadir. Giray Han’in Misri’ye
kars1 sadece dostluguyla degil comert davraniglartyla da dikkat ¢ektigi su ciimlelerle
orneklendirilebilir: ~ “Yerlestirildigin  hiicreye her giin on iki ¢esit yemek
gonderiyordu. Zindandakilerle birlikte yiyor, kulluk ve zikre devam ediyordun. ‘iki
cesit yeterli’ diye haber gonderdin.” (5.232)

Ayasofya vaizi Kiiglik Kadizade Mehmet Efendi, mutaassip vaizler
yetistirmesi ile romanda ad1 kisaca gegen bir vaizdir. Kadizade’nin yetistirmis oldugu
bu vaizlerden romanda “Sik sik Hiinkdr’a, zikir, devran ve semanin haram olduguna
iliskin layihalar sunuyor, derviglik yolunun tehlikelerinden séz ediyorlardi.
Kadizade 6ldii, lakin yerini Vani Mehmet Efendi aldi.” (S.212) seklinde
bahsedilmektedir.

7 Cehri zikir: "Yiiksek sesle yapilan zikir. Naksibendive gibi bazi tarikatlar, miiritlerin ancak
kendilerinin isitebilecekleri kadar pes bir sesle zikre izin verir.” (Urudag, 2016:85)
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Vani Efendi, romanda ko&tii insan tipini temsil eden Osmanli Devleti’nin
yiiksek kademeli bir memurudur. Niyazi Misri’nin niifusunu kullanarak isyana
kalkisacagindan dolay1r ona ters diigsmiistiir. Her firsatta, Misri’yi devlet nezdinde
asagilamak, eziyet etmek, padisahin aklma girip cehri zikri, devram'® ve semayi'®
yasaklattirmak suretiyle bertaraf etmeye ugrasmistir. Romanda Misri’nin anilarini

okuyan Mehmet, Vani Efendi’den Deccal''?

olarak bahsettigini sOylemektedir.
“Sultan’in ¢evresini zehirli diken gibi saran Vani'den Deccal diye bahsediyorsun.”
(s.115) seklinde kurulan ciimle Vani Efendi’nin ayn1 zamanda Sultan1 da etkileyen
tesirli bir kimlik oldugu c¢ikarilmaktadir. Romanda Vani Efendi su sekilde

anlatilmistir:

“Vani, Hiinkar seyhiydi. Van’dan Bursa’ya gelmis, Kestel’de bir cami yaptirmus,
Gence , Karabag ve Tebriz’de okumustu. Kilavuzu Nurettin Sirvani’ydi. O da
Halveti yolunun iz siirenlerindendi. Tefsir, hadis, fikih, tarih ve edebiyat 6zel ilgi
alanlariydi. Bir siire Erzurum’a yerlesmis, camilerde vaaz etmis, 6grenci okutmus,
iki kizindan birini, Seyhiilislam Feyzullah Efendi’yle evlendirmisti. O zaman
Erzurum Beylerbeyi olan Kopriilizade Fazil Ahmet Pasa’yla yakin dostluk kurmus,
Ahmet Paga babasinin oliimiinden sonra sadrazam olunca dostlugunu ilerletmis,
Sultan Dérdiincii Mehmet’in cagrisiyla padisah hocaligi yapmak iizere Istanbul’a

gitmis, Yeni Cami’de kiirsii vaizi olmustu.” (5.192)

Vani Efendi hakkinda bu ifadelerden sonra 1665 yilinda kimi degahlarin
yoldan sapmasi diislincesine istinaden saray tarafindan dergahlarin 1slah edilmesine
oncii oldugu soylenmektedir. Bir¢ok dervis onun emriyle katledilmistir. Yine birgok
dergah onun ferman ile kapatilmistir. Romanda Vani Efendi’nin en biiylik zulmiiniin
de Misri’ye vurdugu su sekilde dile getirilmektedir: “Vani 'nin zulmiiniin en siddetlisi
sana vurmustu. Dergahin kapatildi, derviglerine eziyet edildi, zikrin yasaklandi,

siirgiine gonderildin. Vani, her firsatta seni elestirdi, sugladi ve cezalandirilmana yol

19 Devran: “...zikr-i cehriyi esas alan tarikatlarin yaptiklar: zikr, semd, tarikat ayini.” (Uludag,
2016:105)

9 Sema: “tas. a. Ilahileri dinleme. Dini musikiyi dinleme. B. Makam ve nagmeyle okunan dini
metinleri dinleme. C. Raksetme, devran etme, dinlenen dini musikinin etkisiyle cosup donme.”
(Uludag, 2016:312)

M0 Deccal: (sifat) “Yalanci, fesat, dedikoducu (kimse).” (isim) “Dini inanislara gére kiyamete yakin bir
zamanda ortaya ¢ikacak olan yalanci ve kotii yaradilish kimse.” (TDK,Giincel Tiirkce Sozliik,
https://sozluk.gov.tr/ ) (Son Erisim Tarihi: 31/05/2020
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acti. ”(5.192-193) Sultan IV. Mehmet tizerinde giin gectikge daha fazla etki birakan

Vani Efendi, cami, tekke ve mescitlerde cehri zikirlerin yasaklanmasini saglamistir.

Sultan II. Ahmet ise romanda Avusturya Seferi’ne gitmesi sebebiyle adi
kisaca gecen bir bagka Osmanli padisahidir. Misri’nin 1693 yilinda I. Limni
stirgiiniinden ¢ikmast II. Ahmet doneminde olmustur. Sekiz aylik 6zgiirliglinden
sonra Avusturya Seferi’ne katilmadan tekrar Limni’ye siiriilmesi de yine II. Ahmet

Do6nemi’nde olmustur.

Ludwig Wittgenstein, Viyanali Ermis olarak romanda sik sik bahsi gegen bir
filozoftur. “Ben de Viyanali Ermis gibi ashinda kalemimle diisiiniiyorum, ¢iinkii
kafam, elimin ne yazacagini ¢ogunlukla bilmiyor.” (S.17), “Bak, Viyanali Ermis ne
diyor, yeniyi séylemelisin ve yine de hep eskiyi...” (s.268) gibi atiflarla flilozofun

diisiinceleri olay akisinin birgok yerine dahil edilmistir.

Romanda adi gegen fakat derinlemesine islenmeyen bazi tarihi kimliklerin
ismi zikredilmistir. Bu kisilerden bazilarinin adlar1 sunlardir: kissalar1 miinasebetiyle
Ibrahim Peygamber ve Nemrut; Islim dininin peygamberi olmasi sebebiyle Hz.
Muhammed; baz1 kissalarda ve anlatilarda ad1 gegmesiyle Hz. Ali; Kerbeld’da sehit
edilen Hz. Hasan ve Hiiseyin; zalimligiyle bilinen Yezid; Bagdat’a saldiran Hiilagh
ve Timur; Malatya dolaylarinda yasamis Battal Gazi ve sehit olan cenk arkadasi
Ahmet Turan; Bagdat’ta ilim tahsil eden Hariri, Tusi, Gazali; Ibn Arabi; Mesnevi
adl1 eseriyle Mevlana; anlatici hakkinda doktora bitirme tezi hazirladigi Yunus Emre;
Misri’ye benzetilmesi yoniiyle Seyh Bedrettin; Istanbul’da cami yaptiran Pervane
Aga; Hadikatii’s-Siieda’y1 yazan Fuzuli, diisiincelerinden o6tiirii idam ettirilen Hamza
Bali ve Siit¢li Besir Aga; sair Himmet Dede; Osmanli Devlet adamlarindan Hasan
Kalafat, Cafer Pasa, Varvar Ali Pasa, Ipsir Pasa, Valide Kethiidas1 Mimar Kasim
Aga, Sadrazam Kiipriillii(Mehmet Pasa), Vezir Ali Pasa; Girit sularinda korsanlarla
savasan Merzifonlu Kara Mustafa Pasa; Halvetilerden Eroglu, Mazhar Sultan,
Muslihiddin, Vehhab Ummi, Yigitbas, Alaattin, Kayserili Tacettin, Molla Piri,
Yahya Sirvani, Sadettin Pir Omer; Seyahatname’siyle iinlii Evliya Celebi; tarihgi
Naima; Usakta Misri’nin Umm{ Sinan ile karsilastig1 dergahin seyhi Mehmet Efendi;

Misri’nin kizi Fatima ve esleri; Bursa’da Halveti dergdhi olarak ev bagislayan ve
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koprii yaptiran Abdal Celebi; Esrefzade Seyh Serafettin; Seyh Muhyiddin; Mesnevi
okuyan Muhammet Dede; Misri sohbetlerine istirak eden Mehmet Nazmi Efendi;
Misri’yi Limni’ye gétiiren II. Imrahor Dilaver Aga; Siileyman Pasa; Fiiyuzi; Corlulu
Ali Pasa; Biyikli MustafaPasa; Misri’nin ayagindaki bukagiin ¢oziilmesi i¢in niyaz
eden Yahya Efendi; Sultan (Il.) Mustafa; Kirim’a sefer acan Sultan Abdiilmecit;
Arnavut asilli olmasi sebebiyle Mehmet Akif Ersoy; idama carptirilan Adnan
Menderes; bazi eserleriyle Kemal Tahir; saf ve salt belirlenimsizlik halindeki varliga
atif yapan Heidegger; sair Ece Ayhan; Irak cografyasinin deccali olarak bahsedilen

Saddam...vs
d.2. Kurmaca Kisiler

Mehmet, romandaki ana hikdyenin baskahramanidir. Ayn1 zamanda eserin
anlaticisidir. Fiziksel 6zellikleriyle ilgili ¢ok fazla bilgi verilmeyen kahramanin ellili
yaslarda oldugu ve oglunun goéziinden zayifladigi i¢in bir seyler yemesi gerektigi dile
getirmektedir. Ankara’da yasamaktadir. Anlatici, daha ¢ok kendisinin i¢ diinyasina

yonelmektedir.

Ozel hayatinda birtakim olumsuzluklarla olay akisinda gorillen Mehmet,
esiyle 1yi gecinememektedir. Bir oglu vardir. Meslegi 6gretmenlik olan anlatici ayn
zamanda da iniversitede doktora programinda okumaktadir. Tez Yyazma
asamasindadir. Hocas1 Onceleri tezinde Niyazi Misri’yi c¢alismasini Onermistir.
Ancak kahraman: “Seni nasil anlayabilir, anlatabilirim?” (s.9) diyerek Misri’yi
yeterince 1yl anlatamayacagini diislindiiglinii, hocaya tam bu konuyu calismak

istemedigini sOyleyecegi giin, hoca Yunus Emre’yi calismasini sdyler.

Yasantisinda meydana gelen problemler sonucunda igine diistligi
karmasadaki hisleriyle Niyazi Misri’nin katlanmis oldugu sikintt ve eziyetler
arasinda bir bag kurar ve kendi i¢ diinyasinda ona yaklasir. “Karimuin ii¢ yildir
yasattigr aci, seni okuduk¢a ve tamdik¢a hafifliyor, goziimde kiiciiliiyordu. ”(s.10)
climleleriyle aslinda kendi yasamis oldugu acinin Misri’nin yasadigi 1stiraplara
nazaran daha hafif kaldigimi dile getirmektedir. Romanin ilerleyen bdliimlerinde de

esinden ayrilmasiyla iiziintiisii katlanan Mehmet’in Misri’ye daha fazla egilim
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gosterdigi  goriilmektedir. Asagidaki alintida anlaticinin = Misri’den  yardim

bekledigine dair bir yakaris s6z konusudur:

“Ey Niyazi, simdi buradasin, Dikmen’deki evimin odasinda, yalniz, mutsuz,
umutsuz, bi halde sanciyan bedenimin igindeki ruhtasin elini uzattin, tutunmaya
calistyorum. Liitfen birakma beni. Beni bu caresizligin i¢inden ¢ekip ¢ikar. Himmet
et. Karimin, benden uzaklasan, yiiregi 6fke dolu oglumun ¢evreledigi yalmizliktan,

onun zehrini ¢ekip al.” (5.66)

Mehmet, Misri’yi tez olarak ¢alismamasina ragmen onun Irfan Sofialar: adli
eserini ve Divan’in1 okumaktadir. Misri’nin eserlerinden yer yer alinti yapmakta,
eserlerini okuyucuya 6zetlemekte bazen de Misri’ye seslenerek onun yasamis oldugu
olaylar1 ve bu olaylarla ilgili kendi duygularin1 aktarmaktadir. Misri’yi riiyalarinda
gorerek onunla hikmetli sohbetler etmektedir ve ders veren olaylar yasamaktadir.
Anlatici, bu riiyalar hakkinda “Bu riiyalar olmasa, senin bu sozlerin, bu sirlarin

bana dokunmasa acidan yok olabilirim.” (s.133) seklinde diistiinmektedir.

Anlatici, hakikat arayigina girdigi siiregte Misri’ye sir sorar. Misri’nin de ona
evliyaya sir sormak i¢in dokuz nisana sahip olmasi gerektigini sdylemesi iizerine,
burasinin kirk kapiya sahip kirk makamli yiiz altmis menzilli bir yer oldugunu soyler.
Anlatict ise daha birinci kapidadir. Yolun basindadir. Sirlar1 alabilecek ozelliklere
heniiz ulasmamustir. Onun su sozleri bu hakikat arayisi yolculugu baslamadan once

igerisinde bulundugu halleri ve nefsinin doymak bilmez durumunu tasvir etmektedir:

“...buradan Oteye, igeriye girmeliyim... burasi basladigim yer c¢irkin bir seyi
emrediyor... kotiliigi buyuran bir basamaktayim... elsiz, ayaksiz, gézsiiz bir
yaratik...it gibi... agz1 salyali... tiikiiriikler sagiyor... hirliyor... saldirgan...
doymuyor... istahin sonu yok... her seyi istiyor... simir tanimiyor... her sey benim
diyor... herkes benim olmali... her sey senin olmali... doyma, saldir, elde et, yut
onu... digleri korkung... agzindan diinyanin en pis kokusu geliyor... kelimeleri
pis... sozciikleri ufunetli... harfleri kirli... saldirtyor habire... onu istiyorum... al...
onu da istiyorum... al... onu da... al...onu da... onu da... onu da... cal...

yak...yik... yok et... ” (5.137)

Yukaridaki boliimiin ilerleyen ciimlelerinde anlatict bu kotii noktada kalmak

istemez ve Misri’nin elinden tutmasiyla kademe kademe ilerleyerek dokuzuncu
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basamaga kadar gelir. Dokuzuncu basamak vahdetin basamagidir. Burada nefsin sesi

artik duyulmamaktadir. Bu basamagi ise su sekilde tasvir etmektedir:

“...dokuzuncu basamaga ¢ikmak istiyorsun, sana bir sir sdyleyecegim...aragon’un
haberi yoktu bu sirdan, sana onu sdyleyecegim...burasi bir insan, buraya insan
diyorlar...burada insana ad konulmus, kendini paramparca etmelisin...denize dalip
kaybolmalisin, burasi birlik agaci...as kendini, sallandir bedenini daragacinda...gii¢
sanma, sadece masumiyet ¢cocugun adi...hatirina gii¢ gelmesin, safi nurdan insan
gerek...burasi elmali yolu...buras1 menzil...buraya kiitahya’dan gidebilirsin...oras1
daglarla cevrili...orada biiyiik bir dag var., digerleri onun cocuklari...oras1 elmali,

diinyanin bir merkezi...binlerce merkezi var diinyanin, hepsi bire bagli...oras1 bir’in

birligi...” (s.140)

Romanda Mehmet karakterinin en biiyiik islevi i¢ diinyasindaki yakinliktan
yola c¢ikip Misri ideal tipini zitliklardan yararlanarak goriiniir kilmaktir. Misri
kararlidir, Mehmet kararsiz; Misri agik sozlidiir, Mehmet sessiz; Misri diinyadan
elini etegini ¢ekmistir, Mehmet dis diinyadaki sorunlariyla mesguldiir; Misri vahdet
icerisindedir, Mehmet ise kesrettedir. Kendisinin Misri gibi olamadigini su
climlelerle dile getirmektedir: “Ben o gariplerden degilim. Senin gurbetlerini,
savrulmalariny, ayriliklarin, yalmzhiklarim, deliliklerini ogrendikce kendimden

utaniyorum. Insanlarin yiiziine bakamiyorum.” (5.187)

Eski esinin antibiyotik zehirlenmesiyle vefat etmesi ilizerine daha biiyilik bir
liziintii igerisine diisen anlatici, careyi biitlin yasadiklara karst Allah’a teslimiyet
gostermistir ve isinden istifa ederek yasadigi sehri terk edip Misri gibi daimi bir

yolculuga ¢ikmistir. Anlatict bu olay1 su sekilde aktarmistir:
“Biitlin bu olup bitenlerden sonra, okuldan ayrildim.

Yillardir yasadigim Kenti terk ettim. Yolum nereye ugrarsa oraya gitmeye
karar verdim. Biz sol abdaliz biraktik egnimizden salimiz/ Varligindan soyunup

iiryan olan anlar bizi’nin sirrinin pesine diistiim.

Bugiin bir dostum aradi. Birka¢ kez adimdan s6z edince “’onlar dedim,

‘diinyaya, adlarini diinyadan silmek i¢in gelmigler.” ” (5.300)
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Vani Efendi’nin torunu Hayri Bey, romanin baska bir kurmaca karakteridir.
Mehmet, onunla bir arkadasi araciligi ile tanmismustir. Vani Efendi’nin kazandigi
servetten Hayri Bey’e sadece dokuz katli bir apartman kalmistir. Apartmandaki
dairelerden birinde oturan kahraman, pek fazla evinden g¢ikmamaktadir. Babasi
sizofren olarak intihar etmis, kiz kardesi de bir Alman hastanesinde yatarken vefat
etmistir. “Sana bu denli zulmeden, binlerce dervisin oliimiine neden olan, dergdhlar
kapattiran, biitiin bunlari dini koruma amaciyla yapan bir adamin, soyu kurumus,
sekiz on kusak vurgun yemis gibi, ailesi dagilmisti. Dort kardeslermis, kizkardesi
gecenlerde olmiis. Digerleri Gayrettepe’deki farkli apartmanlardaki dairelerinin
penceresinden, balkonundan atlayarak intihar etmisler. Bir tek Hayri Bey
kalmis. ”(s.195) seklinde gelisen olaylarla aslinda romanda Hayri Bey karakteri ile
verilmek istenen, Vani Mehmet Efendi’nin doneminde insanlara, 6zellikle Misri’ye
yapmis oldugu eziyetlerden dolay1r soyundan gelenlerin pek de iyi bir akibete
ugramadiklaridir. Hayri Bey’de bir siire sonra kendisini apartmanin yedinci katindan
atmak suretiyle intihar etmistir. Romandaki en gergekei tasvir Hayri Bey’e aittir. Bu
tasvir disinda romanda pek fazla dis tasvire deginilmemistir. Vani Mehmet

Efendi’nin torununun tasviri su sekilde yapilmistir:

“Kap1 acildi, kumral saglar1 briyantinli, Fransiz tarzi giyinmis, giileryiizlii, utangag, elleri
titreyen, kuskucu bakislarla sagina soluna bakinan bir adam girdi.... Oturacak yer aradi. Sinan, ‘s0yle

buyrun’ dedi. Tesekkiir etti, koltuga ¢oktii. Ellerini bacaklarinin arasina sokusturmaya calisti.” (5195)

Selma, Mehmet’in esi olarak romanda adi ge¢mektedir. Daha sonra
Mehmet’le ayrilirlar. Antibiyotik zehirlenmesi sonucu hastaneye kaldirilmis fakat
hayatin1 kaybetmistir. Selma, romanda telefon aracilifiyla sik sik Mehmet ile
tartigmasiyla okuyucu karsisina ¢ikmaktadir. Clinkii Mehmet’le yasadigi evi terk
etmistir. Mehmet’in c¢ikmaza diismesinde Selma’nin payr oldukca biiyiiktiir.

Asagidaki 6rnekte Mehmet Ile Selma’nin tatsiz bir telefon konusmasi verilmektedir:
“Uyuyakalmisim. Telefonun sesine uyantyorum. Karim.
‘Bi saattir ¢aldirtyorum nerdesin?’

‘Sabahlamistim, sen misin?’
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‘Sen akillanmayacakasin, yatakta sigara igmiyorsun, degil mi?’
‘Baglama yine.’

‘Hayir uykudayken yandigini fark etmezsin de...’

Selma ne var yine, n’oluyor?

‘Gelemem, teze bagladim.’

Dogru Unutmusum, hig gittik bir yere...” (5.57)

Bu konusmadan sonra Selma, sitemkar birka¢ s6z daha telefonu Mehmet’in

suratina kapatir. Mehmet’in eli ayagina dolasir.

Selma kisisi karakterize edilirken dikkat ¢eken noktalardan biri romanin
birka¢ yerinde Selma adinin Semra olarak sOylenmesidir. Yazar, bu kadin

kahramaninin adin1 karigtirmis olmalidir.

Selma Mehmet’in goziinden oldukga net bir insandir. Hayatin gergeklerini,
gercekligin degismezligini, dorulugunu sembolize eder. Yillar dnce esi Selma’ya
yazmis oldugu mektupta Selma’yr elif harfine kendisini giizel he'™' harfine
benzetmistir. Asagidaki alintida bu mektubun Selma ile ilgili kisimlarindan ciimleler

verilmektedir:
“Sen elifsin.
Ciinkii otuzii¢ yil 6nce dogdun ve birsin.
Ben he’yim. Kirk dort yil dnce 61diim.
Ikimiz bir olunca asiklar ah ceker.

...Sen gecesin. Ciinkii annesin. Ug ay dogdu senden.

L Elif ve giizel he: Elif, Arap alfabesinin ilk harfidir ve ebcet hesabi karsihgi 1°dir. Giizel he ise bu
alfabenin besinci harfi olmakla birlikte ebcet hesab1 dsa 5’e tekabiil etmektedir. Elif ve giizel he’nin
yakin bir iliski igerisinde oldugunu dile getirilmekte ve zaman zaman birbirinin adiyla anildigi
goriilmektedir. Iki harf de farkli fonemlere sahiptir. Elif Allah’in tekligini sembolize ederken, giizel he
g6ze benzetilmektedir. Bu sebeple hat sanatinda gozii yash olarak tasvir edilmektedir (Arslan,1995;
Uzun, 1995).
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...Sen giinahsin ben giinahkarimim, sanan kulluk ediyor, nura gidiyorum,

giinah igledikge atese diisiiyorum, oysa diyor, nur atesten daha ¢ok yakar.

...Sen haysin, beni 6ldiirdiin, simdi dirilteceksin. Az 6nce 6ldiim, az sonra

dirilecegim.

...Sen diriden yaratilansin, benim anli sanli ege kemigimsin, senden

bosalan yere arzuyu dolduransin, benim pargamsin, ben senin yurdunum.” (s.38)

Mehmet’in oglunun anlatic1 ile bir bolimde disari ¢ikmasi sebebiyle adi
anilmaktadir. Digar ¢iktiklarinda yemek yemisler, meyve suyu i¢gmisler ve sinemaya
gitmislerdir. Aralarinda da baz1 diyaloglar gecmektedir. Birkag boliimde de

bahsedilen ¢ocugun ismi verilmemektedir.

Mehmet’in annesinin Mehmet’in saldirgan davranigh abisi i¢in muska
yaptirmak amaciyla c¢iktiklart bir yolculukta adi ge¢mektedir. Aym1 zamanda

annesinin Misri’den bahsettigine de deginilmektedir.

Mehmet’in abisi, yengesini doven, saldirgan davranighh bir kisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kendisine muska diizenlendikten sonra gayet yumusak huylu

biri haline gelmistir.
Mehmet’in yengesi, Mehmet’in abisinden dayak yemesiyle ismi ge¢mistir.
Mehmet’in babaannesi, siirekli mirildanarak dualar okuyan bir kisidir.

Mehmet’in  dedesi, kis giinleri sobanin basinda uyuklamasindan

bahsedilmektedir.

Ismail, Selim, Dincer, Necati, Mehmet’in Gavur Hakki’nin bahcesine birlikte

girdigi arkadaslaridir.

Sevim, Gavur Hakki’'nin kizidir. Ayni1 zamanda Mehmet, g¢ocuklugunda

ondan hoslanmaktadir.

Mehmet’in abisine muska yazan hoca yardime1 karakterlerden biridir.
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Eski Tiirk Edebiyat1 Boliim Baskani Kemal Bey, Mehmet’in tez danisman
hocasidir. Ayn1 zamanda boliim bagkani olan hocanin Misri’nin sekil ve sozden

ibaret oldugu goriistindedir.

Okutman Feyyaz Bey, Kemal Hoca’nin odasindaki diyalogda adi kisaca
gecmektedir.

Avukat Cemil, Mehmet ile esinin bosanma merasimini diizenleyen

avukatlaridir. Telefon goriismesinde ve bosanma davasinda adi1 gegmektedir.

Sedat, okulda Mehmet ile Adnan Menderes hakkinda konusan okul

caycisidir.

Sinan, Vani Efendi’nin torunu Hayri Bey’in bakimi ile bir siire ilgilenen

Mehmet’in arkadasidir.
Sedef, Mehmet’in Kizilay’da bulusarak sohbet ettigi bir arkadasidir.
Sadri Hoca, Mehmet’in iiniversite hocasidir.

Romanda Mehmet’le kisa bir telefon goriismesi yaparak {iniversitede bir isi

icin yardim isteyen fakat ad1 gegmeyen bir 6grenciden kisaca bahsedilmistir.
Siiheyla, Danigman hocanin kisaca adi gecen baska bir 6grencisidir.
d.3. Metafizik Kisiler

Romanda vahiy melegi olarak bilinen Cebrail, kiyamet dlametlerinde ortaya

cikacag dile getirilen Deccal ve Dabbetii’l-arz’1n adlar1 kisaca ge¢gmektedir.
d.4. Sembolik Kisiler

Simurg Oykiisiiniin anlatilmas1 sebebiyle anlatida gecen simurg ve diger

kuslar sembolik varliklar olarak nitelendirilebilir.

Anka romaninda kisiler hakkinda diyebiliriz ki sahis kadrosu oldukg¢a genistir.

Kurmaca kisilerin sayis1 tarihi sahsiyetlere gore azdir. Eserde kurmaca kisilerin s6z
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hakki daha sinirlidir, daha ¢ok gercek kisilerden bahsedilmektedir. Roman, iglenen
kisilerin fiziki ozelliklerinden ¢ok tarihi kimliklerine ve psikolojik diinyalarina
yonelmektedir. Misri, ideal kusursuz tipi, Mehmet ise bunalimli, arayis igerisinde,
karmasik, olumsuz bir karakteri temsil etmektedir. Eserdeki diger kahramanlarin
varligi Misri’yi yliceltmeye yoneliktir. Ayni zamanda eserde Cebrail, Deccal,
Dabbetii’l-Arz gibi metafizik varliklarla simurg, anka, hiidhiid ve diger kuslar gibi

sembolik kisiler goriilmektedir.

e) Mekéan

Ana hikaye olan Mehmet’in gerceve hikayesi, Ankara sehrinde ge¢gmektedir.
Baslangicta esiyle yasadigi evde ikamet etmektedir ancak bosandiktan sonra
Ankara’nin bir semti olan Incek’te bir ev tutmus ve oraya tasinmistir. Anlatici, bu
yerler digsinda bir {niversitenin doktora programinda okudugundan bazi olaylar
tiniversitede, iiniversite kafeteryasinda ve danigsman hocanin odasinda gegmektedir.
Ayni zamanda kahraman disar1 ¢ikti§i zaman Ankara’nin bazi semtlerinin de adi
gegmektedir. Mehmet ogluyla disar1 ¢iktiginda da hamburgerciye ve sinemaya
gitmislerdir. Anlaticinin meslegi o6gretmenlik oldugu i¢in okuldan da kisaca

bahsedilmektedir.

Mehmet’in hikayesinde fiziki mekéanlar agirliklidir. Ancak bu fiziki
mekanlarin ¢ogu uzun uzadiya betimlenmemistir, birkag¢ climleyle gegistirilmektedir.
Romanda uzun mekan tasviri diyebilecegimiz yer, Gavur Hakki denen bir kisinin
konag1 ve konaginin cevresiyle ilgili tasvirdir. Mehmet bu konagin bahgesine
arkadaglariyla meyve yemek amaciyla girmistir. Yillar sonra orada yasadigi olaylar
rilyasina girmistir. Bu rilya aracilifiyla Gavur Hakki’nin konaginin ¢evresini gayet

somut bir tarzda su sekilde betimlemistir:

“Konak gériinmezdi disaridan. Tki adam boyu, sik, yiiksek ve dikenli bir duvarla
cevreleniyordu. Bahge biiyiiktii. En ¢ok erik agaci vardi. Can erigi. Kara erik sonra.
Onlar soguklar baglayinca olurdu. Sonra kayisi. Cogu iri, sekerli, az sulu. Kii¢iik

fakat daha sekerli olanlar1 da vardi, ama azdi. Diken ¢ite yakin bir sira kizil elma.
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Kis armudu. Cok ayva hatirliyorum sonra. Onlar en ¢ok ¢i¢eklenirdi. Olgunlagmaya
basladiklarinda kokularn tiiter, riizgarla dagilird1 sokaga. Sokak diyorum ya, bizim
evden santral denilen ve Tastepe mahallesine dogru, yeni ve biiyiikk bir caddeye
kavusan genis bir patika idi burasi aslinda. ki dikenli cit arasinda daracikti. Bir
tarafinda kiigiik, dar yatakli dere kurumustu. Derenin aliivyonu susuz toprak gibi

catlamus ve betonlasmuist1.”(s.125-126)

Anlaticinin gengliginde annesi ile romanda Aspuzu olarak da gecen Yukari
Banazi’dan Menzil’e abisinin saldirganligina bir ¢are bulmak amaciyla muska
yaptirmaya gitmesi sonucu bulunmus oldugu mekanlarin tasviri somut tasvirlerdir.
“Saf, temiz bir hava vardi disarida, su sesleri, hafifce esen riizgar, hangi ¢igeklerin

rayihasini  tasiyorsa artik...”(s.32) cimleleri kahramanin bulundugu acik
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mekanlardan birinin tasviridir. Anlatict bu dis mekandan sonra Seyda ™ seklinde

nitelendirdigi birinin evine girer ve bu noktadan sonra mekan betimlemesinin somut
ile soyut arasinda gidip geldigi goriilmektedir. Asagidaki 6rnekte Mehmet, aslinda
fiziksel bir mekana gelmistir ancak hislerinin etkisiyle somut bir mekana soyut bir
0zellik katarak denizi duyu organlarinin iistiinde bir ¢agrisimla metaforik olarak ele

almaktadir:

“ Kendimi bir anda, sonradan Seyda’nin halifesi oldugunu 6grendigim, su gibi ari
duru bir adamin yaninda koridorda yiiriirken buldum. ‘Bir derdim var, bin dermana
degismem’ der gibi bir hal igerisindeydi adam. Tam bir teslimiyet igerisinde, arada
bana giilimseyerek yiirtiyordu. Koridor bitti, bir kapidan gectik, bu kez daha kisa bir
koridora girdik, bir kap1 daha gectik, avluya ¢iktik. Zeminine sari, damarl tas
dosenmis hayat1 da gegerek haznenin kapisina geldik. Caldi, cevap beklemeden acti,
‘gel” dedi Seyda. Sanki toprak yarildi, altindan deniz goriindii, i¢eriye adimimi
atinca ayagim suya batti. Kirgil bir kiirt kilimi seriliydi. Duvarlar beyazdi, bostu,
haznenin kalin duvarli penceresine oyulmus izlenimi veren kiigiik pencereden diigen
giinesten mi, yoksa baska bir nurdan mui igerisi 11l 1s1ldi. Tiy gibi hafifledigimi

hatirliyorum. Yergekimsiz bir uzama girmis gibiydim.” (5.32-33)

Eserde bazi yerlerde de uzam kavrami verilirken yukaridaki agik mekan

tasvirinde de oldugu gibi sadece gorme duyusundan degil diger duyu organlarindan

Y2 Sevda:” Seyh demek Arap¢a’da “yash, tecriibeli insan” demektir. Doguda ilim ve irfan sahibi
biiyiik alimlere de bu manada “seyda” denilir.” (Cagil-Iidirar, 2012,
http://www.naksibenditarikati.com/detay.asp?iceriklD=171) (Son Erisim Tarihi: 31/05/2020)
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da yararlanilmaktadir. Asagidaki ornekte sessizligin hakim oldugunu sdyleyerek
isitme  duyusundan, kotii kokulardan bahsederek koklama  duyusundan
yararlanilmistir, aym1 zamanda bu betimlemeden anlaticinin tipki  6grencilik

giinlerinde oldugu gibi temizlige ¢ok fazla dikkat etmedigi anlasilmaktadir:
“Kapaniyor. Sessizlik.
Kiilliigi diisiiriiyorum. Aman Allahim, bagim!
Kalkiyorum, kahve, ii¢ tablet agr1 kesici.
Pencereyi agmaliyim, sigara kokusu fena.

Ogrenciyken Seyranbaglari’'nda bodrum katinda kaldigim ev de boyle
kokardi. Digaridan gelenin genzine garpar, sigara, ter kokusuna tuvaletten gelen

sidik kokusu da karisirdi.” (5.58)

Anka’daki ¢ekirdek hikayede mekan oldukga degiskendir. Ciinkii ¢ekirdek
hikdyenin bagkahramani Misri, c¢ok fazla yer degistirmektedir. Yukarida da
bahsettigimiz gibi bu devridaim eden yolculuklardan dolay1 kendisini anka olarak
nitelendirmistir. Misri’nin bu denli mekan degistirmesinin nedeni: ilim tahsil etmek,

kilavuz aramak, cihat etmek istemek, siirgline gonderilmek olarak siralanabilir.

Niyazi Misri’nin hikdyesi Malatya, Aspuzu’da baslatilir. {lim tahsil etmek ve
rehberini aramak amaciyla memleketinden ayrilarak yollara diiser. Misri’nin gegtigi
bu sehirler “Aspuzu’dan ¢iktiktan, Harput’a, Mardin’e, Diyarbakir’a, Kerbela'ya,
Bagdat’a, Kahire’ye, Istanbul’a, Bursa’ya ugradiktan...”seklinde sirasiyla
verilmektedir. Bursa’dan sonra Usak’a giden Misri, Ummi Sinan’la birlikte
Elmali’ya gelir. Burada dokuz yil kalir. Tekrar Bursa’da ikamet etmeye baslar.
Kiitahya, Afyon, Edirne, Cal gibi yerlesim yerlerinde de kisa siireligine bulunan sufi,
bir kez Rodos’a, iki kez Limni’ye siiriilmesi sebebiyle bu adalarda uzun yillar

bulunmak mecburiyetinde kalmistir.

Niyazi Misri’nin dykiisiinde olaylarin ¢ogu degirmende, medresede, dergéhta,
camide, evde ge¢mektedir. Anlatildig1 lizere Misri, Elmali’da dokuz yi1l degirmende

calismis, medrese ve dergahlarda ilim tahsil etmis ve 6grenci yetistirmis, camilerde
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vaaz vermisg, cami hiicrelerinde inzivaya ¢ekilip erbain ¢ikarmistir. Asagidaki alintida
Elmali’nin ve degirmenin bir tasviri verilmektedir. Elmali hakkinda Sinan Umm{’ye
kadar aktarilan betimleme olduk¢a somuttur. Ancak s6z konusu climleden sonraki
ifadelerde mekan soyut ve sembolik bir tarzda karsimiza ¢ikmaktadir. Elmali’nin
Halvetilerin ve sohbetlerinin mekan1 olduguna deginilmistir. Ayni zamanda da
degirmen, benligi eritmede araci metafor olarak kullanilmistir. Degirmendeki suyun

yalap yalap akmas1 Yunus Emre’nin Dertli Dolap siirine yapilmis bir géndermedir.

“Toroslarin Bat1 Akdeniz’e dogru kivrim kivrim uzayan ¢anaginda, daglar arasinda
yolcular1 ansizin karsilayan, yesilin bilinmedik sirlartyla renklenmis Elmali, sirtini
Tilkicik ve Topdag: tepelerinin yiikseldigi Elmali dagina vermis, ovaya yayilmis.
Karagdl ve Avlan gollerinde balik avlayan dervislerle tanisiyorsun. Sinan Ummi,
seni bir telkari ustas1 gibi ince ince islemeye basladiginda sen Malatya’da Hiiseyin
Efendi’nin kalbine dokunan elinin sicakligini hala hissediyorsun. Burasi Halvetiler
yurdudur ve sohbet yoludur. Burada bir degirmen var suyu yalap yalap akar, oraya
bugday giren un ufak olarak ¢ikar, her sey orada kader tozuna doniisiir. Seyhin seni
degirmene gonderiyor, benligini un gibi dagitmadik¢a yola giremeyecegini

anliyorsun.” (5.147)

Asagidaki 0rnekte ise Rodos adasina gidis yolculugu, ada ve kalenin tasviri
yer almaktadir. Ancak bu tasvir nesnelden Oznele, fizikten metafizige dogru bir
nitelik kazanmaktadir. Misri birden ayagindaki bukagiy1 kirar, denize atlar, denizde
ata binmis bir er peyda olur daha sonra gemiye doner. Tasvirin devaminda ise
anlatim nesnele evirilmisken adanin sufinin adimiyla yumusamasi, sinirlariin asil

gerceklige yani Allah’in varligi olan metafizik unsura acildig1 dile getirilmektedir.

“Birden bukagiyr kirip denize atladin. Azbi’nin yiiregi agzina geldi. Dalgalarin
lizerinde beyaz bir atin istiinde bir asker, isaret parmagi dudaginda, susmasini isaret
etti. Rodos’a yanasinca bakti ki gemidesin. Tapinak Sovalyeleri’nin inga ettigi kale
gorinmiistii. Kizilgam ormanlariyla ¢evrili kaleye uzun uzun baktin. ‘Cile devam
ediyor’ diye fisildadin. Mizrak ucuna benzeyen bu ada, seninle senlenecek, ‘ilim
arayan kimse ilim talebinde suyun denizi aramasit gibi olmalidir’in sirri
gerceklesecekti. Kiy1 tag gibi katiydi. Gemiden inip adim attifinda ada topragi
yumusadi. St. John sovalyelerinden adayi alanlar, senin kademinle sinirlarinin

gercege agilacagindan habersizdiler.” (5.232)
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Romanda baz1 yerlerin fiziki tasviriyle birlikte tarihinin de verildigi
goriilmektedir. Malatya, Aspuzu i¢in “In Kernek'ten asagi, sekerpare, dalbasti, dut,
kizilcik, kavak agaglarimin arasinda kaybol, derenin sesi riizgarla karisryor, temmuz
sicagindan eser yok burada, burast Battal Gazi yurdu, Muhyiddin Arabi’nin otagi,
gir onun ¢adwina, sultan otagr burast.” (5.19) seklinde bir betimleme yapilmistir.
Ayni durum Bagdat sehri anlatilirken de mevcuttur. Bagdat tarihi ile ilgili bilgileri

zaman baslig altinda isleyecegimiz i¢in burada kisaca bahsetmek yerinde olacaktir.

Mekénda bahsedilebilecek unsurlardan biri de fiziki mekanlarin fizikotesi bir
hal aldigi durumlarin fazlaca yaygin olmasidir. Ozellikle Misri’nin kerametleri
aktarilirken bu goze carpmaktadir. Yoldaki kiitiigiin hareket ederek yolun kenarina
cekilmesi, agacin selam almasi bu metafizik mekanlara 6rnek gosterilebilir. “...sen
hiicrende dlemleri devr ediyordun.” (s.100) gibi climlelerle gercek hayatta karsilig
bulunmayan mekanlardan bahsedilmektedir. Asagida verecegimiz 6rnek Harput ve
Harput’ta bir magaradan bahsetmektedir. Misri, burada bir miiddet kaldiktan sonra

magaranin duvarinda bir degisim goriilmektedir, daha sonra bir ayna belirdigi dile

getirilmektedir.

“Harput’ta iki giin kaliyorsun. Dig kalenin ana kapisina ulasan ylun
kiyisindaki harbitin, dikenli gégsiinde namaz kiliyorsun. Oradan Buzluk magarasina

gidiyorsun. Ug giinii magarada gegiriyorsun.

Magaranin 1slak duvarina bakiyorsun. Kire¢li kaya mermersi bir hal almus.
Baktikga billurlagiyor, bir ayna beliriyor. Ona bakiyorsun. Cit yok. Magara, igin gibi
tenha. Sessiz.” (5.65)

Yukarida vermis oldugumuz bazi 6rneklerde oldugu gibi mekan her zaman
gercekten mecaza evirilmez. Bazen de bu mekéanlar dogrudan mecaz olarak
kullanilmaktadir. Deniz, rmak, kiyi, agac, dal, yaprak gibi kelimeler siklikla
sembolik anlamda kullanilmistir. Bu yerler aslinda bir mekéan1 karsilamaktan 6te bir
metafor islevi listlenmektedir. Misri’den bahsedilen boliimlerde mecazi mekanlarin
kullanimi daha yaygindir. “Irmaksin sen, denize kavugmalisin.” (S.89), “Denizsin
sen wmagr ¢agirmalisin.” (s.90) seklinde deniz ve irmak egreti kullanilmistir.

Denizden kastedilen Ummi Sinan’mn manevi iklimidir. Irmak ise Niyazi Misri’nin
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pismemis karakterini sembolize etmektedir. “Elmali’dan diinyaya dogru giden bir
ucaktasin, diinyamin kalbine dogru gidiyorsun...” (s.167) seklinde bir kullanimla
Misri’nin Elmali’da hizla diinyanin sirlarin1 6grenecegine dair ifadeler ucakla

sembolize edilmistir. Bagka bir yerde ise Misri aga¢ olarak nitelendirilir.

Yukaridaki  bilgilere gore Anka romaninda mekanlart su sekilde

siniflandirabiliriz:
e.1. Dogal Cografya
e.1.1. Karadan Miitevellit Mekanlar

Misri, Harput’ta Buzluk Magarasi’nda iki giin kadar konaklamigtir. Akabinde
Kerbela dolaylarinda birkag giin kalmig ve bu sehrin ¢6l iizerine kurulu oldugu dile

getirilmistir.

Elmali Dagi’nin da Bati1 Toroslarda yer alan Tilkicik ve Topdag ile ¢evrili
oldugunun bahsi gecmistir. Ayrica bu yerin ovaya yayillmis oldugundan
bahsedilmistir. Anadolu i¢in Anadolu bozkir1 ifadesinin ge¢mesi dogal mekan olarak

degerlendirilebilir.

Misri’nin  siirgiin - gonderildigi Rodos ve Limni’yi ada kategorisinde
degerlendirmek gerekir. Yine Misri’nin Rodos’ta orman ve kirlarda dolastigi dile
getirilmektedir. Ancak kahramanin fiziki dlemde mi mana aleminde mi orman ve

kirlarda dolastig1 agikca dile getirilmemektedir.
e.1.2. Sudan Miitevellit Mekanlar

Eserde Misri’nin birka¢ kez gemiye bindiginden bahsedilmistir. Yemen’de
bindigi gemi denizde alabora olmustur. Rodos ve Limni siirglinline yine deniz
aracilifiyla gitmistir. Ayn1 zamanda Elmali’'nin Bati Akdeniz’de yer aldigina

deginilmistir.

Romanda Elmali’da Karag6l ve Avlan Go6li’nde balik avlayan dervislerden

bahsedilmistir.
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Bursa’da dere kenarinda Misri’ye dergah tahsis edildigi dile getirilmektedir.

e.2.Yapay Mekanlar
e.2.1. Tarihi Mekéanlar
e.2.1.1. Tarihi Acik Mekénlar

Anka’da bazi tarihi yerlesim yerlerinin adindan bahsedilmektedir. Ana hikaye
anlatma zamanma gore Ankara sehrinde gecmektedir. Ankara’ya baglh Incek,
Kizilay, Ulus gibi semtlerden bahsedilmektedir. Seyranbaglar1 Mahallesi’nin adi
gecmektedir. Anlatici, Ankara’dan farkli olarak gencliginde annesi ile Malatya’dan
Adiyaman’m Kahta ilgesine bagli Menzil Kdyii’ne gitmistir. Esiyle de Istanbul’a
gittiginden bahsedilmektedir.

Misri’nin hayatinin yer aldigi ¢ekirdek hikaye ise Malatya’da baslamaktadir.
Kahramanin dogdugu yer Malatya’ya bagli Aspuzu’dur. Buranin diger ismi Yukari
Banazi’dir. Sonradan Konak seklinde degistirilmistir. Aynt zamanda Aspuzu’nun
Kernek’e yakin oldugu da dile getirilmistir. Misri, Aspuzu’dan Diyarbakir {izeri
Mardin’e gitmistir. Mardin’den Halep’e gitmis orada bir miiddet ibadette bulunmus
ve Halep’ten Kerbeld’ya ge¢mistir. Sufinin Bagdat’ta da bir siire konakladigindan
s0z edilmektedir. Bagdat’tan Misir’a dogru yola ¢ikan alim, Kahire’de konaklayarak
bir siire ilim tahsil etmistir. Gordiigii bir riiya iizerine tekrar yollara diisen Misri,
sirasiyla Istanbul, Bursa, Kiitahya, Cal, Usak, Elmali gibi yerlesim yerlerine gider.
Bu yerlesim yerlerinden sonra Tekrar Bursa’ya doner. Bursa’dan Edirne’ye sefere
gitmek amaciyla gectigi dile getirilmektedir. Oradan Rodos’a siiriiliir ve bir miiddet

kalir. Bursa’ya tekrar donen Misri gesitli sebeplerle Iki kez de Limni’ye siiriiliir.

Misri’nin romanda Arabistan topraklar1 ve Yemen’de de bir siire bulundugu
dile getirilmektedir. Osmanli Devleti’nin sefer diizenlemesi miinasebetiyle de

Lehistan, Rusya ve Avusturya iilkelerinin adlar1 gegmektedir.
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e.2.1.2. Tarihi Kapalh Mekanlar

Anlaticinin hikdyesinde tarihi kapali mekan olarak Hact Bayram Cami’den

bahsedilmektedir.

Tarihi kapali mekanlar dogal olarak Misri’nin Oykiisiinde daha yaygindir.
Bursa Ulu Cami, Edirne Eski Cami, Edirne Selimiye Cami, Elazig’mn Harput adli

ilgesinde bulunan Pervane Aga Cami baslica dini mekanlar olarak sayilabilir.

Misri, Kahire’deki Seyhuniye Medresesi’nde ilim tahsil etmis ve Ogrenci
yetistirmigtir. Ayn1 zamanda Camii’l Ezher adinda dini bir egitim kurumundan
bahsedilmektedir. Misri’nin Bursa’daki dergahi, Usak ve Elmali’daki gitmis oldugu

tekke ve dergahlar, o donemde egitim alaninda kurulmus tarihi mekanlardir.

Tarihi binalar denince askeri ve siyasi yerlerden de bahsetmek gerekir. Geng
Osman’in idam edildigi Yedikule, Saray seklinde bahsedilen Topkapi Sarayi,
Misri’nin siiriildiigi ve tutsak olarak ikamet ettigi Rodos Kalesi adi1 gegen siyasi ve

askeri mekanlardir.
e.2.2. Kurmaca Mekéanlar
e.2.2.1. Kurmaca Ac¢ik Mekéanlar

Anlaticinin hikayesinde, Gavur Hakki’nin evinin bahgesi kurmaca bir agik
mekandir. Yine anlaticinin ¢ocuklugunda oturmus oldugu mahalle ve sokak agik
mekandir. Universitedeyken annesi ile Menzil’e gittigi zaman bayirda dolagmalari,

seydanin degahinin avlusundan gegmeleri dis mekan olarak degerlendirilebilir.

Misri’nin yolda yiirtimesi, kirlarda dolasmasi1 merkez 6ykiide kurgulanan agik

mekanlar olarak degerlendirilebilir.
e.2.2.2. Kurmaca Kapah Mekénlar

Mehmet’in anneannesi ve dedesinin kona§i, annesiyle gitmis oldugu
Seyda’nin dergahi, Gavur Hakki’nin konagi, konukevi geleneksel kurmaca kapali

mekanlar olarak kabul edilmektedir.
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Mehmet’in 0ykiisiinde Mehmet’in yasamis oldugu apartman daireleri, odast,
tiniversite, tiniversite hocasinin odasi, kafeterya, Mehmet’in ¢alistigi okul, ogluyla
gittigi Mc Donals ve sinema, eski esini kaldirdiklar1 hastane romanda ge¢en modern

kapali mekanlardir.

Misri’nin Oykiisiinde gecen varligi tam olarak kanitlanamadigi i¢in pismis
oldugu degirmen, erbain ¢ikardig hiicre, tutuklu bulundugu kuyu ve zindan

geleneksel kurmaca mekanlar olarak ele alinabilir.
e.2.2.3. Metaforik ve Sembolik Mekanlar

Ozellikle Misri’nin hikdyesinde metaforik mekanlar oldukca fazladr.
Yukarida da belirtildigi iizere deniz sonsuz bilgiyi sembolize eden ¢agrisimsal bir
mekandir. Irmak veya nehir ise sonsuz bilgiye ulasmaya calisan bir dervistir. Deniz
cogunlukla Ummi Sinan’i, irmak ise Misri’yi ¢agristiran bir unsur olarak ele
alimmustir. Deniz ve irmaktan sonra sembolize edilen bir baska mekan da kapidir.
Kapi, Anka’da sirr1 kargilamaktadir. Misri’nin eziyetlere katlanmasi ve tiziilmesi de
agacin yapraklarint dokmesini ¢agristirmistir. Degirmen de bugday taneleri olarak

degerlendirilen benligi ufalayan bir yapiy1 imgelemektedir.

Romanda bahsedilen Simurg’un yolculugu hikayesi de sembolik oOgeler
barindirir. Kisinin kendi benligi icerisinde vahdete yolculugunu sembolize eden bu
seyahatte simurgun ge¢mis oldugu vadi ve daglar dervisin bu yolda karsisina ¢ikan
engelleri, ulagmis oldugu yer ise vahdeti temsil etmektedir. Simurgun birlikte yola
ciktigr diger kuslarin ¢ogunun yolda telef olmasi, herkesin bu sirra mazhar

olamayacagini dile getirmektedir.
e.2.2.4. Metafizik Mekanlar

Anka’da metafizik mekanlar umumiyetle Misri’nin Oykiisiinde karsimiza
ctkmaktadir. Romanda anlatilan bir hikdyedeki bir dervisin Kirklar Meclisinde yer
almasi; Misri’nin Sultan Murat Bagdat Seferi’nden dondiiglinde alemleri seyran

etmesi, bircok seyli mana aleminde yasamasi metafizik mekanlara Ornek
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gosterilebilir. Misri’nin Rodos siirgiliniinde iken manevi iklimde zindandan ¢ikarak

kirlarda dolasmas1 metafizik yer olarak kabul edilebilir.

Romanda goriilen mekanlar i¢in sonu¢ olarak diyebiliriz ki, anlaticinin
bulundugu mekanlar oldukca tekdiize iken Misri ile ilgili boliimlerdeki yerler
olduk¢a degisken bir yapidadir. Bu degiskenlik sadece fiziki diizeyde degil soyut
diizlemde de bir aksiyona tekabiil etmektedir. Bu ylizden kurmaca mekan algisi

gercegin yani sira metaforik ve metafizik olarak incelenmistir.

f) Zaman

Anka’da Misri’nin yasadigr donem 1618-1694 yillar1 arasidir. Bu dénemde
Anadolu cografyast ve Orta Dogu topraklarinin biiyiik bir kism1 Osmanli Devleti’nin

himayesi altindadir.

Ik tarihi bilgi olarak Geng Osman’imn tahta ¢iktigi giin Niyazi Misti’nin
dogdugu olay1r okuyucuyla paylasilmistir. Daha sonra Sultan Gen¢ Osman’in
Yedikule’de ¢1glik atarak idam edildigi dile getirilmektedir. “O da Al-i Osman’in
pengesinde.” (s.19) seklinde bir aktarimla bu olay hakkinda olumsuz bir ifade

kurulmaktadir.

Misri, Kerbela’dayken Sultan Murat, Bagdat Seferi’ne gelmistir. Romanda
“Binaliyiizotuzsekiz ekiminin onaltinci giinii biiyiik toplarin giiriiltiisiine uyaniyor
sehir.” (5.76-77) ifadesiyle kusatmanin tarihi verilmektedir. “Bagdat kusatmasi uzun
stirmiiyor.” (s.76) seklinde bir ifade kullanilmistir ama romanin ilerleyen climlelerde
“Kusatma giinler stirtiyor” (s.77) gibi celiskili bir ifadeyle kusatmaya baslamanin
uzun siirmedigi ancak sehri almanin uzun siirdiigii sdylenmek istenmis olabilir.
Ciinkii Anadolu Ajansin web sitesinde verilen bilgiye gore Bagdat Kusatmasi 197

gln surmustur.

Eserde Bagdat Kusatmasi’nin ustaca diizenlenmis oldugu, yaralanacak olan
askerlere hastane cadirlarmin kuruldugu, Sultan’in siirekli emirler vererek liderligi

sik1 tuttugu, vezirlerin kolluklariyla kuleleri ele gecirerek sehrin ana damarlarini
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kestigi dile getirilmektedir. Bagdat Seferi’nde dile getirilen baska bir bilgi de toplarin

ve tifeklerin kullanilmasidir.

Bagdat tizeri Misir’a ilim tahsil etmeye ve kilavuz aramaya giden sufi, bir
miiddet Kahire’de ikamet eder. Burada aradigini bulamayan Misri Istanbul’a gelir ve
bir Cami’de erbain ¢ikarmak amaciyla hiicreye cekilir. Sultan Murat Bagdat
Seferi’nden yeni donmiistiir. Alt1 aydan fazla siiren Bagdat Seferi’nden Istanbul’a
gelen Sultan 1V. Murat Osmanli Devleti’nde asayisin bozuldugunu goriir. Cilinkii
devlet uzun siire basibos kalmistir. Bu bozulmalardan bahseden boliimde bir miiddet
karadaki diizenin saglanamamasi “...Bosna ve Arnavutluk’ta diizen bozulmus, asayis
gitmig, kalkismalar baglamisti. Venedikliler rahat durmuyordu. Kiyi beldelerine
saldiryorlardr. Du¢ca Mehmet Pagsa’ya isyanlart bastirma gorevi verilmisti. ” (5.99)
climleleriyle dile getirilmistir. Mehmet Pasa isyanlar1 zor da olsa bastirmig ve
isyancilar vergi vermeyi kabul etmislerdir. Denizlerde ise dilizenin aksamasi

asagidaki gibi ifade edilmistir:

“Denizlerde de durum farkli degildi. Napoli, Mlata, Floransa ve Venedik
denizcileriyle carpigmalar olanca siddetiyle siirliyordu. Kimileyin Tunus, Cezayir ve
Trablusgarp gemileri Al-i Osman’in donanmasma katiliyordu. Hasan Kalafat’in
Julio Montauro karsisinda basarisiz olunca gemilerini atese verdigi yildi. Iki
Osmanli gemisi Malta korsanlarinca ele gegirildi. Malta korsanlarindan Valdi,
Afrika’mn kuzeyinden Istanbul’a kéle tasiyan dért gemiyi icindeki altiyiizelli kisiyle
ele gecirdi. Bununla da yetinmedi Trablusgarp gemilerine de dadandi. Cafer Pasa,
Selanik’te kacak zahire toplayan birka¢c savas gemisiyle karsilasti, siddetli
carpismalar oldu. Kara Mustafa Pasa’nin Girit sularinda karsilastigi korsanlari

hezimete ugrattig1 yil sen, Misir’dan ayrildin. (s.100)”

Biitiin bunlarla ugrasilirken Sultan Murat, rahatsizlanir ve 8 Subat 1640’ta
kitabin da sOylemiyle Omriiniin baharinda vefat etmistir. Sultan IV. Murat’tan
bosalan tahtin yerine Koésem Sultan, Deli Ibrahim olarak bilinen oglu Sultan
[brahim’i tahta gecirmistir. Onceleri Sultan ibrahim, Kardes Katli Fermam'®

geregince bogdurulan kardeslerinin kederinden ve katledilme korkusundan eger tahta

113 Kardes Katli Fermani: Fatih Sultn Mehmet’in Kanunnanmesi’nde gegen kardes katlinin atalarindan
ve dedelerinden gelen miras bir kanun oldugu, kendisinden sonra da gelen padisahlar igin baglayici
nitelik tasidig1 ve saltanatin nizamu i¢in kardeslerin katledilmesinin vacip oldugunu dile getirilen bir
fermandir (Ozcan, 1982).
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¢ikarsa Sultan Murat’in kendisini dldiirtecegini diisiinmiistiir. Ancak Sultan Murat’in
nasin1 goriince tahta c¢ikmaya razi olmustur. Sultan Ibrahim, fiilen iilkeyi
yonetmemistir. Onun yerine sadrazam padisahin yetkilerini kullanmistir. Asagida
verilen alintida Sultan ibrahim’in endise ve korkularinin yol agtig1 zaaflar1 sonucu

tilkenin nasil yonetildigine deginilmistir:

“Iki yildir sadrazamlikta bulunan Kemankes Mustafa Pasa azledilmedi, yerini
korudu. Sultan ibrahim’in zaaflarmin yol agtigi iktidar boslugunu kusursuz bir
bicimde doldurdu, kendisine rakip gordiigii silahtar Mustafa Pasa’y1 6nce Budin,
sonra Temegvar beylerbeyligine atadi, ardindan o6ldiirttii. Bir bagka rakibi Kaptan
Hiiseyin Pasa’yit Ozi beylerbeyligine tayin ettirip Istanbul’dan uzaklastirdi.
Anadolu’da beliren kimi zorbalari safdisi birakti. Veneiklilere birikmis olan
tazminat bor¢larmin tiimiini 6dedi, bazi ticari imtiyazlar1 gézden gecirdi, Devlet-i
Aliye’nin lehine yeniledi. Fransa ve Ingiltere’yle yapilmis olan anlasmalar1 yeniden
akdetti. Iran’in elgisiyle, Kasr-1 Sirin’in sartlarm gdzden gecirdi, giiclendirdi.

Yedikule’deki Iranl tutsaklar verdi.” (s.153)

Sultan Ibrahim’den sonra bahsi gecen padisah Sultan IV. Mehmet’tir. Avci
Mehmet’in ad1 Lehistan Seferi ve Rusya Seferi miinasebetiyle anilmaktadir. Bu
yerlerde asayisin bozulmasi iizerine sefer diizenleyen Sultan IV. Mehmet, Misri’yi
bu seferlere davet etmis fakat yukarida da bahsedildigi lizere ¢evresindekilerin
etkisiyle kalabalik bir giiruhla Bursa’dan kalkip gelen Misri’yi tehlike olarak
algilamistir. Lehistan Seferi olayindan sonra Rodos’a ve Rusya Seferi’nden dolay1
Limni’ye silirgiine gondermistir. Misri’nin yasamis oldugu bu olaylar verilirken
aslinda padisahin devlet meselelerinde kendi iradesiyle karar vermedigi, bagkalarinin
etkisinde kaldig1 belirtilmektedir. Romanda Sultan’in diizenlemis oldugu seferlerin
sonucu hakkinda bilgi verilmemistir. Aynt zamanda IV. Mehmet Doénemi’nde,
Merzifonlu Kara Mustafa Pasa komutasinda, II. Viyana Seferi diizenlendiginden de

bahsedilmektedir.

Tiirk Tarth Kurumu’nun verdigi bilgilere gore IV. Mehmet’ten sonra tahta II.
Stileyman gecmistir ve dort yil tahtta kalmistir. Ancak romanda bu padisahtan
bahsedilmemektedir. Misri bu donemde Limni’de siirglindedir. Misri’nin birinci
Limni siirgiiniinde tarih akis1 kesilmistir. Ciinkii Misri, tarih i¢cinde degil tarihten

izole edilmis bir tutsaklik icinde yasamistir, imaj1 verilmeye c¢alisilmistir. IV.
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Mehmet Donemi’nde kesilen tarih akisi, kahramanin Limni stirgiiniinden ¢iktigi I1.

Ahmet Donemi’nde yeniden baslatilmistir.

Sultan II. Ahmet Donemi’nde siirglinden Bursa’ya donen sufi, padisahin
Avusturya Seferi i¢in c¢agri alir ancak II. Ahmet’in de tutumu IV. Mehmet’ten pek
farkli degildir. O da devletin ileri gelenlerinin etkisi altinda kalarak Misri’yi tekrar
Limni’ye siirgline gonderir. Limni siirgiine gittikten sonra romandaki tarih akisi

yeniden kesilir. Avusturya Seferi’nin sonucu hakkinda bilgi verilmemektedir.

Romanda dikkat ¢eken tarihi meselelerden biri de Sultan II. Mustafa’nin tahta
¢ikmak isteyisinden bahsedilmesidir. Sultan II. Mustafa, 1995 yilinda tahta ¢ikmustir.
Misri, 1994 yilinda vefat etmistir. O halde ya Sultan Mustafa, sufi vefat etmeden taht
miicadelesine girismis ya da romanda ileri bir tarihe gidilmistir. Misri, romanda soyle

bir climle kurmustur:

“Ey Mustafa, sen benim iznim olmadikta ismine hutbe okutamazsin, ne kadar akilli ve alim
adamin varsa topla, benden izinsiz seni tahta ¢ikarabilirlerse ben batil olmus olayim, hemen celladin

gonder, beni 6ldiirsiin.” (s.240)

Anka’da zamanda geriye doniisler oldukga fazladir. Ornegin roman anlaticist
Mehmet’in  Oykiisiinde Misri’nin  yasadigt donemden farkli olarak Adnan

Menderes’in idam edildigi zamana gidilmektedir.

Mehmet’in yasadigi donemde de bir takim giincel olaylardan bahsedilir. 28
Subat olaylarindan biri olarak dile getirilen bagortlisii sorunu, ¢ogu insanin
komisermis gibi davranmasi, Universitede yasananlar; Filistin, Misir gibi bazi
iilkelerin igerisinde bulundugu sikintili durumlar yilizeysel bir sekilde okuyucuya

aktarilmaktadir.

Anka’da mekan basliginda da bahsedildi iizere Bagdat, Malatya gibi yerlerin

tarihine deginilmektedir. Bu sehirlerin tarihinin eskiye uzandigi vurgulanmaktadir.

Cesitli sebeplerle tarihin farkli donemlerinde yasamis bazi taninmis kisilerin

de ad1 gegmektedir. Bu sahislarin adlar1 Kigiler basligi altinda siralanmaktadir.
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f.1. Vaka Zamam

Cerceve hikdayede yer alan Mehmet’e {iniversite yillarinda bir hekimin hediye
etmis oldugu giincesine attig1 “12 Haziran 1957, Istanbul / Suadiye” (s.24) tarihli
notu Mehmet’e ithafen yazilmistir. Mehmet, romanin baska bir yerinde de Misri’nin
ilk beyitini {iniversite yillarinda okumasindan 27 yil gectigini sdylemektedir.
Mehmet’e bahsi gecen giinliikk 1957 yilinda verildiyse otuz yil sonrast 1987 yilina
tekabiil etmektedir. Mehmet’in doktora tezinin konusu i¢in hocasiyla konugmaya
gidecek olmasiyla olaylar baslamaktadir. Tezi bitirerek yasadigi sehri terk etmesi ise
olay orgiisiindeki son vakadir. Bu iki zaman arasindaki siire vaka zamanim
verecektir. Tez hazirlama siiresi géz 6niinde bulunduruldugunda bu zamanin bir veya

birkag yil olabilecegini sdylemek yanlis olmayacaktir.
f.2. Hatirlatilan Zaman

Anka’da vaka zamanindan en eski zamana yapilan geriye doniis olduk¢a genis
acilidir. Zira bu zamanin baslangici Adem Aleyhisselam’1 isaret etmektedir. Hz.
Adem’den Mehmet’in tez konusunu danismaya gidecegi giine kadar gecen siire
romanda hatirlatilan zamandir. Misri’nin Gykiisiinii de bu zamanin igerisinde

degerlendirmek gerekmektedir.
f.3. Anlatma Zamam

Romanin anlatma zamani ile ilgili net bir tarih araligi yoktur. Anlatici
Mehmet’in  hikayesinin baglangici ile bitisi romanin anlatma zamanimi
olusturmaktadir. Mehmet’in Oykiisii Ramazan bayraminin ikinci giinii baglamistir.
Tez i¢in hocayla konusmaya tiniversiteye gidecektir. Anlaticinin dykiisiiniin bitisi ise
her seyi geride birakip siirekli, plansiz bir yolculuga ¢ikmasiyla olmustur. Bu iki olay
arasmdaki zaman araligi hakkinda kesin bir bilgiye ulagiilmamaktadir. Ulkemizdeki
tiniversitelerin genel gecer kurallarindan doktora tezi hazirlama ve sunum asamasinin
en az 2 yil oldugu temel alinirsa anlatma zamaninin bir veya birkag yil olabilecegi

diistiniilmektedir. Yani vaka zaman ile anlatma zaman1 aynidir.
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Romandaki zaman kavramini kisaca Ozetleyecek olursak anlatma zamani
bashig: altinda inceledigimiz somut zamani birka¢ yil olarak kabul edebiliriz. Misri,
dogum ve 6liim yili temel alindiginda 76 yil yasamistir. Yani sufinin hayat hikayesi
76 yil icerisinde aktarilmistir. Ancak cesitli oykii ve olaylarla atif yapilan zaman
dilimi, Hz. Adem Peygamber doneminden giiniimiize kadar gecen siiredir. Bu

donemler arasinda uzun zaman bosluklar1 vardir.

9) Anlatici ve Bakis Acisi

Anka, gerek Niyazi Misri’nin dykiisii olsun gerek Mehmet’in dykiisii olsun

kahraman anlaticinin agzindan aktarilmistir.

Romanin anlaticisi Mehmet karakteri, aynt zamanda ana hikdyenin de
bagskahramanidir. Okuyucu, olaylar1 ve durumlari Mehmet’in diislince diinyasindan
zihninde canlandirir. Bu da demektir ki Anka’daki vakalar ve atmosfer oncelikle
Mehmet’in zihninde canlanan daha sonra okuyucuya intikal eden izdisiimleridir.
Kahraman anlatict dogas1 geregi vakaya karsi nesnelliini koruyamamaktadir.
Asagidaki alintida Mehmet, sufinin eserini agar ve hayati canlanmaya renklenmeye
baglar. Bu da anlatictnin Misri’ye karst tarafsizligimi koruyamamasini kanitlar

niteliktedir.

“Sabah irfan sofrani agryorum.
Bir 6ykii ¢ikiyor bahtima.

Bahtim siyahken agiliyor, renkleniyor, beyaz iistiine siyah bir yaziyla soyle

yaziyor.” (5.279)

Romanin Misri’den bahseden kisimlarinda da anlaticinin Mehmet oldugunu
dile getirmistik. Mehmet, ¢ergceve hikayesini kendi goziinden, kendi bakis agisiyla
anlatir. Ben dili kullanir. Fakat kahraman anlatici, Misri doneminde yasamadig: i¢in
sufinin yasadiklarina sahit olmadigindan o zamanki yasantilari ilahi bir bakis agisiyla
aktarmistir. Ve Misri’den bahsederken sen dili kullanmilmistir. Bu aktarimi yaparken

cogunlukla Misri’nin Divan ve Irfan Sofralar: adli eserlerinden dogrudan veya
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dolayli olarak yararlanir. Sufinin riiyasinda kalayci gorerek Bursa’dan ayrilmasi
hakkindaki bahis romanda Irfan Sofiralari’ndan yararlanarak su sekilde dolayli bir

anlatimla ve sen diliyle ifade edilmektedir:

“Az Once, senin Bursa’dayken gordiigiin riiyayr okumustum. Masadaki

kitaba uzandim.

Diisinde bir kalayciya gidiyorsun. Diikkan misteriyle dolup tastyor.
Elindeki giigiimii kalaylamasi icin veriyorsun. Kalayci, ‘disin1 herkes kalaylar,
marifet i¢ini kalaylamakta’ diyerek giigiim ikiye bdliiyor, igini ve disini piril piril

kalaylayarak geri veriyor.

Uyaninca, bunun bir isaret oldugunu hissediyor ve Bursa’dan ayriliyorsun.”

(s.143)

Eserde sadece ben ve sen dili degil bu kullanimlarin yani sira o dili de
kullanilmistir. Ornegin Ummi Sinan’in ve Sultan IV. Murat’m bahsedildigi boliimler,
o diliyle kaleme alinmaktadir. “Ummi Sinan kurk yasinda posta gegiyor.” (5.105)

climlesi romanda o diliyle kurulmus bir tiimcedir.

Anlatici, sadece sufinin eserlerinden degil Misri hakkinda baska kaynaklardan
da aragtirma yapmis olmalidir ki, baz1 donemlerin tarihine, Misri’nin Sliimii ve
naasinin kaldirilis1 gibi olaylara da deginmektedir. Asagidaki 6rnekte Misri’nin vefat
ettigi giinde yasadiklar1 aktarilmaktadir. Bunlarin ¢ogunu Misri’nin kaleme almadig:

distiniilebilir.

“...binaltiylizdoksandért recebinin yirminci giiniiydii ve ¢carsambaydi. Sabah namaz
kildin. Tevhit kelimesini okuyarak seccadeye yigildin. Kubbede sesin ¢inladi.
Hiicrene biiyiik melekler indi. Kanatlariyla bedenini sigadilar. Ruhunla birlikte goge

kanatlandilar.” (5.274)

Anka i¢in diyebiliriz ki i¢ ice ge¢cmis iki hikdyenin de anlaticisi ana hikayenin
baskahramani1 Mehmet oldugundan romanda kahraman anlatic1 vardir. Okuyucu ana
hikdyeyi kahraman anlaticinin bakis agisiyla okur ve bu anlati ben diliyle
aktarilmigtir. Ancak i¢ hikdye olan Niyazi Misri’nin hikdyesinde anlatici

kahramandir fakat olaylar ve durumlar tanrisal bakis agisiyla verilmektedir. Yani
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Mehmet, Misri’nin yasantisindaki her seyi aktarabilmektedir. Ancak Mehmet,
cekirdek hikayedeki olaylar tanrisal bakis agisiyla aktarirken tarafsiz bir gozle degil
kendi diislincelerinden siizerek ifade etmektedir. Bu da kitabin yazariin yazilarinin
ve sOylesilerinin de etkisiyle sufi ve selefi ayriminda sufilige kendini daha yakin
hissetmesinden kaynaklandigin1 diisiindiirmektedir. Ayni zamanda bu c¢ekirdek

Oykiide sen dili ve o dili birlikte kullanilmistir.

h) Anlatim Teknikleri

Anka, anlatmaya dayali bir metin oldugundan “Gykiileme ve betimleme”
teknikleri romanin temelini olusturur. Oykiileme ve betimleme metinde birbirini var
eden tekniklerdir. Asagidaki 6rnekte Mehmet riiyasinda gordiigli kadariyla Misri’nin
ve bulundugu ortamin nesnel tasviri diyebilecegimiz ifadeler, orada gerceklesen bazi

olaylar su sekilde aktarilmaktadir:

“Ocakta mese odunu citirdiyor; alevlere bakiyor, bakiglarii tekrar geviriyorsun,
rahlenin kenarinda zaman zaman dervislerine dokiip sattirdigin balmumunun
yansidigr 1s1lt1, ¢cehrene kalbinden sizan nurun yaninda soniik kaliyor. Yiiziindeki
derin ¢izgileri fark ediyorum baktikca. Gozlerine bakamiyorum. Gogsiiniin
derinliginden geliyor gibi ¢ikan bir sesle ‘beni degil, Yunus’u arastir’ diyorsun.
Zihnimdeki c¢agrigimi hissetmis gibi, ‘evet, Niyazi’nin dilinden Yunusdiiriir

soyleyen’ diye ekliyorsun.” (5.10)

Romanda nesnel anlatimlardan ¢ok o6znel ifadeler ve betimlemelerden
bahsetmek yerinde olacaktir. Mehmet, kendisiyle Misri arasinda manevi bir bag
kurdugu icin ona ve yasadigr yasadigi olaylara karsi tarafsizligin1 koruyamaz.
Anlatici, Misri’ye haksizliklar yapan biri olarak okuyucu karsisina ¢ikan Vani
Mehmet Efendi’nin o donemin padisahlarindan olan IV. Mehmet’i kullanarak cehri
zikirleri susturmasini Vani Efendi, padisah ve onun gibi diisiinenlerin diinyasin
“Stirekli yanan mumun pervanesi olmayanlar seni nasil anlasindi.” (s.193) seklinde

kisisel goriisleri de iceren bir ifadeyle dile getirmektedir.
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Ayni zamanda Ogretmenlik yapan doktora Ogrencisi Mehmet’in hikayesi
“otobiyografik” ve sufi bir tip olan Niyazi Misri’nin Oykiisi ise “biyografik” bir
tarzda kaleme alinmistir. Ancak Mehmet’in Oykiisli tam bir otobiyografi degildir.
Gecmis hayatindaki yasantilarindan bazi kesitleri aksettirilmektedir. Onun hayatinda
daha c¢ok simdiki zaman verilmektedir. Fakat Misri’nin yagam Oykiisii biyografi
tirtine daha yakindir. Ancak Anka biyografidir demek yanlis olacaktir. Zira roman
her seyden 6nce kurmaca bir metindir ve 6grenci Mehmet’in de hayat hikayesi

kurgusal olarak verilmektedir.

Romanin bazi kisimlarinda “mektup” tekniginden yararlanilmistir.
Anlaticinin esine yillar 6nce yazmis oldugu mektup kurmaca olarak yazilmistir. Bu
mektup disinda Misri’nin  kaleme almis oldugu bazi mektuplardan da

bahsedilmektedir.

Anka romaninda sik karsilastigimiz tekniklerden biri de “leitmotif”tir. Deniz,
irmak, simurg, anka, sen kelimesi leitmotifi istlenen kelimelerdir. Deniz, alemin
sirlarina erigsmis veli zatlarin; 1rmak, pismek isteyen ve kilavuz arayan dervisin;

simurg ve anka vahdete erisen dervislerin; sen kelimesi kesretin leitmotifidir.

Romanda biiyiik zaman bosluklart bulundugu igin “6zetleme” tekniginden de
yararlamilmistir. “Dordiincii Murat Bagdat seferinden donmiistii...”" (s.99) seklinde
bir ciimleyle Sultan Murat’m Bagdat’tan cikisiyla Istanbul’a déniisii arasindaki
zaman, “Uyandigimda sanki ii¢ saat degil, ii¢ yil ge¢misti ve képriiniin altindan ¢ok
sular akmuszi.” (s.131) climlesiyle de Mehmet’in riiyasinda Gavur Hakki’nin

konagina girdigi giin ile anlatma zamani1 arasindaki fark 6zetlenmektedir.

Eserde zaman zaman “diyalog, bilin¢ akisi, i¢ monolog, i¢ diyalog, ” gibi
tekniklerle anlaticinin  olay Orgiisiindeki  varligindan  siyrildigi  “gdsterme

teknigi’nden yararlanilmistir.

“Diyalog”, romanda siklikla kullanilmis bir teknik degildir. Anka, i¢ diinyaya
doniik bir romandir. Eger diyalog fazla kullanilsaydi, III. sahsin getirdigi kalabalikla
Mehmet’in yalnizligi dagilir ve romanin 6zii farkli bir noktaya meyillenirdi. Yazar,

bunu titizlikle hesaplamis ve diyalogu sinirh tutmustur. Kahraman anlaticinin esiyle,
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ogluyla, liniversite hocasiyla, cayciyla ve birka¢ arkadasiyla konustugu boliimlerde
diyalog teknigi kullanilmaktadir. Asagida verilen alintida Mehmet’in esiyle telefonda

gergeklesen bir diyaogu verilmektedir:
“ ‘Efendim?’
‘Sabahladin m1 yine?’
‘akillanmayacaksin sen.’
‘Ne istiyorsun’
‘Ev baktin m1?’
‘Emlak¢iya haber birakmigtim.’
‘Haber birakmakla olmaz ki...’
‘En kisa zamanda taginacagim, merak etme.’
‘Oglan i¢in kaygilaniyorum, babamlarda kalmak sikict...’
‘bugiin bir ev bulacagim, tamam...’

‘Beni ara’ ” (5.217)

Gosterme tekniginin pratige dokiilmiis hallerinden biri olan “biling akisi™1 da
romanda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu teknik okuyucunun = zihnindekileri
somutlastirmak admna Onemli bir tercihtir. Mehmet’in eski esinin antibiyotik
komasia girmesi iizerine Mehmet’in hastaneye gittigi zaman goérmiis oldugu
manzara, yasamis oldugu aci ve caresizlik, cagristm yapan anilari, bilingaltindan
biling TUstiine kopup gelen imgeler biling akisi teknigiyle gosterilmektedir.
Yalsizuganlar’in  romanlarinda bu c¢ok yaygindir. “Sadik  Yalsizuganlar;
postmodernizm ve tasavvufu, siirrealist ve psikanalitik unsurlarla harmanlayarak
geleneksel anlatiya ¢arpict bir hal kazandwrr.” (Umurhan, 2019:161) Asagidaki

ornekte bahsedilen bilicaltindan gelen bu akisin bir kismi1 verilmektedir:

“...0glan kosede caresiz agliyor. Yogun bakimin penceresinden bakiyorum. Orada

sessiz yatiyorsun. Ah sair! Canimin en ¢ok yandigi anlarda beliriyorsun. ¢ Sen
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kugusun, ¢iinkii gecirdigimiz en giizel giinden sonra ¢ekip gittin...” birkag giizel
giin... seni bdyle hatirlayacagim. ‘Bir sey sOylemiyorlar... Uzun siire bdyle
uyuyacakmig. Uyanamayabilirmis...” Keske bu rilyadan uyanmasak. Bunun bir riiya
oldugunu bile bile goriiyoruz, dogru ne kuguyuz, ne geyik, ne kumru, ne kus...ama
bambagka bir delilik tarzinin yoluna diismiis yolcular da degiliz. Sen orada, dylece
sessiz, kipirtisiz uyuyorsun. Can yok. Canin ¢ekilmemis ama cansizsin. Hayat eseri
goriinmiiyor. Ne iyi bir hayatimiz oldu ne serimiz. Kuru, bos, act dolu bir seydi. Cok
kavga ediyorduk. Cinler tepemize biniyordu. Birbirimizin derisini yiiziiyorduk...”
(s.288)

Ic monologun da romanda sik yararlanilan bir teknik oldugunu dile
getirmistik. Romanin anlaticis1 romanda bir¢ok zaman kendi kendine konusur. Bu i¢
monologlar bazen eserin bir bolimiinii olustururken bazen bir boliimiin belli bir
kisminda goriilmektedir. Romanda Mehmet’in haletiruhiyesi sebebiyle kendi
istiraplarindan, yakarislarindan, seslenmelerinden; Misri’nin  katlanmis oldugu
eziyetlerden, onun acilarina ve yasadiklarina terciiman olmak istemesinden dolayi i¢
monologlarla karsilasilir. Asagida verilen alintida anlatici, esinin gitmesi {lizerine

yasadiklarini ve hissettiklerini dile getirmektedir:

“Ben topraktanim, bu yiizden mi beni ¢igniyor, ayaklar altina aliyorsun? Neden hep
canimi yakarak konustun benimle? Bunu neden yapiyorsun? Bugiin uzaklagan
otobiisiin ardindan sana el salladigimin on besinci giinii. Gozden yitene degin inatla
doniip bakmamistim. Icimdeki bosluga gomiilerek donmiistim. Bes giindiir

aramiyorsun. Agir agir, hissettirmeden, essizce ¢oken bir yapiya benziyorum.

Yapilirken de giiriiltiisiiz bir seydim.” (5.61)

Yukarida verilen i¢ monologdan sonra Mehmet’in konusmasi i¢ diyalog

niteligi kazanir. Sordugu bazi sorular esi adina kendisi su sekilde cevaplar:
“QOyle diyordun, ‘sense giiriiltiilerle geldin, giiriiltiilerle gidersin?’
Nereye gidiyoruz?
Bilmem.
Neden sustun?

Sen de desene.
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Neyi?
Susmay1.” (5.62)

Romanin bagka bir yerinde de anlaticinin biinyesinde birden fazla benlik
goriilmektedir. Anlatic1, soru sorar, i¢ benlik ise cevaplar. I¢ benlikle anlaticinin
konusmasi “iist kurmaca” teknigi olarak degerlendirilebilir. Anlatici ile i¢ benlik

arasinda gegen kisa bir i¢ diyalog su sekildedir:

“Nerde kalmistik?
Dordiincii Murat Bagdat seferinden donmiistii hocam.

Evet donmiistii ama...” (5.99)

Eserde karsimiza c¢ikan baska bir teknik de alintilama yani “montaj”
teknigidir. Niyazi Misri’nin eserlerinden dolayli veya dogrudan anlatimla yapilan
alintilar hayli fazlacadir. Viyanali Ermis olarak nitelenen Ludwig Wittgenstein’in
sozleri, Ibn Arabi’nin Fiisusii’l-Hikem adli kitabi, Lale Miildiir siiri, Yunus Emre
siitleri alint1 yapilan baslica metinlerdir. Ornegin, yukarida verilen biling akisinin

i¢inde bahsedilen siir Lale Miildiir’e aittir.

Eserin anlatiminda dikkat ¢ceken baska bir husus da simurg hikayesinden
bahsedilistir. Olay akisina yerlestirilen bu 6ykiide kuslar bir dergahtaki padisaha yani
simurga ulagmak lizere yola c¢ikarlar. Aralarindan hiidhiidii kilavuz secgerler. Dag
asarak, vadi gecerek dergaha pek azinin ulastigi, kuslarin birgogunun yolda telef
oldugu dile getirilmektedir. Yolculugun sonunda onlarin ¢iktiklar1 bu yolun kuslarin
¢igliklarindan meydana geldigi soylenmektedir. Aslinda herkes kendi i¢indeki benlik
yolunda yolculuga ¢ikmastir.

Romana yerlestirilen simurgun bu Oykiisii Sark klasiklerinde sik¢a islenen,
Hayrunnisa Cakmak¢t Turan’in da ifadesiyle Islom Ortacagi kus risalelerinde
rastlayabilecegimiz (2012:2), Feridiiddin Attar’in da Mantikut t-tayr adli eseriyle
yiiksek bir line kavusmus, tasavvufi ayn1 zamanda da mitolojik kabul edilen bir
oykiidiir. Simurg ve diger kuslarin hikdyesi, romanin olay akisina vahdete ulasmak

temasiyla baglanmistir. Tasavvufta hakikate ulasmada katedilen mertebeler simurgda
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gecilen zorlu vadi isimleri ile adlandirilmistir. Ornegin: Talep vadisi, 1. kapi gibi
adlandirmalar karsimiza c¢ikmaktadir. Gilirses’in makalesine gére bu mertebeler

sirasiyla: “istek, ask, marifet, istigna, tevid, hayret, fakr u fena” (2007:5)’dir.

Misri’nin  de simurg arketipi'* misaliyle aym asamalardan gectigi
vurgulanmak istenmistir. Simurg veya Misri’nin kendi benligindeki yolculuguyla
vahdete ulagmas1 6zne ile nesnenin ortadan kalkmasi sonucu olmustur. Siileyman
Derin, hakikate ulasmay1 hedefleyen bu manevi yolculugun sufiler tarafindan seyr i

siiluk™*® olarak adlandirildigini dile getirmistir (2009:31).

Romanda bahsi gegen anlati sadece simurgun hikayesi degildir. Anka’da
Basak Burcu ve Hz. Adem’in yaratilisi, Idris Peygamber’in Veniis’te ikamet etmesi,
Ibrahim Peygamber ile Nemrut’un kissasi, Hz. Ali’nin ayagma ok saplanmasimin
hikayesi, Kerbeld Olaylari, Battal Gazi’nin arkadasi Ahmet Turani’nin &ykiisi,
Hamza Bali’nin hikayesi, Basbakan Adnan Menderes’in idam edilmesi ve son sozleri
gibi anlatilardan dogrudan aktarma veya atif yapma seklinde yararlanilmistir.
Bahsettigimiz metinlerden Anka’ya olan aktarim “metinlerarasilik” olarak kabul
etmek dogru olacaktir. Metinlerarasilik yontemiyle karsimiza ¢ikan bu anlatilarin

eserde tekrar islenmesi “pastis olarak degerlendirmek gerekmektedir.

Ayn1 zamanda Gen¢ Osman’in katledilmesi, Allah’in Cemal ile Celal isimleri
arasindaki bag ile iliskilendirilmistir. Geng Osman’in Celal silsilesinin agir bastigi
bir ortamda katledildigi vurgulanmigtir. Romanin pek c¢ok yerinde dile getirilen bu
mesele, Niyazi Misri’nin artik Allah’in Cemal Ismine boyanmasina baglanarak olay

akisina dahil edilmis ve pastis uygulanmistir.

Eserde siklikla adi gecen Ludwig Wittgenstein, sair Cahit Koytak’in
sOylemiyle Viyanali Ermis olarak nitelendirilmistir. Yukarida da bahsedildigi gibi
anlatici romanin bazi noktalarinda bir makale yazar1 edasiyla Viyanali Ermis’in

sozleriyle diisiincelerini kanitlama yoluna gitmektedir. Ekrem Giizel’in Cabhit

W4 Arketip: “Kok ornek” (TDK Giincel Tiirkge Sozliik, https:/sozluk.gov.tr/) (Son Erisim Tarihi:
31/05/2020)

Y5 Seyr ii siiluk: “Hakk’a ermek iin bir rehberin énciiliigiinde ve denetiminde ¢ikilan manevi ve ruhi
yolculuk.” (Uludag, 2016:316)
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Koytak’in Viyanali Ermis ile ilgili soylediklerine deginecek olursak Koytak’in bu
eseri siir ve felsefeye dikkat ¢ceken bir metindir. Koytak, bu iligkiyi Wittgenstein’in
kaburgadan es yaratma diisiincesine dayanarak kurmaktadir (2015:167-168). Ayni
soylem Anka’da da mevcuttur. Mehmet de sevdigi kadinin kendisinin kaburgasindan
yaratilmig gibi hissettigini dile getirmistir. Kisacasi bu sOylemde pastigin pastis

edilmesi s6z konusudur.

Anlaticinin bilimsel yazilarda oldugu gibi bazi diisiincelerini Wittgenstein’in
diisiincelerine dayandirdigi yerlerde roman kurmacanin anlatim big¢imiyle birlikte
Ogretici metinlerin anlatim big¢imi teknigi olan “kanitlama” yoluna gittigi
goriilmektedir. Romanda g¢esitli anlatim tiirlerinden ve diisiinceyi gelistirme

yollarindan kompozisyon olusturma “kolaj” la iligkilendirilebilecek bir durumdur.

Anlaticinin Sedef adindaki bir arkadasiyla bulusmasi sonucu Sedefle olan
diyalogu, arasina Sedef’in kisaca tanitilmasi, Mehmet’in zihninden gecenler ve
bilingaltindaki diisiinceleri ile birlikte karmasik bir tarzda, verilmistir. Bu da klasik
“anlatimda yapibozum”dur. Asagidaki Ornekte Mehmet’in Sedef’le Kizilay’da
bulunan Karamiirsel adli bir miiessesede bulusmasini iceren boliimdeki klasik

anlatimdaki yapinin yikildig: bir alint1 verilmektedir:

113

. ‘Nasil goriiniyorum?’ ‘Bilmem.” ‘Ben de bilmiyorum.” ‘Bogveeer, sikma
canini, vardir bir hayir.” Susuyoruz. Sedef, tiniversiteden arkadagim. Yiikseklisansi
birlikte yapmustik. Yirmisekiz subatta, bolim baskanimiz darbecilere raportorliik
yaptiginda, iniversiteden tiksinmis, doktoradan sonraki smavlarin higbirine
girmeme karari almistik. Viyanali Ermis’i o da ¢ok seviyor. ‘Misri’yi neden
calismadin?’ ‘Sorma.” ‘Sordum bile.” ‘Kendisi istemedi.” ‘Kim?’ ‘Hoca’ diye
gecistiriyorum. ‘Ee, anlat bakalim evlilik nasil gidiyor?” ‘Iyi.” ‘Bu kadar m1?” ‘Sen
demez miydin, kavusunca ask biter.’ ‘Irfan baglar derdim ama.’ ‘O nedir?’
‘Harabi’yi bilirsin... Binsekizyiizlerin ikinci yarisinda, Hali¢’ten hirkasini denize
firlatip, bu is burada bitti, demisti... O is coktan bitmis kizim.” ‘Efendim ne
alirsimiz?’ ‘Ne icersin?’ ‘Dur yahu, karnim a¢ benim, meniiyli verir misiniz?’ ‘Tabi,
bi dakika efendim...” Onun da cani sikkin. Herkesin bir derdi var, kuytu bir yeri var.
Oraya gomiiliiyor. ‘Su ortiili kizlar fena halde yaraliyor beni.” ‘Niye?’ ‘Ya isin tadi
tuzu kagti iyice, herkes komiserlik pesinde. Bu kadar mi algalir insan?” ...” (S. 93-
94)
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Anka’da Mehmet’in i¢ benligiyle konusmasi ve olay akisinda nerede
kaldigin1 sormasi iist kurmaca, bazi metinlerden dogrudan alint1 yapilmasi montaj
teknigi, bazi anlatilar1 dogrudan veya dolayli olarak olay akisina dahil edilmesi
pastis, Mehmet’in dig diinyasiyla i¢ diinyasinin birlikte karmasik olarak verilmesi
anlatimda yapibozum olarak degerlendirilmelidir. Ayrica romanin anlatim bigimini
bilimsel bir metin gibi makaleye, hatta tarihi metin, sOylesi, gezi yazisi, roportaj vs.
yaklastirma egilimi de goriilmektedir. Yazarin anlatimdaki ¢ogulculugu Kkolajla
iliskilendirilebilecek bir durumdur. Bu da tiirler arasindaki keskin ¢izgileri kaldirma
anlayisi ile ortiismektedir. Biitiin bu dgeler “postmodern akim”in edebiyata getirdigi

tekniklerdir.

Anka’daki postmodern anlati unsurlarinda metinlerarasiliga bagli “parodi”nin
varhgr da dikkati ¢ekmektedir. Hakan Sazyek, parodiyi “Bir ‘énceki metin’den
‘sonraki metin’ yaratmak” (2015:270) olarak kaydetmistir. Yalsizuganlar, Misri
Harput’ta bir magaradayken magaranin duvarinin billurlasip bir ayna gibi oldugunu
dile getirmistir. Halbuki bu sdylem Platon’un idealar diinyasindaki magara
metaforuyla ortiismemektedir. Idealar diinyasinda magaradaki golgeler gercegin
yalmzca bir yansimasidir. Insan gergege sirtini dénmiistiir ve onu yansimasindan
ogrenmektedir. Eger giin 15181na ¢ikarsa tam anlamiyla gergege ve bilgiye ulasabilir.
Yani idealarda bilgi hiyerarsiktir (Kilig, 2016:579). Fakat Harput’taki magara
duvarinda goriinenler bir golge degil gercegin aynada miisahede edilen bir
gorlntiisiidiir. Niyazi Misri, duvardan gercegi géormektedir. Yazar, Platon’un magara
metaforundan bahsettigi eserini yeniden yazarak ikinci bir metin olusturmustur.
Parodi genel olarak elestirme, alaya alma veya takdir etme amaciyla yapilmaktadir.
Ancak parodi benzerlikten ¢ok ayrima doniiktiir (Ozdemir, 2019:69). Romanda
karsilagilan bu parodi ise Platon’un idealar diinyasina yapilmis elestiri ve ayrimi

isaret etmektedir.

Incelemis oldugumuz romanin anlatim teknikleri icin diyelebiliriz ki Anka’da
anlatma ve tasvir teknigi; diyalog, i¢ diyalog, i¢ monolog, biling akis1 gibi metotlarin
kullanildig1 gosterme teknikleri ile karsilasilmaktadir. Bunun yani sira leitmotif,

ozetleme, mektup gibi tekniklerin de varligi gdze carpmaktadir. Ust kurmaca,
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metinlerarasilik(montajlama, pastis, ironi, parodi), Eserde kolaj, anlatimda

yapibozum gibi postmodern anlatim teknikleri kullanilmastir.

1) Dil ve Uslup

Anka, tasavvuf icerikli tarihi bir roman oldugu i¢in dini ve tasavvufi kelimeler
olduk¢a fazladir. Misri’nin [rfan Sofralar: adli eserinden yapilan alintilarin ¢ogu
giinlimiiz Tirkgesine ¢evrilmistir ancak romandaki mektuplar, Misri’nin kadiya
yaptigr savunma ve siir alintilar1 orjinalligini korumaktadir. Bahsedilen bu

metinlerde Arapga ve Farsca kelimeler siklikla kullanilmugtir.

Eserin dilinde karsilasilan durumlardan biri de “deniz, irmak, kiyi, kapi,

b

basamak, yol...” gibi baz1 sozciiklerin gercek anlami disinda mecazen
kullanilmalaridir. “Gergegin sehri, Halveti yolu, talep vadisi, pismanlik yurdu...”
gibi kimi sozciiklerinde soyut kelimelerle tamlama yapilarak somutlagtirma yoluna
gidildigi goriilmektedir. Kerbeld’ya, bela ¢olii; Vani Efendi’ye, Karabas... seklinde

yapilan adlandirmalarla dilde dolaylama yapilmaktadir.

Romanin bircok yerinde Cam ve Elmas’ta oldugu gibi “sen” seklinde
seslenmeler mevcuttur. Bu seslenmeler, eski ese, Misri’ye ve Allah’a yapilmaktadir.

Ayn1 zamanda bu kelime eserde ¢ok sik kullanilan bir s6zctiktiir.

Eserdeki dilin ve noktalama isaretlerinin romandaki bazi boliimlerde temanin
aksiyonunu fazlasiyla destekledigi goriilmektedir. Ornegin Misri, Yemen’den bir
gemiye bindiginde gemi alabora olmus ve bir kiyiya ulasabilmislerdir. Aksam olunca
bahsedilen bu kiyida bulunan bir yerde cehri zikir ritiieli baglamistir. Zikir tasviri ve
anin akigt verilirken ciimleler seri bir sekilde siralanmis, araya zikirdeki bazi ifadeler
girmistir. Zikre oldukca adapte olan dervislerle birlikte climleler kisalmis ancak
virgiille sirali olarak baglanmak suretiyle yapisal olarak uzamistir. “Sen Osun,
Ondan geliyorsun, Onunlasin, Ondansin. Soluklar iyice hizlamiyor, Hayy! Hayy!
Hayy! Hayy da bitigiyor. Cezbe o denli artiyor ki, bir anda infilak edebilir big bang

gibi her sey yeniden kurulabilir.” (s.48) Seri climlelerle yapilan ve noktasiz birbirini
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izleyen bu baglama tam bir duraksamanin olmadigi, tam bir nefesin alinmadigi

izlenimi vermektedir.

Anlatimin ifadelerle desteklenmesi konusunda romanin bazi kisimlarda ise o
an1 tam tasvir etmek, okuyucunun zihninde diisiinmesine mahal birakmak amaciyla
anlatim iic nokta ile duraksatilmistir. “Serzakir kasideyi okuduk¢a Misri’nin
vanaklarindan siiziilen yas artiyor, gonlii sevingli bir hiiziinle kabarvyor, burada
artik seving ve hiiziin birlesiyor, ne daralma var ne genisleme, ne kabz ne bast, ne
hiiziin ne keder... bir beliriyor, birden gayri ne varsa siliniyor artik... Ikinci diizey
i¢in zakirler hazir... Bir adim daha, burada artik birleme bagslayacak...” (5.49) bu
anlatimdan sonra zakirler tevhit tekrarlariyla tekrar zikre baslarlar. Dervislerin tekrar

zikre ve devrana baglamasiyla kisa ve seri climleli tasvirler yeniden baglamaktadir.

Ug noktanm kullanildig1 baska bir yer de anlaticinin kendi i¢ diinyasini tasvir
ettigi yerdir. Ancak bu boliimde ii¢ noktadan sonra biiyiik harf kullanimi kurali da
kalkmistir. Ozel isimler de kiigiik harfle baslatilmistir. Ozel olan bir seyin kalmadig
izlenimi verilmektedir. “ey niyazi, bana himmet et...bir yol goster, bir igaret ver...ey
niyazi, ellerimi tut, beni benimle birakma...tut elimden, c¢ekip al beni...ben
pismamm” (s.138) seklinde i¢ diinya tasviri yapan ve miinacati andiran fazlaca
climle kurulmustur. Bu ciimlelerdeki 6zel isim olan Niyazi kelimesi kiiciik harfle

baslatilmistir.

Yukarida 6rneklerde de goriildiigii iizere Anka kuralli ciimlelerin yani sira pek
¢cok devrik climleyi ve tamamlanmamis climleleri biinyesinde barindiran bir
romandir. Klasik dil ve tslup yapisindaki farkli kullanimlar postmodernizmin

yapibozumculuguyla bagdastirilabilecek bir uygulamadir.

Romanin dilinde dikkat ¢eken baska bir 6zellik de siirsel dilidir. Eserde bazen
bir siirin belli bir kismmin dogrudan alintilandig1 goriilmektedir. Zikir tasviri, i¢
diinya tasviri gibi karmagsik boéliimlerde de seci, tekrar, ardisikkisa ctimleler kurma,

noktalama sapmalari gibi yontemlerle siirsellik desteklenmektedir.

Romandaki dilin kullaniminda bahsedilmesi gereken bir bagka kullanim da

deyimlerin varligidir.
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-Bir dokunup bin ah isitmek

-G6z agris1 olmak

-Kalbe dokunmak

-Kalp agmak

-Kopriiniin altindan ¢ok sular akmasi

-Pengeye diigmek

-Sinirleri alinmak

-Yular eline vermek, yer verilen deyimlerden birkacidir.

Romanin dil ve islubu igin diyebiliriz ki mecazi kelimeler ve tasavvufi
terimler siklikla kullanilmistir.  Anlatimda Somutlama ve dolaylamalardan
yararlanilmigtir. Cilimle yapist ve noktalama isaretleri ile temasal aksiyon
desteklenmistir. Devrik ve tamamlanmamis ciimlelere sik rastlanmaktadir. Climle
yapisindaki alisilmamis kirilmalar, noktalama ve imld sapmalar1 post yapisalcilik
olarak degerlendirilebilecek unsurlardandir. Jale Parla’nin da sOylemiyle
Tutunamayanlar’da oldugu gibi dilin alti oyulmustur, okuyucuyu farkli acilardan
okumaya tesvik etmektedir (2018:204). Romanin bazi boliimlerinde siirsel bir iislup

tercih edilmistir. Deyimlerle anlamin desteklendigi de karsilasilan bir durumdur.

Anka igin genel bir degerlendirme yapacak olursak, romanda Anlatici
Mehmet’in ¢erceve hikayesi ile Niyazi Misri’nin biyografik tarzda kaleme alinmis
cekirdek hikayesi islenmektedir. Olay orgiisiinde, Ozellikle Misri’yi anlatan
boliimlerde, geriye doniisler fazladir. Geriye doniisler kadar olmasa da romanin bazi
kisimlarinda olay akis1 hakkinda 6n bilgi verir tarzda ileriye sigramalar vardir. Fakat
romanin gerek Mehmet’in hikadyesi gerek Misri’nin hikayesinin baglangici ve bitisi
kronolojik diizene uygundur. Romanin kalabalik sahis kadrosu goz Oniine
alindiginda tarihi sahsiyetlerin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Olaylarin anlatma

zamani ve vaka zamani birka¢ yil iken romanda hatirlatilan zaman ilk insan Hz.
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Adem’e kadar uzanmaktadir. Mekanlar ise oldukca degisken bir yapiya sahiptir.
Dogalin yaninda yapay, somutun(fiziki) yaninda soyut(metafizik), ger¢egin yaninda
metaforik mekan goéze ¢arpmaktadir. Dikkat ¢eken bagka bir durum ise Mehmet’in
yasam Oykiisii disindaki olay ve durumlar okuyucuya aktarilirken anlatict ve bakis
agisinin birbirinden farkli olmasidir. Romanin anlaticisi Mehmet’tir. Ancak romanin
Mehmet’in hikayesi disindaki boliimleri Mehmet’in diisiince diinyasindan ilahi bakis
acistyla verilmektedir. Yani bahsettigimiz bu boliimlerde Anlaticinin bakis agisi
tanrisala evrilmektedir ancak 6zneldir. Anlatim tekniklerinde de cesitlilik karsimiza
¢ikmaktadir. Klasik anlatimin tabularint Anka’da da yikan yazar, list kurmaca, pastis,
montaj ve ironiye dayali metinlerarasilik; kolaj; yapibozum gibi postmodern akimin
anlatim tekniklerinden siklikla yararlanmaktadir. Romanin dil ve {islubunu
inceledigimizde sozciik tercihi, ifade etme, climle yapisi, anlatim tarz1 gibi unsurlarla

temanin desteklendigi goriilmektedir.
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E. VEFA APARTMANI
a) Konu ve Tema

Siyasetci kimligiyle bilinen Tevfik Ileri’nin hayat: cercevesinde ¢ocuklugunu,
gencligini, eriskikinligini; aile ve siyasi hayatini; ideolojik yasam tarzi ve goriiglerini

konu almaktadir.

Her ne sartta olursa olsun vatana hizmet etmekten vazge¢cmemek, bu yolda

her tiirlii sikintiya katlanmak ve metin olmak romanin temasidir.
b) Ozet

Yazar Ali, siyaset erbabi1 Tevfik Ileri hakkinda bir kitap hazirlamak amaciyla
Istanbul’dan Ankara’ya gelmistir. Burada ileri’nin hayati hakkinda bilgi almak igin
biiyiik kiz1 Cahide’nin evine konuk olmustur. Cahide Ileri, Ali’yi oldukga
misafirperver bir sekilde karsilamistir. Sadece Cahide Hanim degil, gazeteciyi Tevfik
fleri’nin esi Vasfiye Hanim, kiigiik k1z1 Ayse Hanim ve Cahide Hanim’in esi Adnan

Bey de oldukga hos karsilamislardir.

Ali Bey, Tevfik lleri’yle ilgili bilgi alirken onun yakinlar1 hakkinda da birgok
sey dgrenmektedir. Ciinkii bu insanlar Ileri’nin hayatinda olduk¢a yakin kisilerdir.
Cahide, Ayse, Adnan ve Vasfiye Hanim bir yandan Ileri’yi anlatirken bir taraftan da

kendi yasamlarini anlatmaktadirlar.

Tevfik lleri, bugiinkii Rize’ye bagl olan Hemsin’dendir. Orada dogmustur.
Siyasetci, doért bes yaslarindayken annesi ve kardesleriyle birlikte Istabul’a
tasinmislardir. Ogrenim hayatina Fatih semtinde baslayan kahraman Istanbul Teknik
Universitesi, Miihendis Mektebi’ni kazanip okumustur. Elevit Yayla’sinda Vasfiye
Hanim’it gormiis ve ona asik olmustur. Universite’den mezun olunca esiyle
nisanlanmiglardir. Ayni zamanda Erzurum’a Karayollari’na miihendislik tayini
yapilan lleri, bir miiddet sonra evlenerek esini bu sehre getirmistir. Burada Tiirkge
ogretmenligi de yapan kahramanin ilker adinda bir erkek evladi diinyaya gelmis

ancak bir aylikken atesli bir rahatsizliktan vefat etmistir.
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Daha sonra Canakkale’ye tayini ¢ikan ileri, birkag¢ yil kadar burada gérev
yapmis ve Ilkay adinda bir kiz1 diinyaya gelmistir. Ilkay’1 da bebekken kaybeden aile
hayli tlizlilmiistiir. Canakkale’de halki bir araya getirip bir konusma yapmis ve
sehitliklere ziyarete gitmeyi onermistir. Konugma yaptigi bu toplulugun Canakkale
Sehitligini ziyarete gitmesini saglamis, sehitliklerden yola ¢ikarak vatan duygusuna

farkindalik olusturmay1 amaglamistir.

Canakkale’den Samsun’a ailesiyle birlikte gdrev yapmak amaciyla gelen ileri,
Demokrat Parti’den milletvekilligi adayligimm  koymus ve meclise girmeyi
basarmustir. Bu gorevle birlikte Tevfik Ileri ailesiyle Ankara’ya tagmmustir. Egitme
kars1 olan ilgisi ve mesleki olarak da miihendis olmasi1 miinasebetiyle Milli Egitim
Bakanligt ve Bayindirlik Bakanligi gorevlerini yliriiten kahramanin en biiyiik
destekgisi esi Vasfiye Hanim olmustur. Bu arada ii¢ evladi da olan siyasetci, devlet
kademesindeki bu vazifelerini siirdiirdiigii siire zarfinda miitevazi bir yasam tarzini
elden birakmamistir, ¢evresindekilere de daime bu yonde telkinlerde bulunmustur.

Kazanmis oldugu paray: ise aile gecimine ve ¢ocuklarinin egitimine harcamaistir.

Ileri’nin biiyiik kiz1 Cahide Ankara’da Ingiliz Dili ve Edebiyati okumaya
baglamistir ve basarili bir 6grencidir. Kiigiik kiz1 Ayse ve oglu Cahit o siralarda lise
ve ortaokulda O6grenim goérmektedirler. Kahraman, ¢ok sevdigi vatanina hizmet

etmektedir.

Ote yandan Basbakan Adnan Menderes, aktif siyaset hayat1 ve ¢alkantili 6zel
hayati ile dikkat ¢ekmektedir. Demokrat Parti zamaninda halkin bilhassa kdyliilerin
yasam seviyesi yiikkselmis ve halkin kendi aralarindan sectigi milletvekilleri, onlarin
sesi olmustur. Dinden siyasete, egitimden sanata, hukuktan ekonomiye dair olumlu
anlamda bir¢ok degisiklik, yenilik ve 1slahat yapilmistir. Devlet kademesinde bu gibi
gelismeler yasanirken Adnan Menderes, Ayhan Aydan adinda bir sanat¢1 ile evlilik
dis1 bir iligki ile de giindeme gelmistir.
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Kahraman ve ailesi, her sey olmasi gerektigi gibi giderken birden askeri
darbe™® olduguna dair haber alir ve sabaha yakin askerler ileri’yi gétiirmiislerdir.
Onunla birlikte Bagbakan Adnan Menderes dahil diger baz1t Demokrat Partili bakan
ve milletvekillerini de gotiirmiislerdir. Tevkif edilerek bir miiddet askeri bir okulda
tutulan parti gorevlileri, Yassiada’ya hapsedilmislerdir. Bu tutuklular, baz1 kural ve
akidelere tabi tutulmus, yakinlariyla goriismeleri ve haberlesmeleri kisitlanmis, fiziki
ve psikolojik siddetlere maruz kalmiglardir. Siyaset¢ilerin bir kismi idam edilmis, bir

kisminin ise tutuklulugu devam etmistir.

Ileri, Yassiada’da tutuldugu hapishanede yaklasik iki yil kadar kalmistir. Bu
siire zarfinda rahatsizlanmis ve Kayseri Hapishane’sine sevk edilmistir. Burada
rahatsizlig1 iyice artan kahraman, Ankara Hastanesi’ne kaldirilmistir. 1 Ocak
1961°de doktorlarin yilbasi kutlamasina gittigi bir gecede ihmal edilmis gerekli

ameliyat yapilmamis ve hayatin1 kaybetmistir.

c) Olay Orgiisii

Vefa Apartmaninda i¢ ice ge¢mis iki hikdye vardir: Tevfik Ileri’nin esi,
kizlari, oglu, damadi ve Yazar Ali Bey’in i¢inde bulunduklari romanin giincel zaman
diliminde gelisen cerveve hikiye; Tevfik lleri’yi ve onun yakmlarin1 da igine alan
cekirdek hikdyede. Siyasetci Ileri’nin hayat hikdyesi, onu anlatan kisilerce geriye

doniis teknigi ile verilmektedir.

Romanin giincel zamaninda okuyucu karsisina ¢ikan olaylar birkac geriye
doniis disinda gayet kronolojik bir dizine sahiptir. Ali Bey’in Tevfik Ileri hakkinda
bir kitap yazmak amaciyla ailesinden randevu talep ederek Ankara’ya gitmesiyle
olaylar baslamaktadir. Cahide Hanim ve esi gayet kibar bir sekilde eve buyur

etmisler ve Ileri’yi anlatmaya baslamislardir. Ali Bey, kahramanla ilgili konusmalar

118 (Askeri) darbe: ” Bir iilkede baski kurarak, zor kullanarak veya demokratik yollardan yararlanarak
hiikiimeti istifa ettirme veya rejimi degistirecek bigimde yonetimi devirme isi.” (TDK Giincel Tiirk¢e
Sozliik, https://sozluk.gov.tr/) (Son Erigim Tarihi: 31/05/2020)
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dinleyerek fotograf, mektup, resmi yaz1 gibi belgeleri inceledigi yeterince bilgi sahibi

oldugunu diisiindiigii birkag giiniin sonunda tekrar Istanbul’a déonmiistiir.

Dis hikaye olan anlaticinin birkag¢ giinliik yasantisindaki geriye doniisler,
Tevfik Ileri’nin hayati; Ali Bey’in {iniversite yillari, Hemsinli bir kiza mektuplar

yazmasi gibi zamanlara yapilmistir.

fleri’nin yasammi konu alan i¢ hikdyede olaylarn dizilis sirasi biraz
karigiktir. Hatta boyle bir sira s6z konusu degildir. Bu 6ykiiniin tamami geriye doniis
thtiva etmektedir. Siyaset¢inin Oykiisii, 27 Mayis 1960 yilinda yapilan darbe
sabahiyla ilgili asagidaki cimlelerle baslatilmistir.

“Elli y1l 6nce yine bir yirmiyedi mayis sabahi.. DP’liler Meclis’in
karsisindaki Harp Okuluna tikiliyorlar. Bir sayia. Bulunduklari mekan
bombalanacak. Herkes panik halinde. Tevfik Ileri namaz kiliyor bir kosede.

Uniformali bir albay igeri daliyor. Agzindan kopiikler sagarak,

‘Tevfik Ileri nerde?’ diye bagirtyor.” (s.14)

Yukaridaki baslangigtan sonra lleri’nin esi Vasfiye’ye nisanliyken yazmis
oldugu mektuplara yer verilmistir. Romanin ilerleyen sayfalarinda kahramanin bir
paragrafla kisaca hayati Ozetlenmistir. Yani siyaset¢inin hayat hikdyesinde merak
unsuru, yogunluk arzeden ileri sicramalarla arka plana itilmistir. Kahramanin ve
yakinlarinin o doénemde birbirilerine yazmis olduklari, olay Orglisiine yerlestirilen

mektuplarin ise kronolojik bir sira takip ettigi anlagilmaktadir.

Eser, bazen birbiriyle iligkili bazen tamamen birbirinden kopuk olan 94
boliimden olusmaktadir. Ornegin, Vasfiye lleri’nin esine yazmis oldugu bir
mektuptan sonraki bolimde yazar, Yusufcuk adli kitabi acarak eserin ig¢inden bir

Oykii okumaktadir.

Romanin olay orgiisii i¢ i¢e ge¢mis iki hikdyeden olusmaktadir. Dis hikaye
Gazeteci Ali’nin Ileri’yi arastirma siirecindeki yasantilarin1 anlatmaktadir ve kendi

zaman dilimi igerisinde geri déniisler olsa da kronolojik seyretmektedir. I¢ hikaye
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olan siyasetci Tevfik ileri’nin hayatmi anlatan kisimlarin ise kronolojiden uzak

oldugu goriilmektedir.

d) Kisiler
d.1. Tarihi Kisiler

Tevfik Ileri, Vefa Apartman: romaninindaki i¢ hikdyenin baskahramanidir.
Ileri’nin hayati hakkinda aile yakinlarindan rdportaj usuliiyle bilgi alinirken

kahramanin bir¢ok yonii ortaya ¢ikmaktadir.

fleri’nin 1961 yilinda 49 yasinda vefat ettiginin dile getirilmesinden 1911-
1912 yillar1 arasinda dogdugu anlasilmaktadir. Nitekim ileri, 1911 yilinda diinyaya
gelmistir (Isiktas, 2019:11). Memleketi Rize’nin Hemsin il¢esidir. Hafiz Celal Bey
olarak bilinen bir kisinin ogludur. Dort bes yaslarindayken ailesiyle birlikte
Istanbul’a gelen kahraman, 6grenimine bu sehirde baslamis ve devam ettirmistir.
Mubhafazakar ve fakir bir ailenin evladidir. Hatta eserde kizi Cahide’nin agzindan
abisiyle bir ayakkabiy belli bir siire ndbetlese giydikleri dile getirilmistir. Ilk ve orta
ogrenimini  Istanbul’un  Fatih semtinde tamamlamistir. Istanbul — Teknik

Universitesi’nden miihendis olarak mezun olmustur.

Hemsin’deki Elevit Yaylasi’'nda Vasfiye Hanim’i goriince asik olan
kahraman, belli bir siire sonra onunla nisanlanarak evlenmistir. Nisanliyken
Sivrihisar’da miihendis olarak gorev yapmaktadir. Evlendikten sonra Erzurum’a
Karayollar’na miihendis olarak atanmustir. Esiyle buraya giden ileri, birkac¢ yil bu
sehirde ikamet etmistir. Hatta 6 ay kadar Tiirkce Ogretmenligi de yapmustir.
Erzurum’da Ilker adinda bir erkek gocuklari diinyaya gelmis ancak 1 aylikken atesli
bir hastaliktan vefat etmistir. Ileri bu durumdan biiyiik iiziintii duydugunu romanda

da yer bulan giincesinde dile getirmistir.

Erzurum’dan sonra Canakkale’ye tayini ¢ikan Tevfik Ileri’nin sosyal hayati
fazlaca hareketlenmis, milli suuru gelistirmek amaciyla halk: sehitligi ziyaret etmeye

giidiilemistir. Oldukga giiclii bir hitabete sahip olan kahraman, kalabalik topluluklar
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yonlendirmeyi ustalikla yapmaktadir. Bu sehirde ciftin ilkay adinda bir kiz ¢ocugu
diinyaya gelmis ve 1 yasina basmadan vefat etmistir. Bu hadise iizerine de derin bir

keder hisseden kahramanin bir sonraki istikameti Samsun sehridir.

Samsun’da uzun yillar kalan {inlii siyaset¢inin Cahide, Ayse ve Cahit adinda
cocuklart diinyaya gelmistir. Bir slire sonra Demokrat Parti’nin 1950 yilinda

kazandig1 se¢imde Samsun milletvekili olarak mecliste yer bulmustur.

Samsun Milletvekili Ileri’nin hareketli sosyal hayatinin yanma bir de
aksiyonlu siyaset hayati eklenmistir artik. Vatana ve millete hizmeti her seyin
{istiinde tutan kahraman daima esine ve ¢ocuklarina da bunu &giitlemistir. Ileri, bu
yoniiyle romanin idealize edilen bir sahsiyetidir. Diger yasantilartyla da drnek bir tip

teskil eden siyasetcinin hayatinda en fazla goriilen kiilt vatanperverliktir.

Milletvekilligine baslamasiyla birlikte Samsun’dan Ankara’ya tagman aile
daha evvelki miitevazi yasam tarzini bu sehirde de siirdiirmiistiir. Kahraman,
vekillikten kazanmis oldugu parayr ailenin ge¢imi ve g¢ocuklarinin egitimi igin
harcayarak birikim yapmamistir. Asla devlet malindan ve parti biitgesinden sahsi
harcamalar1 i¢in kendi biitcesine akis saglamamis, oldukg¢a diiriist bir insan olarak
anlatilmistir. Kahraman, ailesine yazmis oldugu bir mektupta, “Size mal, miilk, servet
birakmadim, Yalniz size serefli, namuslu, erkek bir ad birakabildim. Hi¢bir zaman

basiniz yere bakmayacaktir.” (s.7) demistir.

Tevfik Ileri, vekillik yapmis oldugu yillarda Ulastirma Bakanhigi, Milli
Egitim Bakanligi, Bayindirhk Bakanligi, Meclis Bakani Vekillligi, Bagbakan
Yardimeiligr gibi gérevleri de yiiriitmiistiir. Ornegin Bogazi¢i Kopriisii’niin projesi
lleri'nin Baymndirhk Bakanhig: yillarina aittir. Fakat siyasetcinin yenilikgi, onci,
degisimci ruhunun 6n plana ¢iktig1 alan egitimdir. Onda egitimin 6zel bir yeri vardir.
Kiz1 Cahide Milli Egitim Bakanhigi yillarint “Babam agisindan en yorucu donem

baslamisti.” (s.112) seklinde nitelendirmistir.

Siyaset¢inin egitim alaninda yapmis oldugu yeniliklerin basinda Koy
Enstitlileri’nin 1slah1 gelmektedir. Romanda bu konu Cahide’nin agzindan “Kéy

Enstitiileri meselesine kimse bulasmak istemiyordu. Okullarin islaht konusuna
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cesaretle giristi.” (s.112) ileri, K&y Enstitiileri’nin 1slahin1 yaparken egitim siirelerini
6 yila ¢ikarmis, programlarinda birtakim degisiklikler yapmis, bu okullar1 6gretmen
okuluna doniistiirerek koylii ve sehirli 6gretmen ayrimini ortadan kaldirmak
istemistir (Ekinci, 1995:75). Kahraman doneminde romanda bahsi gegen Ggretim
camiasinda yapilan bir baska degisiklik ise Meslek Liseleri’nin  durumun
tyilestirilmesidir. Bu degisiklik Koy Enstitiileri ve mesleki egitim kurumlarinda

ogrencilerin agir islerde ¢alistirilmamasiyla ilgili bir sagaltimdir (Ekinci 1995:76).

Milli Egitim Bakan1 Tevfik Ileri’nin egitim alaninda 6ne ¢ikan
hizmetlerinden biri de din egitimi alanindadir. Din egitiminde hassas davranan
kahraman bu egitimin ¢ocuklukta basladigini distinmektedir. Bundan dolay1
ilkokullarda din dersini miifredata koydurtmustur. Cahide Ileri, Iimam Hatip Liseleri
ve Yiiksek Islam Enstitiileri'nin acilis amacini ise “Milletimiz, Islamiyeti biitiin
giizellikleriyle anlatabilecek kisilere muhtag...” (s.219) olmas1 olarak 6zetlemistir.
1951 yilinda Imam Hatip Liseleri, 1959 yilinda Yiiksek Isldm Enstitiileri agilmistir
(Ustiin, 1995:84-85).

[leri’nin oglu Cahit Bey ise onun yeniliklerini bir solukta asagidaki sekilde

telefonaraciliiyla Gazeteci Ali Bey’e su sekilde aktarmistir:

“Bakanliklart siiresince dur durak bilmeksizin galistyor. Okullar agtyor, imam Hatip
liseleri, Yiiksek Islam Enstitiileri, meslek liseleri, aksam sanat okullari, ilkokullar,
{iniversiteler, Ortadogu Teknik Universitesi, 6gretmen okullari, bogaz képriisiinii
ihale agamasina kadar getiriyor, yollar, barajlar, fabrikalar... Saymakla bitmiyor.”
(s.75)

Kahramanin millete yapmis oldugu dogrudan veya dolayli hizmetler sadece
yukaridakilerle smirli degildir. Eserde Demokrat Parti iktidari siiresince bir¢ok

ortaya konan degisim ve yeniliklere yer verilmistir.

Tevfik lleri, 27 Mayis 1960°ta yapilan askeri darbe sonucunda tutuklatilarak
bir miiddet harp okulunda alikonulmus daha sonra Yassiada’ya yargilanmak {izere
hapse gonderilmistir. Yassiada’da 1 yildan uzun bir siire esaret yasayan kahramanin

rahatsizlanmasi iizerine Kayseri Cezaevi’ne nakli gerceklesmistir. Rahatsizlig1 artan
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Ileri, Ankara Hastanesi’'ne kaldirilmis ve 1961’in yilbasi gecesinde saglik

gorevlilerinin eglenceye katildig1 bir zamanda ihmal edilmis ve vefat etmistir.

Siyaset¢inin kisisel Ozelliklerine yogunlasacak olursak olduk¢a Ongoriilii
oldugundan bahsedilmektedir. Ailesine ve yakininda olan kisilere yapmis oldugu
tavsiyeler buna iyi birer ornektir. Ileri’nin biiyiik kiz1 Ortadogu Teknik
Univeristesi’nin smavlarina girip girmeme konusunda kahramana danismustir.
Kahraman da bu iiniversitenin ileride oldukca basarili bir yere gelecegini, adindan
sOz ettirecegini kestirdiginden kizini oraya yonlendirmistir. Cahide Hanim bu
konuda, “Babama sordum. Ortadogu yeni kuruluyor. Babam istikbali goren bir
insand. Ongoriilerine ¢ok giivenirdik, bizim icin en dogrusunu bildigine kani idik.

’

Filolojiyi onerdi. Kabul ettim. Dil imtihamina girdim, tabii rahatlikla kazandim.’
(5.136) demistir.

Kahraman’nin bir baska 0zelligi dinl vecibelerine olan hassasiyetidir.
Romanda {leri’nin ibadetlerini biiyiikk bir istiyakla yaptign siklikla dile
getirilmektedir. Namazlarin1 aksatmamakta, Kuran-1 Kerim’i okumakta ve siirekli
dualarda bulunmaktadir. Ozellikle Yassiada’ya gotiiriildiigii giinlerde ekseriyetle

ibadetle mesgul oldugundan bahsetmistir.

Kahramanin giindelik hayatinda olsun 6zel zamanlarda olsun dikkat ettigi
hususlardan biri, giyim kusamina énem vermesidir. Kiyafetlerinin daima sik, temiz
ve iitiilii olmasmna 6zen godstermektedir. Biiyiik kizi, ileri’nin bu hassasiyetini
cocuklugunda yoksulluk yasamasina baglamaktadir. Kahramanin giizellige ve sikliga
olan meraki sadece kiyafetle siirli degildir. Latif olan her seye ilgi duyan Ileri,
giizellik karsisinda iltifatin1 gizlememektedir. Bir o kadar da duygusal olan siyasetci,
hissi melekeleri yiiksek bir yaratilisa sahiptir. Vefa Apartman Tevfik Ileri’nin vatana
hizmetlerini ve bu hizmetlerinin altinda yatan mizacina yonelen karakter
betimlemelerinin fazlaligiyla dikkat ¢ekmektedir. Asagidaki alintida kahramanin

Cahide tarafindan yapilmis bir karakter tasviri verilmistir.

“Babam anne tarafina benzerdi. Neseli, canli, hareketli, disa doniik bir insandi.
Gizel bir kadin gorse, hemen baslardi, ‘g6zleriniz ne kadar giizel, saclariniz soyle,

elbiseniz ¢ok sik’ filan diye... Capkinligindan degil, yanlis anlamayin, ama
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insanlara ¢ok iltifat ederdi. Giizellik karsisinda heyecanini asla gizlemezdi. Cocuk
gibiydi. Cok duygusaldi. Bilhassa kadnlara iltifat ederken, bunu ¢ok hissettirmeden,
inceden yapardi, ayrintilar konusunda ¢ok dikkatliydi. Hanimlara iltifat ederken,

yiiziigiiniin tagina, tokasinin rengine kadar séylerdi.” (5.85)

Kahramanin kisisel diinyasindan bahsederken bigi edinmeye ve sanata karsi
olan ilgisini de atlamamak gerekir. Fazlaca kitap okuyan ve sanatin birgok daliyla
ilgilenen bir sahistir. Bat1 danslar1 yaninda horon gibi geleneksel oyunlari da ¢ok iyi
bilen Ileri’nin konser, tiyatro, opera, siir gecesi gibi kiiltiirel ve sanatsal etkinliklere

vakit ayirdig1 goriilmektedir.

Unlii siyaset¢i hayatinin son bir buguk yilmi ailesine duydugu 6zlemle fakat
iyimser bir hayat felsefesiyle gecirmistir. Hastaneye kaldirildigi son gilinlerinde esini
ve ¢ocuklarini her giin gormiis fakat bu bulusmalar Yassiada’da iz birakmig olan
yasantilarini silmeye yetmemistir. Kiz1 Cahide’nin sonradan aldigi bilgilere gore
burada tutulan ileri ve diger siyasetci arkadaslarma akil almaz fiziki, zihinsel ve
psikolojik iskenceler yapilmistir. Ancak kahraman, ailesine yazmis oldugu
mektuplarinda bundan hi¢ bahsetmemistir. Mektuplarin hapishane yetkililerince
okunuyor olmasimi da gz 6nlinde bulundurmak gerekmektedir. Yazmis oldugu bir
mektupta rahatsizlanan kahraman, ailesine bu haberi verdikten sonra simdi iyi

oldugunu ve odasindan disaridaki glizel manzarayi seyrettigini sdylemistir.

Romanda Ali Bey, Tevfik Ileri hakkinda bilgi toplarken fotograflar1 da
incelemektedir. ileri’nin fiziki tasvirleri ailesinin verdigi bilgilerin yam sira bu
fotograflardan da yapilmaktadir. Dolayisyla bu betimlemeler ekseriyetle fotografik
tasvirlerdir. Fotograflara yapilan yorumlar ise onlarin kiside biraktig1 izlenimleri ele
almaktadir. Asagidaki alintida kahramanin Ogrencilik yillarindan bir fotografin
betimlemesi  yapilmaktadir. Bu betimlemede Ileri'nin dis  goriiniisiinden

bahsedilmekle birlikte durusu ve yiiz ifadelerinden karakter tahlili de yapilmaktadir.
“Bu kez fotografa daliyorum... Cahide Hanim ikincisini uzatiyor.

Istanbul’da 6grenciyken...Krovéze bir takim elbise, agik gri gomlek, gizgili

gravat. Saglar1 riizgarda ugusuyor. Sag elini yumruk yapip havaya kaldirmus.
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Ogrenci 6rgiitiiniin bir mitinginde. Sol eli belinde. Bakislar1 inanmus, kararli...”
(s.61)

Yukaridaki alintida da bahsedildigi iizere kahraman sosyal meselelere
oldukga duyarlidir. Onun bu duyarliligi, bir his olmanin &tesine gidip varligini
eylemlerinde gdstermektedir. Bulgaristan’da cereyan eden Razgrad ve Istanbul’da
vuku bulan Vagon Li Olayi’na tepki amagli Bulgar mezarlarin1 diizenlemesi, bu
Ozelligine Ornek olarak verilebilir. Nitekim vekillik, bakanlik ve diger devlet

gorevlerinde de ortaya koydugu icaratlar bunun bir gostergesidir.

Cahide Ileri, romanin tarihi kisisi olmakla birlikte tarihsel bir kimlik de
gostermektedir. Ciinkii roman yazilirken yasamaktadir. Ancak Cahide Hanim’in
cocuklugunda ve gengliginde yasadig1 olaylar1 anlatmasi bakimindan tarihi sahsiyet
Ozelligi baskindir. Hiilya Argunsah’in ¢ocuklukta yasanilan olaylar1 anlatan
romanlar tarihi roman olarak kabul ettigini dile getirmistik. Dolayisiyla romanin i¢

hikayesinde bahsedilen kisiler de tarihi olmalidir.

Ali Bey’i babasi i¢in yazilacak olana esere bilgi saglamak amaciyla evine
kabul eden ve ona birtakim bilgi ve belge sunan kahraman, ge¢miste yasananlari
yazara aktarmaktadir. Onun her geri doniisiinde tarihi Cahide’yle karsilasilmaktadir.
Kahraman, Tevfik Ileri’in biiyiik kizdir ve yasayan evlatlarmin ilkidir. Adnan Bey ile
evlidir. Ortadogu Teknik Universitesi, ingiliz Dili ve Edebiyati'ndan mezundur.
Babasina kars1 biiyiik bir sevgi ve saygi besledigi sozlerinden anlagilmaktadir. Tevfik
lleri, tutuklandiginda ailenin gegimini iistlenmistir. Aynm1 zamanda mektuplariyla

cezaevindeki babasina destek olmustur. Cok kuvvetli bir bellege sahiptir.

Adnan Menderes, adi siklikla romanda gegen tarihi bir kisidir. Onunla ilgili
bilgiler ¢ogunlukla Cahide Hanim’in agzindan aktarilmaktadir. Demokrat parti
iktidar1 yillarinda Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin bagbakanidir. Kahramanin Tevfik
lleri’nin fikirlerine oldukca saygi duydugu ve deger verdigi dile getirilmektedir.
Adnan Menderes’in bagbakanlik gorevinde yaptig ilk is, yurtta okunan ezanlarin
Tiirkge yerine orijinal hali olan Arapga olarak okutulmasidir. Kahraman, dénemin
cumhurbagkaninin tiim uyarilarina ragmen “ben milletime meydanlarda soz verdim.

Ilk yapacagim degisiklik bu olacak dedim. Kat’iyyen geri adim atmam” (5.220)
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diyerek ezanin Arapg¢a’dan okunmasini saglamistir. Oldukea yenilik¢i, agik fikirli bir
mizaca sahip olan Menderes’in partisi Demokrat Parti zamaninda iilkenin oldukca
ilerledigi dile getirilmektedir. Bu donemde meydana gelen gelismeleri zaman

basliginda degerlendirmek yerinde olacaktir.

Romanda kahramanin giindeme gelmesi yalniz siyasi hayatiyla ilgili degildir.
Menderes bir ses sanatcisi olan Ayhan Aydan ile evlilik dis1 bir agk yasamaktadir. Bu
ask herkes gibi esi Belma Hanim tarafindan da bilinmektedir. Hatta bu asktan 6lii bir
bebek diinyaya gelmistir. Kahraman, tutuklandiginda bu bebegi oldiirmekle de

yargilanmistir.

Menderes 1960 darbesiyle basbakanliktan alinarak tutuklanmigtir. Diger
siyasi tutuklularla 21 giin kadar askeri bir okulda alikonulmus ve sonrasinda
Yassiada’ya siirgiine gonderilmistir. Yassiada’da tiirlii iskencelere maruz kalmis ve
1961 yilinda idama mahkim edilmistir. Yassiada Hapishanesinde Adnan Menderes’e

yapilan iskenceler Cahide Hanim’1n goziinden su sekilde aktarilmaktadir:

“ ‘Menderes’e yapilan iskencelere iliskin bir belgeselde seyretmistim. Yassiada
tutukevi miidiiri anlatryordu. Yikanirken bir gassal, imam bir de ben vardim.

Gogsilinde kabuk baglamig onlarca sigara izi vard: diye....’

‘Sadece o kadar olsa iyi. Menderes’e yapilanlar heniiz nesredilmedi. Tacizden
tutunuz zorla uyusturucu zerkine kadar akil almaz seyler yapmislar. Muhakemesi o
denli giiclii, lisani, ifadesi o kadar muazzam bir insanin o hale gelmesi bagka ne ile
aciklanabilir ki’ Malum infaz giinii makattan prostat muayenesi bile yapilmis...”

(s.206-207)

Vasfiye ileri, romanda Tevfik ileri’nin esi olmas1 miinasebetiyle sik¢a ismi
gecen tarihi bir kahramandir. Vasfiye Hanimin da durumu tipki Cahide Hanim
gibidir. Daha ¢ok ge¢miste yasadiklarindan bahsedilmesinden dolay:1 tarihselden
ziyade tarihi olarak almak gerekir. O da esi gibi Hemsinlidir ve babasi hafizdir.
Vasfiye Hanim, Tevfik ileri’yle birbirlerini oldukca ¢ok seven ve mutlu bir evlilik
stirdiiren kisi olarak aktarilmistir. Yasadiklar siire zarfinda 6ncelikle vatanin istikbali

i¢cin ugrasacaklaria dair esiyle birbirine s6z vermislerdir. Vasfiye Hanim, esini her
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zaman desteklemis ve onun fikirlerine saygi duymustur. Tevfik Ileri’nin esi, Ali

Bey’in goziinden su sekilde tasvir olunmustur:

“Uzerinde ¢igekli basma bir entari. Basini bir yazma ile legek yapmis. Lecegin 6n
kism1 acik, glimiis renginde saglarindan bir tutam goriiniiyor. Gozleri, geng¢ bir

kizinki gibi diri, derin bakiyor. Yemyesil(yoksa mavi mi? Deniz mavisi)” (5.92)

Ayse Hamim, Tevfik Ileri’nin kiiciik kizidir ve ortanca evladidir. Ali Bey,
Cahide Hanim’la réportaj yaparken bazi yerlerde konusmaya katildig1 goriilmektedir.
Ali Bey, Ayse Hamim’in sigara kullandigin1 6grenince kendisi de sigara ictiginden

evde sigaranin igilip icilemeyecegine dair endiseleri ortadan kalkmaistir.

Cahit Ileri, Tevfik Ileri’nin en kiigiik evladidir. Biitiin Demokrat Parti’nin dne
cikan sahislariyla ilgili cereyan eden olaylar vuku buldugunda kiiciik bir ¢ocuktur.
Ali Bey, Cahit Ileri ile teefonda uzunca bir konusma yapmistir. Kendisinin evinin de
ablasinin evi gibi babasinin anilariyla dolu oldugundan, babasinin vatan igin sayisiz

hizmette bulundugundan bahsetmistir.

Romanda yeri geldik¢e bahsi gegcen ancak derinlemesine islenmeyen bazi
tarihi kisiler de mevcuttur. Bu kisileri su sekilde siralayabiliriz: Siyasetgilerden ve
devlet adamlarindan Ismet Indnii, Celal Bayar, Fatin Riistii Zorlu, Hasan Polatkan,
Gazi Yigitbas, Tahsin Tola, Cemal Giirsel, Siilleyman Demirel, Ali Ekber Sah; dini
kisi ve sufilerden Yunus Emre, Kenan Rifai, Bedilizzaman Said Nursi; yazarlardan
Samiha Ayverdi, Nazim Kursunlu, Nezihe Araz, Halide Nusret Zorlutuna, Necip
Fazil Kisakiirek, Nazim Hikmet, Arif Nihat Asya, Yaman Dede; tarihi kisilere
yakinligiyla bilinen Belma Menderes, Ayhan Aydan, Fethi Gemuhoglu, Namik
Gedik...

d.2. Tarihsel Kisiler

Romanin aktiiel zamaninda gercek hayatta yasiyor olan bazi kisilerin varligi
bu baghgr agmamizi gerekli kildi. Cok detayli islenmeyen bu kisilerin eserin bazi
yerlerinde adlar1 kisaca gegmektedir. Nuri Pakdil, Samiha Ayverdi’nin torunu
Cemalnur Hanim, Cahide Hanim’in esi Ayhan Bey, Vasfiye ileri’yi ziyaret etmesi

miinasebetiyle Cumhur Baskani Recep Tayyip Erdogan, Ali Bey’e Tevfik Ileri’nin
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hayatin1 yazmasini salik vermesiyle adi gegen donemin Milli Egitim Bakan1 Hiiseyin
Celik, Bal filmini ¢ekmesiyle Semih Kaplanoglu, Yazar Giyasettin Emre, Ilahiyatci
Mustafa Tat¢1 romanin yazildigi donemde bahsi gegen aktif kisilerdir. Ayn1 zamanda
yazarin Ileri hakkinda bilgi aldig1 yakinlari olan Cahide Hanim, Ayse Hanim, Cahit
Bey, Vasfiye Ileri giincel tarihsel olay akisinda da karsimiza ¢ikmaktadir.

d.3. Kurmaca Kisiler

Ali Bey, Vefa Apartaman: romaninin en fazla 6n plana ¢ikan kurmaca
kigisidir. Ayn1 zamanda eserin bas anlaticisidir. Bu kisi kendisinden Sadettin
Hoca’nin dersinden sonra Acd kiiltir merkezinin bahgesine ge¢cmesiyle
bahsetmektedir. Daha sonra otobiisle Istanbul’dan Ankara’ya gidecegini dile
getirmistir. Olay akisinda bir Tiirkolog oldugundan bazi imla hatalarinin goziine
carptigini belirtmistir. Memuriyetten emekli bir kisidir. Ali Bey ,kendisini ironik bir

tarzda soyle anlatmistir:

“Kitittt! Park yasagi levhasina ¢arpryorum. Yillar 6nce gegirdigim kazadan kalma
alnimdaki dikis izi yantyor. Muhtemelen kizarma, sisik...dikkat araciniz ¢ekilebilir.
Zaten karsida Begendik’in otoparki var. Birakmaymn araglarinizi. Efendim zaten
benim aracim yok. O kadar param hi¢ olmadi. Bes ¢ocuklu bir ailenin ‘reisiyim’,
¢icegi burnunda bir emekli. Maasim ne 6ldiiriiyor ne onduruyor. Memuriyette ¢alip
¢irpmayinca zaten ne araba ne ev alabilirsiniz. Nerde memurun kral zamanlari.

Cumhuriyet Halk Firkamizin ali kiran bas kesen memurlar1.” (s.24)

Yukarida da goriildiigii tizere Ali Bey’in romanda CHP’nin iktidar oldugu
donemde, bilhassa Indnii Dénemi’nde, memurlarin meydana getirdigi birtakim

olumsuz uygulamalara kars1 bir tutum sergiledigi anlagilmaktadir.

Kahraman, ayni zamanda bir yazardir. Milli Egitim Bakan1 Hiiseyin Bey’e
son kitabin1 gotiirlip ziyaretine gittigini ifade etmektedir. Bu ziyaretle birlikte
Hiiseyin Bey’in kendisine Tevfik Ileri’nin hayatin1 yazmasi igin 6neride bulunmasi
ve Cahide Hanim’dan bir randevu ayarlamasiyla kahramanin roman yazma seriiveni

baglamistir.



247

Ali Bey, Ileri’nin yasamis oldugu olay ve durumlara karsi oldukga hissi bir
tutum izlemekteir. Onun i¢inde bulundugu elim hadiselerin en can alic1 noktalarini
saptamakta ve okuyucuya duygusal ve bir platformda sunmakatadir. Ali Bey’in olay
orgiisiindeki varlig1 Tevfik Ileri’yi yiiceltmek adinadir. Pek cok acgidan kitabin yazari
Yalsizuganlar’la benzerlik gostermektedir. Bu durum sanat¢inin Oykiilerinde de
karsilasilmaktadir. “...yazarin hayat éykiisii incelendiginde yazarin anlattigr bir¢ok
oykiintin  kendi  hayat  Oykiisiinden  kesitler icerdigi  goriiliir.”  (Celik,
2014:193)Yazarin vermis oldugu, “gaste24”iin sayfasinda yayimlanan bir roportajda
Hacettepe’de Tiirkoloji okudugundan séz etmistir. Ali Bey’in “Tevfik fleri adina ilk
kez, Bediiizzaman tn bir mektubunda rastlamistim.” (s.13) sozlerinden Bedilizzaman
Said Nursi’nin eserlerini okudugu anlagilmaktadir. Yalsizucanlar da ‘“Mahalle
Mektebi” dergisinde hayatini anlattigi bir yazida lise yillarinin Risale-i Nur’la
gectigini sOylemistir. (2019:78) Ali Bey de yazar gibi Sivas’ta 6gretmenlik
yapmistir. Yazarin dergibi sayfasinda Omer Cakkal’la yapmis oldugu bir sdyleside
ise Ali Bey karakteri ile orantili olarak, birka¢ ay hasta yattigini, kafein ve nikotin

bagimlilig1 oldugunu dile getirmistir.

Sadettin Hoca, acd kiiltiir merkezinde Ali Bey ve arkadaslarina ders veren bir
hocadir. Romanin birka¢ yerinde hocanin sanatsal bir derinlige sahip edebi

sohbetlerinin dile getirilmesinden Ali Bey’i etkiledigi anlasilmaktadir.
Ihsan, Ali Bey ile telefonda konusan arkadasidir.

Mevliit e Eyiip, Ali Bey’in Sivas’tan Ogrencisidir, aym1 zamanda

gazetecidirler. Cahide Hanim’1n evinde anlatici ile tesadiifen karsilagmiglardir.
Canan, Ali Bey’in 6grencisidir.

Abdurrahman, acd kiiltir merkezinde Sadettin Hoca’y1 bekleyen

ogrencilerden biridir.

Hemsinli Zeynep, Ali Bey’in sevdigi, mektup yazdigi, gozleri yesil bir geng
kizdir.
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Romanin kisilerini genel hatlarla inceleyecek olursak ekseriyetle tarihi ve
gercek kisilerden olustugu goriilmektedir. Bu kisilerin de iyi-kotii, diiriist-diizenbaz,
zalim-mazlum gibi zi1t kutuplarla degerlendirildigi goriilmektedir. Tevfik Ileri ve onu
seven insanlarin ideal tip vasfi etrafinda toplanmis olduklari izlenmektedir. Kurmaca
sahsiyetler eserde azinligi teskil etmektedir. Kahramanlarin fiziki tasvirlerinden
ziyade karakter tahlillerinin yapilmasi sik karsilagilan bir durumdur. Romandaki
cogu kisinin hem tarihi siiregte hem de romanin aktiiel akisinda ortaya ciktig

gorilmektedir.
e) Mekéan

Eserin dis hikdyesindeki olaylar Istanbul’da baslamaktadir. Olaylar, yazar Ali
Bey’in Ankara’ya gelmesi ve Ileri hakkinda bilgi almak amaciyla Cahide Hanim’1n
evine girmesiyle devam etmektedir. Ankara’daki giincel olaylar Cahide Hanim’1n evi
ve Ust kattaki Vasfiye Hanim’in oturdugu dairede cereyan etmektedir. Yazarin
gelmis oldugu bu bina, romana da adin1 veren Vefa Apartmani’dir. Bu yer, Tevfik
Bey’e kars1 vefali birtakim ahbaplari tarafindan yaptirilmistir ve bundan dolay1 bu
ismi almistir. Vefa Apartmani ve bulundugu sokak, oldukga realist ve yer yer ironik
bir iislupla tasviri yapilan ayn1 zamanda Ali Bey’in 6grencilik yillarinda bulundugu
Seyranbaglari’ndaki Olgunlar Sokak’tir. Ayn1 gercekgilikteki betimleme apartmanin
i¢ci ve Cahide Hanim’in evinde de goriilmektedir. Ancak Cahide Hanim’in evinde

yapilan bu mekan betimlemeleri zamanla izlenimsel bir yapiya biiriinmektedir.

Ali Bey’in hayatinda onemli bir yer tutan fazlaca bahsettigi Olgunlar

Sokak’1n tasviri asagidaki gibi oldukga reel bir tarzdayapilmistir.

“Burasi1 Olgunlar sokak. Merdivenlerin tam karsisinda, yiiksekge, bi¢cimsiz bir istinat
duvari. Duvar stiindeki parmakliktan sarkan sarmasik, tozdan, kiikiirtten bogulmus
bir halde. Belliki zehirlenmis. Sehrin kustugu bu zehri, {iniversitede okumak igin
geldigim bindokuzylizyetmissekiz yilindan itibaren agir agir icime ¢ekmisim. Avina
sinsice yaklasan bir sirtlan gibi sehrin zehri. Duvarin kimi yerleri nemden cliriiyor.
Parmakliklardan yukar1 bakinca yine kendini korumak ig¢in direnen bir lavanta.
Yaninda kurumaya yiiz tutmus bir ¢am. Sarmasik, yandaki binanin sinirindan
itibaren, ti¢iincli kata dogru tirmanmis. Yarisi kurumus. Kuru ¢ubuklara bakiyorum.

Yesil ile kurusu i¢ ige. Biri canli, digeri 6lii gibi goriiniiyor. Balkon altlarindaki
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stvalar dokiilmiis. Kirden rengini yitirmis beyaz balkon demirlerinden sarkiyor

sarmasik. Yan dallar1 budanmaktan hayli uzamis bir zerdali ¢igeklenmis.” (5.23-24)

Yazar Ali Bey, Olgunlar Sokak’in dis goriinlisiine detayli bir bakarak Ayse
Hanim, Cahide Hanim ve Vasfiye Ileri’nin oturdugu aile apartmani olan Vefa
Apartmani’na gelir. Sokaktan apartmana girmekte olan kahramainn biraz da binayi
bulmak icin bocalamasinin etkisiyle kafas1 karmakarigik olmustur ve binanin dig
tasvirini zihninde cagristirdiklariyla birlikte vermistir. Yillar Once bir iiniversite
Ogrencisiyken gelmis oldugu bu sokakta anilari tekrar canlanmistir. Dalgin bir
haletiruhiye igerisindedir. Yazar, sokagin girisinde arabalarin park etmemesi igin
konulmus bir trafik tabelasina kafasin1 ¢arpmistir. Kafas1 morarip sismistir. Ustelik
arabast da yoktur. Bu karmasik hislerle apartmanin dis betimlemesi yazarin

zihninden su sekilde yapilmstir:

“Déniiyorum, Ana girise yonelerek, merdivenleri ¢ikiyorum. Uzerindeki yama siva
catlamus. Ecis biiciis yazilar okunmuyor. Sivasiz yerler mozaik. Kosesi ¢atlamis.
Otlar ¢ikns. Siitliikahve renginde demirden bahge kapisi. Yine sarmasik. Ogrencilik
yillarimda yiiriirken en ¢ok asina olduklarimdan. Adini hala bilmiyorum. Bu yesil,
sehrin pasina ragmen diriligini yitirmemis. Beyaz damarlar1 var. Belikli onlardan
besleniyor. Mozaik bitti, hayli eprimis yer taslari... Sonunda kapidayim. Ahmet

Midhat Efendi’nin roman tefrikasin1 animstyorum...” (5.25)

Apartmanin disindan sonra icini de betimleyen Ali Bey, disaridaki kasvetli
haletiruhiyeden ve betimlemelerden uzaklasarak olumlu tasvirler yapmaya
baslamaktadir. Binanin girisini esik olarak niteleyen kahraman i¢in bu giris maddi bir
sinirin Otesinde kaos, olumsuz, nahos, cirkin, duragan, 6lii gibi cagrisimlart geride
birakan bir ¢izgidir. Esik kelimesi ¢ok anlamlilik arz eden bir sozciiktiir. Mimari,
halk agzi, tasavvuf, sosyoloji, psikoloji gibi alanlarda farkli anlamlar kazanmaktadir.
Tanpinar’in siirlerinde de sik sik karsilastigimiz bu kavram, “Tanpinar’in esik
kavramini kullanmasinin nedenlerinden biri, Tanzimat donemiyle baslayan siiregte
modernizmi ve medeniyet degisimini i¢sellestirmeyen insanlarin ikilik iginde
kalmasidir.” (Kargi8a, 2014:8) Yazar da apartmanin igerisinden girdigi zaman
modern diinyanin kesmekesinden siyrilmaya baslamistir. Psikolojik diizlemde bu

sozcik “Esigin ice bakan tarafi insana giiven ve huzur ilka etmektedir.” (Gokgen,
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2019:3) Yazar i¢in de s6z konusu huzur, kap1 agzinda yer alan bu yerin kestigi i¢
kisimdadir. Kahraman diisiindiik¢e aslinda bu esigin de ayni diinyaya ait bir mekan
oldugunu idrak ettigini sOylemistir. Apartman girisinin tasviri ve apartmanin

yukariya dogru ilerleyen ig tasviri ise su sekilde yapilmistir:

“Duvarlarda goégii hizasina kadar damarli, gri, agik kahve mermerler. Besli bir posta
kutusu. Yine adint bilmedigim bir ¢igek. Yaninda bir tane daha. Botanik bahgesi
gibi. Sagda birkag1 daha. Koridor hayli ferah... esikten gegip igeri girince giiriiltii bir
anda diniyor. Ayak seslerim yankilanityor. Sorun esikten gegebilmekte. Ruhu
torpiileyen o kakafoni, o karmasa dindi. Bagka bir diinyaya gectim santyorum, oysa
bir esik. Burasi da o diinyanin bir pargasi. Burada da kirlenmis g¢igekler...
merdivenler mozaik. Yarim yiizyillik olmasina ragmen, bakimli, temiz...Cok 151kl
ayrica. Yukar1 dogru, merdiven boyunca pencereler... Bu ¢icegin de adim
bilmiyorum. Gittikce c¢ogaliyorlar. Ikinci kata geliyorum. Bu kez pencere

cigeklerden goriinmiiyor.” (5.27)

Yukaridaki i¢ mekan betimlemesinden sonra Cahide Hanim’in evine gelen
Ali Bey, ilk olarak evin genel goriiniisii hakkinda gayet nesnel bir tasvir
yapmaktadir. Ancak daha sonra yapilan Cahide Hanim’in evinin betimlemelerinde
yer yer &znel bir anlatimin varligi hissedilmektedir. Yazar Ileri ailesini tamdikca
mekanda hissi tasvirlerin agirligi da artmaktadir. Asagidaki 1. alintida yer
betimlemesi diyalogla i¢ ice verilmektedir. 2. Alintida ise bu evdeki bir ortamin

tasviri oldukca izlenimsel ve 6znel olarak yapilmaktadir.

“Cahide Hanim anlatiyor... Daliyorum. Késedeki sehpanin iizerinde bakir, iglemeli
tabagin inde bir devekusu yumurtasi... Cahide Hanim’m sesi eriyor. Gozlerimin
kaydigim goriince konuyu degistiriyor. ‘Oziir dilerim’ diyorum. ‘Estagfirullah’
diyor. ‘bes-alti yil Once bir seyahatte almustik onu, devekusu ciftliginden...’
Dokunmak istiyorum. Cahide Hanim, ‘zamanla taslagiyormus’ diyor. Sehpanin
yaninda katlanmis seccade. Cahide Hanim’in gozleri nemleniyor., ‘Tevfik Bey’in

hapiste kullandigi...” ‘Evet’ diyor’...” (5.126-127)

“Ayse Hanim’dan haber yok. Ayhan Bey hep o zerafet ve siiklinetiyle bagini hafif
egmis, elleri dizinde dylece oturuyor. Cahide Hanim da sessiz. Dokunakli bir bosluk
Uygarligi, tedirgin edici sessizlikten kurtulmak igin iiretilmis giiriilti komplosu

olarak géren bir yer burasi. ige kapaninca dis sesler siliniyor. Agilinca musluktan
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damlayan su, iist kattaki bir ¢itirts, sokagin sesleri duyulmaya basliyor. Igeride sanki
bagka bir zaman yasaniyor. Gegmisin bu denli yaralayici olmasi, simdiki zamani da
orseleyebiliyor. Mimiklerden, yiiz¢izgilerinden, solunulan havadaki zerrelerden bile
yanstyabiliyor. Bu kez daha yakindan bakiyorum icerideki seylere. Gergekten ne
kadar ¢ok ¢igek boyle! Onlarin seslerini duyamiyoruz.” (s.244)

Cahide Hanim’in evinden sonra bir iist kattaki Vasfiye Hanim’in yasadigi
daireye ¢ikan yazar, bir miiddet burada ev sahibiyle hasbihal ettikten sonra tekrar
asagl kata inmigslerdir ve olaylar yine bu dairede cereyan etmeye baslamistir.
Kahraman anlatici, Ankara’daki islerini bitirdikten sonra tekrar Istanbul’a donmiistiir

ve acd kiiltiir merkezinin bahgesinde Sadettin Hoca’y1 dinlemektedir.

Cekirdek hikaye olan Tevfik Ileri’nin hayatini elen alan olaylarin gectigi
mekan konusu c¢erceve hikayeye gore cesitlilik arz etmektedir. Ancak bu mekanlar
anilardan aktarilmasi sebebiyle giincel mekanlardaki gibi reel ve uzun tasvirleri
yapilmamuistir. Bu yerlerin ¢ogunlukla ismi zikredilmis ve orada vuku bulan olaylara

odaklanilmistir.

fleri’nin yasammnin gectigi mekéanlara bakacak olursak Hemsinli olmasi
miinasebetiyle tarihsel siralamada buradan baslamak gerekmektedir. Vasfiye Hanim
Cinguna Koyii’nden, Tevfik Bey ise Gula Kdyii’ndendir. Heniiz kiigiik yaslarda iken
Istanbul’a taginmuslardir. Fatih Semti’nde 6grenim gérmeye baslayan kahraman,
Istanbul Teknik Universitesi’nde miihendislik okumustur. Elevit Yaylasi’nda
Vasfiye’yi ilk defa goren lleri, ona 4sik olmustur. Siverek’te kisa bir siire memuriyet
yapan siyaset¢inin Erzurum’a tayini ¢itkmistir. Bu siralarda Vasfiye ile evlenmis ve
onu da Erzurum’a getirmistir. Daha sonra Canakkkale’ye gorevlendirilmis ve birkag
yil burada kalmistir. Samsun’a nafia miidiirii olarak atanan ileri, 1950’de yapilan
parti secimlerinde Samsun Milletvekili olarak meclise girmis ve Ankara’ya
tasinmustir.  Siyasi hayati hareketlenen kahramani anlatan eserdeki olaylarin

cogunlugu bu sehirde gecmektedir.

Ankara, Sthhiye’de kaloriferli ve balkonlu bir apartmana yerlesen aile i¢in bu
mekan bir ilktir. Daha sonra bu il icerisinde birka¢ kez taginan aile halen Ankara’da

oturmaktadir. Askeri darbeden sonra Harbiye’de bir askeri okulda 21 giin kadar



252

tutulan kahraman, sonradan Marmara Denizi’'nde bulunan Yassiada’ya
gonderilmistir. Burada 1 yildan fazla tutuklu bulunan siyaset¢inin hastalanmasi
tizerine Kayseri Cezaevi’ne nakli gergeklesmistir. Kayseri gilinlerinde rahatsizligi
artan Ileri, Ankara Hastanesi’ne kaldirilmistir. 1961’in son giiniinde bu hastanede

vefat etmistir.

[leri ailesinin Sthhiye’deki apartman kat1 Cahide Hanim’1n dilinden, “Nihayet
babamin énceden gelip kiraladigi, Sihhiye’deki eve geldik. Tabii, Samsun’a nispetle
daha liiks bir ev.. Balkonu var, Sthhiye meydanina bakiyor. Parkeli, banyosu falan
daha iyi, kaloriferli.” (s.123) seklinde anlatilmistir.

Vefa Apartmani’nda gecen mekanlart su basliklar altinda degerlendirebiliriz:
e.1. Dogal Cografya

e.1.1. Karadan Miitevellit Mekanlar

Ali Bey’in animsamasi sebebiyle Toroslarin adi kisaca eserde gegmektedir.

Romana adi birka¢ kez gecen Elevit Yaylasi, Tevfik Ileri ve Vasfiye

Hanim’1n birbirini ilk kez gorerek asik olduklari dogal mekandir.

Yassiada ise Ileri’nin tutuklu bulundugu adadir. Imral’nm ise bazi

tutuklularin idam edilmesi sebebiyle ad1 gecmistir.
e.1.2. Sudan Miitevellit Mekanlar

Ileri'nin  bir mektubunda Yassiada’da hapiste bulundugu binanmn

penceresinden denizi seyrettigini dile getirilmistir.
K&prii yapimi projesi miinasebetdiyle Istanbul Bogazi’nin adi gegmektedir.

Baraj ve koprii yapilmasi sebebiyle Seyhan nehri, adi gecen dogal bir

mekandir.
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e.2.Yapay Mekanlar
e.2.1. Tarihi Mekanlar
e.2.1.1. Tarihi Acik Mekanlar

Romandaki olaylarin biiyiik cogunlugu Rize, istanbul, Erzurum, Canakkale,
Samsun, Ankara sehirlerinde gecmektedir. Agri, Eskisehir, Isparta, Konya, Mardin,
Urfa, Van, Yozgat, gibi sehirlerden ¢esitli sebeplerle kisaca bahsedilmektedir.

Pakistan’in Ali Ekber Sah’in Tirkiye’ye gelmesiyle adi geg¢mektedir.
Razgrad, romanda birtakim olaylarla bahsi gegen Bulgaristan’da tarihi bir yerlesim

yeridir.

Cizre, Camlihemsin, Hemsin, Midyat, Nusaybin, Pazar, Siverek gibi ilge
adlar;; Istanbul’un Fatih Semti; Ankara’nin Kizilay, Kocatepe, Seyranbaglari,
Sihhiye, Ulus, gibi semtleri ve Olgunlar, Belkis, Saglik gibi ¢esitli sokak isimlerinin
ad1 gecmektedir.

Hirfanli, Kemer, Seyhan gibi barajlari Demokrat Parti zamaninda
kurulmasiyla giindeme gelen yerlerdir. Yine bu donemde Urfa-Mardin arasma yapilan
yol bahsi gecen tarihi dis mekanlardir. Bogazi¢i Kopriisii de proje asamasinda olmasiyla

s0z edilen bir yerdir.

Eserde kisaca bahsedilen Abdi Ipekci Parki, Canakkale Sehitligi, Sthhiye

Semt Pazar1, Sultan Ahmet Cesmesi tarihi agik mekanlardir.

e.2.1.2. Tarihi Kapalh Mekanlar

Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi, Demokrat Parti Binasi, bahsedilen siyasi ve

idari mekanlardir.

Ankara Koleji, Beytepe Kampiis, Harbiye Askeri Lisesi, Istanbul Teknik
Universitesi, ODTU bahsedilen egitime dair tarihi kapal1 yerlerdir.
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Kayseri Cezaevi, Yassiada Hapishanesi adli tarihi kapali mekanlardir.
Kocatepe Ulucami, Siilleymaniye Cami dini-tarihi kapali bir mekandir.
e.2.2. Kurmaca Mekéanlar

e.2.2.1. Kurmaca A¢ik Mekanlar

acd kiiltiir merkezinin bahgesi, Ankara’nin ¢gamurlu sokaklari, Pazar, Samsun’da
Ileri’nin yasamis oldugu evin bahgesi, vapurun giivertesi romanda bahsi gecen

kurmaca ag¢ik mekéanlardir. Romandaki kurmaca dis yerler sinirh tutulmustur.
e.2.2.2. Kurmaca Kapah Mekéanlar

Dergdh, medrese gibi yerler geleneksel kurmaca kapali mekan olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

acd kiiltiir merkezi ve kafeteryasi, acenta, apartman, icek¢i, daire, ev, hapis,
hapishane, hastane, apartmani, istasyon, kitapevi, kooperatif ofisi, sanat merkezi,
tutuk evi gibi yerler modern diyebilecegimiz kurmaca kapali mekan olarak

kullanilmaktadir.

f) Zaman

Vefa Apartmani’inda zaman baghiginin incelenmesini kolaylagtirmak adina
kisaca romana konu olan Tevfik Ileri Dénemi’ndeki tarihi olaylara géz atmak faydal
olacaktir. Romanda Tevfik Ileri’nin ¢ocukluk déneminde vuku bulan, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulma sathasindaki olaylara pek deginilmemistir. Bunun sebebi

Cahide Hanim ve diger anlaticilarin bu olaylara yasayarak asina olmayislaridir.

Tevfik Ileri’nin hayatinda yasanmis olan bazi tarihi olaylara da kisaca
deginmek gerekmektedir. Ileri’nin adi, gerek o6zel gerek sosyal gerek siyasi
yasamlarinda oldukga hareketli bir mizaca sahip olmasindan miitevellit sik sik siyasi

ve sosyal meselelerde anilmigtir. Hatta onu, yargilanirken oOl¢iisiiz davranmakla
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itham etmislerdir. Ideolojisi milliyetcilik, Atatiirk Ilke ve Inkilaplari’na baglilik olan
Milli Talebe Birligi’ne 1930°da katilan kahramanin sosyal ve siyasi meselelerde sesi
giir ¢cikmaya baslamustir. Siyaset¢i’nin, romanda da bahsi gegen bilinen ilk sosyal
meseleye girismesi 22 Subat 1933’te meydana gelen Vagon Li Olayi’dir. Tiirkce
konustugu icin cezalandirilan bir tren acentasi ¢alisanina destek olmak maksadiyla
yiiriiyiis ve eylemin igerisinde bulunan kahramanin Tirkgiiliik temelli degerlendirilen
bu vakaya oncii oldugu goriilmektedir. Bu vakadan kisa bir siire sonra kahramanin 11
Mart 1933’te Milli Talebe Birligi’ne baskan olarak se¢ildigi bilinmektedir. Ileri’nin
hayatinda patlak veren Tiirk¢iiliik temelli ikinci sosyal mesele ise 14 Nisan 1933
tarihinde Razgrad’da bulunan Tiirk mezarlarin tahrip edilmesine iligkin diizenlenen
birka¢ eylem ve davranista bulunmasidir. Yabanci uyruklu 6grencilere Tiirk gecesi
diizenlenmigtir. Bulgar Konsoloshanesi’nin oniinde eyleme katilan topluluga bir
konusma yapan kahraman daha sonra bu toplulukla birlikte Bulgar Mezarligi’na
giderek celenk koymus ve tepkisini aksi bir surette gdstermistir. izin verilmedigi
halde bu eylemi diizenleyen genglerin bir kismi ileri’yle birlikte tutuklanmis ve daha

sonra da birakilmislardir (Isiktas, 2019).

Romanda Ileri, okulu bitirdikten kisa bir siire sonra memuriyete baslamis ve
dolayisiyla biiyiik sehrin hareketli hayatindan uzak kalmistir. Evlendikten sonra daha
oturaklt ve derinlemesine diisiinen bir sahis olarak karsimiza ¢ikan kahramanin
hayatinda 1950’de milletvekili secilene kadar 6ne c¢ikan tarihi bir vakadan
bahsedilmemistir. Ileri’nin siyaset hayatini, milletvekilligi ve bakanlik yaptigi
zamanlardaki hadiseleri, aydinlatmak i¢in o donemdeki siyasi ortama kisaca bakmak

yerinde olacaktir.

Adnan Menderes baskanliginda 1946 yilinda Demokrat Pati kurulmustur.
1950 yilinda hiikiimet se¢imini kazanan Demokrat Parti’ye daha evvelki tek partili
hayata gore hazirlanmis hukuki yap1 sinirsiz giic saglamistir. Halkin oy ¢ogunluguna
%350’nin Ustlinde olan parti, Adnan Menderes’in bagbakanligiyla hiikiimeti
kurmustur. Iktidarda oldugu yillarda(1950-1960) siyasi, idari, iktisadi, din,
bayindirlik, egitim, ulasim gibi alanlarda olduk¢a devingen bir yontem izleyen

hiikiimet, 4 defa se¢ime giderek bunlar1 kazanmuslardir. Ik se¢im déneminden sonra
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(1954) Cumhuriyet Halk Partisi’nin yogun baskilarinin neticeleri, parti igindeki
ayriliklar ve istifalar, parti aleyhine diizenlenen miting ve yiirliylisler Demokrat
Parti’nin giiciinii ve oylarin1 kaybetmesine sebep olmustur. 60’1 yillarda bilhassa
tiniversitelerde parti aleyhine diizenlenen eylemci propagandalar fazlalasmis ve
CHP’nin artan baskilar1 netice vermistir. 27 Mayis 1961 gecesi diizenlenen askeri bir
miidahaleyle Demokrat Parti hiikiimeti idaresine son verilmistir. Partinin
milletvekilleri ve ileri gelenleri tutuklanmis, 6ne ¢ikan sahislarindan 19 tanesi
yargilanmak {izere Yassiada’ya gotiiriilmiislerdir. Partinin Bagbakani Adnana
Menderes, Disisleri Bakani1 Fatin Riistii Zorlu, Maliye Bakan1 Hasan Polatkan 16
Eyliil 1961°de idam edilmistir (Demir, 2009; Isiktas, 2019).

Ileri Demokrat Parti'nin 1950°de yapilan hiikiimet segimiyle Samsun
Milletvekili olarak meclise girmistir. Bagsbakan Menderes tarafindan cesitli bakanlik
gorevlerinde bulunmustur. Onceleri Ulastirma Bakani olarak gorev yapan kahraman,
cok kisa bir siire sonra Milli Egitim Bakani’nin istifa etmesi iizerine bu goreve
getirilmistir. Romanda da ifade edildigi izere Milli Egitim Bakanlig1 gorevi siyasetgi
icin zorlu ve yipratici yillar1 baslatmistir. Egitime ayrica 6nem veren kahraman, din
egitimini miifredata koydurmus, Imam Hatip Liseleri’nin yeniden agilmasini
saglamig, Koy Enstitiileri’ni 1slah ederek 6gretmen okullariyla birlestirip ilkdgretmen
okullarma déniistiirmiistiir. Yiiksek Islam Enstitii’siinii kurarak kaliteli ve donanimli
ilahiyat¢1 yetistirmeyi hedeflemistir. Baymndirlik Bakanligi yaptigi yillarda ise yol,
koprii, baraj yapimina O6nem vererek milletin yasam seviyesini yiikseltmeyi
hedeflemistir. 27 Mayis 1960 Askeri Darbesi’nde tutuklanarak Harbiye’ye
gotlirlilmilis, oradan da yargilanmak iizere Yassiada’ya nakledilmistir.
Rahatsizlaninca Kayseri Cezaevi’ne, oradan Ankara Hastanesi’ne gétiiriilen Ileri,

1961°in son gecesi vefat etmistir.

Romanda fazlaca yer verilen askeri darbe, halkin bu darbe karsisindaki
tutumu; lleri’nin Yassiada’da tutuklu bulundugu giinlerde yasadiklari romana
yansiyan tarih akisi icerisinde askeri, siyasi, hukuki sosyal ve psikolojik olarak

degerlendirilebilecek meselelerdir.
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Cahide Hanim, darbenin nedenlerinden birini  “Se¢cim yoluyla iktidara
gelemeyince, Halk partisi  orduyla ittifak  yapiyor.” (s.204) seklinde
degerlendirmektedir. Bazi aydinlarin orduyu darbeye oOzendirici telkinlerde

bulundugu da sz edilen sebeplerden biridir.

27 Mayis 1960 sabahinda TSK’nin idari yonetime el koymasi sonucu
tutuklanan Demokrat Parti siyasileri meclis karsisinda bulunan bir harp okuluna
gotiirlilmiistiir. 21 giin burada kalan tutuklular Yassiada’ya nakledilmislerdir.
Yassiada da onlar i¢in her agidan zor giinler baglamistir. Yine Cahide Hanim’in
agzindan bu siyasilerin Harp okulunda ve Yassiada’da tiirlii fiziki ve psikolojik
iskencelere maruz kaldigi, bunlarin biiylik ¢ogunlugunun heniiz gin 1s18ina
cikmadigr dile getirilmistir. Asagidaki 1. alintida tevkif edilen siyasetgilerin
Harbiye’de gecirdikleri giinler Ileri’nin biiyiik kizi tarafindan, 2. Alintida ise

Yassiada’daki uygulamalardan bazilar1 Ali Bey’in kaleminden anlatilmaktadir.

“Dedigim gibi korku ortami olusturulmustu. Yok efendim iste bombalanacakmis,
oldiiriileceklermis diye. Tabi itip kakiyorlar, kiifrediyorlar, tahkir ediyorlar...
Diisliniin bunlar on sene memlekete hizmet etmis insanlar. Bakanlik, mebusluk
yapmuslar. Riitbesiz askerlere bile asagilatmuslar. Iclerinde bunalima girenler var,
malum 6lenler var. Cok iskenceler yapmislar. Bihassa Menderes’e bilinenden fazla
agir iskenceler yapildigi soyleniyor. Tabi babam mektuplarda zaten yazamiyordu,
giinliiklerinde de bazi ipuglart veriyor. Harbiye giinleri ¢ok feci gec¢ti bizim igin.

Babamla muhabere edemedik bir tiirlii. Birkag not o kadar.” (5.205)

“Sadece elli sozciikle haberlesmek zorunda olmak... Haksiz yere tutuklanmak.
Siirekli asagilanmak, iftiraya ugramak. Oliimle yargilanmak, ethdit edilmek. Siradan

haklar1 bile gaspedilmis olmak... Bunlarin acisimi hissedebiliyorum.” (s.153)

Biitiin yasananlar dolayisiyla bu durumdan yalnizca tutuklular degil ailesi ve
cevresindeki kisiler de olduk¢ca olumsuz etkilenmislerdir. Darbeden sonra
mahkimlarin evleri ayrintili bir sekilde aranmis ve ailelerine kars1 bazi ¢irkin soézler
sOylenmistir. Mallar1 ve maaslarina el konan devlet adamlarinin aileleri ekonomik bir
darhiga diigmiistiir. Basmin da bu kisiler aleyhinde yazdigi oldukg¢a siddetli,
asagilayici, nahos seyler onlarin yakinlari iizerinde ezici bir baski olusturmustur.

Biitiin bu sikintilarin yanindaki sorunlardan biri de haberlesme ve goriisme
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sorunudur. Demokrat Partililerden Harbiye’de iken oldukca sinirli haber alinmistir.
Yassiada’da iken ise yazilan mektuplardaki sozciiklerin sayis1 50°yi gegmeyecegi
kurali konulmustur. Aymi zamanda bu mektuplar okunmakta ve sansiire tabi
tutulmaktadir. Tutuklularin ailesiyle goriismesi olduk¢a simirlandirilmigtir. Bu
kisilere ve ¢evresindekilere bircok agidan kisitlayict uygulamalar yapilmistir. Cahide

Hanim, “...Yassiada saniklarimin yakinlar: uzun siire horlanmigtir.” (s.281) demistir.

Ileri, kendisine isnat edilen iftira suclarindan 6tiirii miiebbet hapis cezasi
almistir. Ancak kisa bir siire sonra yakalandigr kanser hastaligindan otiirii vefat

etmistir.

Romanda bahsi gegen tarihi olaylarin biiyiikk bir kismi yakin doneme ait
oldugundan genellikle bu vakalarin net tarihi verilmektedir. Ancak olaylar belli bir
kronolojide anlatilmamistir. Olay akisinda zamansal sapmalar hayli fazladir. Ileri’nin
yasam Oykiisii geriye doniis tarzinda verilirken bu hikaye igerisinde de geriye doniis
ve ileriye sigramalara sik¢a rastlanmaktadir. Cesitli anlatilarla siyaset¢i’nin

yasamindan Onceki zamanlara da gidildigi goriilen bir durumdur.
Vefa Apartmani’nda zaman konusu kisaca su bagliklarla gosterilebilir:
f.1. Vaka Zamam

Romandaki vaka zamani olarak nitelendirdigimiz gilincel zaman, Ali Bey’in
acd kiiltiir merkezinde Sadettin Hoca’dan aldig1 dersle baslamaktadir. Yazar, o giin
Tevfik Ileri hakkinda bilgi toplamak amaciyla Ankara’ya gidecektir. Birkag giin
Ankara’da kalan kahramanin tekrar istanbul’a doniip acd kiiltiir merkezine gelmesi
ve derse girmesiyle giincel zaman son bulmaktadir. Romanin vaka zamam birkag

giinden ibarettir.
f.2. Hatirlatilan Zaman

Eserde gegmis zamani animsatma Hz. Yusuf’un zindana atilmasi meselesine
kadar gitmektedir. Cerceve hikaye igerisine yerlestirilmis Tevfik Ileri’nin hikdyesini
de geriye doniisle verildigi i¢in hatirlatilan zaman igerisinde incelemek

gerekmektedir. Hz. Yusuf'un zindana atilmasiyla Ali Bey’in ilk defa acd kiiltiir
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merkezinde goriinmesi arasinda gecen silire romanin hatirlatilan  zamanini

vermektedir.
f.3. Anlatma Zamam

Romanin anlatilmas1 Ali Bey’in Oykiisiiyle baglamigtir. Bu Oykiiyle birlikte
diger olaylarin da aninda anlatildig1 goriilmektedir. O halde vaka zamani ile anlatma

zamaninin ayni oldugu dikkat cekmektedir.

Romanda kurgulanan zaman kavramina genel olarak baktigimizda agirlikli
olarak Tevfik Ileri’nin yasamis oldugu dénem, bilhassa siyasi hayati ve romanin
giincel zamanina kadar gegen siireden bahsedilmektedir. Eserin vaka zamani Ali
Bey’in cerceve hikdyesinin gectigi birkac giindiir. Ileri’nin hayat: geriye doniislerle
hatirlatilan bir zamandir. Ayn1 zamanda bu hatirlatilan zamanlar Hz. Yusuf'un

yasadig1 ge¢gmis zamana kadar uzanmaktadir.

Q) Anlatic1 ve Bakis Acisi

Vefa Apartmani’nda okuyucu, olaylart 1.tekil kisinin agzindan dinlemektedir.
Romanin genel anlaticis1 yazar Ali Bey’dir. Ali Bey, ayn1 zamanda roman
kahramanlarindan biridir. O, g¢ergceve hikayedeki diger bazi roman kahramanlarina

birtakim sorular yonelterek olaylarin aktarilmasini saglamaktadir.

Romanda rdportaj, soylesi gibi tekniklerle bilgi edinme yollarina
bagvuruldugu i¢in olaylarin genel anlaticis1 Ali Bey, sormus oldugu sorularin
cevabini alirken so6zii, yanit veren diger kahramanlara birakmaktadir. Bu da bir
siireligine de olsa olaylar1 farkli anlaticilarin aktarmasina imkan vermektedir.
lleri’nin yasam &ykiisii aktarilirken 3. tekil kisi agzi kullanilarak farkli kisilerle
anlatim yapilmaktadir. Hatta romanin baz1 yerlerinde bu dil 1.cogul kisi agzina
donmektedir. Ileri’yi Ali Bey, Cahide Hanim, Ayse Hanim, Vasfiye Hanim, Ayhan
Bey, Cahit Bey’in topyekiin anlattiklar1 goriilmektedir. Bu anlaticilar bazen 1.tekil
kigili anlattm bazen 3.tekil kisili anlatim bazen de 1.¢ogul kisili anlatim

yapmaktadirlar. Ali Bey’in “Dostumun sozlerini hatirliyorum” (s.11) climlesi 1.
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Tekil kisili anlatima, Cahide Hanim’in “babam anne tarafina benzerdi. Neseli canli,
hareketli, disa doniik bir insandi...” (s.85) sOzleriyle babasini anlattig1 kisim 3.tekil
kisili anlatima, yine Cahide Hanim’1n agzindan sdylenen ‘Bir kez olsun yanimizda
sikayet ettigini, dedikodu yaptigint gérmedik.” (5.87) sozleri 1.¢cogul kisili anlatima

ornek olarak gosterebiliriz.

Cergeve hikayedeki olaylar, Ali Bey’in bakis acgisindan sunulurken ve gecmis
zamandaki vuku bulan olaylar, bilhassa ileri’nin yasam oykiisii, aktarilirken anlatict
ve bakis agilar1 degiskenlik gostermektedir. Cergeve anlatici olan Ali Bey, genellikle
bilgi ve olay aktarimi i¢in diger kahramanlara da hak tanimaktadir. Romanin bazi
boliimlerinde ise Cahide Hanim’in “Hey gidi Hemsinli Tevfik...Giizel babam.”
(s.79), seklindeki ciimlelerle Ali Bey séz hakki vermeden anlatima basladigi
goriilmektedir. Eserde hi¢ de azimsanmayacak derecede yer bulan siyaset¢inin
giincesi ve mektuplarimin da alindigi kisimlarda Ileri’nin kendi yasadiklarini da
anlattigir goriilmektedir. Nurullah Cetin, ¢ogul bakis ag¢isini, yukarida bahsettigimiz
uygulamay1 destekler tarzda“...bir romanda birden ¢ok anlatict tipine yer

verilmesi...” (2019:115) ciimleleriyle tanimlamaktadir. O halde eserdeki g¢ekirdek
hikayede cogul bakis a¢is1 vardir, demek dogru olacaktir.

Ali Bey, Cahide Hanim ve diger anlatic1 kahramanlar olaylara Tevfik Ileri’ nin
diisiince diinyasiyla ayni acgidan yaklagsmaktadir. Anlaticilarin bakis agilarindaki
aldiklar1 tavir, Ileri ve gevresindeki Demokrat Partili siyasileri yiiceltmekte, haksiz
muamele gordiiklerini dikte etmektedir. Kahramanlar, Atatiirk’ten sonraki Halk
Partisi’ne karst yanlis tutumlar1 ve uygulamalarindan, bu partinin 1950 seg¢iminden
sonraki Demokrat Parti’ye karsi durusu ve sdylemlerinden dolay1 olumsuz tepkiler

gostermektedir.

Romandaki anlatict ve bakis a¢isint umumi bir perspektiften inceleyecek
olursak cerceve hikdyenin anlaticisinin romanin kahramanlarindan Ali Bey oldugu
goriilmektedir. Dis hikdye bu kahramanin bakis acisindan verilmektedir. I¢ hikdyede
anlatilan Tevfik Ileri’nin hayatim ise aktaran anlaticilar gesitlidir. Cergeve anlatici
Ali Bey’in yani sira Ileri’nin yakimlarmin ve kendisinin olaylar1 okuyucuya anlattig

tespit  edilmektedir.  Vefa  Apartamani’ndaki  i¢  hikdyede  anlaticilar
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kahramanlardandir. Olaylarin birden fazla kisinin goziinden aktarilmasindan ¢ogul

bakis agisinin oldugu goriilmistiir.

h) Anlatim Teknikleri

Vefa Apartmani’inda kullanilan anlatim tekniklerini inceleyecek olursak
“anlatma” teknigi ile baslamak gerekmektedir. Eserde genellikle ileri'nin ve
yakinlarinin anilarindan bahsedilmektedir. Yazar Ali Bey’in siyaset¢inin yasamini

romanlastirmak istemesi lizerine yakinlari da onun hayatin1 anlatmaktadirlar.

Romanda kullanilan bir diger anlatim teknigi ise “betimleme”dir. Olay
Orgiisiine yerlestirilmis tasvirlerin bir kisminin manzara, mekan ve fiziki goriiniis
betimlemeleri olmakla birlikte, biiylik bir kisminin da karakter tahliline yonelik
oldugu saptanmistir. Manzara ve mekén tasviri olarak niteleyebilecegimiz kisimlar;
Olgunlar Sokak’in tasviri ile Vefa Apartmani’nin girisi, apartmanin i¢i, Cahide
Hanim’in ve Vasfiye Hanim’in daireleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fiziki dis
goriiniis betimlemeleri ise bazen roman igerisindeki kurgusal hayattan bazen de
fotograflardan yapilmustir. Karakter tahlilleri ise ileri’nin anlatildign kisimlarda

aktarilmaktadir.

Eserdeki olaylarin bazi kisimlart aktarilirken “roportaj ve sodylesi” tiiriiniin
anlatim ozellikleri kurmacaya teknik olarak tagmmmustir. Ali Bey, romanin1 yazmak
icin Cahide Hanim’in evine gittiginde bazen ona sormus oldugu sorularla bazen
karsilikl1 ettikleri sohbetlerle bilgi almaktadir. Bu kisimlarda réportaj ve soylesi
tiiriiniin anlatim tekniklerinden faydalanilmigtir. Ileri'nin yakinlari bu ydntemle
siyaset¢inin “ani”larin1 anlatmaktadir. Nitekim roman da kitapg¢ilarda ani-roman

olarak yerini almigtir.

Vefa Apatmani romanina sadece anilar1 anlatmaktadir demek yanlis bir
soylemdir. Ciinkii roman sadece Tevfik Ileri’nin anilarim anlatmakla kalmaz, ayni
zamanda “biyografi”sini de vermektedir. Tabiki bu roman, tam anlamiyla biyografik

bir roman da degildir. Nitekim ¢erceve hikdye olarak tespit ettigimiz Ali Bey’in de
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kurgusal Oykiisii yer almaktadir. Bu kurmaca hikdye, eserde yer bulmasaydi
incelemekte oldugumuz kitabr roman kategorisinde degerlendirmek hayli giic bir

durum olurdu.

“Mektup” romanda sik¢a basvurulan bir tekniktir. Ileri’nin ailesine ve aile
fertlerinin Ileri’ye yazmis oldugu mektuplardan bazilar1 romanda verilmistir. Bu
mektuplart “montaj” olarak da degerlendirmek kabil goéziikmektedir. Montaj olarak
degerlendirebilecegimiz diger alintilar Tevfik Bey’in giincesinden verilen bazi
kisimlar; doneminde basina yansiyan bazi haber ve yazilar; Fethi Gemuhoglu’nun
oglu Ali’ye yazmis oldugu mektup; Yunus Emre, Yaman Dede, Turgut Uyar, Lale
Miildiir gibi sairlerin siirlerinden dizeler; Kenan Rifai bazi sozleri; Samiha

Ayverdi’nin eserlerinden ciimleler, Yemen Tiirkiisii gibi alintilar yapilmastir.

“Ozetleme” teknigi de eserde basvurulan bir anlatimdir. Yazar Ali Bey, Cahit
fleri ile telefonda goriistiikten sonra ileri’nin gegmisten vefatina kadar gegen siireyi
“Zaman tinelinden hizla geciyoruz. Oyle bir geciyor ki zaman...Neler oluyor

sorusunu sormaya firsat dahi vermiyor.” (s.78) sozleriyle 6zetlemistir.

Romanda gosterme yoOntemini isaret eden teknikler de olduk¢a fazladir.
“Diyalog” bu tekniklerin basinda gelmektedir. Karsilikli konusmalar genellikle Ali
Bey ile Cahide Hanim arasinda cereyan etse de ara ara Ayhan Bey, Ayse Hanim,
Vasfiye Hanim’in da bu konusmaya katildiklar1 goriilmektedir. Cahide Hanim’in
lleri hakkinda Ali Bey’e vermis oldugu cevaplar diyalog dzelligi gosterse de bazi
kisimlardaki konusmalar, o kadar uzun bir sekle girer ki bagka biri araya girmeden
verilen bu aktarimlarim gésterme tekniginden anlatma boyutuna = gectigi
izlenmektedir. Asagidaki alintida Ali Bey, Cahide Hanim ve Ayhan Bey arasinda

gecen bir konusma verilmistir.
“Cahide Hanim nezaketini bozmaksizin,
‘Ali Bey, keke ilgi duymadiniz, baska bir sey getireyim...” diyor.
‘Dalginliktn styriliyorum,

‘hayir liitfen, alicam simdi...Elinize saglk.’
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Ayhan Bey atiliyor,
‘Cahide Hanim’1n 1slak keki harikadir Ali Bey, mutlaka tatmanizi tavsiye ederim...’

‘Tabi tabi memnuniyetle...” ” (5.39)

“I¢ monolog” anlaticinin dgrendiklerinden miiteessir olup kendi ruhi
diinyasina yoneldigi anlarda ve kendisiyle bas basa kaldig1 zamanlarda kullanilan bir
tekniktir. Asagidaki alintida ise anlaticinin yagsaminda meydana gelen bazi olaylarla
Ileri’nin hayatinda gergeklesen bazi olaylarin benzerligiyle ilgili bir i¢ monolog

vardir.

“Ne tuhaf, Kayseri tutukevinde k(a)ederin kendisine armagan ettigi kanserle
bogusurken, Malatya’da diinyaya gelmisim ben. O sessiz belirsizlige ugurlandiktan
yirmi yil sonra, Istanbul’a bir yaymnevinde ¢aligmaya geldigimiz yaz tanistigim
Hemsinli bir kiza benzer mektuplar yazmistim. Sozlendigimin eretesi giini,
parmagimdaki o tuhaf seye, yiizlige bakarak neredeyse ayni ciimleleri sdylemistim
ona. Benim de annem 6lmiisti. Hemsinli Zeynep’e ben de annemi tanimasi halinde
ne kadar c¢ok sevecegini, hayatta olsaydi, bundan ne denli ¢ok sevinecegini

fisildamistim.” (5.17-18)

Romanin bazi noktalarinda anlaticinin kendi i¢ diinyasinda bir diyalog
halinde oldugu goriilmektedir. Ali Bey “dikkat araciniz ¢ekilebilir” tabelasini
okudugu zaman “Efendim benim zaten aracim yok” seklinde baslayan bir ciimle ile
cevap vermeye baslamaktadir. “I¢ diyalog”un goriildiigii bir baska yer ise anlaticinin
“Nerde kalmistik?” (S.67) sorusuna “Huma kusunda. “(s.67) seklince cevap vererek
zihninde 1ki farkli kisiyi konusturdugu kisimdir. Ayn1 zamanda kahramani zihnndeki

bu sohbet “list kurmaca” nin varligini da isaret etmektedir.

Gostermenin baskin oldugu tekniklerden biri olan “biling akig1” kahramanin
zihnini gozler Oniine getirmek agisindan 6nem arzetmektedir. Bu teknik genellikle
anlatibozum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Asagida Ali Bey’in zihninden bir biling

akis1 verilmektedir.

“...Solcularin biyiklari, Gorki’ninkine benziyordu. Sirtlarinda askeriymis izlenimi
veren parkalari olurdu. Ayaklarinda botlar... Yillar sonra sakincali olarak askerlik

yapmak i¢in teslim oldugumda levazim ¢avusu benzer giysileri vermisti. Bu askeri
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giysileri neden giyerlerd? Kendileri gibi yoksul ve idealist genglere neden fagist
derlerdi? Nigin birbirlerinin kanina giriyorlard1? Ipler kimin elindeydi? ‘Bizim
cocuklar basardi’ diyen kimdi? Recep Peker gladionun sekreteri gibi mi ¢alismigti?
Oysa bu iilkenin bagbakam idi. Neden Tevfik ileri acilar iginde 61dii? Menderes,
Polatkan, Zorlu nicin idam edildi? Sivas kampinan neden yiizlerce Kiirt toplandi?
Biitiin bunlarin bir agiklamasi olmali. Bunlarin binlerce agiklamasi var. Herkes bir
seyleri agikliyor. Iplerin kimin elinde oldugu, asil oynaticinin kim oldugu, bu celal
tecellilerinin kalbinde neyin yattigini kim biliyor? Bilen konusmuyor, onusan
bilmiyor... Hurdaci diyordum. O siralar Seyranbaglari’nda degil, biitiin Ankara’da

hurdacilar ¢oktu...” (5.40-41)

Romanda klasik anlatinin smurlar1 disina ¢ikilarak postmodern anlatinin
tekniklerinden yararlanilmasi sik¢a karsilagilan bir durumdur. Postmodernizmin
romandaki etkilerinden biri “metinlerarasiliktir.  “Pakdil ustanin topraktan
ogrendigi seyden habersizdim.” (s.194) sozleriyle yazar Nuri Pakdil’in Marag
topraklarindan edebiyat adina c¢ok sey Ogrendigini kastetmis olmalidir ki bunu
dolayli bir yolla aktarmasi “pastis” olarak degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda romanin
bir bolimiiniin basinda huma kusuyla ilgili bir paragraflik bir hikaye
olusturulmustur. Bu Oykiiniin yeniden yazilmis olmas1 da pastis olarak
degerlendirilebilecek anlatilardan biridir. Ali Bey’in kafasim1 ¢arptigin “dikkat
araciniz ¢ekilebilir” levhasindaki metni yeniden kurgulayarak “Zaten karsida
Begendik’in otoparki var. Birakmayin araglarimizi” ciimleleriyle yazmasi “parodi”
olarak degerlendirilebilir. Cahit Ileri’nin babasi ve siyaset arkadaslarinin yargilandig
“Yiiksek Adalet Divani’na “rezalet divani”demesinde ““ironi’vardir. “Ironi,
kendinden bagka bir duruma isaret etmeyi saglamada ve bunu uygularken akil
yiirtitme eylemini gerceklestirmede on planda olan bir ifade tarzimin adidir.”
(Tugluk, 2016:41) Yukaridaki soylemde Yiiksek Adalet Divani, adaletli bir
yargilama mercii olmasinin Otesinde rezilce bir tutum izledigi dile getirilmistir.
“ironi, gerekgesi sahibinin elinde olan cetrefilli ve kismen saldirgan bir tercihtir.”
(Tugluk, 2016:41) Rezalet divami ifadesinde de saldirgan bir tutum goriilmektedir.
Roportaj, sOylesi, mektup, giince, ani, kdse yazisi, siir vs. gibi tlirlerin romanda bir

araya gelerek kozmopolit bir yap1 olusturdugundan “kolaj” teknigi goriilmektedir.
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Olaylarin ve durumlarin aktarimi yapilirken tercih edilen anlatim tekniklerine
kisaca goz gezdirecek olursak Tevfik Ileri’nin yasaminin biyografik bir tarzda
sunuldugu goriilmektedir. Anlatma, tasvir, 6zetleme teknikleri; mektup, ani, réportaj,
sOylesi, kose yazisi gibi 0gretici metinlerin anlatim teknikleri; diyalog, i¢ monolog,
i¢c diyalog, biling akis1 gibi gosterme teknikleri; pastis, parodi, ironi, montaj, kolaj
gibi metinlerarast gecisi saglayan postmodern akimin getirdigi teknikler

kullanilmustir.
i) Dil ve Uslup

Vefa Apartmani’ni dil ve iislup agisindan inceledigimiz zaman en fazla dikkat
¢eken unsurlardan biri 6gretici islubun metne hakim olmasidir. Yukarida, romanin
Ogretici metinlerle oriilii bir temeli oldugunu dile getirmistik. Bu metinlerdeki
Ogretici Uslubun varligin1 okuyucu hissetmektedir. Eser, vatani i¢in hizmet etmis
Tevfik Ileri’nin, hatta siyaset arkadaslarinin, haksiz bir eziyete maruz kaldigmi
okuyucuya aktarmaya ¢alismaktadir. Bu diisiince karsidaki kisiye intikal ettirilirken
olaylarin miisebbiplerine karsi zalimliklerinden dolayr sitem, 6tke, asagilama gibi
duygular hissettirilirken; eziyetlere mazruz kalanlara kars1 ise mazlumluk, merhamet,
sefkat, lizlintii gibi hisler uyandirilmaktadir. Yazarin pek ¢cok romaninda karsimiza
citkan bu merhamet hissi; birgok kahramanin haksizlifa ugramasindan,
dislanmasindan, dramatik bir yagam siirmesinden ve akibete ugramasindan otiirtidiir.
Yalsizuganlar, elektronik bir yaym olan ilimdergisi’ne verdigi sdyleside kendisinin
cocuklugunda Kemalettin Tugcu eserleriyle okuma aliskamigr kazandigimi dile
getirmistir. Abdullah Harmanci ise Anadolu Ajansi’na vermis oldugu bir roportajda
Kemalettin Tugcu’nun eserleri hakkinda “Aslinda acimin, dramatik olanin,
voksullugun, en ¢ok da haksizliga ugramamin, diglanmanin, oyuna alinmamanin
edebiyatimi yaptigimi soyleyebiliriz. Bu dislanma duygusu, haksizliga ugrama hissi
okurda karsiligimi buldu.” demistir. Bahsi gecen bu etki, Yalsizuganlar’in incelemis

oldugumuz romanlarinda baskindir.

Eserde “Hey gidi Hemsinli Tevfik...” (5.22) “Tevfik Bey, sen...” (5.34) gibi

hitaplarla seslenme goriilmektedir. Anlaticinin bu hitaplari, genellikle kendi i¢
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diinyasina cekildigi zaman, bir monolog baslatarak yaptigi goriilmektedir. Ayni

zamanda mektup ve gilince alintilarinin yapildig1 kisimlarda hitap dili baskindir.

Eserdeki sayilarin yaziminda “bindokuzyiizaltmis” 6rneginde oldugu gibi
bitisiklik s6z konusudur. Romanin bazi kisimlarinda ‘“gravat, acep, yav,” gibi
birtakim halk agzindaki kullanilan sozciikler verilmektedir. Romanda Diyaloglar
verilirken konusma ¢izgisi yerine tirnak isareti tercih edilmistir. Noktali virgiiliin

kullanilmasi icap eden yerlerde virgiil kullanmi tercih edilmistir.

Romanda kullanilan pek ¢ok deyim varligi da dikkat ¢cekmektedir. Bunlar1 su

sekilde siralayabiliriz:
Ali kiran bas kesen olmak,
Aradan ¢ikmak,
Basina yikmak,
Eski defterleri agmak,
Fal agmak,
Hafif hissetmek,
Ipleri elinde olmak,
Kalbinden kavramak,
Yiiksekten bakmak,
Yiireginden akmak,

Romanin ciimle yapisina baktigimizda yer yer yiiklemsiz, ii¢ nokta ile hissi ve
fikri bir diizlemde siirdiiriilebilir climlelerin varligindan s6z edilebilir. Bu yiiklemsiz
ciimleler tasvirlerde, i¢ monologlarda, biling akisinda ve anlaticinin Ileri’yle ilgili

tarifsiz duygular hissettiginde fazlaca goriilmektedir. “Bir sabah matbanin oniinde
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bagwrtilar...” (s.25) climlesi bir betimlemeden alinmistir. “...adamdaki memleket

aski...” (s.38) ciimlesi ise Tevfik ileri’yle ilgili bir kisimdan alimustir.

Ciimleleri anlamlar1 agisindan inceledigimiz zaman soru ciimlelerinin hi¢ de
azimsanmayacak denli kullanimi dikkati ¢ekmektedir. Ali Bey’in Tevfik Bey’in
hayat1 hakkindaki edindigi bilgilerin pek c¢ogu soru-cevap yontemiyle olmustur.

Bundan dolay1 soru ciimlelerinin fazla olmasi beklenmeyen bir durum degildir.

Bilgi vermeye, bir seyleri 6gretmeye meyilli olan Vefa Apartmani’nda anlam
kargasas1 olusturacak, devrik ve uzun ciimle yapilar1 sik kullanilmamistir. ifadeler

oldukca sade, yalin, akic1 ve agiktir. Bu yoniiyle okuyucuyu yormamaktadir.

Romanin dil ve iislup 6zelliklerine genel bir gozle bakacak olursak 6gretici ve
ileti verici bir islubun izleri hissedilmektedir. Bazi sozciiklerin, sayilarin ve
noktalama isaretlerinin kullaniminda farkli tercihler goriilmektedir. Siklikla
deyimlere rastlamak olagan bir durumdur. Agirlikli olarak kisa ve diiz ciimlerle ile
soru climlelerinin varlig1 dikkati ¢ekmektedir. Romanin dili, oldukga sade, akici ve

acik bir 6zellik tasimaktadir.

Vefa Apartmani’na toplu bir bakigla yaklasacak olursak siyasetci Tevfik Ileri
ideal tipinin yagamini1 ani, mektup, glince, roportaj, sdylesi, kurgu gibi yontemlerle
okuyucuya veren tarihi bir roman oldugu goriilmektedir. Roman i¢ ige gecmis iki
hikdyeden olusmaktadir. I¢ hikdye, kronolojik olmayan bir olay akigma sahip
zamansal sapmalarla doludur. Tevfik ileri, romanda idelize edilen bir kisidir.
Kisilestirmede fiziki tasvirlerden c¢ok karakter tahlili 6n plana c¢ikmaktadir. Ali
Bey’in zamanini isleyen gerceve hikye igerisine geriye doniislerle Ileri’nin yasami
yerlestirilmis i¢ hikdyede agirlikli olarak Demokrat Parti donemi ve bu partinin
kurmus oldugu hiikiimetin feshi, partideki siyasilerin yargilanmasi ve bu kisilerin
trajik sonu islenmektedir. Cerceve hikayedeki olaylar Istanbul ve Ankara’da
gecmekle birlikte ¢evrelenmis hikayedeki olaylarin gectigi sehir ve mekanlarin daha
cesitli oldugu goriilmektedir. Di1s hikdye, anlatici Ali Bey’in agzindan verilirken
lleri'nin yasam oykiisiiniin anlaticis1 degiskendir. Anlaticilarin tavri Demokrat

Parti’nin diislince diinyasim1 yansitmaktadir. Eserin anlatiminda klasik yapinin
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yaninda yer yer goOsterme teknigi ve postmodern anlatinin tekniklerinden
yararlanildigi goriilmektedir. Romandaki kurgu ¢ikarildiginda eserin réportaj,
mektup, ani, sdylesi, biyografi gibi tiirlerin Ogretici ve bilgilendirici lislubuyla

kaleme alindig1 goriilmektedir.
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F.  DIYAMANDI
a) Konu ve Tema

Diyamandi, Yaman Dede olarak bilinen sonradan Miisliman olmus
Diyamandi adli bir kisinin hayatin1 ve tasavvufun derinliklerinde kaybolan benligini

konu alan bir romandir.

Yaman Dede’nin Islam’1 tanimasiyla birlikte tasavvufun derinliklerine inmesi
sonucu Allah’a duydugu sonsuz sevgi ve vahdet inanci romanin temasini ihtiva

etmektedir.
b) Ozet

Romanda Yaman Dede’nin yazmis oldugu mektuplarla hem o&grencisi
Cavidan’1 irgat etmesi hem de yasam Oykiisiinii, duygu ve disiincelerini aktarmasi

sOz konusudur.

Yaman Dede, Diyamandi adiyla Kayseri’nin Talas il¢esinde, 1884 yilinda
dogmustur. Kayseri Rumlarindan iplik tliccarligi yapan Yuvan adinda bir
gayrimiislimle Afurani adinda bir kadimin ogludur. Kayseri’den Kastamonu’ya
tasinan Diyamandi’nin ailesi, onun Rum Ortodoks okulunda egitim almasini

saglamislardir. Liseyi de aynmi sehirde okumustur.

Diyamandi, lise ikinci siniftayken hocasinin tahtaya Mevlana’dan birkag
misra yazmasi Uzerine ruhunda bu dizelerdeki hislere karsi bir istiyak duymaya
baglamistir. O donemde Miisliman olmayan Ogrencilerin dini dersler almasinin
zorunlu olmamasina ragmen Islam’a kars1 i¢inde bir merak duygusu olusmus ve bu
derslere kendi istegiyle katilmistir. IslAm hakkinda bilgi edinen kahraman, hocasinin

Onerisi iizerine alt1 ay kadar medresede egitim gérmiistiir.

Kastamonu’dan sonra iiniversite egitimi icin Istanbul’a giden Yaman Dede,
Hukuk Mektebi’ne kaydoldugunu sdylemektedir. Asil ¢ilesinin burada basladigini

dile getiren kahraman, bir Mevlevihane kesfederek hayatinda ve sufi benlik
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olusumunda 6nemli bir yeri olan Mevlevi'’" seyhi Ahmet Remzi Dede ile
karsilasmistir. Hukuk 6grenciligi yillarinda hem Islami bilgiler edinmis hem de

tasavvufi ufkunu genisletmistir. Universiteden dért yil sonra mezun olmustur.

Yaman Dede, Avukatlik ve Tiirk¢ce dgretmeligi yapmaktadir. Zamanla yeni
Mevlevi dervisleriyle karsilasan ve onlardan feyiz alan Diyamandi igin artik, arzu
ettigi lizere, farkli bir yasam tarzi baslamistir. Ortodoks bir aile i¢cinde dogan

kahraman ezelden beridir Miisliiman oldugunu dile getirmistir.

Diyamandi, bir miiddet sonra evlenmis ve kizi olan bir kahraman olarak
karsimiza ¢ikar. Evinde gizlice Miisliiman hayati1 yagsamaya baglayan Yaman Dede,
karist ve kizinin incinecegi diisiincesiyle Islamiyet’i kabul ettigini kimseye
sOylememistir. Odasina ¢ekilir gizli gizli ibadet etmeye baslamistir. Ancak esi bunu

fark etmis ve Diyamandi’ye cesitli sozlerle ima bunu etmistir.

Kahraman, 1942 yilinda bu gizlilige son vererek Miisliiman oldugunu herkese
aciklar ve adim1 Mehmet Kadir Kegeoglu olarak degistirmistir. Ailesi ve gayrimiislim
cevresi, hatta bagli bulundugu kilise tarafindan tepkiyle karsilanan bu olaydan dolay1
Yaman Dede, giic durumda kalmistir. Papa’nin baskisiyla esinden ve kizindan
ayrilmak zorunda kalmistir. Bir miiddet kardesinin yaninda yasayan Diyamandi,

Hatice adinda Miisliiman bir kadinla kez evlenmistir.

Bir zaman sonra sirt agrilar1 baslayan Yaman Dede, agrilar1 artinca
Cerrahpasa Tip Hastanesi’ne kaldirilmistir. Mektup yazdigi 6grencisi Cavidan’a,
yakinda vefat edecegini sezmis olmali ki, Karacaahmet Mezarligi’'na defnedilmek

istedigini sdylemektedir.

17 Mevlevilik: Bu tarikatin Mevlana’dan sonra kabul edilen ilk seyhi Mesnevi’yi Mevlana’nin
dilinden kaleme alan Hiisamettin Celebi’dir. Hiisamettin Celebi’den sonraki sathalarda Celebi unvani
verilen ve Mevlana soyundan gelen mutasavviflarca tarikat devam ettirilmistir. Mevlana’dan sonra
Mevlevilik, Melametilikten meydana gelmistir. Higbir kayit tanimiyan ve higbir térene tabi olmiyan
Mevlana adna kurulan tarikat, yani Mevlevilik, Mevlana’nin insani goriiniigiinii ve beseri felsefesini
mistisizmle yogurur, diislinceyi torenlerle ¢evreler ve merasimle sekillestirir. En 6nemli iki 6zelligi
sema ve ciledir. Sema, donerek yapilan ayin, ¢ile ise tarikata has hizmetleri tertip eden usiildiir
(Golpmarli, 2018; Yilmaz, 2010).
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C) Olay Orgiisii

Diyamandi’nin olay 6rgiistinii ele alacak olursak eserin basinda bulunan bir
Oyki disinda diger olaylarin tamaminin mektup araciligiyla anlatildig1 goriilmektedir.
Romandaki her mektup bir boliime tekabiil etmektedir. Bu mektup boliimlere ayrica
bir say1 verilmemistir. Roman, 123 adet mektubu ihtiva etmektedir. Mektuplarin
baslangicini belirtmek i¢in turna kusunu andiran bir ¢izim konulmustur. Bu mektup

boliimleri ¢ogunlukla birbiriyle baglantili degildir.

Kahramanin yazmis oldugu mektuplarin ulasma siiresini de hesaba
kattigimizda olaylarin tamaminin geriye donislerle verildigini sdylemek pek de
yanlig gérinmemektedir. Ciinkii okuyucu, olaylari romanin giincel zamani igerisinde

okunmamakatadir.

Roman, Yaman Dede’nin 6grencisine bir mektubuyla baslamaktadir. Ancak
Ogrencisi Cavidan’in yazmis oldugu mektuplara yer verilmemistir. Olay akisinin
biitiinligiiniin bozulmamasi adma Cavidan’in sormus oldugu sorular ve verdigi
haberler Diyamandi’nin mektubunda kisaca dile getirilmektedir. Ogrencisi, Yaman
Dede’den hayatini anlatmasini istemektedir. O da hayatini, hislerini ve diisiincelerini

mektupta anlatmaya baslamstir.

Diyamandi’nin hayatin1 anlatmaya bagslamasiyla olaylar, mektuplarin
yazilmis oldugu gilincel zaman ile Yaman Dede’nin ge¢misi arasinda gidip
gelmektedir. Kahramanin 1884 yilinda Talas’ta dogmasiyla baslayan geriye
dontigler, belli bir noktadan sonra romanin giincel zamanini yakalayarak mektubun
yazildigi zamana kadar yaklasmistir. Mektuplardaki bu geri doniisler, kahramanin
dogumuyla baslasa da belli bir kronoloji ¢gizmemektedir. Diyamandi’nin egitiminden
sonra geriye doniis kronolojisi karismaya baglamaktadir. Ornegin, Miisliiman oldugu
icin papanin baskisiyla esinden ve kizindan ayrilmak zorunda kaldigindan
bahsetmistir, bu bahisten sonraki mektuplarin birinde kronolojiyi bozarak, 1942°de
Miisliman oldugunu ilan etmesini aktarir. Dolayisiyla birgok olayin hangi sirada

gelistigini kestirmek giictiir.
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Eserdeki geriye dontigsler sadece kahramanin hayati cergevesinde
yapilmamistir. Hz. Peygamber, Harun Resit, Ebu Yusuf, Hallac-1 Mansur,
Muhyiddin Ibn Arabi, Mevlana Celaleddin Rumi, Fuzuli, Hasim Baba, Esrar Dede,
Seyh Galip gibi Yaman Dede gibi kendinden 6nceki donemlerde yasamis kisilerin

zamanina geri doniilmiistiir.

Romanda geriye doniis eksenli zamansal sapmalarin ii¢ sekilde karsimiza
ciktig1 soylenebilir: 1. Mektup yazilirken iginde bulunulan zaman dilimi, 2.
Diyamandi’nin mektubu yazmadan 6nceki gegmiste yasadiklarinin anlatildigi donem

3. Diyamandi’nin yasamindan evvelki olay ve durumlarin aktarildigi zaman.

Romanin sonuna dogru aktarilan olaylar ise baslangicinda aktarilan olaylar
gibi gayet kronolojiktir. Diyamandi, vefat edecegini hissederek yetmis alt1 yi1l hayat
stirdiiglinii sOylemis ve Karacaahmet Mezarligina defnedilmek istedigini vasiyet
etmistir. Yaman Dede’nin vasiyetinden sonra Omriiniin hiilasasinin agk oldugunu

bildiren yarim kalmis bir ciimlesiyle roman son bulmustur.

d) Kisiler
d.1. Tarihi Kisiler

Diyamandi, diger adiyla Mehmet Kadir Kegeoglu, romanin baskahramanidir.
Biitiin olaylar bu kisi etrafinda donmektedir. Diger sahislar Diyamandi’nin yaninda
oldukca arka planda kalmaktadir. Eser, kahramanin mektuplarindan olustugu igin
diger roman kisilerinin silik kalmas: dogal bir durumdur. Olay orgisiiniin 6teki

sahislar1 da Diyamandi’nin goziinden okuyucuya sunulmaktadir.

Kahraman, Ortodoks bir ailede, Kayseri’nin Talas ilgesinde diinyaya
gelmistir. Babasi iplik tliccaridir. Daha sonra ailesi Kastamonu’ya taginan

Diyamandi, {iniversiteye kadar 6grenimini bu sehirde tamamlamstir.

Lise yillarinda Arapca ve Fars¢a’ya olan diskiinliigiinii dile getiren

kahraman, bir giin Fars¢a hocasmin tahtaya yazmis oldugu Mevlana Celaleddin
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Rumi’nin dizelerinden olduk¢a etkilenmistir. Daha sonra da onun hayatina yon
verecek olan bu etkilenmeyle Mevlana’yr merak etmeye baslamis ve ondan bazi
beyitler okumustur. Cevresindekiler tarafindan farkli isimlerle adlandirilmaya
baslanan Diyamandi bu yakistirmalar1 “Baslangi¢ta Diyamandi idim. Sonra Yamandi
molla oldum. Sonra Yaman dede dediler. Sonra Yanan dede...” (s.9) climleleriyle
dile getirmistir. Rumi’den siirler okudukga igindeki hisler daha da tesirli hale gelmis
ve Islamiyet’e kars1 bir ilgi duymus ve onun hakkinda siiratli bir sekilde bilgi
edinmeye baslamistir. Asagidaki alintida Diyamandi’nin lise yillarinda
Miisliimanlarin katildigr dini derslere istirak ettiginden ve bu konuda arkadaglarina

nazaran daha fazla bilgi sahibi oldugundan s6z edilmektedir:

“O gilinlerde Miisliiman olmayan 6grenciler dini derslerle ilgili saatlerde sinifta
kalmaz, giderlerdi. Ben kalir, can kulagiyla dinlerdim. Bunun i¢in hocalarimdan
herhangi bir 6zendirme de gdrmedim. Icimden geliyordu. Dogrusu siifta nigin
kaldigimi1 ben de bilmiyordum. Sadece istiyordum. Cok hosuma gidiyordu. Gizli bir
el beni hocalarin anlattig1 o sirrin igine ¢ekiyordu. Ozellikle Arapga dersinde Kuran
ayetlerini okuduk¢a kalbimin nurlandigimi hissediyordum. Din derslerinin
smavlarinda, dersi izlememis olan Rum veya Ermeni arkadaslarimla ayni sirada

oturtmuyorlardi beni. ‘Sen biliyorsun, belki yardim edersin’ diyorlardi.” (5.9-10)

Liseden sonra bir hocasmin tesvikiyle alti ay kadar medrese egitimi alan
Yaman Dede, Istanbul’a hukuk egitimi almak igin gitmistir. Bu sehirde
Mevlevihaneyi kesfetmistir. Sufi benlik olusumu siirecinde kendisine kilavuzluk ve
yol arkadasligi eden Ahmet Remzi Dede ile karsilasmistir. Bu sayede Mevlana’y1 ve
Mevleviligi yakinen tanima firsat1 bulan ve Islami ilimler alaninda kendisini daha da

gelistiren Diyamandi, 1909 yilinda Hukuk Fakiiltesi’nden mezun olmustur.

Diyamandi, mezun olduktan sonra avukatlik, Tiirk¢e ve edebiyat 6gretmenligi
olmak tizere iki meslek icra etmistir. Bazen kanunlari danismak {izere arkadaslarinin
kahramana bagvurduklarini dile getirmektedir. Saint Benoit Fransiz Kiz Okulu, Saint
Louis Ruhban Okulu, Pangalti Ermeni Lisesi, Dame de Sion Lisesi, Saint Michel
Lisesi, Imam Hatip Mektebi gibi okullarda Tiirke ve edebiyat &gretmenligi
yapmistir. Ayn1 zamanda Yiiksek IslAm Enstitiisii’'nde ders vermistir. Kadikdy

Vakiflar Idaresi’nde avukatlik yapmustir. “Avukathgi artik fiilen yapamaz hale
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geldigimden yazihaneyi kapattim. Esim hayli kizdi ama ¢are yok. Avukatlik benim ne
fitratima ne mizacima uyuyor kizi. Cok istirap ¢ekiyordu. Nihayet bitti. Nefes aldim.”
(s.233) Ciimlelerinden bir biiro agarak serbest avukatlik da yapmis oldugu
¢ikarilmaktadir. Ancak bu meslegin karakteriyle pek uyusmadigini diisiinerek devam
ettirmemeye karar vermistir. Ayni zamanda Tirk Teyyare Cemiyeti’ne destek

amaciyla kurulmus 3 numarali yardim derneginin baskanligini yiirtitmiistir.

Kahraman, birinci esinden ayrildiktan sonra Hatice adinda Miisliiman bir

hanimla evlenmistir. Hayatinin sonuna kadar bu kadinla yagamustir.

Romanda Diyamandi’nin fiziki tasviriyle ilgili herhangi bir betimlemeye
romanda rastlanmilmamaktadir. Ogrencisine mektup yazdigi icin kendi dis
goriintisiinden pek bahsetmemistir. Bu mektuplardan genellikle onun ruhi diinyasina

dair bilgiler alinmaktadir.

Yaman Dede, Esrar Dede, Hicran Dede gibi Mevlevilerin eserlerini okuyarak
manevi derinligini arttirmaktadir.1939 yilinda ilk defa Konya’ya gitmistir.
Mevlana’dan “Nihayet sevgilimin evindeydim” (s.17) seklinde bahsetmektedir.
Konya’da olduk¢a heyecanlanan ve kendinden gecen kahraman, Rumi’yle hemhal

olmak istegini dile getiren dualar etmistir.

Diyamandi’nin romanin bir noktasindan sonra ilk esiyle evli oldugunu ve
Belma adinda yetiskin bir kizinin oldugu goriilmektedir. Nasil evlendigine dair
herhangi bir bilgiye romanda rastlanmamaktadir. Kizinin ne zaman dogdugu,

¢ocuklugunun nasil olduguna dair de bir bilgi verilmemistir.

1942’de Miisliimanhig1 kabul ettigini resmen dile getiren Yaman Dede, ayni
y1l ismini Mehmet Kadir Keceoglu olarak degistirmistir. Romanda Dede’nin daha
onceden de islami esaslara gore yasadign dile getirilmektedir. Kahramanla ilgili diger
kaynaklarda da onun bu tarihten daha evvel Misliiman oldugu goriisii hakimdir
(Ozdamar, 2015:10; Sahin; 2013:312). Esi ve kiziyla yasamaya devam etmek istese
de Patrikhane’nin baskisiyla onlardan ayrilmak mecburiyetinde kalmis ve evini terk
etmistir. Asagidaki alintida Yaman Dede’nin Miisliimanligi nerede ve nasil kabul

ettigi aktarilmaktadir.
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“Miislimanligr ilan i¢in bundan giizel mekanet olur mu?

Tokat’ta goniil dokuyan bir giizelin huzurundayiz. Adi gibi kendisi de
halim bir Naksi seyhi... Ahmet Hilmi Efendi... Sehadet kelimesini birkag defa
tekrar ediyorum. Sanki biitiin dlem yeniden yapiliyor... Diisiince kalemi yikiyorum,
duvarlarimi yikiyorum, biitlin bentlerimi asiyorum... Yeniden kuruluyorum. Senden
bagka ilah yoktur... senden bagka bir sey yoktur. Biitiin benligimle sahitlik
ediyorum.” (s.30)

Kahramanin Misliimanhig1 yasayisina baktiimizda namaz kilmayi ihmal
etmeyen, nafile oru¢ tutmaktan feyiz alan, virdlerini aksatmayan, siirekli dua halinde
bulunan, Kuran’a goére yasamayi diistur edinmis bir kisi oldugu goriilmektedir.
Ogrencilerini de namaz kilmalar1 igin tesvik etmektedir. Hatta mektuplastig
ogrencisi Cavidan’a “Ibadetin ruhu ise asktir. Namazlarim kilmaga basladigin
zaman sende iimitsizlikten eser kalmayacak.” (s.180) seklinde nasihatlerde

bulunmaktadir.

Yaman Dede’nin Allah’a gidis yolu Mevlevilik tarikatiyla baglamistir ve
boyle devam etmistir. Romanda bunu kendi agzindan “Beni ayipliyorlar eviadim,
hep o Ask Sultani’ndan soz ettigim igin beni kiniyorlar. Agzini aciyorsun Mevland,
kapatiyorsun Mevldna... Eee ne yapayim canim ¢ocugum, Islam denilen bu saraya

ben o kapidan girdim.” (s.28) climleleriyle aktarmistir.

Kahramanin ruhi diinyasi incelendigi zaman, onun modern zamanlarda nasil
bir sufi benlik doniisiimii igerisine girdigi dikkat ¢ekmektedir. Romanda agik¢a dile
getirilmemekle birlikte Diyamandi’nin yasadigi yillar akilcilik, rasyonalizm,
pozitivizm, varolusguluk gibi maddeyi isaret eden felsefi akimlarin yogun olarak
goriildiigii bir donemdir. Cogu degerlerin yiiziinii maddeye ve zahire dondiigi bu
zamanda Yaman Dede, ufkunu manevi olana ve batina ¢evirmis, hayatinin sonuna

kadar bu ¢izgide kalmis sufi bir tiptir.

“Mevlevilik’te tarikatin esasi ask, mdrifet ve hizmettir.” (Tanrikorur,
2004:473) Allah’a kars1 sonsuz bir ask duyan sufi, Kastamonu yillarinda ham olarak,
Istanbul’da Miisliimanligini agiklayana degin pismis, agikladiktan sonra ise yanarken

okuyucu karsisina ¢ikmaktadir. Kahramanin gegirmis oldugu bu evreler, Mevlana
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Celaleddin Rumi’nin “Hamdim, pistim, yandim” felsefesiyle paralel geligmistir.
Onun Mevlana, Esrar Dede, Seyh Galip, Numan Halil Dede, Remzi Dede gibi
Mevlevi dervislerinin sézleri ve siirleri aracilifiyla marifet ufkunun genislediginden

bahsedilmistir.

Modern zamanlarin bu sufi tipinin yasadigi donemde Mevlevilikte goriilen
baz ritiielleri zamaninin el verdigi dlgiide yerine getirmeye c¢alistigi goriilmektedir.
Ornegin, “Cile Mevlevi tarikatinda 1001 giinliik bir siiredir.” (Eraydin, 1993:315)
Ancak bunu kahramanin dergaha gekilerek icra etmedigi goriilmektedir. Diyamandi,
“Meger asil cile burada basliyormus. Istanbul’da.” (s.11) diyerek ¢ilesinin Ahmet
Remzi Dede’yle Mevlevihanede tanigsmasiyla basladigini dile getirmektedir. Cileden
cikan kisi “on sekiz giin siireyle ayak¢ilik hizmetine verilirdi.” (Tanrikorur,
2004:474) Ancak sufinin boyle bir hizmet vermedigi goriilmektedir. O, yabanci
okullarda Allah agkinin ne denli giizel bir sey oldugunu yaymaya calisarak hizmet
etmeye gayret etmistir. Yaman Dede’nin Miisliiman oldugu donemde Tiirkiye’de
tekke ve zaviyeler yoktur. Miisliimanlhigini gizlemeye calistiginda ¢ektigi sikintilar ve
Miisliiman oldugunu acikladiginda insanlarin hor goren bakislari, baskilar1 ve
asagilamalart Mehmet Kadir Kegeoglu'nun ¢ilesi olarak degerlendirilebilir. Mustafa
Ozdamar, Mehmet Kadir Kegeoglu'nu “ “Yamandi Molla ligiyla “Diyamandi”’ligi

arasinda ¢ileye soyunan” (2015:43) biri olarak nitelendirmistir.

“Mevlevilik’te ikrar verip bin bir giin hizmetini bitirdikten sonra ¢ile
ctkarms, derviglik payesine eriserek dergdhta hiicre sahibi olmus salike dede veya
dervis adi verilir.” (Uludag, 1994:76) Katlandigi tiim sikintilar sonucunda
Diyamandi, tipki Mevlevilerde oldugu gibi dede olmustur. O, artik Yaman Dede’dir.
Onu ¢evresindekiler kahramani bu sekilde tasavvur etmistir. Romanda dile
getirilmese de Yalsizuganlar, “tr Dergi”’ye vermis oldugu soOyleside “Mevldnd
asigi giizel insana, tistadi Ahmed Remzi Dede, “Yaman” adini verir. Yaman
Dede olur.” demistir. Ahmet Remzi Dede, onun ¢ile ¢ektigine kanaat getirmis olmali

ki ona bu ismi ve unvani vermistir.

Her dede gibi, Yaman Dede’de miirit irsat etme yoluna gitmistir. Bu

eylemlerini de gorevli oldugu okullarda icra etmeye calismistir. Gorev yaptigi
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okullarda Islamiyet’i ve Allah askin1 aktarmak icin ugrasan sufi, okul idaresinin bu
durumdan hi¢ de memnun kalmadigimi fark etmistir. Bu tiir okullarda ¢alismay1
duygu ve diisiincelerini aktarmada bir ara¢ olarak gérmektedir. Okulda bulunan
ogrencisine mektubunda “Senin gibi kiymetli cocuklar i¢in okulda kalmak bir vazife”
(s.255) diyerek okulda Hakk’i anlatmanin hizmet oldugunu ifade etmistir. Aym
zamanda mektuplagtifi 6grenciyi de anlattiklar1 araciligiyla irsat etmektedir.
Kahramanin “Ogrencilerimin yiizleri kanayan kalbime derin cizgilerle naksedilmis.
Ruhumda ne varsa bir anda ogrencilerimin ruhuna aktarmak icin kendimi yerden
yere vuruyorum.” (5.183) demesi dgrencilerine Allah askini anlatmak i¢in oldukca

ugrastigini apacik dile getirmektedir.

Mevlana’nin diisturuna istinaden dedelerin ilahi askin atesiyle yandiklarini
sOyleyebiliriz. Dolayisiyla Yaman Dede’nin de ask Allah’a duydugu sonsuz sevgiyle
yandigin1 sdyleyebiliriz. Tlahi ask nihayetinde vahdeti getirmektedir. Sufinin zatinda
da vahdet-i viicut inancinin izlenmesi olagan bir durumdur. “Insan odur ki, bu ¢okluk
dleminde Bir’i gorsiin. Tek olami seyretsin... Bu kesrette vahdeti gozlesin. Varlik
birdir. Ne gériirsen, ne duyarsan, ne yersen, ne icersen, ne koklarsan bil ki o
sensin.” (s.176) sozlerinden de anlasilabilecegi gibi insanin 6ziiniin bir olana meyilli

oldugu kanaatindedir.

Kahraman, ilahi agkin zayif, yumusak tabiatli kimselere gore olmadigini
diistinerek er kisinin harcit oldugunu dile getirmistir. Ona gore er kisiler aciya
katlanabilmektedir. Yaman Dede’nin ¢ektigi ruhi ask acisini, fiziksel olarak can
yakic1 eylemlerle giderme isteginde oldugu goriilmektedir. Diyamandi, digerkam
yani 6zgeci™™® ruhlu bir kisiliktir. Kendisini her konuda Allah igin adamaya hazirdur.
Asagidaki alintida Eyilip Sultan’1 ziyarete gidip bayram namazi kildig1 Eyiip Sultan

Camii’nde cezbe ile dile getirdigi hisleri verilmektedir.

“Icimde kiikreyen emeller var. Mihmandar’1 ziyaret eden biitiin Miisliimanlarin
ayaklar altinda ¢ignenmek istiyorum. Sonra kendimi tastan tasa ¢arparak Ravza-i
Mutahhara’da biitiin miiminlerin ayaklar1 altina atma istiyakiyla yaniyorum.

‘Kurbanimiz geldi miijde, kurbanimiz sizin bagisinizin kapisina geldi kiliciniza

Y8 Ozgecilik: “Kisisel yarar gozetmeksizin baskasina yararli olmaya ¢alisan (kimse), digerkdm.”
(TDK Gtincel Tiirkge Sozliik, https://sozluk.gov.tr/) (Son Erisim Tarihi: 31/05/2020)
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miigtaktir. Bu istiyakla kan agliyor. Kurbaniniz geldi, basini uzatti, kilicinizi yaliyor.
Celigi eritecek buhara doniistiirecek bir atesle yaliyor. Kurbaniniz geldi, ayaklarim
baglamaya ihtiya¢ yok o zaten askin zincirlerine vurulmus. Kurbaniniz geldi, kurban

sizin, ihsan sizin, kurbaniniz geldi Allah igin.” ” (5.118-119)

Diyamandi’nin kisilik yapisina deginecek olursak bazi 6zellikleriyle 6n plana
cikmaktadir. Bu niteliklerden biri algakgoniilliliigiidiir. Biitiin Miisliimanlarin
ayaklarinin altina basin1 koyacak kadar al¢akgdniilliidiir. Kendisinden &nce
baskalarini diisiinecek kadar bencillikten uzaktir ve kimseleri tizmek istememektedir.
Bagkalarin1 incitmektense diri diri yakilmay1 yeglemektedir. Karis1 ve kiz1 incinecek
diisiincesiyle Miisliimanligini1 gizlemistir. Kardesinin evinde kalirken niifus sayimi
esnasinda kardesi, kendisinin Miisliiman olugundan utanmamasi igin evi terk etmistir.
Olduk¢a merhametlidir. Sokakta gordiigii zapt etmek i¢in icat edilmis bir kayisla
baglanmis ¢ocuk i¢in merhamet hissi duymakta, bir kedinin sokaga atilmasindan
dolay1 miiteessir olarak onunla ilgilenmektedir. Fazlaca i¢li, duygusal ve cezbeli olan
kahraman, ezani duyunca fenalagsmakta, Konya sozli gecgince ruhu yerinden
firlayacak gibi hissetmekte, bir¢ok tesirli vakada gézyaslarina hakim olamamaktadir.

Asagidaki alintida sokaktayken Yaman Dede’yi etkileyen bazi olaylar aktarilmistir.

“Eve donerken sokakta, cocuk zapt etmek kayisiyla baglanmis bir yavruya ve
annesine rastladim. Cocugu dizginlemek i¢in icad edilen bu kayislar beni daima
miiteessir eder. Yavrucagin omzuyla koltuk altindan dolanmuis, baglanmig yaklagik
bir metre uzunlukta, ucu annesinde. Kayis yardimiyla sik sik frenlemege ¢alisiyor.
Kucakta tasima zahmetinden kurtulmak i¢in... Ne kadar tiziildiim. Ardindan bir kedi

beni ¢ok fena aglatti. Evinden kovulmus muhtemelen.” (5.179)

Diyamandi’nin romanda goze ¢arpan yonlerinden biri de siire ve sairlige olan
ilgisidir. Kahraman; Hayyam, Mevlana, Fuzuli, Esrar Dede, Seyh Galip, Yahya
Kemal Beyatli gibi bir¢ok sairin siirlerini okumakta ve dgrencilerine aktarmaktadir.
Ayn1 zamanda kendisi de Allah agkini anlatan duygusal siirler yazmaktadir. Yaman
Dede edebiyat ve siirle o kadar alakalidir ki hukuk okudugu halde Tiirkce ve
edebiyat Ogretmenligi yapmistir. Romanda Diyamandi’ye ait bazi siirlere yer

verilmigtir. Asagidaki siir bunlara bir 6rnektir.

“Seni kartallara sordum kiskandilar
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Seni simseklere sordum yandilar
Seni ummanlara sordum onlar da agliyordu
Goster bana yiiziinii Ey Ulu Sultan

Goster ki ylizler siireyim bastigin topraklara...” (s.26)

Yaman Dede, sirt agrilariin artmasi sebebiyle Cerrahpasa Tip Fakiiltesi
Hastanesi’ne kaldirilmistir. Cavidan’a yazdigi mektupta ruhunu teslim ettigi takdirde
Karacaahmet Mezarhigi’'na defnedilmek istedigini vasiyet etmistir. Ogrencisine
mektubunda yetmis bes yilik Oomrini “Ask imis her ne var dlemde...” (5.270)
seklinde Fuzuli’nin siirinden bir ifadeyle Ozetlemistir. Roman burada son
bulmaktadir. Yalsizuganlar, “Bin sekizyiiz seksen dort yilinda Talas’ta dogdum”
(s.8) sozleriyle kahramanin dogum yilimi farkli gostermistir. Halbuki Yaman
Dede’nin dogum ve vefat yillari, 1887-1962’dir (Sahin, 2013:311). son mektubunu

yazdiktan bir miiddet sonra yetmis bes yasinda vefat etmistir.

Romanda diger kahramanlar oldukga silik sahsiyetlerdir. Her birinden sinirl

olarak bahsedilmektedir.

Diyamandi’nin babasi, iplik tiiccarligi yapan bir Rum’dur ve Hrsitiyandir.
Adi Yuvandir. Karadeniz’den gelen gemilerden mal almaktadir. “Haftasonu isten
dondiigiinde annem sofrayr hazirlamis olurdu. Kéyliilerden tedarik edilen bogma
rakiyi pek severdi. Biraz cakirkeyif olunca anneme israr eder, samyotisa sarkisini
birlikte séyleyip oynarlardi.” (5.129) ciimleleriyle Mehmet Kadir Kegeoglu, babasini

kalender mesrep biri olarak tasvir etmistir.

Diyamandi’nin annesi, babasi gibi Hristiyan’dir. Ad1 Afurani’dir. Yaman
Dede, annesinin anasonlu gevrek ve kabakli otlu boregi cok giizel yaptigindan

bahsetmektedir.

Mevlana Celaleddin Rumi, Yaman Dede’nin hayatinda 6nemli br yere sahip
olmasi agisindan romanda sik sik adi gegen {inlii mutasavviftir. Onu, ilk defa lise
yillarinda tamimistir. Romanda anlatildigi kadariyla Diyamandi’nin hocast Iskilipli

Osman Efendi tahtaya Rumi’nin Mesnevi’sinin ilk beyiti olan “Dinle, bu ney nasil
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sikdyet ediyor, ayriliklart nasil anlatiyor” (Ors-Kirlangig, 2015:3) musralarini
yazmistir. Beyitten oldukc¢a etkilenen sufi, Mevlana’yr arastirarak kendisini
Miisliimanliga yaklastirmistir. Ondaki hosgoriiyii, 1stirabi, aski goéren Diyamandi,
Rumi aracilifryla Isldim dinini kabul ettiginden bahsetmistir. Yaman Dede,

Mevlana’yr “Ask Sultani, Sevgili... ”gibi sozlerle nitelendirmektedir.

Ahmet Remzi Dede, tam adi Ahmet Remzi Akyiirek olan bir Mevlevi
seyhidir (Mazioglu, 1989:304). Romanda Yaman Dede’nin kilavuzu ve yol arkadasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mehmet Kadir, Istanbul’da asil gilesinin basladigini,
bir Mevlevihane kesfettigini, burada Ahmet Remzi Dede’yle karsilagtigini dile
getirmigtir. Diyamandi, Ahmet Remzi Dede’nin Hallac-1 Mansur’un 1zdirabini
derinden hissettigini “Remzi dedem, huzurundayken gozlerine derin derin bakar,
Massignon’un Hazret-i Hallac’dan aksettirdigi o biiyiik 1zdirabt bir paratoner ibi

cekip alirdi.” (s.136) sozleriyle aktarmistir.

Diyamandi’nin ilk esi, Ortodoks bir Hristiyan’dir. Adi romanda
geememektedir. Hristiyanlarin dini bayramlaria olduk¢a onem vererek hazirliklara
giinler dncesinden baslamaktadir. Yaman Dede’nin Miisliiman oldugunu ve odasinda
gizli gizli ibadet ettigini anlamistir. Esinin Islamiyet’i se¢mesinden dolayr ¢ok
tzlilmistir ve tepki gostermistir. Kahramanin din degistirmesinin kizinin evde
kalmasia neden olacaginmi diisiinmiistiir. Yaman Dede, Hristiyanliktan vazgectigini
dile getirse de ailesiyle birlikte yasamak istemistir. Esinin “Karim ve kizim
Patrikhdne 'nin baskistyla buna yanasmadilar...” (s.22) sozlerinden Patrikhane’ye

bagli oldugunu gostermektedir.

Yahya Kemal Beyatli, Diyamandi ile goriisen ve sohbet eden tnlii Tirk
sairidir. Sufi, Yahya Kemal’in “ ‘Derler ki derin bir yaradir koksiizliik’ misrdindan
cok tirperirim.” (5.252) demektedir. Sairin bu misrasi lizerine romanin baska

sayfalarinda da konusulmaktadir.

Diyamandi’nin kizi1 Belma, annesinden pek farkli degildir. Babasinin dinini

degistirmesine o da c¢ok iiziilmiis ve aglamistir. Yaman Dede, telefonda goriismek
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istese de bu goriismeler birka¢ dakikayr gegmemistir. Belma da babasina oldukca

tepkili bir sahis olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Hatice Hanim, Mehmet Kadir Kegeoglu'nun ikinci esidir. Cavidan’t ve
mektuplarint ¢ok merak etmektedir. Diyamandi Hatice Hanim’dan daima olumlu
ifadelerle bahsetmektedir. Yaman Dede, Hatice Hanim’1 su ciimlelerle Cavidan’a

aktarmistir:

“Miisliiman bir hanimla evlenmenin mutlulugu i¢indeyim. Hatice hanimla Rabbim
nasib etti, bir yuva kurduk. Cok giizel bir insan. Merhametli, anlayigli, muhabbetli
bir hanim. ... Yeni esim insan suretinde bir melek. Insallah biitiin bu acilardan sonra,

saadeti birlikte tadariz...” (5.105)

Yaman Dede’nin bir olay, 6ykii, kissa, bilgi, alint1 aktarma sebebiyle
mektubunda bahsettigi bazi tarihi kisiler bulunmaktadir. Tarihte yasamis olan bu
kisileri su sekilde siralayabiliriz: Peygamberlerden Hz. Ismail, Hz. Muhammed;
Ehlibeytten Hz. Hasan ve Hiiseyin; devlet adamlarindan Harun Resit, Hiiseyin Hilmi
Pasa, Nazim Pasa; alim zatlardan Buhari, Ebu Yusuf, Massignon, Anna Maria
Schimmel; iinlii sufilerden Hallac-1 Mansur, Abdiilkadir Geylani, Ibn Muhyiddin
Arabi, Mevlana, Hac1 Bayram Veli, Hayrettin Tokadi, Hasim Baba, Naksibendi
Ahmet Hilmi Efendi, Osman Kemali Efendi, Kenan Rifai, Samiha Ayverdi; Mevlevi
seyh ve dedelerinden Sultan Veled, Numan Halil Dede, Esrar Dede, Seyh Galip, Sait
Hemdem Celebi, Siileyman Turabi, Abdiilhalim Celebi, Celalettin Dede, Tahir Dede,
Abdiilbaki Dede; sairlerden Sirazli Hafiz, Yunus Emre, Fuzuli, Halil Cibran,
Mehmet Akif Ersoy, Nazim Hikmet, Fazil Hiisnii Daglarca; bilim adami Mustafa
Inan; doktor Agop Elmasyan; kabadayilardan Pi¢ Ardas; miizisyenden Artaki
Terziyan, Zeki Miiren, Secaattin Tanyerli; Demokrat Parti Milletvekillerinden Tevfik
lleri’nin esi Vasfiye Hanim; Canakkale Savasi’nda sehit diisen Erzurumlu

Pastimaciyan Kardesler ad1 gegen sahislardir.
d.2. Kurmaca Kisiler

Yalsizuganlar, yukarida bahsi gegen “tr Dergi”de verdigi sdyleside romani

yazarken Mehmet Kadir Kegeoglu’nun kendi mektuplarindan da yararlandigini dile
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getirmistir. Asagida kurmaca bashiginda inceleyecegimiz bazi kisilerin tarihte
yasamig sahislar olma ihtimali vardir. Ancak bu tam olarak belirtilmedigi i¢in bu
kisileri kurmaca bolimiine dahil ettik. Ayrica romandaki bu kategoride
degerlendirecegiz kisiler de, Cavidan hari¢, olduk¢a arka planda kalmis ve

cogunlukla birka¢ ciimleyle s6z edilmis sahsiyetlerdir.

Cavidan, Yaman Dede’nin mektuplarini yazdig1 6grencisidir ve Dede, onu 6z
kiz1 gibi sevdigini dile getirmistir. Romanda ismi pek zikredilmemistir. “Annene en
derin hiirmetlerimi ilet. Cavidan gibi bir ¢ocuga sahip oldugu igin kendisini biitiin
kalbimle kutluyorum.” (s.128) ciimlelerinde bu gen¢ kizin adi sdylenmistir. Bu
dgrenci, muhtemelen Istanbul’da yabanci kokenli bir okulda 6grenim gdrmektedir.
Diyamandi, yaz tatilinin yaklastigini ve tatilde rahatlikla namaz kilabilecegini
sOylemistir. Sufi, ona hayati hakkinda birtakim bilgiler verirken ayn1 zamanda da onu
sufiyane yetistirmektedir. Olaylarin ilerleyen sathasinda Cavidan’in evlendigi ve

nikdhina Yaman Dede’nin de gittigi dile getirilmistir.

Iskilipli Osman Efendi, Diyamandi’nin lise yillarinda Fars¢a ve Arapca

derslerine giren, ayn1 zamanda Mevlana’y1 tanimasina vesile olan hocasidir.

Feyzi Efendi, Diyamandi’nin ilkokul hocasidir. Kayiplari ararken sdylenen

bir tekerlemeyi 6gretmesi sebebiyle adi zikredilmistir.

Siddik Hoca, Yaman Dede’nin ince niikteli bir Rumeli gd¢meni olan

hocasidir.

Diyamandi’nin ahbablar1 ve aile dostlar1 olarak ismi gegen kisiler Eginli
Kasag, Eginli Ohannes, Ohannes’in kizi Cemile, Hakki Efendi, Asker Mehmet,
Sekerci Mehmet, Degirmenci Sevket Efendi’dir.

Mektupta bahsi gegen 6grenciler Necla, Tiirkan, Destegiil, Sema, Suzan’dir.

Romanin kisilerini genel bir ¢ercevede ele alacak olursak eserin
baskahramani olan Diyamandi’nin yasam Oykiisiiniin, duygu ve diislincelerinin
teferruatli olarak ele alindig1 goriilmektedir. Diyamandi haricindeki kisilere ise onun

aktardigr kissa, menkibe, Oykii ve haberlerde rastlanmaktadir. Romandaki
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kisilestirme fiziki portreden ziyade psikolojik tahlile ve tarihi olaylardaki durusa
dayanmaktadir. Eserde kurmaca Kkisilere gore tarihte yasamis olan sahsiyetlerin

baskin oldugunu izlenmektedir.

e) Mekan

Olaylarin gerceklestigi mekanlar1 inceledigimiz zaman ilk gbéze carpan
unsurlardan biri, Diyamandi’nin farkli sehirlerde yagamis olmasidir. Kayseri Talas’ta
dogdugunu sdyleyen kahraman, babasinin isi sebebiyle Kastamonu’ya tagimustir.
flkokul, ortaokul, lise dgrenimlerini Kastamonu’da gdrmiistiir. Istanbul’da Hukuk
Boliimii’nii kazanan sufinin hukuka baslamasiyla birlikte Istanbul giinleri
baslamistir. istanbul’dayken Konya, Tokat, Kayseri gibi sehirleri ziyaret etmistir.
Miisliiman olduktan sonra ilk esi ve kizi Belma’dan ayrilmak zorunda kalan

kahraman, ikinci esi olan Hatice Hanim’la Istanbul’da yasamaya devam etmistir.

Romanda salt nesnel bir mekan tasviri bulmak miimkiin gérinmemektedir.
Diyamandi’nin gitmis oldugu bu sehirlerden Istanbul, Konya ve Kayseri Talas’in
betimlemelerine rastlanmaktadir. Bu dis mekan aktarimlarindan Talas’a ait olan

tasvir en fiziki olanidir. Bu tasvirde de kahramanin anilari, izlenimleri goriilmektedir.

Romandaki fiziki mekan tasvirlerinin en belirgin oldugu kisimlar Mehmet
Kadir Kegeoglu’nun Kayseri, Talas’taki ve Kastamonu’daki ¢ocuklugunu gecirdigi
evlerdir. Diyamandi Istanbul’u terk ettiginde Talas’a gelmistir. Mekanlar, insanlarin
ge¢migini hatirlatan 6gelerdir. Baba yadigar evine yerlesmeye karar veren sufi de bu
mekana girdigi zaman kendi zamaniyla annesinin bu yerde yasadigi zaman arasinda
gidip gelmektedir. Yaman Dede’nin annesinin bu konaktayken yaptig1 isleri anlatma
bi¢cimine bakilacak olursa bu eylemleri baskasindan duymustur. Ayni zamanda bu
mekan tasvirlerinin arasinda kahramanin kisisel diislinceleri de yer almaktadir.

Yaman Dede, dogdugu bu evi su sekilde tasvir etmektedir:

“Talas’a yillar sonra gittigimizde konagimizda kaldik. Babama dedesinden intikal
etmis, bes katli, tag bir yapi. Tabi yedi sekiz aylikken ayrilmisim. Nerden

hatirlayayim. Bizim oralarda Karatas derler, ocaktan ¢iktifinda yumusak, sekil
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almaga pek elverisli, sonradan duvarlarda kaldik¢a serlesen bir tas... Gittigimizde
subat aylarinin sonlar1 idi. Konak bostu, yillardir ocak yanmamisti. Ama igerisi
iliktt. Ocakly, firmli ve tandirlt bir mutfag: var ki gérmelisin. Annecigim burada az
mantt yapmamis. Elcegiziyle borekler agmamis... Bahceye acilan ayri kapisi
bulunuyor. Oradan hayata giriliyor. Hayat kelimesini pek severim. Ailenin hayat
buldugu yer. Burada yasl bir dut ile ceviz agact vardi. Annecigim pekmezi bu
agactan topladiklariyla yaparmis. Cevizli dut sucugu da yine bu iki vefadar agagtan
cikarmig. Ne bereketli degil mi? Dikkatimi ¢eken bir bagka sey, evde sadece sabit
mobilya olusu. Yatak ve oturma odalarinda takalar, yiiklikler ¢ok. Pencereler
disaridan ayri, iceriden apayri giizellikte islemelerle senlenmis. Hele vitraylar... en
cok onlara bayildim. D1s kapida iki tokmak bulunuyor. Biri kadinlar digeri erkekler
icinmis. Ne incelil degil mi evladim? Mutfagin bitisiginde bir kiler... Annecigim
yarma, bulgur, un, eriste ve diger kislik hububatin1 burada saklarmis. Yutka yapar

istiflermis.” (5.64-65)

Yukaridaki alintinin  devaminda Yaman Dede Talas’taki ev ile
Kastamonu’daki evi karsilastirmaktadir. Bu sehirdeki evin  betimlemesi
“Kastamonu’daki evimiz kiigiiktii. Ama annemin kirlent, masa ve sehpa ortiilerini,
dantellerini, kanavigelerini, oyalarint daha ¢ok gosteren, kanaatkdarligini yansitan,
sadeligiyle giizel olan bir evdi.” (s.65) seklinde kahramanin hatirladig1 anilariyla
birlikte verilmektedir. Ayn1 zamanda Diyamandi’nin kiigiik ve sade bir ev olan
Kastamonu’daki bu evi Talas’takinden daha giizel bulmasi, onun miitevazilig: tercih

eden bir kisi oldugunu da ele vermektedir.

Diyamandi’de mekan, bazen gorselligi asip diger duyu organlarinin
algilayabildigi bir kavram olarak okuyucu karsisina ¢ikmaktadir. Ornegin, asagidaki
alintida Yahya Kemal ile Diyamandi arasinda bir sohbet bagkahramanin araciligiyla
okuyucuya aktarildigi bir mektupta baz1 mekanlara gorselligin yaninda isitsel bir

diuzlemden bakilmaktadir.

“ ‘Minarelerde’ diye basladi, ‘Ezan basladiginda evimizde ruhani bir sessizlik
olurdu. Galiba Uskiip’iin sokaklarinda da bdyle bir riizgar dolasir, biitiin sehri bir
mabed siikGinu kaplardi. Yalniz ezan sesleri duyulurdu. Annemin dudaklari ism-i
Celal’le kimildardi. Bin ii¢ yiiz sene evvel, Hazret-i Muhammed’in Bilal-i
Habesi’den dinledigi ezan, asirlar sonra, bizim semalarimizda hem dini hem milli

musiki olmustu. O anda semamizin magfiret aleminden gelen, lediinni bir sesle
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doldugunu hissederdim. Sisli, Kadikdy, Moda gibi semtlerde dogan, biiyiiyen,
oynayan Tiirk g¢ocuklar1 milliyetlerinden tam bir derece nasip alabiliyorlar mi1? O
semtlerdeki minareler goriilmez, ezanlar isitilmez, Ramazan ve kandil glnleri

hissedilmez.” ” (5.36)

Romandaki bazi mekan tasvirlerinde somut betimlemenin soyut betimleme
karsisinda zayif kaldigi goriilmektedir. Eserde Diyamandi’nin fiziki diinyasindan
ziyade ruhi diinyasinin 6n planda tutuldugunu dile getirmistik. Mekanin da
kahramanin ruhi diinyasinda daha islevsel olmasi bunun bir sonucu olmustur.
Asagidaki alintida sufinin Konya’ya Mevlana Celdleddin Rumi’nin tiirbesini ziyarete
gittigi esnada oranin ve orada bulunan Diyamandi’nin mekanda durusunun tasviri

verilmektedir.

“Iste aziz bir elin kimildattig1 perdenin &niindeyim. .Hayatin &tesine bakan bir
pencerenin perdesi, nurlar ciinbiisii... Dayanilmaz bir giizellik... biitiin varlig1 ates
haline getiren bir cemal... perdenin arkasinda biitiin sezebildigim bu...Bir elde kilig,
bir elde kefen boynumu biikmiis bekliyordum. Go6zyaglarima ruhsat verdi. Kapiy1

acmayacak olsaydi bu izin gelmezdi. Her damla ondan miijdeciydi.” (s.18)

Romanin bazi yerlerindeki yer betimlemelerinde o mekanin duraganliktan
styrilarak hareketli bir keyfiyete biiriindiigi goriilmektedir. Bu tekdiizelikten uzak
devinigsel aktarimlar, sehri aksettirdikleriyle bir biitiin olarak ele almaktadir. Kent, o
zaman bir mekandan ziyade bir kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Asagida romanda
bahsi sik¢a gecen Konya sehrinin i¢indeki dinamizm ile birlikte aktarildigi bir kisim

verilmektedir.

“Konya bir gelale gibi bagrima akiyor, aktik¢a susuzlugum artiyor. Bir haber, bir
mektup, bir selam, ah bir selam, bir tek kelime, bir harf, bir seda, bir yolcu... Binbir
sekle girip binbir biiyiiye biiriinen her ses beni bir kat daha ¢ildirtiyor. Divaneye
yalniz kalem mi yok, higbir sey yok, her sey siliniyor. Ne diinya kaliyor, ne ahret

sadece kaleme gelmeyen divanelik ilk agama olsa gerek.” (5.168)

Anlatimda bazi mekanlarin ¢agrisimsal islevlerinden otiirii  metaforik
gorevleri oldugu goriilmektedir. Diyamandi romaninda 6zellikle deniz, kiyi, dalga,
rlizgar, gibi denizle ilgili sozciikler imgesel olarak kullanilmistir. Maddi hayatta bir

mekan olarak karsimiza ¢ikan bu kelime ¢ok zengin ¢agrisimlarla ytikli oldugundan
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anlami zenginlestirerek metaforik isleve biirlinmiistiir. Romanda deniz sézcigi
sonsuz marifet, bilgi, aci, gibi ¢agrisimlara karsilik gelmektedir. Denizin yani sira
diinya, kapi, perde, kaynak, yagmur, ates gibi sozciikler imgesel anlamlariyla
kullanilmistir. Asagidaki alintida Yaman Dede, Cavidan’a marifet denizine nasil

girilecegine dair tariflerde bulunmaktadir.

“Bir kisi diislin... Sirtinda paltosu, onun iistiinde musamba, ayaklarinda cizme,
boynunda atki, kumsala gelmis denize girmek istiyor. Oncelikle ona soyunacak bir
yer gosterirler degil mi? Sen de biitiin baglarindan kurtulacaksin. Sen de denize
atilmak i¢in niginlerden, nedenlerden, akillardan, fikirlerden soyunacaksin evladim.
Olmek igin denize atilanlar dncelikle aklin1 kaybedermis. Doktorcuguma sorarsan o
sana daha iyi anlatir. Bu hayata gbz yumup baska dlemde goz agmak, burada oliip
orada dirilmek istiyorsan her seyden kurtulman lazim. Akildan soyundugun an

bastan ayaga akil olacaksin, kovayi atip hortumunu denize salacaksin.” (5.101)

Yalsizuganlar’in romanlarinda sik karsilasilan bir durum olan sembolik
mekan olgusu Diyamandi’de de goriilen bir durumdur. Sembolik mekan islevi géren
sozciik, eserin birkag yerinde karsimiza ¢ikan meyhanedir. “Her zerrem meyhane
oldu” (s.155) ciimlesiyle kendisini ilahi agk sarabi igmesinden dolayr meyhane

olarak degerlendirmektedir.

Romanin mekanlarin1 daha net incelemek adina agagidaki gibi siniflandirmak

uygun olacaktir.
e.1. Dogal Cografya
e.1.1. Karadan Miitevellit Mekanlar

Diyamandi, dogdugu yer olan Talas’taki Erciyes Dagi’ndan ve bu dagn
eteklerinde ii¢ tepe seklinde yiikselen Ali Dagi’ndan bahsetmektedir. Volkanik
Erciyes Dagi’nin ¢evresinde bulunan cayirlar, meralar ve Comlekc¢i ile Kepez
Yaylalar’’nin adi verilmistir. Yine bu cografyada Devenk Vadisi adinda bir yer

oldugu dile getirilmistir.

Bir gezginin gitmesi miinasebetiyle Toroslar ve Gavur Dagi’nin ad1 gegmistir.
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Girit ve Limni adalar1 da bazi konularda kisaca dile getirilen dogal

mekanlardir.

Romanin bir yerinde de bir 6ykii miinasebetiyle Misir’da bulunan ¢olden

bahsedilmistir.
e.1.2. Sudan Miitevellit Mekanlar

Yaman Dede vapurla bogazdan ge¢mektedir. Ayrica Talas’ta Devenk
Vadisi’nde bulunan bir dereden bahsedilmistir. Sufinin babasinin Karadeniz’den
gelen gemilerden mal aldigi dile getirilmistir. Bir hikdye miinasebetiyle Aden

Korfezi’nin ismi gegmistir.
e.2.Yapay Mekéanlar
e.2.1. Tarihi Mekanlar
e.2.1.1. Tarihi Acik Mekanlar

Diyamandi’nin bulunmus oldugu yerlesim yerleri yasadigi devletin iilke
topraklaridir. Osmanli’nin son donemiyle Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus ve
gelisme donemlerinde yasamistir. Kayseri, Kastamonu, Istanbul, Konya, Tokat gibi
sehirlerde ikamet etmistir. Adana, Ankara, Canakkale, Elazig, Erzincan, Erzurum,
Kilis, Maras, Siirt, Sivas, Usak; Askale, Dortyol, Egin, Talas ¢esitli sebeplerle

bahsedilmis sehir ve il¢elerdir.

Bebek, Emindnii, Erenkdy, Eyiip, Fatih, Galata, Haydarpasa, Kadikdy,
Kalamis, Karakdy, Moda, Taksim, Uskiidar gibi Istanbul’un ilge ve semtlerinin adi

gecmektedir. Kayseri’nin Talas il¢esi de Yaman Dede’nin yasadig bir yerdir.

Parmakkap1 Tramvay Duragi ve Karacaahmet Mezarligr da tarihi bir dis

mekandir.

Arabistan, Arnavutluk, Misir, Yemen gibi iilkelerin adlar1 bazi 6ykiilerde adi

gecmek suretiyle zikredilmistir.
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Filibe, Razgrat, Selanik, Sumnu, Uskiip, Yanya; Belh, Halep, Kudiis, Kiife,
Medine, Mekke, Siffin, Sam gibi schirler de yukaridaki iilke adlar1 gibi bir oykii

miinasebetiyle bahsedilen yerlerdir.
e.2.1.2. Tarihi Kapalh Mekanlar

Diyamandi’de tarihi kapali mekanlar kategorisine dahil edecegimiz yerlerin
basinda dini ve tasavvufi mekanlarin fazlaligi dikkat ¢ekmektedir. Bu mekanlarin
arasinda camiler 6nceligi olusturmaktadir. Aga Cami, Bayezid Cami, Emindnii Yeni
Cami, Han Cami, Kiigiik Selimiye Cami, Soganaga Cami, Yer altt Cami; Mescid-i
Aksa bunlardan sadece birkagidir. Diyamandi’nin ilk esinin gittigi Prophetes Elias
Kilisesi ve Georgios Kilisesi Hristiyanlarin dini ibadethaneleridir. Ravza-i
Miitahhara ismiyle anilan Hz. Peygamberin kabri, Kubbe-i Hadra olarak bahsi gecen
Mevlana tiirbesi dini mekanlardir. Remzi Dede Mevlevihanesi de dini-tasavvufi

mekan olarak degerlendirilebilir.

Bu baslik altinda incelenebilecek Sahn-1 Seman Medresesi egitim alaninda
faaliyet gostermis tarihi kapali bir miiessesedir. Selimaga Kiitiiphanesi, Stileymaniye
Kiitliphanesi yine egitimle ilgili yerlerdir. Camlica Kiz Lisesi, Dame de Sion Lisesi,
Pangalt1 Ermeni Lisesi, Saint Michel Lisesi, Saint Benoit Fransiz Kiz Okulu; imam
Hatip Mektebi; Istanbul Hukuk Fakiiltesi; Yiiksek Islam Enstitiisii gibi okullardan
bahsedilmektedir.

Kadikdy Vakiflar Idaresi, Milli Egitim Miidiirliigii, Patrikhane gibi idari

mekanlar goriilmektedir.

Sirkeci Iskelesi, Uskiidar Iskelesi, gibi ulasimla ilgili yerler de romanda

gecmektedir.

Cerrahpasa Hastanesi, Misir Abbasiye Hastanesi, saglik alaninda islev

gormiis tarihi kapali i¢ mekanlardir.

Romanda Muisir Carsisi, iktisadi bir mekan olarak kabul edilebilir.
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e.2.2. Kurmaca Mekanlar
e.2.2.1. Kurmaca Acik Mekanlar

Romanda bahge, hayat, meydan, sokak gibi kurmaca agik mekéanlar

bulunmaktadir.
e.2.2.2. Kurmaca Kapah Mekénlar

Cami, ¢adir dergah, Kilise, konak, medrese, mescit, minare, sirahane, tekke,
tirbe gibi geleneksel mekanlarin; enstitii, ilkokul, lise, mektep, ortaokul gibi okul
dereceleri ile diikkan, hapishane, karargdh, kuyumcu gibi modern yerlerin adi

geemektedir.
e.2.2.3. Metaforik ve Sembolik Mekéanlar

Deniz, dalga, kiy1, yagmur, damla gibi mekan ve mekanlarla ilgili sozciikler
gercek anlamlarindan uzak, mecazi ve ¢agrisimsal anlamlariyla kullanilmislardir.

Meyhane sézcligli ise sembolik olarak tercih edilen bir mekandir.

Romanda kullanilan mekanlar1 ana hatlariyla gézden gecirdigimizde ana
olaylarin Kastamonu, Istanbul, Konya, Talas gibi yerlerde gectigi goriilmektedir.
Eserde bahsedilen tarihi yerlerin yogunlugu dikkat cekmektedir. Mekanlarin okuyucu
karsisina dinamik olarak ¢ikmasi s6z konusudur. Baz1 yer adlarinin ger¢ek anlami

disinda metaforik ve simgesel olarak kullanimiyla karsilagilmaktadir.

f) Zaman

Romanin zamanini incelemek i¢in Diyamandi’nin yasadigi donem {izerine
yogunlasmak dogru olacaktir. Clink{i kahramanin yazmis oldugu mektuplarda tarih
bulunmadigindan romanin giincel zamaninin hangi tarihte basladigina dair kesin bir
bilgi yoktur. Yaman Dede, romanda 1884 yilinda dogdugu sdylense de 1887-1962
yillart arasinda hayat stirmistiir (Sahin, 2013:311). Yasamis oldugu cografyada o

donemde devlet olarak Osmanli imparatorlugu ve Osmanli Devleti’nin yikiligindan
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sonra kurulan Tirkiye Cumhuriyeti vardir. Bir devletin yikilis siireci ve yeni bir
devletin kurulus ve gelisme asamasinda yasam siiren sufinin donemi tarihi olaylar
acisindan hayli c¢alkantili bir zaman dilimidir. Ancak kurgusal bir tiir olan
Diyamandi’de bu olaylarin hepsinin aksettirilmesi miimkiin gérinmemektedir.
Romanda Yaman Dede’nin agzindan zamani hakkinda olay orgiisiine aksettirilen

bazi tarihl meseleler asagidaki gibidir.

Eserde donemle ilgili bahsi gegen ilk bilgi Diyamandi’nin hukuk okudugu
siralar medeni kanunun Mecelle oldugudur. Mecelle’de yer almayan bazi meseleler
icin Tirk¢ce yorumlara ve Arapca fikih kitaplarina basvurulmasi gerektiginde
Diyamandi’nin arkadaglarimin  kendisine geldigini, bu meseleleri rahatlikla

cdzebilecek hukuki ve Islami bilgiye sahip oldugunu dile getirmistir.

Mecelle, Islam ve Tiirk hukuk tarihinde, kendi sahasinda hazirlanan dikkate
deger ilk kanun olmasi miinasebetiyle dnemlidir. Avrupalilarin baskisi hazirlanma
sebeplerinden biri olsa da hukuki ve ilmi olmasinin yaninda dini ve seri akidelere
dayanmaktadir. Bu kanun 1869-1876 yillart arasinda Ahmet Cevdet Pasa’nin
denetiminde kurulmus bir cemiyet tarafindan hazirlanmis ve yiiriirliige konulmustur,
1926 yilinda kabul edilen ve faliyete giren Medeni Kanun’la birlikte tedaviilden
kalmistir. Aslinda Mecelle’nin hazirlanis sebeplerinden biri de Islam Hukuku’nda
ozellikle Hanefilikte bazi hukuki meselelerin yoruma agik olan kisimlarini ve kolay
anlagilamayacak bolimlerini aydinliga kavusturmak admadir (Aydin, 2003; Aydin,
1989; Baktir, 1997; Safak, 1997; Yavuz, 1997). Fakat Mecelle’deki bu agiklamalar
da yeterli gelmemistir ki Diyamandi’ye arkadaslari bu kanunun hiikiimleri hakkinda

cesitli sorular sormaktadir.

Romanda s6z konusu zaman araliginda dile getirilen bagka bir tarihi mesele
ise Canakkale Savasi miinasebetiyle din, mezhep ayrimi olmadan cephede
vurusmaya katilan gayrimiislim ve miisliimanlarin Osmanli topraklarmi kurtarmak
igin birlikte vurusmus olmalaridir. Eserdeki bu bilgilere Bektasi Hasim Baba’nin
Canakkale’de sehit diisen oglu Muhammed Ali i¢in yazmis oldugu Ya Hu adl siirle
baglanmasi da olduk¢a manidardir. Daha sonra gayrimiislim olan Agop Elmasyan ve

Erzurumlu  Pastirmaciyan  Kardesler’in  bu  cephede sehit oldugundan
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bahsedilmektedir. Anlatinin akabinde Yozgatlh Hasan ve Mehmet Tevfik gibi
Miisliimanlarin da gsehadeti tattig1 dile getirilmistir. Osmanli’nin son donemlerinde
yapilan savaglara katilanlar olarak s6z edilen gruplardan biri de tekkelerdeki
derviglerdir. Savas yillarinda tekkelerden mezun verilmedigi ¢linkii orada ilim tahsil
eden talebelerin cephede savasarak sehit diistiigii bilgisi verilmistir. Yukarida verilen
bilgiler Osmanli Devleti’ni ve tebasini bir arada tutmay1 amaclayan “Osmanlicilik”
fikir akimii hatirlatmaktadir. “Osmanlicilik, padisahin gozetimi altinda yasayan
milletlerin, din ve ik farkina gore ayrilmaksizin idari, dini, hukuki ve siyasi
haklardan esit faydalanmasvydi.” (Demir, 2011:6) “Devletin gayrimiislimleri bir
arada tutma diisiincesi ve Osmanlicilik politikast gayrimiislimler tarafindan kabul
gormemis politika basarisizlikla sonuglanmigtir.” (Demir, 2011:2) seklinde genel bir
degerlendirme yapilsa da romana gore smirli olarak olumlu sonuclar alindigi

asikardir.

Cumhuriyet Dénemi’nde deginilen tarihi olaylara gelecek olursak bahsedilen
meselelerden biri tekke ve =zaviyelerin kapatilmasidir. Bu olaylar, “Tekkeler
sirlanmisti. Remzi dedem, sohbetleri, saadethanesine tasidi. Hi¢ siyasetten soz

etmezdi.” (s.97) sozleriyle dile getirilmistir.

Mustafa Kemal Atatlirk’in Tiirkiye Cumhuriyetini muasir medeniyet
seviyesine ulastirmak istemesi, 1924’te Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile egitimde birlik
saglanmaya calisilmas1 sonucu Seriye ve Evkaf Vekaleti’nin kaldirilmasini; 1925
yilinda baslayan Seyh Said Isyani’yla birlikte tekkeler hakkinda birtakim
tartigmalarin  siddetlenmesi tekkelerin kapatilmasini hazirlayan bazi sebeplerdir
(Apaydin, 2017:3-4). “Tekke ve Zaviyelerle Tiirbelerin Seddine ve Tiirbedarliklar ile
Bir Takim Unvanlarin Men ve ligasina Dair 677 Sayili Kanunl?2 ise 30 Kasim 1925
tarihinde kabul edilmis ve 13 Aralik 1925 tarihli Resmi Ceride’de yayinlanarak
yiiriirliige girmistir.” (Apaydin, 2017: 6)

Remzi Dede’nin bu konuyla ilgili soyledigi tek sey bir Veled Celebi
Izbudak’a ait bir siirdir.

“Hak ehli olunca i¢gimizden mefkad
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Cahiller edince ars-1 irsada su’ad
Beyhiide figan etmeyelim layiktir

Dergahlarimiz bos idi oldu mesdid” (s.98)

Siirden hak ehillerinin kayboldugu, cahillerin irsad konusunda yiikseldigi bir
zamanda dergahlarin kilit vurulup bos kalmasina iiziillmemek gerektigine dair bir
anlam c¢ikarilmaktadir. Remzi Dede’nin bu sdylediklerine gore dergahlarin kaderini,

iginde cahilce davranan kisiler tayin etmistir.

Romanda egitimle ilgili dile getirilen tek mesele tekkelerin kapatilmasi
degidir. Tirkiye’de faaliyet gdsteren yabanci 0zel okullarin durumuyla ilgili bazi
bilgiler de vardir. Bu okullar &grencilerine din konusunda baski yapmaktadir. Hatta
Yaman Dede’yi ¢alistig1 bu okullarda istememektedirler. Romanda bahsi gegen bu
yabanci liselerin kahramani istemedikleri halde onun c¢alismaya devam etmesi

elbetteki Tevhid-i Tedrisat Kanunu’yla ilgilidir.

Tevhid-i Tedrisat Kanunu, egitimde birlik olusturmay1 hedefleyen diisiinsel
temeliyle Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde agilmig olan yabanci okullarin denetlenmesine
yonelik bazi yonetmelikler diizenlemistir. Bu okullarin dini propaganda yapmalari
yasaklanmis ve miifredatlarina tarih, cografya, yurt bilgisi Tiirkce, kiiltiir egitimi gibi
dersler konularak denetimi sikilastirilmistir (Ar1, 2002). Ulkemizde faaliyet gdsteren
yabanci okullar 1935 yilinda diizenlenen yonetmelikle Tiirk¢e egitimi’nin Tirk
Ogretmenler tarafindan verilecegini Ongérmiistiir (Demirel, 2009:76). Yaman
Dede’nin Tiirkge derslerine girme sebebi aslinda bir Tirk olmasidir. Patrikhane
Nigde Bor Kiitiiphanesi’nde bulunan bazi belgelerden Mehmet Kadir Kegeoglu’nun
Tiirk oldugunu 6grenmistir (Sahin, 2013:311).

Diyamandi’de bahsedilen bir baska tarihi olay ise Varlik Vergisi meselesidir.
Bu mesele Ziyon’un Talas’ta 1900’1l yillarin basinda “Varlik Dergisi” ¢ikarmasiyla
baglamistir. Ziyon, ileride basina Varlik Vergisi ile ilgili olumsuzluklar gelecegini
onceden kestirememistir. Bu vergiye tabi tutulan bazi gayrimiislimlerin bir kismi
bor¢larin1 6deyememislerdir. Bunun sonucu olarak da Askale’deki tas ocagina ve

Sivrihisar’a zorunlu ¢alismaya gonderilmislerdir. Romanda birka¢inin adi gegen bu
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kisilerin ¢ok zor sartlarda calistirildigindan ve bazilarinin soguktan donarak can
verdiginden bahsedilmistir. Yalsizug¢anlar, Diyamandi’yle Varlik Vergisi’ni kurgusal

bir platforma tasimistir.

Varlik Vergisi, daha 6nceden vergilendirilmemis ticari serveti vergilendirmek
ve enflasyonu Onlemek amacina yoneliktir. Avrupa’nin bazi {lkelerinde de
uygulanan bu vergi kisiden bir defaya mahsus alinmasi kararlastirilmistir. ikinci
Diinya Savasi’nda yer almasa da savasin, ekonomik etkilerini fazlasiyla yasayan
Tirkiye’de, savas kosullarini firsat bilip vurgunculuk, karaborsacilik ve stokculuk
yaparak asir1 kazang elde edenleri hedefleyen Varlik Vergisi, 1942°de yiirtirlige
konulmustur. Taginmaz mal sahipleri, is adamlar, giftciler, sirketler, yillik gelir
vergisi Odeme yiikiimliliigli olanlardan sermayeleri oraninda vergi alinmasi
hedeflenmistir. Ancak bunun tatbik edilmesinde bazi1 adaletsizlikler hasil olmustur.
Birgok kisiye kazancindan ve sermayesinden fazla vergi tahakkuk edilmistir.
Ulkemizde hem Miisliiman hem de gayrimiislimlere uygulanan verginin karsiligini
O0deyemeyen gayrimiislimler Askale ve Sivrihisar’da zorunlu calismaya tabi
tutulmuglardir. Giiniimiizde ve normal sartlarda demokratik bir vergi olarak
goriilmese de o donemde kisa bir siire igerisinde bagvurulan bir merci olarak devletin
ekonomisinin bozulmamasi adina gegici bir ¢6ziim olmustur. 1946 yilinda resmi

olarak kaldirilmistir (Arslan, 2015; Meyvaci, 2010; Semiz ve Akandere, 2012).

Diyamandi’nin yasantis1 lizerinden Hristiyan halk tizerindeki Patrikhane
baskisindan sz edilmektedir. Bu baskidan dolayr 1. esi ve kizi onunla yasamak
istememistir. Kahraman da evini terk etmek zorunda kalmistir. Mustafa Demirci,
Yaman Dede’nin bu durumunu “... Patrikhane 'nin duvarlarimi asmasi imkansizdi.”

(2007:9) seklinde yorumlamustir.

Yaman Dede’nin yasadigi siire zarfinda sahit oldugu ve duyduklarindan
aktardig1 tarihi olaylarla bazi bilgi ve yasantilar elbetteki yukaridakilerle sinirli
degildir. Romanda 93 Harbi, Birinci Diinya Savas: yillar;, Yemen’i ingilizlerin isgal
etmesi gibi Osmanli’nin katildig1r bazi savaglardan bahsedilmistir. Tiirk Teyyare
Cemiyeti'ne yardim amacgli kurulan bazi derneklerden ve azinliklarin bunu

desteklediginden bahseden bazi ciimleler kurulmustur. Hristiyanlarin patrikhane
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baskisiyla hareket etmek zorunda kaldiklarii soylenmistir. Istanbul’un bazi
semtlerinde ezan seslerinin duyulmadig1 ve miibarek giinlerin izlerinin silindigi dile
getirilmistir. Ayrica Rum yemekleri, Rum diigiinleri, Istanbul Kiraati, ev mobilyalar1

gibi kiiltiirel yagam alanlarindan bilgiler verilmistir.

Eserde bahsi gegen eski tarihlere gitti§imiz zaman romanin en eski zamanini
Hz. Ismail’in kurban edilmesi kissasina yapilan bir atifla baslatmamiz gerekmektedir.
Hz. Ismail’den sonra Hz. Musa, Hz. isa, Hz. Muhammed’den bahsedilmistir. Harun
Resit ve vergi danmismani Ebu Yusuf da hatirlatilan zaman akisinda adi gecen
sahislardir. Hallac-1 Mansur, Muhyiddin ibn Arabi, Mevlana Celaleddin Rumi,

Niyazi Misri yine andirilan zamanlarda ¢esitli sebeplerle ismi gegen kisilerdir.
f.1. Vaka Zamam

Romanda Diyamandi’nin 6grencisine yazmis oldugu mektuplarin iizerinde
tarih bulunmamaktadir. Ancak bir mektubunda “Malum, Kadikéy Vakiflar
Idaresi’nin avukathigina baslamistim. Bugiin sabah daireye geldim” (5.43)
ciimleleriyle Kadikdy Vakiflar idaresi’nde avukatlhiga bagladigini dile getirmektedir.
Diyamandi 1932 yilinda avukatliga baslamigtir (Sahin, 2013:312). Dolayisiyla vaka
zamaninin 1932 yilindan sonra baglatilmasi uygun olacakatir. Clinkii Yaman Dede
Miislimanligin1 1942°de ilan ettigini sdylemistir. Mektuplar1 yazmaya basladiginda
heniiz ikinci esiyle evlenmemistir. Yaman Dede ikinci esi ile 1947°de evlenmistir.
Muhtemelen vaka zamani, 1942 ve 1947 yillar1 arasinda baglamaktadir. Kahramanin

76 yasinda hastalanip 6liim dosegine diismesiyle son bulmustur.

Diyamandi’deki vaka zamanmin Mehmet Kadir Kegeoglu’nun Kadikdy
Vakiflar Idaresi’nde avukatlik yapmasindan 76 yasina kadarki zaman aralign oldugu

sOylenebilir.
f.2. Hatirlatilan Zaman

Romannin geri doniislerle hatirlatilan zamanini Hz. Ismail’in Hz. Ibrahim
tarafindan Allah’in emriyle kurban edilmesini konu alan kissayla baslatmak gerekir.

Ciinkii eserdeki en eski geriye doniis bu kissadir. Hatirlatilan zamanin bitisi ise
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Yaman Dede’nin Kadikdy Vakiflar idaresi'nde avukathik yapmaya baslamasiyla

olmustur.
f.3. Anlatma Zamam

Romanin anlatma zamani ile vaka zamani aynidir. Ciinkii roman

mektuplardan olustugu i¢in bu iki zaman paralel seyretmistir.

Diyamandi romanimin zaman unsurunu toplu bir sekilde degerlendirecek
olursak Yaman Dede’nin hayatin1 anlatmasindan dolay1 ekseriyetle kahramanin
omriinde yasadigi olay ve icerisinde bulundugu durum ele alinmaktadir. Eserde bazi
tarihi olay ve bilgilere rastlanmaktadir. Roman kahramanin Kadikdy Vakiflar
Idaresi’nde avukatlik meslegi icra ettigi zamanlarda dgrencisi Cavidan’a mektup
yazmasiyla baglamistir. 76 yasinda hastalanip yataga diismesiyle son bulmustur.
Ancak romanda cesitli kissa, Oykii, tarihl olay gibi anlatilarla Diyamandi’nin daha

dogmamis oldugu donemlere de gidildigi goriilmektedir.

9) Anlatic1 ve Bakis Acisi

Diyamandi romani eserin aynt adli bagkahramani tarafindan aktarilmaktadir.
Dolayisiyla olaylar 1. kisi agzindan kahraman anlatic1 araciligiyla anlatilmaktadir.
Ciinkii olaylarin tamami Yaman Dede tarafindan mektup araciligiyla okuyucuya
intikal etmektedir. Mahmut Babacan, romanda kullanilan mektup formunun
anlatictyr gereksiz kildigini dile getirmistir (2006:216). Diyamandi’de de anlaticinin

varliginin siliklesmeye basladig: goriilmektedir.

Kahramanin 6grencisine yazmis oldugu mektuplarin tamami kendisine aittir.
Bu sebeple romandaki bakis acgist da kahramana aittir. Diyamandi, olaylart sufi bir
pencereden degerlendirmekte ve okuyucuya bu sekilde ifade etmektedir. Vakalara
yaklasimi olduk¢a Oznel ve hissidir. Olay ve durumlar karsisinda duygu ve
diisiincelerini  gizlememektedir. Giinliikk hayatta pek c¢ok kez karsilasacagimiz,

siradan olumsuz olaylar olarak degerlendirebilecegimiz seyler bile onda derin etkiler
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birakmaktadir. Onun ruh diinyasinda yanki uyandiran olaylara karsi {tiziliip

aglamaktadir.

Romanda Cavidan’in sordugu sorular ve diisiinceleri “Riiyayt sormugsun’
(s.19), “Haklisin odyleydiler; karim ve ¢ocugum onlara verecegi acidan daha
istirapliydilar.” (s.25) seklinde climlelerle Diyamandi’nin agzindan okuyucuya

verilmektedir.

Mektuplar Diyamandi’nin dilinden yazilmis olmakla birlikte bu metinlerde
baz1 kisi, yazar, sair ve sufilere ait eserlerden alintilar ve onlarin diisiinceleri de
bulunmaktadir. Yaman Dede bu alintilar1 da kendi bakis ag¢isinda diisiinceleri ve
duygulariyla birlikte belli bir forma sokup yorumlamakta, okuyucuya 0&yle
sunmaktadir. Ornek verecek olursak asagidaki alintilanan kistmda Seyh Galip’in
divanindan bahsederken hem onun siirlerindeki mazmunlar1 kullanilmakta hem de

kendi hislerini aktarmaktadir.

“...Seyh Galip de oyle.
O’nun da hicranli bir hayat1 var. Adin1 andigimda i¢im tutusuyor.

Divanint okudugumda kendimi bir ¢igek bahgesinde buluyorum. Her sey
burada. Sonbaharin hiiznii de, ilkbaharin renk ve kokular1 da...Ne tatli bir
hiiziin...Ne ¢ekici bir hicran...Sanki seher ¢agi aciliyor. Giil ¢ig tanesiyle doluyor.
Dolu kadehlere giil serbeti katiliyor. Bulut safak renginde. Biilbiil yalvartyor:
Kalbim kantyor. Nazlanma yeter artik.” (5.16)

Romandaki Anlatici ve bakis agisina bir sonug yazacak olursak olaylarin
anlaticis1 romanin bagkahramani olan Diyamandi’dir. Diyamandi, vakalar1 yine kendi

goziinden aktardigi i¢cin kahraman bakis acis1 vardir.

h) Anlatim Teknikleri

Eserin anlatim teknigini inceledigimizde elbetteki karsimiza ¢ikan ilk 6zellik
romanin olaylarmin mektup formu ile Oriilmiis olmasidir. “Mektup” teknigi

romandaki olaylarin anlatimmin tamamina uygulanmistir. Bu sebeple Diyamandi,
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mektup roman 6zelligi tasimaktadir. Incelemekte oldugumuz bu metin her ne kadar
kurmaca olsa da mektubun Ogretici bir metin tiri oldugunu da unutmamak
gerekmektedir. Mahmut Babacan, roman araciliiyla diisiincelerini yaymak isteyen
kimi diistiniirlerin romanda bu tiirli zaman zaman tercih ettigini dile getirmektedir
(2006:216).Yaman Dede Ogrencisini bu tiir araciligiyla irsat etmekte, ona gesitli

nasihatlerde bulunmaktadir.

Yaman Dede, mektuplariyla Cavidan’a bazi olay, durum, bilgi ve duygulari
aktarirken “anlatma” tekniginden yararlanmistir. Romanmn basindan sonuna
mektuplarda baskin olan teknik anlatmadir. Diger teknikler mektup ve anlatmanin

yaninda zayif kalmaktadir.

Anlatmay1 destekleyen “dykiileme ve betimleme” romanda basvurulan
tekniklerdendir. Diyamandi gerek kendi yasamindan olsun gerek baska bir olaydan
olsun aktardigi hikdyeler anlatmanin temelini arz etmektedir. Sufinin 6grencisinin
sorular sormasi tizerine aktarilanlar, bazen Harun Resit ve Ebu Yusuf’tan bahsedilen
bir anlati, Hallac-1 Mansur’un sehit edilmesi, Hz. Hiiseyin’in katledilmesi gibi birkag
ciimleden olusmaktadir. Nazim Hikmet’in bir hikayesi, Diyamandi’nin Yahya Kemal
Beyatli ile bir anis1, Varlik Vergisi sonucu meydana gelen olaylar gibi birkag sayfaya

yayilan birtakim hadiselerden de bahsedilmektedir.

Betimleme teknigi de romanda yer yer karsimiza g¢ikan bir anlatimdir.
Tasvirin Diyamandi’de hem fiziki tasvir, hem de ruhi tahlil olarak islevsel oldugu
goriilmektedir. Yaman Dede’nin yillar sonra baba yadigart olan Talas’taki eve
gittiginde yapmis oldugu evin tasviri, fiziki betimlemedir. Bunun akabinde Talas’in

cografi bir betimlemesi ve Kastamonudaki evlerinin tasviri yer almaktadir.

Romanda karsimiza ¢ikan ruhi tasvirler, fiziki tasvirlere goére daha fazladir.
Mehmet Kadir Kegeoglu, ilahi askin istirabiyla yanmaktadir. Romanin olaylar1 bu
ana izlek etrafinda donmektedir. Bu agkin 1stirabiyla dolu olan kahraman, kendi
benliginden siyrilmis, sonsuz bir Ozgecilikle karsimiza c¢ikmaktadir. Hatta bu
digerkamlik o kadar ileri bir seviyeye gelir ki Hz. Ismail’in teslimiyetiyle canini

Allah yoluna kurban etmek istemektedir. Miisliimanlarin ayaklar altinda ¢ignenmeyi
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arzu etmektedir. I¢indeki ruhani aciy: fiziksel bir acryla bir nebze olsun hafifletmek
istemektedir. Tabiki fiziksel ac1 derken de sadece maddi terminolojide diisinmemek
gerekmektedir. Kurban olmakta her ne kadar fiziksel ac1 olsa da nitekim dini bir

olgudur.

Yaman Dede aslinda mektuplarinin pek ¢ok yerinde kendi yasam oykiisiinden
bahsetmektedir. Dogumundan O6liim dosegine diismesine kadarki omrii boyunca
yasadiklarin1 6grencisine aktarmistir. Bu aktarimi da “otobiyografi” teknigi olarak

degerlendirmek gerekir.

“Ozetleme” de eserde basvurulan bir baska tekniktir. Bu teknigin en etkili
oldugu satirlar, Diyamandi’nin hayatin1 6zetledigi climlelerdir. Yaman Dede’nin
“Hayatim birkag siire ve mektuba gomiilmiis gozyasindan ibaret.” (S.8), “Yetmis beg
senelik omriimiin hiilasast sudur eviddim: ‘Ask imis her ne var dlemde...” ” (5.270),
“O’ndan geldik, O’na doéniiyoruz...” (5.265) gibi climleler yasamini Ozetledigi

sozlerden sadece birkagidir.

Anlatma teknigi kadar olmasa da “gdsterme” teknigi konusunda ele
alabilecegimiz bazi ifadeler de mevcuttur. Diyamandi, bazi Oykiileri aktarirken
“diyalog” teknigine bagvurmustur. Ayrica 6grencisi Cavidan’la soylesi tislubuyla
mektuplasmasi  diyalogu amimsatmaktadir. Asagidaki alintida  Diyamandi,

Ogrencisiyle arasinda gegen bir diyalogu Cavidan’a aktarmaktadir.
“ ‘Hocam’ dedi, ‘Keske biz sizin ¢ocuklariniz olsak.’

‘Nicin boyle sOylilyorsunuz yavrum, siz zaten benim c¢ocuklarimsizniz.’

dedim.
I¢li, hassas yavrucak.

‘Evet hocam ama bizzat sizin yaninizda biyiiylip yetisen g¢ocuklardan

olsaydik. Siz bagkasmniz hocam.” diye cevap verdi.” (s.33)

Ask sozcligii, romanda yer yer tekrar edilen bir sozciiktiir. Allah sevgisi
romanin ana temasini ihtiva eden bir kavramdir. Bu sebeple ask sozciigii, Allah

sevgisinin “leitmotif”idir.
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Romanda sik karsilasilan bir durum da postmodern anlatimin farkindalik
olusturdugu “metinlerarasilik’tir. Esrede metinlerarasi gegis “montaj” ve “pastis” ile

saglanmustir.

Metinlerarasilik yontemini romanda destekleyen tekniklerden biri olan
montaj, eserde hi¢ de azimsanmayacak kadar coktur. Bu alintilar genelde siir
tirlinden  yapilmistir.  Diyamandi’nin ~ Miisliman olmasinin  Mevlana’nin
Mesnevi’sinin ilk beyitinden etkilenerek oldugunu dile getirmistik. Kitapta yapilan
ilk montaj budur. Romanda Omer Hayyam, Seyh Galip, Hasim Baba, Esrar Dede,
Veled Celebi Izbudak, Yahya Kemal Beyatl, Nazim Hikmet gibi sahislarin
siirlerinden alintilar verilmistir. Kayiplar: bulmak umuduya sdylenen Ethem Dede’ye
atfedilmis bir mani ve Rumcadan alintilanmis Sisamli Kiz sarkisi, Feslegen Tiirkiistii

montajlanmistir.

Pastis, romada metinlerarast gecisi pratize eden ikinci tekniktir.
Diyamandi’'nin  sOylemis oldugu  “Askin  alevden —ummani  beni  alip
gotiiriiyordu. ”’(5.14) ctimlesindeki alevden umman, Mevlana’nin da Mesnevi’sinde
siklikla kullanilan bir metafordur (2015). Diyamandi o denizin igerisinde
siriklenmektedir. Aski yakicilikla, atesle, atesten denizle 6zdeslestiren pek ¢ok siir
yazilmistir. Fakat Bunlarin igerisinde en meshur olanlar1 Mevlana’nin Mesnevi’sinde
Seyh Galip’in Hiisn ti Ask’ inda (2019:116) ve Ahmet Hasim ise Karanfil ve Parilt
(2019:84,86) siirlerinde kullanilmistir. Ayni zamanda incelemis oldugumuz diger
romanlarda karsmiza c¢ikan Allah’in Celal ve Cemal isimleri arasindaki
iliskiden “Cemadle Celalden ulasmak.” (s.105) sozleriyle bu romanda da

bahsedilmektedir.

Diyamandinin anlatim tekniklerine umumi bir perspektiften baktigimizda
temel anlatimin mektup tizerine kurulu oldugu izlenmektedir. Mektuplar igerisinde
aktarilan Oykii ve betimlemelerle anlatma teknigi uygulanmaktadir. Betimlemelerde
fizik1 tasvirin yan1 sira ruhi tasvirlere de yer verilmektedir. Kahraman, kendi yasam
Oykiislinii hikaye ettigi icin otobiyografik bir anlatim vardir. Diyamandi’nin agzindan
kendi hayati ve yasadigi bazi olaylarin kisaca Ozetlenmesi sik karsilasilan bir

durumdur. Mektupta anlatilan olaylarda diyalog tekniginden de faydalanildig
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goriilmektedir. Leitmotifin varligi da dikkat ¢eken bir unsurdur. Romanda

Metinlerarasilig isaret eden montaj ve pastis tekniklerine de rastlanmaktadir.

1) Dil ve Uslup

Romani inceledigimiz zaman dil ve iislup konusunda goze ¢arpan iisluptaki
asir1 duygusal diyebilecegimiz coskun bir lirizm varhigidir. Bu duygusal tislup diizeyi
bazen o kadar yiikselir ki kahramanin ¢ektigi ask acisi karsisinda derin bir hissiyata
biirlindiigli goriilmektedir. Kisiler basliginda da inceledigiz lizere Konya’ya gittigi
zaman kurbaniniz geldi gibi cimleler kurmustur. Eyilip Sultan’a gittigi zaman biitiin
miiminlerin ayaklari altina atilma ¢ignenme istiyakt igerisindedir. Bir Allah in

kulunu incitmektense diri diri yakilmay: tercih etmektedir.

Eserde Yaman Dede’nin lirik anlatimindan kaynaklanan eserde siirsel bir
dilin mevcudiyeti ilgi ¢ekmektedir. Diiz yazidaki siirsellik kelime tekrariyla, Seci
sanatiyla, anlam boslugu olan kisa seri ciimlelerle saglanmistir. Asagidaki alintida
vermek kelimesi tekrarlanmis, bilhassa sondaki climlelerde seci sanati uygulanmus,
tic nokta ile anlam bosluklar1 olusturulmus ve kisa seri climleler kurularak siirsel bir

anlatim kurgulanmistir.

“Peki ¢ok seyi verebilme agkiyla yandim yandim... Ne verdiysem goniilden verdim.
Canimdan bir par¢a kopardim da verdim. Yoksul bir babanin ogluna verdigi kuru
ekmek... Verebildigim bu aslinda... Her yavruma ruhumdan bir pargayr verdim.
Gozyaglarimi verdim. Onlara verdigim musrdlar, séze donismiis gbzyaslaridir.
Aslinda giilen gozlerimin yaslari... Biitiin dlemi ruhunun igine almak isteyen bir
tutkunun ifadesi... Bu ifade gdzyasi oldugu zaman, nesenin kendisidir. Biitiin
varligl, O’nun cemali goriilyorum. Ve baglaniyorum. Bu bagin kurbantyim. Cizgiler

siliniyor. Bag ¢oziilmiiyor. Riizgarlar esiyor. Dag ¢6ziilmiiyor.” (5.183)

Diyamandi’nin hissiliginden miitevellit fazlaca kullanilmis soyut kelimelerin
varligigéze carpmaktadir. Onun Ogrencisine aktarmaya c¢alistigt seylerin biiyiik
cogunlugu soyuttur. Gormiis oldugu hikmetli riiyalari, ¢ekmis oldugu istiraplari,

sevgisi, sevingleri, tlizlintiileri gibi soyut kavramlardan bahsetmektedir.
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“Kurban, kurdela baglamak ve ¢ozmek, kiligc, bas, kan, yara, dag,
bogazlanmak, dogranmak, ates, yanmak, diri diri yakmak, aci, wstirap, gerilim...”
gibi trajik sonu hatirlatan patetik'*® unsura bagli bazi kelimelerin varhigi korku,

tirperti hissi uyandirmaktadir.

“Ask, birlik, can, canan, ¢elebi, ¢ile, dede, hamlik, pervane, pismek, seyran,
swr, sem, teklik, vahdet, varlik, yanmak...” gibi tasavvufi, bilhassa Mevleviligin
ogretileriyle de iliskilendirilebilecek sozciliklere romanda yer yer rastlanmaktadir.
Romandaki bazi climleleri tam manasiyla anlamak ic¢in asgari bir tasavvuf bilgisi
gerekmektedir. Bu tiirden kelimelerin ve ifadelerin varligi yalinlik, agiklik ve

akiciligi etkilese de anlagilmayi gili¢ duruma diisiirmesi s6z konusu degildir.

Eserde kullanilan tasavvufi sozciikler ekseriyetle gercek anlami disinda
kullanilmistir. Ornegin ask, ilahi ask; ates, aci; yanmak, ask acis1 ¢ekmek; deniz,
sonsuz irfan; meyhane, tekke gibi manalara gelmektedir. Ancak romanda kelimelerin
iistlendigi mecazi, sembolik, metaforik anlamlar ger¢ek anlamlara nazaran azinlik
kalir. Nihayetinde Diyamandi, Ogrencisini bir nevi egitmektedir. Mektuplar da

umumiyetle 6gretici niteliktedir.

Romanin yazim ve noktalamasina kisaca goz attigimizda Yalsizuganlar’in
pek ¢ok romaninda rastlanan sayilarin yazimindaki bitigiklik Diyamandi’de de
goriilmemektedir. Bu romanda bazi kelimelerdeki uzatma isaretlerinin kullaniminda

13

veya kullamlmamasinda bir belirsizlik vardir. Ornegin, “...sana hikayemin baz
cizgilerini aktarmaya ¢alisacagim (s.8) climlesindeki “hikaye” sozctigiinde uzatma
isareti yoktur. Fakat “Bu hikdyeyi herkese anlattim” (s.12) climlesinde ayni sdzclikte
uzatma isareti kullanilmistir. Benzer bir kelime olan sikdyet (S.9) sozciigiinde de
uzatma isareti kullanilmistir. Ayni celiskili durum 06zel isimlerin yaziliginda da
gecerlidir. Selamsiz (s.24) uzatma isareti olmadan yazilirken “Mevidna” (s.28)
uzatma isaretiyle yazilmistir. “mdcera”(12) sozciigiinde kullanilan, uzatmali

sOylenen diger kelimelere uygulanmayan bu isaretin nigin kullanildigini agiklamak

hayli giictiir. Es sesli kelimelerin ayrimi ig¢in de uzatma isaretinin kullanilma durumu

19 patetik: "Dokunakli, etkili” (TDK Giincel Tiirkge Sozliik https://sozluk.gov.tr/)) (Son Erigim
Tarihi: 31/05/2020)
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romanin yazi dili i¢in hayli karisik bir meseledir. Es sesli kelimeler olan kainat
anlamina gelen dlem kelimesi uzatmali yazilmisken, yara anlamina gelen dag
kelimesi uzatmasiz yazilmistir. Romanin yazi dilinde dikkat ¢ceken hususlardan biri
de o, kisi zamirinin genellikle biiyiik harfle yazilmasi ve buna gelen ¢ekim eklerinin
kesme isaretiyle ayrilmasidir. Noktali virgiilin ise genellikle kullanilmadigi

goriilmektedir. Diyaloglar verilirken tek tirnak tercih edilmistir.

Romanda kullanilan pek ¢ok deyimin varligi da mevcuttur. Bu bu
kullanimlarin genellikle tasavvufi alanda karsilik bulan ifadeler oldugu tespit

edilmistir. Bu deyimleri su sekilde siralayabiliriz:
Cile ¢ekmek,
Delisi olmak,
Dile getirmek,
Gonliine giines dogmak,
Gozleri dolmak,
Hakk’1 bulmak,
Kalbinden kan damlamak,
Kan aglamak,
Ruhu kusatmak,
Selam vermek,
S6zii uzatmak.

Diyamandi’nin ciimle yapisina baktigimizda ekseriyetle kuralli ciimle
kullanimi izlenmektedir. Devrik climleler azinlikta kalmaktadir. Ancak romanda
lirizmin yogunlastig1 kisimlarda yiiklemsiz ciimlelerin kullanildigi ve bu ciimlelere

tic nokta ile ¢gok anlamlilik kazandirildig: goriilmektedir. S6zde soru ciimleleriyle de
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anlatimin kuvvetlendirilmesi s6z konusudur. Olduk¢a uzun sirali ve bagh ciimleler
fazla gorilmemektedir. Asagidaki ornekte eksiltili climle yapist ve okuyucuya
imgelem ic¢in anlam bosluklar1 birakilmis, anlami sorularla gii¢lendirilmis bir alinti

verilmektedir.

“Yigilip kaldim... ah... Allah’in sesi... Kiliglarin iizerinde ¢irpinan kalpler...
Dograna dograna zevkle dans eden kalpler... Kanlar sacarak havaya ugan, havada
donen baglar... Kilig darbesine doyamayan, kurban olmus baslar... Bu kanli yol ne

anlatryor? Canlarini sevenlerin bu yolda igi ne?” (s.226-227)

Romanm dil ve islup ozelliklerine biitiinciil bir gozle bakacak olursak
tasavvufi boyutta soyut bir anlatimin izlerine rastlanilsa da bu izler anlatimin
yalinligini, agikligini ve akiciligini zedeleyecek boyutlara ulasmamaktadir. Birtakim
yabanci kelimelerin varligt s6z konusu olsa da dildeki sadelik gii¢ duruma
diismemektedir. Anlatim yer yer siirsel bir nitelik kazanmakta ve baz1 kisimlarda
lirizm ileri derecede yogunlagsmaktadir. Bazi sozciiklerin, ifadelerin yaziminda ve
noktalama isaretlerinin kullaniminda farkli tercihler goriilmektedir. Deyimlerin
tasavvufi ifadelerde sikga kullanildigr goriilmektedir. Agirlikli olarak kisa ve diiz
climle yapis1 dikkati ¢ekmekle birlikte anlam bosluklar1 birakan eksiltili climlelerin

kullanildig1 izlenmektedir.

Diyamandi, umumi bir sekilde degerlendirilecek olursak Yaman Dede’nin
ilahi agkla yanarak Miisliman olma ve hakikat arayis1 yolcuguyla birlikte 6z yasam
Oykiistinii kendi agzindan mektuplarla anlattigi otobiyografik bir romandir. Romanin
seyri geri doniislerle ilerlerken bu doniisler belli bir noktada gilincel zamam
yakalayarak anlatma zamaniyla vaka zamani es zamanli bir akis igerisinde
gerceklesmektedir. Anlatma zamani ile vaka zamaninin ayni zaman oldugu tespit
edilmis olmakla birlikte bu siirenin ne kadar oldugu romanda belirtilmemistir.
Diyamandi ve cevresindeki kisilerin biiylik bir kismu tarihi sahsiyetlerdir.
Diyamandi’nin hayati ¢ergevesinde gelisen olaylar, Osmanli’nin son donemleri ve
Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus ve gelisme yillarinda ge¢mektedir. Bu zamandan
onceki hatirlatilan olaylar Hz. Ibrahim zamanma kadar geriye gitmektedir. Romanda
bahsi gegen ve bazilarinin tasviri yapilan gercek mekanlarin yaninda sembolik ve

metaforik diyebilecegimiz Yyerlerden bahsedilmektedir. Olaylar Diyamandi’nin
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agzindan 1. tekil kisi diliyle anlatilmaktadir. Diyamandi, romanin baskahramani
oldugu ve bizzat yasadigi olaylar1 aktardigi i¢in kahraman bakis ag¢isina sahiptir.
Anlatma, mektup, tasvir, otobiyografi, geriye doniis, 6zetleme, leitmotif, diyalog gibi
anlatim tekniklerinin tercih edildigi goriilmektedir. Tarihteki bazi1 klasik kissa,
menkibe, anlati, hikaye ve siirlerin ekseriyetle postmodern akimin montaj, pastis gibi
metotlarindan  yararlanilarak  metinlerarasilik  teknigiyle yeniden anlatildigi
goriilmektedir. Dil ve islupta bazi soyut, mecaz, sembolik, metaforik ifadeler,
yabanci kelimeler kullanilsa da bu; anlatimda sadelik, yalinlik, akicilik ve agiklik
gibi unsurlar1 temelden etkilememistir. Anlatimdaki diiz ve makul uzunlukta ciimle
yapisi dikkat cekmektedir. Romanin bazi kisimlarinda duygusal aktarimlarin eksiltili

ve li¢ nokta ile kesintili olarak verilerek imgesel boyuta tagindig1 izlenmistir.
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SONUC

Romanlar kurmacaya dayali bir tiir olduklar1 i¢in tarihi romanin da dayanak
noktasi tarih degil kurgudur. Konusunu tarihten almalar1 sebebiyle bu isimle anilan
soz konusu eserlerde tarihi gergeklige ne denli ve nasil uyulacagi, tarihsel olaylarin
ne kadarinin verilecegi ve nasil islenecegi tamamen yazarin tercihinde karsilik bulan

bir meseledir.

Romanlar konu ve tema agisindan degerlendirildigi zaman Cam ve Elmas,
Anka, Hayyam, Gezgin, Diyamandi’nin tasavvuf igerikli olduklari goriilmektedir.
Hakikat arayisinda olan roman kisilerinin hayatlar1 dahilinde vahdete ulagsma yolunda
baslarindan gecen seriivenler aktarilmaktadir. Dolayisiyla tema da vahdete
ulagsmaktir. Vefa Apartman: ise diger tarihi romanlardan farkli olarak dini tarihten
degil de siyasi tarihten beslenmektedir. S6z konusu roman Siyasetgi Tevfik ileri’nin
dogruluk, diiriistliik, dik durus, hamiyetperverlik gibi temalar ¢ercevesinde sekillenen

hayatini konu almaktadir.

Incelemis oldugumuz romanlarin tamaminda saptanan izlek, Allah’m Celal
ismi igerisinde yer alan Cemal sifatinin tezahiiriidiir. Celal ile Cemal ismi arasindaki
dengenin kurulmasia dikkat ¢eken mutasavviflarin sdylemleri Yalsizuganlar’in bu

romanlarinda da dile getirilmistir.

Romanlarin olay orgiisiine baktigimizda belli bir kronolojiden s6z etmek
miimkiin degildir. Yalsizuganlar bu romanlar1 klasik bir biitiinliik dahilinde degil de
postmodern bir par¢alanmislik igerisinde vermeyi yeglemistir. Cam ve Elmas, Anka,
Vefa Apatman: romanlarinda aktarmak istedigi tarihi sahsiyetlerin yasadigi olaylarin
geleneksel bir anlatim tarzi olan gergeve hikaye icerisinde verilmesi s6z konusudur.
Gezgin ve Hayyam’da dogrudan olay anlatimi izlenirken Diyamandi’de vakalar

mektup araciligiyla verilmistir.

Incelemis oldugumuz eserlerde sahis kadrosunun olduk¢a zengin oldugu
tespit edilmistir. Bu metinlerde bulunan kisilerin ekseriyetle tarihi ve kurmaca
olmasinin yani sira sembolik, metafizik, tarihsel gibi 6zellik gosteren kahramanlar da

saptanmistir. Cerceve Oykiiyle aktarilan eserlerdeki i¢ hikdyede yer alan tarihi
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baskahramanin bir tip oldugu, dis hikdyede yer alan kurmaca baskahramanin ise bir
karakter oldugu goriilmiistiir. Klasik olay orgiisii aktarimi tercih edilen diger ii¢
romanda ise baskahramanlarin tarihi tipler oldugu goriilmektedir. Dini konulu
romanlarda sufi tipler, siyaset konulu romanda ise siyasi tipler karsimiza ¢ikmuistir.
Bu tipler idealize edilerek okuyucuya verilmistir. Yalsizuganlar, kahramanlarini
kisilestirirken fiziki ozelliklerinden ziyade karakter tasviri ve psikolojik tahlile

agirlik vermistir.

Mekan konusunda da cesitlilik gosteren inceledigimiz romanlarda kurmaca
yerlerle, tarihi yerlerin bir arada verildigi goriilmiistiir. Yazar, diisiiniilenin aksine
tarihi romanlarinda kapali mekanlar1 daha fazla kullanmistir. Bahse konu olan tarihi
romanlarda mekan ¢ogunlukla duragan degil, devingen bir nitelige sahiptir. Mekéan
icerisine romanlarda vuku bulan olaylarin cereyani yerlestirilerek bu dinazmizm
saglanmistir. Vefa Apartman: romani hari¢ dini konulu romanlarinda uzun, yalin ve
duragan yer betimlemelerine pek rastlanmamigtir. Ayni zamanda kahramanlarin
gbzilinden yapilan yer betimlemeleri, kisinin psikolojik diinyasini ele veren, algilarini
yansitarak biitiinlikk ihtiva eden tasvirlerdir. Yazarin roman Kkisilerini gayb, riiya,
yakaza gibi gercek dis1 mekanlarla metafizik bir platforma tasidigi goriilmiistiir. Ayni

zamanda pek ¢ok metaforik ifadeyle mekanlara sembolik anlamlar da yiiklemistir.

Calismamizin tahlil boliimiinde yer alan zaman konusunda, olay orgiisiiyle
baglantili olarak, belli bir kronolojinin uzagmma diisen zamanda pargalanmislik ve
karmasiklik vardir. Bu parcalanmighik klasik zaman akisini da bozan bir faktordiir.
Bu bozulmus akisin igerisinde bahsedilen donemle ilgili birtakim tarihi olay ve
bilgilerin de kurmaca igerisinde verildigi goriilmektedir. Postmodern anlatmin bir
getirisi olan gercegin c¢oklugundan ve tarihin yeniden yazimindan yola ¢ikilarak
okuyucuya aktarilan bu ifadeler, yazarin yanli bakis agisinin verilmesine zemin
hazirlamistir. Olay akisinda tarihi meseleler hakkinda s6z sahibi olan kahramanin
aslinda yazarin sesi oldugu da goriilmektedir. Ornek verecek olursak Hayyam’da
tarihgiler yalanci olarak nitelendirilir. Omer Hayyam, kendisine atfedilen sarhos
sifatindan rahatsizdir. Aslinda bu, Omer Hayyam’a ilk defa sarhos damgas1 vuran 19.

Asir oryantalizmine tepkidir. Niyazi Misri’nin 6&ykiisii i¢erisinde verilen Osmanli
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Doneminde idam ettirilen Hamza Bali ve Seyh Bedrettin’in haksizliga ugramisligi
merhamet duygusunu 6n plana ¢ikaran climlelerle aktarilmaktadir. Yalsizucanlar’in
romanlari; adaletsizlige maruz kalmishgiyla, dislanmishigiyla, dramatik yasamiyla
merhamet hissi uyandiran kahramanlarla doludur. Romanlarda bahsi gegen tarihi
olaylar, bilgiler ve kisiler romanin giincel zamaniyla sinirli degildir. Yazar, geriye

doniis ve ileriye gidislerle birtakim tarihi unsurlardan da bahsetmektedir.

Incelemis oldugumuz romanlardan tarihi devir olarak Gezgin’de Endiiliis
Emevileri devrinden ve Anadolu Selguklu hiikiimdar1 1. Galip Izzettin Keykavus
doneminden; Cam ve Elmas’ta Gazne Devleti hiikiimdar1 Sultan Mahmut ve Biiyiik
Selguklu devletinin temellerini atanlardan Cagri Bey Donemi’nden; Hayyam’da
Biiyiik Selguklu hiikiimdarlar1  Sultan Alparslan, 1. Meliksah, Berkiyaruk
Doénemi’nden; Anka’da XVII. yiizy1ll Osmanli Dénemi’nden; Vefa Apartmanit’ninda
cogunlukla Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Atatlirk’ten Sonraki Tek Partili Dénem’i ve
Cok Partili Donem’e gegis asamasi olan Demokrat Parti’nin siyaset sahasina ¢iktigi
zamandan; Diyamandi’de Osmanli’nin son zamanlari ile Tiirkiye Cumhuriyeti’nin

kurulusundan 1962 yilina kadar gecen siireden bahsedilmistir.

Eserlerde bahsedilen tarihi unsurlarin yogunlugundan da anlasilabilecegi
lizere bu romanlar1 yazmanin arkasinda yatan yetenegin yaninda yazarin birikimi ve

yogun bir ¢aligma {lirlinliniin oldugu goriilmiistiir.

Zaman bahsinde kesin tarihlerin verilmesinin yani sira zamanda muglak ve
yuvarlak ifadelere de rastlanmaktadir. Bu ifadelerden dolayr romanlarin anlatma

zamant ile vaka zaman araligini kestirmek giictiir.

Anlatic1 ve bakis agis1 konusunu inceledigimiz zaman Gezgin’de ilahi bakis
acisina sahip anlatict ve Diyamandi’de kahraman bakis acisina sahip anlatici
goriilmiistiir. Cam ve Elmas, Anka, Hayyam romanlarinda ise klasik bakis agis1 ve
anlatict uyumunun yikildigi, anlatict ile bakis acisinin ortiismedigi tespit edilmistir.
Bu romanlarda anlaticinin kahraman oldugu, bakis agisinin ise tanrisal oldugu

saptanmistir. Vefa Apartmani’inda ise g¢erceve hikaye kurgusunda oldugu gibi
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gergeve bakis agisi uygulanmistir. Cergeve hikayedeki bakis acist bir kahramana

aitken i¢ hikdyenin anlatimi ise birden fazla kahramanin bakis agisindan aktarilmastir.

Yalsizucanlar’in tarihi romanlarinda en ¢ok bahsedilmesi gereken
meselelerden biri, anlatim teknikleridir. Oykiileme, betimleme gibi klasik anlatma
tekniklerinin yaninda diyalog, i¢ diyalaog, i¢ monolog, biling akisi, leitmotif gibi
gosterme tekniklerinin de kullanimi azimsanmayacak bir diizeydedir. Bu kisimda
deginilmesi gereken konulardan biri de romani farkli bir diizleme tasiyan postmodern
anlatmin getirdigi tekniklerdir. Ozellikle Cam ve Elmas, Anka, Hayyam romanlarinda
baskin olarak goriilen bu akimin izleri diger ii¢ romanda da zaman zaman kendisini
hissettirmektedir. Postmodern anlatinin vazgecilmezlerinden olan metinlerarasilikla
iligkili olarak montaj, kolaj ve pastis incelemis oldugumuz biitiin romanlarda
mevcuttur. Yazarin romanlarinda ekseriyetle montaj ve pastis yoluyla olay orgiisiine
baglanmis mitoloji, masal, kissa, menkibe, halk hikayeleri, mesnevi, destan gibi
genis bir yelpazeye yayabilecegimiz anlatilardan izler goriillmektedir. Anka, Hayyam
ve Vefa Apartmani’nda parodik ve ironik ifadelere rastlanmaktadir. Ancak Gezgin,
Diyamandi, Vefa Apartmani romanlarinda postmodern anlati dgelerinin kullanimi
diger li¢ romana nazaran zayif kalmigtir. Bu eserlerde anlatim teknikleri agisindan
anlatma ve gosterme daha agir basmaktadir. Romanlarda farkli tiir metinlerin anlatim
ozellikleinden faydalanildigi goriilmektedir. Cergeve oykii tercih edilmeyen romanlar
genel hatlariyla biyografik 6zellik tagimaktadir. Diger romanlarda ise i¢ hikaye dis
Oykiiniin kurmaca temeline yerlestirildigi i¢cin tam anlamiyla biyografik roman
olmaktan uzak kalmistir. Ayni zamanda anlaticilarin kendi Oykiisiinii kendisinin
anlattigi romanlarin tamaminda veya bir kisminda otobiyografik bir anlatimin
ozellikleri de hissedilmektedir. Harakani’nin savastigi kisimda gazavatname; Vefa
Apartmani’inda Ileri hakkinda bilgi alan yerlerde roportaj ve soylesi; Hayyam’da
tarih, matematik, astronomi, felsefe; Gezgin’nde felsefe; Diyamandi’de mektup

tiirliniin anlatim 6zellikleri baskin bir sekilde kullanilmistir.

Eserlerde kullanilan dil ve tislubu inceledigimiz zaman Cam ve Elmas, Anka,
Gezgin, ve Hayyam romanlarinda dilde soyut, imgesel mecaz, sembolik ifadelerin ve

bilimsel sozciiklerin kullanilmasi agiklik, sadelik, yalinlik ve akiciligi zaman zaman
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zayif bir duruma disiirmistiir. Ancak bu giic durumun romani genel hatlariyla
okumaya engel teskil etmeyecegi dikkat ¢ekmistir. Eserde kullanilan epik, soyut,
siirsel, bilimsel tslup; sdylesi, roportaj, mektup tislubu gibi dil bigimlerinin varlig
s6z konusudur. Dini-tasavvufi romanlarda kullanilan tasavvuf terimlerinin
yogunlugu dikkat goze carpmaktadir. Vefa Apartmani’inda ise siyaset terimlerinin
bulunmasi kag¢inilmaz bir durumdur. Anka’nin ve Cam ve Elmas 1n baz1 kisimlarinda
klasik climle yapisinin yikildig:r goriilmektedir. Romanlarda deyim kullanimi yaygin
bir durumdur. Ozellikle tasvvuf icerikli oldugunu tespit ettiZimiz bes romanda

siklikla tasavvufi deyimler kullanilmigtir.

Sonug olarak Sadik Yalsizuganlar, incelemis oldugumuz romanlarinda
tarihten postmodernizmin tarihe ¢ogulcu bakis agismin  actigi  serbestlikte
yararlanmigtir. Tasavvufi romanlar1 vahdeti anafikir olarak asilarken siyasi
romaninda hamiyetperverlik tizerinde durulmustur. Romanlarda genel izlek Allah’in
Celal isminde Cemal isminin tezahiirliniin bulunmasidir. Yazar kisilerle mekanlari
bir arada kullanarak fizikselligin yani sira soyut, metafizik, metaforik, sembolik
arayiglara gitmistir. Olay akisinda ve zamanda biitiinliikten ziyade pargaliliga yiiziinii
donmiistir. Klasik bakis acisinin tek boyutlu tabusunu yikarak olaylara farkli
pencerelerden bakmistir. Alisilageldik anlatim tekniklerinin yaninda yapibozumcu
anlatinin getirdigi teknikleri kullanmistir ve romani postmodern kurgunun igerisine
cekmistir. Dolayisiyla Yalsizuganlar’in tarthi romanlart postmodern 6zellik
gostermektedir. Onun ele aldigimiz romanlarini popiiler tarihi romanlardan ayiran en

onemli yonii de bu 6zelligidir.
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