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ONSOZ
“lllustrations have as much to say as the text. The trick is to say the same thing
but in a different way. It's no good being an illustrator who is saying a lot that is on

his or her mind if it has nothing to do with the text... The artist must override the story,
but he must also override his own ego for the sake of the story. ”

“Illiistrasyonlarin en az metinler kadar anlatacaklar: vardir. Isin piif noktas,
ayni seyi soylemek, fakat farkl bir sekilde. Metinle ilgisi olmaksizin aklindan ¢ok fazla
sey soylemek, iyi bir illiistrator olmak demek degildir... Sanat¢i 6ykiiden iistiin olmali,
fakat ayni zamanda 6ykii adina kendi egosuna da iistiin gelmelidir.”

-Maurice SENDAK
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Tezin Adi Illiistrasyonda Doku

illiistrasyon sanati insanoglunun kendini ifade etme ihtiyaciyla birlikte dogan ve giiniimiize kadar
varhgim siirdiiren gorsel bir sanat dalidir. Teknolojiyle birlikte gelisen ve yayginlasan materyallerle
birlikte illiistrasyon iiretim teknikleri tarih icinde giderek cesitlenmis, bir¢ok farkh teknigin ortaya
c¢ikmasina sebep olmustur. Aym1 zamanda illiistrasyon sanatimin yapisi ve gelisimi de bu teknolojik
degisimlerden etkilenmis, bugiinkii halini almstir. Sonug¢ olarak giiniimiizde illiistrasyon iiretimi icin
sinirsiz denebilecek kadar malzeme ve teknik imkan mevcuttur.

Her gorsel tasarimda oldugu gibi, gorsel tasarim 6gelerinin 6zenli ve yerinde kullanim illiistrasyon
sanati icin de olduk¢a énemlidir. iki boyutlu yiizeye iiciincii bir boyut katarak izleyicide farkli bir
algr olusturan ve alam zenginlestiren doku 6gesi, illiistrasyon sanatinda da varhigim farkh bigimlerde
gostermektedir. Géorme duyusunun haricinde izleyiciye dokunsal bir alg1 da sunan doku, varhgim
yalmizca iki boyutlu bir diizlemde gorsel kopya olarak gosterse bile bireydeki etkisini devam
ettirebilen ve kurdugu bag giiclendirebilen bir yapiya sahiptir.

Bu calismada doku 6gesinin illiistrasyon sanati iizerindeki etkileri, illiistrasyon sanatinda iiretim
teknikleri nicel arastirmada tarama yontemi ile arastirillmistir.

Anahtar Kelimeler: illiistrasyon, doku, grafik sanatlar, dokunsal algi.
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Thesis/Dissertation Texture in Hlustration

lllustration is a visual art which is born with the necessity of humans to need to express themselves and
continues to exist until the present day. With the materials developing and spreading together with
technology, illustration production techniques have been diversified in history and caused many
different techniques to emerge. At the same time, the structure and development of illustration were
influenced by these technological changes and became its current state. As a result, there are a lot of
materials which might be counted unlimited today and technical facilities for illustration production as
well.

As with any visual design, the careful and proper use of visual design elements is also important for
illustration art. The texture element, which creates a different perception in the viewer by adding a
third dimension to the two-dimensional surface and enriches the area, shows its existence in different
forms in the art of illustration. The texture phenomenon, which presents a tactile perception to the
viewer beside the sense of vision, has a structure that can continue its effect on the individual and
strengthen its bonding even if it shows its existence as a visual copy only in a two-dimensional plane.

In this study, the effects of texture element on the art of illustration, the techniques of production in the
illustration art were investigated by scanning method in quantitative research.

Key Words: Illustration, texture, graphic arts, tactile perception.
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TANIMLAR LISTESI

Joseph Nicephore Niepce’nin 1s18a duyarli ylizey iizerinde
gorlintii elde etmek i¢in kullandig1 yontem; kursun ya da kalay
karigimindan olusan levhanin farkli kimyasal maddelerle 1s18a
duyarl hale getirilerek pozlandirilmasi.

Hiyeroglif Eski Cagda kullanilan bir yaz1 sistemidir. Nesnelerin
basitlestirilmis resimlerine dayanir. Resim yazi terimiyle de ifade
edilir.

Kitaplarda bagliktan 6nce baslik amaciyla kullanilan, pparagrafin
baslangicindaki ilk biiylik harf; baslangi¢ harfi.

Yer dosemesi olarak kullanilan, iizeri keten yagi ve mantar
tozuyla kaplanmus jiit bezi, musamba

Tek renk.

Nil nehri civarinda yetisen ve Eski Misirlilar tarafindan kagit
yapiminda kullanilan bitki ve bu bitkiden elde edilen kagit.

Eski uygarliklarda kullanilan ve rulolar halinde muhafaza edilen
kagat.

Kabartma.

Piktogram olarak da bilinen sembollere dayali yazi g¢esidi. Bir
esyayl, bir objeyi, bir yeri, bir isleyisi, bir kavrami1 resmetme
yoluyla temsil eden sembol.

Miirekkeple resmetme teknigi, Lavi. Japonca siyah miirekkep

anlammna gelen “Sumi” ve resmetmek anlamina gelen “E”
ifadelerinin birlesiminden tiiremistir.

17. ve 19. ylizyillar1 arasinda Japonya’da etkisini gostermis ve
cogunlukla agac baski olarak iiretilmis Japon baski resim stili.
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BiRINCI BOLUM - GIRIS

1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Grafik sanatlarmin en zarif ve en zengin gérsel bi¢imi olan Illiistrasyon Sanat,
gecmisten glinlimiize bir¢ok alanda gorsellestirme ve gorsel olarak anlatma gorevini
iistlenerek tasarimcilara ve sanatgilara biiyiik 6lgiide yardimei olmustur. Teknolojiye
hizli bir sekilde cevap veren ve donemsel ilerlemelere kolayca uyum saglayabilen bu
sanat dali, daha sonraki donemlerde de varligini siirdiirecek ve verimli bir sekilde

amacina hizmet etmeye devam edecektir.

[lliistrasyon iiretiminde de diger grafiksel iiretimlerde oldugu gibi 6zgiinliik,
yaraticilik, amaca uygunluk ve estetik ozellikler tasimasini etkileyen bir¢ok tasarim
unsuru vardir. Gorsel tasarim ogelerinden “Doku” unsuru, alanda farkliliklar
yaratabilme, iki boyutlu ortama gorsel ve dokunsal zenginlik kazandirma ve yiizeye
151k-gblge ve renk disinda ayri bir kimlik kazandirma agisindan oldukc¢a 6nemli ve
yaratici ¢oziimler sunmaya elverisli bir olgudur. Diiz bir yilizeyde siradan bir sekilde
renklendirilmis alani zenginlestirerek, izleyiciye 3 boyutlu olmasa bile dokundugu

zaman adeta hissedebilecegi algisini verir.

Doku olgusunun illiistrasyon tasariminda uygulanmasi ve kazandirdigi gorsel
farkliliklarin - olumlu sonuglart ve yaygin kullanimi bu arastirmanin ortaya
cikmasindaki etkenlerden biri olmustur. Bu arastirmayla, doku unsurunun farklh
kimlikler ve yontemlerle uygulandig: illiistrasyonlar incelenerek illiistrasyon sanati
kapsaminda iiretim yapacak illiistrator ve tasarimcilara yardimei olabilecek akademik

bir kaynagin ortaya ¢ikmasi amaglanmistir.

1.2. Problem Durumu

“Illiistrasyon {iretim siirecinde gorsel tasarim dgelerinden biri olan dokunun
yeri nedir ve uygulama teknikleri nasildir?” climlesi arastirmanin problemi olarak

tespit edilmistir.



1.3. Sayiltilar

1. Bu ¢alismada yararlanmak {izere arastirmayla ilgili taranan kaynaklardaki

bilgilerin gercek bilgiler oldugu ve dogruyu yansittigi kabul edilmistir.

2. Arastirmada sunulan Ornek gorsellerin evrensel nitelikler tasidig

varsayilmistir.

1.4. Smirhhiklar

Alanla ilgili ulasilabilen kiitiiphanelerdeki kaynaklar, online veritabanlari,
online erigsime acik yabanci kiitiiphaneler, online miizeler, akademik dergiler ve
sempozyum kitaplart ve diger basili kaynaklar arastirmanin literatiiriinii

olusturmaktadir.

Calisma, geleneksel ve dijital doku iiretim teknikleri ile sinirlidir.



IKINCi BOLUM - KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Illiistrasyon Sanati
2.1.1. illiistrasyon Kavram

Berger’e gore gormek, s6zden ve sozciiklerden daha 6nce amacina ulasir
(Onciil, 1989: 7). Insan beyni ve zihin, ilk 6nce gordiigii seyle ilgilenir ve ona tepki
gosterir. Bu gérme duyusunun diger duyulardan daha oncelikli ve daha baskin

olmasinin sonucudur.

Ozellikle ¢ocuklarin gelisiminde oldukca &nemli bir yeri olan illiistrasyon
sanatinin gerekliligini Frewd la Dekeus’1n su soziiyle anlayabiliriz; “Iyi islenmis bir

resim yahut iyi islenmis bir ¢izim, iyi bir yaz1 gibidir.” (Kog, 2013: 35).

Almanca’da “Illustrierung”, Fransizca ve Ingilizce’de ise “Illustration” olarak
bilinen, kitap gibi yazili kaynaklarin i¢indeki yazilari, metinleri agiklayan yahut
yorumlayan resimleme sanatinin Tiirkge’deki birebir karsiligi “illiistrasyon”dur
(Turani, 1968: 51). Sozciigi anlam1 “resimleme” dir. Bir ifadenin, temanin, metnin ya
da konunun yorumlanmasi, agiklanmasi amacini tasir (Siirmeli, 2004: 24). Latince
"lustrare" kokiinden gelmektedir ve kelime karsiligi "anlasilabilir yapmak™ tir. Yazili
bir metnin, bir konunun iginde bulunan aydmlatict gorsel 6gelerdir. Direkt olarak
bireyi bir diyagram ya da bir harita bilgilendirmeyi gérev edinir. Bir {iriniin birey
tarafindan satin alinabilirligini artirir, bir hikayeye can verir, garip ve sira dis1 seyleri
canlandirir veya bir mesaji vurgular. Bir mesaji, istenilen bir bildiriyi hedeflenen
bireye iletebilmesi, bir illiistrasyonun basarili ya da basarisiz oldugunu ortaya koyan
unsurdur (Gikonv, 1991: 10). Sézen ve Tanyeli’ye gore illiistrasyon, belirli bir ana
fikri plastik uygulamalar araciligiyla dile getirilmelidir (S6zen ve Tanyeli, 2011: 145).
Onlari resim yoluyla anlatmalidir (Cakir, 2001: 37).

[lliistrasyonun daha ¢ok bir yontemdir. Bir konunun yazili olarak bireye
aktarilmasinin zor oldugu durumlarda yahut yalnizca metni desteklemek amaciyla

kullanilir.



Resimleme, anlatici bir tarzda, bir fikrin yahut bir konunun hatta bir olayin
adeta fotografin1 ¢ekmektir. S6zIii yahut yazili bir metine eslik eder. Onu tamamlar.
Bir ¢izim, bir fotograf, bir resim yahut bu amaca hizmet eden bir seklin ortaya
¢ikarilmasi yahut ortaya ¢ikarilma siirecidir (Fleishman, 2004: 3). Genellikle yazili
kaynaklar i¢inde bulunan metinlerin anlatime1 ve agiklayict yonlerini giiclendirmek,
birey tarafindan daha verimli ve daha iyi algilanmasini ve anlasilmasini saglamak i¢in,
konulu olarak yapilir. Gorsel sanatlar arasinda ayr1 bir uzmanlik alani olusturmus ve

bir sanat dali olarak kendi yerini edinmistir.

Daha ¢ok kitap i¢i metinlerin agiklayici tanimlarint gliclendirmek ve daha iyi
anlasilmasini saglamak amaciyla yapilan, konulu resimlerdir. Sanat ¢alismalarinda bir
uzmanlik alani olarak yerini almistir (Tepecik, 2002: 79). lliistrasyon, akilda kalic1 ve
etkileyici imge ve gorsel mesajlar ortaya koyabilen, hareketli ve yasayan, bireyle

iletisime gegen bir aragtir (Wigan, 2012: 9).

Islevsel olmasi ve belirli bir amaca hizmet etmesi, illiistrasyonun en belirleyici,
en Onemli Ozelliklerinden birisidir. Bu amag, aktarilmak istenen mesajin, dnceden
belirlenmis kitleye verimli bir bicimde aktarilmasidir. Illiistratif bir ¢aligmanin
kendine has belirli bir teknigi yoktur. Ele alinan konunun, temanin yapisina gore her
tiirlii teknik serbest¢e uygulanabilir. Illiistratif bir eser, diger galeri eserleri gibi
izleyicilerden yalnizca tek bir sey ister; kendisine bakilmak. Galeri eserlerinin kim, ne,
nerede ve neden gibi miithim sorularin yanitlarimi izleyiciye vermek gibi bir
zorunlulugu bulunmazken illiistrasyon sanatinda bu zorunluluk vardir (Fleishman,

2004: 3).

[lliistratif bir ¢alisma, nizam ve biitiinliik i¢inde olmalidir. Bu unsurlar
degerlendirmede ¢izgi, zithklar, renk degerleri, figiirler ve mekén gibi olgular biiyiik
onem tasir. Hedeflenen kitle, esere bakarken ilkin ¢izgisel unsurlara dikkat eder. Bu
yiizden bir¢ok illiistrasyonda yer alan &gelerin, sekillerin, kenar g¢izgilerinin,
konturlarmin algilanabilir olmas1 gerekmektedir. Acik ve koyu ton farklariyla uzaklik-
yakinlik iligkisi, doluluk-bosluk iliskisi ile karsitlik iliskisi kurulabilir. Renk ve renk
tonlarinin  ¢oklugu, c¢esitlenebilir kombinasyonlar1 ve birbirleriyle birlesme
olanaklartyla illiistrasyon sanatgisinin yaraticiligina biiyiik 6l¢tide katki saglar. Alanda

espaslar kullanilarak hacimsel araliklar olusturulabildigi gibi, mekan ¢izimlerinde



gercege yakin perspektif olgusu da kullanilabilir. Hedeflenen kitle, illiistrasyon bir
veya birden cok figiir iceriyorsa ilkin dikkatini buna verir. Mekan olgusu figiirler

hakkinda izleyiciye bilgi verirken figiir de mekan1 anlatir (Eroglu, 2013: 108).

Mekanik yahut teknik ¢izimler ve mimarlik, miihendislik gibi tasarim
alanlarinda agiklama araci olarak kullanilan ve sanatsal degeri olmayan ¢izimler de
illiistrasyon sayilmaktadir (Eczacibasi, 199: 3841). Slogan, baslik yahut yazili metin
gibi sozel olgular1 gorsel bir hale biirliyen ve gorsel olarak anlatan, yorumlayan tim

gorsel 6gelere genel illiistrasyon denmektedir (Becer, 1999: 210).

Asil anlami “resimleme” ya da daha genel bir ifadeyle “kitap resimleme”
anlamina gelen illiistrasyon kavrami, Tiirk¢e ’de daha ¢ok sanatsal degeri olmayan ve
estetik 6zelliklerden yoksun gorsel {iriinler i¢in, alcaltict bir anlamda kullanilmaktadir
(S6zen ve Tanyeli, 2011: 112). Oysa ki illiistrasyon, siirekli olarak gelisen, dinamik,
canli ve giiclii bir sanat bicimidir. Zengin bir ge¢cmise sahip bu alan, her alanda
etkileyici imge ve mesajlar ortaya ¢ikarabilen ¢agdas bir ifade bigimidir (Wigan, 2012:
13).

Illiistrasyon sanati, fotograf alanindan ayr1 olmasma ragmen bazi fotograf
tekniklerini temel almaktadir. Yine de illiistrasyon yapim siirecinde hangi tekniklerden
faydalanildiginin, hangi yontemlerin kullanildiginin 6nemi yoktur. Miithim olan ortaya
¢ikan iiriindiir. Ote yandan gok y&nlii bir sanatg1 olmak istiyorsa, bir illiistrator elinden

geldigince hayatin iginden kesitler yapmalidir (Gray, 2015: 7).

Gorsel sanatlarin hepsi, kendisini gorsel liretime adamaktadir. Bu gorsel
tiriinler belirli bir verinin aktarilmasi i¢in kullanildiginda, illiistrasyon sanat bi¢imi
olur. Fakat sanat ve illiistrasyon olgular1 asla birbirinden tlimiiyle ayrilmaz;
illiistrasyon sanati geleneksel sanat uygulamalarina, geleneksel uygulama
yeteneklerine ve tekniklerine oldukga baglidir. illiistrasyon ¢ogunlukla sanat ticari bir
durumu anlatabilmek i¢in benimser. Sosyal ve ticari istekler, illiistrasyonun bi¢imini

ve igerigini belirleyen unsurlardir (Dalley, 1982: 10).

Mliistrasyonlar yapildig1 zamanim ya da yapilis amaci disinda ayrica birer gorsel

pencere gorevi de gormektedirler. Yerine gore bize donemin 6zelliklerini, ortam ve



mekadnt ya da o donem ilgilenilen konunun Onemini bize rahatlikla

aktarabilmektedirler.

[lliistrasyonlar, aslinda hayal giiciinii yakalayan, izleyicide kalan ve birisinin

kisisel tarihinin simdiki anla kaginilmaz sekilde yasadigi anlar1 gosteren resimlerdir
(Zeegen, 2005: 12).

2.1.2. illiistrasyonun Tarihi Gelisimi
2.1.2.1. Grafik Sanatimin Ortaya Cikisi

Insanoglunun kendini semboller araciligiyla ifade edebilmesi ihtiyaci, yazinin
icadindan 6nce de vardi. Magara donemi insanlari, bu ihtiyaglarini giderebilmek igin

kalic1 farkli iletisim araglar1 bulma ¢abasina girdiler.

Medeniyet tarihinde, erken donemlere bakildiginda insanoglunun, yazi
araciliiyla bilgiyi iletebilme donemine gegmeden Once ¢izme ve boyama evresinde
oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Insanoglu, en erken sanat calismalarmi, magara
duvarlarina yapmistir. Magara iclerinde ve kaya yiizeylerinde bulunan ¢izimler ve
boyamalar, insanoglunun yiizlerce asir dnce diisiincelerini ve fikirlerini ne sekilde
ifade etmeye, anlatmaya ¢alistiklarin1 géstermektedir. Siiphesiz, magara yiizeylerinde
yer alan bu resimlerin yapilis amaci, yalmizca duvarlari siislemek olmamistir

(Hidayetoglu, 2008: 19).

Buzul Cagi’nda insanoglu tarafindan yapilan bu ilk sanat yapiti 6rnekleri,
Fransa’da Lascaux ve Ispanya’da Altamira Magaralarinda bulunan resimlerdir. Gorsel
sanatlar tarthine bakildig1 zaman, bulunan bu magara resimlerinin ve heykellerinin,
insanlarin duygularin1 ve diislincelerini, o donemde yasadiklar1 olaylar1 somut bir
bicimde anlattiklar1 ilk gorsel iletisim araci ve ilk illiistratif uygulamalar oldugu
goriilmektedir (Tansug, 1973: 25). Imgelerin insanlarm iizerindeki etkileri konusunda

sekil gizilerek uygulanmuis ilk gorsel iletisim 6rnekleridir (Ugar, 2004: 17).

Insanligin kurdugu en eski yerlesim birimi oldugu ileri siiriilen ve 40.000 yil
oncesine dayandig1 kabul edilen bu rastlanti sonucu kesfedilmis Paleolitik Doénem

Magaralarinda yer alan duvar resimlerinde genellikle hayvan figiirleri islenmistir. Bir



bizonun bir insana saldir1 aninin resmedildigi, Fransa’da kesfedilen Lascaux Magarasi
resimleri, bu zamana ait insanoglunun aslinda hayvan figiirlerinin anatomisine, hareket
ve dinamigine ne kadar egemen oldugunu gostermektedir. Tarihoncesi insanoglunun
bu kadar {istlin gézlem yetenegine sahip oldugu goriisiinii yine Fransa’da kesfedilmis
Les Trois Frerés Magara resimleri giiclii bir sekilde desteklemektedir. Insan1 sasirtan
bir desen ustaligi ve de renk kullanimi kabiliyeti barindirmaktadir bu resimler (Tansug,

2006 20).

Hayvan figiirlerinin baskin kullanildig1 tarihdncesi cizimler arasinda Isvec,
Jomtland’da bulunmus kaya resimleri de yer almaktadir. Bu resimler boya uygulamasi

olmaksizin yalnizca kaya {izerine ¢izilerek uygulanmis hayvan figiirleridir.

Anadolu bolgesinde de Paleolitik doneme ait oldugu savunulan kaya resimleri
de kesfedilmistir. Hakkari etrafinda Cilo daglarinda bulunan bu kaya resimlerinin
yanisira Antalya’da yer alan Karain magarasinda da tarihoncesine ait Onemli

buluntular elde edilmistir (Tansug, 2006: 21).

Gorsel 1: Cilo Dagi Kaya Resimleri, Tirkiye (Sanal 1, 2019)

Bu resimler, hayvanlardan elde edilen yaglarin ve renkli topraklarin
karisimlariyla ve siitle karistiritlmis bitki 6zleriyle elde edilen ilkel boyalar araciligiyla
uygulanmaktaydi. Resimlerde yer alan kontur ¢izgileri ylizeye kazinarak uygulaniyor,
boyalar yiizeye ezilerek elverisli hale getirilmis bitkiler ya da ciplak ellerle

tamponlanarak siiriiliiyordu. Insanoglunun kendini ifade edebilmesi ve olaylar



aktarabilmesi i¢in gostermis oldugu bu caba, grafik sanatlarin da dogusu olmustur

denilebilir.

Gorsel 2: Lascoux Magara Resimleri, Fransa (Sanal 2, 2019)

Magara resimleri, yazinin icadindan asirlar 6nce erken donem insanoglunun
yaz1 yerine kullanabildigi tek yontem olmasina ragmen, halen, yazinin icadindan ¢ok
sonra bile yazinin ifadesel ve anlatimsal giiciinii artirmak amaciyla resimlemenin

gorsel anlatim giiciinden yararlanmaktadir.

Mezopotamya ve Misir medeniyetlerinden itibaren resim sanati, genellikle
bilgiyi aktaran bir ara¢ olarak kullanilmigtir. Misir duvar resimlerinde ve
Mezopotamya tas rolyef levhalarinda resimleme, sanatsal 6zellikler tagimasinin yani
sira yaziyl, metni tamamlayan bir 6ge olarak gormekteyiz. Roma ve Yunan
donemlerinden giinliimiize gelen herhangi bir illiistrasyon 6rnegi bulunmamasina
ragmen, Roma mozaik resimlerinden ve Homeros destanlarinin iglendigi vazo
cizimlerinden, illistrasyonun bu dénemlerde de yer aldigi anlasilmaktadir (Erzen,
1997: 841).

2.1.2.2. Yazinin ve Kagidin icadi ve Kitap Resimleme

Magara resimleri, uzmanlarca sanatin ve 0&zellikle grafik sanatlarinin
baglangici, ilk kesfi olarak kabul edilse de illiistrasyon sanatinin ilk resimli kitaplarin

ortaya ¢ikmasiyla bagladigini savunanlar da vardir.



[liistrasyon, kitap resimleme ve yazinsal metinlerde siisleme araci olarak en
fazla kitabin tarihi kadar gegcmise dayanabilir. Ancak, Misir ve Mezopotamya gibi
tarihte yiiksek kiiltiir etkinlikleri gdstermis medeniyetlerden bu zamana kadar, resim
sanatt yalnizca bilgiyi iletme gorevini listlenen bir ara¢ olarak goriilmekteydi. Bu
medeniyetlerde gerek giinlikk kullanilan nesnelerin yiizeylerine gerekse mekanlarin
duvarlarina uygulanan resimlerin de bilgiyi iletme islevleri vardi. Bu resimler,
genellikle dini ya da tarihi konular1 agiklayici, tasvir edici ve belgeleyici
nitelikteydiler. Illiistrasyon sanatinin bu bi¢imde kullanilmasi 19. Yiizyilla dek

sturmustir (Keser, 2005: 173).

Gorsel 3: Antik Siren Vazosu, M.O. 480-470 (Sanal 3,
2019)

Antik Misir uygarligi, varligimi siirdiirdiigii diistiniilen yaklasik ti¢ bin y1l stiresi
icinde devamliligini korudugu bir sanat formu tretmistir. Siiphesiz Antik Misir
uygarliginin, ¢ok ufak gelismeler ve degisiklikler meydana gelmisse de iirettikleri bu
tarza ve kiiltiire bu kadar bagli kalmasinin sebebi, heykel ve resim sanatinin baglh
basina yiice bir amaca hizmet etmesiydi. Bu amag, 6liimden sonraki yasama inanan
Antik Misirlilarin, 6liilerini ve 6liimden sonraki hayatlarini korumaya ve betimlemeye,
baskalarma sunmaya fazlasiyla énem vermesiydi. Inang ve mistik ritiieller bu
uygarlikta sanatin gelismesinde ve korunmasinda biiyiik énem tasimstir. Ozellikle

onemli kimselerin oOldiikkten sonra mumyalanma seremonilerini, yeryiiziinde
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yasadiklar1 hayat1 ve obiir diinyada onlarin yasadiklarint umduklar1 hayati anlatan

illiistrasyonlar lahitlere ve parsomenlere islenirdi (Cleaver, 1969: 11).

2.1.2.2.1. Yazimin icada

Dogusundan bu yana grafik ve resim alanlarinin her ikisine de yakin duran
illiistrasyon sanati, 20. yiizyilin ikinci yarisindan giinlimiize dek asama asama
Ozgiirlesmekle kalmamis, onemli bir atak yaparak farkli arayislarin etkisi dahilinde

bugiinkii modern kimligini olusturmaya baslamistir (Y1lmaz, 2016: 80).

Mezopotamya ve Misir medeniyetlerinden giiniimiize dek resim, ¢cogunlukla
bilgi aktarma gorevi verilen bir arag olarak kullanilmstir. Oyle ki bir¢ok kiiltiirde, ilk
yazi yazma girisimleri, resimli isaretler olarak karsimiza c¢ikmistir. Bu melez

sembollere “resimyazi (piktografi)” adi verilmektedir. (Eczacibasi, 1997: 841).

M.O. 3.000 ve 2.500 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan ¢ivi yazilari, yazinin ilk
ornegi olarak kabul edilmektedir. ilk olarak Mezopotamya’da, isaretlerin ve resimlerin

bir araya gelip tiiremesiyle ortaya ¢ikmis ve zamanla gelismistir (Isler, 2003).

Insanoglu, Mezopotamya’da tas magaralarini ve kaya siginaklarini terk edip ilk
yerlesim birimlerini kurmaya basladiklarinda- arkeologlara gore bu zaman araligi M.
0. 15.000 ve 8.000 arasina denk gelmektedir- ufak kil tabletler olusturup, miilkiyet
kayitlarini bu tabletler {izerine kaydetmislerdir. Niifusun artisi, yerlesik diizene gecis
ve avcilik yerine hayvan yetistiriciligin gelmesiyle bu kayitlarin gogalmasi ve diizgiin
bir sekilde muhafaza edilmesi gerekliligi de artmistir. Zamanla kumas ve deri kiliflar
i¢inde saklanan bu tabletler, her ne olursa olsun ¢abuk bozulan organik bir yapiya sahip

olmalarindan 6tiirii uzun siire dayanamamis ve pargalanmistir (Hackwell, 1987: 6).

En eski piktografik yazi sistemi insanoglunun bilinen ilk yerlesim yeri olan
Giliney Mezopotamya’da, milattan dnce 3500 ve 3100 arasinda kullanilmistir. Resim
benzeri sekiller cizgisel bir diizende birbirlerine baglanmas, kil tabletlere islenmistir.
Bu kil tabletler genellikle disk, koni, silindir, pramidal ve iicgen sekillerinde

yapilmustir.
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Civi yazilarmin ilk olarak IV. Uruk Hanedanlig1 ¢caginda Antik Mezopotamya
uygarliklarindan biri olan Stimerler tarafindan kullanildigi ve gelistirildigi
bilinmektedir. Arkeolojik kazilarla bulunan kalintilar bizi, tapinaklarda toplanan
yiyeceklerin kaydedilmesi amaciyla yazimnin zorunlu olarak kesfedildigi sonucuna
gotiirmektedir (Becer, 1997: 85). Bilinen ilk yazi sistemini icat eden Siimerler ayn
zamanda okguluk ve tekerlegi de icat etmis, Firat ve Dicle Nehirleri yakinlarinda

Mezopotamya’nin giineyinde yagamlarini siirdiirmiislerdir (Hackwell, 1987: 7).

Gorsel 4: Seramik Kap, M.0.3200, Susa, Iran (Hackwell, 1987:
8)

Piktogramlarin isaret ve resimsel 6gelerinden arinip zamanla yalnizca sese
karsilik gelen sembollere doniligmesiyle olusan ¢ivi yazisi, “Stylus” olarak
isimlendirilen keskin bir aragla kil tabletlere oyulurken ortaya ¢ikan seklin “kama

(¢ivi)” sekline benzemesi nedeniyle bu ismi almistir.

Civi yazisinin gelisimi, genel ifadeden tek ses bilgisine olmak iizere 6zele
dogru olmustur. Yani, ilk olarak islenen bir iz koca bir ifadeyi, bir kelimeyi anlatirken
sonralar1 yalnizca bir heceyi temsil etmis, zamanla daha da hassaslagarak sesleri ifade

edecek hale gelmistir. Yalnizca kaydetmek ve daha sonra tekrar okunmak amaciyla
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yapilan bu ¢ivi yazilari hi¢bir dekoratif amag glidiilmeden yalnizca islevsel bir amag

icin yaratilmistir.

Misir uygarligl, ¢ok erken donemlerde ylizyillarca kullanacaklari geleneksel
bir resim yazi teknigini baslatmistir. Piktogramlarini ayri ayri sesleri temsil eden
Stimerlere karsin Misirhilar, eski piktogram yazi stillerini kullanmaya ve korumaya

devam etmislerdir (Ullman, 1969: 9).

2.1.2.2.2. Kagidin icada

Giliniimiizde kullanilan kagidin en erken 6rnegi, Misir papiriislerinden elde
edilen parsomenlerdi. Antik Misir dilinde “P-apu” ad1 verilen bu ilkel kagitlarin ismi,
Yunan ve Latin terimlerle tiireyerek gilinlimiizde “Papiriis” halini almig, yine Yunan
ve Latin tarihinde yazi ve resim uygulanan materyal olarak kullanilmaya devam

etmistir (Smith, 1901: 142).

t

Gérsel 5: Misir Papiriisii, M.O. Yaklastk 1000-945 (Sanal 4, 2019)

Cin uygarliginin kagit yapma sanat1 iistiindeki egemenliginin, bu materyalin
Bati Asya ve Avrupa tarafindan tanimmasindan yiizyillar Oncesine dayandig
goriilmektedir. Bambu liflerinden, ¢im ve benzeri bitkilerden ve dut agac1 kabugundan
yapilan bu antik kagitlar, ilk olarak bambu paneller olarak sekillenmis ve lizerine Cin
yazilart yazilmigtir. Hristiyanlik 6ncesi ve sonrast donemde ise uzun bir siire bunun

yerine ipek kalintilariyla elde edilen kagitlar kullanilmistir.

Lifli maddeler ve pamuk kecesi hamurundan elde edilen kagit, baz1 uzmanlara
gore II. yiizyilda ortaya ¢cikmistir. Antik Cin’de bri Devlet Adami olan “Ts’ai Lun”,
modern kagidin atas1 ve bitki liflerinden kagit elde etme yonteminin ilk mucidi olarak
addedilmektedir. M.S. 105’de eski balik aglari, kiyafetler ve kenevirden kagit

tiretmeyi basarmustir. Cin uygarliinin bu mahareti zamanla Hint, Pers ve Arap
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uygarliklarinca da 6grenilmistir. Daha sonra tarihi olaylar ve tiiccarlar araciligiyla

Asya lizerinden Yunanistan ve Avrupa’nin her yerine yayilmistir (Smith, 1901: 143).

Gorsel 6. Antik Cin Kdgidi (Sanal 5, 2019)

Kagidin Avrupa’ya girisi, 15. yiizyilda olmustur. Farkli maddelerden dokunan
kumas pargalar1 doviilerek Once toz haline getiriliyor, suyla katilagtirilarak
hamurlastiriliyor ve ardindan kege tabakalar arasina yayilarak sikistiriliyor, en son
kurutularak beyaz bir ylizeye sahip kagitlar elde ediliyordu. Matbaaciligin ve baski
sanatlarinin hizla gelisip yayilmasi, siiphesiz kagit iiretim tekniklerinin oncitiliigiiyle

olmustur (Munis, 1971: 43).

2.1.2.2.3. Ik Kitap Resimleme Ornekleri

Kitaplarda illiistrasyonun kullanimi, dnceleri siisleme ve dekore etme ihtiyaci
sonucu ortaya c¢ikmistir. Kitap sanatgilari, ortaya cikardiklari eserlerin insanlar
tarafindan daha ¢ok begenilmesi, onlara daha ¢ok cekici gelmesi igin ayr1 bir istek
duymustur. Bu begendirme ihtiyacinin yani sira kitap sanatgilari, yapitlarini tiretirken
ayni zamanda kendileri de siire¢ igerisinde keyif almak istemislerdir. Bu sebeplerle
yazili yapitlarin siislenerek giizellestirilmesi, yazi karakterlerinin yaninda artik baska

motifler eklenerek dekore edilmesine baglanmaistir.
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Kitap illiistrasyonunun ortaya ¢ikmasindaki ikinci neden, kitaplarda yer alan
metinlerin  okuyucular tarafindan daha kolay anlasilmasi, onlar tarafindan
benimsenmesi  gereksinimiydi  ve  bu  gereksinim, resimsel  Ogelerle
giderilebilmekteydi. Okuma ve yazmasi olmayan bireyler tarafindan dahi olaylar,
metinler igerisine yerlestirilen resimlerle kolayca anlasilabilmekteydi. Bilinen en
erken; siislenmis yazinsal eserlerin, Antik Misir mezarlarinda yer alan resimli
kitapcgiklardir. Bu kitapgiklar, inaniglara gore, olen kisilerin sonsuz yasamini
tamamlayan dini eserlerdi. Hiyeroglif yazilar ve bu yazilardaki resimsel o6geler,
grafiksel olarak benzersiz birer sanat eserleriydiler. Antik Misir doneminde mitoloji
ve efsaneler de resmedilmistir. Antik Yunanlilar ise kitaplarin1 bu kadar siisleme
gereksinimi duymamis, hatta hemen hemen resimleme yoluna hi¢ gitmemislerdir. Bu
toplumlarda temel amag bilimsel konularin islenmesi ve aktarilmasi olmustur. Antik
Yunanlilar kitaplariin sadece son kisimlarini, bazen de baslik kisimlarin siisleyerek

dekore etmislerdir (Aslier, 1991: 21).

Cagimiz illiistrasyon anlayisina uygun ilk Ornekler, bazi1 otoritelere gore,
giiniimiize kadar gelen Ramesseum Papiriisii (Ramesseum Papyrus) ve Misir Oliiler
Kitab1 (The Egyptian Books of the Dead), isimli rulo parsomenlerdir. El yazmasi
olarak bilinen en eski illiistratif hikaye kitaplar1 olduklar1 da bilinmektedir. Cagimiz

illiistrasyon sanatina zemin hazirlayan aslinda orta ¢aga ait bu el yazmalaridir (Dalley,

1982: 10).

“Oliiler Kitab1”, giiniimiize kadar varli§1 korunabilen en iyi &rnektir. Buna
ragmen, Roma doneminden giiniimiize kalabilen 6rnek sayisi oldukg¢a azdir (Cam,
2012: 13). Misir’in Oliiler Kitab1 papiriislerinin, M.O. 1300’lii yillarda yapildig
sanilmaktadir. Bu papiriis rulolarimin kendilerine has bir tasarimi vardir. Papirtis,
enlemesine tasarlanmis ve list kenar kisimlarina yazi ve resimlerden olusan serit
seklinde bir bordiir yerlestirilmis, alt kisma metin islenmistir. Yazilarin diizeni

yukaridan asagiya ve ayrilmis kolonlar seklindedir (Igmeli, 1996: 49).
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Gorsel T7: Muswr Oliiler Kitabi, M.O. 1050 (Sanal 6, 2019)

Antik Misir’in yaninda Bati Uygarliklarinda kitabin resimlenmesi daha farkl
ve biraz daha yavas bir yol izlemistir. Dini kitaplarin daha ¢ok birey tarafindan
okunabilmesi, daha genis kitlelere hitap edebilmesi istenmis, bu sayede okuma ve
yazma bilmeyen toplumun fakir kesimine de illiistrasyonlar araciligiyla dini 6gretilerin
iletilmesi ¢abasina girilmistir. Bu sebeple erken baski yontemlerinin hemen hemen
bliyiik bir kismi dini yazili eserleri hazirlamak amaciyla kullanilmistir. Basta
Romalilar olmak {izere Bati diinyasi, Antik Yunan toplulugunun izledigi yolu
izlemistir diyebiliriz. Kitap sanatinin, dolayisiyla illiistrasyon sanatinin giiniimiizdeki
sekliyle kullanilmasi ve {iretilmesi, Hristiyanligin yayginlagsmasiyla baglamistir.
Hristiyanligin ortaya ¢ikmasi ve toplumlar tarafindan kabul edilmesiyle beraber kitap
ustalari, kutsal dini kitaplara ayr1 bir 6zen ve ¢aba getirerek dindar toplumun saygisini,
takdirini ve onlarin hayranliklarin1 uyandiracak eserler ortaya koymay1 birer amag

haline getirmislerdir (Aslier, 1991: 23).

Budizm o6gretilerini igceren bu kitaptaki illiistrasyonlar, yine tek renkli ve
cizgisel resimlemeler biciminde islenmistir bu yiizden de Ukiyo-e adi verilen
Uzakdogu aga¢ baski tekniginden ayrilmaktadir. Ciinkii Ukiyo-e teknigi yalnizca
belirli konulari, portreleri iceren bir Uzakdogu baski ekoliidiir ve 15. ylizyilda

sekillenmistir.
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“Mistr Oliiler Kitabi” nin tarihte ilk kitap illiistrasyonu olarak kabul edildigine
dayanan bazi kitaplardan daha once bahsedilmisti. Kitap illiistrasyonu olarak bu
parsomenlerin ilk eserler oldugu konusunda uzmanlar fikir birligi gostermektedir.
Ancak tarihte “baski teknigi” kullanilarak iiretilen ilk kitap illiistrasyonu, M.O. 868°de
basildig1 bilinen, Cin Uygarligina ait “Chines Diamod Sutra” isimli, aga¢ baskiyla
cogaltilmis kitaptir.

SR AT AT
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Gorsel 1: Chines Diamond Sutra (Sanal 7, 2019)

2.1.2.3. Matbaanin icadi ve Baski Resim Tekniklerinin Illiistrasyonun
Gelisimine Etkileri

Hristiyanligin ortaya ¢ikmasi, kitabin giiniimiizdeki seklini almasi, yani bilgiyi
destekleyen ayrica siisleme amaciyla illiistratif 6geler igeren bir sekle biirlinmesine de
neden olmustur. Hristiyanligin erken donemlerinde kitap resimleme ve kitap yazma
sanattyla ugrasan sanatgilarin amaci, dini kitaplar1 dindarlarin ve din adamlarina
begendirebilmek ve onlara hayran kalacaklar1 eserler verebilmekti. Dini hikayelerin
kolay anlasilabilir olmasi, metinlerin igerisinde yer alan ve konuyu destekleyen dini
resimlerdi. Bu illiistrasyonlar donemin sanatsal anlayigina uygun yapilmigsa da
kitaplarin sekli ve resimlemelerinde Bizans’in izlerini tasimaktaydilar. Ortacag
Avrupa’sinda, farkli iilkelerde, ayni1 konularla ilgili olmasina ragmen farkli ifadelere
ve siislemelere sahip illiistrasyon karakterleri bulunmaktadir. Kitap illiistrasyonlarinda
en fazla kirmizi renk tercih edilmistir. Maharetin 6n plana ¢iktig1 ince is¢ilikler ve titiz

calismalar dikkat ¢ekmektedir. Bu harcanan emek ve kullanilan boyalar, kitaplarin
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degerini artirmis ve gittikgce pahalilasan kitaplara halkin talebi git gide azalmistir. Bu
yiizden 13. yiizyilda kitap illiistrasyonlarina ekonomik olarak kolaylik saglayacak bir
degisikligin getirilmesi kaginilmaz olmustur. Illiistrasyonlar yalmzca tek renk
(monokrom) olarak ¢izim uclaryla ¢izilerek igleri basit bir bigimde
renklendirilmekteydi. Kitabin maliyetini azaltan bu teknikle birlikte din kitaplariyla
beraber eglence amagli ve Ogretici farkli kitaplarin da yayginlastigi goriilmektedir

(Aslier, 1986: 25).

Gorsel 2: Tapinak Doktorlart ile Hz. Isa, Yaklasik
1493 (Sanal 8, 2019)

Ug yiiz yildan giiniimiize dek bir ifadenin, kavramin resimlenmesine karsilik
gelen- ilk onceleri kitaplar olmak {izere- farkli alanlarda karsilastigimiz illiistrasyon
sanatiin bilinen kimliginde olusan asil degisimlerin, bulundugumuz yiizyilin ikinci
yarisindan bu yana ivme kazandigi sOylenebilir. Ciinkii, giiniimiize kadar yapilan
iretimler, belirlenmis kriterler ¢ergevesiyle sinirli kalmakta ve benzer amaglara gore
sekillenmektedir. Halen bir zanaat dali olarak addedilen yayincilik alani, 19. yiizyilda,
mekanik iiretimin olanaklar1 yliziinden endiistriyel bir hal almistir. Toplum igin
oldukca yliksek olan kitaplarin fiyatlari daha makul bir seviyeye gelmis, yeni tanitim
yontemleri (kurulan tanitim standlar, afisler, katalog ve brosiirler vb.) bireylere daha

bilgilendirici bir yaklasim gostermekteyken egitim yasalarimin okuma yazma
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konusunda izledigi tesvik edici strateji toplumun okur yazarlik seviyesini arttirmistir

(Y1ilmaz, 2016: 80).

Ancak matbaanin kesfedildigi yillarda (1450), kitaplarda baslik kullanimi
hentiiz bilinmiyordu ve yazi metinlerinin baslangi¢ noktalarinin, kitaplarin baslangic
sayfalariin daha belirgin olmasi gerekiyordu. Bu yiizden ilk olarak baglangi¢ sayfasi
ve insiyal karakterlerine oldukc¢a 6nem verilirdi. ik sayfa ve ilk harfler, 6zellikle daha

0zenli ve daha zengin bir bigimde siislenirdi.

Buglinkii anlamiyla matbaa teknolojisinin kesfi, 1450°de baski sanatinin kalbi
olarak atfedilen edilen Almanya’nin Mainz sehrinde dogmus ve modern baski
tekniklerinin temelini atmis olan Johannes Gutenberg tarafindan olmustur.
Gutenberg’in ilk olarak 1439°da buldugu bu sistem, her bir karakterin (harf) birbirinen
ayr1 bagimsiz bir sekilde yer degistirmesine imkan tanidig1 icin “Hareketli Metal
Harfler (Movable Types)” olarak da anilmistir. 1450’de matbaa, bu hareketli harflerin
bir diizenek i¢inde kullanilmasiyla son halini almistir (Becer, 1997: 92).

Eski bir kuyumcu olan Gutenberg, mesleki bilgilerinden de faydalanarak ayrica
kursun alagimli harfler ve bu materyale uyum saglayabilen yag bazli baski
miirekkepleri de iiretmistir. Boylelikle baski teknolojilerinde artik aga¢ baskinin
yerini, 1s1ya ve asinmaya kars1 daha saglam ve dayaniklilik gosteren bir malzeme olan

metal almistir (Man, 2009: 124).

Italyan aga¢ baski illiistrasyonun altin gagi, 15. yiizyilin son geyreginde
baslamis ve asag1 yukarn yiiz yil kadar devam etmistir. Bu siire zarfinda en harmonik
ve en haz verici kitaplar, Italyan baskilariyla iiretilmistir. Mantegna’nin anitsal
klasigini, “Titan’in Ideallesmis Dogasi” mi ve Salviati’ nin zarif asaletini
bulabilecegimiz bu kitaplar igin tasarlanan agag baskilar, Italyan Ronesansmin en
giizel baski1 resimleri arasinda yer almaktadir. Icadini takiben matbaa teknolojisi, 1464
yilinda alman Conrad Sweynheym ve Arnold Pannartz tarafindan Italya’ya
getirilmistir. Manastirin basrahibi Kardinal Turrecremata’nin istegiyle Subiaco’daki
Benedictine Manastiri’na Italya’nin ilk matbaasim kurduklar diisiiniilmektedir
(Thompson, 2004).
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Ayni Kardinal, Italya’da yayinlanan ilk resimli kitap olan “Meditationes de vita
Christi  (Mesih’in ~ Yasami  Uzerine Meditasyonlar)”  basilmasindan  ve
yayinlanmasindan sorumluydu. Otuz kalin aga¢ baskidan olusan kaliplar araciligiyla
basilan bu kitap, 1467°de Roma’da yaymlanmis ve bdylelikle Italya halki Gutenberg
matbaasiyla ¢ogaltilmus ilk eserle Italya halki tanismis oldu.

Matbaa aracihigiyla Italya’da basilan ikinci resimli kitap, 1472°de Verona
kentinde yaymlanmistir. Tamamen Italyanca olan bu kitapta, savas figiirlerinin ve
askeri makinelerin agiklamalar1 detaylandirilmis bir savas anlatimi igeriyordu. Bu
donemde aga¢ baskinin en biiylik avantaji, hareketli harflerle birlikte ayn1 prese ayni
anda yerlestirilip tek seferde baski alinmasina olanak saglamastydi (Thompson, 2004)
Daha 6nceki donemlerde siislemeler agac baski kaliplariyla elle basilirken yazilar daha

sonra ikinci asamada kagida aktarilmaktaydi.

Gutenberg’in 1440°da matbaay1 icat etmesiyle kitap basim ve c¢ogaltma
tekniklerinde yeni ¢igirlar agildi. 15. yiizyilda gelisen metal graviir baski teknigi, ilk
renkli kitap basimina olanak sagladi (Igmeli, 1996: 132). Bakir plakalarin kazilarak
yapildig1 bakir graviirlerle beraber; tas baski, foto-mekanik farkli teknikler de
matbaaciligi 6nemli olgiide gelistirdi. insanoglu, illiistrasyonun farkli tekniklerini

saptayarak temellerini atmig oldu (Cam, 2012: 14).

Sanayi devriminin illiistrasyon sanatinin giiniimiizde tanimlamis oldugumuz
haline gelmesindeki etkisi biiyliktiir. Sanayi devrimi, reklamlarin, {iriin tanitimlarinin
Oonemlerinin artmasina neden olmus; daha net ve daha ayrintili, daha ¢ok dikkat
cekebilen gorsel ogelere olan ihtiyact artirmistir. Bu unsurlarla beraber illiistrasyon,
artik pek ¢ok markanin hatirlanmasi hususunda ve karakteristik olarak kolayca ayirt

edilebilmesinde olduk¢a 6nemli oranda belirleyici bir rol oynamustir (Atan, 2013: 27).

2.1.2.3.1. Agac Baski ve Diger Yiiksek Baski Teknikleri

Agag¢ baski, yliksek kabartmalar halinde kaliplarin kullanildigi bir baski
teknigidir. Genellikle ¢ok sert olan simsir blogunun yilizeyine uygulanir ve bu yiizden
oldukg¢a detayli, ince islemelere olanak saglar. 19. ylizyilda, foto-mekanik ¢ogaltma

tekniklerinin icadindan 6nce kitap, gazete ve dergilerdeki resimlerin, illiistrasyonlarin
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cogaltilmasi icin kullanilan bir ydntem olarak yayginlasmis, ancak Ingiliz ressam
Edward Calvert gibi sanatgilar tarafindan orijinal birer baski resim iiretim araci olarak

kullanilmistir (Tate, 2019).

Gorsel 3: Ideal Pastoral Yasam, Edward Calvert, 1829 (Sanal 9, 2019)

Avrupa’nin kagitla tanismasindan sonraki donemlerde, orta ¢agin bitmesiyle
birlikte illistrasyon sanatinin gelismesinde biiyiik rol oynayan agac baski teknigi
kesfedilmistir. Oyle ki, bask1 ydntemiyle elde edilmis ilk illiistrasyon drnekleri de agag
baski teknigiyle yapilmistir (Eczacibasi, 1997: 841).

Bu teknigin yayginlasmasi ve gelismesinde Italya’da yasamis Giunta ailesi,
Gabriel Giolito ile J. de Gregoris ve G. de Gregoris gibi oncii illiistrasyon
sanatgilarmin etkisi bilyiiktiir (Eczacibagi, 1997: 841). Ahsap yiizeylerin keskin
bicaklarla oyulmasi ve kabartma seklinde bir baski yiizeyi seklinde kaliplardan ibaret
olan bu teknigin yayginlagsmasiyla, kitaplarin basilmasi ve {iretilmesi hi¢ olmadig:
kadar ucuzlamis ve artik halkin kolayca ulasabilecegi materyaller haline gelmistir.
Agag baski, sundugu ekonomik kolaylikla halkin bilgiye ulagsmasini kolaylastirarak

kiiltiirel anlamda biiyiik bir devrim baglatmistir.

Agac baski tekniginde, ilk donemlerde illiistrasyon sanat¢ist ve agac kalibi
oyan kisiler farkli kisilerdir. Sanat¢1 ¢izimini olusturduktan sonra kalip ustasina isi
devreder ve kalip usta tarafindan ustaca oyulurdu. 16. ylizyildan itibaren sanat¢ilarin

kaliplarini kendileri oyduklar1 goriilmektedir.
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Agag kaliplarin oyulmasi teknigi aslinda ¢cok daha eski bir doneme, 9. ylizyila
aittir. Antik Cin uygarhig: tarafindan kesfedilen bu teknik, Islam diinyas1 araciligiyla
batiya yayilmistir. Agac baskinin Avrupa’da kullaniminin ancak 13. yiizyilda basladigi
muhtemeldir. 14. ylizyilin son yarisina kadar da yalnizca tekstil tizerine bu teknikle
baski yapildigr goriilmiistiir. Kagit {lizerine uygulanmasi bu dénemden sonradir.
Aradaki bu gecikme, kagidin da Avrupa topluluklarinda ge¢ taninmasidir. Kagit, 13.
yiizyiln sonlarma dogru ilkin Italya’da, ardindan 14. yiizyllda Almanya’da
yaygilagmistir. Avrupa’daki ilk illiistrasyon 6rneklerinin ustalar1 bilinmemektedir.
Bu erken doénem baski eserleri, sasirtici derecede iddiali ve sofistike
kompozisyonlariyla daha sonra devam edecek olan Uluslararast1 Gotik tarzda
resmedilmistir. Benzer sanatsal kaliteye, 1460’larin ortalarinda da rastlanilmaktadir.
Fakat genel olarak, 15. yiizyilin ortalarindan itibaren bu seviye, miitevazi bir sanatsal
diizeyde sabitlendi ve temel olarak oyun kartlarinda doganin dini ¢ergeveler iginde
kabataslak resmedilmesiyle sinirli kaldi. Bu eserlerin hi¢biri imzali olmadigi i¢in degil
sanat¢ilari, hangi {ilkeden geldikleri bile bilinmez bir hale gelmistir. Dini
tapinaklarinda ve fuarlar da ya da pazarlarda satilmak iizere ¢ok fazla sayida

basildiklar1 bilinmektedir.

1480’lerde, agac baskinin yalnizca ufak bir kesim tarafindan popiiler bir sanat
dal1 olarak kaldig1 goriilebilir. Bu durum, 1490°larda kitap ticaretinin canlanmasiyla
ortadan kalkti. Erken basilmis kitaplarda illiistrasyona olduk¢a nadir
rastlanilmaktaydi. Ancak 1490’larda yayincilar resimli kitaplar i¢in ayr1 bir pazarin ve
biiyiik bir talebin oldugunu kesfettiler. Kitap illiistrasyonu i¢in agag¢ baski teknigi ticari
olarak kaginilmaz bir yontemdi: matbaa makinesinde hareketli harf sistemiyle ayni
anda tek seferde baski verebiliyordu. Oysa ki graviir, yazi basimimndan tamamen
bagimsiz, farkli materyallerle ve farkli bir asamayla basilarak maliyeti oldukca

artirryordu (Antony, 1996: 18).

Agag baskiyla basilmais illiistratif ilk biiyiik kitap, Diirer’in vaftiz babast Anton
Koberger tarafindan Nuremberg’de yayinlanmis 1493 tarihli “Weltchroniktir. Bu
kitabin resimlemeleri Michel Wolgemut, yazilar1 ise Hartman Schedel tarafindan

hazirlanmisti.



22

Gorsel 5: Schedelsche Weltchronik, 1493 (Sanal 10, 2019)

Glinitimiizde agag¢ bask1 teknigi, halen sanatsal olarak baski resim sanatgilari
tarafindan tercih edilen geleneksel bir teknik ve tarz olarak varligini siirdiirmektedir.
Ozellikle Paul Gauguin ve Edvard Munch gibi bu konuda seckin eserler vermis ve
1905°te Dresden’de ortaya ¢ikan “Die Briicke” grubuna ilham olmus sanatgilarin etkisi
biiytiktiir.

Gorsel 42: The Smile (Le Sourire), Paul Gauguin, 1899 (Sanal 11, 2019)

Sanayi devrimiyle birlikte topluma sunulan iiriinlerin gelismesiyle aga¢ baski
teknigine bir alternatif dogmustur. Agacin yapisina gore daha yumusak ve daha kolay
kesilebilir bir {irtin olmasi nedeniyle linol baski teknigi, sanatgilar tarafindan agag

baskiya gore daha tercih edilebilir hale gelmistir.
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Linolyum veya lino; katilasmis keten tohumu yagi, mantar tozu ve dolgu
maddeleriyle yapilan bir zemin kaplamasidir. Genellikle giiglendirilmek i¢in ve sertlik
vermesi agisindan bir ¢uval veya kanvas kumasla desteklenir. Destekleyici blok olarak
arka kismimma MDF (orta yogunluklu sunta) paneller yapistirilarak muhafaza edilir.
Graviirlerine ek olarak, Picasso'nun orijinal, elle imzalanmis linol baskilari, onun
yenilik¢i tutumunu ve bir baski sanatgisi olarak yeteneginin gostergesidir. Picasso,
1940 ve 50’lerde, Vallauris’te linol baskilar yapabilmek i¢in linol lizerinde denemeler

yaparak oldukga vakit harcadi (Smith, 2019: 10).

Gorsel 6: Still Life with Glass Under the Lamp (Nature morte au verre sous
la lampe), Pablo Picasso, 1962 (Sanal 12, 2019)

2.1.2.3.2. Metal Baski (Graviir) Teknikleri

Sanatgilarin eserlerini toplumun daha biiyiik kesimlerine ulastirabilmesi ve bu
eserlerin ayn1 zamanda cogaltilabilmesi i¢in gelistirdikleri bir teknik olan graviir,
tasidig1 sanatsal degerin yani sira lretildigi donemdeki kiiltiirel ve sosyal yasami,
dogal cevreyi ve bu ortamlarda yasanmis olan degisiklikleri, 6nemli olgular1 bize
yansitarak birebir gozlemlememize olanak saglayan, adeta belge niteligi tasiyan, baski

resimde Onemli bir iiretim teknigidir. Fotografin icadindan 6nce giinliik hayattan
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kesitler ve mekanlardan gorselleri glinlimiize kadar aktarilabilmesi, graviir sanati

sayesinde miimkiin olmustur (Tiiziin ve Giirses, 2017: 236).

Agac baski ekonomik ve 6zellikle kitap resimlemelerinin ¢ogaltilabilmesinde
biiyiik kolayliklar saglamasina ragmen kaba bir teknik olmasi, sanatgilarin ¢izimlerini
daha ustaca, titiz ve daha detayl1 bir bigimde isleyebilecekleri, daha ayrintili gorsel

anlatimlar yapabilecekleri bir teknik arayisi i¢ine girmelerine sebep oldu.

17. yiizyilda ¢izimlerde daha fazla detay ve titizlik arayisi dogrultusunda
kesfedilen bakir oyma teknigi, sivri uglar aracilifiyla metal plaka yiizeyine cizilen
farkli derinliklerin ve farkli kalinliklarin olusturuldugu, sonrasinda olusan bu oyuklara
miirekkebin yerlesmesi ve ardindan baski presi araciligiyla kagida aktarilmasina
dayanan bir ¢ukur baski tiirlidiir. Metal olarak bakirin daha yaygin kullanilmasinin
sebebi, metal siislemeler yapan kuyumcu ustalarin slisleme materyali olarak kolay

yontulabilirligi ve piiriizsiiz ylizeye sahip oldugu i¢in bakiri tercih etmeleridir.

Kokeni belirsiz olmasina karsin graviir sanatinin ya da daha dogrusu graviir
baskist fikrinin dogusu konusunda genis kabul gérmiis teori Floransali bir kuyumcuyu
isaret etmektedir. Giimiis ve altin plakalar iizerine kiiciik siisleme motiflerini
damgalamay1 yeni 6grenen kuyumcu Maso Finiguerra’nin (“niello” adi verilen bu
teknikte metale damgalanan gukurlar siyah boyayla doldurulurken yiiksekte kalan
kisimlar parlatilarak kontrast motifler elde edilirdi) atdlyesinde yen isledigi bir metal
teknenin iizerine sans eseri yanlislikla camasircist 1slak bir kumas parcasi koyar.
Kumas1 c¢ektiginde teknedeki siislemelerin oldugu gibi kumasa gectigini goren
kuyumcu Finiguerra, damgalanmis metalin baska bir yiizeye baski izi birakabildigini
kesfetti. Boylelikle yeni bir sanat dalin1 ortaya ¢ikardi (The Illustrated Magazine of
Art, 1854: 26).
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Gorsel 7. Le Couronnement de la Vierge (Crowning of the Virgin), Maso
Finiguerra, 1800'ler (Sanal 13, 2019)

Orta ¢agdan itibaren, tip ve eczacilik ve miihendislik gibi bilim alanlariyla
ilgili yazili kaynaklarda illiistrasyonlar ¢okca kullanilmis ve ozellikle bu
illiistrasyonlar Ronesans’la birlikte zirveye ulagsmistir. 16. yiizyilin ortasinda gelisen
metal graviir teknikleriyle illlistratif eserler daha fazla ayrintili ve daha gercekei
ozellikler tasimaya baslamustir. Oncelikle Diirer, ardindan Holbein, daha sonralari
Giandomenico Tiepolo, Caravaggio ve Reni gibi sanatcilar resmettikleri tarihi,
mitolojik ve dini konularla illiistrasyon sanatini hi¢ olmadig1 kadar ileri bir seviyeye

tasimuistir (Eczacibasi, 1997: 841).
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Halen giiniimiizde en hassas ve en detayli baski resim teknigi olarak kabul
edilen metal graviir tekniginin en ilkel isleme y6ntemi olan kuru kazimanin yani sira,
asitte yedirme, mezzotint ve aquatint gibi yiizeyde doku olusturmak ve bu dokulari

islemeye olanak saglayan bir¢ok isleme metodu vardir.

Gorsel 8: Mezzotint Graviir Ornegi: Belshazzar’s Feast, John Martin, 1832
(Sanal 14, 2019)

Gérsel 16: Aquatint Ornegi: Boss of the
Block, Martin Lewis, 1939 (Sanal 15, 2019)
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2.1.2.3.3. Tas Baski (Litografi) Teknikleri

Litografi, koken olarak Antik Yunanca’dan gelen bir kelimedir. Tas anlamina
gelen “Lithos” ve yazi anlamina gelen “graphein” kelimelerinin birlesiminden
olugmustur. Genellikle iyi cilalanmis ve piiriizsiiz hale getirilmis bir tas ylizeyi, ¢inko
ya da aliminyum plakalar kullanilarak yapilan bir baski tiirtidiir (Scardamaglia, 2017:
2). Litografi ile basim, 1798'de, bir kiregtas1 blogundaki bir mum boya ile yazilmis
kelimelerin tekrar tekrar nasil iiretilebileceginin kesfedilmesiyle bagladi. Diger bask1
teknikleri gibi litografi de bir gorselin miirekkepli bir yiizeyden birden fazla kopya
elde edilmesine olanak tanir. Resim ve yazi cogaltilmada kullanilan biiyiik bir

geleneksel yontemdir (Hirsch, 1967: 14).

Cagimiz ofset baski tekniklerine en yakin kalitede iiretimlere izin veren tas
baski tekniginin mucidinin Aloys (ya da Alois) Senefelder oldugu bilinmektedir.
Senefelder’in yeni bir baski teknigi kesfetmede arastirmalarinda ulastigi sonug ve
uyguladigi adimlar, oldukca beklenmedik ve muhtesemdi. Bu aragtirmalarinin edebi
calismalarini basabilecegi ve su ana kadar yalnizca iki gesitle sinirli oldugu sanilan
(intaglio ve yiiksek baski) baski sanatlarina yeni bir teknik kazandiracagindan
bihaberdi. Bu iki baski1 tekniginden tamamen farkli bir teknik olan tag baski1 Senefelder
tarafindan kesfedilene dek ayni ylizeyden kabartma ya da ¢ukurlastirma olmaksizin
baski almanin imkénsiz oldugu diisiiniilmekteydi. Hatta bdyle bir diigsiince tamamen
sagma ve yalnizca bir hayalperestin hayali olarak goriilmekteydi (Prang, 1896: 83).
Oysa uzun bir gecmise sahip baski sanatina giliniimiize kadar uzanan modern baski

tekniklerinin temelini atmistu.

Baski islemleri, yiiksek kaliteli bir goriintiiniin makul bir maliyetle biiyiik
miktarlarda ¢ogaltilmasini saglar. Bu grafik iriinlerinin tretimi genellikle miisteri
istekleri dogrultusunda sekillenir ve talebe gore tasarlanir. Bu zorlu ve yaratici tirtinleri
tiretmek i¢in bir¢ok profesyonel ve teknik insan gerekir. Giiniimiizde ofset (diiz) baski,
bask1 endiistrisinde en yaygin kullanilan baski islemidir ve Senefelder tiim diinyada
yaygin olarak kullanilan diiz baski tekniginin kapisini agarak tarihte dnemli bir ¢1gir

acmustir (Hird, 1991: 9).
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Litografinin gelisimi, 1800’1 yillarin baslarinda yaygin olarak kullanilan ve
hem maliyetli hem de oldukg¢a zahmetli ve zor olan oyma, kazima ve asitlendirme
tekniklerin daha az tercih edilmesine, yavas yavas birakilmasina neden olmustur

(Tanir, 2001: 32).

Ancak Aloys Senefelder, litografinin temel prensiplerini kesfetmesinden asla
verimli bir bicimde faydalanamadi. Senefelder’in bu teknigi icat etmesi, diger
tekniklerde fikir ayrilig1 yasayan tarihgiler i¢in bile ortak kani olarak kabul edilir.
Litografinin kokeni kesin ve net bir bigimde giiniimiizde bilinmektedir ve mucidi tiim

sanat diinyasinca ebediyen anilacak ve saygi duyulacaktir (Seymour, 1903: 6).

1771 yilinda Prag’da diinyaya gelen Selefer’in babasi aslinda bir aktordii. Tim
sanatsal yasaminin yaninda maddi anlamda biiyiik bir birikim elde edemediginden
dolay1 sonrasinda mesleginden olduk¢a pisman olmus, oyunculugunun gereken degeri

alamadigindan dolayi sitem etmistir.

Peter Selefender, Aloys’un babasi, tiim hayatin1 perde arkasindan hosnutsuz
bir sekilde izledigini ve kendi oglunun da kendisi gibi tiim hayatin1 bosa gegirmemesi
gerektigini istemekteydi. Boylelikle babasi gibi bir yol izlememesi i¢in yine babasi
tarafindan Ingolstadt’a gonderilen gen¢ Senefelder, tam da babasinin onu uyardig
oyuncu kesimin arasinda buldu kendini (Houston, 2016: 246). Hatta babasinin 6liimii
de oglunun siirekli uzak tutmak istedigi oyunculuk furyasina katilmasi yiiziinden
olmustur. Selefender oyunculukla ilgilenmekten daha ¢ok oyunculuga kati bir sekilde

saplantil1 bir hale gelmis, oyun metinleri ve ¢izimleri onun diinyast olmustur.

Babasin1 kaybettikten sonra egitimini birakan Senefelder, tiyatro metinleri,
miizikal eserler yazarak yagamini siirdiirmeye devam etmistir. Oyunculuga kars1 olan
tutkusunun bu eserleri tiretmekteki etkisi biiyiiktiir. Gegimini saglamada yasadigi
giicliik ve yazdigi bu tiyatral eserleri cogaltmanin daha az maliyetli bir yolunu bulmak
i¢in ¢alismalar yapmaya baslar. Eserlerini kolayca ¢ogaltarak opera ve sahnelerde daha
kolay kabul gorecegine inanir. Kimya konusundaki bilgilerini ve yetenegini de
kullanarak ¢ogunlugu kireg igeren ¢ok sert ve esit dagilim 6zellikli taslarin ylizeylerini
kalip olarak kullanmaya baslar. Yasadigt donemde Miinih civarindaki Solnhofen

bolgesinden ¢ikarilan ve giinliik mimari ortamlarda doseme ve diger amaclarla
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kullanilan taglarin su ve yaga olan hassas yapisini kesfeder. Tas yiizeyini ¢izime ve
baskiya uygun hale getirmek i¢in farkli cilalama ve diizeltme islemlerini uygular

(Keskin, 2017: 10).

Aloys, 1890'da kendi yazip bastigi "A Complete of Lithography (Litografinin
Tamamlanmasi)" isimli kitabinda planografik (diiz) baski teknigini ortaya ¢ikarmak
icin giristigl arastirmanin uzun donemini anlatmaktadir. Bu bakimdan bu kitap,
sanatsal bir teknigin erken donemini ve siirecini biitiinsel olarak tanimlayan 6nemli bir
belge olarak tarihe gecer. Yaptig1 yiizlerce deneyden sonra ¢ikarildigir bolgenin
yakininda yasadigi i¢in ekonomik olarak daha ucuza temin ettigi kiregtaginin, daha
onceden yaptigi gibi kalip olarak kullanmak i¢in kazinmasina ya da kabartmalar
olusturulmasina arap zamki ve nitrik asitle olusturulan soliisyonu kesfetmesinden

sonra gerek kalmadigini, tasin yiizeyinin yalnizca diizlestirilmesinin gerektigini

belirtir (Richard, 1976: 15).

Genellikle kalker tasi kullanilan tas baskida su ve yagm birbirlerine
karismamasi ve birbirini itmesi prensibi, uygulamanin temelini olusturur. Kalip olarak
kullanilan bu kalker tasi, genelde deniz canlilarinin fosilleriyle olusmus, zamanla

taglagsmustir.

Bu teknigi uygulamak i¢in ¢izim ve boyama materyali olarak 6zellikle yagh
kalemler ya da yag iceren boyalari tercih edilir. Yiizeyi iyice diizgiin bir hale getirilmis
kalker tagindan diizgiin bir blok hazirlanir. Baskis1 alinacak desen tasin yiizeyine bu
yagl kalemler ya da boyalar araciligiyla uygulanir. Ardindan tas 1slatilir. Uygulanan
desenin ¢izgileri ve boyali kisimlar1 yag icerdigi i¢in ylizeye uygulanan su bu kisimlara
giremez. Fakat bir merdane yardimiyla yagli miirekkep desenin iizerine tekrar
uygulandiginda bu yagl ¢izilmis alanlar miirekkebi kabul eder. Bask: yapilacak kagit
tasin yiizeyine serilir ve pres yardimiyla baski gergeklestirilir. Uygulanacak her renk

i¢in ayr1 birer tas kalip hazirlanmasi gerekmektedir (Imoga, 2019).

Direkt olarak yiizeye yagl kalemler ve boyalarla uygulanan bir diiz baski
teknigi olmas1 sanat¢ilara hi¢ olmadig1 kadar 6zgiirlik ve rahathik saglar. Sanatsal
tasarimda smirlar1 ortadan kaldiran bu teknik, kitap basim maliyetlerini daha da

diisiirerek daha yeni basim {iriinlerinin de ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir.
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Kitaptan daha farkli bir basim {irlinii olan dergilerin de ilk ornekleri litografinin

kesfedildigi doneme aittir.

18. yiizyilda litografi teknigi, illlistrasyon sanat¢isi olmayir amag edinen
ressamlar arasinda oldukca yaygindi. Bu popiilerligin sebeplerinden biri ve en
onemlisi, daha dnceki yontemlerde tasarimi yapan sanatciyla kalib1 oyan ustanin farkli
kisiler olmasi ve bu farkliliklarin tasarimin uygulama asamasinda degisime ugrayip
biitiinselligini koruyamamasiydi. Kendi tasarimini kaliplara kendi elleriyle oyabilen
yalnizca Bewick ve Blake gibi birkac¢ sanatgiydi. Litografinin yayginlagsmasindan
itibaren sanat¢ilar kalip oyma ustalarina olan gereksinimden azat edildiler ve kendi

tasarimlarini kendileri ¢ogaltabildiler (Encyplopedia Britannica, 1965: 1094).

1980’larda Fransiz sanatgr Jules Chéret, litografi teknigiyle trettigi renkli
posterlerle “Belle Epoque (Beautiful Era— Giizel Dénem) Poster Stili”nin énciisii oldu.

Ayn1 zamanda Fransiz Litografik Poster sanatini1 da baslatti.

Gorsel 9: Lithografi Baski Ornegi: Elles, Henri
de Toulouse-Lautrec, 1896 (Sanal 16, 2019)

Toulouse-Lautrec, Gustave Dore, William Blake, Pierre Bonnard, Braques,
Chagall, Degas, Rodin, Aristide Mialol, Andre Derain, Georges Rouault, Eugene
Delacroix, Picasso ve Dali gibi iinlii ressamlar bu teknikle iirettikleri illiistrasyonlar ve

resimler sayesinde litografi alanina oldukga biiyiik katkilarda bulunmuslardir.
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2.1.2.4. Fotografin Icadi ve illiistrasyon Sanatinin Gelisimine Etkileri

[lliistrasyon sanatinin amaci dénemler arasinda degisimlere ugradi. Erken
donemde yapilan illiistrasyon eserler bir objeyle, onun kimligi ve hareketleriyle
ilgiliydi. Resimlerin kurgu ve mekan hissi aktarilma ¢abasina girildi. Ronesans donemi
sanatcilarr, mekan ve form sunumunu illiistrasyon yontemiyle dogadaki seklindeki

gibi aktarmay1 denediler.

20. yiizyilda kesfedilen fotograf teknigi, illiistrasyonda yasanan ilerlemelerle
beraber doganin dogru ve birebir yansimasi, yagsam dolu portreleri ve bilimsel
calismalarin anlatim1 ve agiklanmasi seklinde tesirli ve etkili bir gorsel ara¢ olarak yer

edindi.

Yiizlerce asir tarihini, yasadigi dogayi, olaylarin insanlar tizerindeki etkilerini,
duygu ve diistinceleri, dini olgular1 anlatmak igin giizel sanat dallar1 arasinda klasik
yontemleri kullanan insanoglu, fotograf teknolojisinin 20. yiizyilda ortaya ¢ikis1 ve
gelismesiyle insanlikla ve dogayla ilgisi olan her seyin etkili ve dogru belgelerini
olusturmaya, tarihsel kanitlar kaydetmeye ve aktarmaya basladi. Bu durum, fotografin

oldukga yaygin ve ¢ok tercih edilmesinin sebebi oldu (Evran, 2000: 19).

2.1.2.4.1. Fotograf Sanatinin Dogusu

Fotografi kelimesi Antik Yunan dilinde 151k anlamina gelen photos ve yazmak
anlamina gelen grapho kelimelerinin birlesiminden tiiremistir. Fotografin temel isleyis
prensibini, mayo ile parlak yaz giinesine maruz kalan herkes bireysel olarak
deneyimlemistir. Giines 15181, insan teninin agikta kalan kismini karartir fakat mayo
altinda korunan kisimlar oldugu gibi kalir. Bu fotograf¢iligin temelidir. Bir nesne 1513a
maruz kalir ve nesnenin yansiyan bir goriintiisii, 1518a duyarli materyal iizerinde iz

birakir (Vander Hook, 2000: 6).
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1765 ve 1833 yillar1 arasinda yasamis olan Nicephore Niepce kurdugu karanlik
oda icinde kimyasal soliisyonlardan da faydalanarak yansitilan resimlerin izlerini
basabilmeyi denemistir. Giinesle resmetme anlamina gelen “Heliographie”
deneylerinden en 6nemli olan1 1826 yilina ait oldugu diisliniilen fotografik bir
portredir. Bu girisim bir denemeden 6teye gidemese de ayni yillarda yaptigi, bir doga
yansimasini igeren helyografisi, o ana dek diinyanin basarili bir sekilde pozlanmis ilk

fotografi kabul edilmektedir (Ozer, 1976: 20).

Gorsel 10: View from the Study Window at Maison du Gras, Nicephore
Niepce, yaklasik 1826-1830 (Sanal 17, 2019)

Ancak bazi tarih uzmanlarina gore Hippolyte Bayard, 1837 yilindan itibaren
kagit yiizeyinde goriintii sabitlemeleri yapmakta ve fotograf elde edebilmekteydi.
Hatta Niepce’nin kesfinden ve tekniginin kabuliinden haftalar 6nce 30 fotograf
baskisiyla olusturdugu ilk fotograf sergisini bile agmist1 (Ertan, 2005: 1).

Fotografin icadinda 1685 yilinda Alman mucit Johann Zahn tarafindan icat
edilen ve goriintiiniin bir karanlik oda i¢inde istenen bir yiizeye yansitilarak ¢izimine
olanak saglayan “Camera Obscura”nin rolii biiyiiktiir. Zahn sayesinde daha 6nce 1533
ve 1580 yillar1 arasinda yasamis Alman matematik¢i Friedrich Risner’in koca bir
karanlik odaya ufak bir delikten disaridaki goriintliyli yansitmasiyla olusturdugu
sistem daha kullanish ve daha portatif bir hale gelmistir (Watson, 2019). igerisine 151k
almayan odanin bir duvarma agilan ufak bir delikten giren 1sinlar, odanin disindaki

gorlintiinlin ters bir yansimasini odanin igindeki karsi duvara olusturmaktadir.
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Goriintiiniin bu sekilde 1sinlarla tasinmasi prensibine dayali bu teknik, Latincede oda
anlamma gelen “camera” ve karanlik anlamima gelen “obscura” kelimelerinin
birlesiminden tiiretilmistir. Karanlik oda teknigi, 16. yiizyildan itibaren ressamlarin ve

cizerlerin eserlerini liretmelerinde kolaylastirici bir arag¢ olarak kullanilmistir (Turan,

2011: 19).

Gorsel 11: Otoportre, Tuz Baski, Hippolyte
Bayard,1847 (Sanal 18, 2019)

Fotografin icadinda yalnizca fizik biliminin bize sundugu bilgilerden
yararlanilmadi, kimya biliminin de bugiinkii fotografa ulasmamizdaki rolii biiyiiktiir.
Alman kimyaci A. Sala, giimiis nitrat ¢ozeltisinin gilines 1181 altinda karardigini
kesfeden ilk kisidir. Glimis kloriir tuzunun giines 15181na maruz birakilinca karardigini
ortaya ¢ikaran mucit ise Italyan Professoér G. Beccaria’dir. Isiga duyarli kimyasal bir
yiizeye sekil pozlayabilen ilk kisi ise Alman kimyac1 J. Schulze’diir. Tebesir tozu,
giimiis nitrat ve su bilesimini cam siseler i¢ine doldurarak kagitlar iizerinde
olusturdugu sablonlar1 bu bilesimlere yansitmay1 denemistir. Fakat bu erken girisimler
gorilintliyli aktarabildiyse de gorilintiiniin sabit bir sekilde yiizeyde kalmasinm

saglamiyor, olusan goriintiiler 15183a maruz kaldikga siliniyordu.
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Niepce, “suriye katran1” ismi verilen maddenin giines 1s18ina maruz kalinca
sertlesip kaldigin1 6grendigi zaman kalay-kursun karisimi bir maddeden olusan
plakanin yiizeyine bitkisel yaglarla seyreltilmis katran1 uyguladi. Plakay1r mercekli bir
Camera Obscura’ya yerlestirdi ve 3 gilin siiresince bu diizenedi bir pencerenin
kenarinda beklemeye birakti. Plakayir diizenekten ayirdiktan sonra yine bitkisel
yaglarla temizleyerek yansiyan goriintiide karanlik bolgeye denk gelen, 1s18a maruz
kalmamis (pozlanmamis) ve hala sertlesmemis olan katran tabakasini plakadan
arindirdi. Isiga maruz kalmis (aydinlik) bolgeler sertlestigi icin plakaya yapisip
kaldilar ve pencereden goriinen sokak goriintiisiiniin negatifini elde etti. Boylelikle
goriintlisel olarak sabitlenmis ve pozlanmis ilk fotograf elde edilmis oldu (Wallace,

2000 18).

Fotografin yayginlasmasiyla illlistrasyon sanatcilart ve ressamlar, gergek
goriintillerden referans alabilme anlaminda biiylik bir kolaylia erigmislerdir.
Boylelikle illiistrasyon sanatinin kullanim bigimi ve uygulama sekilleri yon
degistirerek sanatgilarin yeni arayislara yonelmesine sebep olmustur. Fotografin
ortaya ¢ikmasina kadar gecen siirec icerisinde illiistrasyonun belgeleyici 6zelliginden
yararlanilmaktaydi. Bu gorevin fotografa devredilmesiyle artik illiistrasyon
araciligiyla belgelenen olaylar, yasama dair gercek kesitler fotograf araciligiyla
belgelenir olmustu. Tiim bu unsurlarin sonucunda illiistrasyon sanat¢ilari, anlik
goriintlileri  belgelemekten uzaklasmis, sanatsal anlamda ayr1 bir bransta

uygulamalarini daha estetik bir iislupla tanimlama tercih etmislerdir.

Mliistrasyon gibi plastik sanatlara hizla etki eden fotograf, gorsel sanatlar
dallarinda teknik ve materyal olarak yapilmasi gereken biiyiik adimlar1 ve gelismeleri
arttk zorunlu hale getirmistir. Sanat¢ilar bu yeni yontemlerden sonuna kadar
faydalandig1 gibi, onlarin nasil daha fazla gelistirilebilecegi hakkinda fikirler tiretmis

ve girisimlerde bulunmuslardir.

Nesnel bir kayit, gorsel bir belge olan fotograf, direkt gergeklik ile baglanti
kuran bir teknolojidir. Bir nesne yahut bir bireyin diigsel izi olmaktan ¢ok gercegin
yansimasidir. Uretilme sekliyle resim, heykel gibi yeniden iiretim sekillerinden ayrilir.
Nesnenin fiziksel kaydedilen bir izi, yapis1 geregiyle donemine, konuya taniklik eden

belgedir (Ertan ve Sansarci, 2017: 199).
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Gergekligi fotografin yansitmasindan otiirii artik daha 6zgiin tasarimlar yapma
arayisinda olan sanatcilar 1950’lerde fotograf i¢in kullanilan malzemelerin
yayginlagmasi ve baski iizerindeki yenilikler ve gelismelerle bu yenilik arayisina daha
da yogunlagsmislardir. Fotografin gercekligi yansitmada illlistrasyon sanatini geride
birakmasi ve talebi diisiirmesiyle illiistrasyon yapan sanatcilar artik daha 6zgiin

teknikler ve daha {linik bigemler iiretmeye baslamiglardir.

Ozellikle modern ve postmodern sanat akimini benimsemis bir¢ok sanatkar,
fotograf teknolojisini kullanarak ve ondan etkilenerek birbirinden farkli sanatsal
fikirlerle sanatin sekillenmesinde rol oynamiglardir. Modern akimi takip eden
sanatcilar, goriintiiniin betimlenmesinde fotografi farkli sanatsal hareketler dahilinde
kullanmaktayken, sanat ve giinliik hayat arasindaki ¢izgiyi yok etmeyi amaclamis
postmodernist sanat¢ilar fotografi birbirinden farkli birgok sekle biirlimiistiir (Sahin,

2013: 256).

Fotografin kesfini takip eden donemlerde sanatgilar eserlerini iiretirken ondan
biliylik oranda faydalanmaktaydi. Fakat fotografin goriintiileri daha gercek¢i ve
siibjektif bir bicimde kaydetmesi ve her seyi oldugu gibi yansitabilmesi 6zelligi,
illiistrasyon gibi plastik sanatlarin daha az tercih edilmesine, geri planda kalmasina
neden oldu. Bu yiizden ilerleyen donemler illiistrasyon sanati i¢in “6lii donem”

seklinde anilmaktadir.

[liistratif bir eser, genis anlamlandirabilme &zelligiyle gok kisa bir an
icerisinde bireye bilgiyi aktarabilir. Ancak fotografi ele aldigimizda akilda
canlandirilabilen her bir unsuru, birey tarafindan anlasilip anlagilmayan her bir gorsel
ogeyi goriiriiz. illiistrasyon ise yalmzca énemli olan unsurlarin vurgulanmasini saglar.
Bireyin her seyi gorsel olarak algilayip anlamlandirmasi miimkiin olmamaktadir. Bu
yiizdendir ki illiistrasyon sanatin1 6zellikle gorsel iletisim alanlarinda yaygin olarak
tercih edilmektedir. Yasanan olaylar i¢in fotograf, bir belge olmasi amaciyla
illiistrasyon sanatinin Oniine ge¢mistir. Olaylara farkli bir agidan bakarsak eger bir
fotograf makinesinin insana sunamayacagi seyler, bir illiistrasyon sanatgisi tarafindan

rahatlikla resmedilebilecek unsurlar ve konular olmaktadir.
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Ote yandan fotograf illiistrasyon sanatcilari i¢in miikemmel bir kolaylastirici
ve igerik zenginlestirici bir unsur olmustur. Fotograf referansli ¢izimler (rotoskop
teknigi gibi) ve kolaj calismalarinda sanatgilar basili fotograflardan biiyiik ol¢iide

faydalanmistir.

Giliniimiizde 1518a duyarli sensorler araciligiyla ¢cekim yapan dijital fotograf
makineler olduk¢a yaygindir. Dijital fotograf makineleri diye adlandirilan bu
makineler, fotograf referansli bu illiistrasyon c¢alismalarima ve kolaj gibi pargali
fotograflarin kullandig1 tasarimlarda 6zellikle artik neredeyse maliyetsiz gorsel igerik
saglamalar1 ve kolay kullanilabilirligiyle cagimizin vazgegilmez araclarindan

olmustur.

2.1.3. Illiistrasyon Tiirleri

[liistrasyonun uygulandig: yiizeyin tasidig: nitelik, uygulanirken tercih edilen
teknik aslinda illiistrasyon c¢aligmalarinin adlandirilmasinda biiyiik rol oynar.
Kiliselerde bulunan fresklerde oldugu gibi. Bu faktor, illiistrasyon sanatinin 6ziinde
yer alan metinin i¢sel alanda kalmasiyla ilgilidir. illiistrasyon, bir amag ve bir mesaj
iletme kaygisi tagidigi i¢in daimi olarak hitap edecegi belirli bir hedef kitleye sahiptir
(Goniilly, 2017: 11).

Zeegen, illiistrasyonlari kullanim alanlarina gére ayirir (Zeegen, 2012: 12).
Bunlar1 basili yayinlarda kullanilan illiistrasyonlar, metin igerigiyle, konusuyla ve
temasiyla ilgili sanatsal iretim siirecinde gelistirilen editoryal (editorial)
illiistrasyonlar, kitap illiistrasyonlari, moda illiistrasyonlari, reklam illiistrasyonlari,

miizik endiistrisi illiistrasyonlar1 olarak siralayabiliriz.

Breitenbach ise, illlistrasyonlar yalnizca {i¢ grupta siniflandirmaktadir. Bunlar;
metnin igeriiyle cok az baglantisi olan yahut hi¢ baglanti kurmayan dekoratif
(stisleme amagh) illiistrasyonlar, 6zel bir yazi ya da belirli bir metne bagl kalan, onlar
icin yapilan illiistrasyonlar ve metnin yalnizca agiklayict bir unsur olarak beraberinde
yer aldig1 fakat tim agirlik ve dikkatin illiistratif 6gede oldugu illiistrasyonlardir
(Breitenbach, 1994: 297).
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Gorildugi tizere illistrasyonlarin siniflandirilmasi, kullanildig: alanlara gore
yapilabildigi gibi bazi sanat¢ilar ve uzmanlar tarafindan daha da 06zel gruplara

indirgenerek tliretim bigimine gore de yapilmaktadirlar.

Bu caligmada, illiistrasyon tiirleri yazili kaynaklardaki genel kabul gérmiis
basliklar altinda, Reklam illiistrasyonlar1, Basin-Yayin (Editoryal) Illiistrasyonlari,
Ozel Alan Illiistrasyonlari, Bilimsel Illiistrasyonlar, Moda Illiistrasyonlar1 ve 6zellikle
cagimizda ayr1 bir sanatsal iiretim bigimi olarak yaygin bir sekilde varligini gésteren

Fantastik Illiistrasyonlar olarak siniflandirilmstir.

2.1.3.1. Reklam Tlliistrasyonlar

Bir iirlinli ya da tiiketiciye sunulan bir hizmeti tiiketici kitlesine tanitmak,
onlarin bu konuda dikkatlerini ¢ekmek ya da ilgilerini artirmak amaciyla yapilan

illiistrasyon calismalarina “Reklam Illiistrasyonu” denmektedir.

Bir illiistrasyon g¢alismasi, gorsel iletisim saglayabilen iletisim araglarinda,
direkt istenilen 6genin tanitimini yaparak ya da goérsel sunumun i¢inde yardimci 6ge
ozelligi gostererek reklam filmleri, sinema ve diziler, afis vb. gorsel materyallerde yer

alabilmektedir (Gikonv, 1991: 90).

GRANGER4

Z B \i P

92 VAW S Cian s 14
Now, that's what I call cool. sweet smoking”

Gorsel 12: Granger Sigara Reklami, Ludwig Hohlwein, 1925 (Sanal 19,
2019)

Tiiketiciye sunulan mal ve imal edilen mallarin {iretim anindan pazarlama
asamasina kadar gecen siiregte kat edecegi agsamalar1 konu edinen teknik ya da tanitim

illiistrasyonlar1 tliketici kesimini ikna edebilecek oOzellikte resmedilen gorsel
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materyallerdir. Kitap, dergi, katalog vb. basili yayinlarda iiriinii ve {rlinin

pazarlayicisini gorsel olarak temsil etmektedirler.

Reklam sektoriinde illiistrasyon sanati yaygin bir bigimde kullanilmaktadir. Bu
alandaki illiistrasyonlar ayr1 bir uzmanlik gerektirmekle birlikte, basarili bir tanitim
icin reklam illiistrasyonlar1 birgok 6zelligi bilinyelerinde barindirmak zorundadir.
Uretici kitleyle tiiketici kesimin arasinda tek yonlii gorsel iletisim kuran dinamik bir

kopriidiir.

Tiiketiciye {iriiniin piyasadaki varligini, satin alinabilirligini ve tiiketici
acisindan bir ihtiya¢ oldugunu vurgulamali, hissettirmelidir. Reklam fotograf¢iliginin
olan1 yansitma katilifina karsin illiistrasyon, iriinle ilgili vurgulanmak istenen
kisimlarin psikolojik agidan daha dikkat g¢ekici olabilmesi i¢in sanat¢inin ayrica
sergiledigi 6zel cabayla 6zellikle hedeflenen kitlenin gerekirse bilingaltina direkt hitap
edebilmektedir.

2.1.3.2. Basin-Yayin Illiistrasyonlari

Zengin renk doygunlugunu yasadigimiz, Kitaplarda ve dergilerde renk
reprodiiksiyonunun okuyucularin hayal giicii lizerinde ne kadar etkili oldugunu fark
etmemiz zor. Sanat miizesinin genis yelpazesi nihayet dergi resimlemeleriyle kahve
sehpalarmna geldi (Gurney, 2010: 24).

19. yiizyilda teknoloji alaninda goriilen biiyiik gelismeler ve yenilikler, toplu
tiretimin kolaylasmasini saglamis bunun sonuncunda da ihracat diinyas1 daha etkili ve
daha kaliteli goriintiilere ihtiyag duymaya baslamis; dergi ve gazete gibi yazili
materyallerde kullanilan illlistrasyonlara olan ilginin biiylik oranda artmasina sebep

olmustur.

Kitap, gazete, dergi vb. gibi yazili yayinlarda, bir metne, bir paragrafa, yazili
olan bir fikre eslik eden illlistrasyonlar bu basligin kapsamindadir. Basin-yayin
illiistrasyonlar1 yalnizca metne eslik eden illlistrasyonlarla sirli da degildir.
Bahsedilen mecmualarda vb. iiriinlerde dergi kapaklar1 da bu alana girmektedir (Dag,
2015: 47).
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Gorsel 14: Basin-Yayn Illiistrasyon Ornekleri
(Sanal 20,2019)

Basin-yaymn illiistrasyonlari, icerdigi konular olarak; gazete ve dergilerin
kapaklari i¢in hazirlanmis olanlar, yayinlanan yazili materyalin ¢iktig1 tarihteki 6nemli
bir tarihi olayr ya da glindemde yer edinen 6nemli bir unsuru hedefledigi izleyici
kitlesine dikkat c¢ekici bir sekilde aktarmak amaciyla yapilmaktadir. Bu faktorii
diinyaca iinlii dergilerde gozlemleyebilmekteyiz. Insanlarin sosyal degisimlerinin
anlatildig1 makalelere eslik eden illiistrasyonlar oldugu gibi toplumun beslenme, saglik
gibi ihtiyaglariyla ilgilenen, ev gereglerinin tanitim1 amaciyla ¢ikan magazin

dergilerinde yer alan illiistrasyonlar da vardir (Gikonv, 1991: 92).

QLYMPIC
PREVIEW
FEARS &
LS.

AMERICAS

HOCKEY TWINS

‘Sing daredevis
and Shating dramas

Gorsel 13: [liistrator Joe Magee
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Basin-yayn illiistrasyonu yapacak bir illiistrasyon sanat¢isi, her seyden nce
1yl bir metin okuma, anlama ve onu yorumlama becerisine sahip, giindemle yakindan
alakali, diinyada ve yasadigi ¢evrede olup biten her tiirlii olaya karst duyarli bir

tutumda olmalar1 gerekmektedir.

Bu alandaki illiistrasyonlarin nitelikleri ve bigemleri, yayinlanan materyalin
tiirline ya da konu edinilen haberin 6zelligine gore sekillenir. Haber ya da kose
yazilarinda kullanilan illiistratif bir gorselle aylik ve temali bir dergide yer alan
illiistrasyonlar farkli gérsel dinamikler sergileyecektir. Giinlimiizde bu alanda yapilan
infografiklerde de illiistrasyon kullanimina yaygin bir bi¢cimde bagvuruldugu
goriilmektedir. Kisacasi bilginin, sistematik bir bigcimde kolaylikla birey tarafindan
algilanabilmesi igin illiistrasyona bagvurmak “Editoryal Illiistrasyon” kapsamina

girmektedir (Dag, 2015: 47).

2.1.3.3. Ozel Alan {lliistrasyonlar:

[liistrasyon tiirleri arasinda sanat¢inin daha ¢ok temel ¢izim mahareti ve teknik
alan uzmanligina ihtiya¢ duyulan illiistrasyon teknigidir. Fotografla goriintiilemeyecek
Ogelerin bireye gorsel olarak aktarilabilmesini amaclar. Fotograftan daha fazlasidir;
dis yiizeyle smirli kalmayip resmedilen nesnenin, objenin ya da konu edindigi seyin
kesitini ve kesit i¢gi goriintiisiinii de anlatic1 bir bi¢cimde izleyiciye sunabilmektedir.
Ozel alan illiistrasyonu, gereksiz detaylarin gz ardi ederek bireyin dikkatinin belirli

ve istenen bir kisimda yogunlagmasini saglar.

Ozel alan terimi bu alanda yapilan illiistrasyonlar i¢in aslinda bir ana basliktir.
Bu baslik altinda 6zel alan illiistrasyonlarini; teknik illiistrasyonlar, bilgilendirme
amagl illiistrasyonlar, mimari illlistrasyonlar ve harita illiistrasyonlar1 seklinde

siralanmaktadir (Gikonv, 1991: 90).
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Gorsel 15: George Retseck Tarafindan Yapilan Bir Beknik
Llliistrasyon (Sanal 22, 2019)

Ozel alan illiistrasyonlari, ayrmtili olarak ¢izilmektedir. Daha c¢ok jeoloji,
mekanik alanlarda bilgilendirici, tanimlayici ve 6gretici olmasi amaglanir. Fotograf
makinesinin sundugu gorselden daha fazlasini elde etmek ve bireye sunmak 6nemlidir.
Gergeklik algisint bozmadan onemli kisimlarin vurgulanmasi amaciyla gerek

sadelestirme gerekse abartma oluna gidilebilir.

[lliistrasyonun metnin algilanabilirligini kolaylastirmak ve algiyr gelistirmek
ozelliklerinin yaninda 6zel alan illiistrasyonlari, kurdugu basit iletisim yontemiyle ayri
bir dil olusturur. Cagimizda sanayi ve fabrikasyon iiretimin yaygin olmasiyla beraber
bireylerin etrafinda yer alan nesnelerin, makinelerin, mekaniklerin, dijital aygitlarin
nasil ¢alistig1, hangi parcalari icerdigi ve dinamiginin ne yonde oldugu hakkinda bilgi

edinme ihtiyaci ile birlikte gelisme gostermistir.

2.1.3.4. Bilimsel illiistrasyonlar

Bilgi bir¢ok yonden sunulabilir ve algilanabilir. Sonug¢ olarak okuryazarlik
goriigli, gorsel ve multimodal (¢cok modlu) okur yazarliklart icerecek sekilde

degistirilmistir. Gergekten de bilimsel okuryazarlik kaginilmaz olarak modelleri,
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sembolleri, diyagramlari, grafikleri ve resimleri yorumlama yetenegini

gerektirmektedir (Zeipel, 2014: 204).

Bilim, algilamas1 zor dogal olaylar i¢in agiklamalar sunmak, belirli etkilere yol
acan nedenleri tanimlamayir amaclamaktadir. Bilim adamlarinin laboratuvarlarda
uyguladiklari deneylerin ortak bir 6zelligi vardir: Makro diizeyde olup biten olaylarin
incelenebilir ve takip edilebilir bir bi¢imde ve uygun bir ortamda tekrar
gorsellestirilmesine olanak saglamak, bunu yapmak icin de olayr ve etmenleri
basitlestirmektir. Karmasik olaylarin  bu sekilde aciklamasi veya basite
indirgenebilmesi durumuna “model” ad1 verilmektedir. Modelleme yardimiyla insan
duyulart kapsamindaki bu sadelestirme ve temsil siireci, daha sonra bir dizi
sorgulamada, 6rnek olaylar i¢in agiklamalar alt mikro seviyede arandigi i¢in daha

biiyiik 6nem kazanmaktadir (Katsiaflaka ve digerleri, 2013: 42).

Bilimsel illiistrasyonlar, daha dnce yapilmis deneylerin sonuglarin1 ve deney
stirecini farkli bireylere aktarmak i¢in deneyi tekrar etmeye gerek duymadan daha
ekonomik, daha aciklayici ve daha kolay anlasilir bir bigimde anlatabilen vazgecilmez

gorsel materyallerdir.

Bilimsel bulgularin ve elde edilen verilerin agiklanmasi ve tanimlanmasi
gerekliliginde bagvurulan illiistrasyonlar, ayni zamanda bilim ve sanatin kesistigi

calisma alanlaridir.

Gorsel 16: Dogada Su Dongiisiinii Anlatan Bir
Ilhistrasyon (Sanal 23, 2019)
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Bilimsel Illiistrasyonlar, betimledigi, anlattig1 nesnenin, objenin veya olgunun
ayrintili bir bicimde ve kesin olarak eksiksiz bir bigimde iletilmesini amaglar (Dag,
2015: 55). Zooloji, botanik bilimi, tip ve eczacilik, bocekbilimi, doga tarihi ve
arkeoloji gibi bilim dallari, bilimsel illiistrasyona en ¢ok ihtiyag duyan bilim

alanlaridir.

Bilimsel illiistrasyon, bilimde bir tiir gorsel iletisim i¢in tretilir. Bu iletisim
bilim insanindan meslektasina, 6gretmenden 6grenciye veya aragtirma kurumundan
meslekten olmayan kisilere gegebilir. Bu nedenle, sanatg1 izleyicinin bilgi seviyesinin
farkinda olmali ve mesaj1 ¢ok fazla veya ¢ok az bilgi ile karistirmadan mantikli bir sira
ile iligkilendirmelidir. Tasarim, baski, sunum ya da gorsellestirme gibi nihai
kullaniminin iiretim ¢ercevesi dahilinde bilimsel dogruluk ve sanatsal biitiinliik i¢inde

gerceklestirilmelidir (Wood, 1979: 5).

Bilimsel illiistrasyon yapan bir sanat¢inin, ele aldigi konuyu ayrintili bir
bicimde, gerekirse ¢izimde yakinlastirma yaparak, karmasik detaylardan arindirarak

sadelestirerek gorsellestirmesi gerekmektedir.

Tarsus  Tibia o e L 3§
nLA— S
Claw
Fermur. . —
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T | eyes
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Dorling Kindersley

Gorsel 17: Bocek Anatomisini Anlatan Bir Bilimsel Illiisrtasyon
(Sanal 24, 2019)

2.1.3.5. Moda Illiistrasyonlar
Moda illiistrasyonu, moda iirliniiniin iiretim siireciyle ilgili, dikis teknigi, kup
vb. gibi ayrintilar1 barindirmayan, artistik, estetik ve genellikle stilize edilmis moda

cizimleri i¢in kullanilan terimdir. Uretilip pazarlanmasi planlanan kiyafet
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tasarimlarinin izleyiciye ya da hedeflenen kesime fikir halinde sunulmasini, basili
medya araglarinda yer alabilecek gorsellerle resmedilmesini ya da diizenlenen
defilelerde izlenilen kiyafetlerin hizli ve pratik bir sekilde kagida aktarilmasidir

(Akdemir, 2016: 184).

Kiyafetlerin ¢izgilerini, bi¢imini, oranlarini, renklerini, fonunu, doku ve
hareketlerini sanatsal bir sekilde yorumlamak, moda illiistrasyonunun amaglari
arasinda yer almaktadir. Doku, renk, ¢izgi gibi illiistratif etkilerden yararlanarak
gerekirse makyaj, ¢anta, aksesuar, sag stili gibi unsurlar1 da dahil ederek tasarlanan
goriintiilye biitlinsel olarak ulagsmak, vurgulanmak istenen unsurlarin 6n planda

sunuldugu sanatsal gosterimdir.

Illiistrasyon, giderek modaya uygun hale gelmekte, bu sekilde taninmakta ve
moday1 yorumlamanin sanatsal bir yolu olarak kabul edilmektedir. Insanlar, moda
fotografcilifinin yaninda moda illiistrasyonunu da bir sanat tiirii olarak daha fazla

anlamakta ve takdir etmektedirler (Newbold, 2018).

Gorsel 18: René Gruau Tarafindan
1949'da Yapilan Bir Moda Iliistrasyonu
(Sanal 25, 2019)

Moda illiistrasyonlarinda illiistrasyonu bu anlamda bagarili kilan, ayn1 zamanda
bu alanda bir gelenek olan resimlemede abartiya kagmaktir. Illiistrasyon sanatgisi,

abartmak istedigi ya da soniiklestirmek istedigi detaylari, tasarimi tasiyabilecek ideal,
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stilize viicut Olgiilerini, tasarima yakisacak ve on plana ¢ikaracak sag¢ sekillerini ve
viicuda uyum saglayacak dogru materyalin nasil duracagin1 onceden kestirebilme

yetenegine sahip olmas1 gerekmektedir.

Moda illiistratoriiniin, bastan ¢ikarici bir atmosfer yaratma becerisi, hizli bir
sekilde karakter ¢izme, stili empoze ederek duygu ve tutumu betimleyebilme
becerisiyle birlestirilir. Burada, modacilarin 6nemli bir damgasi olan igtenlik ve

tavirdan gelen stildir (Dawber, 2014: 1).

Basaril1 bir moda illiistrasyonu, temsil ettigi objeyi hedef kitlenin zihninde
kolayca ve ilgi ¢ekici bir bicimde canlandirabilmeli ve begenisini kazanabilmelidir.
Tasarlanan riin, tasarlandigi kitleyi ¢ocuk, erkek ya da kadin figiirleri iizerinde

somutlastirilarak diisiinsel olmaktan ¢ikar ve izleyicilere sunulur.
Bas’a gore, moda illiistrasyonlar1 su 6zellikleri tasimalidir:

e Tasarim, hareketli ve dinamik bir figiir siliieti tizerinde diistiniilmelidir,

e (izimde oldukea artistik ve sanatsal bir tislup secilmelidir,

e Tasarim ve tasarimi tastyacak figiir birbiriyle uyum i¢inde olmalidir,

e Kiyafetin en belirgin 6zellikleri 6n plana ¢ikarilmali, vurgulanmasi istenilen
goriintli abartilarak ¢izilmelidir,

e Kiyafetlerin kaliplar1 ve teknik ¢izimlerinin tiim ayrintilariyla yansitilmasina
gerek olmayabilir,

e Figiirlerin Olgiilerinin ve oran orantilarimin gergege yakin, dogal haliyle
yansitilmasi beklentisinde olunmamalidir,

e Figiir iizerinde artistik deformasyonlar uygulanabilir. Kadin figiirleri gergekten

uzak olabilecek kadar zarif, erkek figiirler abartili kash bir viicuda sahip
olabilir (2004: 18).

2.1.3.6. Fantastik Illiistrasyonlar

Dini olaylar, tarihi Gykiiler, efsane ve destanlar ve mitolojik olgular gibi
gercekiistii konularin, hayal giiciiniin de birlesimiyle gorsel olarak aktarildig:

illiistrasyonlara “Fantastik Illiistrasyonlar” denmektedir. Fantastik illiistrasyonda
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gercekiistii glicleri olan varliklar, 6liimsiiz kahramanlar, canavarlar, ruhlar, periler,
seytanlar ve hayaletler gibi fantastik, mistik 6geler yer alabilir. Bu varliklarin yer aldig1
gercekiistii bir diinya, farkli bir gezegen, olas1 bir boyut illiistrasyonlarda ayrica
resmedilebilinir. Uzakdogu illiistrasyonlarinda ozellikle bu gergekiistii 6zellikler

tasiyan kahramanlarin yer aldig1 ¢izimler yaygin olarak bulunmaktadir.

Gergekiistiiciilikle baglantis1 olmasina karsin fantastik illiistrasyonlar,
kullanildig1 amaca bakildiginda farkliliklar barindirmaktadir. Gergekiistiictiliik,
aslinda bir sanat akimidir. Fantastik illiistrasyonlar ise daha islevsel amaclarla ortaya
cikmis, illiistratif ¢ocuk kitaplarinda yer edinebildigi gibi kitaptan bagimsiz birer

illiistrasyon olarak makale ve dergilerde de yer alabilmektedir.

Gorsel 19: Fantastik Bir [lliistrasyon Ornegi: Japon
Cadist, Yoshita Amano (Sanal 26, 2019)

2.1.4. illiistrasyon Uretim Teknikleri

Gelisen teknolojinin beraberinde bircok seyi de degisime ve gelisime

zorlamasiyla, illiistrasyon sanati da iiretim teknikleri olarak gelisen yeni olanaklara
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uyum saglamis, farkli birgok teknikle tiretilebilir hale gelmistir. 13. yiizyilda kitaplarin
toplum tarafindan kolayca satin alinamayacak kadar pahali olmasi, o donemlerde
illiistrasyonlarin daha kolay ve ekonomik bir yontemle ¢ogaltilabilmesi i¢in arayislara
sebep olmustur. Bu dénemde illiistrasyonlar tarama uglariyla ¢izilip, i¢ boyamalar1 da
sade ve az cesitli renklerle boyanmistir. 14. yiizyil ve 15. yiizyila yaklasildiginda,
kitaplarin daha ekonomik basilabilmesi i¢in aga¢ baski tekniginden yararlanildigi

gorilmektedir.

Devam eden donemlerde, 6zellikle baski tekniklerinde yasanan gelismelerin
illiistrasyon iiretim tekniklerine de etki ettigi goriiliir. Onceleri bakir levhalar iizerine
uygulanan graviir resimler, ardindan ¢inko ¢elik gibi metallerin de farkli asamalarla
graviire elverisli hale gelmesi ve asit gibi farkli kimyasallarin kolaylastirici etkilerinin

kesfedilmesi de illiistrasyonu olumlu yonde etkilemistir.

Alois Senefelder’m 19. yiizyil baslarinda tas baskiy1 icat etmesi, gercek
anlamda illiistrasyonculara 6zgiirliikk saglamis, iiretilen resimlemeler daha zarif, daha

renkli ve daha modern bir hal almistir.

19. yilizyillda fotografin yayginlasmasi ve farkli alanlarda kullanilabilir
oldugunun farkina varilmasiyla birlikte, kolaj ve fotograf referansh ¢izimler ortaya

cikmustir.

Yasamimizda birgok seye olumlu yonde etkisi oldugu gibi, dijital diinyanin
dogusu gorsel plastik sanatlarda ve illlistrasyonda da uygulama tekniklerini en {ist

seviyeye ¢ikarmis ve sanatcilart hi¢ olmadiklar1 kadar 6zgiir kilmistir.

Cagimizda teknolojinin ve dijital aygitlarin kolay ulasilabilir olmasiyla artik
illiistrasyonlar ¢ok farkli tekniklerle kolaylikla iiretilebilmektedir. Illiistrasyonun
amacina, hedef kitlesine gore teknik secebilmek daha kolaydir. Cizim kalemleri, boya
kalemleri gibi kuru boyalar, farkli kimyasal bazda iiretilen miirekkepler, akrilik ve
yagli boya gibi birbirinden c¢esitli boyalarla illiistrasyonlar yapilabildigi gibi karigik
teknik, kolaj gibi farkli uygulamalarin bilesimiyle olusan illiistrasyonlar da
giintimiizde iiretilebilmektedir. Ayrica dijital gorsel yazilimlar, dijital ¢izim tabletleri
gibi goriintliyli sanal ortamda islemeye imkan taniyan dijital donanimlar, artik

bilgisayar lizerinde dijital resimleme yapilmasina da olanak saglamaktadir.
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Tim bu kolayliklar ve farkli teknikler igerisinde illiistrasyon sanatgisinin
malzemeyi tanimasi ve asmasi gerekmektedir. Segilen teknigin sorunlarina haiz
olmak, tiretimde daha verimli ve basarili olmay1 kolaylastirir. Bir teknikte basarili
olmak, uygulamada kullanilacak materyallerin sanat¢i tarafindan iyi taninmasiyla

mimkindiir.

[lliistrasyon iiretim teknikleri, geleneksel resimleme materyalleri kullanilarak
yapilan “Geleneksel Illiistrasyon Teknikleri” ve dijital ortamda iiretilen “Dijital

[lliistrasyon Teknikleri” olarak iki ana baslik altinda siiflandirilmaktadir.

2.1.4.1. Geleneksel Illiistrasyon Teknikleri

Geleneksel illiistrasyon teknikleri sanat¢inin dijital ya da elektronik bir aygittan
yardim almaksizin, geleneksel ekipmanlarla iiretim yaptig1 tekniklerdir. Fir¢a, boya,
miirekkep, karakalem, tebesir, fiizen, komiir kalem, suluboya gibi daha ¢ok kirtasiye
materyallerinden yararlanilan bu tekniklerde dijital ortamda yapilan resimlemeye

nazaran daha dikkatli olmak gerekebilir.

Bir parga kagida iz birakan herhangi bir seyle ¢izim yapilabilir. Gerekirse her
bir materyalin nasil bir etki biraktigin1 bulmak i¢in iki farkli sayfada sanatg1 sahip
oldugu tiim materyalleri deneyebilir. Her ¢izimde olusturmak istenilen etki dikkatlice
incelenir. En sonunda ¢izim i¢in en uygun malzemeye karar verilebilir (Douglas, 1980:

8).

2.1.4.1.1. Karakalem Teknigi

Yaygin kullanimina karsin karakalem ¢izimlerinde kullanilan kursun ve komiir
iceren ahsap kalemler, miirekkep, dolma kalem, boya ve fir¢a gibi diger yaz1 araglarina
kiyasla daha gec¢ bir zamanda ortaya ¢ikmistir. Gegmiste ve giiniimiizde hala ¢ogu
sanatc1 kaba bir taslaktan ayrintili bir sonlandirmaya kadar her tiirlii ¢izim i¢in kursun
kalemler kullanmaktadir. Ingres, Delacroix ve Degas gibi iinlii sanatcilar, kalemle

cizilmis saheserler tretmislerdir. Cok yonliiligii muhtemelen karakalemlerin
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poplilerliginin temel nedenidir; neredeyse her tiirlii etkiyi liretmek i¢in kullanilabilir

(Bolognese, 1986: 9).

Karakalem tekniginin bir¢cok ¢esidi vardir. Bunlar arasindan en ¢ok tercih
edileni grafit, komiir kalem ve ince uclu kege ve miirekkepli kalemler olan stabilo
kalemlerdir (Tepecik, 2002: 81).

Gorsel 20: Study for "Raphael and the Fornarina,
Jean Auguste Dominique Ingres, Yaklasik 1824 (Sanal
27, 2019)

Giliniimlizde daha dayanikli, daha kullanish bir¢ok ¢esidi iiretilebilen grafik
kalemler, liretim teknikleri gelisse de temelde ayni1 prensibe dayanmaktadir. Grafit
maden silindiri ve onu ¢evreleyen ahsap tabaka. Grafit kalemler sertlik ve yumusaklik
ve de keskinlestirilmis uclar1 ve kenarlarina gore farklilik gosteren gesitleri vardir
(Sousa, Buchanan, 1999: 3). Grafit kalemler giiniimiizde “kursun kalem” olarak da
bilinmektedir. Farkl sertlik derecelerinin yani sira sanatg1, yiizeye uyguladigi basinci

diistiriip artirarak daha sert cizgiler ya da daha yumusak tonlar elde edebilir. Grafik
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kalemlerin bir¢ogu yedirme ve birbirine karistirma gibi ylizey uygulamalarina da

elverislidir.

Fiizen adi1 da verilen komir kalemler ise, Ozellikle sogiit agacinin ince
dallarindan elde edilen komiirlerin kullanildigi kalemlerdir (Turani, 2006: 75). Komiir
kalem uglart ¢ok yumusaktir ve kolayca karigabilen zengin siyah kadife ¢izgiler
olusturlar (Henson, 1999: 20). Kémiir kalem olarak isimlendirilse de bu kalemler
genelde alisilmis kalem bigiminden ve goriiniisiinden oldukga farklidir. Disinda ahsap
kaplama olan ¢esitleri olsa da genelde ahsap dis ¢eperi olmaksizin ve daha kiilt, daha

hacimli bir komiir parcasina benzerler.

Gorsel 21: Komiir Kalemler (Sanal 28, 2019)

Stabilo kalemler, diger anlatilan tiirlere gore ¢izim sonrasi diizeltmeye ve
silinmeye olanak tanimayan ve tonlamasiz keskin ¢izgiler elde etmeye yarayan
miirekkep igerikli kalemlerdir. Bu miirekkepler akrilik gibi su bazli oldugu gibi, alkol

ve yag bazli miirekkep icerenleri de vardir.
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Gorsel 22: Stabilo Kalem Tarama Ornegi (Sanal 29, 2019)
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Stabilo kalemlerde yumusaklik ve sertlik derecesi yoktur. Bunun yerine
sanat¢iya inceden kalina farkli kalinliklarda uglarla sunulmaktadir. Bu kalemleri
kullanirken tonlama kagida uygulanan basincin hafifletilip artirilmasiyla degil; yapilan
tarama ¢izgilerinin inceltilmesi ve araliklariin artirilip siklastirilmasiyla elde

edilebilir.

2.1.4.1.2. Kurukalem Teknigi

Giliniimiizde “kuru boya” olarak da bilinen renkli kalemlerin iiretimi, grafit
kalemlerinkine benzer. Dairesel "kursun" ahsap bir kilif igine sarilmis, sekillendirilmis
ve sertlestirilmis pigmentten olusur. Pigmenti yogunlastirip sertlestirmek igin
kullanilan madde genellikle bir seliiloz zamkidir. Yapistirma isleminde renkleri daha
plirtizsiiz bir sekilde yaymak i¢in balmumu da ayrica kullanir, ancak kalin katmanlarda

balmumu uygulandiginda pigment seyreklesebilir (Poulin, 1992: 5).

Renkli kuru kalemler, uygulandiklar1 yiizeyde olduk¢a zengin renk dizilerinin
elde edilmesine olanak verip etkileyici tasarimlar iretilmesini saglar. Taslak

cizimlerden ¢ok, illiistratif galismalar i¢in elverislidir (Becer, 1997: 213).

Gorsel 23: Kuru Kalem Cocuk Illiistrasyonu Ornegi: The Girl
and Her Kitten, Maria Votyakova, 2019 (Sanal 30, 2019)
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Ozellikle gocuk kitaplarinda ve hikayelerde kuru kalem teknigi yaygin bir
sekilde kullanilmaktadir. Sanatg1, kiiciik bireylere renk diinyasinin kapilarini agarak

onlarin hayal diinyasini genisletebilir (Tepecik, 2002: 81).

Kuru kalem tekniginde de farkli tonlar elde etmek icin gerektiginde hafif,
gerektigindeyse yogun uygulamalar yapilabilir. Ayrica birden farkli renkli kalemler

iist iiste uygulanarak farkli renk kombinasyonlar1 da elde edilebilir.

2.1.4.1.3. Lavi Teknigi

Japonca “Sumi-e” olarak da bilinen lavi teknigi, miirekkep ve firgayla
uygulanan, genelde tek renk barindiran ve suluboya hissi verilen bir resimleme

teknigidir.

Gorsel 24: Sumi-e Ornegi: Delawrence
Perkins (Sanal 31, 2019)

Sumi-e veya miirekkep ve firca resmi, ifade ettigi din ve felsefe acisindan ele
alinmalidir. Cin menseli Sumi-e sanati, Zen Rahipleri tarafindan Japonya’ya getirilip
tanitilan bir Zen sanatiydi. Sumi-e, bu nedenle, asir1 6z disiplin, konsantrasyon,
soyutlanma ve tefekkiir dini olan Zen Budizm'in bir ifadesidir (Momiyama, 1966: 3).

Japon resimlerinde yag bazli boyalar kullanilmamaktadir. Suluboya renkleri ya da
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miirekkep, Cin ve Japon kagitlari ya da ipek gibi 6zel hazirlanmis el yapimi
materyaller tuval gibi yaygin kullanilan resim malzemelerinin yerine tercih edilir

(Bowie, 1911: 28).

Lavi tekniginde resim, sulandirilmis yalnizca tek bir rengin kullanilarak
yiizeylerin boyanmasi ya da golgelendirme yapilmasi yontemidir. Cini miirekkebi ve
su kullanilan temel materyaldir. Bunun yerine sulandirilmis ve suyla ¢oziilebilen farkli
boyalar da kullanilabilmektedir. Resmedilecek tasarim once kalemler araciligiyla
detaylandirilmaksizin yiizeye uygulanir. Kompozisyon belirlendikten sonra fir¢a izi

birakmayacak sekilde agik, koyu ve orta tonlar fir¢a araciligiyla islenir. Bu teknikte

once acik tonlamalar uygulanir, ardindan koyu tonlamalara gegilir.
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Gorsel 25: Lavi Ornegi: Elizabeth Stifel, 2012 (Sanal 32,
2019)



54

2.1.4.1.4. Miirekkeple Tarama Teknigi

Miirekkeple tarama teknigi, gorsel temsilin tamamen ayr1 ve eksiksiz bir formu
olarak yakin tarihli bir tekniktir ve biiyiik gelisimini 19. yiizyilin son ¢eyreginden bu
yana siirdiirmektedir. Elbette bu tabir, teknigin o zamandan daha Oncesinde
bilinmedigi anlamina gelmez. Miirekkeple tarama teknigi, kullanilan malzemelerin
cesitliligi ve kolay elde edilebilirligi sayesinde (kalem, miirekkep ve kagit) herhangi
bir ¢izim i¢in tasarimin agamali olarak miitkemmel hale getirilmesine ve {iretilmesine

olanak saglayan ekonomik bir tekniktir (Guptill, 1922: 3).

Tarama uclar1 ya da rapido olarak isimlendirilen miirekkepli araglardan
faydalanilan bu teknikte, farkli kalinlikta ¢izgiler olusturularak illiistrasyonlar
olusturulur. Tarama yonii farkli tonlar elde edebilmek i¢in dik, yatay ya da capraz
olabilir. Cizgi araliklar1 ¢ogaldikca ya da siklastikca koyuluk ve agiklik degerleri de
degisim gosterir (Becer, 1997: 214).
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Gorsel 26: Tarama Ucuyla Yapilan Bir Illiistrasyon Siireci, Aji Abram,
2017 (Sanal 33, 2019)

2.1.4.1.5. Pastel Boya Teknigi

Pastel boya olarak isimlendirilen ¢izim ve renklendirme kalemlerinin iki farkl
tiirii vardir. Bunlar “Yagh Pastel” ve “Kuru Pastel” olarak gruplandirilan, materyalin

yag icerip igermedigini belirten siniflandirmadir.
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Yagl pastel kalemleri pigmentler ve balmumu karisimi ile yapilir. Her
tireticinin gizli bir formiilii vardir. Bu nedenle tiim pastel boyalar ayni degildir. Yagl
pastel boyalar opaktir ve bu nedenle uygulanan yiizeyi kolayca kapatabilir (Sanchez,
1991: 5). Yagh pastel boyalarda, sanatgi, renk karisimlari elde edebilmek igin farkli
renkleri uyguladiktan sonra yiizeye parmaklarint ya da karigtirict (blender) denilen
stinger, kagit gibi malzemeleri siirter. Yagl pastel boyalarin diizgiin karisabilmesi i¢in
ve ylizeye iyi yayilabilmesi i¢in 1lik ya da sicak bir ortam gerekir. Bunun i¢in

uygulanacak yiizey 1sitilabilir.

Gorsel 27: Yagh Pastel Illiistrasyon Ornegi, Hannah Sun, 2017(Sanal 34,
2019)

Tebesir boya ya da toz pastel ad1 da verilen kuru pasteller, yapilar1 bakimidan
yagli pastellerden farkli olarak biinyelerinde yag bulundurmazlar. Tozlastirilmis renk

pigmentlerinin sikistirilmasi ve sertlestirilmesiyle iiretilirler.

Kuru pasteller, ylizeye tutunabilecek herhangi bir malzeme icermediklerinden
dolay1 uygulanacak yiizeyin dokulu ve tutucu 6zellikler gostermesi onemlidir. Sanatgi
renk gecislerini pastelin yiizeyde biraktig1 tozlar1 birbirine karigtirarak elde edebilir.
Yiizeyde toz halinde kalan kuru pasteller, resimleme bittikten sonra 6zel spreyler

kullanilarak yiizeye sabitlenir.
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Gérsel 28: Kuru Pastel Illistrasyon Ornegi,
Tracy Butler, 2014 (Sanal 35, 2019)

2.1.4.1.6. Sulu Boya ve Anilin Teknikleri

Ik suluboya muhtemelen iki bin yildan daha eski olan Antik Cin sanatgilar
tarafindan kullanildi. Cogu manevi amaglar i¢in boyanan sanat eserlerine siklikla
kaligrafi sanati olarak adlandirilan 6zel harfler eklendi. 19. yilizyilin baslarinda,
manzara denilen engin dis mekan sahnelerini boyamak ic¢in kullanildiginda
suluboyalar yeniden popiiler hale geldi. Bu manzaralar, gorkemli daglarin, firtinali

denizlerin ve muazzam gokyiizlerinin resimleriyle doganin muazzam giiciinii gosterdi
(Henson, 1999: 5).

Gorsel 29: Suluboya Ornegi, Daniel Luther, 2018 (Sanal 26,
2019)
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Sulu boya ve anilin boyalar temelde ayni sekilde kullanilan su bazli boyalardir.
Sulu boyalar, sertlestirilmis ve sulandirilinca sivilasabilen kat1 renk parcalar1 olarak
uretilirken anilin boyalar kavanoz benzeri sivi gecirmez kaplar igerisinde

katilastirilmadan, sivi halde iiretilir.

Her iki boya tiirliyle de suluboyanin uygulandig iki farkli teknik uygulanabilir.

Bunlar sulu boya ile boyama ve akvarel (aquarelle)’dir.

Sulu boya ile boyama tekniginde; boya bir fir¢a araciligiyla kuru bir kagit
yiizeyine biiylik¢e yada kiiciik alanlar haline uygulanir. Bu yontem igin, tek kalinlikta
standart bir kagit kullanilabilir. Cogu kagit hafif, tek katmanli kalin, ¢ift katmanli kalin
ve ekstra kalin gibi birkag agirliklarda olabilir (Ingen, 1972: 7).

Akvarel tekniginin farki boyanin 1slak ylizeye uygulanmasidir. Ingen’ e gore
kagit kullanilmadan 6nce bir miktar suda bekletilmeli ardindan iyi kurutulmus ve sivi
emici 0zelligi olmayan bir yiizeye serilmeli ve gerilerek kenarlarindan uygun sulu
boya bantlartyla bantlanmalidir. Bu teknik i¢in kullanilacak kagitlar, iki kat kalin ya
da extra kalin gibi daha agir gramajlarda se¢ilmelidir. Uygulamanin ardindan kagit

kurumaya yakinken bantlar kesilerek kagit serbest birakilabilir.

En ideal teknik, elbette ki, asamalar arasi boyanin ve kagidin kurumasim
beklemeden, birbirlerine gegme imkani taniyarak hizli bir sekilde resmetmektir (Hill,

1959: 31).

Sulu boya teknigi, bir¢ok sanat¢inin kullanmaktan hoslandigi bir tekniktir.
Boyalar opak degildir ve dolayisiyla kagit yiizeyini tamamen kapatmazlar. Bu da glizel
bir parlaklik olusmasina olanak saglar. Sulu boya galismak sanatciya keyif veren fakat
zor olan bir yontemdir. Boyalarin kapatici 6zelliginin olmamasi, yapilan hatalarin cok
rahat fark edilmesine sebep olur ve hatalarin doniisii yoktur. Sulu boya ile resimleme
yapilirken, en arka plandan baslayarak en 6ne dogru gelinmelidir. En 6nde yer alan

Ogelerin resimlenmesi en sonra birakilmalidir.
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2.1.4.1.7. Guaj Boya (Tempera) Teknigi

Guaj boyalar yapilar1 geregiyle ve sulandirilarak kullanilmas1 bakimindan sulu
boya teknigine ve sulu boya kimyasiyla benzerlik gostermektedir. Kati sulu boya

kiiplerinin ¢ok az su eklenerek sivilastirildigi haline benzeyen kivamlart vardir.

Opak, su bazli bir orta guaj boya, seffaf sulu boya ile ayn1 sekilde iiretilir, ancak
rengin yogun ve opak olabilmesi icin baskin olmayan beyaz pigment eklenir.
Boyalardaki renkler beyaz pigmentin doygunlugundan degil; yansitict 6zelliginden
gelir. Guaj uygulama tekniklerinin bir¢ogu, kullanilan ekipman ve destek gibi, sulu
boyadakilerle ayn1 olmasa biiyiik 6l¢lide benzerlik gostermektedir. Fakat sulu boyadan
farkli olarak agik renkli boyalar koyu renkli buaj boyalarin iizerine uygulanabilir. Guaj
boyalar, kuruduktan sonra kolayca islatilabilir ve yeniden kullanilabilir. Bu 6zellik
aslinda baz1 durumlarda sanatgi i¢in bir nimettir: diizeltmeleri ve tadilatlar1 dikkat
cekici bir sekilde basitlestirir, ancak ayni zamanda boyalarin veya boya katmanlarinin
daha once boyanmis alanlarin biitiinligiinii bozup renklerin yeniden karisima
gecebilecegi anlamina da gelir. Guaj, katmanlar seklinde calisildig: i¢in renkleri net
ve temiz tutmak adma dogrudan ve kendinden emin bir yaklagim sergilemenin gerekli

oldugu bir tekniktir (Sidaway, 2000: 62).
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Gorsel 30: Guaj Boya Ornegi, James Gurney, 2018 (Sanal 37, 2019)
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Guaj boya, kivamli siv1 yapisi sayesinde cam, plastik gibi parlak yilizeylere
uygulanabilirken karton, kagit ve mukavva gibi emici ylizeylere de spatula, firca veya
stinger gibi araclarla kolayca uygulanabilmektedir. Uygulanacak yiizeyin boyanan
guaj katmanini esneterek kirilmasina ve dagilmasina neden olamayacak sabit ve

esnemeyen bir yiizey olmasi kullanim agisindan 6nemlidir.

2.1.4.1.8. Kolaj Teknigi

Karigik tekniklerin bir arada kullaniminin yayginlasmasi ve hazir basili gorsel

materyallerin kolay ulasilabilir hale gelmesi, kolaj sanatinin dogusuna sebep olmustur.

"Kolaj" kelimesi, anlam1 yapistirmak ya da yapistiriciyla birlestirmek anlamina
gelen Fransizca sozciikk “coller”den tiremistir. Kolaj, kelime yapistirilmigs veya
yapismig farkli elemanlarin bulundugu bir sanat eseri anlamina gelmektedir. Pek ¢ok
sanat¢1 kolaj teknigini diger medyalarla birlestirmekte ve ortaya cikan eserlere

"kolajlar" diyebilmektedirler.

Gérsel 31: Kolaj Ornegi: Still-Life with Chair Caning, Pablo
Picasso, 1912 (Sanal 38, 2019)

Farkli materyallerin birlestirilmesiyle soyut ya da anlatimsal eserlerin
tiretilmesi ylizyillar dncesine dayanirken, Picasso’nun ilk modern kolaj addedilen
“Still Life with Chair Caning (1911-12)” eserini yapmis olmasi, onu modern kolaj

sanatin Onciisii olarak kabul edilmesine sebep olmustur. 1920’lerde Picasson’un kolaj
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teknigini yaygin olarak kullanmasi, muhtemelen bu teknigin sanat diinyasinda da hizla
yayilmasina sebep olmustur. Ozellikle 1912 ve 1920 yillar aras1 kolaj anlaminda ¢ok
fazla ¢alismalar tretilmistir. 20. yiizyilda kolaj alaninda denemeler ve ¢alismalar
yapan diger sanatcilar arasinda, Picasso’nun atdlye arkadaslar1 Georges Braque ve
Jean Arp, Juan Gris, Umberto Boccioni, Francis Picabia, Gino Severini, Kasimir
Malevich ve Man Ray de bulunmaktadir (Talbot, 2001: 2).

2.1.4.1.9. Hava ile Piiskiirtme (Air-Brush) Teknigi

Hava firgasi, i¢i bos bir tiip iizerinde yiiksek basingta zorlanan havanin, hava
basincinin diisiik oldugu bir rezervuardan sivi ¢ekilmesine neden olmasi gibi temel bir
prensipten daha fazlas1 degildir. Genellikle bir ignenin i¢inden gecen boyanin, hava
fir¢as1 agzina yonlendirilen basingli bir havayla beslenmesi, bu basing sonucu boyanin
atomize olarak incelmesi ve kontrol edilebilir bir sprey olarak ugtan disar
piiskiirtiilmesi seklinde ¢alisir. Incelik ve kalinlik hava basincina, kullanilan uca ve

karistirilan boya soliisyonuna baglidir (Lewis, Bridgewater ve Breckon, 1988: 234).

[k hava fircasinmin patenti 1893'te Ingiliz sanat¢1 Charles Burdick tarafindan
alinmigtir. O zamandan beri git gide gelistirilmis ve gelismis modern bir araca
doniistiiriilmiistiir (Smith, Ten Holt, 1984: 58).

Hava fircasi, boya fircasi ya da resim spatulasi gibi yalnizca bir resmetme
aracidir. Bu aracin popiiler olabilmesi ve izleyici kitlenin bu teknigin kullanilmasi
yoniinde taleplerinin artmasi, sliphesiz sanat¢inin hava firgasini nasil kullandigiyla ve

yeteneginin bu teknige uygunluguyla artacaktir (Miller, Effler, 1987: 1).
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Goérsel 32: Airbrush Ornegi: Benjamin Jorj Harris (Sanal
39, 2019)

2.1.4.1.10. Karisik Teknik (Mixed Media)

"Karisik medya" terimi, geleneksel yontem ve materyal kullanimlarindan
kopan tiim sanat eserlerini kapsar. Tipik olarak, iki ve ili¢ boyutlu yaklasimlari
birlestirir, birbiriyle neredeyse uyumsuz materyalleri bir araya getirir (Hobbs, 1980:
66).

Karisik teknikte yagli veya kuru pasteller, sulu boyalar, kuru kalemler, lavi ve
kolaj gibi tekniklerin beraber kullanilmasiyla iiretilen illiistrasyon ve resim teknigidir.
Glglii bir ifade aracidir, hemen hemen her tiirlii illiistrasyon icin kullanilabilir

ozelliktedir (Tepecik, 2002: 83).

Bu teknikte, birden fazla teknigin ya da materyalin kullanimiyla farkli etkiler
ve farkli dokular elde etmeye calisilir. Fakat bunun i¢in kullanilan materyali iyi
tammak gerekir. Ornegin; Chieffo’ya gore seyreltilmis akrilik boyamayla taslak
uygulama ardindan parlaklik ve doygunluk vermek iizere yagl boyadan ya da yag
bazli farkli boyalardan yararlanilabilir. Fakat yagli boya iizerine akrilik uygulama
kabul edilemez. Clinkii akrilik yagli boya iizerinde tutunamayarak catlaklara ve

dokiilmelere neden olacaktir (Chieffo, 1976: 84).



62

Y P T
WW& ver r

Gorsel 33: Karisik Teknik Illistrasyon Ornegi: Mustafa
Soydan, 2012 (Sanal 40, 2019)

2.1.4.2. Dijital Illiistrasyon Teknikleri

Sanat tarihi, teknolojideki degisikliklerin baslattigi gelismelerle donemler
atlamistir. Baslangigta yeni pigmentlerin kesfedilmesiyle, mevcut renk paletini arttirdi,
daha sonra yeni medya ve yagli boya ve tuval gibi ylizeyler ortaya ¢ikti. Yazimda
oldugu gibi, matbaanin ve litografinin icadiyla, sanatginin ¢aligmasi i¢in yeni pazarlar
ve neredeyse sinirsiz bir dlgekte ¢ogaltmanin bir yolu olan muazzam bir degisim
yasandi. Ticari ve giizel sanatlar arasindaki fark biiylirken, yeni teknikler cogalmaya
baglad1 ve stiller g¢esitlendi. Bilgisayarlar sahneye ¢iktiktan hemen sonra, grafik
tasarim sanatgilar1 diizen ve ¢izim igin yeni potansiyelleri denemeye basladi. insan ve
makine arasindaki arabirim ilk basta bir sinirlamayken; once bir fare ve daha sonra
elin her hareketine duyarli olabilen grafik tabletlerle ¢izimler yapilmaya baslandi.

Yazilimlar, daha gelismis, ¢ok yonlii ve yetenekli hale geldi (Herriott, 2009: 5).

Giliniimiizde bilgisayar sanatin her alanma dahil oldugu gibi, illiistrasyon
alaninda da olaganiistii sonuclar elde edilmesine olanak saglamaktadir. Teknik ve

bircok diizenleme asamasini bilgisayarlarin {istlenmesi, sanatcilar yetenekli birer
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bilgisayar illistrasyoncusu ve yaratici yeteneklere sahip olduklari takdirde hayal

edilebilen her tiirlii gorsel 6geyi tasarlayabileceklerdir (Tepecik, 2002: 83).

Bilgisayarlarin fiziksel ortamda yapilan her tiirlii resim tekniklerini kolayca
taklit edebilir hale gelmesi, onlarin illiistrasyon alaninda yaygin kullanilmasina ve
vazgecilemez olmasina neden olmaktadir. Yapilan hatalarin kolayca diizeltilmesi,
farkli renk kombinasyonlarin tasarimin orijinaline zarar vermeden denenebilmesi gibi
pratik kullanim 6zellikleri, sanatgilar i¢in en biiyiik 6zgiirlestirici etken olmustur. Sulu
boya, karakalem, pastel boya ve hatta hava fir¢asi teknikleri gibi tekniklerin kolayca
tek bir makine araciligiyla uygulanabilmesi, ayni zamanda sanat¢inin tim bu
tekniklere ve malzemelere dijital ortamda ayn1 anda sahip olabilme ve hepsini birden

kullanabilme liksini sunmaktadir.
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Gérsel 34: Vektorel Illistrasyon Ornegi, Loulou & Tummie, 2017 (Sanal 41, 2019)

Dijital illiistrasyonlar, vektorel ve bitmap tabanli (piksel tabanli) olarak iki ayri
gruba ayrilir. Bu iki grubu belirleyen, aslinda kullanilan yazilimlardir. Bu yazilimlarin
temelde ayr1 olmasi, vektorel tabanli yazilimlarin goriintliyl dijital (sayisal) verilerle
ortaya ¢ikarip bozulma olmadan kullanmast; bitmap tabanli yazilimlarin ise goriintiiyli
piksel adi verilen dijital goriintii kareciklerinden olusturmasi, dolayisiyla Olgekte
biiyiitme ya da kiigiiltme yapildig1 zaman bu kareciklerin etkilenerek goriintiiyii

bozmasi 6zelliklerine baglidir (Karageper, 2018).
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Gérsel 35: Bitmap Illistrasyon Ornegi, Mevliit Unal, 2015 (Sanal 42, 2019)

2.1.4.2.1. Dijital Illiistrasyon Tekniginin Uygulama Alanlar

Dijital illiistrasyon teknigi, 6zellikle masaiistii yayincilikta yazimin ve gorsel
tiretimlerin ayni anda ve arayiizde diizenlenebilmesi nedeniyle yaygin olarak
kullanilmaktadir. Geleneksel yontemlerle iiretilen bir illiistrasyon ¢alismasina gore
dijital illiistrasyonun daha kolay diizenlenebilmesi, lizerinde daha kolay degisiklikler
uygulanabilmesi ile ¢agimizin hizli iletisimine tatmin edici cevaplar vermektedir.
Internet web sayfalari, televizyon yayinlarinda kullanilan grafik diizenlemeleri, kitap
illiistrasyonlar1 gibi islevsel alanlarin disinda, karikatiir ve sanatsal illlistrasyon gibi
alanlarda da bu teknikten sik¢a yararlanilmaktadir. Tiim bunlarin disinda gazete ve
dergi gibi basili yayinlarda ve afis, brosiir, kitap kapak tasarimlari gibi tanitici

alanlarda da bilgisayar teknolojisi vazgecilmez bir iiretim kaynagidir.

Tiim bu anlatilanlarin  disinda  dijital illlistrasyon, konsept {irlinleri
gorsellestirme, bilgisayar oyunlar: i¢in olusturulan gorseller, animasyon, film gibi
hareketli 6gelerin islenmesi icin rehber niteliginde taslak cizimler yapilmasi gibi

bir¢ok alanda da kullanilmaktadir.
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2.2. Doku

Dokuyu gorsel olarak bir yiizeydeki 1sikla ve fiziksel olarak dokunusla algilariz
(Cargill, 1997: 11). Doku, tasarimda alan farklarinin yaratilmasina ve zengin bir zemin
olgusunun yaratimina olanak saglayan en énemli unsurlardandir. Fonda ve yiizeyde

tekdiizeligi bozarak dinamik bir ¢esitlilik elde edilebilmesine olanak saglar.

Bir¢ok tasarimci, ozellikle {i¢c boyutlu gorsel tasarimlarin tiretiminde gorsel
tasarim unsurlarmi baskin olarak kullanir. Ornegin, tasarimei, insanlar tarafindan
deneyimlenmesini istedikleri hisleri ve duygulari yansitabilmek igin yiizey dokusunda
oynamalar yaparak bu materyalleri manipiile eder. Bazen materyalin rengini ya da
seklini degistirmeden nasil uygulanacaginin bilincinde olmak, bir kompozisyonun ilgi

¢ekiciligini artirmayr miimkiin kilabilir (Ren, 2013: 29).

2.2.1. Doku Kavrami

Icinde bulundugumuz fiziksel diinyanm varligmi, sahip oldugumuz gérme,
duyma, dokunma, koklama ve tatma duyularimizla algilariz. Doku olgusu, goérme ve
dokunma duyularimizdan her ikisine de hitap edebilen fiziksel bir yapi olarak

biinyesinde barindigi cismin kimligi hakkinda bize bilgi verir.

Doku kelimesi, var olan bir seyin igsel yapisinin disa yansimasi, ylizeyde
bicimlenis sekline karsilik gelmektedir. Var olan seylerin goérme veya dokunma
duyularimizla algilayabildigimiz digsal yap1 dzellikleridir (Gence, Orhon, 2006: 69).
Doku, bir seyin hissedilmesidir; 6zellikle onun sertligini ya da yumusakligim

algilamaktir (Boothroyd, 2010: 30).

Dokular, gérme ve dokunma duyulariyla algilanabilir. Homojen ve yiizeysel
(ylizeyle ilgili) bir unsurdur. Gorsel sanatlar alanlarinda sanat eserinin sahip oldugu
ana hatlar, dis yap1 ve de eserin iskeletidir (Balci, Say, 1981: 66). Doku cisimlerin,
objelerin nasil goriindiigii ve nasil hissettirdigidir. Kadife gibi yumusak, bir agacin

kabugu gibi inisli ¢ikisl veya kirpi veya dikenli olabilir (Stocks, 1994: 17).
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Dogada bulunan her seyin bir dokusu ya da hissedebileceginiz karakteristik bir
yiizeyi vardir. Isigin carpmastyla bu yiizeylerin ve dokularin goriintiisii degisebilir.
Ornegin; agag kabugu, yesil ¢imler, cilalanmig cam, kiigiik bir bebegin yanagi, safkan
bir atin parlak govdesi gibi. Hepsinin ortak bir 6zelligi var, ne olduklarini anlatan iinik

(essiz) dokular1 (Johnson, 1992: 1).

Gorsel 36: At Derisi Doku Ornegi (Sanal 43, 2019)

Doku; paslh gelik, firgalanmis aliiminyum, kirli kumas, cilali mermer veya
buzlu cam gibi malzemelerin sifatidir. Dokunun goriintiisiine yiizeyin asinma ve

yipranma gibi olgular da etki eder (Demers and Urszenyi, 2002: 20).

NE 3

Gorsel 37: Aga¢ Kabugu Dokusu Ornegi (Sanal 44, 2019)

Dokular, fiziki yapilarini olusturan kiigiik birimlere (hacim) sahiptirler. Cilali
hissi veren ¢ok parlak bir ylizeyin sahip oldugu dokuda, bu birimler kii¢iilmekte hatta
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yok olmaktadir. Doku olgusu plastik sanatlarda mimari, heykel, resim, siisleme
sanatlar1 ve illiistrasyon gibi biitiin dallarda islevsel olarak varligini siirdiirmektedir

(Alpaslan, 2003: 49).

Dokunun kullanimi 6zellikle soyut resimlerde yaygindir. Amaca ulasabilmenin
birgok yolu vardir ve gesitliligi tiikenmezdir. Gergekgilikte doku, her bir objede ya da
resimdeki bosluklarda, her bir firga darbesinde varligin1 gosterebilir. Doku sadece
gorme duyumuzu degil, dokunma duyumuzu da etkiler. Ipek yiizey 15181 yansitir ve
puriizlii bir yiizey 15181 emer. Doku basaril bir sekilde kullanildiginda, ylizeyler 1slak
ya da kuru, piiriizlii ya da piiriizsiiz goriinecek ve de hissedecektir. Renk bile dokudan
etkilenir. Ayni1 renk 1slak ya da kuru firga teknikleriyle uygulandiginda veya piirtizsiiz
kagit veya kaba kagit lizerine boyandiginda, kazindiginda veya boyaya baska herhangi
bir yabanci madde eklendiginde kuru goriilebilir (Schlemm, Doherty, 1997: 4).

Gilinlimiizde her alanda doku 6gesi yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Bu
durum doku olgusunun Oneminin artmasina neden olmaktadir. Daha Onceki
zamanlarda amag ylizeyi boya ve tiirevi uygulamalarla 6nceden planlanan gorsel bir
kaliba getirmek iken artik bugiin malzemenin kendisi fiziki i¢ yapis1 ve sunabilecegi
kombinasyonlar 6nemlidir. Tasarlanan objelere, dokunun islenmesine 6nem verilerek
ylizeyin sahip olmadig1r baska boyutlar, daha ¢ekici 6zellikler kazandirilmaktadir
(Isingor, Eti ve Aslier, 1986: 19).

2.2.2. Doku Cesitleri

Herhangi bir doku goriiniimiinii ortaya ¢ikaran en onemli anahtar, gézlerdir.
Sanatci, ylizey dokularini taklit etmeden once onlar1 tanimayr 6grenmelidir. Dogada
renkler nasil sonsuz ¢esitlilikle var olabiliyorsa, ayni sekilde sinirsiz gesitlilikte doku

da bulunmaktadir (Hillberry, 1999: 6).

Doku, yiizeylerin ve maddelerin dokunsal taneleridir. Cevremizdeki dokular
cisimlerin dogasin1 anlamamizda bize rehberlik eder. Tasarimda ise doku, hem
fiziksel, hem sanatsal (yapay) olarak varligin1 gosterir. Fiziksel dokular, yiizeylerin
insan eli tarafindan nasil hissedildigini dogrudan etkiler. Tasarimcilar tarafindan

manipiile edilerek olusturulan dokular ise genellikle birey ya da izleyici tarafindan
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dokunsal olarak (fiziksel) tecriibe edilemezler, bunun yerine optik etki ve temsil olarak
yer alirlar. Dokular, goriintiiye ayrint1 katarlar, genel bir yiizey kalitesi saglayarak

Ozellikle yakindan izlendiginde izleyici gozleri zengin varliklariyla odiillendirirler

(Lupton ve Phillips, 2008: 68).

Dokular karakteristik olarak renklerle benzerlik gostermektedir. Bir
kompozisyonda diger unsurlarla birlikte ¢esitli varoluslarla farkli duygular ve mesajlar
verirler. Sert dokular gorsel olarak aktif ve kinetikken yumusak dokular daha pasif ve
sakindir. Renkler gibi dokular da ¢izgi ve form gibi diger gorsel unsurlardan bagimsiz

olarak var olamazlar. Varliklari, sekiller ve alanlarla miimkiindiir (Poulin, 2011: 73).

Dokular, dogadaki bulunus ve fiziksel olarak dokunsal duyularla tecriibe

edilisine gore gercek doku ve yapay doku olarak ikiye ayrilmaktadir.

2.2.2.1. Dogada Bulunan Gerg¢ek Dokular

Dogada bulunan her bir cisimle bulunulan dokunsal temas, cisimlerin sahip
oldugu dis yapilar hakkinda bize bilgiler sunar. Cisimlerin reel dis yapilarinin fiziksel
durumunu doku olarak adlandiriyoruz. Dokunun dogasini belirleyen piiriiz, topak,
sivrilik, keskinlik, girinti ve ¢ikinti, gézenek, ¢ukur, delik gibi basi nesnel 6zellikler
vardir. Direkt olarak birey tarafindan deri-sinirsel alg1 fizyolojisiyle iletisim kurabilen;
dogrudan dokunma duyusuna hitap edebilen, doganin kendi i¢ ve dis kanunlartyla
varolusunu gerceklestiren dokulara “Dogal Dokular” denmektedir. Dogal dokular
canlilar ya da cansiz varliklar tlizerindeki yer alislarina gore “Organik” ya da
“Inorganik™ olarak iki sekilde dogada yer alir. Bitki, hayvan, insan vb. gibi tim
canlilarin biinyelerinde yer alan, canlinin yasamsal varligina, canli dinamigine bagl,
yasamsal enerji sayesinde olusan dokular, organik dokulardir. Canlilarin biinyesinde
dogal olarak olusmayan, fiziksel ya da kimyasal yapr siirecleri sonucu ortaya ¢ikmis
dokular ise, inorganik dokulardir. Inorganik dokular canli olmayan yiizeylerde
varliklarini siirdiirtirler (Atalayer, 1994: 194).

Organik ve Inorganik dokularin ozellikleri, dogada fiziksel olarak varlik
gosterebilmeleri ve direkt dokunsal temasla hissedilebilmeleridir. Isik ve golge

degisiklikleriyle griiniimleri etkilenir. Ug boyutlu olarak var olurlar.
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Gorsel AT: Inorganik Doku Ornekleri (Sanal 46, 2019)

2.2.2.2. Dokunsal Hissedilemeyen, Ger¢cek Olmayan Dokular

“Gorsel Doku” ya da “Optik Doku” olarak da isimlendirilen ger¢ek olmayan
dokular, bir kompozisyon biinyesinde yer alan, ¢izgi, sekil, nokta ve renk
diizenlemeleriyle olusturulan dokulardir. Kullanilan malzemelerle olusturulan gercek
dokularin sanal taklitleri, yanilsamalaridir. Ger¢ek dokularin dogada ii¢ boyutlu
varliklarma karsin yapay dokular, iki boyutlu diizlemde var olabilmektedirler (Oztuna,

2007: 89).

Yapay dokular, dogadaki dokularin iki boyutlu ortamda yeniden resmedilerek
olusturulan  yansimalaridir. Gorsel olarak  dokunuldugunda bireye sanki
hissedilebilecek fikrini verir. Derinlikleri yoktur, 151k ve golge degisimlerinden
etkilenmezler. Dokunuldugunda yalnizca doku gorselinin bulundugu tasiyici yiizeyin

dokusunu hissettirirler. Ornegin bir tas duvar fotografinin yer aldig1 kagit pargasina
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dokunuldugunda, yalnizca kagidin dokunsal 6zelligi hissedilir. Tas duvar dokusu bu
kagittan dokunsal olarak anlagilamaz. Buna ragmen birey daha onceden tas ve tas
duvar dokularini 6nceden dokunsal olarak deneyimledigi icin yalnizca gorselini

gorerek de dokunsal olarak nasil hissettirdigi konusunda fikir yiirtitebilir.

on extreme angles the padding shows but the outer gradient helps avoid the parallax effect bleeding into the next texture in our atlas.
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Gérsel 48: Sanal Doku Ornegi (Sanal 47, 2019)
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UCUNCU BOLUM - VERI SETi / YONETIM
3.1. Arastirmanin Modeli

“Bilimsel gelismelerin temeli olan Onceki arastirmalar, bir yerde kayith
korunduklari siirece, sonraki ¢alismalar i¢in 6nem tasirlar. Saglikli bilimsel ¢aligmalar
yapilabilmesi i¢in, yeni bir seyler ortaya konabilmesi i¢in, daha 6nce yapilmis ve halen

yapilan arastirmalar iizerine bilgi sahibi olunmalidir.” (Ustdal ve Schulze, 2007: 33).

“Tarama modelleri genel olarak var olan durumu ya da
gercekligi oldugu gibi arastirip agiklamay:1 hedeflemektedir. Tarama
modeli; nesneye, olguya, olaya, bireye vb. iliskin giiniimiizdeki ya da
gecmisteki verilerin  tamaminin  gozden gegirilmesi mantigina
dayanmaktadir. Boylece, arastirilan olguya iliskin daginik veriler
toparlanacak, smiflandirilacak, diizenlenecek ve ¢Oziimlenecektir...
Tarama modelinde yiiriitilen arastirmalar bazen “betimleyici
arastirma” olarak da anilmaktadir. Tipki tarama modellerindeki
arastirmalarda oldugu gibi, betimleyici arastirmalarda da var olan

durum oldugu gibi ortaya konulup agiklanir” (Simsek, 2012: 92).

Literatiir taramasi, herhangi bir sorgulama alanindaki arastirma stirecinin kritik
bir kism1 ve son arastirma raporunun onemli bir bilesenidir. Bir literatiir taramasi
arastirmaci igin, alanda neyin bilinmedigini ve anlagmazlik alanlarinin nerede
oldugunu anlatan bir anlat1 olusturarak arastirma projesinin kapsamini netlestirmeye
yardimct olur. Arastirmanin hedef kitlesi ve diger okuyucular i¢in, bu inceleme ayni
zamanda degerli bir baglam saglar, arastirmacinin uzmanhgmi belirler ve projenin

bulgularini bilinen olgularla iliskilendirir (Casey ve Landgraf, 2015: 19).

Bu caligsmada arastirma modeli olarak nicel arastirma yontemlerinin bir alt dal

olan tarama yontemi kullanilmistir.
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3.2. Evren ve Orneklem

Doku 6gesinin farkedilebilir bigimde kullanildigi, gecmiste ve gliniimiizde
uygulanmus illiistrasyon Ornekleri arastirmanin evrenini olusturmaktadir. Orneklem

random olarak se¢ilmistir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Veri toplama aracglariyla ulasilan ornek illiistrasyon c¢alismalarinda gorsel
tasarim Ogelerinden doku unsuru 6n plana alinarak cagdas ve gecmiste yapilan
illiistrasyon c¢aligmalarinda kullanilan teknikler incelenmis ve doku iiretim

teknikleriyle beraber ele alinarak ¢6ztimleme elde edilmeye galisilmistir.



73

DORDUNCU BOLUM - BULGULAR VE YORUM
4.1. Gorsel Tasarim Ogeleri ve Doku Iliskisi

Doku 6gesini de igine alan gorsel tasarim 6geleri, bir gorselin tasarim ve
gorsellestirilmesi  siirecinde amaca hizmet eden bir biitiiniin parcalari, tasarim
elemanlaridir. Gorsel birer unsur olarak da nitelendirebilecegimiz bu 6geler, gorsel
irlinlin somutlasabilmesi i¢in gerekli olan faktorlerdir. Bir gorsel tasarimda hepsi ayni
anda yer alacabilecegi gibi, yalnizca bir veya iki 6genin yer aldig1 tasarimlar da

olusturulabilir.

Biitlinsel bir yapinin diizenini ve onun niteligini, kendisini olusturan etki
elemanlar1 ve onun hareketi anlatmaktadir. Tercih edilen ve yeniden ¢izilen ¢izgi,
uygulanan bir renk, olusturulan bir bi¢im veya tonlama, daima birbirleriyle baglantili

olan elemanlardir (Gokaydin, 2002: 72).

Gorsel tasarim 6geleri, Alpaslan’a gore nokta, ¢izgi, kontrast, 151k-gdlge, doku,
renk ve bigim seklinde siralanmaktadir (Alpaslan, 2003: 30). Gorsel tasarim 6geleri,
birbirlerinden ayr1 yer alabilirler. Fakat beraber kullanildiklarinda, birbirleriyle her
zaman baglantili ve iliski igerisinde olurlar. Devam eden bagliklarda, gorsel tasarim

Ogelerinden Doku olgusunun diger 6gelerle olan iliskisi islenmistir.

4.1.1. Nokta ve Doku Tliskisi

Nokta; gorsel tasarimda ilk adimdir. Yiizey, hacim, ya da sanatsal bir ifade
stirect, ilkin noktayla baglamaktadir. Noktalar yan yana gelerek farkli psikolojik etkiler
ortaya cikarir. Bu sebeple olduk¢a oOnemlidirler. Noktalar arasindaki boyut
farkliliklari, acik koyu olmalari, birbirlerine yakin ya da uzak bulunmalari, renkleri ve
yerlestirildigi konumlar bireyler tarafindan derhal algilanir ve de anlamlandirilirlar.
Sanatsal iiretim stirecinin ilk adimi1 olmasindan ve anlatilan psikolojik etkilere sebep
olmasindan dolay1 nokta 6gesi belki de en onemli gorsel tasarim 6gesidir (Akg¢adogan,

2006: 13).
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Nokta, ylizey iizerine tek seferde birakilan siireksiz izdir. Bir ug¢ araciligiyla
yilizeye uygulanan darbedir. Noktay1 olusturan ucun genisligi, noktanin genisligini de

belirleyebilmektedir.

Doku olgusu, kiigiik birimlerden olugmaktadir ve bu nokta i¢in de gecerlidir.
Noktalar ritmik ve sistematik bir sekilde bir araya getirilerek farkli etkilerde dokular

elde edilebilir.

4.1.2. Cizgi ve Doku iliskisi

Noktalarin art arda dizilerek belirli bir yiizeyde kisa veya uzun, siirekli veya
siirl olarak olusturduklari sekle “¢izgi” denmektedir. Cizgiler bireysel olarak yilizey
ve hacim etkisi olusturamazlar. Ince, kalin, kisa veya uzun gorsel varliklardir. iz
birakabilen herhangi bir ugla yiizeye tek seferde uygulanilan darbe sonucu yilizeyde
kalan iz nokta ise, bu izi herhangi bir yone dogru hareket ettirerek ortaya ¢ikan g¢ekil

devamlilig1 ¢izgidir (Balci, Say, 2003: 11).

Cizgi, kisa ve smirli olabilecegi gibi sonsuza dogru uzayabilen bir gorsel
varliktir. Gorsel tasarimda en temel 6gedir. Noktadan sonraki en sade ve soyut
unsurdur. Gorsel sanatlarda bi¢cimler olusturulmadan 6nce ¢izgilerle sinirlar1 belirlenir.

Bi¢imlendirmenin her tiirtinde ¢izgi kullanilir (Alpaslan, 2003: 33).

Tek basina en yalin sekillendirme ve sinir belirleme unsuru olmasinin yaninda
cizgi, belirli bir yiizeyde yan yana veya iist liste uygulanarak daha biiyiik alanlarin
yiizey olarak belirlenebilmesine de olanak saglar. Cizgiler tek bir yone dogru yan yana
siralandiginda “tarama” olarak adlandirabilecegimiz bir doku olustururlar. Bu tarama
cizgileri, birbirlerinden ayr1 ya da birbirlerine yakin uygulanirsa yiizeydeki aciklik
koyuluk etkisini degistirirler. Cizgilerin devamli olma zorunlulugu yoktur. Noktalar,
aralikli olarak devam eden bir diizen iizerine siralandiginda da ¢izgi meydana
getirilebilir. Birden fazla ¢izgi, farkli yonlerde ve farkli sekillerde uygulanarak

yiizeyde doku etkisi birakabilir.
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4.1.3. Kontrast ve Doku Tliskisi

Bir araya geldiklerinde birey iizerinde bireyin birbirleri arasinda baglanti
kurmakta zorlandigi, birbirine ilgisiz, yabanci, uyusmaz gibi etkiler uyandiran
cisimlerin olusturduklari bu karmasaya “kontrast” yani “zitlik” denmektedir (Giingor,
2005: 136). Olusturulan bu karmasa, dogru bir sekilde kullanilirsa tasarimda

hareketlilik ve canliliga sebep olur.

Renklerin, 15181n ve bir¢ok seyin kontrast1 oldugu gibi, doku olgusu igerisinde
de kontrastlar vardir. Yumusaklik hissi veren bir dokuyla sertlik hissi veren bir doku
birbirine kontrasttir. Ayni sekilde dingin goriinen bir doku, hareketli ve dinamik bir

dokuya kontrasttir.

4.1.4. Innk-Golge ve Doku iliskisi

Insan gbzii, dogada bulunan 151k sayesinde gdérme duyusunu
gerceklestirebilmektedir. Insanlarda gérme algisim gergeklestiren gdz, beyin gibi
elemanlar sabit kalmakta fakat 151k dogada siirekli degisime ugrayabilmektedir. Is1gin
degisim gosterebilmesi, onun cisimler iizerinde ve ylizeyde de goriiniisiin, gorsel
etkinin degismesine sebep olur. Isigin gelis yonii ve siddeti, goriintiiniin olusmasindaki
farkliliklarin temel sebebidir (Gilingor, 2005: 90). Isik, beraberinde golgeyi de getirir.
Isik olmazsa cisimlerin gdlgelerinin olusmasi da imkansizdir. Her cisim, 151k sayesinde

koyu bir iz diisiimiinti bulundugu ylizeye yansitir.

Is1igin degisime ugrayabilmesi, degisken olmasi, beraberinde olusturdugu
golgelerin de degisime ugramasina neden olur. Isik ve golge arasindaki baglanti, birey
tizerinde olusturdugu psikolojik etkilerle gorsel ifade siirecinde olduk¢a Snemlidir.
Ayn1 zamanda 151k ve golge, cisimlerin hacim kazanmasinda ve hacimlerin bireyler

tarafindan algilanabilmesinde de etkilidir (Ak¢adogan, 2006: 135).

Is181n ylizey lizerindeki bu etkisi, ylizeyin barindirdigi dokunun algilanmasinda
da temel unsurdur. Dokularin net algilanabilmesi, dokularin okunabilecek kadar 151k
alabilmesi ve bireyin bu dokular1 gorebilmesiyle gergeklesir. Isigin siddeti, yiizeydeki
dokunun kontrasti iizerinde de belirleyicilik 6zelligi gosterir. Siddetli ve dogru bir

acidan gelen 151k, piiriizlii bir ylizey dokusunun birey tarafindan oldugundan daha sert,
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siddeti azaltilan 15181nsa daha yumusak bir doku olarak algilanmasini saglar. Parlak
yiizeylerin neredeyse dokusuz olmasi hissi, 15181n yiizeyde kolayca yayilmasiyla

olusur.

4.1.5. Renk ve Doku Iliskisi

Geceleyin ortamda 151k olmadigi zaman, her sey siyah ya da gri goriindir.
Renkleri gorebilmek i¢in 15181n ortamda yer almasi gerekir. Dogada bulunan her cisim,
bir renge sahiptir (Benduhn, 2010: 4). Kimik’a gore; cismin lizerine ¢arpan 1s1gin
yansityarak goz tarafindan algilanarak olusan 1sik duyumuna “renk” denmektedir

(Kinik, 2014: 154).

Renklerin, insan psikolojisi tizerindeki etkisi herkesge bilinmektedir. Isigin
degisken Ozellikte olmasi, renkleri ve renklerin sahip olduklar1 tonlar1 da dogrudan

etkileyen bir unsurdur (Okur, Cikrik¢ioglu, 2011: 10).

Renklerin duygularimiz iizerindeki kesin etkisi, ilkogretim diizeyi 6gretilerin
gercekeiligi kadar basit degil; kirmizi, heyecan verici, yatistirici, sart mutludur gibi.
Birincisi, ressam Josef Albers'in 6nerdigi gibi, "kirmiz1" kelimesi, elli farkli insanin
kafasinda elli farkli ton olusturuyor ve bu tonlarin bazilar1 sasirtict sekilde
digerlerinden farkli oldukga farkli. Bir digeri i¢in izole bir ortamda rengi ¢ok zor
goriiyoruz. Heyecan verici kirmizinin yanina rahatlatici bir mavi koyun ve elinizde ne
var? Sakinlestirici ve heyecan verici bir sey mi? (Supon Design Group,1997). Farkli
psikolojik etkiler uyandiran renklerin bir arada kullanilmasi ya da renklerin
birbirleriyle farkli kombinasyonlar1 tamamen farkli psikolojik etkiler birakabilir. Bu
yizden tasarimcilarin renk kullanimi konusunda yeterli uzmanlikta olmalari,

istedikleri psikolojik etkiyi birey lizerinde rahatga uyandirabilmelerini saglar.

Genel olarak ifade etmek gerekirse, renk enerjidir. Renkleri ne kadar parlak ya
da doygunsa, tasarimin da o kadar enerjik olabilmesi, tasarimcinin ve hedef kitlenin

istegine baglidir (Templer, 2009: 9).

Diger gorsel tasarimlarinda oldugu gibi, rengin de dokunun birey tarafindan
algilanabilirliginde yadsinamaz bir rolii vardir. Siddetli renkler doku olgusunun birey

tizerindeki psikolojik etkisini degistirebilir. Sert dokular, sakin renkler ile islendiginde
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daha yumusak bir etki birakabilir. Ayn1 sekilde yumusak dokular sert renklerle ifade
edildiginde birey tarafindan daha keskin algilanabilir.

4.1.6. Bicim ve Doku Tliskisi

Big¢im; ¢izgi ile sinirlandirilmis renk, ton gibi gorsel degerlerle belirlenmis bir
alan anlamina gelmektedir. Bigim yerine bu tanima uygun “form” ifadesi yaygin
olarak kullanilsa da, bigimin yalnizca belirli bir alana isaret etmesi ve form kelimesinin
tasarima ait diger ilkeleri de igermesinden dolay1 iki boyutlu bu tarz alanlarin ifade

edilmesi i¢in bigim kelimesi daha uygun gelmektedir (Gokaydin, 2002: 72).

[liistratif calismalarda bigimi sekillendiren, ¢izgi ve renkten sonraki en temel
unsur olan doku, yarattig1 farkli alan goriintimleriyle bi¢cime kimlik kazandirmakta ve

illiistrasyonun karakterini belirlemektedir.

4.2. Tlliistrasyonda Doku Uretim Teknikleri

Dokular, yeniden tiretilmeleri, taklit edilmeleri, somut olarak var edilebilmeleri
bakimindan iki gruba ayrilirlar. Bunlar; geleneksel yontemlerle iretilen dokular ve
dijital yontemlerle iiretilen dokulardir. Illiistrasyonun iiretilis teknigi dokularm nasil
olusturulacagini da belirleyen en 6nemli faktordiir. Geleneksel yontemlerle yapilacak
bir illiistrasyonda kullanilacak dokular yine geleneksel yontemlerle, dijital donanim
kullanilmaksizin  olusturulacaktir. Obiir taraftan dijital ortamda iiretilecek bir
illiistrasyonda kullanilacak dokular, yine dijital ortamin sundugu imkanlar kullanilarak
tiretilecektir. Dijital ve fiziki ortam arasindaki bu ayrim belirli olmakla birlikte
tasarimcinin yaraticiligi ve pratik kullanim becerilerine gére esneyebilecek yapidadir.
Dijital illiistrasyon yapan bir tasarimci, geleneksel yollarla kendi tirettigi dokularin
goriintiilerini dijital ortamda yeniden isleyebilir; geleneksel yontemle illiistrasyon
yapacak bir tasarimci da dijital ortamda {irettigi dokularin fiziki ¢ikilarii kolaj gibi

tekniklerle tekrar kullanarak iiretimini tamamlayabilir.
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4.2.1. Geleneksel Yontemlerle Yapilan lliistrasyonlarda Doku Uretim

Teknikleri

Dijital ~ diizenlemeler olmaksizin  geleneksel  yontemlerle yapilan
illiistrasyonlarda doku iretimi, genellikle sanat¢ginin somut malzemeleri
kullanilmastyla olusturulmaktadir. Genel prensip, malzemenin yiizeye direk olarak

uygulanmasidir.

4.2.1.1. Boya ve Cizim Araclariyla Uretilen Dokular

Boya kullanimiyla olusan dokular birden farkli tiirde ortaya ¢ikabilir. Yiizeysel
ve pentiir (impasto) adi verilen li¢ boyut hissi vermeyen ince yiizeysel dokular
tiretilebilirken, boyalarin katmanlar halinde yigilarak ylizeye uygulanmasiyla ti¢ boyut
etkisini yogun olarak gdsteren ve dokunsal olarak ¢ok kolay hissedilebilen katmanli

dokular da iiretilebilmektedir.

Gorsel 49: Kalin Yagliboya Fir¢a Dokusu Ornegi, Julie Caves, 2015 (Sanal
48, 2019)

Firca darbeleriyle boya yiginlari olusturularak elde edilen dokular, gorsel
sanatlarda oldukca onem verilen bir tekniktir. Uygulanan c¢alismay iki boyutlu bir
halden ii¢ boyutlu hale dondiirerek zenginlestirir (Schlemm ve Doherty, 1997: 6).

Kagit dokusunu ya da firca darbelerinin ¢izgili dokusunu belirgin bir sekilde
hissettirmek isteyen sanatcilar, kuru firga (dry brush) teknigi ile kuru bir fircaya alinan

cok az bir boyay1 ylizeye uygulayarak gozenekli ve belirgin dokular elde edebilirler.
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Gérsel 50: Kuru Fir¢a Dokusu Ornegi (Sanal 49, 2019)

Firga yerine boya spatulasi ile yapilan dokular da ozellikle soyut ve lekesel
yagliboya ve akrilik calismalarinda sanat¢ilarin en ¢ok kullandigi, modern bir
yontemdir. Spatula yardimiyla kalin boya katmanlar1 keskin bir sekilde yiizeye

uygulanarak daha keskin ve koseli dokular elde edilebilir.

Goérsel 51: Boya Spatulast Doku Ornegi, Francoise Nielly,
2005 (Sanal 50, 2019)

Yiizey lizerine boyalarla uygulanan iki boyutlu doku iiretimlerinde, kagidin
dokusu ya da boyanin grenli yapisindan faydalanilabilir. Bu teknikte boya yiizeye
yigin halinde birakilmaksizin, oldukca ince ve seyrek bir yapida uygulanir. Yiizeyde

boyanin ince uygulanmasi, dokunsal olarak yalnizca yiizeyin hissedilmesine sebep
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olur. Ozellikle sulu boya ve lavi gibi illiistrasyon tekniklerinde dokulu kagitlar

kullanilarak izleyicinin bu kagitlarin dokularini hissedebilmesi saglanir.

Gérsel 52: Suluboya Dokusu Ornegi (Sanal 51, 2019)

Grafit kalem ve komiir kalem eskizlerinde de iki boyutlu dokular elde
edilebilir. Bu kalemler 6zellikle kalin ve belirgin dokulu yiizeylere uygulandiklarinda

yiizeyde yalnizca dokularin yiiksek piiriizlerine tutunur ve cukur piiriizler boslukta
kalir.

Gérsel 53: Komiir Kalem Dokusu Ornegi (Sanal 52, 2019)

Komiir kalem ve grafit kalem kullanimi i¢in ¢ok farkli dokulara sahip ¢esitli
kagitlar bulunmaktadir. Cok sert ve belirgin dokuya sahip kagitlar bu kalemlerle
dokular1 daha sert ve belirgin hissettirirken; daha yumusak ve az piirlizlii kagitlar
dokularin daha az belirgin olmasina sebep olur. Fakat, kagitlarin dokusu ¢ok parlak

olacak kadar az olmamalidir. En azindan kalemlerin biraktig1 izin ylizeyde rahatca
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tutunabilecekleri kadar dokuya sahip olmalar1 gerekir. Doku etkisini azaltmak ya da
yok etmek icin yedirme (blending) ve silme teknikleri sonradan yiizeyde uygulanabilir

(Pearce, 2017: 12).

Gérsel 54: Grafit Kalem Dokusu Ornegi (Sanal 53, 2019)

Ingiliz sanat¢1 Dave White tarafindan 2008 yilinda tuval iizerine yagliboya ile
yapilmis Gorsel 55°teki illiistrasyonda kalin boya tabakalart kullanilarak islak
goriintimlii ve farkedilir bir doku olusturulmustur. Sanat¢inin boyanin kivamini ve
firga darbelerini kullanarak yaptigi bu c¢alismadaki doku izleyene 3 boyutlu ve
dokunsal algilanabilirligi yiiksek bir his vermektedir.

Gorsel 55 Cizburger, Dave White, 2008 (Sanal 54, 2019)
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Gorsel 56°da “Polar Express”, “Jumanji” gibi eserleri olan Amerikan ¢ocuk
kitaplar1 yazari Chris Van Allsburg’un 1992 yilinda yazdigi “The Widow’s Broom”
adli kitabindan komiir kalemle resmedilmis bir illiistrasyon gosterilmektedir. Komiir
kalemin sundugu grenli (kumlu) doku, tek renkli olan ¢izime farkli bir kimlik
kazandirarak yiizeyler arasinda genel bir ortak nokta olusturmus, sandalyede oturan

figiire mekana fantastik bir atmosfer kazandirmistir.

Gorsel 56: The Widow’s Broom, Chris Van
Allsburg, 1992 (Sanal 55, 2019)

Renkli kuru boyalarla sanatg1 Lior Katzir tarafindan resmedilen Gorsel 57°deki
cocuk illiistrasyonunda farkli renk vuruslari bir arada kullanilarak dinamik ve hareketli

bir alg1 olusturulmustur.

Kuru boyalar, pastel boyalar ve sulu boyalar ¢ocuk kitabi ve c¢ocuk
illiistrasyonlarinda genellikle ¢ocuklar tarafindan da c¢ok yaygin kullamldig1 icin
sanatgilar tarafindan oldukga fazla tercih edilmektedir. Bu tiir illiistrasyonlarda hedef
kitle cocuklar oldugu i¢in, yapilan illiistrasyonlarin kendileri tarafindan ya da akranlari

tarafindan yapildig1 hissi uyandirmasi tasarim siirecindeki temel kriterlerden birisidir.



83

Cocuklar kendilerinin de kullandig1 bu materyalleri hemen tanirlar ve illiistrasyonu

cabucak benimserler.

Gorsel 57: Jungle Girl, Lior Katzir, 2016 (Sanal 56, 2019)

Gorsel 58°de verilen illiistrasyonda grafit kalem taramalarinin ¢aligmanin

geneline nasil ¢gocuksu ve daha naif bir kimlik kazandirdigini1 gérmekteyiz.

Gorsel 58: Lisa Rasmussen (Sanal 57, 2019)

Bir suluboya illiistrasyon 6rnegi olan Gorsel 59’da, suluboyanin seffaf yapisi
nedeniyle ¢izimin uygulandig1 yiizeyi de rahatca gorebilmekteyiz. Yar1 gecirgen
boyalar kullanirken tasarimcilarin en ¢ok tercih ettigi ylizey ¢esidi kaba dokulara sahip

kagit gibi ylizeylerdir.
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Gegcirgen boya yapisi altindan goriilebilen yiizeyin tekdiize bir tasiyici yiizey
olmaktan ¢ikip farkli doku kimligiyle tasarima dahil olmasi illiistrasyon sanatgilarinin

asil amaglar1 arasindadir.

Gorsel 59: Friends, Jen Hall (Sanal 58, 2019)

4.2.1.2. Hazir Obje ve Arac¢ Gereglerle Elde Edilen Dokular

Doku iiretimi yalnizca boya ve fir¢ga kullanimiyla siirli kalmamaktadir.
Sanatcilar dokusunu begendigi bir yiizeyin doku izini, herhangi bir boya araciyla
istedigi yiizeye aktarabilmektedirler. Bunun i¢in 6nce belirlenen dokuya sahip ylizey

boyanir, ardindan aktarilmak istenen ylizeye baski uygulanarak gecirilmesi saglanir.

Bu doku izdiisiimii direkt ylizeye boya uygulanarak yapilabildigi gibi, yiizey
boyandiktan sonda doku izini birakmak da miimkiindiir. Bunun i¢in de sanatci, 6nce

yilizeye boyay1 uygular, boya tam kurumamis bir haldeyken elverisli dokuya sahip



85

yiizeyi boyanin {izerine bastirir. Basingla uygulanan dokulu yiizey, boyali yiizeydeki

boya maddesinin bir kismin1 biinyesinde toplar ve boylelikle doku izi elde edilmis olur.

Gérsel 60: Suluboya ve Posetle Uretilen Doku Ornegi
(Sanal 59, 2019)

Ozellikle kumas, poset gibi esnek malzemeler bu teknikte oldukca elverisli
imkanlar sunmaktadir. Ornegin; sulu boya uygulanan bir kagida boya heniiz 1slakken
kirisik bir poset uygulanarak boyanin biitiinliigli bozulur ve tekdiize alanda dokulu bir
iz elde edilir. Ayni sekilde keten, telis gibi iri dokulara sahip kumas parcalar: da ayni

sekilde uygulanarak bu dokularin kagida gegirilmesi miimkiindiir.

Gorsel 61: Farkl Yiizeylerin Kagit Uzerine Biraktigr Dokular
(Sanal 60, 2019)
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Doku iiretimi i¢in ayrica iri gozenekli siingerler, merdaneler, ahsap arag

gerecler gibi bircok yardimer malzeme giintimiizde yaygin bir sekilde bulunmaktadir.

Gorsel 62’de gosterilen ¢alismada, sanat¢1 fon renklendirmesini yaparken
plastik poset yardimiyla 1slak zeminde olusan dokulart kullanarak daha zengin bir

zemin yapisi olugturmustur.

Bu yontemde kiristirilan bir parga poset, yeni boyanmis yiizeye yayilir ve
yapistirilir. Halen 1slak olan boya posetin yiizeye temas eden kisimlarina yapisir ve bu

kisimlarin diger kisimlara gore daha acik bir renk almasini saglar.

Gorsel 62: Plastik Poset ve Sulu Boya Ile Yapilan Bir Doku Calismas:, Heidi
Ahmed (Sanal 61, 2019)

4.2.1.3. Kolaj Teknigiyle Farkli Dokularin Bir Araya Getirilmesi

Istenilen doku izinin yiizeye boyayla aktarilmasinin yani sira, bu yiizeyler kolaj
teknigiyle direkt tasiyici yiizeye yapistirict malzemeyle de eklenebilmektedir. Bunun
i¢in sanatci, istedigi bir kagit, kumas, karton, metal, tel vb. gibi dokulu malzemeleri
sabitleyici bir soliisyonla ylizeye sabitler. Ardindan istedigi renklendirme ve tonlama

uygulamalarini bunun {izerine yapabilir.

Kolaj i¢in kullanilabilecek malzemeler neredeyse sinirsizdir. Porselen ve ahsap
gibi agir ve kalin objelerden kagit ve ¢esitli kumaslara kadar hemen hemen her tiir

materyal kolaj yapimi i¢in elverislidir (Sidaway, 2006: 103).
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Gorsel 63: Farkli Dokularin Bir Arada Kullanimina Ornek
(Sanal 62, 2019)

Gorsel 64’te Alman moda illiistrasyoncusu Stefanie Wingenfeld’in kolaj

teknigiyle olusturdugu bir moda illiistrasyonu yer almaktadir.

ingenfeld.de

stefani

© lllustration /

Gorsel 64: Stefanie Wingenfeld, 2019 (Sanal 63, 2019)
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Tasarime1, hazir kumas ve kiyafet fotograflarint uygun bigcimde kesip
yapistirarak bir araya getirmis ve ¢alismasini tamamlamistir. Bu kumas fotograflari,
kumaslarin farkli dokularini da temsil ederek aslinda tasarimimin iiretimden sonra ne

sekilde olabilecegini de izleyiciye sunmaktadir.

Gorsel 65°de kolajin farkli bir sekli gosterilmistir. Direk kumas dokularinin
gorseller yerine birebir kullanilmasiyla bu kumaslarin yapis1 ve dokusu izleyiciye
birebir yansitilmis, tasarimlarin tiretim asamasinda nasil bir dokuya sahip olacagi kesin
bir gorsel referans yontemiyle izleyiciye sunulmustur. 1934’te Esquire Classic moda
dergisinda yayinlanan bu tasarimlar, iinlii moda illiistratorii ve tasarimec1 Lawrence

Fellow tarafindan yapilmistir.

Gorsel 65: The Fabric Picture For General Autumn Wear,
Lawrence Fellow, 1934 (Sanal 64, 2019)



89

4.2.2. Dijital Ortamda Yapilan Illiistrasyonlarda Kullanilan Dokular

Glinimiizde artik grafik tasarimdan bahsederken, muhakkak bilgi islem
alanindaki yeniliklere, gelismelere ve bunlarin tasarim, gorsel iiretim teknikleri
tizerindeki etkilerine de deginmek gerektigi disiiniiliiyor. Bu unsurun toplumsal
seviyede neden oldugu durumlardan biri ve en O6nemlisi, tasarimcilarin artik kendi
koselerinde kendi kendilerine tasarim yapmak yerine, kendilerini bilgisayar
teknolojilerine ve teknolojik donanimlara teslim etmek zorunda kalmasidir. Tiim bu
gelismeler tiretkenligi {ist seviyede artirirken bir yandan da miisteri ve talep eden kitle
ile dinamik bir iletisim kurulmasina ve karmasik teknolojiye, yazilim iireten firmalara
ve de araclara bagimli kilmaktadir. Tiim bu unsurlar bir araya gelerek hedef kitleye ve
amaca en uygun lretimler yapilmasina neden olmakta ve ¢ok yonlii tasarimlarin ve

yeni gorsel diinyalarin ortaya ¢ikmasini git gide artirmaktadir (Weill, 2007: 140).

Bilgisayar teknolojilerinin bu denli yogun ve verimli kullanildig: dijital
cagimizda, tiim gorsel tiretim tekniklerinde oldugu gibi doku tiretiminde de bilgisayar
desteginden ve yardimci dijital teknolojilerden yararlanilmaktadir. Bilgisayar
ortaminda doku iiretimi, cogunlukla dogada mevcut olan doku fotograflarinin tekrar
islenmesiyle yapilmaktadir. Ornegin; var olan gercek bir ahsap dokusunun fotografi
tasarimci tarafindan cekilir ya da internet lizerinden hazir olan ahsap dokusu secilir,

daha sonra bu doku gériintii isleme yazilimlariyla yilizeylere yedirilir.

4.2.2.1. Dijital Resimleme Programlarinda Bulunan Firca ve Filtrelerle

Elde Edilen Dokular

Gilinlimiizde kullanilan dijital ¢izim programlari, gercegini taklit eden bir¢ok
firga ve boya araclarin1 kullanicilara sunmaktadirlar. Kursun ve komiir kalemler,
pasteller, akrilik ve yagl boyalar, suluboya firgalari, resim spatulalari, kuru fircalar
gibi bircok oOzellikle donatilan bu programlar, tasarimciya genis ¢izim olanaklari

vermektedir.
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ArtRose

Pouinter Ph oJrDa hap

Gorsel 66: Giiniimiizde Yaygin Kullanilan Dijital Resimleme
Programlarindan Boya ve Karisim Ornekleri (Sanal 65, 2019)

Dijital resimleme programlari genellikle bitmap tabanli ¢alisan programlardir.
Bu programlar beraberinde belirli standart fir¢alarla gelmektedirler. Fakat tasarimci
istedigi farkli fircalar1 internet ilizerinde yaymlanan tiicretli ya da dicretsiz firga

kiitliphanelerinden kolayca edinebilir.

SKETCHBOOK PRO PENCIL.’ o

TuE l
PENCIL
S H

PENCIL. 2B

e -MM\\\ |
T

Gorsel 67: Yaygin Bir Resimleme Programi Olan ArtRage I¢in 2012
Yilinda Yaymlanmis Bir Karakalem Fir¢a Paketi (Sanal 66, 2019)

Genellikle grafik ¢izim tabletleriyle beraber kullanilan bu programlarda, taklit
edilen fiziki materyallerdeki gibi basingla birlikte uygulanan firganin ya da kalemin
biraktig1 iz farklilagmakta, hafif baski karsisinda daha seyrek iz birakirken yogun
basingla birlikte koyu tabakalar seklinde boya ve dolgu izleri ortaya ¢ikmaktadir.
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Gorsel 68: Photoshop Kuru Fir¢a Paketi, Kyle T. Webster,2014 (Sanal 67, 2019)

Gorsel 68°de Illiistrasyon Sanatgisi Kyle T. Webster tarafindan Adobe
Photoshop programi i¢in hazirlanmis kuru fir¢a paketi gosterilmektedir. Gorselde set
icerisinde yer alan firgalarin gergek pastel boyalara benzer gozenekli bir doku biraktigi
anlatilmaktadir. Gorsel 69°da half-tone ismi verilen nokta dokular olusturan firca seti
ornegi verilmistir. Bu firca setinde koyuluk ve agiklik derecelerine gore noktalar

sikilagmakta ve seyreklesmektedir.

45° 10% Pressure 452 20% Pressure - o 60° 20% Pressure

452 30% Pressure 45° 40% Pressure 60° 30% Pressure 60° 40% Pressure

% Pressure 45° 60% Pressure &0° 50% Pressure &0° 60% Pressure

45* 70% Pressure 452 80% Pressure &0° 70% Pressure 60° 80% Pressure

45° 90% Pressure 60° 90% Pressure

Gorsel 69: Emir Ayouni Tarafindan Hazirlanan Basinca Duyarli Halftone Fir¢a Seti
(Sanal 68, 2019)
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Gorsel 70: And this guy's saying, What do you want from me?, Brandon
James Scott, 2018 (Sanal 69, 2019)

Gorsel 70’te illiistrasyon sanatcist James Scott tarafindan yapilan bitmap
tabanli ve dijital fir¢alarla olusturulmus bir illiistrasyon yer almaktadir. Caligmada
farkli doku etkileri veren firgalar ve gesitli doku katmanlar1 kullanilarak masals1 bir

etki olusturulmaya calisilmistir.

Gorsel 71°de vektorel bir illiistrasyona doku ekleme siireci gosterilmistir.
Vektor tabanli goriintii isleme programlarinda yine vektor tabanl firca dokular1 ve

farkli dokularin vektorel kaliplar eklenerek tasarim zenginlestirilebilmektedir.



93

Gorsel 71: Vektorel Bir Illistrasyona Doku Ekleme Siireci, Ivan Petrusevski, 2013
(Sanal 70, 2019)

Dijital resimleme programlari, farkli dijital firgalarin yaninda biinyelerinde
ayrica gorintiide farkliliklar meydana getirebilecek ¢esitli filtreler de
barindirmaktadirlar. Bu filtreler, islenen goriintiilerin renklerini, dokularini,
netliklerini, agik-koyu degerlerini degistirerek istenen farkliliklarin siirece dahil

olmasina olanak saglarlar.

Gorsel 72: Sanat¢t William Alexander Tarafindan Standart Photoshop Filtreleri
Kullanilarak Yapilan Bir Goriintii Isleme Siireci, 2010 (Sanal 71, 2019)
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Programlarin i¢inde standart olarak sunulan bu filtrelerin yaninda tasarimeilar
kendi istedikleri farkl etkiler olusturabilen cesitli filtrelere yine internet iizerinden

ticretli ya da licretsiz olarak ulasabilmektedirler.

Gorsel 73: Tasarimci Terri Stone Tarafindan Hazirlanan Photoshop
lliistrasyon Filtre ve Action Anlatimi, 2018 (Sanal 72, 2019)

Filtreler, ylizeyde farkli firca ve ¢izim darbeleri, 151k-golge oynamalari
olusturarak farkli dokular kazandirir. Kullandigi tasarim alanini zenginlestirmek
isteyen tasarimci, bu filtreleri kullanarak farkli algilar1 ve etkileri kolayca bu

programlar sayesinde amacina ulagabilmektedir.

Gorsel 74: Standart Photoshop Doku Filtreleri (Sanal 73, 2019)

Gorsel 74°te Adobe Photoshop programinda yer alan standart goriintii filtreleri

ve verdikleri doku etkileri gosterilmektedir.
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Gorsel 75: Colin Smith (Sanal 74, 2019)

Gorsel 75°te bir grup portresinin grafik tasarimci Colin Smith tarafindan
standart Photoshop filtreleri kullanilarak nasil dijital bir illdstrasyon ¢izime

dontistiirtilebilecegi gosterilmistir.

4.2.2.2. Hazir Doku Gorsellerinin Goriintii Bindirme (Blending)

Yontemiyle Yeniden Kullanilmasi

Katman temelli calisabilen goriintii isleme programlari, dijital gorsellerin bir
araya getirilerek farkli etkiler olusturacak sekilde st {iste bindirilmesine,
karigtirilmasina olanak saglamaktadir. Zemin olarak yerlestirilen herhangi bir gorsel
tizerine farkli bir gorsel yerlestirilerek seffaflik-opaklik, agiklik-koyuluk, kontrastlik
gibi ayarlamalarla ayr1 katmanlarda yer alan gorseller bir arada farkli etkilerin

olusturulmasina olanak saglar.

Gérsel 76: Photoshop Programi Balik [lliistrasyonu Uygulama Asamast
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Gorsel 76’da Adobe Photoshop programi yardimiyla suluboya olarak ¢aligilmis

bir balik illiistrasyonuna sonradan hazir dokularin eklenmesi olusan etki gosterilmistir.

OVERLAY SOFT LIGH LINEAR BURN

Gorsel 77: Karistirma Seceneklerinin Goriintii Uzerindeki Etkileri, Renee di
Cherri, 2016 (Sanal 75, 2019)

Gorsel 77°de, illiistrasyon sanatgist Renee di Cherri’nin Adobe SketchBook
programinda kendi ¢aligmasi {izerinde ayn1 dokunun karistirma (blending) ayarlarina

gore gosterdigi farkliliklar temsil edilmigtir.

Gorsel 78: Andrei Stefan, 2018 (Sanal 76, 2019)

Gorsel 78, Adobe Illustrator Programiyla yapilan vektorel bir obje

illiistrasyonunda farkli dokularin etkileri karsilagtirilmastir.

Goriintii bindirme teknigi sanat¢inin, firgalarla yapilan kismi dokulara karsin

daha genel ve genis ylizeylere doku kazandirmasimna olanak saglamaktadir.
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Giliniimiizde 6zellikle yipranmis kagit dokulari, kaba kumas dokulari, deri gibi dokular

yaygin olarak tercih edilmektedir.

Gorsel 79 ve Gorsel 80’ de hazir kagit dokularinin goriintii bindirme yontemiyle
dijital illiistrasyonlara eklendigi goriilmektedir. Bu dokular tasarimlarin dijital iiretim
olduklarini izleyiciye unutturarak yipranmis bir kagit {izerine uygulandigi hissini

vermektedir.

Gorsel 79: The Circus Strongest Man, Fabio Sardo, 2018 (Sanal 77, 2019)



Gorsel 80: 38Happy Chinese New Year, Caver Zhang, 2016 (Sanal 78, 2019)

98
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SONUC VE DEGERLENDIRME

[lliistrasyonlar, anlatime1 yapilari ve agiklayicit misyonlari nedeniyle izleyiciyle
birebir baglanti kuran ve izleyiciyle olan iletisimin en yogun oldugu gorsel
iiretimlerdir. Ifadesel yonlerinin agir olmasi, illiistrasyon sanatcilarmin da tasarim
stireclerinde daha dikkatli olmalarint gerektirmektedir. Ciinkii ¢izerin hazirladig:
illiistrasyon, izleyiciyle daha derin ve daha uzun siireli bir baglant1 kurmakta ve plastik

yapistyla estetik hazlar uyandirmaktadir.

Gorsel tasarim 6geleri, goriintiiyii olusturan temel unsurlardir ve doku 6gesi
tasarimda alan farkliliklar1 yaratan ve 6zellikle grafik sanatlarin cogunlukla iki boyutlu

olan hacimsiz yapilarina farkli bir boyut kazandirarak zenginlestiren gorsel bir aragtir.

Geleneksel ya da dijital hangi yontemle iiretilirse iretilsin illiistrasyon
sanatinda doku olgusu fiziksel de olsa yalnizca iki boyutlu bir gérsel olarak da yer alsa
bireyde dokunsal alg1 yaratabilmektedir. Tekdiize renklendirilmis bir yiizeyde ayni
rengin farkli tonlarin olusmasina sebep olan dokular alan1 farkli materyallere
bogmadan ve malzeme cesitliligini artirmaya gerek duymadan degerlendirmekte ve

algilanabilirligini artirmaktadir.

Glinlimiizde birgok malzemenin ulasilabilir olmasi1 ve dijital olarak da bu fiziki
materyallerin dijital olarak pratik bir sekilde taklit edilebilmesiyle illiistrasyon tiirleri
ve illiistrasyon teknikleri arasinda malzeme belirleyici kesin sinirlar ortadan kalkmus,
tasarimcilar illlistrasyonlarini tiretirken estetik kaygilara ve algilanabilirlige daha ¢ok
onem vermeye baslamislardir. Kolaj dokular kullanan bir moda illiistrasyoncusu artik
yalnizca kumas ve kagit pargalarini kesip yapistirmak zorunda kalmamis, dijital
illiistrasyon programlariyla bu dokularin dijital taklitlerini istedigi sekilde olusturabilir
ve istedigi dokularin hazir gorsellerini tasarimina dahil edebilir duruma gelmistir. Ayni
sekilde ¢cocuk kitaplar illiistrasyonlar1 yapan bir ¢izer basta dokusu olmayan tekdiize
bir yiizeye sahip ¢alismalarina hedefledigi izleyici kitle dogrultusunda sonradan doku
ekleyebilir ve hatta dijital ortama tasidig: takdirde farkli dokular1 tek tek deneyerek

tasarimu lizerindeki etkilerini inceleyerek en dogru doku uygulamasina karar verebilir.

Iki boyutlu bir alana iigiincii bir boyut yaratarak tasarimina derinlik katmak

isteyen bir illlistrasyon sanat¢isi i¢in ¢cagimiz uygulama yontemleri neredeyse sinirsiz
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cesitlilik gostermektedir. Tasarimci izleyici kitlesini g6z Oniinde bulundurmali,
izleyicide olusturmak istedigi dokunsal his konusunda dogru karar vermeli ve bu karar
dogrultusunda tasarimma doku Ogesini eklerken estetik agidan en yiiksek etkiyi

verebilecek yontemleri denemelidir.
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https://www.behance.net/gallery/19830463/Koi-Carp-chalk-pastel-on-paper
https://www.behance.net/gallery/66619635/The-Moose
http://gurneyjourney.blogspot.com/search/label/Gouache
https://www.pablopicasso.org/still-life-with-chair-caning.jsp
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Gorsel 40: Sanal 39 (2019), Airbrush Ornegi: Benjamin Jorj Harris,
https://www.chairish.com/product/949146/art-deco-deer-airbrush-
painting
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 41: Sanal 40 (2019), Karisik Teknik Illiistrasyon Ornegi: Mustafa
Soydan, 2012, https://trendland.com/mustafa-soydan-mixed-media-
illustrations/

(Erisim Tarihi: 07.05.2019)

Gorsel 42: Sanal 41 (2019), Vektorel illiistrasyon Ornegi: Loulou &
Tummie, https://www.behance.net/gallery/58090173/PEPSICO
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 43: Sanal 42 (2019), Bitmap Illiistrasyon Ornegi, Mevliit Unal,
2015, Behance, https://www.behance.net/gallery/24719951/Lil-Farm
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 44: Sanal 43 (2019), At Derisi Doku Ornegi
https://pxhere.com/en/photo/627066
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 45: Sanal 44 (2019), Agag Kabugu Dokusu Ornegi
https://freeartbackgrounds.com/?1016,tree-texture
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 46: Sanal 45 (2019), Organik Doku Ornekleri
https://www.cs.auckland.ac.nz/~georgy/research/texture/thesis-
html/node5.html
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 47: Sanal 46 (2019), inorganik Doku Ornekleri
https://www.cs.auckland.ac.nz/~georgy/research/texture/thesis-
html/node5.html
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 48: Sanal 47 (2019), Sanal Doku Ornekleri
http://www.trainzportal.com/blog/view/parallax-vs.-normal-mapped-

objects
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 49: Sanal 48 (2019), Kalin Yagliboya Firga Dokusu Ornegi, Julie
Caves, 2015, https://www.jacksonsart.com/blog/2015/12/09/moving-
oil-paint-around/

(Erisim Tarihi: 09.05.2019)
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Gorsel 50: Sanal 49 (2019), Kuru Firga Dokusu Ornegi,
https://www.onlygfx.com/55-dry-brush-stroke-png-transparent/
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 51: Sanal 50 (2019), Boya Spatulast Doku Ornegi, Frangoise Nielly,
2005, https://www.francoise-nielly.com//index.php/galerie/index/5
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 52: Sanal 51 (2019), Suluboya Dokusu Ornegi,
https://pixabay.com/illustrations/watercolor-texture-pink-orange-
1316867/

(Erisim Tarihi: 06.05.2019)

Gorsel 53: Sanal 52 (2019), Kémiir Kalem Dokusu Ornegi,
https://creativemarket.com/Loal/914683-Charcoal-texture
(Erisim Tarihi: 01.05.2019)

Gorsel 54: Sanal 53 (2019), Grafit Kalem Dokusu Ornegi,
https://www.shutterstock.com/tr/image-photo/rectangle-graphite-
pencil-texture-isolated-on-
689504101?src=LpyY6_ZXUhiagTrjvghS20Q-1-1
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 55: Sanal 54 (2019), Cizburger, Dave White, 2008,
https://davewhiteart.com/artworks/categories/3/9423/
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 56: Sanal 55 (2019), : The Widow’s Broom, Chris Van Allsburg,
1992, http://kinderbooks.net/shop/2nd-grade/the-widows-broom/
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 57: Sanal 56 (2019), Jungle Girl, Lior Katzir, 2016,
https://www.behance.net/gallery/35476489/jungle-qirl
(Erisim Tarihi: 08.05.2019)

Gorsel 58: Sanal 57 (2019), Lisa Rasmussen,
http://www.rasmussenillustrationanddesign.com/graphite/stbnjkalyjhy
7nntajusI8w9wxy3v4
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 59: Sanal 58 (2019), Friends, Jen Hall,
https://www.jenhallart.com/portfolio.html
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 60: Sanal 59 (2019), Suluboya ve Posetle Uretilen Doku Ornegi,
http://www.robinurton.com/blog/creating-textured-backgrounds/
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)
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Gorsel 61: Sanal 60 (2019), Farkli Yiizeylerin Kagit Uzerine Biraktigi
Dokular, https://sueburgess3.wordpress.com/2015/08/21/part-4-
project-11-textured-collage-test-prints/

(Erisim Tarihi: 03.05.2019)

Gorsel 62: Sanal 61 (2019), Plastik Poset ve Sulu Boya Ile Yapilan Bir
Doku Calismasi, Heidi Ahmed,
http://www.houseofwatercolor.com/plastic-wrap
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 63: Sanal 62 (2019), Farkli Dokularin Bir Arada Kullanimina
Ornek, https://www.helenbeckercollagepainting.com/blog/collage-
artist-discusses-next-steps-in-my-new-painting (Erigim Tarihi:
09.05.2019)

Gorsel 64: Sanal 63 (2019), Stefanie Wingenfeld, 2019,
http://canvas.pantone.com/gallery/69604789/Fashion-Illustration-

Collage
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 65: Sanal 64 (2019), The Fabric Picture For General Autumn Wear,
Lawrence Fellow, 1934,
https://classic.esquire.com/article/1934/10/1/the-fabric-picture-for-
general-autumn-wear
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 66: Sanal 65 (2019), Giiniimiizde Yaygin Kullanilan Dijital
Resimleme Programlarindan Boya ve Karisim Ornekleri,
https://painterfactory.com/painter _product_discussion/f/corel-painter-
products/25491/impasto-painting-in-painter-vs-photoshop-and-artrage
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 67: Sanal 66 (2019), Yaygin Bir Resimleme Programi Olan
ArtRage I¢in 2012 Yilinda Yaymlanmis Bir Karakalem Firca Paketi,
https://www.deviantart.com/rad66203/art/Sketchbook-Pro-Pencil-in-
Artrage-329954091
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 68: Sanal 67 (2019), Photoshop Kuru Firga Paketi, Kyle T. Webster,
2014, Behance, https://www.behance.net/gallery/18369055/Kyles-
Dry-Media-Brushes-for-Photoshop
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 69: Sanal 68 (2019), Emir Ayouni Tarafindan Hazirlanan Basinca
Duyarli Halftone Fir¢a Seti,
https://www.retrosupply.co/products/horrific-halftones-for-photoshop
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 70: Sanal 69 (2019), And this guy's saying, What do you want from
me?, Brandon James Scott, 2018, Behance,
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https://www.behance.net/gallery/66275687/0One-Dog-Goes-One-Way-
the-Other-Dog-Goes-the-Other-Way
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 71: Sanal 70 (2019), Vektorel Bir Illiistrasyona Doku Ekleme
Siireci, Ivan Petrusevski, 2013
https://design.tutsplus.com/tutorials/use-stroke-textures-to-enhance-a-
halloween-illustration-in-illustrator--vector-17057
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 72: Sanal 71 (2019), Sanat¢i William Alexander Tarafindan
Standart Photoshop Filtreleri Kullanilarak Yapilan Bir Gériintii isleme
Siireci, 2010, http://vwcce.blogspot.com/2010/01/reader-tutorial-easy-
digital-painting.html
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 73: Sanal 72 (2019), Tasarimet Terri Stone Tarafindan Hazirlanan
Photoshop llliistrasyon Filtre ve Action Anlatimi1, 2018, Adobe Create
Magazine,
https://create.adobe.com/2018/10/30/turn_photos_into_ill.html
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 74: Sanal 73 (2019), Standart Photoshop Doku Filtreleri,
https://design.tutsplus.com/tutorials/quick-tip-create-your-own-
leather-texture-using-filters--psd-8669
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 75: Sanal 74 (2019), Colin Smith, https://photoshopcafe.com/turn-
photo-comic-book-effect-photoshop-tutorial-cartoon-photoshop/
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 77: Sanal 75 (2019), Karistirma Segeneklerinin Goriintii Uzerindeki
Etkileri, Renee di Cherri, 2016,
https://www.sketchbook.com/blog/how-to-add-texture-artwork/
(Erisim Tarihi: 19.04.2019)

Gorsel 78: Sanal 76 (2019), Adobe Illustrator Programiyla Yapilan Farkli
Dokularin Obje Uzerindeki Etkisini Gosteren Bir Illiistrasyon, Andrei
Stefan, 2018, https://design.tutsplus.com/tutorials/how-to-create-
different-vector-textures-using-adobe-illustrator--cms-31061
(Erisim Tarihi: 10.05.2019)

Gorsel 79: Sanal 77 (2019), The Circus Strongest Man, Fabio Sardo, 2018,
https://www.fabiosardo-illustrations.eu/portfolios/the-strongest-man-
circus-children-book/

(Erisim Tarihi: 09.05.2019)

Gorsel 80: Sanal 78 (2019), Happy Chinese New Year, Caver Zhang, 2016,
https://www.behance.net/gallery/34031000/Happy-Chinese-New-Y ear
(Erisim Tarihi: 09.05.2019)
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