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Cagdaslasma siireci icerisinde Tiirk resminde degisen sanat anlayisina
paralel, figiiratif resmin soyutlamaya yonelik anlatim dili zenginlesmis,
sanat¢ilar kendi farkh 6zgiin dillerini yaratmaya baslamislardir. Bu 0zgiin
yaratilara farkh yorum getirebilen teknik, bicim ve degerlere sahip olan graviir,
kisa siirede sanatcilar tarafindan benimsenerek, gelistirilmis, yayilmis ve Tiirk

resminde graviire 6zgii anlatim bicimleri olusmaya baslamstir.

20. yiizy1l itibariyle de Tiirk resminde yerini pekistirerek modern sanat
anlayisina, kahbin hazirlanmasindan basilmasina kadar kendine o0zgii
teknikleriyle entegre olan Graviir, hizh bir ivmeyle gelisim gostererek zamanla

otoritelerce kabul goren bir cagdas sanat dalh olmustur.



Bu nedenle bu tezde “Cagdas Tiirk Graviir Sanatinda Figiiratif
Soyutlama” kapsamindaki betimlerinin ele alims sekilleri ve sanatcilarin

graviire 0zgii olusturduklar: anlatim dilleri irdelenmistir.

Bu tezin temel amaci; figiiratif soyutlamalara dair betimlemelerin,
cagdas Tiirk graviir sanatinda bicim ve icerik ac¢isindan eski ya da modern
tekniklerle ne sekilde yansitildigimi ortaya koymak, figiiratif soyutlama
kapsaminda calismis 6nemli cagdas Tiirk graviir sanatcilarinin eserlerini analiz
ederek, graviire 6zgii anlatim dillerini irdelemek ve graviiriin bir ifade araci

olarak bu eserlerdeki etkisini anlatmaya ¢alismaktir.
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In parallel with the changing art perception in Turkish painting during
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painting.

As of the 20th century, engraving had solidified its place in Turkish art,
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modern art perception. With rapid development, engraving eventually became

an accepted contemporary art form by authorities.



Therefore, this thesis examines the descriptions of Figurative
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languages created by engraving artists.
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ONSOZ VE TESEKKUR

20. yiizyildan itibaren Tiirkiye’de cagdas bir sanat disiplini haline gelen
graviiriin, modern sanat anlayislarinin yeni yorumlamalar getirdigi insan figiiriiniin
soyutlanmasina dair yapilan ¢alismalarda, kendine 6zgii tekniklerle zengin bi¢im ve
icerik saglamasi bunun yani sira sanat¢ilarin 6zgiin anlatim bigimleri olusturmada
graviirii onemli bir resimsel dil olarak gérmeleri bakimindan bu tez konusu ilgi ¢ekici

bir arastirma alani sunmaktadir.

Bu kapsamda tezde; figiiriin soyutlanmasina yonelik ¢aligmalarin, graviiriin
geleneksel ve modern teknikleriyle sanatgilarin eserlerinde ne sekilde yorumlandigi,
secilen sanatgilar ile eserleri sanat anlayislari gergevesinde incelenerek “Cagdas Tiirk

Graviir Sanatinda Figiiratif Soyutlamalar” konusu arastirilmigtir.
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BIRINCI BOLUM
GIRIS

Tarih 6ncesinden giiniimiize doganin odaginda olan insan, her ¢agda figiiratif
resimlere referans olusturmustur. Figiiratif resim bir varligin, nesnenin ya da sahnenin
sanatgimnin zihninde yogrulup bigimlemelerle iki boyutlu halde ortaya konmus
temsilidir (Erdok, 1977, 5.9). Insan figiiriiniin ortaya konan temsili sadece gerceklikten
viicut bulacagi gibi soyutlanmis formlarla da betimlenebilir. Soyutlama, sanatgiya dis
gercekligi oldugu gibi yansitmadan figiirleri kendi tarzina gore stilize ederek dig
diinyada algiladigi nesneleri yeniden anlamlandirma imkani verir. Soyutlama
icerisinde bazen bir renk bazen de bir ¢izgi figiiriin sancisin1 yansitacak giice gelir
(Tunali, 2003, s.119). Ote yandan soyut bir resimde izleyici, imge ile gergeklik

arasinda bir iliski kurarak figiirasyonu algiliyorsa, bu bir figiiratif resimdir (Erdok,
1977, s.9).

Figiiriin betimlendigi figiiratif resimlerde; soyutlama dogrultusunda bigimsel
arayislar s6z konusu oldugunda graviir sanatinin sagladig1 teknik zenginlik, malzeme
cesitliligi ve 6zgilin yaratim gilicii onem arz etmektedir. Bu aragtirmada “Figiiratif
Soyutlama” kavrami, insan figiirinin hem soyut anlatim hem de soyutlama

kapsaminda ortaya konmus betimlemelerine karsilik gelmektedir.

19. yiizyilda Batida Monet, Cézanne ve Turner gibi Oncii sanatcilarin,
resimlerinde nesneyi siliklestirmesiyle baslayan soyutlama egilimi, 20. yiizyilda
natiiralist ifadeden ayrilmis asama asama gergeklikten koparak gelismeye devam
etmistir. Empresyonizmden sonra pek ¢ok akim soyutlama baglaminda yalnizca
bicimsel ¢oziimlemeyle algilana bilinecek sanat yapitlar1 ortaya koymustur (Antmen,
2008, s.80). Bu yapitlarin birgogu doga bir referans olsun ya da olmasin “Figiiratif

Soyutlama” ¢ergevesinde degerlendirilebilecek niteliktedir.

Ulkemizde ise 1930’lu yillarda baslayan soyutlama egilimleri ancak 1950’li
yillarda resimdeki yansimasini bulmustur. Cumhuriyetin ilaninin sanatgida yarattigi
Ozgiir diisiince anlayis1, Tiirk sanatina ivme kazandirmigtir. Diger taraftan 20. yiizyilin

ilk ceyreginde sanatta batililagma hareketleri yogunlasmis, biitiin bu gelismeler



dogrultusunda ¢agdaslasmanin getirdigi tislup ve teknik zenginlik, figiir stilizasyonunu

benimsemis sanatg¢ilarin yolunu agmustir.

Artan toplum bilinci ve kiiltiirlerarasi etkilesim Tiirk resim sanatinin gelisimini
hizlandirmis, 6zgiin ve yenilik¢i tavri benimseyen sanatgilar kendine 6zgii ifadeleriyle
figiirii stilize etmis ve soyutlamistir. Nihayetinde kendi bigimsel anlatimlarini
farklilastirmak veya gelistirmek adina teknik arayisinda olan sanatgilarin graviirle
tanigmast ge¢ olmamustir. 20. yiizyildan itibaren ¢agdas Tiirk graviir sanatinin geldigi
noktadaki 6zgiin yaratim giicii, iilkemiz sanat¢ilarinin eserlerinde kendini gostermistir.
Graviir sanatinin teknolojiyle paralel degisen ve c¢esitlenen teknikleri, figiiratif
soyutlama kapsaminda eserler iireten sanatgilarin bigim dilini etkilemis ayrica kisisel

bir lislup olusturma agisindan tercih edilen bir sanat disiplini haline gelmistir.

Aragtirmanin amaci ¢agdas Tirk Graviir Sanati iginde soyutlama ve soyut
anlatim eylemlerinin, figiiratif resim baglaminda kuramsal bir c¢ergevede
incelenmesidir. Bu amag dogrultusunda arastirma ana problem olarak “Cagdas Tiirk
graviir sanatinda figiiratif soyutlama kapsaminda insan bedeni nasil betimlenmigtir?”

sorusuna yanit aranmistir.

Bu nedenle bu arastirmada; 19. yiizy1l itibariyle, ¢agdas Tiirk resim sanatinda
ortaya ¢ikan figiiratif resmin graviir sanatina yansimasi, graviir sanatinin bir ifade araci
olarak soyutlama ve soyut anlatim baglaminda betimlemenin ortaya koyma siirecinde
nasil bir etki yarattigi, graviire 6zgii olusturulmus anlatim dilleri, sanatgilarin
gecmisten giinlimiize figiiratif baglamda graviire nasil bir entegrasyon saglayarak
ilerledigi, bu anlayista iiretilen eserler incelenip yorumlanarak ortaya konulmaya

caligilmistir.
1.1. Arastirmanin Konusu ve Problemi

Insan figiiriiniin “Figiiratif Soyutlama” kapsamindaki betimlerinin “Cagdas
Tirk Graviir Sanatina” yansimasi ile Tiirk sanatgilarin graviirde kullandiklar
geleneksel ve modern yontemlerle sanat anlayislarina uygun sekilde figiire dayal
anlatimlarinin bi¢gim ve icerik agisindan yorumlanist bu arastirmanin konusunu

olusturmaktadir.



20.yiizyilda Tirk sanat Diinyasinda meydana gelen cagdas yenilikler resimsel
bir dil olan graviir sanatinda da kendini gostermistir. Eserlerinde ¢ogunlukla figiiratif
betimlemelere yer veren sanatgilar yine ayni ylizyil iginde soyutlamaya dayali ve soyut
resim anlayisiyla anlatim bicimleri gelistirmeye baslamislardir. Bu noktada graviir
sanatinin sundugu giiclii ve farkli teknik olanaklar sanatcilara zengin ve genis bigim

olusturma imkani tanimasi bu konuyu arastirmaya deger kilmistir.

Bu nedenle ¢agdas Tiirk graviir Sanatinda figiiratif soyutlama kapsaminda insan
figlirtiniin, nasil betimlendiginin irdelenmesi bu arastirmanin ana problemini
olusturmaktadir. Bunun yami sira arastirmada, bu genel ana problem cercevesinde

asagidaki alt problemleri olusturan sorulara yanit aranmaistir.

1. Cagdas Tirk graviir sanatinda 6zgiin bir sanat olarak graviir, Figiiratif

soyutlama eylemi lizerinde nasil bir etki yaratmistir?
2. Sanatcilarin bu temada graviire 6zgii olusturduklar1 anlatim dilleri nasildir?
1.2. Arastirmanin Amaci

Tezin temel amaci Tiirkiye’de 20. yiizyilda 6nemli bir yer edinmis olan graviir
sanatinda insan bedeninin soyut anlatim ve soyutlama kapsamindaki betimlemelerin,
nasil ifade sekli buldugunu ortaya koymak ve 6zgiin bir resim sanati olarak graviiriin
etkilerinin neler oldugunu anlatmaya ¢alismaktir. Bu kapsamda cagdas Tiirk graviir
sanatinin duayen sanatgilari arasindan secilen Mustafa Aslier, Miirside I¢meli,
Mustafa Pilevneli, Asim Isler, Ergin inan, Hayati Misman, Fevzi Karakog, Yusuf Ziya
Aygen ve Mustafa Kiiglikoner’in tezin sinirliligi dogrultusunda figiiratif soyutlama
baglaminda ¢alistig1 eserleri irdelenerek graviiriin bu eserlerdeki yansimasi ve etkileri
incelenmek istenmistir. Ayrica konu ile ilgili olarak literatiire ve bu sanat alaninda

arastirma yapacak olanlara katki saglanmas1 amag¢lanmistir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma konusu, graviir sanatinin 20. yiizyil itibariyle iilkemizde 6nemli
hale gelmesi ve sanatginin hem fiziksel hem bilingsel manadaki kurgularinin
birlestirilmesinde spontane ya da istemli tekniksel zenginlige baglh farkli bigcimsel

olanaklar saglamas1 sebebiyle secilmistir. Tiirk resim sanatinda 1980’11 yillar sonrasi



baskiresmin dolayisiyla da graviiriin hizli gelisim gostermesiyle, bu degisimin yapisini
inceleyecek ve onun arka planin1 gli¢lendirecek kuramsal ¢alismalarin yetersiz kalmis

(Esmer, 2011) olmasi bu tezin ikincil arastirilma sebebini olusturmaktadir.

Bu aragtirma oncelikle “Cagdas Tiirk Graviir Sanatinda Figtiratif Soyutlama”
kapsaminda insan bedeninin soyut anlatim ve soyutlama baglaminda ortaya konmus
betimlemelerinin nasil ifade sekli buldugunun irdelenmesi ve yorumlanmasi agisindan
Oonem arz etmektedir. Bununla birlikte secilen konu Tiirk graviir sanatgilarinin
Figiiratif soyutlama kapsamindaki 6rnek eserlerinin incelenip yorumlanarak, graviir
sanatinin cagdas Tiirk sanatcilarinin anlatim dilinde yarattigi farkliliklarin ve

gelisimlerin incelenmesine imkan tanimaktadir.

Arastirma, igerigi geregi hem ele alinan sanatcilarin eserlerinin hem anlatim
tarzlarinin hem de ¢agdas Tiirk graviir sanatinin tekniklerinin daha yakindan
taninmasina olanak verecek boyuttadir. Diger taraftan arastirma; icerigi kapsaminda
ele aldig1 konular ve eser 6rnekleriyle, ileride yapilacak olan benzer ¢alismalar igin
kaynak olusturabilir ya da ipuglar1 verebilir niteliktedir. Ayrica bu tezde anlatilmak
istenen konu baglaminda irdelenmesi tercih edilen kronolojik yaklasim sayesinde bazi

tarihsel konulara 1s1k tutulacaktir.
1.4. Arastirmanin Sinirhihig:

“Cagdas Tirk Gravir Sanatinda Figiiratif Soyutlamalar” konulu tez
caligmasinda, arastirma asamasinda graviiriin lilkemizde 6nemli bir sanat dali haline

gelerek gelisme gosterdigi 20. yiizyil ve sonrasina daha ¢ok agirlik verilmistir.

Aragtirma c¢agdas Tirk graviir sanatinda soyut anlatim ve soyutlama
baglaminda figiiratif betimlemelerle eser {iretmis olan sanatcilar arasindan secilen
Mustafa Aslier, Miirside igmeli, Mustafa Pilevneli, Asim Isler, Ergin Inan, Hayati
Misman, Fevzi Karakog¢, Yusuf Ziya Aygen, Mustafa Kiiciikkoner ve eserleri ile

sinirhdir.

“Insanin gevresini ve kendisini anlatmada kullandig1 6l¢ii, genellikle daima
kendi viicudu olmustur. Boylece figiiratif sanatgr genellikle anlatim dilinin ana

ogelerini olustururken insan viicudu 6gelerinden yararlanmigtir” (Turani, 1978, s.64).



Tarih 6ncesinden giiniimiize resim sanatinin 6ncelikli konularindan olan insan figiirt,
resimsel bir dil olan graviir sanatinin da hep giindemindedir. Bu nedenle arastirmada
figiiratif soyutlama kavrami insan figiiriiniin soyutlanmasi c¢ergevesinde yapilan

eserler ile sinirlidir.

Bunun yani sira agag¢ kaliplarin 20. yiizyil itibariyle ¢ukur baskiya nazaran
yuksek baski ¢alismalarinda daha c¢ok tercih edilmesinden dolay1r bu arastirmada;

metal graviir teknikleriyle olusturulmus ¢aligmalar analiz edilerek yorumlanmastir.
1.5. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilarak, literatiir tarama ile elde
edilen verilerden faydalanilmigtir. Verilerin elde edilmesi ve yazim asamalarinda;
yabanci kaynaklar da dahil olmak {izere kitaplar, sanat dergileri, makaleler, sanatg1
kataloglari, sergi katalogu, tezler ve sanal ortamdan gorsel ile yazili kaynaklar tez
konusu dogrultusunda titizlikle taranmistir. Konuya dair elde edilen veriler betimsel

analiz yontemi ile ¢oziimlenmistir.

Betimsel analize gore, elde edilen veriler, daha dnceden belirlenen temalara
gore Ozetlenip yorumlanmaktadir. Verilerden elde edilen bulgular arasinda neden-
sonug iligkisi aranarak karsilastirmalar yapilir. Ayrica betimsel analizde gdzlenen
bireylerin goriislerini daha etkili bir sekilde yansitmak amaciyla dogrudan alintilara da

yer verilmektedir (Simsek ve Yildirim, 2011, s.221,224).

Arastirmada son bolim ig¢in kavramsal bir ¢er¢eve olusturulmustur. Son
boliimde irdelenen sanatgilar her 15 yillik periyoda bir sanat¢i olmasina dikkat edilerek
graviirde diizenli calisan ya da ¢alismis duayen cagdas Tiirk sanatcilar arasindan
belirlenmistir. Bunun i¢in 6ncelikle ¢agdas Tiirk graviir sanatinda figiiratif soyutlama
kapsaminda eser iiretmis Tiirk sanatgilar tespit edilerek her biri hakkinda kisa bilgiler
birer 0rnek esreriylebirlikte literatiire konulmustur. Sanatcilar gegmisten gilintimiize

dogum tarihlerinin belirlendigi bir kronolojide siralanmistir.

Secilen sanatgilarin graviirde figliri ifade etme sekillerini daha iyi
yorumlayabilmek i¢in eserlerdeki figiiratif kurgu, sadece bigimsel yonden degil igerik

acgisindan da incelenmistir. Ciinkii igerik bir eserin, “...kendi bigiminin anlamidir. Onu



olusturan isaret sisteminin anlam yiikiidiir, yapitin tiim goriintiisel dokusu i¢inde ¢ikan

manevi bildirimdir” (Kagan, 1982, s.404).
1.6. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini ¢agdas Tiirk graviir sanatinda, insan figiliriiniin soyut
anlatim ve soyutlama anlayisiyla ortaya kondugu kapsamda eser {iretmis ve iireten

sanatgilar ile eserleri olusturmaktadir.

Bu baglamda arastirmanin orneklemini ise s6z konusu evren igerisinden
istikrarli ¢alismalar1 nedeniyle secilen Mustafa Aslier, Miirside I¢meli, Mustafa
Pilevneli, Asim Isler, Ergin inan, Hayati Misman, Fevzi Karakog, Yusuf Ziya Aygen,

Mustafa Kiiciikoner ve konu kapsamindaki eser 6rnekleri olusturmaktadir.



IKiINCi BOLUM
GRAVUR SANATI VE TEKNIiKLERI
2.1. Gravirin Tanimi

Metal, ahsap, plastik gibi iizerinde asindirma yapilabilecek plakalarin
ylizeyine, cesitli araclar ile oyma, kazima, indirme ve asindirma yoOntemleri
uygulayarak bir kalip olusturma ve olusturulan kalibin ¢ukurlarina boya vererek limitli
sayida baski yapma teknigine graviir denir. Graviir kelimesi; kazima ve oyma anlamina
gelen Fransizca "graviire", Almanca "graben", Ingilizce "engraving" ,Yunanca
yazmak, c¢izmek anlamindaki “grafikes”, Osmanlica ’da ise kabartma ile kazima

anlamina gelen “hakk” sozciiklerine karsilik gelmektedir (Kiiciikoner, 2004, s.58).

“Resmedilen yapitin orijinalitesini ortaya koymada ve ayni zamanda
¢ogaltmada en uygun yontem olan graviir baski i¢in kullanilan plaka yiizeyindeki
cukur kisimlarin boya ile doldurulmasina intaglio (¢ukur baski1) ad1 verilmistir” (Fidan,
1989, s.20). italyanca "to carve or cut into" kesmek ya da oymak anlamina gelen
"intagliare" sozciigiinden tiireyen Intaglio kelimesi, *...asindirma (etching) ya da
kazima (engraving) anlamina gelir ve metal plakalar tizerine baski yapmay1 tanimlar.
Cagdas uygulamalarda cukur baski/Intaglio terimi, miirekkebin kalibin gukur
bolgelerine verildigi her tiirlii kalip baskilarina karsiliktir” (Grabowski & Fick, 2012,
s.103).

2.2. Graviir Sanatinin Teknikleri

Graviir baski resim, temel olarak “Kalip hazirlama ve Basma” olmak tizere iki
asamadan olusmaktadir. Tiim teknikler bu iki eylem {izerine temellenmekte, ancak her

biri kendine 6zgili uygulamalarla farkl etkiler ortaya ¢ikarmaktadir.

Graviir; lekesel ya da ¢izgisel her sanat¢inin kendi tarzina yonelik malzemeler
kesfedip uygulamas1 ve kendini en 1yi sekilde ifade etmesi noktasinda ¢ok sayida
teknige sahiptir. Genis teknik skalasi kisisel yaratimlarla birlikte yeni resimsel anlatim
olanaklarinin yolunu agabilmektedir. Bu baglamda, hem geleneksel hem modern
yontemleri biinyesinde barindiran graviir sanatinin tekniklerini incelemekte fayda

vardir.



2.2.1. Klasik Graviir Teknikleri
Kuru Kazi (Engraving) Teknigi

En basit anlamiyla kuru kazi teknigi metal levha {izerinde herhangi bir indirici
islemi olmadan kaziyici, oyucu, yirtict ve benzeri eylemleri gergeklestiren aletlerle
dogrudan calismak seklinde ifade edilebilir. Kaliba boya verildikten sonra yiiksekte
kalan kisimlar temizlenerek ¢ukurda kalan kisimlardaki boyalardan baski alinir. Bu

yontemde kullanilan arag¢larin uglar1 daima keskin olmalidir.

Kuru ug¢ gibi sert ve sivri uglu araglar metal {izerinde yigintilarla birlikte
yirtiklar olusturur. Kuru kazinin aslinda bir gesiti olan “igne Kazi (Dry point)”
seklinde adlandirilan bu yontemde 6nemli olan ¢izgiden ¢ok aracin plaka tizerinde

itilmesiyle iki tarafta olusan yigintinin olusturdugu degerdir.

Bu teknikte “Kuru ucun yani sira, igneli firga ve zimpara tagh kalemler de
kullanilabilir. Plaka yiizeyi, baskida hos gri tonlar verecek sekilde piiriizlendirir.
Metalin bu sekilde piiriizlendirilmesiyle derin ¢gukurluklar a¢ilmadigi icin parlatici ile
yeniden diizeltmeler yapmak kolaydir” (Brunner, 2001, s.44). “Bunlarin diginda plaka
oymada teknolojinin sundugu elektrikli oyma motorlar1 gibi imkanlar da vardir”

(Kiigtikoner, 2012, s.83).

Diger bir kuru kazima yontemi ise celik kalemlerle (biirin) yapilandir. Bu
yontemde ucun agis1 plaka lizerinde ¢esitlilik saglar. Kare, parelel kenar, oval ve
yuvarlak kesitli uglu kalemlerle metal levha iizerinde tercihe gore derin, hafif ya da

diizgiin net cizgiler elde edilebilir.
Kuru Leke Kazi Teknigi (Mezzotinta)

Mezzotinta, teknigi aydinlik bolgelerin, siyah alandan ¢ikarildigi bir “Maniére
Noire’ ya da ‘siyah tarz’ teknigidir (Grabowski & Fick, 2012, s.114). Daha ¢ok bakir
levhalar iizerinde ¢alisilir. Bu teknikte, baskida dokusal siyah alanlar elde etmek i¢in
metal levha lizerinde bolca miirekkebin kalmasini saglamak amaglanir. Bu eylemi
gerceklestirmek i¢in yay seklindeki bicaginda birbirine yakin yivler bulunan
mezzotinta tarag (disli bigak) aleti metal levha iizerine bastirilarak ileri geri sallama

hareketiyle ylizeyde noktaciklar elde edilir.



“Beyaz veya ¢esitli tonlar elde edilmek istendiginde ise siyirict veya miskala
alete yardimiyla levha tizerinde olusturulan gukurluklar yok edilir veya hafifletilir.
Diger bir yontemde elektrikle ¢alisan aletler kullanilarak ucuna takilan gerek iz elde
etmede, gerekse elde edilen izleri silme veya metali parlatmada kullanilabilir” (J. Ross,
Romano, & T. Ross, 1990, s.16).

Mihlama Teknigi

Bu teknikte kaziyici ile levha iizerine koseli noktalar islenir. Bu noktalar
yapilirken kosede olusan capaklar boya tutacagindan farkli bir deger katmak adina

sanatci tarafindan resme dahil edilebilir.
Krayon Yéntemi

Bu yontemde amag metal levha {izerinde kursun kalem ¢iziklerinin dokusunu
elde etmektir. Bu islem i¢in rulet ya da mulet ad1 verilen tizerinde nokta, ince dikey ve
capraz cizgiler halinde disler bulunan topuz, konik ya da silindir bicimindeki doner

aletler kullanmlir.

Dogrudan metal iizerinde kullanilan krayon yontemi lakli yiizeyler i¢in de
uygundur. Dogrudan metal {izerinde ¢alismak i¢in rulet dondiiriiliirken daha fazla gii¢

uygulamak gerekir.
Niello Yontemi

“Bu tiir bask1 ¢ukur baskinin kaynagini olusturur” (Ugman, 2000, s.6). “Bazen,
oyulmus olan ¢izgilere, daha da 6ne ¢ikmalarini saglamak i¢in pigment siiriilmiistiir.
Bir siire sonra, bundan kagit ya da parsdmen iizerine baski alma istegi dogmus olabilir”

(Brunner, 2001, s.42).
Kalburlama Graviir (Crible, Noktalama)

Graviire kaynaklik eden ilk caligmalardan olan kalburlama, 15. yiizyilda
Avrupa’da ortaya ¢ikmistir. Sivri uglu bir alete ¢ekicin vurulmasi vasitasiyla agac ve

metal levhalar iizerinde noktacik seklinde ¢ukurluklar olusturma teknigidir.

Genellikle biirin kullanilarak yapilir. Noktaciklar birlestirilerek ya da seyrek
sekilde olusturularak agik-koyu degerler elde edilir.



Sert Zemin( Cizgi Graviir) Teknigi

Geleneksel olarak sert zemin uygulamalarinda regine, asfalt ve balmumu
kartistminin hem kati hem de sivi hali kullanilmaktadir. Bu teknigin yaygin
uygulamasinda levhanin tiim yiizeyi lak ile kaplanir. Lakin sertlesmesinin ardindan
levha {izerinde tasarim dogrultusunda igne uclu kalem, tel fir¢a, ¢elik yiinii, zzimpara

gibi aletlerle ¢izgisel ve tonal ¢caligmalar yapilir. Daha sonra asitleme islemine gegilir.

Balmumlu Sert Zemin: Balmumu bazli karisimlarla elde edilen lak,
temizlenip yag1 alinmis levha iizerine top seklinde birakilir. Set {lizerine yerlestirilen
levha 1sitilarak iizerindeki lakin erimesi saglanir. Eriyen lak yiizey lizerinde diiz ve esit
sekilde merdane ile yayilir. Yayilan lakin koyu renkte olmasi metal lizerine ¢izilecek
resmin goriiniirliigii acisindan 6nemlidir. Bu sebeple laklanmis zemini islendirme

(tiitstileme) islemi yapilabilir (Grabowski & Fick, 2012, 5.116).

Sivi Sert Zemin: Giinlimiizde s1v1 sert zemin uygulamalarinda yaygin olarak
sase boyasi ve asfalt kullanilmaktadir. Daha zehirsiz bir ortam sunmalarindan dolay1
akrilik siv1 laklar da son zamanlarin tercihleri arasindadir. Sivi laklarin 1sitilmasina
gerek yoktur. Siyah renkteki sase boyasi sentetik tinerle inceltilerek metal plakanin
tizerine uygulanir. Hizli kuruyan yapisi, 6zellikle asamali indirme s6z konusu olan

caligmalarda zaman agisindan avantaj saglamaktadir.

Akrilik lak, sasi boyas1 gibi bir firca yardimiyla ylizeye uygulanir. Saga sola
cevirerek ve alt-list ederek de yayilim saglanir. Hizli kuruyan bir yapist vardir. Akrilik
laklar su bazlidir ve yapisinda zehirli maddeler bulunmaz (Ozgiir-Karaalan, 2018,
5.315). Siv1 sert zemin ¢aligmalari sanatgiya tasarladigi bir resmi dogrudan aktarmanin

yani sira direkt yiizey lizerinde lakla ¢aligma yapma imkani sunar.
Yumusak Zemin Teknigi

Yumusak zemin muhtemelen sanatgiya en esnek caligma imkani sunan
yontemdir. Dokusal ¢alismalarin ve ton gecislerinin rahatlikla elde edilebilecegi bu
yontem, zemin kaliba uygulandiktan sonra yumusak kalmaya devam edeceginden

hassas galisma gerektirir. Yanlislikla olusacak bir parmak izi dahi asitte inecektir.

Yumusak laklar genellikle bir miktar akrilik bazli vernik, yag ya da i¢ yagindan
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olusur. Balmumuyla yumusak hazirlanmis laklar ve yumusak zemin macunlari da bu
teknikte kullanilabilir. Bunun yani sira alternatif arayislarla birlikte solvent bazl

miirekkepler de lak olarak kullanilabilmektedir (Grabowski & Fick, 2012, s.120).

Yumusak vernikler farkli kullanimlar i¢in farkli yogunluklarda kullanilirlar.
Ornegin doku ¢alismalari i¢in vernik olduk¢a yumusak kullanilir. Geleneksel yumusak
zemin tekniginde deri kapl rulo ile i¢ yagi ya da balmumu macunu bir 1s1 kaynagi
lizerine yerlestirilmis levha iizerine birakilir. Isindikg¢a agilan lak bir rulo ile levha
tizerine yayilir. Daha sonra levha soguk bir mermer iizerine alinarak yayilan lakin

tekrar donmasi i¢in beklenir.

Desen aktarma asamasinda olasi izleri engellemek adina levha ince piiriizsiiz
bir yaglh kagit veya parsomen ile kaplanir. Daha sonra kursun kalem ile tasarim levha
tizerine aktarilir. Cizim esnasinda kaymamasi i¢in kagit arkadan bantlanmalidir.

Tercihe gore kagit ile levha arasina doku elde edilebilecek kumaslar yerlestirilebilir.

Yumusak vernik teknigiyle baskida son derece resimsel etkiler elde

edildiginden 6nemli bir calisma yontemidir.
Aquatinta (Tozlama Leke Teknigi)

Aquatinta teknigi ortaya koydugu suluboya resim etkisiyle baski teknikleri
arasinda farkli bir 6neme sahiptir. Bu teknikte metal levha iizerinde farkli tonlar
asamali indirme yapilarak elde edilir. Tek asamali indirme yaparak da uygulanabilir.
Asamal1 indirme uygulamasi koyudan aciga dogru yapilir. Levha tizerinde lak ile ilk
kapatilan kisim resimdeki beyaz alanlar1 olusturur. Daha sonra sirasiyla en agik tondan

en koyuya dogru kapatma ve indirme yapilir.

Aquatinta teknigi igin 6ncelikle bir avug kadar regine ya da asfalt tozu tuzluk
misali kullanilacak bir kap i¢ine doldurularak metalin yiizeyine tozlar serpistirilir. Elde
edilecek tonun kalinligina gore kabin agiz kismindaki siizek bezin dokusuna karar
verilmelidir. Bu manuel teknik yiizey iizerindeki tozlarin esit sekilde dagilmasi i¢in
elverisli degildir. Ancak daginik bir deger arayis1 s6z konusuysa avantaj yaratir. Yiizey
tizerinde esit toz dagilimi i¢in tozlama dolab1 kullanilmaktadir. Bir avug recine ya da

asfalt tozu bir tozlama dolabinin zeminine bir arada koyulur. Daha sonra {izerine
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ayaklar1 10 cm yiiksekliginde bir 1zgara yerlestirilir. Dolabin 6n tarafinda asagi yone
acilan bir kapak ve kapagin altinda bir delik bulunmalidir. Bu delikten iceri hava
verilerek tozlarin havalanmasi saglanir. Giiniimiizde havalandirma islemi i¢in sag
kurutma makinalar1 ya da elektrikli hava motorlar1 kullanilabilmektedir (Kiigiikoner,

2012, 5.88-89) .

Havalandirma isleminden sonra metal hizli ve dikkatli bir sekilde 1zgaranin
tizerine yerlestirilir. Bir silire sonra havada ugusan tozlar metalin yiizeyine esit sekilde

yerlesecektir.

Tozlama yapilan metal 1zgaranin {izerine yerlestirilerek bir 1s1 kaynagiyla alttan
sitilir. Isitma islemi genel olarak ispirto ile yapilmaktadir. Isinan tozlar eridikge
zemine yapisarak tutunmaya baslar. Eriyip yapisan tozlar renk degistirir. Is1 kaynagi
renk degisimi takip edilerek metalin alt tarafinda dolastirilir. Bu asamada tozlarin fazla

eriyip birbirine yapismamasi i¢in 1sitma islemi dikkatli yapilmalidir.

Metal sogutulduktan sonra lak ile ¢alisilarak asamali ya da tek seferli indirme
yapilir. Indirici recine olan kisimlar1 yemeyeceginden metal iizerinde noktali dokusal
bir alan yaratilmis olacaktir. Indirme isleminden sonra lak ve regineler uygun

coziiciilerle temizlenerek boya verme ve basma asamasina gegilir.
Aquatintalh Mezzotinta Teknigi

Bu teknik adindan da anlasilacagi gibi mezzotinta etkisi yaratmak igin
kullanilir. Aquatinta yontemi ile hazirlanan kalip, siyah elde etmek ig¢in indirilir.
Deneme baskisi alinarak istenilen siyah etkinin elde edilip edilmedigi kontrol edilir.
Daha sonra tasarim kalip tizerine aktarilarak agik tondaki alanlar ovalanarak ya da
zimparalanarak yeniden olusturulur. Bu teknik daha yumusak formlarla yarattig: i¢in

son derece resimsel etkiler sunar.
Spit-Bite Aquatinta Teknigi

Spit-Bite tekniginde, desen aquatinta uygulanmis kalip iizerine dogrudan
istenilen kurguda asit kullanilarak ¢izilir. Fir¢a kullanilarak metal {izerine uygulanan
asit yumusak ve dumanl etkiler yaratir (Grabowski & Fick, 2012, s.127). Bu

Ozelligiyle baskiya son derece resimsel bir hava katar.
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Sekerli Aquatinta (Lift Ground) Teknigi

Teknik, aquatinta etkilerini yakaladig icin bu ad1 almistir. Oncelikle bir miktar
¢ini miirekkebi, seker ve sudan bir karisim elde edilir. Metal {izerine fir¢a ile bu
karisim dogrudan uygulanarak resim galigilir. Resimleme sona erince metal kurumaya
birakilir. Kuruduktan sonra {izerine bir kat siyah vernik uygulanir ve tekrar kurutulur.
Daha sonra metal 1lik su ile dolu kiivetin i¢ine birakilir. Bir siire sonra metal iizerindeki
sekerli ¢ini olan kisimlar yerinden ¢ikacaktir. Bu sekilde resim tamamen ortaya gikarak
aquatinta dokusu kazanacaktir. Islemlerin tamamlanmasinin ardindan asitlemeye

gegilir.
Firca ile Asitleme Teknigi

Resim tadinda ara tonlar elde etmek i¢in kullanilan bu teknikte fir¢a ile asit
aquatinta dokusu olmayan ylizeye dogrudan uygulanir. Ancak asit metal yiizeyde belli
belirsiz piiriiz biraktigindan baski yapildik¢a zamanla kaybolan ince ve dayaniksiz
etkiler elde edilir. Ayrica normal sertlikteki bir asit ¢ozeltisi ile istenilen derinligi
vermeye yetecek kadar mordani tek bir firca darbesi ile siirmek miimkiin degildir
(Brunner, 2001, s.94). Sanat¢iya metal levha tizerinde hareketli firca ile 6zgiirce desen

olusturma imkén1 tantyan bir tekniktir.
Asitle Derin Oyma Teknigi

Bu teknik ¢ukur baskinin yaninda metal levhalarla rolyefe benzeyen caligmalar
yapma imkani1 sunar. Lakla gereken kisimlar kapatildiktan sonra metal uzun siire belki
birkag giin asitte bekletilir. Boylece derin oyuklar elde edilir. Asitleme islemi istenilen
cukurluklar elde edilene kadar devam ettirilir. Daha sonra miirekkep verilerek baski
alimir (Kigiikoner, 2012, s.108). Rolyefe benzeyen ¢alisma stili sanatcilar1 carpici

sonuglara ulastirir.
Mixografi Teknigi

Dokiim kalip teknigi olarak da bilinir. Bu teknikte yumusak vernigin
sagladigindan daha ayrintili dokular elde etmek miimkiindiir. Elde edilecek dokuya
sahip malzemeler mum veya ayni sonuca ulastiracak bir malzeme iizerine bastirilarak

doku aktarimi saglanir ya da elle hassas ¢izimler yapilir. Elde edilen mum kalip {izerine
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al¢1 dokiilerek bir levha ile kapatilir. Gorevini tamamlamis olan mum eritilerek algidan
bosaltilir. Daha sonra donmus al¢iya bronz dokiimii yapilir. Boylelikle gukur baski igin

kalip hazir hale gelir (Can, 2008, s.67).
2.2.2. Modern Graviir Teknikleri
Cok Kaliph Renkli Baski Teknigi

Cok kaliplt renkli basim; hem ¢ukur hem de yiiksek baskida kullanilan bir
tekniktir. Basilacak olan tasarimin renk tonlarma gore kalip sayisi belirlenir. Her

kalipta farkli renk tonu uygulamasi yapilir ve sirayla basilir.

Basilacak olan tasarimin asama asama her bir levhaya aktarimi s6z konusu
oldugu i¢in kaymay1 engellemek adina ekstra dikkat isteyen bir caligma yontemidir.
Bu sebeple bazi aktarim yontemleri gelistirilmistir. Ornegin baski makinasmin
tablasina diger tekniklerde de fayda saglayan asetat iizerine hazirlanmis bir sablon
yerlestirilmesi, basilacak olan her kalibin ayn1 pozisyonda kalmasini saglar. Ayrica her
baski isleminde baski makinasinin silindiri basim yapilan kagidin u¢ kisminda
tutulmalidir. Boylece baski kagidinin kaymasinin 6niine gegilmis olur (Grabowski &
Fick, 2012, s.98). Oldukga renkli 6gelerin kompoze edilebildigi bu modern ¢aligma

yontemi sanat¢iya sayisiz renkli tasarim imkani verir.
Asamali Renkli Yiiksek Baski Teknigi

Bu renkli ¢aligma yonteminde tek bir kalip kullanilir. Her baski isleminden
sonra basilan kisim iptal edilerek calisilir. Calisma sonucunda elimizde daha sonra
basmak tizere bir kalip kalmayacagindan baski dncesi baski sayisi belirlenerek ona
gore baski kagidi hazirligi yapilir. Levhaya ilk 6nce tasarimin ilk agamasi islenerek
biitiin kagitlara baski alinir. Daha sonra baski kagitlarindaki miirekkep kuruduktan
sonra ayni levha tizerine ikinci asama iglenerek ayni kagitlara ikinci agsama basilir. Bu
islem tasarim tamamlanana kadar devam eder. Genellikle aga¢ baski yontemlerinde

kullanilan bu teknik yiiksek baski ¢alismalarinda daha verimlidir.
Monokrom Baski Teknigi

Adindan da anlasilacag: gibi tek renk ile yapilan ¢alisma yontemidir. Asamalar

cok kalipli baski teknigindeki gibidir. Farki tek bir renk ve onun tonlarinin
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uygulanmasidir. Her kaliba rengin bir tonu islenerek gergeklestirilir. Caligilacak olan
tasarim tonlara ayrilarak ton sayis1 kadar kalip hazirlanir ve her bir kalip

miirekkeplenerek nemli kagida art arda basilir.
A La Poupge ve Cift Damla Teknigi

Fransizca bir kelime olan A la Poupée , “kii¢iik bebekler” anlammna gelirken
baski tekniklerindeki karsiligi tampon haline getirilmis top bez pargalaridir. Tek bir
baski levhasinda birden fazla renk uygulamasi yapilan bu uygulamada her bir top bez
tampon, bir renk icin kullanilir. Bdylece renklerin daha temiz uygulanmasi
saglanacaktir. Bu acidan miirekkep verildikten sonra silme islemleri farkli tarlatanlarla
yapilmalidir (Grabowski & Fick, 2012, s.138). Kuru kazi, aquatinta gibi teknikler
uygulanmis metal kaliplarda “A la Poupée” ile renklendirme uygulamasi daha

yaygindir.

Cift damla, bir kagida iki kere ayni kalibin miirekkeplenerek basilmasi
teknigidir. “A la Poupée” uygulanarak basildiktan sonra kalip tekrar daha koyu bir
renkle miirekkeplenip silinerek ayni1 sekilde yeniden basilir (Grabowski & Fick, 2012,
5.138).

Sablon Baski Teknigi

Genellikle aga¢ ve linol bazli yiiksek baskida kullanilirken, metal graviir
calismalarinda da 6zellikle tiimsek alanlara miirekkep verilmesi s6z konusu oldugunda

faydal1 bir tekniktir.

Basilacak tasarim sert bir asetat kagidina aktarildiktan sonra miirekkep
verilecek olan kisimlar asetat tizerinden kaldirilir. Daha sonra kalip tizerine hazirlamis
oldugumuz bu sablon yerlestirilerek merdaneyle kaliba boya verilir. Sablon sadece
miirekkep verilecek alanlarin boyanmasini saglar diger yerler temiz kalacaktir. Baski
islemi tasarima gore bu sekilde ilerler, kimi calismalar birden fazla sablon
gerektirebilir. Ozellikle renkli ¢alismalarda birden fazla sablon kullanmilarak her bir
renk kalip ilizerine temiz bir sekilde uygulanacaktir. Bu tarz tekniklerde transparan

renkler iist Giste getirilerek farkli etkiler elde edilebilir (Can, 2008, s.74).
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Puzzle Baski Teknigi

Bu teknik tamamen kalibin kullanis sekliyle alakalidir. Bir yiiksek baski teknigi
cesiti olmasina ragmen metal graviir kaliplarinda kullanim1 oldukca etkili sonuglar

ortaya koymaktadir.

Metal levhanin birlestiginde resmi tamamlayacak sekilde parcalara ayrilarak
her bir par¢anin farkli renklerde ya da farkli uygulamalarla kullanilmasina imkan

saglayan bir tekniktir (Kiigiikoner, 2012, 5.99).
Gofraj Baski Teknigi

Endiistriyel olarak kabartma doku yapma eylemine “Gofraj” denir. Baskida da

baski kagidi lizerinde kabartma olusturmak amaciyla kullanilan tekniktir.

Gofraj baskida ilk yontem derin oymadir. Baskida doku yapilacak alanlar metal
levha iizerinde agikta birakilarak giiclii asit banyosuna atilir. Bir diger ¢alisma sekli
ise hazirlanip baski makinasinin tablasina yerlestirilen metal kalip lizerine ya da
etrafina etkili kabartma yaratacak sanatgi tarafindan secilen malzemelerin istege gore
yerlestirilerek renksiz basilmasidir. Baski islemi sonucunda kagit iizerinde
kabartmalar meydana gelecektir. Her iki ¢alisma yonteminde de dokulu alanlar boyali
ya da boyasiz ¢alisilabilir (Kiigiikoner, 2012, s.100). Renkli ya da renksiz olduk¢a
dinamik etkiler yaratan bu teknik arka plan ¢alismalarinda da estetik sonuglar ortaya

koymaktadir.
Hazir Nesnelerden Baski Teknigi

Bu baski teknigi, alisilmis kaliplarin disinda tizerinde kendine 6zgii dokularin
ve Ozelliklerin bulundugu nesnelerin ¢ukurlarina ya da tiimseklerine boya verip
basmakla ilgilidir. Kullanilan bu hazir malzemeler iizerinde degisiklik yapmak
miimkiindiir. Metal para yiizeyine boya vererek basmak bu teknige verilecek en basit
ornektir. Baskida kullanilan nesnelerden elde edilen dokular tek basina sanatsal bir

deger tasimayabilir.
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Monotip Baski Teknigi

Mono (tek) ve tip (baski) kelimelerinin birlesiminden ismini alan bu teknikte,
anlasilacag lizere tek bir orijinal baski resim elde edilmektedir (Wisneski, 1995, s.13).
Cesitli denemelere oldukga firsat veren monotip baski en genel haliyle; diiz ve temiz
bir kaliba miirekkep ya da yag bazli bir boya ile resmedilmis goriintiiniin, nemli bir
kagida basilarak aktarilmasi seklinde anlatilabilir. Resmedilen goriintiiniin baskida ters

olacagi unutulmamali ve ona gore ¢alisma yapilmalidir (Rocklen, 1979).

Baski islemi baski makinasi ya da merdaneyle yapilabilir. Merdane
kullaniminda kagidin yilizeydeki miirekkebi tam olarak alabilmesi i¢in dikkatli bir

sekilde basing uygulanmalidir.

Monotip baskinin giiniimiizde uygulanan bagka bir yontemi daha mevcuttur.
Bunun i¢in diiz ve temiz bir masada bask1 miirekkebi merdane ile ince olacak sekilde
acilir. Miirekkep yiizeyde hazir olunca {izerine baski kagidi yerlestirilir. Daha sonra
kagidin tlizerine kalem ile resim yapilir. Boylece kalemin gectigi yerlerdeki boya
kagida kalemin uygulanis siddetine gore aktarilmis olur ve resim tamamlanir. Sanatgi
kalem yerine ¢izim yaparken tasarimini en iyi uygulayacagi malzemeyi se¢mekte
Ozgilrdiir. Hatta bu yontem doku denemeleri yapmayr miimkiin kilabilir. Levent
Tosun’un “Monotip Baski Nasil Yapilir” isimli videosunda, yontem uygulanirken
sanat¢1 ¢izim aract olarak kalemin arkasini kullanmistir. Ayrica videonun basinda
yaptig1 resimle baskiyla elde ettigi resmin etkilerinin ne kadar benzestigini
gostermistir (Tosun, 2021). Bunun yami sira farkli yiizeylere farkli renklerde
caligmalar uygulanarak bunlarin her birinin bir baski kagidina sirayla basilmasiyla ise

renkli ¢alismalar elde edilmektir.
Viskozite Teknigi (Tek Plakali Renkli Cukur Baski):

Bu teknikte “viskozite” kelimesi miirekkebin yogunlugunu ifade etmektedir.
Renkli baskinin tek bir kalipla yapilmasini miimkiin kilan bu teknik, kullanilan her
renk i¢in farkli yogunlukta miirekkep kullanilmasi ilkesine dayanir ve hem ytiiksek
hem de ¢ukur baski mantiginda kullanilabilmektedir. Miirekkep yogunlugu eklenen
yag miktariyla ayarlanir. Renklerin yag orani artirilarak ve merdanelerin sertligi

degistirilerek levhaya asamali olarak boya verilir (J. Ross, Romano, & T. Ross, 1990).
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Bu teknikte kalip genellikle metal levhalardan hazirlanmaktadir. Metal kalip tizerine

uygulanacak ilk zemin rengi nispeten yogun olmalidir.

Bu teknikte farkli yogunluktaki miirekkeplerin farkli sertlikteki merdanelerle
uygulanmasi renklerin birbirine karigsmasini 6nlemektedir. Ancak bazi kisimlarda
meydana gelen karigsmalar ¢alismaya spontan estetik etkiler katabilmektedir. Bunun
yaninda viskozite teknigi uygulanis sekli geregince cok fazla cesitlilige izin verdigi

icin elde edilen orjinal baski sayis1 sinirli olmaktadir.
Kollagrafi Teknigi

Adin1 kolaj ve grafik kelimelerinin birlesimden almistir. Sanatsal biitiinliik
yaratacak parcalarin bir araya getirilmesi ile elde edilen goriintiiniin baskilari
arasindaki bagi ifade eder (Grabowski & Fick, 2012, 5.141). Kollagrafi teknigi temelde
ana kalip ve onun {izerine yerlestirilen kiiciik kaliplarin birlikte basilmasi mantigina
dayanmaktadir. Bu teknik kalip liretme asamasinda sanat¢iya sinirsiz malzeme ve
yarati imkani sunar. Ana kalip iizerinde desen olusturmak i¢in yiizeye kendinden
dokulu hazir nesneler yapistirilabildigi gibi kendinden yapiskanli kagit ve bantlar da

tercih edilebilir.

Genel olarak ilk adimda; hazirlanmis metal kaliba boya verilerek fazla boyasi
silinir. Ardindan sanat¢inin tasarimina uygun olarak belirledigi kiiciik parcalar, boya
verilerek ana kalip {lizerinde dizayn edilerek baski alinir. Bu ve buna benzer bazi

calismalarda iki bask1 kegesi kullanilmaktadir (Kiigiikoner, 2012, 5.110).

Bir diger yontem ise sonradan sertlesen sivi dolgu malzemeleriyle istenilen
sekilde kabartilar olusturmaktir. “Lateks boya, likit polimerler, akrilik jeller, al¢1 ve
vinil macun ayr1 ayr1 ya da birlikte c¢esitli efektler yaratmak i¢in kullanilabilir”.
(Grabowski & Fick, 2012, s.152). Kollagrafik uygulamalar siyah zemin iizerinde
eksiltme yapmak amaciyla da kullanilabilir. Bu ¢alisma sekli siyah tarzda hazirlanmis
bir kalibin iizerinde miirekkebi daha az alacak dokulu alanlar yaratma esasina

dayanmaktadir.
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Kolaj Baski Teknigi

Kolaj, renk uyumu ve denge kaygisi gozetilerek belli bir ritimle fotograf,
gazete, dergi vb. malzemelerden alinan kesitlerin bir araya getirilmesiyle kompozisyon
kurularak yapilan resim teknigine denir. Kolaj baski ise basim islemi sonucu estetik
bir goriintii elde etmek i¢in; c¢ukur, tiimsek, kabarti ve doku yaratacak cesitli
materyallerin ana kalip tizerinde bir araya getirildigi baski teknigidir. Kollagrafinin bir
kolu olarak kabul edilmektedir (Can, 2008, s.69).

“Kolaj tekniginde ana kalip iizerinde; piirtizlii kagit, ince bez gibi cesitli
malzemelerin alti zamklanarak dokulu alanlar olusturulabilir ”(Grabowski & Fick,
2012, s.45). Lehim ve zimpara gibi yiizey iizerinde katman yaratacak malzeme

secimleri sanatcilarin kesif ve denemelerine bagli olarak cesitlenecektir.
Foto Kollagrafi Teknigi

Bu teknikte kalip hazirlama asamasinda segilen malzeme, likit emiilsiyon ile
kaplanarak bir pozitif saydamla pozlanir. Kollagrafi yontemlerinde oldugu gibi ana
kalip, resme dokusal veri katacak malzemelerden se¢ilebilir. Kalip hazirlarken jel, yat
macunu, al¢1 ve lateks astar gibi sivi dolgu malzemeleri tek tek ya da bir arada
kullanilarak yiizeyde dokular ve resimsel alanlar yaratilir (Grabowski & Fick, 2012,
5.149). Bu kisim tamamen sanat¢min yaraticiligiyla smirhidir. Emiilsiyon kaplama
yapilmadan once elek baski kumasi, yapistirict ile kalibin ylizeyine sabitlenir. Eger
dokusuz diiz bir alanda resim g¢aligmas1 yapilacaksa emiilsiyon altinda miirekkep
alacak bir katman olmalidir. Emiilsiyon karanlik bir odada uygulanmalidir. Yogunlugu
caligma stiline gore inceltilebilir. Daha seyrek emiilsiyon resimsel firca darbelerine
imkan saglayacaktir. Ancak seyrek emiilsiyon kullanimlarinda gerektiginde ikinci
katman uygulamasi yapilmalidir. Uygulanan emiilsiyon tamamen kuruduktan sonra
resim ortaya c¢ikana kadar tazyikli su ile dikkatlice yikanir ve tekrar bir saat kadar
kurumaya birakilir. Kurumadan 6nce karborandum uygulamasi yaparak emiilsiyona
yapismasi saglanabilir. Kalip hazirlama orta ve ince graniillii zzimpara ya da sprey
gomalak ile bitirilir (Grabowski & Fick, 2012, s.153). Resmi zenginlestiren doku
nlianslariyla ilham verici bir teknik olan foto kollagrafi, sanat¢inin yansitmak istedigi

tasarimin igerikten ayrilmaksizin etkili bicimde ortaya konulmasina imkan saglar.
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Karborandum Teknigi

Karborandum teknigi, metal levhanin mezzotintada oldugu gibi asindirilmasini
icerir. Ancak agindirma islemi kazima ya da perdahlama islemiyle yapilmaz.
Koruyucu vernik; metal ya da zimpara tozuyla karistirilarak metal bir levhanin
ylizeyine yapigmasi saglanir. Fir¢a yardimiyla “...ylizeye asit direngli bir desen ¢izilir
ve plaka bir asit banyosuna daldirilir. Cukurlu ylizey, genis ¢izgilerin kazinmasina ve
miirekkebin tutulmasina izin verirken, kazinmamis alanlar da ¢ukurlu yiizeylerinde
miirekkebi tutar. Plaka bir kabartma olarak miirekkeplenmistir, boylece alt ylizey
pitiirli bir doku olarak basilir veya kabarik cizgiler, {istte kabartma olarak
gortinebilecekleri kadar yiiksek bir kabartma ile koyu basilir (Medley-Buckner, 1999,
s.34). Karborandum kendine has etkileriyle farkli bir efekt kombinasyonu saglar.
Agquatintayla metal yiizeyde grenli, tonal bir alan elde edilir ancak karborandum
kabartma bir doku elde etmek i¢in kullanilir. Bunun yaninda kollagrafik kaliplarda

kullanilan malzemelerin miirekkep almasini saglamak i¢in kullanilmaktadir.
Fotograviir Teknigi (Foto-Cukurbaski)

Foto graviir tekniginde kalip, 1s18a kars1 duyarl: filmler ile hazirlanir. Tonlama
caligmalarina imkan sunan bu teknikte ton araligini genisletmek i¢in uygulamanin en
basinda temizlenip parlatilmis metale aquatinta tozlama islemi ya da zimpara islemi

yapilir.

“Foto-cukurbaski kalib1 yapmak icin, film plakaya yapistirilir, ardindan pozitif
bir saydam ile pozlanir. Gelistirildigi zaman pozitif goriintii, altindaki metali
pozlayarak dagilip gider, film gelisip sertlestigi zaman, baski dogrudan dogruya film
ylizeyinden almabilir ya da kalip geleneksel indirme teknikleriyle olusturulur”
(Grabowski & Fick, 2012, s.128). Foto graviir tekniginde oyma islemi ferrikklorit (
demir klorit) ile yapilir. Indirici, metal yiizeydeki gelismis filmin kalmligma bagh
olarak koyu, orta ve agik tonlu alanlar1 agindiracaktir. Filmin metal tizerine miikemmel
bir sekilde yapigsmasi i¢in ylizeyin temiz ve diiz olmasi1 gerekmektedir. Ayrica filmler
1518a  duyarli yapida olduklar1 i¢in yapistirma islemi karanlik bir odada
gergeklestirilmelidir.
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Modern uygulamalarla gelisimi devam etmekte olan bu teknigin 6zellikle non-
toxic (zehirsiz) yontemlerinde gogunlukla fotopolimer film plakalari kullanilmaktadir.
Fotopolimer filmler iki asetat katman ile katmanlar arasinda bulunan polimer
emiilsiyondan olusur. Asetat katmanlardan ince olan1 filmin metal yiizeye
yapistirilmasi i¢in kaldirilir. Digeri ise kalib1 gelistirmeden once pozlamadan sonra
kaldirilir (Grabowski & Fick, 2012, s.130).

Chine Collé Teknigi

Kolaj tekniginin bir kolu olan “Chine Coll€”, renkli baski yontemlerindendir.
Cin kol3j teknigi olarak adlandirilmistir. Bu teknikte renkli kagit kesitleri dogrudan
renkli baski elde etme de kullanilir. Bask: alinacak kagida farkli doku ve renkteki kagit
kesitleri yapistirmak amactir. Bu renklendirilmis kagit kesitleri daimi goriintiiyii
olusturur. Yapistiricinin uygulandigi taraf iist kisimda kalmalidir. Yerlestirme
asamasindan sonra islatilip kurulanan kagit dikkatlice kalip lizerine yerlestirilerek
baski alinir. Calismaya baslamadan 6nce hedeflenen bask1 sayisi kadar yerlestirilecek

kagit kesitleri hazirlanmalidir (Can, 2008, s.69; Grabowski & Fick, 2012, s.138).
Klise Baski Teknigi

Bu baski yontemi daha ¢ok baski kdgidinda desenin renkli ya da renksiz
kabartmasini elde etmek ile alakalidir. Bunun igin metal levha lizerine tasarim
aktarildiktan sonra dokiim yolu ile ayni kaliptan bir tane daha olusturulur. Daha sonra
iki kalip arasina baski kagidi yerlestirilerek baski alinir. Baski renksiz sadece kabartma

seklinde alinacaksa miirekkep uygulamasi yapilmaz.
Vitreografi Teknigi

Cam kalip ile graviir yapma teknigine vitreografi denir. Bu teknikte cam yiizey
tizerinde asindirma islemi; karborandum, kumlama, buzlanma ve kostik soliisyonla
daglama yontemleri ya da elmas uclu kalem, disli bigak, elektrikli motor gibi aletlerle
kazima yaparak gerceklestirilir. Asindirma islemi sonucunda kaliba verilen miirekkep,
ylizeyde olusan girinti ve ¢atlaklarda birikir, fazla miirekkep silinerek nemli bir kagida

baski alinir.
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Vitreografi tekniginde cok kalipli renkli baski yontemi uygulamak da
miimkiindiir. Bir ka¢ cam kalip hazirlanarak farkli renk uygulamalariyla art arda basim

yapilabilir.

Bu teknik sanatciya metal kaliplara nazaran daha canli ve kaliteli renk avantaji
saglar. Ayrica cam kaliplarla yapilan ¢aligmalarda, metal levhalarda yasanan verilen
miirekkebin okside olmas1 problemi yasanmaz. Sar1 renk uygulamasi baski sonucunda

sar1 olarak cikar, yesillenmez (Kerslake, 1992’ten Akt: Ulu, 2016, s.205).
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UCUNCU BOLUM
GRAVUR SANATININ TARIHSEL GELISiMi

3.1. Graviir Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Insanlar arasinda her daim bir iletisim dili de olan sanat eserleri, gegmisten
giiniimiize gelisen teknikler ve buna paralel olarak degisen malzemelerle yeni formlara
biiriinmiistiir. Insanligin en basindan giiniimiize bilgi dagilimi ile iletisimi saglamak
amaciyla yapilan, calismalar tarihin her doneminde paylasilmak ve cogaltilmak
istenmistir. insanoglunun ta magara déneminde baslayan bu diirtiisii baski sanatmin

dogusuna zemin hazirlamistir.

Paleotik donemde sert bir cisimle katt bir malzemeyi kaziyarak ya da oyarak
kendini ifade eden ilk insanin duvarda biraktigi cizgiler, graviiriin hikayesini
baslatmistir. (Gorsel 1) Kaya, boynuz, kemik, duvar gibi sert alanlara duygu diisiince
ve yasantisini aktararak iletisim kuran insanoglu; belli bir siire sadece kazima ile sinirli
kalmis, baski agamasina gecememistir. Zamanla ihtiyaclar1 dogrultusunda kullanilan

teknik ve arayislarla kendine yeni kapilar agmustir.

Duvar resimlerinden sonra, M.O. 3000 yillarinda Cin’de kigit bulununcaya
kadar ahsap miihiirleri oyarak bastiklari ipek iizeri baskilar, M.O 2000’li yillarda
Stimerlerin yine ahsap ve kire¢ tas1 gibi malzemelerden {irettikleri silindir miihiirleri
kil tizerinde dondiirmek suretiyle gergeklestirdikleri baski faaliyetleri graviiriin erken

orneklerinden sayilabilir. (Gorsel 2)

Gorsel 1. Tarih Oncesi Duvar Kazist, Gorsel 2. Siimer Donemine Ait

Insan ve Hayvan Figiirii, Yazilikaya Magarasi. Silindir Miihiir ve Kil Uzerindeki Baskis1
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Yine M.O 2000’1i yillarda edebiyat ve bilimsel alanda ileri gitmis Siimer,
Babil, Kalde medeniyetlerinin tas bloklar iizerine bastiklar1 yazinlarin ise ilk yazili

gravir ¢alismalarindan oldugu séylenebilir (Kiigiikoner, 2004, s.58-59).

Bunun yam sira Misir ve Babil’de de M.O. 7. veya 6. yy.’da ahsap kalip
kullanilarak kumas {izerine yapilmis miihiir baskilarina rastlanmistir. Bunun yani sira
graviriin 15. ylizyilldan 6nce kagit iizerinde baski alindigmma dair bir kanit
bulunmamistir. Cogunlukla kabartma bloklardan baski ve tekstil {izerine desen
uygulamasi i¢in kullanilmigtir. M.S.105 yilinda Cin’de kagidin bulunmasindan sonra

ahsap miihiirler, su bazli boya ile kagit lizerine basilmaya baslanmistir (Akalan, 2000,

s.2-3; Hind, 2011, s.19).

Alfabenin bulunmasi ve graviir i¢cin dnemli bir adim olan k&gidin icad1 yazil
metin baskilarin artmasini saglarken, dinsel metinlerin agirlikli oldugu kitap
basimlarini da baslatmistir. Zamanla bu kitaplarda yapilan resimleme caligmalari ise

sanatsal kaygi tagiyan nitelikli baskilarin 6niinii agan elzem bir etken olmustur.

Ahsabin kalip edildigi baskilar; deseni kumas lizerine uygulamak, oyun kartlar
iiretmek, dini metinler ile imgeleri ¢ogaltmak ve kitap resimlemek i¢in bir dénem
yogun sekilde kullanilmistir. Yine ahsap kaliplarla Cin’de M.S. 868’11 yillarda biiyiik
boyutlarda kagitlar iiretilerek Budizm’e dair ihtisamli graviirler basilmistir. Bu
graviirlerden Wang Chieh tarafindan basilan “Diamond Sutra” resimsel 6zellikteki ilk

agag baski olarak kabul edilmistir (Akalan, 2000, s.3).

Tarih boyunca ahsap kaliplarin yani sira metalin de, 6zellikle zanaatkarlar
tarafindan graviir baski diyebilecegimiz kriterlerde kullanildigin1 sdyleyebiliriz.
Bunun yam sira M.O. 600°lii yillarda Misir ve Yunanlilar madeni para ve sikkeleri,

oyarak hazirladiklar1 kaliplara dokiim yaparak elde etmislerdir (Kiigiikoner, 2012, s.5).

15. yiizy1l ortalarinda metalden malzemeleri oyma teknikleri; zanaatkar
kuyumcu ve metal ustalar tarafindan, gesitli taki, silah ve nesneleri siislemek i¢in
metal madenlerin oyulmasiyla kesfedilmistir (Akalan, 2000, s.49). Daha sonraki
zamanlarda oyduklar1 bu desenleri saklamak ve etkilerini anlamak i¢in; is ile kil
izerine basip aktararak baski yontemlerin gelistirmislerdir (Goloni, 1979, s.72).

Oyma ve kazimanin ardindan basta bakir ve ¢elik olmak iizere metalden kaliplarda
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kimyasal asindirma tekniklerinin kesfedilmesi ¢ok gecikmemistir (Asher ve Ozsezgin,

1989, 5.146).

Bu yiizyilda graviire dair teknik bilgilerin Cinli seyyahlar tarafindan Avrupa’ya
taginmast ve Avrupa’da seri kagit iiretiminin baslamasi baski c¢aligmalarinin

gelismesinde 6nemli rol oynamastir.

Yine 15. ylizyilda matbaanin kesfedilmesiyle baski faaliyetleri artmus, kitap,
oyun karti, afis gibi malzemelere yonelik baskilar da ¢ogalmistir. Matbaada hareketli
harflerin icadiyla yapilan tipo baskilarda kullanilan resimler graviir baski teknigiyle
yapilmistir. Graviir baskinin kitaplarda bu sekilde kullanilmas: baslarda illistiiratif

ozellik yaratirken sonralar1 sanatsal aktiviteye doniismiistiir.

Avrupa’da metal oyma faaliyetlerinin en yogun oldugu yerler baslarda
Almanya ve Italya olmus, graviiriin ilk denemelerine buralarda rastlanmistir (Go16nii,
1979, s.73). 16. ylizyilda Almanya’da baski teknikleri, 6zellikle Albrecht Diirer’in ve
Holbein’in katkilartyla birlikte farkli boyutlara ulasmistir. Sanatcilarin her ikisi de
genel olarak dini konular {izerine ¢alismalar yapmistir (Gokaydin, 2010, s.45).

O devirde Almanya ve Italya’da metal levhalar iizerine “Crible” yontemi
uygulanmistir. Crible ¢eki¢leme anlamina gelir. Cekicin sivri bir alete vurulmasiyla
levha tizerinde nokta seklinde ¢ukurluklar elde etme teknigidir. Basta aga¢ levhalara
yapilan bu teknik metal levhalara uygulandiktan sonra olusan ¢ukurlara siyah bir
madde verilerek (niello) baskilar alinmistir. Baglarda niello, desen ve motiflerin daha
etkili goriinmesi i¢in uygulanirken 15. ve 16. ylizyillarda kitap resimlemede 6nemli
bir teknik olmustur. Bu baski tiirleri, cukur baskinin kaynagi olarak kabul edilebilir.
(Goloni, 1979, s.73).

16. yiizyilda renkli baski ¢aligmalarinin yogun olarak yapilmasi, kaliplar1 oyan
sanat¢1 ve ustalarin, baski alaninda niteliklerinin artmasini saglamistir (G6lonii, 1979,
S.73) O donemlerde sanatcilar ustaliklarinin artmasiyla {nlii graviir ustalarmin
baskilarin1 ¢ogaltmaya ve cesitli baski teknikleriyle iinlii yagli boya tablolarin
reprodiiksiyonlarini yapmaya baglamiglardir. 17. yilizyildan 20. yiizyila kadar baski
sanatinda, kopya ederek ¢ogaltma faaliyetleri agir basmistir (G616nii, 1979, s.77).
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Metal madenleri oyma ve kazima islemlerinin zorlugu asitle yedirme
tekniginin bulunmasin1 saglamistir. Italyan ressam Raphael’in graviir okulunda
kesfedilen asitle indirme yontemini; Isvigreli Urs Graf, bakir levhalar iizerinde
uygularken Diirer, sac plakalarda denemistir (Akalan, 2000, s.59). Ayrica Diirer,
balmumuyla kaplanmis metalin lizerinde ¢izimler yaptiktan sonra kimyasal yolla
yedirerek gergeklesen oyma teknigi ile ilk degerlendirilen Augsburg’lu sanatg1 Daniel
Hopfer’in de yonteminden yararlanmaya baslamistir (Aslier ve Ozsezgin, 1989,
5.148). lItalya’ya gittiginde ise ayrintili ¢izgi ve cesitli renklerle hareketli figiir
graviirleri yapan Italyan ressam Titian’dan etkilenmistir. Baski sanatinda oldukga
Oonemli bir yere sahip olan Diirer’in diger sanat¢ilardan edindigi tecriibeler, sanatinin

miitkemmelliginin temelini olusturmustur.

17. yiizyilda asitle indirme teknigi sanat¢ilara yeni yontem kapilar1 agarken,
aga¢ kaliplar popiilaritesini yitirmeye baslamistir. Asitle cesitli denemeler yapan
sanat¢ilar, metal levha lizerinde dokular, tonlar ve lekeler elde etmeyi saglayan
aquatinta, mezzotinta gibi teknikleri bulmuslardir. Portre resimlerin revagta olugu o
donemde Ronesans’mn 6nemli sanatcilarindan Rembrandt da manzara, Incil ve klasik
mitolojik sahnelerin yani sira bu tekniklerle oldukg¢a resimsel portre ile otoportre
graviirleri yapmistir (Akalan, 2000, s.59). Mezzotinta teknigi baglarda, genellikle

portre yapimi ve iinlii tablolarin reprodiiksiyonunda kullanmastir.

Yeni tekniklerin kesfedilmesi, ihtiyaca ve kopya ile ¢ogaltmaya yonelik
baskilarin yaninda sanatsal kaygi tasiyan resimlemelerin de yolunu agmistir. 18.
ylzyila gelindiginde graviir ile reklam afisi, kitap, oyun karti, portre ve
reprodiiksiyonlara yonelik iiretimler devam etse de, Goya gibi iinlii sanatcilar
tarafindan sanat kaygisi tasiyan c¢alismalarin da ortaya c¢ikarildigr goriilmektedir.
“18.ylizy1lin sonlart ve 19. yiizyilin baglarinda asitle yedirmede leke baski, aquatinta
yontemini en iyi kullanan sanatgilardan biri, Francisco Goya’dir” (Akalan, 2000, s.63).
18. ve 19. yiizyillarda Ispanyol ressam Goya’min yam sira; Almanya’da Diirer,
Italya'da Piranesi, ingiltere'de William Blake ve Fransa’da Jean Babtiste Lebrince’le

graviir baski tekniklerinin gelisimi devam etmistir.
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19. yiizyilda fotografin icadina kadar graviiriin sanatsal bazdaki geligimi
asamasinda, sanatcilarin 6zellikle yagli boya resimleri baskiyla taklit etmeleri, farkl
zengin degerlere sahip yontemler kesfetmelerini ve kendi 6zgiin ¢alismalarini ortaya
koymalarini saglamistir. Ta o donemlerde yagli boya, sulu boya, pastel ve karakalem
resimlerin kopya edilmesine yetebilen graviir sanati, ¢ok ge¢meden fotografik
goriintiilerin Uretilmesine de entegre olmus, 1826°da Fransiz mucit Joseph Nicéphore

Niépce tarafindan foto kazima teknigi kesfedilmistir (Ransom, t.y.).

Fotograviiriin temelleri atilirken, diger taraftan modern sanat akimlarinin
ortaya ¢ikmasi, graviir teknik ve caligsmalarinin gelismesini saglamistir. Fotografin
bulunmasiyla graviire olan ilgi azalmis da olsa, modern resim ¢ag1 tekrar graviire olan
ilgiyi canlandirmistir. Bunun yani sira fotografin icadiyla baski tekniklerinin
¢ogaltmaya yonelik eylemlerinin ikinci planda kalmas1 graviirde sanatsal kaygi tagiyan

eserlerin artmasini saglamistir diyebiliriz.

19. yiizy1l itibariyle ingiliz sanat¢i William Turner, John Constable, Edgar
Degas, Pisarro, Corot, Milet, Manet, Picasso, Edvard Mucnh, Georges Braque, Juan
Griss ve Mc Neil Whistler gibi iinlii sanat¢ilar kendi tarzlarinda 6zgiin graviir eserler

tiretmislerdir (Bayav, 2013, 5.133-134).

20. yiizyilda 1. Diinya Savasi oncesi Disavurumcu, Fov ve Kiibist sanatcilar
graviir ¢calismalara, her biri kendi bigimsel anlatimina gore modernlik ve canlilik
getirmislerdir. Yirminci yiizyilin sonlarindan bu yana Fransa'da Picasso, Manet,
Gaugin, Corot, Rodin, Degas, Derain, Chagal; Almanya'da Liebermann, Corinth,
Mein, Orlik, Slevoght; Ingiltere'de Moore; Iskandinavya'da Munch gibi sanatcilar
graviir teknikleriyle 6zgiin eserler vermislerdir (Asher ve Ozsezgin, 1989, s.149).
Jacgues Villon, James Ensor, Auguste Renoir, Georges Rouault ve gibi donem

sanatcilar1 da kendi stillerinde ¢esitli tekniklerde eserler iiretmislerdir.

I. Diinya Savasi sonrast graviir sanatinda, modernlesme ile degisen sanat
yapisina gore yeni teknikler kesfedilmeye devam edilmis, her yeni kesif graviiriin

sanattakini yerini saglamlagtirmistir.

20. ylizyilda baski tekniklerini gelistirmeye ve yeni teknikler kesfetmeye

yonelik denemeleriyle 6n plana gikan Ingiliz sanat¢1 Stanley William Hayter, Paris’te
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“Atolye 17” adi ile taninan atdlyesini kurduktan sonra burada bagka sanatgilarla
birlikte kuru kazima, indirme, tozlama, celik kalem gibi teknikleri ¢esitlendirmek
adina ¢alismalar yapmustir. Bu tekniklerin resimde sonsuz imkan sagladigini ileri sliren
sanat¢inin bu atolyesinde graviirii daha ileri tasiyacak adimlar atilmistir (G61onii,
1979, s.88). Atolye 17; Paris’teki ¢alismalarini askiya alarak New York’a tagindiktan
sonra, otomatizme dayanan stilinden dolayr kendini bir Siirrealist olarak goren
Hayter’in graviir lizerindeki anlik soyutlamaya dayali ¢alismalar1 Rothko, Pollock,
Louise Bourgeois ve Robert Motherwell gibi birgok Avrupali ve Amerikali sanatgi

tarafindan denenmeye baslamistir (Tiiziin, 2019, s.732).

Bunun yani sira, siirekli yeni teknik ve deneyimlemelerin yapildigi bu atdlyede
farkli renkteki miirekkeplerin viskoziteleriyle oranlamalar yaparak tek plakali renkli
calisma yontemi olan “viskozite” teknigi bulunmustur (Tiiziin, 2019, s.732). Bu teknik
Hayter’in soyutlamalariyla birlesince etkileyici graviiler ortaya ¢ikmistir. Hayter’in
haricinde Jackson Pollock, Max Ernst, John Miro, Alexander Calder ve Alberto
Giacometti gibi donem sanatcilari da viskozite teknigiyle graviir yapan Onemli
sanatcilardir. Sanatcilarin sinavla alinarak 6zgiirce denemeler yapabildigi Atdlye 17,
Tiirk 6zgiin bask1 da dahil olmak iizere baski resmin gelisimine biiyiik katki saglayan
bir proje olmustur. Tiirk ressam Ali Teoman Germaner ile ressam ve baski sanatgisi
Asim Isler, Fransa’da egitim alirken bu atdlyede calisma firsat: yakalamigslardir

(Tiiziin, 2019, 5.733).

20. ylizy1lin 6nemli sanatgilarindan Picasso’nun yani sira Henri Matisse, Pierre

Bonnard ve Maillol da graviir teknigi ile resim yapmistir (Karadogan, 2016, s.100).

20. yiizyi1ldaki diger bir 6nemli gelisme serigrafinin etkisi ile graviirde 1s1kla
kalip oyma tekniginin ilerleme kaydetmesidir. Giderek artan teknolojik yeniliklerle
dijital baski olanaklarinin cogalmasi beraberinde yeni materyallerin {iretimini
getirmistir. Bu donemde gelisime agik fotokollagrafik yontemler i¢in 1s18a karsi
duyarli filmler iiretilmis ve sanat¢ilar tarafindan kullanilmistir. Yeni materyal kesifleri
fotograviir ¢caligmalarim1 kuvvetlendirirken, donemin teknigi olan karborandumu da

pozitif manada etkilemistir.
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Glinlimiize geldigimizde gelisimi yavaslasa da hala yeniliklere agik olan graviir
sanat1, hem geleneksel hem de modern yontemleri ile birlikte kullanilmaktadir. Bunun
yani sira daha saglikli caligma ortami yaratmak adina zehirsiz baski yontemleri iizerine

de yogunlasilmistir.
3.2. Cagdas Tiirk Graviir Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Baski resmin Anadolu da ilk ne zaman yapildigina dair bir belge olmasa da
Osmanli zamaninda yiiksek baski teknigi ile kadinlarin kullandig1 yazmalara yapilan

desen ve motiflerin ilk faaliyetler oldugu one siiriilebilir.

Bunun yaninda Anadolu’da ilk basimevini kurmasiyla taninan Ibrahim
Miiteferrika, yayimladig: kitaplarinin harita ¢izim ve resimlemelerini ahsap ile metal
kaliplardan aldig1 baskilarla yapmistir. Boylelikle basim ve ¢ogaltma imkéanlarinin
artmas1 sayesinde dil ve cografya konularina dair ilk kitaplarin yayimlar

gerceklestirilmistir (Tepecik, 1995, 5.87).

Miiteferrika bu matbaada 17 kitap ve bir¢ok harita basmistir. “Bati1 Hint Tarihi”
(1730) ve “Cihanniima” (1733) (Gérsel 3) adl1 kitaplarda, bat1 anlayisina yakin bask1

resimlerin oldugunu séylenmektedir (Akalan, 2010, s.30).

Gorsel 3. Katip Celebi, Kitab-1 Cihanniima, Miiteferrika Matbaasi'nda Basilan On Birinci Kitap, 1732 Tarihli

Haritalarin1 baski yontemi ile hazirlayan Ibrahim Miiteferrika’nin bu
baskilarimin 6zgiin baski nezdindeki ilk c¢alismalardan oldugu sdylenebilir. Ayrica
Hoca Ali Riza ve askerlerinin 1800’1 yillarda kurduklar: tas basma atdlyesinde
yaptiklar1 baskilar ve Anadolu’nun geleneksel kahve resimleri, Tiirk 6zgiin baski resim
sanatmin diger dncii ¢alismalar1 olarak kabul edilebilir (Ashier ve Ozsezgin, 1989,

s.55).
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Cografi konumu itibariyle Afrika, Asya ve tiim Uzakdogu’yu Avrupa’ya,
Avrupa’y1 da diinyanin diger yarisina baglayan iilkemiz neredeyse yedi kitadan aldig:
kiiltiirel ilham esintileriyle sanatin1 her zaman zenginlestirmistir. 15. yiizyilda deniz
tagimaciliginin uzak menzilli seyahatlerde yogun kullanilmamasi sebebiyle kara yolu
on planda olmustur. Dolayistyla “Ipek yolu iizerinde bulunan Anadolu Dogu ve Batida
olusan tiim sanatlarin anlatim ve aktarilmasinda bir koprii, ayn1 zamanda pek ¢ok
uygarlig1 da biinyesinde barindirmasiyla uygarligin besigi olmustur” (Akalan, 2010,
5.83).

Graviir sanatinin Anadolu’ya ulagmasi 15. yiizyildan itibaren Osmanli’ya gelen
seyyah, bilim adami, arkeolog ve ressamlar araciligiyla ger¢eklesmistir. Osmanl her
daim batili sanatgilarin gbdzdesi olmustur. O donemlerde yapilan bu graviirler
Anadolu’yu ve yasantisini tasvir eden belge niteligindeki ¢alismalardir. Bunun yani
sira Istanbul’un fethi sonrasi Osmanli’da esir diisen veya dénemin padisahlari
tarafindan 6zellikle ¢agirilan sanatgilar; Istanbul’un sosyo-Kkiiltiirel yapisini, tarih ve
mimarisini anlatan graviirler yapmislardir. Ayn1 déonemlerde Fatih Sultan Mehmet
Venedik sarayinda tanistig1 ressam Gentile Bellini'ye ilk oto portresini yaptirmistir.
(Gorsel 4) 1500°1ii yillarda Istanbul’da bulunan Flemenk ressam ve heykeltras Pieter
Coeck ve Melchior Lorich ise Kanuni’nin graviir portrelerini yapmislardir

(Karadogan, 2016, s.101).

o Amant Huri

Gorsel 4. Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet, 1480 Gorsel 5. J. B. Van Mour, Asik Turk.
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17. yiizyllda Hollandali ressam ve seyyah Cornelis Van Bruyn, Izmir’den
baslayarak Anadolu’nun pek ¢ok ilinde bulunmus, gittigi yerlerin graviirlerini
yapmustir. Istanbul’da uzun seneler kalan bir diger sanat¢1 J.B. Van Mour’un burada
bulundugu siire boyunca graviirlerle hazirladigir Lale Devri’ne ait “Osmanli Kiyafet

Albiimii” Avrupa’da Tiirk modas1 akimina 6nciiliik etmistir (Umung, 2009).

Ayrica 1800’1 yillarda Thomas Allom, W.H. Bartlett, John Frederick Lewis,
Corneille Le Bruyn gibi yiizyillar boyunca topraklarimizi ziyaret etmis bu 6nemli
sanat¢1 gezginlerin graviirleri giiniimiizde hala onemini korumakta ve bize o

donemlerden zengin bilgiler sunmaktadirlar.

Osmanli dilinde basilan ilk graviirler ise Tunuslu Hact Ahmed’e aittir.
Venedikli bir tiiccar tarafindan esir tutuldugu donemde, tiiccarin istegi iizerine 1559
yilinda 6 adet elma aga¢1 kaliplarindan bir Diinya haritas1 hazirlamistir. Avrupa’da
Arap harfleri ile Tiirkge olarak basilmis ilk harita olma 6zelligi tasiyan bu Diinya

haritas1, erken modern ¢agin dnemli basarilarindandir (Isler, 1997, 5.68-69).

Anadolu'da ilk kez 18. yiizyilda Ibrahim Miiteferrika ve Said Celebi tarafindan
matbaanin kurulmasindan sonraki bir diger 6nemli gelisme ise 19. yiizyllda Mehmet
Hiisrev Pasa’nin emriyle, Fransa’dan gelen Henri Cayol’un malzeme ve
donamimlariyla Istanbul’da ilk defa bir tas baski atdlyesinin kurulmasidir. Ordunun
emrindeki bu atdlyede “Nuhbetii’t Talim” ilk olmak {iizere birgok egitim kitaplari
basilmistir. 1836’da bu basimevi kapatilmis, Cayol kardesler tarafindan Beyoglu’nda
tekrar agilmistir. Takip eden yillarda ise baska 6zel basimevleri agilmistir (Asher ve

Ozsezgin, 1989, 5.153).

1900’11 yillarin baslarinda dikkat ¢eken ilk baski ressamimiz Hoca Ali Riza
olmustur. Askeri okullarda resim dersleri vermis ve yiizlerce karakalem resim
yapmistir. Kurduklar1 tas baski atdlyesinde bu resimleri c¢ogaltilarak yayilmistir.

(Aslier ve Ozsezgin, 1989, 5.154-155).

O donemlerde diger bir 6nemli gelisme II. Abdiilhamid déneminde Osman
Hamdi tarafindan 1882’de Istanbul'da kurulan Sanay-i Nefise mektebinde 1892°de
Hakkaklik (Graviirciiliik) bolimiiniin agilmasidir (Esmer, 2011). O zamanlarda bu

boliimde ders verecek bir egitimcinin olmamasi sebebiyle faaliyete ancak Fransa’dan
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Stanislas Arthur Napier adindaki ustanin getirilmesiyle baslanmigstir. 1898 yilinda
onun yerine Nesim Efendi ge¢mistir (Akalan, 2000, s.106). Baslarda matbaalarda
basilan kitaplarin resimlemeleri i¢in usta yetistirmek {tizere acilan Hakkaklik
boliimiinde, otuz yil kadar egitim verilmesine ragmen bu siirecte 0zgiin baski
kapsaminda herhangi bir sanatg1 ve eser ortaya ¢tkmamustir (Aslier ve Ozsezgin, 1989,
s5.156). Bu boliim 1923 yilina kadar egitim vermistir. Cumhuriyet kurulduktan sonra
1928 yilinda Sanay-i Nefise mektebi, Giizel Sanatlar Akademisi olarak yeniden
faaliyete gecmis, yurt disindan sanatg¢i egitmenler getirilmistir. 1969 yilinda bilimsel
ozerklige kavusarak Istanbul Devlet Giizel Sanatlar adi altinda faaliyetlerini
siirdiirmiis, 1982 yilinda Kanun Hiikmiinde Kararname ile Mimar Sinan Universitesi
adin1 almistir. 2004 yilindan bu yana ise Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

olarak devam etmektedir (Tutap, t.y.).

Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte yavas yavas 1. Diinya Savasi’nmin da
buhranlarindan siyrilan Tiirkiye, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel olarak geriye gidisini
telafi etmek i¢in bazi atilimlarda bulunmustur. Bunlardan biri egitim-6gretimdeki
reform hareketleridir. Bu sebeple ¢ok sayida egitimci ve Tiirk sanatgr Avrupa
tilkelerine gonderilmis, Tirk sanatinin ¢agi yakalayarak kendi koklerine baglh bir

anlayisla gelismesi saglanmistir.

1936 yilinda sanatsal kaygi giiden eserlerin basilmasi ve bu amacla ustalarin
yetismesi, Giizel Sanatlar Akademisi'ne sanatgi Leopold Lévy’nin gelmesiyle
baslamistir. Leopold Lévy’nin graviire dair bilgilerine dayanarak akademide baski
atolyesi acilmistir. Graviir, tas ve linol baski calismalar1 yapilan bu atdlyenin ilk
sanat¢ilart Turgut Zaim ve Sabri Berkel olmustur (Akalan, 2000, s.108). Graviir
sanatinda énemli eserler iireten Lévy, Istanbul manzaralarinin yani sira, portre ve nii
caligmalart yapmistir. Sabri Berkel, Floransa’da Giizel Sanatlar Akademisi’nde graviir
ve freskolar {izerine calismustir. 1935 yilinda Tiirkiye’ye dénerek Istanbul Devlet
Gizel Sanatlar Akademisi’nde ilk sergisini agmistir. Sergisinde yagliboya, karakalem
ve graviirleri yer almistir. 1939 yilinda akademide baski atdlyesinin sorumlulugu Sabri
Berkel’e verilmistir. Giizel Sanatlar Akademisi’ne kadar Ismet Pasa K1z Enstitiisii’nde

resim egitimi vermistir.
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Gorsel 6. Leopold Lévy, Model Emine'nin Portresi,  Gorsel 7. Sabri Berkel, Isimsiz, 35x32 cm

12x9 cm, Graviir Graviir, 1942

Glizel Sanatlar Akademisi ve burada yetisen sanatcilar; bilingli ilk 6zgiin
nitelikli baskilarin tretilmesini saglamasi sebebiyle, Tiirk graviir baski sanatinda
onemli bir yere sahiptir (Aslier ve Ozsezgin, 1989, 5.158). 1948 yilinda ¢ikan yanginla
kullanilmaz hale gelen akademi, 1953 yilinda yenilenerek tekrar faaliyete gegirilmistir.
1940’larda bu atolyede baski resim yapan onemli sanatgilar; Mazhar Olgun, Mimtaz
Yener, Avni Arbas, Fethi Karakas, Nejad Melih Devrim, Selim Turan, Nuri Iyem,
Ferruh Basaga ve Neset Giinal’dir (Asher ve Ozsezgin, 1989, 5.158). Yangia kadar
olan donemde atdlyede graviir caligmalari yapan sanatgilar ise Mustafa Aslier, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Fethi Karatas, Orhan Peker, Muammer Bakir, Aliye Berger, Mustafa
Pilevneli, Nevzat Akoral, Neset Giinal ve Cemal Tollu *dur (Dénmezer, 2012, 5.32).

Yangin dolayisiyla baski resim faaliyetleri 1950’11 yillarda azalsa da; ¢agdas
eserlerin iiretimi artmig, 1960°’lardan itibaren ise preslerin onarimi tamamlanarak Sabri
Berkel ile baski atolyesi yeniden agilmistir. Fethi Kayaalp’te Sabri Berkel’in yanina
yardimci 6gretim elemani olarak atanmistir. 1960 sonrasi bu atdlyeden mezun graviir
sanatinda duayen sanat¢ilar: Giindiiz Golonii, Ercan Giilen, Devrim Erbil, Adnan
Coker, Ozer Kabas, Ali Teoman Germaner, Giingdr Iblik¢i, Siilleyman Saim Tekcan,
Asim Isler, Fevzi Tiifek¢i, Aydin Ayan, Giilseren Siidor ve Teoman Siidor’dur

(Akalan, 2000, s.111-117).
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Tirk graviir sanati, 1930’lardan sonra ancak 1960’11 yillarda yerini
saglamlastirmis ve daha fazla sanat¢inin ilgi odagi haline gelmistir. Yeterli donanim
ile teknik bilginin bulunmadigi bu zaman araliginda sanatcilar graviirii tanimaya
calismis ve denemeler yapmislardir. Bu nedenle “Bu donemde yapilmis cogu
caligmanin graviiriin soguk kazima, asit oyma tekniklerinin kullanilmasiyla yapilmis
gozleme dayali desen algisina dayanan ¢izgisel yapi lizerine insa edilen ¢alismalar

oldugu goriilmektedir” (Esmer, 2011).

1932 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii'nde acilan Resim-Is boliimii bask1
resme katki saglayan diger bir kurulustur. Resim 6gretmeni yetistirmek iizere acgilan
bu boliimde pek cok sanat¢i ve egitimei yetistirilmistir. Grafik ve baski alanlarinda
egitimlere yurtdisina giden sanatgilar arasindan Sinasi Barutcu, yurtdisindan yurda
doniiste bir graviir presi yaptirmistir (Akalan, 2000, s.119-120). Ancak diger
ekipmanlarin eksik olmasi sebebiyle 1960’lara kadar linol, aga¢ ve monotip baskilar

lizerine ¢aligmalar yapilmistir (Aslier ve Ozsezgin, 1989, s.160).

Gorsel 8. Ferruh Basaga, Figiiratif, Graviir, 1940

“Akademi, Fransiz Leopold Lévy tarafindan yonetilirken (1937), Gazi Egitim
ise daha ¢ok Almanya’dan donen sanatc¢ilarin ekoliinde bigcimlenmisti. Lévy
Akademide Tas baski ve Graviir atdlyesi kurarak Tiirk 6zgilin baski sanatina soyut

egilimler kazandirmistir” (Ayan, 2007, s.35).
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Melik Aksel ve Refik Epikman bolimiin ilk egitmenleri olmuslardir.
1960’lardan sonra egitimci kimlikleri 6n plana ¢ikan Hayrullah Ors, Sinasi Barutcu ve
Ferit Apa gibi sanat¢ilar boliimde 6gretmenlik yapmis 68rencilerin ilgi ve yetenekleri
dogrultusunda, onlari baski atdlyesine yonlendirmislerdir (Esmer, 2011). Bunun yan1
sira bu donemlerde 0zgiin baskida kendini gelistirmek isteyen sanatgilar kurum
biinyesinden mezun olduktan sonra yurtdisinda egitim almislardir. Bu kapsamda
Nevide Gokaydin Ingiltere’ye, Miirside I¢meli once Ispanya sonra Ingiltere ve
Fransa’ya Mustafa Aslier, Adnan Turani ve Ferit Apa Almanya’ya, Muammer Bakir

ile Nevzat Akoral da Amerika’ya gitmistir (Akalan, 2000, s.125-127).

Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is boliimiinde egitim veren ve alan sanatgilar,
Ozgln Tirk baski sanatinin tam anlamiyla gerceklestirilebilmesi ve yeni nesillere
aktarilmasi konusunda iistiin ¢aba sarf etmislerdir. Bu boliimde 6zgiin baskidaki gayret
veya eserleriyle taninan ilk kusak sanat¢ilart Muammer Bakir, Malik Aksel, Hakki
Uludag, Hayrullah Ors, Nevzat Akoral, Sinasi Barutgu, Siileyman Saim Tekcan, Refik
Epikman, Mustafa Aslier, Miirside Icmeli ve Veysel Eriistiin’diir (Donmezer, 2012,
s.55).

Gazi Egitim Enstitiisii 50°’li yillar kusaginda ise Muammer Bakir, Refik
Epikman, Sinasi Barutgu, Necdet Pence, Nevzat Akoral, Hidayet Telli, Nevide
Gokaydin, Miirside igmeli, Adnan Turani, Mustafa Aslier, Mustafa Témekge, Turan
Erol, Hamza inang ve Kaythan Kesinok yer almaktadir. Bunun yani sira ayni1 kurumda
o yillarda 6grenci olan Siileyman Saim Tekcan, Mustafa Ayaz, Halil Akdeniz, Nadide
Akdeniz, Zahid Biiyiikisleyen, Mehmet Subasi, Ismail Giimiis ve Osman Akbay
giiniimiiz baskiresim sanatinin 6nde gelen sanatcilari arasinda yer almaktadir (Ankara

Resim ve Heykel Miizesi, t.y.)

Bunun yani sira bu béliimden mezun olan ikinci kusak sanatgilar; Ilhami
Ercivan, Mehmet Giiler, Atilla Atar, Behiye Eyikan, Hasan Pekmezci, Thsan Cakici,
Siikkrii  Ertiirk, Ahmet Aydin Kaptan, Zahit Biyiikisleyen, Hayati Misman,
Abdurrahman Kaplan ve Yiiksel Bingol’diir (Akalan, 2000, s.110-129). Kurumun
baskiresim egitimleri 70’11 yillardan sonra da 6nemini korumus ve bugiin hala 6zgiin

yapitlar veren sanatg¢ilarin yetismesini saglamistir (Esmer, 2011).
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1960’lardan itibaren baskiresme olan ilgi, temel akademik egitimini ilkemizde
almis ve uzmanlasma asamasi i¢in yiiksek donanima sahip iilkelere gitmis sanatcilarin
olgunluk evrelerinde yurda doniip edindigi cevheri eserlerine yansitmalariyla gozle
goriiliir olarak artmigtir. Akademik kariyer basamaklari i¢in 6zellikle Avrupa’y: tercih
eden Tirk sanatcilar, baskiresme dair bugiline kadar tiim Ogrenilmislik ve
orneklenmisligi tilkemiz sanatina temel teskil etme amaciyla tasimalari neticesinde

cagdas Tiirk graviir sanatinin omurgasini olusturmustur.

Baskiresmin evriminin mimarlarindan biri de bu dogrultuda hareket eden
Mustafa Aslier’dir. Sanat¢1t Almanya’dan dondiikten sonra 1957 yilinda Bauhaus
ekoliinde egitime baslayan Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Akademisine, 1958
yilinda; tam donanimli ¢ukur, yiliksek ve tas baski atdlyelerinin agilmasini saglamistir
(Aslier, 1998, s.20). 1962 yilinda ise gabalariyla Almanya’dan en biiylik olant 70 X
150 cm boyutlarinda tablali metal graviir presi alinmistir. Bunun yani sira “Ozgiin
Baskiresim” ad1 iilkemizde ilk kez Mustafa Aslier tarafindan kullanilarak 1972 yilinda
dilimize yerlesmistir (Aslier, 1985, s.33).

“Bu tam donaniml1 6zgiin baski resim atdlyesi kurulduktan sonra sanatc¢i on yil
kadar sadece metal graviir eserler iiretir. Sanat¢i, 1960 yili ile tahta oyma-basma
teknigini ile sanat anlayisina yerlesen lekeci, geometriksel ve soyutlamaci tavri 1962
yil1 sonras1 agirlik verdigi metal graviir resimlerinde de aynen devam ettirir. 1962 ile
1966 yillar1 arasinda yaptig1 metal graviirlerin ortak 6zelligi, bu eserlerde renkli,

aquatinta teknigine agirlik vermis olmasidir” (Tosun, 2008, s.72).

O siralar onarimda olan Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi sanatcilari
ile Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Akademisi’nde baskiresim iireten dnemli
sanatgilar Bedri Rahmi Eyiiboglu, Aliye Berger, Ergin Inan, Cihat Burak, Mustafa
Pilevneli, Ugur Ustiinkaya ve Erol Dene¢ olmustur. Ikinci kusak olarak da Hiisamettin
Kocan, Berna Tiiremen, Ali Ismail Tiiremen, Fevzi Karakog, Sabiha Erengoniil,
Demet Hamzaoglu, Hanefi Yeter, Yal¢in Ozel ve Mahmut Celayir’dir. 1970’lerden
itibaren bu akademide eser tireten 6nemli sanat¢ilar ise Muammer Durmus, Sema Ilgaz
Temel, Kadri Ozayten ve Emre Becer olarak bilinmektedir. Daha sonralari Aliye

Berger, kendi pres makinasini edinerek kisisel atdlyesinde caligmalar yapmistir
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(Akalan, 2000: 135,138).

Bahsettigimiz ii¢ biiyiik kurumun haricinde 1970'lerde istanbul Atatiirk Egitim
Enstitiisii ve Izmir Buca Egitim Enstitiisii Resim-Is boliimlerinde de graviir atélyeleri
kurulmustur. Agilan atolyelerde 6zgiin baski ¢alismalardan ziyade matbaaya yonelik

uygulamalar yapilmistir.

20. ylizyilin son ¢eyregi itibariyle; Batida ortaya ¢ikan yeni sanat akimlari,
tilkemizde yerini edinirken baskiresimdeki modernist yaklasim siirecinin etkileriyle
birlikte ¢aligmalarda kendini gdstermeye baslamistir. Sanatcilar kendi bakis
acilarindaki ifade arayislarini baskiresim iizerine ydnlendirmenin yaninda heniiz
oziimseme siirecindeki olduklar1 akimlar1 da eserlerine yansitmislardir. Bunun yan
sira bu donemlerde akademilerin giizel sanatlar fakiiltelerinde donanimli bask1
atolyeleri acilmaya devam ederken Ozel atdlyelerin de sayisi ¢ogalmistir. Artan

atolyelere miiteakip baskiresim ¢alismalar1 artmis ve sergiler yapilmistir.

1980’11 yillar sonras1 Tiirk baski sanatinin hem olusmasi hem de geligsmesi
asamasinda bilylik katki saglayan modern sanat¢i Siileyman Saim Tekcan, birgok
tiniversitede baski atdlyesinin acilmasinda ve ¢agdas sanat anlayisinin
yayginlastirilmasinda onciiliik etmistir. 1975-95 yillar1 arasinda Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nin baski atolyesini yoOnetirken, misafir sanatgilara da calisma
imkan1 verdigi 6zel atdlyesinde kendi ¢alismalarini tiretmistir. 1974 yillarinda actig
atolyesini, 2006 yilinda Diinya standartlarinda cagdas bir baskiresim miizesine
cevirerek Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi’ni (IMOGA) kurmustur. Hem yerli hem
yabanci sanatgilarin binden fazla eserinin yer aldigi bu miize diinyanin ender
baskiresim miizelerindendir (Kiran, 2016, s.73). Imoga’nin ardindan Hiisamettin
Kogan’m katkistyla 2008 yilinda Marmara Universitesi Baskiresim Miizesi agilmus,
bunun yani sira tiniversitelerin Cagdas Sanatlar Miizeleri’nde baskilara yer verilmeye
baglanmistir. Ayrica 1980°li yillardan itibaren baskiresimler sergilerin yani sira,
onemli yarismalarda da yerini alarak degerlendirmeye tabi tutulmustur (Sahin, 2019,
s.407). Baskiresmin 6nemli bir iiyesi olan graviir teknigiyle yapilmis baski eserler
sergi, yarisma ve miizelerde kendine yer bulduk¢a graviir, Tirk resim sanatindaki

yerini pekistirmesinin yani sira modern sanat anlayisina kendine 6zgili entegrasyonuyla
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otoritelerce kabul goren bir cagdas sanat dali olmustur.

O donemlerde yarismalardan “Viking Baskiresim Yarismasi”, sonradan
baskiresmin dahil edildigi “DYO Resim Yarismasi” ve “Devlet Ozgiin Baski
Yarismas1”, Resim Heykel Miizesi ve Mimar Sinan Universite nin birlikte diizenledigi
“Uluslararas1 Ozgiin Baski Yarismas1”; sergilerden ise Marmara Universitesi’nde
“Gegmisten Giintimiize Graviir” sergisi, Keza Tem Sanat Galerisinin “Bizden ve
Onlardan” sergisi ve IMOGA ile Isik Universitesi is birligiyle diizenlenen Uluslararas:
Baskiresim Bienali gibi organizasyonlar, hem iilkemiz baskiresminin tarihsel
niteliklerini ortaya koymus, hem de baskiresme dair birikimlerimizin uluslararasi
kapsamda taninmasina olanak saglamistir. Biitin bunlara ek olarak Anadolu
Universitesi’nde Cagdas Sanatlar Miizesi koleksiyonuna uluslararasi sanatgilara da ait
eserlerle birlikte baskiresim koleksiyonunun olusturulmasi, “Ozgiin Baskiresim
Sanatgilar Dernegi” ve “Istanbul Exlibris Dernegi” gibi &rgiitsel yapilarmn
olusturulmasi, lilkemizde baskiresmin ¢agdas sanata katilmasini saglayan Onemli

atilimlardan olmustur (Esmer, 2011).

1960’11 yillarda baslayan gayretli sanatcilarin da katkilariyla baskiresmin
gelisim, yayginlasma ve tanitilmasi adina yapilan girisimler; amacina ulagmistir.
1980’lerden itibaren baskiresim, onemli bir sanat dali haline gelmis, pek cok sergi,
yarisma ve galerilerde yerini almistir. Uluslararas1 organizasyonlarla, bati sanat
diinyas1 ile entegrasyonuna kendi kiiltiiriinii de katistirarak diger uluslarca baskiresim
birikimimizin taninmasi saglanmistir. Biitlin bunlarla birlikte baski resmin, lisans ve
lisansiistii derecelerde tiniversitelerde uzmanlik egitimlerine baglanmis, graviir resim
yapan sanat¢i ve O0grenci sayist oldukca artmistir. Zamanla geldigi noktada resim

koleksiyonerlerinin de dikkatini ¢ekmis miize, galeri ve arsivlerde yer edinmistir
(Esmer,2011).

Bu baglamda soOyleyebiliriz ki giinlimiizde geleneksel teknik ve resim
anlayiglarinin yan1 sira degisen algiyla sekillenen disiplinler arasi ve deneysel
caligmalarin da yayginlagtig1 graviir sanati; cagdas bir sanat dali olarak hem kuramsal
hem de tekniksel bazda arastirmalara agikligini siirdiirerek sanatgilar1 cezbeden bir

dirilikle lilkemiz ¢agdas Tiirk resminde 6nemli bir yere sahip olmustur.
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DORDUNCU BOLUM

FiGURATIF SOYUTLAMA KAVRAMI
4.1. Figiir ve Figiiratif Resim

Figiir, tarih boyunca sanatgilarin dogada, diger insan ve canlilarla muhakkaki

yasantisal dongiisii sonucunda dolayli ya da dogrudan plastik sanatlarda betimledikleri

her turli varliktir.

Bir varlik ya da viicudun dis ¢izgileri, bir insan ile hayvanin desen, graviir,
resim veya heykeldeki tezahiirii, bicimsel anlamda figiirii tanimlamaktadir (Ozsezgin,
1992, 5.46). Tanyeli figiirii; resim ve heykel sanatinda betimlenen, dogada rastlanan
ya da diissel olan her tiir varlik ve nesnenin genel adi olarak tanimlamistir (S6zen ve
Tanyeli, 2011, s. 108). Miilayime gore ise figiir, genel anlamda sanata konu olabilecek
cicek, hayvan, agag, bardak vb. gibi her hangi bir nesnedir. Ancak plastik sanatlarda
figiir, 6zellikle insan1 ifade eder (Miilayim, 1994, s.60).

Daha magara duvarlarinda kendini gosteren stilize figiir resimleri, farkli bigim
ve anlatimlarla giinlimiizde halen siire gelen eserlerin g¢ogunluklu kaynagini
olusturmaktadir. Figiiriin ¢izgisel, renkli ya da lekesel bi¢imlerde tasviri ne olursa
olsun sanat¢inin figiirii nasil algiladig: ve eserlerinde hangi yontemle nasil yansittig
onemlidir. Bu baglamda figiiriin sanattaki tasvirini kavramada doga (gerek karsi

cikilan gerek Oykiiniilen) 6nemli bir referanstir (Y1lmaz, 2013, 5.98) .

“Sanat¢i dogaya bakar, etkilenir;, onu belli bir perspektifle algilar,
ortaya ¢ikardigr eser de su ya da bu derecede dogadan izler tasir.
Dogayt en sadik bigcimde taklit etmeye ¢alisan sanat¢idan tutun, ondan
miimkiin oldugunca uzaklasmaya ¢alisan sanat¢iya kadar, gizli ya da
actk, her yapit dogayla bir ilgi igindedir. Tuvalinde dogal
gortintiilerden eser birakmayan sanat¢inin zihninde doga en azindan

diistinsel olarak vardir ”(Yilmaz, 2013, 5.99).

Burada doga, sanatcinin dis diinyada algiladigi bitiin figiiratif nesneleri
kapsamaktadir. Ele alinan nesnenin gercekligi, sanat¢inin hareket noktasi olsun ya da

olmasin, herhangi bir sekilde nesnenin gercekligini cagristiran sanat, figiiratif sanattir.
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Figiiratif resim ise bir varligin ya da nesnenin sanat¢inin zihninde yogrulup iki
boyutlu halde ortaya konmus temsilidir. Bir nevi sanat¢inin kendini dis diinyaya
anlatma seklidir de diyebiliriz. Ortaya konan temsilde, figiiriin sade gergekligi viicut
bulacag1 gibi ondan kopmadan uzaklasarak ‘soyut’ olarak da imgelenebilir. Sanatci
‘soyutlama’ asamasinda figiirden ne kadar uzaklasirsa uzaklassin tekrar figiirle
ylzlesmektedir. Ortaya konan soyut resimde izleyici, imge ile dis diinyanin nesneleri
arasinda bir iliski kurarak figlirasyonu ortaya ¢ikarirsa, bu bir figiiratif resimdir. Bu
baglamda figiiratif resmin imgeleri sanatc1 tarafindan ne kadar gizlenirse gizlensin
idmanli bir izleyici nesne ile imge arasindaki iliskiyi yakalayacaktir (Erdok, 1977, s.9).
Sanatta estetik bir kategori sayilan imge ise gergek olanin yansimasinin, 6zgiin sekilde
ifade edilmis seklidir. Gergegi kavramsal diisiinceden ayirt eder (Turgut, 1991, 5.189).

Bu yanilsama, algilarin, iki boyutlu yiizeylerde sanatla viicut bulmus halidir.

Adnan Turani’ye gore figiiratif resimlerde; hareket noktasi figiir ya da ona
yaklagma ise Onciil amag, onlarin dogal bi¢imleriyle ele alinmasi ve yorumlanmasidir.
Heniiz optik goriintiiniin degerlendirilmedigi donemlerde anlatimlar genel olarak iki
boyutlu ve sematik bigcimlenmistir (Turani, 1978, s.64). Figiiriin naturasina bagl
anlatimlar, zamanla gelisim gostermis; optik goriiniim ile akli bicim ve dlgiilere daha
cok yaklasim olmustur. Bunun yani sira zamanla hem batida hem de Tiirkiye’de
geleneksel figiirlii resmi siirdiiren sanatgilar, figiir ¢oziimlemelerinde soyut resim

anlayislarindan faydalanmaya baslamistir (Berk ve Turani, 1981, s.160).

4.2. Soyut Kavramm

Soyut ve soyutlama kavramlart birbirine benzer gibi goriinen ancak figiiriin
temsildeki bunalimi s6z konusu oldugunda, yani gercek ve onun eserlerde ortaya
konan goriintiisiin yorumlanmasi asamasinda, birbirlerinden tamamen ayrismiglardir.
Oyle ki soyut sanat figiiratif olmayan, nesnel olmayan sanat olarak atfedilmistir.
(Gombrich, 2007, s.570). Ahu Antmen; soyut sanatin soyutlama dogrultusunda gesitli
egilimleri yapisinda barindirsa da, esas olarak soyutlamanin da &tesinde bir ifade
arayisinin - sonucu oldugunu, bu a¢idan da dis diinyadaki bir goriiniimiin
soyutlanmasiyla ortaya konan eserlerle, herhangi bir dis gerceklikten beslenmeden,
Kant’¢1 anlamda salt bir tiir olarak ortaya ¢ikan “soyut” eserleri birbirinden ayirmistir
(Antmen, 2012, 5.80).
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Soyut sanat (abstract art); modern sanat anlayis itibariyle, figlir ve nesneden
referans almay1 reddeden sanat¢inin, tamamen duygularindaki verileri dizginlestirip
tasarladigr kendi diissel diinyasini; renk, ¢izgi, doku ve diizlem c¢oziimlemeleri
dogrultusunda genellestirilmis bir tavirla eserlerinde kompoze ettigi sanat olarak
anilmaya baglamigtir. Kisaca figiirlerin degil, figilirlerin olgusal anlamlarinin
resmedilmesidir. Bu noktada psikolojik duygular da devreye girmektedir. Bu konuda
Worringer, soyut sanatin; ilkel ya da ¢agdas insanin, en temel gereksinimi olan huzur

ve giivenlik arayislariyla ortaya ¢iktigini 6ne siirmiisttir (Worringer, 1985, s.16).

Soyut sanat; “...Miicerret sanat, Abstrait (abstre) sanat ve Non-figiiratif, Non-
Objektif gibi isimlerle de anilan sanattir. Dogadaki gercek goriiniimleri tasvir etmeyi
amaclamayan, salt ¢izgi ve renk degerlerini kapsayan, geleneksel perspektifi kesinlikle

reddeden bir anlayistir (Dalkiran, 2006, s.36).

Soyut sanat anlayisindaki resimler; somuttan uzak, dogrudan bilinen bir
konusu olmayan ya da konusu iginde sakli resimlerdir. Bu resimler, tamamiyla
diistinsel madde Otesi bir diinyanin tasviri olabilecegi gibi bir figiir ya da nesnenin
formunun giderek sadelestirilmesiyle de elde edilebilir (Erzen, 1997, 5.1689). Figiiriin
bi¢ciminin sadelestirilmesi noktasinda devreye soyutlama kavrami girmektedir. Bu
noktada, figiiratif olmayan bir resimden bahsetmek imkansizdir. Ancak soyut resim

kendini yeni bir form olarak dnermektedir.

Figtiratif olmayan, nesnel olmayan olarak anilsa da soyut sanat, dogadan bir
cagrisim igeriyorsa soyut ve soyutlama olarak nitelendirilebilir. Tanyeli ve S6zen’e
gore “ Soyut sanatta, yapitin dogada rastlanan ger¢ek varliklar1 betimlememesi
anlayisi, bu tiir bir anlayisla yapilan yapit sanat-dis1 gercekliklere gdnderme
yapmamaktadir” (S6zen ve Tanyeli, 2011, s.219). Belgikali ressam Michel Seuphor,
yapitin ortaya koyulmasi agsamasinda doga bir ¢ikis noktasi olsun ya da olmasin,
gercegi herhangi sekilde ¢agristirmayan sanatin, soyut sanat oldugunu 6ne stirmiistiir
(Tunali, 1984, s.87). Bu ifadesiyle soyut sanatin, herhangi bir figiir ya da nesneden
dolaylamaya ihtiya¢ duymadigini, anlatilmak istenenin renk, form ve dokularla tasvir
edilebilecegini vurgulamistir. Ona gore resimde yola ¢ikilan sey figiir ya da nesne

degil onlarin 6zleridir artik. Resmedilense optik degil, i¢sel goriintliniin somut halidir.
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Soyut resmin onciisiit Wassily Kandinsky ise; figiiriin soyutlamasina ihtiyag
duyulmadan derin, insan bilincinin sinirlarini asan bir disavurumun miimkiin oldugunu
kanitlamis, sesin kendinde yarattig tesiri, renk-form ve bigim arasinda ¢agrisimsal bir

denge kurarak eserlerinde kompoze etmistir.

Kandinsky’nin, “Sanatta Ruhsallik Uzerine” isimli kitabinda, renklerin insan
tizerindeki psikolojik etkileri anlatilmistir. Canli bir kirmizi rengin insani1 bir boru
sesinin etkilemesi gibi etkiledigini 6rneklemistir. Bu sekilde eserlerine miizigini,
renklerle yansitarak soyut sanat baglaminda ilk resim denemeleri yapmistir. 1910
yilinda bu diisiince ile yapilan ilk soyut resmin Kandinsky’ye ait oldugu ortaya atilsa

da, tarih boyunca soyut egilimler hep var olmustur (Gombrich, 2007, s.570).

Ancak yine de Kandinsky’nin soyut sanati resimde anlamlandirma potansiyeli
g6z Oniline alindiginda, bu sanatin en 6nemli Onciisiiniin 0 oldugu yadsinamaz bir
gercektir. Oyle ki bu noktada resim sanat tarihinde, temsili gergeklikten tamamen
kopararak ozellikle renk ve sekillere odaklanan resim yapistyla 6ziinde soyut bir
resimsel ifadenin yolunu agan ilk sanat¢1 olarak atfedilmesi kagiilmazdir (Antmen,

2012, s.81). (Gorsel 9)

Gorsel 9. Wassily Kandinsky, Soyut Kompozisyon, 140x201 cm, TUYB, 1923, Solomon R.
Guggenheim Museum New York
Kandinsky’yle birlikte Paul Klee, Piet Mondrian, Kazimir Malevich, Robert
Delaunay ve Mac Donald gibi sanatg¢ilar da soyut resim sanatinda onciiliik ettikleri bu
yeni anlatim diliyle, geleneksel kurallarin disinda yepyeni bir sanat akimi ortaya

¢ikmasini saglamislardir.
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Kandinsky’ e gore soyutun saf gergekligi, figiiratifi amaglayan resmin ¢ok
otesindedir (Turani, 2010, $.598). Figiiratif soyutlama yapilan resimlerde dogrudan
figiir ya da nesneye baglanilir ve arkasinda baska bir gerceklik aranmaz. Ayrica non-
figliratif resimlerde mekan icinde derinlik, perspektif, on-arka iligkisi yaratma gibi
kaygilar gereksizdir. Ciinkii dogadan 6diing alinan renk, hareket ve formlar higbir
nesne ile iliskinde i¢inde olmamalidir. Sanat¢1 dogadan ne kadar ayrilirsa o kadar

kendi saf i¢sel anlatimini ortaya koyar (Kandinsky, 2010, s.125).

Modern soyut sanat¢ilardan Jawlensky, sanat yapitinin, gordiiklerini degil,
sanat¢inin ben diinyasinda sahip olduklarini ifade ettigini belirtmistir (Tunali, 2003,
5.130). Bu anlay1s temelde sanatginin kendini dis diinyaya, dis diinyadan arinarak en
saf haliyle kendi i¢ diinyasindaki objelerle anlatmasini igerir. S6z gelimi soyut sanat,
sanat¢inin i¢ diinyasinda yeni formlar aramasi ve bulmasiyla ilgilenmektedir. Bu
ylizden “soyut sanatin saf gergekciligi, objeyi amag¢ edinen resmin gercekg¢iliginden
cok ileridedir ve “Yeni Gergek¢ilik” zaman ve oylumun disinda kalir” (Turani, 2010,
5.600). Bu baglamda soyut resim, simgesel formlarla bile ele alinsa dogadan kopmus,

insanin i¢ diinyasina evrilmistir.

Buraya kadar ele aldigimiz boyut dogrultusunda soyut sanatin, kendine 6zgii
bir felsefesinin ve diinya goriisiiniin oldugunu goérmekteyiz. “Soyut Sanat” kavraminin
simdiki anlamina ve ifade edilis sekline ulagsmasinin, Empresyonizmle basladigi 6ne
stirilen soyutlama eyleminin (Antmen, 2012, s.79), zamanla ortaya ¢ikan sanat
akimlarinda sekil degistirerek ve geliserek devam etmesi sonucu meydana geldigini

sOylemek yanlis olmayacaktir.

So6z gelimi, gergeklikten ayrilma, uzaklagma egilimiyle baslayan soyutlagsma
nihayetinde gergeklikten tamamen kopma ya da ondan hig¢ esinlenmeme diisiincesini

de beraberinde getirmistir diyebiliriz.

Figiirden (nesne ya da gercgeklik) tamamen kopmusluk ya da Kandinsky’nin
sOylemiyle “Sanatta Tinsellik” (Kandinsky, 2005) baglaminda, sirastyla Stiprematizm,
Konstriikktivizm De Stijl (Neo Plastik Hareket), Abstre Ekspresyonizm (Soyut
Disavurumculuk), Tasizm (Lekecilik), Kinetik Art, Op Art, Pop Art, Minimalizm gibi

soyut sanat akimlar1 dogmustur.

43



4.3. Soyutlama Kavramm

Latince’de ‘abstrahere’ kelimesine karsilik gelen soyutlamanin, baska bir yere
cekmek, algilanan nesne ya da figiirden kavramsali, diislinsel veya duygusal olarak
ayirarak, gercek olan “6z”ii aramaya ¢abasi anlamina gelmektedir (Franek & ark.,
1985, s.6-8). Bu tanimlamadan yola ¢ikildiginda soyutlama; dogadan esinlenilerek
dolaylanan nesne ya da figiirlerin, kisinin diisiinselinden ge¢ip bigimlenerek yeniden

anlamlandirilmas: siireci olarak da yorumlanabilir.

Bir bagka anlami figiiriin pargalara ayrilmasi, bozulup yeniden diizenlenmesi,
yap1 ve formunun degistirilmesi, ayristirilarak ¢dztimlenmesidir. Ancak eylem; sadece
bicimin bozularak esere aktarilmasi degil, bireysel katilimlar dogrultusunda figiiriin
yeni anlamlarla goriintiisiiniin yeniden tasarlanarak sadelige indirgenmesi, 0ziiniin
vurgulanmasidir (Atalay, 2007, s.102). Sonugcta ortaya ¢ikan bigim yine figliriin yine
ilk bagtaki halini ¢agristiracaktir. Dolayisiyla yeniden ortaya koyulan bigimin “Soyut”
yerine “Soyutlama” baglaminda diistiniilmesi gerekir (Kalkan, 2006, s.4) Gel gelelim
bu kopusla birlikte disavurum ne kadar profesyonelce olursa sanatginin soyutlama

tavr1 o kadar giiclii olacaktir.

Soyutlama kapsaminda bir indirgenmeden bahsedilse de soyut sanat akiminda
oldugu gibi somuttan tamamen kopma s6z konusu degildir. Bu sadelik, sanat¢inin algi
siizgecinden gecen gergekligin, yorumlamsinin sonucudur. Oyle ki soyutlama, bu
eylemle gercegin daha giiclii sekilde ortaya koyulmasini saglamaktadir (Kalkan, 2006,
s.4). Turani’ye gore gergek doga bigimlerinden, bilinmeyene ya da taninmayana dogru
giden yeni bi¢gimleme ve renkler soyuttur (Turani, 2015, 5.96). Bu baglamda soyutlama

eylemi, goriinenin aynen taklit edilmesinden ¢ok daha 6te bir eylemdir.

Picasso’ya gore soyutlamayla elde edilen en somut goriintiiler bile goriindiigi
kadar somut degildir, ama soyut da degildir. Elde edilen goriintii fikrin ta kendisi, bir

simge ya da simgeler karmasigidir (Timugin, 2013, 5.23-24).

Baska bir acidan soyutlama, bir figiiriin bireyde uyandirdigi ya da onda 6nemli
kilinan niteliklerinin zihinde ayristirilmasi yani bir nevi 6ziiniin bulunmasi ve farkl
bir formda sunulmasini1 kapsamaktadir (Hale, 1993, s.17). Bunun i¢in dis diinyanin

bilgisine ihtiya¢ vardir. Hancerlioglu’na goére soyutlama, dis diinyadan edinilen
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bilgiler dogrultusunda yeniden gercek bir somutluga ulagmak ve somut olanin
biitiiniinii olusturan parcalarin birbirleriyle baglantilar1 i¢inde tiimiinii kavramak iizere

kullanilan bir aractir (Hangerlioglu, 2015, 5.147).

Soyutlama eyleminde, soyut sanatin aksine figiir (veya nesne); mekan, konu ya
da kavram ile birlikte sanat¢inin diisiinselinde sekillenerek 6ziine bagli bigcimde

resimlere yansir. Bu ylizden bi¢im ve igerik soyutlamada en 6nemli faktordiir.

Soyutlamanin ilk ne zaman yapildigina dair diisiinceler, bizi tarih Oncesi
insaninin magara duvarlarindaki stilize edilmis betimlemelerine gotiiriir. Yapis1 geregi
dogada yasamini daha giivende ve hazir siirdiirmek isteyen insan, onu tanimak,
benimsemek, onunla iletisimini giiclendirmek adina, doganin kendince tasvirlerini
yaptl. O zamanlarda dogada gordiikleriyle ve deneyimledikleriyle olusturdugu bilgi
birikimini, alg1 siizgecinden gecirerek ortaya koydugu bu betimlemelerle farkinda
olmadan essiz soyutlama giictinii kulland1 (Y1lmaz, 2013, s.100). Bu eylem onun hem
diger insanlarla hem de dogayla iletisim kurma sekliydi. Zamanla dogadan
korkmamay1 6grenen insan ve evren arasindaki dostluk sonucu natiiralist sanat ortaya
cikmis (Berk, 1959, s.4), cag ilerledik¢e soyutlama eylemi bilingli olarak istemli
sekilde yapilmistir.

Resim sanatinda 19. Yiizyilda (Empresyonizm) Izlenimcilerle baslayan
Soyutlama egiliminin gelisimi, zaman gectikce sanat¢ilarin  dis  diinyanin
gercekliginden adim adim kopusunu beraberinde getirmistir. Tek bir akim ya da
sanat¢iya atfedilemeyen bu kopma, sanatin 6z gergekligini dis diinyanin gercekligi
yerine koyan, nihayetinde renk, sekil, ¢izgi ve espas gibi bigimsel 6geleri taban alan
sanatcilarla birlikte gerceklestirilmistir. 19. yiizyi1lda soyutlama egilimlerinin erken
ornekleri arasinda Claude Monet, Paul Cézanne, William Turner, J.A.M. Whistler’in
eserleri dikkat cekmistir. Bu eserlerde gerceklikten tam anlamiyla kopulmamis,
mamafih bi¢imsel arayislar ve boyasal etkiler 6n planda tutulmustur. 20. yiizyila
gelindiginde neredeyse her akim, genel bir egilim olarak soyutlamay1 benimseyerek
“sanat i¢in sanat” goriisiinii benimsemis, Modernizmin baglica ifade bi¢cimi olmustur

(Antmen, 2012, s.79-80).
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Gelinen bu noktada, gerceklige sirtin1 tamamen dénmeden ve anlatim dilini
olusturmada soyutlamanin gézlemlendigi Avrupa’da gelisip yayginlasarak iilkemizde
de yerini saglamlastiran bu modern sanat akimlarmin; Empresyonizm, Neo
Empresyonizm, Post Empresyonizm, Sembolizm, Fovizm, Kiibizm, Ekspresyonizm,
Fiitiirizm, Dadaizm ve Siirrealizm oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Hangi
akim 6zelinde olursa olsun bilingli olarak gergeklestirilen soyutlama, temelinde her

daim diisiinme ve yaraticilig1 barindirmalidir.
4.4. Figiiratif Soyutlama

20. yiizyila gelindiginde tiim Diinyada gelisen teknoloji, endiistrilesme, kentsel
yasam ve SO0SyO-ekonomik etkilerle hem kiiltiirel hem de politik-ekonomik
faaliyetlerde, koklii bir degisim yasanmistir. Adeta yeni planli bir diizen
kuruluyormus¢asina hizlanan diinya capindaki iletisim, etkilesim ve ticaret,
kapitalizmin etkisindeki modern hayatin dogusuna imkan saglamistir. Modern
hayattaki gelisimlerin, Ozellikle fiziksel manada insan yasamina sagladigi
kolayliklarin olumlu etkileri bir yana, bilinci her gegen giin artan insanin, gelip gegici,
anlik ve parcalanmis bir hayata uyum saglamasi, onda olumsuz bir psikoloji
yaratmistir. Modern hayatla birlikte sekillenen sistemin hegemonyasi altindaki
insanin, yasanilan biling diizeyindeki tiiketimin artmasi, yeni diizenin yasattigi
giivensizlik, sosyal simif farkliliklarinin yol agtig1 hayata dair kotalar ile miicadelesi
(ylizlesmesi) onu buhrana siiriiklemistir. “Boyle bir dogada insanin yalnizlig
karsisinda uzay1p incelmesi, egilip biikiilmesi, renkten renge girmesi, parcalanip tekrar

toparlanmasi kaginilmaz olmustur” (Endirlik, 2006, Ozet).

Her daim evrenin 6tesini gormeye ve ifade etmeye odakli sanatgilarin boyle bir
cevreye kayitsiz kalmasi olanaksizdir. Yasadigi buhranlarla i¢ine kapanmayan
sanat¢inin en biiyiik silahi ise sanatidir. 20. yiizyilin getirdigi tiim sorunlarla bambagka
akim ve teknikler ortaya koyarak insanlifa rehberlik etmislerdir. Yeni bir diinya
yaratma arzusu, huzur arayis1 ve uyum saglama diirtiileriyle idealarina tutunarak kendi
gercekliklerini yaratmak bir nevi diinyanin 6ziinii anlatmak adina soyutlamaya

basvurmuslardir.
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20. yiizyilla birlikte sanat, aykirt bir sdylem olmus, yaratinin her agamasinin
sorgulandig1 kendini bile degerlendirmeye alan bir yapiya ulagsmistir (Edgt, 2017,
s.19). Soyut bir diinyada soyut degerler sistemiyle yasayan sanatci, giderek ampirik
gerceklik diinyasi ile olan ilgisini azaltmis, soyutlamaya bagli bir ifade arayigina
baslamistir (Tunali, 2003, s.117). Artik yeni bir sanat algist sahnede yerini almistir.
Boylece degisen sanat algisiyla birlikte ortaya ¢ikan modern resimsel dil, ¢ogunlukla
soyutlama egilimini kapsamis ve kisa siirede figiiratif resimlerde kendini gostermistir.
Soyutlama eyleminde olan sanatgilarin bazilar1 zamanla dis diinyanin gercekliginin

Otesinde anlam arayislarina baglayarak soyut sanat anlayigina yonelmistir.

Genel kapsamda figiiratif resim, dis diinyanin gergek nesne ve canlilarinin
sanatginin yorumuyla yeniden ortaya koyuldugu; imge ile dis diinya ile arasinda bir
iligkinin kurulabildigi resimdir. Figiiratif resimlerde siire gelen zamandir ele alinan
betimlemeler, insanin benligiyle ve dis diinyayla olan frekans1 degistikce farklilagsmas;
kimi zaman sadelestirme kimi zaman da yeni anlamlar yiikleme baglaminda
deformasyon, pargalama, renk, sekil veya ¢izgi ile ifade etme eylemleri sanatta
soyutlama kavraminin ortaya ¢ikmasini saglamistir diyebiliriz. Bunun yani1 sira non-
figtiratif bir anlayisla ele alinmis eserlerde; izleyici, imge ile gerceklik arasinda bir

iligki kurarak, figiiratifi algiliyorsa bu da bir figiiratif resimdir (Erdok, 1977, s.9).

Bu dogrultuda da bir insan ya da canli varligin soyutlanmasi ya da soyut anlay1s
ile ele alinmis bile olsa figlirasyonun tekrar gercege yaklasarak kendini ortaya

¢ikarmasi; “Figiiratif Soyutlama” kapsaminda degerlendirilebilir.

Bununla birlikte bireysel ve toplumsal kimlikleri gorsel olarak ortaya
koymada, en iyi anlatim araci olan insan bedeni (Papila, 2007, s.177), 6zellikle 20.

ylizyilin ¢ogunluklu abstrelerini olusturmustur.

Yeni diinyada soyutlama igerisinde yeniden sekillenen insan figiirii, bazen bir
renk bazen bir form bazen de sanat¢inin tinsel slizgecinden gegerek deformasyona
ugratilmis metamorfik bir bigim olmustur. Sanat¢inin i¢inde yasadigi hayati1 ve onda
biraktig1 izleri, en iyi sekilde ifade edebilecegi resimsel dillerden biri olan “Figiiratif
Soyutlama”; dogaya 6zgii tasvirlerden kavramsallig1 yansitan gergeklige dogru giden

yolda bir devrim yaratmistir.
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4.5. Cagdas Tiirk Graviir Sanatinda Figiiratif Anlayislar

16. yiizy1l Tiirk resminde graviir ¢alismalarinin kapsamini genel olarak
seyahatnameler, sehir manzaralari, topografik sehir goriintiileri ve Osmanli kiiltiiriiniin
taninmasina yonelik calismalar olusturmustur. Ortacagin sonlarina dogru ise taninan
yeni tekniklerle graviir baskilar, pratik beklentilere cevap vermis, sanat dis1 alanlarda

kullanilmaya devam etmistir.

Baski resim, imgenin ¢ogaltilmasi ihtiyacini karsilayabilen tek yontem olmasi
sebebiyle kitap, yazi siislemesi, harita ¢izimi ve askeri okullarda talimat yonergelerini
iceren yazinlar gibi yayin alanlarinda kullanilmistir. Bu gibi nedenlerle baskiresim
kapsaminda graviiriin de 1900’li yillarin baslarina kadar kullanimi sanatsal kaygi
tastmamistir. ibrahim Miiteferrika’nin 18. yiizyilin baslarinda bastig1 Cihanniima ve
Tarih-i Hindi Garbi kitaplarinda, metal kaliplara hazirladig1 harita ve gorselleri graviir
teknigiyle basarak yaptig1 resimlemeler ilk 6rneklerindendir. Takip eden zamanlarda
da benzer sekillerde kitap resimleme ornekleri goriilmiistiir. Ancak resimlemeler son
derece basit, Islam etkisiyle oldukca estetikten uzak ve sanattan ziyade toplumsal
yasam ihtiyaclarma yonelik illiistrasyonlar olmuslardir (Esmer, 2011). 19. yiizyila
kadar Islam etkisiyle yapilan resimlerde figiir yoktu ancak portre calismalari
yapilmaktaydi. Figiir baglaminda degerlendirilebilecek bu portre caligmalarinin graviir
resimde de figiircii egilimlerin olusmasmma imkan tanidigini sdylemek yerinde

olacaktir.

Zira Miiteferrika’dan sonra, ilerleyen donemlerde 6zellikle askeriyede litografi
atOlyelerinin ag¢ilmaya baslamasiyla harita ve egitim amacli basilan materyallerde ve
cogaltilan halk resimlerinde insan bedeninin tasvirleri yer almistir. Ayrica el yazmasi
kitaplarda minyatiir donemi kapanarak, tas baskilarla basilarak Koéroglu, Ferhat ile
Sirin gibi hikayeler basilmistir. Minyatiir gelenegine eklemlenebilecek figiir
betimlemelerini de iceren bu resimler, Tiirk baski resmin Onciilerinden sayildi (Aslier

ve Ozsezgin, 1989, s.155; Akalan, 2000, 5.97).

19. yiizyila gelindiginde Sanayi-i Nefise mektebinde Hakkaklik boliimiinde
yapilan graviir ¢alismalarinda, figiir betimlemeleri teknigin daha cok baslarinda

olunmasi sebebiyle daha sade, ¢izgisel ve gdzleme dayali olsa da, Islam sanatina 6zgii
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figiirsel ifadelerin etkisini kaybetmeye basladigi s6ylenebilir. 20. yiizy1l baslarinda ise
Hoca Ali Riza, yaptigi karakalem desenleri, yol gdstermesi i¢in ¢ogaltarak
ogrencilerine dagitmis, amaci farkli olsa da baskinin ¢ogaltma o6zelligiyle sanatsal
nitelikli baskilar yapmistir. “Hoca Ali Riza’nin resim anlayisina paralel olarak, figiiriin
detayc1 ve natiiralist bir yaklagimla ele alindig1 bu desenlerin, derin bir gdzlem inceligi
icermesi, O6grenciler icin Ogretici caligmalar olmasinin Otesinde sanatsal yarati
nitelikleri giiglii 6zgiin baskiresim c¢alismalar1 oldugunu da gostermektedir” (Esmer,

2011).

Cumbhuriyet’in ilaniyla toplumda degisen kiiltiirel alg1 ve batiya artan ilginin
iilkemiz sanatina daha ¢ok yansitilmaya baslanmasi bu durumu hizlandirmistir. Giizel
Sanatlar Akademisi’nin agilmasiyla da Tiirkiye’de 6zgiin baski resimler olusturulmaya
baslanmigtir (Akalan, 2000, s.110). Akademide c¢alisilan graviirlerde, figiir
betimlemeleri, gdzleme dayali ¢izgisel yapida da olsa estetik kaygt ile olusturulmustur.
Bunun yami sira Lévy’nin akademide kurdugu graviir ve tas baski atdlyeleri Tiirk

Ozgiin bask1 sanatina soyut egilimler kazandirmistir (Ayan, 2007, s.35).

Sonraki donemlerde graviiriin tekniksel bazli kullanimina aginalik ve sanatsal
nitelikli eser tiretimi, Gazi Egitim Enstitiisii’ndeki gayretli ¢aligmalar ile yurt disinda
egitim gorme olanagl bulan sanatgilarla artmaya baslamistir (Esmer, 2011). Bu
baglamda {iilkemizde resimle birlikte graviiriin teknik yoOniinden gelismesinde,
Avrupa’da egitim alarak donen sanatcilarin biiyiik katkist olmustur diyebiliriz.
Yurtdisi egitimleri ile yeni sanat anlayislarinin ve tekniklerin kapisinin agilmas: Tiirk
resminin c¢agdaslagsma yoniindekini adimlarin1 da hizlandirirken graviir resminde

figiire yaklagimi etkilemis, insan bedeninin resimlerdeki betimleri giderek degismistir.

Acilan bu akademilerde graviir resme kars1 artan ilgi ve gelismesine yonelik
cabalar, temellenerek 20. ylizyilin sonlarina dogru evrilmistir. Bu siiregte bir yandan
batida ortaya ¢ikan sanat akimlari, yurdumuzda git gide resimlerde etkilerini gostermis
dolayistyla graviir baski caligmalarinda da karsiligini bulmustur. Yeni sanat
akimlariin baski resimlerde yaratti§i doniisiimler modern sanat kaygilarmi da

beraberinde getirmistir. Bunlardan biri olan “Figiiriin Temsili” konusu, her sanatg1
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figiiriin betimlenmesinde kendine 6zgii bir tarz yaratana kadar resimle birlikte graviir

sanatinin da giindemini bir siire mesgul etmistir.

1930-60 tarihleri arasindaki graviirlerde bask1 atdlyelerininin tekniksel olarak
yetersiz kalmasi sebebiyle komplike siireglere yonelik estetik arayislar goriilmemistir.
Bu tarihler arasinda yapilan ¢aligmalarin bazilarinda, desen algisi etrafinda sekillenen
cizgisel ve lekesel formlardan soyutlamalara yer verilmistir (Esmer, 2011). O donemki
eserleri goz ontine alindiginda bu yillar arasinda insan figiirii graviir caligmalar1 yapan
sanat¢ilar; Turgut Zaim, Cemal Tollu, Sabri Berkel, Leopold Lévy, Avni Arbag, Malik
Aksel, Nuri lyem, Ferruh Basaga, Neset Giinal, Aliye Berger, Bedri Rahmi Eyiiboglu

olmustur.

Bu dénemde Lévy’nin portre ve nii ¢alismalari, Turgut Zaim, Cemal Tollu,
Malik Aksel’in ise Kiibizm wuzantili figlir betimlemeleri baskiresme tasidigi
goriilmektedir. Sabri Berkel ve Ferruh Basaga daha sonralari eserlerinde Soyut
Disavurumcu bir tarza kadar yari figiiratif betimlemelerle eser iiretmis, resim
calismalarin1 Disavurumcu bir tavirla devam ettiren Avni Arbas, Neset Giinal ve Nuri

Iyem ise graviirlerinde hafif deformasyona bagvurmuslardir.

Gorsel 10. Avni Arbas, Portre, Graviir, 1939 Gorsel 11. Neset Giinal, Bir Portre 111
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Aliye Berger’in ise bu donemlerde Disavurumcu ve fantastik gercekei tarzda
ele aldig1 eserlerinde lirik anlatimer bir tarz vardir. Bunun yani sira bu donemlerde
soyutlama baglaminda ele aldig: figiir betimleri, 1970’lerden sonra renkli ve soyut bir
tarzda devam etmistir. (Gorsel 13) Lirik-soyut bir anlatima ulasana kadarki donemlere
ait pentiir resimlerini daha ¢ok Fovizm ve Disavurumculuk ile iligkilendirebilecegimiz
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ise o donemki graviirlerinde de figiir deformasyonlar1 yer

almaktadir. (Gorsel 12)

Gorsel 12. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Portre, Graviir

O donemlerde resim sanatina gore daha yeni oldugundan graviir tekniklerine
olan hékimiyetin daha az olmasi dolayisiyla bir¢ok sanatgmin boya resimlerinde
yakaladigi kendine 0zgii soyutlama etkileri, graviir resimlere tam olarak
yansitilamiyor olabilir. Ancak zamanla c¢ogalan tekniksel cesitliligin ve artan
hakimiyetin bu siir1 ortadan kaldirdigini belirtmek yerinde olacaktir. S6z gelimi;
graviire dair gelisimlerin giderek ¢cogalmasiyla graviiriin, estetik anlayisa hizmet eden,

figliratif baglamda yapilan ¢aligmalara deger katacak kendine has bir dili olugsmustur.
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Gorsel 13. Aliye Berger, Isimsiz, Gaorsel 14. Turgut Zaim,

29x21 cm, Metal Graviir, 1957 Hamur Agan Kadin, 23 x 24 cm, Graviir

1960’lardan sonra Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda
actlan donanimli graviir atdlyesi sanatgilara, batida 6grendiklerini iilkemizde de
rahatga uygulayabilme imkani yaratirken, figiiratif soyutlama kapsaminda c¢alisan
sanat¢ilara da kendilerini daha iyi ifade edilebilecekleri bir ortam saglamistir. Bu
donemlerde giderek artan teknik ve sanatsal nitelik donanimlariyla birlikte sanat¢inin
figtiratif resme kars1 degisen bakis agisi, profesyonel bir dille graviirlerine yansimaya
baslamistir. Ayrica 1970’li yillarin ardindan graviirde pek ¢ok sanat¢i kendi 6zgiin
figiiratif dilini yaratmig bunu yaparken bir yandan da teknigin inceliklerini
kesfetmistir. Bu dénemlerde Siileyman Saim Tekcan, Ozer Kabas, Asim Isler, Alaattin
Aksoy, Fevzi Karakog, Hasan Pekmezci, Mustafa Aslier, Hayati Misman, Kadri
Ozayten ve Ergin Inan baskilarinda figiiratif calismalara yonelik eserler iiretmis,
yorum imkanlarin1 genisletmislerdir (Sen-Akkas, 2017, s.29). Sanatcilarin yorum
imkanlarinin gelismesi figiir iceren resimlerin soyutlama baglaminda calisilmasi

hususunda etkili olmustur.

Baski resmin en verimli oldugu yillar 1970’lerken, 6zellikle ifadede en giiglii
oldugu yillar ise 1980 sonras1 olmustur. Bu dénemlerde toplumsal, siyasal ve kiiltiirel
alanlardaki doniisiimlerle yeniden sekillenen yasam anlami ve algisi, sanat diinyasini
da bi¢imlendirmistir. “Gerek sanatin anlamima ve ne olduguna dair sorgulamalar,
gerek sergileme sekline, gerekse piyasa kosullari ile iligkilerine dair sorgulamalar ve
yeni Oneriler, kusku yok ki bu siireci yepyeni bir doneme doniistiirerek, baski resmin

yeniden var olmasini saglamistir” (Esmer, 2011).
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1960’11 yillardan itibaren baslayan yeni figiirasyon egilimleriyle, soyut non-
figiiratif resim galismalarina figiiratif yon veren bir¢ok sanatg1 da olmustur. 1950’lerde
baslayan bu yeni anlayislar, 1980’lerdeki ¢alismalar i¢in temel olusturmustur. Bu
yaklasimlarin yani sira doga gozlemine dayali lirik yaklagimlar da 1960’lardan sonra
gelisim donemine girmistir. Ayrica figliratif resimde i¢erige Onem veren bireysel iislup

cesitliligi artmaya devam etmistir (Tansug, 2008, s.269).

1980’11 yillardan itibaren baskiresim anlatim dili olarak geleneksel kaliplarini
esnetmis; numaralandirma, ¢erceveyle sergilenme, boyutlandirma, yalnizca kagit
tizerine bask1 gibi bir ka¢ 6zelligin disina ¢ikilmistir. Gelenekselden bu tarz kopuslar,
baskiresmin yeni ifade arayislarindaki 6zgiirliigiinden kaynaklanmistir. Yakin ¢ag
graviir sanat¢ilarinin, teknolojinin her sundugu teknige karsi hizli adaptasyonu ve
kendini yenileme yonelimleriyle, ya teknikleri kendi ifade bi¢imlerine uygun hale
getirip yeni anlam ve bi¢cimlemeler elde ederek ya da tekniklerin dogrudan veya
rastlantisal ifade giicinden faydalanarak yepyeni figiiratif soyutlamalar ortaya

¢ikarmiglardir.

Turgut Zaim, Cemal Tollu, Sabri Berkel, Leopold Lévy, Avni Arbas, Malik
Aksel, Nuri Iyem, Ferruh Basaga, Neset Giinal, Aliye Berger, Bedri Rahmi
Eyiiboglu'na ek olarak eserleri géz Oniine alindiginda 20. yiizyil itibariyle insan
bedeninin soyutlanmis ya da soyut bigimlerde ele alindig1 graviir eser lireten cagdas
Tiirk sanat¢ilar; Adnan Turani, Aydin Ayan, Nuri Abag, Giindliz G61onii, Fethi
Kayaalp, Fevzi Tiifek¢i, Siileyman Saim Tekcan, Asim Isler, Ozer Kabas, Giilseren
Stidor, Emin Kog, Fevzi Karakog, Alaattin Aksoy, Mustafa Aslier, Hayati Misman,
Kadri Ozayten, Ergin Inan, Miirside I¢meli, Erciiment Kalmik, Mustafa Pilevneli,
Fatih Mika, Ilhami Ercivan, Mehmet Giiler, Ihsan Cakic1, Mustafa Ayaz, Ahmet Aydin
Kaptan, Cihat Burak, Orhan Peker, Ali Ismail Tiiremen, Sema Ilgaz Temel, Erol
Deneg, Mustafa Kiigiikoner, Mahmut Durmus, Giilbin Kogak, Belgin Onar Durmaz,
Utku Varlik, Basri Erdem, Liitfii Kaplanoglu, Yunus Giines, Giilseren Kayali, Yusuf
Demirtas, Hasip Pektas, Sabiha Erengoniil, Teoman Siidor, Umur Germeg¢, Mehmet
Giileryiiz, Faruk Cimok ve Yusuf Ziya Aygen olarak tespit edilmistir.
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Boya resimlerinde lirik figiiratif ve non-figiiratif bir anlatim tarzi benimsemis
olan hem sanat¢i hem de sanat tarih¢isi Erciiment Kalmik’in (1908-1971), insan
figiirii iceren graviirlerini inceledigimizde, keskin olmayan geometrik yapilarin
resimsel diizeni ve yorumsal soyutlamalarla ortaya koyulmus disavurumcu bir anlatim
gozlemlenmektedir. Bu ¢aligsmalarda ¢izgi, renk, leke ve tekstiir hep birlikte zengin bir
kompozisyon kurgusu olusturmakta, Anadolu kadinin yansimasi olan deforme
figiirler, soyutlagsmis mekanlarla kaynasarak adeta parga-biitiin iligkisi icerisinde ele

alinmaktadir. (Gorsel 15)

Gorsel 15. Ercliment Kalmik, Cayda Cira, 25x25 c¢cm, Graviir, 1961

Cagdas Tirk resminde Naif sanat¢ilardan sayilan Cihat Burak (1915-1994),
graviirlerine fantastik gercek¢i kurgudaki konularimi c¢izgisel bir tarzla titizlikle
islemistir. Digavurumcu anlayisin 6n plana ¢iktig1 graviir eserlerinde deformasyona
bagh figiiratif soyutlamalar mevcuttur. Eserlerinde kendi hikayelerinden yola ¢ikan
sanat¢1 bunun yani sira ¢evresinde gordiigii olaylardan, mitolojiden ve duygularindan

yansimalari eserlerine tasimaktadir. (Gorsel 16)

Fethi Kayaalp (1923-), desen gizimindeki ustaligin1 graviir eserlerine basarili

bir sekilde yansitmakta graviirlerinin genel konusunu olusturan balik ve balike1
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temasint farkli bir duyarlilikla eserlerine yansitmaktadir. Graviirlerinde yalin bir

geometrik kurgu ile lirik anlatim bir arada gézlemlenmektedir. (Gorsel 26)

Gorsel 17. Fethi Kayaalp, Dinamit Balikgisi, 64 X 79 cm, Sekerli Cini ve Aquatinta,
1974, Kayaalp Aile Koleksiyonu

Cagdas Tiurk resminin soyut egilimli lirik eser iireten sanatgilarindan Adnan
Turani’nin (1925-2016), figiiratif boya resimlerinde agik-koyu kontrastinin 6n planda
oldugu disavurumcu bir tavir goézlenirken, non-figiiratif eserlerinde renk, leke, ¢izgi

ve ritimle figiirasyonu ortaya ¢ikardigi goriilmektedir. Figiiratif graviir eserlerinde ise
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disavurumcu bir anlayis goriilmekte lirik soyutlamaci bir tavir gézlemlenmektedir.

(Gorsel 18)

Gorsel 18. Adnan Turani, Isimsiz, Gorsel 19. Nuri Abag, Balikgilar,
24x33 cm, Graviir 21x27 cm, Graviir, 1987

Fantastik gercek¢i sanatgilardan Nuri Abag¢ (1926-2008), giindelik hayattan
goriintiileri ve Anadolu’ya 6zgii sdylenceleri konu edinmis, 1975°e kadar sembolik
obje ve figiirlerle fantastik yorumlamalarla ¢aligmistir. Daha sonra graviirlerinde de
gbzlenen “Hacivat ve Karagoz” tasvirlerindeki bir bigim anlayisiyla devam etmis,

perspektiften bilingli olarak kactig1 bir kurguda devam etmistir. (Gorsel 19)

Mustafa Asher (1926-2015), yalin geometrik diizenlemeleriyle dikkat
cekmektedir. Organik bir yap1 olan insan bedenini inorganik cizgilerle keskin
geometrik bir diizende betimleyerek figiirii kendi dogal ortamindan soyutlar ve
simgesel bir anlatim yaratir (Tosun, 2008, s.37,38). Konularin1t Anadolu insani ve
yoresel yasantilardan olusturan sanat¢inin kompozisyonlarinin ana eksenini simgeci
figlirler olustur. Ana figilirlerde anitsal bir etki vardir figtiratif istiflemeler ise

kompozisyonu giiglendirmektedir. (Gorsel 60), (Gorsel 61), (Gorsel 62)

Orhan Peker (1927-1978), graviirlerinde lekeci ve geometrik denilebilecek
diizeyde ekspresif bir figiirasyonla ¢aligsmistir. Eserlerinin temel konusunun Anadolu
insan1 oldugu gozlemlenmektedir. Sanat¢inin eserlerinde hem insan hem de hayvan

figlirlerine yer verilmekte figiirler mekanla birlikte soyutlanmaktadir. (Gorsel 20)
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Gorsel 20. Orhan Peker, Balik ve Kadin, 34x50 cm, Graviir

Bicimci kurgucu bir sanat¢i olan Miirside I¢meli (1930-2014), graviir
calismalarinda; kompozisyonlariin genel diizeninde tam geometrik, bigimlerde hem
nesnel hem geometrik karigimi, simgeci denilebilecek bir anlatim olusturmustur
(Aslier ve Ozsezgin, 1989, s.173). Figiiratif istifler ile geometrik bigimler birbirini
tamamlayan Ogelerdir. Figiiratif istifi olusturan insan figiirleri hemen hemen ayni

ozelliktedir. (Gorsel 63), (Gorsel 64), (Gorsel 65)

Gorsel 21. Giindiiz Gol6nii, Pipe Dance, Gorsel 22. Giindiiz G616nii, Organic Geometric

33x26 cm, Renkli Graviir, 1974 53,5x78 ¢cm, Cukur Baski, 2006

Graviirlerinde geometrik bi¢cimli kompozisyon ile lirik bir anlatimin bir arada
goriildigi diger bir sanatg1 Giindiiz Golonii (1937-2015), farkli donemlerinde hem

soyut hem figiiratif yaklagimlarda eserler iiretmistir. Kimi soyuta ulagan geometrik
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kurgulu graviirlerinde Tiirk minyatiir resim gelenegini ¢agdas bir diizeye tasimus,

figtiratif bigimleri ikinci planda birakmistir. (Gorsel 21), (Gorsel 22)

Tiirk resminde lirik ¢alismalariyla 6n plana ¢ikan Mustafa Ayaz’in (1938-) bu
lirik soyutlamaci tavri ve yarattigi diissel atmosferi, graviir eserlerine de tasidig
goriilmektedir. Ozel olarak kurguladig: fantastik mekanlara yerlestirdigi resimlerinin
genel imgesini olusturan kadin figiirleriyle, eserlerinde kavramsal temalar yaratarak
tam bir disavurumcu tavir sergilemektedir. Graviir ¢alismalarinda yer alan figiir

yorumlamalar gii¢lii bir ¢izgi ile aktarilmistir. (Gorsel 23)

Fantastik gercekci bir yaklasimla graviir eserler iiretmis olan Ozer Kabas’in
(1938-1998) figiiratif ve figiiratif istif ile olusturdugu kompozisyonlarinda,
disavurumcu bir anlatim1 benimsedigi goriilmektedir. Desenci tavrin 6n plana ¢iktig

graviirlerinde deformasyona dayali bir soyutlama s6z konusudur. (Gorsel 24)

Gorsel 23. Mustafa Ayaz, Isimsiz, 48x34 cm, Gorsel 24. Ozer Kabas, Figiirlii Kompozisyon,

Graviir, 2014 36x28 cm, Graviir, 1982

Toplumsal Gergekgi eser lreten sanat¢ilardan bir digeri olan Mehmet
Giileryiiz’iin (1938-) eserleri kara mizah igermekte, disavurumcu bir anlatimla
yansitilmaktadir.  Genel olarak temasim1i insan figiliriiniin  olusturdugu
kompozisyonlarinda toplumsal elestiriler, simgesel ve fantastik ifadelerle saglam bir

desen anlayisiyla ele alinmaktadir. Graviirleri ve resimleri benzerlik gosteren sanatgi,
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figlirlerini deformasyona ugratarak yiizlerine elestirel yapidaki anlatimini

desteleyecek sekilde ifade vermistir. (Gorsel 25)

Gorsel 25. Mehmet Giileryliz, Isimsiz, 50x70 cm, Graviir, 1990

Soyut kaligrafik 6geler ve Anadolu motifleri ile at bazen de insan figiiriinii
birlestirerek gelenekseli ¢cagdas bir anlatima doniistiiren Siileyman Saim Tekcan
(1940-), geometrik bir diizende figiiratif soyutlamalar yapmaktadir. Eserlerinde Tiirk
sisleme sanatiyla benzerlik gosteren yansimalar bulunmaktadir. Anadolu
uygarliklarina ait motifler, yasadigi ¢cevreden insan figiirleri, at ve kaligrafik 6gelerle
teknigin sundugu saydamlik ve katman sayesinde kompozisyonlar: farkli bir soyut

kurguya dontismiistiir. (Gorsel 26)

Graviirlerinde Anadolu’ya ait Tanr1 ve Tanriga gibi mitolojik kahramanlarla
mistik bir anlatim olusturan Mustafa Pilevneli (1941-), illiistratif bezemeci bir tislup
benimsemistir. Genel olarak resimlerinde oldugu gibi graviirlerinde de minyatiir resim
sanatinin kompozisyon etkileri gozlemlenmektedir. Eserlerini disavurumcu olarak
degerlendirebilecegimiz sanatginin figilir yorumlart deforme bigimdedir. (Gorsel 66),

(Gorsel 67), (Gorsel 68)
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Gorsel 26. Siilleyman Saim Tekcan, Isimsiz, 124x60 cm, Graviir, 2010

Fantastik Gergekgi egilimin onciilerinden Erol Dene¢’in (1941-) graviirlerinde
giiclii bir desen ile zengin doku ve bigim 6zelligi 6n plana ¢ikmaktadir. Sanat¢inin
graviirlerinin genellikle mitolojik kahramanlar ve burglar gibi fantastik konulardan
olustugu goriilmektedir. Disavurumcu tarzda ele aldig1 eserlerinde fantastik figiirler

abartili bigimlerde betimlenmistir. (Gorsel 27)

Hem boya hem graviir resimlerinde soyut ve cizgisel bir tarzdan hareket eden
Asim Isler (1941-); farkli tekniksel olanaklarla eserlerinde bir form ve renk dengesi
yaratmistir  (Sarikartal, 2007, s.154). Siyah-beyaz ve renkli graviirlerinde
kompozisyonunu kalib1 olugturma agamasinda ortaya koyan sanatg¢i, soyut anlatimci
bu {slupla figiiratif endiseden uzakta c¢alismakla birlikte bazi caligmalarinda
figlirasyonu ortaya ¢ikaran betimlemelerde bulunmaktadir. (Gorsel 69), (Gorsel 70),

(Gorsel 71)
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Gorsel 27. Erol Deneg, Anne ve Cocugu, 32x26 cm, Graviir, 2005

Eserlerinde gercekiistii 6gelere rastlanilan fantastik gercek¢i sanatcilardan
Sabiha Erengoniil’iin (1941-1982) graviir ¢aligmalari; 6lim korkusu gibi insanin
soyut i¢ diinyasinin disavurumcu bir anlatimla aktarilmig yansimalaridir. Kimi
kurgularinda yasanmis Tiirk Halk dykiilerinden esinlenmis, kimi ¢aligmalarinda da
kozmolojik Ogelerden yararlanmistir. Graviirlerindeki figiirlerin stilize edilerek

betimlendigi gézlemlenmektedir. (Gorsel 28)

Boya resimlerinde gergekiistii bir anlatima yonelen Utku Varhk (1942-);
graviirlerinde de fantastik kurgularla eserler iiretmis, figilirlerini disavurumcu bir
anlatimla betimlemistir. Graviirlerinde toplumsal konulardan yola ¢ikan sanat¢inin

Gorsel 29°daki calismasinda desenci bir tavir gozlemlenmektedir.
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Gorsel 28. Sabiha Erengéniil, Zodiac Diisii, 29x29 cm, Graviir, 1978

- utkuvarlk

Gl
{ Q}N%Qyw graviir - litografi - desen sergisi
|1 taksim sanat galerisi
v 29 mayis = 13 haziran 1970

aiky 20 mayws saat 18

Gorsel 29. Utku Varlik, Isimsiz, Graviir
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Ali Ismail Tiiremen (1942-), genellikle mavi rengin hakim oldugu, deforme
edilmis figiirlere yer verdigi eserlerinde; bazen mitolojik ¢cagrisimlart da hissettiren
soyutlasmis imgeler, bazen de iri, bogumlu, ciisseli ve hacimsel kitle olusumlarina
neden olan mavi figlirasyonlar ortaya koymaktadir (Ersoy, 1998, s. 110). Resimlerini
Yeni Disavurumculuk anlayisinda degerlendirebilecegimiz Tiiremen’in graviirlerinde
de aynt iri, bogumlu figiirlere rastlanmakta bigim ve doku ikilemi gdzlemlenmektedir.

(Gorsel 30), (Gorsel 31)

Gorsel 30. Ali Ismail Tiiremen, Isimsiz, Gorsel 31. Ali Ismail Tiiremen, Figiirlii Kompozisyon

80x50 cm, Graviir, 2004 26x24 cm, Graviir, 1981

Boya resim ve graviirlerinde gercekiistii bir anlatimm goriildiigii ilhami
Ercivan (1942-), geometrik renk ve sekil diizenlemeleriyle kurdugu
kompozisyonlarinda genel olarak soyutlanmis kus figiirleri ve istifleriyle bir armoni
olusturmustur. Sanat¢inin insan figlirii iceren graviirlerini digsavurumcu bir tarzla

bi¢cimlendirdigi goriilmektedir. (Gorsel 32)
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Géorsel 32. IThami Ercivan, Kiiskiin Dans¢1, 50x37 ¢cm, Graviir, 1998

Resimlerinin konusunun ¢ogunlukla insan oldugu ve boya ile graviir
resimlerinde figiiratif bir yaklasimla ¢alisan Alaettin Aksoy (1942-), insana dair igsel
duygular1 fantastik bir kurguda yansitmaktadir. Resimlerinde oldugu gibi
graviirlerinde ele aldig: figiirler, tanimlanamayan soyut bir zaman ve mekan icinde
Oznellesmektedir. Eserlerinde disavurumcu bir anlatimla betimlenen bu figiirler, abarti

ve deformasyonla bir ifade bulmaktadir. (Gorsel 33)

Gorsel 33. Alaettin Aksoy, Isimsiz, Graviir, 1999
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Graviirlerini, bocek cizimleri, yusufcuklar, kaligrafik kolajlar ve anatomik
insan bedeni etiitlerinin bazen tekli, bazen ciftli bazen de 3 lii kullanarak kompoze
eden Ergin Inan (1943-), fantastik gergekci bir anlatim sergilemektedir. Bu tarz
calismalariyla dis diinyadan aldig1 bilgileri kendi diis aleminden gorsele yansitarak
simgelestirmektedir. Graviirlerini disavurumcu bir anlayista nitelendirebilecegimiz
sanatginin yagli boya kompozisyon kurgulart daha soyut bir diizendedir. (Gorsel 72),
(Gorsel 73), (Gorsel 74)

Anadolu hikdye ve mitlerinden etkilenerek eserlerine yon veren Teoman
Siidor (1943-), toplumsal yasantidan edindigi nesnelerle kendine 6zgii disavurumcu
bie dil yaratmistir. Graviir ¢caligmalarinda fantastik gergekgi kurgulara rastladigimiz
sanate1, bu ¢aligmalarinda cizgiselligi ve simgesel ifadeleri 6n plana ¢ikarmistir. Bazi
graviirlerinde geometrik parcali alanlar ve simgesel formlar yaratarak anlatimini

giiclendirmistir. (Gorsel 34)

Gorsel 34. Teoman Siidor, Koro, Graviir

Ilk dénem resimlerini toplumsal gercek¢i ve disavurumcu tarzda
degerlendirebilecegimiz Ahmet Aydin Kaptan (1943-), giderek soyutlasan pargali bir
kompozisyon yapisina yonelmistir. Daha kavramsal bir anlatima doniisen son donem

graviir ¢aligmalarinda yasadig1 yoreye ait balik, balik¢i, kayik, mart1 gibi geleri
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soyutlayarak yapisalct ve modern bir Disavurumla ortaya koymaktadir. Bazi
graviirlerinde parcali kisimlar ayr1 ayr1 kompoze edilmis geometrik formlardan
olusmaktadir. Bazilarinda ise figiiratif istiflere yer verilmistir. (Gorsel 35), (Gorsel

36)

Gorsel 35. Ahmet Aydin Kaptan, Gorsel 36. Ahmet Aydin Kaptan,
Ag Tamircisi, Graviir, 2005 Yitikler, Graviir

Kurgu asamasinda ve yorumda lirik bir anlayis sergileyen Mehmet Giiler’in
(1944-) baski resimlerinde Anadolu’ya ait insan ve yasantisi; Disavurumcu bir
anlayisla ortaya koyulmaktadir. Simgesellesen nesnel 6gelerle kurguladigi modernist
yapidaki bu kompozisyonlarinda ¢izgisel, dokusal ve lekesel etkiler
gbzlemlenmektedir. Daha ¢ok agac¢ baski ile ¢alisan sanat¢inin metal graviirleri de

mevcuttur. (Gorsel 37)

A

R — AR

Géorsel 37. Mehmet Giiler, Isimsiz, 37x50 cm, Graviir, 1976

66



Baski resimlerinde fantastik gercekei bir anlatima sahip olan Giilseren Siidor
(1945-), kimi eserlerinde gergekiistii boyutlara ulasacak seviyede disavurumcu tavrini
degistirmistir. Graviir caligmalarinda genellikle kadin figiiriine rastladigimiz
sanat¢inin deformasyonlar1 yok denecek kadar azdir. Anlatimini daha ¢ok kurguladigi

fantastik sahnelerle giiglii bir hale getirmektedir. (Gorsel 38)

Gorsel 38. Giilseren Siidor, Isimsiz, 70x50 cm, Graviir, 1997

Calismalarmi lirik disavurumcu bir tarz olarak yorumlayabilecegimiz Hayati
Misman (1945-), 6zellikle graviir ¢alismalarinda giiglii ¢izgisi ve desenci tavriyla 6n
plana c¢ikmaktadir. Graviirlerinin temasint kadin imgeleri olusturmaktadir.
Eserlerinde, deforme bigimde betimledigi bu figiirleri geometrik formlar icerisinde
dengeli sekilde kompoze ettigi gozlemlenmektedir. Mustafa Aslier’in ¢aligmalarinda
oldugu gibi bazi graviirlerinde ana figiiratifi dengeleyen diger kiiclik figiiratifler

kompozisyonlarinin pargasini olusturmaktadir.(Gorsel 75), (Gorsel 76), (Gorsel 77)

Resimlerinde insani tema alan Kadri Ozayten (1947-), insanoglunun
gizemlerini ve varhi@ini irdelemektedir. Graviir calismalarinin yaninda serigrafi
caligmalar1 da yapan sanatcinin serigrafilerinde yer verdigi insan baglar1 lekesel olarak
betimlenmekte ve figiirlerin {lizerinden gegen insanin gizemine bir gonderme

sayilabilecek sistemli ya da gelisi giizel seritler yer almaktadir. Graviir caligmalarini
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disavurumcu bir anlatim olarak nitelendirebilecegimiz sanat¢i, Anadolu’nun gorsel
kiiltiiriinii geometrik soyutlamaci bir dille yansitmigtir. Insan ve doga; kelebek, kus,
aga¢ gibi kompozisyonun birer parcasi figilirlerin simgeselligiyle biitiinlesmektedir.
Graviirleri genel olarak cizgisel dokular ve bu dokularla yaratilan tonlamalarla

olusturulmustur. (Gorsel 39)

Gorsel 39. Kadri Ozayten, Pazarda, 39,5x64,5 cm, Graviir, 1975

Graviirlerinde Disavurumcu, boya resimlerinde ise Yeni Disavurumcu bir
anlatim  sergileyen Hanefi Yeter’in (1947-), eserlerinin temasini insan
olusturmaktadir. Eserlerinde insani ve insan hayatindaki dongiiyii doga ile bir iligki
icerisinde irdeleyen sanat¢i, bunu gergeklestirirken degisime ayak uydurarak bazen
toplumsal olaylarin insanda yarattig1 olumsuz duygular1 bazen de giizelliklerin insana
verdigi mutlulugu figiirlerine yansitmaktadir. Sanat¢inin renkli boya resimlerinin
aksine siyah-beyaz olarak ele aldigi graviirlerinde daha karamsar bir atmosfer
kurguladig1 goriilmektedir. Soyutlama yolu ile betimlenen figiirlerle sanat¢i, adeta
insan ve onun dis diinya ile olan etkilesiminin sonuglarini yansitmaktadir. Mekan
kurgusunun ikinci planda kaldig1 bu graviirlerde figiirler, desenci bir tavirla ustalikla

islenmistir. (Gorsel 40)

Eserlerinde atli insan figiiriinii ve atlar1 tema alan Fevzi Karako¢’un (1947-),
figiiratifleri1 hareket unsuru iceren dinamik bir yapiyla ele aldig1 goriilmektedir.
Graviirlerindeki figiirler zamandan, mekandan ve giincel olaylardan soyutlanarak
yalinlagsmakta, minyatiir etkisinde olusturuldugunu sdyleyebilecegimiz kompozisyon

genel olarak soyut bir anlatima ulagsmaktadir. Soyut lekesel bir hal alan figiiratiflerin,
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estetize edilerek bir ritimle kompoze edildigi goriilmektedir. Sanat¢inin graviirlerinde

kavramsallik 6n plana ¢ikmaktadir. (Gorsel 78), (Gorsel 79), (Gorsel 80)

Gorsel 40. Hanefi Yeter, Insan Hatalarin1 Sever, 55,5x76 cm, Graviir, 1989

Lirik Non-Figiiratif ¢caligmalariyla bilinen diger 6nemli sanatg1 Fevzi Tiifekgi
(1948-), kimi graviirlerinde soyut disavurumcu bir tarzla figiirasyonu ortaya ¢ikaran
eserler lretmistir. Graviiriin birkac¢ teknigini art arda kullanarak hem tesadiifi hem
istemli etkileri ustalikla birlestiren sanat¢inin eserlerinde leke, doku ve ritim
kompozisyonlarinin énemli 6geleridir. Bunun yani sira sanat¢inin graviirlerinde agik-
koyu kontrasti, doluluk-bosluk orani ve bazi eserlerinde karsilagilan hat yazisini

andiran ritimli formlar diger dikkat ¢ekici 6zelliklerdir. (Gorsel 41)
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Gorsel 41. Fevzi Tiifekei, Yasl Dilenci, Aquatinta, 1976

Miizisyenler, hali, kilim, kedi ve masal gibi temalarla ¢alisan Giilseren Kayalh
(1948-), boya resimlerinde renk unsurunu ustaca kullanmakta ve kompozisyonlarinda
perspektifi minimize etmektedir. Sanat¢inin genel eserleri g6z Oniine alindiginda,
disavurumcu anlatim tarzindaki caligmalarinin giderek soyut bir hal aldig
goriilmektedir. Sanatginin Gorsel 42°deki graviir calismasinda neyzenlerden olusan
bir grup, disavurumcu bir anlatimla minyatiir etkisinde bir kompozisyon yapisiyla

yansitilmistir. Insan figiirlerinde deformasyon séz konusudur.

Disavurumcu anlatim tarziyla doganin gergekliginden yola ¢ikan Basri
Erdem’in (1948-) ¢alismalarinda giinliik yasantidan insan goriintiileri ve hayvan
goriintiileri gézlemlenmektedir. Neredeyse soyutlanmig betimlemelerinde figiirlerin
kendi cevrelerinden ayristirilarak ele alinmasi onlar1 gerceklikten uzaklastiran bir
nitelik olmaktadir. Eserlerindeki figiiratifler ¢izgi ve lekesel alanlarla olusturulmus,

genel olarak baskilarinda renk az diizeyde kullanilmistir. (Gorsel 43)
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Gorsel 42. Giilseren Kayali, Neyzenler, Gorsel 43. Basri Erdem, Isimsiz, 19,5x26,5 cm,
39x53 cm, Graviir, 1983 19,5x26,5 cm, Graviir, 2010

Genel tarzi toplumsal gercek¢i ve disavurumcu bir anlatim olan Yunus
Giines’in  (1950-) bazi1 graviirlerinde illiistratif nitelikler goriiliirken, bazi
graviirlerinde giiclii desenci bir tavir 6n plana ¢ikmaktadir. Bunun yani sira her tiir

graviir galismasinda deformasyona dayali figlir yorumlamalart mevcuttur. (Gorsel 44)

Gorsel 44. Yunus Giines, Isimsiz, Gurbetgiler, 41x50 cm, Graviir
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Graviirlerinde geometrik bigimciligin 6n planda oldugu sanatgr Yusuf
Demirtas (1951-)’1n soyut disavurumcu bir anlayis izledigi goriilmektedir. Genel renk
anlayisinin - kirmizi ve kahverenginin tonlar1 oldugu graviirlerinde, deforme

figliratiflerde yer alan dokusal yap1 anlatimini giiclendirmektedir. (Gorsel 45)

Gorsel 45. Yusuf Demirtas, 36x65 cm, Cinko Graviir, 2014

Eserlerinin genel temasini kadin figiirii olusturan sanatci1 Giilbin Ko¢ak (1952-
), zengin bi¢imsel dokulara bagvurarak anlatimi giiglii disavurumcu tarzda graviir
caligmalart yapmistir. Antik ve modern kadin1 ayn1 kupada eriterek, kendine has bir

tarzla kadin1 imgeye doniistiirmektedir. (Gorsel 46)

Eserlerinin genel temasi insan olan toplumsal gergekei sanat¢ilardan Aydin
Ayan (1953-), resim ve graviirlerinde kasvetli bir atmosferle insana dair 6liim, siddet,
yasam, yalnizlik gibi konular1 disavurumcu bir anlatimla islemektedir. Graviirlerinde
figiiratif gercek¢i bir yol izleyen sanatgi, figlir betimlemelerinde az diizeyde
deformasyona bagvurmustur. Genel olarak siyah-beyaz olan graviirler caligmalarinda

cizgisellik ve lekesellik dengeli bir sekilde yansitilmistir. (Gorsel 47)
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Gorsel 46. Giilbin Kogak, Cikis Yolu, Graviir, 2006

(Cagdas Tiirk resminde Exlibris iizerine ¢alismalariyla bilenen Hasip Pektas
(1953-), graviiriin yani sira birgok baski teknigiyle ¢caligmis, kimi zaman disavurumcu

kimi zaman da soyut bir anlayisla eserler ortaya ¢ikarmistir. (Gorsel 48)

Resimlerinde insan ve hayvan figiiriine agirlik veren Faruk Cimok ‘un (1956-
) boya resimlerinde genel olarak modern Istanbul ile insan gériintiilerini konu edindigi
goriilmektedir. Sanat¢inin eserlerinde stirekli bir eylem halinde olan deforme figiirler
ve sanatciya 0zgii canli sicak renkler, kompozisyonunu dinamik tutan nitelikler olarak
goriilmektedir. Hem boya resimlerinde hem de graviirlerinde disavurumcu bir anlatim
sergileyen sanat¢i hayatin iginden sectigi figiirlerle toplumsal gercekei eserler de

tiretmektedir. (Gorsel 49)
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Gorsel 47. Aydin Ayan, Patron, Gorsel 48. Hasip Pektas, Atilla Atar,
59,5x32,5 cm, Graviir, 1985 Exlibris, Graviir, 1996

Kurgularinda geometrik diizeyde bi¢imciligin 6n planda oldugu sanatcilardan
bir digeri Fatih Mika (1956-), graviirlerinde Tiirk kiiltiiriine ait mitolojik zengin
Ogeleri sanatsal imgelere doniistiirerek ¢agdas bir anlatimla ortaya koymaktadir.
Anadolu motifleri ve Osmanli kaligrafik ogelerini soyutlayarak dokusal etkiler
yarattig1 kompozisyonlarinda genel olarak giivercin, balik ve atli insan figiirleri yer
almaktadir. Genel renk anlayis1 kirmizi ve mavi tonlari olan sanat¢i bazi graviirlerinde
soguk baski ile elde edilmis renksiz alanlarla anlattmimi daha da giiclendirmistir.

(Gorsel 50)

Gorsel 49. Faruk Cimok, Koyliiler, 33x50 cm, Graviir
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Gérsel 50. Fatih Mika, Isimsiz, 60x80 cm, Graviir, 2013

Boya resimlerinde kendine 6zgii fantastik gergekci bir tarzla doga ve kadin
temalarini birlestiren Sema Ilgaz Temel’in (1957-), graviir ve serigrafilerinde daha
disavurumcu bir anlatim sergiledigi goriilmektedir. Eserlerinde mitler, masal ve

hikayeler kendi i¢ diinyasindan figiirlerle yansitilmistir. (Gorsel 51)

Graviir ¢aligmalari lirik bir disavurumun {iriinii olan Emin Ko¢’un (1962-)
genel olarak seffaf etkilerle yarattigi soyut mekanlar iizerinde, deforme figiirlerle
calistignr goriilmektedir. Sanat¢inin graviirlerinin genel temasini olusturan kadin
figiirlerinin baz1 caligmalarinda hayvan figiirleri ve simgesel 6gelerle birlikte kompoze
edildigi goriilmektedir. Soyut kompozisyon diizenindeki graviirlerinde birbiriyle

dengeli dokusal ve lekesel alanlar anlatimi giiglendirmektedir. (Gorsel 52)
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Gorsel 51. Sema Ilgaz Temel, isimsiz, Gorsel 52. Emin Kog, 1z, 50x35 cm,

100x70 cm, Graviir, 2005 Graviir, 2002

Eserlerinde giinliik toplumsal konulari isleyen Mahmut Durmus (1962-),
Kiibist olarak degerlendirebilecegimiz kurgular ortaya koymaktadir. Sanatginin graviir
calismalarinda insan bedenini geometrik bigimlerle stilize ederek bir biri igine gegen
matematiksel bir kompozisyon diizeninde oldugu goriilmektedir. Eserlerinde
soyutlanmig insan, hayvan gibi figiirler ve nesneler kalin ¢izgilerle betimlenirken agik-
koyu kisimlar lekesel alanlarla saglanmistir. Sanat¢inin bazi graviirleri ise illiistratif

nitelikli betimlerden meydana gelmektedir. (Gorsel 53), (Gorsel 54)

Gorsel 53. Mahmut Durmus, Toplumsal Cinnet, 23x89 ¢m, Graviir, 2017
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Gorsel 54. Mahmut Durmus, Isimsiz, 29x70 cm, Collography, 2018

Disavurumcu bir anlatimla eser tireten Umut Germeg’in (1963-) graviirlerinde
boya resimlerinde oldugu gibi genel temay1 agac¢ olusturmaktadir. Boya resimlerinde
canli rengin On plana ¢iktig1 soyut resim anlayisiyla ¢alisan sanat¢inin graviirlerinde
rengin az diizeyde kullanildigi goriilmektedir. Sanat¢1i dogaya olan sevgisini,
graviirlerinde insan ve agaci Ozdeslestirerek yansitmaktadir. Deforme ederek
soyutladigi insan figiirleri ¢izgi ve lekelerle 6rdiigii kompozisyonlarinda dogayla i¢ ige

gecermisgesine ustalikla agaglara karigmaktadir. (Gorsel 55)

Disavurumcu ve figiiratif bir anlatim tarziyla gergekiistii kurgular olusturan
Belgin Onar Durmaz’in (1965-) baski resimlerinin ana temasini, kimi zaman
“Kybele” gibi mitolojik kahramanlar1 da kapsayan kadin figiirleri olusturmaktadir.
Baski resimlerinde ¢izgi, leke ve acik-koyu etkileri ¢arpici bir sekilde yoneten sanatet;
ozellikle monotiplerinde, monotip baskinin sagladigi imkanlar1 sonuna kadar
kullanarak i¢ diinyasinin en derin boyutlarina kadar ulagsmistir. Kadinin daha ¢ok
manevi tarafinin var olusunu irdeleyen sanatgiin kompozisyonlarinin her biri adeta
bir andan bahsetmektedir. Anlik deformasyon ile olusan bu figiirler, mekan ve
zamandan tamamen soyutlanarak, sanat¢inin kendi soyut kurgusal mekanlarinda

biitiinlesmektedirler. (Gorsel 56)
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Gorsel 55. Umut Germeg, Yitik, Gorsel 56. Belgin Onar Durmaz, Kadin,

50x35 cm, Graviir, 2009 50x35 cm, Monotip, 2019

Disavurumcu anlatimiyla 6n plana ¢ikan diger bir sanatg1 Yusuf Ziya
Aygen’in (1968-) graviir calismalarinda kendine 6zgii desenci bir tavir goriilmektedir.
Mitolojik kahramanlari modern bir anlatimla eserlerine tagiyan sanatginin, geometrik
formlar, agik-koyu kontrast alanlar ve soyut Ogelerle anlatimini zenginlestirdigi
kompozisyonlarint hesapli bir sekilde olusturdugu goriilmektedir. Ag¢ik ve koyu
betimlemeleriyle birbirini tamamlayan figiirler arayis ve baskalagimin iriinii olarak
kismi deformasyonlarla ortaya koyulmustur. Sanat¢i graviirlerinde, kimi zaman
parcalt olarak ayristirllmis soyut mekanlarda yer yer birbirine gegen, kimisi
mitolojiden kimisi gerceklikten gelen figiirleriyle adeta kendi mitolojik diinyasini

yaratmistir. (Gorsel 81), (Gorsel 82), (Gorsel 83)

Hem hesapli kurgular hem de spontan etkilerle dinamik ve pargali
kompozisyonlar olusturan Erkin Keskin (1969-) graviir g¢alismalarinda kadin
temasini; toplumun sosyal, kiiltiirel ve politik yapisi igerisinde irdelemektedir. Kadin
figlirlerini ¢ok pargali soyut mekanlar icerisine ustalikla yerlestiren sanat¢i; bu
mekanlar1 olustururken gazete, belge gibi yazili materyaller, geometrik formlar, 151k-

golge ile acik-koyu etkiler ve zengin dokusal alanlardan faydalanmistir. Sanat¢inin
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calismalarinda gdze carpan adeta ana taslaga ait diyebilecegimiz homojen c¢izgiler,

zengin yapili kompozisyonlarda ylizeyleri ayristiran bir rol oynamaktadir. (Gorsel 57)

Gorsel 58. Liitfii Kaplanoglu, Hazine, Gorsel 59. Liitfii Kaplanoglu, isimsiz,

57x68 cm, Graviir, 2013 100x200 cm, Graviir, 2017
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Graviirlerinde genel olarak belgelendirmeye dayali olarak Anadolu ve
Mezopotamya uygarliklarindan mekanlar1 konu edinen Mustafa Kii¢iikoner’in
(1971-), figiirli kompozisyonlar1 da mevcuttur. Sanat¢inin figiiratif ¢alismalarinda
soyutlamaya dayali matematiksel bir kurguyla olusturulmus disavurumcu bir yaklagim
karsimiza ¢ikmaktadir. Caligmalarinda rengi az diizeyde kullanan sanatgi, siyah-beyaz
carpiciligi ve kimi zaman spontan kimi zaman ritimli dokusal etkilerle anlatimini daha
cok giliclendirmektedir. Sanatg1 bazi ¢alismalarinda tuval {izerine graviir ile plastik ve
renk bakimindan benzer gorselleri ¢esitlendirmis farkli dokusal etkiler elde etmistir.
Bu calismalarinda ¢izgilerin dinamik yapisi ve agik-koyu kontrasti giiglii bir duygu
uyandirmaktadir (Kaplanoglu, 2013, s.152). (Gorsel 84), (Gorsel 85), (Gorsel 86)

Anadolu’ya dair tarihsel ve kiiltlirel birikimi disavurumcu bir anlatimla
eserlerine yansitan Liitfii Kaplanoglu (1973-), kendine 06zgii sembolist bir dil
yaratmistir. Graviir ¢alismalarinda geometrik yapi, kiiltiirel ve dinsel imgeler parca-
biitiin iliskisi i¢inde ifade bulmaktadir. Sanat¢inin kimi ¢aligmalar1 geometrik sekil ve
sembolik 6gelerle olusturulmus bir kolaj havasindadir. Bu tarz calismalarini soyut
kompozisyon diizeni olarak degerlendirebilecegimiz sanat¢inin bazi graviirlerinde ise

geometrik soyutlamaya dayali disavurumcu bir tarz vardir. (Gorsel 58) (Gorsel 59)

Konuyu daha 1yi aydinlatmak adina c¢agdas Tirk graviir sanatinda figiiratif
soyutlama baglaminda eser iiretmis sanatcilardan bazilarinin yakindan incelenmesinde

fayda vardir.
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BESINCI BOLUM
CAGDAS TURK GRAVUR SANATINDA FiGURATIF SOYUTLAMALAR

5.1. Cagdas Tiirk Graviir Sanatinda Figiiratif Soyutlama Baglaminda

Eser Ureten Sanatcilarin Incelenmesi
5.1.1. Mustafa Asher (1926-2015)

Tiirkiye’de baski resmin gelismesinde ve yayginlasmasinda énemli bir isim
olan Mustafa Aslier, ayrica Tiirk resim sanatina “Ozgiin Baski” kavramin
kazandirmistir (Aslier, 1985, s.33). Cok yonlii yapisi geregi 6zgiin baski resmin tas,
linol, agac ve metal baski tekniklerinde eserler iireten sanat¢inin eserlerinde; uzun siire
gbzlemledigi Anadolu kdy yasaminin, yoresel hikayelerin, sehir yasantilarinin ve
Anadolu aile kavraminin yansimalari, yalin simgesellesen betimlemelerle ¢agdas bir

kurguda sunulmustur.

Sanatc1 soyutlama anlayisi iginde ¢alistigi bu figiiratif resimlerini, geometrik
formlarda, simgesel yaklasimlarda ve figiiratif istif diizenlemeleriyle kurgulamistir.
Calismalarmin  ¢ogu iki boyutlu diizende bigimlenmistir. Bunun yani sira
kompozisyonlarindaki biitiin elemanlar ve renkler sanat¢i tarafindan 6nceden titizlikle

hesaplanarak kurulmustur.

Mustafa Aslier i¢in konu her daim birinci planda olmakla birlikte kendini en
1yi sekilde ifade edecegi bigim ve 6zgiin bir ¢izginin sanat¢inin basarisini ortaya koyan
en 6nemli etken oldugunu 6ne siirmiistiir (Tosun, 2011, $.138). Baski sanat1 iizerine
uzun denemeleri sonucunda elde ettigi renk ve bi¢cimlemeler neticesinde kendi dilini
olusturmustur. Buradan yola ¢ikarak sodyleyebiliriz ki baski sanati, kendi 6zgiin dilini

yaratma da diger pek ¢ok sanatcida oldugu gibi 6nemli bir rol oynamistir.

Baski hayatina monotiplerle baglayan sanat¢i, kendi sanatinin baslangici
saydig1 bu donemlerde figiir resimlerinde formun yorumlanmasina ihtiya¢ duymadan
dogal tavirla resimler yapmistir (Tosun, 2011, $.37). Sanat¢inin sanat anlayisi ve bigim
dili lizerine en onemli degisimi 1957°de gittigi Almanya’da aldig1 egitim sonrasinda
goriilmiistiir. Anadolu yasantis1 ile Almanya’da deneyimledigi yeni anlayis ve

denemeleri ayn1 potada eriterek kendi 6zgiin dilini yaratmistir (Tosun, 2008, s.20).
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Bu donemden sonra sanat¢inin resimleri figiir agirlikli olup; figiirler,
perspektiften uzak, simgeci, motiflesmeden arinmis, yalin geometrik formlarda ele
alinmistir. Boylelikle sanat¢1 anatomik kaygidan uzaklasarak, resimlerinde figlirlerini
kisi olarak degil sembol olarak yansitmistir. Bu semboliklesme anlayisi zamanla

figtirlerin kiyafetlerini gereksiz kilmistir.

Sanatc1 1960’lardan sonra geometrik, lekeci ve yalin bu soyutlamaci tavrini
metal graviir tizerine yonlendirerek 1970’11 yillarin ilk ¢eyregine kadar graviir baskinin
aquatinta ve renkli ¢ukur baski teknikleriyle eserler iiretmistir. 1980’lerden sonra
sanat¢1 soyutlamadan natiiralist yaklagima dogru kaymis resimlerinde gercege bagl

betimlemeler de yerini almaya baglamistir.

Gorsel 60. Mustafa Aslier, Isimsiz, 60x40 cm, Graviir, 1976
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Sanatginin  kendine has stilizasyon anlayisina yonelik isledigi yoresel
konulardan biri Gorsel 60°daki eserde ataerkil bir aile yapis1 gozlemlenmektedir. Eser
dikey ve agik kompozisyon diizeninde resmedilmistir. Kompozisyonun biiyiik bir
alanini kaplayan figiiratifler anne, baba ve ¢ocuklarindan olusmaktadir. Sanat¢inin sik
stk eserlerinde rastladiimiz Anadolu yoresinin kalabalik aile diizeni burada da
kasimiza ¢ikmaktadir. En biiylik figilirii olusturan baba figiirii omuzlarinda iki figiir
tagimakta, anne ve biiyiik k1z cocugu olarak diislinebilecegimiz figiiriin sirtinda kii¢iik

cocuk figiirleri bulunmaktadir.

Figiirler geometrik formlarda betimlenerek, ayrintidan uzak yalin bigim
arayistyla olusturulmustur. Resmin geri planinda bulunan baba figiirii ve omzundakiler
geometrik mekan kurgusu iginde, iki boyutlu olarak yiizeysellesirken, anne ve ¢ocuk
figtirleri derinligi olan perspektif olusturulmus bir zeminde, ii¢ boyutlu diizende mekan
algist yaratilarak olusturulmustur. Isik ve golge etkisi 6n planda yer alan anne ve
cocuklarda goriilmektedir. Geri planda ilk bakista géze ¢arpan simetri ve duraganlik,
Oon planda yaratilmis bu etkilerle dengelenerek anlatim daha dinamik bir hale

getirilmigtir.

Bunun yani sira biitlin elemanlarin ve renklerin ustalikla hesaplandig: eserde
dikey-yatay, agik-koyu dengesi ve ¢izgisel ile dokusal alanlarin uyumu anlatima

butiunlik kazandirmaktadir.

Sanatcinin giysisiz figiir ¢aligmalar1 yaptigi ddneminden olan bu eserinde yalin
ve simgeci bir anlatim s6z konusudur. Baba figiiriinii ¢evreleyen kalin kontur ve
babanin ev seklinde bir forma benzetilmesi eril aile yapisindaki babanin giiciine isaret
etmektedir. Anitsal bir etki yaratilan geri planda, kapis1 agik bir eve benzetilen baba
simgesi ailesine dair sorumluluklart giiglii bir sekilde omuzlamaktadir. Sanat¢inin
genellikle eserlerinde yer verdigi degisim ve ilerlemeyi temsil eden “A ve B” harfleri
(Dokuzlar-Canpolat, 2015, s.52), evin pencereleri gibidir ve etkiyi artirmak amaciyla

merkeze yerlestirilmislerdir.

Eserin iki katmanli olusturulmasi, aile yapisinin katmanliligina ve nesillerin
baskalagimindaki ¢ok yonliiliige isaret etmektedir. Eserde baba, anne ve biiyiik kardes

kim olursa olsun ailedeki her {iyenin {izerine diisen bir sorumlulugunun oldugu
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yansitilmig, cinsiyet ve ebeveynler arasindaki esitlige vurgu yapilmistir. Bunun
yaninda kapmin disinda betimlenen giines, figiirlerin evin i¢inde oldugu algisim
yaratmakta bu da ataerkil bir ailedeki baba figiiriiniin sahiplenici ve kollayict olmasi

Ozelligini ortaya ¢ikarmaktadir.

Sanatcinin az diizeyde renk kullandigi bu eserinde aquatinta ve renkli ¢ukur
bask1 yontemi birlikte kullamilmigtir. Once aquatinta ile acik, koyu ve orta tonlu
alanlart olusturan sanat¢i daha sonra kademeli olarak renkli ¢ukur baski teknigi
uygulayarak renkler arasinda net bir gecis saglamistir. Boylelikle kurguladigi gibi

renklerin birbirine kaynasmasinin 6niine gegilmistir.

Gorsel 61. Mustafa Aslier, Isimsiz, 24x27 cm, Graviir, 1995

Sanatginin “Isimsiz” (Gorsel 61) eserinde, Anadolu’nun kdy yasantisindan bir
kare sunulmustur. Resimde bir agacin golgesinde dinlenen anne, baba ve iki ¢ocuktan
olusan bir aile vardir. Resmin sag tarafinda bir esek, sol tarafinda ise daha uzaktan bir
kesiti andiran yaprak formu i¢inde sunulmus bir agag ile altinda otlayan iki inek yer

almaktadir. Resmin alt kisminin sag tarafina bir testi, iki tarafina ise yoreye 6zgi bir
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tiir bitki yerlestirilmistir. Arka planda resmin geneline hakim olan yalinligin 6n plana

¢tkmasini saglayan lorem Ipsum' kalib1 tarzinda yazi dokulu bir alan yaratilmustir.

Eserde kompozisyon kurgusu kapalidir ve merkezi anlatim s6z konusudur.
Figiir agirlikli olan eser dikey konumdadir. Resim ylizeye biiytik-kii¢iik geometrik
formlarda dengeli bir Oriinti i¢inde ve iki boyutlu diizende yerlestirilmistir.
Figiirlerdeki duragan diiz diyagonal cizgiler, diger birimlerdeki yuvarlak formdaki

cizgilerle bir denge i¢inde kurgulanmstir.

Resimde, perspektif algis1 minyatiir resimlerle benzesirken, mekéan anlayisi ti¢
boyutluluktan c¢ikarak yiizeysel bir hal almis ve 1s1k-gblgeye yer verilmemistir.
Bununla birlikte negatif alanda kullanilan duragan renk tonu figiir ve diger bi¢cimleri
ortaya cikararak On plan, arka plan algis1 yaratilmistir. Ayrica geometrik kurgu
icindeki bu diizende figiirlerin dis konturlarinin daha belirgin bi¢imde olmasi figiirlere

giiclii bir etki kazandirmistir.

Bunun yani sira resimde renk armonisi ustalikla yonetilmis; yakin renklerin
uyumu gozetilerek genele hakim olan soguk renkler, dengeli bicimde resmin ¢esitli
kisimlarina dagitilarak sicak kirmizi renk ile kontrast olusturmustur. Geometrik
formlarin birbirine gectigi kisimlarda ise renkler karismayip aksine ayrigtirilarak
kompozisyon giliclendirilmistir. Ayrica graviiriin genelinde yer yer kendini gdsteren
aquatinta etkisiyle yaratilan hafif dokusal tonsal gecisler resmin anlatimini

zenginlestirmistir.

Birlik ve beraberlik igindeki bir ailenin biitiinliigiiniin sembolize edildigi bu
resimde figiirler ve diger bicimler geometrik formlarda, yalin bir sekilde
soyutlanmistir. Aslier’in genellikle Anadolu’nun yoresel temasini giiclendiren yalin
detayli motif islemelerine bu eserde figiirlerin kusaklarinda yer verilerek anlatim
zenginlestirilmis, yalinligt 6n plana ¢ikaran arka plan dokusu dengelenmistir.

Sanatc¢inin 1960°lardan sonra ulastig1 6zgiin dilin meyvelerinden olan bu eseri, renkli

" Lorem Ipsum: Tasarimcilar ve yazicilar tarafindan kullanilan standart yer tutucu metindir.
Anonim bir matbaacinin numune kitap olustururken yazi galerisini karistirarak olusturdugu ve 1500’li

yillardan bu yana kullanilan sahte metinlerdir (Atatiirk Universitesi, 2021).
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graviir baski teknigi ile aquatinta birlikte kullanilarak basarili bir sekilde ortaya

konulmustur.

Sanatginin 6zgiin dili dogrultusunda, insan figiiriinii anatomik yapisiyla degil,
onun geometrik formlar, leke-cizgi ve renklerle, sekil olusturma olanaklarini 6ne
cikarmay1 hedefleyen (Tosun, 2008, s.37,71) sanat anlayisindaki yorumlarina bir
ornek olan bu eserde, figiir ve yalinlastirilmis diger nesneler karsit konumlarda dengeli
ve hesapli bir kompozisyon kurgusunda ele alinmis, rastlantilara yer verilmeden

estetik biitiinliik saglanmaya ¢alisilmistir (Ersoy, 1998, s.170).

Sanatginin “Aile Kentte” (Gorsel 62) adli eseri; kdyden sehre gelmis Anadolu
ailelerinin sehirdeki durumunu anlatan figiiratif kurgularindan biridir. Metal graviir
teknigi ile yapilan resimde tek bir oda i¢inde yatmakta olan aile, iistten bakis agistyla
resmedilmigstir. Resimde ailenin diger fertleri uyurken anne uyanik ve yorgun bir
ifadeyle bebegini emzirmektedir. Anadolu kadinin anaglig1 ve aileyi birlestirici yonii
bu sekilde sembolize edilmistir. Ailenin tek bir odadaymisgasina resmedilmesi ise
Tiirk ailelerinin biitiinliigiine ve yasam miicadelelerini birlikte gogiislediklerine dair

bir gonderme olabilir.

' “?,, ":}'/“

s

Gorsel 62. Mustafa Aslier, Aile Kentte, 38x35 cm, Metal Graviir, 1994
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Resmin arka planini olusturan sag ve sol kisimlarda sert ve keskin formlar
icinde istiflenmis figiirler yer almaktadir. Sol kisimda baba figiirii topraga dikim
yaparken, endiseli otururken, tarima dair isler yaparken sag tarafta anne figiirii ise
cocuguyla otururken, ayakta ve c¢alisirken farkli farkli durumlarda gosterilmistir.
Eserde pargalanmis alanlarin olmasi ve rengin bu alanlarda dogru kullanilmas gorsel

acidan resme etkili bir zenginlik katmustir.

Resmin merkezindeki; sert kalin konturla cevrelenmis ve kiyafetleri geometrik
siyah formlarla etkili sekilde betimlenen ana figiirler lekeci bir tavirla olusturulurken,
diger resmin iki tarafina istiflenmis figiirler geometrik formlarda ve bigimci tavirla

soyutlanmistir.

Kapali kompozisyon anlayisiyla resmedilen eser figiiratif resim anlayisindadir.
Kare, licgen ve daire formlarindan yararlanilarak iki boyutlu diizeyde yalin bigimlerle
kurgulanmistir. Resimdeki perspektif algist minyatiir resimlerle benzesmektedir. Isik
ve golgeye yer verilmeyerek figiirler mekanda ylizeysellestirilmistir. Bu
ylizeysellesme icinde renkler birbirine zithk yaratacak sekilde kullanilarak
vurgulanmak istenen formlar 6n plana ¢ikarilmistir. Formlar1 olusturan duragan ve
diyagonal ¢izgiler ile yuvarlak dalgali yapidaki c¢izgiler bir denge icinde

kurgulanmustir.

Ayrica eserin merkezinde yer verilen giires tutan figiirler, atli figilir ve
sanatginin kimi eserlerinde kullandigi “ABC” harfleri adeta diger kisimlardaki
cizgisellikleri dengeler niteliktedir. Bu figiirler Anadolu kiiltiiriinii sembolize ederken
ABC harfleri Tirkiye’deki devrim ile ilgili bilgi vermektedir. Bunun yani sira
sanat¢inin bu graviiriinde rastlantisal etkilere yer verilmemis olup aquatinta ve renkli
graviir baski yontemleri uygulanmistir. Aquatinta ile olusturulan hafif dokulu alanlar,

yalin leke bigimindeki formlarla bir denge iginde resmedilmistir.

Sanat¢inin 1960°lardan sonraki figiir ve kompozisyon anlayisiyla resmedilen
bu eser, geometrik mekan kurgusuyla diizenlenmis olup, simgeci bir yaklagimla ortaya
koyulmustur. Kullanilan teknik ile estetik bir biitiinliik saglanarak hesapl ve dengeli

bir kompozisyonla Anadolu’nun geleneksel aile kavrami etkili bicimde yansitilmistir.
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“Simgeci ve bigimci anlatimimin ve yalin diizenlemelerim eserlerime anitsal
bir goriintli sagladigin1 bana ¢ok sdylediler. Bunu ben de bildigim i¢in kii¢iik boy
0zgiin baski resim denemeleri yaparken bile ¢ok kez bu eserlerimi duvar resmi olarak
tasarladim” (Aslher, 1995, s.108), sOylemiyle bir calisma seklinden bahseden

sanat¢inin bu eserinde de anitsallik s6z konusu olmustur.
5.1.2. Miirside i¢meli (1930-2014)

Tiirk graviir sanatini, uluslararast boyutlardaki tekniklerle yayginlastiran
Miirside I¢meli, graviirde bicimcilige 6nem veren kendine &zgii bir anlayisla eserler
tretmistir. Baski resimde ¢ok yonlii caligmalariyla bilinen sanatci, iyi bir baski

sanat¢ist olmanin yani sira iyi bir egitimci olmustur.

Ozgiin baski resim sanatinda tas, agac, ipek ve ¢ukur bask1 gibi birgok teknikle
caligmalar yapmis, 1970’lerden sonra graviir {izerinde yogunlagmistir (Giray, 1997,
5.833).

Sanat¢inin sanat anlayisi, yeteneginin yani sira adeta Anadolu kiiltiiriinden
baglayarak bu topraklara yerlesen uygarliklarin kalintilarinin, hali ve kilim gibi
Anadolu’nun folklorik formlarin, Avrupa sanatinin, savas yillarinin yarattig
buhranlarin, yasanmisliklarinin ve ¢ok yonlii arastirmaci kisiliginin etkilerinin bir
kupada eritilmesiyle olusmustur (Yilmaz, 2017, s.152). Ayrica I¢meli’nin sanati,
Anadolu kiiltiir katmanlarinin yani sira, Hitit, Selguklu ve arkaik donemlerden biiyiik
Olciide etkilenmistir. Boylelikle eserlerinde evren, diinya, biiytlik-kiicliik evren
sorunsaliyla gizem yaratarak hem sanata hem de bilime katki saglamistir (T.C. Kiiltiir

ve Turizm Bakanlig, t.y.).

.....

kesinlik ve yer yer yalnizca kagidin beyaz dokusuna bagvurarak kabartmayla
olusturdugu ifadeler ile izleyicilere daha az betimlemeyle daha ¢ok sey ifade eden
yalin bir tasarim sunmus; Boylelikle sembolize ettigi insan-doga, varlik-yokluk,
yalnizlik gibi metafizik temalarin daha giiclii sekilde iletimini saglamistir (Ersoy,
1998, s.172). ilgisi ve entelektiielligi dogrultusunda olusturdugu kendine 6zgii {islup
ozellikleri ile geometrik formlar ve figiiratif istifler genel olarak kompozisyonlarinin

ana elemanlarmi olusturmaktadir. Bir geometrik form igine yerlestirilmis “....insan
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yumagi, kadinl erkekli bu ¢iplak topluluk, ¢cevresini kusatan ¢agdas kabugu yaratmak
i¢cin toplanmis, ya da canli ve ¢cagdas olanin kapsami olmak i¢in kapali diinyalarinda
kalmay1, ac1 ¢ekmeyi goze almis gibidirler” (Kesinok, 1986, s.25’den Akt: Kalafat-
Alpaslan, 2007, s.142).

Kendi sanatiyla ilgili olarak; “Bana en ¢ok etki eden tarih oncesi ve arkaik
devirlerin bigimleri ile hali ve kilimlerdeki simetrik giizellik, motifler ve aralarindaki
denge, minyatiirlerdeki geometrik diizen oldu” ifadesinde bulunan sanat¢1 (Kalafat-
Alpaslan, 2007, s.141-142), sanat eserinin liretim asamasinda geleneksele bagli bir
taklitle degil, disavurumun hesaplanmis titizlikle kurgulanmis saglam bir
kompozisyonda viicut bulmasini ilke edinmistir. Sanat¢inin eserleri doga
bi¢imlerinden ¢ok diislince iiriinii olan betimlemelerden olussa da yine de iginde
yetistigi doganin sembolik izlerini tagimaktadir. 1970’lerden itibaren matematiksel
hesaplamalarla prensipli bir eksende olusturdugu eserlerini oran-oranti, denge,
doluluk-bosluk ve espas iligkisi dikkatinde kompoze ederek graviirde ¢agdas bigimci

bir temel olusturmustur.

Oyle ki soyut ve geometrik bigimsel diizenlemeler, dairesel soyut béliinmeler
ve kiibist bir anlayisla sematize edilerek istiflenmis figiirlerin bir biitiin olusturdugu
eserlerinde, hem c¢izgi hem de lekeyi yineleyerek ve hesaplayarak kullanmistir.
Boylelikle resmin tamaminda bir ahenk yaratmis diger taraftan dil ve anlatim

biitiinliiglinii saglamlastirmistir.

Aslier, Miirside I¢meli’yi bicimci kurgucu olarak degerlendirmistir. Ona gére
sanatg1 resmin genelinde geometrik, betimlemelerde ise hem nesnel hem geometrik
karisimi simgesel sayilabilecek bir anlatim tarzi olusturmustur (Asher ve Ozsezgin,
1989, s.173). Cevresel etkilerden soyutladigi insan imgesini igeriksel olarak
zenginlestirmis, geometrik ritimlerle evrene dair simgesel sezgiler yaratmistir. (Ersoy,

1998, 5.172).

Igmeli’nin eserlerinde bir yigm halinde cansizlastirilan figiirler, bir nevi
sanat¢inin dis diinyay1 sorgulama sekli baglaminda soyutlastirilmistir. Insanin viicut
dokusunu bir kitle halinde ele alarak, ona metafizik anlamlar yiiklemistir.

Disavurumcu bir tavirla isledigi eserlerinde graviiriin ona sagladigi biitiin olanaklardan
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faydalanmistir. Sanat¢inin graviirlerindeki tekniksel olgunluk ve bigimsel ifade giicli
her daim eserlerinde 6n planda olmus izleyiciye kendini hissettirmistir. Sanatginin
akilci tavirdaki renkli ya da siyah-beyaz graviirlerini ortaya koydugu yalin ve saglam
bi¢im anlayisi, her daim 6n planda olmus duygunun Oniine gegmistir (Ersoy, 1998,
s.172).

Sanat¢inin graviirlerinde dikkat ¢eken renksiz dokulu alanlar, soguk (gofre)
baski yontemiyle elde edilmistir. Sanat¢1 bu alanlart olustururken kagidin dokusal
niteligine ve boslukla yaratacagi negatif-pozitif goriintii dengesine her daim dikkat

etmistir.

Gorsel 63. Miirside igmeli, Hirosima, Metal Bask1, 1979

Sanat¢inin Hirogsima adli graviir ¢alismasi; (Gorsel 63), aquatinta teknigi ile
yapilmistir ve geometrik (kare) bigimde kurgulanmistir. Resmin sag {ist ve sol

kisimlarina; {i¢ boyutlu diizende 6n-arka iliskisi kurularak, simetrik sekilde, soyut
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figlir y1ginlan yerlestirilmistir. Figiirlerde baslayan simetri resmin geneline hakimdir.
Figiir kiitleleri, resmin en biiyiik alanin1 kaplayan koyuluk i¢ine adeta gémiilmiislerdir.
Resmin merkezinde devam eden koyu lekenin iginde kiiresel formlar goze
carpmaktadir. Kiiresel formlar1 ¢evreleyen siyah dikdortgen lekesel formlar resmin
genel kare formuyla bir denge yakalamaktadir. Birbirinin simetrigi olan kiiresel

formlar bir atom ¢ekirdegini animsatmaktadir.

Resimde soyut geometrik bigimlerle-figiir kontrasti yalin bir dille anlatilmistir.
Resimde acik-koyu zithg1 yaratilarak figlirlerin 6n plana c¢ikmasi saglanmis,
merkezdeki kiireler ile figlir yiginlar1 yatay-dikey bir gorsellik yaratarak
kompozisyonun dengesini saglamistir. Eserde géze carpan bir diger dnemli denge
0gesi doluluk ve bosluk oranidir. Eserlerinde genellikle rengi en az diizeylerde
kullanan sanatg¢1 bu eserinde de siyah-beyaz etkiyi bozmayan yalin tek bir rengi lekesel
bicimde kullanmistir. Dolasiyla en fazla alani kaplayan koyu renk figiirlerin etkisini

degistirmemistir.

Bir geometrik form icinde kaliplasarak yerlerini bulan figiirler, ifadesiz,
kalabalik ve benzer ozelliktedir. Bu figlir kaliplar1 adeta insanin kalabalik bir
kargasadaki yalmzliginin ve garesizliginin sembolize edilmis halidir. Igmeli, bu
eserinde oldugu gibi genellikle insanin hayatina dair varolugsal dongiiyii, sanki
figiirlerini karanligin igerisinde var ederek anlatmaya ¢alismaktadir. Insanin yok olusta

gidecegi yerin yine karanlik oldugunu vurgulamak istemis olmas1 muhtemeldir.

Sanatginin disavurumcu bir anlatimla ortaya koydugu eserinde karamsarlik s6z
konusudur. Baz1 eserlerinde figiir istifleriyle, Goya’nin Ispanya’daki i¢ savasi konu
edindigi baskilarina atifta bulunan sanatgi; bu ¢calismasinda eserin adi ile betimledigi
atom c¢ekirdeklerinden de tahmin edilecegi lizere “Nagazaki” ve “Hirosima”ya atilan
atom bombalariin sebep oldugu toplu oliimlerle gelen karanligi yansitmistir. Bu
baglamda sanatgmin istiflenmis figiirleri bedenlerin kitlesel 6liimiinii sembolize

etmektedir.

Ayrica simetrik bigimde ele alinan figiirler, ilk bakista insan beyninin iki

lobunu andirmaktadir. Bu betimlemeyle sanat¢inin; atomu parcalayacak giice sahip
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olan insan beyninin, bilinen en kii¢lik par¢acikla en biiyiik yikimlara sebep oldugu ve

insanin kendi sonunu kendisinin getirdigini ifade etmis olmas1 muhtemeldir.

Gorsel 64. Miirside Igmeli, Agacin Golgesinde, 46x38 cm, Graviir, 1986

Gorsel 64°deki “Agacin Golgesi” isimli graviir ¢alismasinda, stilize edilmis
birbiriyle ayn1 6zellikteki ¢iplak figiirler, kareye yakin siyah geometrik bir form i¢inde
istifleme usulii simetrik bir diizende karsilikli dort parga halinde yerlestirilmistir. Bu
alanda siyah-beyaz yiizey geriliminden faydalanilmig figiiratiflerin 6n plana ¢ikmasi
saglanmigtir. Resmin orta alt kisminda iglerinde birer kiire ve ince silindir bulunan
simetrik mavi iki geometrik form bulunmaktadir. Bu iki form eserin adi temel
alindiginda bir agag¢ gévdesine benzetilebilir. GGvdenin iizerinde bulunan yiizeyde yer
alan figiirler ise bu agacin dallar1 ve yapraklar1 olarak diisiiniilebilir. Figiirlerin
geometrik formlar icerisinde ele alinmasi eserde metafizik bir etki yaratilmasina

katkida bulunmaktadir.
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Sanatci figiir betimlemelerinde olusturdugu her ¢izgi ve lekeyi yineleyerek bir
ritim olusturmus; bu ritim, geometrik formlardaki duraganliga karsin resmin
dinamizmini artirmistir. Genel olarak eserlerinde siyah-beyaz dengesine 6nem veren
sanat¢1 bu eserinde de siyah-beyaz ve orta tonun hesapli dengeli kullanimi ve yumusak
gecislerle figiirlerinde {i¢ boyutluluk yaratmistir. Resmin alt kisminda yer alan mavi
ve vyesil renkler arasinda da yumusak gecisler ve ii¢ boyutlu betimleme
gozlemlenmektedir. Eserde kabartmalar da dahil olmak iizere diiz zeminleri

dengeleyen ¢esitli dokulardan faydalanilarak, anlatim gili¢lendirilmistir.

Sanatcinin 6zgiin sanatinin bir pargasi olan gofre baski resmin en tist kismina
uygulanarak anlatim gili¢lendirilmis, renkli alanlar bu kabartmalarla dengeli bir uyum
yakalamistir. Bunun yani sira genel olarak bigimci bir kurguyla hesaplanarak
olusturulmus kompozisyonda simetrik ve geometrik bir diizen anlayis1 goriilmektedir.

Kompozisyon dikey ve kapali diizendedir.

Matematiksel bir hesaplama ile kompozisyonlarini olusturan sanat¢inin eseri
dolu-bos, agik-koyu, oran-oranti ve yatay-dikey gibi etkenler dogrultusunda
incelendiginde her agidan dengeli yapida bir dil ve anlatim biitlinliigii ortaya

cikmaktadir.

Sanat¢inin bu graviiriinde aquatinta ve soguk baski teknikleriyle ¢alisiimis
oldugunu sdyleyebiliriz. Aquatinta ile gerekli tonlamalar yapildiktan sonra ilk basim
gerceklestirilmis daha sonra soguk (rdlyef-kabartma) baski islemi uygulanarak
anlatimin etkisi artinnllmistir. Eserdeki yumusak gecisler, {i¢c boyutluluk ve figiirlerdeki
ayrintiy1 inceledigimiz zaman, aquatinta tekniginin ayrintili calismalarda ve yumusak

gecisli tonlamalarda oldukga basarili oldugunu gézlemlemekteyiz.

Sanatginin disavurumcu bir anlatimla ortaya koydugu bu eserinde, resimlerinin
genelinde olan karamsar havanin hakim oldugunu gérmekteyiz. Metafizik bir anlamin
yaratildig1 figiirlerin tek diize ve melankolik bir atmosferde sunulmasi, adeta
kalabaligin igindeki yalnizlik, kargasa, endise gibi topluma dair nevrotik duygularin

vurgulanmasidir.

Ancak eserin ismi baglaminda eseri yorumladigimizda figiirleri agacin birer

meyvesi olarak diislinebiliriz. Tipki bir agacin insan yasaminin dongiisii gibi meyve
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verip tekrar onlar1 dokmesi gibi, figiirlerin karanligin i¢inden ¢ikmasi bizi hem varolus
hem 6liim fikrine gotiirmektedir. Soldan saga ve yukaridan asagiya figiir istiflerinin
dort parcada olmasi yine hayatin baslangici ve bitisine gonderme yaparak
bahsettigimiz fikri desteklemektedir. Resmin alt kisminda bulunan es iki formda;
hayatin temeli olan hava ve suyun rengi olan mavi ve umudun rengi olan yesil
kullanilmistir. Formlarin igerisindeki kiire ve cubugumsu yapiy1 da ana rahmindeki bir
yumurtanin dollenisi olarak diisiiniirsek; bu iki formla hayatin baslangicina ve doguma

gonderme yapildigini sdyleyebiliriz.

Hayatin baslangici, varolus ve 6liim konular1 s6z konusu oldugunda bu iki esit

formu Adem ile Havva’ya benzetmek de miimkiindiir.

Gérsel 65. Miirside Tgmeli, Isimsiz, Metal Graviir

Neredeyse kare formda tasarlanan Gorsel 65°te yer alan metal graviir
calismasi, simetrik diizende kompoze edilmis geometrik formlardan ve figiir

yiginlarindan olusmaktadir. Bu eserinde figiirler geometrik iiggen bigimlemelerin
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etrafin1 ¢evrelemektedir. Figiir istiflerindeki ve merkezdeki soyut formda saglanan
dokusal etkinin, resmin geneline hakim olan yalinlik i¢indeki dinamizmi, eserde giiclii
bir vurgu yaratmaktadir. Genel figiir istif anlayisinin aksine bu eserdeki figiirler, yalin
bigimlerde ele alinarak dokusal etki ¢evrelerinde oyularak yaratilan ¢izgisellik ile
saglanmistir. Ayrica dikeyliklerin ve yatayliklarin dengeli bir hesapla olusturuldugu

bu eserde, belirgin olmayan bir mekan diizeni vardir.

Resmin iist merkezinde yer alan sicak renklerden olusan dikey form kendi
icinde ton gecislerine ve geometrik sekillerden olusan boliimlere sahiptir. Resmin
genelinde oldugu gibi formun i¢inde yer alan kare, ticgen ve daireler biribirini dengeler
nitelikte 6gelerdir. Calismalarinda rengi az kullanan sanatci, bu resminde de rengi
sadece anlatmak istedigini vurgulayacak diizeyde kullanmis; boylelikle siyah-beyaz

etkiyi korumaya devam ederken kompozisyonunu giiglendirmistir.

Sanatc¢inin kendine 6zgii anlatim dilinin bir parcasi olan gofraj baski ile elde
ettigi geometrik striiktiirleri, bu eserinde de yer almaktadir. Resmin arka planinda en
dis ¢eperde hem doku hem de bigimsel olarak calismaya etki katan bu gofreler, diger
geometrik birimlerle bir denge icinde ve yiizey-doku gerilimi gozetilerek

kurgulanmugtir.

Kiyafet ve ifadeden arindirilmis cinsiyetsiz, gerektigi kadar detayls,
olabildigine yalin figiirler; sanat¢inin dis diinyay1 sorgulama sekline hizmet ederken,
graviiriin rastlantisalliklarma izin verilmeden soyutlanmig, metafizik anlamlara
ulastirilmistir. Betimlenen figiirler, ice doniik ve melankolik bir izlenim yaratsa da
resmin genelinde sakli ipuglarini takip ettigimizde sdyleyebiliriz ki; sanat¢inin bu eseri

karamsar bir disavurum degil yasam dongiisiiniin simgesel bir tasvirini yansitmaktadir.

Igmeli’nin genel resim duyarliligiin aksine bu eserde koyu lekesel alanlara yer
verilmemesi, sicak renklerin; adeta giinesin dogusu ve batisini andiran alandaki psiko-
sosyolojik ¢agrisimi bizi insanin varolusuna gotiirmektedir. Asama asama insanin
yasam dongiisiinii anlattigi ayrigtirmali bolgedeki; daire ile yarim daire formlari
glinesin dogusu ve batisiyla insanin bir giiniiniin, tam doértgen insanin yasaminin

tamaminin, takibi karanlik alana ulagan {icgen ise yagamin sonunun sembolleridir.
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5.1.3. Mustafa Pilevneli (1940-)

Dogay1 ve dogaya olan sevgisini kendine 6zgii anlatimiyla eserlerine tagiyan
Mustafa Pilevneli; 6n plana ¢iktig1 tablo resim ve graviirlerin yani sira seramik, vitray,
duvar boyama, fotograf¢ilik ve mozaik ¢alismalar da yapmis; ahsap, aliiminyum, beton

gibi farkli materyallerle sayisiz uygulamalar ger¢eklestirmistir (Pilevneli, 2017).

Her tiir malzeme ile sanatin gerceklestirilecegi yoniinde eylemsel bir biling
kazanan sanat¢inin ¢esitli malzemelerle ¢alisabildigi egitim donemi, sanat¢1 kimliginin

olusmasinda biiyiik katk1 saglamustir (Ozsezgin, 1997, s.12).

Farkli arag ve gerecleri kullanim tekniklerine gore uygun betimlemelerle bir
araya getirmek, kendine has malzemeleri sentezlemek, ¢ocukluk doneminden bu giine
kadar ilgi alanlarindan biri olmustur (Ozsezgin, 1997, s.208). Béylelikle 1960’lardan
giiniimiize kadar gorsel sanatlarin g¢esitli dallarinda eser iireten ¢ok yonlii sanatgi
arastirmact ve merakli yapistyla her daim modern sanatin dnciilerinden olmus, ayrica

Cagdas Tiirk resminin ve baski sanatinin 6nemli temsilcilerinden sayilmistir.

Gecis asamasinda pastel manzara ve ahsap lizerine figiiratif yagli boya
calismalar1 yapmis (Ozsezgin, 1997, s.118), 1960 oncesi 6grencilik yillarinda peyzaj
agirlikli sulu boya ve yagl boya resimler iiretmistir (Ozsezgin, 1997, s.46). Pilevneli
o yillarda yaptig1 “Fenerbahce ve Marmara Adasi’nda Kis” gibi yagl boya eserlerini,
genis firca vuruslari, kalin dis ¢izgi ve canli renklerin hakim oldugu disavurumcu bir
anlatimla ele almistir (Rona, 1997a, s.1480). ilerleyen zamanlarda gelisen iislubu
dogrultusunda mavi renk onciiliigiinde resimler {ireten sanat¢inin, disavurumcu resim

anlayisinin geliserek baski ¢aligmalarina da yansidigi goriilmektedir.

Mustafa Pilevneli, 1970'i yillardan sonra neredeyse biitiiniiyle sulu boya ve
baski1 resim teknikleri dogrultusunda yogunlasarak, illiistrasyon nitelikli bezemeci bir
islup gelistirmistir (Rona, 1997a, s.1480). Gel gelelim sanat yagsaminda baskiresmi
onemli bir ugras olarak goren sanat¢ilardan biri olan Pilevneli, Mustafa Aslier ve
Siileyman Saim Tekcan atdlyelerinde pek ¢ok graviir ¢alismasi yapmustir (ESmer,
2011). O donemlerde Mustafa Aslier tarafindan doku bi¢im ikilemcisi olarak
tanimlanmus, graviirlerinde Devrim Erbil, Ali Ismail Tiiremen ve Giindiiz Go16nii gibi

bi¢im ve motif dokularindan yararlanmistir (Aslier ve Ozsezgin, 1989, 5.176).
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flk olarak sulu boyalarinda Fenerbahge nin pitoreskleri’ ve Anadolu gezileri
sonucu yerinde saptadig1 izlenimleri resmetmeyle baslayan sanatc1 (Ozsezgin, 1997,
s.118), ozellikle 1970’lerde ¢iktig1 Anadolu seyahatlerinde halk sanatindan, eski
medeniyetlerin  kiiltiirel mirasindan ve ydresel insanlardan etkilenerek
kompozisyonlarinda denizi, kiyilari, agaglari, doga goriiniimlerini, gokyiiziinii, ay
151g1n1, mimari yapilari, insanlar1 ve ahenk i¢indeki canlilar1 betimlemistir. Sulu boya;
sagladigi saydam renk degerleri ve zengin niianslariyla; leke-bigim, renk-doku
iliskilerini ustaca kullanan ve hareket, renk, 151k degisimlerini dikkatli bigcimde
yakalayan sanat¢1 i¢in uygun bir yontem olmustur (Rona, 1997, s.1480; Ersoy, 1998,
5.107). Genel galisma teknigi rengin seffafligindan faydalanmak olan sanatci; yagh
boya, akrilik ve graviir ¢alismalarina da bu transparan etkileri tasimis, kendi 6zgiin

resimsel dilini bu sekilde yaratmistir.

Genel olarak sanat¢inin eserlerinin genel yapisi ve dokusu gerceklikten yola
¢ikilarak kompoze edilmistir. Onun eserleri doganin birebir yansimasi degil belleginde
biriktirdiklerinin kendine 6zgili degerleriyle estetize edilmis betimleridir. Kendini diis
gezgini olarak tanimlayan sanat¢i, uzun zamandir gidemedigi yasantisini 6zledigi,
artik karsilagsamadigi ya da hi¢ gdrmedigi mekanlarin soyut kavramlar halinde
resimlerini yapmustir. Ister sehrin icinden yasama dair bir ayrint1 ister mimari bir
gorlintii olsun sanat¢inin eserlerinde her bir ayrintinin yeri 6nceden bellidir. Bu konu
ile ilgili olarak resimlerini ilk basta kafasinda yaptigin1 belirten sanatgi, adeta satrang
oynar gibi ele alacagi mekanin ne istedigini hesapli kurgulariyla oOnceden

belirlemektedir (Pilevneli, 2022a).

Ferit Edgii tarafindan ¢evresine bakmasini bilen, bakip goren ve bunu resim
diliyle en iyi sekilde anlatan; Tiirk Sanatina dair birikimleri yineleyerek degil modern
bir anlayisla ortaya koyan sanat¢i olarak yorumlanan Pilevneli (Edgii, 1997: 137;
Edgii, 1985: 7), Istanbul’da dogup biiyiidiigii “Fenerbah¢e” basta olmak iizere vakit
gecirerek ami biriktirdigi Sultanahmet, Bodrum gibi pek cok yeri kendine has

it “pitoresk resim — (Fr. pittoresque; Alm. malerisch.) : Doga parcalariin kat1 bir bigimde anlatilmamus
calak ve artistik bir heyecanla yapilmis olan resimlerine denir. Yani boyanm kendi giizelliginin

goriiniisiine 6nem vererek yapilmis resim” (Turani, 1975, s.104).
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anlatimiyla yeniden yaratmistir. Eserlerinde yogunlukla yer verdigi deniz temas1 ve
havada betimledigi figiirler sanatgimin Ozgiirliik tutkusunu evrensel boyutlara

tasimaktadir.

Sanatsal gelisimi siiresince bir¢ok tiirde ve konularda calismasiyla birlikte
Anadolu’ya iliskin konulara yer vermesinin en 6nemli nedeni ise kuskusuz ki
sahsindan ¢ok sey Ogrendigi ve teknik ile malzeme agisindan benzerlik gosterdigi

Bedri Rahmi Eyiiboglu olmustur (Baskan, 1991, s.114).

S6z gelimi uzun sanat yasami boyunca pek c¢ok seyahatte bulunmus olan
Pilevneli’nin, diislerinde yeniden dolastig1 mekanlar, graviirleriyle birlikte pek ¢ok
resminin ana konusunu olusturmustur. Cocuklugu, yasantis1 ve diisleriyle yogun bir
iliski ierisinde olan bu eserlerinde Istanbul ve maviye olan tutkusu her daim 6n plana

cikmaktadir.

Sanatgiya gore denizler, goller, nehirler, okyanuslar ve sonsuzluga kadar
uzanan gokyizii disiiniildigiinde yer kiiredeki, renk skalast mavi agirliklidir
(Pilevneli, 2022b). Bu baglamda sanatg1 tabiatin temsili maviyi, transparan etkilerle
katmanlarina ayirmakta her bir katmanla izleyiciyi de kendi yolculuguna

cikarmaktadir.

Mustafa Pilevneli’ye gore sanatin hangi yonii olursa olsun sanatla ilgilenenin
strekli kuytulardan bir seyler bulup ¢ikarmasi gerekmektedir. Bu anlayis
dogrultusunda sanatini sekillendiren sanat¢inin yapitlarinin temelinde mutlak bir
degisim yatmaktadir. Ulkesinin yerel kiiltiiriinii tanimadan insan ve doga iliskileri
hakkinda gézlem yapmadan yaratici bir senteze varmanin miimkiin olmadigin1 one
sliren sanatg¢1, yaptigl calismalarda diislem ve fantastik zenginlik diizeyini daha ¢ok

genisletmistir (Ozsezgin, 1997, 5.74).

Ozellikle graviirleri genel bir boyutta degerlendirildiginde goriililyor ki;
Anadolu’nun yerel olan kiiltlirlinden derlenen figiirlerin veya olgularin, birbirini
izleyen ve tamamlayan tasarimsal elemanlar olarak kompozisyon kurgusuna yayildigi,
bdylece ayni temanin farkli yorum olanaklariyla ¢agdas bir anlatim dizgesi yoniinde

ele alinmaktadir. Onun eserlerinde Anadolu mitolojisinden Tanr1 ve Tanrigalar,
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kendilerini olusturan kiiltiirel ortamin ve kosullarin birer iirlinii olsalar da, Pilevneli'nin

renkli graviirlerinde, bu kosullar1 asmaktadirlar (Ozsezgin, 1997, 5.96).

Kimi zaman “Pitirakli Ana” diye tabir ettigi Kibele’yi (Kybele) (Kaymakei,
2022), kimi zaman da bir sarap veya Hitit Tanris1 ya da Tanrigasini yansittig1 bu
graviirlerinde, konuya dahil figiirin ve onun efsanesinin boyutlar1 sanat¢inin
fantazyasinda yaratici bir duyarlilikla esneklik kazanmakta imgelem simirlar

yorumsalligin kiskirtict noktalarina ulasmaktadir (Ozsezgin, 1997, s.44).

Bunun yam sira bir bakima sanat¢inin ilk goz agris1 olan graviir, Anadolu
mitolojisi ve folklorik kaynaklardan beslenerek olusturdugu kompozisyonlari i¢in, ilk
yerel motiflemelerin bigimlenmesine ortam saglamistir. Pilevneli’ye gore graviir,
calismalarinin bir kismini aktardigi teknik olmasinin yaninda iistlendigi misyonun da
ta kendisidir (Ozsezgin, 1997). Ote yandan sanatgt en asir1 soyutlamalarmi

graviirlerinde gergeklestirmistir (Edgii, 1985, s.5).

Sanatginin graviir eserleri ¢ogunlukla, genel resim anlayisindaki illtistratif
etkili doga goriintiilerinin tasviri ile hayali figiiratif karakterlerin birlikte kurgulandig:
kompozisyonlardan olugmaktadir. Ayni suluboya etkilerinin ve bezemeci iislubun
devam ettirildigi bu graviirlerde mavi rengin genellikle ilk planda olmadigi, sicak

renklerin daha ¢ok tercih edildigi goriilmektedir.

Sanat¢inin “Kybele” (Gorsel 66) isimli renkli graviiriinde resmin ortasina
yerlestirilen Tanriganin (Kybele) iri bir gdvdesi ve tombul bacaklari vardir. Onun da
ortasinda iki eliyle tuttugu gogiis hizasinda daha illiistratif bir betimlemeyle genel
Kybele tanimlarinda oldugu gibi ¢ok daha kiiciik bir erkek figiirii bulunmaktadir.
Resmin arka planinda neredeyse simetrik sayilabilecek bir diizende Tanriganin sagiyla

biitiinlesen motiflemeler goze ¢arpmaktadir.
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Gorsel 66. Mustafa Pilevneli, Kybele, 32,5 x 24,5 cm, Monoprint, 1969-2016

Sanatginin genel renk anlayisinin tersine sicak renklerin hakim oldugu eserde;
yalnizca figiiriin kafas1 resmin biitiinliiglinii bozmayan soguk bir renkte ele alinmistir.
Renk armonisi ustalikla yonetilerek, yakin renklerin uyumu gozetilmistir. Resmin
tamaminda yumusak renk gegisleri saglanmis olup, figiiratif ve motifsel betimlemeler
siyah renk ile olusturulmustur. Siyahliklar kimi kisimlarda yer yer diger renklere
karigarak ~ kompozisyonun geneline dengeli bicimde dagilmis, anlatim
giiclendirilmistir. Bunun yaninda renk gecisleri ve arka plana yerlestirilmis motifsel

ogeler kompozisyonun dinamizmini artirmistir.

Eser kapali kompozisyon diizeninde figiiratif merkezli ve t¢ boyutlu
diizendedir. Kybele ve motiflemeler yiizeye geometrik sayilabilecek formlarda dengeli
olarak yerlestirilmistir. Betimlemeler genel olarak yuvarlak hatli ¢izgilerle
olusturulmus olup dikey ve yatay ¢apraz ¢izgiler birbirleriyle hesapli bir kurgu iginde

tasarlanmstir.
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Perspektif algis1 minyatiir resim anlayistyla benzesirken, sanatgr dis
diinyasimin iirlinii olan figiirlerini disavurumcu bir tarzda ele alarak, anatomisi
degistirilmis deforme Kybele formlarin1 geleneksel atmosfer yaratan motiflemelerin
yer aldig1 soyut bir mekan igerisine yerlestirmistir. Bu baglamda mekan perspektifle

aciklanamayacak diizeyde belirsizlestirilmistir.

Monoprint teknigi ile elde edilen eserde, renk kurgusu lokal renklendirme ile
yapilmis renklerin birbirine ge¢gmesi saglanmistir. Siyah kisimlar yer yer keskin ¢izgi
ve lekeler halinde yer yer de diger renklerle yedirilerek olusturulmustur. Boylelikle
figiiratifte etkili bir golgelendirme saglanirken, baskinin da etkisiyle saglanan hafif
dokusal tonlu gecisler anlatimi giiglendirmistir. Tasarlanan kaliptan tekrar baski
almanmn miimkiin oldugu bu teknikte, onun yerine plakaya ekleme veya cikarma
islemleri uygulandigindan yeni alinacak baskilar farklilik gosterir. Bu nedenle

sanat¢inin imzali bu graviir calismasindan bir adet mevcuttur.

Eserin konusunu olusturan “Kybele”; basta Anadolu olmak flizere diger
kiiltiirlerle birlikte dogurganlik, bereket ve iiretkenlik diisiincelerinden ayrilmaksizin

modern sanatin her noktasinda farkli form ve betimlemelerle simgesel bir hal almistir.

Bunun yani sira bazi kiiltiirlerde cinsiyetsiz kabul edilen Tanrigca, Anadolu’da,
kadinlar1 temsil etmekte sisman, genis kalgali, iri memeli, genellikle kollar1 gégsiinde
bir tahtta oturur vaziyette ya da ayakta ve uzanir sekillerde betimlenmektedir (Aslan,
2010, s.23-24). Bazi betimlemelerinde kucagina yapismis vaziyette ufak bir erkek
figiir bulunur. “Attis” adindaki bu figiir, baz1 kiiltiirlerce Tanriganin g¢ocugu
bazilarinda ise sevgilisidir (Erhat, 1996, s.183). Kybele ve Attis’e iliskin birgok
sOylenenlerin tamamin da tiim bereket mitoslarinda oldugu gibi toprak- bereket, 6lme-

dirilme, inancinin ifadesi yasatilir (Ozen, 2009, s.16).

Bu eserde graviire aktarilan Kybele ve Attis, genel kabul gérmiis formlarindan
ve kiiltiirel ortamlarindan uzaklasmis, c¢agdas bir sanatginin imgesel yorumuna

evrilmistir (Ozsezgin, 1997, 5.94-100).

Pilevneli’nin eserinde oldugundan farkli ama aym fiziksel 6zelliklerde genis
kalgali, gobekli ve iri gogisli olarak karsimiza ¢ikan Kybele, adeta zengin

sOylencelerin tamamini1 kapsayan bir verimlilik olgusuna doniigsmiistiir. Kybele ve
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Attis; sanat¢inin i¢ diinyasinin bir yansimasi olarak kendine has bir kimlikle renk, doku
ve ton olmus; gorsel bigimlendirme 6gelerinin anlam kattig1 bambagka bir sanat yapit

olmuslardir (Indirkas, 2001, s.35).

Gorsel 67. Mustafa Pilevneli, Sultan Ahmet Meydani, 40x55 cm, Graviir, 1973

Sanatginin Gorsel 67°deki Sultan Ahmet Meydani isimli ¢alismasinda Sultan
Ahmet Cami ile Galata Kulesi ve Fener Rum Erkek Lisesi’ni andiran yapilara yer
verilmistir. Resmin alt kisminda yer alan kule ve lisenin arasinda stilize formda
figtirler yer almaktadir. Graviir caligmas1 genel olarak illiistratif bir etkide bezemeci
bir tavirla bi¢imlendirilmis olup, sanat¢inin hayali karakterlerini temsil eden
figtiratifler etkili bir doga goriintiisii icerisinde ustalikla kompoze edilmistir. Eser

yatay olarak agik kompozisyon diizeninde kurgulanmistir.

Siyah renk ile olusturulmus cizgisellik ve lekesellikten olugsan bezemeli Oriintii
bir ritim yaratmakta ve anlatima biitiinliik kazandirmaktadir. Sicak renklerin resmin
genelinde kullanilmasi da biitiinliigli desteklemektedir. Eserde sar1 ve turuncu renkler
sulu boya etkisinde yumusak ton gecisleriyle kullanilmis, yakin renklerin armonisi goz
onlinde bulundurulmustur. Renklerin agik tonlarda kullanimi, siyahin 6n plana
cikmasini saglayarak etkili bir anlatim ortaya c¢ikarmistir. Eserde golge etkisi koyu

lekesel alanlarla saglanmistir. Eserde boyutlandirma az diizeydedir ve yer yer acik-
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koyulukla yer yer siyah lekesel alanlarla saglanmistir. Eserin en agik yeri beyaz olarak
betimlenen kuledir. Ikinci agik yerleri ise figiirler ve gokyiizii olusturmakta, daha agik

alanlar dengeli bir sekilde kompozisyona dagilmaktadir.

Eserde ufka dogru kiigiilen betimlemelerle perspektif ve derinlik etkisi
yaratilmistir. Ancak yer yer soyutlasmalar s6z konusu oldugundan perspektif eserin

tamaminda etkili olmamustir.

Bunun yani sira eserde; 6zellikle figiirlerde goriilen hareketli ve yuvarlak

ifadeler, resme dinamik ve masalsi bir atmosfer kazandirmistir.

Cizgisel ve lekesel degerlerin bir arada kullanildig1 bu graviirde, kaliba asitte
indirme teknigi uygulanmistir. Sanatgr siyah kisimlari olusturan ¢ukur alanlar1 bu
sekilde elde ettikten sonra lokal renklendirme yaparak renkli alanlar1 olusturmustur
diyebiliriz.

Siyah rengin digerlerine karigmayip renkli kismin olduk¢a temiz olmasindan
dolay1 baskinin iki asamada gergeklestirildigini sdyleyebiliriz. Sanat¢i renklerin
viskozitesini hesapli bir sekilde ayarlayarak sulu boya etkisi yaratan bir renklendirme
yaratmig ardindan ilk baskiyr almustir. ikinci siyah alanlar1 olusturan baskiyr ilk
baskidan sonra kurutma uygulayarak yapmis olma ihtimali vardir. Sanatc1 bu sekilde
graviir tekniklerini kullanarak, seffaf bir goriintiiniin yaratildig renk gegisleri ve siyah
cizgi-leke oOriintiisii ile sagladigi siireklilikle izleyiciyi diis yolculuguna ¢ikaran etkili

bir anlatim ortaya koymustur.

Mitolojik ve masals1 bir anlatimin &n plana ¢iktig1 eser, bir efsanenin Istanbul
manzarasiyla 6zdesleserek modern bir tarzda ortaya koyulmus halidir. Sanatci
Istanbul’a dair zihninde kalanlar1 fantastik sayilabilecek bir kurguyla doga ve
Anadolu’nun mitolojik kahramanlarina ilgisi baglaminda yeniden anlamlandirmis
disavurumcu bir ifadeyle resmine yansitmistir. Eserde mutlu bir ifadeyle betimlenen

figiirler, adeta diis gezgini sanat¢inin duygularini ve heyecanini yansitmaktadir.
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Gorsel 68. Mustafa Pilevneli, Galata Kulesi, 33x44 cm, Graviir, 1975

Pilevneli’nin diis yolculuklarindan bir kare olarak degerlendirebilecegimiz
Gorsel 68’deki eserde; Galata Kulesi, onun civari ve denizin karsi tarafin1 kapsayan
bir doga pitoreskinin {izerinde kanat agarak ugmakta olan, Anadolu’nun mitolojik
tanricalarindan olarak yorumlanabilecek, nii bir kadin figiiratifi bulunmaktadir.
Kanatlar1 adeta biiyiilii gibidir ve bir insan toplulugunu {izerinde tasimaktadir. Kanat
iizerinde toplanmis insan figiirleri detayl1 incelendiginde, bunlarin Osmanli donemine
ait fes taktiklar1 dikkat g¢ekmekte, hatta birinin elinde cami alemi bulundugu
gozlemlenmektedir. Kanatli figiiriin tam {izerinde ise Osmanli tugrasimna yer

verilmistir.

Yatay pozisyonda kurgulanan eser agik kompozisyon diizenindedir ve dis
mekan resmedilmistir. Eserde li¢ boyutluluk agik-koyu renk etkisiyle saglanmaya
calistimistir. Kompozisyonun tamaminda goriilen soyutlasma sebebiyle perspektif
kismen kendini hissettirmektedir. Bunun yani sira figiirlerle birlikte kompozisyonun
geneline renkle uygulanan 151k-gblge etkisi, mekan algist ve derinlik yaratmustir.

Rengin ufka dogru koyulagmasi derinlik hissini kuvvetlendirmistir.
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[liistratif etkilerin 6n plana ¢iktig1 eserde; sar1, turuncu, kirmizi ve az miktarda
mavi renklerin yumusak ton gegisleriyle birbirine kaynastigi goériilmektedir. Siyah
renk ile bezemeci bir iislupla ortaya ¢ikarilan kompozisyon, arka planda sulu boya
etkilerinin gézlemlendigi bu kaynasmalar lizerinde 6n plana ¢ikmakta boylelikle giiclii

bir anlatim olusmaktadir.

Graviir teknigi ile yapilan bu eserde, sanat¢cinin kalibi asitte istedigi
yapilanmay1 elde edene kadar beklettikten sonra ¢ukur kisimlara siyah boya vererek,
gecisli renkleri lokal renklendirme ile elde ettigi sdylenebilir. Sanat¢inin oldukca temiz
kullandig1 bu renkleri farkli viskozite oranlariyla kullanmis olabilecegini sdylemek
yanlis olmayacaktir. Boylelikle sanat¢1 genellikle resimlerinde kullandigi seffaf
etkileri bu graviirinde de yer yer yakalamistir. Sanat¢inin renk kurgusuna gore
bolgesel uyguladigr sicak-soguk renk gecisleri ve yarattig seffaf etkiler graviirlerinde

de diger calismalarinda oldugu kadar etkili masals1 bir anlatim saglamaktadir.

Sanatg¢1 graviiriinii halk sanati etkisinde, mitolojik ve siirsel bir yaklasimla ele
almis; figiirleri ve Istanbul manzarasini birbirine masals1 bir driintiiyle bagl bigimde
yansitmustir. Kendine 6zgii kivrak bir ritimle isledigi eseri, diis gezgini olan sanat¢inin

adeta doga sevgisi ile Anadolu’nun eski uygarliklarina olan ilgisinin birlesimidir.

Eserin geneline hakim renk tonlar1 ve ¢arpici boyutta géze ¢arpan diissel yapisi
degerlendirildiginde; yansitilan Istanbul manzarasi sanat¢inin aklinda kalan zihninden
cektigi bir fotografin goriintiisiiniin kiiltiirel birikimiyle yeniden yogrularak ortaya

c¢ikarilmig bir disavurumudur.

Anitsal degeri olan Galata kulesi ve Istanbul manzarasmin dykiilemeci bir
yaklasimla ele alindig1 eserde; bir Tanrigay1 andiran figiiriin kanatlarinda, baslarindaki
feslerden ve ellerindeki alemden yola ¢ikilarak Osmanli doneminden olabilecekleri
yoniinde yorum yapilabilir bir grup insan, adeta ge¢misten gelecege bir yolculuk
yapmustir. Tanriganin hemen iizerinde yer alan biiylik olarak betimlenmis Osmanl
tugras1 bu diislinceyi pekistirmektedir. Havada betimlenen ugak; bize gore simdiki
zamanlarin, eserde yer alan Osmanli donemi insanlarinin ise geleceginin

resmedildigine dair ipucu vermektedir. Istanbul’un manzarasinin masals1 gizemli bir
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hava i¢inde yansitildig1 eserde, Tanrica tipki Pilevneli’ nin hayal ettigi gibi istanbul’un

biitiin giizelliklerini gozler 6niine sermek istemisgesine ugmaktadir.

Ozsezgin’in genel yorumuna gore; Pilevneli’nin sanatina genel olarak
bakildiginda, hem maddi hem manevi etkenlerin, ¢evresine dair ilgi odaklari iizerine
yogunlastig1r goriilmektedir. Sanat¢inin devamli artan bu ilgi odaklari, Anadolu’ya
O0zgii gelmis geemis geleneksel kiiltiirleri ve doga giizellikleri etrafinda
bicimlenmektedir. Anadolu topraklarinda tarihin eski donemlerinden gilinlimiize
yesermis olan tiim kiiltiirlerin Pilevneli tarafindan kendi mali gibi benimsenmesi
egilimi, eserlerine evrensel olarak icerik kazandiran baslica deger olmaktadir

(Ozsezgin, 1997: 278).

Tarihimize, ge¢mise ve eskiye dair kiiltiirel degerlere daima 6nem veren
Pilevneli, bu eserinde de Anadolu’nun geleneksel Kkiiltirii ile dogaya olan
diiskiinliigiinii biitiinlestirmis, graviir calismasiyla izleyiciye aktarmak istediklerini

ustaca yansitmigtir.
5.1.4. Asim Isler (1941-2007)

(Cagdas Tiirk sanatinda hem pentiir hem graviir resimleriyle 6n plana ¢ikan
Asim Isler, ddneminde graviir resmin gelismesine ve yayginlasmasina énemli katkisi

olan sanatg¢ilardandir.

Isler, uzun yillar akademide graviir 6grencileri yetistirmenin yam1 sira Tiirk
resim sanatinda graviiriin taninmasini saglamistir. 1970 sonrast Paris’te bulundugu
donemlerde Stanley William Hayter’in atdlyesi “Atdlye 17 de galigmig, Hayter’in

derin oyma ve viskozite teknigini 6grenerek, Tiirk graviir sanatina kazandirmustir.

Modern sanatin Onciilerinden pek ¢ok sanat¢inin galisma yaptigr Atolye 17,
graviire getirilen gelenekselin disinda yeni tekniklerle, Isler’in kendi &zgiin dilinin

olusmasina biiyiik katki saglamistir.

“Benim arastirma ve denemeye olan yatkinligim, bu teknikler ve
resimsel bir form ve renk armonisi pesinde olusum, graviir ile boya
resim arasinda bir bagi gii¢lendirmeyi hedefler. Cogaltma yetkisini bir

yvana birakirsak, bu teknigin anlatimi, resimsel égeler ile modern
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anlayista  ozgiin  bigimlere doniigtiirme giicti, graviir alanminda
ilerlememin nedenidir” (Isler, 2003, s.38’den Akt: Sarikartal, 2007,
5.156).

Kendi graviir sanati ile ilgili olarak; bu ifadelerde bulunan sanat¢i, otomatizme

dayali dogrudan plaka iizerinde yaptig1 ¢alismalarla da 6n plana ¢ikmustir.

S.W. Hayter, Asim Isler’in atdlyede bulundugu zamanlardaki calisma
performansin1 degerlendirirken; tekli ile ¢oklu plakalarla renkli baski tekniklerini
kendi bi¢im ve egilimlerine kolayca adapte edebildiginden bahsetmistir (Isler,

1985°ten Akt: Tiiziin, 2022).

Sanatc1 gecmisten gelen bilgi birikimlerine yenilerini katarak ilerledigi graviir
yolculugunda, derin oyma basta olmak iizere renkli vizyona dayanan S. W. Hayter’in
Ogretileri ve viskozite teknikleriyle soyut ekspresyonizme dayanan eserlerinde giiclii

bir yorumlama yetenegi sergilemistir.

Oyle ki sanat¢inin soyut anlatimc1 yordami daha kalib olusturma yasantisinda

olugmakta, sanatci kalib1 yorarak kendi estetigine ulasmaktadir (Germeg, 2009).

Bunun yani sira yeniliklere her daim acik olan sanatci, ilerleyen zamanlarda
ortaya ¢ikan fotograviir tekniklerine ve yeni deneysel calismalara sicak bakmustir.
Sanatci ilerledigi bu yolda kendine kattiklarini 6grencilerini de aktarmistir (Tiiziin,
2022).

Sanatcinin 1960’larda baslayan soyut diizendeki figiiratif igerikli graviirleri,
sosyo-politik ve yerel gergekliklerin disavurulmus resimleridir. Sanatci; sanatinin
temelini olusturan soyutlama eylemi icin en uygun teknigin graviir oldugunu one
stirmiistiir. Graviirde elde edilen ¢izgilerin en etkili ¢izgisel sonuglari verdigini belirten
sanat¢1, boylelikle higbir teknikle elde edilemeyen ifade bi¢cimini sanatina eklemistir
(Sarikartal, 2007, s.160). Sanatg¢iya goére graviir sanatinin, yeni arayislar ile

deneysellige olanak saglayan yapisi 6zellikle yaratim siirecinde cezbedici olmaktadir.
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Géorsel 69. Asim Isler, Tirebolu Destani, 65x75 cm, Graviir, 1976, DYO Sanat Odiilleri

Sanat¢inin karamsar bir atmosfer igerisinde ele aldigi Gorsel 69°daki eseri;
figiirler ve mekéan somut diinyanin goriintiisiinden esinlenilerek, barok tarzi bir resmi
animsatan tarzda disavurumecu bir tavirda ve derin duyarlilik iceren duygu durumuyla
yorumlanmistir (Goren, 1998, s.204). Resim Giresun-Tirebolu dogumlu sanat¢inin
“Tirebolu Destan1” adl1 eseri; destandan bir boliimiin 6zgiin yorumudur. Tarih, kiiltiir
ve doga bilincine sahip olan eser, Londra Victoria and Albert Museum

Koleksiyonu’nda yerini almistir (Tiizlin, 2022).

Sanatc1 graviir resmi, dogrudan metal iizerinde kazima yaparak olusturmustur.
Figiirler karmasik ¢izgisel bir yapida betimlenmistir. Graviirde, lekesel alanlar ¢izgisel
yogunlukla saglanmistir. Bigimlemeler spontanligin degil disiplinli bir ¢alismanin

kararl arayislariyla ortaya ¢ikmaistir.
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Ayrica sanatgmin daha Onceki serilerinde siyah-beyaz olarak resmettigi
graviire eklenen mavi renkteki tonlama karamsar havayi pekistirmektedir. Mavi

renklendirme, metalin yiiksek kismina merdaneyle boya verilerek elde edilmistir.

Figiiratiflerle birlikte resmin geneline uygulanan 151k-g6lge etkisi derinlik ve
mekan algis1 yaratmistir. Bunun yaninda eser Ui¢ boyutlu olarak yilizeyde
kurgulanmustir. Perspektif, eserin genelinde goriilen soyutlasma sebebiyle kismen
kendini gostermektedir. Agik-koyu, dikey-yatay alanlardaki denge ve g¢izgisel ile

dokusal alanlarin birbiriyle uyumlu siirekliligi anlatimda bir biitiinliik saglamistir.

Resmin en 6n kisminda ortada bir tas lizerine yerlestirilmis {istii yazili bir
cergeve yer almaktadir. Cergevenin tizerinde soyutlanmis biri kadin biri erkek olan iki
figiirlin portresi ¢izilidir. Tasin arkasinda resmin iki yaninda grup halinde insan
figiiratifleri bulunmaktadir. Resmin en arka planina ise tepe yamacina pencerelerden
anlasilacagi lizere bir koy kondurulmustur. Eserde, figiirlerin ifadesiyle de giliclenen
melankolik havayla; eserin ismi baglaminda degerlendirildiginde, adeta Birinci Diinya
Savag1 sirasinda neredeyse ii¢ yil boyunca Rus ordusu tarafindan iggal altinda olan
Dogu cephesinin, Erzurum’dan baglayarak Tirebolu’nun Harsit ¢ayina kadar olan
topraklarimizdan kagan Tiirk halkinin trajedisi yansitilmaya ¢alisilmigtir. Genel olarak
Tirebolu Destani’ndan bir bolimiin anlatildigi resmi sembolik bir anlayista
degerlendirirsek; Ortada yer alan tas ile lizerindeki cerceve; etrafinda toplanmis
figtirlerle bir cenaze torenini andirmaktadir. O dénemki isgal sonucu yasanan kitlesel
kayip bir kadin ve erkek figiirii orijininde yansitilmistir. Destana taniklik edercesine
etrafta toplanmis figiirlerle; belki de o0 donemin yasanmisliklarina sonraki zamanlarda
tutulan yas anlatilmistir. Koytin uzakta bir yerlerde betimlenmesi ise insanlarin, iggal
yiizinden evinden, kdyiinden en 6nemlisi yurdundan uzakta kalmasina bir génderme

olabilir.

Sanatginin “Isimsiz” (Gérsel 70) eserinde figiirler ¢izgi, leke ve dokusal
unsurlarla soyutlasmistir. Daha duragan arka plan is¢iligin daha fazla oldugu figiirlerin
on plana c¢ikmasimi saglamistir. Kompozisyonun genelinde sar1 rengin tonal
gecisleriyle 151kl1 ve koyu alanlar yaratilmistir. Figiirlerde baskin olan koyu renk

resmin arka planina da tasinarak gorsel bir biitiinliik saglanmistir.
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Gorsel 70. Asim Isler, Isimsiz, 55x40 cm, Graviir

Figiiratif resimde resmin pozitifini yan yana betimlenen kadin ve erkek
figtirleri olusturmaktadir. Figiirlerin bedenleri lekesel bir form gibi algilansa da, kalin

konturlarla ifadeleri belirginlestirilmis ve kismen ii¢ boyutluluk kazandirilmistir.

Figiirlerin dikey pozisyonu arka planda yaratilan yatay hareketlerle
dengelenmistir. Baz1 graviirlerinin aksine sanat¢inin bu graviiriinde figiirler karanligin
icinde degil, aksine giin 15181 ile aydinlanmus hissi yaratilan bir ortamda resmedilmistir.
Resimde kismen hissedilen bir zaman-mekéan algis1 vardir. Resmin en aydinlik bolimii
olan arka planm agikligiin figiirlere taginmasi, 151k-golge etkisi yaratarak figiirlere

derinlik kazandirilmistir.

Sanatc1 eserinde figiirlerin somutlugundan yola ¢ikarak soyut bir anlatim
diliyle adeta biri kadin biri erkek iki figiiriin aydinlik i¢inde kararmisgasina
soyutlasmis bedenleriyle, hayatin 1s181na ragmen insanin ruhunun sonsuz boslugunda

olusan olumsuz hissi izlerin yansimasi resmedilmistir. Bu baglamda resimdeki
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olabildigine melankolik figiirler, hayatin insanin hem ruhunda hem de bedeninde

yarattig1 karanligin karakterize edilmis hali olarak yorumlanabilir.

Sanatginin genel olarak eserlerinde karsilasilan dramatik, karamsar hava bu
calismasinda da mevcuttur. Sanatci, i¢ diinyasini fiziksel boyuta tasima asamasinda,
metal tizerinde dogrudan ¢aligmistir. Sanat¢inin renkli olan bu ¢alismasinda viskozite
ve derin oyma tekniklerini kullandigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Yumusak
gecislere sahip bol ¢izgi yogunlugu ve dokusal zenginligin oldugu resimde, graviir

sanat1 anlatima yeni bir icerik saglamistir.

Gorsel 71. Asim Isler, Sazlidere, Renkli Metal Baski

Asim Isler’in “Sazlidere” (Gérsel 71) isimli graviir ¢alismasinda iki figiire yer
verilmistir. Sag tarafta bulunan figiiriin omzunda sarilmis bir yiik asil gibidir. Iki figiir
birbiriyle iletisim halinde bigimlendirilmistir. Figiirler aydinlik bir atmosfer i¢inde

siyah karmasik cizgisel bir yapida betimlenmistir. Cizgisel yap1 eserde ritim ve
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dokusal bir zenginlik yaratmistir. Figiirler gittik¢e lekesel bir hal almis gibi goriinse
de; figiirlerin lizerindeki arka plan1 dengeleyen beyazimsi, sar1 ve mavi agikliklar, daha

dokusal algilanmalarini saglamaktadir.

Dikey ve kapal1 kompozisyon diizenindeki eserde yalin ve yumusak bir renk
anlayis1 vardir. Kompozisyonu olusturan yatay, dikey ve ¢apraz hareketler birbiriyle

dengeli, dolu-bos alanlar ise orantili kurgulanmustir.

Tamamen soyut resim diizeninde olusturulan eserde figlirasyon belli belirsiz
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Figilirleri meydana getiren karmasik cizgiler, resme
hareketli bir yap1 kazandirmakta ve yer yer yogunlasarak az diizeyde de olsa bir
derinlik yaratmaktadir. Figilirleri meydana getiren bu karmasik yapinin arka plana, arka
plandaki renklerin de figiirlere tasinmasi ise anlatim da bir biitiinliik saglamaktadir.
Bunun yani sira duragan arka plan yapisi, soyut bicim anlayisiyla elde edilen figiirleri

On plana ¢ikarmaktadir.

Soyut bir anlatimla ele aldig1 eserinde olabildigince zaman ve mekandan
soyutlasmis figilirler sunan sanat¢i, izleyiciyi melankoli ve karamsarlik iceren bir
kompozisyonla bas basa birakmaktadir. Bu melankoli ve karamsarlik baglaminda
eserin ismini de dikkate aldigimizda, “Sazlidere” ismi bizi bu eserde Osmanli
Devleti’nin Balkanlar’daki fetihlerinin bir sonucu olan Sazlidere Savasi’na
gotlirmektedir. Esere bu agidan yaklasildiginda figiirleri askere benzetmek

mumkindiir.

Sanatcinin bu graviir ¢aligmasinda figiirleri meydana getiren koyu ve karmagik
cizgiler derin oyma teknigiyle olusturulmustur. Renkli olan bdlgede ise viskozite
teknigi kullanilmig, merdaneyle kalibin yiiksek yerlerine boya verilerek baski
gerceklestirilmistir. Sanat¢i derin oyma ile ¢izgilerinin kuvvetini artirarak ve yer yer

de lekesellesmeler saglayarak soyut anlatimini giliglendirmistir.
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5.1.5. Ergin Inan (1943-)

Simgesel anlatim giiciiyle 6n plana ¢ikan Ergin Inan, kaligrafik kolajlar
icerisinde bocek ve anatomik figlir betimlemelerini bir arada kullanarak 6zgiin bask1

resim sanatinda kendine 6zgii giiclii bir anlatim dili olusturan sanatg¢ilardandir.

Inan, Mustafa Aslier atdlyesinde calistig1 Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu’ndan
1968 yilinda mezun olduktan sonra, 1971 yilinda Alman Akademik Miibadele bursunu
kazanarak, Miinih’te 1973’1l yillara kadar Prof. Mac Zimmermann ve Prof. Rudi

Troger ile baski resim ¢aligma firsati elde etmistir (Rona, 1997b, 5.844).

Sanatg1 Almanya’da egitim aldigi bu donemlerde baski resimdeki gelisiminin
yani sira entelektiiel bir kiiltiir gelisimi de gdstermis olup, Dogu ve Bati sentezi
icerisinde farkli malzemelerle ortaya koydugu graviirlerinde kaligrafik yazi, bocek
familyasindan canli betimlemeleri ve insanin felsefi metamorfozik baglamlarini boya

resimlerinden daha etkili bir dille ortaya koymustur.

Mustafa Aslier atdlyesinde kendine has bir arayisla adim attigi graviir
calismalarini, Almanya’da yeni yontemlerle zenginlestiren sanatgi, kesfettigi
yontemlerin trettigi eserlerde onemli farkliliklar yarattigini ifade etmistir (Giray,
2001, s.26). Sanat Tarih¢i Erzen, Inan’in ¢izgisel betimlemelerini Alman sanatinin

Ronesans koklerindeki bigimlere benzetmistir (Giray, 2001, s.21).

Yaklasik 1970’lerden sonra Francis Bacon’in resimsel bigimsellikten ziyade
diisiinceden yola ¢ikan Disavurumcu tavri sanat¢inin ilgisini ¢ekmis, insan
figlirlerindeki ekspresif parcalardan etkilenerek, yeni figiirsel anlatimlara
basvurmustur. Boylelikle yeni figiirasyon bi¢gimlemelerini disavurumcu tarzda tekli ya
da c¢oklu kurgulamalarla ele almaya baglamistir. Sanatcinin bu bi¢imlemeleri
deformasyon arayisinin iiriinleri olmus ve zamanla insanin gercek varligi diigiinsel
baglamda simgesel bir tavirla 6ne ¢ikmistir. Sanat¢t kendi disavurumculuk anlayisini

su sozlerle aciklamistir:

“Ice doniik olmak onemli bir ozelliktir. Hep disa bakip, distan
etkilenerek bir seyleri var etmek, insani goriinenden oteye gotiirmez.

Yolculuk dedigimiz sey de goriinmeyeni aramaktir. Bunun yaninda
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eskimeye yiiz tutmus seylerde dikkatimi ¢ekmistir. El yazmasi kagitlar
gibi... Icinize dondiigiiniiz vakit belki de varolusu artyorsunuz ama
ararken de bicimlerle ugrasiyorsunuz. Iste o bigcimlerde bu sekilde
ortaya ¢ikiyor. Yaptiktan sonra sorguluyorum, ,,acaba koydugum bu
sembol nedir veya bigimsellik nasil olustu diye; c¢iinkii o anlik bir

olusum” (Doganay, 2009, $.18).

Sanatginin sanat anlayisinin olusmasina; ¢ocukluk yasantisinda merak
duydugu bocekler, yasadigi kentler, okudugu kitaplar, islam ikonalar1 ve Tiirk halk el

sanat1 yazmalar1 katki saglamistir.

Inan, sanat anlayisma paralel ortaya koydugu bocek, yazi ve insan
bicimlemelerini, 6zel bir anlam yiiklemeden ancak gizli bir iliski i¢inde ortaya
koymaktadir. Graviirlerinde minyatiir titizlendiginde isledigi bu 6gelerini bir arada
kompoze ederken bazen rastlantisal durumlari yaratim siirecine dahil ederek bazen de

kalibin1 keserek anlatimini giiglendirmektedir.

Sanatcinin eserlerinde yazi ve bocekler onun vazgegilmez ogeleridir. Ergin
Inan, eski din kitab1 sayfasi, eski mezar tagim andiran yazil yiizeyler kaligrafik yazi,
portre, yiiz, s6z, el-ayak ve bocekle ilgili imleri eserlerine ekolojik, biyolojik ve tinsel
baglamda ele alarak aktarmaktadir. Bunlar kiiltiirel imgelerin yani sira evrensel

imgelerin yansimalarini da olusturmaktadir (Ersoy, 1998, s.139).

Sanatg1, eserlerinde yer verdigi bocek familyasindan imlerin, bir zaman
araliginda Alman bir profesér ressama mektuplar yazarken bir sey ifade edememe
glicliigiiyle ortaya ¢ikmig olabilecegini belirtmistir. Anlatacaklarini s6zel yaziyla dile
getiremeyince o anda gordiigii boceklerle sembolik olarak algilanacak bir yazi dili

gelistirerek mektubunu tamamlamistir (Doganay, 2009, s.19).

Kurgularindaki boceklerin sozciik diizeyinde bir karsiligi bulunmamaktadir.
Eserlerindeki imler kendi disinda her seyi temsil ederken, izleyicinin kendi
diisiincesinde bir anlam bulur. Inan’in sanati varlik-yokluk kavramlari arasindaki
gercek Otesi anlamin, kendi i¢ diinyasinda irdelenip yorumlanarak disa vurulmasidir

(Akdeniz, 2008, s.164). Ote yandan sanat¢inin eserlerinde bocek ve insan arasinda

114



siirlar1 kaldiran gii¢lii bir bag kurulmus olup, adeta bir biitiinlesme hatta metamorfik

bir iligki yaratilmistir.

Gorsel 72. Ergin Inan, El Gériir, 30x14 cm, Graviir

Sanatgimin “El Goriir” isimli bu eserinde (Gorsel 72) el izi bir tema olarak
belirlenmistir ve “on iki tipkibasim” serisinden biridir. Eserde sekil unsuru olarak
soyutlanmis elin ortasinda daire seklinde bir bosluk olusturan alana figiiratifler
yerlestirilmistir. Resmin biiyiik boliimiinii olusturan el betimlemesinde ana renklerden
sar1, mavi, kirmizi ve bu renklerin yer yer karigimiyla olusan yesil, turuncu ve mor
renkler kullanilmistir. Sanat¢inin kendine has renk duyarlihinda calistigi bu
graviiriinde sicak-soguk renklerin karsitligindan ziyade komsu renklerin uyumu dikkat

cekmektedir.
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Figiiratifler ise siyah-beyaz tonlamayla, 1s1k-gdlge etkisinde derinlik
yaratilarak ii¢ boyutlu bicimde soyutlanarak resmedilmistir. Figiirleri resmin
biitlinliigiine katki saglayan siyah-beyaz bir yazi ¢evrelemektedir. Sanatci renkli alanin
tamaminda bocek familyasindan canlilar ile kaligrafi ve eski yazilari defalarca
resimlemistir. Bocekler ve yazilar sanat¢inin bazi eserlerinin aksine dokusal bir hal

almis daha soyut bir goriintli saglamistir.

Dikey ve kapali kurguda tasarlanan eserde basta parmaklarin olusturdugu
dikeylikler, bilekteki yatay yazili alanla dengelenmistir. Yine parmaklardaki duragan
cizgiler dairenin yarattig1 hareketle dengede bir uyum yakalamistir. Resimde dokular

ve ¢izgiler ayni oranda kullanilmistir.

Gravlr teknigiyle yapilan bu eserde kalibin el seklinde kesilerek hazirlanmasi
Ozellikle resmin biitiinliigiine hizmet eden farkli renk gecislerine sahip dis kenar
cizgilerinin olugmasini saglamis bu da resme farkl bir anlatim giicii katmistir. Bu
graviirde kuru kazi ve asitle indirme teknikleri kullanilarak zahmetli ancak oldukga

cezbedici boya resimde uygulanmasi gii¢ bir renklendirme uygulamasi yapilmaistir.

Eserlerinde genel olarak sembolik bir durus sergileyen sanat¢i, bu eserinde de
i¢ diinyasint disavurumcu bir tavirda aktarirken simgenin giicline basvurmustur.
Sanatg1 esrarli evrenini yansittig1 eserinde Islami ikonografik dgeleri adeta Sliimii
hissettiren bir melankoli iceresinde sunmaktadir. Dogadaki bdceklerle insani; Islami
tasavvuf felsefesi, metafizik ve mistik duyarlilikla gerceklik duygusu igerisinde fakat
gercekdist nesneler biitlinii olarak resimleyen sanat¢i, karmasik bicimde etiit ettigi
goriintiiler i¢inde tevekkiille yagami ve 6limii sorgulamaktadir (Ersoy, 1998, s.139).
Bu baglamda Semiyotik (Gostergebilim) alaninda pek ¢ok anlami olan el
betimlemesinin, eserde yazilarin da yarattig1 etkiyle 6liime vurgu yapan bir mezar tagi

ya da bir yazit1 andirdigini séylemek yanlis olmayacaktir.

Sanatcinin kiiglik yaslarda baslayan Mevlana’ya olan ilgisi, caligmalarinda
tasavvufi etkilerin olusmasini saglamistir. Sanatcinin bu eseri de Mesnevilik etkisi

barmdirdigina dair ipuglari tagimaktadir.
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Oyle ki resimde ruhun farkli hallerine gonderme yapan i¢ i¢e gegmis cift
perspektifli yiizler ve gozler, Islam diinyasinin tasavvufi yoniinii imgelestiren fal
name, yildiz name, miihiir, tilsim ve kaligrafik yazinin plastik yapisi ve el organina
atfedilen biiyiisel bir bakis ile mistik bir iliski i¢inde ele alinmigtir (Artam, t.y.).
Resmin kendisini olusturan el formu, Islam felsefesinin bir pargasi ve bereket tilsimi

olan “Fatma Ananin Eli” nin kendiyle 6zdesleserek yeniden yorumlanmis halidir.

Tasavvufa olan ilgisi Sahaflar Carsisi’nda Muzaffer Ozak adli bir hocayla
tanismas1 sonucu pekisen Ergin Inan (Soylu, 2019, s.2341), ézellikle eski kitap ve
mektup gibi dokiimanlarin sayfalarinda, insana dair yasanmisliklarin gizemini
hissettiren yipranmislik ile resimleme ve yazilarin bir arada yarattigi etkiyi estetik

bularak, yasadig1 bu hazzi eserlerinde farkli bir prezansla gozler 6niline sermistir.

Simgesel bir anlatim tarziyla ortaya koyulan “Ayak Izi” adli eserde (Gorsel
73), ayak izi bir sekil unsuru olarak soyutlanmistir. Ayak izi formunun igerisinde 6ne
¢ikan ilk detay birbiri igerisine gegmis digsavurumcu bir tavirla soyutlanmis figiirlerdir.
Onlara ek olarak kompozisyonda formun tamamina dagilmis boceklere ve yazilara yer
verilmistir. Bu 6geler figiiratiflerden daha ¢ok yer kaplamaktadir. Sanat¢inin genel
sanat anlayigina ait eski yazilar, mektuplardan alintilar tarzinda yazilardan olusan
kisimlar ve bocek familyasindan ¢esitli canlilar resmin geneline ritmik bir kurguyla
dagitilarak, anlatim hareketlendirilmistir. Boceklerin ve yazilarin bu sekilde dagilimi

soyut bir gdriintii yaratmis boylelikle mekan algis1 da soyutlagmigtir.

Bunun yani sira mekanin yaratilmadigi bu kurguda yer alan figiirler ve bocek
familyasindan canlilarin her biri kendi alanlarinda 1s1k-golge etkisiyle ii¢ boyutluluk

kazanmustir.

Kompozisyonda oldukg¢a canli olarak kullanilan renkler genel olarak sar1, mavi,
turuncu, yesil, pembe ve kirmizi olmakla beraber, renkler yer yer bazi kisimlarda
birbirine gegerek farkli tonlar1 meydana getirmektedir. Betimlerde géze ¢arpan komsu
renklerin uyumu anlatima bir ahenk katmakta, eserde renklerin kompozisyon
genelinde kararli dagilimi anlatima bir biitlinliik kazandirmaktadir. Bunun yani sira
eserin alt kisminda gbze c¢arpan sicak renk gecislerine sahip capraz taramalar bir

duraganlik dengesi yaratmaktadir.

117



Gorsel 73. Ergin Inan, Ayak izi, Graviir, 1985

Dikey ve kapali kompozisyonda; parmaklar1 olusturan dikeylikler, alt kismin
ve yazili betimlerin yatay hareketiyle dengelenmis, ¢apraz taramalarla da bu denge
giiclendirilmeye c¢alistlmistir. Kompozisyonda dokular ve g¢izgiler ayni oranda

kullanilmistir. Perspektif algis1 yalnizca figiirlerde kendini hissettirmektedir.

Gravir teknigiyle meydana getirilen bu eserde kalip ayak izi seklinde kesilerek
hazirlanmus, figiiratifler ve diger 6geler kuru kazi ve asitle indirme teknigi ile kaliba
islenmistir. Marjinal renk kullanimina uygun sekilde kaliba boya verdikten sonra
basimi gergeklestiren sanatci, bu eserinde de boya resimlerde daha zor elde edilecek
etkili bir goriintii yakalamistir. Basim sirasinda renklerin birbirine gegmesi eserde

farkli bir renk dili ortaya koymustur.
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Sembolik bir anlatimla ortaya konulan eser, tamamina bakildig1 zaman eski
zamandan bir yazit1 veya bir mezar tasin1 andirmaktadir. Yazi ve bocek betimlemeleri
de bu diisiinceyi destekler niteliktedir. Figiirlerin birbirine gecmis sekilde farkh
acilardan ele alinmasi; insanin bagkalasimina, doniisiimiine veyahut farkli ruh
hallerine bir gdnderme olabilir. Ayak izi ise metaforik olarak insanin yasam-6lim
dongiisii icerisinde gegirdigi evrim ve doniisiimler sonucu evrene biraktigi olumlu ya

da olumsuz izlerin semboliidiir.

Baska bir agidan degerlendirildiginde; tabiatin alt canlis1 bocekler ile iist bir
canli olan insanin birlikte harmanlanmasiyla, can alici renkler de goz Oniine
alindiginda, eserde yasamsal dongiiniin dipten doruga sahip oldugu harmoninin

yansitildig1 da sdylenebilir.

Sanatginin farkli bir tarzla ele aldig1 “Isimsiz” (Gérsel 74) eseri, figiir merkezli
bir graviir ¢alismasidir. Resmin merkezinde kolunu agmis olan figiiriin sag ve sol
arkasinda bedenleri goriinmeyecek kadar siliklesmis diger figiirlerin baslari yer
almaktadir. Diger baslar iizerindeki taramalar onlarin ortadaki figiiriin arkasinda
oldugu algisim1 yaratmaktadir. Figiirler bocek familyasindan farkli tiirde canlilar
tarafindan g¢evrelenmistir. Figiirler sekil unsuru olarak soyutlanirken taramalar ve
cizgisel arayislarla ortaya cikarilmistir. Ayrica hem bdceklerde hem figiirlerde

tonlama uygulanmigtir.

Bu graviir, genellikle renkli ¢alismalar yapan sanat¢inin siyah-beyaz bir
eseridir. Iyi bir desen ustas1 olan sanatci, eserde 151k ve golgeyi basarili bir sekilde
uygulayarak, figiirleri {i¢ boyutlu olarak bigimlendirmistir. Graviir uygulamasi,
genellikle kuru u¢ ve asitle indirme tekniklerini kullanan sanat¢inin desendeki
giiciiniin hakkin1 vererek duyguyu izleyicisine geciren etkili bir ¢alismanin ortaya

cikmasini saglamistir.

Eserin geneline cizgisellik hakimdir. Tarama cizgileriyle yaratilan lekesel
alanlar resmin geneline dengeli sekilde dagitilmigtir. Bunun yami sira resimde
koyuluklar ve acikliklar bir denge icinde kompozisyonun her bolgesine dagitilmistir.
Figiirleri ve baslar1 saran koyuluklar, bigimlemenin etkisini artirmis ve derinlik algisini

yaratmistir.
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Gorsel 74. Ergin Inan, Isimsiz, 39x27 cm, Graviir, 2010

Ote yandan betimlemelerin her birinde ayr1 ayr1 perspektif algis1 yaratilirken,
merkezde yer alan figiiratifler boceklerle yaratilan soyut biz diizlemde kurgulanmistir.
Ortadaki belirgin figiirin bedeni kompozisyonda bir dikeylik yaratmig baslarin
olusturdugu yataylikla denge saglanmistir.

Desen g¢aligmalarindan biri olan sanat¢inin bu eserinde figiirlerdeki anatomik
kas ve dokular ayrintili sekilde ele alinmis, hem yiizlerde hem de viicutta deformasyon
uygulanmistir. Graviirdeki bu betimleme adeta sanat¢inin bilincinin ve belleginin degil

imgeleminin desenidir.

Figiire dolaysiz yaklasan sanat¢1, diger eserlerinde oldugu gibi, bu eserinde de
diis diinyasinin imgesi olan c¢oklu figiirlerini disavurumcu tarzda soyutlamustir.
Sanatcinin eserlerinde genellikle insan figiirlerinin cinsiyetsiz olusu bir imgesellesme

icinde olmalarindan kaynaklanmaktadir. Bu imgeselligin karsilig1 boceklerle birlikte
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insanin adeta toplumdaki yalnizlig1 olabilecegi gibi yalnizligini ayn1 ortami paylastigi

canlilarla giderdigine dair bir gonderme de olabilir.

Ergin Inan’1n, i¢e doniik bu tarz ¢alismalarini, kimi zaman Franz Kafka’ nin
“Metamorfoz” adli yapitinin etkisinde kalarak gerceklestirdigi diisiiniildiigiinde
(Giray, t.y.) bu eserinde de insanin ayni ortami paylastigi boceklerle gizemli bir
baskalasim igerisinde oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Ciinkii Ergin Inan’in
eserleri ayrintili halde gozler 6niine serilmesine ragmen, dogadaki nesnelerin; ger¢ek
varhginin disindaki bilinmeyeni anlatan bir tinsellik baglamudir. Ozellikle bu eserde
merkezdeki figiir ile ard1 sira simetrik bir diizende ele alinan figiirler adeta gegmiste
baslamis ve devam edecek olan bir bagkalasimin evrelerini yansitmaktadir. Ortadaki
figlir simdiyi, soldaki ve sagdakilerin giderek ¢cogalan silikligi ise geride kalmis ge¢mis

ile sonu bilinmeyen bir gelecegi anlatmaktadir.

Ote yandan sanat¢inin graviirlerinde kullandig1 kimi nesnelerin biling dis1 bir
sekilde sembollesmis olmas1 ihtimali vardir. inan’1n bir seyi temsil etme potansiyeli
olan figiirleri ve nesneleri, izleyicisinin 6zgiir yorumuna birakilmaktadir. Ancak bunu
yaparken insan ile canlilar arasindaki bilinmez perdeyi kaldirarak yorumlamalara dair

metafizik ipuclar1 vermektedir.
5.1.6. Hayati Misman (1945-)

Cagdas Tiirk baski sanatinin 6nemli graviir sanatgilarindan olan Hayati
Misman, eserlerinde oldukga yaratic1 ve kurgusal diinyasini disavurumcu bir tarzla
ortaya koyarken, graviir sanatinin biitlin inceliklerine olan hakimiyetiyle izleyiciyi

kendine hayran biraktirir.

Bir sanat¢inin kendini ifade etme bi¢imini degisik alanlarda devam ettirmesinin
yaraticiligr etkileyen en 6nemli hususlardan biri oldugunu vurgulayan sanatgi, basta
graviir olmak iizere, pentiir resim, heykel ve metal kolaj gibi sanat alanlarinda pek ¢ok
yapit iiretmis ve iiretmektedir. Ozgiin baski hayatina, Gazi Egitim Enstitiisii Resim s
Boliimii'nde egitim goriirken, &ncii graviir sanatgilarindan Miirside Igmeli’nin
tesvikiyle basladigini belirten Misman, kendine 6zgii prensipleriyle kisa siirede 6zgiin

tarzin1 yakalamistir. Bunun yani sira 6zgiin baskida, Tiirkiye’de en biiylik boyuta sahip
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olan ve Diinya baskiresim standartlarinda da ¢ok biiyiik kabul edilen baskilar yapmistir
(Misman, 2019).

Metal kalib1 kimi zamanlarda farkli sekillerde keserek ya da delerek kompoze
eden sanat¢i bu formlar arasinda kullandig1 ¢izgisel ve lekesel ayrintilarla resme

zenginlik katarken pargalar arasindaki biitlinleyici iliskiyi de diri tutar.

Cok kalipli olarak calistigi graviirlerinde sanatginin eserlerinin ¢ogunlugu
figtiratif diizendedir ve genellikle ¢agdas kadin imajinin imgelemlerine yer verilmistir.
Sanat¢inin graviirlerindeki bu kadinlar daima naif ve ince olarak resmedilmistir.
Disavurumcu tavirdaki bu eserlerde kadin figiir stilizasyonlarinin yani sira sanatci, kus
ve ¢icek betimlemeleriyle kompozisyonlarina dinamik bir atmosfer katmaktadir. Kus
ve ¢igegin haricinde zaman zaman eserlerinde sarmal formlara, siitun basliklarina ve

Anadolu uygarliklarina 6zgii imgelere de rastlanir.

Sanatcinin eserlerinde ele aldigi betimlemeler, dis diinyanin gergekliginden
soyutladigr nesne ve figiirlerin, kendi i¢ diinyasindan anlik olarak disavurdugu
stilizasyonlaridir. Bu yiizden sanat¢1 bazi eserlerini dogrudan kalip ya da kaliplar
tizerinde spontan diirtiilerle gergeklestirmistir. Bu dogal spontane ¢izgi ve degerler,
yerine gore hir¢in zaman zaman da yumusak olabilen disavurumun tavrina 6zgi

karakterdedir ve tekrart miimkiin olmayan desenler meydana getirmektedir.

Figiiratif anlatimlarinin yaninda sanat¢inin, eserlerinde, renk ve bicimlemelere
yer verdigi kompozisyonlarla olusturdugu biiyiik lekeler, geometrik bir kurguyla
diizenlenmistir. Biiyilik lekeler kii¢iik imgeler ve soyut objelerle tamamlanmistir.
Eserlerin estetiginin temelini sanat¢inin devingen, ritmik ve imgelesen bigimlerin

birbiriyle olan yakin biitiinciil bagintis1 olusturmaktadir (Eroglu, 2002, 5.37).

Bunun yani sira sanat¢inin sinirsiz yarati giiclinlin baska bir 6gesi ¢izgidir.
Eserlerindeki dogal ve spontane ¢izgiler bir araya gelerek lekeler, tonlar ve formlar
olusturmaktadir. Sanat¢inin disavurumcu ¢izgisi ve bu ¢izgideki desenci tavri her
zaman boyasal alanlara gore daha on planda olmustur. Oyle ki sanatg1 ¢izgilerinin
Ozglinligiinii muhafaza etmek i¢in, deseni dogrudan plaka lizerine aktarmis, asitle
indirme iglemlerinde ¢izginin fazla yenmemesine 6zen gostermistir (Eroglu, 2002, s.

9).
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Sanatgiya gore desen resimlerinin olmazsa olmazidir. Anlik soyutlama ile
ortaya koydugu eserlerinde baglangi¢ noktasi ile bitis noktast Onceden
tasarlanmamistir. Bir resme basladigi zamanki diisiinceleri ile bitirdigi zamanki
diistincelerinin farkli oldugunu belirten sanat¢i (Misman, 2019), calisirken spontane
gelisen tesadiifi unsurlari, nerede nasil degerlendirecegini cok iyi bilmektedir. Oyle ki,
sanat¢inin resimde her bir adimi digerini tetikleyecek nitelikte olup, bu yaratim

Oriintlistinde renkler bir armoni i¢inde bigimler ise birbiriyle orantilidir.

Gorsel 75. Hayati Misman, Figiiratif, 70 x 67 cm, Graviir, 1992

Sanatgmnin figiiratif eserinde (Gorsel 75), kirmizi bir zeminde, uzanan siyah
elbiseli, ince yapida bir kadin resmedilmistir. Arka plan; neredeyse esit yer kaplayan,
acik-koyu yatay iki biiyiik renk alani, soyut ¢izgisel formlarin oldugu dikey alan ile
dengelenerek olusturulmustur. Renkler arasindaki zitlik figiiriin 6n plana ¢ikmasini
saglarken; figiir izerindeki koyu renk, dikey formdaki alana soyut birimler seklinde
taginarak resimde biitiinliik saglanmis modern tarzda bir derinlik yaratilmistir. Biiyiik
renk lekelerinin yani sira ¢izgisel taramalarla olusturulmus kiiciik soyut birimler

resimde tamamlayic1 6geler olarak yer almaktadir. Ayrica figlirlin portre, sag ve
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boynunda baslayan c¢izgisellik, bazi kisimlarda yogunlasmis, c¢izgilerin farkli

ritimlerde bir araya gelmesi dokusal alanlar yaratmistir.

Figiir merkezli olan eser, biiyiik lekelerle geometrik bir kurgu diizeninde olup
acik kompozisyon bi¢imindedir. Cagdas kadinin bir yansimasi olan bu resimde, figiir
deforme edilerek disavurumcu bir ¢izgide izleyiciye sunulmustur. Eserin genelinde
denetimli bigimde kurgulanan ¢izgi, renk, hareket, ritim, doku ve 6gelerin birbirleriyle
spontan ya da bilingli bir iligki icinde olmasi resimde fantastik bir atmosfer

yaratmaktadir.

Koyu renk tonuyla 6n plana ¢ikarilan kadin figiirii geometrik ve keskin bir
formda stilize edilmis, ¢izgi, leke ve dokunun bir arada uyumlu kullanim1 giiglii bir
betimleme yaratmistir. Bunun yani sira figiir izerinde mavi ton gegisleri kirmizi renk

ile karsitlik olusturacak bir modiilasyon i¢inde kullanilmistir.

Sanatginin genel olarak ¢ok kalipli renkli baski teknigi ile olusturdugu
eserlerinden biri olan bu graviir ¢calismasinda, kazima yontemi ile elde ettigi cizgiler
zengin bigimlemelere olanak saglamistir. Kazima yoOntemiyle ¢izgilerini anlik
olusturan sanat¢ct koyu lekesel alanlar1 cizgisel yogunluk ile elde etmistir.
Tasarimlarini kalip lizerinde dogrudan olusturan sanat¢inin giiclii ¢izgileri, bu graviir
caligmasinda da 6n plana ¢ikmaktadir. Sanat¢inin figiirde, spontan graviire 6zgii

cizgileriyle basaril1 bir deformasyon elde ettigi goriilmektedir.

Sanat¢inin Gorsel 76’daki eseri dikey konumda ve kapali kurguda kompoze
edilmistir. iki par¢a metal kalipla olusturulan eserde kazima ve renkli graviir baski
yontemleri kullanilmigtir. Bunun yani sira metali her zaman tek diize kullanmayan
sanat¢1 disavurumunun sonucunda sadece resmi degil adeta metal kalib1 da soyutlamis
i¢ diinyasini en 1yi sekilde ifade edecegi sekle sokmustur. Bunun yani sira sanatgi,

figiiratifte kazima ile basarili bir deformasyon yakalamistir.

Eserde dans eden, modern, zarif yapida bir kadin figiiri resmedilmistir.
Figiiriin dans ettigi yer bir dis mekani1 andiran ton gegislerine sahiptir. Resmin alt
kisminda baglayan koyu kahverengi tonun resmin tist kisimlarina dogru agilarak mavi,
turuncu ve sar1 renklere biiriinmesi adeta topraktan gokyiiziine dogru bir yeryiizii

kesitinin disavurumunu yansitmaktadir. Gokyiiziindeki gilines 15181 yansimasini
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andiran; sart ve turuncu tonlamalar soguk mavi renk ile zitlik olusturarak resmin

genelinde estetik bir armoni yaratmistir.

Gorsel 76. Hayati Misman, Figiirlii Kompozisyon, 43x31 ¢m, Graviir, 1998

Resimdeki pargali duragan yapida olan geometrik formlar, figiirde ve resmin
iist kisminda yaratilan hareketlilik ile dengelenerek yiizeyde kurgulanmigtir. Ayrica
eserde diklikler yatay formlarla, agik alanlar koyu alanlarla bir denge icinde
resmedilmistir. Resmin tamamlayicisi niteligindeki soyut imgeler ise resmin geneline

hakim olan ¢izgisellik ile bir biitiinliik yaratmistir.

Resimde figiir ii¢ boyutlu diizende ortaya koyulmustur. Figiirii ¢evreleyen
koyuluk; 6n plan ve arka plan algis1 yaratirken resme modern tarzda bir derinlik
saglamistir. Sanatci; bu eserinde deformasyon ve soyutlamaya yonelerek, ¢izgi, renk

ve kendine has degisik tonlarla hareketli bir atmosfer icinde yarattig1 zengin bir
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bicimleme ile disavurumcu anlayista bir yol izlemistir. Diger eserlerinde oldugu gibi
bu resminde de sanatg¢1 figiirlinii deforme ederken anatomisini degistirmis, lizerinde
oynayarak resimdeki mekani, yer¢ekimi veya perspektifle agiklanamayacak bigimde

belirsizlestirmistir.

Ozsezgin’e gdre Hayati Misman genel olarak eserlerinde izleyene icinden
cikilmayan mesajlar vermek amacinda olmadigindan anlatiminda derinlik saglayacak
zaman ve mekan gibi 6geleri detaylandirmaz. Onu etkileyen, hayatinda yeri olan
olaylari, semboller araciligiyla kendi duyarliligi icinde sekillendirerek izleyiciyle

paylasir (Ozsezgin, 2010).

Sanatginin “Genelde insana ve iligkilerine dair lirik, duyarli tavri, zaman zaman
dramatik oldugu kadar kendiliginden yaklasimi, yasami sanatin diliyle sorgulamasi,
sanat¢inin diri ve saglikli yaratma siirecindeki ilgi ¢ekici noktalardir” (Karoglu ve

Ates, 2018, 5.452).

Misman’in Gorsel 77°deki graviir ¢alismasinda dortgen bir formun igine
yerlestirilmis dans eden kadin figiirleri bulunmaktadir. Resmin merkezinde yer alan
iki kadin figiirii de eteklidir ve belirgin bir bigimde betimlenmistir. Resmin merkezi
iist kisminda ise dortgen alandan tasan kahverengi ve yesil renklerde sarmal bir form
bulunmaktadir. Sarmal formun alt kismini1 mavi, kirmizi ve pembe renk gecisleri olan
yarim bir serit kapsamaktadir. Dortgenin etrafi, bu yarim seriti hem renk hem de boyut
baglaminda dengeleyen mavi, sar1, kirmizi ve yesil renk gecisleri olan diger bir seritle
cevrilmistir. Ustaca hesaplanarak kurgulanan eserde biiylik-kiiciik pargalar, renksel-
lekesel ylizeyler ve agik-koyu alanlar arasinda birbirini biitiinleyen bir iliski

gozlemlenmektedir.

Yatay ve kapali diizende kurgulanan kompozisyonun genel g¢ergevesini ii¢
geometrik form olusturmaktadir. Bu geometrik formlar biiyiik ve kiigiik olarak kendi
aralarinda bir denge i¢indedir. Bunun yani sira kompozisyonun doluluk-bosluk ve

yataylik-dikeylik baglaminda da dengede oldugu goriilmektedir.

Bunun yaninda eserde koyu renkli kat1, gerilimli dortgen formun duraganligina

karsin figiirleri meydana getiren yogun spontane ¢izgiler, spiral formun hareketli
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yapisi ile dengeli ve yerinde kullanilmis renk faktorii eseri devingen bir anlatima

ulastirmaktadir.

/rﬂ:ﬁlﬂ Sy 2008

Gorsel 77. Hayati Misman, Isimsiz, Graviir, 66x69 cm, 2000

Eserin ana temasini olusturan kadin figiirleri geometrik bir yapida stilize
edilerek, ti¢ boyutluluk veren ¢izgisel bir zenginlikle ortaya koyulmustur. Figiirlerin
anatomilerinin alistlmisin disinda olmasi kompozisyondaki mekan ve perspektif
algisin1 belirsizlestirmistir. Merkezdeki iki kadin figiirii koyuluk igerisinde giderek
siliklesen diger figiiratif imgelerle desteklenmistir. Siliklesen figiiratifler esere modern

bir derinlik katmakta agiklig1 destekleyerek anlatimi giiclendirmektedir.

Figiirler, sanat¢inin genel ifade anlayisina uygun olarak ince ve narin yapilidir.
Figiirlerin yiizlerine anlamli, kendinden ge¢miscesine bir ifade katilmistir. Eserde
olduk¢a hareketli bicimde betimlenen figiirler, Misman’in anlik duygulan
dogrultusunda sekillenen, disavurumcu ¢izgi anlayisinin birer riiniidiir. Cagdas

idealist kadini temsil eden bu figiirlerin dans halinde resmedilmesi ozgiirliik
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arayislarina ve var olma cabalarina isaret etmektedir. Hayatinda etki yaratan olaylari
semboller araciliiyla caligmalarina aktaran sanat¢inin bu graviiriinde kullandig:
spiral, figiirlere yiiklenen anlami gii¢clendirir niteliktedir. Spiral form; eserde fantastik
bir ortam yaratmakta, karanlig1; kadin hayatindaki engel ve zorluklara bir gonderme
olarak diisiindiigiimiizde, olumsuzluklara ragmen kadinin hayatinda yer alan bir ¢ikis
noktasini sembolize etmektedir diyebiliriz. Ya da bu spirali, dans halinde olan
figiirlerin 6zgiirliik arayislarinda yon gosteren bir miizigin ritmine génderme olarak da

degerlendirebiliriz.

Karanligin i¢inde siliklesen figiirleri ise miicadele i¢inde olan kadinlarin bir
temsili olarak diislindiiglimiizde, spiral formu tekerriir eden olay/olgular dongiistinde
kadinin bir doniisim ve gelisim i¢indeki siirekli bagkalagimina bir génderme olarak
degerlendirebiliriz. Tabiatlarinda temelde benzer 6ziinde bambaska yansimalari olan
kadinlarin, bir kismi1 arka planda siliklesmis adeta hala kendi miicadelelerini vermekte,

diger iki tanesi miicadelesini kazanmis 6n plana ¢ikmaktadir.

Graviir ¢caligmalarinda uygulamalari o anki duygularina gore kaliba dogrudan
uygulayan sanatei, figiirlerini spontane diirtiilerle giiclii desenci bir tavirla ortaya
koymustur. Graviirde ¢izginin giiclinii sonuna kadar kullanan sanat¢i, graviiriin
sagladig1 ¢izgi 6zgiinlligiinii korumustur. Caligma biri spiralin digeri dortgen formun

oldugu iki kalipla yapilmis, kazima ve renkli cukur baski teknikleri kullanilmistir.
5.1.7. Fevzi Karakog (1947-)

Fevzi Karakog; calismalarinda ana tema olarak at iizerinde insan figliriine yer
vermis, “Tirkler sanki at iistiinde dogmuslardir, yerde yiirlimesini bilmezler”
(Kafesoglu, 1995, s.221) tabirinin hakkini veren lirik anlatimci bir iislupla, resim ve
graviirdeki 6zgilin dilini yaratmistir. At-insan figiiriiniin hareket unsuru barindiran
dinamik yapisini, Ozglir ama kararli bigimlemelerle soyutlagtirip kurguladig:

kompozisyonlariyla kavramsalligi 6n plana ¢ikan eserler ortaya koymustur.

Tiirklerin at1 ilk ehlilestiren ve at1 yetistiriciliginde en ileri diizeye ulasan 1rk
olmas1 gercegi; hem ticari faaliyetlerini hem konargdger yasam tarzindaki becerilerini

hem de kiiltiirel etkilesimle artan bilgi/medeniyet seviyesini meydana getirmistir.
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Tarihteki at tizerindeki Tiirk’e dair bu basari, diger kiiltiirlerin de gelismesinde katki

saglamistir (Koppers, 1941, s.471).

Ote yandan binicilik hususundaki bu {istiinliik, savaslarda kendini gdsteren
Tiirk 1rkinin linliniin atla anilip yayilmasini saglamistir. Bir siire sonra at iizerinde
sporlar gelistirmislerdir. Okguluk, cirit, kok bori ve at yariglari bu sporlar arasinda yer
almistir (Durmus, 2021, s.9).

Sanat anlayis1 hakkinda bu bilgiler dogrultusunda yorum yapabilecegimiz
Fevzi Karakog; sanatina getirdigi modern yorumlamayla, 6zellikle gegmis Anadolu
kiiltiirlimiiziin 6nemli bir miras1 olan atin iizerinde siirdiiriilen yasamlari, yerine gore;
konar gocerligi, kimi zaman savasgi ve avcilik gelenegini kimi zaman da at yariglarini
eserlerine yansitmistir. Ayrica sanatgi atlari, iizerinde seyahat ya da go¢ etmis cesitli
medeniyetlerdeki insanlarin bilgi ve kiiltlirlerinin bir yerden bir yere tasinmasini
saglayan aracilar1 olmalarinin yani1 sira medeniyetlerin kurulmasini saglayan temel
unsur olarak yorumlamaktadir. Eski Tiirk medeniyetlerinden bu yana yaganmisliklarla
birikmis ve katmanlasmis kiiltiire dair 6gelerin eserlerinde esintilerine rastlanan

sanatg1, figiiratifleriyle imgenin 6tesini irdelemektedir (Karakog, 2022).

1980’11 yillardan sonra graviir calismalarina agirlik veren sanatg, at iizerindeki
figiirlerini daha tslupgu bir yontemle ele almistir. Geleneksel figiiratif ve soyut
kavramlarmin Otesine gecen sanatci, eserlerinde resimsel bi¢imcilik ekoliinii takip

etmektedir.

Ok atan ve dortnala kosan at ile lizerindeki insanin dinamik ve gii¢lii yapisini
daha kivrak bir ifadeyle ortaya koyarken; kompozisyonlarinda birbiriyle kavramsal
bazen de bi¢imlemelerle biitiinlesmis figliratiflerini; ¢oklu yinelemelerle, estetize
edilmis bir ritimle ele almistir (Ozsezgin, 2006). Ayrica boya resimlerinde lekeci bir
anlayis izleyen sanatci, graviirlerinde diiz lekesel alanlarla cizgiselligi dengeli sekilde

kullanarak kuru kazima ve asitle indirme tekniklerini kullanmustir.

Karakog; resminin herhangi bir akim ya da manifestoya bagli olmadigini,
felsefe olarak eserleriyle bir olay ya da hikaye anlatma kaygisi1 tasimayarak, sadece
gorsel anlatimlar yaratmaya calistigini ifade etmistir. Sanat¢i iiretirken kendini

kurallardan ve baglardan siyirdigint belirtmis resimlerini miizigin insana verdigi
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hazzin gorsel bir ifadesi olarak yorumlamistir. Bunun yami sira Fevzi Karakog’un
eserleri yasadigi bolgelerin kiiltliriinden izler tasimaktadir. Yasanmisliklarinin ve
benligini olusturan etkenlerin disa vuruldugu eserlerinde, Bati’nin sanat anlayisindan

uzak durmaktadir (Karakog, 2020).

Atlarin ve siivarilerin adeta ruhlarini resmeden sanatg1, figiirlerini; renk, sekil
ve doku gibi kompozisyonun estetik bir unsuru olarak kullanmaktadir. Karakog;
eserlerinde dogrudan mesaj vermekten kaginarak salt resim anlayisiyla, resimdeki
duygulari izleyicisiyle paylasirken atlar baglayici bir ortak nokta olmaktadir. Ciinkii at
neredeyse herkesin asina oldugu bir hayvandir ve sanat¢inin disavurumlari, resme her
bakanin kendi diinya algis1 dogrultusunda sekillenerek bir hikayeye doniisecektir
(Karakog, 2022).

Fevzi Karakog’u eskinin sinirlarin1 reddeden, kendi kurallariyla modern resim
yapan, bir sanat¢1 olarak betimleyen Marcus Graf, sanat¢inin konusunun Dogu’ya
0zgl, disavurumcu tarzda kavramsal yaklasimdaki dilinin ise batisal oldugunu ve bu
ozelligiyle resimlerinin farkli kiiltiirler arasinda bir koprii olusturdugunu One
stirmiistiir. Graf’a gore Osmanli doneminden yadigdr olan atin, sanatginin
eserlerindeki iki boyutlu sunumu, minyatiir resimlere bir géndermedir (Sen-Akkas,

2017, 5.141-142).

Sanatcinin bazi eserlerinde minyatiir misali iki boyutlu yalin bir ifadeyle
resimledigi elinde ok, yay ve cirit bulunan athilari, geleneksel Tiirk resim sanatina dair
bir motifin modern tarzdaki bigimlemesidir. Bu resimlerinde perspektif yoktur ve 151k-

golge ile derinlik saglanmistir.

Bununla birlikte sanat¢inin resminin temelini mekan ve perspektif algisi
olmadan diiz bir renk yiizeyi lizerinde karsitlik olusturularak; art arda, {ist {iste ayni
mesafelerle ritmik bir diizende siraladigi figiiratiflerinin, farkli eserlerde farkl
anlamlar yiiklenebilen kurgulari olusturur. Kompozisyonlarindaki 6zelliklerin bazi

eserlerinde sanatcinin figiirlerini motifsel bir kimlige biiriindiirdiigii goriilmektedir.

Sanatgmnin ticlii besli diziler halinde resminin yiizeyini dolduran soyutlanmis
kosar pozisyondaki ath figiirleri, baz1 eserlerinde hiz kavramina vurgu yapmaktadir.

Hiz kavrami ¢aligmalarin ana temasina hizmet ederken, kompozisyonda estetik bir
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islev yaratmaktadir. Resmini daha ileriye tagimak adina bigimsel ve kavramsal
arayislarini her daim siirdliren sanatgi, soyutlama eylemini artirarak bazen monokrom
bazen de figiirler ile arka plandaki renk, doku ve sekil organizmalarinin yarattigi

etkilerle eserlerinin anlatimini giiclendirmistir.

Sanatci; atli kompozisyonlar1 haricinde 1968-1990 yillar1 arasinda, insanlar
arast ve toplumsal iligkileri yansittig1 eserleriyle karakterize edilirken, sonralari
figliratif yinelemeler olsun renk, sekil ve doku unsurlarinin kullaniminda ulastigi
soyutlama bazli bigimlemeler olsun sanatini, somutluktan olduk¢a uzak, farkli igsel

kavramsal mevzular1 ilgi odagi haline getiren bir sanatsal strateji boyutuna

ulastirmistir (Graf, 2022).

Sanatginin renkli ¢aligmalarindan olan graviirii (Goérsel 78), simetrik gibi
goriinen iki parcadan olusmaktadir. Iki parcada da farkli hareketlerde betimlenmis
dorder ath figlir bulunmaktadir. Resimde atlilarin bos bir diizlemde kivrak

hareketlerde resmedilmesi algida bir 6zgiirliikk kavrami yaratmaktadir.

Eserde kirmiz1 sicak rengin tamamlayicisi soguk mavi renk, her iki parcada da
dengeli sekilde yerini almistir. Dokusalligin 6n plana c¢iktig1 figiirlerde aciklik ve
koyuluk yer yer boyanin inceltilmesi ile saglanmis, ton gegislerine yer verilerek 1s1k-
golge etkisiyle figiirlerde derinlik ortaya ¢ikarilmistir. Bunun yani sira soyutlanmis
figtirler ilk bakista ayrintidan arinmis gibi goriinse de, yer yer dokulardaki ton gegisleri
ve ¢izgisel desteklerle at ile insana 0zgli anatomik oOzellikler ortaya c¢ikarilarak

bigimleme gii¢lendirilmistir.

Acik kompozisyon diizeninde kurgulanan iki parca; renk, doku ve bicimsel
uyumla birbirini biitiinler nitelikte olup resmin bir biitiin olarak algilanmasini
saglamaktadir. Resimde zaman ve mekan algis1 yaratilmadigindan ath figiirler,
kendinden bagka hicbir seyle alakali olmayarak sembol islevi gormemislerdir. Bu

baglamda eser, izleyiciyi daha kavramsal anlamlara siiriikleyebilmektedir.

Ath figiirler, renk organizmasinin uyumlu yapisiyla dengeli sekilde
soyutlagmis, diger taraftan renk ve doku unsuruyla diiz yilizey iizerinde karsitlik
yaratarak adeta motifsel bir dizi goriiniimiine biirinmiiglerdir. Ayrica at ve insan

figlirlerinin ikisinin birden kahverengi tonlarda ele alinmasi, insanin bir donem
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yasamiin Onemli bir pargasi olan at ile biitiinlesmesine bir goénderme olarak

yorumlanabilmektedir.

Gorsel 78. Fevzi Karakog, iki Sirada, 50 x 33 cm, Graviir, 2008

Ote yandan sanatgmin kosar pozisyondaki atlartyla hiz kavramina vurgu
yapilirken, at iizerinde konumlanmus figiiriin farkli hareketleri adeta bir yaristaymis
hissini uyandirmaktadir. Figiirlerin at iizerindeki hareketleri ise attaki hiz vurgusunu
pekistirmis; giiclii, heyecanli ve dayamikli yapida bir insanin betimlemesini

yansitmigtir.

Hiz vurgusunun yani sira insan figiirlerinin at {izerindeki hareketleri daha
dikkatli incelendiginde savastaki bir siivarinin coskulu bir yansimasi dikkat
cekmektedir. Basi, govdesi dik, hirsla atin1 hizlandirircasina iizerine egilmis ve elinde

adeta bir bayrak tasircasina farkli halleriyle betimlenmis figiirler, sanki savas
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sahnesinden cesur bir askerin miicadelesinin betimlemesidir. ik pargada iki figiiriin
kolunda ikinci pargada ise bos alanda yer alan mavi formlar ise, hareket esnasinda
dalgalanan bir bayragin farkli hareketlerle pekistirilmis betimidir. Bu ifadeler
dogrultusunda sdyleyebiliriz ki; eserde Goktiirk Devleti’nin bayragini sembolize eden
Dogu’nun gdk mavisine yer verilerek, atiyla biitliinlesen eski bir Tiirk savas¢isina
vurgu yapilmistir. Ayrica olduk¢a hareketli bigimlemeler, Tiirklerin binicilikteki

ustaligina ve at iizerindeki hakimiyetlerine bir génderme olarak yorumlanabilir.

Sanatcinin soyut lekesel gerek aquatinta ile yarattigi bicimlemeler ve ton
gecisleri gerekse sulu boya resim etkisi, etkili bir teknik yetkinligin sonucudur.
Renkler metal iizerinde yer yer kaynastirilarak 1s1ik-golge ve tonlamalara hizmet eden

gecislerle anlatim zenginlestirilmistir.

Sanatginin renkli graviir ¢alismalarindan bir digeri olan Gorsel 79°daki eserde,
ton gecisleri olan mavi arka plan iizerinde, alti atlmin kisim kisim yer aldigi bir
kompozisyon diizeni goriilmektedir. Eserde ath figiirler, kompozisyonun kenar
kisimlaria dogru dagitilmig bigimde yarim olarak yerlestirilmistir. Atlilarin bu sekilde
konumlandirilmasi savas ortami havasi yaratmaktadir. Duragan yapidaki arka planda
atlarin ve iizerindeki figiiratiflerin, devinimli betimi anlatim1 giiglendirmekte; atlilara

daha cevik, hareketli ve 6zgiir bir gortiniim katmaktadir.

Eserde mavi renge, kirmiz1 ve koyu kahverengiden daha ¢ok yer verilmistir.
Ancak sicak rengin kompozisyon iizerine dengeli dagilimiyla soguk rengin genel
hakimiyeti azaltilmig bir biitiinliik yakalanmistir. Bunun yaninda arka planda yer alan

mavi rengin figiirlerde de kullanilmast, bu biitlinliigi gli¢lendirmistir.

Soyut bir anlayisla ele alinan figiirlerde az diizeyde {i¢ boyutluluk soz
konusudur. Figiirler; zamandan ve mekandan soyutlanarak eskiz goriiniimiinde basit
ama kararl bir ¢izgisellikle ele alinmis, anatomik 6zellikler az diizeyde de olsa belli
edilerek anlatim gii¢lendirilmistir. Figiirlerin zaman ve mekandan bagimsiz olmasi,
yalnizca birbirleriyle olan iligkilerini 6n plana ¢ikarmistir. Bu baglamda eserdeki

anlatim daha kavramsal bir hal almstir.
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Gorsel 79. Fevzi Karakog, Mavide Karsilagsma, 50x33 cm, Graviir, 2008

Bunun yant sira atlilarda 6n plana ¢ikan ¢izgiselligin yaninda lekesel alanlara
da yer verilmesi kompozisyonun biitiinliigli artirmistir. Kompozisyon soyutlanan
figtirlerle, soyut anlatima ulasan bir diizende olusturulmustur. Figiirler hemen hemen
birbiriyle ayn1 boyutta minyatiir kompozisyon diizeninde kurgulanmis ve renk unsuru
ayni diizeyde kullanilmistir. Kompozisyonda agik-koyu ve dolu-bos alanlar ile yatay-

dikey hareketlerin dengeli bir uyumu vardir.

Eserde at ile insan figiirlerinin ayn1 tonlamalarla ele alinmasi, insanin 6zellikle
geemis tarihlerdeki atla olan iliskisine; savas meydaninda savasirken, yiik tasirken,
yolculuk ederken ve ihtiyaglarini karsilarken atin insanin hayatindaki dnemli islevi

sonucu biitiinlesmisliklerine isaret etmektedir.
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Ote yandan atlarin ayak hareketleriyle atin hizli ve cevik yapisia vurgu
yapilmakta, insan figiirlerinin atlariyla birbirleriyle kars1 karsiya ve farkli hareketlerde
betimlenmesi bir savas meydan1 goriintiisii yaratmaktadir. Figiirlerin bazilar1 kollar1
ileride dik yapida savas meydaninda adeta hirsla 6ne atilmis, bazilari ise baglar1 6ne

egik umutsuzca resmedilmistir.

Sanatc¢inin soyut bir diizende figiiratif soyutlamayla olusturdugu bu graviiri,
yalin bir arka plan i¢inde ele alinan gii¢lii bir ¢izgisel ve lekesel anlatimi igermektedir.
Cizgiler ve lekesellesmeleri goz ardi edildiginde daha koyu bir arka plan iginde
atlilarin, beyaz ve keskin bir formla olusturulmus sablon goriintiisii olusturmasindan
yola ¢ikarak; bu graviir ¢alismasinda, 6ncelikle figiiratiflerin oldugu kisimlarin lak ile
kapatilarak, istenilen koyuluk elde edilene kadar arka plan i¢in asitle indirme yapildig1
sOylenilebilir. Daha sonra figiiratiflerdeki ¢izgisel ve lekesel alanlarin ise kuru kazima
ve firca ile asitleme yontemlerinin uygulanmasiyla olusturuldugu diisiiniilebilir.
Bunun yanmi sira metal lizerinde kirmizi ve koyu kahve renkler bolgesel olarak

uygulanmistir diyebiliriz.

Figiiratiflerin sablon misali olusturulmas1 olduk¢a temiz ve etkili bir goriintii

yaratirken, sanat¢inin soyut anlatimi basarili bir sekilde ortaya ¢ikmustir.

Sanatc1, Gorsel 80°deki figiirlii kompozisyonda ath figiiratifleri olusturdugu
her bir leke ve renk unsurunu yineleyerek bir ritim olusturmus, bu ritmi lekesel bir
betimlemeyle ikisi biiyiik ikisi kii¢iik figiiratiflerle arka plana tasimistir. Leke ve
dokunun 6n planda oldugu eserde az diizeyde ¢izgisellige yer verilmistir. Ayrica
kompozisyonda doluluk bosluk orani ile yatay-dikey hareket dengesine dikkat

edilmistir.

Arka plan ve figiiratifler neredeyse ayn1 dokusal 6zelliklere sahip olsalar da,
arka planda kullanilan duragan renk odagin ath figiirlerde toplanmasini saglamistir.
Figiiratiflerde mavi, sar1, kirmizi ve mor renklerden faydalanilmis, duragan renkteki
arka planda figiiratiflerin canli ve devinimli yapis1 anlatimi gli¢lendirmistir. Boylelikle
atlilar daha hareketli ve ¢evik bir anlam kazanmistir. Bunun yam sira figiiratiflerin
kompozisyonda yaklasik ayni boyutlarda ve ayni tonlarda dengeli bigimde

dagilimasiyla anlatimda biitiinliik saglanmistir.
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Gorsel 80. Fevzi Karakog, Figiirlii Kompozisyon, 65x50 ¢cm, Graviir, 2001

Dikey sekilde ¢alisilmis bu eser, agik kompozisyon diizenindedir ve bir mekan
algis1 yoktur. iki boyutlu olarak yansitilan figiirler, renk ve lekesel betimlemeyle
sembollestirilerek mekandan ayrismistir. Soyut bir anlatimla ele alinan eserde atli
figiirlerin anatomik &zellikleri kismen korunmustur. Ug boyutluluktan uzaklasarak
yiizeysellesen figiiratifler, motifsel bir kimlige biiriiniirek kendi i¢inde biitiinsel bir

anlam kazanmislardir.

At figiirlerin bu sekilde zaman ve mekandan bagimsiz olmasi, birbirleriyle ve
izleyiciyle olan iligkisini pekistirmistir. BoOylelikle anlatim daha ¢ok ¢agrisimli
kavramsal bir hal almistir. Figiiratiflerde lekesel etkilerin yani sira canli renklere ve

hareketli ¢izgilere yer verilmesi, ath figiirlerdeki hiz ve ¢eviklik kavramlarini 6n plana

136



¢ikarmustir. Insan figiirlerinin atlariyla adeta biitiinlesmis sekilde yansitilmas: atlarin
gecmis tarihlerden bu yana insan hayatindaki Onemini ortaya c¢ikarmaktadir.
Kompozisyonun geneline bakildiginda ise karsimiza c¢ikan sahnenin, bir savas
anindan, athilarla yapilan bir oyundan ya da at yarisindan bir goriintiiniin yansimasi
oldugunu soyleyebiliriz. Arka planda yer verilen figiiratiflerle ise ge¢mise bir

gonderme yapilmaktadir.

Graviir teknigi ile olusturulmus bu eserde baskinin iki agamada yapildig1 6ne
stiriilebilir. Sanat¢inin asitle indirme teknigi ile olusturdugu birinci kalib1 bastiktan
sonra aquatinta ile olusturdugu diger kalib1 basmis olabilir. Eserde renkler ustalikla
birbirinden ayrisarak gerektirdigi yerlerde kaynastirilarak graviir teknigi ile etkili bir

anlatim ortaya koyulmustur.
5.1.8. Yusuf Ziya Aygen (1968-)

Resimlerinde figiiratif soyutlamaya yonelik calismalara agirlik veren Yusuf
Ziya Aygen, yurt i¢inde ve disindaki sergilerin yani sira, bir ¢ok grup etkinliklerine ve
bienallere katilmistir. IMOGA’nin énemli sanatgilarindan biri olan Aygen, burada
diizenledigi workshoplar, sergiler ve kendine 6zgii calismalariyla Cagdas Tiirk 6zgiin
baski sanatina katki saglamistir. Sanatci calismalarma halen Marmara Universitesi
Gizel Sanatlar Fakiiltesi’nde egitimci kimligiyle birlikte devam etmektedir. Egitimini
grafik béliimiinde tamamlayan sanat¢1, IMOGA 'nin haricinde Camlica Sanat Evi’nde
de baski calismalar1 yapmistir. Sanat hayati1 boyunca ¢alismalari, aralarinda Devlet
Resim Yarismalar: kapsamindaki Ozgiin Baskiresim Odiilleri de bulunan dort

odiile layik goriilmiistiir (Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi, t.y.).

Bunun yani sira Bayburt Bayraktar Koyti’nde kurulan “Baks1” adindaki 6zgiin

bask1 miizesinin kurulumunda bulunmustur (Arkitera Sanat, 2012).

Disavurumecu tarziyla 6n plana ¢ikan sanat¢inin genel temasini olusturan figiir,
eserlerinde fantastik anlatimlara ulasmaktadir. Kompozisyonlar1 kimi zaman
portrelerden kimi zaman ifadeleri daha az belirtilmis ¢oklu nii figiiratiflerin anlaml1 bir
biitiinliik i¢inde bir araya gelmesinden olugmaktadir. Diger bir ifadeyle agik ve koyu
betimlemeleriyle birbirini tamamlayan figiirler, arayis ve bagkalasimin iiriinii olarak

kismi deformasyonlarla ortaya koyulmaktadir.
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Graviirlerinde mitolojik 6gelerden yararlanan sanat¢i, kompozisyonlarini ¢izgi,
leke ve doku uyumu igerisinde rengi ustalikla yoneterek sunmakta, soyut ve geometrik
ogelerle anlatimini gii¢lendirmektedir. Graviirde sanatg1 hem renkli hem siyah-beyaz

calismalar gergeklestirmektedir.

Bu mitolojik sdylem estetigi boyutunda Yusuf Ziya Aygen; kendi 6zgiin desen
algisiyla giderek biiyiilii bir atmosfere tasidig: figiirlerini, ¢ok ¢agrisimh bir dille,
gercek ve gercek olmayan bir agilim i¢ine Oylesine yerlestirmistir ki boylelikle ortaya
eskicil oldugu kadar giiniimiizii, insan1 oldugu kadar insana dair kavramlari, efsaneleri
oldugu kadar gercek anlamlar1 kapsayan 6zgiin bir anlatim ¢ikmistir. Eserlerinde
cagrisim ve boyutu ¢ok yonlii kilan sanatci, bu dil de yarattigi tislup biitlinliigii i¢inde
degisim ve doniisimii de imlemistir. Onun eserlerinde eski uygarliklardan gliniimiize
ulasan kiiltiir 6zellikleri ve insan, adeta tiim zamanlara 6zgii bir insan formu ve
kiiltiirtinde giiclii bir sekilde yalinlastirilip isluplastirilmis boylelikle anlam
cagrisimsal bir boyuta ulasmistir (Gezgin, t.y).

Yusuf Ziya Aygen, refere mitolojik kahramanlarla kendi kisisel mitolojisini
olusturan bireyleri gostermektedir. Gotik heykeller gibi uzun ve hareketli kismen izole
figlirler baskilarinin kaginilmaz goriintiilerini olusturmaktadir. Arayis ve degisim
icindeki giiglii ancak yalinlastirilmis mitoloji temelli bu figiirler, izleyiciye onun

bireyleri tanrilagtirdigini hissettirmektedir (Tiiziin, 2016, s.263).

Sanatgmin  Gorsel 81°deki “Isimsiz” eseri yatay konumda olup agik
kompozisyon diizenindedir. Kompozisyon genel olarak kismen birbiri i¢ine ge¢mis,
farkli yonlere dogru doniik coklu kadin nii figiirlerlerden meydana gelmektedir.
Renksiz bigimde ele alinan eserde resmin en alt kisminda neredeyse ylizeyin 3’te 1’ini
kaplayan koyu alan, kompozisyona dengeli bicimde dagilmis figiirlerde ve
cevrelerinde yer alan diger koyu lekesel alanlar1 dengelemektedir. Boylelikle resmin

odak noktas1 figlirlerde kalmaya devam etmektedir.

Deforme bir stilizasyonla ele alinan figiirlerin ifadeleri belli belirsiz
yansitilmistir. Bunun yani sira figiirlerin tonlamalar1 adeta farkli ten renklerini ortaya

koymak istercesine farkli tonlamalarla ele alinmistir.
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Gorsel 81. Yusuf Ziya Aygen, isimsiz,15x19 cm, Graviir, 2005

Eserde figiirlerin yarattig1 dikey hareket, alt kisimda yer alan yatay hareketle
uyum igerisindedir. Disavurumcu bir anlayisla ele alinan eserde soyut bir mekan

kurgusu s6z konusu olmakla birlikte kismen perspektiften sz edilebilir.

Resimde agik-koyu orani gozetilerek ¢izgisel ve lekesel alanlar yaratilirken,
oldukca yalin bicimde tasarlanan arka plana karsin figiirlerdeki hareketlilikle anlatim

giiclendirilmistir.

Sanat¢inin bu ¢aligmasini kuru kazi ve aquatinta yontemi uygulayarak ortaya
koydugu diisiinebilir. Asamali indirme ile elde ettigi tonlamalar resmin anlatimini
giiclendirmekte, kazima ile olusturulan alanlar ise sanat¢inin 6zgiin desen anlayigini
basarili bicimde ortaya koymaktadir. Sanat¢1 bu calismasinda hareketli ve cesitli
yapidaki ¢izgileri kuru kazi yontemi ile ustalikla iglemis, metalin sert yapisina ragmen
oldukca yumusak formlu cizgileriyle masals1 ve fantastik anlatima dayali
kompozisyonunu ortaya g¢ikarmistir. Bunun yaninda sanatci, bazi kisimlarda asitle

indirme teknigi kullanilarak ¢izgisini gliglendirmistir.
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Aygen’in mitolojik baglamdaki eserlerinden biri olan bu graviiriinde,
figiirlerde simgesellige bir yonelim oldugu sdylenebilir. Ciplak olarak betimlenen
figiirler gercekle alakali pek ¢ok anlamdan uzaklastirilirken, ¢ok ¢agrisimli sembolik
anlamlara sevk edilmistir. Birbirleriyle ve izleyiciyle bir iletisim halinde sunulan bu
figiirler, hem yasamimizda karsimiza ¢ikan hem de fantastik bir masalin i¢inde hayal

edebilecegimiz yiizler olmaktadir.

Gorsel 82. Yusuf Ziya Aygen, Isimsiz, 34x48 cm, Graviir, 2006

Aygen’in Gorsel 82°deki “Isimsiz” calismasi yatay konumda olup acik
kompozisyon diizeninde resmedilmistir. Kompozisyonda farkli yonlere donmiis ¢ nii
kadin figiirii ve mitolojik bir 6geyi andiran daire formu betimlenmistir. Figiirlerden
birinin elinde sopay1 andiran bir nesne bulunmaktadir. Figiirler adeta koyu bir kara
parcast lizerinde konumlandirilmistir. Resmin alt kisminda yer verilen bu alan
kompozisyon genelinde bulunan koyu lekelerle dengelenmistir. Resimde kismi bir

mekan ve perspektif vardir.

Resimde dikey-yatay ve caprazliklar birbiriyle dengelenmistir. Agiklik ve
koyuluk dengeli sekilde resme yansitilmistir. Figiirlerin bas kisimlarinda vurucu

diizeyde bir koyulukla yogun taramalara yer verilmesi odagin figiirlerde olmasini
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saglamistir. Figiirlerin baslarinda kendilerini goésteren bu soyutlastirma, bir nevi

figiiriin dis gerceklikten uzaklastirilmasi baglaminda anlatimi1 zenginlestirmistir.

Disavurumcu bir anlayisla ortaya koyulan graviir eserde, kadin figiirleri farkli
renk tonlarinda ve deforme bir stilizasyonla betimlenmistir. Figiirlerde sanatc¢inin
0zgiin desen anlayis1 6n plana ¢ikmistir. Rengin az diizeyde kullanildig1 eserde yakin
renklerin uyumu gozetilerek sar1 ve kahverengi tonlarina bagvurulmustur. Renkler ve
figiirlerin ydnleri dolayisiyla eser, M.O. 530’lu yillarinda ortaya ¢ikan toprak

rengindeki Yunan Mitolojisine ait resimleri andirmaktadir.

Bu graviir ¢aligmasinda kazima, asitle indirme, aquatinta ve sekerli ¢ini
tekniklerinin kullanildigi one siiriilebilir. Resmin en alt kisminda yer verilen koyu
alanda sekerli ¢ini ile elde edilebilecek dokusal bir goriintii vardir. Resmin geneline
uygulanan tonlamalar aquatintanin etkili bi¢imde kullanilmasiyla elde edilmistir. Yer
yer kendini gdsteren taramalar ve farkli karakterdeki cizgiler ise kazima ve asitle

indirme teknigi ile olusturulmustur.

Kompozisyondaki daire form, bu eserde mitolojik atmosferi pekistiren en
biiylik 6ge olmaktadir. Bu daire formun Saman mitine ait “Kam” davulunun bir
yansimasi olarak betimlenmis olabilecegini diisiinebiliriz. “Samanlar, i¢inde yasanilan
diinyadan 6teki, kutsal giiclerin bulundugu diinyaya ge¢mek icin hazirlik yaparlar.
Bunlar samanin sirtina giydigi kaftan, basina taktigi baslik, davul, ayna ve at bash
sopadir” (Seyidoglu, 1995, s.91). Bu bilgi dogrultusunda kadin figiirlerini birinin
elindeki sopa, baslarindaki baslik ve kam davulu ile degerlendirdigimizde bu eseri
saman mitolojisine ait bir inanisin modernize edilmis bir yansimasi olarak

yorumlayabiliriz.

Sanat¢min “Isimsiz 2” (Gorsel 83) adli bu graviirii yatay formda ve acik
kompozisyon diizeninde tasarlanmistir. Kompozisyon, biri erkek ikisi kadin olmak
tizere ifadeleri belli belirsiz olan ii¢ nii figiiratiften olugsmaktadir. Figlirler resmin
merkezinde ve odagindadir. En soldaki kadin figiirii elinde hafif ¢izgilerle belirtilmis
asaya benzeyen bir nesne tutmaktadir. Figiirlerin etrafi ¢cer¢eveyi andiran bir dortgenle

cevrelenmistir.
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Figilir merkezli disavurumcu tarzda ele alinan eserde soyut bir mekan algisi
mevcuttur. Figiirler, anatomik kaygi gozetilerek deformasyona bagli bir soyutlama ile
cizgiselligin 6n planda ¢iktig1 bir desen anlayisiyla ortaya cikarilmistir. Figlirlerde
151k-golge etkisi ile Ti¢ boyutluluk saglanmistir.

Gorsel 83. Yusuf Ziya Aygen, Isimsiz 2, 39x27 cm, Graviir, 2008

Figiirlerin portrelerinde oldugu gibi figiirlerin geneline hakim olan ¢izgisellik,
figtirlerde ve gercevede yer verilen lekesel alanlarla dengelenmistir. Figiirlerde farkli
degerlerdeki cizgiler ylizeyde siireklilik saglarken, toprak rengi ton gegislerine sahip
arka planda bir duraganlik yaratilmistir. Arka plandaki duraganlik, figiirlerdeki
hareketli ¢izgilerin daha dinamik bir hava katmasini saglamistir. Cizgilerin yan1 sira
koyu lekeler resmin geneline dengeli bir sekilde tasinarak resimde biitiinliik
saglanmigtir. Figiirleri saran ¢erceve ise anlatimi gii¢clendirmistir. Figiirlerin renkli bir
arka plan lizerinde renksiz sekilde betimlenmesi 6n plana ¢ikmalarini saglamis,
cercevenin de eklenmesiyle odak tamamen figiirlerde toplanmistir. Bunun yani sira
eserde dikey ve yatay hareketler ve agik-koyu uyumu birbiri ile bir denge iginde

sunulmustur.
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Saglam desen anlayisina uygun sekilde soyutladigi figiirlerini mitolojik
kahramanlardan izler tasiyan kiiglik ayrintilarla tamamlarken ayrica resmin anlatim
dilini giiclendirmistir. Bu graviiriinde de sanat¢i metalde ¢izginin biitiin olanaklarini
kullanmus, figilirleri meydana getiren ¢esitli karakterdeki hareketli ¢izgileri bedenlerin
yapisina uygun olarak siirlandirmistir. Bunun yani sira eserde dengeli sekilde
dagitilmis koyu lekesel alanlar metal tizerinde ¢izgilerin yogunlastirilmasiyla ve asitle
indirme teknigi ile elde edilmistir. Arka plan renginin figiirlere karismamasi figiirlerde

sablon kullanilmis olabilicegini diisiindiirmektedir.

Aygen’in genellikle figiirlerine yansittigi fantastik hava bu eserinde de
gbozlemlenmektedir. Eserde dik duruslari ve g¢iplak bedenlerine ragmen tasidiklari
aksesuarlar goz Oniine alindiginda figiirlerin mitolojik birer kahraman oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Figiirlerin bir dortgenle gevrelenmesi ise ¢er¢evelenmis bir

resmi andirmaktadir.
5.1.9. Mustafa Kiiciikoner (1971-)

(Cagdas Tiirk resminin 6nemli isimlerinden Mustafa Kiiciikéner, graviir
sanatinin gelismesinde ve yayginlagsmasinda biiyiik rolii olan nadir sanat¢ilardandir.
Bu baglamda bir ¢ok proje gerceklestirmis; kisisel sergilerinin yani sira ulusal ve
uluslararasi sergilerde yer almis; workshop, sempozyum ve ¢alistaylara katilmis; kitap

ve makaleler yayinlamustir.

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ndeki egitiminin ardindan
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde arastirma gorevlisi olmus,
Tiirkiye’nin altincis1 sayilabilecek 6zgiin baski resim atdlyesinde yogun graviir
dersleri vermistir. Bu donemde Liitfii Kaplanoglu ile belgelendirme ve betimlemeye

dayali yorumlarin yer aldig1 graviir calismalar1 projeleri ylirtitmiistiir.

2000’11 yillarda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Aydin Ayan ve
Irfan Okan ile resim, Asim Isler ve Fevzi Tiifekci ile de graviir ¢alismalar1 yapan
sanat¢i, halen Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar ve Mimarlik
Fakiiltesi’nde “Prof. Dr.” olarak egitim vermeye devam etmektedir. Ote yandan

“Istanbul Exlibris Dernegi” ve “Ozgiin Baski Sanatgilari Dernegi” iiyesi olan
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sanatginin, pek gok exlibris (Ekslibris)'"' ¢alismasi ile exlibris sanatina dair ¢alisma

tekniklerini igeren yayilar1 mevcuttur.

Sanatci; kendine has bir stilizasyon anlayisiyla, geometrik formlu
parcalanmalar ve matematiksel kurgular ile ortaya koydugu eserlerinde, ¢ogunlukla
eski Anadolu ve Mezopotamya uygarliklarindan giiniimiize kadar ulasmis yapilar
konu edinmektedir. Agirlikli olarak galistigi graviir tekniklerinin olanaklarini sonuna
kadar kullanan sanat¢inin; ¢ok yonlii diisiince yapisiyla hem teknik hem de ifade

bicimi kapsaminda sanatini hep ileri tagidigi goriilmektedir.

Oyle ki geleneksel graviir tekniklerinin yami sira, farkli materyal ve
malzemelerle deneysel c¢aligmalar yapmustir. 2011°de Kuzey Kibris Tiirk
Cumbhuriyeti’ndeki Yakin Dogu Universitesi’nde ve Kiitahya Dumlupinar Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Bolimii’nde diizenlenen ¢alistaylarda hazir ve atik
nesnelerden olusan bu ¢alismalar1 dikkat cekmistir. Calistayda CD, kumas, tiil, ahsap
ve tily gibi dogada bulunan hazir nesnelere boya verilerek cesitli kolaj tarzinda
kompozisyonlar olusturulmus yine bu malzemelerin dokusal 6zelliklerinden
yararlanilarak baskinin geleneksel teknikleriyle harmanlanmis modern galismalar
ortaya konmustur. S6z gelimi, Sanat¢inin bu tarzdaki modern c¢alismalar1 graviiriin

kesfe acik bir sanat oldugunu kanitlar niteliktedir.

Ayrica sanat¢1 baski resim calismalarinin haricinde, bahse konu gelistirdigi
Kimi teknikleri tuvallerine de tasimig, tuval resmi ve baski sanatini bir arada kullandig:

kendine has bir yaratim siireci baglatmistir.

Ornegin; “Giincellenen Giincellemeler” serisini olusturan 2006-2012 yillari
arasinda irettigi “Babil” konulu resimlerinde, graviir ve yagh boyanin yani sira tuval
tizerine ahsap baski teknigi uygulayarak farkli bir anlatim dili yaratmistir (Kaplanoglu,

2013, 5.152)

i “Bkslibris kelimesi kitapseverlerin kitaplarinin i¢ kapagina yapistirdiklari iizerinde adlarinin ve
degisik konularda resimlerin yer aldigi kii¢iik boyutlu 6zgiin yapitlardir” (Pektas, 2017, s.11°den Akt:
Kiigiikoner, 2020, s.201).
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Ote yandan ¢ok yénlii modern tarzin1 her daim diri tutan sanatg1, Kimi eserlerini
olustururken kullandig1 bazi baski kaliplarin1 farkli kurgularla yeni anlatimlara
dontistiirmiistiir. Sanatg1, 2020 yilinda asil kaliplar ile kaliplarin farkli tezahiirlerini
olusturan eserleri igeren ““Yansimalar” sergisinde bu gesit bir ¢alisma tarzini ortaya
koymustur. Ayrica Yansima konusunun asil odagini olusturan ahsaptan spiral tarzinda
yaptig1 “Vav” bigimli enstalasyonuyla diger ¢alismalari arasinda modern bir biitiinliik

yaratmigtir.

Onun eserleri, gegmis zamanlardan giinimiize pek ¢ok yiiksek medeniyetin
izlerini biriktirmis kompozit yapidaki mekanlarin, kendi belleginden siiziilmiis
disavurumlaridir. Caligsmalarinin odagina Anadolu’nun 6z degerlerini koyan sanatci,
graviirleriyle kiiltiirel bellegin modern aktaricis1 olmakta, ge¢cmisi en giincel haliyle

yasatma giicii ve yetisi baglaminda eserlerini de siirekli giincellemektedir.

Sanatgiya gore, “Glincelleme; 6nceden olmus bitmis bir olayin bi¢gimlenmis bir
degerin ya da bir nesnenin tasidig1 imgenin bir siire sonra, tekrar ortaya ¢ikarilmasi,
harekete gecirilmesi ve simdiki zamanin igindeymis gibi kabul edilmesi demektir”

(Kiigiikoner, 2013, s.17).

Bu baglamda sanatg1 eserlerinde daha 6nceden icra edilmis mimari yapitlari ve
Anadolu insanini; 6z bigim ve igeriklerinden tamamen kopmadan, soyutlama yoluyla

kendi yorumunu da katarak tekrardan ele almis, yeniden tasvir etmistir.

Gegmisin izlerini gelecege dair olgularla sekillendirdigi eserlerinde imgesel
arayislarla giderek daha soyut anlatimlara ulasan sanatgi; 6zellikle graviirlerinde,
baskinin ¢ogaltmaya yonelik dinamizmi sayesinde, kiiltiirel bellegin yasamsal ve
mekansal izlerinin siirdiiriilmesine katki saglamakta, kaybolmaya yiiz tutmus degerleri

Oltimsiizlestirmektedir.

Bu kapsamda Anadolu’ya ait tarihi yapitlar ve Babil antik sehrine dair yaptig
caligmalar 6n plana ¢ikmistir. Bunun yaninda sanatci, egitimci vasfiyla sanat anlayisi
dogrultusunda  Ogrencilerini  tesvik  eden  projeler  gerceklestirmektedir.
Gergeklestirildigi bolgelere ait tarihi, kiiltiirel ve sosyal degerlerin gilincellenmis
oldugu bu projelere 6rnek olarak “ Graviirlerle Ani Harabeleri”, Atik Nesnelerin

Sanata Doniistiiriilmesi”, “Erzurum Graviirleri”, “Ahlat Graviirleri” projeleri
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verilebilir. Devam eden bu projelerde ortaya ¢ikan eserler Anadolu’nun ¢esitli illerinde
sergilenerek; hem graviir sanatinin gelismesi ve genis kitlelere ulagsmasi saglanmakta,

hem de gegcmise dair degerler canli tutulmaktadir.

Sanat¢inin figiiratif merkezli “Kopekli Adam” isimli eseri (Gorsel 84);
geometrik parcalamaya dayali soyutlama sonucunda olusan diizlemlerle, hesaplanarak
kurgulanmis dengeli bir gecis oyunu iizerinde temellendirilmistir. Eserde insan, kopek
ve bulunduklar1 gevre betimlenirken, bu parcalamalarla adeta bir puzzle atmosferi

yaratilarak ¢oziimleme girdabi olusturulmustur.

Gorsel 84. Mustafa Kiigiikoner, Kopekli Adam, 47x 37 cm, Asit Oyma ve Aquatinta, 2005

Resimde alan; tek bir rengin farkli valorleri ve geometrik bigimlerle; derinlik,
ticlincii boyut ve kontrast yaratilarak diizenlenmis, ele alinan nesneler kompozisyon
geneline parcalar halinde dagitilmistir. Bunun yani sira saf haliyle oldukca goriiniir
haldeki zitliklar, resmin genelindeki duragan c¢izgi ve renk kullanimina karsin

dinamizmi artirmistir.
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Dikey konumda ag¢ik kompozisyon diizenindeki eserde, ¢izgi ve lekeye dayali
bir anlatim yontemi s6z konusudur. Kompozisyonda agik-koyu ve 1s1k-golge etkisi
¢izgi yogunluguyla saglanmistir. Bu baglamda sanatci ¢izgiyi yinelerken hesaplayarak
kullanmistir. Resmin geneline hakim olan dikey, yatay ve diyagonal ¢izgisel taramalar,
yuvarlak hatli gizgilerle dengelenmistir. Ote yandan dikey-yatay hareketlerdeki denge
ile ¢izgisel ve dokusal alanlarin birbiriyle oranli uyumu anlatimda biitiinliik

saglamistir.

Asit oyma ve aquatinta tekniklerinin birlikte kullanimiyla ortaya ¢ikarilan bu
graviir eserde, agiktan koyuya tonlamalar, metalin indirme asamasinda asitin farkl
stirelerde kullanimiyla elde edilmistir. Cizgisel yogunlugun artirilarak saglandigi koyu
kisimlar, acik kisimlara nazaran asite daha uzun siire maruz birakilarak, metal graviire
Ozgii bir lekesellesme saglanmistir. Diger birbirinin farkli tonlarindaki lekesel pargalar
ise aquatinta ile etkili bir sekilde elde edilmistir. Boylelikle parcalar arasinda hem agik-

koyu hem de ¢izgi-doku kontrasti meydana getirilerek anlatim giiclendirilmistir.

Eserde soyut anlayisa bir yonelme s6z konusudur. Bu anlayisa uygun haldeki
geometrik formlar her ne kadar dagmik olsalar da insan ve kopek Ogesine ait
betimlemeler resimde kendilerine bir yer bulmaktadirlar. Parcalanarak ¢ogaltilmis
bedensel biitiinliikleri olmayan ama tanimlanabilir nitelikteki bu figiiratifler, dis
gercekligin reddedilmeden, sanatginin gorsel ve duyusal algilarmin birlesiminin
plastik bir sistemde ortaya koyulmus biitiinsel bir imgelemidir. Eserdeki figiirler ve
onlar1 ¢evreleyen alan, gercek goriintiilerinden soyutlanarak adeta tek bir varligin
parcalar1 olarak birbirine ge¢mislerdir. Bu baglamda sanat¢inin anlatim diline 6zgii
kodlar takip edilerek dikkatli bakildiginda oturan bir adam ile kucagindaki kopegi
ortaya ¢ikmaktadir.

Eserde doganin en temel dingin rengi olan yesil rengin agirlikta kullanimi,
insan, hayvan ve doga denklemine bir gonderme olarak kabul edilebilir. Bununla
birlikte hayvanlarin insanlar kadar doganin ayrilmaz pargalari oldugu, bu eserde;
insan-kdpek bagliligr cercevesinde anlatilmis olup insan ve kopek figiirii sistematik
olarak i¢ ice gegmis bicimde soyutlanarak izleyici, yogun konsantrasyona ve duyusal

odaklanmaya sevk edilmistir.
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Gergeklikten yola ¢ikilarak geometrik soyutlamaya dayali bir yontemle ele
alinan Gorsel 85°teki eser, figiiratif baglamda disavurumcu bir ¢aligmadir. Eserde
resmin merkezinde kafasinda sarik bulunan agzi kapali erkek bir figiir goériilmektedir.
Figlir ve arka plan birbirini tamamlayan oOriintiilli geometrik formlarla yiizeye

yerlestirilmistir.

Gorsel 85. Mustafa Kiigiikoner, Big Man, 48,5x35,5 cm, Kuru Kazi, 2005

Dikey konumda kuru kazi uygulamasi ile ¢alisilan eserde 151k-golge etkisi
cizgisel yogunlukla belirlenmis olup, agik-koyu gegislerle yumusak bir armoni ve ii¢
boyutluluk etkisi yaratilmistir. Eserin genelinde uygulanmis hesaph 1s1k-golge
etkisiyle, derinlik ve mekan algisi1 olusturulmustur. Renksiz bigimde tasarlanan eserin
acik-koyu alanlar1 resmin biitiiniinde birbiriyle dengeli bi¢imlerde kompoze edilmis,

hareketli ¢izgilerin ¢ogunlukta yer almasi anlatimda dinamizmi artirmistir.

Bicimselligin 6n plana ¢iktig1 ve siyah-beyaz karsitliginin hakim oldugu eserde

sanatg1 ¢izgisinin gliciinii kuru kazi yontemiyle farkli bir boyuta tasiyarak 6zellikle
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figlirdeki soyutlamay1 ve mekan kurgusunda goriilen soyutlagsmay1 basarili sekilde
yonetmistir. Sanat¢inin ¢izgisel tavirla ortaya c¢ikardigi bu eserinde, gecmis
donemlerden adeta bir bedevi, bir seyyah veyahut eserin adi baglaminda
diisiiniildiiglinde tarihten 6nemli bir kisilik, derin 6ykiisel bir anlatimla iliski kurularak

sanat¢inin zengin i¢ diinyasinin yansimalariyla ortaya koyulmustur.

Gorsel 86. Mustafa Kiigiikoner, Hasat, Cap 17,5 cm, Asit Oyma, 2005

Sanatcinin figiiratif kapsamda tirettigi eserlerinden “Hasat” adli graviirde
(Gorsel 86) aksam vakitlerinde Hasat yapan bir Anadolu kadini resmedilmistir.
Resmin merkezine yerlestirilen kadinin bir elinde orak bir elinde ¢apa bulunmaktadir.
Arka planda ise harman yeri ufka dogru uzanmakta hava perspektifi ile giderek

siliklesmektedir.

Yuvarlak bigimde tasarlanmis eserde merkezi anlatim s6z konusudur. Eser

cizgisel ve lekesel bir iislupla galisilmis olup, agik-koyu etkisi arka planda lekelerle,
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figlirde ise yogunlagan taramalarla saglanmistir. Resmin genelinde uygulanan 1s1k-
golge etkisiyle resimde derinlik ve mekan algis1 yaratilmistir. Bunun yani sira agik-
koyu, dikey-yatay kurgularindaki denge ve ¢izgisel ile dokusal alanlarin birbiriyle

uyumlu siirekliligi anlatimda bir biitiinliik saglamaktadir.

Resim yiizeye biiylik-kii¢iik geometrik formlarla dengeli bir Oriintii i¢inde ve
tic boyutlu diizende yerlestirilmistir. Bigimlendirilen bu formlar spontanligin degil
hesaplt bir kurgunun sonucudur. Figiirde geometrik parcalar1 olusturan diiz ve
diyagonal taramalar, resmin genel yuvarlak formunu ve dalgali yapidaki ¢izgileri

dengeler niteliktedir.

Figiir ve mekéan; dis diinyanin gercekliginden yola ¢ikilarak, disavurumcu bir
tavirla yorumlanmistir. Sanatginin geometrik soyutlamaya dayali yorumlanmis bu
graviir eserinde asit oyma tekniginin taramalarda ve cizgilerin lekesellesmesinde
sagladig1 etki, resmin anlatimini giiclendirmekte ayrica sanat¢inin teknige olan
hakimiyetini On plana c¢ikarmaktadir. Asitin  kontrollii kullanimiyla ¢izgisel
taramalarin metal iizerinde yer yer kaynasmasi saglanarak, 1s1k-golge ve tonlamalara

hizmet eden geg¢isler yaratilmistir.

Resimde agik-koyu kontrasti yaratilarak figiiriin 6n plana ¢ikmasi saglanmas,
geometrik pargali kurgu igindeki bu diizende figiiriin dis konturunun daha belirgin
olmast figiire biitiin bir giiclii etki kazandirmigtir. Boylelikle tiim dikkat kadm ile
yaptig1 ise yonlendirilmistir. Bunun yani sira resimdeki en koyu bolgeyi merkezde
figiir olustururken, renk unsuru en az diizeyde kullanilarak a¢ik-koyu kontrastinin ve

perspektifin etkisi giiclendirilmistir.

Anadolu uygarliklarina ait izleri eserlerinde giincelleyerek kendine has
yorumlamalariyla ortaya koyan sanat¢i figiiratif bu eserinde, Anadolu’nun kirsal
yasamindan emekgi rengber bir kadin figiiriinii sergilemektedir. Sanat¢inin rengber
kadin tercih etmesinin nedeni; Tirk kadininin ¢aliskanligin1 6n plana ¢ikarmak, agir

emekg¢i karakterine vurgu yapmak i¢indir.

Resimde kadin figiiriiniin 6n planda ancak koyu tonlarda olmasi, bir aksamiistii

vaktinin resmedildigini gostermektedir. Aksamiistii vaktine kadar g¢alismis olan

150



kadinin hala siki sikiya ¢apa ve oragina sarilmakta oldugu gézlemlenmektedir. Sanatci

bu sekilde aktarmak istedigi duygusal etkiyi giiclendirmektedir.

Resmin merkezi anlatiminda olan kadin figiiriiniin, bir eliyle ¢apasini bir eliyle
oragini sikica kavramig sekilde resmedilmesi, adeta giiniin ilk 1giklariyla baslayan
miicadelesine ragmen yorulmadan hayata ve ailesine kars1 sorumluluklarina biiyiik bir
Ozveriyle siki sikiya sarildigini yansitmaktadir. Figiirde kendini gosteren geleneksel
giysi ifadesi sanat¢inin genel sanat anlayisina dair tarzini pekistirirken, Anadolu kadini
imajini yaratmaktadir. Bunun yani sira kadinin her iki elinin de islevsel bigimde
betimlenmesi, hayatin ve yasamsal yilikiimliiliklerin hepsine tam anlamiyla katki
sunabildigi manasina gelmektedir. Hem gii¢lii hem de fedakar yapida imaj sergileyen
figliratifi olusturan parcalanmalar ise, kadinin tiim bu miicadele i¢inde zamanla

yipraniginin ifadesidir.
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SONUC

Hayatin ve dolayisiyla sanatin, hem iireten hem konu edinilen baglamda,
temelini olusturan insan; sanat¢ilarin sorgulayici yapisi geregi yeni arayislariyla,
esetlerinde farkli anlatim tarzlar1 ve akimlarla her daim yerini almistir. insan bedeni
bu eserlerde kimi zaman soyutlamaya dayali figiiratif betimlemelerde, kimi zaman da

soyut bir anlayista figiirasyonun ortaya ¢ikarildigi bigimlemelerde yansima bulmustur.

Toplumsal bir yapilagma igerisinde; kiiltiirlerarasi etkilesim, degisen teknolojik
sartlar ve yasamsal dinamikler dogrultusunda, sanat¢cinin farkli bir hal alan biling
yapist ve diinyayr anlama-anlamlandirma sekli, giderek kendini ifade etmede
kullandig1 anlatim bigimlerini de degistirmistir. Sanat¢i, sanatinin evrildigi noktada
hangi anlatim dili iizerinden gidecekse bunu en iyi sekilde yansitacak teknik ve

donanima sahip olmak istemistir.

Gravlir sanati; teknikleri ve ilkel cagda magaralarda baslamis koklii tarihgesiyle
zamanla Diinya c¢apinda ve ililkemizde Onemli bir sanat dili haline gelmistir. Tiirk
resminde 19. yiizyildan itibaren kendini gostermeye baslayan graviir sanatina dair
calismalarda; baslarda, olanaklarin sinirli olmasi, atdlyelerin azligi ve bu alanda
calisan sanatg1 sayisinin fazla olmamasi sebebiyle, sanatsal kaygilarin goriilmesi
yaklasik 20. yiizyili bulmustur. Modernlesme siirdiikce ¢ogalan akademiler ve bu
akademilerde art ardina agilan atolyeler diger baski teknikleri ile birlikte graviir
teknigiyle ¢alisan sanatci sayisinin da artmasini saglamis, graviirle ugrasan pek cok

sanat¢1 kendi 6zgiin figiiratif dilini yaratmistir.

Diger taraftan Tiirk resminde baglayan ¢agdaslasma hareketleri, Cumhuriyet’in
ilantyla ivme kazanarak devam etmis nihayetinde Tirk resim sanatinda yenilikler
meydana gelmistir. Ayrica yurt disinda egitim goren sanatg1 sayisi giderek artmastir.
Biitiin bu gelismeler dogrultusunda gergegin birebir yansitilmasina dair kaliplar
yikilmaya baglanmig, Bati tarzi sanat anlayiglar1 Tiirk resmini etkileyerek soyutlamaya

ve soyuta yonelik anlatim dilleri olusmaya baslamistir.

Resim sanatindaki tiim bu gelismeler paralelinde diger sanat disiplinlerinde
oldugu gibi graviirde de yenilikler ve gelisimler meydana gelmis, 1928 yilinda Giizel

Sanatlar Akademisi’nin ag¢ilmasiyla baglayan 6zgiin bask1 graviir ¢alismalari; 6zellikle
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renkli tekniklerin c¢ogalmasiyla boya resimler kadar onemli olmustur. Bunun
neticesinde, graviir; Cagdas Tiirk resminde ayr1 bir disiplin ve anlatim sekli olarak
karsimiza c¢ikmustir. Sanatcilarin siirekli yaraticilikta kendilerini bir ileri tasima
diirtlisti dogrultusunda resimlerde degisen figiiriin ifade edilme sekli graviirde de farkli

bicimlere ulagsmistir.

Figiiriin soyuta ve soyutlamaya dayali ifadelerine 6zgii; bigcimsel, dokusal,
cizgisel, lekesel ve renkli kimi zaman istemli kimi zaman spontan degerlerini, kendine
O0zgl teknikleriyle yakalayan graviir sanati, sanat¢inin i¢ diinyasini aktarma
asamasinda sayisiz baskalasim olanagi sagladigi gibi, sanat¢cinin toyluktan uzmanhga
kadar zaman icinde kendini nasil ifade edece8i dogrultusunda giincelligini ve

Ozglnliigiinii korumaktadir.

Bu calismada; graviiriin koleksiyonerler tarafindan biriktirilen, yurti¢i-yurtdis
sergi, yarisma gibi pek c¢ok etkinlikte yer alan, miizelerde sergilenen, derslerde
okutulan ve neredeyse Tiirk resim sanatinda iin yapmis her ressam tarafindan en az bir
kere denenen bir sanat dili oldugu anlasilmistir. Ayrica graviiriin teknikleri, genel
tarihgesi ve Tiirkiye’deki gelisim evreleri incelendiginde 6zellikle, tarihteki Diinyaca
inlii sanat¢ilarin graviirlerinin saptanmasi, graviir sanatinin 6nemini 6n plana

cikarmustir.

Cagdas Tiirk graviir sanatinda yenilik¢i ve kendilerine 6zgii bir dille, figiiratif
soyutlama baglaminda cesitli sanat akimlariyla eser iireten sanatgilarin, hem 6zgiin bir
dil yaratma hem de i¢ diinyalarim1 en iyi sekilde ifade etme asamalarinda graviir
sanatinin kendine has etkileri ve zengin teknikleriyle etkin bir rol oynadigi; Tiirk
graviir sanatinda yer edinmis sanatgilarin eserleri, bicim ve igerik agisindan
irdelenerek anlasilmistir. Sanatcilarin ¢alismalarinda bigim ve igerigin birbiriyle
uyumu baglaminda gorsel bir biitlinliik saglanmistir. Ayrica sanatcilar yarattiklar: her
biri kendine 6zgii farkli anlatim diliyle graviir eserlerinde, anlatmak istediklerini etkili

bir sekilde izleyiciye yansitmustir.

Arastirmanin neticesinde; her sanat tiirlinde oldugu gibi graviirde de
gelisimlerin oldugu, bazi sanatgilarin modern bazilarinin geleneksel tekniklerle

kendilerine 6zgii bir graviir dili yarattig1 gozlemlenmistir.
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Anadolu insanin yasantisini eserlerine tasiyan Mustafa Aslier; mekan ve
perspektif Ogelerini  ikinci plana atmis kompozisyonlarmi yalin  grafiksel
diizenlemelerle kurgulamistir. Sanatg1; etnik yoresel figtirlerini geometrik formlarda
ve simgesel bir yaklagimla ele almistir. Bazi calismalarinda hali, kilim ve kiyafetlerde
yoresel motiflere yer vermistir. Ancak sonralari Anadolu kirsalindan insanlari,
simgesellesme diislincesiyle giderek kiyafetlerden arindirmis; daha yalin ve anitsal
etki yaratarak ortaya koymustur. 1960’lardan sonra metal graviirlerinde geometrik,
lekeci ve yalin soyutlamaci tavri 6n plana ¢ikan sanatci; graviir baskinin aquatinta ve
renkli ¢ukur baski tekniklerinden faydalanarak eserler tiretmistir. Bunun yani sira
hesapli olarak kurguladig1 kompozisyonlarinda sert ve kdseli formlar i¢ine istifledigi

figiirlerle anlatimin1 giiclendirdigi goriilmektedir.

S.W. Hayter’in atdlyesinde calisarak baski konusunda kendisini gelistiren
Asim Isler, Tiirk 6zgiin baskiresim sanatina da katki saglamistir. Hem siyah-beyaz
hem renkli graviir ¢aligmalar1 olan sanat¢i, resmi, dogrudan metal iizerinde kazima
yaparak olusturmustur. Figiirler genel olarak karmasik ¢izgisel bir yapida
betimlenmistir, kompozisyondaki genel lekesel alanlar ¢izgisel yogunlukla
saglanmigtir. Bigimlemeleri ise spontanligin degil disiplinli bir ¢aligmanin kararli

arayislariyla ortaya ¢ikarmistir.

Mustafa Aslier gibi calismalarinda bigimcilige 6nem veren Miirside igmeli’nin
graviirlerinin genel kompozisyon yapisinda hesapl simetrik ve geometrik bir diizen
on plana c¢ikmaktadir. Sanat¢i kendine 0Ozgii Uslup oOzellikleriyle kurguladigi
eserlerinde geometrik formlar1 figiirlerle birlestirmistir. Sanatgi, eserlerinde insan
bedeninin dokusunu bir soyutlama eylemi iginde, kitleler halinde ele alarak metafizik

anlamlara ulagmustir.

Bunun yam sira Igmeli’nin figiiratif istiflemelerini olusturan figiirlerin;
Mustafa Aslier’in figiirlerinin aksine genellikle cinsiyetsiz, ifadesiz ve tek tip oldugu

goriilmektedir.

Graviirlerini titizlikle hesaplayarak kompoze eden I¢meli, genel olarak
aquatinta teknigi ve soguk baski tekniklerini kullanmistir. Ozellikle ayrintiya yer

verdigi figiiratif istiflerini goz oniinde bulundurdugumuzda aquatintanin, ayrintili
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calismalarda ve {li¢ boyutluluk kazandiran yumusak gecislerde oldukg¢a basarili

oldugunu gérmekteyiz.

Eserlerinde Istanbul manzaralarina yer veren Mustafa Pilevneli, tarihsel ve
kiiltiirel miras1 tema edinmistir. Graviir ¢alismalarinda diis manzaralarini, Anadolu
medeniyetlerine ait tanr1 ve tanrigalardan olusan mistik kahramanlarla kompoze eden
sanatgl, disavurumcu bir anlayisla soyutladigi bu kahramanlari birer imgeye

dontstiirmiistiir.

1970’11 yillardan sonra graviir ve sulu boya caligsmalarina daha ¢ok agirlik
veren sanat¢inin, sulu boya etkilerini graviirlerine de basarili bir sekilde yansittigi
goriilmektedir. Graviirlerinde genel olarak ton gecislerinin oldugu seffaf sulu boya
etkilerinin viskozite teknigi ile olusturuldugu sdylenebilir. illiistratif nitelikli ve bir
oriintii i¢inde ele aldig1 siyah kisimlarda ise kazima ve asitle indirme teknikleri
uygulanmistir diyebiliriz. Ayrica sanat¢inin yagli boya resim etkisinin gdzlemlendigi

renkli monoprint ¢alismalar1 da mevcuttur.

Pilevneli’de oldugu gibi eserlerinde mistik bir anlatim etkisi goze garpan bir
diger sanat¢1 Ergin Inan, hem siyah-beyaz hem de renkli graviir ¢alismalar1 yapmustir.
Graviirlerinde yer verdigi figlirler disavurumcu bir egilim iginde soyutlanmustir.
Sanat¢inin genel olarak graviirlerinde figiirlerin yani sira bocekler ve eski yazilar
vazgecilmez 6geler olarak yer almaktadir. Kompozisyonlarinda bu bocek ve yazilarin

her biri birer "im”e doniiserek eserlerine metafizik bir anlam kazandirmaktadir.

Genel olarak bocek ve yazilar1 bezemeci bir iislupla kompoze eden Inan,
kompozisyona dair bu 6geleri Pilevneli de oldugu gibi bir 6riintii iginde degil kendine

0zgl bir ritimle ele almistir.

Ergin Inan, kimi graviirlerinde metal kalibi, el veya ayak izi seklinde kesip
kullanarak anlatimini giiclendirmistir. Figiiratifler ve diger 6gelerde ise kuru kazi ve
asitle indirme teknigi kullanilmistir. Sanatgi, renkli graviirlerinde renklerin birbirine

gectigi farkl bir renk dili ortaya koymustur.

Metal kaliplart farkli sekillerde keserek kullanan bir diger sanat¢i Hayati

Misman, eserlerinde genel olarak kadin temasimi kullanmistir. Disavurumcu bir
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anlayisla ortaya koydugu graviirlerinde desenci tavir 6n plana ¢ikmaktadir. Hayati
Misman cagdas kadim1 simgeleyen figiirlerini, graviirlerinde, Mustafa Aslier ve

Miirside Igmeli gibi geometrik formlar i¢inde stilize ederek kompoze etmistir.

Disavurumunu yogun ¢izgi kullanimi ile gerceklestiren sanatginin
komposizyonlarinda biiyiik geometrik lekesel alanlara ve tamamlayici olarak da kiigiik

soyut objeler ile sarmal bigim gibi imgelere yer verilmektedir.

Disavurumculugun yapisi geregi metal plakalar iizerinde cizgisel giiclinii
dogrudan ortaya koyan Misman’in, kazima yontemi ile elde ettigi ¢izgiler zengin

bicimlemelere olanak saglamstir.

Hayati Misman, Ergin Inan, Miirside i¢meli gibi figiirlerini olusturmada
desenci tavriyla 6n plana c¢ikan bir diger sanat¢t Yusuf Ziya Aygen, graviirlerinde
gliniimiiz insanina bagli mitolojik igerikli kompozisyonlariyla 6n plana ¢ikmustir.
Graviirlerinde giiniimiiz insanina bagli mitolojik igerikli kompozisyonlariyla 6n plana
cikmigtir. Kendine has ortaya koydugu diline bagli olarak ¢ogunlukla bagvurdugu
cizgiselligi ve lekeselligi graviir teknikleriyle etkili bir sekilde ortaya ¢ikarmistir.

Fevzi Karakog, insan ve toplumlararasi iliskileri konu edindigi calismalarindan
sonra, at ve insan temal1 eserler liretmistir. At iizerinde insan figiiriiniin hareketli
yapisini, soyutlama eylemi i¢inde kompoze ederek kavramsalligin 6n plana ¢iktigi
eserler ortaya koyan sanat¢i, mekan ve perspektif algisinin olmadigi ylizeylerde art
arda, iist iiste farkli bazen zit dizilimlerle ritmik bir diizende figiiratiflerini siralayarak
kompozisyonlarini olusturmaktadir. Figiiratifler motifsel bir kimlige biirtiniirek kendi

i¢inde biitlinsel bir anlam kazanmiglardir.

Graviirlerinde lekesel alanlar ve yer yer ton ge¢islerine yer veren sanatci
aquatinta teknigini kullanmistir. Aquatinta etkili bir sulu boya etkisi yaratmistir.
Renklerin baski sirasinda birbirine gecerek olusturdugu spontan etki, 151k-golge ve

tonlamalara hizmet etmistir.

Atli kompozsiyonlar1 haricinde ele aldig1 graviirii digerlerinin aksine siyah-
beyazdir. Renk unsurunun ortadan kalkmasiyla bu eserinde metal iizerindeki ¢izgisel

ve dokusal isciligi daha ¢ok 6n plana ¢ikmistir. Sanat¢inin bu tarzdaki eserleri
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disavurumcu bir anlayisgla ele alinmistir. Bunun yani sira eserlerde minyatiir resim

sanatinin kompozisyon etkileri vardir.

Miirside igmeli, Mustafa Aslier gibi hesapl kurguyla eser iireten bir diger
sanat¢1 Mustafa Kiiciikoner; graviirlerini, dengeli biiyiik-kiigiik alanlar yaratan
geometrik bir pargalanma i¢inde ortaya koymustur. Pargalar arasindaki kompozisyonu
biitlinleyen agik-koyu iliskisini sagladigi, ¢izgi ve leke unsurlarini metal kalip lizerine
ustalikla isleyen sanat¢inin genellikle tek bir rengin valorlerini kullanmasi,
gravirlerinde ¢izgisinin giicinii 6n plana g¢ikarmistir. Kimi ¢aligmalar1 yuvarlak

bi¢imde tasarlanmistir.

Figiiratif eserlerinde disavurumcu anlatimi 6n plana ¢ikan sanatci, “Kopekli
Adam” isimli eserinde soyut anlatima ulasan bir dil kullanmistir. Soyut bir anlatim

icinde pargalar bir biitiin halinde figiirasyonu ortaya ¢ikarmistir.

Desen ustasi sanatcilarin eserlerinde 6n plana ¢ikan ¢izgi giicii, graviirlerinde
de kendini gdstermis, bazi sanatgilar asitle indirme teknigi ile ¢izgilerinin etkisini
artirmis farkli etkiler elde etmislerdir. Eserlerde genel olarak ¢izgisel, dokusal, lekesel
alanlara yer verilmis; geometri ve disavuruma dayali soyutlamalar ile non-figiiratif
tarzda figiirasyonun ortaya ¢ikarildig figiiratif resimlerde graviir teknikleri ¢cok yonlii
ve deneysellige acik esnek yapisiyla etkili anlatim sekilleri saglamistir. Kimi
caligmalarda graviire 6zgii spontane etkiler kompozisyona dahil edilerek gii¢lii bir
anlatim saglanmistir. Ayrica eserlerinde ayrintili ¢alismay1 benimsemis sanatgcilar,

metal lizerinde ayrintili bi¢imde caligabilmistir.

Calismalarin hem siyah-beyaz hem de renkli kurgularla gergeklestirildigi
gorlilmiistiir. Bazi sanatcilar dogrudan kalip {izerinde calisarak disavurumcu
anlatimin1 pekistirmistir. Ayrica hesapli kurgularla ¢alisan sanatc¢ilarin eserlerinde

gravir, titiz ¢caligmalara imkan saglamistir.

Kaliplar yalnizca dortgen olarak degil, ¢esitli sekillerde kesilip kullanilmistir.
Kimi ¢aligmalarda bir kag kalip parcasi birlestirilerek, kimilerinde de birden fazla kalip
art arda basilarak goriintii olusturulmustur. Kaliplarin bu sekildeki esnek kullanimi
hem soyut anlatim hem de soyutlama kapsamindaki ¢alismalarda farkli bir destek ve

anlatim ¢esitliligi saglamaktadir.
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Sonug olarak; giliniimiizde graviir sanati, arastirmalara ve deneysellige hala
actk olan Onemli bir anlatim aracidir. Tekniklerde kullanilan malzemelerin
cesitlendirilebildigi, neredeyse her asamasinda sanatginin miidahale ederek yaratim
giicline gore yon verebildigi, hatta bazi sanat¢ilarin yaptig1 gibi atik ya da hazir
nesnelerin siirece dahil edilebildigi bir yapist vardir. Zira, graviir sanati anlatimda
sagladig1 farkli etkilerin yani sira gelistirilebilir bir sanat olmasiyla; iilkemizde ve
Diinya capinda pek ¢ok sanatciyr cezbetmekte, bdylelikle graviire olan ilgi giin

gectikce artmaktadir.

Ote yandan disiplinler aras1 ¢aligma kosullarma da uyum saglayabilen graviir
sanati, soyutlama baglaminda yeni bir 6zgiin diisiince ve gorsellige ulasma asamasinda
sanat¢iya bu yoniiyle de olanak saglamaktadir. Bu konudaki diger bir ayricalik ise
ortaya ¢ikarilan kalibin deneme baskilara tabi tutulabiliyor olmasidir. Ozellikle soyuta
veya soyutlamaya dair anlayislardaki resimlerde, renk, doku, leke gibi unsurlarin daha
fazla 6nem arz ettigini diislinlirsek; bu unsurlarin birbiriyle iletisimini ve uyumunu
denetleme de ve gerekirse degisiklik yapilmasinda graviiriin bu 6zelligi biiyiik fayda

saglamaktadir.
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https://abdullahabdurrahman.wordpress.com/2018/11/15/murside-icmeli-alintidir/
https://www.artiummodern.com/urun/2326768/mustafa-pilevneli-d-1940-kybele-imzali-1969-2016-tarihli-kagit-uzerine-renkl
https://www.artiummodern.com/urun/2326768/mustafa-pilevneli-d-1940-kybele-imzali-1969-2016-tarihli-kagit-uzerine-renkl
https://www.artiummodern.com/urun/2414161/mustafa-pilevneli-d-1940-sultanahmet-meydani-imzali-1973-tarihli-gravur-ed
https://www.artiummodern.com/urun/2414161/mustafa-pilevneli-d-1940-sultanahmet-meydani-imzali-1973-tarihli-gravur-ed
https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/pilevneli-mustafa

Gorsel 69.

https://yasarvakfi.org.tr/sayfa/dyo-resim-yarismasi-odulleri/27 Son
Erisim: 28/06/2022

Gorsel 70 http://turkishpaintings.com/content/mod_images/painters/works/

Gorsel 71.

Gorsel 72.

Gorsel 73.

Gorsel 74.

Gorsel 75.

Gorsel 76.

Gorsel 77.

Gorsel 78.

Gorsel 79.

Gorsel 80.

Gorsel 81.

Gorsel 82.

Gorsel 83.

04/01/2023 large/work_5334.jpg Son Erisim: 13/07/2022

Seving, M. (2012). Graviiriin Cagdas Tiirk Resim Sanatindaki Yeri
[Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi]. Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi. s.128 Son Erisim: 15/07/2022

https://csmuze.anadolu.edu.tr/muze-koleksiyonu/inan-ergin Son Erisim:
19/07/2022

https://csmuze.anadolu.edu.tr/muze-koleksiyonu/inan-ergin Son Erigim:
26/07/2022

https://www.galeriartget.com/urun/3226012/ergin-inan-gravur-7-100-
39x27-cm-imzali Son Erisim: 31/07/2022

https://artam.com/muzayede/327-online-muzayede/hayati-misman-1945-
figuratif Son Erisim: 03/08/2022

https://www.artpointgallery.com/urun/2732292/hayati-misman-
figurlu-kompozisyon-43x31-cm-kagit-uzerine-gravur-83-125-1998-
imza Son Erisim: 07/08/2022
https://www.galerisoyut.com.tr/artist/hayati-
misman/artworks/page/1#eser/a2f3374f427e83fba5b599a45de60984/276
30 Son Erigim: 12/08/2022

http://fevzikarakoc.net/en/original-prints/ Son Erisim: 21/08/2022
http://fevzikarakoc.net/en/original-prints/ Son Erisim: 27/08/2022

https://www.devmuzayede.com/urun/3455127/fevzi-karakoc-1947-
gravur-baski-ea-1-imzali-2001-tarihli-figurlu-kompozi Son Erigim:
30/08/2022

https://www.anatoliamuzayede.com/urun/1315178/yusuf-ziya-aygen-
gravur-20-8-imzali-15x19-cm Son Erigim: 04/09/2022

https://www.uxmuzayede.com/en/product/3715886/yusuf-ziya-aygen-2-
30- edisyon-34x48-cm-2006-baski-imzali Son Erigim: 11/12/2022

https://www.imoga.org/tr/collection/artists/yusuf-ziya-
aygen/techniques/05 Son Erisim: 14/12/2022
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Gorsel 84. Sanatcinin kendi arsivinden edinilmistir. Son Erigim: 16/12/2022
Gorsel 85. Sanat¢inin kendi arsivinden edinilmistir. Son Erisim: 28/12/2022

Gorsel 86. Sanatcinin kendi arsivinden edinilmistir. Son Erigim: 07/01/2023
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