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ON SOZ

Siir ve musiki hem birbirine muhtag hem de ayrilmaz bir ikilidir. Musiki ve
siirin birbirine yakin ve birbirini tamamlayici nitelikte olmasi Dogu ve Bati
medeniyetlerinde rastlanan genel bir durumdur. Bu iki sanat dalimin ortak
noktalarindaki zenginlik, gelismis bir medeniyetin tezahiiriidiir. Alt1 asirlik caga
damgasini vuran klasik Tiirk siirimiz ile Osmanli medeniyetinin merkezinde yer alan
halis bir zevkin triinii olan klasik Tiirk musikimiz arasindaki iliski ¢ok giigliidiir.
Osmanli Devleti’nde 6zellikle 17. ve 18. yiizyillarda klasik siir ve klasik musiki
alanlarinda unutulmaz eserler verilmistir. Bestekarlar vezne gore beste yapma
ustliinii benimseyip klasik siirleri giifte olarak segerken; sairler de musikiyi siirden
ayrt gormemislerdir. Bu yiizyillarda yasamis “ekmel-i suard-y1 Rim” seklinde
Ovgiiyle anilan Nabi de musikiden haberdar ve bu sanati ince zevki, hayal giicii ve
benimsedigi sanat anlayisi ile yogurarak siirlerine aksettirmis bir sairdir. Bestekarlik
yonii de olan sairimizin siirleri, farkli zamanlarda bir¢cok bestekar tarafindan
bestelenmis, ¢esitli makam ve ustllerde icra edilmistir.

Edebiyat sahasiyla musiki sahasinin ortak ¢alismalarina katki sagladigimiz bu
calismamizda biz de Nabi’nin bestelenmis siirlerini derleyerek onlar {izerinde bir
incelemede bulunduk. incelemeye ge¢meden &nce klasik Tiirk siiri ile klasik Tiirk
musikisi arasindaki iliskiyi orneklerle ortaya koymaya calistik. Nabi’nin musikisinas
yoniinii, tezkirelerde hakkinda verilmis bilgiler 1s1¢inda hayatina, eserlerindeki
musiki yansimalarina ve bestekarligina temas ederek calismamiza ekledik.

Kaynak ve arsiv taramasinin ardindan tespit ettigimiz bestelenmis siirlerden bir
veri taban1 olusturduk. Bu arastirmay1 yaparken Yusuf Nabi’nin pek ¢ok giiftesinin
karsisinda giiftekar: bilinmiyor yazildigina sahit olduk. Buradan yola ¢ikarak, tespit
ettigimiz elli yedi siirin yetmis dort bestesinden cok daha fazlasinin oldugunu
anladik.

Bestelenen siirleri, bestelenirken degistirilmis haliyle degil, Prof. Dr. Ali Fuat
Bilkan tarafindan hazirlanan Nabi Divani’nda yer aldigi sekliyle calismamiza aldik.
Bestelenen siirleri bestekar, makam, usal, form ve aruz vezni kaliplarina gore tasnif

ettik. Bu sonuglar1 grafik haline getirerek sayisal oranlarina dikkat ¢ektik.



Bestelenmis siirlerdeki giifte-makam, giifte-ustl ve vezin-beste iliskisine de
degindik.

Calismamiz ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde Oncelikle
sairimiz Nabi’yi daha iyi anlamak ve tanimak adina hayatindan ve sanat anlayisindan
kisaca bahsedilmistir. Konuya agiklik getirmek ve bir gerceve icinde diisiinmek
bakimindan siir ile musiki iliskisine temas1 gerekli gorerek klasik Tiirk siiri ile klasik
Tirk musikisinin birbirini etkiledigi yonler agiklanmistir. Nabi’nin musiki ile iligkisi
eserlerinden, hayatindan ornekler verilerek agiklanmis, boylelikle sairin siirlerinin
pek ¢ok kere bestelenmesinin bir tesadiif olmadigi, bu durumun sairin musiki yonii
ile yakindan iliskili oldugu ortaya konulmustur.

Birinci bolimde, pek ¢ok kaynagin taranmasi neticesinde derledigimiz
Nabi’nin bestelenmis siirleri divanda yer aldigi sirayla kaynak belirtilerek liste
halinde verilmis; bestekar, makam, usil ve form bilgileri titizlikle belirtilmistir.
Ikinci bolimde bestelenmis siirler bestekdr, makam, usil, form ve aruz vezin
kaliplarma gore tasnif edilmistir. Bu tasnifin istatistiksel sonuglar1 grafik haline
getirilmistir. Elde edilen sonuglar edebi ve musiki bilgiler 1s18inda degerlendirilmis;
giifte-makam, giifte-usil, vezin-beste gibi iligkilere de deginilmistir.

Uciincii boliimde ise bestelenen siirler, her bestekdrdan birer drnek eser
alinarak Mustafa Cipan’in “Giifte Incelemesi I” kitabindan esinlenilerek edebi ve
musiki yoniiyle tahlil edilmistir. Giifteler sekil 6zellikleri, kelime bilgisi, giiniimiiz
Tiirkcesine cevirisi ve anlam incelemesiyle edebi cephesiyle ele alinmistir. Musiki
cephesinde ise tahlil edilen eserlerin bestekar, makam, ustl, form bilgileri alanin
uzmanlar tarafindan hazirlanan kaynaklardan yararlanarak oldukga kisa bir sekilde
aktarilmig, eserlerin notalar1 akist aksatmamasi adina nota basgligi altinda
yonlendirmeler yapilarak ekler boliimiinde verilmistir.

Uygulamis oldugumuz bu yontemle hem Nabi’nin edebi yoniiniin, hakimane
sOylesinin siirlere aksetmis halini gdzler 6niine serdik hem de musiki alaninda vermis
oldugumuz bilgilerle siir ile musiki iliskisine dikkat ¢ekmis olduk. Bdylelikle
calismamiz1 klasik bir giifte incelemesinin ¢ok daha Otesine tasimis, gelecek
caligmalara O6rnek ve kaynaklik edecek tarzda bir bestelenmis divan siir1 segkisi

meydana getirmis olduk.



Vi

Biz bu ¢aligmamizda siir ile musikinin birbirine siki baglarla bagl iki sanat dali
oldugunu ve bu baglamda Yusuf Nabi’nin unutulmaz bir yeri oldugunu hatirlatmak
ve vurgulamak amacindayiz.

Oliimlerinin 300. yil doniimlerinde (2012) UNESCO tarafindan Nabi ve
Nabi’nin birgok siirini bestelemis, klasik Tiirk musikisinin en iyi temsilcilerinden biri
olan Buhtrizadde Mustafa Itri’yi anma yili ilan edilmesinin ardindan ¢alismamizin bu
alanda hem ustalar1 anma hem de siir ile musiki iliskisiyle ilgili yapilacak diger
caligmalara kaynaklik etme agisindan 6nemli oldugunu diisiiniiyoruz.

Calismamizin her noktasinda fikirlerini benden esirgemeyen, lisans ve yiiksek
lisans 6grenimim boyunca yalnizca bilimsel agidan degil sanata bakis acisiyla da
ornek aldigim, birlikte ¢alismaktan onur duydugum hocam Dog. Dr. Kemal
Kahramanoglu’na tesekkiir ederim.

Hayatimin her doneminde oldugu gibi yiiksek lisans egitimimde de yanimda
olan degerli aileme, destegiyle bana her zaman gii¢ veren esim Onur Kaymak’a ve
uzun ¢aligma siirecimi olgunlukla karsilayan kizim Elif Kaymak’a goniilden tesekkiir

ederim.

ZEYNEP KAYMAK
2019-KONYA
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Siir ile musiki, aralarinda kopmaz baglar bulunan iki sanat dalidir. Soyut bir
temeli olan bu iki sanat dali insana essiz duygular yasatir. Tarih boyunca birbirine
yakin ve birbirini tamamlayici nitelikte olmuslardir.

Klasik Tiirk siiri ile klasik Tirk musikisi de yapi1 ve anlam bakimindan
uyumluluk gosterir. Bu durum, zengin bir medeniyetin gostergesidir. Divan
sairlerinden pek ¢ogu ruhlar derinden etkileyen beyitleriyle musikiyi giifte yoniiyle
zenginlestirmislerdir.

Biz de tezimizde divan siirinin usta sairlerinden Yusuf Nabi’nin bestelenmis
siirlerini ¢esitli kaynaklardan derlemeye, elde ettigimiz mevcut eserleri farkli
yonleriyle siniflandirmaya ve bunlar1 edebi ve musiki acidan tahlil etmeye calistik.
Tasnifi ve tahlili kendi icinde alt basliklara ayirarak eserlere genis bir bakis acisiyla
bakmaya gayret ettik. Eserlerin notalarim da vererek ¢alismamizi zenginlestirdik.
Bestelenmis siirlerdeki gilifte-makam, giifte-usiil ve vezin-beste iliskisine de
degindik. Boylelikle iki sanat dalin1 inceleyen miisterek bir ¢calisma ortaya koyduk.
Anahtar Kelimeler: Nabi, bestelenmis divan siirleri, klasik Tiirk musikisi, klasik

Tiirk siiri
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Review Analysis and Classification of Nabi’s Poems

Which Were Setting to Music

Tezin Adi

SUMMARY

Poetry and music are both insperable art of branches and they interrelates with
each other. These two branches which forms the basis of abstract thoughts gives you
unique feelings. Throughout the history, they fulfill the eligilibity of themselves
closely.

Classical Turkish poetry and classical Turkish music are in perfect harmony
not only pattern in forming but also understandability. Regarding this, we determined
fundamental work which are precious for culture of music. Most divan poets wrote
an rhythm of lyrics which effects prits deeply contributed to classical Turkish Music.

We also determined to analyse with regard to literay and classified composed
poems of proficient Yusuf Nabi compiling elements from different sources. We
subdivided analysis and classification to see these works from larger perspective. We
enriched the study giving the notes of compositions. In composed poems, we tried to
determine the relationships between rhythm of lyrics - magam, rhythm of lyrics -
usul (rhythm) and (aruz) meter - composition. Ultimately, we presented the study
that examines both branches of arts mutually.

Keywords: Nabi, composed divan poetry, classical Turkish music, Turkish poem.
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GIRIS

1. NABI’NiN HAYATINA, EDEBI KiSiGiNE VE ESERLERINE
GENEL BIR BAKIS

Bende yok sabr ii siikiin sende vefddan zerre
Iki yokdan ne cikar fikr ideliim bir kerre (Bilkan, 2011: 1326).

Yukaridaki dizelerde kendini anlatan Nabi, sohreti ¢agini agmis “ekmel-i
suard-y1 Rum”, “listad-1 sithan”, “melikii’s-suard”, ‘“‘iistad-1 kiill” ve “Nabi-i pir”
gibi dvgiilerle anilmis, klasik Tiirk edebiyatinin unutulmaz bir sairi, se¢kin bir ilim
ehlidir.

Asil adi Yusuf olan Nabi’nin, 1642 yilinda eski adi “Ruhd” olan Urfa’da
dogmus ve yetismis olmasi asri i¢in dikkat ¢ekici bir durumdur.

Hakiimiiz mevlididiir hazret-i Ibrdhimiin
Nabiya rast makdminda Rehdviyiiz biz (Bilkan, 2011: 661).

Anadolu’dan boylesine giiglii bir divan sairi ¢ikmast Urfa’nin  kiiltiir
hayatindaki giiclinii gosterirken ayn1 zamanda sairin kabiliyetinin de bir nisanesidir.
Kabiliyeti devrin Urfa valisinin géziinden kagmamis, arzuhalcilik yapan Yusuf
Nabi’nin Istanbul yolculugu onun araciligiyla bdylelikle baglamistir.

Bizi Stanbul’a takdir cezb ider Nabi
Tenaviil eyleyecek ab u danemiiz var ise (Bilkan, 2011: 993).

Banarli’'nin “XVII. asir Divan siirinde bir tefekkiir edebiyati ¢igirt agacak ve
kendi adiyla anilabilir bir siir mektebi teessiis edecek kadar, siirde degisik bir
sahsiyet ve hususiyet gosteren, genis tesirli bir sdir...” (Banarli, 2004: 669). olarak
ifade ettifi Nabi’ye gore Istanbul bir merkezdir ve imkanlari smirsizdir. Omrii
boyunca da bu sehre kars1 duydugu ilgi ve sevgi hi¢ bitmeyecektir.

Istanbul’da 6zellikle Musahip Mustafa Pasa’min destegini alarak sohret
basamaklarim1 hizla tirmanan Abdilkadir Karahan’in ifadesiyle “Eski Tiirk
edebiyatimin tefekkiir ve usliup sairi: Sanlurfali Yusuf Nabi’nin tasradan gelisi
unutulmus, sanatkarliginin etkisiyle meclislerde aranan bir kisi halini almistir.

Musahib Mustafa Pasa nun olsun devleti efziin
Ne gordiikse anun \utfiyla gordiik dar-1 diinydada (Bilkan, 2011: 1047).



Hiiseyin Yorulmaz’in deyisiyle “Bir ayagi, aswlardir yiizlerce sanatkdara
besiklik etmis ve binlercesinin hayalini siislemis Istanbul’da, diger ayagi buradan
yiizlerce kilometre uzakta Halep 'te bulunan tasral bir sair...” (Yorulmaz, 1996: 12).
olan Nabi’nin Istanbul seriiveni yaklasik yirmi yil siirer. Ardindan Halepli yillar
baslar.

Ates-efriiz olmasun mi Nabiya sehr-i Haleb
Yiiz giines bas gdstertir giin togmadan her giiseden (Bilkan, 2011:
1259).

Sair burada her ne kadar Istanbul’un sosyal, ekonomik ve siyasi
bunalimlarindan uzak olsa da Istanbul’a ve Istanbul Tiirkgesine biiyiik 6zlem duyar.
Istanbul hasreti, Halep valisi Baltact Mehmed Pasa’nin sadarete getirilmesi ve
Nabi’yi de beraberinde istanbul’a getirmesiyle sona erer (1710).

Olduk remide bi-mekan-1 kendrda
Istanbul Ui géziimde ucar mah-rillar: (Bilkan. 2011: 1077).

17. ylizyilin ikinci yarisinda yer alan divan sairlerinin en 6nde geleni hig
sliphesiz Nabi’dir. Ona bu sohreti kazandiran siir anlayisinin sekillenmesinde
donemin siyasi ve sosyal imkanlarinin roli biyiiktir. 17. ylzyill Osmanl
Imparatorlugunun siyasi, ekonomik ve sosyal diizeninin hizla ¢okiisii insanlara da
tesir etmistir. Toplumla ve toplumu ilgilendiren olaylarla her zaman ilgilenen Nabi
birgok eserinde bu vahim tabloyu yansitmistir.

Virmezdi kimse kimseye nan minnet olmasa
Bir maslahat goriilmez idi rigvet olmasa (Bilkan, 2011: 1028).

Kortantamerin’in ~ “O, dikkatini bilin¢li bir sekilde siirekli olarak topluma
yoneltmekle kalmamug, 17. yiizyilin ikinci yarisinda ¢ok bozulmus olan Osmanl
toplum diizenini son derece agir ve sert bicimde elestirmis.” (Kortantamer, 1993:
152). sozlerine Nabi’nin yalniz donemini degil kendisini de elestirdigi bilgisi
eklenebilir. . Edebiyatimizda bunu pek az sair yapabilmistir.

Caginin huzursuz atmosferi sairi hikmet arayisina yoneltmistir. Kisiligi ve
sanat anlayisiyla uyusan bu bakis tarziyla, hikemi tarzin edebiyatimizdaki en onemli
ve giiclii temsilcisi olmustur. “Onceki yiizyil sairlerinden Necati ve Bagdatli Rihi’de
zaman zaman gortilen hikmetli soyleyis, Nabi ile birlikte tabii hale gelmigtir. Deyim

verindeyse sizinti halinde stiregelen bir gelenek c¢aglayan haline doniismiistiir.



Nabi’de ifade miikemmeliyetini bulmustur” (Yorulmaz, 1996: 28) yorumu bu gercegi
dogrular niteliktedir.

Yasadig1 donemindeki ve kendisinden sonraki yillardaki sairleri etkileyen sair
divan siirinde ekol sahibi diyebilecegimiz nadir isimlerden biridir. Karahan, “Yusuf
Nabi denilebilir ki bazi bakimlardan Fuzili’nin lirizmini, Baki’nin sanat giiciinii,
Nef’i’nin ihtisamli séyleyigini, Nedim’in suhlugunu ve Seyh Galib’in de inceligini
siirlerinde miitefekkir bir beyan iistadi, gii¢lii bir uslip sahibi, yeni bir okul kurucusu
nitelikleriyle temsil eden ‘séz miilkii sultanlarimin’ biiyiiklerinden bir baslhcasidir.”
(Karahan, 1987: VI). diyerek bunu vurgulamistir. O her zaman ilme 6nem vermis,
onu Allah’in bir bagisi, ylicelik ve sayginlik sebebi olarak gormiistiir. Ona gore:

[lm bir liicce-i bi-sahildiir
Anda <alim geginen cahildiir (Kaplan, 1990:173)

John R. Walsh ‘mn su tespiti dikkat c¢ekicidir: “Divan siiri sik¢ca séylenenin
aksine, suni ve gerceklerden kopmus degil, tersine kullanmaktan sakindigr siradan
kelimeler ve bir anda anlasilmasi kolay olmayan kavramlar: ile gercegin diizenini
vansitmaktadir.” (Walsh, 1973: 119). Bu sozler bize Nabi’yi hatirlatir. Ciinkii Nabf,
doneminde yeni bir siir dili gelistirmis, klasik edebiyatimizin kendine has estetik
unsurlarinin yaninda donemin sosyal, ekonomik ve siyasi yapisini anlama ve
degerlendirme yoniiniin de bulundugu gazellerinde hikmetli soyleyislere yer
vermistir.

Nabi, klasik siir geleneginin ses ve ahenk oOzelliklerine sahip ¢ikmistir.
Nabi’nin siirlerine kelimelerin ses benzesmesine dayanan bugiinkii kafiye anlayisina
gore bakacak olursak her cins kafiyeyi kullandigin1 goriiriiz. Redifleri de sade bir ses
tekrarindan Gteye tagimis, ¢agini yansitan bir “belge” niteligine biirtimiistiir. (Kurnaz,
1997: 265).

Bir devrde geldik ki ‘azizan unudulmg
Tutmus yerini hurd ii biiziirgan unudulmig (Bilkan, 2011: 714).

Kafiye ve redif hakimiyetinin yani sira ses ile anlam arasindaki bagi aruz
vezniyle de kuvvetlendirmistir. Hayata dair bir¢ok konuyu engin gorgii ve bilgisiyle
tasidig1 siirlerinde, birkac kaliba bagli kalmayip aruz vezninin birbirinden farklh

kaliplarmi kullanmistir. Bu 6zelligine ek olarak sdyleyise uygun sectigi vezinler,



konu ve vurguyu kaliplara denk diisiirmesi, sairin bu konuda ne kadar basarili
olduguna isaret etmektedir.

17. ylizyihn ikinci yarisinda sairden cok, sairlik taslayan (miitesair) kisiler
vardir ki Nabi bunlarin arasindan siyrilip yildiz gibi parlamis diger sairlere esin
kaynagi olmustur. Cok etkili konusmalar i¢in kullanilan “Nabi gibi soylemek”
deyiminin ortaya ¢ikmasini saglayan da sairin dile hakimiyeti, akici iislubu ve rahat
sOyleyisi gibi iistiin 6zellikleridir. (Karahan, 2012: 87).

En basarili oldugu nazim sekli olan gazellerinde iislup, anlam ve kurdugu
mecazlar yoniiyle dikkat ¢ekmis, sekil itibariyle klasik siirin kurallarina bagl kalmis
fakat fikir ve anlamda yenilik yapmistir. Bir gazelde olmas1 gereken 6zellikleri “olsa
gazel” redifli 7 beyitlik siirinde kendi dilinden dinlemek miimkiindiir.

Zahir ii batint ma‘mir i metin olsa gazel
Strete yaver ii mandya muin olsa gazel (Bilkan, 2011: 828).

Dil bakimindan ¢agina kiyasla oldukca sade gazeller yazan, siirde anlama ¢ok
Onem veren sair, gazellerinde kurdugu derin anlam iligkileri, atasozii niteligindeki
sOzleri ve vezne hakimiyetiyle de iistat bir sair sayilmistir.

Nabi, klasik edebiyatimizin en hacimli, en zengin ve en kiymetli divanlarindan
birine sahiptir. “Tiirk¢e Divan’nin yaninda bes manzum eseri daha vardir. Bunlar;
oglu Ebu’l-hayr Mehmet Celebi i¢in yazdigi meshur mesnevisi “Hayriyye” (1701),
fran sairi Molla Cami’nin eserinin manzum terciimesi olan “Terciime-i Hadis-i
Erba’in”, Ferddiindin-i Attar (61.1230?)’m “Ilahi-nAme” adl1 eserindeki “Hikayet-i
Fahrii’d-din-1 Giirgani ve Gulam-1 Sultan” adli hikdyesine birka¢ olay ile
eklenmesinden ibaret olan mesnevisi “Hayr-dbdd ’(1705), IV. Mehmed’in emriyle
sehzadeleri Mustafa ve Ahmed’in siinnetleri i¢in yazdig1 “S#ar-ndme”(1675) ve
Tirk¢e Divaninin i¢inde yer alan toplam elli yedi siir bulunan “Farsca
Divingesi”dir. (Bilkan, 2016: 30-36).

Nabi yalniz manzum eserler degil mensur eserler de kaleme almistir. Dort adet
mensur eseri bulunmaktadir. Bunlar; IV.Mehmed’in 1671 yilinda Lehistan’a yaptig1
sefer sirasinda yazildigi Musahip Mustafa Pasa’nin istegi tizerine “Tdarih-i
Kamanige” de denilen gaza-namesi “Fetih-Ndme-i Kamanice”, hac yolculugunu
oldukca stislii bir dille anlattig1 hacca gidisinden bes yil sonra yazdig1 “Tuhfetii’l-
Harameyn”(1678), 17. ylizyll nesir ustalarindan Veysi’nin ( 6l. 1628) omrii



yetmedigi i¢in tamamlayamadigir “Siyer” ine zeyl olarak yazdigi “Zeyl-i Siyer-i
Veysi” ve 17. ylizyll siislii nesir 6rneklerinden olan Habesi-zade Abdurrahim Celebi
tarafindan bir araya getirilen mektuplarini igeren “Miinge’at tir. (Bilkan, 2016: 39-
41).

Nabi’nin sanat¢1 yOniiniin goézden kacan hatta yok olma tehlikesiyle karsi
karstya kalacagi anlasilan bir 6zelligi de onun musikisinashigidir. Sairin derin musiki
bilgisinin yani sira bestekar da oldugu bilinir. Bu 6zelliklerini yansittig1 siirlerinde
sagladigi miizikalite onun siirlerinin pek cok bestekar tarafindan bestelenmesine
temel hazirlamistir. Biz de bu ¢alismamizla nerede oldugu bilinmeyen, daginik halde
arsivlerde bekleyen bu bestelenmis siirleri derlemeyi ve sanat diinyasina
kazandirmay1 amag edindik. Bunu yaparken ¢alismamizi salt bir giifte antolojisinden

Oteye tasimak adina tasnif, edebi ve miizikal tahlil, nota bilgisi incelemelerinde

bulunduk.

2. SIIR VE MUSIKIi
2.1 Musikiye Genel Bir Bakis
Musiki soziiniin, riizgar estikge gagasindaki deliklerden tiirlii tiirlii ses ¢ikaran
“miusikar” isimli (kakn(s da denilir) bir kustan alindig1 rivayet olunur. Baki’nin
dizelerinde “miisikar”dan bahsedilir:
Ten-i zerdimde pehlim iistiihani sayilir bir bir
Beni seyr etmeyen ahbab musikari gorsiinler
Peygamber’in buldugu sdylenilir. Bu rivayet Ayni’nin su beyitlerinde de karsimiza
cikar:
Riibab-ii ud-ii musikaar-ii tanbur

Girift-ii stirndy-ii tabl-u santur

Ney-ii kanun ile sinekemani

Kudim-ii def-fii deblek dinle ani

Beilham-: Cenab-1 Rab-bi Ma bud

O Davud-: nebidir micid-i ud



Dururdu hiicresinde tid-ii mizmar
Neva-yr sdazi gugsit kilma inkar

Bir diger rivayet de Fisagor’un mirdg ettigi sirada yildizlarin ve goklerin
ahenkli doniisiinii gordiigii ve bu ilahi ahenkten ilham alarak musikiyi icat ettigidir.
Hatta bu nedenle musikiye “ilm-i edvdr” da denilmektedir. Fehim bu rivayeti soyle
dile getirir:

Fehim ol mazhar-1 israk-1 niiru’n-niir-1 askam kim
Ceragim oldu Fisagor u belki bir de Eflatin

Ibniilemin Mahmut Kemal inal musikiye “lisdn: ask” demistir. “Ask lisamdir
ki tekelliim ettikce ruhumuzu geldigi dlemi kudse i’la ve hiisni ezeliyi seyr
etmiggesine can ve cenanimizi ihya eylemektedir.” diyerek ruha olan tesirine dikkat
ceker. (Inal, 1958: 1).

Eski eserlerde musikiden “ilmi serif” olarak da bahsedildigini goriiyoruz. Bu
ilmin degerini anlayabilmek icin bir sezis kuvvetine ihtiya¢ vardir. Ciinkii musiki
herkese aynmi sekilde tesir etmez. Anlamayana anlatmak, hissetmeyene ettirmek
miimkiin miidiir? Mevlana Celaleddin-i Rami “Avdz: riibab, babi cennetin sariridir
ki biz isidiriz.” der. Bunu duyan biri de “Biz de o avazi isittigimiz halde nigin
Mevlana gibi germ olmayiz?” sorusunu yoneltince, Mevlana Hazretleri “Bizim
isittigimiz, kiisadi babin, onun isittigi seddi babin dvazidir.” cevabini verir. Bu cevap
bize musikinin etkisinin dinleyenin kabiliyetine gore degistigini gosterir. Dinleyen
vardir musikiyle, yaradilisini, ilahi agki diisiiniir de kendinden geger; dinleyen vardir
musiki onda nefsani hisler uyandirir da sehvetle mest olur. Nabi “Allah musikiden
ilahi zevk alan hak yolu bulmus kisilerin zevklerini arttrsin” diyerek musikinin
hikmetli, sirlarla dolu bir ilim olduguna dikkat ¢ekmistir:

Boylece zevkin iden ehl-i resad
Eylestin zevkini Allah ziyad (Kaplan, 1990: 355).
Musikinin insan ruhuna tesiri inkar edilemeyen bir gercektir. S0z, nagme ve ses

birlesince ortaya Baki’nin:

Avazeyi bu dleme David gibi sal
Baki kalan bu kubbede bir hos sadd imis

dizelerindeki, siirin bekaya ulagsmasi ifadesi ¢ikmaktadir.



Musiki eski zamanlarda “ulim-1 riyaziye” den sayilmistir. Bunun nedeninden
Mehmet Hafid, “Ed-diirer-iil-miintehabat-il-mensure” adli eserinde sdyle bahseder:

“Ilm-i  merkumun  ulim-1  riyaziveden addolunmasinda ¢end vecih
serdolunmugtur. Evveld ilm-i hikmet ve ilm-i hey’et ve ilm-i niicum ve ilm-i tib ile
miinasebeti, hukemd-y1 eslaf ve Hace Nasir-i Tist ve Muallim-i Sani Hakim Farabi
ve Abdiilmii’'min-i Sofi ve Hdce Safiyyiiddin ve emsalleri, uliim-1 muharrerenin
miitkin-ti mucidi olmalariyle miinasebet-i iistdaziyyettir. Veya ancak ilm-i tuibba
miinasebeti, ind-el-atibba-il-hazikin vel-hukema-il-kdmilin, nabz-1 insanin usul-i
mer’iyye-1 makamat ile hareketindendir. Ve ilm-i hikmet-ii hey’et-ii niicum ile
miisareketi, on iki makamin on iki biirce ve heft agaazenin seb’a-1 Seyyareye ve ¢dr
su’'benin andswr-1 erbaaye ve yirmi dort elhdmn saat-1 leyl-ii nehara
muvafakatleridir. Bu dahi setir olmaya ki, ilm-i musikide nakarat beyninde ezmine-i
miitehallele-i nagamatin te’lifine ve tenafiir-ii istilzdzina nazar bahsine ilm-i te’lif ve
nakarat mabeyninde ezmine-i miitehalleleye nazar bahsine ilm-i ika’ dirler.”

Musikinin; matematik, astronomi, tip ilmiyle yakindan ilgili oldugunu
goriiyoruz. Yildizlarla makamlarin etkilesiminin olmasi astronomi ilmiyle iliskisini
gosterirken nabiz atislarinin makamlara gore farklilagtigi hatta musiki ile tedavinin
olmast da tip ilmiyle iliskisinin kanit1 sayilabilir. Makamlarin mizaglar {izerindeki
tesirleri de ¢esitli musiki kitaplarinda kaydedilmistir.

Tarihin en eski zamanlarindan gilinlimiize dek, sahsi ve sosyal agidan insanlarin
hayatinda 6nemli bir yeri olan inanglar da musikiyi benimsemis ve ondan istifade
etmistir. Rhi tesiri inkar edilemeyen musiki tekkelerde ve buradaki ayinlerde, def,

ney, kudiim, rebab, sema ve ilahilerle karsimiza ¢ikmaktadir. (Aslan, 1998: 36).

2.2 Siir ile Musiki Tliskisi

Bircok farkli alanla boylesine etkilesim i¢inde olan, ¢cok yonlii 6zellige sahip
musikinin edebiyatla bilhassa siirle de derin bir bag1 oldugunu tahmin etmek zor
degildir. Musiki ile siirin dogal ve mutlak bir kaynasmas1 géze ¢arpar. Yahya Kemal,
musikinin hemsiresi kabul ettigi siir igin “ Siir, musikiden bagska tiirlii bir musikidir.”
tanimin1 yapmustir. (Beyatli, 1971: 135, 262).



Ahmet Hasim’in , “Sairin lisami ‘nesir’ gibi anlasilmak i¢in degil, fakat
duyulmak tizere viicut bulmus, musiki ile s6z arasinda, sézden ziyade musikiye yakin,
mutavassit bir lisandir.” Sozleriyle siirin musikiye yakinligini belirtmistir.

Ahmet Hamdi Tanpmar “Siir Hakkinda” yazisinda siirin “her an tarifsiz bir
musikiyi pesinden stiriikleyip gotiiren degisiklikleri ile” var olduguna dikkat
¢ekmektedir.(Okay, 2000: 35).

Mallarme, “Kendi yontemleri ile ve dilden olusturdugu kavramsal kullanima
kadar siir miizikseldir. Miizik kesinlikle biitiinde var olan iliskilerin birligi, uyumu
olarak tam ve agik¢a bakirin, telin, agacin ¢ikardigi basit seslerden degil ama doruk
noktasina ulasmis zihinsel sézden kaynaklanmaktadwr.” der. Siirin miiziksel oldugu
kadar miizik de siirseldir.

Nurullah Ata¢’in  “Siir mdnadwr  diyenlerle de sestedir diyenlerle de
anlasamam. Ciinkii ikisi de dogrudur ama ayri ayri degil, bir araya gelince
dogrudur.” sozlerinden de anlasildigi gibi siir ve musiki hem birbirine muhta¢ hem

de ayrilmaz bir ikilidir.

2.3 Klasik Tiirk Siiri fle Klasik Tiirk Musikisi Iliskisi

Musiki ve siirin birbirine yakin ve birbirini tamamlayici nitelikte olmas1 Dogu
ve Bati medeniyetlerinde rastlanan genel bir durumdur. Bu iki sanat dalinin ortak
noktalarindaki zenginlik, geligsmis bir medeniyetin tezahiirtidiir.

Osmanli’da alt1 asirlik ¢aga damgasini vuran divan siirimizle klasik Tiirk
musikimiz arasinda da bu iliski oldukea giicliidiir. Iskender Pala bu iliskiyi sdyle
ifade eder: “Her divan sairi yazdigi siivin kalibi, kafiyesi, vezni, sekli, tislubu ve
edasina ruhunun sesini ney’e iifler gibi islemistir. Divan sairleri her zaman insan
goniil ve ruhunun her tabii duyuslarini belli bir sistem i¢inde terenniim etmislerdir.
Divan sairlerinin hemen hepsi ayni medeniyetin insani olmasina ragmen degisik ruh
halleri iginde olduklari anlasiimaktadir. Cogu medreseden yetismis aydin
insanlardir. Cagin ilimlerini de siirlerine konu edinmislerdir. Bu tiir ilimlerin
basinda basta tasavvuf olmak iizere felsefe, mantik, hikmet gibi hayli ilim konusu
siirlerin konusu olmustur. Fakat bunlarin icinde ruha ve gonle hitap eden en 6nemli

alan olan musiki gelmektedir.



Divan sairleri ruha hitap eden yiiksek duygu ve heyecanlariyla ifadelerindeki
giizellik ve saglam siir dilleriyle on plana ¢ikan beyit yapisiyla, sanat giicii ve
soyleyisiyle alti aswlik Osmanli  toplumundaki musiki zevkini seckin hdle
getirmislerdir” (Pala, 1992: 20).

Divan siiri ile musiki, yap1 ve anlam bakimindan uyumluluk gosterir. Her ikisi
de insanin duygu, diisiince ve hayal diinyasini hedef alarak onlar1 farkli yonlerden
kusatir. Divan siirinin, istisnalar olsa da genellikle gercek hayati konu edinmeyen
kendi gercevesini ¢izen o cergeve iginde yasayan somuttan uzak bir sanat anlayisi
vardir. Ne soylediginden ¢ok nasil sdyledigine dnem veren bu siir anlayisi soyutlugu
acisindan miizikle benzesir. Bu iki sanat dalinin da temeli soyut, tiretimi duygudur.

Divan siiri de musiki de ahenkli ve giizel olam1 yakalama cabasi i¢indedir.
Divan siiri i¢in ses ve goriinti c¢ok Onemlidir. Anlami dinleyici tarafindan
coziimlenemediginde bile okundugunda yine miizikal bir haz uyandirabilir. Divan
siiri bunu elbette tesadiifen saglamaz. Soyleyis agisindan rahat, kendine 6zgii ve icten
bir anlatimin yaninda dilin musiki yoniinii olusturan ahenk unsurlarinin basarilt bir
sekilde kullaninmi s6z konusudur. Divan siirinde {inlii iinsiizlerle alakali
diizenlemelerin, belirli seslerin bir sistem dahilinde tekrarlanmasiyla meydana gelen
ahengin olusturdugu i¢ musiki yahut Yahya Kemal’in ifadesiyle “derini ahenk”
dikkati ¢cekmektedir. Basta aruz vezni olmak iizere, kafiyeler, redifler, ulamalar, ses,
kelime hatta beyit tekrarlar1 bu i¢ musikiyi saglamistir.

Bu miizikaliteyi saglayan en 6nemli unsur divan siirinin vazgecilmezi olan aruz
veznidir. Hecelerin uzun (kapali) ve kisa (acik) olmasi temeline dayanan bir 6lci
olan aruz ile siirde armoni yakalanmigtir. Klasik Tiirk musikisinde giiftenin vezni ile
bestenin usilii arasinda bir iliski vardir. Ibniilemin Mahmut Kemal inal, “Siirde
vezin ne ise musikide de “usul” odur. Vezinsiz ve ahenksiz okunan siirden sairler ne
kadar muazzeb olursa usulsiiz terenniim olunan musiki parcalarindan da erbabi, o
kadar miiteellim olur.” der. (Inal, 1958: 5). Eserler incelendiginde aruz vezninin
yapist ile segilen usiliin darplarinin sirasinin uyumu goze carpmaktadir. Giiftede
uzun hecelere karsilik gelen sesler uzun, kisa hecelere karsilik gelen sesler de kisa
tutulmustur. Veznin uzun ve kisa heceleri, darplarin kisa ve uzun zamanlan ile
benzerlik gostermektedir. Kemal Silay bu durumu “Edebiyatin ritmi diyebilecegimiz

bu prozodik vezinle klasik Tiirk miiziginin usul (= ika’) sistemi arasindaki organik
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bag, bu kiiltiirel itiriinleri yaratan toplum(lar)in miizik ve edebiyat arasinda
kurduklar: felsefik ve yapisal iliskinin sonucudur.” seklinde yorumlar. (Silay, 1999:
450). Bizim de ortaya koymaya calistigimiz sonug tam olarak budur.

Aruz vezni ve kafiyenin yani sira ulamalar, ses, kelime hatta beyit tekrarlari,
yansima kelimeler divan siirinde miizigi olusturan diger 6nemli unsurlardir. Bunlara
istikak, assonans, alliterasyon, tarsi ve tekrir gibi s6z sanatlarin1 da eklemek lazimdir.
Bunlarin hepsi bir araya gelerek divan siirinde miizikalite yakalanmastir.

Divan sairlerinin miizikle ilgili unsurlar1 konu olarak se¢meleri, miizik
terminolojisini kullanarak yeni mazmunlar olusturmalart divan siiri ve musiki
arasindaki etkilesimin bir bagka yoniidiir. Divan sairleri musikiginas olsun olmasin
yeni mazmunlar bulmaya c¢alisirken musikinin zengin terminolojisinden de
yararlanmiglardir Bu etkilesim belirli asirlarin 6zelligi olarak kendini gdstermez,
yiizyillar boyunca stirmiistiir. Musiki alet ve makamlar1 divan siirinin mazmunlari
icinde yerini alip siirin malzemesi haline gelmistir. Ornegin, Nedim Divani’nda
yirmi i¢ musiki makami, on bir musiki aleti ve otuz bes musiki istilahi; Kadi
Burhaneddin Divani’nda ise yirmi li¢ musiki makami, sekiz musiki aleti ve yirmi iki
musiki 1stilah1 edebi ifadeler igerisinde kullanilmistir. (Sefercioglu, 1999: 649). Siirle
musikinin bir arada oldugu bir ortamda bulunan sairlerin musiki terimlerini
kullanmasi adeta bir gelenek hélini almistir. Sayica oldukca fazla olan orneklerin
hepsini burada siralamak gereksiz olacagi icin farkli sairlerden birka¢ Ornek
vermekle yetinecegiz.

Harem-i vasla reh-i rdst mahabbet yoludur

Rah-1 ussakdan dheng-i hicaz eyleyeyim
diyerek Baki (1526-1600) musiki makamlarini tevriye ve tenasiip yoluyla kullanmus,
Leskofcali Galip de asagidaki dizelerde “hiiseyni” ve “neva” makamlarindan ayni
yolla bahsetmistir:

Bag-1 sinem giilgen-i hub-bi Ali'dir ta ezel

Hep hiiseynidir nevdsi andelib-i zarimin

Ferdi (61.1709), dizelerinde “biiselik” ve “muhayyer” makamlarinin yaninda
bir beste sekli olan “kar’dan da bahseder:

Niyazim buseliktir saki-i giil-cehreden ammd

Muhayyerdir bu karim dem-be-dem redd ii atasindan
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“Buselik” makaminin bise (Opiiciik) kelimesi ile ilgi kurularak tevriyeli
kullanildig1 bir diger 6rnek de Sami’den su dizelerdir:
Biselik nagmesin etdi candn
Agzimi 6pecegim geldi hemdn
Lamii’nin (1472-1532) dizelerinde ¢algi aletlerinden “¢eng” yer alirken:
Caldim tasa ben sise-i namus ile nengi
Mutrib kerem et sen dahi ¢al barbet u ¢engi
Ahmed Pasa (61.1496-97)’da gonle benzetilen “def” ve “ney” de kullanilmustir:
Dil ki dutmaya gamun ¢engine def gibi yiiziin
Ney gibi her dem isi nale vii efgan yarasir
Taslicalt Yahya (61.1582) ussak makamini ¢eng terimiyle kullanirken:
Makam-: gamda oldu kametin ¢eng
Edelden perde-i ussak adheng
Sabuhi (1584-1647) ussak makamini neva, buselik, sehnaz gibi makamlarla bir
arada kullanmustir:
Ussak ile ol nevaya demsaz
Geh buselik eyle gahi sehnaz
Kadi Burhaneddin (1345-1398) eskiden yaygin olarak kullanilan “maye”
makamin1 diger makamlarla sanath bir sekilde kullanirken:
Ne mayedir ki bu edvdrda nevasi yok
Irak’a varsa miiberka’ ben ana nerleniirem
Nef’1 (1572-1635) “evc” makamindan bahsetmistir:
Evc-i havdda siyt-1 ¢akdgdk-1 tigdan
Avaz-1 vd’d u sdika reh-giimkiindn olur
Musiki makamlarinin ve aletlerinin mazmunlagmasinin yam sira Seyh Galib
(1757-1799) ‘in dizelerinde musiki ilmi demek olan “ilm-i edvar” da karsimiza ¢ikar:
Edvar-1 neva-1 gam pervanede kalmigtir
Mansir o pisrevde serhdnede kalmistir
Ahmed-i Dai’nin (61.1427) “Ceng-ndme” isimli mesnevisi musiki igerikli
olmas1 bakimindan siir musiki iliskisine 6rnek olarak verilebilecek bir eserdir. Emir
Siileyman’in eglence meclislerinden esinlenerek yazilan bu eser (1405) sazlardan ve

ahenkli s6zlerden bahsederken musiki terimlerinden de fazlaca istifade eder.



12

Klasik siirimizde musikiden ilham alip, musiki terminolojisini kullanarak yeni
mazmunlar olusturan sairler oldugu gibi musiki ile ilgili olumlu ve olumsuz
diistincelerini siirlerinde dile getirenler de olmustur. Siinbiilzade Vehbi (1719-1809)
musikinin eglence hayatinin bir aract ve icki meclislerinin vazgeg¢ilmezi oldugunu
distiniir:

Lik sen eyler isen meyl-ii heves

Dairende isidince herkes

Celebi ehl-i hevadir dirler

Mail-i zevk-u safadwr dirler

Ciinki ahval-i zamandr ma’liilm

Ciimle indinde olursun mezmiim

Gayri yerde bulacak giiseyle
Gam-z eyyami feramus eyle
18. ylizyil divan sairlerinden Siinbiilzade Vehbi (1719-1809) “Liitfiyye " isimli
nasihatname tiirlindeki eserinde tipki sair Nabi’nin Hayriyye’sinde yaptigi gibi
ogluna musiki ile ilgili nasihatler vermistir:
Bestehanlik sana sayeste degil

Silsilen anlara peyveste degil

Dime mutrible yelella yeleli

Olma her tanburanin orta teli

Sakinup soyleme sarki mani

Niydiigiin bilme hele tiirkmani

Tab’in eylerse eger mayl-i neva

Bil makamatini bisavt-u sada

Olma sazendelerin demsadzi

Caldwrnirlar sana sayet sazi
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Naye tazyi’i nefes eylemeli

Ufleyiip ya 'ni ani neylemeli

Calma oyle diidiigii mevlana

Ki dine adina neyzen monla

Perdesizliktir aman itme giiman

Yakisur sine-i Corci’ye keman

Ne rezalet diyeler santurt

Sohretin ola yehut tanburi

Defkesi Tuhfe de yazdim sana ben
Aybdir olma sakin dairezen

Musikiyi hikmetli ilimlerden biri olarak tanimlayan Siinbiilzade Vehbi ogluna
makamlar1 6grenmesini ama sarki sdylememesini, her tiirlii ¢algiyr calmaktan uzak
durmasimmi yoksa toplum tarafindan ayiplanacagini soyler. Hatta musikiyi
dinleyecekse evinin digsinda dinlemesini 6giitler. Bu ifadelerin benzerleri Nabi’nin
Hayriyye’sinde de karsimiza ¢ikar. (Bununla ilgili bilgilere ¢alismamizin “Nabi ile
Musiki iligkisi” béliimiinde yer verilmistir.) Liitfiyyedeki musiki ile ilgilenen kisinin
toplum tarafindan ayiplanacagi diistincesi Hayriyye’de yoktur. Bu ayiplanma durumu
donemin belirli bir tabakasinin musikiye bakis agisinin olusturdugu baskinin
yansimasi olabilecegini diistindiriir.

Unutulmamalidir ki divan sairlerinin biiyiik bir boliimii devrin gelenegi
nedeniyle aynt zamanda musiki tstadidirlar. (Aslan, 1998: 36). Aym1 musiki
istatlarinin da divan sairi oldugu gibi... 203 divan sairinin ayni zamanda musikiginas
oldugu tespiti bize bu gercegi gosterir niteliktedir. (Macit, 1996: 165). Basta
izerinde ¢alistigimiz Nabi olmak {izere Nazim, Itri, Hafiz Post ve Sami gibi sairlerin
bizzat musiki ile ilgilendikleri bilinir. Divan sairlerinin yani sira padisah, vezir,
miiderris, seyhiilislam gibi bircok farkli mevkide bulunan kisiler de musiki ve siirle
ilgilenmislerdir. Sultan 1. Ahmed (1589- 1617) “Bahti” mahlasiyla siirler yazan hatta
yazdig: siirlerin bir kismi bestelenen padisahin musikiyle ilgilendigi rivayet edilir.

(Oztuna, 1970: 31). Seyhii’l-islim Mehmed Es’ad Efendi seyhii’l-islim olmasinin
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yaninda dini bilimler, edebiyat, dil ve musiki alaninda taninmis bir kisidir. Babasi,
kardesi, oglu ve kizi Fitnat Hanim da sairdir. Divan1 bulunan Es’ad Efendi bir¢ok
beste yapmis fakat cok azi giinlimiize gelmistir. Bunun gibi farkli mevkide bulunup
hem siirle hem de musikiyle ilgilenen kisilerin 6rneklerini ¢ogaltmak miimkiindiir.

Divan siirindeki gerek aruzun etkin bir sekilde kullanimi gerekse yapi, bigim
ve ses Ozellikleri bu edebiyatin saglam bir musiki temeli oldugunu gosterir.
Musikinin siire etkisi oldugu gibi siirin de musikiye etkisi olmustur. Divan sairleri
miizik terminolojisinden yararlanirken aynm1 zamanda bestelenebilecek siirler de
yazmislardir. Musikiye olan sevgi ve aldkalarini yazdiklar1 divan siiri tlirlerinden
sarki, gazel gibi manzum eserlerle gostermislerdir (Levend, 1984: 245). Klasik Tiirk
musikisi, divan siirlerini giifteye ¢evirerek bestelerinde onlardan fazlaca istifade
etmistir.

Ozellikle 17. ve 18. yiizyildaki divan siirlerini bestekarlarin giifte olarak
kullandig1 goriilmiistiir. Nabi’nin de yasadigi yillar olan bu zamanlarda din disi
alanda birgok formda eser bestelendigi gibi bir¢ok tasavvufi siir de bestekarlarin
giiftesi olmustur. O yillarda klasik musikimizde nota sistemi kullanilmadigi igin
bir¢ok eser giliniimiize ulasamamistir. XVIIL. yiizyilldan Nev’i-zade Atal (61.1635),
Bahti mahlasiyla Sultan I. Ahmed (61.1617), Niyazi-i Misri (61.1693), Nef’1
(61.1635), Abdiilahad Nari (61.1651) ; XVIIL. yiizyilda ise Naksi (61.1702), Nazim
(61.1726-1727), Nedim (61. 1730), Nahifi (61.1738-1739), Seyhii’l-islam Mehmed
Es’ad Efendi (61.1753), Fitnat Hanim (61.1780), Seyh Galib (61.1799) gibi birgok
sairin siiri gesitli bestekarlar tarafindan bestelenmistir.*

Divan siiri ile klasik Tiirk musikisinin birbiriyle ayrilmaz sanat dallar
olmasimin bir gii¢lii ispat1 da musiki ve siirin en giizel 6rneklerinin ayn1 donemlerde
verilmis olmasidir. Bu donemler Nabi’nin yasadigr 17-18. yiizyillardir. 17. yiizyil
sonlart Osmanli Devleti i¢in gerilemenin oldugu bir donem olsa da siyasi ve
ekonomik alandaki bu olumsuz durum siir ve musikiyi etkilememistir. Divan siiri
sahasinda Nef’i, Seyhiilislam Yahya, Naili, Nev’izade Atai gibi sairler boy
gostermis, devaminda Nabi, Sabit, Kami, Nazim Yahya gibi sairlerle divan siiri

zirvede kalmaya devam etmistir. Musiki i¢in de durum aynidir. 17. yiizy1l musiki

! Ayrintili bilgi i¢in bakimz: Parmaksiz, Nuri (2010). Eserleri Bestelenen Divdn Sairleri (XVII. ve
XVIII. yiizyillar). Yiiksek Lisans, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya.
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sahasinda 6nemli gelismelerin yasandigi, divan sairlerinin musikiye yonelip giifte
yazdiklar1 farkli bir donemdir. Bu donemdeki Sebk-i Hindi akiminin etkisi, agir ve
anlagilmaz bir dilin kullanilmasi sarkinin olusmasina firsat olusturmustur. Bu
donemde yazilan giifte mecmualar1 da hatirlanacak olunursa donemin musiki
alaninda Onemli gelismelerin oldugu bir yiizyil oldugu daha iyi anlagilir.
(Bilkan,2012: 26). Hafiz Post (61.1694), Itri (61.1712), Nazim (61.1727) Nabi ile ayni
asirda yasamis ¢ok biiyiik musikisinaslardandir.

Bestekarlarin yalniz musiki bilgisine sahip olmalar1 yeterli goriilmez. Siirde de
durum bundan farkli degildir. Musikiden habersiz sairlerin siirleri nasil unutulup
gidilmigse edebi bilgiden ve zevkten mahrum bir bestekdrin besteleri unutulup
gitmeye mahkGmdur. Hanende de okudugu giiftenin kelimelerini, tamlamalarini,
Olciisiinli  bilmeden kendince terenniim edecek olursa beklenilen tesiri asla
gosteremez. Giiftenin ibaresini, terkibini, 6l¢iisiinii mutlaka dogru okumasi, anlamina
vakif olup edebi sanatlariyla da ilgili olmast beklenir. Ancak bdyle oldugu takdirde
dinleyicilerin tizerinde giizel bir etki gosterecegi sdylenir. Buna verilebilecek en
giizel Orneklerinden biri Buhirizdde Mustafa Itri Efendidir. Yahya Kemal
Beyatli’nin “Itri” siirinde:

“O ki bir ihtisamli diinydya

Ses ve tel kudretiyle hakimdi;

Adetd benziyor muammaya;

Ulemamiz da bilmiyor kimdi?”
seklinde s6z ettigi Itri, bilinen musikisinaslik yoniiniin yaninda hem hat hem de siirle
ilgilenmistir. Hocas1 Hafiz Post i¢in yazdig::

Oldu dsariyla piir-avaz Irak ile Hicdz

Hem Nihavend ii Nisdbiir Acem hem Isfahdn (Ergun, 1943: 46).
dizelerinde 1rak, hicaz, acem, i1sfahan ve nihdvend makamlarini bir arada ustalikla
kullanmis biiyiik bestekar, donemin sairleriyle boy dl¢iisebilecek mabhir siirlerinde de
sik sik rediflere, medlere ve siirde ritmi olusturan diger unsurlara yer vermistir. Siire
vakif biri oldugunun bir diger ispati da bestelemis oldugu giifteleri secisindeki ince

zevkidir. Hem kendi yazdigi hem de besteledigi siirlerdeki musiki ve anlam



16

zenginligi onun siir ve musikiyi i¢sellestirmesinin bir yansimasidir. Itri, musiki bilgi
ve yetenegini siir bilgisiyle besledigi i¢in unutulmaz bir isim olarak tarihe gegmistir.?

Tiirk musikisi giifte agirlikli bir misikidir. Bu nedenle “giifte musikisi” olarak
da isimlendirilebilir. 17. yiizyildan itibaren, bestekarlarin daha ¢ok giiftenin genel
anlamina yonelik ezgiler olusturma egilimi goriilmektedir. Baz1 bestekarlar makam,
ustl, form ve terenniimleri klasik anlayisin disinda kullanarak giiftede var olan
anlami besteye aktarmaya caligmiglardir. 17 - 19. yiizyillar arasinda bestekarlar kimi
zaman giiftede gecen ve giiftenin can alici kelimesinden esinlenerek, eseri o
kelimenin anlamina gore sekillendirmislerdir. Buna verilebilecek en giizel
orneklerden biri, giiftesi Nef’1’ye ait olan:

Trti-i mucize-gityem ne desem laf degil

Cerh ile soylesemem dyinesi sdf degil

Ehl-i dildir diyemem sinesi sdf olmayana

Ehl-i dil birbirini bilmemek insdf degil
eserine Itri’nin yaptigi segdh makamindaki bestedir. Bu eserde, her misra igin birebir
ayn1 melodilerle ikiser defa tekrar eden musiki ciimlelerle karsilasmaktayiz. Bu
durum tamamen giiftedeki "mucize sOyleyen papaganim” anlamindaki sz lizerine
kurulmustur. Adeta insanlarin sozlerini tekrar eden tuti gibi birinci, ikinci, tigiincii ve
dordiincii  sozlerle birlikte her dizenin sonunda kullanilan terenniimlerde de
yinelenmektedir. Her s6z dort Olciiden olusan melodilerle olusturulmus ve bu
olusturulan melodiler her dizenin ardindan tekrar dort 6l¢ii igerisinde, ayni sozler ve
melodilerle yinelenmistir. Bu yiiriik semai ustliindeki eser, Itri'nin giiftenin anlamina
gore sekillendirdigi dikkat c¢ekici bir eserdir. (Oter, 2011: 71).

Levend, divan edebiyati hakkinda “Her edebiyat, kendi devrinin bir tefekkiir,
bir tehasstis ve tehayyiil kdainatidir. Kendi devrinin hususiyetlerini, zevklerini, san’at
telakkilerini, hurafelerini, itikatlarini, hakiki ve batil biitiin bilgilerini tasir. Divan
edebiyatimiz da hayatla aldkasi ne kadar az olursa olsun, cemiyet hayatinin seyrini
takip etmekle onun akislerini tagimaktadir.” der. (Levend, 1980: 7). Osmanli cemiyet

hayatinin merkezinde olan klasik musikiden izler tasimasi pek tabidir. Bunu bagh

2 Ayrintili bilgi igin bakimz: Yrd. Dog. Seher Tetik Isik (2013). Itri’nin Edebiyattaki Yeri. Ulakbilge
Sosyal Bilimler Dergisi, cilt (1), 93-139.
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olarak diisiinecek olursak divan siiri, alt1 asr1 asan bir gegmisi olan Osmanli’nin bir
vesikasi sayilabilir. Divan sairlerinin medreselerde egitimin gordiigii ilimlerin
arasinda musiki de vardir. Ruhlar1 sanata meyletmis bu kisiler siirlerini viicuda
getirirken elbette gordiikleri bu ilimden de faydalanirlar.

Siirin i¢ ritmi, ruha hitap edisi, musiki terimlerinin mazmunlagmasi, sairlerin
musiki bilgisi ve icrasi; giiftelerin klasik siirden segilmesi, bestekarlarin edebi bilgisi
ve sairligi siir ile musikiyi kesistiren ortak noktalardir. Eserlerdeki aruz-beste, giifte-
beste iliskileri bize ses temeli olan bu iki sanat dali arasindaki bagin giiciinii gosterir.
Bu iki sanat dali arasindaki miisterek hususlart ve birbirini etkileme giiclinii
orneklerle ve ispatlarla ortaya koymaya c¢aligtik.

3. NABI iLE MUSIKI iLiSKiSi

3.1 Nabi’nin Musikisinas Yonii

17. ylizyilin ikinci yarisindaki divan sairlerinin en 6nde gelen ismi, “ekmel-i
suard-yt Rim” olarak da anilan Nabi, divan edebiyati klasik devrinin son biiyiik
temsilcisi olarak goriiliir. (Mengi, 1991: 28). Her ne kadar mensur eserler kaleme
almig olsa da gohretini manzum eserleriyle yakalamistir. Boyle etkileyici siirlerin
ortaya konulabilmesi icin sairane bir yetenege sahip olmanin yaninda dile hakim
olabilmek de gerekir. Nabi’nin siirleri, musikiginashiginin etkisiyle essiz bir ahenk ve
yiiksek bir miizikaliteye sahiptir. Sozciiklerin seslerden olustugu, bu seslerin de hem
stirin hem miizigin temelini olusturdugu hatirlanacak olunursa Néabi’nin siir ve
musikiyi ayrilmaz bir ikili olarak gordiigii daha iyi anlasilabilir. Nabi’ye gore nagme
gonle tesir eden ruhani bir konusmadir:

Can-fezadur nefes-i insani

Dil-riibadur nagam-i rithani (Kaplan, 1990: 353).
seklindeki beytinde de belirttigi bu ruhani nagme, musiki aletlerinden gelebilecegi
gibi,

Her nalede bir nahl-i giile kond: safidan

Her nagmede tebdil-i makam eyledi biilbiil (Bilkan, 2011: 833).
dizelerindeki “giildalindaki makamdan makama gegen biilbiil”den de gelebilir. Bazen
de “Suyun sesi varken 0d gerekmez” dedigi su dizelerdeki gibi suyun nagmesiyle

mest olunur:
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Besdiir viriir erbab-i dile nesve-i sdzi
Aburi cereydni var iken <id gerekmez (Bilkan, 2011: 698).
Nabi’nin musiki yoniiyle ilgili Nihad Sami Banarli’nin kullandig1 “Ndabi’de
biiyiik bir ifdade kabiliyeti, lisanin miisaadesi nisbetinde vdzih bir soyleyis ve yer yer
gizli bir lirizm vardir. Nabi’nin gizli lirizmi, belki de bu sdirin kuvvetli bir miisiki

’

kiiltiiriine sdhip olmasindandir.” ifadesi de sairin bu 6zelliginin dikkat ¢ektigini
gozler Oniine sermektedir. (Banarli, 2004: 671). Latif ruhunu disa vururken siirin
yaninda musikiyi de kullanmistir. Anlasildig1 {izere sair musikiye her yoniiyle
vakiftir. Akici, rahat, piiriizsiiz bir Gslubu olan sair tinli mesnevisi Hayriyye’de
musikiyi “hikmete dair bir fen” olarak gordiigiinii su dizelerle agikca belirtmistir:
Miisiki hikmete dair fendiir
Bilene bilmeyene risendiir (Kaplan, 1990: 354).

Siirde ahengi saglayan unsurlardan en onde geleni aruz veznidir. Unlii

mesnevisi Hayriyye nin “Matlab-1 Hiisn-i Keldm-1 Mevziin” boliimiinde:

Ey safdyab-i1 keldm-1 mevzun

Asind-y1 Siihan-1 giin-a-giin (Kaplan, 1990: 214).
dizeleriyle ogluna “Ey vezinli sézden zevk alan, cesitli sdyleyislere asina olan
oglum!” diyerek seslenen sair, siirde veznin dnemine isaret etmistir. Nabi, dnemini
vurguladigr bu vezne oldukca hakim bir sairdir. Siirlerinde kelimelerin ahengine
Oonem verirken vezinde de bir aksama yaganmamustir. Musiki ile iliskisi saglam olan
sair aruz vezninin ¢esitli kaliplarini1 basariyla kullanmis, sadece birka¢ vezin kalibi
ile smirli kalmamigtir. Ritim yoniinden zengin birbirinden farkli vezin kalibini
kullanmastyla musikideki ritim ve armoniyi aruz aracilifiyla siire tasimaya
calismistir. Siirlerinin ¢ok sayida bestekar tarafindan giifte olarak tercih edilmesinin
bir nedenin de bu olabilir.

Siirde miizikaliteyi saglayan 6nemli unsurlardan olan kafiye ve redif Nabi’nin
siirlerinde musikiyle ilgili dikkat ¢ekici bir diger unsurdur. Nabi’nin siirlerinde
kelimelerin ses benzesmesine dayanan bugiinkii kafiye anlayisina gore her cins
kafiyeyi kullandig1 goriiliir. Cesitli aruz kaliplarini basariyla kullanmasi gibi kafiyeye
hakimiyetinde de ayni derecede basar1 saglanmistir. Sairin, Tiirkge Divani’na gore,
830 gazelin 803°1i; 240 kit’anin 168’1 rediflidir. (Diri6z, 1994: 180). Bu durum sairin

siirde miizikaliteye verdigi dnemin bir neticesi oldugu diisiintilebilir.
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Nabi’nin en basarilt oldugu nazim sekli gazeldir. Bestekarlarin giifte olarak
ragbet ettigi bu siirlerde musikinin bir¢ok yansimasi goriiliir. Edebi sanatlari
kullanmadaki ustalik, aruz vezin kaliplarinin ¢esitli kullanimi, kafiye hakimiyeti gibi
bir¢ok 6zelligi ile sair musiki yoniinii bu siirlere yansitmigtir. Bu tamamen Nabi’nin
siir anlayis1, sanata bakis acistyla ilgili bir durumdur. Siirdeki ses ve musiki unsurlari
siirdeki i¢ ritmi olusturur, bunun sonucunda da siir musikiden ayr1 kalamaz. Nabi’nin
anlayisina gore ses ve nagmeler kanat olur, nazim kusunu ucurur. Bunu kasidesinde
sOyle ifade eder:

Getiirtir si‘ri Usiiliyle nagam pervaza
Murg-i1 nazmun olur avaz-1 nagam bal i peri (Bilkan, 2011: 1111)

Suara tezkirelerinde Nabi’nin hayatindan ve edebi sahsiyetinden ovgiiyle
bahsedildigi goriiliir. Ama tezkirelerde musikisinas sairlerden bahsedilirken Nabi’nin
musiki ile iliskisine dair bir kayda rastlanmamistir. Bize bu alandaki bilgiyi veren
eser Seyhiilislim Mehmed Es’ad Efendi’nin “Atrabii’l-Asir Fi Tezkireti Urefd’i
Edvar” isimli eseridir. Bu eser 16. yiizyildan 18. ylizyilin ilk yarisina kadar yetisen
98 musikisinastan bahseder. Oncelikle Nabi’yi kisaca tanitan Es’ad Efendi ardindan
Nabi hakkinda sunlar1 sdyler:

“Avdz-1 tarab-si’dr-i terdne-dsar, giis-i husinda karr olmagin, ta’aalltim-i
fenn-i edvara heves-kdr olup mevcid olan esdtiz-i ma’drif-disardan ahz-1 tahsil ve
zabt-1 kava’id-i fenn-i merkumu ald vechi’l-itkan hifz u tekmil etmekle, hdce-i defter-
hane-i fenn-i elhdn ve iistad-1 ma’arif-beydn-1 vadi nagam-nisin olmugdur.” (Es’ad
Efendi, Atrabii’l-Asar, Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri Kitaplari, No:706, varak: 39a.).

Bu sozleri Meserret Diri6z gliniimiiz Tiirkgesine soyle aktariyor: “Nagme
nisanli, seving aldmetli ses, (Nabi’'nin) akil kulagina zift (kulak kiri) olunca (Yani,
glizel nagmeler kulagindan ¢ikmaz, ayrilmaz bir hale gelince), musiki ilmini
ogrenmege heves ederek (zamanminda) olan maarif elbiseli iistadlardan tahsilde
bulundu. Bahis konusu fennin kaidelerini elde ederek tam mandsiyle, eksiksiz
ogrenmek ve bilgilerini tamamlamak siretiyle, nagmeler fenninin defterhanesinin
reisi ve melodiler gosteren vadinin, maarif beyanl iistadi oldu.” (Diri6z, 1994: 269-
270).

Bu sozler, bize sairin devrin musiki {statlarindan musiki 6grendigini ve

kendisinin de musiki alaninda bir {istat haline geldigini gdsterir.
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Nihad Sami Banarli “Ndbi’de biiyiik bir ifade kabiliyeti, lisanin miisaadesi
nisbetinde vazih bir soyleyis ve yer yer gizli bir lirizm vardwr. Nabi 'nin gizli lirizmi,
belki de bu sdirin kuvvetli bir musiki kiiltiiriine sdhip olmasindandir. Sdirin
hassdsiyet ¢izgilerinin musikiye hasretmesi ve bir rivayete gore bir takim tistadane
besteler terenniim etmesi, bu bakimdan miihimdir.” (Banarl c.3, 2004: 671). diyerek
Nabi’nin musiki kiltiiriine dikkat ¢ekmis, bestekarligini rivayet etmistir. Nabi’nin
bestekar yonii birgok kisi tarafindan dile getirilen bir husustur. Musiki kiiltliriiniin
siirlerine yansitmakla kalmaz bestekarligiyla da kendinden s6z ettirir.

Seyhiilislam Mehmed Es’ad Efendi (1685-1753) “Atrabii’|l-Asdr Fi Tezkireti
Urefd’i Edvar” isimli eserinde Nabi’'nin begeni kazanan bestelerinin oldugundan
sOyle bahseder:

“Mukaddema, makam-1 Ruhavi’de usil-i nim-devr:

Rulunda badeden yarun Ki ab u tab olur peyda

Deriinumda bentim bir ma<den-i sim-ab olur peyda
murabba’i, ciimle-i asar-1 muvafiku’l-edvarindan olup bundan ma’ada, bir mikdar
zade-1 tab’-1 ma’arif-pirast dahi vardur ki, her biri pesendide-i esatiz-i dekaik-
bahsadur.” (Aktaran: Diridz, 1994: 271).

Hekimbas1 Suhbizade Abdiilaziz Arif Efendi’nin 18. ylizyilda yazilmis giifte
mecmualar1 i¢inde en genis repertuvar bilgisine sahip olan “Mecmiia-y1 Letdif Fi
Sandukati’l-Me’arif” isimli eserinde Nabi hem giifte hem de beste sahibi olarak yer
alir. Nabi:

Ruliunda badeden ydarun Ki ab u tab olur peyda

Dertinumda beniim bir ma<den-i sim-db olur peyda

Hayal-i halka-i ziilfiinle eskiim diisse derydya
Zamdn-1 hasre dek gird-ab ber-gird-ab olur peyda (Bilkan, 2011:
458).
dizeleriyle baslayan kendi gazelini ¢ember wuslliinde, rehavi makaminda
bestelemistir. (Kilig, 2013: 223). Ayn bilgiyle 17. yiizy1l musiki yapisin1 etkileyen
Hafiz Post’un yazmis oldugu giifte mecmuasinda da karsilasiyoruz. TSMK Revan
1724 No’lu bu giifte mecmuasinda; eserin makami rehavi, usilii nimdevir olarak

verilmis, giiftekar1 Nabi olarak kaydedilmistir. (Soylemez, 2016: 233).
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Bestekarligin1 gosteren kanitlardan biri de Siinbiilzade Vehbi (61. 1809) nin
Urfal1 anlaminin yaninda ¢ok eski bir makam adi anlami da olan “Ruhavi’yi; siinbiil,
beste, usiil, makam terimleriyle birlikte kullandig1 su beytindeki agik ifadelerdir:

Ben bdg-1 hiiner stinbiiltiyem siinbiile beste
Nabi’nin usuliinde makam ise Ruhavi (Pala, :308).

Mehmed Siraceddin’in, “Mecmua ‘-t Su‘ard ve Tezkire-i Udebd” isimli
eserinde Talib’den bahsedilirken Nabi’nin de isminin gegtigi goriiliir. (Aktaran:
Arslan, 2018: 54). Talib’in musikide mabhir bir tistat oldugu, beste icra ettigi bilgisi
verilir. Talib ile Nabi'nin karsilikli sOylestikleri, ilmi sohbet ettikleri bilgisine
dayanarak Nabi’nin de musiki alaninda tistat oldugu diisiiniilebilir.

IV. Mehmed’in emriyle sehzadelerin siinneti ve Ayse Sultan’in evliligi
miinasebetiyle Edirne’de 1675 yilinda diizenlenen ¢ifte diiglinlerde Nabi:

“Dili ne mail-i zevk-i visdl-i yar idebildiik

Ne ka'il-i elem-i kiinc-i intizar idebildiik” (Bilkan, 2011: 801).
beytiyle baslayan gazelini okumus, bunu duyan Sultan IV. Mehmed saire liit0flarda
bulunmustur. Bu gazelin diigiinde okundugu i¢in besteli oldugu, bestekarinin da
Nabi’nin kendisi oldugu diisiiniiliir. (Diridz, 1994: 271).

Musiki, sonradan elde edilebilecek bir marifet degildir. Nabi’deki bu musiki
marifetinin temeli biiylik ihtimal dogdugu yer olan Urfa’da atilmigtir. Nabi’nin
dogdugu yer olan Urfa musiki agisindan 6nem tasir. Nabi’nin Urfa’da bulundugu
yillarda (1642-1665) Urfa, musiki i¢in ¢cok Onemli bir merkezdir. Hatta Tirk
musikisi’nde miirekkep makamlardan biri olan “Ruhdvi” (Daha ¢ok Rehavi denilir.)
Urfa’ya ait demektir.

Hakiimiiz mevlididiir hazret-i Ibrahimiifi

Nabiya rast makaminda Rehaviyiiz biz (Bilkan, 2011: 661).
diyerek sair bu duruma dikkat c¢eker. Nabi’nin musikiyi Diyarbakirli Seyyid
Yahya’dan 6grendigi sdylenir. (Karahan, 1987: 25).

Diri6z, geng yasinda Istanbul’a gelen Yusuf Nabi’nin edebiyatta oldugu kadar
musikide de istat oldugunu diisliniir. Giizel sesinin yaninda kendisinde musiki
yetenegi de bulunan Nabi’nin Istanbul’a geldigi yillar (1665-1666) , biiyiik musiki
listatlarinin yetistigi bir zamandir. Osmanli Imparatorlugu 17. yiizyilda siyasi ve

ekonomik agidan her ne kadar kétiiye gidiyor olsa da klasik musiki ve edebiyatta cok
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yikksek seviyelere ¢ikabilmistir. (Mengi, 1991: 3). Hafiz Post (61.1694), Itrl
(61.1712), Nazim (61.1727) Nabi ile ayn1 asirda yasamis ¢ok Dbiiyiik
musikisinaslardandir. Sairin edebi kisiligi ve diinya goriisii, i¢inde yasadigi ¢ag ile
yakindan alakalidir. Musiki yonii giiclii sairimizin de donemindeki bu musiki
ortamina kayitsiz kalmayip bu meshur musikisinaslarla goriistiigii diistincesi dogru
olacaktir. Bu isimlerin en basinda gelenlerinden Hafiz Post ve Itri’nin Nabi ile

iliskisini incelemeye ¢alisalim:

3.2 Nabi ile Hafiz Post Tliskisi

17. yiizyilm 6nemli musikisinaslarindan Imamzidde Mehmed Efendi daha
bilinen ismiyle “Hafiz Post” musiki tarihimizde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Salim
Efendi (6l. 1743) tezkiresinde onu “bilimsel musikinin Pisagor'u” olarak
tanimlamistir. (Salim, Tezkire, s.214) Yahya Kemal’in “Eski Musiki” siirinde:

O mutlu devrede Itri'yva en yakin bir dost

Isikly danteller bestekdr: Hafiz Post... (Beyatli, 2008: 22).
olarak tanimladigi bestekdr, sadece bestekarlikla yetinmemis iki degerli giifte
mecmuast da yazmistir. Bu iki eser sadece Hafiz Post hakkinda degil yasadigi
ylizyilin musiki ve siir anlayis1 hakkinda da pek ¢ok bilgi vermektedir. Bu eserin
bizim ¢alismamizi ilgilendiren kismi ise TU T9857 No’lu Giifte Mecmuasinda ve
TSMK Revan 1724 No’lu Giifte Mecmuasinda Nabi’nin gerek Hafiz Post tarafindan
gerek diger bestekarlar tarafindan bestelenen otuz bes siirine yer verilmis olmasidir.
Bunun yaninda mecmuada yer alan bestekarlarin i¢cinde Nabi’nin de ismi
ge¢mektedir. Hafiz Post hem giiftekar hem bestekar olarak eserinde Nabi’den epeyce
bahsetmistir. Bu da Nabi’nin sairliginin yaninda musikisinas da oldugunun bir kanit1
sayilabilir. Edebi yonii olan Hafiz Post ile bestekarligi bilinen Yusuf Nabi’nin
birbirinden habersiz oldugu diisiiniilemez.

Nuruosmaniye Kiitliphanesi 4980 numarada kayitli Hafiz Post’a ait mecmuanin
31b varaginda ise Nabi’nin kendi el yazisi ile yazilmis iki siir bulunmaktadir.
(Bakiniz Ek-1) Bunlar “Esir-i hicr bezm-i vuslatin ydd itmesiin n’itsiin” ve “Cesmiin
gibi mest olmag iciin cdma m1 diisdiin” dizesi ile baslayan siirlerdir. (Karagoz, 2018:

35). “Cesmiin gibi mest olmag i¢iin cama mui diigdiin” dizelerini ayn1 zamanda Itri de
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nithiift makaminda bestelemistir. Itri, Hafiz Post’un 6grencisidir. Bu da Itrl, Hafiz
Post ve Nabi’nin ortak bir dairede bulustugu kanaatini olusturmaktadir.

Hafiz Post’un sohretinin en zirve zamanlar1 IV. Mehmed devridir. Musahip
Mustafa Pasa’ya yakinligi vesilesiyle Nabi’nin de IV. Mehmed ile degisik ortamlarda
vakit gecirme imkani olmustur. Saraya gelip giden kimselerden olan bu iki
sanatkarin goriisme ihtimali yiiksektir. Hafiz Post’un yasadigi donemdeki sairlerle
stk stk bir araya geldigi veya dolayli yollardan iletisim sagladigir bilgisine
ulasilmistir. Hafiz Post giifte mecmualarinda kendisi tarafindan bestesi yapilan
siirlerin dagilimina baktigimizda kendi hocas1 olan Naili’den sonra ikinci sirayr Nabi
almaktadir. Hafiz Post’un yasadigi devrin sairleri ile gerek padisah sohbetleri gerek
diger sosyal ortamlarda birlikte olup sohbet ettigi diisiiniilecek olunursa bu kisilerin
arasinda siirlerini besteledigi her ne kadar kendinden yasca kiigiik de olsa devrin tinli

sairi Nabi’nin de olmasi biiyiik ihtimaldir. (Soylemez, 2016: 55).

3.3 Nabf ile Itri iliskisi

Unlii bestekar Buhtrizdde Mustafa Itri ile Yusuf Nabi, 1666-1686 arasinda
yirmi yil ve yashlik dénemlerinde 1710-1712 arasinda iki yil kadar Istanbul’da,
Saray c¢evresinde bulunmuglardir. Devrinin saray g¢evresinden biiyiik hiirmete ve
sohrete mazhar olan Itri’nin Sultan IV. Mehmed’in (1648-1687) istegiyle fasil
toplantilarina hanende olarak katildig: bilinir. Musahip Mustafa Pasa, Rami Pasa,
Baltact Mehmed Pasa gibi devlet adamlar1 da Nabi’yi saraya davet eder, sik sik
padisahin 6zel sohbet ve gezilerine istirak etmesini saglarlarmis. (Bilkan, 1998: 53).
Bu iki degerli sanatkdrin saraya yakinligi boylesine asikarken bu siireclerde
birbirleriyle de edebiyat ve sanata dair goriistiiklerine kesin goziiyle bakmak gerekir.

Be-ism-i cltri
Bir tir bana ider kifayet
Virdiim iki tir bir kemdna (Bilkan, 2011: 1320).

Buhiirizdde Mustafa Efendi’nin “Itri” mahlasint Nabi’nin yukaridaki
muammasi neticesinde 1665-1667 yillar1 arasinda alabilecegi sdylenir. (Uslu, 2015:
126).

Klasik Tirk miiziginin en biiylik bestekarlarindan biri olan Buhirizade

Mustafa Itri Efendi, ayn1 zamanda degerli bir sairdir. Suara tezkirelerinde ve giifte
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mecmualarinda Itr’nin naat, gazel, tahmis, tarih, nazire ve kitalarina rastlanir.
Itr’nin miirettep bir divam1 oldugunu Salim Efendi “Tezkiretii’s-Suara” eserinde
yazmistir. Ama ne yazik ki bu divan giiniimiize gelememistir. Itrl, Nab1’nin:
Niyyetiin eylediigiin va<de-i incdza midur
Yohsa kasdurn dil-i zdre sitem-i taze midiir (Bilkan, 2011: 618).

Hiin-1 diliimi gonce-i cam eyledi biilbiil
Bezm-i giili ndleyle tamdm eyledi biilbiil (Bilkan, 2011: 833).

Hirds-1 ah-1 serdiim ziilfin ayirmaz izarindan

O sermd-dide gitmez muttasil dtes kenarindan (Bilkan, 2011: 926).
seklinde ilk beyitlerini verdigimiz bu ii¢ gazelini tahmis etmis;

Asika nézdan ol dfet-i devran donsiin

Bu revigden olurelbette pesimdn donsiin (Bilkan, 2011: 919).
beytiyle baslayan gazeline de nazire yazmistir. Nabi’nin dizelerini tahmis etmesinden
ve manzumelerine nazireler sdylemesinden yola ¢ikarak Itri’nin siirlerinde Nabi’nin
etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Ayni zamanda Itri’nin siirlerinde ismi gecen tek sair,
“Nabi”dir. Itri, Nabi ile sadece bir sair olarak ilgilenmemis; ayn1 zamanda onun ¢ok
sayida siirini de bestelemistir. Bu noktalar birlestiginde Nabi ile Itri’nin etkilesimde

oldugu diistincesi giiclenir.

3.4 Nabi’nin Tiirk¢e Divani’nda Musiki Unsurlari
Divan siirinin 6nemli sairlerinden Nabi’nin dizelerinde musiki ile ilgili
gorisleri acikca goriilmektedir. 17-18. yiizyil bestekarlar1 divan siirine ragbet etmis,
giifte olarak kullanmislardir. Bu dénemde yazilan gii¢lii siirler giifte olarak musikiyi
zenginlestirirken, olumsuzluklarla da karsilasmistir. Bu bozulmalara sahit olan Nabi
devrin bestelenen siirleri hakkinda goriis beyan eder. Genis kitlelere dagilan
bestelenen siirlerin agizlarda ezilip sekil degistirmesinden, yanlis telaffuz
edilmesinden sikayet eden sair bunlar siirin ugradig: bir sanssizlik olarak gordiigiinii
su dizelerle ortaya koyar:
Itdiiriir kigver-i efvdha sefer giifteleri
Giydiiriir besteler es<dra libas-1 seferi (Bilkan, 2011: 1111).
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Gazeli savt U makdmat ile teshir itmek
Cengiler sekline sokmak Qibidiir tdzeleri (Bilkan, 2011: 1111).

Ka'iliiz nagme-sindsanina Istanbul Ui
Cigner agzinda Yehiidileri Cingdneleri (Bilkan, 2011: 1111).
Yukaridaki dizelerde “Besteler, siirlere yol kiyafetleri giydirmek yoluyla
giifteleri agizlar tlkesine sefer ettirir.” dedikten sonra gazeli, ses ve makamlarla
ortaya koymayi, tazeleri ¢cengi sekline sokmaya benzetir. Bu durum Nabi i¢in ¢irkin
bir haldir. Dogrudan dogruya musikiyle ilgili beyitleri de oldukca coktur. Tiirkce
Divan’in “El-Miifredat” boliimiinde gegen su dizelerde:
Ndbiya inceldi rah-1 misiki ol denlii kim
Diismeyiim diyii usil ile yiirtir hinendeler (Bilkan, 2011: 1250).
dénemin musiki anlayisini anlatan sair “ustl” kelimesini iki anlama gelecek sekilde
kullanmis, musiki yolunun iyice inceldigini mecazli olarak dile getirmistir.
Ceme¢ oldi bezm-i sOhbete ydran birer birer
Cam aldi dest-i “igrete rindan birer birer (Bilkan, 2011: 596).
Yukaridaki dizelerde karsilastigimiz ses ve kelime tekrarlari Nabi’nin
stirlerinde rastladigimiz musikiyi saglayan unsurlardan bir digeridir. Nabi’nin siir
anlayisina gore siir yeni mazmunlar icermeli, tevriye, tesbih, cinas, istiare gibi
sanatlarla siislenmelidir. Hayriyye’de bulunan:
Tdze mazmundan ola ol Aali

Olmaya tevriye ile mali

Ba-husiis olmaya tesbih tamam

Isticarat u cinds u iham (Kaplan, 1990: 209).
dizelerinden de anlasiliyor ki Nabi’ye gore siirde bu yeni mazmun ve sanatlara
ithtiyag¢ vardir. Bu yeni mazmunlar arasinda musiki terminolojisinden se¢ilmis olanlar
da bulunur. Bu terimler yukarida adi gecen sanatlarla birlikte basariyla kullanir.
Musiki terminolojisinin dizelerde kullanimi diger sairlere gore Nabi’nin dizelerinde
sayica oldukca fazladir.

Risman-bdzhik eyler gibi Nabi mizrab

Sigrar avaze-i saz ile resenden resene (Bilkan, 2011: 1030)
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seklindeki dizelerde oldugu gibi musiki terimlerinin kullanildig1r 6rneklere sik sik
rastlanmaktadir. Bu denli fazla 6rnegin hepsini vermemiz ¢alismamizin kapsamiyla
uyusmayacagi i¢in bu alanda birka¢ 6rnek vermekle yetinecegiz.

Usta sairin dizelerinde 06zellikle makam isimleri birer mazmun olarak
karsimiza ¢ikar. Nabi, makamlarin musiki 6zelliklerinin yani1 sira makam adinin
gercek ve mecaz anlamlarini da diistindiiriir sekilde kullanir:

Gis-1 ussaka virtir zevk reh-i rast-1 Hicdz

Murriba itdiigiin dheng Sifdhan yolidur (Bilkan, 2011: 541).
dizelerinde Tiirk musikisinin en eski birlesik makamlarindan olan isfahan makami
tevriyeli kullanilirken,

Nagme-i ndleyi gdhice hiiseyni ideliim

Girye-engiziimizi gayri segah itmeyeliim (Bilkan, 2011: 839)
beytinde hiiseyni ve segah makamlarinin ismi gecer. Musiki terimlerinin tevriyeli
kullanim1 Nabi’nin dizlerinden sik sik karsilastigimiz bir durumdur.

Hemdn sen miistakim ol ¢erh-i Kec-revden hirds itme

Makdm-1 rasta virmez halel kec-bini-i ney-zen (Bilkan, 2011: 880).
dizelerinde ise Tiirk musikisinin en eski makamlarindan “rast”in, neyzen ve makam
gibi musiki terimleriyle sanatli kullanimi1 karsimiza ¢ikmaktadir. Makam adlarinin
yaninda beste, uslil, meyan gibi musiki 1stilahlartyla da karsilasiriz:

Divdine eyler ddemi zencir-besteler

Dest-i usiil pay-1 heviyr gidesteler (Bilkan, 2011: 520).

Cenber olursa n‘ola da<ire-i cana kemer
Bestediir naks-1 miyan-hdne-i canana kemer (Bilkan, 2011: 615).
Musikisinas sairin makam, perde, saz, nagme gibi musiki terimlerini ustaca
kullanildigin1 su dizelerde agikg¢a goriiyoruz:
Gerdis-i tiir-1 makdamadt iciin dheng eyler

Ciinbiis-i perde-i nd-sdz degiil sedd-i nefes (Bilkan, 2011:708).

Guyiya riyina tutmis da’ire
Nagmegerdiir rast eyler nagmesin (Bilkan, 2011: 213).
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Her nalede bir nahl-i giile kondi safadan
Her nagmede tebdil-i makam eyledi biilbiil (Bilkan, 2011: 833).
Divan’in sadece gazel boliimiinde degil mesnevi bdliimiinde de karsimiza
musiki terimlerinin kullanildig: dizeler ¢ikmaktadir:
Budur ejder-i sine-siiz-1 cadi
Ki zencir ile bestediir sii-be-sii (Bilkan, 2011: 383).
Musiki aletlerinden telli sazlardan olan “tambur” un:
Olsa zdti hiiner ddemde neydsd yohsa
Gus-mal itmeyicek lezzeti yok tanburun (Bilkan, 2011: 771).
ifadesiyle “akort edilmedigi siirece lezzet vermeyecegi” sdylenirken asagidaki
dizelerde buna ek olarak sairin kendisini tambura benzetmesi de karsimiza ¢ikar:
Gusmal itmese iistad bed-aheng oluruz
Meclis-i “alem-i na-sazde tanburuz biz (Bilkan, 2011: 694).
“Ney”, Nabi’nin siirlerinde fazlaca kullandig1 bir diger musiki aletidir. Musiki
terimleri ile miizik aletleri birlikte kullanilir:
Hitta-i sinede teshir-i hisar-1 dil iciin

Daékiliir lagm yolindan sipeh-i nagme-i ney (Bilkan, 2011: 1099).

Zdhirde ger¢i ney gibi hamiislardanuz

Amma heva-y1 vasl ile piir-Ciiglardanuz (Bilkan, 2011: 705).
dizelerinde kendini “ney”e de benzeten sair asagidaki dizelerde “0d” ve “kemén”
aletlerinden soz eder:

Besdiir viriir erbdb-1 dile nesve-i sazi

Aburi cereydni var iken <id gerekmez (Bilkan, 2011: 698).

Kec-nihddan rdst-tab<an ile itmez
Ittihahi olmaz anurigiin kemanui tir ile (Bilkan, 2011: 959).
Musiki icrasinda yer alan kisiler de unutulmamis su beyitlerde “neyzen”, “saz
ehli” gibi ¢esitli ifadelerle zikredilmistir:
Ehl-i saz itdi usiiluyle seni hem-pehlii

Beste olmig soze dondiirdi seni ¢ar ebri (Bilkan, 2011: 953).
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Nagmeniin kadrini bilmezleri seyr itdiik¢e
Kec-nigdh itmemege ¢dre mi var neyzenler (Bilkan, 2011: 539).

Giifte yazarligi, musiki yonii kuvvetli olan Nabi i¢in 6nemlidir. Bu alanda
mabhir kisilere de siirlerinde iltifat etmekten geri durmaz. Abdi Pasa (61.1710) 'nin
giiftesine hayranligini1 ve nazire yazmaya ¢alistigini:

Anilsin giifte-i tdlem-pesend-i <Abdi Pasa kim

Nazir itmekde vakf-i hayret-abdd oldugum yirdiir (Bilkan, 2011: 636).
seklindeki dizeleriyle dile getirir, kendi giiftelerine nazire yazildigim1 da asagidaki
sekilde soyler:

Nev-giifterie Hulisi virdi nazire Nabi

Dil-beste-i sitemdiir kadir degiil eddya (Bilkan, 2011: 1049).

Su beytinden anladigimiz kadariyla divan siirinin 6nemli isimlerinden Nabi

yeni bir anlam ortaya koymayacak bir giifte i¢in kalemini bile yormaz:
Taze bir macni-i nd-giifte zuhir itmeyecek
Kiyamam ab-1 rubin dékmege Nabi kalemiin (Bilkan, 2011: 763).
Zaten saire gore giiftelerin farkini anlamayanlar zevkine de varamaz:
Zevkin idrak idemez anlamayan ey Nabi
Farkint macni-i nd-giifte ile meshurun (Bilkan, 2011: 772).

Sair elindeki kalemi saza benzettigi su beyitte hi¢cbir musiki 1stilahi

kullanmadan musikiden bahsetmistir:
Oldur ey hame-i Nabi ¢okdan hdamiis
Bilmem ey zemzeme-pirdy-1 rarab n’old: sana (Bilkan, 2011: 457).

Bu oOrnek beyitlerin tiimiinden anliyoruz ki Yusuf Nabi gercek bir
musikisinastir ve bu yoniinii sairligi ile harmanlayarak siirlerini dyle yazmustir.
Siirlerinde kafiye, redif, aruz, ses ve kelime tekrar1 gibi unsurlarla musiki saglayan
sairin ayn1 zamanda musiki alet ve 1stilahlarin1 ¢esitli anlam iliskileriyle kullandig:
goriiliir. Devrinin sohbet ortamlarinda, saray meclislerinde aranan bir kisi olmasi,
onun giiclii siirleriyle dogrudan ilgilidir. Siirlerini boylesine etkili kilan neden,
anlaminin giiclii olmasinin yani sira sairin musikisinasligini siirine yansitarak siiri

daha etkileyici ve hafizada kalic1 kilmasidir.



29

3.5 Hayriyye’de Musiki Unsurlari
Nabi’nin siirlerindeki musiki ile 1ilgili unsurlar sadece Divan’da
bulunmamaktadir. Nabi’nin musiki ile iliskisini agiklarken “Hayriyye” isimli
nasihatnamesinden de bahsetmek gerekir. Heniliz yedi yasindaki oglu Ebu’l-hayr
Mehmed Celebi icin yazdig1 Hayriyye (1701)’nin “Bahar Mevsiminin I¢ Acicilig
Hakkinda” boliimiinde Nabi’nin musiki hakkindaki diisiincelerine rastliyoruz. Sairin,
ogluna nasihatlerde bulundugu konulara musikiyi de dahil etmesi hem donemin
sosyal hayatinda musikinin yerinin hem de sahsmnin bu konuda hassasiyetinin
oldugunu gosterir niteliktedir. Goniil pasini silen ruhani nagmelerin, insan iizerindeki
olumlu tesirlerinden su dizelerle bahsederken:
Komaz ayine-i hatirda gubar

Nagme-i ¢eng ii ney ii musikar

Nagme-i sith-1 hog-aheng-i beser

Hah u nd-hah ider insana eser

Nagme bir mantik-1 rithanidiir

Nagmeniin lezzeti vicdanidiir

Can-fezdadur nefes-i insani

Dil-riibadur nagam-i rithani

Hane-i cana virtir niir-1 stirir

Nes 'e-i nagme-i tar-1 tanbuir

Niisha-i sevka diger sirdze

Taydan sadir olan dvize (Kaplan, 1990: 353).
sozlerinin ardindan Nabi, zevk ve heves vasitalarina bulasmanin insana zarar
verecegini, o yiizden her ne kadar lezzeti ¢oksa da musikiyi evine sokmamasini
tavsiye eder ogluna:

Hazzi var gerg¢i hos-avazlarun

Dinlentiir nagmeleri sazlarun
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Lik amizis-i esbab-1 safda

Ider insani leked-hdr-1 heva

Gerc¢i kim lezzeti ¢ok nes’esi ¢ok

[ltizam eylemeniin lezzeti yok

Zevkin it gayride oldik¢a dugar
Hanene lik getiirme zinhar (Kaplan, 1990: 353-354).
Musiki; Nabi i¢in bir hakikat aynasi, ibret vesikasi, hikmete dair bir ilimdir.
Onda nice sirlar vardir:
Anda da ibret ile giis eyle

Lezzet-i lehvi feramiis eyle

Ger hakikatle olursan sami’

Olmaz evkat-1 hayatun zayi’

Miisiki hikmete dair fendiir

Bilene bilmeyene riisendiir

Nice esrar var idrak idicek
Yir geliir sineleri ¢ik idicek (Kaplan, 1990: 354).

Makam ve usillerin ayirict 6zellikleri; dizilerin ve ses boliimlerinin (nota)
degerleri, perde, pesrev, ses ve icra; kar, naks, suab, kavi ve gazelden s6z ederek her
birinin can bahgesini sulayan birer akarsuya benzetir:

['tibarat-1 tekdsim i fiisil

Imtiyazat-1 makamat u usil

Perde vii pesrev ii savt u amel

Kar u naks u suab u kavl u gazel

Her biri hikmet ile memlidur
Cdn riyazin suvarur bir sudur (Kaplan, 1990: 354)
Musiki hakkindaki diisiincelerini anlatan sairin musiki terminolojisinden bu
derece yararlanmasi bu alanda ne kadar yetkin bir sahsiyet olduguna isaret eder.

Nabi’ye gore musikiyi herkes anlayamaz, o sirlarla doludur:
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Hikem-i kevn ii mekan muzmerdiir
Anlamaz hikmetin ol kim kerdiir (Kaplan, 1990: 355).
Caglar sonrasinda Yahya Kemal Beyatli’nin “Eski Musiki” siirinde:

Cok insan anlayamaz eski musikimizden

Ve ondan anlayamayan bir sey anlamaz bizden (Beyatli, 2008: 22).
dizeleriyle dile getirdigi gercek Nabi’nin isaret ettigiyle aynidir. Nabi’ye gore
musikiden zevk alan kisiler hak yolunu bulmus kimselerdir, o yiizden onlara
Allah’tan yardim diler:

Swrra dair dahi var nice keldm

Ki degiil ana mahal giis-1 avam

Béylece zevkin iden ehl-i resad
Eylesiin zevkini Alldh ziyad (Kaplan, 1990: 355).

Nasihatname tiiriindeki bu eser 18. ylizyilin baslarinda yazari altmig bir
yasindayken yazilmistir. Demek oluyor ki drneklerini verdigimiz dizelerde gegen
musiki ile ilgili diisiinceler, hareketli bir Omiir siiren, alt1 padisah devrini gérerek
devrin sagladig1 elverisli sartlar i¢inde klasik Tiirk edebiyatinin zirvedeki sairleri

arasinda yer alan Yusuf Nabi’nin engin tecriibesi neticesinde ortaya ¢ikmustir.

3.6 Hayrabad’da Musiki Unsurlar:

Yusuf Nabi, mesnevi nazim seklindeki eseri Hayrdbdd’da da musiki yoniiniin
yansimalariyla karsimiza ¢ikar. Musiki ile ilgili unsurlarin sairin son eserinde farkli
sekillerle kullanimi, musiki bilgisinin giicliniin ve bu alanda mahir bir musikisinas
oldugunu diisiindiiriir. “SEHR-AYIN-I KERDEN-I CURCAN” béliimiinde Ciircan
Sahinin sehri donatmasi anlatilirken:

Nahide ¢ikup terane-i ¢ceng
Ramis-ger-i sevk tutdr aheng

Ctin sehr ii saray olindi zinet

Surna ile tabla geldi nevbet

Avaze-i tabl-1 saduman

Ger eyledi giis ins ti camt (Gokcan ve Kog, 2018:185-185).
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Veniis, Ziihre yahut Cobanyildizi da denilen Nahid’den, bunun ritmine ayak
uyduran sevk calgicisindan, musiki aleti davul, zurnadan ve nevbetten bahseden sair
bu terimleri sanatl edebi bir s6yleyisle ele almustir.

Hayrabad’in “TERT/B-/ BEZM-I SAH-I CURCAN” adli boliimiinde ise Hiirrem
Sah’in meclislerinden bahsedilirken musiki terminolojisinden fazlaca yararlanildigi
goriliir. Meclisin musiki yonline vurgu yapan sair, musikisinasligl sayesinde
birbirinden farkli musiki terimini basarili bir sekilde kullanir:

Ney saldi biiziirg ii kiiceke siir

Def ~i gama oldi sah mansir

Pisrevde karabatak ¢alup ney

Kondi leb-i havida batt-1 mey (Gokcan ve Kog, 2018:107-108).
dizelerinde “ney”, beytin iki ayr1 anlaminin saglandigi bir beyitte kullanilirken,

Nam-aver iken girift ile mey

Caldi galebe giriftde ney (Gokcan ve Kog, 2018: 108).
dizelerinde ise “ney” girift kelimesinin kullanim sekliyle cinas sanati yapilarak
kullanilmistir. Musiki aletlerinden sadece “ney” kullanilmamis; genel anlamiyla
“saz” ve “tambur”, “keman” gibi musiki aletlerinden de bahsedilmistir:

Her saz ki kegf-i raz iderdi

Tel kirmadan ihtiraz iderdi

Tanbir gibi o tar-1 hos-ter
Pey-der-pey iderdi nagme-i ter

Tanbiir u keman geliip huriisa
Virdiler ikisi giis gusa (Gokcan ve Kog, 2018: 107-108).
Meclisin her yoniiyle tasviri yapilirken ¢ingene, rakkas, hanende ve
sazendelerden de bahsedildigi goriiliir:
Peymane opiip mey-i mugana

Gelmisdi ¢ceganeler figana

Hanendeler oldi nagme-perdaz

Hep da’ire-gir-i halka-i saz
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Eylerdi fusil ¢care ¢care

Rakkasun elinde ¢ar-pare

Sazendeler itdi saza aheng
Her ne didilerse bags kodi ¢eng (Gokcan ve Kog, 2018: 107-108).

Sair Nabi, Hayrabad’in dizelerinde musikiden diiz bir anlatimla bahsetmemis,
cok cesitli sanatlar1 da ustalikla kullanmistir. Dili kullanma kabiliyeti, musikisinaslig
ve farkli diisiinebilme yoniiyle musiki terimlerinin yalmiz kendi sahalarindaki
anlamlariyla degil farkli anlamlara gelebilecek sekilde de kullanarak sanath
sOyleyislerde bulunmustur:

H anende dir idi giisini bur

Kanuni tecaviiz itse tanbiir (Gokcan ve Kog, 2018: 108).
seklindeki beytinde kanun hem yasa hem de calgi aleti anlaminda kullanilirken;
giilsen, saba, heva, nevruz kelimeleri asagidaki beyitte, hem musiki anlaminda hem
de musiki disinda ikinci bir anlam iligkisi i¢inde kullanilmig, musiki bilgisiyle
sairane sOyleyis harmanlanmaistir:

Giilsen gibi saldi meclise siiz

Aheng-i saba heva-y: nev-riiz (Gokcan ve Kog, 2018: 108).

Su ornekte ise sarap sislerine eskiden mantar yerine tikanan pamugun sarap
almak i¢in ¢ikarilmasinit meclisteki sazlar1 dinleme nedenine baglanmasiyla hiisn-ii
ta’l1l yapildigr goriiliir:

Giis itmege sdz u sozi gilya
Gusinda komadi penbe mina (Gokcan ve Kog, 2018: 108).

Nabi’nin misralarinda karsimiza cikan gerek cok sayida musiki istilahi ve
bunlarin birbirinden farkli sanatlarla kullanim1 gerekse aruz vezni, kafiye, redif gibi
siirde ritmi saglayan unsurlarin basarili kullanimi sairin musiki ile iligkisini acik¢a
gostermistir. Bu iligkinin bir diger boyutu da Nabi’nin bestekarlifi ve donemin
meshur musikisinaslariyla yakindan iliskisidir. Sair, dizelerinde derin bir musiki
isleyip siir ile musikiyi harmanlayarak eserler verirken klasik Tiirk musikisi de bu
siirlerden giifte olarak istifade etmistir. Sairin ¢ok sayida siirinin bestelenmesinin
geri planinda sairin musiki bilgisi, sese ve soze verdigi onem yatmaktadir. O

eserlerini diisiince ve hikmetle kurarken ahenk ve ritim 6zellikleriyle de etkileyici
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kilmis, ¢caglar boyunca unutulmaz eserler viicuda getirmistir. Caginin “sairler sultan1”
olarak kabul gormiis usta sair Nabi’nin hayatinda bu iki sanat dali arasinda birbirine

kenetlenmis kopmaz bir iligki oldugunu diistintilmektedir.
BIRINCI BOLUM
1. NABI’NiN BESTELENMIS SiiRLERi
TRT Repertuvari, Etem Ruhi Ungér’iin “Giifte Antolojisi”, Hafiz Post’un giifte
mecmualari, Mustafa Cipan’in “Dervis Avni Giifte ve Siir Mecmuasi:”, Stinbiilzade
Abdiilaziz Arif Efendi’nin “Mecmiia-y1 Letdif Fi Sandukati’l-Me arif” ve Aydemir
Tuncer kisisel arsivi basta olmak {lizere pek cok kaynagin taranmasi neticesinde

Nabi’ye ait elli yedi adet giifteye ulasilmistir. Asagidaki tabloda bu eserler
listelenmistir. (Bakiniz Tablo-1)

Tablo-1: Nabi'nin Bestelenmis Siirleri

. Gufteilerm Giiftelerin Divandaki i1k Misralari ve
Divandaki Siragige Tespit Edildigi Kaynaklar
Sayfa Numarasi P g Y
G.8 Ruhinda badeden yarun ki ab u tab olur peyda
5.458 Dogrusdz: 50, Soylemez: 233, Kilig: 223, 318
G.67 Heva-y1 dil-beran hiy-1 dil-i bi-ihtiyarumdur
5.508 Kilig: 1138
G.72 Hisseme kanda ki bir dilber-i meh-pare ¢ikar
$.512-513 Kilig: 1195
G.80 Yariifi biliiriiz bezmiimiize ragbeti vardur
5.518 TRT Repertuvar No: 11203
G.84 Seniingiin hvab u rahat ¢esm-i girydnumla diismendiir
s.521 TRT Repertuvar N0:9599, Kilig: 1137
G.85 Dil-i hicran-kes-i viranda gam olmaz da n’olur
$.522 Aydemir Tuncer’in kisisel arsivi
G.182 Gel ey nesim-i saba hatt-1 yardan ne haber
5.597 TRT Repertuvar No:4726, Kili¢:319
G.189 Egerci kdhne metacuz revacumuz yokdur
5.602 TRT Repertuvar No: 3777
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G.211 Niyyetiin eylediigiin vacde-i incaza midur
5.618-619 Cipan:125
G.213 Zevk-i gam dilde midiir dagda m1 tende midiir
5.620 Diri6z:283, Dogruséz:310, Sdylemez:213, Ungér:1311, Kilig:1707
G.216 Pay-1 yare diismege agyardan nevbet mi var
5.622 TRT Repertuvar No: 8718, Kilig:256
G.217 Yekta githeriim meclis-i rindan sadefiimdiir
5.623 TRT Repertuvar No:11267, 11268, Séylemez: 127, Kilig:290
G.223 Gamuii seniifl dil-i hiin-gestemi mekan idiniir
5.627 Diri6z:286, Dogrusdz:326, Sdylemez:205, Ungdr:1311
G.234 Deme-i visal zuhtir-1 hat-1 nigara diiser
5.634-635 Diri6z:285, Soylemez:204, Ungdr: 1304
G.240 Hayal-i lacl-i ndbun cam-1 gesm-i terde kalmisdur
5.639 Diri6z:283, Duran:124
G.272 Kala-y1 cihan germ-nigah itmege degmez
5.661-662 Kilig:1670
G.279 Hayalinden geliir gam hatira cananeden gelmez
5.666-667 Aydemir Tuncer’in kisisel arsivi
G.284 Seniingiin itdiigimiiz ah u zar1 biz biliriiz
5.670 TRT Repertuvar No:9597
G.317 Bir zamén neydi hem-4gis-1 hayal oldugumuz
5.694-695 TRT Repertuvar No:2377
G.319 Bag-1 dehriin hem hazénin hem baharin gormisiiz
5.696 TRT Repertuvar No:959, 960, 961
G.329 Bir gline zevk-yab-1 gam-1 fiirkat olmisuz
5.702-703 Dogrus6z:315, Soylemez:179
G.353 Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok bl kalmamig
5.720 TRT Repertuvar N0:5698,5699, Kilig:791, Aydemir Tuncer’in arsivi
G.393 Bir kerre iltifatun ile hurrem olmaduk
S.754-755

TRT Repertuvar No:2109, Kilig:926
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G.395 Bir devlet i¢iin ¢cerhe temennadan usanduk

5.756 TRT Repertuvar No: 1870

G.445 Yari agdum agil ey gonce-dehdnum diyerek
S.797-798 Kilig:320

G.447 Bir zamén biz dah1 hem-sohbet-i cidnane idiik

5.799 Soylemez:110,Kilig:332

G.448 Sipihriin gerdisin yad eyleyiip ahterden el ¢ekdiik
5.799-800 Kilig:181

G.450 Dili ne m&’il-i zevk-i visal idebildiik

s.801 Ungor:1311

G.451 Cesmiin gibi mest olmag i¢lin cama mu1 diigdiin
5.801-802 Erden:157, Kilig:655

G.493 Hain-1 diliimi gonce-i cam eyledi biilbiil
5.833-834 Diri6z:284, Dogrusdz:161, Séylemez:207, Ungor:1311, Kilig: 464

G.527 Biilbiilasa bag-1 kliy-1 yari Seyran eylediim
$.854-855 Diri6z:284, Ungor: 1310 Kilig:238, 985

G.536 Kim diiserdi pAyuma hum gibi piir-cis olmasam

5.865 Diri6z:285, Ungor:1305

G.583 Niihiifte sizistim anlandi pig i tAbumdan

$.900 Diri6z:285, Dogrus6z:278, Soylemez:209, Ungér: 1302, Kilig:422

G.59 Yare varsun peyk-i ndlem ah u zarum soylesiin

s.910 TRT Repertuvar No: 11187, 12334

G.597 Olmam gilemend ol meh-i hatir-sikeniimden
5.910-911 Kilig:1669

G.615 Dest-i sitemle yikma diliin tire-hanesin
5.923-924 Dogrusoz:172, Sdylemez: 181, Kilig:486

G.616 Bu siiz ile dil nale-i mestine mi ¢eksiin

5.924 Soylemez:218, Kilig:427

G.621 Cefa gordiik o nahl-1 ndz-perverden vefa dirken

5.928

Dogrus6z:90, Soylemez:82, Kilig:1014
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G.624 Ey dil sitem-i yardan azad olamazsin

s.930 Diri6z:285, Dogrusdz: 136, Séylemez:205, Ungdr: 1311, Kilig: 1427

G.629 Vir handeye ruhsat leb-i giil-fam gériinsiin

5.933 Diri6z:286, Ungor: 1305, Kilig: 1680

G.655 Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbiib-1 Huda’dur bu

5.952 TRT Repertuvar No:16040, Aydemir Tuncer’in kisisel arsivi

G.682 Soylemez dil derdin amma yare sdyler sOylese

5.971-972 Kilig:793

G.755 Seni tebride benden olsa agyar ittifak iizre
5.1027-1028 Kilig:442

G.765 Bakilur m1 o seh-i kisver-i hiisn-dbada

5.1034 TRT Repertuvar No:1105

G.774 Hak-i kiyun cilvegah-1 mihr-i rahsan eyleme
$.1040-1041 | pogrusoz:295, Soylemez:92, Kilig: 1681

G.776 Miisg-say itdi dimag-1 cam gistilar yine
5.1042-1043 | Diri5z:284, Soylemez:209, Ungor:1310

G.777 Itdi yek-reng saba giilseni meyhane ile

5.1043 Kilig:1711

G.782 Koma ¢esm i diliin tire tururken bezm-i diinyada
5.1046-1047 | Dirigz:284, Ungor:1309

G.845 Giilistan-1 emel hasret-kes-i berg ii neva kald
5.1093-1094 Dogrus6z:216, Soylemez:83, Kili¢:794

G.868 Beni dil-haste goriip ¢esmiinie nem gelmez mi

s.1112 Kilig:934

G.869 Bahar geldi yine desti cam alinmaz m1
$.1112-1113 | Dirisz:285, Soylemez:202, Ungor: 1302, Kilig:1021

G.872 Hayal-i ziilf idermis <asik-1 mehctr gérdin mi
s.1114-1115 Kilic:1677

G.877 Ne gozde esk-i dem-a-dem ne dilde zarum olaydi

s.1118

Diri6z:284, Soylemez:209, Ungér: 1309, Kilig: 1465
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G.878 Réam eylediim niyaz ile ol sive-karumi

s.1119 Dogrusdz:89, Séylemez: 101, Kilig: 1041

G.880 Gilil giilseni terk eyledi sohbet sana kaldi

s.1120 Diri6z:283, Kilic: 1638

G.882 Peyam-1 lutf kim cana leb-i dildardan geldi
s.1121-1122 Diri6z:283, Dogrus6z:105, Séylemez:211, Kilig:1024

R.95 Bis eylemediir dehdnun1 niyyetiimiiz
s.1198

Dogrus6z:103, Soylemez:180

Mevcut taramalar neticesinde elde edilen elli yedi giiftenin elli altis1 gazel, biri

rubai nazim sekliyle olustugu belirlenmistir. Eserlerin makam, ustil ve form bilgisine

erisilmis, ayn1 giiftenin birden ¢ok bestekar tarafindan bestelendigi de goriilmiistiir.

Elde edilen bilgiler asagidaki tabloda bir araya getirilmistir. (Bakiniz Tablo-2)



Tablo-2: Giiftelerin Bestekar, Makam, Usiil, Form Bilgisi

S.N. | GN. | GUFTE BESTEKAR MAKAM UsUL FORM
NABI REHAVi NiM-DEVIR BESTE
1 1GS8 Ruhinda badeden yéarun ki ab u tab olur peyda
TOSUNZADE ISFAHAN DEVR-i REVAN | BESTE
2 | G.67 | Heva-yidil-beran hay-1 dil-i bi-ihtiyarumdur NAZIM HORASAN CEMBER BESTE
3 | G.72 | Hisseme kanda ki bir dilber-i meh-pare ¢ikar ITRI BUSELIK-ASIRAN | HAFIF BESTE
4 | G.80 | Yariii biliiriiz bezmiimiize ragbeti vardur EBU-BEKIR AGA SEHNAZ AKSAK SEMAI | AGIR SEMAT
e o EBU-BEKIR AGA HUSEYNI ZENCIR BESTE
5 G.84 S'f':nungurll. hvab u rahat ¢esm-i giryanumla
diigmendir TOSUNZADE HORASAN ZENCIR BESTE
6 | G.85 | Dil-i hicran-kes-i viranda gam olmaz da n’olur NURI SESOREN HiCAZ AKSAK SARKI
7 | G.182 | Gel ey nesim-i saba hatt-1 yardan ne haber ITRI ISFAHAN ZENCIR BESTE
i N R ISMAIL BAHA A F .
8 | G.189 | Eger¢i kohne metacuz revicumuz yokdur SURELSAN MAHUR DEVR-IKEBIR | BESTE
9 | G.211 | Niyyetiifi eylediigiifi vade-i incdza mudur ITRI ARAZBAR SAKIL BESTE
10 | G.213 | Zevk-i gam dilde midiir dagda mi tende midiir | ITRI EVC SEMAT BESTE
11 | G.216 | Pay-1 yare diismege agyardan nevbet mi var ITRI PENCGAH AGIR SEMAI BESTE
%XQ&ILIBBSSMAIL HiCAZ YURUK SEMAI ‘S{gﬁg(
12 | G.217 | Yekta giiheriim meclis-i rindan sadefiimdiir
HACI FAIK BEY TAHIR-BUSELIK AKSAK SEMAI | AGIR SEMAI

39



HAFI1Z POST NIKRiz SEMATI BESTE
13 | G.223 | Gamuii seniifi dil-i hiin-gestemi mekan idiniir ITRI SEGAH SEMAT BESTE
14 | G.234 | Dem-i visal zuhdr-1 hat-1 nigara diiser ITRI HUSEYNI MUHAMMES BESTE
AT : ITRI RAHATU'L-ERVAH | CEMBER BESTE
15 | c240 Hayal-i lacl-i ndbun cadm-1 ¢esm-i terde
Kalmisdur TOSUNZADE EVC CEMBER BESTE
16 | G.272 | Kala-y1 cihdn germ-nigah itmege degmez MEMIS AGA EVC MUHAMMES BESTE
17 | G.279 | Hayalinden geliir gam hatira cananeden gelmez | AYDEMIR TUNCER | USSAK CURCUNA SARKI
18 | G.284 | Seniingiin itdiigiimiiz &h u zar biz biliriiz BILINMIYOR HUZZAM HAFIF BESTE
. . . R . P A - ~~ | YORUK
19 | G.317 | Bir zaman neydi hem-agitis-1 hayal oldugumuz HATIPZADE OSMAN | NEVA YURUK SEMAI SEMAI
BEKIR SITKI - 5 -
SEZGIN HUSEYNI MUSEMMEN SARKI
20 | G.319 gé‘rg;i;f;mn hem hazanin hem baharin KAYA BEKAT NIHAVEND DEVR-i HINDI | SARKI
SUPHI ZIYA A CEMBER
OZBEKKAN BESTENIGAR (AGIR) BESTE
21 | 6.329 | Bir giine zevk-yab-1 gam-1 fiirkat olmisuz gg(lé/lEIE,EKCIZADE SEGAH SAKIL BESTE
E(E)\L(AHENK NURI BAYATI DEVR-I KEBIR | BESTE
22 | G.353 | Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok bt kalmamig
AYDEMIR TUNCER | MUHAYYER DUYEK SARKI
MEMIS AGA NIiHAVEND FER BESTE
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HAFIZ ZEKAI DEDE | HICAZKAR DARB-IFETIH | BESTE
23 | G.393 | Bir kerre iltifatun ile hurrem olmaduk

ITRI SABA DARB-I FETIH | BESTE
24 | 6.395 | Bir deviet igiin cerhe temennadan usanduk E/QBIEZADE ALI SEHNAZBUSELIK | REMEL (AGIR) | BESTE
25 | G.445 | Yari agdum agil ey gonce-dehanum diyerek NA'LI ISFAHAN CEMBER BESTE
26 | G.447 | Bir zaman biz dahi hem-sohbet-i canane idiik HAFIZ POST ISFAHAN SEMA{ SARKI

Sipihriif gerdisin yad eyleyiip ahterden el NANE AHMED A . .

27 | G.448 cekdiik CELEBI RAST NiM-DEVIR BESTE
28 | G.450 | Dili ne ma’il-i zevk-i visal idebildiik ITRI BILINMIYOR SEMATI BILINMIYOR
29 | G.451 | Cesmiini gibi mest olmag igiin cAma mu diisdiin | ITRI NUHUFT REMEL BESTE
30 | G.493 | Han-1 diliimi gonce-i cam eyledi biilbiil ITRI NEVA SEMAI BESTE

ITRI REHAVi SEMATI BESTE
31 | G.527 | Biilbiilasa bag-1 kliy-1 yari seyran eylediim

MEMIS AGA CARGAH HAFIF BESTE
32 | G.536 | Kim diiserdi pAyuma hum gibi piir-cis olmasam | ITRI BILINMiIYOR DEVR-I KEBIR | BESTE
33 | G.583 | Niihiifte stizisiim afiland1 pig ii tibumdan ITRI NEVA ZENCIR BESTE

%%%iﬁﬁ ISFAHAN MUHAMMES | BESTE
34 | G.596 | Yare varsun peyk-i nalem ah u zarum soylesiin

NECMI PiSKIN KARCIGAR YURUK SEMAI | SARKI
35 | G.597 | Olmam gilemend ol meh-i hatir-sikeniimden ITRI EVC SAKIL BESTE
36 | G.615 | Dest-i sitemle yikma diliif tire-hanesin COMLEKCIZADE | 1795 AKk SAKIL BESTE

RECEP
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37 | G.616 | Bu siiz ile dil nale-i mestane mi ¢eksiin KUCUK IMAM NEVA EVFER BESTE
38 | G.621 | Cefa gordiik o nahl-1 naz-perverden vefa dirken | HAFIZ POST HUSEYNI DEVR-IREVAN | BESTE
39 | G.624 | Ey dil sitem-i yardan 4zad olamazsin ITRI MUHAYYER SEMAI BESTE
40 | G.629 | Vir handeye ruhsat leb-i giil-fam goriinsiin ITRI EVC EVSAT BESTE
AMIR ATES SEGAH DUYEK ILAHI
1 | cess Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbiib-1 Huda’dur CAHIT ONEY RAST DUYEK ILAHI
bu HASAN SANLITURK | RAST DUYEK ILAHI
AYDEMIR TUNCER HICAZ DUYEK ILAHI
42 | G.682 | Soylemez dil derdin amma yare sdyler sOylese HASAN AGA NiHAVEND FER BESTE
43 | G.755 | Seni tebride benden olsa agyar ittifak iizre CUNUNZADE NEVA DARB-I FETIH BESTE
L . . o CEMBER
44 | G.765 | Bakilur mi1 o seh-i kigver-i hiisn-abada EBU-BEKIR AGA GERDANIYE (AGIR) BESTE
45 | G.774 | Hak-i kiyun cilvegah-1 mihr-i rahsan eyleme HAFI1Z POST EVC DEVR-i REVAN | BESTE
46 | G.776 | Miisg-say itdi dimag-1 cani gistlar yine ITRI HUSEYNI SEMATI BESTE
47 | 6.777 | itdi yek-reng saba giilseni meyhane ile gg&lﬁEKCIZADE EVC SEMAT BESTE
48 | G.782 | Koma gesm i diliif tire tururken bezm-i ITRI BILINMIYOR EVFER BESTE
diinyada
49 | G.845 | Giilistan-1 emel hasret-kes-i berg ii neva kaldi HAFIZ POST NIiHAVEND NIM-DEVIR BESTE
50 | G.868 | Beni dil-haste goriip gesmiifie nem gelmez mi BILINMIYOR SABA DEVR-i REVAN | BESTE
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51 | G.869 | Bahar geldi yine desti cam alinmaz m1 ITRI HUSEYNI ZENCIR BESTE
52 | G.872 | Hayal-i zilf idermis casik-1 mehcir gordifi mi | ITRI EVC DEVR-i REVAN | BESTE
53 | G.g77 I:lz yg(flz‘le T dem-2gife dildgegfum ITRi IRAK FRENKCIN BESTE
54 | G.878 | Ram eylediim niyaz ile ol sive-karumi HAF1Z POST HUSEYNI MUHAMMES BESTE
55 | G.880 | Giil giilseni terk eyledi sohbet saia kald: ITRI RAHATU'L-ERVAH | SAKIL BESTE
56 | G.882 | Peyam-1 lutf kim cana leb-i dildardan geldi ITRI HUSEYNI CEMBER BESTE
57 | R95 | Bis cylemediir dehanuni niyyetiimiiz COMLEKCIZADE | py5qpyni EVFER BESTE

RECEP
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IKiNCi BOLUM

2. NABI’NIN BESTELENMIS SIiRLERININ TASNIiFi

2.1 Nabi’nin Bestelenmis Siirlerinde Kullanilan Aruz Kaliplarinin Tasnifi
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Nabi, aruz vezninin 6nemine inanmis ve bu vezni basariyla uygulamis bir

sairdir. Siirlerinde manaya 6nem verirken vezinde de bir aksama yasanmamistir.

Musiki ile iligkisi saglam olan sair aruz vezninden siirde ahengi saglamak adina

bolca istifade etmistir.

Sekil-1: Nabi’nin Bestelenmis Siirlerinde Kullamlan Aruz Kahplarimn istatistiksel
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Nabi’nin bestelenmis siirlerinde kullanilan aruz kaliplari inceledigimizde ilk

sirada on ¢ eser ile “Mefaciliin Mefa<iliin Mefailiin Mefda<iliin” kalibt yer

almaktadir. Bunu on bir eser ile “Mef<ilii Mefa<ilii Mefa<ilii Fe<iliin” ve on eser ile

“Feclatiin Fe<ilatiin Fe<ilatiin Fe<iliin” kalibi takip eder. (Bakiniz Sekil-1)

Nébi’nin divanmindaki farkli nazim sekillerinde kullandigi aruz kaliplarina

baktigimizda ilk siray1 345 defa kullandig1 “Fecilatiin Feilatiin Fe<ilatiin Fe<iliin”

kalib1 almaktadir. Gazellerinde ilk ii¢ sirada diiz kaliplar oldugu goriilmektedir.
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(Celtik, 2012: 256). “Mefdciliin Mefa“iliin Mefa“iliin Mefa“iliin” kalib1 divanda en ¢ok
kullanilan ikinci kaliptir ki bestelenmis siirlerde de bu kalip birinci siradadir.

Nabi, yukaridaki da goriildiigii iizere aruz vezninin birkag kalibiyla yetinmeyip
ritim bakimindan zengin, ¢ok cesitli kaliplar1 da tercih etmis ve bunlar1 basariyla
kullanmistir. Bu da sairin aruz alaninda usta oldugunun bir gostergesidir. Boylelikle
sair siiri musikiye yaklastirmis, siirde kalicili1 saglamistir.

Eserlere, Tiirk aruz vezninin tizerine kuruldugu on dort bahir ve dort daire

acisindan bakacak olursak bu daire ve her dairedeki kaliplara gore bestelenmis

siirlerin kaliplari su sekildedir: (Dilgin, 2005: 19).

I. DAIRE-I MU’TELIFE
1. BAHR-i HEZEC
Mefa“iliin Mefaciliin Mefaciliin Mefaciliin
Mefeilii Mefai<ilii Mefacilii Fe<iliin
2. BAHR-I REMEL
Fadilatiin Fasilatiin Fa<ilatiin Fac<iliin

Fe<ilatiin Fe<ilatiin Fe<ilatiin Fe<iliin

II. DAIRE-i MUHTELIFE
1. BAHR-i MUZARI’

Mefeilii Facilatii Mefac<ilii Fac<iliin
2. BAHR-I MUCTES
Mefda“iliin Fe<ilatiin Mefaciliin Fe<iliin

AHREP KALIPLARI
Mef<ilii Mefa<iliin Mefacilii Facal

Sairin aruz alaninda yaptig1r orijinal uygulamalar1 da vardir. “Mefaciliin
Fec<ildtiin Mefa“iliin Feciliin” kalib1 nazmi1 nesre yaklastiran bir 6zellige sahiptir. Bu
yiizden Nabi, bu kalibin son kismindaki “fe<i/iin” i degistirerek “fecilatiin™ ciiz’ini

getirmis, yeni bir dhenk yolu bulmustur. Boylelikle kurdugu bu ritmik diizenle nazmi
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nesirden uzaklastirmistir. (Diridz, 1994: 166). Bestelenmis siirlerden alinmis su
ornekte bunu gérmek miimkiindjir:
Ne gozde esk-1 dem-d-dem ne dilde zarum olaydi
Safa-resan-1 dil i dide bir nigarum olayd: (G.877/1)
Ayni aruz kalibiyla yazilmis su giiftede de son “fe<ilatiin” cliz’liniin de etkisiyle
nasil bir nazim ritmi kuruldugu asikardir:
Dili ne ma’il-i zevk-i visal idebildiik

Ne ka"’l-i elem-i kiinc-i intizar idebildiik

Reca-yi vasl ile ol sdha arz-1 haller itdiik
Ne bir makalli didiirdiik ne der-kenar idebildiik (G.450/1-2)

Aruz vezninde kapali hece gerektiren yerlerde agik heceyi biraz uzatarak
okumaya iméale denir. “Cekme” anlamindaki imale aruzda her ne kadar kusur sayilsa
da hiinerli sairlerin elinde avantaja doniigmiistiir. (Dilgin, 2005: 13). Nabi iistat da
climle vurgusunu imaleli heceye getirerek soziin anlamin1 daha da giliglendirmeyi
basarmustir. Ornegin, bestelenmis siirlerden aldigimiz:

Rubunda bddeden yarun Ki ab u tdab olur peyda

Dertinumda beniim bir ma<den-i sim-ab olur peydd (G.8/1)
beytinin aruz kalibi “Mefacilin Mefacilin Mefacilin Mefaciliin”diir. Ik dizedeki
“ruhinda”  sozciigiiniin “—da” hecesinin uzun okunmasi gerekmektedir. Dizenin
devamindaki “db u tab” soyleyisindeki “u” sesinde de durum aymidir. Bu sesler
uzun okundugunda sozciiglin uyumu bozulmadigr gibi sevgilinin gilizelligi daha
giiclii bir sekilde anlatilmis olur.

Devamli tekrardan olusan kaliplar ile kelimelerin i¢ ahengi, vurgulart ve
anlaminin denk diistirtildiigi goriliir. Siiri daha da etkileyici kilan bir 6zellik de
budur. Ustaca yazilmis bu tekrarlar kulak tirmalamak bir yana dinleyene zevk

vermektedir.

2.2. Giiftesi Nabi’ye Ait Eserlerin Bestekarlarina Gore Tasnifi
Nabi’nin siirlerini besteleyen bestekarlar1 inceledigimizde yirmi dokuz farkl
sanat¢1t karsimiza g¢ikar. Bunlara ek olarak iki adet de bestekdr1 bilinmeyen eser

mevcuttur. Bu kigilerin, 17. yiizyildan 21. ylizyila acilan genis bir zaman
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yelpazesinde yer aldig1 goriiliir. Sairle ayni yiizyilda yasamis bestekarlar oldugu gibi
hala hayatta olan giiniimiiz bestekarlar1 da listede vardir. Bu, Nabi’nin siirinin

devirler asan bir etkiye sahip oldugunun gostergesidir. (Bakiniz Tablo-3)

Tablo-3: Giiftesi Nabi’ye Ait Eserlerin Bestekarlarma Gore Tasnifi

Amir Ates G.655 | Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbiib-1 Huda’dur bu
G.279 | Hayalinden geliir gam hatira cananeden gelmez
Aydemir Tuncer G.353 | Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok b kalmamus
G.655 | Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbiib-1 Huda’dur bu
Bekir Sitki Sezgin G.319 | Bag-1 dehriin hem hazanin hem baharin gormisiiz
Bolahenk Niiri Bey G.353 | Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok bt kalmamus
Cahit Oney G.655 | Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbiib-1 Huda’dur bu
Ciintinzade G.755 | Seni tebride benden olsa agyar ittifak iizre

G.329 | Bir giine zevk-yab-1 gam-1 fiirkat olmisuz

G.615 | Dest-i sitemle yikma diliin tire-hanesin

Comlekcizade Recep -
G.777 | Itdi yek-reng saba giilseni meyhane ile
R.95 Bis eylemediir dehanuni niyyetiimiiz
G.80 Yariifi biliiriiz bezmiimiize ragbeti vardur
Ebi-Bekir Aga G.84 Seniingiin hvab u rahat ¢esm-i girydnumla diismendiir
G.765 | Bakilur mi o seh-i kisver-i hiisn-dbada
Haci Faik Bey G.217 | Yekta giiheriim meclis-i rindan sadefimdiir
G.217 | Yekta giiheriim meclis-i rindan sadefiimdiir
G.447 | Bir zaman biz dah1 hem-sohbet-i canane idiik
Hafiz Post G.621 | Cefa gordiik o nahl-1 naz-perverden vefa dirken

G.774 | Hak-i kiyun cilvegah-1 mihr-i rahgan eyleme

G.845 | Giilistan-1 emel hasret-kes-i berg i neva kaldi

G.878 | Ram eylediim niyaz ile ol sive-karumi

Hafiz Zekai Dede Efendi G.393 | Bir kerre iltifatun ile hurrem olmaduk

Hasan Aga G.682 | Soylemez dil derdin amma yare soyler sdylese
Hasan Sanlitiirk G.655 | Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbiib-1 Huda’dur bu
Hatipzade Osman Efendi G.317 | Bir zamén neydi hem-agis-1 hayal oldugumuz

G.72 Hisseme kanda ki bir dilber-i meh-pére ¢ikar

G.182 | Gel ey nesim-i saba hatt-1 yardan ne haber

Buhiirizade Mustafa Itri G.211 | Niyyetiin eylediigiifi vacde-i incaza midur

G.213 | Zevk-i gam dilde midiir dagda m1 tende midiir

G.216 | Pay-1 yare diismege agyardan nevbet mi var
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G.223 | Gamui seniifl dil-i hiin-gestemi mekan idiniir
G.234 | Dem-i visal zuhtir-1 hat-1 nigara diiser
G.240 | Hayal-i la°l-i ndbun cam-1 ¢esm-i terde kalmigdur
G.393 | Bir kerre iltifatun ile hurrem olmaduk
G.450 | Dili ne ma’il-i zevk-i visal idebildiik
G.451 | Cesmiin gibi mest olmag i¢iin cama mi diisdiin
G.493 | Hin-1 diliimi gonce-i cAm eyledi biilbiil
G.527 | Biilbiilasa bag-1 kiiy-1 yari seyran eylediim
G.536 | Kim diigerdi padyuma hum gibi piir-clis olmasam
G.583 | Niihiifte stizisiim anlandi pig @i tdbumdan
G.597 | Olmam gilemend ol meh-i hatir-sikeniimden
G.624 | Ey dil sitem-i yardan azad olamazsin
G.629 | Vir handeye ruhsat leb-i giil-fam goriinsiin
G.776 | Miisg-say itdi dimag-1 cani gisiilar yine
G.782 | Koma g¢esm i diliin tire tururken bezm-i diinyada
G.869 | Bahar geldi yine desti cAm alinmaz m1
G.872 | Hayal-i ziilf idermis “asik-1 mehctir gordin mi
G.877 | Ne gozde esk-i dem-a-dem ne dilde zarum olaydi
G.880 | Giil giilseni terk eyledi sohbet sana kald1
G.882 | Peyam-1 lutf kim cana leb-i dildardan geldi
Ismail Baha Siirelsan G.189 | Eger¢i kbhne metacuz revacumuz yokdur
Kaya Bekat G.319 | Bag-1 dehriin hem hazanin hem baharin gormisiiz
Kiiciik Imam G.616 | Bu siz ile dil nale-i mestine mi ¢eksiin
G.272 | Kéla-y1 cihan germ-nigah itmege degmez
Memis Aga G.353 | Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok b kalmamis
G.527 | Biilbiilasa bag-1 kiiy-1 yari seyran eylediim
Muallim Ismail Hakk1 Bey | G.217 | Yekta giiheriim meclis-i rindan sadefiimdiir
Nabi G.8 Ruhinda badeden yarun ki 4b u tab olur peyda
Na'li G.445 | Yari agdum agil ey gonce-dehanum diyerek
Nalizade Ali Dede G.395 | Bir devlet igiin ¢erhe temennadan usanduk
Nane Ahmed Celebi G.448 | Sipihriin gerdisin yad eyleyiip ahterden el ¢ekdiik
Nazim G.67 Heva-y1 dil-beran hiy-1 dil-i bi-ihtiyarumdur
Necmi Pigkin G.596 | Yare varsun peyk-i ndlem ah u zarum sdylesiin
Nuri Sesoren G.85 Dil-i hicran-kes-i viranda gam olmaz da n’olur
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G.319 | Bag-1 dehriin hem hazanin hem baharin gormisiiz
Suphi Ziya Ozbekkan G.353 | Giilsitan-1 dehre geldiigk reng yok bt kalmamig

G.596 | Yaére varsun peyk-i ndlem ah u zarum sdylesiin

G.8 Ruhinda badeden yarun ki 4b u tab olur peyda
Tosunzade G.84 Seniingiin hvab u rahat ¢esm-i girydnumla diismendiir

G.240 | Hayal-i lacl-i nabun cam-1 ¢esm-i terde kalmigdur
Bilinmeyen G.284 | Seniingiin itdiiglimiiz ah u zar1 biz biliriiz
Bilinmeyen G.868 | Beni dil-haste goriip ¢esmiifie nem gelmez mi

Eserler incelendiginde, yirmi bes beste ile Itri ilk sirada yer almaktadir. Itri’yi

takip eden bestekar ise alt1 beste ile Hafiz Post ve dort beste ile Comlekgizade

Recep’tir. Bu ii¢ ismin disinda kalan diger bestekarlarin ¢ogu birer besteye sahiptir.

(Bakiniz Sekil-2)

Sekil-2: Giiftesi Nabi’ye Ait Eserleri Besteleyen Bestekarlarin Istatistiksel Gosterimi
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En ¢ok beste sahibinin Itri olmasini, bestekarin Nabi ile kurdugu yakin iliskiye

baglayabiliriz. Aynm1 donemde yasamis, saraya yakinligi bilinen bu iki degerli

sanatkarin Istanbul’da bulunduklar1 uzun siire zarfinda birbirleriyle edebiyat ve
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sanata dair goriistiikleri digiiniiliir. Bestekarliginin yaninda sairlik vasfi da olan Itri,
kendi siirlerini de giifte olarak kullanmistir. Sairlik yoniiniin de etkisiyle giifte
secimlerinde titiz davranmis, buna ¢ok 6nem vermistir. Devrinde musiki sahasinda
ekol olarak kabul edilen Itri’nin yine ayni devrin ekol sahibi meshur sairi Nabi’den
cok sayida giifte almasi beklenir bir durumdur. Calismamizin “Nabi ile Itrf liskisi”
boliimiinde iki sanat¢1 arasindaki iliski detaylariyla incelenmistir. (Bakiniz s.23).

Hafiz Post, Buhilirizdde Mustafa Itri’nin hocasidir. Osmanli medeniyet
sahasinda usta-girak iliskisinin 6nemi hatirlanacak olunursa Itri’nin iistadini 6rnek
alarak onun yolundan gittigi de diisliniilebilir. Hafiz Post’un Nabi’nin siirlerini
bestelemesi Itri’de de bu saire kars1 bir ilgi uyandirmis olabilir.

Nabi’nin siirlerini besteleyen bestekarlar arasinda ilk iicte yer alan Itr, Hafiz
Post ve Comlekgizade Recep’in ortak 6zelligi giifte sahibi ile ayn1 ¢agin sanatkarlari
olmalaridir. Musikiyi merkeze alan bir Saray ¢evresinde yasayan bu sanatkarlarin,
donemin “sairler sultan1” olarak anilan Nabi’nin siirlerinden giifte olarak istifade
etmeleri pek tabiidir.
Her donemin hakim bir sanat anlayis1 vardir. Ayni yiizyilda yasayan sanatkarlarin
benzer nitelikte eserler ortaya koymalari da bununla ilgilidir. Nabi’nin siirlerini,
sairle ayn1 devirde yasamis bestekarlarin giifte olarak daha cok tercih etmesinin bir
diger nedeni de bu olabilir. Ortak yiizyil, ortak duyusu beraberinde getirmistir

denilebilir.

2.3.Giiftesi Nabi’ye Ait Eserlerin Makamlarina Gore Tasnifi

15. ylizyilda Abdiilkadir Meragi tarafindan kullanildigr diisiiniilen “makam”
kavrami musikimiz igin olduk¢a onemlidir. Sadettin Arel makami “Tiirk miiziginde
belli araliklarla birbirine uyan miildyim seslerden kurulu bir gam icerisinde ozel bir
seyir kurall olan musiki ciimlelerinin meydana getirdigi ¢esni” olarak tanimlamistir.
(Arel, 1991: 14). Yaratilmis her seyde bulunan ritmik ve melodik yapi, makamlarin
yapist ile ortlistiiriilmistiir. Klasik Tiirk musikisinin 6zelliklerinden biri de makamsal
olmasidir. Bu ona kendine 6zgii yapisal, karakteristik bir durus kazandirir. (Yahya
Kagar, 2008: 145). Musikimizde yaklasik 553 makam tespit edilmistir ki bunlardan
100 kadar1 giiniimiizde kullanilir. (Kalender, 1987:361).
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Nabi’nin siirleri bestelenirken otuz bir farkli makam kullanildigi tespit

edilmistir. Bunun yaninda ii¢ adet de makami bilinmeyen eser vardir. (Bakiniz

Tablo-4)

Tablo-4: Giiftesi Nabi’ye Ait Eserlerin Makamlarina Gore Tasnifi

Arazbar G.211 | Niyyetln eylediigiifi vacde-i incaza midur
Bayati G.353 | Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok bt kalmamig
Bestenigar G.319 | Bag-1 dehriin hem hazanin hem baharin gérmisiiz
Biselik-Asiran G.72 Hisseme kanda ki bir dilber-i meh-pare ¢ikar
Cargah G.527 | Biilbiilasa bag-1 kiiy-1 yari seyran eylediim
G.213 | Zevk-i gam dilde midiir dagda mi tende midiir
G.240 | Hayal-i la<l-i nabun cam-1 ¢esm-i terde kalmigdur
G.272 | Kala-y1 cihan germ-nigah itmege degmez
Eve G.597 | Olmam gilemend ol meh-i hatir-sikeniimden
G.629 | Vir handeye ruhsat leb-i giil-fam goriinsiin
G.774 | Hak-i kiiyun cilvegah-1 mihr-i rahsan eyleme
G.777 | Itdi yek-reng saba giilseni meyhane ile
G.872 | Hayal-i ziilf idermis casik-1 mehctir gérdiin mi
Gerdaniye G.765 | Bakilur m1 o seh-i kisver-i hiisn-abada
G.85 Dil-i hicran-kes-i viranda gam olmaz da n’olur
Hicaz G.217 | Yekta gliherim meclis-i rindan sadefimdiir
G.655 | Sakin terk-i edebden kiy-1 mahbib-1 Huda’dur bu
Hicazkar G.393 | Bir kerre iltifatun ile hurrem olmaduk
G.67 Heva-yi dil-beran hiy-1 dil-i bi-ihtiyarumdur
Horasan - —
G.84 Seniingiin hvab u rahat ¢esm-i giryAnumla diismendiir
G.84 Seniingiin hvab u rahat ¢esm-i girydnumla diismendiir
G.234 | Dem-i visal zuhGr-1 hat-1 nigara diiser
G.319 | Bag-1 dehriin hem hazanin hem baharin gérmisiiz
G.621 | Cefa gordiik o nahl-1 naz-perverden vefa dirken
Hiiseyni G.776 | Miisg-say itdi dimag-1 cani gisilar yine
G.869 | Bahar geldi yine desti cdm alinmaz m1
G.878 | Ram eylediim niyaz ile ol sive-karumi
G.882 | Peyam-1 lutf kim cana leb-i dildardan geldi
R.95 Bis eylemediir dehanuni niyyetiimiiz
Hiizzam G.284 | Seniingiin itdiiglimiiz ah u zar1 biz biliiriiz
Irak G.877 | Ne gozde esk-i dem-a-dem ne dilde zarum olaydi
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G.8 Ruhinda badeden yarun ki ab u tab olur peyda
G.182 | Gel ey nesim-i saba hatt-1 yardan ne haber
Tefahfn G.353 | Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok bt kalmamig
G.445 | Yari agdum acil ey gonce-dehanum diyerek
G.447 | Bir zaman biz dah1 hem-sohbet-i canane idiik
G.596 | Yare varsun peyk-i ndlem &h u zarum soylesiin
Karcigar G.596 | Yare varsun peyk-i ndlem &h u zarum soylesiin
Mahur G.189 | Egergci kohne metacuz revacumuz yokdur
G.353 | Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok bt kalmamis
Muhayyer — ;
G.624 | Ey dil sitem-i yardan 4zad olamazsin
G.317 | Bir zaman neydi hem-agiis-1 hayal oldugumuz
G.493 | Hin-1 diliimi gonce-i cam eyledi biilbiil
Neva G.583 | Niihiifte stzisiim anland1 pi¢ i tibumdan
G.616 | Bu stz ile dil nale-i mestane mi geksiin
G.755 | Seni tebride benden olsa agyar ittifak iizre
G.319 | Bag-1 dehriin hem hazanin hem baharin gérmisiiz
. G.353 | Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok bt kalmamig
Nihavend
G.682 | Soylemez dil derdin amma yare sdyler sOylese
G.845 | Giilistan-1 emel hasret-kes-i berg i neva kald1
Nikriz G.217 | Yekta giiheriim meclis-i rindan sadefimdiir
Niihuft G.451 | Cesmiin gibi mest olmag i¢lin cAma mu diisdiin
Pencgéh G.216 | Pay-1yare diismege agyardan nevbet mi var
G.240 | Hayal-i la<l-i nabun cam-1 ¢esm-i terde kalmigdur
Rahatii’l-Ervah - - —
G.880 | Giil giilseni terk eyledi sohbet sana kald:
Rist G.448 | Sipihriin gerdisin yad eyleyiip ahterden el ¢ekdiik
G.655 | Sakin terk-i edebden kiy-1 mahbib-1 Huda’dur bu
Rehiivi G.§ Ruhinda badeden yarun ki ab u tab olur peyda
G.527 | Biilbiilasa bag-1 kiiy-1 yari seyran eylediim
. G.393 | Bir kerre iltifatun ile hurrem olmaduk
Saba G.868 | Beni dil-haste goriip ¢esmiifie nem gelmez mi
G.223 | Gamui seniidi dil-i hiin-gestemi mekén idiniir
Segah G.329 | Bir giline zevk-yab-1 gam-1 fiirkat olmisuz
G.655 | Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbtib-1 Huda’ dur bu
Sehnaz G.80 Yarin biliiriiz bezmiimiize ragbeti vardur
Sehnaz-Biselik G.395 | Bir devlet igiin ¢erhe temennadan usanduk
Tahir-Biselik G.217 | Yekta giiherim meclis-i rindan sadefimdiir
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Ussik G.279 | Hayalinden geliir gam hatira cadnaneden gelmez
G.615 | Dest-i sitemle yikma diliin tire-hanesin

Bilinmeyen G.450 | Dili ne ma’il-i zevk-i visal idebildiik

Bilinmeyen G.536 | Kim diiserdi payuma hum gibi piir-clis olmasam

Bilinmeyen G.782 | Koma ¢esm i diliin tire tururken bezm-i diinyada

Giiftesi Nabi’ye ait bestelerde kullanilan makamlar arasinda en ¢ok tercih
edilen makamin “hziseyni” oldugu goriiliir. Bunu ikinci sirada “evc” ve {igiincii sirada

“isfahdn” makam takip etmektedir. (Bakiiz Sekil-3).

Sekil-3: Giiftesi Nabi’ye Ait Eserlerde Kullanilan Makamlarin istatistiksel Gosterimi
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Eserleri giifte-makam iligkisi yoniiyle inceledigimizde aralarinda kuvvetli bir
bag oldugunu tespit ettik. Giifte agirlikli bir musiki olan Tiirk musikisinin makamlari
Nabi’nin giiftelerinin temasiyla uyum gosterir. Giiftedeki anlam ve verilmek istenen
duygu ile makamin hissettirdigi his ortiisiir. Bunun farkinda olan bestekarlarimiz,
eserlerinde giifteye uygun makam secerek eserin etkisini per¢inlemislerdir. Ornegin,
giifte s6z ile hiiznii cagristirirken makam bunu melodilerle yapar. Nabi nin:

Sentingiin itdiigiimiiz ah u zar biz biliiriiz

Firdk icinde gecen riizgar: biz biliiriiz

Seniin neden haberiini var firds-1 nahvetde
Hirag-1 ¢ar-seb-i intizar biz biliiriiz (G.284/1-2)
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giiftesindeki hicran ve aci dolu dizeleri Aiizzam makamiyla besteleyen sanatkar,
1zdirap duygularim1 ¢ok daha etkili bir sekilde dile getirmis olur. Bu dizelerde
bagirmadan yapilan bir feryat vardir. Agirbash bir yakaris vardir. Cogunlukla agir bir
hiiziin tastyan hiizzam giiftedeki bu duyguyu verir. Zaten agk acisiyla inleyen kalbin
acisint da ancak bu makam duyurabilir. Sairin “cektigimiz sikinttyr biz biliriz”
demesinden anlariz ki bu yakaris gizlidir. Bestede de ¢ok tiz sesler kullanilmayarak
giiftedeki bu anlama eslik edilmistir.

Bestekarlarin, gilifteyir olusturan temalar1 hissettiren melodik bir yap1
olusturduklar1 goriiliir. (Tiirkel Oter, 2011: 66). Bunlarin bir kismi1 dinleyene cesaret
verecek sekilde diizenlenir ki:

Seni tebride benden olsa agyar ittifak iizre

Ne bakiim var hulus elbette galibdiir nifak tizre (G.755/1)
dizeleri gii¢, cesaret ve kahramanlik duygulari veren “nevd” makamiyla
bestelenmigtir. Sairin “korkum yok” sozleriyle ortaya koydugu cesaret, neva
makaminin giiclii hissiyatiyla perginlenmistir. (Kalender, 1987: 363). Nabi’nin
bestelenmis siirleri i¢cinde ilahi formundaki tek eser olan:

Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbiib-1 Huda dur bu

Nazargdh-1 llahidiir makam-1 Mustafa ’dur bu (G.655/1)
giiftesinde sair, Hz. Muhammed (S.A.V.) ve onun makami Ravza-i Mutahhare’ye
duydugu saygi ve sevgisini ifade etmis, dini yoniinii ortaya koymustur. Dini-
tasavvufi nitelikteki bu eser i¢in bestekarin segtigi makam “segdh”dir. Segah
makami ile zithd ve takva hissini ¢ok daha etkili bir sekilde dile getirmistir. Siiphesiz
ki makamlarin da dini hisleri teblig kuvveti vardir. (Kalender, 1987: 365)

Siddetli hiiziin igeren bir makam olan “hiizzam” Nabi’nin su dizelerinin
bestelenmesinde kullanilmistir:

Dil-i hicrdan-kes-i viranda gam olmaz da n’olur
Cesm-1 hasret-kes-i candnda nem olmaz da n’olur (G.85/1)

Giiftesinde Nabi, goniildeki gamdan bahsedip hasretlikten dem vururken
bestekar da bestesini hicdz makaminda yaparak bu hiizne eslik eder. Hicaz makami
insan ruhuna hiiziin ve hicran duyurur. (Kalender, 1987: 366).

Form-makam iliskisinden de bahsetmek miimkiindiir. Dini musiki terimi olarak

ilahi formu, gazel nazim sekilleriyle yazilmis giiftede karsimiza c¢ikar. Ancak
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ilahilerde giiftenin konusu kadar bestenin makam ve usiliinde de dini-tasavvufi
duyguyu yansitmak Onemlidir. Calismamizdaki ilahiler incelendiginde ilahilerin
hicaz, rast ve segdh makamlarinda bestelendigi goriliir. Fazla tiz seslerde

dolagmayan agir makamlarin tercih edilmis olmas1 dikkati ¢eker.

2.4.Giiftesi Nabi’ye Ait Eserlerin Usiillerine Gore Tasnifi

Ustl, klasik Tiirk musikisinin temel taglarindan biridir. Tiirk musikisinin 6l¢ii
sistemiyle ilgili bir baslik olan usll, vuruslarin belli bir sekilde siralanmasiyla
meydana gelen, belli kaliplar halinde tespit edilmis say1 veya vurus
takimlaridir. (Ozkan, 2000: 557).

Fransiz konsolosluk terclimani Charles Fonton, Tiirk musikisi hakkinda yazdigi
eserinde “Sarklilar bir eser besteleyecekleri zaman once esere en uygun ustilii
secerler ve onu tasarladiklar: eserin dayanagi olarak goriirler. Bu usiil eserin
dokiilecegi kaliptir. Oyle ki eser ortaya ¢iktiginda usiil ve melodi birbirleri icin
yaratilmig ve bir biitiintiin ayrilmaz par¢alar: olacaklardwr.” diyerek musikimizde
usiliin yerini izah etmistir. (Behar, 1992: 14-15).

Giiftesi Nabi’ye ait bestelerde yirmi bes farkli ustliin kullanildigini tespit ettik.
(Bakiniz Tablo-5)

Tablo-5: Giiftesi Nabi’ye Ait Eserlerin Usiillerine Gore Tasnifi

Agir Devr-i Kebir G.353 Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok bt kalmamus
Agir Semai G.216 Péy-1 yare diismege agyardan nevbet mi var
Aksak G.85 Dil-i hicran-kes-i viranda gam olmaz da n’olur

G.80 Yarun biliiriiz bezmiimiize ragbeti vardur
Aksak Semai

G.217 Yekta gliheriim meclis-i rindan sadefiimdiir

Curcuna G.279 Hayalinden geliir gam hatira cananeden gelmez

G.67 Heva-y1 dil-beran hiiy-1 dil-i bi-ihtiyarumdur

G.240 Hayal-i lacl-i ndbun cdm-1 gesm-i terde kalmisdur

Cember — - -
G.445 Yari agdum ag1l ey gonce-dehanum diyerek
G.882 Peyam-1 lutf kim cana leb-i dildardan geldi
G.319 Bag-1 dehriin hem hazanin hem baharin gérmisiiz
Cember (Agir)

G.765 Bakilur mu1 o seh-i kigver-i hiisn-abada

) G.393 Bir kerre iltifatun ile hurrem olmaduk
Darb-1 Fetih

G.755 Seni tebride benden olsa agyar ittifak tizre

Devr-i Hind1 G.319 Bag-1 dehriin hem hazanin hem baharin gérmisiiz
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G.189 Eger¢i kohne metacuz revacumuz yokdur
Devr-i Kebir G.353 Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok ba kalmamig
G.536 Kim diigerdi payuma hum gibi piir-cis olmasam
G.8 Ruhinda badeden yarun ki ab u tab olur peyda
G.621 Cefa gordiik o nahl-1 naz-perverden vefa dirken
Devr-i Revan G.774 Hak-i kiiyun cilvegah-1 mihr-i rahsan eyleme
G.868 Beni dil-haste goriip gesmiifie nem gelmez mi
G.872 Hayal-i ziilf idermis casik-1 mehcir gérdiin mi
Diyek G.353 Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok bl kalmamig
G.655 Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbib-1 Huda’dur bu
G.616 Bu siiz ile dil nale-i mestane mi ¢geksiin
Evfer G.782 Koma ¢esm i diliin tire tururken bezm-i diinyada
R.95 Bis eylemediir dehanuni niyyetiimiiz
Evsat G.629 Vir handeye ruhsat leb-i giil-fam goriinsiin
Fer G.353 Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok ba kalmamig
G.682 Séylemez dil derdin amma yare sdyler soylese
Frenkgin G.877 Ne gozde esk-i dem-a-dem ne dilde zarum olaydi
G.72 Hisseme kanda ki bir dilber-i meh-pare ¢ikar
Hafif G.284 Seniingiin itdiiglimiiz ah u zar1 biz biliiriz
G.527 Biilbiilasa bag-1 kiiy-1 yari seyran eylediim
G.234 Dem-i visal zuhir-1 hat-1 nigara diiser
G.272 Kala-y1 cihan germ-nigah itmege degmez
Muhammes
G.596 Yare varsun peyk-i nalem ah u zarum soylesiin
G.878 Réam eylediim niyaz ile ol sive-karumi
Miisemmen G.319 Bag-1 dehriin hem hazanin hem baharin gérmisiiz
G.§ Ruhinda badeden yarun ki ab u tab olur peyda
Nim-Devir G.448 Sipihriin gerdisin yad eyleyiip ahterden el ¢cekdiik
G.845 Giilistan-1 emel hasret-kes-i berg ii neva kaldi
Remel G.451 Cesmiin gibi mest olmag i¢iin cama m1 digdiin
Remel (Agir) G.395 Bir devlet iciin ¢erhe temennadan usanduk
G.211 Niyyetiin eylediigiin vacde-i incaza midur
G.329 Bir gline zevk-yab-1 gam-1 firkat olmisuz
Sakil G.597 Olmam gilemend ol meh-i hatir-sikeniimden
G.615 Dest-i sitemle yikma diliin tire-hanesin
(G.880 Giil giilseni terk eyledi sohbet sana kaldi
Semai G.213 Zevk-i gam dilde midiir dagda mu1 tende midiir
G.217 Yekta giiheriim meclis-i rindan sadefiimdiir
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G.223 Gamu seniifi dil-i hiin-gestemi mekan idiniir

G.447 Bir zaman biz dah1 hem-sohbet-i canine idik

G.450 Dili ne ma’il-i zevk-i visal idebildiik

G.493 Hiin-1 diliimi gonce-i cam eyledi biilbiil

G.527 Biilbiilasa bag-1 kiiy-1 yari seyran eylediim

G.624 Ey dil sitem-i yardan azad olamazsin

G.776 Miigg-say itdi dimédg-1 cam gistilar yine

G.777 | itdi yek-reng saba giilseni meyhane ile

G.217 Yekta gliheriim meclis-i rindan sadefiimdiir
Yiirik Semai G.317 Bir zaman neydi hem-agiis-1 hayal oldugumuz

G.596 Yare varsun peyk-i nalem ah u zarum soylesiin

G.84 Seniingiin hvab u rahat ¢esm-i girydnumla diismendiir
Zen G.182 Gel ey nesim-i saba hatt-1 yardan ne haber

G.583 Niihiifte stizigiim anlandi pi¢ {i tibumdan

G.869 Bahar geldi yine desti cam alinmaz mi1

Nabi’nin bestelenen siirlerinde kullanilan ustller incelendiginde, on beste ile

“semal” ilk siradadir. En yakin takipgisi ise alt1 beste ile “gember” dir. ( Bakiniz

Sekil-4)

Sekil-4: Giiftesi Nabi’ye Ait Eserlerde Kullanilan Usiillerin istatistiksel Gosterimi
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A. Kemal Belviranli aruz vezni — ustl iligskisi hakkinda séyle sOylemistir:

“Musiki, ses ahengini konu edinir, ariiz ise nazim ahengini isler. Arizla musikKi
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arasinda ahenk ve mevzu yoniiyle ¢cok benzerlik vardir. Aruza diger bir tdabirle nazim
musikisi de diyebiliriz.” (Belviranli, 1995: 35).

Calismamizda yer alan eserler vezin-ustl iliskisi agisindan incelendiginde
bestelerin, giiftenin yazildig1 vezne uygun diisen ustllerle olusturuldugu goriliir.
Giiftede uzun hecelere karsilik gelen melodiler uzun, kisa hecelere karsilik gelenler
ise kisa tutulmustur. Boylelikle siirdeki ahenk, musikiye de anlam ve ritim agisindan
yansitilmistir. (Cipan, 1999: 36-37).

Ornegin, vezni “mef’ilii mefd’ilii mefd’ilii fe uiliin” olan giiftelerin farkl
bestekarlar tarafindan “aksak semai usulii” ile bestelendigi goriilmektedir.

Yariini biliiriiz bezmiimiize ragheti vardur

Amma ki zamdnin géozediir sa<ati vardur

Bi-mihri-i cerh itse de irds-1 mezellet

Kem-yabdur erbab-1 hiiner <izzeti vardur (G.80/1-2)

Yekta giiheriim meclis-i rindan sadefiimdiir

Mihr-i farabum meykede beytii 's-serefiimdiir

Hais itdi ciiniimi bana sultdn-1 mahabbet
Bu mansib-1 ma<kiilde Mecniin selefiimdiir (G.217/1-2)

Nabi’nin giiftelerinden “aksak semai wusilii” niin kullanildigr yukaridaki
orneklere baktigimizda hepsinin de “mef ilii mefd’ilii mefd’ilii fe uliin” kalibiyla
yazildigini goriiyoruz.

Ustllerle ilgili bir diger nokta ise eserlerdeki ustl-giifte iligkisidir. Giiftesi
Nabi’ye ait olan bestelerde usil, giifte ve melodi uyumu s6z konusudur. Giifteye
derinlik kazandirmak i¢in us@lden yararlanilmistir. O yilizden usGli yalmiz
destekleyici bir ritim grubu olarak gérmek yanlis olur. Giiftedeki duygu, ustliin
hissiyatiyla miisterektir. Ornegin:

Seni tebride benden olsa agyar ittifak iizre
Ne bakiim var huliis elbette galibdiir nifak tizre (G.755/1)
dizeleri gii¢, cesaret ve kahramanlik duygular1 veren nevd makamiyla bestelenmis,

usil olarak “darb-: fetih” segilmistir. Bu se¢im eserdeki cesaret duygusunu daha
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giiclii kilmistir. “Darb-z fetih” ustliiniin kullanimiyla sairin “korkum yok” sozleriyle
ortaya koydugu cesaret, daha da giiclii anlatilmistir.
Hayalinden geliir gam hdtira candaneden gelmez

Sitem hap dsindlardan geliir biganeden gelmez

Umarsan bu nevazis agdugi bin zahm i¢iin ammd
Bu insdniyyet ey dil gamze-i cindneden gelmez (G.279/1-3)
Bestekar yukaridaki giifteyi bestelerken Tiirk musikisinin en hareketli
ustllerinden biri olan “curcuna” yi tercih etmistir. Dizelerde bahsedilen sevgilinin
Ozelliklerinden igve, sittm ve naz anlami usil yardimiyla melodik olarak da

tamamlanmastir.

2.5.Giiftesi Nabi’ye Ait Eserlerin Formlarina Gore Tasnifi

Klasik Tiirk musikisinin dikkat ¢ekici yanlarindan biri de ezgilerin kurulus
bicimi veya yap1 0zellikleridir. Bu musikinin yap1 6zelliklerini belirleyen bazi 6geler
vardir. Klasik Tiirk musikisinin ezgi kurgusu ve bunun sosyal yansimalari da
miizigin form yapisina etki etmistir. Giiftesi Nabi’ye ait bestelerde kullanilan
formlarinda da giiftenin anlam yapisinin, dindisi olusunun forma etkisini
gorebiliyoruz. Nabi’nin bestelenen siirlerinin formlar1 incelendiginde agir semai,

beste, ilahi, sarki, yiiriik semai olmak iizere bes farkli form ile karsilagiriz. (Bakiniz
Tablo-6)

Tablo-6: Giiftesi Nabi’ye Ait Bestelerin Formlarina Gore Tasnifi

G.80 Yartid biliiriiz bezmiimiize ragbeti vardur
Agir Semai —
G.217 Yekta giiheriim meclis-i rindan sadefiimdiir
G.8 Ruhinda badeden yarun ki 4b u tab olur peyda
G.67 Heva-y1 dil-beran hiiy-1 dil-i bi-ihtiyarumdur
G.72 Hisseme kanda ki bir dilber-i meh-pére ¢ikar
G.84 Seniingiin hvab u rahat ¢esm-i girydnumla diismendiir
Beste G.182 Gel ey nesim-i saba hatt-1 yardan ne haber
G.189 Egerci kdhne metacuz revacumuz yokdur
G.211 Niyyetiin eylediigiiii vacde-i incaza midur
G.213 Zevk-i gam dilde midiir dagda m1 tende midiir
G.216 Pay-1 yare diismege agyardan nevbet mi var
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G.217 Yekta giiheriim meclis-i rindan sadefiimdiir
G.223 Gamuii seniifl dil-i hiin-gestemi mekan idiniir
G.234 Deme-i visal zuhtir-1 hat-1 nigara diiser

G.240 Hayal-i lacl-i ndbun cam-1 gesm-i terde kalmisdur
G.272 Kala-y1 cihan germ-nigah itmege degmez

G.284 Seniingiin itdiigiimiiz ah u zar1 biz biliiriiz

G.319 Bag-1 dehriin hem hazanin hem baharin gérmisiiz
G.329 Bir gline zevk-yab-1 gam-1 fiirkat olmisuz

G.353 Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok bt kalmamig
G.393 Bir kerre iltifatun ile hurrem olmaduk

G.395 Bir devlet i¢iin ¢cerhe temennadan usanduk
G.445 Yari agdum agi1l ey gonce-dehanum diyerek
G.448 Sipihriin gerdisin yad eyleyiip ahterden el ¢ekdiik
G.451 Cesmiin gibi mest olmag i¢tin cama mu1 diigdiin
G.493 Hun-1 diliimi gonce-i cam eyledi biilbiil

G.527 Biilbiilasa bag-1 kliy-1 yari seyran eylediim

G.536 Kim diiserdi pAyuma hum gibi piir-cis olmasam
G.583 Niihiifte stizistim anlandi pi¢ i tAbumdan

G.596 Yare varsun peyk-i nalem ah u zarum soylesiin
G.597 Olmam gilemend ol meh-i hatir-sikentimden
G.615 Dest-i sitemle yikma diliin tire-hanesin

G.616 Bu siiz ile dil néle-i mestane mi ¢eksiin

G.621 Cefa gordiik o nahl-inaz-perverden vefa dirken
G.624 Ey dil sitem-i yardan azad olamazsin

G.629 Vir handeye ruhsat leb-i giil-fam goriinsiin
G.682 Soylemez dil derdin amma yare sdyler sdylese
G.755 Seni tebride benden olsa agyar ittifak lizre

G.765 Bakilur m1 o seh-i kisver-i hiisn-dbada

G.774 Hak-ikayun cilvegah-1 mihr-i rahsan eyleme
G.776 Miisg-sdy itdi dimag-1 cam gistilar yine

G.777 Itdi yek-reng saba giilseni meyhane ile

G.782 Koma ¢esm i diltin tire tururken bezm-i diinyada
G.845 Giilistan-1 emel hasret-kes-i berg ii nevakaldi
G.868 Beni dil-haste goriip ¢esmiifie nem gelmez mi
G.869 Bahar geldi yine desti cam alinmaz m

G.872 Hayal-iziilf idermis casik-1 mehctr gérdiin mi
G.877 Ne gozde esk-i dem-a-dem ne dilde zarum olaydi
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G.878 Réam eylediim niyaz ile ol sive-karumi
G.880 Giil giilseni terk eyledi sohbet sana kald
G.882 Peyam-1 lutf kim cana leb-i dildardan geldi
R.95 Bis eylemediir dehanuni niyyetiimiiz
11ahi G.655 Sakin terk-i edebden kity-1 mahbtib-1 Huda’ dur bu
G.85 Dil-i hicran-kes-i viranda gam olmaz da n’olur
G.279 Hayalinden geliir gam hatira cananeden gelmez
Sarki G.319 Bag-1 dehriin hem hazanin hem baharin gérmisiiz
G.353 Giilsitan-1 dehregel diikreng yok bl kalmamus
G.447 Bir zaméan biz dah1 hem-sohbet-i canéne idik
G.596 Yare varsun peyk-i nadlemah u zarumsdylesiin
G.217 Yekta giiheriim meclis-i rindan sadefiimdiir
Yiiriik Semat - -
G.317 Bir zaman neydi hem-agis-ithayaloldugumuz
Bilinmeyen G.450 Dili ne ma’il-i zevk-i visal idebildiik

Her ne kadar bes farkli form olsa da ¢ok biiyiik kismin1 “beste”ler olusturur.

Din dis1 eserler kismina ait bir form oldugu i¢in Nabi’nin din dis1 giifteleriyle uygun

diismiistiir diyebiliriz. Eserlerde diger formlar pek tercih edilmemekle birlikte sarka,

ilahi, agir semai ve yiiriikk semai de birka¢ 6rnekte kullanilmistir. (Bakiniz Sekil-5)

Sekil-5: Giiftesi Nabi’ye Ait Eserlerde Kullamlan Formlarin Istatistiksel Gosterimi
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Giftesi Nabi’ye ait bestelerde kullanilan formlarda “beste”nin ilk sirada yer

aldigim tespit ettik. Beste, Tiirk musikisinde din dis1 eserler kapsaminda “kar” dan
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sonra gelen biiyiik bir formdur. Genellikle gazel nazim seklinin ilk beytini ve buna
ilaveten herhangi bir bagka beytini alarak dort dizeden olusur. Besteler yapi
bakimindan “murabba beste” ve “nakis beste” olmak {iizere ikiye ayrilir. (Yavasga,
2002: 474).

Giiftesi Nabi’ye ait bestelerde kullanilan formlarda ikinci sirada “sarki” vardir.
Tiirk musikisinin en ¢ok kullanilan formu sarkidir. Bat1 musikisinde lied, Tirk halk
miiziginde tirkiiniin karsilig1 sayilabilir. Genellikle kiiciik ustller ile olgiiliir. Sarki
giiftesinde gazel az goriiliir. Sarkilar, giliftesinin misra sayisina gore tasnif edilir.
Sarki giiftesi genellikle murabbadir. Ama muhammes (bes misral1), miiseddes (alt1
musralt), miisemmen (sekiz misrali) olanlar da vardir. Miyansiz, iki misrali sarkilar
da vardir. Sarkida biitiin misralarin en az birer defa okunmasi lazimdir. Sarkida her
musra iki defa tekrar edilir. Sarkilarin ¢ogunda klasik Tiirk siirinin nazim sekli olan
sarki kullanilir. Sark: seklindeki giiftenin gazel formundan se¢ilmesi nadirdir. Tiirk
musikisinde sarki formu her tiirlii konu iizerine olabilecegi gibi siiphesiz en ¢ok
kullanilani agktir. Sarki formundaki eserler diger tiim saz ve soz formundaki eserlerin
toplamindan fazladir. (Oztuna, 1976: 267).

Eserlerde kullanilan bir diger form ise ilahidir. Tiirk¢ede ilahi kelimesi XVII.
yiizyilldan itibaren bir edebiyat ve musiki terimi olarak kullamlmustir. Ilahi,
“bestelenmis dini-tasavvufi siir” anlamiyla ilk olarak Evliya Celebi’nin eserinde yer
alir. (Uzun, 2000: 64). Calismamizda karsilastigimiz ilahi formu ile olusturulmus tek
eser Nabi’nin Hz. Muhammed (S.A.V.) ve onun makami Ravza-i Mutahhare’ye
duydugu sayg1 ve sevgisini ifade ettigi su dizelerle baslar:

Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbitb-1 Hudd 'dur bu
Nazargdh-1 [lahidiir makam-1 Mustafa 'dur bu (G.655/1)

Din dis1 Tirk musikisindeki sarki formuna benzer nitelikte, gazel nazim
sekliyle yazilmig giiftelerin bestelerine de ilahi denilir. Ancak ilahilerde giiftenin
konusu kadar bestenin makam ve usiliinde de dini-tasavvufi duyguyu yansitanlar
tercih edilmistir. Yukarida vermis oldugumuz gazel nazim sekliyle olusan ilahide bu

saglanmstir.
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UCUNCU BOLUM
3. NABI’NiN BESTELENMIS SIiRLERINIiN TAHLILi

Bu boliimde Nabi’nin siirlerini bestelemis yirmi dokuz bestekarin her birinden
alinan birer 6rnek eser tahlil edilmistir. Eser se¢ciminde tekrara diisiilmemeye dikkat
edilmistir. Tahlil edilecek eserler asagidaki tabloda divandaki siralar1 esas alinarak
bestekar, makam, usil, form ve gazel numarasi belirtilerek listelenmistir. (Bakiniz
Tablo-7).

Siirlerin bestelenirken orijinal hallerinden farklilastigi bazi degisim ve
bozulmalar gecirdigi tespit edilmistir. Edebiyat alaninda yapmis oldugumuz bu
caligma eserleri Nabi’nin yazmis oldugu Ali Fuat Bilkan’in “Ndbi Divani”nda
bulunan haliyle ¢alismamiza almamizi gerektirmistir. Ancak bu sekilde siirin anlami
daha iyi kavranip sair Nabi’nin sanati anlagilabilir. Aksi takdirde saire ve eserlerine

haksizlik edilecegi diisiiniilebilir.



Tablo-7: Tahlil Edilecek Eserler Listesi
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SN | GN. | GUFTE BESTEKAR MAKAM UsSUL FORM
1 G.8 | Ruhinda badeden yaruf ki ab u tab olur peyda NABI REHAVI NiM-DEVIR BESTE
2 | G.67 | Heva-yi dil-beran hiiy-1 dil-i bi-ihtiyArumdur NAZIM HORASAN CEMBER BESTE
3 G.84 | Seniifigiin h¥ab u rdhat gesm-i giryanumla diismendiir | EBU-BEKIR AGA HUSEYNI ZENCIR BESTE
4 G.85 | Dil-i hicran-kes-i viranda gam olmaz da n’olur NURI SESOREN HICAZ AKSAK SARKI
5 | G.182 | Gel ey nesim-i saba hatt-1 yardan ne haber ITRI ISFAHAN ZENCIR BESTE
6 | G.189 | Egerci kdhne meticuz revicumuz yokdur ISMAIL BAHA SURELSAN | MAHUR DEVR-I KEBIR BESTE
7 G.217 | Yekta giiheriim meclis-i rindan sadefiimdiir MUALL} M ISMAIL HAKKI HiAC[%Z - - YURUK SEM{\AT YI;JRUK SE}\/AIAi
HACI FAIK BEY TAHIR-BUSELIK AKSAK SEMAT AGIR SEMAT
8 G.240 | Hayal-i la<l-i nabun cam-1 gesm-i terde kalmigdur TOSUNZADE EVC CEMBER BESTE
9 G.272 | Kéla-y1 cihan germ-nigah itmege degmez MEMIS AGA EVC MUHAMMES BESTE
10 | G.279 | Hayalinden geliir gam hatira cdnaneden gelmez AYDEMIR TUNCER USSAK CURCUNA SARKI
11 | G.284 | Seniingiin itdiiglimiiz ah u zar biz biliiriiz BILINMIYOR HUZZM HAFIF BESTE
12 | G.317 | Bir zamén neydi hem-4gis-1 hayal oldugumuz HATIPZADE OSMAN NEVA YURUK SEMAI YURUK SEMAT
13 | G.319 | Bag-1 dehriin hem hazinin hem bahéarin gérmisiiz BERIR STTRI SEZGIN H,USFYNI MUSE]\_/[M.EN - PARKI
KAYA BEKAT NiHAVEND DEVR-i HINDI{ SARKI
14 G.353 | Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok bt kalmamis BOLA_HE.NK IEIURI BEY BAYA]:I D%VR_I KEBI,R - BESTE
SUPHI ZiYA OZBEKKAN ISFAHAN AGIR DEVR-i KEBIR | BESTE
15 | G.393 | Bir kerre iltifatun ile hurrem olmaduk HAFIZ ZEKAI DEDE HICAZKAR DARB-I FETIH BESTE
16 | G.395 | Bir devlet iciin cerhe temennadan usanduk NALIZADE ALI DEDE SEHNAZ-BUSELIK | REMEL (AGIR) BESTE
17 | G.445 | Yari agdum acil ey gonce-dehanum diyerek NA'LI ISFAHAN CEMBER BESTE
18 | G.447 | Bir zaman biz dahi hem-sohbet-i canane idiik HAFIZ POST ISFAHAN SEMAT SARKI
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19 | G.448 | Sipihriin gerdisin yad eyleyiip ahterden el ¢cekdiik NANE AHMED CELEBI RAST NiM-DEVIR BESTE
20 | G.596 | Yare varsun peyk-i ndlem ah u zarum sdylesiin NECMI PiSKIN KARCIGAR YURUK SEMAI SARKI
21 | G.615 | Dest-i sitemle yikma diliii tire-hanesin COMLEKCIiZADE RECEP USSAK SAKIL BESTE
22 | G.616 | Busizile dil nale-i mestane mi ¢eksiin KUCUK IMAM NEVA EVFER BESTE
AMIR ATES SEGAH DUYEK ILAHI
23 | G.655 | Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbtib-1 Huda’dur bu CAHIT ONEY RAST DUYEK [LAHI
HASAN SANLITURK RAST DUYEK ILAHI
24 | G.682 | Soylemez dil derdin amma yare soyler sdylese HASAN AGA NiHAVEND FER BESTE
25 | G.755 | Seni tebride benden olsa agyar ittifak iizre CUNUNZADE NEVA DARB-I FETIH BESTE
26 | G.868 | Beni dil-haste goriip cesmiifie nem gelmez mi BILINMIYOR SABA DEVR-i REVAN BESTE




66

G.8®

1- Ruhinda badeden yarun ki ab u tab olur peyda

Dertinumda beniim bir macden-i sim-ab olur peyda

2- Hayal-i halka-i ziilfiinle eskiim diisse deryaya
Zaman-1 hasre dek gird-ab ber-gird-ab olur peyda (Kilig, 2013:223).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Mefacilin Mefacilin Mefacilin Mefacilin

B) KAFiYE-REDIF:
1- Ruhinda badeden yarun ki ab u tab olur peyda
Derinumda beniim bir macden-i sim-ab olur peyda

2- Hayal-i halka-i ziilfiinle eskiim diisse deryaya
Zaman-1 hasre dek gird-ab ber-gird-ab olur peyda

-ab: kafiye.
olur peyda: redif.

ACIKLAMA:
1- Ruhinda badeden yarun ki ab u tab olur peyda

Dertinumda beniim bir macden-i sim-ab olur peyda

A)* ruh (f.i) : yanak, yiiz, ¢ehre.
bade (f.i.) : sarap, igki.
ab u tab (f.b.i.) : glizellik, parlaklik, tazelik.

3 Bilkan, Ali Fuat (2011). Nabi Divani, 1-2. (2.bask1). Ankara: Ak¢ag Yaymlari. 458. Bu eser bundan
sonraki boliimlerde a.g.e. olarak gosterilecektir.

4 Calisma siiresince bu kisimda verilen kelime anlamlarina “Devellioglu, Ferit (2003). Osmanlica —
Tiirkce Ansiklopedik Liigat (20. Baski). Ankara: Aydin Kitabevi Yayinlari.” kaynaklik etmistir.
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peyda (f.i) : meydana ¢ikma.
deriin (f.i.) : ig,iceri.
macden (a.i.c.) : maden.
sim-ab (f.1) : glimiis suyu, civa.
B) Yarin yanaginda saraptan dolay1 bir giizellik ortaya ¢ikar. Benim

icimde bir giimiis suyu madeni meydana ¢ikar.

C) Nabi’nin bestekarligi her ne kadar cogu bestesi giiniimiize ulasamamis
olsa da bilinen bir gergektir. Bu eser de hem giifte hem beste sahibinin Nabi olmasi
bakimindan 6nemlidir. Seyhiilislam Mehmed Es’ad Efendi (1685-1753) “Atrabii’l-
Asar Fi Tezkireti Urefa’i Edvar” isimli eserinde bu eserden sdyle bahseder:

“Mukaddema, makam-1 Ruhavi’de usil-i nim-devr: “Rulunda bddeden ydrun
ki ab u tab olur peydal Derinumda beniim bir macden-i sim-ab olur peydd”
murabba’i, ciimle-i asar-1 muvafiku’l-edvarindan olup bundan ma’ada, bir mikdar
zade-i tab’-1 ma’arif-piras1 dahi vardur ki, her biri pesendide-i esatiz-i dekaik-
bahsadur.” (Aktaran: Diridoz, 1994: 271). Musiki yonii giiclii sairimiz besteledigi bu
dizelerinde divan siirinin mazmunlarindan yararlanmis, sanathi bir sdyleyis ortaya
koymustur.

Dizelerde kirmizi rengi ¢agristiran bade ve yanak kelimeleri bir arada
kullanilmistir. Sevgilinin yiliziinde saraptan bir kirmizilik olusur, bu da sevgilinin
yanagma giizellik katar. Asik, sevgili i¢in daima gozyas: doker, zamanla iginde
yaslar birikir ve sim-ab olur. Ciinkii “sim-ab” denilen giimiis suyu gdzyaslarin bir
yere birikmesiyle olugur. Sevgilinin goriintiisiiyle ag1gin hali birbirine zit bir goriintii
ortaya koyar. Sair de bu tezattan yararlanarak sevgilinin giizelligini yiiceltirken,
“icimde gozyaslarindan olugsmus gimiis suyu madeni var” diyerek kendi

durumundaki acziyeti gozler oniine serer.

2- Hayal-i halka-i ziilfiinle eskiim diisse deryaya
Zaman-1 hasre dek gird-ab ber-gird-ab olur peyda
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A) esk (f.i.) : gbzyasl.
hasr (a.i.) : toplanma, kiyamet.
gird-ab (f.i.) : sularin dondiigii ve ¢ukurlastigi yer.
peyda (f.i.) : meydanda, agikta.

B) Sagiin halkasin1 hayal ederken doktiigiim gozyaslar1 denize diisse,

mahgsere kadar girdap i¢inde girdap meydana gelir.

C) Sevgilinin sa¢1 bukle bukledir. Onun her halkasi asigin hayallerini
stisler. Bu kivrimlar kah zincir olur asik takilir da esiri olur kah kement olur boynuna
gecer de can verir. Agsik, sevgilinin ziilfiiniin telini hayal ederken gozyas: doker.
Asigin doktiigii bu gozyaslart denize diiser de ta kiyamet giiniine dek girdap iistiine
girdap olur. Sair burada ne denli biiyiik bir ac1 ¢ektigini ifade etmistir. Sevgilinin
sacinin hayali bile asiga bu kadar biiyiik bir burgag olusturacak gézyas1 doktiirebilir.
Dizede “Kiyamete kadar girdap olusturur” derken miibalaga yapilmistir.

Girdap, halka seklinde olur. Sevgilinin saginin kivrimiyla bu agidan benzerlik
gosterir. Nabi bir bagka beytinde de girdabi, sekil benzerliginden faydalanarak
musiki aletlerinden yuvarlak vurmali ¢algi olan defle birlikte s6yle kullanmistir:

Gird-db: da’ire tutar emvdci raks ider
Sevk-i heva-yi <ask ile deryd-yi vahdetiin (Bilkan, 2011: 785).

ESERLE iLGILI BILGILER:
A) Bestekar:
NABI: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir.

B) Makam:

REHAVIi: Rehavi makami rast perdesinde karar eden makamlardandir.
Kantemiroglu bu makami “ismi olup cismi olmayan” bir makam olarak tanimlar.
Basit rehavi ve birlesik rehavi olmak {izere iki sekilde kullanilmakta olup basit rehavi
aynt zamanda rast makamiyla ayni oldugundan ayri bir nitelendirme yapilmasi
gereksizdir. Rehavi denildiginde akli gelmesi gereken birlesik rehavidir. Birlesik

rehavinin duragi rast perdesidir. Seyri ise genelde ¢ikici olmasina ragmen bazen
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cikici-inici olarak da kullanildigr goriilmektedir. Beyati ve rast makamlarinin
birbirlerine eklenmesiyle olusmustur. Neva perdesi giigliisii olup, rast makamina ¢ok

benzemektedir. (Ozkan, 2000: 440).

C) Usiil:

NIM-DEVIR: 15. yiizyilda kullanilmaya baslayan nim devir ustlii on sekiz
zamanli olup bir tane alt1 zamanla ve ii¢ tane dort zamandan olusmustur. Bestelerde
ve pisrevlerde kullanilmakta olup, 18/4’liikk ikinci mertebesi en ¢ok kullanilanlar

arasindadir. Karar sirasinda yegah perdesine rast dortliisii ile diigmek Aadettir.

(Ozkan, 2000: 649).

D) Form:

BESTE: Tiirk musikisinin din dist boliimiiniin sozli eserler kismina ait biiyiik
formlardan bir sekildir. Besteler baz1 6zellikleriyle diger din dis1 sozlii eserlerden
ayrilir. Besteler, pesrevlerin olgiildiigii ustllerle dlglilmiislerdir. Bu 6zellik, besteyi
semal ve bir dereceye kadar sarki formundan ayirsa da, kar formundan ayirmaz.
Besteler, terenniim ile basglamamak 6zelligi ile karlardan ayrilirlar. Terenniimsiiz
nadir besteler de vardir. Bunlar, misralarin yalnmiz bir defa okunmasi, zemin ile
nakaratin bestesinin ayni olmasi ve sarkida kullanilmayan biiyiik ustllerle 6lgiilmesi
bakimindan sarki formundan ayrilirlar. Bestede her misra bir defa okunur. Bestelerin
giifteleri dort misralidir. Bunun i¢in eskiden besteye “murabbd beste”, hatta sadece
“murabba” denilmistir. Her misradan sonra terenniim gelir. Eger beste, iki haneli
yani ikigser misradan sonra terenniimlii ise, bunlara “nakis beste” denir. Bestenin her
musrast ile onu takip eden terenniim kismina “hane” denir. Bestelerde genellikle iki
hane okunur. Nakis olmayan besteler, dort hanedir. Beste giifteleri, daima gazel
formunda siirlerden alinmistir. Cogunlukla gazelin ilk beyti ile diger bir beyti se¢ilir.

(Oztuna, 1970: 107).

E) Nota:

Eserin notas1 bulunamamustir.



G.67°

1- Heva-yi dil-beran hiiy-1 dil-i bi-ihtiyarumdur

Kapilmak penge-i hurside sebnem gibi karumdur

2- Keman-1 kismet olursa miisacid bazi-y1 bahta

Ne denlii kagsa da ol ahii-y1 vahsi sikdrumdur (Kilig, 2013: 1138).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Mefacilin Mefacilin Mefacilin Mefacilin

B) KAFiYE-REDIF:
1- Heva-yi dil-beran hiiy-1 dil-i bi-ihtiyArumdur

Kapilmak penge-i hurside sebnem gibi karumdur

2- Keman-1 kismet olursa miisacid bazi-y1 bahta

Ne denlii kagsa da ol ahfi-y1 vahsi sikirumdur

-ar: kafiye

-umdur; redif.

ACIKLAMA:
1- Heva-y1 dil-beran hiy-1 dil-i bi-ihtiyarumdur

Kapilmak penge-i hurside sebnem gibi karumdur

A) heva (a.i.) : heves, istek.
dil-beran (f.b.s) : dilberler, glizeller.
bi-ihtiyar (fa.b.s) : kendiliginden, elde olmayarak.
hursid (f.i.) . giines.
sebnem (f.b.i) : ¢ly.

5> Bilkan, a.g.e., 5.508



71

B) Dilber hevesi, kendiliginden seven gonliin bir 6zelligidir. Giinesin

pengesine kapilmak ¢iy tanesi gibi isimdir.

C) Sairin gonlii sevmeye meyillidir. Bir dilber gordiigiinde elinde
olmadan meyleder. Bu kendiliginden olan bir durumdur. Dizede yer alan “sebnem”
divan siirinde kullanilan ¢iy tanesi, jale anlamina da gelen bir mazmundur. Pala’nin,
“Sabahleyin ve ozellikle bahar mevsiminde bazi c¢icekler iizerine diisen sebnem,
bir¢ok hayallere konu olmustur. Goz iizerinde, biilbiiliin gozyasina benzer. Ldle
tizerinde olunca inci; gonca tizerinde ise sevgilinin disine benzer. Nergis iizerinde
g6z iizerindeki yasi andwrir.” (Pala, : 436). seklinde agikladigi sebnem, geceleri
meydana gelir ve sabah vakitlerinde giinesin dogusuyla bitkilerin lizerinde goriiliir.
Bu su damlaciklar1 giines tarafindan buharlastirilarak gokyiiziine ¢ikar ve kaybolur.
Saire gore ¢iy tanesinin giinesin pengesine yakalanmasi nasil 6nlenemez bir durumsa

as1gin sevgiliye meyletmesi de dyledir.

2- Keman-1 kismet olursa miisacid bazi-y1 bahta

Ne denlii kagsa da ol ahti-y1 vahsi sikarumdur

A) keman (f.i.) : yay [ok atan].
bazi (f.i.) : kolun omuz ile dirsek arasindaki kismi,
pazi.
ahi (f.i.c.) : ceylan, karaca.
sikar (f.i.) s av.
B) Bahtin kollarina kismet oku uygun diiserse, o vahsi ceylan ne kadar

kagsa da avim olacaktir.

C) Hikemi tarzin biiyiik temsilcisi Nabi, siirde anlama ¢ok 6nem verse de
sanatkarane bir sdyleyisten de geri durmaz. Bu dizelerde bahtin kollarina kismet

okunu vermis, ceylana benzettigi sevgiliyi avlama hayalini kurmustur. Boylelikle
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kismet, baht gibi soyut kavramlari kurdugu metaforlarla somutlastirmis, bunlara
bambaska bir boyut kazandirmistir.

Dilber esir-i caskina yar olmadan kagar

Ol ahii-y1 remide sikdar olmadan kacar (Bilkan, 2011: 563).
seklindeki bir diger gazelinde de sevgili ve sikar iliskisi kurmus, kagmak-avlamak
diizleminde anlam olusturmustur. Zengin hayal giiciine sahip sair, “bahtim agik olur,
kismetim de yaver giderse o sevgili benden kagamaz” anlamini sanatli bir soyleyisle

vermistir.

ESERLE ILGILI BILGILER:

A) Bestekar:

NAZIM: XVII. yiizyilin ortalarinda (1647) Istanbul’un Gedikpasa semtinde
dogan Yahya Nazim Celebi gengliginin ilk ¢aglarin1 bedmestlikle gecirmistir. Fakat
bir riiya neticesinde tdvbe ederek meyhanelerin ve i¢kinin kucagindan kurtulmustur.
Bu kurtulusun akabinde hayatinin geri kalan zamanini yalnizca sanata ayirmus,
Oliinceye kadar siir ve musiki ile ilgilenmistir. Nazim’imn hayatin1 degistiren bu
rilyanin ne oldugu ise kaynaklarda soyle gegmektedir:

“Nazim’in bu iptilasimi komsularindan zengin bir tiiccar hi¢ begenmezmis;
hatta bir giin o civarda oturan bir seyhe onun sarhoslugundan sikdyet bile etmiy.
Fakat seyh, tiiccara Nazim hakkinda ileri geri soz séylememesini, onun bir giin bu
iptiladan vazgecerek mertebesini bulacagin séylemis. O gece tiiccar riiyasinda, bir
delldlin elinde bir kagitla ‘Bin altina! Bin altina!’ diye haykirarak sokak sokak
dolastigini gormiis. Kagitta Nazim 'in,

“Aftab-1 subh-1 mdaevha habib-i Kibriya”

Matlaly meshur naati yazili imis. Tiiccar bunu gériince degerinin bes mislini
verip almak istemis. Fakat dellal bir anda ortadan kaybolmus. Tiiccar dellali
aramaya baglayip tekrar ele gecgirince bu defa kdgidi ne pahasina olursa olsun
alacagini soylemis. Delldl, ‘Hazreti Peygamber o na’t’t ¢cok begendi ve bin altina
satin aldi.” cevabini vermis. Bunun iizerine tiiccar aglaya aglaya wyanmis. Nazim
hakkinda soyledigi sozlerden pisman olmus. Sabahleyin erkenden Nazim’in evine

giderek riiyayr anlatmig ve ondan af dilemis. Nazim de gézyaslart i¢inde bir daha
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agzina icki koymayacagina séz vermis, tovbe etmis ve oliinceye kadar namaz ve
niyazdan ayrilmamig.”

Nazim’in birkag¢ bestesinden ve divanindan ne kadar iyi bir tahsil gordiigiini,
miitkemmel bir musiki terbiye ve bilgisi aldigin1 ¢ikarmak ¢ok kolaydir. Bestekarimiz
sadece musiki alaninda degil, Arapga ve Farsca dillerinde de kendini gelistirmis, bu
dillerde de eserler birakmustir.

Eserlerinden zamanimiza gelebilmis olanlar1 incelendiginde, Nazim’in
musikinin ruhunu ve manasini hakkiyla yansitan degerli bir {istat ve bestekar oldugu
anlasilmaktadir.

Besteledigi eserlerin giiftelerini secerken muhtelif sairlerin divanindan almus,
ancak en c¢ok da kendi siirleri arasindan se¢mistir. Nazim sairlik ve bestekarliktan
baska hanendelikte de yasadigi donemde iin yapmis bir sanatkdrimizdir. 1726 yilinda
yasamini yitirdigi bilinmektedir. (Ozalp, 2000: 428-435).

B) Makam:
HORASAN: Tiirk musikisinde ¢ok eski zamanlarda kullanilmis en az iki
buguk asirlik bir miirekkep makamdir. Hatta bundan daha da eski olmasi

miimkiindiir. Baz1 eserlerde “hordsdni” seklinde de geger. (Oztuna, 1970: 268).

C) Usiil:
CEMBER: Tiirk musikisinde XV. yiizyildan beri kullanilan biiyiik usillerden
biridir. Yirmi dort zamanli ve on dort darblidir. Pesrev, kéar, beste, tevsih, ilahi

formlarinda kullanilmistir. (Oztuna, 1970: 142).

D) Form:
BESTE: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 8. Gazel.)

E) Nota:

Eserin notas1 bulunamamustir.



G.84°¢

1- Seniingiin h¥ab u rahat ¢esm-i giryanumla diismendiir

Bisat-1 istirahat cism-i stizanumla diismendiir

2- Gidelden stizen-i miijgan u tar-1 kakiilin elden

Riifi-y1 cafiyet ¢ak-i giribAnumla diismendiir (TRT Rep. N0:9599).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Mefaciliin Mefailiin Mefaciliin Mefaciliin
B) KAFiYE-REDIF:
1- Seniingiin h¥ab u rahat ¢esm-i giryinumla diismendiir

Bisat-1 istirdhat cism-i sizinumla diismendiir

2- Gidelden stizen-i miijgan u tar-1 kakiiliin elden

Riift-y1 cafiyet ¢ak-i girlbanumla diismendiir

-an: kafiye

-umla diismendiir: redif

ACIKLAMA:

1- Seniingiin h¥ab u rahat ¢esm-i giryanumla diismendiir

Bisat-1 istirahat cism-i sizanumla diismendiir

A)  hab

(f.i.)
(f.i.c.)
(fs.)

(a.i.c))

(fs.)

6 Bilkan, a.g.e., 5.521

:uyku, ri’ya.

: goz.

: aglayan, aglatici.

: kilim, minder, doseme, kege, yaygt.

: 1. yakan, yakic1. 2. yanan, yanici.
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B) Senin i¢in; uyku ve rahatlik, aglayan gozlerimle diismandir. Istirahat

dosegi, yanan bedenimle diismandir.

C) Asik, sevgili icin doktiigii gozyaslar yiiziinden uyku ve rahathik yiizii
goremez. Gozde gbzyasi varsa uyku yoktur, biri geldigi zaman digeri gider. Bu iki zit
durum sairin dizelerinde diisman olarak gosterilmistir.

Yatak, normalde dinlenme yeriyken asiklarin diismani olur. Ciinkii asik gece
giindiiz her daim sevgilinin hasretiyle yanar, hayaliyle géziine uyku girmez. “Cism-i
stizan” ifadesi asigm, askin yanici haline coktan kapildigini gosterir ki dinlenmek
icin uzanilan dosek de asigin yanan bedeniyle diisman olmustur; artik bir arada
bulunmalar1 miimkiin degildir.

Dizelerde, insan dis1 varliklara diismanlhik oOzelligi yiiklendigi i¢in teshis ve

kapali istiare Sanat1 bulunmaktadir.

2- Gidelden stizen-i miijgan u tar-1 kakilin elden

Riifti-y1 cafiyet ¢ak-i giribAnumla diismendiir

A) stizen (f.i.) : igne.
miisgan (f.i.) : kirpikler, kirpik.
tar (f.i.) - iplik.
riifi (f.i.) : dikisi bellisiz yama; orgii.
cak (f.i.) : yarik, yirtik.
giriban (f.i.) : elbise yakas.
cak-i girtban (f.i.) : yaka yirtmaci.

B) Igneye benzeyen kirpigini ve iplik misali kakiiliinii kaybettigim

giinden beri; afiyet yamasi ile agk 1zdirabiyla parcaladigim yakam diigmandir.

C) Yaka parcalamak derdin ne kadar biiyiik oldugunun bir gostergesidir.
“Cak-1 giriban” agk 1zdirabiyla iistiinii basini parcalayan asigin yakasinda olusan

yirtiktir. Bu yirtign dikmek igin igne ve iplik gerekir. Iste Yusuf Nabi sanatini burada

PR
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derdiyle parga par¢a olmus yakaya yama yapmak i¢in bunlara ihtiya¢ vardir. Ama gel
gor ki ne sevgili vardir ne kirpigi ne de sag1... O yiizden par¢alanmis yaka ile sihhat
yamasi birbirine diigman olmustur.

Kirpik, sekil itibariyle igneye benzer. Ince, delici, can yakict olmasi
bakimindan sevgilinin kirpigi i¢in miijgan ifadesi kullanilir. Kakiil de iplik ile sekli
benzerlik gosterir. “Kakiilii kirpik ignesine ge¢mis bir ip farz edip bununla asigin ask
1zdirabiyla parcaladigi istiinii dikmek” dikkat ¢ekici bir ifadedir. Abdiilkadir
Karahan’in Nabi’nin iislubu hakkinda soyledigi su sozleri akillara getirir: “O hayli
girift mazmun ve mefhumlart olduk¢a yeni kelimelerle, buluslarla, mecazlarla bazen
o kadar giizel, ¢ekici ve diigiindiiriicii bir iislupla ifade etmektedir ki okuyucu, takdir
duygulariyla bunlari tekrarlamak istiyakini icinden hissedebilir.” (Karahan,1987:
66).

“Igne ve iplik” kelimelerinin bir arada kullanildig1 ifadelere sairin su dahiyane
sOyleyisteki gazelinde de rastlanmaktadir ki burada Nabi, “Rahmet ignesine nurdan
ibrisim iplikle glinah yakasinin yirtigini diktirir”:

Retk itmedediir fetk-i giribdn-1 giindht

Envdrdan ibrisim ile siizen-i rahmet (Bilkan, 2011: 469).

Dizelerde, insan dis1 varliklara diismanlik 6zelligi yiiklendigi i¢in teshis, kapali
istiare ve miijgdn-siizen, kakiil-tdr Kelimeleri arasinda da tegbih-i belig sanati

bulunmaktadir.

ESERLE iLGILI BILGILER:

A) Bestekar:

EBU-BEKIiR AGA: Eyiip Sultan semtinde dogdugu icin “Eyytbi” lakabu ile
taninan bestekarin kaynaklarda dogum tarihi ve ¢gocukluguna dair bir kayit olmasa da
geng yasta Enderun’a alindigi bilinmektedir. Giizel sesi ve musikiye kabiliyetiyle
kisa zamanda meskhanede musiki ile temel kavramlar1 6grenir. Kiler agalari arasina
girip “cavus” unvani alir ve musiki alaninda kendini iyice yetistirir. Saray fasil
heyeti reisi olarak serhanendelik ve Enderun’da musiki hocalig1 yapan bestekar 1759
(H.1172)  yilinda vefat eder. Carsikapidaki Sinan Pasa Medresesi haziresine

defnedilir.
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I11. Ahmed (1703-1730) ve I. Mahmud (1730-1754) devirlerinde s6hretinin
parlak donemlerini yasayan Eblbekir Aga, sarayda bu iki padisahla devrin ileri
gelenlerinden yakin ilgi gormiistiir. “Bekir Cavus” , “Eyytbi Bekir Aga” gibi
basliklar altinda bir¢ok eserine rastlanan bestekarin coskulu bir iislibun hakim
oldugu bestelerinde, bol ve orijinal melodilerle siislenmis saglam bir ses Orgiisii

bulunmaktadir. Bestelerinden yalniz kirk dokuzunun notasi giiniimiize ulagabilmistir.

(Ozcan, 1994: 275).

B) Makam:

HUSEYNI : Tirk musikisinin alti numarali basit makamidir. En eski
makamlardan biri olan hiiseyni (en az alt1 asirliktir) , klasik bestekarlar tarafindan
cok kullanilmasi yaninda Tiirk halk miiziginde de en ¢ok kullanilan makamdir.
Duragi diigah (1a) perdesidir. Seyri inici-gikicidir. Hiiseyni beslisine ussak
dortliistiniin eklenmesiyle meydana gelmistir. Bu makamin inici sekline “Muhayyer”

13

ad1 verilir. Donanimima “si” koma bemolii (segah) ile “fa” bakiyye diyezi (evc)
konulur. Sesleri, pestten tize dogru, soyledir: diigdh, segah, cargah, neva, hiiseyni,

evc, gerdaniye ve muhayyer. (Oztuna, 1970: 273).

C) Usiil:

ZENCIR : Tiirk musikisinde bir miirekkep ustldiir. Yiiz yirmi zamanli ve
altmis li¢ darblidir. Tiirk musikisinde bu yliz yirmi zamanli ustillerden bagka biiyiik
zamanli ustl de yoktur. Oyleyse en biyiik ustller yiiz yirmi zamanhdir da
denilebilir. Zencir ile; Kar, beste, daha az pesrev ve ilahiler dl¢iilmiistiir. Zencir su
bes biiylik ustliin siralanmasindan ibarettir: ¢ifte diiyek, fahte, ¢cenber, devr-i kebir,
berefsan. Bu usdller on alti, yirmi, yirmi dort, yirmi sekiz, otuz iki zamanl olup
aralarindaki fark ddima doért zamandan ibaret bir diizen gostermektedir. (Oztuna,
1976: 420).

D) Form:
BESTE: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 8. Gazel).
E) Nota:

Eserin notasi ekler kisminda verilmistir. (Bakiniz Ek-3 ve EK-4).
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G.857

1- Dil-i hicran-kes-i viranda gam olmaz da n’olur
Cesm-i hasret-kes-i cananda nem olmaz da n’olur
2- Gam-1 diinya ¢ekeniifi lebleri manende-i mam?®

Hafiz-1 kise-i nakd-1 elem olmaz da n’olur

4- Zir-1 kefs olmaga naz eylese cirm-i magrir
Tabla-i navek-i cevr {i sitem olmaz da n’olur (Aydemir Tuncer ile
kisisel iletisim, 2018).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Fecilatiin Fecilatiin Fecilatiin Feciliin

B) KAFiYE-REDIF:

1- Dil-i hicran-kes-i viranda gam olmaz da n’olur

Cesm-i hasret-kes-i cananda nem olmaz da n’olur

2- Gam-1 diinya cekeniif lebleri manende-i miim

Hafiz-1 kise-i nakd-1 elem olmaz da n’olur

4- Zir-i kefs olmaga naz eylese cirm-i magriir

Tabla-i navek-i cevr i sitem olmaz da n’olur

-em: kafiye.

olmaz da n’olur; redif.

7 Bilkan, a.g.e., 5.522

8 Gazelin 2. beytinin 2. dizesi ve 4. beytinin 1. dizesi giifteye dahil edilmemistir. Giifte su sekildedir:
Dil-i hicran-keg-i virdnda gam olmaz da n’olur/ Cesm-i hasret-kes-i cdndnda nem olmaz da n’olur
Gam-1 diinya ¢ekeniini lebleri mdanende-i miim/ Tabla-i navek-i cevr ii sitem olmaz da n’olur
Her beytin kendi i¢inde anlam biitiinliigii olmasi nedeniyle, beyitlerin giiftede olmayan dizeleri de
edebi incelemeye dahil edilmistir.
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1- Dil-i hicran-kes-i viranda gam olmaz da n’olur

Cesm-i hasret-kes-i cananda nem olmaz da n’olur

A) dil (f.i.) : gOniil, yiirek.
hicran (a.i.) : ayrilik.
-kes (f.s.c.) : ¢eken, ¢ekici.
viran (f.s.) : yikik, yikilmas.
cesm (f.i.c.) : g0z.
canan (f.s.) : sevgili, goniil verilmis.
B) Ayrilik ¢ekenin yikik gonliinde sikintt olmaz da ne olur, sevgilinin

hasretini ¢eken gézde yas olmaz da ne olur?

C) Goniil askin hanesidir. Ayn1 zamanda her tiirlii aciyi, 1zdirabr gektigi

igcin perisandir, viranedir goniil. Sevgiliye duyulan hasret gonlii yaralar, sikintiyla

doldurur. Bundan kurtulus yoktur. Itri’nin muhayyer makaminda besteledigi

Nabi’nin su gazelinde de gonliin sikintidan kurtulamayacag dile gelmistir:

Ey dil sitem-i ydrdan dzdd olamazsin
Madam ki sana dil diniliir sad olamazsin (Bilkan, 2011: 930).

2- Gam-1 diinya cekeniifi lebleri manende-i miim

Hafiz-1 kise-i nakd-1 elem olmaz da n’olur

A) leb (f.i.)
méanende (f.s.)
hafiz (as.)
Kise (f.i.c.)

nakd (a.i.c))

: dudak.

: benzeyen
: hifzeden.
. kese.

: akge.
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B) Diinya gami c¢ekenin muma benzeyen dudaklari, elem servetinin

kesesinin hafizi olmaz da ne olur?

C) Mum, divan siirinde mazmunlagmis bir kelimedir. Pek ¢ok 6zelligiyle
siirlere girer. Bu beyitte de sikinti i¢indeki insanin dudagi muma benzetilir. Buradaki
elem akgeleriyle dolu kese goniildir. Muma benzeyen dudaklar da bu kesenin
hafizidir. Goniil, diinya gamiyla doludur. Dudaklar, 1zdiraptan mum gibi yanip erise
de goniildeki sikintidan, dertten bahsetmez; bir muhafiz gibi nobet tutar. Aym
mumum sabaha kadar yanip bekledigi gibi...

Dizelerde “leb ile mum” ve “elem ile nakd” benzetmesiyle tesbih-i belig

yapilmistir.

4- Zir-1 kefs olmaga naz eylese cirm-i magrir
Tabla-i navek-i cevr i sitem olmaz da n’olur

A) Zir (f.i.) : alt, asagl.
kefs (f.i.) : ayakkabi.
cirm (a.i.c)) : cisim.
magrir (as.) : gururlu.
navek (f.i.) : ok.
cevr (a..) : haksizlik, eza.

B) Gururlu viicud ayakkabinin alt1 olmaya naz eylese de sevgilinin eza ve

sitem oklarmin hedefi olmaz da ne olur?

C) Sevgilinin 6zelliklerinin en bariz olanlarindan biri de sitemkar
olmasidir. Sitem etmeyen sevgili yoktur. Nabi bir gazelinde bunu soyle dile getirir:
Galib geliir miildyemet-i tab*-1 bazinun
Yohsa giizel mi var ki sitemgerlik istemez (Bilkan, 2011: 654).
Asik sevgiliden bir giizel yiiz gorebilmek igin her seyi yapmaya razidir. Ama

onun sitem oklarinin hedefi olmaktan kurtulamaz. Aym “sevgilinin mahallesinden
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gormezden gelinme, sitem, ofke, azarlama gibi halleri yasamadan donmek nasip
olmad1” dedigi su dizelerdeki gibi:

Geh tegdfiil geh sitem gdhi gazab gadhi “itdb

Zahmsuz donmek nasib olmadi kityunidan sentini (Bilkan, 2011: 797).

ESERLE ILGILI BILGILER:

A) Bestekar:

NURI SESOREN: Arsivlerde pek ¢ok eseri olan Nuri Seséren ayni zamanda
bir kanun sanatg¢isidir. Yunus Emre’nin “Gelin gidelim Allah yoluna” giiftesine
segadh makamiyla yaptig1 beste bilinmektedir. Merhum bestekar hakkinda ayrintili

bilgiye ulagilamamastir.

B) Makam:

HiCAZ: Tiirk musikisinin sekiz numarali basit makamlarindandir. En eski
makamlardan olan hicaz, makamlar arasinda 1. sirada gelir (1304 parca eser). Hicaz
dortliistine rast beslisinin eklenmesiyle olusur. Donanimina “si” i¢in bir bakiyye
bemolii, “fa” ve “do” i¢in birer bakiyye diyezi konulur. Sesleri ¢ikici olarak soyledir:
diigah, dik kiirdi, nim hicdz, neva, hiiseyni, evig, gerdaniye, muhayyer. (Oztuna,

1970: 261).

C) Usiil:

AKSAK: Dokuz zamanli ve alt1 darbli bir usildiir. Bir sofyan ve bir Tiirk
aksagindan olusmustur. 9/8’lik ve 9/4’liik mertebeleri kullanilmistir. 9/4’liik
mertebesine “agwr aksak” denir. Aksak ustliniin ¢ok yiirik olanina “cifte sofyan”
denir. Aksak ustlii ¢cok kullanilmis bir kii¢iik ustldiir. En c¢ok sarki, tiirkii ve
kocekge formlarinda, bunun yaninda oyun havlarinda hattd bazen karlarda da

kullanilmistir. (Ozkan, 2000: 596).

D) Form:
SARKI: Tiirk musikisinin en ¢ok kullanilan formudur. Bati musikisinde lied,
Tiirk Halk Miizigi’nde tiirkii formunun karsilig1 sayilabilir. Genellikle kiigiik ustller

ile ol¢iiliir. Sarki giiftesinde gazel az goriiliir. Sarkilar, giiftesinin misra sayisina gore
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tasnif edilir. Sarki giiftesi genellikle murabbadir. Ama muhammes (bes misrali),
miiseddes (alt1 misrali), miisemmen (sekiz misrali) olanlar da vardir. Miyansiz, iki
musralr sarkilar da vardir. Sarkida biitiin misralarin en az birer defa okunmasi
lazimdir. Sarkida her misra iki defa tekrar edilir. Sarkilarin ¢ogunda klasik Tiirk
siirinin nazim sekli olan sarki kullanilir. Sark: seklindeki giiftenin gazel formundan
secilmesi nadirdir. Tiirk musikisinde sarki formu her tiirlii konu {izerine olabilecegi
gibi sliphesiz en ¢ok kullanilan1 agktir. Sarki formundaki eserler diger tiim saz ve s6z

formundaki eserlerin toplamindan fazladir. (Oztuna, 1976: 267).

E) Nota:

Eserin notasi ekler kisminda verilmistir. (Bakiniz Ek-5).

G.182°

1- Gel ey nesim-i saba hatt-1 yardan ne haber

Geliir mi kafile-i miisg-bardan ne haber

2- Semim-i ziilfine amadediir mesam-1 imid

Ne gline ciinbisi var rizgardan ne haber (TRT Repertuvar N0:4726).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Mefacilin Fecilatin Mefaciliin Feciliin

B) KAFiYE-REDIF:
1- Gel ey nesim-i saba hatt-1 yardan ne haber

Geliir mi kafile-i miisg-bardan ne haber

3- Semim-i ziilfine amadediir mesam-1 imid

Ne giine ciinbisi var rizgardan ne haber

9 Bilkan, a.g.e., 5.597
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-ar : kafiye

-dan ne haber : redif

ACIKLAMA:
1- Gel ey nesim-i saba hatt-1 yardan ne haber

Geliir mi kafile-i miisg-bardan ne haber

A) nesim (a.i.) : hafif riizgar.
saba (a.1.) . giin dogusundan esen hafif ve latif
riizgar.
hatt-1 yar (a.i.t) : L.yar yolu. 2.sevgilinin ince yanak
tiiyleri.
miisg-bar  (f.b.s) : misk yagdiran.
kéfile (a.i.c.) : birlikte yolculuk eden topluluk; ziimre,
firka.
B) Gel ey sabah riizgar1 yarimden ne haberler var? Misk yagdiran

kafileden ne haberler gelir?

C) Saba bir ¢esit riizgardir ama divan siirinde kullanimi yalniz bu
anlamiyla simirli degildir. Farsca sozliik sabay1 “Asik ve mdsuk arasinda peyktir ve
masuktan haber getirir veya onun igin haber gotiiriir, sabd baharin evdilinde oldugu
icin 1tir kokuludur.” seklinde tanimlar.” (Sirtis Semisa, 1998: C.2, 785). Nabi’nin bu
beytindeki kullanim da bu tanimda yer aldig1 sekildedir. Sairler bu riizgan asikla
masuk arasinda haberlesme araci sayarlar ki beyitteki “ne haber” redifi de bunu
destekler mahiyettedir.

Sevgilinin yiiziindeki ayva tiiylerinin bir 6zelligi giizel kokulu olmasidir. Sabah
riizgar estiginde sevgilinin ayva tiylerindeki kokuyu da etrafa yaymis olur. Bu
yizden edebi gelenekte sevgilinin hattindan geldigi i¢in saba, gilizel kokuludur.
Kapali duran goncanin yapraklarimi agan ve giliin o giizel kokusunun etrafa
yayilmasini saglayan riizgar da yine bu saba riizgaridir.

Giizel kokulu olmasiin bir diger nedeni de giizel kokularmm bulundugu ve

tiretiminin yapildig1 Cin, Magin, Hita taraflarindan esmesidir. Misk, Cin ahdlarindan



84

elde edilen giizel kokusuyla meshur kiymetli bir maddedir. Sair, miigg-bar ifadesiyle
bu 6zellige dikkat ¢cekmistir.

Saba, aym1 zamanda Tiirk miiziginde en eski makamlardan biridir. Fazlaca
karakteristik 6zelligi bulunan bu orijinal makam, goniilleri derinden etkileyen adeta
yakip kavuran bir hiiziin igerir. Sabah ezaninin insanlar iizerindeki derin tesirinin bir
nedeni de makaminin saba olmasidir.

Dizelerde soru sorularak istifham, riizgarin Kkisilestirilmesiyle de teghis

yapilmustir.

3- Semim-i ziilfine &madediir mesam-1 timid
Ne gline ciinbisi var rizgardan ne haber

A) semim (as.) : giizel kokan, giizel kokulu; giizel koku.
ziilf (f.i.) : yiizlin iki yanina sarkan sag liilesi.
Amade (f.s.) : hazir, hazirlanmus.
mesam (a.i) : burun, koku alacak yer.
giline (f.i.) : turli, gidis, tarz, yol; sifat.
ciinbis (f.i.) : kimildanma, hareket.
rizgar (f.i.) - yel.

B) Giizel kokulu saclarindan gelecek o mis kokuyu burnum timitle, hazir

bekliyor ama yolunda ne bir hareket ne de riizgardan bir haber var.

C) Riizgar, kokular1 bir yerden bagka bir yere tasir. Bu 6zelligiyle asik,
sevgilinin giizel kokulu saglarma dokunan riizgardan onun kokusunu kendisine
getirmesini umutla bekler. Riizgar ulaginin yolunu goézler. Ciinkii ancak sevgilinin
mabhallesinde, gezdigi yollarda dolasan riizgar, onun saglarmin da misk kokusunu
getirebilir. Nabi, bestelenmis bir diger gazelinde bunu tekrarlar:

Esir-i ziilfi olan dilleriin nediir hali

Nesim-i nafe-giisadan peydm alimmaz mi (Bilkan, 2011: 1113).
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Cografi olarak Umit Burnu ile kokulariyla {inlii Cin, Magin, Hita gibi yerlerin
konumu hatirlanacak olursa Umit Burnu’nun giizel kokulariyla meshur iilkelerden
esecek riizgan bekledigi seklinde baska bir yorum da yapilabilir.

Beyitte gecen “clinbis” kelimesinin ayni zamanda zevk, eglence, climbiis
anlamina geldigini 19. yiizyllda Zeynelabidin Ciimbiis tarafindan “0d”dan

esinlenerek tasarlanan alt1 telli metal bir musiki aleti oldugunu da hatirlamak gerekir.

ESERLE ILGILIi BILGILER:

A) Bestekar:

ITRi (BUHURIZADE MUSTAFA ITRi EFENDI): Klasik ve dini Tiirk
musikisinin en biiyiik bestekarlarindan Mustafa Itrfi Efendi’nin H. 1040-1050
(M.1630-1640) tarihleri arasinda Istanbul’da dogdugu muhtemeldir. “Buhiirizade”
lakabini nasil aldig: bilinmemektedir. lyi bir tahsil gormiistiir. Musiki alaninda
hocas1 Hafiz Post’tur. Bes padisah devri yasamis, IV. Mehmed’in litif ve
begenilerine mahzar olmustur. Edebi yonii de olan Itri siirlerini bir divanda toplamus,
giiniimiize ancak birka¢ siirinin gelmesinin yaninda divanina rastlanamamistir.
H.1123 ( M.1711) yilinda vefat etmistir. Mezarinin yeri tam olarak bilinmemektedir.
Meyvecilik ve ¢igekcilige merakli oldugu, kendi adiyla anilan, Istanbul’un {inlii
“Mustabey” armudunu ilk kez onun yetistirdigi de sdylenir.

Zamanimiza gelebilen eserlerinin sayis1 (42 adet), besteledigi biitiin eserlerden
(1000°den fazla oldugu diisiiniiliir) ¢ok daha azdir. S6zleri Hz. Mevlana’ya ait segah
makamindaki Mevlevi Ayin-i Serif’i ayin besteciliginin en giizel drneklerindendir.
Cuma ezanindan bir saat evvel okunan cuma salas1 ve gece salasi Itri tarafindan
bestelenmistir. Etkisi kuskusuz alemleri saran “Tekbir”, Itri’nin segdh makaminda

olan ve sadece alt1 nota ile bestelenmis emsalsiz bir eseridir. (Aksiit, 1993: 35-38).

B) Makam:

ISFAHAN: Tiirk musikisinde miirekkep bir makam olan isfahan en eski
makamlardandir. Makamlar arasinda 19. siraya girer. Buselik beslisi, diigah (1a)
tizerinde rast dortliisii ve bayati makamindan yapilmistir. Dizisi inici-¢ikicidir.
Donanimina bayati gibi “si” i¢in bir koma bemolii (segah) konur. XVIIL. yiizyildan

once simdiki bayati dizisine “kiirdi”, daha sonra ise “isfahan” denilmis, bugilinkii
b
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1sfahan i¢in de “isfahanek” terimi kullanilmistir. Bu nedenle elimizdeki bazi 1sfahan

eserler bayati yapisindadir. (Oztuna, 1970: 283).

C) Usiil:
ZENCIR: Hakkinda daha énce bilgi verilmistir. (Bakiniz 84. Gazel.)

D) Form:
BESTE: Hakkinda daha once bilgi verilmistir. (Bakiniz 8. Gazel).

E) Nota:

Eserin notasi ekler kisminda verilmistir. (Bakiniz Ek-6 ve EK-7).

G.189%0

1- Eger¢i kohne metacuz revacumuz yokdur

Revica da o kadar ihtiyacumuz yokdur

Saray-1 uzleti bihtide kilmadik me’va

Zeman-1 hale muvafik mizacimiz yokdur'! (TRT Repertuvar No:
3777).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Mefacilin Fecilatin Mefaciliin Fecilin

B) KAFiYE-REDIF:

1- Eger¢i kéhne metacuz revacumuz yokdur

Revaca da o kadar ihtiyacumuz yokdur

Saray-1 uzleti bihtide kilmadik me’va

10 Bilkan, a.g.e., 5.602
11 Bu 2. beyit Fuad ULUC tarafindan Nabi’nin gazeline eklenmistir. Eser bu sekliyle bestelenmistir.
2.beyit, Nabi’ye ait olmadig1 i¢in bu kisim edebi incelemeye dahil edilmeyecektir.
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Zeman-1 hale muvafik mizacimiz yokdur

-ac: kafiye

-umuz yokdur: redif

ACIKLAMA:
1- Eger¢i kbhne metacuz revacumuz yokdur

Revaca da o kadar ihtiyaicumuz yokdur

A) egerci (f.e) : her ne kadar..., olsa da, ise de.
kohne (f.s.) : eski, eskimis.
meta (a.c) : 1. satilacak mal, esya 2. sermaye, elde

bulunulan varlik.

revac (a.1.) . 1. siiriim, gegerlik. 2. kiymet, deger.

B) Gergi eski esya gibiyiz kiymetimiz yoktur. Kiymete de o kadar
ithtiyacimiz yoktur.

C) Nabi, kendi devrinin birgok yoniiyle degismesinin ardindan kendini
eski bir esyaya benzetir. Bu dizeler sairin karakteriyle birlikte donemin ruhunu da
yansitir. Agah Sirmt Levend’in de dedigi gibi “Divan edebiyati yasadigi devir
itibariyle yine onun sadik bir aynasi oldugu da muhakkaktir.” (Levend, 1980: 640).
Bu yansimada 17. ylizyll Osmanlisinda neredeyse her alanda genis capli degisim
oldugunu, bir toplumsal ¢oziilme yasandigini anlayabiliriz. Kiymet verilen degerler
ve kisiler degismistir. Yasadig1 ylizyilin duygu ve fikirlerle zit diisen Nébi, kiymet
goremese de zaten insanlarin verecegi kiymete de ihtiyacinin olmadigini soyler.
“Yoktur” kelimesinin redif olarak secilmesi, siirin biitiinlindeki anlami pekistirmesi
bakimindan 6nem tasir. Redifin olumsuzluk bildiren bir kelime olmasi gazelde
vurgulanan elestirel diislineceyi destekler. Sair, bu diisiincesini bir diger gazelinde
sOyle tekrarlar:

Yokdur eger¢i hirka vii tesbih ii tdcumuz

Amma ki itibara yok ihtiyacumuz (Bilkan, 2011: 668).



88

ESERLE ILGILI BILGILER:

A) Bestekar:

ISMAIL BAHA SURELSAN (1912-1998) : 1912’de Bursa dogumlu olan
Tiirk Musikisi bestekar1 Ankara Ziraat Fakiiltesi’nden mezun oldu. 1972’ye kadar
mezun oldugu alanda ¢esitli gérevlerde bulundu ve emekli oldu. 1968-1972 yillar
arasinda Ankara Universitesi’nde dini Tiirk musikisi alaninda dgretim gorevliligi
yapan Siirelsan, Ankara Radyosu, Tirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu, Kiiltiir
Bakanligi Tiirk Musikisi Komisyonu, Akdeniz Universitesi Tiirk Sanat Miizigi
Korosu gibi pek ¢ok yerde gesitli gorevlerde bulundu. 1991°de devlet sanatcilig
unvam verildi, Tiirkiye Yazarlar Birligi’'nce yilin kiiltiir adami se¢ildi ve ayni yil
Antalya Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan adina bir konservatuvar kuruldu. ismail
Baha Siirelsan’in bestekarliginin yaninda arastirmaci, yazar kimligi de vardir. Pek
¢ok yerde yazilar1 yayimlanmustir. Nefes, ilahi, mersiye, pesrev, beste, yiirilk semai
ve sarki formlarinda bestelenmis doksan iki eseri oldugu tespit edilmistir. Tiirkiye
Radyo ve Televizyon Kurumu repertuvarinda icra edilen ¢ok sayida eseri mevcuttur.

(Ozcan, 2010: 161-162).

B) Makam:

MAHUR: Tiirk musikisinde bir sed makamdir. Makamlar arasinda 9. siraya
girer. Tahminen alt1 buguk asirlik bir makam olmalidir. Sen, stih, ferahlik verici, sert
bir makamdir. Yiizyillardir ragbetle kullanila gelmistir. Halk musikimizde oldukca
fazla kullanilmistir. Cargali makaminin rast (sol) perdesindeki seddidir. Dizisinin

umumi seyri inicidir. Mahir, Bat: musikisinde sol majérdiir. (Oztuna, 1969: 5).

C) Usiil:

DEVR-i KEBIR: Tiirk musikisinde biiyiik bir usil olan devr-i kebir ¢ok
kullanilan biiyiik ustllerin baginda gelir. Yirmi sekiz zamanli ve on iki darblidir. Kar,
tevsih, ilahi, ayin-1 serif bilhassa beste ve pesrev formlarinda kullanilir. Gilizel ve
ahenkli bir usil olan devr-i kebir, ¢esitli sekillerde bir sengin semai, iki sofyan, bir
sengin semai ve iki sofyandan yapilmistir. Mevlevi ayinlerinde ¢alinan dini

pesrevlerin bu ustilde olmas: sarttir. (Oztuna, 1970: 162).



D) Form:
BESTE: Hakkinda daha once bilgi verilmistir. (Bakiniz 8. Gazel).

E) Nota:

Eserin notasi ekler kisminda verilmistir. (Bakiniz Ek-8).

G.217%

1- Yekta gliheriim meclis-i rindan sadeflimdiir

Mihr-i tarabum meykede beytii’s-serefiimdiir

2- Has itdi ctinlin1 bana sultan-1 mahabbet

Bu mansib-1 mackiilde Mecniin selefiimdiir

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:
Mefealii Mefacili Mefacilii Fecliin

B) KAFiYE-REDIF:
1- Yekta giiheriim meclis-i rindan sadefiimdiir

Mihr-i tarabum meykede beytii’s-serefiimdiir

2- Has itdi clintim1 bana sultan-1 mahabbet

Bu mansib-1 mackiilde Mecniin selefiimdiir

-ef: kafiye

-Umdir: redif

ACIKLAMA:

1- Yekta githeriim meclis-i rindan sadefiimdiir

12 Bilkan, a.g.e., 5.623
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Mihr-i tarabum meykede beytii’s-sereflimdiir

A) yekta (f.b.s) : tek, essiz, benzersiz.
giither (f.i.) : elmaz, cevher, inci, degerli tas.
meclis (a.1.) : oturulacak, gortsiilecek yer.
rindan (f.s.) : kalenderler, diinya islerini hos gérenler.
sadef (a.i.c.) : sedef, inci kabugu.
mihr (f.i.) : giines.
tarab (a.i.c.) : sevinglilik, senlik
meykede (f.b.i.) : sarap, i¢ki i¢ilen ve satilan yer.
beyt (a.i.c.) : mesken, hane
B) Essiz bir inciyim rindlerin meclisi kabugumdur. Sen bir gilinesim,

meyhane serefli hanemdir.

C) Inci, eski devirlerden beri ¢ok kiymetli kabul edilir. Parlaklig1, degeri,
rengi ve zerafeti gibi Ozellikleriyle kadini ¢agristirir. Bu nedenle divan siirinde de
daha ¢ok sevgili i¢in kullanilan bir mazmun olmustur. Genelin aksine Nabi, burada
sevgiliyi degil kendini essiz bir inciye benzetir. Kalenderler meclisini de sedefi
olarak goriir. Nasil inci, sedef denilen deniz canlisinin karninda olusursa Nabi de
rinler meclisinin i¢inde inciye doniisiir.

2. dizede yer alan “beytii’s-seref” Kacbe i¢in kullanilan bir tamlamayken ayni
zamanda tasavvufta “Allah’in tecelli ettigi insan-1 kamilin kalbi” anlamina da gelir.
Yeryiiziinde Kacbe neyse insan i¢in de kalp odur. O kalp ki artik Hakk’in makamina
ulagmistir. Sarap agk, sarabin mekani olan meyhane de kalptir.

Meyhane, askin hazinesidir. Bunu Fuzili’nin beytinde de gérmek miimkiindiir:

Fuzili buldu genc-i dfiyet meyhdne kiinciinde
Mubarek miilkdiir ol miilk virdn olmasun ya Rab (Tarlan, 2017: 85).
Dizelerde “yekta, sadef, mihr ve beyt’iis-seref” ile yapilan benzetmelerde

tesbih-i belig, giiher-sadef arasinda da tendsiip vardir.
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2- Has itdi ctinlin1 bana sultan-1 mahabbet

Bu mansib-1 mackiilde Mecniin selefiimdiir

A) ciiniin (a1) : delirme, ¢ildirma, delilik
mahabbet  (a.i.) : Sevgi.
mansib (a.i.) : devlet hizmeti, makam riitbe.
mackil (as.) : akillica,akla uygun, akillica is goren,
anlayisl.
selef (a.i.c.) . bir yerde,bir iste, bir vazifede baska

birinden 6nce bulunmus olan kimse.

B) Muhabbet sultan1 bana deliligi uygun gordii. Bu akillica is goriilen

rlitbede benden 6nce bulunmus kisi Mecntindur.

C) Burada kullanilan delilik, akil eksikligi veya yoklugu anlaminda
degildir; agk sebebiyle aklin saf dis1 olmasi halidir. Ciinin, asiklik halinin; Mecniin
da as18in sembolii olarak kullanilmistir. Nabi kendi bulundugu riitbede daha dnceleri
Mecniin’un oldugunu sdyler. Nabi’nin kendini Mecnln’la andig1 tek beyit bu
degildir. Meshur “usandik” redifli gazelini de Mecn(in’u anarak bitirir:

Nabi ile ol afetiin ahvalini nakl it
Efsdne-i Mecniin ile Leyld dan usanduk (Bilkan, 2011: 756).

Cinun ve mecnun kelimerinin kullanimiyla istikak yapan sair, siirde i¢
musikiyi olusturmaya calismistir. “Leyla ile Mecnlin” kissasinin hatirlatilmasiyla
telmih, “clinun-Mecniin” arasinda tendsiip ve “ciinlin- makul” kullanimiyla tezat

yapilmistir.

ESERLE ILGILI BILGILER:

BESTE 1: (TRT Repertuvar N0:11267).

A) Bestekar:

(MUALLIM) ISMAIL HAKKI BEY: 1865-1866 yilinda (H.1282-1283)
yilinda Istanbul’da dogmustur. Musiki alaninda émrii boyunca pek ¢ok musikisinas

yetistirdigi ve degerli eser kazandirdig1 i¢in “muallim” lakabiyla anilmistir. Mizikay-



92

1 Hiimaytn’da Latif Aga’dan mesk etmis, Zati Bey’den Bati notasini 6grenmistir.
Riitbesi yarbayliga (kaymakamliga) kadar yiikselen Ismail Hakki Bey sarayda
serhdnende olarak bulunmustur. Musiki-i Osmani Cemiyeti’ndeki ¢calismalariyla pek
¢ok musikisindsin yetismesine katkida bulunmustur. Darii’l Elhan’da da hocalik
yapmis, 1927 yilinda Istanbul’da vefat etmistir.

2000’den fazla eser besteledigi distniiliir. Dini ve din dis1 eserlerinin ¢oguna,
iyl nota bilmesi ve yakin bir ge¢cmisin bestekari olmasi sebebiyle ulasilabilinir.
Eserlerinden bir kisminin bulundugu dort fasikiil ¢ikarmis, bir hayli nota mecmuasi
ve Cdamiii’l-Elhdn ismiyle bir de giifteler mecmuasi yaymlamistir. (Aksiit, 1993: 278-
279).

B) Makam:
HiCAZ: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakimz 85. Gazel)

C) Usiil:

YURUK SEMATI [usiil]: Tirk musikisinde bir kii¢iik usil olan yiirlik semai
altt zamanli ve bes darblidir. Eskilerde bu usile yalniz “semar” denilirdi, bugiin bu
terim yiirik semai usiliiniin yarisi olan basit usll i¢in kullanilmaktadir ve vals
temposudur. Yiiriik semai ustli sarki, ilahi, tevsih hatta kar’larda da goriiliir. yiiriik
semai usilii ile veya bu ushliin daha agir mertebeleri ile yiirtik yiiriik, yiiriik, sengin
ve agir sengin semai formlar1 6l¢iiliir ve bu formlarda genellikle bu usil kullanilir.

(Oztuna, 1976: 397).

D) Form:

YURUK SEMAT: Klasik s6z musikisinde biiyiik bir form olan yiiriik semai,
biiyiik s6z eserlerinin en hareketlisidir. Ikiye ayrilir: “yiiriik semdr” ve daha az
kullanilan “yiriik yiiriik semdr”. Eser iKi haneli ise “nakig yiiriik semar”, dort haneli
ise “yiiriik semdi” denir. ikisi de ¢ok kullanilmustir. Yiiriik semai sadece ayni adi

tastyan usil ile dl¢iilebilir. (Oztuna, 1976: 398).

E) Nota:

Eserin notasi ekler kisminda verilmistir. (Bakiniz Ek-10).
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BESTE 2: (TRT Repertuvar N0:11268).

A) Bestekar:

HACI FAiIK BEY: Haci Faik Bey’in dogum tarihi bilinmemekle birlikte
Uskiidar’da dogdugu ¢esitli kaynaklarda gegmektedir. Agabeyi Salim Bey de
donemin bestekarlarindandir. Kiiciik yaslarda Endertin’a alindig1 ve musikiyi Dellal-
zade Ismail Efendi’den 6grendigi bilinmektedir. Ayn1 donemin sanatkarlarindan
Enderini Ali Bey ve Hac1 Arif Bey ise yakin arkadaslarindandir.

Haci Faik Bey yasadigir yiizyilin (XIX. yiizyil) en basarili bestekarlarindan
biridir. Musiki repertuvarimiza dini ve din disi mahiyette olmak iizere ayin, ilahi,
kar, sarki gibi bircok eseri besteleyerek gelismesine katkida bulunmustur. XIX.
yiizyilin ikinci yarisindan sonra bestekarlar tarafindan sik¢a kullanilan ve Onem
kazanan sarki yolunda calismalar yapmis ve bu konuda 6nemli basarilar elde
etmistir.

Haci Faik Bey, iyi bir neyzen ve giriftzendir ancak asil {niinii usta
hanendeligiyle kazanmistir. Agabeyi gibi saz eseri degil, s6z eserleri bestelemistir.
Yegah ve diigdh makamlarinda iki Mevlevi ayini besteledigi bilinmektedir. Nota
bilgisi olmadigi tahmin edilen Haci Faik Bey bes yiizden ¢ok eser bestelemis,
bunlardan tahminen yiiz elli kadar1 giinlimiize kadar unutulmadan gelebilmistir.
Biiyiik beste formlarinin son ustalarindandir.

Musikisinasliginin yaninda edebi yoniiyle de adindan sz ettiren Haci Faik
Bey, besteledigi eserlerinin ¢ogunu kendi siirlerinden se¢mistir. O zamanki anlayisa
gore oldukca sade bir dil kullanmigtir. Halkin zevk ve anlayisina yakin bir dil
kullanmis ve siirlerinde “Faik” mahlasini kullanmistir.

Hacit Faik Bey musikimize biiyiik hizmette bulunarak ¢ok sayida o6grenci
yetistirmis; bunlarin en bagl olanlar1 arasinda Hamami-zade Osman Efendi, Haci
Kirami Efendi, Hafiz Ahmed Nazif Efendi, Sultan Mehmed Vahdettin sayilabilir.
(Ozalp, 2000: 628-629)

B) Makam:
TAHIR-BUSELIK: Tiirk musikisinde miirekkep makamlardan biri olan tahir-
blselik makamlar arasinda 36. siradadir (145 eser). Ragbet goren bu makam

dinleyenin ruhuna masumiyet, safiyet ve bahar duygulariyla tesir eder. Tahir basit
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makamina buselik beslisi veya tam buselik dizisi ilavesiyle meydana gelir. Bu
olusum ismine de yansir. Tahir-biselik inicidir ki bu yoniiyle II. Selim’in yaptigi
neva-blselik makamindan ayrilir. Bu makamla verilmis en meshur eser Riza

Efendi’nin Pesrev’idir. (Oztuna, 1976: 297).

C) Usiil:

AKSAK SEMAT{: Tirk musikisinde on zamanli bir kiiciik ustldiir. Farkl
mertebeleri vardir, her mertebe farkli isim alir. 10/4 mertebesine “agir aksak semar”,
10/16’lik olanina da ‘“‘curcuna” denir. Aksak semailer ve son yiizyildaki saz
semaileri bu ustlle olgiilirken sarki, tiirkii, kar sekillerinde daha az kullanilmistr.

(Oztuna, 1970: 25).

D) Form:

AGIR SEMAI: Semai formunun iki kolundan birincisi “agir semar dir. Klasik
fasilda ikinci beste ile ilk sarkilar arasinda yer alir. Giifte misralari ikiserli bestelenip
sonrasinda baglt basina bir boliim olarak terenniim gelirse “nakis agir semdr”’ adin

alir. Bu form farkl1 beste semalari icinde kullanilmistir. (Oztuna, 1970: 16).

E) Nota:

Eserin notasi ekler kisminda verilmistir. (Bakiniz Ek-11).

G.240%3

1- Hayal-i lacl-i nabun cam-1 ¢esm-i terde kalmigdur

Humar-1 bezm-i nlis-a-nis-1 vaslun serde kalmisdur

3- Miikedderdiir ser-a-ser mesreb-i ecza-y1 calem hep
Safa-y1 hatir ancak badede sagarda kalmisdur!* (Mecmu’a-i Giifte:
vr.1190)®

13 Bilkan, a.g.e., 5.639

14Eserin iki farkli bestesine ulasilmigtir: BESTE 1) Mecmu’a-i Giifte: Millet Ktp Manzum 759/1
vr.119b BESTE 2) 18. yiizyilda yazildigi tahmin edilen tarihsiz bir yazma Giifte Mecmuasi
(Aktaran: Diridz, 1994: 283.)
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SEKIL OZELLIiKLERi:
A) VEZIN:

Mefaciliin Mefaciliin Mefaciliin Mefaciliin

B) KAFiYE-REDIF:

1- Hayal-i lacl-i ndbun cam-1 ¢esm-i terde kalmisdur

Humar-1 bezm-i nls-a-nis-1 vaslun serde kalmisdur

3- Miikedderdiir ser-a-ser mesreb-i ecza-y1 calem hep

Safa-y1 hatir ancak badede sagarda kalmisdur

-ar/er: kafiye
-da/de kalmisdur: redif

ACIKLAMA:
1- Hayal-i lacl-i nabun cam-1 ¢esm-i terde kalmigdur

Humar-1 bezm-i nlis-a-nis-1 vaslun serde kalmisdur

A) la<l-i nabun  (a.i.) : saf dudak, kipkirmizi dudak.

cAm (f.i.) : bardak, kadeh.

cesm (f.i.c.) : g0z.

ter (f.s.) : yas, 1slak.

humar (a.i.) : ickiden sonra gelen basagrisi,
sersemlik.

bezm (f.i.) : ickili, eglenceli meclis.

niis-a-nis (f.zf.) : ictikee igerek, ice ice, tekrar tekrar
igerek.

vasl (a.1) . [bir seyi baska bir seye] ulastirma,

“Duran, Tolga. (2005) Millet Kiitiiphanesi, “Ali Emiri, Manzum Nr. 759/1'e Kayith Giifte
Mecmuasimin Incelenmesi”, Yiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Istanbul.
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kavusma.

ser (f.i.) : bas.

B) Kipkirmizi dudagin hayali 1slak goziin kadehinde kaldi. Kavusma

istegiyle durmadan igtigimiz ickinin agrist da bagimizda kaldi.

C) Sevgilinin kirmiz1 dudagi ile sarap arasinda bir paralellik kurulmustur.
Sevgilinin dudaginin hayali sarap, asigin yash gozleri ise kadeh olmustur. Ciinkii
sevgilinin dudag: sarap gibi kirmizidir. Ve ayni sarap gibi 4s181 sarhos eder. Asigim
gozleri de agk derdinden siirekli agladig: icin yashdir, kadeh gibi karsisindakini
yansitir. Sarap nasil kadehe dolarsa, sarabin mekani kadehse; sevgilinin hayali de her
zaman asigin yash gozlerindedir. Sarabin sebep oladugu basagrisi da asigin
basindadir. Yani gozde sevgilinin hayali, basta da humar kalmstir.

Buradaki “kalmigtir” redifi dikkat ¢ekicidir. Yitip gidenlerin ardindan kalanlar
“kalmistir” redifiyle verilir ki Nabi, kelime halindeki redifin anlama kattig1 giicten
faydalanir.

“Humar-bezm-cam” kelimlerinin birlikte kullanilmasiyla tendsiip, sarap ve

kadeh benzetmeleriyle de tesbih-i belig yapilmistir.

3- Miikedderdiir ser-a-ser mesreb-i ecza-y1 cdlem hep

Safa-y1 hatir ancak badede sagarda kalmisdur

A) miikedder (as.) : bulanmus, bulanik.
mesreb (a.i.c.) : yaradilig, tabiat, mizag.
ecza (a.1.) : pargalar, kisimlar.
safa (a.1) : saflik, berraklik.
bade (f.b.i) : sarap, igki.
sagar (f.i.) : kadeh, igki bardag:.
B) Alemin yaratilmislariin mizaci bastan basa hep bulanmus, kederlidir.

Goniil saflig1, berraklig1 ancak badede, kadehte kalmistir.



97

(03] Sair, alemi bastan basa kotii bir hal iginde goriir. Ciinkii bu donem,
Osmanl1 Imparatorlugunun sikintili giinlerinin yasandigi 17. yiizyilin ortalar1, devlet
diizeninin bozuldugu hatta yikilma sinyallerinin verildigi bir ¢agdir. Bu
olumsuzluklar devletle birlikte kisileri de bir cokiise siiriiklemistir. Boylesine
huzursuz bir c¢agin sairi olan Nabi, bu ¢Okiisii bizzat gormiistir. Mehmed
Cavusoglu’nun “Imparatorlugumuzun ¢ékiis devrinde edebiyatimizin yiik aki bu ince
ruhlu sairi” olarak tanimladig1 sair, gazellerinde devrin sosyal, siyasi ve kiiltiirel
hayat1 ile ilgili sanatkarane sdoyleyislere yer vermistir.(Yorulmaz, 1998: 50).
“Kalmisdur” redifli bu gazeli yitirilen degerlerin ardindan elde neler kaldigini ifade
etmesi bakimindan 6nemlidir. Sair bu eserinde “kalmamis” redifli gazelinin aksi bir

yol izlemistir.

ESERLE ILGILI BILGILER:

A) Bestekar:

ABDULLAH EFENDi (TOSUNZADE) : istanbul’da dogan Abdullah
Efendi’nin dogum tarihi ve ailesi hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Saraya alindig1 ve
orada yetistigi sOylenir. Musiki alanindaki ilk bilgileri de Enderun’da edinmis
olmalidir. Musikiye olan kabiliyetinin yani sira icrasit da basarilidir. Tabii bir ses
glizelligine de sahip olan Abdullah Efendi devrin hiikimdar1 III. Ahmed’in
hanendeleri ve miiezzin-i sehriyariler arasina girer. Musiki nazariyatinda da devrinin
taninmis sahsiyetleri arasindadir. Dini ve din dis1 besteleriyle ve icraciligiyla hakh
bir sohrete sahiptir. Esad Efendi, onun iki yiiziin iistiinde eser besteledigini kaydetse

de bunlardan ancak alt1 tanesi giiniimiize gelmistir. (Ozcan. 1988: 100).

B) Makam:

EVC: Irak makaminin inici seklidir. Eski makamlardandir. Ussak makamina
Irak perdesindeki segah dortliisiiniin eklenmesiyle olusur. Donanimina si i¢in koma
bemolii ile fa icin bakiyye diyezi konulur. Makam tiz perdelerde dolastiktan
sonra,inici sekilde 1rakta karar kilar. (Devellioglu, 2003:240).

C) Usiil:
CEMBER: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. ( Bakiniz 67. Gazel.)



D) Form:
BESTE: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 8. Gazel.)

E) Nota:

Eserin notas1 bulunamamustir.

G.27216

1- Kala-y1 cihan germ-nigah itmege degmez

El irmedi hayfa diyii ah itmege degmez

2- Y4a bade-i giil-fam ola ya sth-1 hos-endam
Adem dahi bir gayr giinah itmege degmez (Kilig, 2013: 1670).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:
Mefealii Mefacili Mefacili Fecliin

B) KAFiYE-REDIF:

1- Kala-y1 cihan germ-nigah itmege degmez

El irmedi hayfa diyii ah itmege degmez

2- Ya bade-i giil-fam ola ya stih-1 hos-endam

Adem dahi bir gayr giinih itmege degmez

-ah: kafiye.

itmege degmez: redif.

ACIKLAMA:

1- Kala-y1 cihan germ-nigah itmege degmez

16 Bilkan, a.g.e., 5.661-662
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El irmedi hayfa diyii ah itmege degmez

A) kala (f.i.) : kumas.
germ (f.s) : sicak.
nigih (f.i.) : bakig, bakma.
hayf (a.e.) : haksizlik, zuliim, ah.
B) Diinya kumasina istekle bakmaya degmez, ele gegiremedim diye de ah

etmeye degmez.

C) 17. yiizyilda ekonomik sartlarin degismesiyle maddiyat1 6ne ¢ikaran
insan tipi ortaya ¢ikmis, degerleri ve oncelikleri de§isen bu yeni insan tipi hirs i¢inde
diinyevi kazanglara yonelmis ve adeta Hakk’it unutmustur. (Bilkan, 2012: 320).
Insanlarin diinya malina bu derece diiskiinliigiinii ve bunun sebep oldugu ahlaki
bozukluklar1 goren sair “diinya kumasina alict gozle bakmaya degmez” diyerek
diinyanin kiymetsizligine vurgu yapmustir. Bircok yiiksek mevkide bulunmus,
donemin elverigli imkanlarindan yararlanmis, gérmiis gecirmis bir sair olan Nabi,
diinya nimetlerine ulasamadig1 i¢in ah edenlere buna degmeyecegini sdylemistir.

Beyitte “kala-y1 cihan” seklinde kullanilan “kala” soézcligline mecaz anlam
yiiklenerek anlam kuvvetlendirilmis, soyut kavramlar somutlastirilmistir. Bu 6rnekte
oldugu gibi Nabi’nin siirlerinin genelinde “kala” kelimesinin mecaz anlamda
kullanildigini goriiliir. Divandaki gazellerinden su 6rnekte:

Aya ne giine came giyer subh-1 hagrde
Kala-yr zithdi sik-1 riydada mezad iden (Bilkan, 2011: 894)
dizeleriyle “ikiyiizliiliik ¢carsisinda pazarlanan ziihd kumagi”seklinde kullanilirken
Kala-yt nura zulmet olur ba<is-i revdc
Arayis-i giindh ilediir kiiy-1 magfiret (Bilkan, 2011: 470).
seklindeki dizelerinde ise “nur kumasi” olarak kullanilir. Bu ornekleri ¢ogaltmak
miimkiindiir.

Kale-1 kdm (dilek kumasi) ifadesi de Sebk-1 Hindi’de sik kullanilir. Bu bize

Seyh Gélib’in dizlerini de hatirlatir. Best-1 elestte insanlarin diinyadaki kismetleri

paylasildiginda, saire parca parca olmus bir goniil diiser:
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O zaman ki bezm-i canda boliisiildii kile-i kam

Bize hisse-i mahabbet dil-i pdre pdre diistii

2- Y4a bade-i giil-fam ola ya stth-1 hos-endam
Adem dahi bir gayr giinah itmege degmez

A) bade (f.i.) : sarap, icki.
giil-fam (f.b.s) : giil renkli, giil gibi rengi kizil olan.
stih (f.s.) : neseli, sen [kadin].
hos-endam (f.b.s.) : boyu bosu giizel, diizgiin olan.
B) Insan bir sey ugruna giinah isleyecekse o sey ya giil renkli sarap ya da

endami hos bir suh olmali, baska bir sey ugruna giinah islemeye degmez.

C) Sairin sarab1 ve giizel sevgiliyi yiicelttigi bu gazelinde bunlara verilen
yiice deger anlasilir ki bu klasik Tiirk siirinde gazellerin en temel 6zelliklerinden
biridir. Gazellerde esas olarak ask, sevgili, sevgilinin giizelligi, sevgiliye bagli olarak
saraptan da soz edilir.

Nabi’nin siirlerinde sarap ve onunla ilgili unsurlarin bir¢ok kere hem gercek
anlamiyla hem de sembolik anlamiyla kullanildigi goriiliir. Sair elli yila yakin bir
siire i¢cinde siirekli yazmistir. Yasi ilerledik¢e elbette diisiince, diinyaya bakis ve
kemal acisindan farklar gelisecektir. Bu gelisimi ve degisimi yansittig1 siirler divanda
bir araya getirilirken hi¢bir elemeye tabi tutulmamistir. Bu da ortaya olgunluk ve
kemal noktasinda farkli seviyelerde eserler ¢ikmasina neden olmustur. (Diridz, 1994:
182-183). Buna bagli olarak diisiinecek olursak Nabi’nin hikemi sdylemlere,
tasavvufi bakisa yer verdigi gazelleri oldugu gibi klasik gazel 6zelligiyle ask, sarap,
sevgilinin giizelliginden bahsettigi bunun gibi gazelleri de bulunmaktadir.

Sair, sevgilinin giizelligi ve sarabin lezzetinden bahsederken gilinah islemek
tabirini kullanmistir. Bunun devaminda Adem Peygamber’in ismi gecer ki Hz. Adem
ile Hz. Havva’nin cennette isledikleri giinah neticesinde diinyaya gonderilmelerine

telmih yapilmistir.
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ESERLE ILGILI BILGILER:

A) Bestekar:

MEMIS AGA: XVIIL yiizyihn tanmmis sanatkarlarindan olan Memis Aga
Istanbul’un Findikli semtinde dogdu. Durak ve ilahi gibi dini musiki formlarindan
besteleri olan Memis Aga’nin asil Giniinii din dis1 musikide yapmis oldugu biiyiik
formdaki eserleriyle kazanmustir. Eserlerinden bir kismi klasik  musiki
repertuvarimizda hala yerini korumaktadir. Hayati hakkinda detayli bilgiye sahip
olmadigimiz Kii¢iik imam’in, Miri Kaftancisinin akrabasi oldugu icin “Kaftani”
lakab1 ile de anilmaktadir. Yazma mecmualarinda elli kadar eser besteledigi

goriilmektedir. (Ozalp, 2000: 384-385).

B) Makam:
EVC: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 240. Gazel.)

C) Usiil:
MUHAMMES: XV-XVLI. yiizyillardan beri kullanilan bir ustldiir. Otuz iki
zamanlidir, sekiz sofyandan olusmustur (sekiz tane dort zamandan meydana

gelmistir.) Pesrev, kar, beste ve ilahilerde kullanilir. (Ozkan, 2000: 670).

D) Form:
BESTE: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 8. Gazel.)

E) Nota:

Eserin notas1 bulunamamuistir.

G.279%

1- Hayalinden geliir gam hatira cdnaneden gelmez

Sitem hap asinalardan geliir bigdneden gelmez

3- Umarsan bu nevazis agdugi bin zahm igiin amma

17 Bilkan, a.g.e., 5.666-667
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Bu insaniyyet ey dil gamze-i cananeden gelmez (Aydemir Tuncer ile

kisisel iletisim, 2018).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Mefacilin Mefacilin Mefacilin Mefacilin

B) KAFiYE-REDIF:

1- Hayalinden geliir gam hatira cinineden gelmez

Sitem hap asinalardan geliir bigineden gelmez

3- Umarsan bu nevazis agdugi bin zahm igiin amma

Bu insaniyyet ey dil gamze-i cinaneden gelmez

-ane: kafiye.

-den gelmez: redif.

ACIKLAMA:
1- Hayalinden geliir gam hatira cananeden gelmez

Sitem hep asinalardan geliir bigdneden gelmez

A) hatr (a.i.) : zihin, fikir.
cinane (f.s.) : sevgili, gonil verilmis.
asina (f.s.) : bildik, tanidik.
bigane (f.b.s) : yabanci.
B) Keder, sevgilinin hayalinden gelir sevgilinin kendisinden gelmez.

Sitem hep tanidiklardan gelir, yabancilardan gelmez.

C) Sevgili uzaktir, ona erismek miimkiin degildir. Gonle dolan keder bile
ancak onun hayalinden gelir, kendisinden gelmez. Asik, sevgiliyi bu durumdan

dolay1 ta’riz yoluyla kinamis pesinden gelen beyitte de bunu tanidik oldugu igin
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yaptigin1 belirtmistir. Zira sitem bildik insanlardan gelir yabancilardan gelmez.
Asina- bigane kelimelerinin kullanilmasiyla tezat yapilmistir.

Corlulu Ali Pasa 1706 yilinda sadaret makamina getirildiginde yaptig1 ilk
islerden biri Nabi’nin devlet tarafindan sahsina verilmis evine el koymak ve ayligini
kesmek olmustur. Sair maruz kaldigi bu durum karsisinda biiytik tiziintii duymustur.
Yorulmaz’in yorumuna gore, “Sitem hap asinalardan geliir biganeden gelmez” dizesi

belki de bu olay iizerine Ali Pasa’ya yapilmis bir sitemin disa vurumu olabilir.
(Yorulmaz, 1998: 34).

3- Umarsan bu nevazis agdugi bin zahm igiin amma

Bu insaniyyet ey dil gamze-i cananeden gelmez

A) nevazis (f.i.) : oksama, goniil alma, iltifat.
zahm (f.i.) :yara.
insaniyyet  (a.i.) : insanlik, insana yakisir hal; vicdanlilik.
dil (f.i.) : gontil, ytirek.
gamze (a.1.) : siizgiin bakis.
canine (f.s.) : sevgili, gonill verilmis.
B) Ey goniil, actig1 bin yara i¢in bir kere iltifat etsin, oksasin umarsin

ama bu insanlik sevgilinin bakigindan gelmez!

C) Sair bu sefer de sevgilinin gamzesinden yakimir. Adeta kas yaymdan
cekilmis bir oktur gamze ve asigin gonliinde bin yara acar ama bir kez olsun bu
gamze yaraladigi gonlii onarmaya gelmez. Asik nafile bekler.

“Ey goniil” seslenmesiyle nida, “gamze”ye verilen ozelliklerle de teshis ve

kapali istiare yapilmistir.

ESERLE ILGILI BILGILER:

A) Bestekar:

AYDEMIR TUNCER (SEF): 1979 yilinda Ankara'da dogdu. Ilk miizik
egitimini 1987 yilinda TRT'nin agmis oldugu sinavi kazanarak Ankara Radyosu Tiirk
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Sanat Miizigi Cocuk Korosu'nda aldi ve bu koroda korist olarak goérev yapmaya
basladi. 1996 yilinda TRT Ankara Radyosu Tiirk Sanat Miizigi Genglik Korosu'na
gecerek egitimini ve gorevini burada siirdiirmeye devam etti. 1997-1999 yillan
arasinda Ankara Radyosu Saz Sanatgist Tanbiri Ipek Dereli’ den Tanbir dersleri
aldi. Esas ve ilk hocast olan, Miizik Dairesi Eski Baskan Yardimcisi ve Ankara
Radyosu Saz Sanatgist Tanbtri Ozgen Giirbiiz’den tiim miizik hayati boyunca
faydalandi. Yine bu yillarda merhum Neyzen Arif Biger, Yiiksel Kip, Giiler Basu
Sen, Kemal Caner, Mustafa Oztiirk ve Feruzan Esmergiil ile ¢alisma firsat1 buldu.
1999 yilinda TRT’de saz sanatgisi olarak gorev yapmaya basladi. Bu goérevinin yani
sira 2001 yili Eyliil ayinda basladigi Tirk Sanat Miizigi Yayin Servisi'nde koltuk
diskoteginin arsiv diizenlemesi ve Tiirk Sanat Miizigi Nota Repertuvari’nin
bilgisayar ortamina aktarilmasi calismalarin1i neyzen Murat Aytekin ile beraber
yiurlitti. Bu arsiv calismalar1 igerisinde notalarin tasnifi, bestekar ve giiftekar
biyografileri, giifte incelemeleri ve acgiklamalar1 ve ses kayitlarinin tasnifi yer
almaktadir. Bu ¢alisma ile bir kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilmasina yardimei
oldu. Sanatci; giifte inceleme ve agiklamalarinda Kemenge Sanat¢ist merhum Dr.
Nazmi Ozalp’ten ve Selguk Universitesi Devlet Konservatuar1 Ogretim Uyesi Yrd.
Dog. Dr. Mustafa Cipan'dan faydalanmistir.

Sanat¢1 Selguk Universitesi Devlet Konservatuvar1 Geleneksel Tiirk Miizigi
Boliimii’nden okul birincisi olarak mezun oldu.

Ankara Radyosu ve Ankara Televizyonu bilinyesinde hazirlanan bir¢ok
Televizyon ve Radyo Programlari’nda (Klasik Koro, Beraber ve Solo Sarkilar, Saz
Eserleri, Solist Programlari vb. )Saz Sanatgisi, Reji Asistan1 ve YoOnetmen
Yardimcis1 olarak gorev yapti. Ayrica Ankara Radyosu biinyesinde hazirlanan
Istekleriniz-Sectiklerimiz adli programda alt1 yil araliksiz her hafta klasik eserleri
haiz bir programda daimi bulundu. TRT Radyo ve Televizyonlari’nda yayinlanan
“Can Veren Pervaneler” isimli Klasik Tiirk Edebiyati programinda Avukat Hayati
Inang ve kurucusu oldugu “Ati Tirk Miizigi Toplulugu” ile beraber diizenli
programlar yapmaktadir. Bir¢cok albiim ¢aligmasina da saz1 ile katkida bulunmustur.

Yine kuruculugunu ve genel yonetmenligini kendisinin yaptigi “Ati Tiirk
Miizigi Toplulugu” ile c¢alismalarim1 siirdiirmekte ve konser programlari

hazirlamaktadir.
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2005-2007 yillar1 arasinda Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet Bakanlig1 ve Basbakan
Yardimecilig1 biinyesinde Basin ve Halkla iliskiler sorumlusu olarak gérev yapan
sanat¢1t 2009-2012 yillar1 arasinda T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Ankara Devlet
Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nda miizik ¢alismalarini siirdiirmiistiir.

2013 yilinda yerlestigi Antalya’da halen Antalya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
ve Sosyal Isler Dairesi Baskanligi’na bagl Ismail Baha Siirelsan Konservatuvari
Tiirk Sanat Miizigi Icrd Heyeti ve Tasavvuf Miizigi Toplulugu seflik gorevleri ile
Antalya Biiyiiksehir Belediyesi Mehter Takimi’nin sorumlulugunu yiiriitmektedir.
Ayrica Antalya Kiiltiir Sanat Egitim ve arastirma Dernegi (AKSDER) nin kurucu
tiyesi ve topluluk sefidir.

Kemengevi Didem Aydemir Tuncer ile evlidir. (Aydemir Tuncer ile kisisel
iletisim, 2019)

B) Makam:

USSAK: Musiki tarihimiz igerisinde sik¢a kullanilan temel makamlarimizdan
biri olan ussak makami, diigdh perdesinde karar eden ve ¢ikici seyir 6zelligine sahip
olan basit makamlarimizdandir. Diziyi olusturan sesleri pestten tize dogru isimleri
diigah,segah, cargah, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer sesleri dizeyi

olusturan seslerdir. (Ozkan, 2000: 120)

C) Usiil:
CURCUNA: 10 zamanl1 ustllerdendir. 10/16’liktir. Sarki, tiirki, ilahi ve oyun
havalarinda kullanilir. Bir agik bir de kapali vurulusu vardir. “A¢ik Curcuna” ve

“Kapali Curcuna” olarak isimlendirilir. (Ozkan, 2000: 612).

D) Form:
SARKI: Hakkinda daha dnce bilgi verilmistir. ( Bakiniz 85. Gazel.)

E) Nota:

Eserin notasi ekler kisminda verilmistir. (Bakiniz Ek-12 ve Ek-13).
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G.28418

1- Seniingiin itdligiimiiz ah u zar1 biz biliiriiz

Firak i¢inde gegen rizgari biz biliiriiz

2- Seniin neden haberiin var firds-1 nahvetde

Hiras-1 ¢ar-seb-i intizar biz biliiriiz (TRT Repertuvar N0:9597).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Mefaciliin Fecilatiin Mefaciliin Feciliin

B) KAFiYE-REDIF:

1- Seniingiin itdiigiimiiz ah u zar1 biz biliiriiz

Firak icinde gecen riizgari biz biliiriiz

2- Seniin neden habertin var firds-1 nahvetde

Hiras-1 gar-seb-i intizar: biz biliiriiz

-ar: kafiye

-1 biz biliriz: redif

ACIKLAMA:
1- Seniingiin itdligiimiiz ah u zar biz biliiriiz

Firak i¢inde gegen rizgari biz biliiriiz

A) ah (miisterek)  : ah, yazik.
Zar (f.s.) : [sesle] aglayan, inleyen.
firak (a..) : ayrilik, ayrilma.
riizgar (f.i.) : zaman, devir.

18 Bilkan, a.g.e., 5.670
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B) Senin i¢in ettigimiz ah edip inlemeleri biz biliriz. Ayrilik i¢inde gegen

zamani biz biliriz.

C) Ayrilik, 4s1gm devamli i¢inde bulundugu bir haldir. Asiga ait 6nemli
bir diger ozellik de “dh u zar” etmesidir. Sair bu iki hali bir araya getirmistir.
Ayrilikla gecen zamanlarda asik, ayriligin verdigi aci ile aglayip inler. Onun en iyi
bildigi, yaptig1 is de budur. Dizelerde olusan asonans ve aliterasyonla ahenk
saglanmustir.

Dizelerde tekrarlanan “biz biliriz” redifi dikkat ¢ekicidir. Nabi, ciimle
yapisindaki bu redifle beyitteki anlami kuvvetlendirmistir. Yasagi sikintilar: bu redifi
tekrarlayarak ifade eden sair, boylelikle manay1r 6nemserken ahengi de unutmamis

olur.

2- Seniin neden haberiin var firds-1 nahvetde

Hiras-1 ¢car-seb-1 intizari biz biliiriiz

A) firas (a.i.c.) : dosek, yatak, yaygi.
nahvet (a..) : kibir, gurur, biiyiikklenme.
hiras (f.s.) : tirmalayan.
¢ar-seb (f.b.i) : garsaf [giyilen].
intizar (a..) : bekleme, beklenilme.
B) Kibir doseginde senin neden haberin var? Beklemenin ¢arsafinin delik

desik ettigini biz biliriz.

C) Soyuttan somuta gegisin bir 6rnegini gordiigiimiiz bu beyitte Nabi,
Hint iislibunun bir 6zelligini yansitmistir. Sevgilinin 6zelliklerinden biri olan kibri,
dosek seklinde somutlamistir. Sair kendi halini de vuslati beklerken g¢arsafin nasil da
delik desik ettigini, tirmaladigin1 soyleyerek betimlemistir. Asikla masuk arasinda bir
karsilastirma yapilmistir. Sikinti, 1zdirap asiga diiserken rahatlik ve kibir masugun

olmustur.
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Sevgiliye sorulan soru tecdhiil-i arif, “firas-nahvet” arasinda kurulan benzetme

de tesbih-i belig 6rnegidir.

ESERLE iLGIiLi BILGILER:
A) Bestekar:

Bestekar1 bilinmiyor.

B) Makam:

HUZZAM: Miirekkep makamlardan olan hiizzam en az dort asirhiktir. Bir ara
(17. yy.) ragbetten diismiis olsa da daha sonra (18. yy. sonlar1) tekrar ragbet edilmeye
baslanmistir. Ragbet edilmesi bakimindan makamlar arasinda ilk siralardadir. Derin
bir hiiziin ifade eder. Hiizzam makami dizisi, hiizzam beslisi ile tiz segdh veya evc

iizerindeki hicaz dortliisiinden olusmustur. (Oztuna, 1970: 277).

C) Usiil:

HAFIF: Otuz iki zamanli ve yirmi alt1 darbli bir ustldiir. Hafif usalii, XV.
veya XVI. asirda icad edilmistir. Bu usil ile dlgililen bestelerde misra ve terenniim
birer ustldir. 32/8 “yiiriik hafif” ender olsa da 32/2 “agir hafif’ mertebesi ¢ok
kullanilir. Sekiz tane sofyandan yapilmistir. Hareketli ve akici bir gidisi vardir.

Pesrev, kar, ilahi, tevsih gibi formlarda kullanmilmistir. (Oztuna, 1970: 244)

D) Form:
BESTE: Hakkinda daha once bilgi verilmistir. (Bakiniz 8. Gazel).

E) Nota:

Eserin notasi ekler kisminda verilmistir. (Bakiniz Ek-14).

G.317%

1- Bir zaman neydi hem-agis-1 hayal oldugumuz

Yar bilmezdi talebkar-1 visal oldugumuz

9 Bilkan, a.g.e., 5.694-695
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4- Hattin immid idicek daciye-i vuslat ile
Tuyd dil-beste-i sevda-y1 muhal oldugumuz ( TRT Rep. No: 2377).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Fecilatiin Fecilatiin Fecilatiin Feciliin

B) KAFiYE-REDIF:
1- Bir zaman neydi hem-4aghis-1 hayal oldugumuz
Yar bilmezdi talebkar-1 visal oldugumuz

4- Hattin immid idicek daciye-i vuslat ile

Tuydi dil-beste-i sevda-y1 muhal oldugumuz

-al: kafiye.
oldugumuz: redif.

ACIKLAMA:
1- Bir zaman neydi hem-agiis-1 hayal oldugumuz

Yar bilmezdi talebkar-1 visal oldugumuz

A) hem-agus (f.b.s.) : kucak kucaga, sarmas dolas.
talebkar (a.f.bs) - istekli.
visal (a.1.) : sevgiliye kavusma.
B) Bir zamanlar sevgilinin hayaliyle kucak kucagaydik, sevgili ona

kavusma talebimizi hi¢ bilmezdi.

C) Divan siirinin merkezinde yer alan sevgili as181n, hayaliyle yetindigi

ulagilmaz bir varliktir. O yiizden asik sadece sevgilinin hayaliyle yakinlasabilir.
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Sevgiliyle konugmak, bulusmak bir yana; sevgili, asigin varligindan, ona kavusma

isteginden bile habersizdir.

4- Hattin immid idicek daciye-i vuslat ile

Tuydi dil-beste-i sevda-y1 muhal oldugumuz

A) immid (f.i.) : umut, umma.
daiye (as.) : igten gelen bir duyguyu tesvik edici
hal.
dil-beste (f.b.s) : goniil baglamis, asik.
muhal (as.) : miimkiin olmayan, olamaz, olmaz,
olmayacak.
B) Vuslat arzusu ile yiiziiniin ince tiiyleri timit edince, miimkiin olmayan

bir sevdanin 45181 oldugumuzu duydu.

C) Asik sevgiliye kavusmak umudundadir. Ama ne yaparsa yapsin
kavusma imkanini bulamaz. Imkansiz bir sevdaya goniil bagladigi, bu beyitte bir kez
daha ortaya ¢ikar.

“Dil-beste ile sevdd” arasinda tendsiip, “Ummid- muhal” arasinda ise tezat

vardir.

ESERLE ILGILI BILGILER:

A) Bestekar:

HATIPZADE OSMAN EFENDI: 18. yiizyillda yasamis oldugu belirlenen
bestekarm dogum ve o&liim tarihleri kesin olarak bilinmemektedir. Istanbul’da
Galata’da dogmus ve hayatinin tamamini burada geg¢irmistir. Kaynaklardan edinilen
bilgilere gore ¢ok giizel bir sesi vardir ve din dis1 sozlii eserler besteler. Glinlimiize

yalniz bes eseri ulasmistir. (Aksiit, 1993: 28).
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B) Makam:

NEVA: Tirk musikisinin yedi numarali basit makami olan nevd en eski
makamlardandir (en az yedi buguk asirliktir). Ussak dortliisiine rast beslisi katilarak
yapilmustir. Seyri ¢ikicidir (inici sekline Tahir denir). Donanimina si koma bemolii
(segah) ve fa bakiyye diyezi (evc) konur. Orta sekizlideki sesleri pestten tize dogru
sOyledir: Diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni, evc, gerdaniye, muhayyer. Eski
zamanlarda ¢ok ragbet goren makamlardan iken son zamanlarda az kullanilmaya
baslar. Makamlar arasinda 19. sirada gelen bu makam Halk musikisinde nadiren

goriiliir. (Oztuna, 1969: 71).

C) Usiil:
YURUK SEMAI: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 217. Gazel.)

D) Form:
YURUK SEMAT: Hakkinda daha énce bilgi verilmistir. (Bakiniz 217. Gazel.)

E) Nota:
Eserin notasi ekler kisminda verilmistir. (Bakiniz Ek-15 ve Ek-16).

G.319%

1- Bag-1 dehriin hem hazanin hem baharin gérmisiiz

Biz nesatun da gamun da rlizgarin gormisiiz

2- Cok da magrir olma kim mey-hane-i ikbalde

Biz hezaran mest-i magrirufi humarin gérmisiiz?:

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Facilatiin Facilatiin Facilatiin Faciliin

20 Bilkan, a.g.e., 5.696
2L Ayni giiftenin {ic ayr1 bestesine ulasilmistir: Beste 1) TRT Repertuvar No:959 Beste 2) TRT
Repertuvar N0:960 Beste 3) TRT Repertuvar No:961
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B) KAFiYE-REDIF:
1- Bag-1 dehriin hem hazédnin hem bahirin gormisiiz

Biz nesatun da gamuii da riizgarin gormisiiz

2- Cok da magrir olma kim mey-hane-i ikbalde

Biz hezaran mest-i magrirun humarin gormisiiz

-an : kafiye

-1n gormisliz : redif

ACIKLAMA:
1- Bag-1 dehriin hem hazanin hem baharin gérmisiiz

Biz nesatun da gamun da riizgarin gérmisiiz

A) bag-1dehr (f.i.t.) : diinya bahgesi
hazan (f.i.) : sonbahar, giiz.
nesat (a..) : seving, nese.
gam[m] (a.i.c.) : keder, tasa,kaygi.
rizgar (f.i.) : zaman, devir.
B) Biz bu diinya bahg¢esinin hem sonbaharin1 hem ilkbaharini gormiisiiz.

Biz sevincin de kederin de zamanini gérmiisiiz.

C) I. Ibrahim (1640-1648), IV. Mehmed (1648-1687), Il. Siileyman
(1687-1691), 1l. Ahmed (1691-1695), Il. Mustafa (1695-1703), 11l. Ahmed (1703-
1730) saltanatlarina sahitlik etmis bir sair olan Nabi’nin hayat tecriibesi oldukca
fazladir. Sairin bu hayat tecriibesini ortaya koydugu, diinyaya bakis agisini1 yansittigi
pek cok eseri bulunmaktadir. Siir yazma amacinin okuyucuyu uyarma, ona yol
gosterme oldugunu sdyleyen sair, bu amaca ulasmak icin gazellerinden de oldukca
fazla istifade etmistir. (Mengi, 1991:40). Nabi’nin hikemi yoniinii yansittig1

gazellerinden biri de bu eserdir. Gazelin bir yazilma hikayesi oldugu soylenilir.
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Nabi ile Corlulu Ali Pasa (1670?- 1711) arasinda rivayet odur ki bir husiimet
olur. Ali Pasa sadrazamliga getirildikten sonra (1706-1710) sairin devlet tarafindan
kendisine verilmis evini elinden alir, ayligin1 da keser. Nabi de bunun iizerine, Ali
Pasa’y1 hedef alan siirler yazar. Bu minvalde yazdig siirlerinden biri de “gérmisiiz”
redifli gazeldir. (Karahan,1987: 18). Nabi’nin meshur olan bu gazeline gerek Nabi ile
ayn1 cagda gerek sonraki asirlarda pek cok sair tarafindan nazire ve tahmis

22

yazilmistir.”> Hatta denilir ki: “ Keske Nabi nin yiiz tane evi olsaydi da yiiziinii de

elinden alsalardi, doksan dokuz miistesna saheserimiz daha olurdu.” (Pala, 2002:
240).

Hikemi tarzin giizel 6rneklerinden biri olan bu gazelde sair, matla beyitinde
diinyay1 bir bahgeye benzetir ve bu bahgede yasarken tiirlii hallerle karsilastigini
sOyler. Ne hep hazandir ne de hep bahar... Yetmis yillik dmriinde sikint1 ¢ektigi
zamanlar da olmustur; neseli, sevingli zamanlar da gormistiir. Kisacasi her sey gelip
gecicidir.

Hazan-bahar, gam-nesdt kavramlarinin kullanilmasiyla tezat, “bag-i dehr”
ifadesiyle de tesbih-i belig yapilmistir. Diinya bir baga benzetilerek tesbih-i belig;
birinci misradaki dehr, hazan ve bahar kelimeri ile ikici misradaki riizgar, gam ve

nesat kelimeleri arasinda da leffii nesr sanat1 yapilmistir.

2- Cok da magrir olma kim mey-hane-i ikbalde

Biz hezaran mest-i magriruii humarin gérmisiiz

A) magrur (as.) : gururlu.
ikbal (a.i.) : baht, talih.
hezaran (f.is) > binler.
humar (a.1) : igkiden sonra gelen basagrisi,
sersemlik.

22 Yazilan tahmis ve nazireler igin: Kayaokay, ilyas (2016). Nabi’nin Meshur Gérmiisiiz Redifli
Gazeline Yazilan Nazireler ve Tahmisler, Eurasian Academy of Sciences Social Sciences Journal,
9,1-23
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B) Talih meyhanesinde ¢ok da gururlanma, biz binlerce magrurun

ayildiktan sonraki basagrisi i¢indeki halini de gérmiisiiz.

C) Ad1 zikredilmese de “talihi acik olanlarin meyhanesinde” olan kisi
yine Corlulu Ali Pasa’dir. Corlulu Ali Pasa esasen bir ¢ift¢i cocugu iken sansinin da
yaver gitmesiyle sadaret makamina yiikselmis, Baltact Mehmed Pasa’nin yerine
sadarete getirilmis(1706) hatta Sultan II. Mustafa’ya damad olmustur (1708). Talihi
boyle agik olan, devletin yiiksek makamlarina gelen Pasa’ya Nabi “cok da
gururlanma” der. Bu 0giidii vermesi bosa degildir. Nabi toplumuyla ve toplumu
etkilemis olaylarla ilgilenmis bir sanatkardir. I¢c ve dis karisikliklarin alabildigine
cogaldig1 bir devirde alt1 padisahin saltanatin1 gérmiis olan Nabi tecriibelidir, caginin
tizerinde biraktig1 izlenimleri siirine yansitir. Talihli gilinler sona erince, ayilinca bu
mest edici halden basagrisi ¢ekecegini, boylesi olan binlercesini gordiigiinii hatirlatir.
Yetmis yillik dolu dolu gecen bir 6mriin tecriibesiyle sdyler bunu.

Nabi, siirinde dile getirdigi durumlari bizzat yasadigna, gozlemledigine
“gormigiiz” diyerek dikkat ¢eker. “Gérmigiiz” redifinin kullanilmasi, yasadigi devrin
olumsuz durumlarini ¢agristirmasi bakimimdan 6nemlidir.

Talihi acik olanlarin meyhanesinde binlerce gururlu, kendinden ge¢mis kimse
sarabin mutlulugunu yasadiktan sonra sikintisin1 da ¢ekmek durumundadir. Humar
ickiden sonra kiside kalan basagrisidir. Sarabi icerken akla bile gelmeyen bu hal,
ayildiktan sonra kisiyi sikintiya diistiriir. Ne ilgingtir ki Nabi’nin sozleri gercek olur.
Ali Pasa, Isve¢c-Rus Savasi sonrasinda Sultan III. Ahmed’in goziinden diiser.
Sadaretten azledilerek siirgiin edilir ve sadrazamken siirgiin ettigi Seyhiilislam
Pasmakgizade Seyyid Ali Efendi’nin fetvasi ile idam edilir (1711).

Beyitte “Meyhane, humar, mest” kelimeleri arasinda fendsiip vardir.

ESERLE ILGILI BILGILER:

BESTE 1: (TRT Repertuvar N0:959).

A) Bestekar:

BEKIR SITKI SEZGIN (1936-1996) : 1936°da istanbul’da dogdu. flkokula
basladiginda (1942) musiki konusunda egitimli anne (udi) ve babasi (hafiz) , kendi

kabiliyeti ve babasindan aldigi dini musiki dersleri neticesinde pek c¢ok eseri
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basartyla icra edebiliyor, baz1 makamlar1 kolayca taniyabiliyordu. Kiiciik yasta aldig
dini musiki egitimi onun icracilikta en 6nemli alt yapisini olusturuyordu. Babasinin
tesvikiyle girdigi Belediye Konservatuvari’n1 bitirmesinin  ardindan  Izmir
Radyosu’nda solist ses sanat¢ist oldu. Gorevini Tiirkiye Radyo ve Televizyon
Kurumu biinyesinde devam ettiren sanatgr 1965°te birinci sinif ses sanatgist oldu.
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’ndaki gorevini
vefatina dek devam ettirdi.

Musikinin sadece teknik yollardan degil usta-cirak iliskisiyle 6grenebilecegine
inanmistir.  Meski bir nefis terbiyesi olarak goren Sezgin, iyi bir musikiginas
olabilmek i¢in de edebiyat ve tasavvuf bilgilerinin de gerekli oldugunu diisiiniir.
Aruz veznini iyi bilir, ses hakimiyeti yiiksek, repertuvar bilgisi genistir. Sozleri
Yavuz Sultan Selim’e ait olan “Sanma sahim herkesi sen sadikane yar olur” dizesiyle
baslayan Sehnaz sarkisi ilk bestesidir( 1962). Bu tarihten itibaren yiize yakin eser
bestelemis, hayatin1 musikiye adamustir. (Ozcan, 2009: 82-83).

B) Makam:
HUSEYNIi: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakimz 84. Gazel.)

C) Usiil:

MUSEMMEN [Usiil]: Tiirk musikisinde bir kii¢iik usil olan miisemmen,
1860°lara dogru Arif Bey tarafindan icad edilmistir. Bir zamanlar, hi¢bir mana ifade
etmeyen “katakofti” kelimesi, bu usil i¢in kullanilmigsa da “miisemmen”, “sekizli”
demek oldugundan tesmiye icin tabiatiyla ¢ok daha uygundur. Sekiz zamanh ve iig
darblidir. Sekiz zamanli olarak bir de bes darbli ¢ok eski, meshur ve ¢ok kullanilmig
diiyek varsa da, miisemmene zit yapiligh bir ustldiir. Miisemmen simdiye kadar
yalniz sarki seklinde kullanilmistir. Esasen agir karakterli bir usal oldugu i¢in 8/4

“agir miisemmen” mertebesi yalniz birkac sarkida goriilmiistiir. (Oztuna, 1969: 58-

59).

D) Form:
SARKI: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 85. Gazel)
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E) Nota:

Eserin notasi ekler kisminda verilmistir. (Bakiniz Ek-17).

BESTE 2: (TRT Repertuvar N0:960).

A) Bestekar:

KAYA BEKAT (1932- ... ) : 1932 yilinda Izmir’de dogdu. izmir iktisadi ve
Ticari Ilimler Akademisi’nden mezun olan Bekat Tiirkiye Cumhuriyet Merkez
Bankasi’nda caligmistir. Musiki hayat1 dedesinin evinde devamli ¢alinan eski tas
plaklarla olmustur. icra yoniinden faaliyetlere 1953 yilinda baslamis, aldigi dersler
ve calismalar1 sonucu Izmir Musiki Cemiyeti’ne icra heyeti elemani olarak
katilmistir. 1953 yilinda basladigi nota yaziciliginmi uzun yillar devam ettirerek
musikiye onemli katkilarda bulunmustur. Seksen bestesinin otuza yakininin sézleri
kendine aittir. Tirk musikisine ait genis bir fotograf koleksiyonu bulunmaktadir.
(Kalaycioglu, 1983: 42).

B) Makam:

NIHAVEND: II.Murad devrinde yapilmis bir sed makamdir. Makamlar
listesinde 3. siradadir (1176 parca). Bugiin kullanilan nihavend, blselik makaminin
bir ton peste alinmis seddidir. Duragi rast perdesi, seyri inici-¢ikicidir. Nihavend
makaminin dizisi, Bat1 miiziginin sol mindr dizisiyle ayn1 diziye sahiptir. Avrupai
tavr1 nedeniyle Tirk halk miizigimizde pek kullanilmaz. 20. yilizyilda Tiirk
musikisinde en ¢ok kullanilan iki makamdan biridir. Sarki formunda kullanilmstir.

(Oztuna, 1969: 80-81).

C) Usiil:

DEVR-i HiNDI: Hintlilere ait devir, usill anlaminda olan bu kiigiik usal yedi
zamanl ve bes darblidir. Bir semai ile bir sofyandan yapilmistir. 7/8’lik ve 7/4’°liikk
mertebeleri kullanilir ki 7/4’likk mertebesine “agir devr-i hindi” denir. Hissiyati
kuvvetli bir usil olan devr-i hindi sarki ve ilahilerde oldukga fazla kullanilmistir. Saz
semailerinin dordiincii hanelerinde, tiirkiilerde ve koceklerde de kullaniimistir.

(Oztuna, 1970: 162).
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D) Form:
SARKI: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 85. Gazel)

E) Nota:

Eserin notasi ekler kisminda verilmistir. (Bakiniz Ek-18).

G.353%

1- Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok bt kalmamais
Saye-endaz-1 kerem bir nahl-i dil-ct kalmamis

2- Eylemis der-beste diikkanin tabib-i rlizgar

Hokka-i piriize-i gerdinda dart kalmamis?

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Facilatiin Facilatiin Facilatiin Facilin

B) KAFIiYE-REDIF:
1- Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok bi kalmams
Saye-endaz-1 kerem bir nahl-i dil-cii kalmamis

2- Eylemis der-beste diikkanin tabib-i rizgar
Hokka-i pirize-i gerdiinda darti kalmams

-U: kafiye

kalmamus: redif

ACIKLAMA:
1- Gilsitan-1 dehre geldiik reng yok bl kalmamis

2 Bilkan, a.g.e., 5.720
24 Eser, farkli bestekarlar tarafindan iki farkli sekilde bestelenmistir: Beste 1: TRT Repertuvar No:
5698 Beste 2: TRT Repertuvar No: 5699
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Saye-endaz-1 kerem bir nahl-i dil-ct kalmamis

A) giilsitan (f.i.) . giil bahgesi, giilliik.
dehr (a.i.c.) : dlinya
bi (f.i.) : koku.
siye- endaz (f.b.s) : gblge salan.
kerem (a.i.) : comertlik, latuf.
nahl (a.i.) : hurma agaci.
dil-ca (f.b.s.) . goniil arayan, goniil ¢ekici.

B) Diinya giilbahcesine geldik; renk yok, koku kalmamis. Comertlik

golgesi salacak bir tek goniil ¢ekici fidan da kalmamas.

C) Bu gazel sadece bestelenen ilk iki beytiyle degil bastan sona bir sosyal
elestiridir. Eserde bahsedilen zaman, sairin de yasadig 17. yiizyildir. 17. ylizyilin
ikinci yarisindaki Osmanli tablosu hi¢ i¢ agici degildir. Duraklama devrinden
gerileme devrine gegen devlet giin gectikce giiciinii kaybetmektedir.(Kortantamer,
1993: 190). Bu yiizyilda kaleme alinan bir¢cok edebi eserde, sosyal ve siyasi konular
daha onceki donemlerde pek rastlanmayan sekilde yer almistir. Topluma kars
duyarli bir yapisi olan sairin etrafinda olup bitenlerden etkilenmesi ve eserlerine
yansitmasi kaginilmazdir. Toplumla ve toplumu etkileyen olaylarla ilgili bir sair olan
Nabi, sosyal ve siyasi degisim ve bu degisim neticesinde ortaya c¢ikan diizenin
bozulmasiyla ilgili bircok konuyu eserlerine yansitmistir. Bozulan degerler i¢inde
insani degerler de vardir. Gazelin ilk dizelerinden itibaren bozulan bu degerlere
yapilan atiflar géze carpar. Cemal Kurnaz’in da dedigi gibi: “Bozulus ve ¢okiisii
biitiin acithigiyla yasayan ve duyan yiizyilin biiyiik sairi Nabi (1642-1712),
“kalmamus” redifli siirinde tiikenip giden degerlere i¢ ¢eker gibidir.” (Kurnaz, 2009:
64). “Kalmamis” redifli bu gazeli kalici kilan yonlerden biri de insan1 etkileyen bu
farkli tarzdir diyebiliriz.

Giilbahgesinin en 6nemli 6zellikleri giil fidanlarinin etkileyici kokusu ve dikkat
cekici renkleridir. Eger bir giil bahg¢esinde bunlar kalmamigsa orasi anlamini yitirmis,

yok olmaya baglamis demektir. Sairin yasadig1 devri, golgelenecek bir fidaninin bile
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bulunmadigi, kokusu ve rengi kalmamis bir giil bahgesine benzetmesinin nedeni bu
olabilir.

Nabi, Osmanl1 kiiltiiriinde kerem ve ihsanla edilen muamellelere sahit olmus
bir sahsiyettir. Devrin degistigine, bunlarin kalmadigina “kerem gdlgesi salacak bir
tek fidan bile yok” ifadesiyle isaret eder. Zamaninda Saray esrafindan tiirlii ihsanlar
goren, meclislerde aranan bir isim olan sair o eski giinlerini hasretle anar. Yitirilen
degerleri “kalmamis” diyerek dile getiren sair bir baska gazelinde de “kalmistir”
diyerek elde kalanlarin degersizligini vurgular:

Cem tin tamdmina iriip devri cam kalmisdur

O camdan da bu meclisde ndm kalmisdu

Riistim-1 lutf u kerem halk icinde mansidiir
Fakar alup viriliir bir seldm kalmigsdur (Bilkan, 2011: 566, 567).
“Giilsitan-1 dehr” terkibiyle tegbih-i belig, “nahl-i dil-ci” benzetmesiyle iyilik
sahibi kimseler kastedildigi i¢in agik istiare; giilistan, reng ve bl kelimeleri arasinda

da tendstip sanat1 yapilmustir.

2- Eylemis der-beste diikkanin tabib-i riizgar

Hokka-i pirize-i gerdinda dart kalmamig

A) der-beste (f.b.s.) : kapali kap.
riizgar (f.i.) : zaman, devir.
tabib (a.1.) : hekim,doktor.
piriize (f.i.) : firlize, mavi renkli ve degerli bir siis
tasi.
gerdiin (f.i.) : felek, diinya, sema.
dari (f.i.) : ilag.
B) Zamanin doktoru diikkaninin kapisini kapatmig, felegin firuze renkli

hokkasinda ila¢ da kalmamus.
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C) Zamaneden sikayet Nabi’nin siirlerinde siklikla karsilagtimiz bir
durumdur. Kendi devrindeki kotii gidisat, riisvet, nizamsizlik, haksizlik ve
dalkavukluk sairin sikayetci oldugu noktalardan yalnizca birkagidir. Bunlara 6rnek
vermek gerekirse:

Virmezdi kimse kimseye nan minnet olmasa

Bir maslahat géoriilmez idi riisvet olmasa

Itmez zuhiir arsada bir kimseden kerem
Zimninda kasd-1 ddiye-i séhret olmasa (Bilkan, 2011: 1028, 1029).
dizelerinde riigvet ve sohret hirsi agik bir sekilde gozler oniine serilmistir.

Zamanin tabibi ila¢g sattig1 diikkani kapatmis ve ila¢g bulamayan halkta
caresizlik baslamistir. Bu kez gercekten de “hasta adam™ tedavi edecek hekim ve
deva olacak ila¢ kalmamistir. Nabi, ictimai yaralarimiza parmak bastig1 bu gazelinde
Klasik Tiirk edebiyat1 gelenegi iginde kalmak stiretiyle adeta topluma ayna tutmustur.
Bu aynada toplumsal hayatta goriilen bozulmalar birtakim yonleriyle gozler dniine
serilir.

Felegin firuze renkli hokkasi diinyadir. Diinyada, artik yaralar1 onaracak bir
ilag kalmamistir. (Bilkan, 2016: 125). Kaderin bdyle oldugu, kot gidisatin
diizelmeyecegi mecazi soyleyisle ifade edilmistir.

Yasadig1 ¢agin sikintilarina taniklik eden sairin “ka/mamaus” redifini kullanmasi
gazelin anlamini desteklemesi bakimindan oOnemlidir. Caginin sosyal ve siyasi
degisimini yansitan bu tiir redifler Nabi’nin bestelenen baska eserlerinde de
karsimiza ¢ikabilmektedir. (Bakiniz G.319, G.395). Sairin olumsuzluk bildiren
kelime halinde bir redif segmesi hem kalicili§1 saglamis hem de ahenkle manay1
kuvvetlendirmistir. Bunun yani sira, birinci dizede gegen “yok” kelimesi ve ikici
dizedeki kapatmak anlamindaki “eylemis der-beste” ifadesi de verilmek istenen
olumsuz anlami pekistirmistir.

Diinya, firuze bir hokkaya benzetilerek tesbih-i belig, doktor, ilag ve hokka

kelimerinin kullanimziyla tendsiip yapilmistir.

ESERLE iLGIiLi BILGILER:
BESTE 1: (TRT Repertuvar N0:5698).
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A) Bestekar:

BOLAHENK NURI BEY (1834-1910) : 1834 yilinda istanbul Eyiip’te dogar.
Tiirk musikisinin 19. yiizyil sonlarinda yetismis en degerli bestekarlarindan biridir.
Sesinin az ve pek glizel olmamasi sebebiyle “boldhenk” lakabiyla anilir. Musiki
hayat: Ismail Dede Efendi’nin kiz1 Hadice Hanim’dan musiki 6grenmesiyle baslar.
Mevlevi tarikatine girer, ney ¢almasini 6grenir. Belleginde hatir1 sayilir derecede ¢ok
eser vardir ve bunlari iyi bilir. Kendi eserleri de klasik iislibun giizel 6rnekleri
arasindadir. Devrinin en meshur musiki hocas1 sayilmistir. Meskhanesinde
ogrencilere dersler verir. 18 giifteden olusan bir giifte mecmaasi vardir. 1910 yilinda

vefat eden Nuri Bey, Fatih tiirbesi yanina defnedilir. (Aksiit, 1993: 227).

B) Makam:

BAYATI: Tirk musikisinde ¢ok eski, ¢ok kullanilmis basit bir makam olan
Bayati, adin1 Oguzlar’in Bayat boyundan almistir. Makamlar arasinda 16.siradadur.
On {i¢ basit makamdan besincisi olan ussakin inici seklidir. Donanimina “si” i¢in bir
koma bemolii (segdh) konur. Sesleri tizden peste dogru soyledir: muhayyer,
gerdaniye, acem, hiiseyni, neva, cargah, segah, diigdh. Ussak kadar muhayyileye
huzur verici degildir. Ussakin lirik, mistik, felsefi havasina karsilik bayatide hiizne
kagan bir karakter goriiliir. (Oztuna, 1970: 100).

C) Usiil:
DEVR-I KEBIR: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. ( Bakiniz 189.Gazel.)

D) Form:
BESTE: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 8.Gazel.)

E) Nota:

Eserin notasi ekler kisminda verilmistir. (Bakiniz Ek-21 ve Ek-22).

BESTE 2: (TRT Repertuvar N0:5699).
A) Bestekar:
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SUPHI ZIiYA OZBEKKAN (1887-1966) : 1887’de Istanbul’da dogdu.
Fransizca katip yardimciligy, Tiirkiye Milli Bankasi memuriyeti, I’tibAr-1 Milli
Bankas1 umumi katipligi, serbest avukatlik, Hariciye Vekaleti’nde Umir-i Ticariyye
mudiirligi, ticari miigavirlik gibi pek ¢ok ve farkli gérevde bulunmustur. 1943-1945
yillarinda Ankara Radyosu miidiirliigiinii vekaleten yiiriitiir daha sonra bu kurumda
hoca olur. Déneminde 6nemli bir yere sahip Kii¢iik Koro’yu kurar. Tiirk musikisinde
Klasik tislibun son bestekar: olarak goriiliir. Diizenli bir musiki egitimi gérmemistir,
nota bilmez. Buna ragmen iyi bir kemenge icracisidir. Bestekarliga kirk yasindan
sonra baglar. Eserlerinde genelde lirizm hakimdir ve eserleri alisilagelmis kaliplardan
uzaktir. Bestekarlik, kemenge icracisi, giifte yazarligi vasiflarinin yaninda Fransiz

edebiyatina yakinhigi da bilinen Ozbekkan Fransizca siirler de yazmustir. (Ozcan,

2007: 118-119).

B) Makam:
ISFAHAN: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 182. Gazel.)

C) Usiil:

AGIR DEVR-I KEBIR: Tiirk musikisinde biiyiik bir usal olan devr-i kebir
yirmi sekiz zamanli ve on iki darbhdir. Bu biiyiik usGliin 28/ 2 sekli “agir devr-i
kebir” mertebesidir. Agir teriminin basa gelmesiyle usiliin hem hareketi hem de

karakteri degisir. Bu usil ile verilmis drneklere pek rastlanmaz. (Oztuna, 1970: 162).

D) Form:
BESTE: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 8. Gazel.)

E) Nota:

Eserin notasi ekler kisminda verilmistir. (Bakiniz Ek-23 ve Ek-24).
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G.393%

1- Bir kerre iltifatun ile hurrem olmaduk
Bigane denlii sohbetiine mahrem olmaduk

4- Etvarumuz miusellem-i erbab-1 tabe iken

Cana seniifi yanufida heman Adem olmaduk ( TRT Rep. No: 2109).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Mefeali Facilatii Mefacili Faciliin

B) KAFiYE-REDIF:
1- Bir kerre iltifatun ile hurrem olmaduk

Bigane denlii sohbetiifie mahrem olmaduk

4- Etvarumuz misellem-i erbab-1 tabe iken

Cana seniifi yanufida heman Adem olmaduk

-em: kafiye

olmaduk: redif

ACIKLAMA:
1- Bir kerre iltifatun ile hurrem olmaduk

Bigéane denlii sohbetiine mahrem olmaduk

A) hurrem (f.s.) : sen, sevingli, giilerylizli.
bigine (f.b.s.) . 1. kayitsiz, ilgisiz 2. yabanci.
mahrem (as.) : haram, seriatin yasak ettigi sey.

% Bilkan, a.g.e., 5.754-755
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B) Bir kere iltifatin ile yiiziimiiz giilmedi, yabancilar kadar sohbetinde
bulunamadik.
C) Asik bir kez olsun sevgilisinden giizel bir s6z duymamistir. Buna

sitem eder. Sevgiliye hep uzak kalan asik onun sohbetinde bulunamaz. Ama yabanci
olarak niteledigi kisiler sevgilinin yanindadir. Asik da bu bu durumdan sikayetcidir.

Divan siirinin “rakip-agyar” mazmunu bu beyitte karsimiza ¢ikar.

4- Etvarumuz misellem-i erbab-1 tabe iken

Cana seniifi yanufida heman Adem olmaduk

A) etvar (a.i) : hal ve hareketler, isler, tarzlar.
miisellem (as.) : teslim edilmis, verilmis.
erbab-1tab (as.t) : tabiat sahipleri, iyi yaratilisli kimseler.
heman (f. zf) : 1. hemen, derhal, o anda, ¢argabuk.

2. Oylece,boylece.
Adem (a.h.i.) : 1. diinyadan ilk yaratilan adam. ,
2. Tlk peygamber.

B) Halimiz, iyi yaratilish kimselerce onaylanmigsken senin yaninda adam
bile sayilmadik.
C) Sair 1yi kimseler tarafindan kabul gérdiigiinii ama sevgilinin yaninda

adam bile sayilmadigini sdyler. Sevgili tarafindan bir tiirli kabul gérmeme hali
vardir. Burada Adem Peygamber’e bir telmih yapildigi da akla gelir ki Adem
Peygamber yaratilan ilk insandir. Isledigi giinah ne kadar biiyiik olursa olsun Allah
tarafindan affedilmistir. Sevgiliden de bdyle bir liituf bekledigini, en azindan insan

yerine koymasini ifade etmek icin telmih yapildig: diistiniilebilir.

ESERLE iLGIiLI BILGILER:
A) Bestekar:
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HAFIZ ZEKAi DEDE EFENDI (1824/1825 — 1897): Mehmed Zekai Dede
Eyiip’te dogdu. Babasi Siilleyman Hikmeti Efendi hat hocasi ve iyi bir hattattir
Babasindan hat sanat1 6grenen Zekai Efendi, amcasindan da Kur’an dersleri almaya
baslar. 19 yasinda iyi bir hafiz olmus ayn1 zamanda da babasindan hat icazetnamesi
de alir. Sesinin giizelligi ile dikkatleri {izerine ¢eker, Eyylibi Mehmed Bey’den ders
almaya baslar. Bu derslerle birlikte musikide epey ilerler ve kendi ilahi ve sarkilarini
bestelemeye baslar. 1844-1845 yillar1 arasinda Hammamizade Ismail Dede gibi ¢ok
onemli bir musikiginastan mesketmek firsatin1 yakalamistir. Mustafa Fazil Bey ile
(Misir valisi Said Pasa’nin yegeni) ile tanigir ve beraber Misir’a giderler. Mustafa
Fazil Bey, pasa riitbesiyle Istanbul’a gelir ve Zekai Efendiyi hep yaninda
tutar.1868’de Mevlevi tarikatine giren Zekai Dede, 1883°te Dariissafaka’ya musiki
hocast olur. 1884’te Bahariye Mevlevihanesi’ne kudiimzenbasiligina getirilerek
“Dede” unvani almistir. 24 Kasim 1897°de vefat eder, Eylip’te Kaggari Dergahi
yakinlarina defnedilir.

Klasik Tiirk musikisi repertuvarinin giiniimiize ulagmasinda Zekai Dede’nin
emegi biiyliktlir. Sait Halim Pasa koleksiyonunun biiyiik bir kismin1 Zekai Dede
okumus, Nikogos Aga da yaziya gecirmistir. Nota bilmeyisi, mesk stretiyle eserlerin
ortaya ¢ikmasi, dini ve din dis1 ¢esitli form ve usillerde besteledigi eserlerinden

bazilarinin zamanla kaybolmasina neden olmustur. (Aksiit, 1993: 215).

B) Makam:

HiCAZKAR: Tahminen ii¢ buguk - dort asirlik bir sed makamdir. Makamlar
arasinda dokuzuncu siradadir (617 parca). Zenglile makaminin bir ton peste
nakledilmis seddidir. Hicazkar’in yarim ses pestinde kalan seddine de “evcdrd”
denir. Duragi rast perdesi, seyri inicidir. Tasidig1 anlamlar bakimindan etkileyi

makamlardan biridir. (Oztuna, 1970: 264).

C) Usiil:

DARB-I FETIH (Ar. — Fars. “fetih vurusu, acan vurus”, fasli acan pesrevlerde
cok kullanildig1, daha zayif bir ihtimalle de askeri musikide kullanildig: i¢in bu ad
verilmis olabilir.) : Tiirk musikisinde biiyiik bir ustldiir. Pesrev ve bestelerde eskiden
cok kullanilmistir. 64 darblidir ve bu darblarin 24’1 uzun, 40’1 kisadir. Darb-1 fetih
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ile agir hareketli eserler Sl¢iilmiistiir. Bu ustilden eser yapmak ve vurarak okumak

meziyet sayilir. (Oztuna : 150)

D) Form:
BESTE: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 8. Gazel.)

E) Nota:

Eserin notasi ekler kisminda verilmistir. (Bakiniz Ek-26 ve Ek-27).

G.395%

1- Bir devlet i¢lin ¢erhe temennadan usanduk

Bir vasl i¢iin agyara miidaradan usanduk

2- Hicran ¢ekerek zevk-i miilakat: unutduk
Mahmir olarak lezzet-i sahbadan usanduk (TRT Repertuvar No:
1870).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Mefealii Mefacili Mefacili Fectliin

B) KAFiYE-REDIF:

1- Bir devlet i¢iin ¢erhe temennadan usanduk

Bir vasl i¢iin agyara miidaradan usanduk

2- Hicran ¢ekerek zevk-i miilakati unutduk

Mahmiir olarak lezzet-i sahbadan usanduk

-a : kafiye

-dan usanduk : redif

% Bilkan, a.g.e., 5.756
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ACIKLAMA:
1- Bir devlet i¢iin ¢erhe temennadan usanduk

Bir vasl i¢iin agyara miidaradan usanduk

A) devlet (a.i.c.) . 1. hiikiimet idaresinde teskilatlanmig
olan siyasi topluluk. 2.biiyiik saadet,
zenginlik. 3. baht, talih, kut.

cerh (f.i.) : 1.cark, tekerlek. 2. felek,gok.
temenna (0.i.) - dileme, dilek, istek.
vasl (a.i.) : kavusma
agyar (a.1) : gayrilar, bagkalar, yabancilar.
miidara (f.1.) : yiize giilme, dost gibi gériinme.
B) Bir biiylik saddet (mevki) icin felege yalvarmaktan usandik, bir

kavusma i¢in yabancilarin yliziine yapmacik giilmekten usandik.

C) Nabi bu gazelinde muhteva olarak klasik gazel yapisinin digina
cikmistir. Hikem1 durusun hékim oldugu bu gazeli daha iyi anlamak icin sairin
yasadig1 devri iyi tamimak gerekir. Bu devir; Kanuni Donemi’nin kudretinin geride
kaldig1, Duraklama Devri’nin Gerileme Devri'ne doniistiigii bir asirdir. Isyanlarin,
politik hirslarin ve yonetimdeki bozulmalarin kol gezdigi bir zamanda yasayan Nabi
“usandik” redifini kullanmasiyla aslinda bizlere yogun bir tecriibe ile bu gazeli
yazdigimi gosterir. “Usandik™ redifi sairin hikemi uslubunun bir tezahiirii iken ayni
zamanda devrin yerlesmis diisiince kaliplarina da bir itiraz anlami igerir. Sair, bu asra
ait bircok seyden sikayeteidir. Devrinden sikdyetini yansittigl tek eseri bu degildir.
Makam hirsi ile el etek 6pen kisilere yonelttigi su dizeler dikkat ¢ekicidir:

Td key bu biis-1 ddmen u dest ey haris-i cah
Takdirden miisdcadestiz maslahat m’olur (Bilkan, 2011: 533).
Nabi’nin bestelenmis siirlerinden “gormisiiz” ve “kalmamis” redifli gazelleri

de donemi elestiren eserlere drnek verilebilir.(Bakiniz G.319, G.353).
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Beytin basgi, ortast ve sonunda yer alan kelimelerin dizelerde tekrarlanmasi
dikkat cekicidir.
Bir devlet iciin ¢erhe temennddan usanduk
Bir vasl iciin agydra miidarddan usanduk
Siirdeki ritmi desteklemek, siiri musikiye yaklastirmak i¢in yapilmis

olabilecegi diisiiniiliir. Bu beytin giifte olarak se¢ilmesinin bir nedeni de bu olabilir.

2- Hicran ¢ekerek zevk-i miilakatr unutduk

Mahmir olarak lezzet-i sahbadan usanduk

A) hicran (a.i.) : ayrilik.
miilakat (a.i) : kavusma, bulusma.
mahmur (as.) : sarhoglugun verdigi sersemlik.
sahba (a.1.) : sarap.
B) Ayrilik cekerek kavusmanin zevkini unuttuk, sarhoslugun verdigi

sersemlikle sarabin zevkinden usandik.

C) Ayrligin uzun siirmesiyle sair, kavugsmanin zevkini unutmus ve bu
duruma kars1 bir tavir takinmigtir. Vuslati beklenilen, bir sevgili olabilecegi gibi
birinci beyitle iligkilendirilerek huzurlu, adil bir devlet ortami da pek tabi olabilir.
Sairin onceleri Rami Mehmet Pasa ve Musahip Mustafa Pasa’dan biiyiik ilgi ve
destek gordiigii, Corlulu Ali Pasa’nin ise hismina ugrayarak imkanlarinin elinden
alindig1 hatirlanacak olunursa sarap mazmunun da alisilmisin disinda kullanildig:
anlasilir. Belirli mevkilere getirilen Nabi, daha sonrasinda bunlarin kiilfetini o derece
cekmistir ki artik o mevkilerin lezzetinden de usanmaistir.

Beyitte hicrdn ve miilakat sdzciikleri arasinda tezat; zevk, lezzet ve mahmir,

sahba sozciikleri arasinda fendsiip sanati vardir.

ESERLE iLGIiLI BILGILER:
A) Bestekar:
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NALIZADE AL DEDE: Bazi mecmualarda ismi “Nailce-zade” veya “Na’l-
¢ce” sekliyle gegmektedir. Sultan III. Mahmud’un musahipligini yaptig1 bilinen
bestekarin hayati hakkinda fazla bilgi yoktur. Mevlevi oldugu bilinir. 1715 yilinda
vefat etmistir. Glinlimiize beste ve yiiriikk semai formunda iki eseri kalmistir. (Devlet

Korosu, 2019).

B) Makam:

SEHNAZ-BUSELiK: Tirk musikisinde baselikle biten miirekkep
makamlardan biridir. 1400 yillarindan beri kullanilmaktadir. Makamlar arasinda
49.siraya girmektedir. Hayal, samimiyet ve romantizm dolu giizel bir makamdir.
Biselik’ten daha yumusaktir. Basit ve miirekkep olmak iizere iki ¢esidi vardir. Basit
sehnazbuselik, “baselik”in inici seklidir. Miirekkep sekli ise sehnaza buselik beslisi
(bazen de tam biselik dizisi) ilave edilerek yapilmistir. (Oztuna, 1976: 274).

C) Usil:

REMEL (AGIR) : Tiirk musikisinde bir biiyiik ustldiir. pesrev, beste, ilahi ve
tevsih formlar1 ol¢lilmiistiir. Yirmi sekiz zamanli ve yirmi bir darblhidir. 28/2 “agir
remel” mertebesi de ¢ok kullanilmigtir. Bu ustliin ¢esitli sekilleri goriiliir: remel-i

hafif, remel-i sakiyl, remel-i tavil, ¢ifte remel, remel-i tiirki. (Oztuna, 1976: 175).

D) Form:
BESTE: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 8. Gazel.)

E) Nota:

Eserin notasi ekler kisminda verilmistir. (Bakiniz Ek-28 ve Ek-29).
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G.445%7

1- Yari agdum agi1l ey gonce-dehanum diyerek

Bezme geldi gel e ey sih-1 cihdnum diyerek

3- Ah bir kerre miyanini alup agisa

Sineye ¢eksem o simin-teni canum diyerek?® (Kilig, 2013: 320).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Fecilatiin Fecilatiin Fecilatiin Feciliin

B) KAFiYE-REDIF:
1- Yari agdum acil ey gonce-dehanum diyerek
Bezme geldi gel e ey sih-1 cihAnum diyerek

3- Ah bir kerre miyanini alup agiisa

Sineye ¢eksem o simin-teni cinum diyerek

-an: kafiye.

-um diyerek: redif.

ACIKLAMA:
1- Yari agdum acil ey gonce-dehanum diyerek

Bezme geldi gel e ey siih-1 cihanum diyerek

A) gonce-dehan (f.b.s.) : agz1 gonca gibi kiiciik ve giizel
olan, konca agizl1.

bezm (f.i.) : ickili, eglenceli meclis, dernek.

27 Bilkan, a.g.e., 5.797-798
28 Siinbiilzdde Abdiilaziz Arif Efendi’nin “Mecmiia-y1 Letdif Fi Sandukati’l-Me drif” isimli eserinin
incelendigi bu eserde giiftenin redifi “verin” olarak gésterilmistir. (43a)
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B) Sevgiliyi “Acil ey gonca agizlim” diyerek actim, o da “Ey diinya

giizelim” diyerek meclise geldi.

C) Klasik Tirk siirinde sevgilinin agzi birgok yoniiyle dizelerde yer alir.
Kah hokka olur kah kadeh... Hatta alisiimamis bir benzetmeyle Hevayi, Nabi’nin bu
gazeline yazdig1 tehzil yollu naziresindeki:

Yari agdum ag¢il ey mansu dehanim diyerek
Bezme geldi gele ey yaknikapanim diyerek (Hevdyi, 06 Mil yz. FB
199, 18/b).
dizelerinde sevgilinin agzin1 mantiya bile benzetmistir. (Giileg, 2015: 13).

Nabi, sevgilinin agzim kiiclik ve kapali olusuyla goncaya benzetir. Sairin
yaptigi bu benzetme, divan siirinde siklikla rastlanan klasik bir benzetmedir.
Goncanin agilmast sirlarin ifsa olmasidir. Gonca agildiginda kokusu etrafa yayilir,
sairin sevgilinin agzina benzetmesinin bir diger nedeni de bu olabilir.

Nidada kullanilan “ey” iinlemi dizelerde tekrar edilmistir, tekrardan

yararlanilarak bir ahenk yakalanmaya ¢alisilmistir.

3- Ah bir kerre miyanini alup agiisa

Sineye ¢ceksem o simin-teni cdnum diyerek

A) miyan (f.i.) : bel.
agas (f.i.) : kucak.
sine (f.i.) : gogis, ytirek.
simin-ten (f.b.s) . glimiis tenli, glimiis gibi parlak ve

beyaz viicutlu.

B) Ah bir kere sevgilinin belini kucagima alip o giimiis tenini canim

diyerek sineme ¢eksem.

C) Sair, sevgiliye yakin olmak ve canim diyerek gdgsiine yatirmak ister.
Bunu ifade ederken de sevgiliden “glimiis tenli” olarak bahseder. Viicudun parlak ve

beyaz olmasina vurgu yapmak i¢in kullanilan bu tabir, sairin bir¢ok siirinde yer
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almaktadir. Nabi’nin sevgiliden c¢ogu kez “glimiis tenli” olarak bahsettigi su
orneklerde de goriiliir:

Kettan gibi fersiide olursam da olaydim

Tek ol meh-i simin-tene pirdhen olaydim (Bilkan, 2011: 858).
dizelerinde sair sevgilinin glimiis tenine gomlek olmak isterken,

Ten-i siminiini seyr itmek iimidiyle beni

Kangi germ-dbeye natiir ideceksin bilmem (Bilkan, 2011: 857).
dizelerinde ise asik, sevgilinin giimiis tenini seyretmek timidiyle doludur.

Ten-i siminiine hamydze-riz olmagla dgiigum

Sirigk-1 dil-nigin agis-1 miijganumla diismendiir (Bilkan, 2011: 521).
seklinde sinim-ten ve aghs kelimerinin birlikte kullanildigi bu beyitte de sair
sevgiliye yakin olup onunla hasret giderme istegini dile getirmistir.

Birinci dizede sevgilinin agzindan bahsettikten sonra ikinci dizede de belinden

s0z ederek onu yiiceltir. Nabi, birinci beyitteki “ey” linleminin ardindan burada da

as1gin gonliinden kopmug bir “ah” {inlemi kullanmustir.

ESERLE ILGILI BILGILER:

A) Bestekar:

NA’LI : Kaynaklarda hakkinda bilgi bulunamamakla beraber nihavend
makaminda aksak semai ustlilyle besteledigi su eser elimize gegmistir: “Ziilfi daim
asika akli perisan ettirir / Gerdeni simini de ¢ak-1 giriban ettirir / Olali mehclr-u riyi
naleler itsem nola / Hasreti giil biilbiile ah ile efgan ettirir.” (Ungor, 1981: 767). Agir

semai formundaki bu eser diginda Na’li hakkinda bagka bilgiye ulasilamamustir.

B) Makam:
ISFAHAN: Hakkinda daha énce bilgi verilmistir. (Bakimz 182. Gazel.)

C) Usiil:
CEMBER: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 67. Gazel.)

D) Form:
BESTE: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 8. Gazel.)
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E) Nota:

Eserin notas1 bulunamamustir.

G.447%

1- Bir zaman biz dah1 hem-sohbeti canane idiik

Giiliine biilbiil idiik sem¢ine pervane idiik

2- Simdi ber-caksdiir ahval-i visal {i hicran

Vaslina mahrem idiik hicrine bigane idiik (Kilig, 2013: 332).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Fecilatiin Fecilatiin Fecilatiin Feciliin

B) KAFiYE-REDIF:
1- Bir zaman biz dah1 hem-sohbeti canane idiik

Giiliine biilbiil idiik semeine pervane idiik

2- Simdi ber-caksdiir ahval-i visal {i hicran

Vaslina mahrem idiik hicrine bigane idiik

-ane: kafiye.

idiik: redif.
ACIKLAMA:
1- Bir zaman biz dah1 hem-sohbeti canane idiik

Giliine biilbiil idiik sem¢ine pervane idiik

A) sem (a.i.c.)  mum.

2 Bilkan, a.g.e., 5.799
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pervane (f.i.) : geceleri 15181n etrafinda donen kiigiik
kelebek.
B) Bir zamanlar biz de sevgilinin sohbetinde bulunuyorduk. Giiliine

biilbiil olmustuk, mumuna da pervaneydik.

C) Nabi sevgiliyle bir arada oldugu zamanlarin 6zlemini dile getirmistir.
Bir zamanlar yasadigi1 bu yakinlig1 anlatmak igin de “giil-biilbtl” ve “mum-pervane”
iligkisinden yararlanmistir.

Karanlikta 15181n ¢evresinde donen kiigiik kelebekler anlamindaki pervane ve
sairler tarafindan bir¢ok benzetmeyle kullanilmis “sem (mum)” divan siirinde
siklikla kullanilan mazmunlardir. Pervane, sevgilisi olan mumun etrafinda doner ve
atesinden yansa bile bu doniisli sonlandirmaz. Bu yiizden divan siirinde sevgili mum,
astk bu mumun etrafinda donen pervanedir. Kendini pervaneye benzeten sair de
dizelerinde bu yakin iliskiye atifta bulunmustur.

Biilbiil sanur ol gonce-i racnd kimi gorse
Pervine biliir semi seb-ard kimi gorse (Bilkan, 2011: 1053).

Sairin atifta bulundugu bir diger unsur da yukaridaki dizelerde de oldugu gibi
“giil-biilbiil” iligkisidir. Divan edebiyatinda meshur asklardan olan giil ile biilbiiliin
aski Nabi’nin beytinde karsimiza gikar. Asik askindan siirekli sakiyan bir biilbiil, giil
de bu biilbiiliin sevgilisidir. Nabi de sevgiliye yakiligin1 buna telmih yaparak ifade
eder.

2- Simdi ber-caksdiir ahval-i visal i hicran

Vaslina mahrem idiik hicrine bigane idiik

A) ber-caks (fa.b.e) . tersine, aksine.
ahval (a.i.) : oluslar, durumlar.
visal (a..) : ulagma, sevgiliye kavusma.
hicran (a..) : ayrilik.

vasl (a.i.) : kavusma.
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B) Simdi ayriligin ve kavusmanin durumlarn terstir. Kavusmaya

mahremken, ayriliga yabanciydik.

C) Sevgiliye kavusma, as1gmn hep istedigi bir haldir. Onceleri sevgilinin
yanindayken ayriliga uzaktir. Ama ne zaman ki isler tersine doner iste o zaman
sevgiliden ayr disiiliir, ayrilik yasanir. Dizelerde “hicran-vasl” tezathig kullanilmas,
“ber-aks” sozciigiiyle de buna vurgu yapilmuistir.

Bu dizeler Nabi’nin saray ¢evresinden uzak kaldigi, Istanbul’dan ayr1 diistiigii
yillarda da yazilmis olabilir. Burada bahsettigi asik kendisi, sevgili de donemin
sultani, meclisleri olabilir. Sairin toplumu ve sahit oldugu tiim durumlar1 kendi
hayatindan yola ¢ikarak siirlerine aktardiginm1 bildigimiz i¢in bu yorum da

muhtemeldir.

ESERLE ILGILI BILGILER:

A) Bestekar:

HAFIZ POST: Uskiidar'da dogmus olan Hafiz Post Istanbulludur. Gergek adi
Mehmed, mahlast Hafiz, lakabi1 Post olan sanatkarin dogum tarihi tam olarak
bilinmemekle beraber 1630 civarinda bir tarih oldugu tahmin edilmektedir.
Istanbullu olup Uskiidar’da dogmustur. Kendisine "Post" lakab1 yakistirilmasiin
nedeni, viicudunun neredeyse tamaminin giir ve sik killarla kapli olmasindan
dolayidir. Tarih sayfalarinda sadece Hafiz Post olarak degil, ayn1 zamanda Tanburi
Mehmed veya Hanende Mehmed Celebi olarakta yer almaktadir. Bazi kaynaklarda
ise babasmin imam olmasindan dolayr Imam-zdde Hafiz Post diye de amldig
goriilmektedir.

Erken yaslarda hafiz ve hact olmus, Ogrenimini basarili bir sekilde
tamamlamistir. Klasik musiki denildiginde ilk akla gelen ve en 6nemli sanatkarlar
arasinda bulunan Hafiz Post, misikimizin gelismesine Onemli katki saglamistir.
Saray'da yapilan fasil gecelerine saz1 ve sesi ile katilmig, Selim Giray Han’in
yardimlar1 sayesinde edebiyat ve musiki toplantilarina katilarak sanatkar kisiligi
gelismistir.

Musikisinasligi kadar basarili olmasa da hat sanatiyla da ilgilenmis, donemin

degerli hattatt Tophaneli Mehmed Efendi'den taliyk, siiliis, nesih tiirlerinde ders
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almistir. "Hafiz Post Mecmuast" adi ile bilinen eserini egitimi almis oldugu taliyk
hatt1 ile yazmustir.

Naili’nin edebi ¢evresinde kendini gelistiren Hafiz, Arapca ve Farsca dillerinde
de egitim aldi. Hafiz Post’un asirlar dncesinden gliniimiize gelen sdhreti, onun
musikisinasligi ve bestekarligi sayesindedir. Musiki iistadi Kasimpasali Osman
Efendi’dir. Ustat Osman Efendi’den musiki dersi almis, onun zengin kiiltiiriinden
yararlanmistir. Tanburi ve hanende oldugu bilinmektedir.

Hafiz Post dini ve din dis1 olmak iizere sayisiz eser bestelemistir. Ilahilerinden
bagka yalniz murabba beste, semai, nakis, sarki seklinde besteledikleri bile ¢ok
fazladir; fakat giintimiize ulasanlar iki elimizdeki parmak sayisini gecmez.
Bestekarliktaki ustaligini klasik musiki repertuvarimizda yer alan eserlerinden
cikarmak c¢ok kolaydir.

Hafiz Post’un eserlerinde diger bestekarlarin eserlerinde bulunmayan bir
yenilik ve hareketlilik vardir. Edebiyat kiiltliriiniin zenginligi sayesinde giifte
secerken titiz davranabilmis ve sectigi siirlerin sanat degeri hep yiiksek olmustur.
Besteleri sayesinde Hafiz Post klasik musikinin sekillenmesine ve formlagmasina
aracilik etmistir.

Hafiz Post'un besteleri ¢ok yonlii olup, Divan, Tasavvuf, A§1k ve Halk
edebiyatinin her tiirden siirlerini giifte olarak kullanabilmistir. Cok yonlii olmasimin
yaninda beste teknigi acisindan da essiz bir basariya sahiptir. Yazma mecmualardaki
kayitlar incelendiginde, biiyilk formda olanlardan ziyade daha kisa eserler
unutulmaktan kurtulmustur.

Dini eserlerinde ise mensubu oldugu Halvetiyye tarikati sairlerinin, 6zellikle de
Niyazi Misri'nin siirlerini segmistir. Yasamis oldugu donemde ve sonraki yiizyillarda

{inii biitiin Islam iilkelerine yayilmustir. (Ak, 2002: 65-67).

B) Makam:
ISFAHAN: Hakkinda daha dnce bilgi verilmistir. (Bakimz 182. Gazel.)
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C) Usiil:

SEMAT [usil]: Tiirk musikisinde iki basit ustilden biridir. U¢ zamanli ve ii¢
darblidir. Nim sofyandan sonra en kiiciik basit usildiir. Sarki, saz semailerinde son
hane, cesitli fantezi eserler, Itr’nin “saldt-1 timmiye ”si gibi bir¢ok yerde kullanilmis

bir ustldiir. (Devellioglu, 2003: 934).

D) Form:
SARKI: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 85. Gazel.)

E) Nota:

Eserin notas1 bulunamamustir.

G.448%

1- Sipihriin gerdisin yad eyleyiip ahterden el ¢ekdiik

Yemiin ¢in-i cebinin seyr idiip gevherden el ¢ekdiik

7- Geli-y1 sise ile pay-1 humla egleniip Nabi
Giriban-1 hevesden damen-i dil-berden el ¢ektiik® (Kilig, 2013: 181).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Mefacilin Mefacilin Mefacilin Mefacilin

B) KAFiYE-REDIF:
1- Sipihriin gerdisin yad eyleyliip ahterden el ¢ekdiik

Yemiin ¢in-i cebinin seyr idiip gevherden el cekdiik

7- Gelt-y1 sise ile pay-1 humla eglentip Nabi

Giriban-1 hevesden damen-i dil-berden el cektiik

%0 Bilkan, a.g.e., 5.799-800
31 Siinbiilzade Abdiilaziz Arif Efendi’nin “Mecmiia-y1 Letdif Fi Sandukati’l-Me Grif” isimli eserinin
incelendigi bu eserde giiftenin redifi “gektin” olarak verilmistir. (9a)



138

-er: kafiye.
-den el ¢ektiik: redif.

ACIKLAMA:
1- Sipihriin gerdisin yad eyleylip ahterden el ¢ekdiik

Yemiin ¢in-i cebinin seyr idiip gevherden el ¢ekdiik

A) sipihr (f.i.) : 1.sema 2. talih
gerdis (f.i.) : doniis, donme.
ahter (f.i.c.) : yildiz.
yem (a.i.c.) : deniz.
¢in-i cebin  (f.i.t.) : alin buruguklugu.
gevher (f.i.) : elmas, cevher, inci.
B) Felegin doniislerini hatirlayip yildizlardan el cektik. Denizin alin

burusuklugunu seyredip inciden el ¢ektik.

C) Diinyay1 ¢evreleyen felekler, insanlarin talihleri tizerinde de etkilidir.
Sairin, Itri’nin hiiseyni makaminda besteledigi su gazelinde felegin insan lizerindeki
etkisi agikc¢a goriliir:

Kalur gider mi bize itdiigi bu cevr ii sitem
Sipihrden <aceba intikdm alinmaz mi (Bilkan, 2011: 1112).

Felegin doniisii ve bu donislerle ilgili olarak yildiz bilimi ortaya ¢ikmustir.
Yildizlarin insanlar iizerinde olumlu veya olumsuz etkisi olur. Baht, talih yildizlarla
alakalidir. Sairin bu beytini Iskender Pala’nin “Kendi istikameti disinda doniise
zorlanan sekiz felek, insanlarin talihleri, refah ve mutluluklar tizerinde degisken ve
aksi durumlar ortaya koyar. Iste felekler iizerine sikdyet etmenin nedeni budur.
‘kahpe felek, donek felek’ gibi sikdyetlerin asli da dokuzuncu felegin ters doniisii
nedeniyledir.” (Pala, 2010: 159). seklinde yaptigi agiklamanin 1s1g8inda
degerlendirecek olursak Nabi, felegin doneklik ettigini goriince bahtinin gililmesini

beklemiyor artik. “Sipihr” ayn1 zamanda talih demektir. Nabi’nin hayatinda talihinin
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yaver gitti donemler oldugu gibi sansmnin dondiigii donemler de olmustur.
Gerdis(doniis) kelimesiyle buna atif yapilmis olabilir.

“Sipihr”’in, klasik Tiirk miiziginde en az alt1 asirlik bir miirekkep makam
oldugunu da hatirlatmakta fayda vardir.

Denizin alnin1 burusturmasi, dalgalarin alindaki kirisikliga benzetilmesi sairin
hayal diinyasinin bir yansimasidir. Bu farkli soyleyisle deniz kisilestirilmistir. Nabi,
denizin dalgalarin1 seyredip i¢inde sakli duran inciden vazgectigini sOyler. Buna
benzer bir sdylem sairin Itri tarafindan bestelenmis bir baska gazelinde “Icinde inci
mercan oldugunu farz etsek de denizin alnini burusturmasina deger mi?” dizleriyle
karsimiza ¢ikar:

Diirr ii mercan bulunurmas tutalum derydda

Bu kadar ¢in-i cebin satmaga erzende midiir (Bilkan, 2011: 620).

7- Gell-y1 sise ile pay-1 humla egleniip Nabi

Giriban-1 hevesden damen-i dil-berden el ¢ektiik

A) gelil (f.i.) : bogaz.
pay (f.i.) : kok, dip.
hum (f.i.) : kiip.
giriban (f.i.) : elbise yakasi.
dimen (f.i.) : etek.
dil-ber (f.b.s.c.) : gonlii alip gotliren glizel.

B) Nabi, sarap sisesiyle eglenip sarap kiipiliniin dibini buluyorken simdi

hevesin yakasindan, giizel sevgilinin eteginden el ¢ektik.

C) “El ¢ektik” redifinin kullanilmas1 anlam yoniiyle de dikkat cekicidir.
Bu gazelde “el ¢ektik” redifi sadece ahenk unsuru olarak kullanilmamis, anlamsal
acidan da merkezde yer almistir. Redifi ustaca kullanan Nabi, bu kullanimla
cagrisimlar saglamis, dinleyeni etkilemistir.

I. Ibrahim, IV.Mehmed, II. Siileyman, II.Ahmed, II. Mustafa ve III. Ahmed

olmak iizere tam alt1 Osmanli sultaninin saltanat donemine sahitlik eden sair, bir¢ok
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makam ve mevki kazanmisg, hayli hayat tecriibesi biriktirmigtir. Dénemin sosyal ve
siyasi yapis1 degisirken sairin hayat: da bundan etkilenmistir. Yillarca Istanbul’da el
iistiinde tutulan, tiirlii ihsanlar géren sair giin gelir Istanbul’dan ayn diiser. Sarayin o
sen glinleri geriden kalmis, her seyden elini ¢ekmistir. Donemin sosyal hayatindaki
diizen bozuklugu ve insanlardaki ahlak kusurlar1 da Nabi’yi hikmete meylettiren
onemli hususlardandir. (Karahan, 1987:63).

Sairin yetmis yillik 6mrii boyunca farklt donemlerden gectigi, yasadiklarindan
ve gordiiklerinden etkilendigi bellidir. Bunun neticesinde de vazgegtikleri olur.
Onemsedigi kavram ve degerler degisir. Makam, san, sohret, itibar artik Nabi igin

vazgecmeye deger seyler haline gelir.

ESERLE ILGILI BILGILER:

A) Bestekar:

NANE (NA’NA) AHMET CELEBI: istanbul’un Galata semtinde dogup
biiyliyen ve musikimizin biiyiik ilerleme kaydettigi Sultan IV. Mehmed doneminde
iinii yayginlasan Ahmed Celebi, bu sanat atmosferi icinde c¢agdas1 olan
musikisinaslarin etkisiyle donemin degerli bir sanatkarlari arasinda yer aldi. Musiki
alaninda bilgili bir kisi olan Ahmed Celebi ayn1 zamanda iyi bir hanendeydi. Sesi ve
uslibunun ¢ok giizel oldugu bilinmekle beraber, sanatina karsi ¢ok titiz
davranmaktaydi. S6yle ki musikiden bihaber olanlarin yaninda musiki icra etmezdi.
Yiize yakin dini ve din disi mahiyetteki eserleri bulunan ve cok genis bilgi
repertuvaria sahip olan Ahmed Celebi, hac vazifesinin doniis yolculugunda 1686

yilinda Misir’da yasamini yitirdigi kaynaklarda gegmektedir. (Ozalp, 2000:384)

B) Makam:

RAST: Tirk musikisinin 4 numarali basit makami olan rast en eski
makamlardandir. Makamlar listesinde 6. siradadir (1030 parca). Rast beslisine rast
dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir. Seyri ¢ikicidir. Donanimina si i¢in
koma bemolii ve fa i¢in bakiyye diyezi konulur. Makamin kendine has ince bir
ihtisami vardir. Klasik musikide kullanilmasinin yaninda halk musikisinde de fazlaca

rastlanir. (Oztuna, 1976: 165).
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C) Usiil:
NiM-DEVIiR: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakimz 8. Gazel.)

D) Form:
BESTE: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 8. Gazel.)

E) Nota:

Eserin notas1 bulunamamustir.

G.596%

3- Gonce giilsiin giil ag1lsun ciliy feryad eylesiin

Sen tur ey biilbiil biraz giilsende yariim soylesiin

1- Yare varsun peyk-i nadlem ah u zarum sdylesiin
Ab-1 ¢esm-i girye-i bi-ihtiyarum soylesin (TRT Repertuvar
N0:12334).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Facilatiin Facilatiin Facilatiin Faciliin

B) KAFiYE-REDIF:
3- Gonce giilsiin giil ag1lsun ciiy feryad eylesiin

Sen tur ey biilbiil birdz giilsende yariim sdylesiin

1- Yare varsun peyk-i ndlem ah u zirum séylesiin

Ab-1 gesm-i girye-i bi-ihtiyArum soylesiin

-ar: kéfiye

-um soylesiin: redif

%2 Bilkan, a.g.e., 5.910
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ACIKLAMA:
3- Gonce giilsiin giil agilsun clly feryad eylesiin

Sen tur ey biilbiil birdz giilsende yariim sdylesiin

A) ciiy (f.i.) : nehir, akarsu, irmak.

giilsen (f.b.i)) . giil bahgesi.

B) Gonca giilsiin, giil acilsin, nehir feryad eylesin. Sen dur ey biilbiil giil

bahcesinde biraz da yarim sdylesin.

C) Prof. Dr. Abdiilkadir Karahan, bu beyitle ilgili biiyiik sair Yahya
Kemal ile gecen hatirasimi sdyle anlatir: Bir giin Izmir’de bir konusmamiz sirasinda
bana ‘Tiirk edebiyatinin en giizel beyti hangisidir?’ diye sormustu. Kendisine
Fuztli’den Baki’den cok giizel sandigim bazi beyitleri okuyunca birden soziimii
keserek ‘Abdiilkadir Beycigim en giizel beyit, senin hemsehrin Nabi’nin “sdylesin”
redifli gazelindeki su sah beyittir’ dedi. (Ocal, 1978: 18). Bu hatirada sdzii gecen
beyit bu beyittir. Nabi burada Klasik edebiyatimizin gonca, giil, biilbiil gibi en temel
mazmunlarin1 kullanmis; sesinin giizelligi herkes tarafindan onaylanan biilbiilden
sevgilisini dinlemek i¢in susmasini istemistir.

Gonca, giil, giilsen, biilbiil kelimeleri arasinda fendsiip; gonca-giilmek, cly-

feryad eylemek kisilestirmesiyle feshis ve ey biilbiil seslenmesiyle nida sanati

yapilmugtir.
1- Yare varsun peyk-i ndlem ah u zarum soylesiin
Ab-1 gesm-i girye-i bi-ihtiyArum soylesiin
A) peyk (f.s.) : haber ve mektup getirip gotiiren.
nale (f.i.) - inleme, inilti.
ah (miisterek)  : ah, yazik.
Zar (f.s.) : [sesle] aglayan, inleyen.

ab-1 cesm (f.i.t) : g0z yasl.
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girye (f.i.) : aglama, aglayis; gozyast.
bi- ihtiyar  (f.a.b.s) : kendiliginden, elde olmayarak.
B) Inlemelerimin habercisi yare varsin ah edip aglayislarimi sdylesin;

kendiliginden aglayan gozlerimin doktigi yaslarini sdylesin.

C) Beyitte kullanilan “dh u zar” ifadesi bir nevi, asigin derdini dis
diinyaya duyurma seklidir. asik kimsenin 6mrii aglayip feryad etmekle geger, gozler
ki artik istemsizce aglar. Sevgiliye de bunun haberi yollanir.

Haberi iletmek ve sdylemek oOzelliklerinin yiiklenmesiyle teghis, “ab, gesm,

girye” ve “ah, zar, nale” kelimelerinin birarada kullanilmasiyla tendstip yapilmistir.

ESERLE ILGILI BILGILER:

A) Bestekar:

Necmi PISKIN: TRT repertuvarinda pek ¢ok eseri bulunan Necmi Piskin’in
genellikle sarki formunu kullandig1 goriiliir. Cok sayida kisinin giiftesini besteledigi
gibi kendi giiftelerini de bestelemistir. Bestekarm, Nabi’nin “Gonce giilsiin giil

acilsun cliy feryad eylesilin” eserine yapmis oldugu beste meshurdur

B) Makam:

KARCIGAR: Basit makamlardandir. Duragi, diigdh perdesi; Seyri, inici-
cikicidir. Karcigar makami nadiren inici olarak da kullanilmistir. Yerinde ussak
dortliistine neva perdesinde hicaz beslisinin eklenmesiyle olusmustur. Donanimina
“s1” i¢in koma bemolil, “mi” i¢in bakiye bemolii, “fa” i¢in bakiye diyezi yazilir.
Perdeleri; diigah, segah, ¢argah, nevA, hisar, evi¢, gerdaniye, muhayyerdir. (Ozkan,
2000: 176-177).

C) Usiil:
YURUK SEMAI: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 217. Gazel.)

D) Form:
SARKI: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 85. Gazel.)
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E) Nota:

Eserin notasi ekler kisminda verilmistir. (Bakiniz Ek-32).

G.615%

1- Dest-i sitemle yikma diliin tire-hanesin

Dagitma sahbaz-1 gamun asiyanesin

4- Bir kerre bana gelmediin ey sagar-1 nesat
Bildiim ki sen de tabic-i devr-i zamanesin (Kilig,2013: 486).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Mefeali Facilatii Mefacili Faciliin

B) KAFiYE-REDIF:
1- Dest-i sitemle yikma diliin tire-hAnesin

Dagitma sahbaz-1 gamun asiyanesin

4- Bir kerre bana gelmediin ey sagar-1 nesat

Bildiim ki sende tabic-i devr-i zaméanesin

-ane: kafiye.

-sin: redif.
ACIKLAMA:
1- Dest-i sitemle yikma diliin tire-hanesin

Dagitma sahbaz-1 gamun asiyanesin

A) dest (f.i.c.) sel.

3 Bilkan, a.g.e., 5.923-924
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tire (f.s.) : bulanik, karanlik.
sahbaz (f.b.i) : 1. bir cins iri ve beyaz dogan.
2. yigit [adam].
asiyane (f.i.) : kus yuvasi, mesken.
B) Sitem eliyle gonliin karanlik evini yikma, gam doganimnin yuvasini
dagitma!
C) Goniil, as1gin katlandig tiirlii cefalardan dolayr karanlik bir haneye

benzetilir. Sevgilinin sitemiyle asigin zaten karanlik olan hanesi bu sefer de viran
olur. Gam ehli olan asik, merhamet bekler. Ask derdinde kendini her ne kadar giiclii

de gorse sevgilinin sitemiyle yerle bir olabilir.

4- Bir kerre bana gelmediin ey sagar-1 nesat

Bildiim ki sen de tabic-i devr-i zamanesin

A) sagar (a.s.c.) : kadeh, icki bardagi.
nesat (a.1.) : seving, nese, senlik.
tabic (as.) : birinin arkasi sira giden, ona uyan.
B) Ey seving kadehi bana bir kere gelmedin! Bildim ki sen de zamanin

devrine uymugsun.

C) Nabi’nin zamaneden sikayet ettigi gazellere bir 6rnek de bu eserdir.
Sairin yasadigr devir hatirlanacak olunursa bu sikayeti yapmakta hakli oldugu
goriliir. Nabi’yi ve siirlerini anlayabilmek i¢in yasadigi devri bilmek gerekir. Tunca
Kortantamer sairin ruh halini soyle ifade eder: “Nabi, bozulus ve ¢okiisii biitiin
aciligiyla yasayan ve duyan bir ruh hdlini yansitmaktadir. Onun imparatorluga
yvonelttigi elestirinin sertliginde ve ogluna kendi késesinde suya sabuna dokunmadan
yasamay! tavsiye eden misralarinda bu ruh halinin, iilkesinin yuvarlanmakta oldugu
ucurumun karsisinda duydugu caresizlik duygusunun ve onlart yazdigr siralardaki
yashilik ve yorgunlugunun da etkilerini unutmamak gerekir.” (Kortantamer,
1993:154).
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Kadeh iizerinden aslinda devre yoneltilen elestiriler dile getirilmistir. Siiphesiz
ki bu beyitte doneminde yasanilan olumsuz havayi, kotii gidisat1 vurgulanmaktadir.
Klasik siirimizdeki kadeh mazmunundan hareketle devrin elestirisinin yapilmasi
Nabi’nin hikemi iislubunun bir tezahiiriidiir. Izledigi alistimisin disindaki bu yol

Nabi’yi “melikii ’s-suard” yapan noktadir.

ESERLE ILGILI BILGILER:

A) Bestekar:

COMLEKCIiZADE RECEP CELEBI: istanbullu oldugu sanilan Recep
Celebi’nin dogum tarihi mechul olup aile mesleginin ¢omlekgilik olmasindan dolayi
kendisine “Comlekgizade” denilmektedir. Tahtta Sultan IV. Mehmed’in oturdugu
yillarda yetismis bestekar, giizel sesi, musiki sanatindaki mahareti ve yapmis oldugu
besteleri sayesinde taninmustir. Itri ve Nazim gibi musikisinaslarla ayn1 donemde
yasamis olup Endertin’da hocalik yapmis olma ihtimali vardir. 1710 yilinda hac
niyetiyle ¢iktig1 yolculukta gemi ile Misir’a giderken 6lmiistiir.

Zevk ve eglenceye diiskiin olmasiyla bilinir. Tecriibesini bir¢ok 6grenci
yetistirerek onlara aktarmis, 6grenmek isteyen herkese yardim eli uzatmistir. Sadece
saz eseri degil, aynmi zamanda s6z eseri bestekaridir. Comlek¢izade’nin eserlerinin
sayist tam olarak bilinmemektedir. Eserlerinden birkagi gliniimiize ulasmistir.
Yasadigi donemin sanat ve edebiyat alanindaki musikisinaslari i¢inde yer almus,

siirle de ugrasmustir. (Ozalp, 2000: 409)

B) Makam:
USSAK: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. ( Bakiniz 279. Gazel.)

C) Usiil:

SAKIL: Kirk sekiz zamanli bir ustldiir. Basta bir sofyan ardindan bir yiiriik
semai, tekrar bir sofyan, sonra ii¢ yiiriik semai ve son olarak dort sofyandan meydana
gelmigtir. 48/4’liikk ikinci ve 48/2’lik mertebeleri bulunmaktadir. 48/4’liik ikinci
mertebeye sakil, 48/2’lik agir mertebeye de agir sakil denilir. Pisrev, kar, beste gibi

biiylik formlarda kullanilmistir. Bu usil ile 6lgiilmiis bestelerde her misra bir usil ile
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dleiiliir. Terenniimler usdliin son dért zamam iginde kisaca yapilir. (Ozkan, 2000:

678).

D) Form:
BESTE: Hakkinda daha once bilgi verilmistir. ( Bakiniz 8. Gazel.)

E) Nota:

Eserin notas1 bulunamamustir.

G.616%

1- Bu siiz ile dil nale-i mestane mi ¢eksiin

Biilbiil ¢cekecek bar1 da pervane mi ¢eksiin

3- ¢Asik taleb-i meyle hardbata m1 diissiin

Bir gevher iciin siklet-i virane mi ¢eksiin® (Kilig, 2013: 427).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Mefealii Mefacili Mefacili Fectliin

B) KAFiYE-REDIF:

1- Bu siiz ile dil nile-i mestine mi ceksiin

Biilbiil ¢cekecek bar1 da pervane mi ¢eksiin

3- cAsik taleb-i meyle harabata m1 diissiin

Bir gevher i¢ilin siklet-i virdne mi ceksiin

-ane: kafiye.

34 Bilkan, a.g.e., 5.924
% Siinbiilzade Abdiilaziz Arif Efendi’nin “Mecmiia-y1 Letdif Fi Sandukati’l-Me’arif” isimli eserinde
giiftenin redifi “ceksin” olarak verilmistir.(69a).
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mi ¢eksiin: redif.

ACIKLAMA:
1- Bu siiz ile dil nale-i mestane mi ¢eksiin

Biilbiil ¢ekecek bar1 da pervane mi ¢eksiin

A) sz (f.i.) : yanma, tutusma.
néle (f.i.) : inleme, inilti.
mestine (f.zf. ves.)  :sarhosa yakisacak sekilde, sarhosca.
bar (f.i.) : yiik.
pervine (f.i.) : geceleri 151g1n etrafinda donen kiigiik
kelebek.
B) Bu ates ile goniil sarhos inlemeleri mi ¢eksin? Biilbiiliin ¢ekecegi

yiikii de pervane mi ¢eksin?

C) Klasik Tiirk siirinde “giil-biilbiil” ve “sem-pervane” askinin bir arada

kullanildig1 6rnekler ¢oktur.

Biilbiil sanur ol gonce-i rasnd kimi gorse

Pervine biliir semei seb-dra kimi gorse (Bilkan, 2011: 1053).
dizelerinde oldugu gibi Nabi de bu mazmunlar1 ¢ogu kez birlikte kullanmistir. Biilbiil
ve pervanenin birlikte kullanildigi beyitlerde bu asiklar arasinda genellikle bir
karsilastirma goriiriiz. Biilbiil giile olan askini ilan etmek icin siirekli oter, feryad
eder ama pervane semin atesinde yansa da sessiz kalir. “Ask atesiyle yanan goniil
sarhos feryadlart m1 atsin?” derken akla biilbiiliin giile olan askindan figan ettigi
gelir. Sair, “Sessiz bir asik olan pervaneye biilbiiliin sirtindaki bu eziyet yiikiinii mii

yiikleyelim?” seklinde soru sorarak anlam1 kuvvetlendirir.

3- cAsik taleb-i meyle harabata i diissiin

Bir gevher igiin siklet-i virane mi ¢eksiin

A) mey (f.i.) : sarap.
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harabat (f.i.) : harabeler, viraneler, meyhaneler.
gevher (f.i.) : elmas, cevher,degerli tas.
siklet (a.i.) : agirlik, yik,sikinti.
virane (f.i) : yikilmis veya pek harabolmus yer,
yapi.
B) Asik, sarap istegiyle meyhaneye mi diissiin? Bir degerli tas i¢in harap

olmus yerlerin sikintisin1 mi1 ¢eksin?

C) Harabat kelimesi divan sairleri tarafindan meyhaneler anlaminda
kullanilir. Asigin olmak isteyecegi, sigmagi olarak gordiigii yer meyhéanedir. Bu
sOyleyis, meyhanelerin eskiden karanlik, virane yerlerde olmasini da hatirlatir.

Hazineler, degerli taglar viranelerde saklanir. Ona ulasmak i¢in de sikinti
¢ekmek gerekir. Hazine avcilar viranelerde dolasir ki degerli taslara ulasabilsinler.
As131n hazinesi de viranede saklidir. Virane olan da onun génliidiir.

“Bir gevher i¢lin” s0ylemi akillara inci tanesini de getirir ki inciye ulagmak i¢in
sakl1 oldugu kabugun zahmetine katlanmak gerekir.

Dizelerde “sarap-meyhane” ve “gevher-virane” arasinda tenasiip vardir.

ESERLE ILGILI BILGILER:

A) Bestekar:

KUCUK IMAM: Dogum tarihi bilinmeyen bir diger bestekarimizin asil adi
Mehmed olup musiki literatiiriinde “Kiiciik Imam” sifat: ile taninmaktadir. Sultan IV.
Mehmed’in hiikiimdar oldugu dénemin bestekarlar1 arasindadir. Istanbullu olan
Kiigiik Imam Emindnii’ndeki Valide Camii’nde imamlik vazifesinde bulunmustur.
Seyhiilislam Esad Efendi tarafindan taninan biri olan Kii¢iik Imam’mn bestekarhig
oviilmiis, eserlerinde orjinallige deginilerek ilmi ve ameli olarak ¢ok maharetli biri
oldugundan bahsedilmistir. Bunlarin yan1 sira eserlerinin giizelligi sayesinde “imam-1
fen” sifat1 almistir.

Itri gibi bir deha sahibinin Kiigiikk Imam’in 6liimiine tarih diisiirmesi, onun ne
kadar 6nemli bir bestekar oldugunu gostermektedir. Itri’ye gore bestekarimizin 1674

yilinda yagamini yitirmistir.
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Murabba, kar, ilahi, nakis, sarki formlarinda dini ve din dis1 eserlerinin sayist
bes ylizli bulur. Dénemin ¢ok {inlii bir hanendesi olarak goze ¢arpan ve ¢ok giizel
“gecki” teknigini bilen Kii¢iik Imam’mn pek ¢ok eseri notasizlik yiiziinden giiniimiize

ulasamadan yitip gitmistir. (Ozalp, 2000: 382-383).

B) Makam:
NEVA: Hakkinda daha once bilgi verilmistir. (Bakiniz 317. Gazel.)

C) Usiil:

EVFER: Tiirk musikisinde dokuz zamanl kiigiik usillerden biridir. Bir dort
zamanla bir bes zamanin birlesiminden olusmustur. Aksak usiliine benzemekte olup
aksaktan ayiran Ozelligi sondaki iki darbin yer degistirmesidir. 9/8’lik birinci ve

9/4°liik ikinci mertebeleri cok kullanilmaktadir. (Ozkan, 2000: 602)

D) Form:
BESTE: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 8. Gazel.)

E) Nota:

Eserin notas1 bulunamamuistir.

G.655%

1- Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbtb-1 Huda’dur bu
Nazargah-1 {1ahidiir makam-1 Mustafa’dur bu

3- Habib-i kibriyanun hvabgahidur faziletde

Tefevvuk-kerde-i cars-1 cenab-1 kibriyadur bu

5- Miiracat-1 edeb sartiyle gir Nabi bu dergaha
Metaf-1 kudsiyandur blisegah-1 enbiyadur bu®’

% Bilkan, a.g.e., 5.952
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SEKIL OZELLIiKLERi:
A) VEZIN:

Mefaciliin Mefaciliin Mefaciliin Mefaciliin

B) KAFiYE-REDIF:
1- Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbdb-1 Huda’dur bu

Nazargah-1 ilahidiir makam-1 Mustafa’dur bu

3- Habib-i kibriyanun hvabgahidur faziletde

Tefevvuk-kerde-i cars-1 cenab-1 kibriyAdur bu

5- Miiracat-1 edeb sartiyle gir Nabi bu dergaha
Metaf-1 kudsiyandur blsegah-1 enbiyadur bu

-a: kafiye.
-dur bu: redif.

ACIKLAMA:
1- Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbtb-1 Huda’dur bu

Nazargah-1 [1ahidiir makam-1 Mustafa’dur bu

A) kiy (f.i.) : kdy, mahalle.
mahbiib (as.) : mubabbet olunmus, sevilmis, sevilen.
Huda (f.h.i.) : Tanr1.
nazargah (a.f.b.i.) : nazar edilen, bakilan veya bakilacak
yer.

37 Eserin ii¢ farkli bestesi bulunmaktadir: Beste 1: 1. ve 5. beyitlerden olusur. (TRT Repertuvar
N0:16040) Beste 2: 1. ve 3. beyitlerden olusur. (Aydemir Tuncer ile kisisel iletisim). Beste 3: 1. ve
5. beyitlerden olusur. (Aydemir Tuncer ile kisisel iletigim)
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B) Burasi Allah’in sevgilisinin, Hz. Muhammed (SAV)’in yeridir
edepsizlik yapmaktan sakin! Burasi Allah’in ilahi nazar buyurdugu yer, Hz.

Mustafa’nin makamidir.

C) Nabi’nin en meshur gazellerinden biridir. Rivayet edilen yazilma
hikayesiyle toplumu etkilemis, bir¢cok kisi tarafindan bestelenmis ve sdylenmis bir
eserdir. Peygamber sevgisiyle dolu bu gazelin meshur hikdyesi rivayete gore
sOyledir:

Nabi hacca gitmek ister ve istegini Musahip Mustafa Pasa’ya agar. Pasa, bu
istegi hos karsilayip destekler, donemin padisah1 IV. Mehmed’e arz eder. Kendisine
Haremeyn-i Serifeyn hakkinda ovgiiler tasiyan bir kaside sunulan Sultan IV.
Mehmed, Nabi’nin bu dilegini gerceklestirir. Bu gazelin, Nab1’nin hacc yolculugu
esnasinda (1678) Medine-i Miinevvere’ye yaklastiklar1 sirada gerceklestigi sdylenen
bir olay neticesinde yazildigi sOylenilir. Hac adaylan kafilesi, Hz. Muhammed
(SAV)’in Ravza-i Mutahhare’siyle sereflenen Medine-i Miinevvere’ye yaklastiginda
vakit gecedir. Nabi’nin gozlerine ask ve heyecanla uyku girmemistir. Ama bir devlet
biiyliglinlin ayaklarin1 kibleye dogru uzatmis uyumaktadir. Sair, buna ¢ok {iziiliir ve
muhtemelen o anda irticalen bu siiri okumaya baslar. Kafile Ravza-i Mutahhare’ye
yaklaginca Mescid-i Nebi’nin biitiin minarelerinden, ezandan o6nce su dizelerle
baslayan gazel isitilir:

Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbiib-1 Huda dur bu
Nazargdh-1 llahidiir makam-1 Mustafa 'dur bu

Hz. Peygamberin, miiezzinlerin riiyasina girerek bu dizeleri okumalarini
tavsiye ettigi sOylenir. (Karahan, 1987: 9-11).

Peygamber asig1 sair, birgok gazelinde Hz.Muhammed (SAV)’den s6z etmis,
onu gazellerinde “Sultdn-i enbiyd, Hatemii r-riisiil, Sdh-1 risdalet, Mahbiib-1 Hakk”
gibi sifat ve terkiplerle anmistir. “Medinediir” redifli dokuz beyitli gazelinde de

Medine’yi gesitli tasvirlerle anlatmistir. (G.101, 5.535)

3- Habib-i kibriyanun hvabgahidur faziletde

Tefevvuk-kerde-i cars-1 cenab-1 kibriyadur bu
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A) Habib-i kibriya (a.i.t.) : Allah’in sevgilisi, Hz. Muhammed.

habgah (f.b.i.) : uyunacak yer.

fazilet (a.i.c.) : insanda iyilik etmeye ve fenaliktan
¢cekinmeye olan devamli ve degismez
istidat, giizel vasif.

tefevvuk-kerde (a.i.) : uste ¢ikma, Gstiin olma, yiikselme.

ars (a.li.) :cadir, gok, taht.

Cenab-1 Kibriya (a.i.t.) : Allah.

B) Hz. Muhammed’in dinlendigi, uyudugu yerdir burasi giizel vasiflarda

Allah’1n arsimin iistiindedir.

C) Nabi Divani’nda en ¢ok bahsedilen peygamber Hz. Muhammed
(SAV)’dir.
Bi-hamdi lldh nasib oldi sa‘ddet ya Resiila’lldh
Ki itdiim hak-i dergahun ziydret ya Resiila’llah
Peygamber asig1 sair yukarida matla beytini verdigimiz “Ya Resila’llah”
beyitli gazelinde agkini dile getirir:
Giinehkdarum sefehkdarum siyehkdarum tebehkdarum
Beni redd itme ferdd-yi kiyamet ya Resiila’llah (Bilkan, 2011: 956).
Birinci dizede “Habib-i kibriyanun hYdbgdhidur” ifadesiyle Medine-i
Miinevvere’de Hz. Muhammed’in kabri Ravza-i Mutahhare’nin olmas1 hatirlatilir.
Medine’den Hz.Muhammed’in uyudugu miibarek sehir olarak bahsedilir. Bunu sair
bir bagka gazelinde de soyle ifade eder:
Olmakla sahnt hibgeh-i hatemii r-riisiil
Fass-1 nigin-i ravza-i cennet Medine 'diir (Bilkan,2011: 535).
Allah’mn arsindan bahsedilen “Tefevvuk-kerde-i <ars-1 cenab-i kibriyadur bu”
dizesinde Hz. Muhammed’in “Sidretii’l-Miinteha”ya yiikselisi akillara gelir ki o,

kimsenin erisemedigi bir makama erismistir.

5- Miiracat-1 edeb sartiyle gir Nabi bu dergaha
Metaf-1 kudsiyandur blisegah-1 enbiyadur bu
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A) miiraat (a.i.) : hifzetme, saklama, koruma.
metaf (a.i.) : tavaf edilecek yer.
kudsiyan (af.s.) : melekler.
bisegah (f.b.i) : Oplilecek yer.
enbiya (a.i.) : peygamberler.
B) Nabi, bu dergaha edebini koruma sartiyla gir! Burasi meleklerin tavaf

ettigi ve peygamberlerin optiigi yerdir.

C) Dergah olarak bahsedilen yer, ilmin kaynagi Ravza-i Mutahhara’dir.
Meleklerin dahi tavaf ettikleri bu yerde edepli olmasi gerektigi hatirlatilir. Sair, bu
beyitte “metaf-1 kudsiyan” ifadesiyle anlattigi meleklerin tavafindan, hac kafilesini
konu edindigi terkib-i bendinde soyle bahseder:

Harim-i hdss-1 [lahi mataf-i ins ii melek
Serdy-1 her dii serd kible-i kubab-1 felek (Bilkan, 2011: 166).

Bagtan sona Kacbe’nin 6zelliklerini anlattigi on beyitlik “Kacbe’diir” redifli
gazelinde de pervanenin mumum etrafinda donmesine atif yaparak meleklerin
Kacbe’nin etrafinda tavaf yaptigini sdyler:

Pervinesi melekdiir o seme-i hakikatiin
Edvar-1 ¢cerhe nokta-i pergdr Ka<be diir (Bilkan, 2011: 534).

“Bulsegah” kelimesiyle Kabe’deki “Hacerii’l-Esved” akla gelir ki cennetten

geldigi soylenilen bu tas tavaf sirasinda hacilar tarafindan Opiiliir. Bu hatirlatmayla

telmih yapilmustir.

ESERLE ILGILI BILGILER:

BESTE 1: (TRT Repertuvar No:16040).

A) Bestekar:

AMIR ATES (1942- ... ) : 1942 yilinda izmit’te dogdu. Hafiz olan babasi
tarafindan verilen egitimle daha ilkokula baglamadan Kur’an-1 Kerim’i en giizel
sekilde okumay1 basarir. Mevlit ve ilahi gibi eserlere ilgi duymaya baglar. Babasini
kaybedince Istanbul’a gelir ve ¢ok degerli hocalardan dersler alir. 1959 yilinda
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Uskiidar Musiki Cemiyeti’'ne girer. “Anadolu Yakas: Telefon Bas Miidiirliigii”,
“Tiirkiye Denizcilik Isletmeleri”, “Istanbul Ehli Kur’an ve Mevlidhanlar Dernegi” ve
tasavvuf korolar1 gibi bir¢ok yerde gorev yapar. Musikimize “Bir kizil goncaya
benzer dudagin.”, “Seni ben unutmak i¢in sevmedim.” gibi daha bircok degerli eser

kazandiran Amir Ates halen hayattadir. (Kalaycioglu, 1983: 51).

B) Makam:

SEGAH: XVI yiizyildan daha eski oldugu tahmin edilen bir miirekkep
makamdir. Makamlar arasinda 12. siradadir (552 par¢a). Bu makama, kuvvetli bir
hiiziin duygusu hakimdir. Segah beslisine bir Hicaz dortliisiiniin eklenmesinden
olusur. Donanimina si ve mi koma bemolleri ile fa bakiyye diyezi konulur. Seyri
cikicidir. Tirk musikisinin elimizdeki en biiyikk eseri olan Osman Dede’nin

Miraciyye’si ve daha bir¢ok sarki, tiirkii, ildhi, pesrev vb. eser bu makamdandir.

(Oztuna, 1976: 214).

C) Usiil:

DUYEK: Sekiz zamanli ve bes darbli bir kiigiik ustldiir. flahilerde ¢ok
kullanilir. Cok eski ve kivrak bir usil olan diiyek, iki sofyandan meydana gelmistir.
8/8’lik ve 8/4’likk mertebeleri kullanilmistir. 8/4’likk mertebesine agir diiyek denir.

Sekiz zamanli ve ii¢ darbli miisemmen usilii de vardir. (Oztuna, 1970: 176).

D) Form:

ILAHI: Dini Tiirk musikisinde en ¢ok kullanilan sekil olan ilahi, din disi
musikimizin sarki formuna karsiliktir. Bugiin elimizde sarki formundan sonra en ¢ok
lahi formunda eser bulunmaktadir. “Dini sark1” da diyebilecegimiz bu form “zemin
+ nakarat + miyan + nakarat” semasina gore bestelenir. Giifteleri dini ve tasavvufi
yapidadir. Yunus Emre, Niyazi, Nastihi, Ibrahim Hakki gibi tarikat miintesibi ve
tasavvuf sairlerinin siirlerinden secilebilecegi gibi ilahiler belirli bir tarikate ait de
olabilir. Bunlara Bektasiler nefes, Giilseniler tapug, Halvetiler durak, Yeseviler
hikmet demislerdir. Diiyek, evsat, sofyan, evfer, devr-i hindi, muhammes, devr-i

kebir vb. sirasiyla en ¢ok kullanilan ustllerdir. Din dis1 gilifte mecmualart gibi ildhi
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AAAAA

296-297).

E) Nota:

Eserin notasi ekler kisminda verilmistir. (Bakiniz Ek-33).

BESTE 2: (Aydemir Tuncer ile kisisel iletisim, 2018).

A) Bestekar:

CAHIT ONEY (1926- ) : 1 Mart 1926°da Istanbul Beylerbeyi’nde dogan sair,
bestekar ve aym zamanda yazar olan Dr. Cahit Oney, Tiirk musikisi ve edebiyatina
eserleri ile (giifte, inceleme ve beste) katkida bulunmus degerli
sanatkarlarimizdandir. Kabatas Erkek Lisesi’nde 6grenim gorerek Tiirk edebiyatinin
onemli simalarindan olan Faruk Nafiz Camlibel, Zeki Omer Defne, Nihad Sami
Banarli gibi isimlerden ders almistir. Musikide de degerli hocalardan istifade etmis,
daha ¢ocukluk yaslarinda iken Rauf Yekta Bey’in yetistirdigi Kemani Avni Atun’dan
keman ve solfej dersleri almistir. Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi’nden mezun
olduktan sonra Anadolu’da muhtelif vilayetlerde on bes sene hekimlik, c¢esitli
yerlerde idarecilik yapmistir. Musiki ve siirle mesguliyeti 1940 yilindan itibarendir.
Bilhassa aruz-ustl iligkileri hakkindaki bildirileri sanat ¢evrelerinde ses getirmistir.
500’1 gegkin siiri ve 43 bestesi bulunmaktadir.
(https://www.istanbul.net.tr/Etkinlik/panel/yasayan-cinarlar-cahit-oney/7517/9
Erigim Tarihi: 21.03.2019)

B) Makam:
RAST: Hakkinda bilgi verilmistir. (Bakimz 448. Gazel)

C) Usiil:
DUYEK: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 655. Gazel - Beste 1)

D) Form:
ILAHI: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 655. Gazel - Beste 1)


https://www.istanbul.net.tr/Etkinlik/panel/yasayan-cinarlar-cahit-oney/7517/9
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E) Nota:

Eserin notasi ekler kisminda verilmistir. (Bakiniz Ek-34).

BESTE 3: (Aydemir Tuncer ile kisisel iletisim, 2018).

A) Bestekar:

HASAN SANLITURK (1935-2015) : 1935 yilinda Adana’da dogan adi,
bestekar Hasan Sanlitiirk, 1953-1956 yillar1 arasinda Radife Erten’den ilk musiki
derslerini aldi. Erten’in yonettigi radyo korosuna katildi. 1959 yilinda Istanbul
Belediye Konservatuari imtihanini kazandi. Sefik Giirmeri¢, Miinir Nurettin Selcuk,
Melahat Pars gibi degerli hocalardan dersler alan Sanlitiirk, uzun yillar Kadri
Sencalar ile ¢alisti. TRT ye ¢ok sayida eser veren Hasan Sanlitiirk’in 100’1 ilahi

olmak iizere 500 civarinda bestesi bulunmaktadir. (Kalaycioglu, 1983: 52).

B) Makam:
RAST: Hakkinda bilgi verilmistir. (Bakimz 448. Gazel)

C) Usiil:
DUYEK: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakimz 655. Gazel - Beste 1)

D) Form:
ILAHI: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 655. Gazel - Beste 1)

E) Nota:

Eserin notasi ekler kisminda verilmistir. (Bakiniz Ek-35).
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G.68238

1- Soylemez dil derdin amma yare sdyler sdylese

Bin dehenle sine-i sad-pare soyler sdylese

3- Dil cilininindan zebanin mahrem itmis razina

Yohsa sahib-cakl emanetkare soyler sdylese (Kilig, 2013: 793).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Facilatin Facilatin Facilatin Facilin

B) KAFiYE-REDIF:

1- Soylemez dil derdin amma yére soyler sdylese

Bin dehenle sine-i sad-pare soyler soylese

3- Dil ciinlinindan zebanin mahrem itmis razina

Yohsa sahib-cakl emanetkire sovler sovlese

-are: kafiye.

soyler soylese: redif.

ACIKLAMA:
1- Soylemez dil derdin amma yare sdyler sdylese

Bin dehenle sine-i sad-pare soyler sdylese

A) dil (f.i) : gontil, ytirek.
yare (t.i) : yara.
dehen (f.i.) : ag1z.
sine (f.i.) : gogiis.
sad-pare (f.b.s.) : yiiz parga, par¢a parca olmus.

% Bilkan, a.g.e., 5.971-972
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B) Goniil, derdini anlatmaz ancak goniil yarasi anlatirsa anlatir, parca

parca olmus gégsiim bin agizla bu derdi anlatir.

C) Beyitte gecen “dil (goniil)” klasik Tiirk siirinde pek ¢ok mazmun
olusturmus, tizerine tiirlii anlam ilgileri kurulmus bir kelimedir. Gonliin bir 6zelligi
de bu dizelerdeki gibi ask sirrinin sakli oldugu yer olmasidir. Goniil ¢ektigi ask
acisindan bahsedip de sikayet etmez. Ama bu gizli derdi goniil yarasindan anlamak
miimkiindiir. Gonill her ne kadar saklasa da bu sirri, goniil yarasi ve sevgilinin
cefalartyla bin parca olmus asigin sinesi birgok agizdan anlatir.

Bu beyitlerde dikkat ¢eken bir diger ozellik de sairin kelime tekrarlariyla
saglamis oldugu ahenktir. Nabi'nin siirde musikiyi olusturmak i¢in kullandigi
yontemlerden biri de budur. “soyler, soylese” kelimeleri her beytin sonunda pes pese
kullanilarak ritim olusturulmustur. Beytin basindaki “sdylemez” kelimesinin

kullanimiyla da bu perginlenir. Dizlerde “s” sesinin kullanimiyla aliterasyon

yapilmistir.
3- Dil ciinlinindan zebanin mahrem itmis razina
Yohsa sahib-cakl emanetkare soyler sdylese
A) ciiniin (a..) : delirme, ¢ildirma.
zeban (f.i.) - dil, lisan.
raz (f.i.) : sir, gizlenen sey.
B) Goniil ¢ildirdigr i¢in sirrina dilini mahrem etmis, yoksa akil sahipleri

konusursa emanete sadik konusur.

C) “Mecnun”  kelimesinin  kendisinden tiiredigi  “ciinin”  as18n
hasletlerindendir. Bu delirme halinden elbette asigin ruh diinyasinin merkezi olan
gonlii de nasiplenir. Cogu zaman asiktan bagimsiz hareket eder goniil, sevgilinin aski
yiiziinden ¢ildirmistir. Cildirdigt i¢in de dil ile yakinlasip agkin sirlarini ifsa etmistir.

Sair, goniil eger akilli olsaydi zaten bdyle bir sey yapmazdi emanete sadik olurdu
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der. Nabi’nin bu ifadesine benzer kullanimlar klasik siir geleneginde siklikla
rastladigimiz bir durumdur. Fenayi divaninda:

Strruni candan nihdn itmek dilersin ey géniil

Rdz-1 pinhani ayan itmek dilersin ey goniil (Yildiz, 2002, 258).
seklindeki dizelerinde askin sirlarim1 agik eden goniilden bahsederken Muhibbi
divaninda:

Sirr-1 aski saklar idiim sinede canum gibi

Neyleyeyim bu dh ii zdrile ayan eyler goniil (Cabuk, 1980: 247).

Swrr-1 askr ben denlii saklarim dhir beni
Eylediim bir dh ile rusva-yr alem ey goniil (Cabuk, 1980: 248).

dizeleriyle gonliin bu 6zelligine dikkat ¢ekip sitem eder.

ESERLE ILGILI BILGILER:

A) Bestekar:

ENFI HASAN AGA: Hasan Aga’nin ad1 degisik kaynaklarda Enfi Hasan Aga
ya da Burnaz Hasan Celebi olarak da ge¢mektedir. Istanbul’un Kandilli semtinde
dogan Hasan Aga’nin dogum tarihi net olarak bilinmemekle beraber bazi
kaynaklarda dogum tarihinin 1670 oldugu belirtilmistir. Babasinin da musiki ile
ugrastigl bilindiginden musikiginas bir aileden geldigini sdylenmektedir. Musiki
calismalarina ilk 6grenimi sirasinda babasindan ders alarak baslamistir. Geng
yaslarinda Ender(in’a alinmis, sarayda Sultan III. Ahmed’in hanendebasiligina kadar
yiikseldikten sonra 1715 yilinda emekliye ayrilmistir. Omriiniin ¢ogunu sarayda
gecirdiginden “Lale Devri” nin ihtisamli giinlerini yasamig, bu donemin 6zelligi olan
yenilesme ve gelisme yillarinin getirdigi zevk ve sanat anlayisi iginde sanatim
gelistirmistir. Tahminen 1729 yilinda yasamini yitirmistir.

Enfi ve Burnaz isimleriyle anilmasinin nedeni ¢ok yakisikli, gaga burunlu ve
enfiye meraklis1 olmasindan ileri gelmektedir.

Asil sohretine Lale Devri’nde kavusan Enfi Hasan Aga basarili bir tanburi ve
hanende olarak géze ¢arpmaktaydi. Sultan III. Ahmed’in sehzadeleri igin siinnet

diiglinii diizenlemistir. Bu diigiinde Enfi Hasan Aga olduk¢a kalabalik (seksen veya
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yiiz kisilik) bir saz ve ses toplulugunu basari ile yonetmis olup masiki tarihimizin
belki de en biiyiik, en muhtesem toplu program 6rnegini vermistir.

Seyhiilislam Esad Efendi; Enfi Hasan Aga’nin miizikalitesinin iist diizeyde
oldugunu, tok bir sese, diizglin bir usliba ve dile sahip oldugunu, kendisini
dinleyenleri hayran biraktigini belirtmektedir.

Siire de goniil veren Hasan Aga, siirlerinde “Huliisi” ve “Hasan” mahlaslarin
kullanmus, ancak siir yonti musikisinasligi kadar 6ne ¢itkmamustir. Tasavvuf ve divan
edebiyatin1 inceledigi, tasavvufi siirler de yazdig: bilinmektedir. (Ozalp, 2000: 436-

439).

B) Makam:
NiHAVEND: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakmniz 319. Gazel.)

C) Usiil:

FER: Muhammes ustliinden geldigi icin “fer i muhammes” de denilen bu usil
15. yiizyildan bu yana kullanilmaktadir. Dort sofyandan meydana gelir, on alt1
zamanlidir. 16/4’lik ikinci ve 16/2’lik iiglincli mertebeleri vardir. En ¢ok 16/4’lik

olan1 kullanilir. Fer ustlii pisrev, kar ve bestelerde gortiliir.

D) Form:
BESTE: Hakkinda daha once bilgi verilmistir. (Bakiniz 8. Gazel.)

E) Nota:

Eserin notas1 bulunamamuistir.
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G.755%°

1- Seni tebride benden olsa agyar ittifak {izre

Ne bakiim var huls elbette galibdiir nifak tizre

4- Gubar-1 vahset olmaz damen-i sahra-y1 vahdetde
Selam eyler bu destiin kebki baze istiyak tizre (Kilig, 2013: 442).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Mefacilin Mefacilin Mefacilin Mefacilin

B) KAFiYE-REDIF:
1- Seni tebride benden olsa agyar ittifak iizre

Ne bakiim var hulis elbette galibdiir nifak iizre

4- Gubar-1 vahset olmaz diamen-i sahra-y1 vahdetde

Selam eyler bu destiin kebki baze istiyak iizre

-ak: kafiye

uzre: redif

ACIKLAMA:
1- Seni tebride benden olsa agyar ittifak tizre

Ne bakiim var huls elbette galibdiir nifak tizre

A) tebrid (a.i.) : sogutma.
bende (f.i.c.) > kul, kole, bagli.
agyar (a..) : gayrilar, yabancilar.
ittifak (a..) : birlesme, uyusma.
bak (f.i.) : korku, kaygt.

% Bilkan, a.g.e., 5.1027-1028
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hulis (a..) : halislik,safilik, gonil temizligi.
nifak (a..) : miinafiklik, iki yiizlalik.
B) Seni benden sogutmak i¢in yabancilar birlesse de korkum yok! Goniil

temizligi elbette iki yiizliiliige galiptir!

C) Sair, sevgiliyle arasin1 agmak niyetiyle tiim rakipler bir araya gelse de
korkmadigin1 sdyler. Kendi halis niyetine, gonliiniin safiyetine gilivenir. Agyar1 da
miinafik, iki yiizlii olarak goriir.

Yorulmaz’in “Nabi Istanbul’da yillarca el iistiinde tutuldu, taltiif edildi, ihsan
ve atiyyelere boguldu. Béyle bir sairin dostu oldugu gibi mutlaka diigmanlar: da
olacaktir. Urfa’dan kalkip Istanbul’a gelmis ve kisa zamanda séhret basamaklarini
¢ifter ¢ifter tirmanmis bu sairi ¢ekemeyenler onu gammazlamaya baglamislar.”
(Yorulmaz, 1998: 33). sozlerine dayanarak beyitteki yabancilardan kastin
donemindeki bazi sahsiyetler oldugu da diisiiniilebilir. Sairin, yasadiklarini ve ¢agini

siirine aktardigini bildigimiz i¢in bu uzak bir ihtimal olmasa gerekir.

4- Gubar-1 vahset olmaz didmen-i sahra-y1 vahdetde

Selam eyler bu destiin kebki baze istiyak iizre

A) gubar (a.i.) : toz.
dimen (f.i.) : etek.
sahra (a.i.c.) : kir, ova, ¢ol.
vahdet (a.i.) : yalmizlik, teklik, birlik.
dest (f.i.) : bozkar, ¢ol.
kebk (f.i.) : keklik
baz (f.i.) : dogan [kus], sehbaz, sahin.
istiyak (a.l. : sevklenme.
B) Vahdet sahrasmnin eteginde vahget tozu olmaz. Bu ¢oliin kekligi

dogana selam eyler.
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(03] Sozliikte “bir ve tek olmak, tek kalmak”™ anlamindaki vahd kékiinden
mastar olup “birlik, teklik, biitiinliik” anlaminda kesretin karsitidir; “varliga bir
(vahid) adint vermeyi saglayan mana” diye agiklanir (Farabi, el-Medinetii’l-fazila:
46; Ibn Riisd, Metafizik Serhi: 87).

Tasavvufta Allah’a yakinlik, Allah’a ulasma anlaminda olan “vahdet” biitiin
varliklarin varhigimi Allah’in varhiginda gormektir. Her sey onun yansimasidir.
Kur’an’1 Kerim’de de gegtigi lizre:

“Yer iizerinde bulunan her canli yok olacaktir. Ancak azamet ve ikram sahibi
Rabbinin zati baki kalacaktir.”” (Rahman Stresi, 26/27).

Vahdet bir sahraya benzetilerek bu sahranin eteginde vahset tozu olmadigi
sOylenir. Vahdetin oldugu yerde vahsetten bahsedilemez. Bu sahrada dogan (kusu)
ile bu kusun avi olan keklik selamlasir. Divaninda rubailerinden birinde:

Cesmiim ¢emen-i vahdete baz it ya Rab

Vareste-i siirme-i mecaz it ya Rab

Pisani-i haliim olsa da na-giiste

Sayeste-i secde-i niydz it ya Rab (Bilkan, 2011: 462).
diyerek vahdetten bahseden Nabi, bu sefer de vahdeti bir bahg¢e goriip oranin sahini
olmak ister. Olaylarin ardindaki hikmeti arayan Nabi; Mevlana, Abdulkadir Gilani,
Muhyiddin-i Arabi gibi tasavvuf bilyiiklerinin eserleri okuyan, onlara karsi bityiik bir
sevgi besleyen bir sairdir.(Bilkan, 1998: 55). Bu saglam kaynaklardan beslenmesinin
de etkisiyle kullandig1 terimler, tabiata yiikledigi anlam ve diinyaya bakis agisiyla

hikemi tarzin 6nciisii olmustur.

ESERLE ILGILI BILGILER:
A) Bestekar:
CUNUNZADE: Hakkinda bilgi bulunamamustir.

B) Makam:
NEVA: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakiniz 317. Gazel.)

C) Usiil:
DARB-I FETIH: Hakkinda daha 6nce bilgi verilmistir. (Bakimz 393. Gazel.)
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D) Form:
BESTE: Hakkinda daha once bilgi verilmistir. (Bakiniz 8. Gazel.)

E) Nota:

Eserin notas1 bulunamamustir.

G.868%

1- Beni dil-haste goriip ¢esmiine nem gelmez mi

Ya pesimani-i evzac-1 sitem gelmez mi

2- Sen de insaf id e ey afet-i bigane-nevaz

Gayr ile sohbetiifi insina elem gelmez mi (Kilig, 2013: 934).

SEKIL OZELLIKLERI:
A) VEZIN:

Fecilatiin Fecilatiin Fecilatiin Feciliin

B) KAFiYE-REDIF:
1- Beni dil-haste goriip ¢gesmiine nem gelmez mi
Ya pesimani-i evzac-1 sittm gelmez mi

2- Sen de insaf id e ey afet-i bigane-nevaz

Gayr ile sohbetiifi insana elem gelmez mi

-em: kafiye.

gelmez mi: redif.

ACIKLAMA:

1- Beni dil-haste goriip ¢esmiine nem gelmez mi

40 Bilkan, a.g.e., s.1112
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Ya pesimani-i evzac-1 sitem gelmez mi

A) dil-haste (f.b.s) : gonlii hasta, hasta gontillii.
cesm (f.i.c.) : g0z.
pesimani (f.i.) : pismanlik.
evzac (a.i.) : haller, vaziyetler.
B) Benim hasta gonliimii goriince gozlerin yasarmaz mi? Ya sitemli

hallerinden dolay1 pismanlik duymaz misin?

C) Asigin gonlii 1zdirap cektigi igin yaralidir. Sevgilinin eziyetlerinden
yara i¢inde kalmis gonliine yine sevgiliden bir merhamet dilemektedir. Ama gel gor
ki sevgili ilgisizlige devam edecektir. Ciinkii sevgili vefasizdir, tas yiireklidir. O

sadece 1zdirap verir. Sair burada cevabini bildigi halde soru sorarak tecahiil-i arif

yapmaktadir.

2- Sen de insaf id e ey afet-i bigane-nevaz
Gayr ile sohbetiifi insana elem gelmez mi

A) bigane (f.b.s) : ilgisiz, yabanci.
-nevaz (f.s.) :“oksayan, oksayic1” manalartyla

kelimelere eklenir.

gayr (as.) : diger, yabanci.

B) Ey yabancilar1 oksayan gilizel sen de merhamet et! Yabancilarla

sohbetin insana sikinti vermez mi?

(03] Klasik Tiirk siirinde “asik, sevgili ve rakip” {i¢liisii karsimiza siklikla
cikmaktadir. Askin vazgegilmez bu ii¢ ismi gazellerin de baskahramanlaridir. Asiga
sevgili kadar eziyet eden rakip asigin goéziinde kotii biridir. (Pala, : 387). Nabi bu
klasik bakis acisindan siyrilarak rakip i¢cin merhamet dolu su dizeleri sdylemistir:

Kiymam rakibe eylemege kasd-i intikam
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Ol da ¢eker beniim gibi yariin cefasinmt (Bilkan, 2011: 1081).

Nabi’nin beytinde “gayr” yahut “bigine” olarak niteledigi kisi rakiptir.
Sevgiliye yakin olan, sevgilinin ilgisini kazanmig bu kisi, asigin bas diismanidir.
Rakiplerin sevgiliyle sohbette bulunmasi as1g1 kahreder. Asik ne yaparsa yapsin
rakip kadar sevgiliye yaklagsamaz, ondan bir iltifat géremez.

Sevgiliye seslenirken kullandig1r hitap dikkat cekicidir. “Ey dfet-i bigdane-
nevaz” derken asik, sevgilinin rakiplere yakinligina dem vurur. Ardindan da sitem
eder. Bunu soru yollu yapar. “Elem vermez mi?” sorusu aslinda cevabi bilinen bir
sorudur. Senin yabancilarla bu denli yakin olmaz beni iiziiyor, demek ister. Asik
demesine der de sevgili bunu umursar mi1 bilinmez...

Cevabi bilindigi halde soru sorularak tecdhiil-i arif, ey seslenmesiyle nida,

bigane-gayr arasinda da tendsiip yapilmastir.

ESERLE iLGIiLi BILGILER:
A) Bestekar:

Eserin bestekar: bulunamamaistir.

B) Makam:

SABA: Cikici veya ¢ikici-inici olarak kullamlmis olup durag diigah
perdesidir. Cargah perdesindeki zirgtileli hicaz dizisine yerinde saba dortlistiniin
eklenmesi sonucu olusmustur. Sekiz sesli bir dizi olarak gosterilmesi basit makam
oldugu yoniinde yanilgiya diisiilmesine sebep olabilir. Ancak basit degil, miirekkeb

makamdir. (Ozalp. 2000: 342-344)

C) Usiil:

DEVR-i REVAN: Ayni zamanda “dyin devr-i revan” da denilmekte olup on
dort zamanhdir. Bir {i¢, bir dort zaman, bir i¢ zaman ve bir doért zamandan
olugsmaktadir. Yani bir semai, bir sofyan, bir semai ve bir sofyandan tiiretilmistir.
Birbirini tekrarlayan bir ii¢ ve bir dért zamandan oldugu gibi iki yedi zamandan
yapilmis olarak da distinebiliriz. 14/8’lik birinci mertebesi ve 14/4’liik ikinci

mertebesi kullanilmis olup en ¢ok Mevlevi ayinlerinde kullanilmistir. Bunun yani
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sira baz1 pisrev,beste, ilahi ve sarkilarda da kullanildig1 gériilmiistiir. (Ozalp. 2000:
639)

D) Form:
BESTE: Hakkinda daha once bilgi verilmistir. (Bakiniz 8. Gazel.)

E) Nota:

Eserin notas1 bulunamamustir.
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SONUC

Siir ile musiki, aralarinda kopmaz baglar bulunan iki sanat dalidir. Klasik Tiirk
siiri ile klasik Tiirk musikisi de yap1 ve anlam bakimindan uyumluluk gésterir. Siirin
i¢ ritmi, ruha hitap edisi, musiki terimlerinin mazmunlagmasi, sairlerin musiki bilgisi
ve icrasi; giiftelerin klasik siirden secilmesi, bestekarlarin edebi bilgisi ve sairlik
yonii siir ile musikiyi kesistiren ortak noktalardir. Eserlerdeki aruz-beste, giifte-beste
iligkileri bize ses temeli olan bu iki sanat dali arasindaki bagin giiclinii gosterir. Bu
iki sanat dali arasinda, 6rnek ve ispatlarla gozler dniine sermeye calistigimiz birgok
miisterek husus ve birbirini etkileme kabiliyeti vardir.

Nabi’nin hem nicelik hem de nitelik bakimindan zengin bestelenmis siirleri
lizerine daha Once calismamizla ortiisen sekilde bir ¢aligma yapilmadigi tespit
edilmistir. Bestelenmis divan siirleri iizerine yapilan ¢alismalarda ise sairin siirlerinin
hi¢ yer almadigi yahut var olanlardan ¢ok daha az sayida siire yer verildigi
belirlenmistir. Nabi’nin giiftelerinin derlenme safhasinda, ¢ogu kaynakta saire ait
giiftelerin giiftekarmin bilinmedigi tespit edilmis; bu tespit de bize, elde edilen
giifteler diginda pek ¢ogunun arsivlerde sakli oldugunu diigiindiirmiistiir.

Yiiksek bir duyus ve engin tecrilbeyle yazilmis siirler, sairle aym devirde
yasayan bestekarlar tarafindan giifte olarak tercih edildigi gibi halen hayatta olan 21.
yiizyill bestekarlar1 tarafindan da talep gormiistiir. Bu tespitimiz bizi Nabi’nin
giiftelerinin kendi ¢agini asan bir etkiye sahip oldugu sonucuna gotiiriir.

Nabi’nin giiftelerinde hékimane soOyleyisin yaninda ahenk unsurlarmin da
ihmal edilmedigi bdylelikle eserlerin bestelenmeye zemin hazirlandigi tespit
edilmistir. Nabi'nin bestekarligi ve donemin meshur musikisinaslariyla yakindan
iliskisinin de etkisiyle sairin musiki bilgi ve kiiltiiriinlin yansimalar1 eserlerinde
acikca goriilmiistiir. Bunun ardinda donemin Osmanli medeniyetinin sanata bakis
acisinin da etkisi oldugu belirlenmistir.

Giiftesi Nabi’ye ait eserler bestelenirken kullanilan makam ve usll ¢esidinin
oldukca fazla oldugu tespit edilmistir. Gilifte ve bestelerdeki birliktelik ve uyum
eserin insan ruhuna tesirini kuvvetlendirmis, anlamini derinlestirmistir. Bestelenmis

siirlerdeki giifte-makam, giifte-usil ve vezin-beste iliskisi bunun bir tezahiiriidiir.
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EKLER

Ek-1: Nabi’nin el yazisiyla yazilms iki siiri

Nabi’nin kendi el yazisi ile iki siiri, 31"

Kaynak: Tiirkiyat Mecmuasi, C.28/1, 2018, s.43



Ek-2: “Yariiii biliiriiz bezmiimiize ragbeti vardur” adh eserin notasi
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Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-4: “Seniificiin h*db u rahat c¢esm-i giryAnumla diismendiir” adh eserin
notasinin 2. sayfasi
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Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-5: “Dil-i hicran-kes-i virainda gam olmaz da n’olur” adh eserin notasi

Kaynak: Aydemir TUNCER’in kisisel nota arsivi
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Ek-7: “Gel ey nesim-i saba hatt-1 yirdan ne haber” adh eserin notasinin 2. sayfasi

Mi U MiD

Gel ey nesim-i saba, hatt- yardan ne haber
Gelir mi kafile-i misg(i) bardan ne haber
Semim-i zilfine &méadedir mesdm-1 Umid
Ne gOne clinbls var, r0z(i)gadrdan ne haber

(Terenniim : Serv-i nazim, isvebdzim, dilnUvdzim, cmim a cdnim)

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erisim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-8: “Egerci kohne metiacuz revicumuz yokdur” adh eserin notasi
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Ek-9: “Pay-1 yare diismege agyardan nevbet mi var” adli eserin notasi

PENCGAH BESTE
Pay-i ydre diismeye agyardan nevbet mi var

USUL: AGIR SEMA|

BESTE: ITRI

'Ah pa yi vya re dis me
Ah sa ye sin de rah li

Ah a s ki fer su de

8

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-10: “Yekta giiheriim meclis-i rindan sadefiimdiir” adl eserin notasi

TRT: HLE?
, HMHiecaz g/wzuwmi/ |
Uils Gbrikitmdd |I /‘fuala 40 % ;z!»nu 4 ]'/aééz

W W 4 N -
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o Swen e w0 G
.—=——= ---"lt
mee LU st rin da

Yok ta gl he rim

L ¢i . o . ke A mu nab

bel — A2 -

Has edll cintnubana of kan- mu habhol

e 1 —— — ——-.,.8,
bet —vAL— ekl guherim meckisai vindan Gl.dcgl-mdlf

hr-n afabmu meykede B?‘buyﬁ ga.rcfsmd.g(‘
- Bu van o{-u makulde o bilbil selefimdir

9 Muallion Tewdal Hakit: B 'f‘m okeles
/; m ls5m ‘<L“

Loanva g ’Nl

Of &
Ko lleko iy vman damn \
Gsa"m‘h e & .Z\,‘.,‘“(,a.suﬂ-——'

UMY VOGAY

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-11: “Yekta giiheriim meclis-i rindan sadefiimdiir” adl eserin notasi

Aksak Sembi TAHIR-BUSELIK

Haci Paik Bey

v’ T Yek t&  ,..........gU0 he .Tim,,, mee 1i ol rin den,.

se de fin, .,

cengesens AP, hOY,.iiiiievverss DAY LLa..,
g i e ﬂ]-r-F"?f-#*jt;"‘:- -f*'.{*rh-ﬁ:f—'!--\’-*L

e
{ e
T - LA —

A" 4 - - ——n -

’ TR T U L (PR 1 | lel le 1le le

H
.
.
.
.
.
.
.
.
:
.
.

vell sa..,...

:f.é)ﬁ—f: a g g £ ]

...... L NOY wnsasaeans

S

Y BOY & s sissianivesien DAY hey Hvay
YektB~giherin,meclis~i rindan sedefimdir YektB-gither - tek cevher
Mihr-1l tarabim,meygede beytilg-gersfimdir Rindén = rindler

HBr etdi oﬂnﬁn& bans sultan~i muhabbet Tarab=eZlence ,Meygede-meyham
B0 man'at=<1 mBkulde bUILUL melefimdir, Beytirwgeref=« geref evi

CinQomdelidik Muhabbet ~sewgd

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-12: “Hayalinden geliir gam hatira cinineden gelmez” adh eserin notamin 1.
sayfasi

Beste Wo=S

USSAK SARKI
"Haydlinden gelir gam hatira cananeden gelmez "

Giifte : Yusuf Nibi
sl : Curcuna Beste : Aydemir Tunc
78.04.260/2_

HA YA LIN DEN GE LIR GAM HA

Sl NA  LAR DAN

GELIR Bl . GA__________NE DEN GEL MEZ  (SUZ.coussmsmssssssssssasesessssas ) sl TEM HEP A

N A P O R i R

(Saz JUMAR SAN __BIR_____ NEVA zI$ AC____ TI GI BIN ZAHM

: e~ S N
PRl e s GO
- I CIN AM___ MA (Saz BUIN SA NIY____ YETEY DIL GAM

Kaynak: Aydemir TUNCER’in kisisel nota argivi
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Ek-13: “Hayalinden geliir gam hatira cinineden gelmez” adh eserin notamin 2.
sayfasi

"Hayalinden gelir gam hatira cananeden gelmez "

_ ZEi__ CA NA_________NE DEN GEL MEZ (Saz ) BU IN SA Niy_
\ e — . - e ’4
g;_—g:% o 1 an 3 l- ¥ 1 1 If#’; -
B T e— | M b ===
_— YETEY  DIL GAM____~ zZE i CA_ NA______ NE DEN GEL___ MEZ

HAYALINDEN GELIiR GAM HATIRA CANANEDEN GELMEZ
SITEM HEP ASINALARDAN GELIR Bi-GANEDEN GELMEZ

UMARSAN BIR NEVAZIS ACTIGI BIN ZAHM iCIN AMMA
BU INSANIYYET EY DiL GAMZE-i CANANEDEN GELMEZ

HASED EVKATINA OL ARiF-i ALEM-SINASIN KiM
ELINDEN CAM DUSMEZ KUSE-i MEYHANEDEN GELMEZ

MIiSAL-i HALKA TUTDUM GOSUMU EBVAB-1 AFAKA
SADA-YI NAGME-Yi 1YS U TARAB HER HANEDEN GELMEZ

N'OLA GUSTAH OLURSA Pi$-i GULDE BULBUL EY NABI
MURAAT-I EDEB DEST-i DiL-i MESTANEDEN GELMEZ.

Kaynak: Aydemir TUNCER’in kisisel nota arsivi
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Ek-14: “Seniiii¢iin itdiigiimiiz 4h u zar1 biz biliiriiz” adl eserin notasi

‘f if
L5

v — —

e

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-15: “Bir zaman neydi hem-agis-1 hayil oldugumuz” adh eserin notasinin 1.
sayfasi

1stan)hwl Radyosu 8 ”mA;%lxxms‘m”' haypl oldugumuz.
Yurik SemAd (Nola 9) Hatip ZAde

Ah,,,

: [:r

..... 08leecroe voe nuz ETIIET
nug vay

Cn ni ye le lel lel lel lo e

it p?f-'i—'ﬁ‘f}

Tu ng ,dir air ten nen ni tennen ni

...................... vay L Gan ~J ta na dirairtennen

G P L

ni  temfen ni ta e to no ALY NOYeeeceveccvne

Kaynak: http://www.yedinota.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-16: “Bir zaman neydi hem-agis-1 hayal oldugumuz” adh eserin notasinin 2.
sayfasi

‘ q q ~'L' Neva Nakig Yirlik Sonad'nin devam, Hatip %Ade
@ ‘20
2’ - , - - i ; 4

bil nez ni tn

Ebu-S SR SRR NS

TAh. .. hat tan W

VB ssvsoene la ¢4 lo Ah

Oléscosie

Di¥ zaman 144 honagugu hayfl old uz
Yar bilmezni talepkAri vieAl old ug

T*°ennuu6moanxu yele lel lol lol lole 1A 14 '
rim tore lel lel lel lele 14 14

Tana dir dir ten nen ni ten nen ni

Tann tene dir ney,ynr hilnezmi

liattfn Umnid edecek daiyet vuslntile
Duydu dilbveste~i sevday® ruhAl oldufuntize

Terenniine

Kaynak: http://www.yedinota.com Erisim Tarihi: 03.10.2018.



http://www.yedinota.com/

192

* adli eserin notasi

arm gormisiiz

hem baha

anin

-1 dehriin hem haz

ag

“B

Ek-17

usOLU « MUSEMMEN

u’
e
z 3
E2
£Ea
23
w-

-~
= ]

orMUsUZ )

-

HAZANIN HEM BAHARIN G

HUSEYNI SARK

( BAG.! DEHRIN HEM

—

| Karar Dolabi

%

siz

MU

$ORMUSUZ

ARIN
uisuz
BALOE

u

N HUI

HAZANIN HEM
\ AUZIGARIN GOR
MAGRORU

DA MA oLMA
MEZARAN MEST.|

| DEWRIN HEM !
BIZ NESATINDA GAMINOA RUZi
R0~

oK
Biz

RIN GORMUSUZ .

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-18: “Bag-1 dehriin hem hazinin hem bahérin gormisiiz” adh eserin notasi

193

NIHAVEND SARK! «,w‘ NABI .
Dayr-i Hing {ai-) dehnin hem hazanin, hem rin gormisiz.. Bes Méa. ‘.\
!; ! i A e W | —
Bia. g1 ueh. . rin hem ha.za—_. nin  hembaha . mn_ _-:.
N =
¢ £ siz @ -

dA 3 D ne

mes AT mad.
I

>

-

-

o

sousiim: B PN e rems

L AL \
WWE *

B i s B DO P s ) e agis ik 1

o B A X o S A

Baa-i dehrin hem hazarin, hem lnhar-' q'rrlnuwz “

Biz nesatin da ?

pan da, rizigaem gérmiglz,
Gok da magrur o

ma kim mcgham,-x fkbalde
Biz hezaran mest~ magruran humarin gdrmisiz .

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-19: “Bag-1 dehriin hem hazinmin hem bahérin gormisiiz” adh eserin notasinin
1. sayfas1

BESTENIGAR BESTE

mcmgaj‘ dehrin hem haxanmn
(J.66) & ’ $.2iYA GLBEKKAN

i

SES ===

RiM SI. VE. KA .. RIM ILFI. KA L

oL . MA ki AH MEY.

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erisim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-20: “Bag-1 dehriin hem hazidnin hem bahérin gormisiiz” adh eserin notasinin
2. sayfasi

Y NAZLI YA RiM S/ VEKA . R DL Fi KA

f)
O - O A S—— ot st 1A e i G Aot Al W
-l-I---.-----v-------—---::v-l- ot v o

o —c
us—. = oam A MmN CEER A% EOST AR 40 WSER WS
»

RiM  A. MAN A MAN A MAN

1
YAR A - MAN MEY. HA _ NE

3
-
— 14

K - L r DE N‘WI

. T . . y
BELI YA - RiM ol HIH- ~ RIM A MAN

BAGI DEHRIN HEM HAZANIN HEM BAHARIN GORMUSUZ
J}I NESATINDA GAMIN DA Rll 2/ /G ARIN GORMUSUZ
COKTA MAGRUR OL MA KiM MEYHANEI IKBALOE
BIT NEZ ARAII MESTI MAGRMUII WNARH iﬂKNU,SdI

ABIR QENBERIKA |

D T I 1) E R

._‘
9
4
°
<
—
=

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-21: “Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok bi kalmamis” adh eserin notasimn 1.
sayfasi

BBYATL (v i ) DOIALIBNX NURI 3RY

T IR PRy 4

(GULSITANI DRIRS GELDIX )

Lo e le le

FErE

'101,'11 yen tir la tir ye le lellol 1lel le

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-22: “Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok bi kalmamis” adh eserin notasiin 2.
sayfasi

vavilxsuia DBYATI (DBVAM) BOLANBNX NURL DEY
(GUISITANI DBHRS GRLDIK)

GULSITANI DRIRB GALDIK RENGT Via DO RAIMAMIG
TRGNBGARIN QAL GAi OGS 431 DANBGKERT \
AH DELY DELY 38 .4V TIR YFL LAL 12 LB LB

LB
LBL LY YEN ?F° . TIR YBLR I8L LBRL LEL LA LEL L1 w
REXGT YOK ®» SAIMAMIS

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-23: “Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok bi kalmamis” adh eserin notasimn 1.
sayfasi

ISFAHAH BESTE

GIR DEVRIKEBIR
" {;}w Yilsitan dehre gelcﬁ.é‘
- e N

8.2.0ZBEKKAN 4

o J - [™~] ~
8v KAL .
sv —
| k "an) P -
+ { ) | } - ‘:; b &
MA  MIS oM .. RIM CA.NIM A_CA.
.o T — gpr— —
T lr T —r
NiM : AH YAR

CAK GAK oL -

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-24: “Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok bi kalmamis” adh eserin notasiin 2.
sayfasi

Hi§ -

a5n ?m ,

GULSITANIDEHRE GELDIK RENK YOK BU KALMAMIS
SAYE. ENDALI KEREM BIiR NAKLI DILCU KALMAMAS
TESKEGANIN CAX CAR-OLMUS LEBI HAHISKERI
CESMEVARI MERHAMETOE BiR ICiMSU KALMAMIS

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-25: “Giilsitan-1 dehre geldiik reng yok bi kalmamis” adl eserin notasi

2ol don
MUHAYYER SARKI Bes Wos
" Giilsitan-1 defire geldi "

Giifte : Yusuf Nabi

Beste : Aydemir Tunce
7504, 207z

GOLst TA___ NI DEH RE GEL_____ DIK RENK YOK BO __ KAL

L S G

| EY LEMIS DER____ BES TE DUK KA____ NIN TA Bi Bi RO__ 7l GAR

AL MA - MIS

Kaynak: Aydemir TUNCER’in kisisel nota arsivi
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Ek-26: “Bir kerre iltifatun ile hurrem olmaduk™ adh eserin notasinin 1. sayfasi

HICAZKAR BESTE
Bir kerre iltifaan ile hurrem olmadik

BESTE: HAFIZ ZEKAI

UsUL: DARB-I FETIH DEDE EFENDI
b ,
o 't F Lo lpao,n ,opheP o,
Al =t P errr prr fE D
y .
Bi bir ker bir ker

—y r q
’. o — | — ]
I W 7 N ———— _— —

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-27: “Bir kerre iltifatun ile hurrem olmaduk™ adl eserin notasinin 2. sayfasi

Bir kerre iltifatin ile hurrem clmadik

Bigane denld schbetine mahrem olmadik |
Etvarimiz musellem-i erbab- tab'i iken

Yalniz ey $0h senin yaninda adem olmadik \
Terennim :

Yar canim yar olmadik dadey dadey dadey dadey

yar ey yar ey yar ey yér ey bi-kararim

sabredemem ah ah dost dost yar olmadik

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-28: “Bir devlet iciin cerhe temenniddan usanduk” adh eserin notasimin 1.

sayfasi

SESTE

ANAL=PUDL uan BmUNAL S

GUfterBagdatla ROEL
Beote:lidlizAde

Ali Dede

Remel

Bir

¢ln
¢lin

11

T2

s
1

12

qqq\
LR

dak
dak
dak

1lel

yel

lel 1le lel 1o lel le 14

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-29: “Bir devlet iciin cerhe temenniddan usanduk” adh eserin notasimin 2.
sayfasi

SETNAZ~BUSELLIK MURABBA BESTE (DEVAMI)

A —r y PE:* | 2. f 19‘4 ==
G T oa =S =====
& { e e rin ce ke
44:’_\ . - 1 .
. - - e ]I ; A ) e X - 2 i-
rek zev ki1 =il 1é

|
?ﬁ

- I e i
ka k&
—_ — .%'7
p- * v & T o
4 2 ¥R Aa W - -
g 1 —==== =rrs =
PRESSSTIN - ) nut tuk y&  rey

Bir vasl igfin alylre mid&rddan usandak
Hiorin gekerek sevk-1 mtilfkeati unuttuk

Bir devliet i¢iin gerha temennfidan usandik gﬁ
¥ahmlr olali lezzet-i sahdAdan usandaik

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-30: “Yare varsun peyk-i nilem ah u zarum soylesiin” adl eserin notasimin 1.
sayfasi

ISFAHAN BESTE

<”I‘.';';‘Sg are varsue

8.2.02BEKKAN

1 — T | " I | v
© YA RE VAR .. IN, PEY.
A~ HU GES - M! eﬁ -

{

sU. Zi Hic - Ri A HU ZA.

i
i
-
=
-
13.
J-“-‘.
NT$
@\

7 o< +— f
soy. LE. SIN AH CAKCA . Kl
s, - £ haZa #- be- PP s >
il k) 1 wa . ) i 4 1 1 1 2. r
" rvd 4 A | = 8 - v s i o - | W Rt e .
— 1 - - 1 l
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Ek-31: “Yare varsun peyk-i nidlem &h u zarum soylesiin” adh eserin notasimin 2.

sayfasi

¥ |
MAN AH Su. zi Hic. r ;f
s X p— Echahogms -8
i | L A~ B | NI
A HU zZAL RIM 80Y. LE SIN
. ]
"manu\
YARE VARSIN PEYKI NALEM AHU ZARIM SOYLESIN

AB/ CEQMI GIRYEI BIIHTIYARIM SOYLESIN
CAK CAKI SINE VERSIN MEVCEI GAMDAN HABER
ZAHMI HUNPASI DERUNUM INKISARIM SO)’LESm
SERV/ NAZIM DILNEVAZIM DINLERAZIM YAR AMAN AMAN SULiHiCRIAWD ZARIM SOYLESIN

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-32: “Yare varsun peyk-i nalem ah u zirum soylesiin” adli eserin notasi

Misin i NEcmi PIskiN

|%/'U£SQMI‘ ”K’ARCTGAQ \)AKK/ ;56"1 " NAAY
#2120 GONCA GULSUN , GUL AgiLSIN, COy FERYAD EYLESIN
400
/‘———\ A
34 w d a 563 ) v " . _Jl_ i
s mEgiassveatlEisEnt s szt
2 Gon ca gll . T sin é'” « g n

J
™
]
1

1

GORCA GULE!'N GUL AQILSIN BY PERYAD BTLESIN
SER IUR XY BULBUL BIRAZ GULGRNDR YARIM SUYLESIN
YARE VARSIK PEYK-1 RALEM AH U ZARIM SUYLBSIN
SEN IUR BY BULBUL BIRAZ GULGEKDE YARIM SUYLESIN

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-33: “Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbiib-1 Huda’dur bu” adh eserin notasi

SRkl rAnt GNDIEME : URIKATE NADBT
( 8Sakan terk-i edepten) PROYE ¢ AMIR ACRG
DOYEK
= — e oy ooy anssany ARy ] o | |
“ ' l I b =
Sa kan ter ki e dep tén ka

o
e e [ 4 0 e
e e

Sakan Terk-i edepten, kOy-i mahbub-i Hddadir bu
Nazargah-1 ilshidir, makam-i Mustafadir bu

Mirdat-1 edep

2art1y1a gir NAbi bu dergdha
Mutaf-1 Kudsiy

dir, busegah-1 erbiydir bu

208
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Ek-34: “Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbiib-1 Huda’dur bu” adh eserin notasi

T tLAul
s Na't.gazel: NAbL (merhim)

Raste:Dri.Cahit Uney
Beste térihi:30.7.1980

. — b A \
Diyek  gq ter ki e deb dod " §
) U, - —— A
yi, mwah bu bi HU d& dar by
== \ EEiEss——
1-2 'Na zar ga hi 1 14 hi dir
3.4 Te fev - vuk ker de i Ar 51
Y .l &‘ . o 4 . L t 3
" ma ka 1 Mus ta 2 dar by
- ce: né ba Kib ri yb dar bu(son)
n’l,: " L

Ha bi bi Kib r4i y& , nan hd ba gl ha dar

" "
e e B : % VY l
fa zi let de

sakin terk-i edebden, kiiy-i mahbib-i Hid&'dar bul..
Nazarglh-1 11dhfdir, wakim-1 Mustafd'dar bul..
Habib.i Kibriyad'nin hébiglhidir,fazilotte;

Te fevvyk-kerde~i Ars-1. cenfb.i Kibrayl'dir bul..

Kaynak: Aydemir TUNCER’in kisisel nota arsivi



Ek-35: “Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbiib-1 Huda’dur bu” adh eserin notasi

DUYEX RAST 11ini Mgik: HASAN SANLITURK

H_
—
———y P
e
L]
3
»
.L"
o

- T , .
Me tA 2 rnd ol y& dar bn._,u,’.,gl ha en

Pi & dar bu bl Y& dax bu
Sakan terk-1 edepten,kily-1 mahbb-1 hudfdir bu 42.9.15%5
Nagar glh-a 11Ahidir a Mustafadar bu SHRYER
MirAfit-1 edep gpartayla gir NADE du dergAhf
Mutfif-a kudsiyAdar, eghh-1 enbiyiddar bu.

fezni: MefAfltin, mefAfliun,mefAf1lUn,mefAt1llUn )

1 n K 14
debi terketmekten sakin,sirasi burasi Allfh-U teRlfni
sevgilisi olan Peygamber efendimigin bulundulfu yerdir.

Bu yer Hak teflfinin nazar evi,ResQl-i Ekrem (S.A.V.)
makamidax .

L
-
3= Ey Nabf,bu derghhf edebin gartlarina riayet ederek gir
dis

Zira,burasi bliyllk meleklerin etrafinda pervans olduju
ve {;{;nﬂnrhrin hirmetle efilerek BptUju tavaf
yor r.
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Kaynak: Aydemir TUNCER’in kisisel nota argivi
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Ek-36: “Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbiib-1 Huda’dur bu” adh eserin notasinin
2. sayfasi

leae  Geore 3o s
= S bt edebten  Bae %f:;ér‘;

[3.04. 2012
| I'i (| .
I . S —y 3 ) T
2 J P ) ") e § VS G .5
, e e e e s e e 2
1 ' Co— T 18 1114 "ll j A pR e ps |
h "1’ _— = T ——— ———— —_— wonrv——, — e ’z
— et £4 e 1
# Ty VY r Ry N~ SN S S m— -
1l 1 4 L 1 ¥ P R | i B ORE Z_ B X ¥ i 4 ¥ ¥y A L
A\AY.A 1 1 1 e g N RN 1.271 E—R_BF A 1 | i g 2 _E-X'¥
O R el =l e - T ™ = L 55
) 3 = = 5T 53 9 o
P E L T i rrer
? IR | I 1 l !
1—1 1 1 { 1l L L1 L A v B S !
e . Nobetor e e
H " a0 \ - eTE

@ V Y-ull]—.uliil= =

SA KIN_. TER__Kl E DEB_ TEN__KO vl MAM_ BO___B1  m0 DA___ DIR___BU

HA Bl Bl KiB Rl YA NIN__HA BI GA_. MI_DIR - HA KI___ KAT. __TE

BU HA KIN_PER TE VIN DEN_OL DUDEY__ ¢0_____ Rl A DEM ZA____ 1L

A MA_ DAN____AC___ TI MEV c0___ DA TT CES_MIN_T0O__ 1l YA DIR___BU

Kaynak: Aydemir TUNCER’in kisisel nota arsivi
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Ek-37: “Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbiib-1 Huda’dur bu” adh eserin notasinin

2. sayfasi

A NIN KAN____ i

£
LI DIR__HOR_____ MAT 1A I__NOR§ z1 YA DR__p

MORA . A__T1 E DEB SAR__TIY LAGIR__ NA_Bl BUDER_ GA__ HA

SAKIN TERK-1 EDEBTEN KOY-i MAHBUB-1 HODA'DIR BU
NAZARGAH-1 ILAHIDIR MAKAM-1 MUSTAFA'DIR BU

HABIB-I KIBRIYANIN HAB-GAHIDIR HAKIKATTE
TEVAKKUF KERDE-f ARS-1 CENAB-I KiBRIYA'DIR BU

BU HAKIN PERTEVINDEN OLDU DEYCOR-i ADEM ZAlL
AMADAN ACTI MEVCODAT CESMIN TOTIYADIR BU

FE LEK DE MA HI NEV BABU'S SELAMIN SINE-CAKIDIR
ANIN KANDILIDIR HOR MATLA-I NOR-I ZiYADIR BU

MURAAT-1 EDEB i,'\‘nnm GIR NABI BU DERGAHA
MATAF-I KUDSiYANDIR BOSE-GAH-1 ENBIYADIR BU

&Jé /(/C‘;P_)'

Kaynak: Aydemir TUNCER’in kisisel nota arsivi
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Ek-38: “Bakilur mu o seh-i kisver-i hiisn-abada” adh eserin notasinin 1. sayfasi

OSKUIDAR MASIKI Repi mo 1108
CEMIYETI NESRIYATI GERDANIYE BESTE
"Bakulr mt o seh-i kisver-i htisn dbdde" Beste: Bekir Aga
UsalAgr Cenber h (Refik Fersan'dan)
' Sheoa Peo s o o
.-'_  I_— w— -, L
Ah Ba ki hr mi
ﬂ;: I{}s te‘ mi;' al
; 1 e giize gl e

.J ' 3 .
0 se hi kis
te na zar ak

di ma hal

lin de de de [
’ » - e
/ m===='E=ﬂ=-ﬂﬂ"-====?=!ﬂ=sll‘.ﬂmulﬂﬂ=53
— —— Y

",. S u Tk — u u '\.__. -\ 2 o =i = ' - F 1

lel le le le le lel lel i vay

} } ! B i ¥
. kif ve ri hiis /mi
ak s1 §e ir er
ma hal lin e ha tin

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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Ek-39: “Bakilur mu o seh-i kisver-i hiisn-abada” adh eserin notasinin 2. sayfasi

"Bakiltrn o seh-i kisver-i"

I

— 1 1 ] 1
ST ==

Dr.Semn Ozgiln
Marl-2004

Baklir m1 o seh-i kisver-i hiisn dbdde
Iste mir'ate nazar aksi gelir ferydde
Izdiham-1 nigeh itmisti cemdlin pdmdl
Ne giizel geldi mahallinde hatin dide

Kaynak: http://www.sanatmuziginotalari.com Erigim Tarihi: 03.10.2018.
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