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KAMUSAL ALANDA SANAT OLGUSU VE GORSEL KULTUR

Mehmet SUSUZ* - Isa ELIRI**

OZET

Kamusal alanlar genel ifadeyle, “toplum bireylerinin ortak kullanim
alanlaridir”. Dolayisiyla bu alanlar toplumun ortak paylasim ve etkilesim
mekanlaridir. 1950 sonrasi degisen sanatin anlamsal ve bicimsel yapisi
galeri ve sergi salonlarinin disina tasarak kamusal alanlara yénelmistir.
Kamusal alanlar, sanatcilarin eserlerini bicimlendirerek topluma
sundugu alanlar haline gelmistir. Toplum ve toplumun kullanim
alanlarinin sanat ile btitiinlestigi mekanlar, toplumun fotografini, sosyo-
kulttrel yapisinin kimligini ortaya koymaktadir.

Kamusal alanlar giinimuizde, ge¢cmis dénemlerin sergi salonu ve
galeri mekanlarinin fonksiyonunu yuklenerek ‘sanatin ve sanat eserinin
topluma sunuldugu (teshir edildigi) alanlara déntsmustir’. Kamusal
alanlar sanat eserlerinin bircok kisiyle etkilesime girmesine olanak tanir.
Dolayisiyla sanatin “reticisi’ olan sanatci ile ‘ttiketicisi’ olan toplum
arasinda yogun bir iliski s6z konusudur. Kamusal alanlar, yillardir
toplumdan uzaklastirilarak elit tabakanin etkilesim alaninda yer alan
‘sanat olgusunu’ glincel sanat pratikleriyle asil sahibine yani halkin
ayagina getirmistir. Kamusal alanlarda icra edilen sanatlarin tGmunt
‘kamusal sanat’ kavramiyla ifade edebiliriz.

Ozellikle 19507%erden sonra kamusal sanat envanterine bircok
sanat anlayis1 dahil edilmistir. Geleneksel sanatta ‘sanat eseri karsisinda
‘pasif” konumda olan toplum bireyleri kamusal alanlarda sanat ile
etkilesime girerek ‘aktif’ konuma gecerler. Toplum yasantisinin yogun
oldugu alanlara sanat tasinmalidir. Sanat bulundugu ortami
glizellestirerek o ortama estetik deger kazandirir. Toplum, sanatin temas
ettigi bu alanlara kars:1 farkli bakis acilan gelistirerek kualttr bellegi’
olusturur.

Caddeler, sokaklar ve meydanlar bir kenti olusturan o©6nemli
alanlardir. Bu alanlarin sanata kucak ac¢masi, sanat toplum
buitinlesmesine zemin hazirlar. Ge¢misten glinliimuze toplum sanat
iliskisine bakildiginda, toplumun buytk cogunlugunun sanata mesafeli
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oldugu gortlmektedir. Bu durumun en 6nemli nedeni olarak, sanatin
belli bir tabakanin tekelinde oldugu anlayisinin topluma empoze
edilmeye calisilmasidir. Kamusal alanlardaki sanat calismalar ile
sanatei, sanat ve toplum arasindaki bag gliclenerek toplumun cevresine
bakisi estetik dlizeye cekilir.

Sanatin, toplumun surekli kullanim alani olan kamusal alanlarda
varligini géstermesi, bireylerin bu mekanlara bakis acilarini degistirir. Bir
bakima sanat, gérinmeyeni gérinur hale getirir ve fark edilmeyenin fark
edilmesini saglar. Bireyler bu cikarimlar1 yaparken gorsel kulttrtun
saglamis oldugu veri tabanindan beslenir.

Kamusal sanat, toplumun yasadigl cevrenin farkina varmasini ve
‘kent kulttrQ’ bilinci edinmesini saglar. Kamusal sanat calismalari, kalict
estetik kentsel dokularin olusturulmasinda, toplumun yasadigi cevreye
karst olan duyarliliginin arttirilmasinda, bireylerin yasantilarini ve
aralarindaki iligkiyi gelistirmelerinde 6nemli yer teskil eder. Kamusal
sanat, toplumun yasantilarla edindigi maddi ve manevi kulttrel
motivasyonlarin odak noktasina sanat olgusunu yerlestirmeyi amac
edinir.

Sanatin kamusal alanlarda uygulanmasi ve kaliciliginin
strduridlmesi toplumun ‘gérsel kulttr’ diizeyine baghdir. Bir toplumun
gorsel kulttr duzeyinin gelisiminde, bircok gorselligi blnyesinde
barindiran sanat etkinlikleri btiytikk 6nem tasir.

Arastirmada, kamusal sanat uygulamalarinin toplumun goérsel
kultar bellegine olan katkisi ile kamusal alanlardaki sanat etkinliklerinin
toplum tzerindeki etkileri saptanmaya calisilmistir. Elde edilen bilgi ve
belgeler 1s181nda sonuc ve 6neriler gelistirilmistir. Arastirmada, verilerin
toplanma stirecinde tarama yéntemi kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kamusal Alan, Kamusal Sanat, Sanat, Gorsel
Kualtiar

PHENOMENON OF ART AND VISUAL CULTURE IN PUBLIC
SPACES

ABSTRACT

Public spaces are, in general terms, "common use areas of
community individuals". So, these areas are the common areas of
community for sharing and interaction purposes. The semantic and
formal structure of art that has changed after 1950 has shifted out of the
galleries and exhibition halls and spread to public spaces. Public spaces
have become exhibition areas for artists to form their artworks and
present them to the local eyes. The places in which society and common
spaces have become one with art reveals the socio-cultural structure and
identity of the society.

Today, public spaces are transformed into 'spaces where art and
art work are presented (exhibited) by taking over the functions of
exhibition rooms and gallery spaces of past periods. 'Art phenomenon'
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has been removed from the society and kept for the elite class. Public
spaces have brought this 'art phenomenon' back to the community with
contemporary art practices. We can express the whole of the arts
performed in public spaces with the concept of 'public art'.

Especially after the 1950s, many artistic insights were included in
the public arts inventory. In the traditional art, people who are in a
'passive’ position with respect to 'art’, interact with art in public spaces
and become 'active'. Art should be moved to areas where community life
is intense. Art makes it aesthetically worthy by making the environment
it is beautiful. Society creates 'cultural memory' by developing different
perspectives against these areas where art touches.

Roads, streets and squares are important areas that make up a
city. The embracing of these fields in artificiality paves the way for the
integration of art and society. When we look at relationship between art
and society in the past, it is seen that the vast majority of the society is
distant from art. One of the most important reasons for this is the try to
imitate the understanding that art is monopolized by a particular class.
Artwork in public spaces strengthens the connection between artist, art
and society and enhances the view of society to the aesthetic level.

The fact that art shows its presence in public spaces, which are the
area of continuous use of society, changes the way individuals view these
spaces. Art, in a way, allows to see what is invisible, and allows to notice
what is unrecognized. Individuals are fed from the data base that they
have provided visual culture while doing these inferences.

Public art is to ensure that the society is aware of the environment
in which it lives and that it acquires the consciousness of 'urban culture'.
Public artwork plays an important role in the creation of permanent
aesthetic urban textures, in increasing the susceptibility of the society to
the living environment, and in the development of the relations between
the individuals and their experiences. Public art aims to put an artistic
point at the focal point of the material and spiritual cultural motivations
that the society brings to life.

The practice of art in public spaces and the maintenance of its
permanence depend on the level of 'visual culture' of the society. In the
development of the level of visual culture of a society, art activities that
have many visuals in it are very important.

In the research, the contribution of public art practices to society's
memory of visual culture and the effects of artistic activities in the public
sphere on society has been tried to be determined. Conclusions and
recommendations have been developed in the light of the obtained
information and documents. In the study, the screening method was
used in the collection process of the data.

STRUCTURED ABSTRACT

“By ‘Public Space’ concept primarily we mean that there is a space,
an area, in which a public opinion alike exists within our community. It
is ensured that every single citizen has access to this mentioned space”
(Habermas, 2015a: 95). “The connection between the identity and the
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place lies behind the space primarily being a phenomenon as if crop field
and a residential district that is formed in the hands locals” (Erzen, 2015:
161). The public spaces of a town are no different than a photograph of
the whole town. They reflect the town itself. The approach of the
community towards the public spaces is slightly different than towards
any other thing. Public spaces are the identity of the town in the people’s
eyes. This aspect of public spaces has opened its arms for artistic
motivations. The organizations that has brought art and the society
together will enhance the cultural level of every single person.

According to Bardard, anything an eye can see must be categorized
as visual culture. “Thing an eye can see’ cannot be defined without
conceiving questions such as ‘How such concept as nature’s interpreted?”
(Barnard, 2010: 27-28). “A person crosses with visual culture in not a
single day of his life, but in each day. In visual culture notion, sense, and
pleasure are about the visual happenings transmitted by visual
technologies that are sought by consumers” (Mirzoeff, 1999: 3). “In a
culture in which there are visuals, we live in a society of demonstration
of symbols and images. We are surrounded by images, and we have
plenty of theories about them” (Mitchell, 1994: 5-6). Eyesight is one of
the most important organs mankind possess. This organ is used for both
explanation and examination as if it’s a device made for that purpose
(Leppert, 2009: 37). Visual culture is a reflex against visual revolution or
hegemony in modern culture. Visual culture is based on visual media
and a domination of speech, writing, textuality and visual expression on
the oral activities of reading. Often, hearing and touching is probably a
booty in the age of visualization (Mitchell, 2002: 172). Cultural textures
that enter the visual culture cluster are "... fluidity, new formations; It
contains the forms of resistance "(Akay, 2002: 60).

"Visual culture has been seen in recent years as a hybrid initiative
that unifies the data obtained through the various theories and methods
that investigate the relationship between the individual, society and
images in common. Visual culture is the exploration and definition of
ways of expressing visuals beyond traditional disciplines "(Aykut, 2013:
708). Leppert refers to the fact that visual and literary images are now
around us. "These images tell us what kind of bodies we should have and
what kind of bodies we should desire - or construct - (...)" - the power of
the society to shape the society of visual and literary imagery, (...) they
tell us what kind of clothes we will wear, which car we will go to, which
party we will vote for, and so on ". Leppert emphasizes that the
information the mass media use when it comes to collecting visual images
are not "prejudiced or neutral ..." as the information that the advertising
industry brings out is that the main purpose of the advertisement is to
make "... things that we cannot actually do ..." (Leppert, 2009: 15-16). If
we proceed from this explanation, we can see that the discussions on the
point that everything expressed as visuality cannot be evaluated within
the scope of visual culture continues. The characteristic of your image is
whether it is produced consciously by the person, whether there is a
purpose of the produced visual, etc. Points define the limits of definitions
made for visual culture.

If the relationship between visual culture and art will be touched
upon; we need to consider the fact that art is a 'language'. It can be said
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that the interaction of visual culture and art has begun with the people
of the first age who do not show language development and express
communication with each other on the walls of the cave. The entire visual
perceived by the eye is the element of the visual culture cluster. Art
undertakes a 'language' task of communicating between the sender
(artist) and the receiver (viewer / society), which contains many visual
indicators. When it is thought that art is such an important mission, it
is very important to remove obstacles between society and art. In this
direction, the artists have succeeded in bringing art to the community
with artistic activities they have done in the public arena. With public
venue art events, the level of visual culture of the community increases.

"The whole of the city is perceived as an aesthetic area with physical
atmospheric, sensory elements and inanimate people. Seeing the city as
an aesthetic area means being aware of the city's multi-faceted sensory
and perceptual qualities. Otherwise, the city will create thousands of new
problems that we cannot avoid from a single point of view and that we
can not overcome a problem that day. The city is a public aesthetic field.
This means that the city is an artistic whole that appeals to the visual,
auditory, kinetic, tactile senses (...). As the city includes all the arts, the
urban environment is also a holistic aesthetic environment appealing to
all senses "(Erzen, 2015: 139). The first thing that comes to mind when
the concept of 'Public Alanda Art' is introduced is 'sculptures'. Especially
after the declaration of the Republic, city plans were made and the streets
and squares in the center of the cities were equipped with monument
sculptures. On this page "the construction of a new nation was shaped
in terms of spatial and semantic. The works of art were in a position
where people could only watch from a distance, with public space being
on the scene ". Art is a phenomenon that unifies societies. Public spaces
are spaces that have been collected. For this reason, cooperation between
the artist and the community should be established by taking the views
of the society in the process of producing the works of art that are thought
to be done in public spaces. This can be achieved by ensuring that
artworks made in public spaces are adopted and protected by society.
"From the point of view of urban planning, the decision-making role of
the administrations in the selection, ordering and placement of
permanent artworks, sometimes in the form of urban furniture, still takes
place in open public spaces” (Aksel, 2013: 19).

"The concept of public artwork traditionally requires that an
artwork is simply placed in a public space. The artifacts placed in this
way are expected to differ from the artifacts in the private area, namely
the artifacts that are bought and sold among the galleries. Public art
projects necessitate a different audience and a different kind of
spectatorship concept. "(Sheikh, 2007: 23).

“It is important for the individual to be in the arts in social life
spaces in terms of both mental health and adaptation to cultural ripeness
and changes. Museums and art galleries are not enough to meet the art
needs of a man who has to live in a fast-paced contemporary life. One of
the most important methods that can be applied to the benefit of a wider
audience is to take the art out of museums and art galleries, and move
to streets and squares, and into everyday life" (Oztiirk, 2007: 46).
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"The purpose of installations and landscaping in the 1960s and 70s
was to reconstruct the social context of artistic work. Artworks covering
the whole of the place and integrating the visitor can not be judged in the
classical art movements because they use a variety of techniques
"(Saehrendt and Kittl, 2014: 42). The works of art which are revealed by
traditional art understanding can be easily perceived by the audience as
content and form. However, it is much more difficult to perceive the forms
of abstract meaning, such as performance, contemporary forms, land art,
or installation by the audience. The most important reason for this is that
contemporary art forms are not familiar to the audience (Whitham and
Pooke, 2013: 1, Akt, Susuz, 2017: 101). Therefore, the visual imagery
used in the artistic forms that the society is not familiar with, broadens
the inventory of the visual culture of the society, thus laying the
foundation for the formation of the 'visual culture' memory.

"The transfer of art to urban areas will both contribute to the
environment and make people more sensitive to their surroundings.
Existing living environments do not fully meet people's needs, but the
created mechanical environment makes the individual sick, and
overwhelmed. For this reason, it is necessary to take art to children's
playgrounds, parks, streets, buildings, in short, places where daily life is.
It has been the age of art to live art in art, not in people, in places that
are difficult to perceive and troublesome to go around"(Ozttirk, 2007: 46).

Conclusion

Permanent art activities in public spaces are usually coordinated
by the local administrators of those regions. This situation is contrary to
the nature of art. The art, which is a reflection of emotion and thought,
has become a structure that is shaped as per order.

"The future of art is not artistic but urban, meaning that art is
moved from galleries and enclosed areas to open spaces, developing in
urban areas and addressing everyone. Apart from some European cities,
in many cities today, public spaces have not been able to become the
domain of the people as a whole through public and art "(Erzen, 2015:
140). The public sphere and artistic components, especially after the
1950s, have emerged in the West with different artistic trends. By the end
of modern art, the idea that art cannot be offered to the audience only in
exhibition halls and gallery-like places has begun to be expressed. The
artwork-space components have been presented as complementary
phenomena with many art activities.

"Art, which defines an identity in the creation of contemporary
cities, needs to be removed from sheltered and enclosed spaces and be
accessible for the urban individual. Artistic works will define the identity
of the city as long as it integrates with the city, is naturalized in the urban
spaces and takes its place. The city will form its memory. In this context,
it is necessary to look at the city as an art creation and to handle this art
product with architecture, streets, monuments, city furniture, in short
all the textures” (Ozturk, 2007: 171).

"Visuality occupies a large part of people's daily lives in public and
private spaces. Thus, visual images, experiences related to sight and
sight satisfy the public and private spheres. These images affect how
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children, adolescents, and teachers learn, perform, or change their
identities, values, and behavior" (Pauly, 2003: 264; Akt. Sengir, 2014:
between 62-63). Some values must be considered to ensure the
permanence of public art. At the beginning of these values are socio-
cultural factors. Cultural motivations have great prospects in ensuring
the long-lasting durability of an artwork made publicly available. We can
talk about the existence of long-term artistic forms that are shaped by
consensus, based on the opinions of society. The art made in the public
space must exhibit a characteristic structure by nourishing the values of
society.

Proposal

In the process of integration of public spaces which services to
visional culture with works of art, local administrators have great
responsibility. The works of art performed in public spaces form a whole
with society. Therefore, when such an important process is carried out,
it is necessary for the local administrations to benefit from the academic
manpower. At this point, artistic activities can be carried out in public
spaces in cooperation with Faculty of Fine Arts and Faculty of
Architecture.

The view of community to the life and the environment changes by
the art applications that provided by visional culture in public area. With
public art practices, society's perspective on life and the environment
changes. The society that is integrated in art, spreads the aesthetic
essence in every single part their life. When today's children are thought
to be managers or administrators of tomorrow, the perception of the
community on aesthetic can be improved by incorporating components
such as 'urban, arts, aesthetic and culture' into their curriculum.

The state should support public art practices what makes visional
culture exist and developes it, by observing and practicing art policies.
Particularly, the artists must be encouraged to participate in such and
similar organizations and to contribute visional culture.

For many years, our country has been faced with the growing
'crooked urbanization' and the situation of being thrown out of the
architecture of artistic aesthetic items. This fact impacts visional culture
in adverse way. In recent years, many cities have organized congresses,
symposiums and biennial-like organizations on the theme of "Urban
Aesthetics" with the cooperation of municipal and universities. It may be
emphasized that such organizations should be enforced in the future to
encompass larger community members.

It is very important to have the culture and art consciousness to a
society to exist and to transmit its existence to future generations. The
occurrence of visional culture has very important place in this structure.
There are problems in our country both in the education system and in
the social life in terms of acquiring culture and arts consciousness. At
this point, planned organizations can be made to bring culture and art
consciousness to society by taking advantage of the potential of public
spaces to bring together the community individuals.

Keywords: Public Space, Public Art, Art, Visual Culture
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1-Giris

“Kentin yagsamini ve estetigini, yani bigim ve bigimsel anlamini olusturan orada yasayan,
girip ¢ikan insanlarin birbirleri ile, kent ile iliskileridir. Kentin fiziki yapilar1 insanlar tizerinde dnemli
etkiler yaratir; ancak kent halki kendi icindeki dinamizm ve yaklagimlar: ile kenti biitiin olarak
yaratan asil faktordiir. Bu ise halkin egitimi, politik gliglerin halk ile iliskisi, halkin katilhimi ve
gelecege bakis tarzi ile sekillenir. Genel kiiltiir ve yaklagim ve politik giiglerin tavirlar gevreyi ve
fiziksel olguyu kisa zamanda doniistiirebilir” (Erzen, 2015: 146).

Kamusal alanlarda icra edilen sanat etkinliklerinde topluma bir¢ok ‘goriintiisel gosterge’
sunulur. Bireyler karsilarina ¢ikan farkli/degisik gostergeleri anlamlandirma ihtiyact hissederler. Bu
sayede bireylerin ‘gorsel kiiltiir’ algilar1 geliserek ‘somut’ degerlerden yola ¢ikip ‘soyut’ degerlere
dogru bir arayis icerisine girmelerine zemin hazirlanir. Kamusal alanlarin sanat alani formuna
donistiiriilme siireci 1910’larda Bati’da baglayan avant-garde hareketlerle oldugu sdylenebilir.
Duchamp’in giindelik hayatta kullanilan ‘pisuvar’ nesnesini estetik degerlerden arindirip sanat
nesnesi olarak topluma sunmasi, sanatin bilindik ontolojik degerlerini yerle bir etmistir. Artik sanat
bu noktadan sonra kendine ifade alanlari aramaya baglamistir. Kaliplasmis sanat kurallar
‘kuralsizlik’ ilkesiyle yer degistirmistir. Kavramsal sanat siireciyle izleyici sanat eseriyle mekéan farki
gozetmeksizin ‘i¢ mekan/dis mekan (kamusal alanlar1 da kapsar)’ sanat eseriyle biitiinlesir. Bu
noktada eser, sanatcidan ¢ikar toplumun elinde tahmin edilemeyecek farkli bir noktaya ulasir.

1960’ta kuramsal temellerini “gercegin algilanmasina yeni yaklagimlar” eksenine oturtan,
onciiliigiinii sanat elestirmeni Pierre Restany’nin yaptigi “Yeni Gergekgiler Grubu” kurulmustur. Bu
grubun kurulmasinda ve ortaya koyduklar1 sanat anlayislarinin olusmasinda Yves Klein’in 1958’de
bir galeride sergilemis oldugu “Bosluk™ ¢aligmasi etkili olmustur. “Sergide duvarlarda, yerde, tim
mekanda bosluktan bagka goriillecek bir sey yoktur. Burada sanatgr ham gercegi Ozgiirce
kullanmistir”. Klein’in bu ¢alismasina 1960’ta Arman ayn1 galeriyi kullanarak “Dolu”yu gostererek
yanit verir. “Arman’in sergisinde nesnelerin y1gilmasiyla mekan kullanilamaz olmustur” (Germaner,
1997: 18-19; Akt. Susuz, 2017: 105). Iki sanat¢1 da eserin sergilendigi alan olan galeri mekanini salt
sanat nesnesi ya da farkli ojelerle bir biitiin olusturacak sekilde kullanmistir. Ta ki sanat olgusu,
mekan kavramini her tarafi duvarlarla kapali alan formatindan ¢ikarana kadar. Dolayistyla sanat,
belirli kalip ve sinirlarin digina ¢ikmustir. Yeryiizli, sanatcilar igin mekan olgusu haline gelmistir.
Sanatin bu yonii, kamusal sanat uygulamalarina zemin hazirlamistir.

“Alman sanat¢1 Hans Haacke, 1960’lardan baslayarak toprak, ¢im gibi malzemeler kullandig:
stirecsel yapitlarinin ardindan, sanat kurumlarinin ardindaki ideolojik yapinin yarattigi sistemleri
goriiniir kilan enstalasyonlariyla beyaz kiip mekanizmasinin ¢arklarina ¢omak sokmustur. Bu gibi
elestirel drnekler, enstalasyon sanatinin alternatif bir tiir olarak algilanmasinda etkili olmus, ancak
enstalasyonun zaman i¢inde kurumsallagmasina, hatta zaman i¢inde en yerlesik sanatsal pratiklerden
bir haline gelmesine engel olusturmamistir” (O’Doherty, 2013: 14)

2- Kamusal Alan

“‘Kamusal alan’ kavramiyla, her seyden dnce, toplumsal yasamimiz i¢inde, kamuoyuna
benzer bir seyin olusturulabildigi bir alani kastederiz. Bu alana tiim yurttaglarin erismesi garanti
altina alinmistir” (Habermas, 2015a: 95). Kamusal alanlarin hayati 6nemini en iyi gosteren kanit
belki de tarihtir. Ik sehirlerden buyana, sokaklari ve acik mekanlar1 yonetme (hakim olma-
diizenleme), eski sehirlerin gerekli ve istenilen aktiviteleri i¢in daha kullamighi hale getirme,
toplumdaki insanlar i¢in daha giizel ve saglikli mekanlara doniistiirme arzusunun ornekleri olarak
goriilebilmektedir (Kostoff, 1991, 1999; Akt. Erdonmez, 2014: 108). “Kamusal alan, kamu erkleriyle
sinirli” alanlardir (Habermas, 2015b: 97).
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Kentler, toplumlarin yasantilarini siirdiirebilmelerinde 6nemli bir yere sahiptir. Bireylerin
yasantilarinin bi¢gimlendirilmesinde énemli bir konumdadir. Sokaklar, caddeler, parklar, vb. alanlar
insanlarin bir arada zaman gecirdigi, etkilesime girdigi alanlardir. insanlarm gelisiminde bu alanlarin
etkisi yadsinamaz. Bu mekanlar toplum bireylerini bir araya getiren uzlagma alanlaridir (Erdénmez,
2014: 177). “Kentler yaklagik olarak son yiizyilda Avrupa tarihinin son vechesini devrimsel anlamda
etkilediler. Ve kentler bir soyutlama degildir: (...) ...kentsel mekanlar ve yerler diinyay1 kendimize
ve bagkalarina anlatma yollarimizi doniistiiriirler ve kendimizi gérme bi¢imlerimizi tanimlarlar;...”
(Tanyeli, 2017: 295). “Kimlik ve yer arasindaki karsilikli bagimlilik, yerin 6ncelikle bir ekin alani,
insan tarafindan ikamet edilen ve bicimlendirilen bir olgu olarak 6zellik kazanmasi ile ilgili” dir
(Erzen, 2015: 161). Bir kentin kamusal alanlari, o kentin fotografi gibidir. Bir kentin kimligi niteligi
tasityan kamusal alanlara toplum bireylerinin yaklasimi farklidir. Kamusal alanlarin bu yonii sanatsal
motivasyonlara kucak agmustir.

3- Gorsel Kiiltiir

Bardard’a gore, goriilebilen hersey gorsel kiiltiir kategorisinde degerlendirilmesi gerekir.
“‘Goriilebilen her sey’ doga gibi kavramlarin nasil anlamlandirildiklan gibi seyleri géz oniinde
bulundurmadan, bir tanim olarak benimsenemez” (Barnard, 2010: 27-28). Gorsel kiiltiir, sadece
yasantinizin bir giiniinde degil, her giiniinde karsiniza ¢ikar. Gorsel kiiltiirde bilgi, anlam ya da zevk
gorsel teknolojiler vasitasiyla tiiketici tarafindan aranan gorsel olaylar ile ilgilidir (Mirzoeff, 1999:
3). Goriintiilerin oldugu bir kiiltiirde, sembollerin ve imgelerin olusturdugu bir gosteri toplumunda
yastyoruz. Goriintiiler tarafindan etrafimuz sarildi ve bunlar hakkinda bolca teorilere sahibiz
(Mitchell, 1994: 5-6). “Go6rme duyusu insanoglunun elindeki en 6nemli araglardan biridir ve bu arag
gercekligin hem agiklanmasinda hem de denetlenmesinde kullanilir” (Leppert, 2009: 37). Gorsel
kiiltiir, gorsel doniise veya modern kiiltiirdeki hegemonyaya karsi bir reflekstir. Gorsel kiiltiir, gorsel
medya ve konusma, yazma, metinsellik ve okumanin sozlii etkinlikleri tizerindeki goériintiiniin bir
egemenligine baglidir. O sik¢a, duyma ve dokunma muhtemelen gorsellik ¢cagindaki bir ganimettir
(Mitchell, 2002:172). Gorsel kiiltir kiimesine giren kiiltiirel dokular, “...-  akiskanliklari, yeni
olugumlari; -direnme bigimleri’ni i¢inde barindirir” (Akay, 2002: 60).

Yirmibirinci yiizyil, kiiresellesen kiiltiirii yazi temelli iletisim boyutundan gorsel doyuma
dogru hizli bir sekilde degisim siirecine sokmustur. Kiiltiirel formlarin barindirdig kod ve sifrelerin,
cagdas yapiyla harmanlanarak toplumun sosyal yapisi ilizerinde etkisini yogun bir sekilde
gostermektedir. Giiniimiizde kullanilan teknolojik araglarin ¢ogu gorselligi {iretip dagitma
noktasinda oldukga etkilidir. Bu teknolojik araglar arasinda; televizyon, internet ve kitle iletisim
araclar ilk sirada gelmektedir. “...evrensel temelde gorsel diinyanin kiiresel aglari” olarak ifade
edilen bu araglar ile akla gelebilecek her tiirlii bilgiye (yazinsal ve goriintiisel) mesafe tanimaksizin
kolayca ulasilabilmektedir (Akay, 2007: 5-6; Akt. Aykut, 2013: 707). Gorsel kiiltiir, toplumun tiim
bireylerini gevreleyen gorsel imgelerin meydana getirdigi estetiksel, iletisimsel ve fonksiyonel
(islevsel) niteliklere sahip olan akla gelebilecek her tiirlii nesneyi i¢ine alan bir yapidir. Dolayisiyla
bu denli toplumla i¢ ige bir iligki ortaya koyan gorsel kiiltiiriin, kiiltiirel yapinin olusumunda da
o6nemli rolii vardir (Kirigoglu, 2009: 44). Gorselligin toplum hayatina entegre siireci uzun bir tarihi
gegmige dayanir. Goriintliniin sosyal yapiy1 bigimlendirmedeki giicii kapitalist sistemin goziinden
kagmamustir. Parsa’nin gorsel kiiltlir taniminda, “Konusulan dilin sdzciik sayisi sinirliyken, gorsel
dili olusturan imgelerin sézciigii sinirsizdir” (Parsa, 2007: 1) ifadelerine yer vermistir. Bu tanim
dogrultusunda gorselligin, yazinsalliga oranla bellekte daha saglam yer edinmesi ve sinirsiz anlam
boyutuna erismesi “gérselligin imparatorlugunun” temellerini giiclendirmistir. Ozellikle giiniimiizde
gorsel kiiltiir kavramindan yogun sekilde bahsediyorsak, son yiizyilda toplumun etrafini ¢cevreleyen
goriintlisel gostergelerin yogunlugundan kaynaklandigini sdyleyebiliriz. Dolayisiyla bu siiregte
stirekli tiretilen goriintiiler toplumun gorsel bellegini doldurarak algilama diizeyini arttirir.
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“Gorsel kiiltlir birey, toplum ve goriintiiler arasindaki iliskiyi arastiran ¢esitli kuramlar ve
yontemler yoluyla elde edilen verileri ortak noktada birlestiren melez bir girisim olarak son yillarda
karsimiza ¢ikmustir. Gorsel kiiltiir geleneksel disiplinlerin = 6tesindeki gorsellik  yoluyla
anlamlandirma yollarinin arastirilmasi ve tanimlanmasidir” (Aykut, 2013: 708). Leppert, giiniimiizde
gorsel ve yazinsal imgelerin etrafimizi sardigini ifade eder. Toplumun bu duruma aligtigini gorsel ve
yazinsal imgelerin toplumu bi¢imlendirmedeki giiclinii, “Bu imgeler bize ne tiir bedenlere sahip
olmamiz ve ne tiir bedenleri arzulamamiz —ya da insa etmemiz (...)- gerektigini bildiriyor; (...) ...ne
tir giysiler giyecegimizi, hangi arabaya binecegimizi, hangi partiye oy verecegimizi soyliiyor,
vesaire” sozleriyle ifade ediyor. Gorsel imgelerin yogun sekilde topluma sunulmasi noktasinda
kullanilan kitle iletisim araglarinin ortaya ¢ikardigi reklam sektoriiniin topluma sundugu bilgilerin
“...0nyargis1z ya da tarafsiz...” olmadigin1 vurgulayan Leppert, reklamin asil amacinin, “...aslinda
yapmayabilecegimiz seyleri...” bize yaptirmaya yonelik ¢aba sarf etmesi oldugunu ifade eder
(Leppert, 2009: 15-16). Bu agiklamadan yola ¢ikarsak, aslinda gorsellik olarak ifade edilen her seyin
gorsel kiiltiir kapsaminda degerlendirilip degerlendirilemeyecegi noktasinda tartismalarin devam
ettigini gormekteyiz. Gorselligin 6zelligi, insan tarafindan bilingli bir sekilde iiretilip iiretilmedigi,
iiretilen gorselligin bir amacinin olup olmadigi, vb. noktalar gorsel kiiltiir i¢in yapilan tanimlarin
sinirlarini belirlemektedir.

Gorsel kiiltiirde gorsel resimler, seyircinin, gorsel nesnelere ve resimlere hitkmetmesiyle ve
ireticilerinin izleyiciler lizerinde gili¢ uygulamasiyla iligkili gii¢ ifadesidir. Bu yaygin yer giig
yanilgisi, toplu niifuslar1 kontrol edecek ve demokratik kurumlar1 sarsacak goriintii ve gdzetim
rejimleriyle, reklamin, propagandanin ve merakliligin faydasiyla gorsel medyanin sug ortakligindan
endiselenen gorsel kiiltlirlin karsitlar1 ve savunuculari tarafindan paylasilir. Ayrim, bizim, bu
endoskopik rejimlerin karsiti bir elestiri saglamak ig¢in gorsel kiiltiir adinda bir bilim dalina
ihtiyacimizin olup olmadig1 veya bu elestirinin, insani degerlerindeki derin kokleriyle veya kurumsal
ve teknik uzmanliktaki 6nemiyle birlikte medya ¢aligmalarinda, estetik ve sanat tarihine bagli kalarak
daha iyi ele alinip alinmadigi sorusuna gelir (Mitchell, 2002:172). Cakir’a gore; giiniimiizde, gorsel
kiiltiir kiimesine giren imgeler, veriler, gosteriler ve gorseller medya araciligiyla toplumun karsisina
cikmaktadir. Gorsel kiiltiiriin ise, ortaya ¢ikan bu durumu analiz eden ve birgok farkli disiplinden
beslenen bir disiplin oldugunu vurgular (Cakir, 2014: 425). Frankfurt Okulu disiiniirlerinin temas
etmek istedikleri noktalardan bir tanesi de, kapitalist sistemin tiiketim olgusunu kdriiklemesidir. Bu
durumun olusmasinda yazinsal ve gorsel gostergeleri yogun sekilde kullanarak yeni bir toplum
yaratma cabasi igerisine girip, farkli bir kiiltiirel sinifin olugsmasina yonelik motivasyonlar gelistirir.
Dolayisiyla toplum her zaman kapitalist sistemin tehdidi altindadir. Frankfurt Okulunun ‘elestirel
teorisi’ gorsel kiiltlir alanina temel teskil etmektedir. Gorsel kiiltiire bu noktada, toplumun karsisina
cikan gorsel gostergeleri elestirel teorilerle irdeleyip sosyo-kiiltiirel etkenleri g6z 6niinde bulundurup
¢Oziimleyebilme gorevi diigmektedir.

Gorsel kiiltiir; sosyal, politik, ekonomik, teknolojik, kiiltiirel dinamiklerle beslenir ve bu
iceriklerle sekillenmis olan gorselligin kiiltiiriidiir. Artik gorselligin kiiltiirel olusumlar1 betimler
nitelikte olmasi, sanat1 gorsel kiiltliriin kapsamina almigtir. Gorsel kiiltiirde anlama yon veren iki
gorsel imaj dogrultusu vardir ki, bunlar giizel sanatlar imajlar1 ve popiiler kiiltiir imajlaridir. Giizel
sanatlar imajlari, estetik olarak takdir goren, miizelerde begeni toplayan sanatsal icerikli 6zgiin
objelerdir. Popiiler kiiltiir imajlar1 ise estetik kaygisi Oncelikli olmayan, bireyleri tiiketime
yonlendirebilmek igin begeniye sunulmus imaj, reklam ve objeler biitiiniidiir (Freedman - Wood,
1999: 130; Akt. Sengir, 2014: 63-64 aras1). “Gorsel kiiltiir, tarih boyunca kiiltiirel olusumlar1 yansitan
bir durum sergilemektedir ve kiiltiiriin ¢esitli yollarla yansima alanlar1 olarak degerlendirilebilir.
Uretilen resimler, heykeller, mimari yapilar gibi gorsel olan sanat {iriinleri onlarin meydana gelisinde
etkili olan fiziksel ve sosyal c¢evre, onlarin olusturulmasina taniklik eden tarihle birlikte
degerlendirilmektedir” (Giiney, 2014: 77). “Gorsel kiiltlir calismalar1 gorsel olanin sanat tarihleriyle,
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medya teknolojileri, sahneleme ve rontgenlemenin toplumsal pratikleriyle dogrudan baglantida
oldugundan yola ¢ikar; tiim insani ve beseri bilimleri kapsayacak sekilde bilmenin, algilamanin,
O0grenmenin ve gérmenin epistemolojisini, etigini, politikasini, ekonomisini ve estetigini sorgular.
Sanat ayr1 bir kategori degildir; tersine diger tiim toplumsal goriintli ve goriiniirliik durumlariyla
elestirel bir iligki icindedir” (Saybasili, 2017: 15). Gorsel kiiltiir sanat iligkisinde sanatin bir ‘dil’
oldugu gercegini goz oniinde bulundurmamiz gerekmektedir. Dil gelisimi ilerlemeyen, birbirleriyle
olan iletisimi magara duvarlarina ¢izdikleri gorsellerle ifade etmeye ¢alisan ilk cag insanlariyla
gorsel kiiltiir sanat etkilesiminin bagladig1 sdylenebilir. Goziimiiziin algiladig: tiim gorsellikler gorsel
kiiltiir kiimesinin elemanidir. Sanat, birgok goriintiisel gostergeyi bilinyesinde barindiran génderici
(sanate1) ile alic1 (izleyici/toplum) arasinda iletisimi saglayan bir ‘dil” gdrevi iistlenir. Sanatin bu
denli 6nemli bir misyonunun oldugu diisiiniildiigiinde, toplum ile sanatin arasindaki engellerin
kaldirilmasi biiyiik 6nem tasir. Bu dogrultuda sanatgilar, kamusal alanda yapmis olduklari sanatsal
etkinliklerle sanati toplumun ayagina getirmeyi basarmiglardir. Kamusal alanda sanat etkinlikleriyle,
toplumun gorsel kiiltiir diizeyleri artar.

4- Kamusal Alanda Sanat

“Kentin biitiinii, fiziksel atmosferik, duyumsal unsurlar1 ve canlilar1 cansizlari ile estetik bir
alan olarak algilanir. Kenti estetik bir alan olarak gérmek kentin ¢ok yonli duyumsal, algisal
niteliklerinin farkinda olmak anlamina gelir. Yoksa kenti tek bir agidan, o giin problem olan bir
yonden degerlendirmek Oniine gecemeyecegimiz binlerce yeni problem yaratacaktir. Kent kamusal
bir estetik alanidir. Bu da kentin gorsel, isitsel, kinetik, dokunsal duyumlara hitap eden sanatsal bir
biitiin oldugu demektir (...) Kent biitiin sanatlar1 icerdigi gibi, ayrica kentsel ortam biitiin duyulara
hitap eden biitiinsel bir estetik ortamdir” (Erzen, 2015: 139). Aksel’e gore, ‘Kamusal Alanda Sanat’
kavrami ortaya atildiginda ilk akla gelen ‘heykellerdir’. Ozellikle Cumhuriyetin ilanindan sonra kent
planlamalar1 yapilarak, kentlerin merkezinde yer alan cadde ve meydanlar amit heykellerle
donatilmigtir. Bu sayede “Yeni bir ulusun ingaasi mekansal ve anlamsal acidan sekillenmekteydi.
Sanat eserleri ise kamusal alanda yer almakla birlikte halkin ancak uzaktan izleyebilecegi bir
konumdaydi1”. Sanat toplumlar1 birlestiren bir olgudur. Kamusal alanlar topluma mal olmus
mekanlardir. Bu nedenle kamusal alanlarda yapilmasi diisiiniilen sanat eserlerinin iiretilmesi
siirecinde toplumun goriisii alinarak sanat¢i ve toplumun igbirligi ortaya konulmalidir. Bu durum,
kamusal alanlarda yapilan sanat eserlerinin toplum tarafindan benimsenip korunmasi saglanabilir.
“Kent planlamasi agisindan bakildiginda agik kamusal alanlarda yer alacak kalici sanat eserlerinin,
kimi zaman kent mobilyalari formunda olsalar dahi se¢imi/siparisi ve yerlestirilmesinde yonetimlerin
karar verici rolii halen devam etmekte” (Aksel, 2013: 19).

1960’11 yillar sanatin kapali mekanlarin disina tastig1 yillar olmustur. Teknolojide yasanan
gelismeler birgcok farkli sanat olusumunun dogmasina neden olmustur. Dolayisiyla sanatin bir¢cok
farkli ifade bigimleri ortaya ¢ikmustir. 1960°lara kadar kamusal alanda sanat denildigi zaman akla
‘heykeller’ gelirken sonraki siirecte, farkli plastik uygulamalarin yaninda teknolojinin saglamig
oldugu olanaklardan faydalanilarak disiplinlerarasi sanatsal performanslar sergilenmistir. Kentlerde
toplumun ortak kullanim alan1 olan kamusal alanlara sanatin dahil edilmesi kenti yeniden yaratarak
yeni bir kimlik kazandirir (Altintag ve Eliri, 2012: 70). Kamusal sanat, ge¢mis sanat bi¢im ve
formlariyla yetinmeyerek yeni/farkli sanat formlar1 arayisina gider. Kamusal sanatta, bilindik
duraganlagsmis sanat formlari yerini stirekli degim ve doniisiim gegiren, ‘mekéan-nesne-izleyici ve
siire¢’ olgularmi aktif hale getiren, sinirlandirilmig bigimlerin &tesinde agik uglu bigimleri
benimseyen bir tavir goriiliir. Sanatcilar i¢in kamusal alanlar bir laboratuvar alni olarak goriiliir
(Hanru, 2007, 140). Mekan-nesne-izleyici ve siireci igerisine alan sanat ¢aligmalari kamusal
alanlarda sergilenmistir. Bazi ¢aligmalar uzun siire kaliciligini siirdiiriirken, bazi ¢alismalar ise anlik
stirece vurgu yaparak ‘gecici’ sanat etkinlikleri olmustur. Baz1 durumlarda siirece toplum bireyleri
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dahil edilerek, sanat ‘6zerk’ alandan ‘kamusal’ alana ¢ekilmistir. Kamusal alanda sanat ile, yillarca
elit tabakanin tekelinde olan sanat olgusu, siradan toplum bireylerinin ayagina getirilmistir. Bu
sayede toplum, sanat ile biitiinleserek estetik deger yargilar1 kazanir.

Kamusal sanat kentsel tasarim ¢alismalarinin igerisinde dahil edildiginde, mekén tasariminin
bir pargas1 haline geldigi i¢in ¢ogunlukla yere 6zgii ve kalici {irlinler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
tiir uygulamalarda, sanatin yere kimlik kazandirdigi kadar, yer de sanata anlam katmaktadir (Chang,
2008; Akt. Caglin, 2010: 22). “Kentin kamusal estetik alan olarak anlasilmas1 giindelik yasamin kent
mekanlarina yansimasi ile ilgilidir” (Erzen, 2015: 139). “Kamusal sanat caligmasi kavrami
geleneksel olarak, bir sanat yapitinin sadece basit¢e bir kamusal mekéna yerlestirilmesini gerektirir.
Bu sekilde yerlestirilen yapitlarin 6zel alandaki sanattan, yani galeriler arasinda alinip satilan,
dolasima giren yapitlardan haliyle farklilasmalar1 beklenir. Kamusal sanat projeleri farkli bir izleyici
kitlesini ve baska tiirlii izleyicilik kavramini ger¢ekten de zorunlu kilar”(Sheikh, 2007:
23).Yeryiiziindeki tiim kentler giiniimiize gelene kadar bi¢imsel agidan birgok degisiklige maruz
kalmistir. Bu degisiklikler kentlerin sosyo-kiiltiirel degerleriyle olgunlasmistir. Ulkelerin mimari
yapilarina bakildiginda Bati hem islevsel hem de fonksiyonel agidan estetik diizeyde kentlerini
bigimlendirmistir. Ozellikle toplumun biiyiik béliimiiniin etkilesim alani olan kamusal alanlar bu
dogrultuda tasarlanmistir. Bir toplumda ‘tasar1 ve estetik’ kavramlarinin olugabilmesinde giiclii sanat
birikimine ihtiya¢ vardir. Bir bakima toplumun hazirbulunusluluk diizeyi 6nem arz eder. Bireyler,
estetik bilince iyi bir sanat egitimi siireciyle ulasir. Bati toplumlarinin kentlesme alanindaki
basarilari, 20. ylizyilin ilk ¢eyregine kadar sanati yoneten, sanat olgusunu bicimlendiren toplum
olmalarindan kaynaklandig1 sOylenebilir.

“Gorsel kiiltiir caligmalartyla birlikte sanatsal pratigin bizzat kendisi alternatif bilgi {iretim
stireci ve sonucu olarak kiiltiirel {iretime eklemlenmekle kalmadi, ayn1 zamanda diinyay1 daha iyi
anlamak ve anlamlandirmak icin baska (gorsel) dillerin, hatta “dil olmayanlarin” (...) arayisinda
olmanin, farkli ve ¢oklu perspektiflerin acacagi giizergahlarda yol almanin entelektiiel ugrasin
onemli mecralarindan biri oldugu da netlik kazandi” (Saybasili, 2017: 51). “Gorsel kiiltiirlin insasinin
en onemli vasitas1 olarak medya kamusal ve sosyal bir olgudur. iletisimin etkilesime doniistiiriilme
stireclerindeki eylem karakteriyle aslinda kitle kiiltiirii yonsemelerinde de 6nemli role ve misyona
sahiptir” (Sengir, 2014: 130). Kamusal alanda sanat sadece kenti olusturan cadde, sokak ve
meydanlarda gergeklestirilen etkinlikler olarak diisiiniilmemelidir. Ozellikle kamusal alanlarda
toplumun kullanimina yonelik iiretilen kent mobilyalar1 da kamusal sanatin bir parcasi olarak
degerlendirilebilir. Bir oturagin, sokak lambasinin ya da otobiis duraginin tasariminda estetik
degerlerin goz oniinde bulundurulmasi ve kent estetigini olusturan etkenler arasinda yer almalari
kamusal sanatin biinyesinde degerlendirilmelerini gerekli kilar. Kamusal sanat uygulamalari,
bireylerin gorsel kiiltiiriine katki saglar. Sanatin, toplumun kiiltiiriinii yansitan bir olgu oldugu
bilinmektedir. Toplum bireylerinin kullanim alan1 olan kamusal alanlarin sanat organizasyonlariyla
daha etkin kullanilmas1 sanatin, yasama dair birgok noktaya tesir edecegini gostermektedir.

Sonug¢ ve Oneriler
Sonuc¢

Kamusal alanlarda yapilan kalici sanat faaliyetleri genellikle o bdlgelerin yerel yoneticileri
tarafindan koordine edilir. Bu durum sanatin dogasina aykiridir. Duygu ve diislincenin yansimasi
olan sanat, istege gore siparis edilen ve bigimlendirilen bir yapiya biiriinmiistiir.

“Sanatin geleceginin sanatsal degil kentsel olmasi sanatin galerilerden, kapali alanlardan
halka acgik olan alanlara tagmasi, kentsel alanlarda gelismesi ve herkese hitap etmesi anlamina
gelmektedir. Bazi Avrupa kentleri disinda bugiin heniiz bir¢ok kentte kamusal alanlar tamamiyle
halka ve de sanat yoluyla halkin ifadesine ait alanlar haline gelememistir” (Erzen, 2015: 140).
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Kamusal alan ve sanat bilegenleri 6zellikle 1950’lerden sonra Bati’da farkli sanat akimlartyla ortaya
cikmistir. Modern sanatin bitisiyle, sanatin sadece sergi salonu ve galeri benzeri mekanlarda
izleyiciye sunulamayacagi gorisii dillendirilmeye baslanmustir. Yapilan bir¢ok sanat etkinligiyle
sanat eseri-mekan bilesenleri birbirini tamamlayan olgular olarak ortaya konulmustur.

“Cagdas kentlerin yaratiminda bir kimlik belirleyeni olan sanatin, miizelerden ve kapali
mekanlardan ¢ikarilmasi ve kentli birey i¢in ulagilabilirliginin saglanmas1 gerekmektedir. Sanatsal
iiretimler kentle biitlinlestigi, kentsel mekanlar i¢inde dogallastig1 ve kendine yer edindigi siirece bir
kentin kimligini tanimlayacak ve kent bellegini olusturacaktir. Bu baglamda kente bir sanat yaratmast
olarak bakmak ve bu sanat {irliniinii mimarisiyle, sokaklartyla, anitlariyla, kent mobilyalariyla
kisacas tiim dokularyla ele almak gerekmektedir” (Oztiirk, 2007: 171).

Gorsellik, kamusal ve 6zel alanlarda insanlarin biiyiik 6l¢iide giinliik hayatlarint mesgul
ettiginden "gorsel imajlar, gérme ve goriilme ile iliskili deneyimler, kamusal ve 6zel alanlart
doyurmakta ve ¢ocuklarin, ergenlerin ve 6gretmenlerin nasil 6grendigi, performans gésterdigi ya da
kendi kimliklerini, degerlerini ve davranislarini nasil doniistiirdiigiinii etkilemektedir" (Pauly, 2003:
264; Akt. Sengir, 2014: 62-63 aras1). Kamusal sanatin kaliciligini saglamak igin baz1 degerler goz
oniinde bulundurulmalidir. Bu degerlerin basinda sosyo-kiiltiirel etkenler gelmektedir. Kamusal
alanda yapilan bir eserin uzun siireli kaliciliginin saglanabilmesinde kiiltiirel motivasyonlar biiyiik
oneme sahiptir. Toplumun goriigii alinarak ‘uzlasi’ eksenli bi¢cimlendirilen sanatsal formlarin uzun
stireli varhigindan s6z edebiliriz. Kamusal alanlarda yapilan sanat, toplumun degerlerinden
beslenerek karakteristik bir yapi sergilemelidir.

“1960°11 ve 70’li yillardaki mekan enstalasyonlar1 ve ¢evre diizenlemelerinin amaci, sanatsal
islerin toplumsal baglamini yeniden olusturmakti. Mekanin tamamim kapsayan, ziyaretgiyi de dahil
eden sanat eserleri klasik sanat akimlari iginde degerlendirilemezler, ¢linkii ¢ok gesitli teknikler
kullanirlar” (Saehrendt ve Kittl, 2014: 42). Gelencksel sanat anlayisiyla ortaya konulan sanat
yapitlart icerik ve bicim olarak izleyici tarafindan kolaylikla algilanabilir. Ancak, ¢agdas bigimler
olarak ifade edilen performans, arazi sanati (Land Art) ya da enstalasyon (yerlestirme) gibi soyut
anlam yogunlugu barindiran bigimlerin izleyici tarafindan algilanmasi, geleneksel bi¢imlere oranla
cok daha zordur. Bunun en 6nemli nedeni ¢agdas sanat formlarinin izleyici tarafindan tanidik
olmamasindan kaynaklanmaktadir (Whitham ve Pooke, 2013: 1; Akt. Susuz, 2017: 101). Dolayisiyla
toplumun yabanci oldugu sanatsal formlarda kullanilan gorsel imgeler, toplumun gorsel kiiltiir
envanterini genisleterek ‘gorsel kiiltiir’ belleginin olusmasina zemin hazirlar.

Oneriler

Gorsel kiiltiire hizmet eden kamusal alanlarin sanat eserleriyle biitiinlesme siirecinde yerel
yoneticilere biiyiik sorumluluk diismektedir. Kamusal alanlarda icra edilen sanat eserleri toplumla
bir biitlin olusturur. Dolayisiyla bu denli énemli bir siirecin yiiriitiillmesinde yerel yonetimlerin
bulunduklar1 ilin akademik insan giiciinden faydalanmalar1i gerekmektedir. Bu noktada Giizel
Sanatlar Fakiilteleri ve Mimarlik Fakiilteleriyle isbirligi igerisinde kamusal alanlarda sanatsal
faaliyetler ytiriitiilebilir.

Kamusal alanlarda gorsel kiiltiire haiz sanat uygulamalariyla toplumun hayata ve ¢evreye
bakis agis1 degisir. Sanata dahil edilen toplum, hayatinin tiim alanina estetik olgusunu yerlestirir.
Bugiiniin ¢ocuklariin yarmin yoneticileri ya da idarecileri olacag: diisliniildiigiinde, ‘kent, sanat,
estetik ve Kkiiltlir’ bilegsenleri egitim miifredatlarina eklemlenerek toplumun estetik algisi
gelistirilebilir.
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Devlet sanat politikalarini gozden gegirerek, gorsel kiiltiirii var kilan ve gelistiren kamusal
sanat uygulamalarina destek vermelidir. Ozellikle sanatgilarin bu ve benzeri organizasyonlarda
bulunmalarina ve gorsel kiiltiire katki saglamalarina yonelik tesvik edilmeleri gerekmektedir.

Yillardir tilkemiz, biiyliyen ‘carpik kentlesme’ ve sanatin estetik 6gelerinin mimarinin disina
itilme durumu ile kars1 karsiyadir. Bu husus gorsel kiiltiirii olumsuz yonde etkilemektedir. Son
donemlerde bir ¢ok ilimizde belediye tniversite isbirligi ile ‘Kent Estetigi’ konulu kongre,
sempozyum ve bienal benzeri organizasyonlar yapilmaktadir. ilerleyen siireglerde bu ftiir
organizasyonlarin daha genis toplum bireylerini kapsayacak sekilde icra edilmesinin gerekliligi
vurgulanabilir.

Kiiltiir ve sanat bilinci, bir toplumun var olmasi ve varligim gelecek nesillere aktarmasinda
biiyiik 6nem arz eder. Gorsel kiiltiiriin olusmasi bu yapi icerisinde 6nemli bir yer teskil eder.
Ulkemizde gerek egitim sisteminde gerekse sosyal hayatta kiiltiir ve sanat bilinci edinme noktasinda
sorunlar yasanmaktadir. Bu noktada, kamusal alanlarin toplum bireylerini bir araya getirebilme
potansiyelinden faydalanarak kiiltiir ve sanat bilincinin topluma kazandirilmasi i¢in planh
organizasyonlar yapilabilir.
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