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GIRIS

Sanatsal iletisim aracit olarak gosterge, gostergebilime verimli bir zemin
oldugu yoniinde diislinceler vardir. Gostergebilimin gelismesi her zaman biiyiik ilgi
odaglt olmus ve buna en etken nedenin, bu alana 6zgiin ¢alismalarin devam
etdirilmesidir. 19. yy’in sonu, 20. yy’in ilk yillarinda gostergebilimin dilbilimden
bagimsiz bir sekilde yorumlanmasi ve onun bir iist dali olarak goriilmesi siireci
baglanmistir. Arastirmalardan elde edilen bilgilere gore diinyada gostergebilimin
olusumu dilbilimin bir pargasi olarak goriinsede zaman ilerledik¢e bu bilim dalinin
dilbilime yonelik herhangi konularda ortak goriisleri sergilese de farkli anlamlar

cagristirarak gorsel iletilerin yorumlanmasi olarak degerlendirilmistir.

Aragtirmalar, goOstergebilimin etkili yolunun sahne sanatlar1 olarak
degerlendirilen gosteri sanatinin ileti dilinde gectigini gostermektedir. Paralel
calisma siireci, her iki alanin ortak iletisim kanallarinin olmasi ve bu siirecin bilgi ile
yiiriitiilmesi iletisim alan1 i¢in &nemlidir. Oyle Ki, her sey iletisimin iiriiniidiir ve
iletisimin bizlere yonelik her zaman tutum ve davraniglarimiza, bu baglamda

zihinsel, duyusal vd. evrelerimize etkisi ¢cok fazladir.

Nitekim, gostergebilim daha ¢ok iletisimin elestirel bakis agis1 ile
degerlendirilmesi yoniinii tercih ettigi agiktir ve elestirel bakis agisinin ciddi ve
giindeme gore analiz edebilmek i¢in, sanatin giiniimiizdeki gorselligi ve ileti dilini
aragtirilmasi gerekmektedir. Ornek olarak, Azerbaycan Devlet Akademik Milli Dram
Tiyatrosu ve Konya Devlet Tiyatrosu tarafindan sahnede sergilenen sanatsal
gosterilerin, afiglerine yonelik Barthes’in gostergebilimsel ¢oziimleme yOdnteminin
uygulanmasi, ileti dilinin farklili§1 agisindan herhangi bir 6neme es deger olmasi
yoniinde bilgiler vermektedir. Her iki tiyatronun afislerin kullanimiyla, géndermede
bulundugu sanatsal ileti dili izleyicisi tarafindan kisith kodlar barindirdigi i¢in pek
fazla anlasilmayan yanlarinin olmasi, buradaki temel etken izleyicilerin gosteri
sahnesinde sergilenen oyunlarin, afis icerigi g0Osterilen tiyatro sahnelerinden
olusmaktadir. Oysaki, sanatsal iletisim araci olarak afisteki gorseller, gosterinin bir

pargasi olarak dahil edilmistir.



Elestirel bakis agisiyla, goOstergebilimsel ¢Oziimleme yOnteminin
kullanimiyla bu bilimsel ¢aligmanin Azerbaycan ve Tiirkiye’de bulunan tiyatrolarin
gosteri afiglerinin incelenmesi dikkate alindiinda, akademik arastirma yapacaklar
i¢cin bagvurulabilecek bilimsel bir ¢alisma olarak degerlendirilebilir. Bu tez yazilirken
ortaya ¢ikan hem akademik hem de pratik problemler arastirmalarda yerini alirken,
¢oziim yolunuda gostermistir. Ornegin, her iki iilkede sahne sanatlar1 ve
gostergebilimin esligine yonelik hi¢bir bilginin yaygin olmamasi veya kisith diizeyde
olmasi bu alanlarn insanlar tarafindan algilanmasina ve ileti aract olarak

degerlendirilmesi konusunda arastirmalar yapilmasi gerektigini gostermistir.

Kiiltiirel afisler olarak degerlendirilen tiyatro afisleri veya gosteri afisleri
olarak degerlendirdigimiz gorsel igerik, bilgi etkilesimi diizeyinde algilanmazken,

kendi giiciinii kaybetmektedir.

Bu calismanin temel amaci, gostergebilimsel yontemden, tiyatro oyunlarinin
gosteri afigleri lizerine degerlendirmelerin izleyiciye yonelik iletiyi islevsel ve
yardimer olacak bir arag¢ olarak degerlendirilip, degerlendirilmeyecegi yoniinde bir

formul iiretmek ya da bir recete sunmak iddiasinin arastirilmasina yoneliktir.

Yazilan bu tezde etkin arastirma ve degerlendirme siirecinin basariyla
tamamlanabilmesi i¢in basta sahne sanatlar1 ve gdstergebilim olmak iizere gesitli
boliimlerde arastirma yapilmistir. Bu nedenle akademik calismalarda tarihe bakmak,
ilerlemenin tarihsel siirecini analiz etmek, egilimi anlamak, arastirmak ve gelecekteki
stiregleri belirlemek i¢in 6nemlidir. Bu kosullar dogrultusunda, tezde zaman zaman
tarihsel bilgilere yer verilmis ve detaylandirilmistir. Bu noktada gostergebilimsel
yaklagimin sahne sanatlar1 olarak degerlendirilen tiyatronun igerik biitiinlin bir

parcasi olarak goriilen gdsteri afislerine getirisi, aragtirilmaya ¢alisilmstir.



BIRINCIi BOLUM
SANAT KAVRAMI, SANATIN OGELERI VE SAHNE SANATLARI
ORNEGINDE: AFISIN ONEMI VE YERI
1.1. Sanat Kavrami

Tirk Dil Kurumu’nun tammina gore sanat kelimesi yaraticilik olarak
tanmimlanir ve Arapga kokenlidir. Latince sanat kavrami (ars), ’insan duygularini tarif

eden vasita” olarak kullanilmaktadir (https://sozluk.gov.tr/).

Gegmisten gilinlimiize kadar, sanat kavrami tanimi konusunda birden fazla
gorilisler veya yaklasimlar one siiriilmiistiir. Bu goriisler veya yaklagimlar zaman
icerisinde dogru olarak kabul edilmis, ancak diger bir yandan ise inkar edilmistir
(Soykan, 2013: 141-142).

Sanat kavramimin tanimi ile ilgili olarak literatiir arastirmalari yaptigimiz
zaman Platon ve Aristoteles’in goriislerinin daha fazla ilgi odagi oldugu yoniinde
yaklasimlar bilinmektedir. Birbiri ile ¢elisen bu iki goriis, halen diinyadaki segkin

arastirmacilar tarafindan sorgulanmaktadir (Carke1, 2009: 8).

Sanatin gercek olani ifade etmek gorevini iistlendigini diisiinen Platon, sanati
gercek olarak anlamlandirir ve “Idea”lar diinyasin1 gosteren bir ayna olarak
ongdrmiistiir. Platon’a gére, gergek olarak tanimladigimiz seyin, “Idea”lar aleminde
kopyast olarak oOngoriilen sanatin, sanatgilar tarafindan aktarilmasina gerek
goriilmemektedir. Platon’a gore, aktarilma asamasinda sanatg1 kisiligin gergek olana
miidahile kaygisi ve bundan dolay1 insanoglunun derinlerinde hapsedilmis duygulari,

ozgiirlige kavusacagi i¢in sanatciy1 tehlikeli gormektedir (Celik, 2014: 7-8).

Aristoteles’in  sanata ve sanatciya yoOnelik bakis acgisini  Platon’un
diisinceleriyle karsilastirirsak biiyiik 6lgekte farklilik gorebiliriz. Aristoteles’e gore,
sanat veya sanat¢i gercek olandan daha oOteye giderek, gerceklesmesi miimkiin
olabilecek olaylar1 yansitabilecegini diisiinmektedir. Platon, ger¢ek olana miidahile
etmesi acisindan, sanatgiyr “Idea”lar diinyasindan dislar ve bu tutumda bulunan

sanatg1 kisiligi lanetlemistir. Aristoteles kendisinin 6gretmeni olan Platon’in, sanatg1



kisilige olan goriislerini elestirmis, sanat¢i kisiligin insan tizerinde biiyiik bir rol
iistlendigini sOylemistir. Aristo sanatg1 kisiligin, insanoglunun derinlerinde yatan,
kotii duygulardan armmasi i¢in, daha ornek ve daha etkili eserler yaratmasi
yaklasiminda bulunur (Giirten, 2009: 54-55).

Unlii Rus sinema ydnetmeni ve senarist Andrey Tarkovski’e gére, sanatin
varolus sebebi diinyanin miikkemmel bir yer olmadigidir. Sanat diinyani insanlar igin
yasanabilecek bir yere doniistiirmektedir. Sanati insansiz, insani sanatsiz
diistinemeyiz, bu iki deger birbirine zincirle baglanmistir. Sanat insan1 degisime
stiriikler, bu degisimle insanin tim zorunluluklarindan uzaklagsmasi gerektigini

ongormektedir (Erez, 2014).

Sanat insanin i¢inde derinlerde saklanmis olan, gerg¢egi anlatim bigimlerinden
en temel olanmidir. Sanat halka a¢ik biling tiirii olarak tanimlanmaktadir. Sanat i¢in en
onemli olan, gereksinim gosterge olarak nitelendirmistir. Gergekligi ve giizelligi
kendisinde bulundurmayan sanat eseri ile karsilasmamiz imkansizdir diyebiliriz,
sanat yalnizca estetik giizelligi insanlar tarafindan algilana bilecegini savunmaktadir
(Alizade, 1998: 55).

Sanat insanin en temel ihtiyaglar1 olarak siralanan, barinma ihtiyaginin gorsel
yansimasidir. Freud’a gore, sanat insanin kendisinde saklanan, kétii duygularidan

korunmast i¢in, Savunma gorevini tistlenmektedir (Ciiceloglu, 2014: 99).

Birbirine uzlasima giren veya gelisen farkli sanat tanimlari, sanatg1 kisilik
tarafindan tretilmistir. Bu tanimlar sanatg1 kisilige has olan, kisisel emek ve ¢alisma
rtinii olarak var olmaktadir, bu degerler sisteminin var olmadig1 asamada, sanati

kavramsal ¢ergeveden anlamlandiramayiz (Giirten, 2009: 57).

1.2. Sanatin Amaci ve Gorevi

Sanatsal igerigin sanatg1 tarafindan kurgulanmasi sanat eylemi olarak

degerlendirilir ve iletisim modeli olarak goriilmektedir. Insanoglunun dogayla



iletisim halinde var oldugu bilimsel agidan kanitlanmistir. Sanat¢1 kisilik tarafindan
kurgulanan sanatin temel amaci gergekligi ortaya ¢ikarmasi ve giizelligin en salt
Ornegini izleyiciye sunmaktadir. Sanat¢1 gercekligi ve giizelligin ne denli hayata
olan, bakis agimizin degisme siirecinde, bize yardimda bulunmasi zorunlulugu, pek

¢ok diigtiniirler tarafindan sorgulanmaktadir (Askar, 2011: 3-5).

Sanatg1 tarafindan iretilen eserler, sanatciya ve izleyiciye kendisini
kesfetmeyi, bunun yam sira kendisini gelistirme firsatin1 tanimaktadir (Oren, 2015:
211).

Sanatin ilkel topluluklarda anlayis bi¢imi daha ¢ok korku veya g¢ekinme
olarak anlatilmaktadir. Platon’a gore, sanat kutsaldir ve bir deger olarak bu nedenle
yiice tanrilara atfedilmek i¢in yaratilmalidir. Nitekim, 6liimlii insanin hayat seriiveni
veya karsilastigi olaylar pek 6nem tasimamustir. Platon’a gore, sanatgi kisiligin
eserlerinde oliimli insana yer vermesi ve onu en tepe noktaya ¢ikarmas: gercekligi

golgeler ve sanat1 en temel amacindan saptirmistir (Platon, 2016: 40-42).

Sanatin ve sanatg1 Kkisiligin O6nemini Aristoteles’in “Poetika” eserinden
Ogrenebiliriz, insanin yasami boyunca sanati bir deger olarak algilamasinda en temel
arag olarak bu eseri onerebiliriz. Aristoteles’e gore, sanat gergekei bir diinyan1 taklit
ettigi i¢in bizler i¢in degerlidir. Yazara gore sanat insana hizmet ettigi i¢in kutsaldir.
Sanatin temel amaci, insanoglunun gercek olani bilissel ve duygusal ydnden
algilanarak tretilmesini temin etmektir. Sanat¢inin isi evrensel olani, olabilir olani
saglam bir olay orgiisiiyle geneli yansitabilmektir. Bu yansimalar sanat¢i kisilik
tarafindan, taklit edilerek insanin estetik duygu ve diisiincelerini bilinglendirir, ona
essiz hazz1 tatdirmustir (Oren, 2015: 212-213).

Sanat eserlerinde Aristo kotiiliiglin var olmasimi ve bunun insana
gosterilmesinin - gerektigi yoOniinde diistinmektedir. Yazar kotiliik ve iyiligin
karsilagtirillmasindan dogan armmma eyleminin insan igin 6nemli oldugunu dile
getirmistir. Sanatin islevsel boyutunu, insanin gilizel olana yaklagmasini, koti

duygular1 en derinlerde hapsetmesini ve dogruyu savunmasi olarak goérmektedir.



Sanat insana hizmet eder, amaci bireyi duygusal agidan rahatlatmak ve
eglendirmektir (Yetisken, 2012: 29-31).

Insanin yasadig1 dogada, tiim bu olaylarin onu kuvvetli bir bicimde etki
izlenimi yontemlerinin yaygin olduguna yonelik kanaate varirsak, sanatin gorevi
insan1 etkileyebilecek olaylarin saf ¢iiriik edilmesi, gergekei olani yansita bilmek ve
essiz duygu yiikiinii ve estetik hazzi olusturmamizda bize yardim elini uzatmasidir
(Oren, 2015: 4).

Sanatin toplum ve birey iizerindeki olumlu etkisinden var olmasini
diisiinmemiz yeterlidir. Insan bilincinde olan ve duygusal aleminde gériintiilenen,
sanat higbir zaman kendi énemini ve giiclinii kaybetmemistir. Toplumla 6zdeslesen,
toplumun endiselerini ve tiim sorunlarmin islenildigi, insana ait degerlerin ve
duygularin goz ardi edildigi bir sanata higbir zaman rastlanmamaistir. Sanat insanlarin
hi¢cbir farkindalasmay1 gozetmeksizin, bir arada yasamasini, 6zgiir olmasini, coskulu
ve baris icerisinde hayatlarina devam etmesini saglamaktadir. Tim bu gerekgeleri
kendisinde tasiyan sanat, kendisine ait olan gizemi korumaktadir. insan1 sanatsiz,
sanat1 insansiz diisiinmemiz gercek¢i bir yaklasim degildir. insanoglu kendisini
gelistirmesine yardimci olan, sanatin iistlendigi amag ve goérevleri yerine getirmeye
calismustir (Giirten, 2009: 57-58).

1.3. Sanat Felsefesi/Estetik

Felsefe sanati diisiince olarak algilar, diisiincenin olusumuna ve
stirdiiriilebilirlik agisindan degerlendirmektedir. Sanat felsefesi sanatin ve sanatsal
eserlerin ortaya cikis siirecini, sanatsal 6gelerin var olmasmi ve ne denli gerekli
oldugunu anlamdiran felsefe dali olarak bilinmektedir. Sanat felsefesi sanat
yapitlarinin iglenme amacini belirlemistir. Sanatsal yapitlarin nasil tretildigi ve
insana ne gibi katkida bulundugu, felsefeciler tarafindan sorgulanmaktadir. Sanatsal
yapitlarin varolusu, kiltiirel olusumun ve toplumsal degerlerin gerektigi diisiince
izlenimini hemen akabinde getirmistir. Kiiltiirel doku iginde birlesen toplumsal

degerler, sanatsal yapinin 6zegi lizerinden yorumlanmasi gerektirmektedir. Kiiltiirel



degerlerin olusumunda toplumlarin davranis ve tutumlarmi algilamamiz gerekli

olacaktir (Ozden, 2002: 63-64).

Sanat felsefesi sanat diisiincesinin ne oldugunu ve bu olusumda neyin
gerektigini, biz insanlar i¢in 6grenir ve sorgulamaya hizmet eder. Sanatin igerdigi
felsefi yaklasimin, anlam boyutu insana dogada gergek olani algilamasi gerektigi

yoniinde ¢agrisimlarda bulunmaktadir (Samsun, 2021: 66).

Sanat felsefesinin “estetik”ten ayrildigiyla ilgili, birden fazla tanimlar vardir.
Bunlardan en 6nemlisi, sanat felsefesinin estetige yonelik faktorleri ve konteksti yani
dini, ahlak ve topluluk degerlerini dikkate alarak, tabiattaki giizel olan1 degil de,
sanat biinyesi olarak miikemmeli ve orantili giizeli konu olarak ele aldigini
sOyleyebiliriz. Sanat felsefesinde giizel olani, bir deger olarak algilamak yerine,
sanatin gergek ve dogal ile olan iliskisinin hangi 6lgekte yer verildigine ve islenme

bi¢imine, yonelik belirtiler agikliga kavusturulmasi gerekir (Giirten, 2009: 58-59).

Sanat felsefesi temelini olusturan mimesis ve katharsis kavramlari, sanatin
gercekeiligini ve sanatin dogasini gozlemlemekte bizlere yardimer olur ve sanat
felsefesinin belli bir giizelligin ve estetik degerin olusturulmasi i¢in yontem ve
teknikler gelistirdigi bilinmektedir. Bu ama¢ dogrultusunda yapilan arastirmalarda
estetik kavrami s6z konusu olmustur (Celik, 2014: 6-7).

Estetik kavraminin felsefi acidan, ilk tanimiyla ilgili gorislerin Platon’a ait
oldugu séylenmektedir. Platon’a gore, biitiin seylerin “Giizel olandan pay aldigi i¢in
giizeldir” ifadesiyle karsilasiriz. O estetik kavramina yonelik varsayimlardan yola
¢ikarak, sanatin bizlere sundugu, disiinsel etkinligin bizi, metafizik gilizele ve
idealizme dayal1 bir sanat olgusunun goriiniimiine yer vermistir. Ancak, estetik terimi
1750 yilinda alman filozof A. Baumgarten tarafindan “duyusal bilginin birikimi,
konusunun ise duyusal yetkinlik” olarak tanimlanmigtir. Baumgarten’in “Aesthetica”
adli eseri giliniimiizde estetik felsefenin yorumlanmasi agisindan bizlere yol
gostermistir. Baumgarten’e gore, estetik felsefenin baslica amaci, giizel olani

anlamlandirmak ve onun biz insanlar tarafindan onemini sorgulamaktir. Estetik



ifadesi eski Yun. “aisthesis” kelimesinden gelir ve ilk kez A. Baumgarten tarafindan
kullanilmistir ve Baumgarten’e gore, insanin iKi tiir yetisi bulunmaktadir. Asag1 ve
yukar1 bilgi yetisi olarak belirlenmistir. Baumgarten asagi bilgi yetisinin ortaya
koydugu diislinceyi duyusal olarak algilar ve estetigi aragtirmaya yonelik ¢agrisim
olarak degerlendirir. Yukar1 bilgi yetisini ise zihinsel bilgi alan1 yani, agik ve se¢ik
bilgilerin yorumu olarak nitelendirmistir. Yukar1 bilgi yetisinin mantikla olan
iliskisinden bahseden Baumgarten, her iki bilgi yetisini birbirinden ayirmaz, ikisinin

de amacimnin gergegi aramak olarak ifade etmektedir (Celik, 2014: 16-17).

Her ne kadar estetigi felsefi yonden algilayan ilk kisi Platon olduguyla ilgili
arastirmalar olsa bile, alman filozofu A. Baeumler’e gore, “bir giizellik teorisini
degil, ama bir sanat teorisini Aristotel kurdu” olarak yorumda bulunmustur.
Platon’in fikir ve goriislerinin olusumunda kendisinin 6gretmeni olan, Sokrates’in
Oonemini g6z Oniinde bulundurursak, giizeli felsefi agidan nitelendirmesinde
Sokrates’ten  ogrendigi  bilgilerden etkilenmesinin  ihtimali g6z  Oniinde
bulundurmalidir (Kavuran, vd., 2013: 49).

Estetik felsefenin hammaddesini olusturan “giizellik” kavrami ilk ¢aglardan
18. yy’a kadar iyi ve dogru olanin yorumu olarak algilanmistir. 1. Kant estetik
felsefenin sinirlarinin ¢izilmesiyle “giizel” kavramini salt bir estetik kavram olarak,
bilincimize yerlestirmistir. Kant’a gore, “giizel” kavrami 4 énermeden olusmaktadir
ve 4 onermenin detayli bir sekilde incelenmesi gerektigini savunmaktadir (Giirten,
2009: 61).

[k 6nermeye gore: Giizel olan seyin higbir karsilik gdzetmeksizin hoslanma
veya hoslanmama ile yargida bulunma yetisidir. Burada ele alinan “karsilik” ifadesi
yarar olarak diisiiniilmektedir. Kant’a gore, bir objenin veya bir seyin yararli olmasi
insan igin isteme yetisini olusturur. Bu isteme yetimiz agir basmaktadir ve sanat
eserini isteme yetisinden siyrilarak, karsilik gézetmeden seyretilmesi gerekmektedir
(Giirten, 2009: 62).



Ikinci 6nermeye gore: “Giizel, kavramsiz bir sekilde, genel olarak hosa giden
seylerdir.” Bu diisiinceni biraz agarsak, begeni isinde herhangi bir keyfililikten s6z
konusu edilmemistir. Kant’a gore, estetikte bilgi olusumuna gore, giizel olan1 arka
plana atilmasina neden olmustur. Ornegin tiyatro gosterisinde “ben bu sahneyi
biliyorum” sdylenilmesi estetik ilginin goz ardi edilmesi olarak goriilmektedir. Sizin
tiyatro gosterisine gosterdiginiz ilginin, bir bilgi {izerine diisiincenin varolusu

sanatsal estetige ilgi duyulmamasi olarak agiklanir (Giirten, 2009: 62).

Uciincii onermeye gore: “Giizellik, objede bir eregin bulundugu tasarimi
olmaksizin, bir objenin erege uygun olmasinin formudur.” Bu 6nermede kullanilan
“eregin” ifadesi TDK’nin tanimina gore, gergeklestirme amaciyla tasarlanan ve
ulagmak istenilen sey, maksat, hedef, gaye olarak tanimlanir (https///sozluk.gov.tr/).
Kant’a gore, estetikte bireye ait maksatin kavrayis sekli olarak anlamlandirilmasidir.
Yine oOrnek olarak, tiyatro gosterisi zamani sahnelenen bir olayda diisiince
catismasinin olusumu, Sizin bakis ac¢iniz tarafindan yorumlanan maksatin ne
oldugunu veya neden olustugunun 6nemi salt se¢im olarak agiklanmigtir (Giirten,
2009: 62).

Dordiincii 6nermeye gore: “Giizel kavramsiz olan zorunlu bir hoslanmanin
konusu diye bilinen seydir.” Bu 6nermede anlatilmak istenilen “begeni yargilarinin”
zorunluluk olarak goriilmesidir. Kant zevklerin tartisiilmamas1  gerekliligini
reddetmektedir ve Kant’a gore, zevkler tartismaya agik bir sekilde ifade edilmelidir
ve hicbir salt zevk yoktur ve zevkler bireye 6zgiin kodlanir ve bireyler birbirilerinin

zevklerini tartisarak estetik anlayisi1 bigimlendirilir (Giirten, 2009: 63).

Kant’mm yukarida bahsettigimiz goriisler tizerinden, estetik felsefenin
sinirlarmin - belirlenmesinde  roliinii  aktarmis  bulunmaktadir.  Oyleyse, sanat
felsefesinin estetik yapisinin 6grenilmesi agisindan Platon ve Aristoteles’in
goriislerinin  6nemini tez c¢aligmasinin  diger alt basliklarinda vurgulanmasi

gerekmektedir.
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1.3.1. Platon’a Gore Estetik

Platon’un disiince tarihinde ilk kez giizeli kavramsal agidan ele alarak
degerlendirmelerde bulunmasina yonelik bilgilerden bahsetmistik. Platon tarafindan
giizel olanin ne olduguyla ilgili salt bir tanimin olusmadigini agikga gorebiliriz. Buna
ornek olarak Hippias ve Timaios’un diyaloglarinda giizel olanin tanimryla ilgili
fikirler seslenmistir. Platon “Devlet” adli eserinde estetigi “bir davranig iyi ve dogru

olarak yapilmissa giizel olarak” anlatmustir (Ulger, 2013: 17).

Platon giizelin ¢esitli asamalardan gegerek evrim gecirdigine inanir ve ilk
olarak duyusal ve metafizik evrelerden gectigini, en sondaysa formel ve geometrik

acidan incelenerek salt bir estetige ulasilabilecegini sdylemistir (Ulger, 2013: 18).

Platon insana &zgiin bir¢ok yetinin var olmasini ve bu yetilerin insan
ruhunun, bir zamanlar “Iidea”lar diinyasinda hissettigini ve idealar1 animsamasindan
dolay1 bilinir oldugunu ifade etmektedir. Platon’a gére, giizel olanin “idea”lar
aleminde, her seyin istiinde giines gibi parladigimi ve gercek olana yani akla 1s1k
tutulmasi anlatilmistir. Giizelligin idealarin en salt 6rnegini olarak karsilastirilan
Platon, gercekgilik bilgisinin aktarilmasinda yardimei oldugunu yazmistir (Celik,
2014: 7-8).

Platon giizelligin duyusalliktan metafizige dogru ilerledigini, en sondaysa
gercek olana “Idea”ya ulastigin1 saptamugtir. Metafizik giizel kavramina ulasilimasi
icin gelisme kaydetmesini, bu gelismeninse birka¢ ana hatlardan olustugunu

Ogreniriz ve ana hat olarak seslenen asagidakilerdir;
e Duyusal ahlak
e Entellektiiel

e Mutlak giizel

Estetik felsefenin orantili oldugunu ve orantiya dayali oldugunu sdyleyen
Platon’a gore, ol¢ii iyiligin ve giizelligin temeli olarak algilanmalidir. Buna 6rnek

olarak, bir canlinin giizel olmasi igin, biitiin uzuvlarinin ayni simetrik 6l¢iide olmasi
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gerekildigi distiniilmiistiir. Zira insanoglunun bir bacaginin uzun veya bir digerinin
kisa olmasi, gilizelligi smirlamaktadir. Platon’in  sanatsal estetige yonelik
diistincelerinde tekil ve sonlu olan seylerin her birinin ister filozof, isterse de sanatci

tarafindan kabul edilmemesi gerektigini savunmaktadir (Ozden, 2002: 79).

En sona gelindiginde Platon giizel olanin kategorisinden bahsederek, beden
giizelliginin énemli oldugunu belirtmistir. Platon giizelligi insanoglunun “idea”ya,
yani Tanri’ya ulagsmasina yardimci oldugunu ve Erosun buradaki onemini de
vurgular. Platon’a gore, Tanr1’ya ulasmis kisi hem de gergek olana, hakikate ulasir
(Ulger, 2013: 18-19).

Benzer diisiinceni Islam’in mistik veya manevi yiizii olarak goriilen tasavvuf
yaklagiminda gorebiliriz (Talibzade, 2015: 125).

1.3.2. Aristoteles’e Gére Estetik

Sanat felsefesinin estetige olan goriis ve fikirlerini, algilayis bigimlerini
gelistirmesinde Aristoteles’in kaleminden ¢ikan eserlerin 6neminden bahsetmemiz
gerekli olacaktir. Sanat felsefesi ve sanatin estetigi kuramiyla ilgili diisiincelerini
“Poetika” ve “Metafizik” adli kitaplarinda belirtmistir. Aristoteles kendisinin
Ogretmeni olmus tinlii filozof Platon’la ister sanat tizerine isterse de diger konularda
fikirleri ¢elismektedir. Aristoteles sanati daha ¢ok realist bakis agisindan yorumlamig
ve giizel olanin mekansal acgidan ideayr uzayda degil de tiimel olarak algilanan

diinyada var olmasini agiklamistir (Kavuran, vd., 2013: 55-56).

Aristoteles giizel olanin en yiiksek bi¢imlerini derleyip toplamis ve bu
bigimleri diizen, simetri ve belirlilik olarak tescillendirmistir. Yapilan literatiir
caligmalar1 sonucunda, ¢ogu kez karsilasilan arastirmalarda, bahsedilen estetik
bicimlerden olusan orneklerle incelenmesi gerekmektedir. Aristo giizelligin orantili
sekilde var olabilecegini ve insanlar i¢in yararli oldugunu iddia etmektedir. Giizelligi
hem duyusal hem de bilingsel olarak algiladigimiz zaman, sanatin 6nemini ve onun

insan {izerindeki etkisini yorumlanmasi gerekecektir (Ozden, 2002: 86).
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Aristoteles’e gore, giizel olan sey duyumdan olusur. Bu duyumlar 3 tipe

ayrilir ve asagidakilerdir;

o Ozel
e Ortak
e Ilineksel

Duyularin ahenkli ve orantili olmas1 Aristoteles’e gore, giizelin matematiksel
tanimu olarak ifade edilmektedir. Aristotel orantisiz ve ahenksiz sekilde tanimlanan
duyularin, insan igin higbir fayda saglamadigini dile getirmistir. Buna 6rnek olarak,
sofranizda c¢esitli yemekler vardir ve sizin karninizin doymus oldugunu, bildiginiz
halde yine aym1 masada yeme i¢cme faaliyetine devam ederseniz, akabinde
rahatsizlanmanizdan dolay1 hastahaneye gidilmesi gerekmektedir. Sizin igin faydali
ve haz verebilecek bir seyin, ahengini ve oranini bozmaniz size fayda saglamaz.
Giizelin sagladigr haz duyusunun biitiin insanlar i¢in ayni olmasi bize 6zgiiven ve
zevk vermektedir (Yetisken, 2012: 33-34).

Aristoteles’e gore, bireyler dogada karsilastig1 seylerin, kopyasini olusturma
gorevini tistlenmektedir. Genelde kopyalanarak olusturulan seylerin giizel olup veya
olmamas1 bize olan etkisi, duyusal yeti 6rneginde hoslanma olarak ongoriilmustiir.
Dogal bir sekilde imrendigimiz veya begenmedigimiz bir nesnenin, bir seyin taklit
edildikten sonra, bizler tarafindan hoslanilmas1 giizel olarak bilincimize yer
etmektedir. Buna yazarin cesedin resime aktarilmasi ve bizim bu sahneyi duyusal

yeti olarak algilamamiz yeterli olacaktir (Ozden, 2002: 90).

Aristoteles’in giizele iliskin goriislerini ve yorumlarmin Platon’in konuya
iliskin goriisleriyle karsilastirdigimiz zaman farkli yanlarinin oldugunu soylemek
miimkiindiir. Aristoteles giizel olanin yeryiiziinde bulundugunu ve insanlar igin

sanatsal giizelligin varolusumuna yonelik 6nemini anlatmigtir (Polat, 2018: 34).
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1.4. Sanatla Tliskili Temel Kavramlar
1.4.1. Mimesis Kavrami

Tirk Dil Kurumu’nun tanimina gére mimesis kelimesi benzetme, dykiinme
olarak tanimlanir ve Arapca kokenlidir. Mimesis ifadesi Antik Yunan dili olarak
ongorillen ve gilinlimiizde kullanilmayan Grek¢ede mimeisthai kelimesinden

dogmustur (https://sozluk.gov.tr/).

Antik c¢agdan, giiniimiize kadar ulasan mimesis kavrami Sanata yonelik
tanimlarin temelini olusturmaktadir. Benzetme, dykiinme veya taklit olarak gegen
mimesin tanimiyla ilgili Platon’dan, Brecht’e kadar uzanan, uzun bir siire diliminde
goriiglere ve sdylentilere yer verildigini, literatiir arastirmalari zamani 6grenilmesi

miimkiindiir (Giirglin, 2021: 353).

Doganin taklit edilerek sanat eserinin olusumuna, kaynak saglayan kavramsal
acidan yorumlanan mimesis, taklit edilerek ulasilmasi miimkiin olan veya olmayan
her seyin sanat oldugunu nitelendirir. Taklit kavramini1 Platon ve Aristoteles’e gore,
ne oldugunun veya ne olmasi gerektigini tam benimseyerek onemini anlatilmasi

yoniinde ¢aligmalarin siirdiiriilmesi gerekmektedir (Ercan, 2008: 28-29).

Genelde taklit anlayisinin kavramsal agidan sistematik sekilde incelenmesi
Platon’a dayanmaktadir. Platon doganin taklit edilerek bir kopyasinin yaratiimasini
delilik olarak gorsede, Aristoteles igin gergekeiligin taklit olunmasi gerekli oldugunu
ve bunun o6nemini kendisinin “Poetika” adli kitapinda agiklamaya caligirken,
Aristoteles’e gore, gercek olani temsil eden, doganin taklitini sanatsal iletilerde
gormektedir (Danis, 2019: 6-7).

1.4.1.1. Platon’a Gore Mimesis

Sanat1 duyusal ve biligsel olarak algilamamizda sanatla iligkili kavramlarin
incelenmesi gerekliliginden bahsedilmesi 6nem tasimaktadir. Mimesis kavraminin
inlii Yunan filozofu Platon tarafindan nasil yorumlanmasi ve nelerden olustugunun

ogrenilmesi gerekli olacaktir. Kavramla ilgili diisiince olusumu ve sinirlarini
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belirleyen ilk kisi Platon olarak bilinmektedir ve bu kavrama yonelik Platon’in
diistincesi i¢inde bulundugumuz evreni, gozle goriilen her nesnenin mimesisten
“taklit”ten olustugunu acgiklamistir. Icinde bulundugumuz evrenin bir pargasi olarak
degerlendirilen diinyada varolan her seyin 1yi ve kotii olarak bir taklitten olustugunu
ileri siirmektedir. Varligin somut seklini, “Idea”lar aleminde goren ve gergekeiligin
diistinsel yetiler dogrultusunda kavramsal olarak, somut sekilde Ogrenilmesi
gerektigini Platon ifade etmektedir (Isik, 2019: 104-107).

Sanatin “Idea”lar aleminin duyusalligina yonelik cesitli islenme bigimleriyle
taklit edildigini Platon “Devlet” adli kitapinda 6rnekler tizerinden aktarmigtir. Ancak,
filozof zararli ve ahlaki acidan tehlikeli olduguna gore, takliti “Idea”lar aleminden
uzak tutmaktadir. Temelde nesnel seylerin 6grenilmesi gerektigini, diisiinsel yetilerin
olusumuyla yaratildigini séyleyen filozof, iginde bulundugumuz hayatin gergek olan
“Idea”lar aleminin kopyasi olarak degerlendirmektedir. Sanatin taklite dayal:
olmasini filozofun “Devlet” adli kitapinda birden fazla yerde islenildigine yonelik
basliklar altinda goriilmektedir (Strauss, 2019: 15).

Platon’a gore, sanatsal icranin, kutsal icraci tarafindan ortaya konuldugunu
belirtir ve bu diisiinceyi kendi felsefesinde merkezi bir yere konumlandirir (Uslu,
2012: 121).

Felsefi bakis agisindan yorumlanmasi gereken kavramlari filozof kendi
eserlerinde benzetmelere yer vererek anlatmistir. Ornek olarak asagidakilerdir;
e Idealar alemine yonelik magara drnegi
e Taklite yonelik sedir 6rnegi
e Gergeklige yonelik ayna drnegi

Platon sanatin yaratilma eylemini ii¢ baslikta ele almistir. Her seyi veya
nesnelere ait ii¢ sanat eylemi goriisiiyle ilgili, herbirinin ayrilikta degerlendirililmesi
gerekmektedir. Yazar ii¢ sanatsal eylemin herbirinin 6nemini, gerekliligini veya

siirlarint kendi kitapinda biz okuyuculara aktarmistir. Kullanma sanati, yapma
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sanat1 ve benzeme sanati olarak isimlendirilmistir ve bu sanatsal eylemler biitiiniinii
ic grupa bolen yazar, onlar1 soyle analiz edilmesinden yanadir. Kullanma sanatina
olumlu bakis agisindan degerlendirmis, yapma sanatinin kabul edilebilir yanlarinin
da mevcut oldugunu, ancak benzetme sanatin itinayla reddetmektedir (Ulger, 2013:
22-24).

Benzetme sanat eylemine yonelik, tereddiitli bakis acisini sedir 6rnegiyle
degerlendirmistir. Platon’a gore, duyusal diinyada varolan sedir nesneli, “Idea”lar
aleminde o6nceden var oldugundan dolayr yansima Ornegidir. Platon’a gore, sedir
nesnelini gercek olan hayatta zihinsel olarak algiladigimiz zaman, gozlerimizin
oniine gelen resim ornegi, “idea”lar aleminde varolan sedirin gorsel algilanis
bicimidir. Hayal etme giicliyle, ger¢ek olana yakin benzetme eyleminde
bulundugumuz sedirin, marangoz tarafindan yaratilmasi taklit degildir. Ancak,
marangoz tarafindan islenmis olan sedire, yeni bir ahenk katan ressamin, taklit
olunanin kopyasmi ¢ikarmasindan dolay1 filozof, bu eylemi gereksiz olarak

degerlendirmis ve uygun gérmemektedir (Ulger, 2013: 20-21).

Ressam sOvalenin oniinde sedir nesnelinin  bircok bakis acisindan
degerlendirebilecegi icin, taklit olunanin saysiz sekilde kopyasini iiretme
cabasindadir. Bir sedir nesnelini uzaktan, yakindan, ters veya diiz olarak varolan tiim
simetrik agilardan isleyebilecegi igin, bu benzetme eylemi taklit olarak
degerlendirilir. Platon’a gore, “Idea’lar aleminde varolan gergegin, kendisine 6zgiin
ruhdan uzaklagsmasina neden olabilmesi igin, ressamin isini gereksiz olarak goriir ve
onun bu tiir eylemlerden kagimas: gerekliligini uygun gdrmiistiir (Ulger, 2013: 23-
25).

Sedir nesnel 6rneginin {i¢ farkli yaratma eylemini yazar soyle agiklamaktadir
“Ug tiirlii sedir olmadr m1 simdi? Biri asil sedir ki, onu yalniz Tanr1 yaratabilir
diyebiliriz”. Bu anlamda Platon kutsal icraci tarafindan yaratma eylemi disindaki,

biitiin yaratmalar1 taklit olarak degerlendirmistir (Turan, 2015: 4).
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Genelde Platon’a gore, taklitin duyular diinyasinin birebir yansitilmasi
yoniinde yararli olabilme kanaatine varmaktadir. “Idea”lar alemini duyusal ve
bilissel olarak 6grenilmesi igin, filozof taklitin sinirliklarini belirler ve sanat¢inin bu

siirlar dogrultusunda sanat etkinligini siirdiirebilecegini agiklamistir (Giirgiin, 2021:
361-362).

1.4.1.2. Aristoteles’e Gore Mimesis

Aristoteles sanat felsefesine yonelik goriisleri ve tutumlariyla sanata yonelik
farkli algilanis bigimini olusturmustur. Sanata ve sanatgiya olan degerin en fist
zirvede konumlanmasini ve onlarin Platon’dan farkli olarak devlet igerisinde iistiin
konumda yer almasindan yanadir. Aristoteles mimesis kavraminin temelini olusturan
takliti, kopyaciliktan daha Gteye giderek iiretim veya yansitmak olarak algilamamiz

gerektigini 6ngérmektedir (Bagir, 2018: 43).

Taklitin ontolojik ve epistemolojik olgusunun zenginlestiren Aristoteles,
taklitin insandan 6nceden var olmasini ve insanin bilgiye yonelmesinde ilk etken arag
olmasmdan bahsetmistir. Insanin dogas: itibariyle taklite olan meyli, onu kotii olan
her seyden once uzaklasmasmna yardimci olmustur. Ilk insanm diger canl
varliklardan korunmasi igin, onlar gibi davranmasi gerektigini ve bu eylemin taklit
olarak degerlendirilmesi gerekmektedir. Farkli sesler ¢ikararak kendisini biiyiik
devasa korkutucu yaratiklardan koruyan insan, sanat yardimiyla diigsel ve duyusal

alemini de korunmasi gerektigini 6grenecektir (Isik, 2019: 139-140).

Aristoteles  kendisinin  “Poetika” eserinde ¢esitli sanat alanlarindan
bahsederek, onlarin herbirine yonelik, farkli olarak 6grenilmesi gereken taklitin icra
edilis sekillerinin oldugunu sdylemektedir. Resim ve tragedyanin taklitle daha fazla
icli disli olmasindan dolayi, sanat¢i kisilige Ozgiin taklit semasinin olustugunu
anlatmistir. Bu nedenle, takliti sanatg1 tarafindan sergilenme bigimlerini g
kategoriye ayirmaktadir. Taklit etmede kullanilan arag, taklit edilen nesneler ve taklit
sekli olarak belirtilmistir. Aristoteles sanati doganin bir kopyas1 olarak kisitlamaz,

bunun yerine sanat1 sanatg¢i tarafindan yeniden yaratma veya yeniden sekillendirme
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semasi olarak degerlendirir. Ornek olarak, sanatin bu imkanlarinin siirdiiriilebilmesi
icin taklit edilen seyin oykiileme veya gosterme yoluyla islenmesi gerekliliginden
sOz etmistir (Bagir, 2018: 44).

Aristoteles taklitin 6grenmeye yonelik etki yoniinii soyle agiklar “Kotiiye
kars1 katlanma istegi insanin merak ve 6grenme azminden gelmektedir”. Ancak, ¢ok
pis kokan hayvan olileri veya midemizi bulandiran lodos bu gibi kotii seylerin
resimde zevk vermektedir. Bu zevk taklite dayalidir ve haz olusturmaya yeltenir
(Turan, 2015: 6-8).

Aristoteles hocas1 Platon’in faydasiz olarak irdeledigi ve zararli olabilme
ihtimalinin fazla oldugunu g6z oniinde bulundurarak, sanatin gercegi gélgeledigiyle
ilgili gorislerine katilmaz ve kendisine ozgiin diisiinceleriyle hep hocasiyla
catismaktadir. Buna 6rnek vermek gerekirse, hocasindan farkli olarak taklitin bilissel
olarak algilanilmasi gerektigini belirtir ve bu iki seyi birbirine baglayan giigiin bag
oldugunu diisiinmektedir (Ulger, 2013: 16).

Avristoteles mimes’in kavramsallastirmasi yoniinde pek ¢ok farkli goriislerde
bulunmustur. Bunlardan en 6nemli olarak uygun gorebilecegimiz goriis, taklitin
kavramsal niteligini olusturmamizda sanat¢i kisiligin tizerine diisen sorumluluktan
bahsedebilmektedir. Kendi hocasindan farkli olarak o sanatin iglevsel boyutunu ve
sanatg1 kisiligin gerekliliginin 6nemini bizlere agilamaya 6zendirmistir (Polat, 2018:
18-20).

Aristoteles kotii  ve zararli  olabilecek seylerin taklit edilmemesi
dogrultusunda, kendi hocasinin keskin tutumundan farkli bir goriis igindedir.
Aristoteles’e gore, insanlarin arasinda iyi ve kotii niyetlere sahip olabilecek kisilerin,
birbirlerinden farkindalig: gibi taklitler de taklit nesnesi olarak insanin iyi veya kotii
olup olmamasina gore, ayrilikta degerlendirilmesi yaygindir. Dogada varolan
kotiliigiin sanat araciyla islenilerek sanatgi tarafindan taklit edilmesi gerekliligini

yazar savunmaktadir. Oyle ki, sanat¢1 kotii karakteri taklit etmekle kotii olan1 veya
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kotiligi sergilemekte esas gayesi insanlarda kotiiliige yonelik kendilerini muhafaza

etme gerekliligine vurgu yapmaktadir (Danis, 2019: 18-21).

Oyle ki, dogay: taklit eden, malzemesini dogadan alir ve ona idea veren, onu
harekete gegiren ve ereksel nedenine kavusmasinda, varlig: belirsiz olarak algilanan
bir seye sanat vasitasiyla bir deger semasi olusturur ve Aristoteles’e gore, taklit
sanatin Oncesi olarak degerlendirilirken, katharsis ise sonu olarak saptanmigtir

(Giirgiin, 2021: 356-357).

1.4.2. Katharsis Kavram

Sanatin temel kavramlarinin olusmasinda filozoflarin etkisini agik¢a
gorebiliriz. Genel olarak sanatsal kavramlarin biz okuyucu veya arastirmacilar
tarafindan bilissel veya duyusal olarak algilanilmasinda filozoflarin diisiinceleri,
yorumlart veya buna yonelik ¢ikarimlar: ele alinarak birinci elden kaynak olarak
gosterilmektedir (May, 2016: 33).

Katharsis kavramimnin kokeni Aristoteles’e kadar uzanir ve kelimenin
grekcede “katharos” kelimesinden tiirenmesi Ongoriilmektedir. Kelimenin anlanmi
temizlenme, armma veya duygusal bosalma olarak kullanilmaktadir. Katharsis
teriminin ilk kez Aristoteles’in “Poetika” eserinde ele alindig1 bilinmistir. Oyle ki,
Aristoteles sanat tiirlerine 6zgiin duygusal bosalma veya temizlenme evresinin
oldugunu “Poetika” eserinde yansitmaya caligmistir. Aristoteles’e gore, katharsise
miizik ve tragedyalarda daha sik karsilagtigimizdan dolayi, biz insanlar tizerindeki
etkisi biiyiik diizeyde belirtilmistir. Tragedyalarda sik¢a katharsisin “pathos”
sahnelerinde islenildigini anlatilirken, katharsis biiyiik bir olay karsisinda yasanan
duygusal bosalma ani olarak degerlendirilir. Kurmaca kisinin anlamsal karsiligini
buldugu yer olarak ifade edilmektedir. Trajik sonda ortaya ¢ikan aci ve korku
hissederek duygusal bosalmanin, arinmanin yasanmasina yoneliktir (Polat, 2018: 21-
22).
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Birgok sanat teriminin kavramsal agidan ilk deneyimlerin ve bu konuda
goriislerin Platon ve Aristoteles tarafindan gelistirildigi bilinmektedir. Ancak, Platon
tarafindan Katharsis kavramimin sanat felsefesi olarak algilanilmasi gerektigine
yonelik bakis agisinin belirtildigi goriillmemistir. Platon katharsis kavramini “Devlet”
adli eserinde serefli ve adalet sahibi olan idarecileri bu kelimeyle tanimlamaktadir.
Bu nedenle kavramsal acgidan degerlendirildigi zaman, Aristoteles’in katharsis

terimiyle ilgili gériislerinin incelenmesi gerekli olacaktir (Turan, 2015: 2-3).

Unlii Rus yazar ve edebiyyat elestirmeni V.Belinski’e gore, sanat igeriklerinin
temelinde katharsis duygusu bulunmaktadir. Sanat eger seyircide temizlenme veya
saflasmaya yonelik higbir kipirdama olusturmazsa, bu anlamda sanati icra eden
sanatc1 tarafindan insan icin yeri ve dnemi sorgulanmasi gerekmektedir. Oyle ki,
Belinski tiyatro gosterisi esnasinda Katharsis gegirmeyen seyircinin hakli olarak
salonu terketmesini dogru bulurken ve ona gore sanat seyircisinin zevklerini
oksamali veya onu tatmin etmelidir. Bu islevsel boyutun aktarilmasinin 6nemli
oldugunu vurgulamaktadir. Oyle ki, Belinski seyircisinin tatmin veya zevklerini
oksamaktan kaginan sanatsal igerigin biiyiikk hiisranla karsilanmasini kaginilmaz

olarak gormistiir (Belinski, 1948: 11).

20. yy’da S.Freud tarafindan gelistirilmis “Psikanaliz ve Sanat Elestirisi”
teknik agidan yenilige yonelik bir bigimi kapsamis ve genellikle ruhsal ¢oziimlemeye
psikanaliz’e dayali yeni bir teknik yontem olusturmustur. Ruhsal ¢6ziimleme sanat
felsefesinin, temelini olusturan elestiriye yeni ruh kazandirmustir. Oyle ki, bu ruh
sanatin sinirliklarini ve iglevsel boyutunu yeniden algilanmasinda bizlere yardimci
olmaktadir. Freud tarafindan gelistirilen yontemin sanat¢inin bilingalti diinyasindaki
diirtiileri ortaya c¢ikararak, bilingalt1 verilerin yorumlanmasin1 ve analiz edilmesi
gerektigini savunmaktadir. Bu verilerin yorumlanmasindan yola ¢ikarak, sanat¢inin
sanata yonelik etkisini tanimlamak ve sanatin nedenlerinin olusmasinin arastirilmasi

icin kaynak saglamasi gerektigini dngérmistiir (Celik, 2014: 44).

20. yy’da katharsis kavraminin E. Bernays ve S.Haupt tarafindan ele

alindigint ve iki farkli fikir Grneginin olusmasi goriilmektedir. Haupt’a gore,
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katharsisin her zaman duygulara hitap etmedigini ve bu sebeple katharsisi bilingsel
olarak da algilanilmasi gerektigini savunurken, katharsis her zaman bilissel ve
zihinsel olarak insan1 kotii duygulardan arinmasini saglamistir. Bernays katharsisi tip
olarak isimlendirir ve Bernays’a gore, Aristoteles “Poetika” eserinde temizlenme
olgusunun eski gaglarda tip alaninda ruhsal hastaliklarin tedavisinde kullanildigini
ifade etmektedir. Bernays’a gore, herkesin psikolojik a¢idan etkilendigi korku
eylemlerinin, hepimizde gergeklestigini, ancak herkesin farkli sekilde, farkl
boyutlarda algiladigimi sdylemektedir. Bernays katharsisi cismani sekilde temizlenme

olarak degerlendirilmesinden yanadir (Alizade, 1998: 58).

1.4.2.1. Aristoteles’e Gore Katharsis

Aristoteles katharsis kavramina yeni bir bakis a¢is1 veya yeni bir doku
kazandirmistir. Aristoteles’in katharsise yonelik fikirlerini yorumlarken, Platon’un
bu terime yonelik diislincelerinin anlamlandirilmasi yoniinden farkli diisiinmektedir.
Aristoteles’e gore, katharsisin insanlar i¢in énemi vazgegilmez olarak degerlendirir
ve filozof katharsis eyleminin insan icin her seyden once kendisini rahatsiz edecek
seylerden uzaklasmasi yoniinde nitelendirmektedir. Aristoteles’e gore, katharsis
insanlarin bilincini ve zihnini giiglendirir ve onlar siirekli ruhsal olarak ayakta tutan

temel degerlerden biri olarak ifade etmektedir (Kavuran, vd., 2013: 60-61).

Aristoteles insanin dogasi itibariyla, en derinlerde bastirilmis kotii duygulara
sahip oldugunu ve bu duygularin sanatin katharsisin yardimiyla diga vurularak
temizlenmesi gerektigini uygun gormektedir. Oyle ki, Avristoteles en derinlerde
bastirilmig kotii duygularin insana zorluk yasata bilecegini ve fazla yiiklenmesinden
dolay1 hicbir sanatsal tatmin duygusunun gerceklesmedigini dngdrmektedir. Insanin
duygusal olarak bosalmasi i¢in, sanatginin faaliyetini g6z 6niinde bulundurulmasi
gerekliligini ifade etmistir (Celik, 2014: 13).

Aristoteles sanatginin  bu yardima kosmasimmi miizik ve tragediyalarda
gerceklestigini “Poetika” eserinde anlatmaktadir. Aristoteles katharsisin islevsel

boyutunu korku ve acima duygularindan olusan temizlenmeden olustugunu iddia
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eder ve katharsisin bizlerde olusturdugu haz verici eylemle birlikte, didaktik yoniiniin
de islenmesi gerektigini savunmaktadir. Aristoteles’e gore, tragediyalarin igeriginin

egitsellik seklinde olusturulmasi gereklidir (Polat, 2018: 22).

Insanin dogasinda bir baskasmin basma gelen olaylardan, ders ¢ikartilmasi
bilinciyle karsilastirilmas1  yaygin olarak bilinmektedir. Aristoteles’e  gore,
insanoglunun Oedipius, Medea veya Prometheus’un basindan ge¢mis olaylardan ders
cikartmasi, onun giicli yanlarina vurgu olarak degerlendirilir. Zira mitoloji
kahramani olarak adi gegen karakterlerin, kotii duygularinin gafletine kapilmalarina
gore, soz konusu olan felaketin insan iginde tekrarlana bilecegini sdyler ve buna
sebep olarak kotii duygularin, insanlarin iglerinde var olduguna rastlanilmasi
seklinde anlatilmigtir. Bahsedilen kahramanlarin erdemli olmas: gerekliligini sart
olarak degerlendirilir. Ancak, izleyici tarafindan haksizliga ugramasina boyun
egmesi veya ses ¢ikarmamasi izleyiciyi de kathartik etkinin olusulmayacagini ifade
etmektedir. Bunun getirdigi diger bir kanaatse, izleyici tarafindan tragedya

kahramani rol model olarak goriilmeyecegi anlatilmaktadir (Bagir, 2018: 44).

Aristoteles’e gore, tragedyanin kendisine 6zgiin ahlaki yoniiniin oldugunu ve
bu hususta sanat¢i tarafindan 6zenle islenilmesi gerektigini Savunurken, tragedya
yazari bir konuyu ele aldigi zaman, erdemli kisilere yonelik ahlaki kayginin
olusmasindan yana olmasini gerektirmistir. Aristoteles’e gore, tragedya kahramani
olarak rol model goriilen karakterlerin mutluluktan zillete, kétiiniinse gayr-1 ahlaki
olarak, zilletden mutluluga erismesinden kaginilmasi gerektigini lizum goérmiistiir

(Can, 2006: 68).

Aristoteles’e gore, tragedyalarda oldiiriilecek veya kotii duygular tagimasi,
kahramanlar arasinda akrabalik iliskilerinin ifade edilmesini ve bunun izleyici
tarafindan fark edilmesi yoniinde kurgulanmasimi 6nemli kilmustir. Oyle ki,
Oedipusun kendi babasini 6ldiirmesi veya annesiyle evlenmesi, bu gibi hikayelerin
yansitilmasiyla, kahramanin kendi gozlerini kor etmesi bizler de katharsis

baglaminda acima ve korku duygularini uyandirmistir (May, 2016: 39-41).
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1.5. Oyun Kavrami

Oyun bizlerin i¢ ve dis diinyamizda bir seyleri 6grenme, bulma, algilama,
yonetme vd. 6grenimlerimize iliskin iletisim kurma ve gozlemleme siireci olarak
ifade edilmektedir. Oyunun dogas: itibartyla bilissel ve duyusal olarak algilanilmasi
gereken eylem veya faaliyet olarak degerlendirilir. Oyun belirlenmis bir zaman ve
mekan ile simirlanmig, insan diirtiilerinden olusmaktadir. Higbir demografik, cografi
veya diger oOzellikleri gozetmezken, oyun eylemi gegmisten giiniimiize kadar
stirdiiriilmektedir. Yasadig1 veya var oldugu siirec boyunca insanoglu oyun oynama

gayretinde bulunmus ve bunun iizerinden kolaylikla gelmistir (Oksiiz, 2017: 53-55).

Genel olarak oyun insandan ve kiiltirden &nce var olmaktadir. Oyle Ki,
hayatin tiim evrelerinde kendisini sergilemektedir. Oyun bir bakima giinliik hayatta
karsilagtigimiz ve tanik oldugumuz eylemlerden uzak kalma istegidir (Duran, 2016:
11).

Oyunu anlamak ve yorumlamak ister zihinsel ister iggiidiisel, isterse de
psikolojik veya fizyolojik olarak enformasyon saglamaktir. Oyle ki oyun ilk insanin
temel ihtiyaglar1 arasinda bulunmaktadir. Buna ornek verirsek, iletisim amagh
birbirine kenetlenerek dans eden veya yabani hayvanlardan korunmak igin onlar gibi
davranmaya calisan insan oyunun bir pargas1 olarak degerlendirilir. Insan {izerinde
oyun eyleminin faaliyeti, kendisini algilamaya basladigi evre olarak kabul edilen
cocuklukla ilgili cesitli gorisler vardir. Alizade’ye gore, egitici ve Ogretici
yanlarimizin oyun vasitasiyla ¢ocukluktan pekistirilmektedir (Alizade, 1998: 35-36).

Gogol’a gore, insan oyunla ilk kez ana rahmindeyken tanisir ve sonra hayat
veya oliim arasindaki uzun veya kisa olarak ongoriilen siyah ¢izgi tizerinde bu
eyleme devam etmektedir. Platon’a gore, insan kutsal tanrinin oyuncagidir ve bizler
bu oyunun birer pargasi olmak igin bir araya geliriz. Bir biitiin olarak istek ve tutku

uyandiracak sekilde oyuna devam edilmesini gerektirmistir (Besikgi, 2021: 18).
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Schiller oyun kuramii sanatla olan baglantis1 dogrultusunda, birbirine siki
sikiya kenetlenmis aga¢ gibi gormektedir. Ikisini de birbirinden ayri olarak
tanimlanmasini gereksiz oldugunu ifade etmistir. Schiller ne oyunun ne de sanatin bir
bagka amaca biirlinme gereksinimin olmadigini diistinmiistiir. Schiller’e gore, sanat
ve oyunun temel amact sergilenmektir. Oyun oynamakla, sanat gosterilmekle
vazifelenmistir. Oyle Ki, sanat¢1 ve gocuk dzgiirdiir, oyun vasitasiyla giindelik hayat
kaygilarindan uzaklasarak, kendisi tarafindan kurgulanan oyunun gergek¢i olmayan
diinyada sergiler ve insan1 yalniz oyun oynarken insan oldugunu diisiinen Schiller,

insanin sanatla dzgiirlesmesine inanmaktadir (Oksiiz, 2017: 57).

Oyun kavrammna yonelik 20. yy’da Huizinga tarafindan yeni bir kuram
olusturulmus ve bu bakis agis1 "Homo Ludens™ olarak tanimlanmistir. Huizinga’ya
ait fikirlerin oyun kavramina yonelik sorulara yanit aradigin1 goérebiliriz. Huizinga
sahne sanatlar1 olarak degerlendirdigimiz tiyatro sanatinin oyunla olan iligkisinden
"Homo Ludens" eserinde bahsetmistir ve burada insana 6zgiin varolusumun temelini
gosteri sanatinin tiim sanatlarda oldugu gibi ve hatta biitiin sanatlar arasindan daha
Oteden gelerek disarida varolan diinyadan, toplumdan, politika ve kuramsal
kosullardan mutlak etkisini belirtmistir. Tarihin tiim boyutlarina farkli tutum ve

davraniglarin izlenimi yalniz tiyatro sahnesinde gerceklesmektedir (Cakmak, 2012:

46-47).

1.5.1. Schiller’in Oyun Kuram

Schiller 18. yy’da Almanya’da yasayan ve sanat felsefesine yonelik yaratici
ve entelektiiel diistincelere sahip bir yazar olarak kendisinden s6z etmektedir. Sanatin
insana yonelik biligsel, ruhsal, i¢giidiisel davranislar atfetmesini ve buna yonelik
insanoglunun estetik deneyimlerinin olusmasina dogrudan etki géstermesini, yazarin
“Insanin  Estetik Egitimi Uzerine” adli genellikle igerigi mektuplardan olusan
kitapinda ifade edilmistir. Sanat ve insan ikileminde “oyun” kavramina yodnelik
diistincelerini 6zgtirliik, sevgi ve estetikle harmone ederek yorumlamaya ¢alismistir.
Schiller’in yukarida bahsettigimiz kitabin igerigiyle ilgili temel fikri Kant’tan

etkilenerek olusturduguna yonelik tespitler vardir. Genel olarak bu kitapta bulunan
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mektuplarin, estetik kuramina yonelik salt fikirlerin olusturdugunu ve bu yapitin
oyun kuramina gondermelerde bulundugunu agikga goriiliir. Schiller bireyin diistinsel
ve zihinsel olarak gelisiminin sonucunda sanat yapitlarina olan ilgisini ve “duyumsal
diirti”niin  olusumuyla oyuna yonelik salt fikirler yiiriitebilecegi kanisindadir
(Manav, 2022: 236).

Oyun kavramiyla ilgili teorige dayanan goriisleri inceledigimiz zaman,
yazarin Oyun ve sanatin birbirinden kopmayan birlikteliginden s6z eder ve her
ikisinin “gikarsiz zevk”e dayandigmi savunurken, bu baglamda her iki kavramin
ortak kosullarda gelisebilecegine inanmustir. Schiller i¢in oyun sanatsal yanit olarak
ele alindig1 zaman insanin diigsel, biligsel ve ahlaki agidan olumlu degisimine hizmet
etmek gayesinden kopmamustir. Genel olarak pozitif etkilesimin duyarh
topluluklarda olustugunu ve bu diisiincelerin salt bir dille savunuldugu 6ngoriiliir.
Buna 6rnek olarak, Fransiz ihtilalinden sonraki donemde Fransiz halkinin oyuna ve
sanata olan tutum veya davranislarinin incelenmesini liizum gormiistiir. Kendi
mektuplarinda sanatt  bireysel ve toplumsal degisimin hammaddesi olarak
gormektedir. Ornek olarak, hayat telatiimlerinin insan kisiligini yipratigmi ve
sanatin insan1 6zgiir kilmasi veya kisinin estetik egitiminin siirdiirebildigi siiregte
toplumun iyilesebilecegini savunmaktadir. Oyun ve sanatsal yapmim amaci bireyin
donilisim siirecini  slirdiirebilmektir. Schiller’e gore, sanatin insani Gzgiirlesme
olanagi olarak goriildiigii halde bile, sanatin iiretim asamasinda var oldugu dénemin
belirleyici unsur olarak degerlendirilmesini uygun goriir. Bulundugumuz ¢agin sanat
ile iligkisini ve toplumun her bir ferdinin sanatsal yapiya tutum ve davraniglarini
olumlu yonde degisimini yazar kendi mektuplarinda dile getirmistir (Manav, 2022:
237-239).

Schiller toplumun hammaddesini olusturan insanin 6zgiir bir varlik olarak
degerlendirilmesini géz 6niinde bulundurur ve buna iligkin tutumun insanin iyi ve
giizeli cagristirmasini sanatsal dogasina dzgiin oldugu kanaatindedir. Oyle Ki insanin
Ozgiirlesme yolunda sanatsal yaratimlara ¢ok sey bor¢lu oldugunu ve oyunun bu
tartida yiiksek deger tasidigim gormektedir. Ilkel sanatsal yapitlarin genelinde oyun

vasitasiyla insanin 6zgiir bir varlik olarak degerlendirildigini unutmamistir. Aslinda,
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insanin 6zgiir olma istegi, onu gesitli zorluluklara siiriiklemis ve oyuna tabii tutularak

cezalandirilmasi yoniinde mitlere konu olmustur (Colakoglu, 2015: 84-85).

Oyun diirtiisiiniin biligsel ve duyusal 6zellikleri bir arada bulundurmasi, ortak
uyumun saglanmasina zemin yaratmistir. Ortak uyumun zemini insandaki akilsal
yoniin, duyusal diisiinceye olan agir basma olasiligini ortadan kaldirmustir. Antik
Cagdaki sanatsal yapilarin igerigine goz gezdirdigimiz zaman, oyunun bir pargasi
olarak degerlendirilen insanin biligsel ve duyusal evrelerin arasinda sikigip kaldigina
sahit oluruz. Kahramanin aklin1 veya duyularin takip etme zorunlulugunda kalarak
ikisinden birini tercih etme olasilig1 daha yiiksektir ve rasyonalizm donemine kadar
oyunun baslica igerigini olusturmustur. Her iki yetinin ortak uyumunun gelismedigi,
sanatsal yapinin 6zgiirlesme arzusunu golgelenmesine neden olmustur. Schiller oyun
diirtiisiiniin insan1 Ozglirlestirmesi gerektigini savunmaktadir. Akil ve duyularin
baristk bir bigimde ilerlemesi, oyun diirtiisiiniin amacina ulasilacagi kanisina
varmaktadir (Manav, 2022: 241-242).

Schiller insanin  genlerinde yatan oyun oynama istegini soyle
yorumlamaktadir “Ciinkii insan, nihayet bir kerede soyleyiverelim, kelimenin tam
anlamiyla nerede insansa, yalnizca orada oynar ve yalnizca oynadigi yerde tam
insandir” (Schiller, 2020: 72-73). Insanoglunun tabiatina uygun olarak oyun oynama
isteginin golgelenmesi, insanin insan olabilme hakkinin elinden alinmasi yoniinde
degerlendirilmistir. “Oyun” kurami insanoglunun ge¢misten giiniimiize kadar
yiizyillardir durmaksizin siirdiiriilebilirlik kazanmasi agisindan tek ve son sanatsal
yapidir (Schiller, 2004: 10).

Schiller’e goére, insanin 06zgir olmasi igin, iginde bulundugu zorunlu
hallerden uzak kalmasi gerektigini, akil ve duyusal duyumlarin ortak &zelliklerini
kendisinde tasiyan sanat ve oyun birlikteliginden olusan estetige, goniil vermesi

gerektigini dile getirmistir (Turan, 2019: 512).

Toplumun hammaddesini olusturan bireyin oyun ve sanat arasinda kurdugu

iligki, karsiliksiz giitmeksizin olusumu ve burada insanin derinlerinde hapsedilmis
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kot olarak algilanan akilsal, diisiinsel ve ahlaki duyularin ortadan kaldirilmis yerini

iyilige, giizellige ve Ozgiirliige birakmasi ile son bulmustur (Colakoglu, 2015: 88-89).

Yukaridaki bilgileri degerlendirdigimiz zaman 18. yy’da sanat felsefesinde
oyun kavramina yo6nelik fikirlerin ilki olmasini ve gelisim siirecine yol a¢tigi kanaati

yoOniinde olmustur.

1.5.2. Huizinga’nin Oyun Kuram “Homo Ludens”

Huizinga oyun kavramina yonelik “Homo Ludens” olarak degerlendirilen
ancak oynayan insan anlamini tagiyan yeni teori kesfetmistir. Huizinga oyunun
kendisine 6zgiin olan dogasinda, emredici kurallarin baskin yoniiniin, zamansal ve
mekansal smirlariyla gergevelenmis, bir nevi amaca sahip olan ve seving
duygusundan olustugunu agiklamistir. Huizinga kiiltiir ve topluma yonelik oyunun

onemini tanimlamaya ¢alismistir (Besikgi, 2021: 4-5).

Huizinga insanin tabiatinda oyuna olan istek ve arzunun her seyden 6nce
varolusunu ve bu faaliyetin kiiltirden once gergeklestigini aciklamistir. Insanimn
oyuna yonelik iligkisini akilsal mantik yoniinden anlatilmasini ve oyunun tabiatini
simirlandirmasma yonelik bir faaliyet icerisinde oldugu igin, yazar bu girisimi
gormezden gelmistir. Oyun eylemini gergeklestiren seyin, insanin oyuna O6zgiin
hazzin olusmasini ve bu hazzin insan1 tam olarak kendisinden kopma hali, asir1
tahrikten veya hazdan kaynaklanmasini belirtmistir. Oyunun temelini olusturan bu
degerlerin agiklanmasi yoniinde faaliyetlerin sonucunda “Homo Ludens” kitap1 yazar

tarafindan 1938 yilinda ilk kez felemenkge yayimlanmistir (Goniil, 2019: 583).

Huizinga’a gore, insanin oyun faaliyetine olan iliskisi ritiiellik agisindan
kutsal eylemin icrast olarak degerlendirilmistir. Oyuna yonelik bilgilerin
olusturulmasinda, oyunun ilkel av térenlerinde veya dini bayramlar esnasinda bilgi
yarigsmalarindan  kaynaklandigin1 yazar vurgulamaya calismistir. Yarigmalart,

torenleri ve bilmeceleri “Homo Ludens” kitapinda yazar oyun faaliyetleri olarak
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tanimlamistir. Oyun varligmin inkar edilemeyecegini ve bunun insana yonelik

irrasyonel bir olgudan olustugunu dile getirmistir (Saglam, 2021: 2782).

Oyunun gozle goriilmeyen ruhsal alemi eglendirmek amaciyla olusum siireci,
rekabete dayali oldugunu anlayabilmek i¢in Huizinga tarafindan oyunun gesitli
miisabakalarda rekabet igerisinde gerceklestigini sdylemektedir. Yazar oyunun bir
seyin Ustesinden gelinebilmesi amaciyla oynatildigini ve karsiliginda ise galip
kisilere hediye verilmesiyle neticelendigini ortaya koymus ve bu bilgilere kutsal
metinlere dayanilarak igeriginin olusmasi yoniinde degerlendirme yapmistir (Saglam,

2021: 2783).

Huizinga “Homo Ludens” kitapinda islevsel ve kavramsal olarak olarak oyun
kuramina yo6nelik 20. yy’da yeni bakis agis1 veya yeni doku kazandirmistir. Goniil’e
gore, “Oyun Yyelpazesini ibadetten hukuka, savasa, siire, miizige dansa kadar
genigletir. Arkaik toplum ve modern toplumlar: karsilastiran yazar, bdylece oyuncu
insanin yiizyillar i¢indeki fark edilmelerini, doniistimiinii de sorgular” (Goniil, 2019:
585).

1.6. Sahne Sanatlan

Tirk Dil Kurumu’nun tanimina gore Sahne sanatlari birlesik kelimesi
gosteriye dayali tea, golge oyunu, raks vb. sanat anabilim dali olarak tanimlanir
(https://sozluk.gov.tr/). Sanatin gegmisten giinlimiize degisimi ve siniflandirilmasi
belirli akimlar sonucunda gergeklesmistir. Sanat olgusunun insanoglu ig¢in 6nemini,
sanatla iliskili temel kavramlardan bahsedilerek anlatilmasi  yoniinde
degerlendirmeler vardir. Oyle ki, bu gibi temel kavramlarin mevcut olmas1 sanatin

siniflandirilmasi yoniinde bizlere yardimer olacaktir.

Sanatin siiflandirilmasi siireci birgok sartlar1 g6z Oniinde bulundurarak
olusmaktadir. Daha ¢ok sanatin ifade edilmesi icin tipoloji ve ontoloji yonlerinden
yola ¢ikarak smiflandirilmasi gerekmektedir. Bu anlamda mimari, resim, heykel,

minyatiir gibi belli bir nesneyi sekil verilerek yapilan sanat boliimiine “plastik
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sanatlar”, edebiyat, miizik gibi ses ve metne verilen sanat boliimiine “fonetik
sanatlar”, dans, bale vd. sportif oyunlar gibi insan fizigine dayali sanat boliimiine
“ritmik sanatlar”, tiyatro, sinema, fotograf¢ilik gibi birbirine benzemeyen disiplerin
birbiriyle araya geldigi sanat ekoliine “karma sanatlar” olarak tanimlamistir (Giirten,
2009: 87-88).

Yukarida bahsedilen sanatlar belirli mekan ve zaman dogrultusunda insanlar
tarafindan biiyiik ilgi odagi olmustur. Ancak, insanoglunun kendi dogasina 6zgiin
sanata yonelik ilgisinin azalmasiyla, bazi sanatlarin insanlar tizerindeki 6neminin
zayiflamasina neden olmustur. Bu baglamda sahne sanatlari, gosteri sanatlar1 veya
sunum sanatlarina yonelik ilgi yiizyillardir inisli ¢ikigh performanslar sergilense bile,
giiniimiiz itibariyle insanlarin ilgi odagi olarak kendi yerini korumaktadir (Kagmaz,
2009: 19).

Sahne sanatlar1 canhidir, kolektifdir ve tekrarsiz esi benzeri goriilmeyen
duygu akisini saglamakta yiikiimlii kilinan, bir deger olarak tanimlanmaktadir.
Kolektif olarak degerlendirilmesinde temel sebep birden fazla sanatin veya zanaatin
bir araya gelerek olusmasi ile yaranmaktadir. Ornegin, tiyatro: dekorasyon, miizik,
151k tasarimi, giyim, makyaj vd. birlikte bir araya gelerek yapilan emegin triintidiir.
Diger bir yandan sahne sanatlarina 6zgiin her yiizyilda yeni teorilerin, bakis agilarin,
kavram ve kuramlarin olusturulmasi agisindan sanatin gelisime yonelik agik bir

tutumda olmasi goriilmektedir (Alizade, 1998: 36-40).

Sahne sanatlarinda canlilik temel olarak diger sanatlardan segilmistir ve
tekrarsiz olmasi1 ve enerjiye dayali bir sanat yonii oldugundan insan igin Onemi
kuskusuz ki, en tepede konumlanmistir. Tarihsel gelisim baz alinarak kronoloji
degerlendirmelerde tiyatro, opera ve dans/bale gelisimini ve giinlimiizde egitim
diizeyi agisindan profesyonel c¢alismalarin yiiriitiilmesine  yonelik  Kkisaca

degerlendirmelere yer verilecektir (Carkgi, 2019: 10).
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1.6.1. Tiyatro

Tiyatro en ilkel tanimiyla insanlarin oturdugu yer olarak bilinir, ancak daha
sonralar mekan olarak algilanirken, giiniimiizde bir sahnede seyircilerin oniinde
dramalarin sergilenmesine yonelik gosterilerin gerceklestigi yer olarak bilinmektedir.
Tiyatro Eski Yun. “theatron” yani gérme yeri kelimesinden tiiremektedir. Tiyatro
insan kisiligini gbz oniinde bulundurur ve temel amaci insanlara hizmet etmektir.
Tiyatroya 6zgiin terimler ve kavramlarin veya kuramlarin ifade edilmesi bu sanatin

insanlar tizerindeki etkisinin gii¢lii olmasinin gostergesidir (Fuat, 2010: 9-10).

Temel olarak tiyatro sanatinin ana vatant Eski Yunanistan olarak
bilinmektedir. Tiyatro sahnesinde sergilenen edebi metin piyes, sanatsal igerige ise
gosteri olarak tanimlanir ve ilk tiyatro gosterilerinin metninin olusturulmast igin EsKi
Yunan tanrist Dionysos’un 6nemini vurgulayabiliriz. Eski Yunan mitolojisine goére
Dionysos sarap ve sosyal olarak faydali olan seylerin tanrisi olarak temsil etmektedir.
Medeniyetin destekgisi ve onun insanlar igin, medeniyeti goklerden yerlere
indirmesiyle, gilizel olani algilamaya yol gosterir ve yardimci roliinii istlendigi
bilinmektedir. Kimi aragtirmacilar Dionysos’u tiyatro tanrisi olarak goriir ve boyle
degerlendirmeler de vardir (Fuat, 2010: 34-35).

Tiyatro gosterilerinin konusu haline gelmis olan, Dionysos insanlarin bolluk
ve bereket, zarafet icerisinde yasamalarini sagladigina gore, insanlar tarafindan onun
adina diizenlenen bag bozumu senliklerinde, tiyatro gosterilerinin salt 6rnegi olarak
bilinmektedir. Bag bozumu senlikleri insanlar tarafindan sarap tiiketilerek, bas
dondiiriicti ayinlerin seslenmesiyle, insanlar arasindaki huzur ve baris ortami
olusturulurken, ayinler sirasinda dans ederek ilahiler sdyleyen insanlar, tanriya olan

minnet duygularini ifade etmis ve onlara yakarmiglardir (Carkg1, 2019: 36).

Tiyatro alaninda ilk kez oyuncu olarak tanimlanan kisi Tepsistir, ancak onun
gercekten de var olduguyla ilgili bilgilerin gercek olup olmadigi arastirmacilar
tarafindan incelenmektedir. Tiyatro gosterilerinin temelini olusturan tragedyalarin

tnlii yazarlar1 Aiskhylos, Sophokles, Euripides olarak bilinmektedir. Tragedya


https://tr.wikipedia.org/wiki/Aiskhylos
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sophokles
https://tr.wikipedia.org/wiki/Euripides
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sozcugli Eski Yun. tragoidia’dan tiiremistir ve tragos (keci) ve oidie (tiirkii)
kelimelerinin birlesmesiyle, kegilerin tiirkiisii anlamina gelmektedir. Yukarida
bahsettigimiz her ii¢ tragedya yazarinin eserlerinin konusu Eski Yunan mitolojisine
dayanmaktadir. Genel olarak tiyatroda sergilenen piyeslerin mitoloji ile yakinligini
gorebiliriz. Aristoteles “Poetika” eserinde tragedya ve komedyadan bahseder ve ii¢
tragedya yazarina yonelik ovgiilerde bulunmaktadir. Komedya yazari olarak ilk
bilinen yazar Aristofanestir ve onun kaleminden ¢ikan ilk komedya eseri
“Kurbagalar” olarak bilinmektedir (Fuat, 2010: 36-37).

Tiyatro ¢esitli donemlerde farkli yaklasimlarda, farkli izmler dogrultusunda
kendi faaliyetine devam etmistir. Bu farkli yaklagimlar tiyatroya 6zgiin konseptlerin
olusmasina yardime1 olmustur. Ornek olarak, okul, tapinak, kilise, barometr, ayna vd.
olarak tiyatro konseptleri olarak algilanmigtir. Tiyatro farkli dénemlerde tanrilarin
yeri olarak ongoriilerek ve tanrilarin hayatindan esinlenen piyesler sergilenmistir.
Ancak, daha sonralari bunun yanlis oldugu 6ngdren yazarlar ve arastirmacilar 6liimlii

insana yer verilmesi gerektigini savunmustur (Alizade, 1998: 49).

Diinya tiyatro tarihinde kendi eserleriyle renk katan ve seg¢ilmeyi basarmis
birka¢ yazarin ismini sdyleyebiliriz. Ornegin: D. Alighieri, G. Boccaccio, J. Moliére,
W. Shakespeare, F.Schiller, Denis Diderot, Anton Cehov, Maurice Maeterlinck,

Samuel Beckett vd.

Glinimiiz tiyatrosunun sergiledigi estetik tutumlar itibariyle Klasisizm,
Romantizm veya gerc¢ek disi olsa bile 19. yiizyilda gergeklik akimi daha ¢ok 6n plana
cikmaya baglamistir. Eski déonemden 19. yiizyila uzanan zaman diliminde insanin
¢ok biiyiik giiglere sahip oldugunu ve onemli varlik olarak degerlendirildigini
gormekteyiz. Yazarlar insana yonelik belirgin bir giiclin artik olmadigini ve her seyin
belirlenmis bir giic tarafindan yonlendirildigi gercegini dogrulamistir. Tiyatro
egitime yonelik insanlarin bilinglendirilmesinde temel araglardan biri olarak gortiliir

ve bu bakimdan 6nemlidir (Talibzade, 2015: 47-48).
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1.6.2. Dans/Bale

Insana 6zgiin hareketlerin sanat dallarryla olan iliskisinden bahsetmemiz
gerekli olacaktir. Insanm var oldugu andan giiniimiize kadar ulasan sanat dali olarak,
ifade edilen dansin 6nemini ve amaciin 6grenilmesi gereklidir. Insanoglu dogada
stirdiiriilebilirlik agisindan kendisini disaridaki yabani hayattan korumaya galismistir.
Sanat dallarmin insanlarin iletisimle olan iligkisinin gii¢lendigini ve burada dansin
onemini 6grenmek igin detayli arastirmalarin incelenmesi ¢ok onemlidir. Insan
kendisine ait olan duyumlarmi, dirtiilerini, sevinglerini, kiisliiklerini veya tim

sezgilerini anlatabilmek igin, dansi bir dil olarak tanimlamigtir (Giirten, 2009: 94).

Dansin kimler tarafindan kesfedildigi veya nerede sergilendigiyle ilgili kesin
bilgi bulunmamaktadir. Dans belirli bir amag ve gaye dogrultusunda bireysel veya
kolektif sekilde sunulmustur. Dans insanin i¢ alemini bedensel hareketlerin yardimi
ve miizik esliginde disa vurularak ifade edilmektedir (Fuat, 2010: 11-12).

IIk insanoglunun dans &rneklerinin nelerden olustugunu Azerbaycan’da
bulunan, Bakii sehrine yakin bir konumda yerlesen Kobustan ilgesinde “Kobustan
Milli Parki” olarak gecen mekanda kaya tasvirleri iizerinde bulunmaktadir. 2007
yilinda UNESCO tarafindan diinya miras1 olarak degerlendirilmistir ve kaya iizerinde
petroglif goriintiilerden gordiigiimiiz kadariyla insanlar kolektif sekilde dans
etmektedir. Bu dans bi¢imi “Yalli” olarak isimlendirilir ve ge¢misten giiniimiize
kendisine 6zgiin igtenligini koruyarak insanlar tarafindan siirdiiriilmektedir (Giirten,
2009: 95).

Dans insanlar tarafindan mutluluk, 6zgiirliik veya sikintilardan uzaklagmaya
yonelik duygular iceren bedensel hareketler olarak degerlendirilmistir. Danslar dort
farkli kategori olarak biz insanlar tarafindan 6grenilmesi i¢in siralanmistir. Bunlar
sosyal danslar, eglence danslari, dini ve 6liim danslar1 olarak ifade edilmektedir. Her
toplumun kendisine 6zgiin danslarin oldugunu ve bazi halklar dansin korunmasina

Oonem vermistir (Carkei, 2019: 13).
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Sanatin Eski Yunan ve Roma topraklarinda gelistigini gorebiliriz, ancak Orta
Cag doneminden Ronesans’a kadar yasaklanmasma nedenin, dini gerekgelerin sert
bir sekilde uygulanmasindan kaynaklandigini sanat tarih¢ilerinden 6grenmek onemli

olacaktir (Fuat, 2010: 70).

Ronesans doneminde sanat dallarina yonelik degerin istiin kilinmasi, sanat
dallarinda yeni tekniklerin, yeni sanatsal igeriklerin olusmasina katkida bulunmustur.
Saraylarda sanatsal igeriklere yer verilmesiyle, dans sanatinin siir ve miizikle iliskisi
yeni gosterilerin olusmasina sebep olabilmektedir. Bale kelimesi italyanca ballare
(dans etmek) olarak karsiligin1 bulmustur. Bale dansmin italyanlar’a 6zgiin olmasi
bilinsede, Fransa’da saray bahgelerinde gergeklesen balolarda, sik¢a karsilanmasina
yonelik bilgiler, sanat tarihgileri tarafindan biz okuyuculara aktarilmistir (Fenmen,
1986: 7-8).

Fransa krali IV. Henry tarafindan biiyiik ilgi gorerek desteklenen bale sanati,
tiim Avrupaya iinii yayillmis ve 16. ve 17. yy’da Isvi¢re ve Danimarka iilkelerine
kadar uzanan yayilma siireci gergeklesmistir. Bu donemden itibaren sanasal icerigin
profesyonellik agisindan dansgilar tarafindan sik kostiim ve peruk kullanarak dans
gosterisi yapilmistir. Bale sanatina “Commedie del Arte” oyunlarinda ¢ok biiyiik yer
verilir ve sanatsal igerik olarak degerlendirilmis ve tiyatro sanatina yaklasmasi bu
donemde gergeklesmistir (Giirten, 2009: 97-98).

Bale sanati 19. yiizyillda Carlik Rusya’si tarafindan biiyiik ilgi gérmiis ve
kendisinin en giizel donemini gegirmistir. Car 1. Nikolay doneminde Rusya’da bale
dansi tiyatro sahnelerinde sergilenmis ve biiyiik ilgiyle karsilanmigtir. Rus Klasik
miizik bestecisi olan Caykovski tarafindan begenilmis ve en giizel 6rnekleri onun
tarafindan olusturulmustur. Bunlara yonelik: Kugu golii, Uyuyan giizel, Findikkirani
gosterebiliriz. Bale sanatinin giiniimiizdeki degeri insanlar tarafindan yaygimnligini

korumaktadir (Karp, 1980: 37).
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1.6.3. Opera

Opera sanati Florensa kokenli olup, italyanca kelime anlami “eser”dir ve
operanin iki sanat boliimiiniin birlikteliginden {iretildigi arastirmacilar tarafindan
tespit edilmistir. Bu sanat dallar1 tiyatro ve miizik olarak nitelendirilir. Tiyatro ve
miizigin harmonik iligkisinden olusmasina ayri bir sanat tanimi olarak opera
kesfedilmistir. Opera sanati tiyatrodaki sozii, miizikteki sesi eksiltmez aksine
giiclendirmeye calismustir. Ik opera orneklerinin recitativolardan olusmas: ve ileti
dilinin ritimsel 6zellikleri arasinda giiftenin anlami miizik unsurundan gelmektedir.
Giifte ifadesinin Tirk¢e tanimi miizik eserlerinin yazili metni olarak sozliikte yer
almigtir (Fuat, 2010: 83-84).

Opera sanat1 miizikli dram olarak ortaya ¢ikmistir ve ilk opera eseri olarak
bilinen “Dafne” eseri J. Peri tarafindan bestelenmistir. ESerin ilk gosterilme yeri
Polazzo Corside yerlestigi soylenilir. Eserin notalar1 giiniimiize kadar elimize
ulagsmamis ve gizli bir sir olarak kalmistir. 16. ve 17. yy’da gerceklesmis devrimler
sonucunda eser kaybedilmistir ve bu bilgi olaya neden seklinde yorumlanmigtir
(Giirten, 2009: 101).

Opera sanatina yonelik ilginin {ist kademede olusmasi, bu sanat dalinda
toplumsal esitligin bir nevi statiisiiniin olmadigina isaret etmektedir. Hakkinda
bahsedilen opera sanati daha ¢ok varlikli ailelerin veya devlet adamlarina yonelik bir
haz duygusunun olusturduguna sebep olmus ve merakla karsilanmistir (Attepe, 2021:
4).

Florensa’da operanin yaygin bir sekilde insanlara ulastirllmasi ve sanatgi
kisiligin olusturulmasi yoniinde G. Bardi tarafindan olusturulan Camerata grubunun
onemi baglaminda degerlendirilmistir. Onceleri grup olarak faaliyet girisiminde
bulunan Camerata, insanlarin yogun ilgisine yonelik akademi faaliyetine devam
etmigtir. Bardi’ye gore, siir ile miizigin uyumu opera sanatina yonelik ilginin
cogalmasima sebep olmustur. Ancak, Camerata akademisi soziin miizigin notlari

altinda ezildigini, melodram1 kendisinin yerini operaya birakmistir (Attepe, 2021: 5).
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Diinya opera tarihinde kendi eserleriyle renk katan ve sevilmeyi basarmis
birka¢ opera sanatgisinin ismini sayabiliriz: J. Peri, C. Monteverdi, A. Scarlatti, R.
Wagner, L. Beethoven, W. Mozart, M. Mussorgski vd.

1.7. Afisin Tanmimi ve Afisin Onemi

Tirk Dil Kurumu’nun tanimina gore afis kelimesi “Bir seyi duyurmak veya
tanitmak i¢in hazirlanan, kalabaligin gorebilecegi yere asilmis, genellikle resimli
duvar ilani, as1” olarak tanimlanir ve Fransizca kokenlidir. Genel tanimi bilgiye
yonelik herhangi bir iletisim olanaginin Kitlelere ulastirmak veya bilgi olanaklarini
tanitma olarak yorumlanmistir. Afigin igerigi tipografi ve gorsel gostergelerden
olusurken, kapsamiysa iletinin gonderici ve izleyici arasindaki baglantiy1 gorsele
baglamasidir. Fransizcadan dilimize gecen afis kelimesi dilimizde oldukg¢a sik sik

kullanilmaktadir (https://sozluk.gov.tr/).

20. yy’da kitle iletisim kuramlarina yonelik farkli arastirmalarda bulunan
Althusser’e gore, afis gorsel iletisimin bir araci olarak degerlendirilmektedir ve
burada iletisimin gonderici ve izleyici arasindaki kiiltiirel bag1 olusturan gosterim tipi
gorevini tstlenmektedir. Belirli kodlarin igerisinde fikri veya diisiinceleri gosteren

afis, etkili ve akici olmasi gerekmektedir (Becer, 2011: 11-12).

Afisi genel olarak tanimlarsak, grafik triinler olarak belirtilse de iletisimde
veya sanat da bir yapi olusturmustur. Afisin ilk ortaya ¢iktigi donemlerde grafik
tasarima bilyiik 6l¢ekte kaymasi goriilmektedir. Ancak, 15. yy’dan itibaren yukarida
bahsettigimiz gibi afisler daha ¢ok iletisimde veya sanatsal yapitlarda gosterime
sunulduguna yonelik bilgiler mevcuttur (Ozpolat, 2020: 275). Afis kitlelerin ilgi
odagina yonelik etki etmek becerilerine sahiptir ve ilgi ¢ekiciligin biiyiik 6lgekte
olmasina sebep sanat {irtinii olarak algilanmasidir. Genelde sanatsal yap1 icerik olarak
zengin oldugu i¢in, biligsel ve duyusal evrelere yonelik diirtiileri tetiklemeye
calismuistir. Gosterigli bir afigin yaratim asamasi tasarimci tarafindan kurgulanir ve

onun gosterigli diinyasini aksettirmektedir (Diindar, 2022: 169).
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Gegmisten giinimiize Kadar afisin tanimiyla iliskili farkli halklara 6zgiin
bilgiler vardir ki, Eski Yunan’lilar ve Eski Roma’lilar afisin ilk 6rneklerinde gosteri
tanitimina Ve ticarete yer vermis ve sehrin meydan alanlar1 olarak bilinen “agora”da
gosterime sunmuslardir. Bu afislerin tasarimi siyah ve renkli ¢amur tabletlere
kazitilan bildirilerden olusumu ve insanlarin bilgi erisimine yonelik kolaylik
saglamistir. Sonraki donemlerde matbaanin icadiyla kagit afislerin basim iglemleri
hizlanmis ve resmi daireler tarafindan afise yonelik biyiik ilgi duyulmustur (Serin,
vd., 2016: 116).

Afigin sanata ve tasarima yonelik en baslica gorevi hedef kitlenin dikkatini
cekmek ve onlarin iizerinde etki birakmanin yolunu bulmaktir. Giiniimiizde, afisin
icerik olarak birey iizerinde etki birakmasi igin, ileri diizeyde bilgisayar
teknolojisinden yararlanildigr goriilmistiir. Artik, afislerin tasarimsal olarak yapim
asamas1 bilgisayar {izerinden bigimlendirilir ve bu afigsin kisa siirede yapimini
saglamistir. Afigin Kitleni ele almasi i¢in, anlasilabilir mesajlar vermesi ve ele aldig
konu hakkinda, bireyde diisiince iiretebilmesi zorunludur. Goérsel iletisimin bir
pargasi olan afis, kendisine 6zgiin dilsel ve gorsel igeriklerden olusumu ve bu evrede
tasarimcinin  anlami gii¢lendirmesi igin iletisim kanallarin1 takip etmesi gerekli

olacaktir (Ozpolat, 2020: 275).

Becer’e gore, afigin bir diger 6nemi, iletisim kanallarinda yaygin olabilmesi
igin gesitlilik sunmasidir. Afig sanat ve tasarimdan yola ¢ikarak bilissel ve duyusal
yonden farkli igerikler sunarak, iletisim kanallarinda kendisine ozgiin mecra
olusturmaktadir. Becer’e gore, akilda kalict ve etki birakan afis yapitinin
degerlendirme kriterleri bulunmaktadir ve ornekleri asagidakilerden olusmaktadir
(Becer, 2011: 202-204).

e Afiste iletici ve gonderici tarafindan olusturulan mesajlarin Kitle tarafindan
algilanabilir olmasi i¢in kisa ve 6z olmasi gerekmektedir.

e Kullanilacak mesajin uyarici Ve ¢arpict olmasi arz edilmektedir.
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e Kitlenin dikkatini afise yonelik ¢evirmesi i¢in, tasarimsal Ogelerin
kullanilmasi zorunludur.

e Bireyin akilsal olarak karmasikliga siiriikleyecek gorsellerin ve metinlerin
kullanilmamas1 uygun goriiliir.

e Afiste tasarim igerik olarak kendisine 6zgiin olmali ve diger benzer
konulardaki afislerden ayirt edilebilmesi sarti bulundurmalidir.

e Afisler ne kadar igerik olarak etki birakmasi igin tasarlansa bile, afisin asildig:
mekanin konumu ve uzamsal iligkileri dikkate alinmalidir.

e Afisteki mesajin kisa olmasindaki en biiyiik etken bireylerin yiirliyerek veya
acik havada okumasi i¢in kisitli zamana sahiptirler.

e Tasarimda kullanilan gorsellerin biiyiikk boyutlarda kullanilmasi tavsiye
edilmistir.

e Afiste kullanilacak renklerin kontrast orani canli ve c¢arpict olarak
ayarlanmas1 gerekmektedir.

e Tasarimda kullanilacak sloganlarin apayri olmasi ve essiz bir etki yaratmasi
Oongoriilmektedir.
Becer’e gore, afisin degerlendirme kriterlerinden baska afisin degerlendirme
Olgiitleri vardir ve 3 yere bolinmektedir. Degerlendirme o&lgiitleri genellikle
kodlanmig gostergenin anlamlandirilmas1 asamasinda bireye yardimci olmasi

yoniinde gereklidir (Becer, 2011: 202).

1. Mesaj: Tasarimci; afis vasitasiyla iletecegi mesaji izaha kavusturmali,
iletmesi gereken bilgiyi miimkiin oldugunca direkt bir bigimde iletecek gorsel bir
sistem olusturmalidir.

2. Mesaj-Imge Biitiinliigii: Tasarimin dziinii olusturan diisiincenin resim yoluyla
mi, illistrasyon veya tipografi kullanilarak daha iz birakici bigcimde vurgulana
bilecegi arastirilmali, mizahi, trajik veya soyut imgelerin hangisinin ifadenin daha da
giiclendirdigine katki sagladig: diistinmelidir.

3. Sozel Hiyerarsi: Tasarimcl, afiste yer alacak baslik, alt baglik veya slogan gibi
sozel enformasyon akisi arasinda izleyiciyi mesajdaki ehemmiyet listesine gore
belirleyecek hiyerarsik bir yap1 kurmalidir.

Toplumsal agidan ele alindig1 zaman, afisin 6nemi degindigi konuya yonelik

bireylerde tutum ve davraniglar sergilemesine katki saglayarak onu iist siralara
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tasimas1 gerekmektedir. Afisin Oneminin bir diger tespiti, zaman ve mekén
iliskisinden higbir zaman kopmamasi ve gilinlimiiziin tim degisimlerine ayak
uydurmasini beraberinde getirmistir. Ge¢misten giiniimiize kadar hedef Kitlenin
iletisim araci olarak goriilen afis estetik ve sanatsal boyutun vazgegilmezi olarak
degerlendirilir. Afisin iletisim aracit olarak demokratik yani ve buna ek olarak
toplumsal yapinin {iriinii olmasi, onun énemini ve degerini iist siralara tasimistir. En
sonda afisin toplum arasinda iletisim araci olarak, onem teskil etmesi genel amaci
olarak bilinmektedir (Teker, 2009: 40-42).

1.8. Afis Sanatiyla ilgili Temel Kavramlar
1.8.1. Afis Tiirleri

Zaman igerisinde iletisimin insan igin Onemi Ve Yeri tartisiimaz olarak
kalmaktadir. Giinlimiizde, iletisimin en temel ihtiyaglar arasinda bulunmasina
yonelik yorumu Maslow’un “Ihtiyaclar Hiyerarsisi” teorisinden alint1 olarak
verilmistir. Afisinde bu temel ihtiyaci karsiladigina yonelik bulgular bulunmaktadir.
Oyle ki, bu bulgularin yukandaki baslkta ele alindigim gorebilirsiniz ve temelde
insanoglunun iletisime yonelik ihtiyact farkli gruplara ve kategorilere boliinmesi,
afigin iletisim arac1 olarak ortam ve igerik agisindan gruplara ayrilmasinda temel
etken olarak belirlenmistir. Bu gruplarin olusmasina sebep olarak iletisimin farkli
tirlerden ve igeriklerden olusmasi kanaatine varilmistir. Afisin tiir ve iceriklere
boliinmesi, etkili ve akilda kalici olabilmesi i¢in diizenlenmesi genel tabiridir. Afisin
tirlerinde farklilik olsa bile, afisin islevsel niteligi ayn1 kalmaktadir. Tiirsel olarak
farklilik daha ¢ok afiste kullanilan gorsel ve metinsel dil iceriginde goriilmektedir.
Gorsel ve metinsel dil iceriginin farkli olmasi, Kitleye yonelik etkilesimin iletini
algilanma siirecinde degisimde goriilmistiir. Degisimin afigin odaklandigi konularin
algilanis ve isleyis bi¢imlerinde gorebiliriz ve genel olarak afis tiirlerini meydana
getiren degisik etmenler ileti, hedef kitlesi, mevzusu, afisin amac1 olarak tespit
edilmistir. Bir diger degisik etmen olarak degerlendirilmesi gereken husus ise
afiglerin estetik ve canli bir gosterge olmasi ve ait oldugu iilkenin sosyo-kiiltiirel

ozelliklerini yansitmasidir (Dereoglu, 2001: 60-65).
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Afis mekansal olarak i¢ ve dis olmak tizere iki ortamdan olusurken, icerik
olarak ise reklam, kiiltiirel ve sosyal olarak ti¢ grupa ayrilmaktadir ve belirtilen
gruplarin “Ticari olan” ve “Ticari olmayan” afislerden olusmasi yoniinde kategorize

edilmistir (Diindar, 2022: 169).

1.8.1.1. Reklam Afisleri

Reklam iletisim araglarindan biri olup, insanlar1 kendi isteklerine yonelik
tutum ve davraniglarini ikna etmek ve belirli bir diisiinceye yoneltmek agisindan
giiclii etkiye ve iz birakici etkiye sahip olmustur. Reklamin insanlar tizerindeki
etkisinin ihtiya¢ ve taleplere yonelik bilgi vermekten ziyade daha ¢ok propaganda
amagh bildirilerden olusmasi bilinirdir. Ozer ve Zengin’e gére, reklamin niteligine
ve izledigi politikaya bagli olmak {izere, {iriin ve hizmetlerin var olmayan ihtiyaglar
ortaya c¢ikarmasiyla, tiiketicilerin zihninde algi ve manipiilasyon olustururken,
reklam materyalizmi, giivensizligi, doyumsuzlugu ve ag¢ gozIiliigli arttirmayi
basarmistir. Nitekim giiniimiizde tiiketime yonelik algi operasyonu yapilmasinda,
reklam insanlar1 manipiile etmeyi gayet basarili sekilde yiiriitebilecek donanima
sahiptir (Ozer ve Zengin, 2020: 3-4). Reklamin bireyin toplumsallasma evresinde
tilkketici davranisina ve tiiketici zihniyetine uyguladigi degisimlerin, bireyde tutum ve
davraniglarina yonelik gozle goriiliir hale gelmesi, tiikketim toplumunun ayrilmaz bir
pargasina doniigmiistiir. Toplum igerisinde bireyin kendi kisiligini olusturma
siirecinde reklamlardaki sOylem dilinden gilic almasmma pek sikga karsilasiriz.
Reklam, etkileme giicline ve iz birakmasi soylem dilinin kullanimiyla gergeklesir ve
ileti dili kodlarla 6riilmiistiir (Ozer ve Yarar, 2019: 107). Becer’e gére, reklam afisi
“Bir iriin ya da hizmeti tanitan afislerdir”. Reklam afisi ise “Ticari olan” amach
triinleri ya da hizmetleri insanlar tarafindan yaygin olarak kullanilmasina
odaklanmistir. Reklam afisleri ekonomik sistemde pazarlamacilarin vazgegilmezi
olarak goriiliir ve teknolojinin gelisimi, reklam afislerinin icerigine yonelik goriinti
ve etkilesimi giiglendirse bile, sunum agisindan kendisini halen eski ulasim
mecralarinda gostermesine devam etmektedir. Ulasim mecralar1 dedikte tren,
metrobiis, otobiis gibi vb. olarak akla gelir ve insanlarin yaygin oldugu cadde ve

sokaklarda kendisini billboard ekranlarinda gorintilleyerek, hedef Kitlesinin
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dikkatine yonelik enformasyon akisini saglamasina katkida bulunmaktadir. Reklam
afiglerinin kullanilmas1 sirketlerin, kurumlarin veya iiriinlerin pazar paylarinin
artisina hizmette bulunur ve rekabet agisindan gii¢lii ortam1 olusturur. Becer’e gore,
reklam afisi hizmeti tanitmasi1 adina 6 farkli sektdrde yaygin olarak kullanilabilir
(Becer, 2011: 201).

1. Moda

2. Endiistri

3. Kurumsal reklameilik
4. Basin-Yayin

5. Gida

6. Turizm

Reklam afislerinin gercek¢i olabilmesi igin, inandiriciliktan uzak bir yol
¢izmesi uygun degildir ve afigin ticari basaris1 dogruyu ve giiveni aksetmesinden
gectigini ve izleyicide afiste kullanilan, tiriintin ihtiyag olarak algilanmasi ve {irliniin
giderilerek ihtiyacina ulasmis olmasina yonelik aktarilmistir. Reklam afislerinin
hedef kitleyi alict duruma diisiirmesi igin popiiler kiiltiiriin dneminide g6z Oniinde
bulundurulmas: gerekecektir. Oyle ki, birey popiiler kiiltiiriin icerigi olarak bilinir
kisinin X triini veya hizmeti O6nermesinden yola ¢ikarak, tiiketim ihtiyacini
yapilandirir. Halk tarafindan popiiler olan inlii bir aktoriin, haber spikerinin veya
tinli modelin tiiketiciye ¢agrisimda bulunmasina yonelik reklam afisleri mevcuttur.
Bu ¢agrisimlar genellikle buyurucu bir dili degilde, daha ¢ok sizin yararinizi diisiinen
bir dilsel ileti yumaginin olusumuyla ortaya ¢ikmistir. Buradaki baslica amag iirtiniin
veya hizmetin satigin1 artirmak ve ihtiyag hiyerarsisini yapilandirmasi yaygin olarak
bilinir (Karamustafa, 1980: 82-83).
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We wish you a scary Halloween !

Sekil 1.1: “Pepsi” Reklam Afisi Ornegi

Kaynak: bit.ly/3poCse0 adresinden alindi. (Erisim Tarihi: 04.05.2023)

1.8.1.2. Kiiltiirel Afisler

Kiiltiirel afisler genellikle ticari kaygilarin bulunmadigi ve hedef Kitlenin
bilgilendirilmesi veya yonlendirilmesi adina tasarlanarak, insanlarin hizmetine
sunulmustur. Mekansal olarak i¢ ortamlarda olusturulur ve toplumun bilinglenmesine
yonelik sosyo-kiiltiirel faaliyetlerin tebligine yonelik diizenlenir ve kiiltiirel afisin
iceriksel olarak anlatt dilini, tasarimciin yaraticilign ve elestirel disiincesi
olusturmustur. Becer’e gore, kiiltiirel afisin eglence, konferans, toren, balo, dinleti,
film, tiyatro, resim sergisi vd. gibi kiiltiirel etkinliklerin topluma duyurulmasi

acisindan tanimi verilmistir (Becer, 2011: 202).

Topluma yonelik sosyo-kiiltiirel faaliyetlerin ¢agrisimina yonelik mesajlarin
etki ve iz birakma agisindan giiclii ve yaygin oldugunu gorebiliriz. Kiiltiirel afigler
sanatsal yapmin toplumda didaktik yoniiniin agilanmasina ve estetigin bu baglamda
yiiksek diizeyde bulundurarak, kotii ve yararsiz olandan uzak kalabilmesine
odaklanir. Bu odak yoniin toplumda olusturulmasma tasarimcinin daha ozgiir
olmasminda mutlak etkisi vardir. Kiiltiirel afisler genellikle islenis bigimi agisindan
tasarimcinin  bireyin ait oldugu toplumun kiiltiirel degerlerini arastirmasiyla
sekillenmistir (Umur, vd., 2011: 479).
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Kiiltiirel afislerin ilk 6rneklerini 19. yy’in sonu 20. yy’in baslarinda Paris
sehrinin sanat ve eglence ortamlarinda sekillendigi konusunda bilgiler mevcuttur. Bu
donem “Art Nouveau” olarak bilinir ve Chéret ve Grasset’in tasarladigi Sosyo-
kiltirel etkinliklerin siirdiiriilebilirlik agisindan biiyiik 6neme sahip oldugu
anlatilmaktadir. Sosyo-kiiltiirel etkinliklerin tiyatro, opera, dans ve sirk olmasi,
kiiltiirel etkinliklerin iletisim araci olarak Fransa’da yayginlasmasina sebep olmustur.
Chéret ve Grasset tarafindan yapilan kiltirel afisler sokaklarda sergilenerek,
toplumun hafizasinda akilda kalic1 ve etki birakma evresini baslatmistir. Bu afisler
Paris toplumunun sanata yonelik sevgisini ve ilgisini yeniden eskisi gibi
giiclendirmis ve toplumun eski kiiltiir seviyesine geri donmesine yardimci olmustur.
Ulkesinin toplum kiiltiiriine olan katkisindan ziyade, kendilerinden sonra gelen afis
tasarimcilarina ilham kaynagi olduklariyla ilgili diisiinceler vardir (Becer, 2011: 100-
101).

OSMANLI SELCUKLU
AZIZIVE CAMIS ME BESI

MEDENIYET BESIGI 1?1,65

yerleskesinin izlerini
barindiran, tarihi ve
dogal zenginlikleriyle
Tirkiye turizmi
acisindan olduk¢a 6nem
tasiyan bir sehirdir.

" 2. 4
HITITLER 7 BiZANS
GATALHOYUK k) AYA ELENA KILISES|
) . ANTIK ROM.
M.S.111
TC. KONYA VALILIGI

i LA VE Tz HOORLOBD M.O.111

Sekil 1.2: “Konya Medeniyet Besigi” Kiiltiirel Afisi Ornegi
Kaynak: bit.ly/3JxKSGK adresinden alindi. (Erisim Tarihi: 04.05.2023)
1.8.1.3. Sosyal Afisler

Gilinimiizde, sosyal afislerin igerik dili toplumun sosyal bir konuya yoénelik

bilgilerini yenilemek, diistinme tarzin1 etkilemek veya mesajin arkasinda gizlenen
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anlamsal biitiinlin analiz edilerek yorumlanmasi gerekmektedir. Sosyal afisler asiri
tilketim aliskanlig1 ve ticari basariya yonelik alginin toplumda yer edinmesine karsi
cikmustir. Becer’e gore, sosyal afisler saglik, ulasim, sivil savunma, trafik, ¢evre gibi
konularda egitici ve uyarict nitelikteki afislerin yani sira, politik bir diisiinceyi ya da
siyasi bir partiyi tanitan afisler ise sosyal afisler grubunda yer almaktadir (Becer,
2011: 202).

Sosyal afislerin didaktik yoniiniin sosyal alanlarda daha yaygin oldugunu
gorebiliriz ve afiste kullanilan dilin gonderici-izleyici birlikteliginin birbirilerini
tamamlamasi igin, tasarimcinin konuya yonelik bilgi akisinin st diizeyde olmasi
gerekmektedir. Afis tasarimcisinin sosyal igerikli afisleri yaratma evresi, toplumun
sosyolojik yapisin1 goz 6niinde bulundurarak olusturulur ve bireylerde bilinglenmeye
yonelik degisimlere agik olmasini gerektirmektedir. Sosyal igerikli afislerin toplumda
sayginlik gérmesi, tasarimcinin entellektiiel bilgi yapisinin ileri diizeyde olmasinin
gostergesidir. Artik, bireylerin tiim toplu ulasim araglarinda ve ulasim mekanlarinda
veya sehir hayatinda sosyal afislere denk gelmemesi imkansiz olarak goriiliir. Oyle Ki
sosyal afiglerin bilgilendirme amaci devlet otoriterinin saygisin1 kazanarak, kendi
yerini en tepeye ulastirmistir. Tim diinyada oldugu gibi artitk Tirkiye ve
Azerbaycan’a ait resmi devlet kurumlarinin sosyal medya hesaplarinda sosyal igerikli

afiglerin iiretilmesi ve paylasilmasi yaygin hale gelmistir (Umur, vd., 2011: 479).

Sosyal afiglerde kullanilan gorsel unsurlarin ve metinsel dilin yayginlagmasi
1. Diinya Savasi’nin ilk yillarinda ve sonraki donemde gergeklesmistir. Sosyal
afiglerin hem icerik hem de tslup olarak 1. Diinya Savasi ve 2. Diinya Savaglari
sonrast farkli gortinimde toplum tarafindan algilanmasi gorilmektedir. Her iki
savagin kurbani olan halklarmn, toplumsal yap: biitiiniiniin geriledigini goriiriiz ve bu
sanatsal iletisimin iriinii olarak kabul ettigimiz afiste de bu gerileme yasanmistir.
Dolayisiyla sosyal afislerin gorseli veya metni toplumun yasamina ayna tutar ve
toplumsal degerlerin sanatsal estetigin harmonisinden olustugunun gostergesidir
(Alakbarova, 2020: 36-37).
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Sekil 1.3: “Her 60 Saniyede Bir Tiir Yok Oluyor” Sosyal Afisi Ornegi

Kaynak: bit.ly/440QLEG adresinden alindi. (Erisim Tarihi: 05.05.2023)

1.9. Afis Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Yeryiiziinde bulunan insanoglunun iletisime yo6nelik ilk ¢caligmalarinin ortaya
cikist el becerisinin kullanimina dayanmaktadir. Daha yaratilisinin ilk donemlerinden
itibaren insan iletisimin gorselligine énem vermis Ve bir takim ¢izimlerle iginde
bulundugu, sosyal g¢evrenin mevcut goriintiisiinii ¢izerek, biz gelecekteki insanlarin
gecmisteki, ilkel iletisim Orneklerine yonelik diigiince yapimiza katki saglamistir.
Aslinda, bu gibi faaliyetlerin bilerekten olustuguna tam emin degilizdir ve ilkel
insanin iletisim amagh ¢izimlerini grafik tasarimin ilk 6rneklerinden bahsetmemiz
gerekecektir. Bu cizimlerin kesfedildigi yerlerin konum itibariyle Kiizey Ispanya,
Giiney Fransa ve Kiizey Azerbaycan’da bulunan magaralar olarak ortaya ¢ikmasi

arkeolojik kazi ¢aligsmalari sayesinde saptanmigtir (Becer, 2011: 83-84).

Magaralarda bulunan boga ve bizon resimleri afis tasariminin vazgegilmezi
olarak bilinen illiistre 6gelerinin ilkel gdriiniimiidiir. Insanoglunun yazinsal iletisimi
bulmasiyla, tipografi ¢alismalarinin ilk gelisim siirecini baslatmistir. Afis sanatina
olan ilginin toplumun sosyo-kiiltiirel etkinliklerinde boy gostermesi, iletisim araci

olarak yayginlasmasina ¢igir agmistir (Becer, 2011: 84).
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Ik afis drneklerinin tas veya mermer duvarlarm zeminine kazitilarak ortaya
cikist M.O 18. yy’a ait olan Hammurabi Kanunlar1 olarak bilinen igerigi yazili

yasalardan olusan eserde goriilmektedir (Brockmann, 2004: 25).

Genellikle herhangi bir iiriiniin veya hizmetin tanitimima yonelik mesajin
iletilmesinde insanlarin yaygin oldugu mekanlarin kullanimi 6nemlidir. Ilk afis
tasarimlarmin  Antik Cag doneminde pazar meydanlarinda, Kiliselerde veya
saraylarda duyurularak, insanlarda akilda kalici izler birakilmaya ¢alisilmistir. Afis
sanatmin tarihsel gelisimine toplumlarin yazi ve gorsel iletisim araglarina olan

ilgisinin 6nemi katki gostermistir.

Afis sanatinin {iretim siirecinin hizlanmasi, yapim agamasindaki zorluklarin
aradan kalkmasi 15. yy’daki matbaanin icadiyla gelismistir. Sosyo-kiiltiirel
etkinliklerde afigin kullanim1 17. yy’da tiyatro gosterileri igin yapilarak, sanatsal
iletisimin  yayginlasmasina yardimcr olmaktadir. Afis sanatinda tas baski
tekniklerinin uygulanmasi 18. yy’in sonlarina dogru baslayarak devam etmis ve
afigin gorsel temasinin igerigini gelistirmesi, sanat akimlarinin ortaya ¢ikisina zemin
yaratmistir. Tas baski teknigini Alman asilli Alois Senefelder tarafindan bulunmast,
kendisinden sonra gelen akimlarin genellikle afigsin gorsel ve metinsel igerigine
akicilik ve dinamiklik katmis ve afisin temel niteligini gliglendirmistir. 1867 yilinda
Jules Charet tarafindan Sarah Bernard’in yonettigi oyun igin yapilmis afis biiyiik
begeni toplamis ve 19. yy’in sonu Fransa halkinin sosyo-kiiltiirel agidan tatmin
etmistir (Demir, 2020: 120).

1. ve 2. Diinya savaglarinin patlak vermesi, afis sanatinin sosyo-kiiltiirel
stirdiirtilebilirlik agisindan, toplumun hassasiyetine etki gosterme olasiligini bir daha
kanitlamigtir. Bununla birlikte afislerde savasa yonelik temalara deginilerek, siyasi
propagandanin islenmesine ve toplumsallagsma evresinde sosyo-kiiltiirel etkinliklerin
amacini Ve Oneminin niteligini degistirmistir. Gorsel iletisim alani1 olarak, afigin
toplumsal ve siyasi olaylara baski gostermesi, kiiltlir endiistrisinin Ozgiirlesme

tutumuna zarar vermistir (Erzen, 2008: 703).
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Afigin giinlimiizde popiiler olmasinin temel nedeni iletisim giicliniin yaygin
olmasi ve sosyo-kiiltiirel doyumsuzluk duygusunun baskin olmasidir. Afisin ticari
yonii bakimmdan pazarlama araci olarak gesitlilik ve kapsayicilik kiiltiiriiniin giderek
stit driinleri, temizlik malzemeleri gibi triinlerinin tanitimina yonelmesi, donemsel
degisikliklerin olusmasina yol agarak, hizla yiikselen sanat tiiri olmasimna fayda
gostermistir (Demir, 2020: 122).

Afis sanatinin toplumsallagma evresinin en 6nemli asamasinin ilk dénemi 19.
yy’in ortalar1 ve 20. yy’in ilk ¢eyreginde ortaya ¢ikan ve yeni boy gosteren gesitli
sanat akimlarinin ortaya cikisiyla yaygin alanini genisletmesi olarak goriildii. Bu
sanat akimlar1 Op Art, Pop Art, Kiibizm, Fiitiirizm, Siirrealizm ve Art Nouveau
olarak bilinmektedir. Genelde sanat akimlarmin ortaya c¢ikisi, sanatsal igerigin
yayginlagsmasina Ve niteligini gliglendirmesine yardimci olarak, sanatsal yapinin bir

tirtini olarak afisi giiglii kilmistir (Becer, 2011: 101).

1.9.1. Azerbaycan’da Afisin Tarihi

Azerbaycan’da grafik tasarimm tarihi M.O 12. yy’a dayanir ve bu tarihten
itibaren burada yasayan insanoglunun gorsel iletisime yonelik el becerilerinin ilkel
ornekleri “Kobustan” ve “Kemigaya” olarak bilinen daglik bolgede yerlesen kaya
tasvirlerinden olusmaktadir. Oyle ki Azerbaycan’da grafik tasarimimn tarihi M.O
dayansa da, afis sanatinin tarihsel gelisim siireci 19. yy’in ortalarinda gelismistir.
Feodal diizenin hiyerarsik yapist milletin sanata yonelik egilimini engellemis ve
toplumun sanata olan ihtiyacini1 golgede birakmistir. Genellikle Azerbaycan sanatinin
farkli kiiltiirel dokulara sahip olmasi, bu topraklarda yasayan insanlarin mitolojik

anlat1 ve kissalarmin yaygin olmasina yonelmistir (Alakbarova, 2020: 9-10).

Azerbaycan afis sanatinin ilk 6rnekleri sosyo-kiiltiirel faaliyet olarak bilinen
tiyatro gosterilerinden olusur ve yapilan arastirmalara gore, afislerin igerigi metinsel
bilgilere dayanmis ve arap veya Kiril alfabesinin kullanimi yaygin olarak
bilinmektedir. Azerbaycan’da modern milli tiyatronun kurulusuna resmiyet

kazandirmak i¢in 1873 yilimin martin 10-da Bakii’de realm1 mektep sakirtleri
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tarafindan gosterilen “Lenkeran Haninin Veziri” gosterinin afisinin  oldugu
malumdur. Bu tarihten itibaren hem Azerbaycan’nin milli tiyatrosunun hem de afis

sanatinin tarihsel gelisim siireci baglamistir (Akin, 2011: 5596).

20. yy’1n baslaria kadar afislerin tasarim islemlerinin rejisér veya aktorler
tarafindan olusturulmus olmasi, bu sanatsal alanin yeterli diizeyde ilgi gérmediginin
kanitidir. Bu donemde Sark insanin cehaletle miicadelede oldugu goriilmektedir.
Zira, toplumsal degisimin sanatsal iletisim araci olarak duyurulmasinin 6nii kesilmis
ve toplumsal yapmin biiyiik ¢ogunlugu, sanatsal yapiya karsit ¢ikmak zorunda
birakilmistir. Sahne sanatlar1 ve onun benzeri olan sanat istikametinin insanlara
erisimi, yine toplumun bir pargasi olan gerici kesim tarafindan kisitlandigi
goriilmektedir. Genelde bu statiide olan insanlarin toplumun ozgiir temellerinin
olusturmasi gereken seylerden korktugu goriliir. Bu konulara yonelik sanatsal
iceriklerin “Molla Nasreddin” dergisinde sik¢a kullanilarak ve analitik diisiinme
yontemi uygulanarak incelenmesi yoniinde oOrnekleri vardir. Korkunun getirdigi
bilingsiz eylemlere drnek olarak, milli tiyatronun fedailerinin haksizliga ugramasinin
yaygin oldugu bir dénemden bahsetmemiz gerekecektir. Oyle ki bu fedailerin takip
edilerek baski ve siddet gdormesi, sanatin toplumsallagsma siirecinin gerilemesine

neden olmustur.
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Sekil 1.4: “Lenkeran Haninin Veziri” Gosteri Afisi
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Kaynak: az.wikipedia.org/wiki/Sargiizosti-vaziri-xani-Lankaran adresinden alindi. (Erigim Tarihi:
05.05.2023)

Azerbaycan’da afisin gelisimi 20. yy’dan itibaren baslamis ve buradaki temel
etken nedenin iilkenin 1920 yilinda SSCB’nin bir iiyesi olarak yer almasidir. Her ne
kadar oOzglirligti ve bagimsizligi elinden alinsa da Azerbaycan halkinin sanata
yonelik tutum ve davranislari degismistir. Bundan sonra afislerin iceriginin baslica
konusu komiinist rejimin goriis ve fikirlerini savunmak olmustur (Ibrahimzade, 2005:
138).

ASSC toplumunda sanata ve sanatg1 kisilige yonelik ilginin konumu en st
tepededir ve bu sanatin gesitli alanlarda oldugu gibi, afis sanatina da yansimis ve
uzmanlagma donemi ve gelisim siireciyle devam etmistir. Afis sanatina yonelik
uzmanlasma doneminin &nde gelen isimlerine A. Azimzade, G. Halikov, 1. Ahundov,
H. Hiiseynov vd. (Ibrahimov, 2004: 20).

A. Azimzade Azerbaycan’da afis sanatinin kurucularindan biri olarak bilinir
ve afisin gelisimine yonelik katkisi fazladir. Onun yarattig1 afislerin tiirselligine
baktigimiz zaman, genellikle kiiltiirel ve sosyal tanitimli konulara yonelik afislerin
yaraticiliginin genelini kapsamigtir. Devrimci yani ve komiinizm ilkelerine iliskin
yapmis oldugu afislerde burjuvazi yapiya karsi ¢ikmis, insanin bilissel ve duyusal
olarak somiiriilmesini siddetle kinamustir. Her ne kadar Azimzadenin verimlilik
acisindan 1920-1930 yillart degerli goriilse de 20. yy’in ilk ¢eyreginde “Molla
Nasreddin” dergisinin i¢ ve dis kapaklar i¢in yapmis oldugu afisler Sark diinyasinin
afis sanatina yonelik Orneklerinin Ontinde gelir. 1920-1930 yillar1 arasinda
“Zenginlerin Dugiini”, “Yoksullarin Digiini”, “Kiz Dogdu”, “Yeni Alfabe
Ugrunda”, “Kurtulmus Azerbaycan”, “Eski es ve yeni biri”, “Sona Kadar Beklemek”
vb. afislerin biiyiik ilgi toplamasi onun sanatinda gergekgilige ve diisiinmeye olan

egilimin iist diizeyde olmasinin gostergesidir (Ibrahimzade, 2005: 135).
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Sekil 1.5: A. Azimzade “Kurtulmus Azerbaycan” (1921) Sosyal Afis

Kaynak: bit.ly/3JrL4HI adresinden alindi. (Erisim Tarihi: 05.05.2023)
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Sekil 1.6: A. Azimzade “Sona Kadar Beklemek” (1923) Sosyal Afis

Kaynak: bit.ly/3puBKvD adresinden alindi. (Erigim Tarihi: 05.05.2023)

Azerbaycan’daki afiglerin gelisim siirecinde gorselligin reklam afigleri ve
sosyal afislerde daha yaygmn kullanildigini ve bunun yani sira kiiltiirel afislerinse
igceriksel agidan metinsel veriler itizerinden olusumu goriilmektedir. 20. yy’da
Azerbaycan’da tiyatronun gelisimi, siyasi dairenin degisimine dayanir ve bu

dénemden itibaren modern tiyatro yiikselise ge¢meye baslamistir. Ancak, tiyatro
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afiglerinin igerik olarak metinsellige odaklanmasini, birtakim arastirmacilar
tarafindan afis sanatinin kiiltiirel etki birakma evresinde, geride kalmasina sebebiyet
olarak yorumlamistir. Oyle Ki, afis sanatinin ilkel drneklerinde metinsel igerigin
baskin olmasi yoniinde bilgiler mevcuttur ve 19. yy’dan baglayarak tiyatro afisleri
gorsellik agisindan igeriksel degisikler tespit edilmistir. Modern Azerbaycan
tiyatrosu afisin igeriksel betimlenmesine iliskin genellikle devlet otoritelerinin
kontrolii altinda bulunmasi, afisin gorsele dayanmasi yerine metinler tizerinden

sunulmasi yoniinde sansiir uygulanmistir (Alakbarova, 2020: 73).

20. yy’da afis sanatinin modernlesme siirecinde ASSC tiyatrolarinin afiglerini
degerlendirirsek, icerik ve tarz bakimindan geride kaldigini goriiriiz ve buna maruz

birakan sebepler asagidakilerdir;

e Genellikle sosyo-kiiltiirel etkinliklerin devlet otoriteri tarafindan izlenimi ve
intibas1 dogrutulsunda ger¢eklesmesine yoneliktir.

e Afigslerin siyasi ideolojinin etkisi altinda yayginlasmasina yonelik tutum ve
davraniglarin baskin olmas1 ve propaganda araci olarak gortildii.

e Afiglerin metinsel iceriginin Kiril ve Latin veya Arap alfabesi olarak
degisken bir anlati1 diliyle tasarimu.

En sonda bu déneme ait ASSC tiyatrolarina ait afiglerin 6rnekleri sunlardir.
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Sekil 1.7: Azerbaycan Devlet Miizik Komedi Tiyatrosu “Dervis Mestelisah” Gosteri Afisi
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Kaynak: C. Cabbarli adina Azerbaycan Devlet Tiyatro Miizesinin arsivi (Erigim Tarihi: 05.05.2023)

Sekil 1.8: Azerbaycan Devlet Dram Tiyatrusu “Sevilla Yildiz1” Gosteri Afisi
Y/ Yy

Kaynak: C. Cabbarli adina Azerbaycan Devlet Tiyatro Miizesinin arsivi (Erisim Tarihi: 05.05.2023)

Sekil 1.9: C. Cabbarh adina Erivan Devlet Azerbaycan Dram Tiyatrosu “Sevil” Gosteri Afisi
Y/ Yy

Kaynak: C. Cabbarli adina Azerbaycan Devlet Tiyatro Miizesinin arsivi (Erisim Tarihi: 05.05.2023)
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Sekil 1.10: Devlet Tiirk Tiyatrosu “iblis” Gosteri Afisi

Kaynak: C. Cabbarli adina Azerbaycan Devlet Tiyatro Miizesinin arsivi (Erisim Tarihi; 05.05.2023)

Sekil 1.11: Azerbaycan Devlet Rus Dram Tiyatrosu “Jizn Tak Korotka” Gosteri Afisi

Kaynak: C. Cabbarli adina Azerbaycan Devlet Tiyatro Miizesinin arsivi (Erigim Tarihi: 05.05.2023)

1.9.2. Tiirkiye’de Afisin Tarihi

Tiirkiye’deki afis sanatinin tarihsel gelisim siirecini ele aldigimiz zaman,
grafik tasarimin yayginlasmasina yonelik bilgilerin birlikte paylasilmasinda yarar
vardir. Oyle Ki, ne olursa olsun afis tasarim ve sanatin diizenli iliskisinden ortaya
ctkmistir. Ulkemizde grafik tasarimin ve afis sanatinin sosyo-kiiltiirel faaliyet olarak

varolusu ve gelisimi Bati’ya nazaran gecikmesine ve geride kalmasina sebep
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olmustur. Yine Azerbaycan’da oldugu gibi Tirkiye cografyasinda sanata yonelik
yenilik¢i akimlarin takip edilmedigi goriilmektedir. Genellikle Bati’lilar Tiirklerin
sanata ve bilime yonelik tutum ve davranislarinin gereksinimini  veya
sirdiirilebilirlik ~ agisindan  devamliligi  olmamasinin  nedenlerini,  halkin
geleneklerinin devlet ve askeri anlayislar tizerinde baskin olmasiyla iliskilendirmistir
(Yiksel, 2018). Zira, Bati’nin tiim tarihsel dénemlerde en baslica ilgi odag:i sanat
tutkusu ve sanat akimlarini kesfetme veya kiiltiirlesme siirecini gelistirmek gayesidir.
Becer’e gore, bir diger nedenin ise Tiirk toplumunun islami inan¢ ve inanis
degerlerinin ileri diizeyde baskici olmasi, inang ve inanis degerlerine gore yiiziin yani

resim yoluyla betimlemesini yasaklanmistir (Becer, 2011: 112).

15. yy’da matbaanin icadi ve yeni baski tekniginin bulusumu Tiirkiye
cografyasina ve bunun akabinde Osmanli devletine ve toplumuna entegresi 18. yy’in
baglarinda “Lale Devri” (1718-1730) olarak bilinen dénemde gerceklesmistir.
Osmanli toplumunda grafik tasarimin gorsel iletisim araci olarak goriilmesi ve
toplumsal islevsellik kazanmasi agisindan matbaanin kurulmasi bir doniim noktasi
olarak  bilinmektedir. Bu doniim noktasinin  yenilik¢i ortam  iginde
siirdiiriilebilmesinde hig siiphesiz ki Ibrahim Miiteferrika’nin emegi ve faaliyeti goz
ontinde bulundurulmali ve kendisi tarafindan 1727 senesinde ilk Tirk basimevi
kurulmus ve toplamda 17 tane kitabin basimi gergeklesmistir. Miiteferrika’nin
vefatindan sonra Osmanli toplumunda basim sanatina yonelik ilginin azalmasini

gortiriiz ve 20. yy’a kadar higbir gelisim olmamistir (Becer, 2011: 112-113).

Osmanli Devleti’nde 19. yy sonu ve 20. yy’in baglarinda sanat bi¢imi olarak,
afisin kisa siirelik bile olsa yayginlasmasi goriiliir ve bu siire¢ Osmanlinin Batiya
yonelik reformlar takip etmesiyle gergeklesmistir. Yukarida belirttigimiz tarihlerde
afis sanat1 tlirsellik agisindan kiiltiirel, sosyal, reklam amagli igeriklerle dikkat
¢ekmeye calismis ve gelisim gostermistir. Afislerin konusu Balkan Savaslarinda
yetim kalan ¢ocuklara yardim amagli metinsel bilgilerden ve Dar-iil Bedayi ve Ferah
Tiyatrosu i¢in diizenlenmis tanitima yonelik, eski harflerden olusmus igeriksel afisler
yer almistir. Dar-iil Bedayi ve Ferah Tiyatrosu igin yapilan afiglerin {ilkemizin SOSyo-
kiiltirel etkinlik olarak degerlendirilen tiyatro alaninda ilk afis 6rnekleri olduguna
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yonelik arastirmalar vardir. 1. Diinya Savasi’nin baslamasiyla Tirkiye’de afis

sanatinda durgunluk yasanmistir (Dingeli, vd., 2016: 398).

Sekil 1.12: Ferah Tiyatrosu Gosteri Afisi

Kaynak: bit.ly/3Jy1H4u adresinden alindi. (Erisim Tarihi: 06.05.2023)

Afigin kitlesel bir iletisim araci olarak degerlendirilmesi ve asil gelisim
stirecine gegmesi Cumhuriyet doneminde gergeklesmistir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda “Harf Devrimi”nin gerg¢eklesmesi, latin harflerinin yazi sistemlerinde
yaygin olarak kullanilmasi, biitiin alanlara kendi etkisini birakmis ve bu etkinin
gosteri sanatlarinda yaygin oldugu goriilmistiir. Cumhuriyetin getirdigi yenilikgi ve
yaratict kanunlar, afis sanatinin lilkemizde yaygilagsmasma ve bu alanda hizmet
gostere bilecek kisilerin uzmanlasmasi yoniinde gelisim yaratmistir. Cumhuriyet
doneminde yasamis ve Tiirk grafik tasariminin 6nde gelen, isimlerine birka¢ 6rnek
vermemiz gerekecektir. Bunlar ihap Hulusi Gérey, Kenan Temizan ve Miinif Fehim
Ozarman olup 1920’11 yillarin ortalarindan baslayarak, afis sanatina yonelik bilgi ve
birikimlerini gelistirerek, afis sanatinin modernlesmesine hizmet gdstermistir. Thap
Hulusi Gorey’in ve Kenan Temizan’in afis sanatina yonelik Almanya’da egitim
almalarina yonelik bilgiler vardir, ancak Miinif Fehim Ozarman bu alanda egitim

almasa bile, donemin en énemli temsilcilerindendir (Tarlakazan, 2017: 182).
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Ulkemizin afis sanatina modern ¢izgi ve teknikler kazandiran Thap Hulusi
egitimini Almanya’da Ludwig Hohlwein’in sanat atolyesinde almig ve 1925
senesinden itibaren iilkemize geri donerek bilgi ve birikimlerini uygulamaya
baslamistir. Egitimine devam ettigi dénemde, Istanbul’da ilk afis sergisini agmis ve
kendisinden soz ettirmeye calismistir. fhap Hulusi Gorey’in yapitlarmin 6ziinii
olusturan Kuzey Avrupa grafik tislubu Cumhuriyetin kurucusu Atatiirk tarafindan
biiytlik ilgiyle karsilanmis ve devlet kurumlarinin gorsel iletisim baglaminda kitap
kapagi, afis orneklerinin kendisi tarafindan yapilmasi uygun goriilmiistiir. Ornek
olarak 1932 yilinda ilkokul birinci smiflarinda 6grenciler igin, okutulan Alfabe
kapaginin tasartmi verilebilir (Demir, 2020: 121).

Sekil 1.13: Alfabe Tasarmm

Kaynak: bit.ly/3SNN9mMOS adresinden alind:. (Erisim Tarihi: 06.05.2023)

Thap Hulusi ¢alismalarinda imge ve tipografi tekniklerinin etkili bir sekilde,
kullanimi ve renk kompozisyon iligkisinin ileri diizeyde olmasi gézlenmistir. Buna
ek olarak afiglerinde 151k ve golge efektlerinin kullanimi, geleneksel motiflerin
modern iislupta yorumlanmasimi gorebiliriz. Thap Hulusi iilkemizde 1950°li yillara
kadar en cok afis yapan grafik tasarimci olarak bilinmektedir. Hulusi beyin afis
ornekleri listesine “Inci Dis Macunlan”, “Kizilay”, Milli Piyango, “Piyale

Makarnalar1”, “Aygaz”, “Kodak”, vd. ¢esitli ¢alismalar1 vardir (Yavuz, 2018: 1201).
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Sekil 1.14: inci Dis Macunu Reklam Afisi (1927)

Kaynak: bit.ly/3PANpUB adresinden alindi. (Erisim Tarihi: 07.05.2023)
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Sekil 1.15: Siimer Bank “Yerli Mallar Pazar1” Konulu Reklam Afisi

Kaynak: bit.ly/440NVQ6 adresinden alindi. (Erisim Tarihi: 07.05.2023)

Cumhuriyetin ilk yillarinda gorsel iletisim alaninda, kendisinden sz ettiren
bir diger tasarimc1 Kenan Temizan olmustur. Temizan’in Almanya’da grafik tasarim
alanina yonelik egitim almasi, kendi yaraticiliginda afis sanatina yonelik renk

kullanimlar1 ve dikkat ¢eken kompozisyonlarin iglenis bigimlerini olusturmasina
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katki saglamistir. Gergekgei figlirlerin kullanimi onun afis sanatinda imge unsurlarini
temelini olusturmustur. Kendisinin Tiirkiye’deki afis tasariminda yaygin olarak
fotograf kullandigi ve figiiratif yaklasimlar iiretmistir. Uzun siire Almanya’da
yasayan ve orada calisan Temizan’in iilkesindeki faaliyeti 1943 yilindan baslayarak
yayginlagsmistir. Grafik tasarim alanina yonelik uzmanlik dersleri vermis ve bu alanin
meslek olarak degerlendirilmesine ¢aba gostermistir. 1950 yilinda “Marshall Yardim
Plan1” kapsaminda diizenlenen BM Afis Miisabakasi’nda Tiirkiye’ni temsil etmis ve
birinci yere layik gorilmiistiir. Paris’te diizenlenen uluslarast afis yarigsmasi
etkinliginde 12 bin afis arasindan besinciligi iilkemize kazandirirken, bir diger
uluslaras: afis yarigmasi olarak bilinen, NATO’nun afis yarigsmasindaysa Tiirkiye’ni
temsil ederek {iciincii yeri kazanmistir. Ulkemizde afis sanatina ydnelik, tasarimlar
arasinda “Orman Ciftligi Bira Fabrikas1” i¢in hazirladigi reklam afisleri oldukca

popiilerdir (Yavuz, 2018: 1201).

Sekil 1.16: Orman Ciftligi Bira Fabrikas1 Reklam Afisleri

Kaynak: bit.ly/4361xtu adresinden alindi. (Erisim Tarihi: 07.05.2023)

Tiirkiye’de afis sanatinin tarihsel gelisim siirecinde, kendisinden agiz dolusu
konusulmasi gereken bir deger duayen isim Miinif Fehim Ozarmandir. Kendisinin
grafik tasarima yonelik higbir egitiminin olmadigi halde, bu alana yonelik el
becerilerinin kaynagimi dedesi Abdiilkadir Efendi’ye dayandigi sdylenilmektedir.
Abdiilkadir Efendi donemin Osmanli Miniyatiir sanatinin en 6nde gelen isimlerinden

biri olarak bilinir. Ozarman’m kiiciik yaslarindan sanat yasamina baslamis ve tiyatro
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gosterilerinde hem oyuncu olarak hem de yaptigir afis ve dekor calismalariyla
kendisini bu alana yonelik tutkusunu giiglendirmistir. Ozarman’mn iinlii karikatiir
sanat¢is1 Cemil Cem’den 6zel dersler almasi, ileride onun ilk ¢alismalarinin karikatiir
alanina yonelik faaliyeti gerceklesmistir. Sanat¢inin “Galatasaray Sergileri” olarak
bilinen kiiltiirel etkinlik faaliyetinin ilk ikisinin afiglerini yapmasi, onun afig ve kitap
kapagi tasarimciligi konusunda O6nemli bir yere sahip oldugu donemdir. Afis
tasariminda siyah beyaz taramalari, giiclii ve rengarenk desenler ve anlatim {islubu
ile donemin en &nemli Oryantalizm temsilcisi olmustur. Ozarman “Akbaba”,
“Cumbhuriyet”, “Son Posta”, “Kelebek”, “Fagrur” gibi ¢esitli dergi ve gazetelerde
calismis ve i¢ kapagini resmetmistir (Dingeli, vd., 2016: 400).

o e tade oden

ve
bu tablo, birgok eski Adetier gibi glzel lstanbulun
tarihine mal oldu.

Sekil 1.17: Tamek “Yegane Kalite Konserve” Sloganh Reklam Afisi

Kaynak: https://www.oguztopoglu.com/2012/02/tamek-yegane-kalite-konserve-nostaljik.html
adresinden alindi. (Erigim Tarihi: 07.05.2023)

Ulkemizin grafik tasarim alaninda ve afiste gelisim siirecinin hizlanmasinda
diger bir etken nedenin 1928 yilinda Mekteb-i Sanayi-i’'nin Gilizel Sanatlar
Akademisine cevrilmesi ve donemin 6nde gelen isimlerin burada egitim vermesi
olmustur. 1932 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nin basina Fransa’da egitimini
tamamlayan Mithat Ozer getirilmis ve kendisi tarafindan afis atdlyesi kurulmustur.
1960 yilindan baslayarak afis tasariminin gelisim siirecinin bir diger evresine gegciti

gerceklesmis ve evreye katki gosteren isimler Tarik Uzmen, Faruk Morel, Fikret



58

Akgiin, Yurdaer Altintas vd. olmustur. Toplumun afig kiiltiiriine yonelik kiiltiirel
etkinliklerin yayginlasmasi, sergilerin biiyiik ilgisine sebep olmus ve ilk kez Tiirk
sanat dergilerinin afise yonelik arastirma yazilarinin yayimlanmasi baslanmistir. Bu

gibi faaliyetlerin Tiirk afig sanatinin gelisimine Onemli katkida gosterdigi
bilinmektedir (Demir, 2020: 121).
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) IKiNCi BOLUM
GOSTERGEBILIM, GOSTERGELERIN SANATSAL ILETISIM MODELI
OLARAK UZERINE iNCELEME

2.1. Gostergebilimin Tanimi ve Amaci

Iletisim alanina yonelik calismalara yeni bir yaklasimin ortaya ¢ikmasiyla,
iletisimin yeni evresini ve donemini baslatan bu yaklasimin iletisimi bir proses veya
cag olarak degil de, anlamlama silirecinin olusturulmasina yonelik kapsam alani
olarak degerlendirir ve iletisim alanin gergeklesmesi igin, gostergelerden olusan bir
anlam Dbiitiiniin yaratmasin1 gerektirir, bilhassa ileti yumaginin iki farkli tir
yorumlama bi¢imini bulmasi ve gelistirmesi gerektigi arz edilmistir. fletinin iki farkl
tiir yorumlanmasi dedikte, sizin ve karsinizdaki kisinin ilk anda olusturdugu anlam
stirecinin iligkisi ele alinarak yorumlanmasina denilmistir. Herhangi bir iletinin
anlamdirilmasi, bu yapilandirilmis iliski dizisinin analizi {izerine yogunlasan bilim
dalina gostergebilim ad1 verilir ve Fiske’ye gore, “gostergelerin ve onlarin ¢aligma

bicimlerinin arastirilmasina gostergebilim denilir” (Fiske, 2019: 122).

Gostergebilim, dilin ve diger sembolik sistemlerin nasil anlamlar {irettigini,
iletisimi nasil etkiledigini ve nasil yorumlandigini inceleyen bir disiplin aracidir. Bu
disiplin, sembollerin kullanimin1 ve iletisimi, kiiltiirel ve toplumsal baglamlarda nasil
etkiledigini arastirir. Gostergebilim alanina yonelik birkac terimin dilbilim alanin
birlesimden dogan 6geyi belirtmek i¢in kullanildigr belirtilmektedir. Barthes’e gore,
gostergebilimin gostergeleri ve gosterge dizgelerini ele aldigi, kimi durumlarda ise
celigkili yaklagimlar: birlestiren ve kuram iginde bulunan teorileri inceleyen bir dal
olarak nitelendirmistir. Gostergebilimi yalnizca suurlu ve maksatli bildirim akisina
ve bu acidan kavranabilir ifade yontemleriyle karsilastiranlar vardir, ancak anlatim
slirecinin iki farkli asamadan olustuguna inanilir. Zira, anlam aktarma ve anlamlama
stireci olarak belirledigimiz bu iki agamanin, gostergebilimin biinyesinde algilanmasi
ve arastirilmasi uygun goriilmiistiir. Yukarida bahsetti§imiz yeni bir inceleme alani
olarak degerlendirilen, gostergebilimin degisik bigimlerde yorumlanmasi vardir ve
kimine gore dilbilimin bir alt alan1 olarak degerlendirilsede, kimine gore de bagimsiz
bir bilim dali olarak degerlendirilmistir. Bu siirecte bagimsiz bir bilim dali olarak

degerlendirmesinde etken nedenin Peirce’in bu alana yonelik diisiincelerinin
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olmasidir. Her iki bilim dalinin kapsam ve yontem agisindan gesitlilik gosterdigini
anlariz ve bu cesitliligin gostergebilimin uygulama yontemlerinde ortaya ¢ikmustir.
Genellikle matematiksel ve mantiksal yorumlama bigiminden kisisel yorum ve
yaklagimlara dogru uzanan olusum dongiisii, bu alanin gelisimine halen devam
ettiginin tescilidir. Oyle ki, 19. yy’m sonlarinda ortaya ¢ikan bilim dalinin suan
glinlimiizde bile yeni yaklagimlar ve goriisler dogrultusunda incelenmesi devam

etmektedir (Barthes, 1979: 1X-X).

Gosterge olarak degerlendirilen seyin goriintli icerisinde anlami olmasi ve
insanlar tarafindan her seyin gosterge olarak nitelik tasimasi yaygin bir diisiincedir.
Gosterge anlayisinin gozle goriilen ve elle tutulabilen her nesnenin igerik yapisini
arastirmasi ve anlamlandirmasi gostergebilimsel analizle gerceklesmektedir. Nitekim
gostergebilim insanbilimlerin ve tiim toplumbilimlerin bir¢ok dalint kapsadig igin,
herhangi bir insan etkinligini gostergebilimsel agidan yaklasabilir ve
yorumlayabiliriz. Giliniimiizde gostergebilimin en sik yorumladigi sosyo-kiiltiirel

etkinliklerin ileti dili ve anlatim bicimidir (Ozer ve Yarar, 2019: 110).

Genellikle hakkinda konustugumuz bilim dalina yonelik goriislerin degisimi
veya yenilenmesi alanin tarihsel siirecinin gelisimine yoneliktir. Bu baglamda, bilim
dalimin tarihsel siirecinin gelisimi doneminden bahsetmemiz gerekecektir. Temel
bilgilerden olusan bu yorumlar, genelde diger arastirmaci arkadaslarimizin konuya

yonelik enformasyon akisina erisimi i¢in verilmistir.

Gegmisten gilinlimiize gostergelere yonelik diisiinceler dile yonelik goriislere
karisip kaynasa bile, gostergebilim alanma yonelik bilgilerin J. Locke tarafindan
“Insanin Anlama Yetisini Uzerine Bir Deneme” adli eserinde tamimma ydnelik
bilgilere yer verilmesi bilinmektedir. Locke’in nesnelerin anlasilmasina ve bilginin
enformasyon akisini saglayan iletisimin, gostergelerin tabular1 olarak goriilse de,
dilsel alanin felsefesinin siirlari asilamaz olarak kalmistir. Ancak, bu alanin dil
bilimine yonelik farkli bigimlerden olusmasi 19. yy’in son evresi ve 20. yy’in
baslarinda birbirinden habersiz olan iki diistiniir tarafindan tespit edilmistir. Genel

tabirle gostergebilimin zorunlugu {izerinde durarak, bu alanin sonralar tartisilmasina



61

yonelik genel kapsam ve smirliliklar belirlendigi séylenmektedir. Amerikali filozof
C. S. Peirce ve Isvigreli modern dilbilimin yaraticis1 olarak bilinen F. de Saussure
gostergebilim alanina yonelik ilk fikir tireticileri olarak bilinmektedir (Barthes, 1979:
XI).

Amerikali mantik¢1 Peirce’e gore, gostergebilimin bir bagka adi mantikdir ve
onun deneyimine gore bizim i¢inde bulundugumuz diinyan1 kavrama ve algilama
sorunuyla ilgilenmektedir. Burada esas ilginin lizerinde durmasi gereken hiisuslarin
gostergeler, bireyler ve maddeler arasindaki biinye iligkisinden olusarak inga
edildigine yonelerek anlam c¢ercevesini olusturmustur. Peirce’in gostergebilim
alanina yonelik en temel fikirleri “gosterge” iizerinedir ve bu diislinceleri birgok

gostergebilimciyi etkilemistir (Fiske, 2019: 127).

Gostergebilim anlayisinin mantiksal 6zelligi lizerinde durulmasi yerine bu
diisiinceye kars1t olarak degerlendirilen Saussure’iin yaklagimini incelenmesi
gerekecektir. Saussure’ye gore, goOstergebilim toplumsal nitelik tasir ve
gostergebilimin “gostergelerin toplum i¢indeki yasamini inceleyecek bir bilim”
olarak yorumlar ve dilbilim alanin buradaki yerini tespit etmek i¢in gereksinimine
vurgu yapmustir. Her ne kadar Saussure 20. yy’mn dilbilim alanin gelisimine yonelik
hizmetlerinden dolay1 “babasi” olarak bilinsede, kendisinin gdstergebilim alanina
yonelik goriisleri  dikkatleri {izerine ¢ekmeyi basarmistir. Hatta dilbilimin,
gostergebilimin bir alt dali olarak degerlendirilmesi ona aittir ve bu iki bilimin

birbiriyle biitiin iginde ele alinmasini zorunlu kilmistir (Fiske, 2019: 127).

Gostergebilimin gosterge teorisi iizerine bilimsel aragtirmalar yiritildiigiine
ve li¢c temel ¢alisma alani ele alinarak degerlendirilmesi yoniinde arastirmalar vardir.
Oyle ki, ii¢ temel ¢alisma alan1 yorumlarken, 6nce gdsterge teorisinin ne anlam
tasidig incelenmesi gerekmektedir. Fiske’ye gore, gosterge “kendisinden baska bir
seye gonderme yapan, duyularimizla kavrayabilecegimiz fiziksel bir seydir ve
varhigi, kullanicilarin onu bir gosterge olarak kabul etmelerine baghdir” olarak

yorumlamistir.  Gostergebilimin  birbiriyle  yakin  iliskiler — dogrultusunda



62

stirdiiriilebilen, ii¢ esas ¢alisma alan1 oldugunu belirtmeliyiz ve bunlarin igerigine

yonelik bilgiler asagidakilerdir;

1. Gostergenin bizzat: Bu alanla iligkili gosterge tiirlerinin, tiirlii anlamlarin
aktarilmasi i¢in yeni yollarin ve gostergeleri kullanarak bireylerle iliskilendirilen
bicimin aragtirilmasina yoneliktir. Gostergelerin insanlar tarafindan iretilmesi ve
benimsenilmesi i¢in, yalnizca, insanlarin gdsterge teorisini kullanmasi ve
anlamdirmasi belli degerlendirmeler sonucunda anlagilir.

2. Gostergeler biitiiniin i¢inde var olan kodlar veya sistemlerin: Bu ¢aligsmalarin
igerigini, toplumsallasmanin ve kiiltlirel ihtiyaglarin karsilanmasi igin, iiretilen
kodlar1 ya da kodlar biitliniin ileti olarak algilanmasi i¢in, haberlesme kanallarinin
kullanimi igin, yollarin bulunmasi gerekir ve bunun akabinde yeni kanallara yonelik
arastirmalarin devam edilmesi zorunludur.

3. Kodlarin ve gostergelerin islem gormesi gereken kiiltiirel yapi: Kiiltiirel
degisimin gerekliligi ve varolusumu ve bigimsel tiiriinii kodlarin ve gostergenin
kullanimina yoneliktir.

Bu calisma alanlarindan yola ¢ikarak gostergebilimin onceligini metne
yoneltirken, bir daha metne yonelik 6nemin dogrusal siire¢ modellerinde fazla
rastlanilmamstir. Ancak, birgogumuz hemen hemen hi¢bir yorumda bulunmadan
metnin 6nemini anlamazken, bu yaklagimin dogrusal siire¢ modelinde yaygin oldugu
hale getirilmistir. Oyle ki, iki degisik benzerlik arasinda bulunan en biiyiik
farkliliklarin en temeli bu olarak bilinir. Obiiriiyle yaklasim olarak ele alindig
zaman, alicinin yerlestigi konumun konusuna yoneliktir ve gostergebilim alict veya
okuyucu arasindaki iliskide aktif bir rol iistlenir. Gostergebilim “alic1” yerine “okur”
terimini degerlendirilmesinde etken neden “okur” teriminin daha Oncelikli kilan
yanlariin olmasidir. Bu 6nemli yanlara 6rnek verirsek, onemli bir etkinligi ifade
etmesi ve okumanin Ogrenilen bir sey olmasidir. Okur kisinin kiiltiirel deneyimi,
onun kendi deneyimlerini, tutum ve davraniglarini  metinsel igerigin
anlamlandirilmasina katki saglamistir. Anlam biitiinliin olusturulmas: yoniinde

gostergenin islevselligi ve roli daha fazladir (Fiske, 2019: 121-123).

Gostergebilimin amaci, sembollerin dil, yazi, resim, jest, mimik, sembolik
davranig ve diger iletisim araglari aracilifiyla nasil anlam irettigini anlamaktir.

Insanlar arasinda iletisimde bulunan sembollerin nasil anlamlandirildigi, kiiltiirel,
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toplumsal ve tarihsel baglamlara dayandigi gibi konular gdstergebilim tarafindan
incelenir. Gostergebilim, sembolik sistemlerin dilbilim, sosyoloji, psikoloji,
antropoloji ve iletisim gibi ¢esitli disiplinlerle olan iliskisini de ele alir. Dilbilimde
semantik ve pragmatik alanlarinda, sosyolojide sembolik etkilesimlerde, psikolojide
dil ve sembol kullaniminin biligsel yonlerinde, antropolojide sembolik kiiltiirel ifade
ve ritiiellerde, iletisimde ise anlamli iletisim siire¢lerinde 6nemli bir yere sahiptir.
Gostergebilimin temel amaci, sembolik sistemleri analiz ederek anlamin nasil
olustugunu anlamak ve iletisim siire¢lerini daha iyi anlamak i¢in bir ¢er¢eve sunmayi
hedeflemektedir. Bu bilgiler, dilin nasil kullanildigi, anlamin nasil insa edildigi,
kiiltiirler arasinda nasil farklilik gosterdigi ve iletisimin nasil etkili bir sekilde

gerceklestirilebilir gibi bir dizi alanda uygulanabilir.

Fiske’ye gore, gostergebilimin anlam modelleri ve gostergeler arasindaki
iliskinin yorumlanmasi i¢in modellerin 3 6ge olarak incelenmesi gerekecektir. Genel

tabiriyle 6geler asagidakilerdir;

1. Gosterge: kendisinden baska bir seyi cagristiran veya isaret eden bir durum
veya olay olarak degerlendirilir.

2. Gostergenin gonderme indirgedigi gosterilen olarak ele alinan yaklagim.
3. Gostergenin kullanicist olarak gosteren diye yorumlanan yaklagim.

Peirce’e gore, gostergebilimin temelini olusturan gostergeyi, gonderme
yaptigi seyi ve gostergenin kullanicilart olarak degerlendirilmesi yoniinde
yaklagimlar biitiiniin geometrinin temelini olusturan iicgenin, ii¢c kenar1 olarak
nitelendirir ve her kenarin birbirine dogru birlestigini ve herbirinin digeriyle iliskisi
degerlendirilerek anlagilabilir olabilecegini ifade etmistir. Bu baglamda ileride
birbiriyle hem ¢elisecek hem de aymi goriisleri savunacak, dilbilimci Saussure bu
konuya yonelik goriislerinde farkli yaklasimlar sergilemistir. Saussure’ye gore,
“gosterge gerceklikle yalnizca onu kullanan insanlarin kavramlari araciligiyla”
iliskilendirir. Oyle ki, drnek olarak araba kelimesinin ister kagit {izerinde aksetmesi
isterse de atmosferdeki ses olarak degerlendirdigimizde kendisine 6zgiin zihinsel

anlayis1 vardir ve kisisel degisiklikler (alfabe, kiiltiirel ve yasam) vd. olsa bile benim
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ve sizlerin araba kavramina yonelik zihinsel goriintii aynidir. Bu kavramin gercekei

zihniyetle varolan iliskisi nesneler {izerinden iliskilenmistir (Fiske, 2019: 123-124).

Gostergebilimin gosterge, gosterilen ve gosteren arasindaki iligkinin kiiltiirel
yaklasimlara 6zgli olmasi, bu bilim dalinin kiiltiirel doku ve kiiltiirel kodlar ele
alinarak degerlendirilmesini gerekmektedir. Ancak, kiiltiirel doku ve Kkiiltiirel
kodlarin insanlar tarafindan iiretilmesi, gostergebilimin iletisimde yaygin olarak

kullanildigina isaret eder (Fiske, 2019: 130).

Gostergebilim, sembolik sistemlerin analizi ve anlamin olusumuyla ilgili bazi

temel ilkeleri icerir. Iste bu ilkelerle ilgili ifadeler asagidakilerdir;

1. Gostergebilim, sembollerin kullaniminin ve anlamin nasil olustugunu
anlamak i¢in sistemli bir sekilde arastirma yapar.

2. Gostergebilim, sembolik sistemlerin dilbilim, sosyoloji, psikoloji ve iletisim
gibi cesitli disiplinlerle olan iligkisini inceler.

3. Gostergebilim, sembolik ifadelerin toplumsal ve kiiltiirel baglamlar i¢inde
nasil yorumlandigini ve anlamlandirildigini arastirir.

4. Gostergebilim, sembolik iletisim siireclerinin biligsel, sosyal ve Kkiiltiirel
boyutlarini ele alir.

5. Gostergebilim, sembolik ifadelerin dilin yani sira resim, jest, mimik ve
sembolik davranislar gibi farkli iletisim araglariyla nasil kullanildigini inceler.

6. Gostergebilim, sembolik sistemlerin anlam iiretimindeki etkilerini ve bu
etkilerin kiiltiirel ¢esitlilik ve degiskenlik agisindan nasil farklilik gdsterebilecegini
arastirir.

7. Gostergebilim, sembolik ifadelerin anlaminin karmasikliini ve c¢oklu
katmanli dogasin1 analiz eder.

8. Gostergebilim, sembolik ifadelerin iletisimdeki roliinii ve etkisini anlamak
i¢in gesitli yontemler ve arastirma teknikleri kullanir.

9. Gostergebilim, sembolik ifadelerin toplumsal normlar, degerler ve inanglarla
nasil etkilesime girdigini ve bu etkilesimin iletisim {izerindeki etkisini inceler.
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10. Gostergebilim, sembolik sistemlerin anlam {iretimindeki siiregleri agiklamak
ve anlamin toplumsal baglamlarda nasil degisebilecegini anlamak i¢in teorik ve
analitik yaklagimlar kullanir.

Gostergebilimin 20. yy’in ortalarindan itibaren anlamlandirma siirecinde yeni
izlenimlerin ve goriislerin varolusumu, alanin yeni bir yaklasim diizeyinde nitelik
kazanmasina ortam hazirlamistir. Bu ortamin zemini Fransa’da R. Barthes tarafindan
olusturulmustur ve Barthes toplumsal yasamin bir parcasi olan iletisimin, anlam
tasimasi ve anlamlama siirecini etkili ve akilda kalici iz birakabilmesi igin,
gostergebilimsel etkinligin 6neminden bahsetmeye 6zen gosterirken, gdstergebilimin
tistbilim olarak nitelik tasimasina g¢alismigtir. Barthes’e gore, gostergebilimin temel
amacini ister “dlinyanin insanogluna yonelik yaklagimini” isterse de “insanin insana
yonelik yaklagimiin” tasidigi anlam biitiinlin arastirmak olarak belirlese de, insan
bilimlerinin bakis agilari1 yenilemek, dilbilim ve mantiktan ortak diizeyde
yararlanarak yontemsel Onermeler bulmak veya yorumlama orneklerini sunmak
amacin1 géz oniinde bulundurur. Nitekim, Barthes gostergebilim kuramina 6zgiin ve
0zel kapsayict bir dilin gerekliliginden bahseder ve bu dilsel gorecelik ilkesinin

olusturulmasini savunmaktadir (Barthes, 1979: XV-XVI).

Gostergelerin  toplum i¢indeki yasamini ve insasi insanlar tarafindan
gerceklesmektedir. Ancak, kati ve kesin olmamasi, onlarin degisebilme veya farklh
anlamlar kazanabilmesine ve hatta ilk zamandaki anlammin tam tersi olarak
yorumlanabilmesi bilinmektedir. Gostergelerin anlam bulmasi veya anlam olarak
goriilebilmesi i¢in toplumsal ve kiiltiirel olarak iiretilmesi yaygin olarak bilinen
kodlar aracihigiyla gerceklesmektedir. Oyle ki, gdstergelerin toplumsal ve kiiltiirel
dokular1 ifade etmesi yine kodlarin araciligryla sekillenmistir. Kodlarin kullanimiyla
birey i¢inde bulundugu yasam diinyasin1 anlamlandirir ve onu yeniden tasarlar.
Nitekim kodlar ve gostergeler kiiltiirii olustururken, kiiltiirse bu kodlar1 doniistiiriir ve
anlamlandirmaya calisir. Her ne kadar gostergeler ve kodlar insanlar tarafindan
olusturulsa bile, toplumlar arasindaki farkliliklarin goz ardi edilmemesi gereklidir.
Zira, gosterge olarak anlamlandirmaya calisti§imiz nesnenin topluma 6zgilin anlam

biitiinii veya kod orgiisii olabilmektedir (Ozer ve Yarar, 2019: 110-111).
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Gostergebilimin dnemini ve amacinin tam olarak ifade etmemiz gerekirse,
ister gostergelerin okunmasi ve anlamlandirilmasina iligkin, isterse de gostergebilimi
olusturan ve onun arastirilmasi iizerinde duracagimiz, gostergenin islevi ve genel
kavramlarmni incelenilmesi gerekecektir. Bunun igin gostergebilimcilerin “gdsterge”
kavramina yonelik diisiincelerinin arastirilmasi ve akabinde degerlendirirken, kendi
¢ikarimlarimizi ekleyerek, ikinci boliimiin kavramsal ¢ercevesini olusturulmasinda

etkili olacaktir.

2.1.1. Ferdinand de Saussure’iin Gosterge Yaklasimi

Ferdinand de Saussure 20. yy’in baginda dilbilim alaninda 6nemli bir bilim
insanidir ve gostergebilim alanina da biiyiik etkisi vardir. Gostergebilim, semiyoloji
olarak da adlandirilan, sembolik sistemlerin, dilin ve anlamin yapisal analizini
inceleyen bir disiplindir. Saussure, semiyolojinin temelini atan ve modern dilbilimin
gelisimine katkida bulunan bir dilbilimcidir. Saussure’iin 1916 yilinda Sliimiinden
kisa bir siire once Ogrencilerinin derste aldigi notlara dayanarak “Genel Dilbilim
Dersleri” adli bir kitapt yayimlanmistir. Bu kitap daha sonra "Cours de linguistique
générale" olarak bilinir ve Saussure’lin dilbilimdeki temel fikirlerini icermektedir.
Saussure, dilin iki temel bileseni olan “langue” (dil sistemi) ve “parole” (dilin gercek
kullanimi) arasinda ayrim yapmustir. Dilin ger¢ek kullanimi olan “parole” bireysel ve
degiskenken, “langue” toplumsal ve istikrarlidir. Saussure, gostergebilimi, “langue”
diizeyinde dilin yapisim1 ve sembollerin isleyisini incelemek olarak tanimlamistir.
Saussure, sembollerin iki onemli 6zelligini vurgular: iliskisel ve keyfi. Iliskisel
ozellik, bir semboliin diger sembollerle olan iliskisini ifade etmeye calisir. Ornegin,
kelime “kedi™yi “cat” olarak da ifade edebiliriz ve bu sembolik iliski diller arasinda
degisir. Keyfi o6zellik ise, sembollerin anlamlarinin dogal veya mantiksal bir temeli
olmadigim ifade eder ve dildeki semboller, toplumun kabul ettigi bir anlagsmaya
dayanmaktadir. Saussure ayrica “anlam” ve “ses seviyesi” arasinda bir ayrim
yapmustir. Ses Seviyesi, konusulan veya yazilan dildeki fiziksel seslere (fonetik) ve
grafik sekillere (alfabe) atifta bulunurken, anlam ise sembollerin zihinsel veya
kavramsal temsilini ifade eder ve dilin isleyisi, sembollerin anlam diizeyindeki

iligkilerini yorumlamaya ¢alisilmistir (Barthes, 2021: 27-28).
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Saussure’lin - gostergebilime yaptigi  bu katkilar, dilbilimin yapisal
donilisimiinii etkiledi ve daha sonra yapisalcilik adi verilen yeni bir dilbilim
yaklasiminin gelismesine yol agmustir. Saussure, gosterge kavramina biiyiik 6nem
veren ve gostergebilimin temel taglarindan birini olusturan dilbilimcidir. Ona gore,
dildeki sembolleri gosterge olarak tanimlamistir. Saussure gostergelerin anlamsal ve
yapisal analizini yapmis ve gostergelerin Pierce’deki gibi nesnelerle iliskilerinden
cok, diger gostergelerle iliskileri lizerinde yogunlasan Saussure, bu nedenle Peirce’in
gosterge yaklagimina yonelik vurguda ayrilmaktadir. Saussure’lin yaklasimina gore,
gostergenin kendisine daha yakindan odaklanarak incelenmesi gerekmektedir.
Saussure’lin bir diger yaklasimina goére gosterge, anlami olan fiziksel nesnedir ve
anlam ile ses ya da grafik sekil arasindaki iliskiyi ifade etmektedir. Saussure igin
gostergenin bizler tarafindan algilanmasi ve iglev gérmesi i¢in {i¢ temel unsuru vardir
ve bunlar soyledir: gosteren (signifiant), gosterilen (signifi¢) ve goOsterge (signe)
olarak yorumlanmistir. GOsteren, gostergenin ses ya da goriintli gibi algisal yoniinii
temsil ederken, gosterilen ise gosterenin zihinsel ya da kavramsal anlamini ifade
eder. Zihinsel kavram, ayni dili paylasan ve aymi kiiltiiriin bireylerinin timi igin

ortak deger olarak algilanir hale gelmistir (Civelek ve Tiirkay, 2020: 776).

Bu temel yaklasimlar1 eger Peirce’in gosterge kavramiyla kiyaslarsak,
Saussure’iin gostereni ile Pierce’in gostergesi ve Saussure’lin gosterileni ile Peirce’1n
yorumlayicist arasindaki benzerlikleri hemen gorebiliriz. Saussure i¢in bu iki 6genin
Peirce’in “nesne”’si ya da digsal anlamla iliskisiyle Peirce’den daha az ilgilendigini
goriiriiz ve Saussure bu konu tizerinde durdugunda onu anlamlandirma olarak niteler
ve bu konuya karsilastirmali olarak daha az ilgi duydugu i¢in az zaman harcamaya

gayret gostermistir (Fiske, 2019: 127).
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Sekil 2.1 Saussure’iin Gostergebilim Semasi

Kaynak: (Fiske, 2019: 128).

Gosterge ise gosteren ve gosterilen arasindaki iliskiyi temsil eder. Ornegin,
“araba” kelimesi bir gosterge olarak diisiiniilebilir. Gosteren, kelimenin sesli ya da
yazili hali olan “araba”nin ses ya da grafik seklidir. Gosterilen ise, “araba”
kelimesinin zihinsel kavramsal anlamidir ve arabani temsil eder. Gosterge ise
“araba” kelimesinin kendisidir, yani gosteren ve gosterilen arasindaki iliskiye
gondermede bulunmaktadir. Clinkii gosterilenlerin gosterenlerle ayni diizeyde belirli
bir kiiltiiriin iiriinleri olarak algilanmasi ve yorumlanmasim gerektirmistir. Oyle ki
gosterilenler gercekligi  anlayabilecegimiz bir sekilde siniflandirilmast  igin
kullandigimiz zihinsel kavramlarken, bir diger yaklasimsa, gosterenin her dildeki
zihinsel biciminin kiiltlire 6zgii olmasi ve kiiltire dayanmasi, bir arabanin
anlamdirilmasinin kiiltiire 6zgii oldugunun kanitidir. Gosterilenleri eger bu anlamda
degerlendirirken, bagl olduklari kiiltiir ya da alt kiiltiir tarafindan belirlenen insanlar
tarafindan tretilmeleri ve aidiyet duygusunu igermesi gerekmektedir. Gosterilenler,
bir kiiltlirtin iyelerinin birbirileriyle iletisim esnasinda kullandiklar1 dilsel ve
gostergesel sistemin parcasit olarak nitelendirilmistir. Herhangi bir gosterilen ve
gosterge arasindaki anlami en 1yi belirleyen seyin, gostergenin digsal gerceklikle
iligkisinden ziyade, gostergenin diger gostergelerle iligkisine yonelik dikkate
alinmalidir. Saussure’ye gore, gostergenin sistemdeki diger gostergelerle iligkisini,
deger olarak tanimlar ve anlami belirtmekte en etken nedenin deger olduguna

gondermede olmasi yoniinde degerlendirmistir (Fiske, 2019: 128-130).
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GOSTERGELERIN

DUZENLENMESI

PARADIGMA ) < > DiziM )

Sekil 2.2 Saussure’iin Gostergelerin Diizenlenmesi Kategorisi

Saussure’lin gosterge kavramina yonelik bir diger Onermesi, gostergelerin
kodlar i¢inde diizenlendigi igin, iki temel yol izlenilmesi gerektigini diistinmiistiir.
Bunlardan ilki olarak bilinen paradigmadir ve gostergenin dizgesi olarak belirtilir ve
buna 6rnek verirsek, trafik levhalarinin sekilleri olarak bilinen kare, daire, tiggen bir
paradigmay1 olusturur ve sekillerin i¢inde yer alan simgeler dizgesi de bir
paradigmay1 ¢agristirir. Saussure’ye gore, paradigmanin bir takim 6zellikleri vardir
ve bu genellikle bir paradigmadaki tiim birimlerin ortak 6zelliklere sahip olmasini ve
aidiyet tasidigina yonelik belirli nitelikleri barindirmak zorunda oldugunu gerektirir.
Harflerin yazili dilin paradigmasin1 meydana getirmesini, alfabe paradigmasinin iki
temel Ozelligini gostererek agiklamamiz gerekecektir. Alfabe bu ozellikleri tagiyan
paradigma Ornegidir ve A-dan Z-ye herhangi bir harf bu igerigin bir iiyesi olarak
degerlendirilir. Alfabe paradigmasimna rakamlar, kat sayilari veya matematiksel
sembollerin yer almadigini bu ¢ikarimlardan tespit edebiliriz ve paradigmalardaki her
birimin, bir diger birimlerden basitce ayirt edilebilmesi, paradigmalarin ikinci temel
ozelligi olarak goriilmiistiir. Bir paradigmadaki gostergelerin arasindaki farki, onlarin
gosterenleri ve gosterilenleri agisindan ele alinir ve buna gdsterenin ayirt edici
ozellikleri denilmistir. Ornek olarak, kotii el yazis1 harflerin ayirt edici dzelliklerini
ve harflerin dokusunu bulaniklastirdig: i¢in bizler tarafindan algilanmasi zor olsada,
paradigmalar gostergelerin daha ayrintili ve akilda kalict bir bi¢imde ¢éziimlemek

icin yardimci roliinii istlenir. Gostergelerin diizenlenmesine yonelik bir diger
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yaklagimsa, dizimlerdir ve paradigmada segilen bir birim genelde diger birimlerle
bitigiktir. Saussure’ye gore, yazili bir sozciik alfabenin harflerinden yapilan,
paradigmasal bir segiminden olusan gorsel bir dizimdir ve kurdugumuz herhangi bir
ciimle, sozciiklerin diziminden olusmaktadir. Ornek olarak, kiitiiphanede kitaplarin
bilim dallarina yonelik kategorize edilmesi, bir dizimdir veya giysi dolabinin
pantolonlar, gémlekler, basliklarin paradigmalarindan yapilan se¢imlerin bir dizimi
olarak degerlendirilmesi gerekecektir. Dizimler kendiliginde kurallar ya da
uzlasimlar olarak bilinen boyutlar tarafindan birlestirilerek, yaygin olarak
kullanilmistir. Kurallar ya da uzlasimlara o6rnek verirsek, dilde gramer, miizikte
melodi, yemek masasinda gorgii, hukukta adalet, estetikte orantt vd. olarak
verilebilir. Bir dizimin iginde var olan gosterge, o dizimde bulunan diger
gostergelerle iliskisinden etkilenir ve gostergenin anlam biitiinii kismen bile olsa,
dizimde bulunan diger gostergelerle iliskisi diizeyinde belirlenmistir. Fiske’ye gore,
Saussure ve onu izleyen yapisalci dilbilimcilerin genel olarak, gdstergeleri anlamanin
anahtarini, gostergelerin diger gostergelerle olan yapisal iliskisine yonelik
arastirmada goriir ve bu yapisal iliskinin ¢oziimlenmesi i¢in paradigmasal, yani
secim yapma ve birlesimi olusturmamiz i¢in dizimlerin incelenmesini yoniinde

cagrisimlarda bulunmustur (Fiske, 2019: 144-147).

Saussure’iin gosterge kavrami, dilbilimin yani sira iletisim calismalari,
semiyotik, kiiltiirel analiz ve sosyal bilimler genelinde de biiyiik etki yaratmistir.
Gostergebilim, dilin yan sira gorsel semboller, jest ve mimikler, sembollerin kiiltiirel
ve toplumsal anlamlar1 gibi bir¢ok alanda kullanilir ve Saussure’iin bu kavramsal

cercevesi bu alanlarda da temel bir referans noktasi olarak goriilmiistiir.

2.1.2. Charles Sanders Peirce’in Gosterge Yaklasimi

Gostergebilimin temelini olusturan gosterge kavramina yonelik kavramsal
cercevenin olusumu i¢in Onde gelen gostergebilimcilerin yaklasimlarinin bizler
tarafindan degerlendirilmesi gerekmektedir. Gostergebilim alaninda genellikle
gosterge kavramina yonelik yenilik¢i yaklagimlardan birini sergileyen Peirce

olmustur. 19. yy’da gosterge yaklasiminin bilim statiisiinde bir disiplin olarak
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degerlendirilmesi, gostergebilim ¢ergevesinde yaklasimin incelenmesi baglanmistir.
Peirce’e gore, gosterge yaklasimi, semiyotik olarak bilinen bir yaklasimdir. Charles
Sanders Peirce, gostergebilim kavramini gelistirmis ve sembolik iletisim siireglerini
incelemistir. Ona gore, insanlar diinyay1 gostergeler araciligiyla algilar ve anlamaya
calismistir. Gosterge, semboliin bir alt kiimesidir ve semiotikte Onemli bir rol
istlenir. Peirce’e gore, gosterge kavrami mantiksal akla dayanir ve gosterge
yaklasimi, gostergebilim alanmma 06zgiin bir perspektiften iletisimi ve anlam
olusumunu isaret araciligiyla agiklamistir. Peirce’in gosterge tanimi séyledir: “Bir
gosterge kendinden baska bir seye nesneye gondermede bulunur ve birisi tarafindan

anlasilir” (Fiske, 2019: 125).

Gosterge

Yorumlavicsi <«——p Nesne

Sekil 2.3: Peirce’iin Gostergebilim Semasi

Kaynak: (Fiske, 2019: 125).

Semada da goriildiigii gibi Peirce’in gostergebilimi ele aldigi zaman ii¢ temel
unsuru kullandigin1 gorebiliriz. Bu unsurlarin “gdsterge”, “nesne” ve “yorumlayict”
olarak bilinmektedir. Amerikan gdstergebilimin kurucusu olarak kabul edilen
Peirce’in gostergebilim semasi lizerine derin arastirmalar yapan Zeman 1977 yilinda
“Peirce’in Isaretler Teorisi” adli eserinde bu semaya yonelik yorumu sdyledir;
“Gosterge birisine seslenir, yani seslendigi kisinin zihninde denk bir gosterge ya da
belki de cok daha gelismis bir gosterge yaratmistir. Yaratilan gostergeyi, birinci

gdstergenin yorumlayicisi olarak niteliyorum ve gdsterge bir seyi, gosterdigi nesneyi

temsil eder” (Akt. Fiske, 2019: 125).
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Peirce gostergeleri mantiksal ve kuramsal agidan degerlendirmelerini {i¢ ayr1
tglii prensip seklinde sifatlandirarak ¢oziimlemistir. Bu prensipler gostergelerin
simiflandirilmasi olarak bilinmektedir ve ii¢ gruba ayrilir ve her birinin kullanma

bi¢imlerini ve islevselligini agiklamamiz i¢in incelenmesi gerekmektedir.

GOSTERGELERIN
SINIFLANDIRILMASI

L
UCLU

NITEL

GOSTERGE TERIM

TEKIL BELIRTISEL -
GOSTERGE GOSTERGE ONERME

KURAL

GOSTERGE SIMGE

Sekil 2.4: Peirce’iin Gostergeler Siifladirmasi

Peirce’in gostergeleri smiflandirmast asamasinda ilk dclii olarak ele
alacagimz gosterge; nitel, tekil ve kural olarak belirtilmistir. Ilk bakista bu iiclii
smiflandirma olarak gegen diisiince yapisi gostergenin tiirsel iliskisini belirlemeye
yoneliktir ve gostergelerin niteliksel olasiliklarini siniflandirmaya hizmet etmistir.
Nitel gosterge olarak tanimlanan bu yaklasim gostergenin ilk algiladigimiz niteligine
yonelik olsa bile, gostergenin niteligiyle ilgili hi¢bir anlam tasimaz ve bir nesnenin
ozelligi olarak tanimlanabilir. Ornek olarak, bir kalemin veya markerin kirmizi ve
mavi yazmasi kalemin zorunlu bir 6zelligi olmadig: i¢in, kalemin niteligine yonelik
hi¢bir iliskisi bulunmazken, sadece bir pargasi olarak degerlendirilmesi uygun
goriilmistiir. Tekil gosterge olarak tanimlanan bu yaklasim ise birden fazla nitel
gostergeden olusmaktadir ve bir durum veya varolusu kapsamistir. En sonda kural
gosterge olarak bilinen, ancak kimi kaynaklarda kavramsal gosterge diye bilinen

yaklagimin, kurallar dogrultusunda varolusu ve bu kurallarin insanlar tarafindan
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belirlenmesi yaygindir. Ornek olarak, etik ve estetik kodlar olarak belirtilmistir
(Ozmakas, 2009: 38).

Peirce’in gostergeleri siniflandirmasi agamasinda ikinci {igli olarak ele
alacagimiz gosterge; gorintiisel, belirtisel ve simge olarak belirtilir ve Peirce
tarafindan ele alinan ikinci tglii temel kaynaklarda gosterge tiirleri olarak
gecmektedir. i1k ele alacagimiz gosterge tiirii goriintiisel gostergedir ve ona gdre bu
tiirlin nesnesiyle yani ait oldugu igerikle benzerlik tasimaktadir. Bu benzeyisin gorsel
gostergelerde yaygin oldugunu ve dikkatle baktigimiz zaman agik¢a gorerek
savunmaktadir. Goriintiisel gostergenin ister gorsel isterse de sdzsel olabilecegini
aciklamistir. Peirce’ye gore, teyzemizin fotografi, harita, kiire, kadin veya erkek
tuvaletlerini simgeleyen isaretlerin, birer goriintiisel gosterge olarak algilanmasi
gerekir ve herhangi bir dogal sesin taklit edilmesi, 6rnek olarak kuzu melesmesi,
biilbiil nagmesi goriintiisel gostergenin  dilini  olusturma G6rnegi  olarak
degerlendirilmistir. Peirce’in yaklasimina gore gosterge, nesne, yorumlayici
arasindaki tcli iliskilerin birbirine bagli olmasa bile, goriintiisel goéstergenin
nesnesine karst benzerlik iligkisi sayesinde disiinsel ve fiziksel baglilik kurarak

tasidigi niteligi yansitmaktadir (Fiske, 2019: 132).

Belirtisel gostergenin niteligini agiklarken, bunun basit olduguna yonelik
bilgilerle karsilariz ve belirtisel gostergenin nesnesiyle olan iligkisini goriintiisel
gostergeyle benzer olduguna yonelik yorumlar mevcuttur. Bu benzerlik iliskisine
Fiske gonderme yapar ve belirtisel gostergenin nesnesiyle olan iliskisini varolussal
baglanti olarak ele alirken, temel etkeni gostergede goérmiistiir. Fiske’ye gore,
belirtisel gdsterge nesnesine yonelik zihinsel ¢agrisimlarda bulunmaktadir. Ornek
olarak, duman atesin belirtisel gostergesi olarak yorumlanir veya esneme
hareketlerinin uyku bozuklugunun belirtisi olarak degerlendirilmistir. Belirtisel
gostergeler, nesne veya durumu temsil etmek i¢in kullanilan sembolik isaretlerdir ve

insanlarin iletisim kurmasinda énemli bir rol oynar ve anlamin aktarilmasina hizmet

etmistir (Fiske, 2019: 133).
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Gosterge tiirlerinin en sonu olarak bilinen simgenin belirli bir anlam veya
kavramla toplumsal bir anlasma veya s6zlesme yoluyla iliskilendirilmesi sonucunda,
Peirce tarafindan Ornekler verilerek detayli arastirilmasi gerekmektedir. Simgenin
gostergeler, dil, yazi, semboller gibi soyut isaretler araciligiyla temsil edildigi,
goriisii ifade etmesi veya onun yerine gegmesi yayginlik kazanmistir. Peirce
simgenin ister kisisel isterse de tiim toplumlar1 kapsayan bir i¢erige sahip oldugunu
belirtmistir. Iceriksel anlamina kavusmasi i¢in simgenin kiiltiirel ve sosyal baglamlar
gbz oniinde bulundurarak incelenmesi gerektigini ifade etmektedir. Oyle ki, bir
simge toplumun kabul ettigi bir anlami temsil eder ve bu anlam, belirli bir kiiltiir
veya topluluk iginde ortak anlayislarma dayanmaktadir. Ornek olarak, bozkurt
simgesinin ele aldigimiz zaman, Tiirk halklarinin ulusal sembolii olarak
degerlendirilir ve tiirklerin kutsal hayvan olarak bilinen bozkurdun soyundan
gelmesine yonelik Tiirk mitolojisinde sdylemler vardir. Gosterge tiirii olarak simgeye
bir diger 6rnek verirsek, bu adalet icin terazi heykeli etkili olabilir (Fiske, 2019:
133).

GOSTERGE TURLERI

Gériintiisel Belirtisel
Gdsterge Gosterge

Sekil 2.5: Peirce’iin Gosterge Tiirleri Kategorisi

Kaynak: (Fiske, 2019: 133).

Pierce’e gore, gosterge yaklasiminin nesnesiyle arasindaki iligski diizeyinin

bozulmasi halinde, gosterge birtakim 6zelliklerini kaybetmistir. Gostergenin tiirlerine
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yonelik belirgin  6zellikleri 6rneklerler {iizerinden degerlendirilmesi acisindan

Merell’in agiklayici bir tablo olusturdugunu gérmek miimkiindiir.

Tablo 1: Gosterge Tiirleri ve Ornekleri

Gosterge tiirii Goriintiisel Gosterge  Belirti Sembol
Gostergebilimsel tipi  Benzerlik Nedensel ya da dogal Uylasim
) iligki
Ornekler Fotograf Duman Sozciik
Resim Hastalik belirtisi Isaret
Diagram Limonun eksi tad1 Mors Alfabesi
Miizik notasi Mantiksal Gosterge
Hos bir koku Cebirsel Gosterge
Onlar iiretebilir ve Hissederek Algt Bir aragla 6grenerek ve
kullanabiliriz? uygulayarak
Duyumsayarak Cikarim
Etki tepki

Kaynak: (Akt Ozmakas, U. (2009). Merell, 2000: 37).

Peirce’in gostergeleri siniflandirmasi asamasinda {iglincii ve sonuncu olarak
bilinen {i¢lii olarak ele alacagimiz gosterge; terim, 6nerme, kanit olarak belirtilmistir.
Peirce kendisi bu ii¢lii kavrami mantiksal biitiin olarak degerlendirir ve biitiin
gostergeler arasindaki farkliligi ortaya koymak icin ilk ikisinin genisletilmesi ve
yayginlagsmasi iizerine odakli ¢alismalar yapilmistir. Bu iiclii yaklasimlarin birincisi
olarak bilinen terim aidiyet duydugu nesnesinin ozelliklerini canlandirir,
yorumlayan: agisindan ise nitel bir olasilik gdstergesi olarak tanimlanabilmektedir.
Terim islevselligi bakimindan enformasyon saglar, ancak enformasyon akisim
saglayan bir nitelik olarak yorumlanmasi uygun degildir. Onerme ise yorumlayan
olarak gercek¢i ve varolus gostergesi olarak degerlendirilir ve bilginin iletilmesi
yoniinde ¢agrisimlarda bulunmaktadir. Peirce’e gore, onermeler terimlerden olusur
ve Onermenin anlagilmasit i¢in belirti ve terimin olusumu siirecinde
degerlendirmelerde bulunmustur. ikinci {i¢liiniin son kavrami olarak bilinen, kanit

yorumlayani agisindan kural gostergesi olarak degerlendirilmistir. Kanit bir simgenin
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ve kuralin getirdigi karmasik gostergelerin biitiiniidiir ve gostergelerin arasindaki

neden sonug iliskisini olusturmaktadir (Civelek ve Tiirkay, 2020: 777).

2.1.3. Roland Barthes’in Gosterge Yaklasimi

Gostergebilim alaninda 20. yy’da kendisinden fazla séz ettiren bir diger
gostergebilimei Roland Barthes olarak bilinmektedir ve gostergebilimi kendi
kisiligiyle Ozdeslestirdigi bir bilim, bir okul olarak tamimlamaktadir. Kendi
cikarimina gore “Gostergebilim bir serlivendir” yani diiglinliriin bagina gelen
birseyken, bu seriiveni kisisel olarak algilar, ancak 6znel olarak degerlendirildiginde,
Barthes’e gore, bahsettigimiz bu seriiven ii¢ evrede gelistirilir ve gostergebilimin
sinirlarint agmistir. Bu evreler Barthes tarafindan hayranlik, bilim ve metin olarak
tanimlanmistir. Nitekim, bu evrelerin olusumu Barthes’in gdstergebilim alanindaki
faaliyeti ve degerlendirmeleri olarakta bilinmektedir. Yukarida bahsedildigi iizere ilk
evre hayranlik olarak bilinir ve diislinlir i¢in sdylem iizerine ¢alismalarin temel
konusuna yoneliktir. “Yazmin Sifir Derecesi” ve “Cagdas Sdylenler” adh
kitaplarinda Saussure’lin gostergebilime iliskin yorum ve degerlendirmelerini,
hayranlikla takip ettigini ve ondan etkilendigini dile getirmistir. Gostergebilimi bu
evrede ideolojik elestirinin temel yontemi olarak ele alir ve bilim dalinin 1956’dan
itibaren gelismesini, elestirel yaklagimin gostergebilimsel yollar1 kullanilarak
gerceklestirilmesi icin savunmustur. Ikinci evreni bilimsel olarak nitelendirmekteki
amaci, gostergebilimi bir bilim olarak degilde, bir sistem {lizerine oturtmaya
calismasidir. Bu evrede yakin arkadaslari olarak bilinen Greimas ve Eco’nun
goriislerine deginilmektedir. Uciincii ve son evre olarak bilinen metin evresinde
kendisiyle ayni donemde bulunan birtakim gostergebilimcilerin, gostergebilime
yonelik kavramlarina degerlendirmelerde bulunurken, “Anlatilarin = Yapisal
Coziimlemesine Giris” ve “S/Z” adli kitaplarii derlemistir. Metin evresinde
gosterene yonelik vurgu yapar ve metin sdzciigiinii yazinsal yapittan uzaklastirdigi
bilinmektedir. Metin asamasini anlamlama olarak degilde, terimin gostergebilimsel

ve psikanalitik anlamiyla gosteren olarak yorumlamistir (Barthes, 2021: 13-18).
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Barthes gostergebilimin toplumda nasil isledigini inceleyerek kiiltiirel ve
toplumsal yapilari agiklamay1 amaglamistir. Barthes’e gore, her tiirlii metin ve gorsel
imgeler birer gosterge sistemi olarak degerlendirilmistir. Barthes gosterge
yaklasiminin 6nemli bir temsilcisi olarak bilinmektedir ve Barthes’e gore, gosterge
sOyle tanimlanmaktadir: “Gosterge, kendisi o sey olmadigi halde, o seyi cagristirarak
iletisimde bulunan aragtir. Gostergenin bigim ve igerikten olusan ikili bir yapisi
vardir; “gdsteren” bigim, “gosterilen”se igerigin karsiligir olarak bilinir”. Gdsterge,
iki temel unsurdan olusur: gosteren (signifier) ve gosterilen (signified). Gosteren,
somut bir sekilde algilanabilen isaretin fiziksel formudur (6rnegin, kelime veya
gorsel). Gosterilen ise gosterenin temsil ettigi anlam olarak ifade edilmektedir.
Barthes’in gosterge yaklasimi, Saussure’iin gosterge yaklagiminin etkisinde kalmis
ve onun yaklagimlarimi icermektedir. Gosterge kavraminin ¢dziimlenmesinde
Saussure’lin gosteren ve gosterilen olmak tizere temel kavramlarini kendisinin
gostergebilim analizinde olusurken, Barthes, gostergenin varolusunu gosteren ve
gosterilen arasindaki iligkisine yonelik, anlamdirma siirecinin etkili olabilecegini
yorumlamistir. Barthes, gostergenin salt bir anlam tagimadigini, iki farkli temel terim
tizerinden yorumlamaya ¢alismistir. Bunlar diizanlam ve yananlam olarak bilinir ve

gostergebilim alanina yeni ruh getirmistir (Bircan, 2013: 23).

Gosterge

Gosteren (Bicim) Géosterilen (Igerik)

Sekil 2.6: Barthes’in Gosterge Semasi

Kaynak: (Barthes, 2021: 29).
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Barthes’in gostergebilimin ilkelerini, yapisalct dilbilimden tiirenen ve
dilbilim metotlarini temel alarak dort biiyiik baglik altinda toplar ve yine buradaki
yaklasimlarin  Saussure’iin etkisinde kalinarak iiretilmesi, bu alana yonelik
arastirmalar yapan gOstergebilimciler tarafindan tespit edilmistir. Bunlar

asagidakilerdir;

1. Dil ve Soz.

2. Gosterilen Gosteren.
3. Dizim ve Dizge.

4. Diizanlam ve Yanlam.

Yukarida belirttigimiz iizere Barthes, yapisal dilbilimin ele aldig1 temel
kavramlarin daha genis ve iletisimin tanimlarinin hiidudlarii daha da genisleterek
yorumlanmasi gerektigini savunmaya calismistir. Barthes’e gore, dil yalnizca
“konusan kitle” i¢inde eksiksiz olarak ortaya ¢ikarken, bir s6z ancak dilden alinarak
kullanilmas: gerekmektedir. Buradaki temel nokta dil ve soziin birbirine zincirle
baglanarak kopmadan odaklanmaktir. Dil s6ziin hem {irlinii hem de araci olarak
yorumlanabilir ve Saussure’ye gore, tek bir soziin dilbilim olarak degerlendirmesi
miimkiin degildir. Barthes soziin dilden veya dilin sézden 6nce olusmasini agikliga
kavustururken, ona gore s6z herhangi bir bildirisimsel tiirde kavranildigi zaman dil
olarak degerlendirilir ve dilin bilimine 6zgiin olabilecegi onerilmektedir. Oyle Ki, bu
yaklasimlardan yola ¢ikarak Barthes dilbilimin gdstergebilimin bir alt dali olarak
goriilerek degerlendirilmesine kars1 ¢ikar ve ona gore gostergebilimi, dilbiliminden
farkli kilan seyin teorik agidan bir¢cok alana yeni c¢ergeveler sunmasi ve
degerlendirmesi olmustur. Barthes’in ¢alismalari iletisim, medya, edebiyat, kiiltiir ve
sanat alanlar1 lizerinden gostergebilimin toplumsal yapilarini ve anlamlandirma
diizeyini analiz edilerek, gostergebilimin yeni bir etkilesim siirecine baslamasina yol

acmustir (Barthes, 2021: 30-37).

Barthes’e gore, Saaussure, gostergebilimin anlamlandirma siirecinde

yazar/okur ve metin arasindaki karsilikli tartisma siireci olabilecegini diistinmezken,
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kendisinden sonra gelen gostergebilimcilerin i1srarla metin iizerinde durmasina
yonelik tavsiyelerde bulunarak, bu bilimin tarihsel gelisim siirecini zora sokmustur.
Her ne kadar Barthes, Saussure’iin yaklasimlarini takip etse bile, gostergelerin
anlamlandirma siirecinde zit goriislerle ve yeni etkilesim bicimleriyle akilda kalici

bir iz birakmustir (Fiske, 2019: 181).

Anlamlandirmanin birinci diizeyi olarak bilinen diizanlam Saussure’iin
tizerinde ¢alistig1 diizeydir ve Barthes icin bu diizey gostergeye yonelik zihnimizde
canlanan ilk goriintl olarak belirtmektedir. Barthes bu diizeyi “Gostergenin gostereni
ve gosterileni arasindaki ortak iliskiyi ve gostergenin zihinsel Gtesi gerceklikteki
gondergesiyle iligkisi” olarak tanimlamistir. Diizanlam, toplumun her bireyi icin
gostergeye yonelik ortakduyusal olarak algilanir ve gizli olmayan anlamina
gondermede bulunur. Barthes’in bu diizey igin ele aldig1 6rnek, sokak manzarasi
fotografidir ve ona gore gostergenin temel anlami belirli bir sokagin bizler i¢in
zihinsel goriintiistidiir. Ancak, bu zihinsel goriintiiniin birkag farkli bigimde
yorumlana bilecegini agiklarken, sdyle sdyler “Ama ben ayni sokagi dnemli derecede
farkli bicimlerde fotograflayabilirim. Renkli bir film kullanabilir, donuk bir giin 15181
secebilir, yumsak bir odak ayar1 yapabilir ve sokagi coguklar icin mutlu, sicak, sefkat
dolu bir oyun alani haline getirebilirim” ve sozlerine soyle devam eder “Bir sokak
fotografim1 iki farkli bigimde verilebilir ve bu izafiyet teorisi baglaminda
degerlendirilse bile” diizanlamsal anlami1 ayni olacaktir. Buradaki temel farklilig
yaratan gostergenin gorliinmeyen yiizii veya yananlami olarak degerlendirilmesi,
anlamlandirma siirecinin ikinci diizeyi olarak kabul edilmigtir. Barthes yananlam
teorisini gostergelerin ele alindig1 ve {i¢ yoldan birisini belirlemek i¢in kullandig1 bir
terim olarak algilamistir. Yananlamin olusum siireci kullanicilarin duyusalligi ve
heyecanlariyla veya Kkiiltlirel degerlerin bulusumundan meydana gelen etkilesim
sayesinde gergeklestirdigi olgusunu desteklemistir. Barthes’e gore, gostergenin
yananlami yorum ve yorumlayici tarafindan etkilenir ve yananlamdaki en 6nemli
etken faktor, ilk diizeyde gosteren olarak belirtilmistir. Soyle ki, ilk diizey gostereni
yananlamin gostergesi olarak verilir (Sekil 2.7). Bizim diistimiizde de canlanan sokak
fotografi ile karsimizda duran sokak fotografi arasindaki farklilik bigimsel,

goriiniimsel olarak ele alinarak ve gosterenin altinda yer almistir. Barthes yananlam
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ve diizanlam arasindaki farkliligin fotografcilik sanatinda belirgin oldugunu ve
yaygin olarak degerlendirildigi zaman 6nemini vurgulamistir. Barthes birinci ve
ikinci anlamlandirma siirecini s0yle tanimlar; “Diizanlam neyin fotograflandigidir,
yananlamsa nasil fotograflandigidir”. Gostergebilimsel ¢oziimlemenin temel
hedeflerinden biri gdstergenin yanlis olarak disiiniilebilecegi igin, bu sorunun
analitik yontem ve diisiince gercevesi baglaminda degerlendirilmesini gerektirmistir
(Fiske, 2019: 181-184).

Barthes’in kendisi tarafindan gostergeye indirgedigi bir diger yaklagimsa,
mittir ve gostergenin ikinci anlamlandirma diizeyinde isleyisinin, ikinci yolu olarak
1973 yilinda gelistirmistir. Barthes "Mitolojiler" adli eserinde mitlerin toplumsal ve
kiiltiirel yapilardaki roliinii ve gostergebilim alanindaki yerini incelemektedir.
Barthes mitleri gostergebilimsel bir bakis agisiyla analiz ederken, onlarin toplumda
nasil isledigini ve nasil anlamlar trettigini agiklamaya calismistir. Barthes
gostergenin anlamlandirma diizeyi olarak verilen semada, yananlami gosterenin
ikinci diizeydeki anlami ise mit de gosterilenin ikinci diizeydeki anlami olarak
gostermektedir. Barthes’e gore, bir mit birsey lizerine diisiinme, onu kavramlastirma
veya anlamanin Kkiiltiirel gayesidir. Oyle ki, mitler yasamda karsilasilan nesneler,
olaylar veya kavramlar iizerine insa edilir ve ana islevi tarihi dogallastirmak olarak
yorumlanmas1 gerektigini vurgulamaktadir. Barthes icin mitler belirli bir tarihsel
donemde gelisir ve ayni donemin toplumsal sinifin {iriinii olarak degerlendirilir.
Mitler, insanlar tarafindan olusturulmasi ve kendi kokenlerini siyasal ve toplumsal
boyutlarint tagimaktadir ve kisitli bir siire zarfinda kaliplasarak yayginlagsmstir.
Tezimin ilk boliimiinde sahne sanatlarin tarihsel gelisim siirecini  mitoloji
baglaminda ele alirken, mitlerin insanlarin diisiincelerine ve davranigsal tavirlarina
Oonemli baskilar uygulanmasi, insanlarin yasam diizenlerini belirlemistir. Antik
Yunanistan’da tanrilar ve titanlar giicli bir itk olarak bilinir olmasma yo6nelik
diisiinceler mit 6rnegidir. Barthes i¢in mit, hicbir kiiltiirde evrensel olmamistir ve
genel tabiriyle mit olarak ele alacagimiz diislinceler, tiim toplumlarda karsilagmasi
miimkiin olan bir olgu olarak bilinmektedir. Yananlam ve mit terimi gdstergelerin
anlamlandirmanin ikinci diizeyinde islenilmesi, uygulamanin temeli olarak

goriilmiistiir. Barthes’e gore, gosterge ve kullanici ve kiiltiir arasindaki etkilesimin en
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etkin ve en yaygin oldugu diizey ikinci diizey olarak bilinmektedir (Fiske, 2019: 184-
190).

Anlamlandirmanin ii¢lincli ve sonuncu yolu olarak bilinen simgeler Barthes
tarafindan 1977 yilinda gelistirilmistir ve gostergebilimsel alana ydnelik
arastirmalarinin son donemine isabet etmektedir. Bu yaklasim Peirce’iin gostergenin
tirleri kategorisinde yer alir ve nitekim, Barthes’in bu diizeydeki yaklagimlarinda
Peirce takip etmesi anlagilmistir. Barthes simgeyi soyle aciklar “Bir nesne, uzlasim
ve kullanim araciligiyla bagka bir seyin yerine gegmesini miimkiin kilan bir anlam
biitiiniidiir”. Barthes’e gore, Kisinin Rolls-Royce sahip olmasi, onun varlikli
olmasinin simgesidir. Eger ki kisi Rolls-Royce satmak zorunda kalmigsa, onun iflas
ettigini ve basarisizhigini ¢agristiran bir simge olarak degerlendirilir. Barthes’in
anlamdirma diizeyinin {glinclisii ve sonuncusu olarak bilinen, simgeye yonelik
diisiincelerinin ve yorumlarinin kisith olmasina ragmen, gostergebilim alanina yeni

doku kazandirmustir (Fiske, 2019: 190-191).

Barthes gostergebilimin bir bilim dali olarak goriilmesine ve gelismesine
biiylik katkilar vermistir ve kendisinden sonra gelen gostergebilimcilerin dil iizerinde
yayginlagmasi yerine diger alanlarin ¢oziimlenmesi gerektigini savunmustur.
Gostergebilimin kuramsal tasarisini bliyiik Olclide degistirerek, kendisinden sonra

gelen aragtirmacilar tarafindan figiir olarak goriilmiistiir.

birinci dizcy ikincidizcy
” ﬁ
gergeklik gostergeler kalrir
yananlam

dizanlam

Sekil 2.7: Barthes’in Gostergenin Anlamlandirma Semasi
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Kaynak: (Fiske, 2019: 186).

2.2. Sanatsal Gosterge

Sanatsal gosterge, bir eserin igerisinde kullanilan semboller, imgeler, renkler
veya formlar gibi unsurlarin, sanat yapitinin anlamini ifade etmek veya iletmek igin
kullanildig: bir iligkiyi ortaya ¢ikarmistir. Gosterge anlayisinin dilbilimden ziyade,
diger alanlarda arastirilmasi ve analiz edilmesi gerektigini ilk kez Roland Barthes
tarafindan tespit edilmistir. Barthes’e gore, gercek hayatta karsilastigimiz her sey
birer gostergeden olusur ve bizler bu iliskinin hangi diizeyde olmasinin belirlenmesi
i¢in, elde edilen bulgular tizerinden yorumlanmasini gerektirmektedir. Sosyo-kiiltiirel
faaliyet olarak bilinen tiyatro oyunlari, dans gosterileri, sergiler vd. gostergebilim
acisindan incelenmesi giinlimiizde yayginlagmistir. Tiyatro oyunlart gesitli gosterge
unsurlariyla ifade edilir ve bu gosterge unsurlarinin kullanimi, bizlerde duyusal ve
estetik etkiler birakmayi1 basarmistir. Tiyatro oyunlarinda kullanilan gostergeler
toplumun degerleri, inanglari, ideolojileri ve kiiltiirel kodlariyla iliski halindedir.
Tiyatro gostergebilimi, gostergebilim kuramini tiyatroya uygulayarak sahne
performanslarinin anlamlarin1 ¢oziimlemeyi amacglar ve bu baglamda tiyatro
gosterilerinde kullanilan gostergelerin detayli bir sekilde incelenmesini gerektirir.
Izleyicilerin sahnedeki gostergelerle nasil etkilesime girdigini, sahnede kullanilan
isaretlerin nasil anlamlandirildigini ve tiyatronun toplumsal, kiiltiirel ve politik
baglamlara nasil yansitildigini ve tiyatro sahnesinde kullanilan her oge iletiyi
seyirciye aktaran birer gosterge olarak degerlendirilmesi s6z konusudur. Kullanilan
Ogelerin, gostergeyle iliskisini anlamlandirilmasi etkili bir yaklasim olarak
bilinmektedir.  Tiyatro gostergebilimi sahne diizenlemelerini, kostiimleri,
isiklandirmay1, sahne efektlerini ve gosteri afislerindeki gorsel unsurlar1 da

gostergebilimsel agidan incelemistir (Giinay, 1999: 113-114).

Sanat ve goOsterge arasindaki iliski, sanat eserlerinin izleyiciler veya
okuyucular iizerindeki etkisini de icermektedir. Izleyici veya okuyucu, sanat eserini
gorsel, isitsel veya edebi semboller araciligiyla anlamlandirir ve kisisel bir deneyim
yasarken, bu deneyimntoplumsal, kiiltiirel veya bireysel baglamlara gore

degismektedir. Nitekim, sanatsal gostergenin ifade edilmesinde kodlarin 6nemi
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fazladir ve gostergelerin diizenlendigi sistem olarak degerlendirilmistir. Estetik
kodlar, sanat eserlerindeki gorsel veya isitsel gostergelerin anlamini belirleyen sistem
olarak algilanmistir. Estetik kodlar, bir sanat eserinin algilanma ve yorumlanma
stirecinde kullanilan dilbilimsel, gorsel, isitsel veya gostergebilimsel kural olarak
algilanir ve bu kodlar, izleyicilerin veya gozlemcilerin bir eseri estetik olarak
degerlendirmelerine ve anlamlandirmalarina yardimci olmaktadir. Estetik kodlar,
sanatin ifade giiclinii ve etkisini artirarak izleyiciye veya goézlemciye estetik bir
deneyim sunmustur. Sonug olarak bu estetik kodlar, sanat ve gosterge arasindaki
iliskini ve gostergelerin sanatta anlam yaratma siirecindeki roliinii agikliga

kavusturmaktadir (Fiske, 2019: 195-196).

2.2.1. Umberto Eco’e Gore Sanatsal fletisim Arac1 Olarak Gosterge

Umberto Eco 20. yy’da sanat estetigi ve gostergebilim alaninda gesitli
calismalar yaparak ve dnemli katkilar1 olan birisi olarak bilinmektedir. Gostergebilim
alamindaki goriislerini “Var Olmayan Yap1”, “Genel Gostergebilim Incelemesi”,
“Acik Yapit”, “Gilinlik Yasamdan Sanata” vd. adli kitaplarinda agiklar ve sanat,
miizik ve film {izerine degerlendirmelerde bulunmustur. Eco’ye gore, sanatsal
gosterge kavrami 20. yy’da gostergebilim alanina yeni ruh kazandirarak ve 6nemli
caligmalar1 beraberinde getirmistir. Eco yapisalci dilbilimin etkisinden kurtulmasini
yakin arkadasi Barthes’in yaklagimlarina baglar ve onun sayesinde gostergebilimin
kaliplagsmis degerlerden uzaklastigini dile getirmistir. ECO’ye gore, sanatsal gosterge,
bir eserin icerisinde kullanilan semboller, imgeler, motifler veya sozciikler gibi
unsurlarin, estetik deneyimi olusturmak ve anlami iletmek igin kullanildig:
bilinmektedir. Sanat eserlerindeki gostergeler iletinin toplumsal ve kiiltiirel
baglamlara dayanan anlamlar ve ¢agrisimlar iizerinden yorumlanmistir (Bircan,

2022: 670-672).

Eco “Giinliik Yasamdan Sanata” adl1 eserinde sanatsal gostergelerin isleyisini
ve yorumlanmasini incelerken, hayatta bulunan sembollerin ¢ok katmanli dogasini
vurgular ve bunlarin farkli okumalarla zenginlestirilebilecegini savunmaktadir.

Eco’ye gore, sanat eserleri izleyiciler ve okuyucular arasinda bir etkilesim yarattigin
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ve bu etkilesimin anlamin olugsmasinda 6nemli bir rol oynadigini ileri stirmiistiir.
Eco’nin sanatsal gostergeye yaklasimi, sanat eserlerini anlamak ve yorumlamak igin
kullanilmasmma onemli kilar ve Eco’nmin semiyotik yaklagimi, sanatin ve
gostergebilimin kesistigi bir noktada sanatsal gostergenin anlam diinyasin

kesfetmeye olanak tanir.

2.2.2. Roland Barthes’e Gére Sanatsal Iletisim Araci Olarak Gosterge

Roland Barthes gostergebilim alaninda yaptigi c¢alismalarla taninan bir
disiiniirdiir ve sanatsal gostergelerin analizi konusunda &nemli katkilarda
bulunmustur. Barthes sanat eserlerinin sembolik yapilarin1  ve anlamlarini
¢oziimlemek icin gostergebilimsel yontemler kullanmistir. Barthes sanatsal
gostergelerin  toplumsal ve kiiltiirel baglamlardaki islevlerini ve anlamlarim
incelemeye calisir ve ona gore, sanat eserleri, semboller, imgeler ve dil araciligiyla
anlamlar yarattigi ve toplumun degerleri, inanglar1 ve ideolojileriyle etkilesime
girmistir. Sanatsal gostergelerin analizi i¢in Barthes, gosteren (signifier) ve gosterilen
(signified) arasindaki iliskiye odaklanir. Gosteren, sanat eserindeki sembolik
unsurlar1 (6rnegin, bir resimdeki sekiller veya bir siirdeki kelimeler) temsil ederken,
gosterilen, bu sembollerin temsil ettigi anlami ifade etmektedir. Barthes’e gore, sanat
eserlerini gostergebilim agisindan ¢oziimlersek, gosterge yapilarini ve anlamlarimi
toplumsal ve kiiltiirel baglamlarla nasil iliskili oldugunu ortaya koymustur. Ornegin,
bir resimdeki renklerin ve kompozisyonun nasil bir duygusal etki yarattigini veya bir
siirdeki dilin nasil toplumsal bir mesaji aktardigin1 analiz edilmesi gerekmektedir.
Sanatsal iletisim araci olarak degerlendirilen gdstergenin ¢oziimlenmesi, Barthes’in
metinlerin ve gorsel imgelerin anlamlarini arastirdifi  genel gostergebilimsel
¢oziimleme yontemleri kullanilmaktadir. Barthes’in gosterge yaklasimi, sanat
eserlerinin anlamini anlamak ve yorumlamak i¢in kullanilan bir aragtir ve sanatin
toplumsal, kiiltiirel ve politik baglamlara nasil katkida bulunduguna yonelik bilgiler
vermistir (Barthes, 2021: 199-205).

Barthes sanatsal gostergelerin aciklifa kavusturulmasi icin, daha fazla ¢aba

gosterilmesi gerektigini diisiiniir ve bundaki temel nedenin, sanatin 6zel dili
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kullanarak iletisime gegcmesinde gérmiistiir. Sanatsal icerigin dili kendisine 6zgilindiir
ve bu alana yonelik arastirmalarin yapilmasi ve siirdiiriillmesi yoniinde bir daha

diistiniilmesi gerekli olacaktir.
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UCUNCU BOLUM
SANATSAL ILETISIM ARACI OLARAK TIiYATRO AFISLERI UZERINE:
ROLAND BARTHES YAKLASIMIYLA GOSTERGEBILIMSEL ANALIZ
YONTEMI PARALELINDE BiR UYGULAMA

3.1. Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismada sahne sanatlarina yonelik tiyatro gosterilerinde 6nemli yere
sahip olan afislerin sanatsal iletisim igerigi ve kod acilimi olarak yorumlanmasi
acisindan degerlendirilmesi amaclanmistir. Oyle ki, reklam, film vd. iizerine
gostergebilimsel ¢oziimleme veya kod agilimi degerlendirmelerine sikga karsilagiriz
ve bu nitelikli iceriklere ulasilmasi fazla zor degildir. Ancak, sanatsal icerigin bir
iletisim modeli olarak algilanmasinda gosteri afislerinin Kitlelere ulasma konusunda
evrensel bir dil yapisina sahip olmasimi géz oniinde bulundurulmasi gerekecektir.
Sanatsal iletisimin anlamlandirilmasi agisindan gdsteri afislerinin alici veya bir diger
ad1 olarak bilinen izleyici tarafindan bilgi erisiminin saglanmasina yonelik bakis agisi
ve anlatim big¢imleri bu aragtirmanin amacini olusturmaktadir. Gostergelerin sanatsal
aktarimlarda onemli Ogeler olarak goriilmesi ve gosteri afislerinde temel igerigi
olusturmasina yonelik bu sekilde arastirmalarin olmasi ve tespit edilerek

yorumlanmasi 6nemli bir husustur (Giirten, 2009: 21).

Bu amag¢ dogrultusunda Azerbaycan Devlet Akademik Milli Dram Tiyatrosu
ve Konya Devlet Tiyatrosu’nun tiyatro sahnesinde sergilenen gosterilerin afisleri
lizerine gostergebilimsel analiz yontemi ele alinarak ¢oziimleme yapilacaktir. Ancak,
aragtirmanin bir deger amaci tiyatro afislerinin gostergebilimsel agidan nasil ele
alindigini, hangi yonlerinin vurgulandigini, sanatsal iletisim modeli olarak goriiliip
goriilmemesine, yonelik hangi yaklagimlarin olmasi yoniinde aragtirmalar yapilmasi

gereklidir.

3.2. Arastirma Konusu ve Problemi

Sahne sanatlar1 iletisimin estetize edildigi en onemli alanlardan biridir.
Insanin toplumsallagma siirecinde vazgecilmez ©ge olarak degerlendirilmesi,
iletisimin, sanatsal icerigin etkili ve basarili olmasinda rolii fazladir. Iletisim modeli

olarak algilanan sanat, kendisine 6zgiin diliyle insanlarin biligsel ve duyusal alemine
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yon vermekte gayet basarihidir. Sanatsal iletisimin araglar1 olarak degerlendirilen
sahne sanatlar1, plastik sanatlar veya ritmik sanatlar1 kendisine 6zgiin anlatim diliyle
insanlar tarafindan biiyiik ilgi gdérmiistiir. Oyle ki, bu anlatim dilinin olusturulmas ile
toplumsal, sosyal ve kiiltiirel faktorlerin 6neminden bahsedilmesi gereklidir. Bu
arastirmada konu olarak ele alinan toplumsal iletisimin estetik goriiniim
kazanmasiyla sanatsal iletisimi olusturdugunu ve bu sanatsal iletisimin ileti dilini
olusturan sanat eserinin hedef Kitlesi tarafindan algilanmasi i¢in gorsel ve isitsel
Ogeleri kullanmasi gerekliligini anlatilacaktir. Sanatsal iletinin alicinin ruhuna ve
duygularina hitap etmesi gerekmektedir ve bu asamada gostergelerin 6neminden
bahsedilmesi gerekir. Sanatsal ileti acisindan gostergeler kiiltiirel 6zellikleri ele
alarak siniflandirilmasi gerekmektedir (Askar, 2011: 6).

Sanatsal iletisimin 6nemli 6zelliklerinden biri olarak goriilen iletisim tiirt,
interaktif bir nitelige sahip olmasi ve dogru etkilesimle iletinin algilanma siirecinde
seyircide etkili ve akilda kalic1 iz birakmaktadir (Ozkok, 1982: 208).

Gostergeler sanatin dilinin islevselligi agisindan teknik olarak ifade edileni
bicimlendirme ve gii¢lendirme agisindan degerlendirilir. Sanat¢i gostergeler
sistemini olusturarak sanatin anlam dilini giiglendirmistir. Bu sistemin belirli
kodlardan olustugunu varsayarsak, bu kodlarn agilimi siirecinin zorlulugundan da
bahsedilmesi gereklidir. Oyle ki, bu kodlarin kiiltiirel, toplumsal, sosyal faktorleri ele
alinarak olusturulmasini algiladigimiz zaman, sanatin kendi iletisimsel islevini
algilamamizda gostergelerin tek tek yorumlanmasi gerekecektir. Bu asamada
gostergelerin yorumlanmasina yonelik literatiir taramasi yaptigimiz zaman C. Peirce,
F. Saussure, R. Barthes, U.Eco vd. gostergebilim iizerine arastirmalar yaptigini ve
herbirinin kendisine o6zgiin gosterge yaklagimi iizerine semalar olusturulmasi
goriilmektedir (Guiraud, 1994: 11).

Sanatin iletisim dilinin yayginlasmasinda ve bu dilin sanatsal bi¢imini
olusturan gostergelerin yorumlanmasinda R. Barthes’in kendisine 6zgiin anlatim dili
ve gostergebilimsel analizinin olusturmada gostergelerin anlamlandirma semasi

ornegi bu arastirmada kavramsal ¢ergevenin ve uygulama yonteminin kullanilmasi
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aragtirmay1 detaylandirarak problemin ¢6ziim yolunu ortaya koyacaktir (Barthes,
2018: 50). Arastirmanin konusunu sahne sanatlarinda gostergelerin anlatim dilinin ve
semasinin 6nceden belirlenmis olan tiyatrolarin gosteri afisleri tizerinden incelenmesi
olusturmaktadir. Bu arastirmanin temel problemi gosteri afisleri lizerinden ele
almmarak  gostergelerin  anlamlandirilmast  ve  kod  acilimi  asamasinda
degerlendirmelerin kisith sayida olmasi ve erisim olanaginin zor olmasi nedenleri
arastirilarak ¢oziim yolunun bulunmasidir. Oyle ki, reklam ve film gibi sanatsal
iletisim araglar1 olarak degerlendirilen yapitlar tizerine anlatim dili semalar ve kod

acilimi lizerinden yorumlanmasi nitelikli arastirmalara pek sikga karsilasiriz.

3.3. Arastirmanin Onemi

Bu ¢alismada sahne sanatlarinin gelisimi ve verimliligi agisindan 6nemli yere
sahip olan tiyatro gosterilerine ve paralelinde gosteri afislerine yonelik konulara yer
verilmistir. Bu agidan ele aldigimiz zaman tiyatro gosterilerinin olusumunda ve bu
gosterilerde iletilen mesajin  bizlere ulastirilmast  yoniinde atilan en temel
cagrisimlardan biri afislerdir. Oyle ki, tiyatro gosteri afislerinde aktarilan bilgiye
erismekte izleyicilerin zorluk yasadigi yoniinde degerlendirmeler vardir. Ancak,
gosteri afislerinde kullanilan nesnelerin icerik olarak, gosteriden esinlendiginden bir
cogumuz habersisizdir. Bu agidan tiyatro afislerinin biz izleyicilerde gosteriyle ilgili
enformasyon kaynagi olarak degerlendirilmesi gerekirken, enformasyon kaynagina

erigsim noktasinda rolii fazladir (Alizade, 1998: 55).

Sanatsal iletisim modeli olarak tiyatro gosterilerinin insanlara yonelik olumlu
yonde bilissel ve duyusal etkilenme evresini olusturmasinda, gosteri afislerinin
incelenmesi 6nem arz etmektedir. Gosteri afislerinin incelenmesi yoniinde igeriklerin
onceden belirlenmis olan R. Barthes’in gostergelerin anlamlandirma semasi
orneginde incelenecektir. Bu kapsamda yapilan birkag ¢alismanin olmasi,

arastirmaya yonelik 6nemi artirmistir (Askar, 2011: 4-5).

Bu c¢alisma sonucunda sahne sanatlarina yonelik gosteri afislerinin

incelenmesi  konusunda veya sanatsal igerigin iletisim dilinin yorumlanmasina
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yonelik, bilgi akisinin siirdiiriilebilirlik agisindan oneriler sunmasi, gostergebilimsel

calismalar dogrultusunda 6nemlilik agisindan degerlendirilmesi gerekmektedir.

3.4. Arastirmanin Yontemi

Calismanin yontemi nitel aragtirma yontemlerinden biri olan gdstergebilimsel
analiz yontemidir. Calismada Azerbaycan Devlet Akademik Milli Dram Tiyatrosu ve
Konya Devlet Tiyatrosu’nun web site ve sosyal medya hesaplar iizerinden
paylasilan afislerin Onceden belirlenmis olan R. Barthes’in gdstergelerin
anlamlandirma  semas1  iizerinden  gostergebilimsel analiz  yOntemiyle
cozlimlenecektir.  Gostergebilimsel analiz  yontemiyle uygulama kisminin
gerceklesmesi, bu bilimsel calismanin Azerbaycan ve Tirkiye’de bulunan devlet
tiyatrolar1 6rneginde gosteri afisleri iizerine gostergebilimsel analizin yapilmasi, bir
ilk olacagi dikkate alindiginda akademik arastirma yapacaklar i¢in bagvurulabilecek

bilimsel bir ¢alisma olarak degerlendirilebilir.

Barthes’in gostergelerin anlamlandirma semasiyla birlikte C.Peirce ve
F.Saussure’iin gosterge semalari goz Oniinde bulundurarak arastirmaya katkida
bulunulacagi ongoriilmiistiir. Arastirmada ele alinacak gosteri afiglerinde kargimiza
cikan gostergelerin anlamlandirma semas: iizerinden yorumlanmasi yoniinde
gostergebilimsel analiz  yontemi olarak bilinen ¢oziimleme uygulanacaktir.
Barthes’in gostergebilimsel ¢6ziimleme yontemi, gostergenin sanatsal ileti dilini
yorumlanmasi agisindan yaygin olarak kullanilmaktadir ve gosteri afislerinin sanatsal
dil yapisim1 bu ve benzeri yontemlerle elestirel bakis agisiyla yorumlanmasi, tez
icerigine yeni doku kazandirmistir. Barthes’in yonteminin segilmesinin bir diger
sebebi ise konuyu ve gosteri afislerini daha derin bir sekilde incelemeye ve

gostergeleri birgok farkli yon ve boyutlariyla analiz etmeye imkan sunmasidir.

Azerbaycan Devlet Akademik Milli Dram Tiyatrosu ve Konya Devlet
Tiyatrosu’nun gosteri afisleri elestirel bir bakis agisi ile analiz edilmeye ¢alisilmisir.
Buradaki afislerin gorsel igerigine gelindiginde ise Konya Devlet Tiyatrosu’nun

tarthinin c¢ok eskilere dayanmamasi acgik bir sekilde goriilmektedir. Nitekim,
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Azerbaycan Devlet Akademik Milli Dram Tiyatrosu’nun tarihi eskilere
dayanmaktadir ve buradaki afis gorsellerine yonelik talep ve istekler yiiksek diizeyde
olmasmi beraberinde getirmistir. Ancak, her iki tiyatronun gorsel afisleri
incelendiginde kiiltiirel anlamlarin ve estetik kodlarin birbirinden farkedilmeksizin
ortak yanlarmin olmas1 goriilmektedir. Oyle ki her iki tiyatronun toplumsallasma

stireci ve kiiltiirel yapis1 birbiriyle ortiismektedir.

3.4.1. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Azerbaycan Devlet Akademik Milli Dram Tiyatrosu
ve Konya Devlet Tiyatrosu tarafindan sergilenen tiyatro oyunlarinin gosteri afisleri
olusturacaktir. Arastirmanin 6rneklemi tesadiifi olmayan o6rneklem yodntemlerinden
kolayda 6rneklem yontemidir. Her iki tiyatronun seyirci kapsaminda doluluk orani
dikkate alinarak, 2020 ve 2022 yillar1 arasindaki iki y1l goz oniinde bulundurulmus
ve bu dogrultuda ¢alisma orneklemi belirlenmistir. Orneklem siirecinin iki yil
belirlenmesinde bir diger nedenin, 2020 ve 2022 yillar1 arasinda yayginlasan

pandemi siireci ve sonrasi olarak degerlendirilmistir.

Aragtirmanin 6rnekleme biriminde 14 adet gosteri afisi Azerbaycan Devlet
Akademik Milli Dram Tiyatrosu’nun repertuarindan ve diger 8 adet gosteri afisi ise
Konya Devlet Tiyatrosu arsivinden elde edilmistir. Toplamda 22 adet gosteri afisi
lizerine gostergebilimsel ¢oziimleme uygulanmigtir. Konya Devlet Tiyatrosu’nun
toplamda iki yil siire zarfinda 8 gosteri iizerinden repertuarn belirlenmesi, bu
gosterilerin afiglerini incelenmesi agisindan temel etkendir. Ancak, Azerbaycan
Devlet Akademik Milli Dram Tiyatrosu iki yil siire zarfinda, 20’den fazla farkli
tiyatro gosterilerini gosterime sunmustur, bu goézlemler dogrultusunda, her iki
tiyatronun gosteri afislerinin sayist toplanilarak, ortak rakam belirlenerek

gostergebilimsel ¢oziimleme uygulanmustir.

3.4.2. Veri Toplama ve Analiz Araglar

Bu c¢alismada veri toplama yontemi olarak nitel arastirma yontemlerinden

gostergebilimsel analiz yontemi kullanilacaktir. Arastirmada kullanilacak verilere
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Azerbaycan Devlet Akademik Milli Dram Tiyatrosu ve Konya Devlet Tiyatrosu’nun
resmi web site ve sosyal medya hesaplarina (facebook, instagram, twitter) adreslerine
girilerek ulasilmistir. Bu tiyatrolarin 2020 ve 2022 yillar1 arasindaki sahnelenen
oyunlarin gosteri afisleri elde edilecek ve arastirmada kullanilacak oyunlarin gosteri
afigleri yorumlanmistir. Bu Dbilgi verileri olusturularak sanatsal igeriklerin
incelenmesi agisindan Barthes’in gostergelerin anlamlandirma semasi ¢oziimleme

yontemi tlizerinden incelenmistir.

3.5. Arastirma Bulgular ve Degerlendirmeler

Bu boliimde, Azerbaycan Devlet Akademik Milli Dram Tiyatrosu ve Konya
Devlet Tiyatrosu’nun web sitesi ve sosyal medya hesaplarinda (facebook, instagram,
twitter) yer alan gosteri afisleri incelenerek, sanatsal iletisim araci olarak
degerlendirilen gostergenin farkli gosteri afisi ornekleri tizerinden gostergebilimsel
analiz yontemiyle ¢oziimlemesi yapilmis ve elde edilen bulgular asagida detayli
olarak sunulmustur. Oyle ki gosteri afislerinde kullanilan nesnelerin gosteriden
esinlenerek olusturuldugu tizerine bilgilere yer verilmistir. Ancak, temel olarak ele
alinan igerik kapsami afisinin tasarimi {izerinedir. Gostergebilimsel ¢éziimlemenin
uygulanmasi, yan anlam ifadesi analiz edilirken, gosteri afisi iizerinde belirtilen
gostergelerin herbirinin farkli anlam ve bakis agis1 tarafindan yorumlanabilmesi i¢in
oncelikle yorum ve yorumlayict faktoriinii géz oniinde bulundurulmasina yonelik
degerlendirmelere yer verilmistir. Bunlara ilaveten, gosteri afislerinde kullanilan
gostergelerin belirli kod agma ve ¢ozme islemlerine tabi tutularak, uygun kod

aciliminin nasil olacagi iizerine de degerlendirmeler vardir.

3.5.1. Azerbaycan Devlet Akademik Milli Dram Tiyatrosu Gosteri
Afisleri

3511  “Annemin Kitab1” Gosteri Afisinin  Gostergebilimsel
Coziimlemesi
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Sekil 3.1: “Annemim Kitab1” Gosteri Afisi

Kaynak: Azerbaycan Devlet Milli Dram Tiyatrosu web arsivinden alindi. (Erisim Tarihi: 06.06.2023)

Tablo 2: “Annemin Kitabr” Gosteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Zemin Kahverengi Gii¢ — Aile

Insan Kadin Anne — Dua Ederken

Isik Yansima Parg¢alanma — Fikir Ayrilig1
Nesne Kap1 3 Kap1 — 3 Farkl1 Yol
Nesne Daire Ev — Aile Yasami

Kiyafet Kadin Kapali Giyim Tarzi

Zemindeki renk, kahverengi giic ve zenginlik cagristirir ve buradaki bu
belirtilerin aile iligkisi iizerinden verilirken, toplumsal islev olarak diistiniilmiistiir.
Insan figiirii olarak afiste kadin gorselinin verilmesi, gosterinin adindan da belli
oldugu gibi anne olgusunun sevgi, sefkat ve fedakarligi yansitmaktadir ve kadin
figlirii tarafindan 1518a taraf tutulan ellerin Allah’a yakaris anlaminda simgelendigi

goriilmektedir. Zemin, kadin ve kapinin iizerine pargali sekilde 151k diismesinin
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belirtisi, fikir ayrilig1 olarak yoruma agik sekilde birakilir. Kullanilan kap1 goriintiisii,
yan anlamda gegis olarak yol izlenimini ifade eder ve afisteki 3 adet kap1 gorseli, 3
farkli ge¢is donemine belirtiyken, buradaki 3 rakami gegmis zaman, simdiki zaman
ve gelecek zamani temsil eden zaman belirleyicisi olarak ifade edilmistir. Afiste
verilmis olan daire gorseli yan anlamda ev igerisindeki aile yapisini belirtir ve daire
gorselinin iizerine diisen 151k ve bu gorselin 3 kap1 esliginde boliinmesi, aile iginde
huzursuzlugu yansitmaktadir. Kadin gorselinin kiyafet goriiniimii kapali giyim tarzi
olmasi, yukarida belirttigimiz iizere insan figiirliniin anne olarak tanimladigimiza

gore, imanli ve inangl bir goriintiiyli beraberinde getirmistir.

Kodlar

Gosteri afisinde kullanilan gostergeler kiiltlirel kodlarla iligki halindedir ve
toplum degerleri ile verilebilir. Afiste kullanilan kadin figiiriiniin anne olarak
tanimlanmasi, yalniz gosterinin ismiyle iliskili degildir ve buradaki hadiselerin
stirdiirtilebilirligi agisindan gosteri metninin incelenmesi gerekmektedir. Anne farkl
bir kod ¢agrisimi olarak bu afiste onlimiize ¢ikar ve buradaki temel ama¢ anne
karakterinin ellerini iki yana agarak Allah’a yakaris igerisinde olmasidir. Buradaki
yakaris evlatlarinin aile icerisinde diizeni etkilemesi ve huzursuzlugu getirmesi
olarak verilmistir. Bir diger kod olarak degerlendirilmesi gereken gorsel kapidir ve
kap1 sayisinin 3 olmasi, 3 farkli diisiincenin, 3 farkli izlenimin, 3 farkli ideolojinin
belirtisidir. Buna ek olarak 3 rakaminin Islami acidan &neminden bahsedebiliriz.
Ancak Islam’da niimerolojinin yani say1 ve harflere anlam yiiklemenin daha ¢ok
Tiirk Islam kiiltiiriine zgiin olmasi bilinmektedir ve niimeroloji yerine ebced olarak
literatiirde karsilasiriz. Miisliman Tiirkler’de tasavvuf bakis acist ve anlayislarina
dayanarak 3 rakaminin c¢ok cesitli bicimlerde tanimlanmasi yaygindir. Ancak
Azerbaycan ve Tirkiye toplumlarinda yaygin olarak bilinen tasavvuf geleneginde 3
rakamu li¢ boyutlu bir diinyada yasadigimiza isaret eder. Cennet, Cehennem ve Araf
olarak bilinen bu yerlerin bizler i¢in énemi, gerekliligi ve niteligine iligkin inanglar
vardir. 3 rakaminin bir diger anlamiysa insanoglunun maneviyat yolunun {i¢ asamasi
olarak anlasilir ve bunlar Seriat, Tarikat ve Hakikat olarak bilinmektedir. Bu

maneviyat yolunun afig gorselindeki kapmi yol olarak degerlendirilmesi, kapi
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sayisini ise 3 farkli yol olarak yorumlanmasi gerekir, ancak neden 3 rakaminin
kullanilmasi sorgulanilmasina yonelik kod agilimi1 yoniinde degerlendirmeyse, anne
karakterinin 3 oglu var ve bu Kkisiler gésterinin metninde Riistem bey, Mirza
Muhammedali ve Samet Vahit olarak isimlendirilmistir. Kap1 olarak gdstergenin
altinda yatan kodun ac¢iliminin bir diger anlamiysa, 3 farkli izlenim olarak belirtilen
kap1 sayis1 annenin evlatlarinin aldigi egitim sonucunda ideoloji karmasasi tizerinden
degerlendirilmistir. Nitekim, biiyilk oglu Rusya’da, ortancil oglu Iran’da, kiiciik
ogluysa egitimine Tiirkiye’de devam eder ve geri dondiikleri zaman, annenin
evlatlarina “amalimiz, efkarimiz ifnayi-vatandir” sdyleminden asiladigi diislincelere
ve duygulara sahip ¢ikmadigi gorilmistir ve egitim aldigi iilkenin diline ve
inanglarina hizmet eden evlatlar, dairenin kod ac¢ilimiysa aile yapisinin dengelerinin
sarsitilmasi olarak bilinmektedir. Kapali giyim tarziyla imanl ve inangh goriinen
anne, kendi evlatlarinin aile yapisini etkileyen sorunlar yliziinden yine yliiziini
Allah’a taraf tutarak ondan yardim dilerken, tiim bunlarin genelinde aile ile ve
toplum iligkisi altinda belirtilen sorunlarin aslinda, toplum genelinde sik

rastlanilanilmasina génderme olarak ifade edilmektedir.

3.5.1.2. “Boy Cicegi” Gosteri Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Tamaganin muallifi,

rejissoru va rassami

AZOR PASA NEMaTOV
Xalq Artisti

Musigi tartibat
PASA ZOF3SROSLU

lyas SFONDIYTV

[ ] *®
ISBoy cicovyi
yaxud
“Son hoamiso monimlasan™
Iki hissali lirik dram

Teatrnin badii rahbeari
Azor Pasa Zafar oflu

Sekil 3.2: “Boy Cicegi” Gosteri Afisi
Kaynak: Azerbaycan Devlet Milli Dram Tiyatrosu web arsivinden alindi. (Erisim Tarihi: 06.06.2023)

Tablo 3: “Boy Cicegi” Gosteri Afisinin Gosterge Dizilimi
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Gosterge Gosteren Gosterilen

Zemin Gilin Batim1 Ask Tliskisi

Insan Erkek Kadmn — Erkek Iliskisi

Insan Kadin Kadmn — Erkek Iliskisi

Konut Ev 2 Ev -2 Aile Diizeni

Duyu Organi Goz Merak, Ozlem

Solunum Organi Burun Rahatlama

Kiyafet Kadin Mini Etek — Geng Giyim Tarzi

Afis zemininde bulunan giin batimi, gorselde bulunan kadin ve erkek
figlirlerinin arasindaki iliskisi {izerine yan anlamda agk birlikteligi olarak
degerlendirilmistir. Insan figiirii olarak erkek yiiziiniin kullanimi1 ve kadin gérselinin
verilmesi, yan anlamda iki kars: cinsin birlikteligi goriintiisii olarak verilmistir. Iki
kars1 cinsin arasindaki iligki giin batimi iizerinden betimlenmesi ilisik diizeyindeki
belli sorunlara gonderme olarakta degerlendirilir. Afis i¢eriginde nesne olarak, iKi
farkli ev gorseli arasinda kadin figiiriiniin konumlanmasinin yan anlam ifadesi iki
aile diizeni arasinda baski uygulanmasi yoniinde ifade edilmistir. Buradaki erkek
figiiriniin bizler tarafindan tanimlanmasi, duyu organi olarak géz ve solunum organi
orneginde burun gorselinin verilmesi iizerinden olusmaktadir. Erkek karakterinin
duyu organi olarak verilen goziin yan anlamda merak ve Ozlem olarak
degerlendirilirken, solunum organi olarak burun ise yan anlamda rahatlama olarak
kullanilmistir. Afiste kadin figiliriiniin giydigi mini etek aslinda karakterin yan

anlamda geng kadin olmasina isaret eder.

Kodlar
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Afis igeriginde kullanilmis olan gostergelerin, birer kodlardan olusmasini
diisiintirken, her birinin farkli degerlere sahip olabilecegi anlagilmistir. Giin batimi
olarak verilmis olan, gilinesin yer degisimi aslinda kadin karakterinin hayatinda
yeniden dogan bir agk iliskisi tizerine kod agilimi olarak ifade edilmektedir. Erkek ve
kadin figlirinin kullanim1 burada aile goriiniimi iizerinden degerlendirilirken,
tasarimci tarafindan kadin figiirliniin lizerinde giysi olarak mini etek kullanimi, geng
kadin olgusuna isaret eder ve bu yas aralifinda aile diizeninde sik¢a rastlanan
sorunlarin ortadan kalkmasina iliskin kod aciliminin nitelendirilmesi i¢in erkek
figlirtiniin gorselinede yer verilmistir. Erkek figiiriiniin gii¢lii karakteristik yapisi
yoniinde degerlendirilmesi, gosterinin metninde verilen yas araligimin 40-45 olarak
belirtilmesi agisindan yorumlanabilir. Erkek figiiriiniin Kkarakteristik 6zelliklerine
gonderme yapilmasi igin, s6z konusu gbéz ve burun organlarmin bir kod olarak
tanimlanirken, bu kodlarin anlamina iligkin degerlendirmelere yer verilmesi
gerekmektedir. Afiste erkek karakterinin kadin figlirtinii gozleri ile siizmesi veya
izlemesi olarak degerlendirilen eylem, toplumsal cinsiyet kodu veya rol davranisi
olarakta yorumlanabilir ve bu kodun agilimiysa erkegin dogasinda kadina iliskin
aidiyet duygusu veya koruma i¢ giidiisii olarak verilebilir. Kadin figiirii olarak
Nargile’nin ¢ocuk yasta babasini kaybetmesi ve annesinin evlenirken, {ivey babasi
tarafindan ev ortaminda baskilar gérmesi, onun hep 6zlem i¢inde yasamasina ve aile
ortaminda sorunlar yasadigina isaret eder ve tiim bu zorluklar karsisinda onu mutlu
edebilen tek seyin sevgi olarak goriilmesi afis igeriginde bulunan gostergelerin tekil
kod agilimi olarak verilmistir. Buradaki erkek figiirii olarak degerlendirilen
Hesenzade, Nargile’nin aile ortaminda karsilastig1 tiim sorunlari ve beraberinde onun
derinlerinde yatan hasreti, 6zlemi ve rahatlama ihtiyacini1 onaran bir baba karakterini
yansitmaktadir. Afis igeriginde verilen her iki ev gorseline iliskin kod agilimi bu
kadardir. Hesenzade, Nargile’nin hayatinda her ne kadar biiylik bir yere ve éneme
sahipken, aralarinda bulunan iligkinin sevgiye evrilmesi, bir seylerin ters yonde
gitmesi olarak degerlendirilir. Her ne kadar bu karakterlerin birbirilerine olan tavir ve
davraniglart sevgi olarak degerlendirilse de aralarindaki bu duygusal birlikteligin
baglilik olarak degerlendirilmesi daha yaygindir. Tiim bu olaylarin genelinde aile
diizenin denge ve uyumun belirli sorunlar karsisinda dik durabilmesi igin, sevgi ve

saygt degerlerinin giiclii olabilmesi yoniinde degerler olusumunda aile ve toplumsal
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iligkilere gondermelerde bulunulmustur. Zira, 21. yy’da insanlarin aile yapisina

yonelik tutum ve davranislarinin de§ismesi, sevgi ve saygi degerlerinin artik insan

icin biiyik bir anlami ifade etmedigi, afisin gondermede bulundugu belirgin

konulardan biri olarak goriilmektedir.

3.5.1.3. “Yasar” Gosteri Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Sekil 3.3: “Yasar” Gosteri Afisi

Kaynak: Azerbaycan Devlet Milli Dram Tiyatrosu web arsivinden alindi. (Erisim Tarihi: 06.06.2023)

Tablo 4: “Yasar” Gosteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Zemin Siyah Otorite — Isyan

Topluluk Insanlar Kimlik Arayist

Isik Yansima Pargalanma — Fikir Ayrilig
Doga Selale Reform — Hayal Kiriklig
Nesne Labirent Bilingalt1 — Dogru Yol
Nesne Hapis Hiicresi Kurtulma Cabasi1
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Afis zeminindeki siyah rengin otoriteye yonelik isyan ¢agrigimi simgesi
olarak gosterilebilir ve bu siiregte topluluklar kendilerini 6zgiir bir insan olarak
tanmimlasa da otoriteye karsi nasil ifade edilmesi veya karsi ¢ikilmasi yoniinde Kimlik
arayisinda olmasi yan anlamda goriilmektedir. Topluluk olarak karsimiza ¢ikan
bireylerin belirli bir fikir ayriliginda olmasi, kendi iglerinde bir pargalanma
goriintiisiinii ¢agristirir. Ancak, afis iceriginde selale gorselinin buradaki kullanimu,
insan toplulugu ve otorite arasinda yeni bir diislince reformunun saglanmasina
yonelik diirtiileri hedef alsa bile, otoritenin topluluk iizerindeki itaat egiliminin
baskin olmasi, hayal kirikligina sebebiyet olarak yan anlamda verilmistir. Otorite
olarak degerlendirilen baskin giiciin, toplulugu ele almasi ve onlarin bilingalti
tizerinde etki tepki egiliminin yiliksek diizeyde olmasi, insanlarin 6zgiir bir kimlige
yonelik arayis i¢cinde bulunma gereksinimi, dogru yolu bulmasi iizerinden yan
anlamda yorumlanmistir. Oyle ki, insan toplulugun otoriteye yonelik etki tepki
egilimi, hapis hiicresinin gorseli yan anlam olarak verilmis ve buradan kurtularak

Ozgiir olabilecegi belirtilmektedir.

Kodlar

Gosteri afisinde kullanilan gostergeler kiiltiirel kodlar ve estetik kodlarla
iliski halindedir ve toplum degerleri ile ifade edilirken, toplumsal yapimin baski
diizeni gozler Oniine serilmistir. Afisteki topluluk gorseli olarak degerlendirilen
insanlar sehir ortaminda verilmektedir. Sehir ortaminda hayatina devam eden
bireylerden biri olan Yasar karakteri gosterinin ana karakteri olarak goriilmektedir ve
afis genelinde gostergelerin kod acilimi lizerinde 6nemli yere sahiptir. Baskin giice
sahip olan otorite olarak degerlendirilen kisilerse, sehirde bulunan tarima yonelik
reformlara kars1 ¢ikan insan toplulugudur. Afis igeriginde 3 erkek, 1 kadin figiiriiniin
verilmesi, buradaki karakterlerin yenilik¢i bir yaklasima dayanarak, tarim biliminin
sehir ortaminda uygulanmasini zorunlu gérmistiir. Yasar, Togrul ve Tanya tarim
alaninda gen¢ bilim insani olarak bilinmektedir ve danisman hocalar1 Belokurov
tarafindan gelistirilen toprak verimliligi agisindan yenilikleri takip etmeleri, sehir
kenarinda bulunan verimsiz topraklarin, verimli ve kullanilabilir hale getirilmesi i¢in

calismaktadirlar. Buradaki temel amacin kod acilimi verimsiz topraklarin, verimli
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hale getirilerek pamuk iiretiminin yayginlasmasini saglamaktadir. Tiim bu olaylarin
genelinde, tiyatro gosterisinde kullanilan konu SSCB’nin Azerbaycan’a uyguladigi
kolektivizasyon politikalar1 olarak bilinen ¢alismalara yonelik goénderme olarak

bilinmektedir.

3.5.1.4. “Cehennem Sakinleri” Gosteri Afisinin Gaostergebilimsel
Coziimlemesi

COHONNOM

Sekil 3.4: “Cehennem Sakinleri” Gosteri Afisi
Kaynak: Azerbaycan Devlet Milli Dram Tiyatrosu web arsivinden alindi. (Erisim Tarihi: 06.06.2023)

Tablo 5: “Cehennem Sakinleri” Gosteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Zemin Ates Sicaklik — Hareketlilik
Topluluk Insan Ruhlar Baski1 Diizeni

Isik Yansima Pargalanma — Fikir Ayrilig

Gosteri afisinin zeminindeki ates gorseli toplumun bir kesimi olarak
degerlendirilen aydin ve muhafazakar kisilerin hayatlarindaki hareketlilik tizerinden
yan anlamda yorumlanmistir. Buradaki hareketlilik yukarida bahsedilen aydin

kisilige ve donanima sahip insanlarin SSCB tarafindan belirli baskilar tizerinden,
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hayatlarindaki degisim siirecine igaret olarak yan anlamda ifade edilmektedir. Afiste
kullanilan insan ruhlar1 aydin ve muhafazakar kisileri temsil etmektedir ve bu
toplulugun bir parcasi olan kisilerin, SSCB tarafindan uygulanan baski sonucunda
hayatlarin1 kaybetmesi ile son bulmustur. Tiim bu hadiselerin oldugu dénemde,
toplumda bulunan belirli bir kesimin, bu baski diizenine yonelik higbir goriis
bildirmezken, diger aydin kesimin bu baskiya yonelik fikir ayriligi yasamasina

sebebiyet vermistir.

Kodlar

Gosteri afisinde kullanilan gostergeler kiiltiirel kodlarla iligki halinde
karsimiza ¢ikar ve buradaki kodlarin agilimi igin, gosteri afisinde verilen
gostergelerin yorumlanmasi i¢in kodlarin agilimina yer verilmesi gerekmektedir.
Afisteki ates gorseli gosterinin adindan da belli oldugu gibi bir bakima cehennemin
simgesi olarak verilebilir. Oyle ki, SSCB’nin 1937 yilinda Azerbaycan’a uyguladig
baski sonucunda iilkemizin aydin ve muhafazakar kisilerin siirgiine veya kursuna
dizilerek oldiiriiliirken, diger kesimin bu olaylara susmasi, onlarin bir cehennem
sakini olarak goriilmesinin kod agilimi yoniinde degerlendirilmistir. Higbir sug
islemeyen bu aydin kisilerin baglarina gelen hadiselerin oldugu yer cehennem olarak
isimlendirilmistir. Afis igeriginde insan ruhlarmin goriinlimii baski sonucunda
hayatlarini kaybeden aydin ve muhafazakar kisilerin kod ag¢ilimini temsil etmektedir.
Tiim bu olaylarin genelinde, tiyatro gosterisinde ve afis igeriginde kullanilan konu
SSCB’nin Azerbaycan’a uyguladigi baski politikalar1 olarak bilinen propaganda

caligmalarina yonelik elestirel gondermeleri icermektedir.

3.5.1.5. “Deli Yigincadr” Gosteri Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi
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Teatrin bedii rehberi
Azar Pasa ZaFaR aflu

Sekil 3.5: “Dell Ylglncagl” Gosterl Aﬁ§1

Kaynak: Azerbaycan Devlet Milli Dram Tiyatrosu web arsivinden alindi. (Erisim Tarihi: 06.06.2023)

Tablo 6: “Deli Yigincag1” Gosteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Zemin Harabe Koy Eski Yasam Tarz1 — Batil inang
Insan Erkek Erkek Diisiince Yapisi

Sinir Sistemi Sag Beyin Tarafi Yaratict Zeka

Afisin zeminindeki harabe kdy gorseli, eski yasam tarzini ve beraberinde
buraya 6zgiin ¢cogulcu cehalet ve bagnaz diisiinceler olarak bilinen, yanls ve batil
yan anlamda temsil etmektedir. Afiste erkek figliriniin kullanimi, bu kdydeki
erkeklerin diisiince yapis1 c¢ergevesinde degerlendirilebilir. Sinir sistemi olarak
bilinen beyin hiicresinin sag tarafi verilirken, erkek figiirii {izerinde belirtilmesi,
burada hayatin1 siirdiiren erkeklerin diisiince yapisinin daha yaratict zekaya sahip
oldugu duygusunu yan anlam olarak yansitmaktadir. Ancak, gosteri metnini
incelendigi zaman yaratict zekanin iki erkek figiirii lizerinden yorumlanmasi
gerekmektedir. Iki erkek figiiriiniin kdy hayatinda karsilastign yanlis ve batil
inanglara yonelik zorluklar, gosteri metninde ve afiste icerik olarak yan anlamda

kendi yerini bulmustur.
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Kodlar

Afiste kullanilan gostergelerin birer kiiltiirel kod olarak incelenmesi
gerekmektedir ve buradaki kodlarin agilimi igin, afiste bulunan anlamlarin agikliga
kavusmasi gereklidir. Her ne kadar yan anlam olarak gostergelerin ¢oziimlemesi
gerceklesse bile, afis gorselinde gostergelerin birer kod olarak yorumlanmasi afigin
iceriksel betimlenmesi icin gerekli olacaktir. Ornek olarak, koy gérseli olarak verilen
gorlintli yanlis ve batil inanglara yoOnelik konuma isaret etmektedir. Genellikle
cehaletin yayginligi koy ortaminda karsimiza ¢ikar ve kdyde bulunan eski yasam
tarzt ve koyliilerin egitim ortaminin belirli seviyelerde olmazken, diizensizligi
sergileyen diizenbazlar tarafindan kendi ¢ikarlarma yonelik istekleri beraberinde
getirir. Diizenbazlar kdy ortaminda yasamini siirdiiren insanlarin dini inanglarina
yonelik tutum ve davranislarindaki sapkin tarafi hedef alarak, onlarin dini inanglar
yanlis ve batil olarak degerlendirilemeyecegi i¢in, kotiiye kullanmaya caligmasi afis
igeriginin kod agilimi olarak degerlendirilebilir. Ancak, Doktor Lalbyuz ve Molla
Abbas tarafindan kdyde bulunan insanlarin batil inanglari, yaratici zekanin giiciine
dayanilarak ortadan kaldirilmaya calisilsa bile, basarilmamistir. Burada yanlis ve
batil inan¢ olarak degerlendirilmesi gereken diisiince yapisi, eslerini kaybeden
kadinlarin kendi akrabalar tarafindan kendileriyle evlenmesi, dini gereklilik kod
acilimi olarak ifade edilmektedir. Buna ek olarak Doktor Lalbyuz ve Molla Abbas’in
karsilastig1 olaylar sonucunda ve tiim bunlarin genelinde sapkin diisiincelerin baskici
yoniiniin devam ettirilmesi, ikili karsithk sistemi olarak bilinen akilcilik ve akil
disilik perspektifinden yorumlanarak kodlar kismi zenginlesebilir. Doktor Lalbyuz ve
Molla Abbas tarafindan batil inanclarin ve hurafelere yonelik kdy halkinin tutum ve
davraniglart akil disilik olarak goriiliirken, onlarin bu bataktan kurtulmasi igin
yenilik¢i ve yaritict tutum ve davraniglar sergileyerek akilcilik goriisliniin
savunulmasi afis igeriginin genel kapsamini ifade etmektedir. Her ne kadar Doktor
Lalbyuz ve Molla Abbas kdy ortamindaki cehalet ve bagnaz diislince yapisini
ortadan kaldirmaya calissa bile, diizenbazlar kdy halki tizerinde baskict yoni, her iki
karakterin deli olarak nitelendirilmesine sebebiyet verirken akil dis1 olaylarin devam
etmesi ve koy halkinin gercek olan1 gérememesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiim

bu olaylarin genelinde, tiyatro gosterisinde kullanilan konu ve afis gorselindeki igerik
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18. yy ve 19. yy’da Azerbaycan’da yaygin olan cehalet ve bagnazlik dénemine

yonelik toplumsal yapiya elestirel bakis acisiyla gonderme olarak ifade edilmektedir.

3.5.1.6. “Mankurt” Gosteri Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

(Man qurt

Bir ér;;a/r e/né rovayat

Teatrin badii rahbari
Azor Pasa Zafor oilu

Nintagpazdrama.az ¢ www.szdrama.az

Sekil 3.6: “Mankurt” Gosteri Afisi
Kaynak: Azerbaycan Devlet Milli Dram Tiyatrosu web arsivinden alindi. (Erisim Tarihi: 06.06.2023)

Tablo 7: “Mankurt” Gosteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Zemin Siyah Otorite — Isyan
Insan Erkek Kimlik Arayisi
Yansima Duman Izlenim

Afis zeminindeki siyah rengin otoritenin tarihsel yapiy: tahrip ederken, tarih
cagmi askiya almasini isyan olarak tanimlar ve bu gibi faaliyetlerin tabiata zarar
verilebilecegi yan anlamda ifade edilmistir. Afis gorselinde gostergelerin say
¢ogunlugunun az olmasi, afigin iizerine diisen anlam yiikiiniin yan anlam olarak
detayl sekilde incelenmesini gerektirmektedir. Zira, afiste iki erkek karakteri goriilse
de mankurtlagsma olarak bilinen olayin gergeklesmesi yan anlam olarak insanda iki

farkli evrenin varolusuna isaret eder. Buradaki iki farkli evre olarak tanimladigimiz
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sey, mankurtlastirma olayinin Oncesi ve mankurtlastirma sonrasi olarak
diistiniilmektedir. Erkek karakterinin bu olaylar sonucunda hafizasin1 kaybederken,
hayatindaki degisimler ve kendisi iizerindeki baskin giiciin diigmanlara gegcmesi bir
kimlik arayis1 goriintiisiinii yan anlamda cagristirir. Afiste kullanilan duman yan
anlamda izlenim olarak yorumlanmis ve mankurtlagtirma siirecinden sonra erkek
karakterinin kendisine geri donebilmesi igin, annesi tarafindan geg¢misinin

hatirlanmasi girisimi basarisiz olacaktir.

Kodlar

Afiste kullanilan gostergelerin bir kod olarak incelenirken, afis gorselinde
bulunan metinlerinde yazili kod olarak algilanmasi ve afisin bizlere hangi kiiltiirel
veya estetik kodlarin kullanimiyla ¢agrisim yapmasi 6nem arz etmektedir. Yazili kod
olan “Mankurt” tabiri, Juan-Juanlar’in diismanlarina uyguladigi iskence yontemidir
ve bu yontemin uygulanmasi sonucunda diismanlarin akil dengelerini kaybetmesine,
ulusal kimliginden uzaklastirirken, kendisinin sOmiirgesine diger bir anlamda
zihinsel kolesi durumuna getirecek sekilde kod acilimi olarak ortaya ¢ikmuistir.
Afisteki karakterin bu iskenceye maruz kalmasinda temel nedenin “Ana-Beyit”
olarak tarihi yapinin yani tarihi mezarliginin yikimi i¢in gelmesi olarak deginilmistir.
Anne Nayman tarafindan oglunun gizletildigi yerin bulunmasi ve oglunun kendisine
geri donmesi i¢in girisimlerde bulunmasi, basarisiz olarak sonu¢lanmistir. Ancak,
buradaki mankurtlastirma olay1r aslinda farkli bir kod acilimini gerektirmektedir.
Aytmatov’un dogup ve biiyldiigi iilke olarak bilinen Kirgizistan’in SSCB rejimi
tarafindan belirli politikalar uygulanarak somiiriilmesi ve burada yasayan Tirk
halkinin asimilasyona ugramasi afis iceriginin kod agilimi olarak ifade edilmektedir.
Nayman anne karakterinin kendi oglunun 6rneginde, aslinda Tiirk toplumlarinin
kendi 6ziine geri donmesi i¢in, ¢aba i¢inde bulunmasi bir kod olarak algilanabilir.
Afis gorselinde bulunan erkek karakteri iki farkli griiniimde karsimiza ¢ikmustir. ilk
goriinimii tarihsel yapiya diisman kesilen devlet memuruyken, ikinci olarak ise
diismanlar1 tarafindan iskenceye maruz goriilmiis ve hafizasin1 kaybeden bir asker
olarak goriilmektedir. Tiim bu olaylarin genelinde, tiyatro gosterisinde kullanilan

konu ve afis icerigindeki gostergelerin kod acilimi giinlimiizde mankurtlagtirma
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eyleminin devam edilmesi ve bu asimilasyona iskenceye maruz kalmazken bile,
ugranilmasi kendi kimligini kaybeden insan topluluguna gonderme olarak ifade

edilmistir.

3.5.1.7. “Benim Giinahim” Gosteri  Afisinin  Gostergebilimsel
Coziimlemesi
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Sekil 3.7: “Benim Giinahim” Gosteri Afisi
Kaynak: Azerbaycan Devlet Milli Dram Tiyatrosu web arsivinden alindi. (Erisim Tarihi: 06.06.2023)

Tablo 8: “Benim Giinahim” Gésteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Zemin Irmak Akict ve Doludizgin Hayat
Insan Kadin Kadin — Erkek Iliskisi
Gokcismi Ay Duygu ve Karisiklik

Doga Agag Dallar1 Gii¢ — Birliktelik

Kiyafet Kadin Bale Kostiimii

Afis zemininde kullanilan irmak gorseli, kadin figliriniin hayat seriivenin
doludizgin ve akici olmasina isaret eder. Afis gorselinde kadin figiirliniin

belirtilmesi, gosteri iceriginin kadin karakteri lizerine yapilandigin1 yan anlamda
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gostermektedir. Kadin karakteri her ne kadar gii¢lii bir imaj ¢izse bile, afisteki ay
gorseli kadin karakteri Nurcahan’in iliski durumunun karisik olmasma ve bu
karisikligin duygusal olarak onun hayatina miidahaleler sonucu ortaya c¢ikmis
problemleri yan anlamda ifade etmistir. Afiste doga gorseli islenirken, agag
dallarinin verilmesi, Nurcahan’in hayatinda yasanan zorluklarin tistesinden gelmesi
yoniinde yan anlamda yorumlanabilir. Afis gorselinde goriindiigii tizere kadin figiirti
bale kostiimiiyle verilmesi, onun bir balerina olmasi goriiniimiinii gozler Oniine

sermistir.

Kodlar

Afis iceriginde kullanilan gostergeler estetik kodlardan olusurken, kodlarin
acilimi1 sonucunda herkes tarafindan algilanabilir olmas1 daha yaygin yaklagimdir.
Irmak gorselinin kod agilimi ana karakterinin hayat yasantisina yoneliktir ve
buradaki doludizginlik hem aile durumunda hem de is ortaminda verilmektedir.
Kadin karakteri yerel bir kod olarak algilandigi zaman, zarafet ve giizellik ifadesi
vermektedir. Ancak, aile ortaminda esler arasinda yasanilan sorunlar, kadin
karakterinin duygusal olarak tiikenmislik yasamasina neden olmustur. Nurcahan’in
boylesine psikolojik bir duruma diiserken, onu ayakta tutan seyin, balerina olarak is
hayatina devam etmesi kod acilimi olarak degerlendirilir. Tiim bu olaylarin genelinde
gosteri afisinde kullanilan gostergelerin araciligiyla, aile ortaminda esler arasindaki
denge ve uyumun belirli sorunlar karsisinda dik durabilmesi i¢in, sevgi ve giiven

iliskisinin 6nemi yoniinde ¢agrisimlara gondermede bulunur..

3.5.1.8. “Oliiler” Gosteri Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi
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412) 596 69 78: 596 26 47

Sekil 3.8: “Oliiler” Gosteri Afisi

Kaynak: Azerbaycan Devlet Milli Dram Tiyatrosu web arsivinden alindi. (Erisim Tarihi: 06.06.2023)

Tablo 9: “Oliiler” Gosteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Zemin Merdiven Bilin¢lenme iliskisi
Insan Erkek Gergege Cagrisim
Nesne Kap1 Yol — Umut

Afis zemininde verilen merdiven gorseli, gosterinin ana temasi olarak bilinen
cehalet ve bagnaz diisiincelerin hakim oldugu kdy ortaminda dini radikalizmin ve
problemin ¢ozlimiine yonelik insanlarin bilingli duruma gelinmesi gerekliligine
gonderme olarak yan anlamda ifade edilir. Bu sorunlarin yayginlagma siireci ve yeri
18. yy ve 19. yy’da Azerbaycan’daki koylerde egitim seviyesinin istenilenin altinda
olmasiyla ilgilidir ve feci sonuglar1 beraberinde getirmistir. Afiste erkek figiirliniin
egitimli ve yeterli donanima sahip biri olmasindan dolay1, yan anlamda bu olaylara
sicak bakmazken, koy ortaminda cehalet ve bagnaz diisiincelere korii koriine inan
kisileri dogru yone ve gercege cagri yapmaya c¢alismaktadir. Her ne kadar zor bir
durum olsa bile, karakterimiz bu problemlerin iizerinden gelinecegine inanir ve bu

yolda tiim giiclinli seferber eder. Kendisinin de eskiden kdy ortaminda bulunan
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insanlar gibi tutum ve davranislara sahip olmasi aklina geldiginde, umutlu gelecegin
olabilecegine inanmaktadir. Cehalet ve bagnaz diisiincelerin dini inanglar {izerinden
yuriitiilerek, dini radikalizme yonelik zorluklar, gosteri metnin de ve afiste igerik

olarak kendi yerini bulmustur.

Kodlar

Afiste kullanilan gostergelerin birer kiiltiirel kod olarak incelenmesinin yani
sira estetik kod olarak degerlendirile bilecegi de goz oniinde bulundurularak analiz
edilmesi yoniinde goriisler vardir. Ornek olarak, afis zeminindeki merdiven gorseli
bir egitim seviyesi olarak da degerlendirilir ve erkek figiiriiniin bu merdiven tizerinde
durmasinin kod ag¢ilimi onun belirli bir egitim seviyesine es deger olabilecegine
isaret etmektedir. Gosteri metninde ve afigin igeriginde kullanilan gostergelerin 18.
yy ve 19. yy’da Azerbaycan’daki kdylerde okuma yazma becerilerinin zayif olmasini
nitelendirir ve okuryazarlik baglaminda temel egitimlerin verilmemesi belirli
zorluklara yol agmustir. Zira, afis igeriginde belirtilen erkek figiiriiniin egitim seviyesi
pek iyidir ve egitimini ortadgretim okul tlirii olarak bilinen Giiney Kafkasya
Ogretmenler Semineri’nden almistir. Burada 6grendigi bilgilerden yola ¢ikarak,
kendi kdyiiniin egitim seviyesini pekistirmek icin gayret gosterse bile, kdy halkinin
cehalet ve bagnaz diisiincelerden kurtulamamasi yan anlam boyutunda onun iginde
bir niikte olarak kalmaktadir. Oyle ki erkek figiire yonelik kdy halki tarafindan belirli
yasaklar uygulanmistir. Her ne kadar bu olaylara takilmasa bile, insanlarin cehaleti
irdeleyen sapkin dini inanglara yonelik fanatizm psikolojisi onu derinden tizmiistiir.
Kefli Iskender olarak bilinen kahramanimizin sehirden gelen dgretmeni tarafindan
aldig1 ogiitlerle, yeniden kdy halkini cehalet ve bagnazliktan uzaklasmasi icin
girisimlerde bulunmas1 ve afiste verilen kapi gorselinin kod agilimi olarak
yorumlanmaktadir. Tiim bu olaylarin genelinde, tiyatro gosterisinde kullanilan konu
ve afis gorselindeki igerik 18. yy ve 19. yy’da Azerbaycan’da yaygin olan cehalet ve
bagnazlik donemine yonelik toplumsal yapiya elestirel bakis agisiyla gonderme

olarak belirtilirken, bizler tarafindan olayin kod a¢ilimi olarak degerlendirilmistir.

3.5.1.9. “Karabagname” Gosteri Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi
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Sekil 3.9: “Karabagname” Gosteri Afisi
Kaynak: Azerbaycan Devlet Milli Dram Tiyatrosu web arsivinden alindi. (Erisim Tarihi: 06.06.2023)

Tablo 10: “Karabagname” Gosteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Zemin Kirmizi Glig — Arzu

Yeryuzu Harita Azerbaycan Hanliklari
Yazi Yazi Duygusal Cagrisim
Nesne Kilig Kibir — Hakimiyet — Kan
Nesne Koltuk Han Otagi

Afis zeminindeki kirmizi rengin giicii temsil etmesi ve buradaki temel
arzunun diger gostergelerle birlikte yorumlanmasi gerektigini yan anlamda ifade
eder. Zemindeki kirmiz1 renk ve harita gorseli 18. yy ve 19. yy’da Azerbaycan’da
bulunan monarsi sistemi olarak bilinen hanliklar donemine gondermede bulunur.
Gostergelerin agikliga kavusturulmasi i¢in yan anlam olarak afiste bulunan tipofrafi
gorselinin 6nemini vurgulanmasi gerekir. Oyle ki afisteki tipofrafi gorseli olarak

karsimiza ¢ikan “Karabagname” ifadesi aslinda 19. yy’da Azerbaycan topraklarinin
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Carlik Rusya’si tarafindan isgal edilerek, somiirgeye cevrilmesine yonelik yan
anlaminda degerlendirilir. Buradaki duygusal cagrisim Azerbaycan topraklarinda
bulunan hanliklarin birbirileriyle savagsmasi sonucunda zayif diismesi ve Carlik
Rusya’s: tarafindan isgal edilmesi ile ifade edilirken, afiste kullanilan kilig
gostergesinin yan anlam ifadesinin belirtisi olarak hanliklarin kibire kapilarak,
birbirileri iizerinde hakimiyet kurma istegi kan ile sonuglanmasi yoniinde
yorumlanmistir. Aymi halkin bir pargas1 olarak degerlendirilen bu hanliklarin
birbirileriyle diisman gibi davranis ve tutum sergilemesi, Carlik Rusya’sinin isine
gelmektedir. Afis gorselinde goriindiigii lizere han otagi olarak bilinen yerin yan
anlam olarak asaleti temsil etmesi ve burada konusulan konularin Azerbaycan

topraklari i¢in bilyiik bir 6nem tasityacagi ifade edilmektedir.

Kodlar

Afise konu olan gostergelerin hem kiiltirel hem de estetik kodlardan
olugmasi, afis igerigini derinlestirirken, kod ag¢ilimlar: tizerinde durulmasi gerekliligi
yoniinde degerlendirebiliriz. Ornegin, afis zeminindeki kirmizi renk hem kiiltiirel
hem de estetik kod olarak yorumlanabilir. Ancak, bu gostergenin kiiltiirel kod agilim1
olarak yorumlanmasi bizim isimize gelir ve kirmizi renk Tiirk kiiltiiriinde gii¢ olarak
anlama gelir ve bu giiclin saglanmasi belirli arzular esliginde siirdiiriilmektedir. Afis
iceriginde kirmizi renk olarak degerlendirilen giic yonergesi Azerbaycan
topraklarinda hiikiimranlik etme arzusu kod agilimi olarak belirtilmektedir. Harita
gorselindeki kod agilimiysa, Azerbaycan topraklarinin dort bir tarafinda bulunan
hanliklarin bu yerleri zaptederek kendi hiikiimlerini yerine getirmesi sonucunda
Azerbaycan topraklarinin boliinmesine sebebiyet olarak anlagilmigtir. Zira, bu
boliinme diisman taraf olarak karsimiza ¢ikan Carlik Rusya’sinin isine gelirken,
Azerbaycan topraklarinda yasanan bu olaylarin kod agilimiysa, “bol, parcala ve
yonet” stratejisinin bir parcast olarak degerlendirilmektedir. Her ne kadar bu
topraklarda yasayan insanlarin ayni milli ve dini inanglara sahip olsa bile,
birbirileriyle savagmak mecburiyetinde birakilmiglardir. Afiste “Karabagname”
olarak ifade edilen yaz1 gorseli, aslinda Carlik Rusya’si tarafindan Karabag

Hanligi’nin isgal edilerek, somiirgesi haline ¢evrilmesine yonelik gonderme olarak
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tespit edilmistir. Hanliklarin birbirileri arasinda savaslarin sonucunda gii¢ kaybinin
yasanmasi, Carlik Rusya’s1t tarafindan kolayca isgal edilebilir goriintiistinii
vermektedir. Kili¢ gorselinin kod agilimiysa Azerbaycan Hanliklari’nin giiglerini bir
araya getirip dlisman {izerinde hakimiyet kurmanin yalnizca savasarak
kazanilabilecegi goriintiisiine yoneliktir. Afiste goriintii olarak verilmeyen Gence
Hani olarak bilinen Cevad Han Carlik Rusya’sina savas ilan eden hanlarla, kendi
sarayinda bulunan han otaginda bir araya gelerek, savas girisimini miizakere
etmektedirler ve afis i¢eriginde kullanilan han otaginin kod agilimi bundan ibaretdir.
Tiim bu olaylarin genelinde, tiyatro gosterisinde kullanilan konu ve afis gorselindeki
icerik 19. yy’da Azerbaycan Hanliklari’nin Carlik Rusya’s1 tarafindan isgal edilerek
sOmiirgesine  ¢evrilmesi, giic birlikteliginin  saglanmadan, milli iradenin

olmayacagina yonelik elestirel bakis acisiyla gondermelere yer verilmektedir.

3.5.1.10. “Medea” Gosteri Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Sekil 3.10: “Medea” Gosteri Afisi

Kaynak: Azerbaycan Devlet Milli Dram Tiyatrosu web arsivinden alindi. (Erisim Tarihi: 06.06.2023)

Tablo 11: “Medea” Gosteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Zemin Siyah Otorite — Isyan
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Insan Kadin Gurur — Sevgi — Intikam

Nesne Ayna Yansima — Biiyu

Afis zeminindeki siyah rengin otoriteye yonelik isyan cagrisimi simgesi
olarak gosterilebilir ve her ne kadar kadin figiirii kendisini 6zgiir bir insan olarak
tamimlasa da isledigi su¢ nedeniyle otoriteye karsi kendisini nasil ifade etmesi
gerektigini bilmez ve yan anlam ifadesi ise otorite olarak degerlendirilen giiciin
kendisini sehir disina siirgiine gonderilmesi olarak belirtilmistir. Kadin figiiri kendi
esi tarafindan ihanete ugramasi sonucunda gurur kaybi yasamasi ve beraberinde
sevgi iliskisinin son bulmasi, yan anlamda onun intikam girisiminde bulunmasina yol
acmistir. Afis igeriginde kullanilan ayna yan anlamda kadin karakterinin ihanete
ugramasi sonucunda onurunu zedelerken, onu farkli bir goriinimde karsimiza ¢ikarir
ve kendi esini ve iki ¢ocugunu Sldiirmesine neden olmustur. Zira, kadin figiiriiniin
biiyli isleriyle ugrasmasi, onun ailesine kotiiliik getirmistir ve biitiin sevdiklerini
kaybetmesine ve en sonunda aynada kendi siluetini gérmesi, yan anlamda yalnizlik

belirtisi niteliginde aktarilmistir.

Kodlar

Afise konu olan gostergelerin hem Kkiiltlirel hem de estetik kodlardan
olusmasi, afis igerigini derinlestirirken, kod agilimlar1 {izerinde durulmasi gerekliligi
yoniinde degerlendirilmesi gerekir. Afiste kiiltiirel kod olarak algilanmasi gereken
aile kavrami iginde degerlendirilen anne karakteri verilmistir. Afis zeminindeki siyah
rengin otorite olarak nitelendirdigimize gore, bu giiclin kimligi konusunda kod
acilimiysa, Olympos Tanrilar1 olarak bilinmesi yaygindir. Afis iceriginde bulunan
metin yazisinda kadin figiirlinlin ismi Medea olarak belirtilmistir ve Kolhis
Kralligi’nin prensesi olarak olan, bu karakterin esi tarafindan ihanete ugramasinin
kod agilimi kendi ailesini tiimden yok etmesi olarak bilinmektedir. Medea’nin Antik
Diinya’da en biiyiik biiyiiciilerinden biri olarak bilinir ve burada afig gorselinde

biiyliniin kod acilimi verilmistir. Medea iivey amcasina yaptig1 biiyli sonucunda
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kendi esine kavusur ve onunla birlikteligi biiyii izerine kurulmasi, Olympos Tanrilar

tarafindan lanetlenmesine sebep olarak belirtilmistir.

3.5.1.11. “Lenkeran Hanimin Veziri” Gosteri Afisinin Gostergebilimsel
Coziimlemesi
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Sekil 3.11: “Lenkeran Haninin Veziri” Gosteri Afisi
Kaynak: Azerbaycan Devlet Milli Dram Tiyatrosu web arsivinden alindi. (Erisim Tarihi: 06.06.2023)

Tablo 12: “Lenkeran Haminin Veziri” Gosteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Zemin Deniz Sahil Kenar1

Doga Giines Is181 Yasam — Aydinlanma
Nesne Koltuk Gii¢ — Hakimiyet Tliskisi

Afis zeminindeki deniz gorseli, gosteri metninde ve afis iceriginde belirtilen
olaylarin yan anlamda sahil kenar1 olarak bilinen Lenkeran Hanligi’nin baskenti
Lenkeran sehrinde gegcmesine isaret etmektedir. Denize kiyisi olan bu sehrin
insanlarinin basindan gegen trajikomik olaylarin anlatimi giines 1s18inin yansimasi
yan anlam olarak ifade edilmektedir. insanlarin basindan gegen trajikomik olaylara

yonelik Lenkeran Hanli§i’nin veziri Mirza Habib tarafindan verilen kararlarin afis
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iceriginde giines 15181 olarak verilmesi, yukaridaki karakterin yapisal zekasinin yan
anlamda insan yasaminda aydinlanma diisiincesine ters olmasi anlatilmaktadir. Her
ne kadar kararlar1 bilincimize komik gelse de Lenkeran Hani 6niinde dalkavukluk
sergilemesi, giiclinii artirir ve hakimiyet iligkisinde s6z sahibi olmasi, yan anlam

ifadesinin belirtisi olarak verilebilir.

Kodlar

Afise konu olan gostergelerin hem kiiltiirel hem de estetik kodlardan
olugmasi, afis igerigini derinlestirirken, kod agilimlar1 iizerinde durulmasi gerekliligi
yoniinde degerlendirilir. Afiste kiiltiirel kod olarak algilanmasi gerecken mekansal
uzam olarak deniz gorselinin verilmesi, sahil kiyist olan sehir goériinimiine
gondermede. Ancak, bu gostergenin bir diger kiiltiirel kod agilim1 Lenkeran sehrinin
en yakin sahil kiyismin Iran topraklar1 olmasidir. 19. yy’da Azerbaycan topraklarinda
milli bitinliigiin  saglanmazken, komsu iilkelerin bu topraklarda devrim ve
ayaklanmalar yapilmasi i¢in girisimde bulunmasi kod agilim1 olarak yorumlanmustir.
19. yy’da Iran’da bulunan Kacar Devleti tarafindan Lenkeran sehrine cehalet ve
bagnazlig1 temsil eden molla ve hocalar olarak bilinen sahte dini alimler
gonderilerek, buradaki halkin dini inanglar tizerinden gerici ve batil inanglara yonelik
tutum ve davraniglarinin giiclenmesi kod agilimi olarak hedef alinmistir. Lenkeran
Hanligi’nin veziri Mirza Habib verdigi kararlara sahte molla ve hocalar tarafindan
uygun goriiliirken, seriat gorevi olarak tanimlanarak, halkin cahil birakilmasi
esliginde siirdiiriilmesi, Sark {ilkelerindeki toplumlarin batil inanglara yonelik sapkin
tutum ve davraniglarinin yaygin olmast gonderme seklinde kod agilimi olarak yer
verilmistir. Ornek olarak, iki kisi birbirinden sikayetci olmustur ve vezir tarafindan
sorunun ne oldugu 6grenildigi zaman, vezirin verdigi karar cok mantik dist olarak
degerlendirilmesinde higbir sakinca yoktur. Zira, Karsi tarafin atin1 sakat birakan
kisiye vezir tarafindan verilen ceza, at1 sakat birakan kisinin adalet gdstergesi olarak,
diger tarafin atinin sakat birakilmasi yoniinde verilen kararin cehalet ve bagnazligin

kod ac¢ilimi olarak belirtilmektedir.

3.5.1.12. “Sah Kagar” Gosteri Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi
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SAH OACAR

iki hissali facia

Sekil 3.12: “Sah Kacar” Gosteri Afisi
Kaynak: Azerbaycan Devlet Milli Dram Tiyatrosu web arsivinden alindi. (Erisim Tarihi: 06.06.2023)

Tablo 13: “Sah Kacar” Gosteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Zemin Siyah Korku — Gizem
Nesne Kavuk Gili¢ — Zarafet
Nesne Minder Giig¢ — Hakimiyet

Afis zeminindeki siyah rengin korku simgesi olarak verilmesi, gosteri afisinin
metninde adi1 gegcen Sah Kagar’in hayatindaki gizemli olaylar sonucunda tiim
hayatin1 korku iginde gegirmesi yan anlamda belirtilmistir. Afis igeriginde kavuk ve
minder nesnelerine yer verilmesi, s6z konusu Sah Kagar’in hayatindaki nesnelere
0zen gostermesine yoOneliktir. Bu nesnelerin yan anlam ifadesi gii¢lii hakimiyet
telakkisine igaret eder ve zarafet goriintiisii olarak ifade edilmektedir. Her ne kadar
giic ve zarafet iligkisine yonelse erigilen temel unsur taht kavgasi olarak yan anlamda

bilinmektedir.

Kodlar
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Afiste kullanilan gostergelerin hem kiiltiirel hem de estetik kodlardan
olusmasi, afis i¢erigini derinlestirirken, izleyici agisindan estetik gériiniim saglamasi
yoniinde degerlendirilir. Afis zemininde bulunan siyah rengin yan anlam ifadesi
olarak korku ve gizemi simgeledigini yukarida anlatmistik, ancak siyah rengin bir
kod olarak acilimi Sah Kacar’in ¢ocukluk yillarindan itibaren babasinin diigmani
olan Kerim Han Zend tarafindan esir tutularak, kendi sarayinda kafes sisteminde
hayatina devam etmistir. Ozgiirliigiiniin elinden alinmasi, onun hayatinda bir korku
evresi olarak diisiiniilebilir, ancak Zend tarafindan Kagar’in ileride ona isyan
etmemesi i¢in, onun aile soyunun kurutulmasi i¢in hadim edilmesi, Kacar’in
hayatinda gizemin kod ag¢ilimi olarak goriilmektedir. Afiste estetik kod olarak
algilanmasi gereken kavuk ve minder gorseli Kagar’in esaretten kurtularak sah
olmasina giden giic ve hakimiyetin beraberinde zarafet goriinlimii olarak

degerlendirilmistir.

3.5.1.13. “Ah Bu Uzun Sevda Yolu” Gosteri Afisinin Gostergebilimsel
Coziimlemesi

Ak, bu uzan
sevda yolou

oli tale drarmi

bori vo

J

Sekil 3.13: “Ah Bu Uzun Sevda Yolu” Gosteri Afisi

Teatrin badii rahbari
Azar Pasa Zafar oZlu

Kaynak: Azerbaycan Devlet Milli Dram Tiyatrosu web arsivinden alindi. (Erisim Tarihi: 06.06.2023)

Tablo 14: “Ah Bu Uzun Sevda Yolu” Gosteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen
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Renk Beyaz Temizlik — Saflik
Insan Erkek Halk Sairi
Doga Agag Dallar1 Giig — Birliktelik

Afiste kullanilan siyah rengin temizlik simgesi olarak verilmesi, afis
igerigindeki erkek figiiriin Azerbaycan’in Halk Sairi olarak bilinen Mikail Miisfik
olmast ve SSCB’nin 1937-1938 yil’da Azerbaycan’in aydinlarina yonelik baskilar
sonucu hi¢bir giinah1 olmadan 28 yasinda kursuna dizilerek infaz edilmesi, yan
anlam ifadesi saflik goriintiisii olarak degerlendirilir. Azerbaycan’da Stalin’in
baskilar1 sonucunda, insanlarin bu korku ortaminda gilinahsiz insanlarin, stipheli
olarak bilinerek ihbar edilmesi yoniinde destegin gosterilmesi sonucunda bilim
insanlarinin, 6zgiir kalabilecegi sdylense de Mikail Miisfik buna raz1 olmazken, diger
arkadaslarin1 da kurtarmaya calismistir. Yan anlam ifadesi olarak bu gostergeler

birlikteligin goriintiisii olarak ifade edilmektedir.

Kodlar

Afiste kullanilan gostergelerin hem kiiltirel hem de estetik kodlardan
olusmasi, afis icerigini derinlestirirken, izleyici agisindan estetik goriiniim saglamasi
yoniinde degerlendirilmesi gerekir. Afis zeminindeki beyaz rengin bir kod agilimi
olarak sairin sicilinin temiz olmasina isaret eder ve onun Stalin’in baskilar
sonucunda hapsedilse bile, yakin arkadaslarina yonelik iftira girisiminde
bulunulmasi, istense de bunu aydmn kisiligine yakistirmazken, bu gibi faaliyet
girisimlerinde tanik olmay1 reddetmesi 6zgiir bir aydin kisiligin bu olaylara kars1 dik
durusunun kod acilimi olarak verilmistir. Afisteki aga¢ dallar1 gorselinin gii¢ ve
birliktelik olarak yorumlanmasi i¢in bu gostergenin kod agilimi olarak kullanilmistir.
Buradaki gii¢ ve birliktelik sairin yakin arkadaslari olarak bilinen sair Hiiseyin Cavit
ve Ahmed Cevad’in vatan haini olarak kursuna dizilmesi yoniinde taniklik yapmasi
halinde, kendisine uygulanan kursuna dizilerek infaz cezasinin hapis cezasina
cevrilerek uygulanmasi yoniinde teklifler alsa da bu istekleri redderek, kendisini

6liime gotiirmiistiir. Tiim bu olaylarin genelinde, tiyatro gosterisinde kullanilan konu
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ve afig gorselindeki igerik 20. yy’da SSCB’nin genel sekreteri olarak bilinen Stalin

tarafindan Azerbaycan’nin bilim insanlarina yonelik baskilar sonucunda, onlarin

vatan haini olarak ilan edilip infaz edilerek veya hapsedilerek ceza islemlerinin

uygulanmas1 konusu ele alinarak, milli iradeye ve milli diisiinceye yonelik yiiriitiilen

kara proganda elestirel bakis acgsisiyla elestirilmesi, afis iceriginin ve gosteri

metninin kod a¢ilimi olarak belirtilmektedir.

3.5.1.14. “Zafer Yolu” Gosteri Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Sekil 3.14: “Zafer Yolu” Gosteri Afisi

ZOFOR YOLU

Iki hissali gehremanliq drami

Tamasanin musllifi

ve quruluscu rejissoru
Azar Pasa NEM3TOV
Xalq artisti, professor

Quruluscu ressamlar
Azer Pasa NEM@TOV
Xalq artisti, professor
ilham ELXANOGLU
Smakdar madsniyystiscisi

Kaynak: Azerbaycan Devlet Milli Dram Tiyatrosu web arsivinden alindi. (Erisim Tarihi: 06.06.2023)

Tablo 15: “Zafer Yolu” Géosteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Zemin Tasli Yol Zorluk — Basar1 — Zafer
Insan Erkek Silahli Asker

Nesne Bayrak Milli Deger — Bagimsizlik
Zirhli Savas Araci Tank Savag — Catisma
Gokylizii Acik Hava Ozgiirliik
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Kiyafet Insan Azerbaycan Ozel Kuvvetleri
Giyim Tarzi

Afis zeminindeki tagh yol gorselinin, yan anlam ifadesi belirli bir zorluklarin
asilarak getirdigi basar1 duygusu olarak algilanmistir. Zeminin tagh yoldan ibaret
olmas1 ve diger gostergelerinde afis igerigindeki iliskisi géz oniinde bulundurulmasi
sonucunda, tasli yolun savas goriiniimii kazanmasi olarak ifadelendigi yan anlam
boyutunda anlasilmaktadir. Gosteri afisinin adindan da belli oldugu {izere, tash yolun
bizi zafere gotiirtirken, bu yolda erkek figiirii olarak silahli askerin goriintiisii bize
ilham kaynagi yan anlam ifadesi olarak kullanilmaktadir. Eger bir savas varsa ve
onun kazanilmasi icin, silahli askerlere gerek duyulur. Ancak, afisteki ticrenkli
bayrak Azerbaycan Cumhuriyetinin milli degeri olarak goriiliir ve bagimsizligin yan
anlam ifadesi olarak gosterilmistir. Afis igeriginde kullanilan zirhli savas araci olarak
bilinen tank yan anlamda zorlu savasin getirdigi, catisma arzusunu ifade etmektedir.
Afisteki acik hava goriiniimii, 6zgiirliik olarak anlasilir ve yan anlam ifadesi 30 yil
boyunca isgal altinda kalmig Azerbaycan topraklarinin O6zgiirliige kavusmasinin
goriintiisii olarak verilmistir. Insan figiiriiniin {izerindeki kiyafetin savas sirasinda
Azerbaycan Cumhuriyeti Savunma Bakanhigi’na bagli olan Azerbaycan Ozel
Kuvvetlerinin kamuflaj giyiminin olmasi ve bu birligin {istiin basaris1 ve azmi halk
tarafindan takdirle karsilanirken, savasin biiyiik 6lcekte kisa bir siirede zaferle sona
ermesinde, onlarin Kkusursuz hizmetlerine yonelik yan anlam ifadesi olarak
belirtilmektedir. Afis igerigindeki tiim gostergelerin birbiriyle iliskisini géz oniinde
bulundurup, tek tek incelenmesi gerekirken, konuya iliskin daha agiklayici anlatim

bicimi olmasini gozler oniine sermektedir.

Kodlar

Afis gorselinde kullanilan gostergelerin hem kiiltiirel hem de estetik
kodlardan olusmasi, afis igerigini giiclendirirken, afis gorselinde bulunan
gostergelerin kod agilimi olarak ifade edilmesi gerekmektedir. Afis zeminindeki tash
yol gorselinin, 44 giinliik savas boyunca gecilmesi en zor yer olarak bilinen Susa
sehrinin, ¢ok kisa bir siirede iggalden kurtulmasi kod ag¢ilimi olarak yorumlanmustir.

Tash yollar ve kayalardan etrafi sarilan bu sehrin isgalden kurtulmasinda silahli
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askerlerin 6nemine yonelik gondermede bulunulur. Agir silahlarin ve zirhli giiglerin
kullanilmadan bu sehirin ele gegirilmesi, Azerbaycan ordusunun gii¢lii yanin1 kod
acilimi olarak gosterilmektedir. Otuz yillik hasretin Susa sehrinin merkezinde {i¢
renkli Azerbaycan bayraginin havaya kalkmasiyla son bulmasi ve bu milli degerin
giiclii yani olarak bilinen bagimsizliga kod acilimi ifadesine isaret etmektedir. Bunun
yani sira Ermenistan’la Azerbaycan arasinda yasanmis gerginlikten, smir
bolgesindeki askeri operasyonlardan, ¢ok sayida insan kaybindan ve Azerbaycan
topraklarinin isgali ger¢eginden endise duyuldugu belirtilmekte ve devletlerin toprak
biitinligiiniin dokunulmazligi bir daha afigin igeriginde yan anlam olarak ifade
edilmektedir. Afisteki tank goriintiisii estetik bir kod olarak algilanir ve bu kodun
acilimi Birinci Karabag Savasi’nda Susa sehrinin diismanlar tarafindan isgal
edilmemesi i¢in, tankgi Albert Agarunov’un gosterdigi biiyiikk kahramanlik
sonucunda kendi tankini terketmezken, diismanlar tarafindan sehit edilmesi olarak
ifade edilmistir. Ikinci Karabag Savas1 sonras1 Susa sehrinin en tepe bolgesine sehit
Albert Agarunov tarafindan kullanilan tank yerlestirilmistir ve buradaki tank gorseli
savas sonucunda kahramanlik gosterirken, sehitlik mertebesine yiikselen kahraminin
ruhuna saygi duyulmasi yoniinde kod ag¢ilimi olarak yorumlanabilir. Otuz yillik
hasretin bitimiyle, kendi topraklarina kavusan insanlarin artik 6zgiir olarak yagamasi
ve bu ozgiirliigiin temelinde Azerbaycan Ozel Kuvvetleri iizerine diisen misyon
basartyla sonuglanmasi kod agilimi olarak degerlendirilir. Tiim bu olaylarin
genelinde, tiyatro gosterisinde kullanilan konu ve afis gorselindeki igerik 2020
Daglik Karabag Savasi’na ithaf edilmistir ve 44 giinliik siiregteki konuya iliskin
biitiin gelismelerin yorumlanmasi ister 6n isterse de arka cephede milli kimligin
yeniden kazanilmasinda biiylik paya sahip olan Azerbaycan Silahli Kuvvetleri’ne
minnettarlik duyulmaktadir. Afisteki kodlar, kiiltiir ile yakin bir iliski igerisindedir ve

bu kodlar, toplumdaki kisilerin kiiltiiriinii yansitmaktadir.

3.5.2. Konya Devlet Tiyatrosu Gosteri Afisleri

3.5.21. “Cemberin 6 Noktas1” Gosteri Afisinin Gaostergebilimsel
Coziimlemesi
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Sekil 3.15: “Cemberin 6 Noktas1” Gosteri Afisi

Kaynak: Konya Devlet Tiyatrosu web arsivinden alind1. (Erisim Tarihi: 08.06.2023)

Tablo 16: “Cemberin 6 Noktas1” Gosteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Renk Gri Ciddiyet

Insan Insan Elleri 3 Farkli Insan Eli — 3 Farkli
Insan Tezahiirii

Nesne Asansor Ferahlik — Rahatlik

Nesne Diziistii Bilgisayar Teknoloji ve Iletisim Iliskisi

Yazi Harf — Say1 Duygusal Cagrisim

Afig gorselini inceledigimiz zaman karsimiza ilk ¢ikan sey, renk iceriginin gri
olarak verilmesi, yan anlamda buradaki olaylarin belli bir ciddiyet ortaminda
gergeklesmesi ve bunun iizerinde durulmasi gerektigini ifade etmektedir. Afisteki 3
farkli insan eli olarak degerlendirilen bu gorsel, 3 farkli insan karakterini bizler
tarafindan algilanmasi gerektigine yan anlamda isaret eder. Buradaki 3 el gorseli,
gosteri metninde ve afis icerigindeki metinsel yazida bulunan sayiya yonelik yan
anlamda duygusal gondermede bulunur. Karakteristik yapilar1 farkli olan bu kisilerin,

asansorde mahsur kalmasi sonucunda, baglarina gelmis olaylar1 birbirilerine
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aktarilirken, itirafta bulunmalari, onlarin goriintii yapisinda ferahlik yasamasina ve
vicdan meselesinde rahatlik bulmalarma kolaylik saglamistir. Ancak, anlatilan
olaylarin gelisimiyle, karakterlerin birbirileriyle baglantilari olmasi yan anlam ifadesi
olarak agiklanmistir. Afiste kullanilan diziistii bilgisayar gorseli yan anlamda
karakterlerin gercek hayatta asansorde mahsur kaldigi siirecten once birbirilerini
tanidiklarina genel olarak ise iletisim halinde olmalarina gondermede bulunur.
Iletisimin afis iceriginde diziistii bilgisayarm kullanimi, 21. yy’da yeni iletisim
teknolojilerinin  enformasyona ulasimi ve enformasyonun T{retilmesi ve

paylasilmasindaki zorluklarin ortadan kaldirilmasi yoniinde ifade edilmistir.

Kodlar

Afig gorselinde kullanilan gdstergelerin kiiltiirel kodlardan olusmaktadir ve
onlarin yorumlanabilmesi i¢in afiste bulunan gostergelerin birbirileriyle olan iliski
baglantilarinin agiklanmasi gerekmektedir. Afiste gri rengin kullanimi, yan anlam
ifadesi olarak ciddiyet olarak algilansa bile kod ag¢iliminda {i¢ farkli kisinin
karakteristik yapilarina konu olan, hayatlarinda ger¢eklesen olaylarin sonucunda
hatalara, giinahlara, pismanliklara yol verdiklerini, tam olarak ise ne yaptiklarinin
farkina varmasi olarak algilanmistir. Hizli gegen zaman dongiisii, karakterlerin
yaptiklar1 hatalar1 sorgulamalarina vakit tanimaz ve bu figiirler yalmiz asansorde
mahsur kaldiklari zaman bilingsel olarak pismanlik hissini algilamaya caligmalari
kod acilim1 zamani elde ettigimiz bulgudur. Her ¢ kisinin kendi yakinlarina
yaptiklar1 hata sonucu ile gilinahsiz insanlarin haklarina girilerek suglu olabilecegi
diisiiniildiiglinde, ii¢ kisinin neden ayni asansorde mahsur kalmalarina sebebiyet
olarak anlasilir ve kod acilimi olarak bizler tarafindan betimlenmektedir. Tiim bu
olaylarin genelinde, tiyatro gdsterisinde kullanilan konu ve afis gorselindeki igerik
insanlarin sadece birbirileriyle iletisim kurmak zorunda kalmalarina yonelik elestirel
bakis acisistyla elestirilmistir. Insanoglunun en temel ihtiyaglarindan biri olarak
goriilen iletisimin, giinlimiizdeki goriiniimii kisileraras1 iletisim Orneginde, bu

ithtiyacin karsilanma gereksinimi i¢ler agis1 olarak ifade edilmistir.
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3.5.2.2. “Isiltih Haserat” Gosteri Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Sekil 3.16: “Isiltih Haserat” Gosteri Afisi

Kaynak: Konya Devlet Tiyatrosu web arsivinden alind1. (Erisim Tarihi: 08.06.2023)

Tablo 17: “Isiltih Haserat” Gosteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Zemin Copliik Diizensiz Yasam Bi¢imi

Nesne Koltuk Rahatlama — Huzur

Nesne Mutfak Dolab1 Yiyecek Depolama —
Sayginlik

Nesne Duvar Tutsaklik

Afis zemininde kullanilan ¢opliik gorseli diizensiz yasam bicimi olarak
degerlendirilir ve yan anlam ifadesi olarak tiikketim kiiltiirline gondermede bulunur.
Karakterlerin bu denli gereksiz ihtiya¢ iizerine sapkin davraniglar i¢inde olmasi,
tilketim kiiltiiriiniin insanlara uyguladig1 tutum ve davraniglarin anlamini bir daha
gozler oniinde bulundurulmasi gerektigini yan anlamda dile getirir. Afis gorselinin
tam ortasinda koltuk gorselinin verilmesi, ana karakterlerin bir seyleri tiiketme
eylemi ve tiikketme girdab1 olarak onlar1 rahatlamaya, huzura gotiiriirken, arkasinda

cok biiyilik bir haksizlig1 da yol agtiginin yan anlam ifadesi olarak verilmistir. Afis
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gorselinde en arkada yer verilen mutfak dolabi gorseli yan anlam boyutunda
karakterlerin ev ortaminda eksikliklerini tamamlamasi zor olarak goriilse de konforlu
yasam i¢in bilingsizce yiyecek depolamanin, kisiye sayginlik getirdigi yoniinde
yanlis ¢agrisimlara uzanan yol gorinimiinii ¢izmistir. Afisteki duvar gorseli,
karakterlerin isteklerinin artmasi ve llizumsuz olarak degerlendirilen seylerin daha da
talep edilmesi, karakterlerin kendi diinyalarinda ihtiya¢ olarak degerlendirdirilen
gereksiz seylere aidiyet duygusu genelinde tutsak olmalarina zemin yarattigi

goriilmektedir.

Kodlar

Afis gorselindeki kodlarin kullaniminda kiiltiirel kodlara fazla yer verilmesi,
afis gorselinin kod ag¢ilimindaki anlamlarin detayli sekilde yorumlanmasini gerektirir.
Ne yazik ki giiniimiizde tiikketim hirst bir zorunluluk olarak karsimiza cikar ve
insanlarin tiiketmeden var olup olmayacagi yoniinde sapkin diisiincelerin de
kuvvetlenmesi, afig gorselindeki gostergeler esliginde ifade edilmistir. Afis
zeminindeki ¢Oplilk gorseli, tliketme hevesi olarak insanlarin ihtiya¢ olarak
degerlendirilen, ancak higbir sey ifade etmeyen ihtiyaclarin goriintiisii olarak kod
acilim1 yoniinde degerlendirilebilir. Zira, afis igeriginde ve gosteri metninde tiikketimi
zorunlu olarak goriilen aligkanliklara yonelik itirafta bulunmamiz: ister, ancak yanlis
olarak algiladigimiz aliskanliklarin hangisinden vazgegebilecegimiz
sorgulanmaktadir. Her ne kadar kahramanlar bu sapkin diisiincelerden kurtulmak
isteseler bile, tiiketimin insani degerleri nasil yok ettigini, tiiketim arzusunun
getirdigi doyumsuzlugun, insani vahsi bir goriinlime getirdigi kod acilimi olarak
ifade edilmistir. Buna ek olarak afiste 1siltili haserat kelimesinin renkli bir panoda
verilmesi, ilk bakista ilgi g¢ekici tipografi 6rnegi olarak degerlendirilse bile, bu
kelimenin afis igeriginde en iistte konumlanmasi ve renkli bir panoda verilmesi,
akilda soru isareti birakmistir. Hakkinda bahsedilen bu icerigin kod agilimiysa 1s1ltili
yani pariltili hayatin ve aydmnlik olarak kendimiz tarafindan tanimlanan gosterisci
tiketim egiliminin biz insanlart degersiz ve =zararli kimselere yani haserata
cevirdigine gonderme olarak yorumlanabilir. Afis gorselinin merkezinde koltuk

goriintiisiiniin verilmesi, kod ag¢ilimi olarak tiiketim ihtiyacinin bireyde rahatlik
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saglamasina ve huzur olarak algilanan konfor alanini olusturmasina yer verir. Afis
iceriginde mutfak dolabi ve onun iizerindeki bos ¢Oplerin verilmesi, insanlarin
tiketim esnasinda gida {iriinlerinin israfina yonelik kod agilimi olarak
degerlendirilebilir. Tiim bunlarin genelinde, 20. yy’dan itibaren tiiketim kiiltiiriiniin
insanlarin yasam tarzinda belirli alisgkanliklarin tutsakligi, afiste duvar gorseli olarak

ifade edilmektedir.

3.5.2.3. “Kadmlar Istasyonu” Géosteri Afisinin Gostergebilimsel
Coziimlemesi

Sekil 3.17: “Kadinlar istasyonu” Gosteri Afisi

Kaynak: Konya Devlet Tiyatrosu web arsivinden alind1. (Erigim Tarihi: 08.06.2023)

Tablo 18: “Kadinlar istasyonu” Gosteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Zemin Tren Raylan Yolculuk — Sefer

Insan Kadin 3 Kadin — 3 Hayat Izlenimi
Renk Kahverengi Saglamlik ve Giiven Iliskisi

Afis zeminindeki tren raylarmin yan anlam ifadesi ise yolculuk olarak

degerlendirilir ve sefer simgesi olarak verilmistir. Afis iceriginde tren raylar
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tizerinde 3 kadin figiiriinin verilmesi, kadin Kkarakterlerinin hayatlarindaki
degisiklikler sefer izlenimini yan anlamda goz 6niine sermistir. Kadin karakterlerinin
hayatlarindaki duygularin kontrolsiizce yasanmasi, afiste kullanilan kahverengi
rengin, yan anlam ifadesi duygusal tavirlarin saglamlik ve giiven iliskisi iizerinden
yorumlanabilecegine isaret eder. Afiste verilen iki kadin figiiriiniin eslerinden azat
olmaya calismasi ve bir kadinin aile baskisindan uzaklasmaya c¢alismasi ve bu
kadinlarin yasadiklari sorunlari belli agilardan yansitmaya calismasi yan anlam
ifadesi olarak afis icerigindeki tren raylar1 ve kadin gorselleri paralelinde kahverengi
rengin anlam iligkisi belirtilmistir. Her ne kadar ayni hayatlar1 yasasalar bile kadin

figtirlerinin baglarindan gecen olaylara yonelik bakis agilar1 tamamen farklidir.

Kodlar

Afis gorselinde kullanilan gostergelerin kiiltiirel kodlardan olugsmaktadir ve
onlarin yorumlanabilmesi i¢in afiste bulunan gostergelerin birbirileriyle olan iliski
baglantilarinin agiklanmasi gerekmektedir. Afis zeminindeki tren raylar1 bir kod
acilimi olarak kadin figiirlerinin giindelik hayatlarindaki sikintilardan kurtulmasi i¢in
yeni bir yolculugun goriintiisii olarak degerlendirilir. Yeni bir yolculuga ¢ikmak
isteyen kadinlar kendilerini tren raylarinda bulurlar ve onlar1 bu yolculukta bekleyen
tehlikeden habersizdirler. Kadin figiirleri kendi hayatlarinda eskiye yonelik her seyin
silinmesine ve her seye yeniden baglanilmas: gerektigine inanmalari yoniinde agresif
davraniglar sergilerler ve tiim bu olup bitenin tren raylarinin tlizerinde oturan kadin
karakterlerinin bagina gelen korkung ve sira disi olaylarim kod agilimi olarak
yorumlanabilir. Kadm figiirlerinin aile ortaminda zorluluklar gérmesi, onlarin
duygusal yapiya sahip olmasi yoniinde kod acilimi olarak ifade edilir. Afisteki
kahverengi rengi kadin figiirlerinin bir araya gelerek, birbirilerine tutunmasi ve
yasamanin giizelligini hissedebilmek i¢in kod acilimi olarak kullanilmistir. Eslerini
biraktiklari i¢in kadin figiirleri su¢luluk duysalar bile, esleri tarafindan siddete maruz
kalmasmin kod acilimi kadin 6zgiirliigiiniin kisitlanmast olarak yorumlanmustir.
Higbir sekilde cinsiyet farki gézetmeksizin aile i¢i siddet karsisinda insanlarin bu
olaylara sakin kalabilmesi elestirilmistir. Tiim bu olaylarin sonucunda artik

yasadigimiz diinyanin bir parcast olarak degerlendirilen ve hi¢ sasirmamiz
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gerekmeyen seyin kadin ve erkek iliskilerindeki siddetli ge¢imsizlik nedeniyle evlilik
birliginin temelinden sarsilmasi, bosanma davalarinin yaygilagmas: toplumsal

cinsiyet esitliligi baglaminda elestirel bakis agisiyla yorumlanmustir.

3.5.24. “Karanhkta Komedi” Gosteri Afisinin Gostergebilimsel
Coziimlemesi

Karaanhlstca

Kemedl i\

L~

&/

Sekil 3.18: “Karanhkta Komedi” Gosteri Afisi
Kaynak: Konya Devlet Tiyatrosu web arsivinden alind1. (Erisim Tarihi: 08.06.2023)

Tablo 19: “Karanlkta Komedi” Gosteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Renk Siyah Korku — Gizem

Nesne Kibrit Karanlik ve Aydmlik Iliskisi
Nesne Ates Is181 Hareketlilik — Mekansal Uzam

Afigte siyah rengin kullanilarak korku simgesi olarak verilmesi, gosteri
afisinin metninde adi gegen karanlik, gizemli olaylar sonucunda erkek ve kadin
figlirlerinin yan anlamda korku i¢inde bir gece gegirmelerine iligkin ifade edilmistir.
Afis igerigindeki Kibrit gorselinin yan anlam ifadesi karanlik olarak degerlendirilir ve

gosteride olaylarin gerceklesmesi 1siklarin sonmesiyle gelisir. Ancak, kibrit gorseli
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hem de karanlik odanin erkek ve kadin figiirleri tarafindan aydinlanmasi igin ¢aba
olarak da yorumlayabiliriz. Afis iceriginde kullanilan ates 15181 yan anlamda gecenin
hareketli gegmesine ve kahramanlarin basina gelen olaylar sonucunda mekansal
uzami anlayabilmek i¢in verilmistir. Bu olaylara erkek ve kadin figiiriiniin karanlik

sebebiyle yasadig1 sakarliklar ve yanlig anlagilmalar1 6rnek verebiliriz.

Kodlar

Afig gorselindeki kodlarin kullaniminda kiiltiirel kodlara fazla yer verilmesi,
afis gorselinin kod acilimindaki anlamlarin detayli sekilde yorumlanmasini gerektirir.
Afis zeminindeki siyah rengin kod agilimi olarak erkek ve kadin figiirlerinin birlikte
evde kalkistigi olaylar sonucunda baslarini zora sokmaktadir ve evde elektrik
sigortasinin ariza vermesi, tiim geceni zifiri karanlikta gecirmelerine neden olmustur.
Ancak, evin zifiri karanliga gomiilmesi, erkek ve kadin figilirlerin birbirilerinin
yerlerini tespit etmesi, evde yasanan sakarliklari, yanlis anlasilmalar1 beraberinde
getirir ve bdyle bir ortamda davetsiz misafirlerin eve gelisi, ev ortaminda mekansal
uzamin kod agilimi olarak degerlendirilir. Olaylarin karisik olmas1 ve hareketliligin
yaygmligi, karanhigin karisikliga ve kargasaya sebebiyet vermesi olarak ifade

edilmektedir.

3.5.2.5. “Kurbaga Virak” Gésteri Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Sekil 3.19: “Kurbaga Virak” Gosteri Afisi
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Kaynak: Konya Devlet Tiyatrosu web arsivinden alindi. (Erisim Tarihi: 08.06.2023)

Tablo 20: “Kurbaga Virak” Gosteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Renk Beyaz Temizlik — Saflik

Insan K1z Cocugu Derin Uyku ve llgisizlik

Doga Orman Huzur — Rahatlik

Konut Ev Dar Yer — Kurtulma

Hayvanlar Iéurbellga — Ay1— Sevgi ve Hosgori Cagrisimi
arta

Afiste kullanilan beyaz rengin temizlik simgesi olarak verilmesi, afis
icerigindeki kiz ¢ocugu figiiriiniin kendi oyuncaklarina yonelik saf iliski beslemesi
yan anlam ifadesi olarak belirtilmektedir. Aile ortaminda kiz ¢ocugunun ebeveynleri
tarafindan diizenli ilgi gormesi, onun tiim giiniinii derin uykuda geg¢irirken,
arkadaglar1 olarak bilinen oyuncaklara yonelik ilgisiz tavir sergilemesi yan anlam
ifadesi olarak belirtilmistir. Her ne kadar oyuncak hayvanlar, kiigiik kiz ¢oguguna
bagl olsalar bile, asir1 ilgisizlikten usanip evden kurtulmaya caligirlar. Onlar i¢in bir
zamanlar huzur olarak goriilen ormana geri donmeleri ve oyuncak¢iya ulagabilmek
icin ormandan geg¢meleri rahatlik seviyesine ulagsmak anlaminda yan anlam
boyutunda degerlendirilir. Afis gorselinde kiiciik kiz ¢ogugunun yakin arkadaslari
olarak bilinen, kurbaga, ay1 ve kartal hayvanlari kendi sahiplerine ¢ok olup, ancak ne
olursa olsun ilgisizlik canlilar tarafindan hi¢ hoslanilmayan o6zellikler arasinda yer
almasi, yan anlamda canlilarin birbirleriyle ve g¢evreleriyle olan iliskilerine kiiltiirel

elestiri olarak degerlendirilir.

Kodlar

Afis gorselindeki kodlarin kullaniminda hem kiiltiirel hem de estetik kodlara
fazla yer verilmesi, afis gorselinin kod agilimindaki anlamlarin detayli sekilde

yorumlanmasinit gerektirir. Afis zeminindeki beyaz rengin goriiniimii, ¢oguk figiirii
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olarak adi gegen Cigek’in kendi hayvanlarina yonelik duygulart olarak ifade
edilmektedir. Her ne kadar tembel olsa bile, ona arkadaslik eden oyuncaklarin evden
gitmesine higbir zaman razi1 olmaz ve uyandiginda evde oyuncaklarini gérmemesi
onu sasirtirken, diisiincelerini dolayli bir yolla aktarmayi tercih etmesi olaya yonelik
kod acilimi olarak degerlendirilir. Diizenli olarak tiim giiniinli uyuyarak geg¢irmesi ve
oyuncaklarina vakit ayirmayan Cicek’in terkedilmesi aslinda normal bir olay olarak
goriilmelidir ve buradaki ilgisizlige yonelik kod agilim1 olarak degerlendirilen seyin
Cigek tarafindan kendi oyuncaklarma yapilmas1 sonucunda gerceklesmistir. Ilgisizlik
olarak degerlendirilen bilingsiz ve sorumsuz davraniglar insana 6zgiin bir sey olarak
belirtilir. Ancak, Cigek oyuncaklar1 olmadan eve geri donmeyi istemezken, ormana
gidip onlarin izlerini siirmesi, insan ve diger canlilarin birbirleriyle olan iliski
bagliligin1 gostermektedir. Kiiciik kiz cocugu Cicek’in kendi oyuncaklarina oyuncak
diikkkaninda bulurken, oyuncaklarini tizdigiinii fark etmesi ve bunun sonucunda
yaptiklarinin hata oldugunu kabul etmesi, insanlarin diger canlilardan farkli kilan sey
olarak degerlendirilen insanin diisiinme, anlama ve kavrama evrelerine sahip
olmasina ragmen kotii seyler yapmasi elestirilmistir. Tiim bunlarin genelinde, 21.
yy’da ortaya ¢ikan tiiketim toplumunda insanlarin gosteris¢i tiikketim egilimi olarak
degerlendirilen hayvan sahiplenme arzusu ve bu arzunun kisa silire tatmin
edilmesinden sonra sokaga birakilan hayvanlarin haklarinin hige sayilmasi, insana
Ozgiin bir tutum ve davranis olmamasi yoniinde afis iceriginde ve gosteri metninde

elestirel bakis agisiyla degerlendirilmesi kod agilimi olarak ifade edilmistir.
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3.5.2.6. “Kuru Giiriiltii” Gosteri Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

KURU GURULTU

Sekil 3.20: “Kuru Giiriiltii” Gosteri Afisi
Kaynak: Konya Devlet Tiyatrosu web arsivinden alind1. (Erisim Tarihi: 08.06.2023)

Tablo 21: “Kuru Giiriiltii” Gosteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Renk Beyaz Temizlik — Saflik
Insan Erkek Eros ve Ask lliskisi

Afiste kullanilan beyaz rengin temizlik simgesi olarak verilmesi, yan anlam
ifadesi afis igeriginde tam belirtilmeyen ancak goésteri metninin temelini olusturan
Claudio ve Hero arasinda gegen saf iliski olarak ifade edilmistir. Buradaki saf
iliskinin temelinde yan analam ifadesi olarak her iki karakterin birbirine deliler gibi
ask duygusunu hissettirmesi ve bu askin onlar1 en kisa siirede evlilik uyumu ve
doyumu ile iligkinin giiclenebilecegi duygusunu aktarilmasi yoniinde ifade edilmistir.
Ancak, erkek figiirii olarak verilen Claudio ask iliskisinde her ne kadar kendisine
giivense bile, yakin arkadaglari tarafindan Hero’ya olan aski alay edilirken,
demorilize olmasi Claudio’nun yakin arkadaslar1 olarak bilinen Benedick ve Beatrice
aska inanmazken, evlilik olgusunu yan anlam boyutunda O6nemsiz olarak
degerlendirilen gereksinim duygusu yoniinde ifade edilmektedir. Afis gorselinde

kullanilan igerigin zayif kalmasi, izleyici konumunda iletinin alict tarafindan
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algilanabilmesi i¢in afis igeriginin yan anlam boyutunda analiz edilmesi yoniinde

belirli zorluluklar yagatmistir.

Kodlar

Afis icerigindeki gostergelerin kullaniminda kisithi sayida verilmesi, gosteri
afisinin gostergebilimsel analizinin yapilmasi icin, kodlarin incelenmesi gerektigi
diisliniildigli zaman birtakim problemlerin ortaya c¢ikmasi gorilmektedir. Her ne
kadar afisteki gorseller yeterli diizeyde olmasa bile, kisa bir nitelik tasisa da analiz
edilmesi gereklidir. Afiste kullanilan beyaz rengin temizlik simgesi olarak verilmesi,
buradaki saflik iligkisinin agk {izerine olmasina isaret eder. Buna ek olarak afis
gorselinde Yunan mitolojisinde ask ve sehvet tanrisi olarak bilinen Eros’a yer
verilmesi hem kod a¢ilimi hem de mitsel acidan degerlendirilmesini gerektirebilir.
Yunan tanrist Eros kadin ve erkek iliskisinde, erkek i¢in olan agkin temsilcisidir ve
burada gosterinin ana karakteri olarak bilinen erkek figiirii Claudio’nun Hero’ya olan
askina tercliman olur. Afis igeriginde gorsellik acgisindan Eros’un sevgi, ask ve
atletizm gibi giicleri sembolize ettigi ve yonettiginin ¢ocuk gdriiniimiiniin verilmesi
ve elinde ok ve yay1 ile yansimasiyla karsilasiriz. Nitekim Eros’un elindeki ok ve
yay1 yildirim agklarinin belirtisi olarak ifade edilmektedir. Claudio’nun Hero’ya olan
baglilig1 ve ona duydugu sevginin ne kadar gii¢lii olmasint Eros ve Psyche arasinda
gecen saf ve temiz ask iligkisi lizerinden kod agilimi olarak yorumlanabilir. Bunun
yani sira gosteride Aragon Prensi olarak bilinen Don Pedro karakterinin her iki ¢iftin
bir araya gelmesi i¢in caba goOstermesini, Yunan mitolojisinde tanr1 Eros’un
orneginde onun fedakar ve yardimseverlik agisindan gorevlerini temsil edildigi
goriilmektedir. Claudio ve Hero olarak gosteri metninde gegen bu karakterler
birbirilerine tutkulu ask iliskisi yasarken, diger karakterlerin onlar1 kiskanmasina
sebep olur ve bu kiskanclik birbirine asik olan karakterlerin iligkisine kétii yansimasi
kod acilim1 olarak degerlendirilir. Her ne kadar kiskanclik duygusu bu agki kisa bir
stireligine bitirse de kahramanlar yeniden barisirlar ve asklarini tazelemek icin bu kez
evlenerek, mutlu aile tablosu goriintiisii kod agilimi olarak verilir. Tim bunlarin
genelinde, afis igeriginde bulunan gostergelerin kisitli sayida olmasi, gosteri afiginin

sanatsal iletisim araci olarak degerlendirilen ileti dilinin yeterli diizeyde olmamasina
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ragmen alic1 tarafindan anlagilabilir olmasi i¢in kodlarin bir araya getirilerek

yorumlanmasi gerektigini zorunlu kilmistir.

3.5.2.7.  “Ozgiirliigiin  Bedeli (Montserrat)” Gosteri  Afisinin
Gostergebilimsel Coziimlemesi

02GURLOGUN BEDELI
(MONTSERRAT)

Yazan EMMANUEL ROBLES Ceviren KAYA OZTAS
Yoneten HALIL AKARSU

rivi Berfin ilhan
rmak Sahin
Tolga Guven

iz

e

Sekil 3.21: “Ozgiirliigiin Bedeli (Montserrat)” Gosteri Afisi
Kaynak: Konya Devlet Tiyatrosu web arsivinden alind1. (Erisim Tarihi: 08.06.2023)

Tablo 22: “Ozgiirliigiin Bedeli (Montserrat)” Gosteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Zemin Beyaz Gergekgilik — Saflik

Nesne Satrang Tahtas1 Ozgiirliik Izlenimi — Planlt
Hareket — Kurtulus

Leke Kan Lekesi Hirs — Siddet liskisi

Afigste zemininde kullanilan beyaz rengin gergekeilik simgesi olarak
verilmesi, afis icerigindeki Montserrat karakterinin Simon Bolivar olarak bilinen
ozgiirliik savaseisi karakterine yardimda bulunmasi ve somiiriilen insanlarin yaninda
bulunurken, gordiigii iskencelere ragmen ihanet etmemesi yan anlam boyutunda
saflik olarak degerlendirilir. Montserrat bir Ispanyol subay1 olmasma karsm,
Ispanya’nin Kuzey Amerika’ni sémiirgesi haline ¢evirmesini dogru bulmaz ve isyan

girisiminde bulunan Bolivar’a yardim elini uzatmistir. Afis igeriginde satrang
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tahtasina yer verilmesi, Kuzey Amerika’da Ispanya yonelik sémiirge siyasetine karsi
planli hareket yapilarak, 6zgiirliik izlenimini yan anlamda isyan girisimini ¢agristirir.
Isyan sonucunda Kuzey Amerika halklarinin kurtulusu bir hayal olarak goriilse de
hem toplumsal hem de bireysel boyutta O6zgiirliigiin gerceklesmesi i¢in, higbir
somiiriiye boyun egilmemesi yan anlam boyutunda anlatilmaya c¢alisilmigtir. Afisteki
satran¢ gorselinin lizerine damlayan kan lekesi bu isyam gerceklestirmek i¢in yogun
cabalar gosteren Bolivar’in yerini bildigi halde Montserrat tarafindan satilmamasi
sonucunda, Montserrat ve giinahsiz insanlarin basina gelen fiziksel iskencenin siddet

olarak algilanmasi olayin yan anlam olarak degerlendirilir.

Kodlar

Afiste kullanilan gostergelerin hem kiiltiirel hem de estetik kodlardan
olugmasi, afis igerigini derinlestirirken, izleyici agisindan estetik goriiniim saglamasi
yoniinde degerlendirilmistir. Afis igeriginde beyaz rengin gorsel olarak karsimiza
cikmasi, gosteri metninde ve afisin metinsel yazisinda yer alan Montserrat’in bir
Ispanyol subay1 olmasi ve onu diger sémiirge siyasetini uygulayan subaylardan farkli
gdriiniime sahip olmasi yoniinde kod acilimi seklinde ifade edilmistir. Ispanyol
emperyalizmin zulmii altinda ezilen Kuzey Amerika topraklarinin, Montserrat igin
Ispanya igin hicbir 6nem tasimamasi, onun Bolivarin diisiincesinden etkilenerek,
taraf degistirmesine ve kendisinin saf goriiniimiiniin Ispanyol komutan izquierdo
tarafindan kullanilmas1 saflik olarak kod ag¢ilimini belirtmektedir. Afisteki satrang
tahtas1 Kuzey Amerika’nin 06zgiirliik kazanabilmesi i¢in, Bolivar tarafindan
gelistirilen isyan girisiminin olumlu yoniinde calismalar1 siirdiiriiliirken, Kuzey
Amerikamin &zgiirlik istemi Bolivar'm temel hedefine ¢evrilir ve Ispanya
somiirgesinden kurtulusun yalniz isyan edilerek yapilacagi i¢in satrang tahtasinin kod
acilimi olarak verilmistir. Ancak, afis iceriginde bir diger gosterge olarak
degerlendirilen kan lekesi, bu isyan girisimi sonucunda Ispanyol Krallig1 tarafindan
masum insanlarin iskence gormesi, glinahsiz insanlarin 6ldiiriilmesi sonucunda kan
lekesinin kod agilimi olarak goriiliir. Tim bu olaylarin genelinde, gosteride
kullanilan konu ve afis gorselindeki igerik yapist 0zgiirliigiin insan i¢in yasamsal

haklarindan en olagani, en degerlisi olarak goriiliirken tutsak bir yasamin insaoglu
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icin hi¢bir anlam tasimadigina gondermede bulunur ve insan haklarinin

sOmiiriilmesine yonelik kritik diistinme bakis agisiyla yorumlanmaktadir.

3.5.2.8. “Yanhs Pencere” Gosteri Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

YANLIS PENCERE
R

1

Sekil 3.22: “Yanhs Pencere” Gosteri Afisi
Kaynak: Konya Devlet Tiyatrosu web arsivinden alind1. (Erisim Tarihi: 08.06.2023)

Tablo 23: “Yanls Pencere” Gosteri Afisinin Gosterge Dizilimi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Zemin Sar1 Mutluluk

Insan Erkek Kadin — Erkek Tliskisi
Insan Kadin Kadin — Erkek Iliskisi
Nesne Pencere Komsu — Sir

Afis zeminindeki sar1 rengin mutluluk simgesi olarak verilmesi, insan igin
gelecege parlak bir iligki igerigi olarak yan anlamda degerlendirilir. Afis igerigin
erkek ve kadin figiirleri arasindaki ¢ift iligskisinde belirli sorunlarin halledilmesi igin,
her iki taraf birbirine ikinci bir sans olanagini tanir ve buradaki iliskinin ¢ok derin

baglara sahip olmasi, birlikteligin siirdiiriilmesi agisindan yan anlam boyutu olarak
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yorumlanmugtir. Afisteki pencere gorseli yan anlamda kars1 dairede oturan
komsularin1 gozetlerken biiyiik bir olaya sahit olmalarina iliskin ifade edilmektedir.
Afis igeriginde biiylik bir olay olarak ifade edilen seyin karsi daire komsusu Lila
Larswald karakterinin 6liimiine ¢iftlerin tanik olunmasi yoniinde belirtilmistir. Sahit
olduklar1 olay1 agikliga kavusmasi igin, ¢iftlerin komsular1 Lila Larswald’in evine
gizlice dalmalar1 ve sonucunda baslarina korkung olaylarin gelmesi, afis i¢eriginin

yan anlam goriintiisii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kodlar

Afigte kullanilan gostergelerin kiiltiirel kodlardan meydana gelmesi, afis
icerigini derinlestirirken, izleyici agisindan estetik goriinim saglamasi yoniinde
degerlendirilmistir. Afis zemininde sari rengin kullamimi ¢iftler arasinda
birlikteliginin yeniden baslamasina isaret eder. Ancak, bu birlikteligin her iki bireye
mutluluk getirmesi, afiste bulunan rengin kod acilimi1 olarak belirtilmektedir. Afisteki
erkek ve kadimn figiirleri arasindaki aile ortamu iliskisi, agsk olgusuna yonelik olarak
ifade edilmistir. Afis iceriginde pencere gorselinin yan anlam ifadesi giftlerin
yasadig1 binada, sahit oldugu seylerin goriintiisii gizem olarak verilmistir. Zira, bu
gorselin  karst dairenin penceresinden goriintillenen seyin kod a¢ilimi Lila
Larswald’in birileri tarafindan suikaste ugramasi ve ciftlerin bu olaya sahit oldugu
izlenimi olarak degerlendirilmistir. Suikast olayinin agikliga kavusmasi igin erkek ve
kadin figlirlerinin komsu evine sizmasi ve sonrasinda ev ortaminda gercek disi
olaylara tanik olmasi yan anlam boyutu olarak belirtilmektedir. Tiim bu olaylarin
genelinde, gosteride kullanilan konu ve afis gorselindeki icerik 21. yy’da aile iskisi
ortaminda yasanan sorunlarin, komsu iliskilerine yansimasi ve bunun sonucunda
toplumsal duyarsizlik ve yabancilasma olgusunun yayginlagsmasina yonelik kritik

diisiinme bakis agisiyla gondermede bulunulmustur.
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SONUC

Yapilan bu ¢alismada gostergebilimin {istbilim dali olarak degerlendirilmesi
ve iletisim araci olarak yerini almasi, gostergebilimin faaliyetlerine yonelik onem
duyulmasini zorunlu kilmistir. Bu durum gostergebilimciler tarafindan yeni elestirel
yaklasimlarin kullanimiyla gerceklesmistir. Oyle ki gostergebilimi dilbilimden
ayirarak, kelimenin anlamina ve Onemine yonelik yaklagimlarin basarili ve etkili
olmasi yayginlasti. Ciinkili gostergebilim kelimenin anlamlandirma siirecine yonelik
faaliyetlere iliskin aragtirmalarda bulunur ve basarisinda etkili olan unsur olarak
goriilmektedir. Gostergebilimin toplumsallasma yapisi ve kiiltiirel etkisiyle olan
yakin iligkisi, aragtirmacilarin yaygin olarak bu siirdiiriilebilirligi devam edilmesine
cagristmda bulunurken, alan1 6nemli kilmistir. Arastirmada gostergebilim alanina
yonelik, fark yaratabilen yaklasimlarin veya bakis acilarinin her doénem de
incelenmesi gerektigini bizlere hatirlatmistir. Her yaklasimin belirli unsurlarinin
olmasi, onun arastirtlmasi yoniinde bakis agilarini birgok yone ¢evirmeyi basarmistir.
Sanatsal iletinin gonderici ve alici arasindaki istekleri géz oniinde bulundururken,
gorsel igerigin yorumlanmasmi zorunlu kilmistir. Oyle ki gorsel igerigin temeli
iletisimin yayginlasmasi veya alic1 tarafindan algilanmasina hizmet etmektir ve

biiylik bir arag olarak fark yaratmaktadir.

Calismada elde edilen sonuglara dayali olarak, igerigin iletisel dilinin
yorumlanmasi ve sorgulanmasi onun anlam biitliniinii biiyiik 6l¢iide etkiler ve bu afis
sanatinin gorsel iceriginin niteligini ve onun degerini iist zirveye tasimistir. Afis
sanatt hem gorsel hem de tipografi igeriklerden olusmaz, bu betimlemelerin bizler
tarafindan bin bir tlirlii yorumlanmasinin diistintilmesi gerekilir. Her bakis agis1
iletinin hedefini veya gondermede bulundugu seyin 6nemini giiglendirir ve bizler i¢in
sebep sonug iliskisine hizmet eder. Hem gostergebilim hem de afis sanati gozle
goriilen ve elimizle dokundugumuz her seyin hedefini gostergeye yonelik gevirir ve

onu tanimlanmasina yardimei olmaktadir.

Bu kapsamda afis gorselinin gonderici ve alici arasindaki baglantiy1 siki

tutma gibi bir rolii vardir ve kimi zaman bu baglanti, belirli kodlarin, belirli
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simgelerin veya anlamlarin igerisinde goriintiilenmistir. Bizler i¢in, bu etkilesimleri
giiclendirecek seylerin belirlenmesi ve bu yonde arastirmalarin yapilmasi sahne
sanatlar1 ve gostergebilimin 6gelerin iliskilerinin incelenmesi, sanatsal gostergelerin
etkili ve carpict yanlarinin bulunmasi arastirmanin sonug¢ ve tartigma yoniinii daha

onemli kilmaktadir.

Bu calismada sahne sanatlar1 olarak degerlendirilen tiyatronun, sanatsal
iletisim dilinin gorsellige dokiilmesi afis sanatt olarak degerlendirilirken,
gostergebilimin kullanimiyla izleyici tiizerindeki etkinin giiciiniin belirlenmesi
amaglanmistir. Calismada, afisin tiirli, icerigi, kapsami ve islenis bicimi gibi
unsurlarin, sanatsal iletisim araci olarak goriilmesinde ne denli hizmet etmesi
elestirel bakis agisiyla yorumlanarak, bulgular ortaya konulmustur. Bu amagla
sanatsal iletisim araci olarak, afis gorselinin incelenmesi ve gostergenin bu afis
orneklerinde kullanilmas1 ve degerlendirilmesi genis bir anlat1 dilinin degerini bizlere
hatirlatmistir. Ayrica, afis gorselinde kullanilan gostergelerin, sanatsal iletisim araci
olarak bize hangi biligsel ve duyusal giidillenmeyi meydana getirdiginden sanati
iistin bir dal olarak goriilmesini zorunlu kilmistir. Sanatsal yapit ve onun

gondermede bulundugu iletilerin bizim hayatimizin 6zegini olusturmaktadir.

Ote yandan, elestirel bakis acgismin gdstergebilim alanina 6zgiin bir dille
kullanimi1 ve tablolar {izerinden yorumlanmasi, anlamlandirma diizeyinin gostergeye
indirgedigi gorevi bir daha gozler Oniine sermistir. Dolayisiyla buradan, gostergelerin
anlam igerigi belirli evrelerden ve yaklasimlar dogrultusunda ger¢eklesmesi veya
gelisimi bizlere kattig1 degeri animsanilmasi gerekli olacaktir. Anlamli bir farkliligin
goriilmesi icin sadece, birkag pencereden veya perspektiften bakilmasi yeterli
olmayacaktir. Buna yonelik, yaklasimlarin, izimlerin, teorilerin ve kapsadigi bilimin

bakis acisin1 degerlendirilmesi gerekecektir.

Arastirmanin ana konusu iyi bir gosteri afiginin gorsel ve tipografik iceriksel
betimlenmesini degerlendirirken, gbézden kacirilmamasi1 gereken birtakim seyler
vardir ve bu kimi degerlendirmelerin eksiksiz yapilmasi, afis gorselinin bir biitiin

olarak yorumlanmasi gerektigini gerektirmektedir. Gorselde kullanilan gostergelerin
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her birinin farkli anlamlari olsa bile, en sonda her gosterge birbirinden ayri bir anlam
karmasini olusturmamaktadir. En sonda gorsel icerikteki biitiin gostergeler birbiriyle
etkilesim halinde, iletisim araci olarak degerlendirilir. Bu nedenle, afis gorselini
tasarlarken, tasarimcinin izleyicini yiiksek gekicilik ve dikkatle analiz etmesi ve
bunun sonucunda afis gérselini olusturmas1 gerekmektedir. Oyle ki afis gorselinin
izleyici tarafindan karamsarlikla ve bilgisizligin getirdigi endiseyle algilamasi,
sanatsal iletisim dilinin 6nemini ve kapsamini olumsuz etkileyecektir. Afis gorselleri
veya buna benzer birtakim iletisim araci olarak degerlendirdigimiz ileti biitiini, ait
oldugu toplum yapisinda bireyler tarafindan anlagilmasi ve etkisini ¢ekmesi igin

tasarlanilmasi, liretilmesi ve kullanilmasini gerektirir.

Ozetle, afis gorselinin belirginligi ve iletisim araci olarak insanlara katki
vermesi, iyi bir iligkinin gdstericisi olarak goriilebilir ve izleyicinin her zaman bilgiyi
icerecek ve gorsel diinyasina hitap edecek sekilde tasarlanmasi ve yorumlanmasi

gerekmektedir.

Her ne kadar iki farkl iilke olarak degerlendirilse de Azerbaycan ve
Tiirkiye’nin benzer dil, kiiltiir ve toplum degerlerine sahip olmasi, gosteri afislerinin
iceriksel yapisinin ve konularina yonelik ortak yanlarinin olmasi arastirilmistir.
Sonugta Azerbaycan ve Tiirkiye’de bulunan devlet tiyatrolar1 6rneginde gosteri
afislerine lizerine benzer ve farklilik gosterebilecek Ozelliklerin tespit edilmesine

iliskin karsilastirmalar sonucunda su hususlara erisilmistir:

1. Her iki devlet tiyatrolarin gosteri afislerinde igerik tasarimi acisindan hem
gorsel hem de tipografik unsurlarin genel olarak yaygmn olarak kullanimi
saptanmustir. GOsteri afislerini gorsel iletisim tiirii olarak goriilse de igerik olarak
tipografi orneklerinin de yer almasi, afiste bulunan iletinin, alici veya izleyici
tarafindan algilanabilmesi, okunabilmesi, yorumlanabilmesi i¢in biiylikk Onem
tagimaktadir. Bu konuda Akademik Milli Dram Tiyatrosu gosteri afislerinin hem
gorsel hem de tipografiye yer vermesi, izleyici agisindan afiste verilen mesajin
algilanabilmesi ve yorumlanabilmesine hizmet etmistir. Konya Devlet Tiyatro’sunun

gosteri afiglerinde genellikle gorsellige yer verilmesi, tipografik unsurlarin mesajin
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olusturulmasi ve yorumlanabilmesi i¢in yer verilmemesi, afisin estetik ve islevsel
biciminde izleyiciye aktarilmasi konusunda gereken 6zenin goOsterilmemesi tespit

edilmistir.

2. Her iki devlet tiyatrolarin gdosteri afislerinde bulunan igerik yapisinin
zenginligi ve 6zgiinliigii kapsaminda, benzerliklerin ve farkliliklarin agiklanabilmesi
icin gosterge olarak goriilen gorselligin, anlatim ve kullanig big¢imi {izerine su
hususlara erisilmistir. Bu konuda Akademik Milli Dram Tiyatrosu gosteri afislerini
ele aldigimiz zaman igerik yapisinin oyun metni ve goOsteri metni iizerinden
tasarlanmas1 saptanmistir. Genel olarak afis igeriginde gosterge olarak algilanan
nesnelere yonelik, gorsellige 6zen gosterilmis ve gostergelere genis yer verilmistir.
Ayrica, afis iceriginde gostergelerin birbiriyle iliskili ve siireklilik gosteren bicimde
okunmasi, algilanabilmesi ve yorumlanabilmesi izleyici agisindan kolaylik
saglanilmaya calisilmistir. Arastirma Ornekleminde yer alan Konya Devlet
Tiyatrosu’nun gosteri afiglerinin igerik yapisinin zenginligi ve Ozgilinligl
kapsaminda da incelemelere yer verilmesi gerecektir. Buna iliskin olarak, Konya
Devlet Tiyatrosu’nun gosteri afislerinin igerik yapisi genellikle oyun metni tizerinden
olusturulmas1 tespit edilmistir. Ayrica, afisin icerik yapisinin gdsteri metninden
olusturulmasi, tasarimer tarafindan yiiriitiilmektedir ve bu bicimde tasarimlar izleyici
baz alinarak ger¢eklesmektedir. Genel olarak gdsteri afislerinin igeriginde gosterge
olarak algilanan nesnelerin kulanimi, konumu ve yerleske bicimine daha az 6zen
gosterilmesi saptanmis ve buna paralel olarak afiste gostergelere mahdut yer
verilmektedir. Oyle ki afis iceriginde gostergelere mahdut yer verilirken,
gostergelerin birbiriyle etkilesime girmesi konusunda enformasyon akisinin dogru
sekilde saglanilmamasi tespit edilmistir. Buna paralel olarak afiste aktarilan mesajin
kullanilabilirlik a¢isindan okunmasi, algilanabilmesi ve yorumlanabilmesine iliskin

izleyici perspektifinden degerlendirildigi zaman hi¢ de kolay olmayabilir.

3. Her iki devlet tiyatrolarin gosteri afislerinin gostergebilimsel agidan
cozlimlemesi gergeklesirken, afig vasitasiyla konusu ve igerigiyle problemlerin
¢Oziimiine iliskin hangi tavsiye ve Onerilerin bulunmasi tespit edilmistir. Mantiksal

ve elestirel bakis acisiyla konularin benzerlik ve farkliliklarinin yorumlanmasi
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onemli olacaktir. Bu konuda Akademik Milli Dram Tiyatrosu’nun toplamda 14 adet
gosteri afisinin ¢ozlimlemesi gerceklesirken, afis igeriginde bulunan gostergelerin
belirli bir konuya iligkin problemlerin ¢o6ziilmesi amaciyla olusturuldugu
saptanmistir. Akademik Milli Dram Tiyatrosu’nun gosteri afislerinde yer alan konu
sunlardir; fanatiklik, bagnazlik, milli egemenlik, milli bagimsizlik, kolektivizasyon,
aile ic¢i siddet vd. olarak degerlendirilir. Bu konulara iliskin gosteri afislerinin
coziimlemesi gerceklesirken, iceriksel yapinin elestirel bakis agisiyla daha baskin ve
etkili yorumlanilmasini gerektirmistir. Zira, afislerde yer alan konularin iilkenin
tarihiyle, kiiltiiriiyle, toplumuyla 6zdeslesme ile cesitli iliskiler iizerinden ifade
edilmektedir. Bu gosteri afislerinin konularina yonelik izleyici agisindan
algilanabilmesi ve yorumlanabilmesi i¢in, izleyicinin teorik ve tarihsel bilgilere
hakim olmas1 zorunlulugunu gerektirmektedir. Konya Devlet Tiyatro’sunun
toplamda 8 adet gosteri afisinin ¢oziimlemesi gergeklesirken, afis igeriginde bulunan
gostergelerin toplumsal ve kiiltiirel degerlere iligskin bireyin tutum ve davraniglarinin
hedef gosterilerek incelenmesi amaciyla olusturuldugu saptanmistir. Konya Devlet
Tiyatrosu’nun gosteri afislerinde yer alan konu sunlardir; hedonik tiiketim, gdsteris¢i
tilketim, aile i¢i siddet, ozgiirliik, ask vd. olarak degerlendirilir. Bu konulara iligskin
gosteri afislerinin ¢oziimlemesi gergeklesirken, iceriksel yapinin elestirel bakis
acistyla baskin ve etkili yorumlanilmasini gerektirmistir. Bu konuda Konya Devlet
Tiyatrosu ve Akademik Milli Dram Tiyatrosu’nun konular1 6zenle segmesi ve
elestirel bakis agisiyla yorumlanilarak, izleyicide olumlu yonde iz birakmasi daha
yaygindir. Ayrica, Konya Devlet Tiyatrosu’nun gosteri afislerinde yer alan konularin
21. yy’da yaygin olarak izlenimi, izleyici Tlizerinde iletinin evrenselligi ve
giiniimiizdeki olaylara ayna tutmasi bakis acgisindan vb. dlgekte yorumlanabilir. Bu
gostert  afiglerinin  konularina yonelik izleyici acisindan algilanabilmesi ve
yorumlanabilmesi i¢in, izleyicinin teorik ve tarihsel bilgilere hakim olmasi

zorunlulugu aranilmamaktadir.

Calismada Azerbaycan Devlet Akademik Milli Dram Tiyatrosu ve Konya
Devlet Tiyatrosu’nun gosterilerinde temel olarak giiniimiizde bilinen ve kullanilan
konulara yonelik elestirel bakis agisiyla degerlendirmelerin yaygin oldugu ve bu

konularin insanlar iizerindeki etkisinin belirgin olmasina gondermelerde



142

bulunulmustur. Afislerin iceriksel yapisinin detaylandirilmamasi, izleyicinin afis
orneginde sanatsal iletini anlamasi, kavramasi ve degerlendirmesinde zorluklar
yasadigini ortaya c¢ikarmaktadir. Her ne kadar giinlimiizde belirgin konulara ve
tartigmalara yonelik gosterilerden olugsa bile Konya Devlet Tiyatrosu’nun gosteri
afislerinin alic1 veya izleyici tarafindan anlagilabilmesi i¢in, igeriksel yapisin1 daha
detaylandirmasi gerekmektedir. Ayrica, Azerbaycan Devlet Akademik Milli Dram
Tiyatrosu’nun gosteri afislerinin igeriksel yapisinin alic1 veya izleyici tarafindan

anlagilabilmesi gostergelerin yaygin kullanimi nedeniyle ger¢eklesmektedir.

Tiim aragtirma, analiz ve bulgulara dayanarak, Azerbaycan’da ve Tiirkiye’de
gosteri afislerinin sanatsal iletisim dilinin ortak yanlarinin olmasi ve bu ileti dilinin
kullanimiyla deginilen konulara yonelik alic1 veya izleyiciye gondermede bulunmast,
her iki iilkede sanatin iletisimi bir ifade araci olarak degerlendirilmesi yoniinde
halihazirda bir gelisme donemi yasadigi sonucuna varilabilir. Gstergebilim yontemi
ile incelenen gosteri afislerinde yananlamsal boyutun ve kod aciliminin diizanlama
gore daha baskin kullanildigr goriinmektedir. Bu durumun izahia yonelik gosteri
afiglerinin degindigi konu ve afiglerin iceriginde kullanilan goérsellerin ve tipografinin
giinlin kosullarina uygun sekilde toplumsal gerceklige gondermelerde bulunmasi
olarak yorumlanabilir. Gelismeyi yavaslatan bir¢ok faktér olmasina ragmen, her iki
iilkedeki sosyo-kiiltiirel faaliyetlere yonelik egilimin yiiksek olmasi, sanatsal
faaliyetlerin stirdiiriilebilirligi, niifusun okuma yazma orani, inovasyondaki egilimler
sahne sanatlar1 ve gostergebilimin birlikteligini de gelistirecektir. Sonug itibariyle
Azerbaycan Devlet Akademik Milli Dram Tiyatrosu ve Konya Devlet Tiyatrosu’nun
gosteri afisleri incelenirken gelecek c¢aligsmalarda ise arastirma alanma Orneklem
secimi farklilastirilarak yeni sonuglar elde edilebilir ve kapsamli bir calisma

yapilmasi da Azerbaycan ve Tiirk literatiiriine katki sunulacagi diisiiniilmektedir.
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