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20. yiizyillda geleneksel sanat anlayisinin kalkmasiyla sanat insan yasaminin
icerisinde daha ¢ok belirmistir. Insan etrafindaki biitiin nesneler sanatin fikri ve
malzemesi olmustur. Bu yiizyulda sanat¢ilar endiistri doneminin hayat ve sanat
kimligini olusturmus, topluma ilgi duyan, giic alan ve sorumluluk sahibi olma
diisiincesiyle eserlerini iiretmislerdir. Sanat toplumlara yoénelik yasam tarzlarim
belirlemis sadece duvarlarda sergilenen bir nesne diisiincesinden ayirmistir. Eserde
151k, renk, kompozisyon ve bicim olarak geleneksel olan tiim tekniklere karsi bir tepki
olarak incelenip asil amacina uygun islenmistir

Modern sanatla beraber tiim diisiincelerin degistigi ve geleneksel sanattan
uzaklasarak giiniimiiz sanat akimlarim1 da etkilemesiyle modern sanat anlayisiyla
sanat¢ilar diisiincelerini destekleyen atik vb. farkh nesneleri sanatinda kullanmay
tercih etmislerdir. Cagdas sanatta problem olan ve klasik sanata karsi cikan
Duchamp eserlerinde hazir nesne kullanarak giiniimiiz hazir nesne kullaniminin
temelini olusturmustur. ilk eser érneklerini Picasso da gorsekte diger sanatcilar1 da
etkileyen bu diisiincede sanat¢ilar artik istedikleri nesneleri dogrudan eserlerinde
kullanma firsati bulmuslardir. Yenilik ve 6zgiirliik diisiincesinde olan modern sanat
atik nesneleri farkh bir bicim ve tekniklerle yeniden sanata dahil ederek nesneleri
sorgulama firsati bulmuslardir. Nesnenin gorevi farkhilassa da varhg devam ederek
sanat¢mnin en onemli araci haline gelmistir. Nesnenin islevselligini kaldirip
bicimselligiyle imgeler olusturmuslardir.

insanlarin yasamindan kalan atiklar zamanla renk, sekil, doku ve bicim olarak
degiskenlikler gostermektedir. Toplumun sanayilesmesiyle birlikte tiiketim bir yasam



bicimi haline gelmistir. Yapilan eserler seri iiretim sonucu asir1 tiiketimlerden
kaynaklanan ¢evre Kirliligi ile birlikte insan saghgim etkileyen unsurlari1 resmederek
farkindahk  kazandirma ve  bilinclendirmeye yonelik eser iiretimleri
gerceklestirilmistir.

Atiga doniisen her nesne ¢evre Kirliligini olusturmasi gibi enerji kaynaklar: da
tiilketilmeye baslanarak iklim degisikliklerine ve ekolojik problemlere neden olmustur.
Bu duruma toplumda bilingli bireyler ve ozellikle sanatc¢ilar dikkat ederek dogal
kaynaklarin tiiketiminde ve ekolojik dengenin bozulmasina bir tepki niteliginde eserler
iiretmektedirler.

Bilim ve teknoloji gibi gelismekte olan sanayi devrimi de yenilikler
gostermektedir. Makinelesme ile birlikte seri iiretim cogalarak insan giiciine olan
ihtiyacin azaltmasiyla birlikte toplumun tiiketim ihtiyaglar cesitlik gostererek
fazlalagsmakta ve bir takim goriintii ve yasamimizi kisitlayan Kirlilige doniismektedir.
Insan yasamindan daha 6nemli hale gelen makinelesme artik hayatin bir parcasidir.
Toplum olaylari, diinya savaslar1 gibi nedenlerden go¢ eden insanlar bulunduklar:
ortamlarda Kkiiltiirlerini yasatarak bir¢ok toplumda Kkiiltiirlerinin kalici olmasim
saglamislardir. 1900’ lii yillara kadar olan sanat iiretimlerinde sanayi devriminin
ilerlemesiyle cogalan nesneleri sanat icin kullanma firsati bulan sanatcilar daha
sonralar1 artan iiretimlerle nesneleri kesfetme ve eserlerinde kullanma imkam daha
¢ok bulmuslardir. Boylelikle atik nesneler bu yillarda ¢cogu sanatcinin ilgisini cekmistir

Gecmisten giiniimiize kadar hayatimizi kolaylastirmak icin pek ¢ok nesneler
iiretildigi gibi atik haline de gelmektedir. Yiizyillardir icerisinde bulundugu dénemi,
sosyal olaylar1 yansitan pek ¢ok sanat¢ilarin da bulunmasiyla resimlerine atik nesneleri
dahil etme fikrinin akla gelmedigi ya da gelse bile yapmaya cesaret edilmedigi
diisiiniilse de gercekte 20. Yiizyll sanatcisi tiim cesaretiyle atik nesneleri sanatina
ekleyerek bir baskaldir1 olusturmayr basarmistir. Onceki yiizyilllarda sanatcilar
geleneksel diisiince ve baskilara karsi direnip kagma cesareti bulundurmayan
sanatcilar yeni bir baskaldiriya acik olmakdiklar1 anlagilmistir. 20. Yiizyilda ise
sorgulayan, inceleyen diisiince yapisina sahip sanat¢ilar on plandadir. Yabanci
sanatcilarin atik nesneleri sanatinda kullandigr goriiliip, bizlerin ve giiniimiiz
sanatinda da devamhilig siirdiigii ve kullanildig1 bilinmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Atik Nesne, Hurda, Sifir Atik
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With the disappearance of the traditional understanding of art in the 20th
century, art appeared in life. All objects around humans have become ideas and
materials for art. During this period, artists created the life and art identity of the
industrial period and produced their works with the idea of being interested in society,
gaining strength and being responsible. In this age, art determined the lifestyles of
societies and separated them from the idea of an object just displayed on the walls. The
work was examined as a reaction against all traditional techniques in terms of light,
color, composition and form, and was processed in accordance with its original
purpose.

As all ideas changed with modern art and moved away from traditional art and
influenced today's art movements, artists with the understanding of modern art used
waste, etc. to support their thoughts. They preferred to use different objects in their
art. Duchamp, who was a problem in contemporary art and opposed to classical art,
created the basis for today's use of ready-made objects by using ready-made objects in
his works. Although we see the first examples of works in Picasso, this idea also
influenced other artists, and artists now have the opportunity to use the objects they
want directly in their works. Modern art, with its ideas of innovation and freedom, has
found the opportunity to question the objects by re-introducing waste objects into art
with different forms and techniques. Even though the object's function has changed,
its existence continues and has become the artist's most important tool. They removed
the functionality of the object and created images with its formality.

The waste left over from people’s lives varies over time in color, shape, texture
and form. With the industrialization of society, consumption has become a way of life.
The works were produced to raise awareness and raise awareness by depicting
environmental pollution resulting from excessive consumption as a result of mass
production and the factors affecting human health.



Just as every object that turns into waste creates environmental pollution,
energy resources have also begun to be consumed, causing climate changes and
ecological problems. Conscious individuals in society, and especially artists, pay
attention to this situation and produce works as a reaction to the consumption of
natural resources and the deterioration of ecological balance.

The developing industrial revolution, like science and technology, also shows
innovations. As mass production increases with mechanization and the need for
manpower decreases, the consumption needs of the society diversify and increase,
turning into pollution that restricts our appearance and life. Mechanization, which has
become more important than human life, is now a part of life. People who migrated for
reasons such as social events and world wars have kept their culture alive in the
environment they lived in, thus ensuring the permanence of their culture in many
societies. Artists, who had the opportunity to use the objects that increased with the
progress of the industrial revolution in their art production until the 1900s, later found
more opportunities to discover the objects and use them in their works with the
increasing production. Thus, waste objects attracted the attention of many artists in
these years.

From past to present, many objects have been produced to make our lives
easier and also become waste. Although it is thought that the idea of including waste
objects in their paintings did not come to mind, or even if it did, they did not dare to
do so, since there were many artists who reflected the period and social events for
centuries, in reality, the 20th century artist managed to create a rebellion by adding
waste objects to his art with all his courage. It has been understood that artists in
previous centuries who did not have the courage to resist and escape from traditional
thoughts and pressures were not open to a new rebellion. In the 20th century, artists
with a questioning and examining mindset are at the forefront. It is seen that foreign
artists use waste objects in their art, and it is known that their continuity continues and
is used in our and today’s art.

Key Words: Contemporary Art, Waste Object, Scrap, Zero Waste



Vi

ONSOZ VE TESEKKUR

"20. Yiizyil Itibariyle Atik Nesnelerin Sanatta Yansimas1” isimli yiiksek lisans tez
calisgmami olusturmamdaki neden, atik nesnelerin ge¢misten giiniimiize kadar ki tiim
stiregleri boyunca gelisimini ve sanatgilarin eserlerine yansimasini incelemektir. Atik
nesneler batili ve Tirk sanatcilar sayesinde Onem kazanmistir. Toplumsal olaylarda,
psikolojik durumlarda sanatg¢ilar bulundugu dénemi yansitarak sanat disi nesneleri arag
olarak kullanmiglardir. Atik nesne ve geri doniisiim konusunun 6zellikle bu yiizyil basinda
tlim diinya tilkelerinde giindeme gelmesi ve buna bagli olarak sanat alanlarinda da konunun
ele alinmasi ve kendi eserlerimde de atik nesnenin yer almas1 gibi noktlardan yola ¢ikarak
bu calismanin yapilmasina karar verilmistir. Bu tez calismasi tamamlandiktan sonra konu

kapsamindaki bir¢cok diger ¢aligmaya da kaynak olmasi beklenmektedir.

"20. Yiizy1l itibariyle Atik Nesnelerin Sanatta Yansimas1” bashkli tez ¢alismamda
tim siire¢ boyunca desteklerini esirgemeyen ve bilgileriyle beni yonlendirip Oneri ve
goriisleriyle yardime1 olan degerli danismanim sayin Prof. Mustafa Kii¢iikoner’e destegi igin

cok tesekkiir ederim.

Tiim egitim hayatim boyunca madden ve manen beni bugiinlere getiren ve bana sonsuz
destek saglayan basta babaannem Mediha Ay olmak iizere degerli aileme sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Emet AY
KONYA, 2024
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BIRINCI BOLUM
GIRIS

20. yiizyilla beraber sanat akimlarinda da kullanilan atik nesneler, plastik sanatlarda da
kullanilmaya baslamis, sanatcilar tarafindan sanat dist nesnelerin sanat eserleri igin de
kullanilabilecegi kanisina varilmistir. Ik eser drneklerini Kiibizm sanat akimi igerisinde
gbrmiis oldugumuz atik nesnelerin sanayi mekanlarindan yasam alanlarina kadar pek ¢ok
yerde kullanildigi goriilmektedir. Bulundugumuz g¢agin olusturdugu gereksinimlerimiz,
insanligin ihtiyaci olan dogal kaynaklarin devamli olarak kullanilip tiikkenmesine yol
acmistir. Bu nedenle insanlarin hizli iiretip tiiketmeleri atik nesnelerin ¢ogalmasina sebep
olmaktadir. Giinimiizde insanligin hizmetine sunulmus ve kullanim degeri insanligin sahsi
tercihine bagli kalarak nesnelerin kullanim siiresi bittigi kanaatine varilmasiyla artik atik
nesne olarak ifade edilmesi seri tiikketimin hizla ¢ogalmasini saglamistir. Bu calismada
gormeye gerek duyulmayan mekanlarda, kose baslarinda veya sanayi ortamlarinda zamanla
kendiliginden bir yigint1 haline doniiserek atik nesnelerin gercek yliziinlin yansitilmasi

incelenmistir.

Tiiketim sonucu c¢ogalan bir¢ok atik nesneler aslinda insan yasamindan kalan
yasanmusliklar ve hatiralar1 barindirmaktadir. 20. yiizyildan itibaren bir¢ok sanat¢iya ilham
kaynagi, sinirsiz malzeme firsati ve nesnelerde hazir olarak var olan renk, bigim, form ve
dokularin bulunmasi, sanatta daha g¢ok iiretebilme imkani sunmustur. Boylelikle insan
geemisinin biriktigi yer olarak nitelendirecegimiz yigintilar sanata diisiinsel yollarla
yansimaktadir. Igerisinde birgok aniy1 barindirabilen atik nesneler hem kolay ulasilabilir
oldugu i¢in hem de bir¢cok formda goriilebildigi i¢in sanatta yaraticiligr arttirarak yeni
tekniklerin olugsmasini saglamistir. Toplumun yasam tarzini belirleyen atik nesneler sanata
yansitilarak izleyicinin dikkatinin ¢ekmesine sebep olmustur.

Bu calismanin Ikinci béliimii olan Kavramsal Cergevede ncelikle atik nesnenin tarihi
stire¢ i¢inde sanat yapitlarinda kullanilmasi konusu incelenmis, Sonra 20. yilizyildan beri atik
nesnelerin kullanildig1 sanat akimlarindan bahsedilmistir. Devaminda ise atik nesne ve
cesitliligi hakkinda bilgi verilerek nerelerde bulunabilecegi konusu anlatilmistir.

Calismanin iiclincii bolimii olan Bulgular ve Yorum kisminda 20. yiizyil sanat
akimlarinda atik nesneleri kullanan sanatcilarin sanat anlayisi ve eserleri ele alinarak

degerlendirilmistir.



Calismanin Dordiincii boliimii olan Uygulama Calismalarinda ise konu baglaminda

yapilan uygulama sonucu ortaya ¢ikarilan ¢alismalar ele alinarak degerlendirilmistir.
1.1. Arastirmanin Konusu ve Problemi

Bu arastirmanin konusu; kendiliginden bir yi1gint1 haline doniisen atik nesnelerin bir
arada oluslar1 ve birbirleri ile estetik iliskilerinin sanat agisindan ele alinmasi, bu konuda
onceden yapilmis eserlerin konu igerisinde degerlendirilmesi, kendi ¢calismalarimizin da ayni

kapsam igerisinde ele alinarak degerlendirilmesinden olusmaktadir.

Bu arastirmanin problemi; atik nesnelerin sanatgilar tarafindan sanatlarinda konu ve
malzeme olarak kullanilmasi ile iligkilidir. Ayrica 21.ylizyila girerken ve devaminda seri
iiretimin artmasi ile ortaya daha ¢ok atik nesne ¢ikmasi ve bunun da sanatta hemen karsilik

bulmas1 konusu da dnemlidir.

Atik malzemeleri sanatsal bir bakis acisi ile degerlendirerek yapitin gerceklestigi
strecler 1ile gelisen teknoloji ve akimlar iliskilendirilerek atin nesne eserleri
degerlendirilecek ve sanatci- eser calisma anlam ve olgular1 baglaminda incelenecektir.

Kullanim siiresi doldugu diislincesiyle terkedilen atik nesnelerin zamanla degisim ve

doniisiim stirecleri goriilerek resim sanatina yansimasi nasildir?

Bu arastirma kapsaminda yapilan incelemede "20. Yiizyil Itibariyle Atik Nesnelerin
Sanatta Yansimas1” ana sorun alani icerisinde atik nesneyi eserlerinde konu olarak
kullanan batili sanatgilardan; Edward Burtynsky, Stephane Dillies, Michael Karaken atik
nesneyi eserlerinde malzeme olarak kullanan batili sanat¢ilardan; Marcel Duchamp,
Fernandez Arman, Ai Weiwe ve atik nesneyi eserlerinde konu olarak kullanan Tiirk
sanat¢ilardan; Ali Rasit Karakilig, Ufuk Muslu atik nesneyi eserlerinde malzeme olarak
kullanan Tiirk sanatg¢ilardan; Altan Giirman, Deniz Sagdi¢’ a ait eser orneklerinde atik
nesnenin sanatta kullanilip kullanilmadigi problem durumu olarak ele alinmistir. Bu

baglamda tez calisma siirecinde asagidaki cevaplar aranmistir:

1- Atik nesneler tarihi siirec igerisinde sanatta hangi bigimlerde kullanilmistir?

2- Modern sanattan Onceki donemlerde sanatgilar atik nesneleri eserlerine nasil
yansitmiglardir?

3- 20. yiizyilda batili sanat¢ilardan Marcel Duchamp, Fernandez Arman, Edward
Burtynsky, Ai Weiwe, Stephane Dillies ve Michael Karaken eserlerinde atik

nesnelere yer verdiler mi?



4- 20. yiizyilda Tiirk sanatgilardan Altan Giirman, Ali Ragit Karakilig, Deniz Sagdi¢

ve Ufuk Muslu eserlerinde atik nesnelere yer verdiler mi?
1.2. Arastirmanin Amaci:

Bu calismanin amaci, ge¢misten giiniimiize gelisen ve etkilesime giren Sanat
akimlariyla birlikte hizla ¢cogalan seri tiiketimin etkisiyle atik nesneler kullanilarak tiretilen

eserleri sanatcilartyla beraber incelemektir.

Bu calismada 20. yiizyi1l sanat akimlarinin donemleriyle birlikte ortaya cikan
eserlerin incelenmesiyle beraber atik nesne ile yapilan eserlerin tespit edilerek amacini ve
ona yonelik temellerini literatiir taramasi yaparak degerlendirmek amacglanmustir.

Atik nesneler sanat dis1 malzemeler olarak goriilse de plastik sanatlarda kullanilmasi
ile geride kalan, islevsizligi sonucu gériinmeyen nesneleri sanat dili ile eserlere yansitarak
goriinlir olmalarin1 amaglayarak toplumsal bir biling saglama diisiincesi ile farkindalik
olusturulmak istenmistir.

Yigintilarin  birikmesiyle olusturdugu perspektifleri kullanarak sanat nesnesi
olabilecegi diisiincesi ile aslinda geride biraktiklarimizin hurdalar ya da atik nesneler degil
hatiralar oldugu gercegine ve doganin seri tiiketim sonucu zarar gérmesine dikkat cekmek

amaclanmustir.

Insanlarin yasamindan kalan atiklar zamanla renk, sekil, doku ve bi¢im olarak
degiskenlikler gostermektedir. Bu degiskenlikle, resimlerde nesnelerin form ve renkleri
yansitilmak diisliniilmistiir. Yapilan eserler seri iiretim sonucu asir1 tliketimlerden
kaynaklanan ¢evre kirliligi ile birlikte insan sagligini etkileyen unsurlari resmederek

farkindalik kazandirma ve bilinglendirmeye yonelik eser tiretimleri gerceklestirilmistir.

Sanat¢ilarin atik olarak nitelendirdikleri her ¢esit nesneleri eserlerinde kullanarak
tiketim sonsuzluguna dikkat g¢ekerek, ekonomik ve kiiltiirel agisindan da sanatta atik

nesneleri bir arag olarak kullanmislardir.

1.3. Arastirmanin Onemi

20. yiizyilda kullanilmaya baglayan atik nesneler bazi insanlar tarafindan her ne kadar
¢Op olarak goriinse de seri tiikketim sonucu daha da ¢ogalmasiyla sanatta birgok yaraticiliga
sebep olmus ve izleyicileri etkilemistir. Cesitli sanat akimlari i¢erisinde degisik tekniklere
olusturan sanatcilar endiistriyel atiklar, hurda arabalar, elektronik hurdalar, makine
hurdalari, bakir hurdalar gibi sanat disi nesneleri eserlerinde kullanmislardir. Atik nesnelerin

sanat yapitlarinda kullanimi izleyici ve eser baglaminda dikkat ¢cekmektedir.



Bu amag dogrultusunda yapilan arastirma ve ¢alismalarin bundan sonraki ¢alismalara

bu alanda daha ¢ok kaynak ve yardimci olmasi agisindan 6nemlidir.

1.4. Arastirmanin Siirlhihg:

“20. Yiizyil Itibariyle Atik Nesnelerin Sanatta Yansimasi” baslikli bu calismada,
cagdas sanat siirecinde olusturulan sanatta atik nesne kullanan sanatgilar1 ve tirettigi eserleri
ele alinmig ve analizleri yapilmistir. Bu baglamda kavramsal cergevede atik nesnenin
sanattta ilk yansimlar1 arastirilmis, 20. yiizy1l akimnlarinda atik nesnenin sanata yansimalari

tarihsel siire¢ i¢ginde incelenmis, atik nesne tiirleri ve bulundugu yerlere deginilmistir.

Bulgular ve Yorumlar boliimiinde 20. yiizyildan giinlimiize kadar gegen siirecte atik
nesneyi eserlerinde konu olarak kullanan batili sanat¢ilardan Edward Burtynsky, Stephane
Dillies, Michael Karaken, atik nesneyi eserlerinde malzeme olarak kullanan batili
sanat¢ilardan Marcel Duchamp, Fernandez Arman, Ai Weiwe’ye ait ticer eser ele alnmis ve
konu baglaminda analiz edilerek degerlendirilmistir. Ayni boliimde atik nesneyi eserlerinde
konu olarak kullanan Tiirk sanatgilardan; Ali Rasit Karakilic ve Ufuk Muslu ile atik
nesneyi eserlerinde malzeme olarak kullanan Tiirk sanatgilardan; Altan Gilirman ve Deniz

Sagdic’a ait licer eser ele alnmis ve konu baglaminda analiz edilerek degerlendirilmistir.

1.5. Arastirmanin Y ontemi

Tezde konu ile veriler; makaleler, dergiler, kitaplar, gorsel materyaller iizerinden
aragtirma yapilmigtir. Tezin ana metnini olusturan gorsel tanimlama ile birlikte verilere
ulasmak ¢alismanin yontemini kapsamistir. Teorik c¢alismalarinin yani1 sira tezde

uygulamaya yonelik yonteme dair bir katki da verilmistir

Yurt i¢i kiitliphaneler ve sanal ortamlardan arastirmanin konusu kapsaminda yapilan
literatiir taramasi ile elde edilen verilerden yararlanilmistir. Genel tarama yontemi ile yapilan
arastirmalarla nitel veriler elde edebilmek i¢in dokiimanlar analiz edilmistir. Sanal internet
iizerinden taramalar yapilarak gerekli bilgi, gorsel ve dokiimanlara da ulasiimustir. Ornek

gorseller incelenerek analizleri yapilmstir.

1.6. Veri Analizi

Bu calisma, atik nesnelerin sanat¢i iizerindeki etkisini aynm1 zamanda sanatginin
eserlerine nasil yansittiklarini incelemek i¢in amaglanmistir. Yerli ve yabanci literatiir
taramalarindan elde edilecek teorik bilgiler, aragtirmanin kuramsal c¢ergevesi
olusturulmustur. Bu dogrultuda arastirmada veriler yayinlanmis makale, tez, kitaplardan

onaylanmis arastirmalardan yararlanilamistir.



1.7. Arastirmanin Evren ve Orneklem

Tez de one siiriilen “20. Yiizyil Itibariyle Atk Nesnelerin Sanatta Yansimasi1”
tizerinden bu alanda ¢alisan sanatgilarin eser tiretimleri ve bu eserlerin sosyolojik metodoloji
acidan analizleri yapilmasi arastirmanin evreni olarak belirlenmistir. Boylelikle konu
iizerine plastik arastirmalarla birlikte arastirmanin uygulama olarak da Orneklemi

belirlenmistir.

1.8. Veri Toplama Araclari
Bu calismanin veri toplama teknikleri; gorsel yapitlarin incelenmesi kaynak tarama,
ve deneysel uygulamalarin o6rneklenmesi, karsilastirilmasi ve yeniden tamamlanmasina

dayanmustir.



IKiINCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Atik Nesne ve Sanata Ilk Yansimalar

Eski ¢agda insanlar gecimlerini avcilik ve toplayicilik yaparak siirdiirmiislerdir.
Avladiklar1 hayvanlari ise magara duvarlarinin en kuytu ve yiiksek yerlerine resmederek
yasantilarindan bir iz birakmak istemislerdir. Ik basta tek renkli resimlerinin yerini
zamanla renkli resimler alarak oyun, biiyii ya da ritiiel vb. Sebeplerle resmi bir ifade araci
olarak gormiislerdir. Tas, aga¢ pargalari, kemik gibi dogal teknik ve malzemeler kullanan
bu avcilar resimlemek i¢inde demir oksit, mangan oksit, odun komiirii ve kaolin gibi dogal

boyalar kullanmiglardir (Aydin, 2020: 5).

Eski cagda yasayan yani modern dncesi donemde insanlar kullandiklar1 nesneleri
yeterince karar vermeden ¢Ope atmaz ve mutlaka farkli alanlarda kullanimi saglamay1
devam ettirirlerdi. Gelismeyle birlikte ¢agdaslasan toplumda artik tiikketim nesnelerin
islevselligini yitirmesine firsat verilmeden nesneleri ¢ope atma diislincesi ¢ogalmistir.
Boylelikle bircok insan modern yasamin getirdigi popiilerlige uyarak modasini yitirmis
olan her nesneyi atik olarak saymaktadir. Nesnelerin atik olarak adlandirilmadan 6nceki
zamanlarda insanlar kullandiklar1 nesneleri daha sonra lazim olur diisiincesiyle evlerinde,
bahcelerinde veya is yerlerinde atmaya kiyamayip sakliyor ve farkl islevlerde kullanimi
sagliyorlardi. Ornegin; kiloluk zeytin veya yag tenekelerinin kullanimi bitince ¢dpe
atmayip igerisine farkli yiyecek veya esya koyuyor ya da cicek ekiyorlardi. Bazende
thtiyaca gore bu tenekeleri diizleyip ¢inko niyettine yagmur ge¢irmemesi i¢in catilarda su
gecirmesin diye kullanirlardi. Bazi toplumlarda ise artik nesneler elde edilir edilmez atik
olmaktadir. Kapitalist toplumda ise Ozellikle sanatgilar atik olan nesneleri tekrardan
yasantimiza kazandirmak ve sanat liretimlerinde kullanmak adina yonetime veya toplumsal

olaylara kars1 avangart yani 6ncii bir davranis sergilemektedirler (Irgin, 2016: 1928-1929).

Atik nesne ve Ready Made’ lerin kullanimindan 6nce alisilmis geleneklerden kopmak
zor olacag i¢in sanatta geleneklerle birlikte kullanmak tercih edilmistir. Her donemin ayr1
bir sanat anlayisi, kurallar1 ve tarzlar1 oldugu i¢in bir anda alisilmisin disina ¢ikmak
sanatcilar1 endiselendirmistir. Buna ek olarak siyaset, din ve savaslar gibi sebepler ise ani
bir degisime sicak bakmadigi i¢in her zaman yenilenen sanat anlayislart veya teknikler
hep bir 6nceki akimlara tepki niteliginde olusmaktadir. Bu tepki niteligi tasiyan akimlar ise

belli bir siire kabul edilmeyerek bir alisilma zorlugu ¢ekmistir. Bu sebeple sanat her ne



olursa olsun kendini yenilemekten vazgegcmemistir. Tiim bu yeni teknik ve form arayislari
Ronesansa dayanmaktadir. Ronesans 14. Yiizyilda Dante ve Giotto ile baslayarak 15.
Yiizyilda klasik mirasla kurulan bag ile estetik olusturma ve zenginlesme c¢abalariyla
olgunluga ulasarak zirveyi gdrmiistiir. Cokiisii ise 16. Yiizyilda Ispanya ve Fransa’ nin
zenginlik acisindan merkezi sayilan Italya’ya istila ve savaslari sonucunda Italya’ nin
giiclinii ve zenginligini kaybetmesine neden olur. Italya’ nin bu durumla basa ¢ikip
Maniyerizm donemine girerken kendisinden miras kalan kiiltiirel {iriin ve tarzlar ile
Fransa’ dan itibaren baslayarak Bat1’ ya tasinma ve taklit yoluyla yayilmistir (Ozniiliier,

2019: 699).

Ronesans’ a kadar sanat belli kurallar dahilinde doganin oldugu gibi tasvirlenip
figiirlerde oran ve orant1 ilkelerine dayanarak resmedilmesiyle yapilsa da bu teknik uzun
stireli olmamustir. Fakat Ronesans’ tan Barok’a maniyerizmle bir ge¢is donemi saglanarak
Ronesans’in disiplin, denge ve uyum gibi bi¢imsel ifadelere bir tepki niteligi olugsmustur.
Maniyerizm de donemin otorite anlayisi, siyasi diisiinceleri ve Kilise’nin insanlar
tizerindeki etkisi goriilmiistiir. Maniyerizm eserlerde viicudun bazi yerlerinde biiyiikliik,
kiigiikliik, uzunluk veya kisalik gibi orantisizliklar goriilerek figiirler havada uguyormus
hisside goriilmektedir. Bu sebeple otoriter diizene ilk verilen tepki denilebilir. Tiim bu
gelismeler sanati ve sanat¢iyr etkisi altina alarak yeni sanat isluplarin, malzeme ve
formlarin ortaya ¢cikmasina neden olmustur. 18. Yiizyil’in ortalarinda Fransiz ihtilalinde
ise hiirriyet ve esitlik fikriyle mutlak kralligin ve Hristiyan dininin sert kurallarina
uymamakla, mutlak monarsinin de yikilmasiyla kilise ve krallik yok olmustur. Ardindan
kolelik sistemi de kaldirilarak esitsizlik sona ererek insanlarda birey olma diislincesi
gerceklesmistir. Tiim bu olanlar ise yillar boyunca devamliligini siirdiiren Klasisizm
akimina tepki olarak Romantizm sanat akimimin temelini olusturmustur. Belli kurallar
dahilinde ilerleyen klasisizm akimi Yunan ve Mitolojilerden konu almak yerine halkin
istegi dogrultusunda milli edebiyat anlayisi romantizm ile edebiyatta yer edinmistir.
Klasisizm din dis1 ve giizel olan unsurlar1 barindirirken, Romantizmde ise mantiga degil
diistince ve hayale Onem verilmistir. Bdyle zitliklarin olmasiyla Klasisizm yeri
Romantizme verilmistir. Romantizm sanat¢ilar1 insana veya toplum hayatina baglh her
konunun eserlerde kullanilabilecegi diisiincesini benimsemislerdir (Ozniiliier, 2019: 699-

700).

Romantik diisiince sanatta zengin sinifin Klasizm olarak kurallara tepki gdstermesiyle

sanatcilar farkli goriinen konular ele alarak kendi teknikleriyle resmetmislerdir. Zamanla



aydinlanmaya kars1 ¢ikan toplum kaliplasmis fikirlere de tepki gostermistir. Devamli
olarak gelisen bilim, niifus artig1, gazete ve kitap okuyan insan sayisinin ¢ogalmasi ve seri
tiretimler sonucu 19. Yiizyilin ortalarinda ¢ok ¢esitli bir sanat ortam1 olugsmustur. Gegmis
ya da gelecekle baglantisi hi¢ kopmayacak olan sanatin zaman zaman tepkilere kars1 zaman
zaman ise olaylar ve farkli bakis acilarindan etkilenmesiyle farkli baglar kuracaktir.

Endiistri devriminde sonra daha ¢ok sorgulanmalar baglamistir (Muslu, 2011: 7-9).

Toplumun sanayilesmesiyle birlikte tiiketim bir yasam bi¢imi haline gelmistir.
Boylelikle Fransiz Ihtilalinden sonra daha da dzgiirlesen sanatc¢ilar Romantizm akimu ile
insan yasami i¢in doganin 6nemini vurgulamistir. Toplumsal 6zgiirliiklerin olustugu bu
donemde izlenimciler ise romantizm akimindan aldig1 destekle atdlyelerinden disariya
cikip dogayla i¢ ige caligmalar yaparak giin 1s181nin renkler tizerindeki yansimalarini fark
etmislerdir. Dogay1 tuvallere birebir yansitan sanatgilar Kiibizm akimiyla sanatta yeni bir
boyut kazanmiglardir. Romantizmden uzaklasarak klasik sanat anlayisini benimseyen
sanat¢ilar daha sonra modern sanat fikrine yonelmislerdir. Bir¢ok akima yon veren bu
eserler teknoloji ile birlikte tiiketimin ¢ogalmasiyla degiskenlik gostermistir (Yiicel, 2020:
32).

Diinyadaki ¢ogu sanatcilar kimlik olarak birbirinden tamamen farkli olsa da bienaller,
sanat fuarlari, sergiler gibi ortak alanlarda bulusmasiyla {ilke sorunlarina dikkat ¢ektikleri
gibi doga tahribatina sebep veren atiklar ile de miicadele vermislerdir. Sadece tek ortak
diisiincelerinin dikkat ¢ekmesi ve farkina varilmasi gerektigine inanmalariyla yapilan
eserlerde de atik kullanimi sonucu izleyicinin dogrudan eser ile baglanti kurmasi

hedeflenmistir.

Sanatc1 artik eser liretirken yetenegiyle bicim olusturmaktan ziyade fikir iireten ve
sanatinda nesneleri tercih eden bir birey haline gelmistir. Modern sonrasi donemde
meydana gelen ve ¢agdas sanat olarak bilinen donemde sanatcilar islevsiz atik nesneleri ve
goriiniimili haz vermeyen vasat olan nesneleri benimseyerek moderniteye gore estetik zevke
karsi olan bu durumun kitle kiiltiirtine hitap etmesiyle sanatin giindelik alisilagelmis
begenilerine donligmesine neden olmustur. Yillar boyunca i¢inde bulundugumuz ¢agin
yansimasini sanat ile gdsteren sanat¢ilar her donemde yeni bir arayisla {lizerine sanat

uygulamalariyla akimlar ekleyerek sanatin geliserek biiyiimesini saglamislardir.



2.2. 20. Yiizy1l Sanat Akimlarinda Atik Nesne - Sanat iliskisi

Insan yasami boyunca devamli olarak ihtiyaglar1 dogrultusunda bulundugu ortamlara
gore iiretilen nesne ve ihtiyaglarin1 karsilayabilecek her tiirlii malzemeyi tiiketmek
zorundadir. Yiizyillardir bilim sayesinde degisen ve gelisen teknolojilerle yeni buluslarin
icat edildigi ortamlarda insan ihtiyaglar1 haricinde de gereksinimi olmayan bir¢ok iiretimler

yapilarak daha cok tiiketime sebebiyet verilmistir.

Toplumumuza gore gereksinimler haricinde yapmis oldugumuz tiiketimler insanlar
arasi kimlik olusturma ve statii belirleme gibi unsurlar1 yaris haline ¢evirmistir. Bireyler
aras1 farkliliklardaki en belirgin 6zelliklerden biri neyi ne kadar ve nasil tiikettiginin

degerini belirleyerek saygi kazandig diisiincesine kapilmalaridir.

Asirt tiikketimle g¢evre kirliligi ve doga zararlarinin olustugu bilincine varan bazi
toplumlarda tiiketim tezath@1 olusarak yasamindaki nesnelere karsi davranislarinda
tilketimi ihtiyaglar1 haricinde en aza indirerek daha minimal bir yasam ve tutumluluk
gostergeleri sagladiklari bilinmektedir. Sonsuz tiiketim aliskanligina sahip olan toplumun
siirsiz tilkketime tesvik edilmesiyle insanlar farkinda olmadan ihtiyag disi nesneleri ihtiyag
gibi gormekte ve tiiketmektedirler. Bu sebeple dogaya acilan zararlarin yaninda miisriflikte
olusmaktadir. Gereksiz tiiketim yapmaktan kaginan tiim bireyler doganin korunmasi ve
olusan zararlarin diizelmesi adina yeniden bir bag kurarak biitiinliik saglamaktadir (Tas,

2020: 39-40).

Tiirk Dil Kurumu sozliigline gore atik kelimesinin anlami "iiretimden tiiketime kadar
olan tiim agamalarda ortaya ¢ikan ve kullanicinin isine yaramayan maddelerin tamami™

ifadesiyle verilmektedir (https://sozluk.gov.tr/, 2023). (“Sanal-1”, 2024: 1). Insan

yasaminin tiim izlerini barindiran atik, birikim i¢in birakildig1 yerlerde ¢ogu zaman yok

olmaya mahkumdur.

"Tiiketim" kelimesinin genel anlamindan bahsedecek olursak bireylerin arzuladigi
isteklerini yerine getirebilecek mal, hizmet ve iiretim sekillerinin sosyal degerler ve
ekonomik agidan bag kurarak ihtiyaglarin karsilanmasidir (Tan, 2019: 197). Bu durumu
Baudrillard su sekilde ifade etmektedir. “Tiiketim bir soylemdir. Yani tiiketim ¢agdasg
toplumun kendisi tistiine bir soz, toplumumuzun kendisiyle konusma tarzidur" (Baudrillard,
2008:254). Yani topluma yonelik iiretilen nesnelere karsi insanlarin gereksinimleri
olmadig1 halde iriinleri bilingaltina ihtiyaglar1 varmis gibi empoze ederek tiiketmelerini

saglayip ¢ogu toplumunda bundan rahatsizlik duymamasi ile bir nevi iletisim kurma tarzi
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gergeklesmektedir. Tiiketimin insan yasamimi etkisi altina alarak toplumun gerekli
goriildiigii bir boliimiinii olusturduguna dair herkes tarafindan bilinen bir gercektir.
Toplumun farklilagsmasiyla birlikte sanatta da farkli teknikler meydana gelmistir. Bu
sebeple birgok sanat akim1 olusmasi sanatgilarin bireysellesip 6zgiinleserek yapmis oldugu
eserlerden kaynaklanmaktadir. Boylelikle sanat¢ilarin yasamlar1 daha anlasilir ve

anlamlanir hale gelmistir.

Insanliga biiyiik hizmet veren teknolojinin, degisip gelismesi, halkin endiistrilesmesi
ve seri Uretimlerle yenilikler olusurken ayni zamanda toplumu etkileyen zararlar da
goriilmektedir. Bu zararlarin en basinda dogal kaynaklarin tiiketilmesiyle ek kaynak
ihtiyaglarinin  dogmas1 olmustur. Uretim icin kullanilan enerji yenilenememesiyle
diinyamiz biiytik tehlike altindadir. Bu sebeple bizlere yenilenebilir olarak geri doniisiimle
hayatimiza girebilecek atik nesneleri kullanim imkéan1 sunmustur. Boylelikle dogal kaynak
tilketiminde toplumumuzun dikkatli davranmasi ve gereksiz harcama yapmamasi ile
nesillerden nesillere daha iyi bir diinya birakmamizi saglamamiz gerekmektedir. Geri
donistiiriilemeyen nesnelerin ¢oziimii i¢in birgok iilkede kurumlar sayesinde geri doniisiim
planlart yapilarak isleve konulmaktadir. Boylelikle atik nesnelere geri doniistimle ¢6ziim
bulunmas1 ya da sanata kazandirilmasi ile toplum bilinci ve toplumsal duyarlilik
olusturularak islevi olmayan nesnelere estetik bir bakis acis1 kazandirilarak negatif olan
diisiincelerin pozitife ¢evrilmesine yardimer olmaktadir (Saglam ve Enginoglu, 2016: 54-

55).

Tiiketim nesnelerinin bu denli anlam kazanmasinda katkilar1 olan sanatgilar tiikketim
nesnelerinin insanlar tarafindan kolay kolay farkedilmeyen dogaya ve topluma verilen
zarar1 anlasilamayan bir yapida olduklarimi gostermek istemislerdir. Tiiketilen nesne her
neyse islevi bittigi takdirde bir ¢Op niteligine biirlinerek yigintilarin veya bir tarafa
kaldirilmig yiginlarin arasinda kalarak biiytlik bir kirlilie neden olmaktadir. Boylelikle
toplum tarafindan atik nesne olarak adlandirilan ¢6p biiyiik birikimler sonucu yasadigimiz
diinyay1 tehlike altinda birakmaktadir. Cogu nesne her ne kadar insan yasamindan kalan
hatiralari, anilart barindirsa da  islevselligini kaybederek ya da artik kullanilmak
istenmeyerek ¢cOpe doniismektedir. Sanat¢1 bu konuda sanat eserlerinde atik veya atik
niteligi tasiyan hazir yapim nesnelerini kullanarak nesnelere yeniden anlam kazanmasini
ve aslinda goriinenin bir ¢op degil bir zamanlar yasamimiza eslik eden bir parga oldugunu
veya da toplumsal olaylari, miisrifligi, dogaya verilen zararla birlikte asir1 tiikketimi

elestiren bir diisiince yapisi ve yiiksek farkindalikla bizlere sunmaktadir. Topluma
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farkindalik kazandirma amaciyla yapilan eserler sayesinde insanlar artik biriken yiginlarin

oniinden gegerken duyarsiz kalmamalarini saglayarak bilingli bir toplum olugmaktadir.

Modern toplumlarda goriilen ve tim toplumu etkileyen tiiketim kiiltiiri toplumun
yasam bi¢imini yansitmaktadir. Ozellikle toplumsal diizenin basinda sanayilesme ve
iretim yer almaktadir (Tas, 2020: 41). Modern zamanda gerceklesen yeni gelismeler,
biiyiikk degisimleri meydana getirerek sanatgilarda biiyiik etkiler yaratmistir. “Bilim ve
teknolojinin gelismesi, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapinin degisimi, sanayi devrimi ile
baslayan endiistrilesme, kentlesme Bati uygarligimin toplumsal yapisinda degisimlere
neden olmustur.” bu yeniliklerin sonucunda kisinin gevresine karsi farklilasmasini
sagladig1 gibi sanat¢ilart da alternatif sanat arayiglarina yoneltmistir. Sanatin sinirlarini
zorlayan bu diisiince yapilari modern sanatin uzaklagmasina neden olmustur. Sanat igin
sanat dis1 nesne kullanmalar1 sanati sadelestirme gibi "pilirizm" adi verilen diisiince

yapisina karsi bir tepki olarak dogmustur (Yiiret, 2013:54).

1760 yilindan 1830’11 yillara kadar sliren Buhar ¢agi olarak adlandirilan ingiltere’ de
baslayan birinci sanayi devriminde Bat1 Avrupa’ da bilim ve teknoloji 6nem kazanmuistir.
Komiir yataklari olan iilkeler endiistriye destek saglamislardir. Tekstil ve demir iiretimi hiz
kazanarak 19. Yiizyilin bitimine yakin 1850 yilindan 1914 yilina kadar ise ikinci sanayi
devrimi yer alir. Bu devrimde enerji iiretim acisindan maden komiiriiniin 6nemli oldugu

bilinmektedir (Cimen, 2017: 3).

18. ylizyilin 1789 yilinda Fransiz ihtilali sayesinde tiim toplumlarda yenilesme siireci
baslayarak feodal hakimiyetin yikilip yerine bireysel 6zgiirliiklerin getirilmesi gibi sanatta
da bireysel ozgiirliklerin getirildigi bir donem olmustur. Sosyo-ekonomik agidan seri
otomobil ve seri iiretimler sayesinde sanatin, kiiltiir ve ekonomik anlayis1 olarak cok ileri

donemlere dayanmaktadir (Aydin,2020:6).

Yeni ifade arayislari i¢inde olan sanatcilar eserlerinde cesitli atik nesneleri kullanarak
donemin sosyo kiiltiirel durumuna tepki gostermislerdir. Avrupa i¢in 1900’lerin basi,
“aydinlanma hareketinin 6znesinin yorgun ve bitkin diistiigli, aydinlanma vaatlerinin sinif
celiskileri lizerinden parcalanip unutulup gittigi ve diinyanin goriip gorecegi iki biiytlik
savasa dogru hizla kaydig1 " bir donem olmustu (Daudet, 2006:11). Her ne kadar toplumu
biiyiik 6l¢lide maddi ve manevi psikolojik bir zarara ugratsa da sanatcilar bu doneme 151k
tutarak 6zglin bir sanat arayisi igerisinde kaliplasmis diisiincelerden uzaklagarak sanata ve

topluma destek olmusglardir.
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Ilk olarak 1900’lii yillarda cagdas sanatta goriilen atik nesne ve yeni malzeme
diisiincesi sanatta avangard fikirlerin gelisimine kadar ileri siiriilebilmektedir. Sanatgilar
tarafindan gelenekseli sorgulama, elestirme ve yikma diisiincesiyle hareket eden avangard

anlayistan uzak kalarak sanatin temeli malzeme olmustur (Koklii, 2021: 61).

Endiistri nesnelerinin sanatta kullanilmasi zihinsel bir faaliyettir. Baz1 sanatcilar
eserlerinde endiistri nesnelerini kullanmay1 tercih ederken nesneleri islevlerinden ayirarak
yeni anlamlar yiikler. Bazi sanatgilar ise eserlerinde hazir nesneler kullanarak anlatmak
istedigi fikirlere gore nesneleri formlara ¢cevirmektedir. Amag nesnelere farkli mekanlarda

ve farkl1 agilarla bakilabilecegi diisiincesini gdstermektir (Ozgakmak, 2019: 8).

Duchamp hazir nesneler hakkindaki ilk diistincesini su ciimlelerle yansitmistir: "7973°
te bir bisiklet tekerlegini bir mutfak pedestaline baglayp doniisiinii seyretmeyi akil ettim.
Bunu bir sanata felan doniistiirmeyi diisiinmiiyordum. Hazir yapim sozciigii 1915 e yani
Birlesik Devletler’ e gittigim yila kadar hi¢ kullaniimadi. Evet, ilging bir deneyimdi ama
bisiklet tekerlegini pedestala koydugum zaman, aklimda hazir yapim bir nesne yaratma
fikri falan yoktu. Yalnizca degisik zaman gegirme, ilgi alanimin disina ¢tkma arzusuydu.
Bir sasirtmacaydi. Ne belli bir amacim vardi ne de o seyi sergilemeye niyetim; bir seyler
falan anlatmaya ¢alismiyordum." ifadeleriyle Duchamp hazir nesnelerin ilk olarak nasil
ve ne zaman ortaya ¢iktigini belirtmistir (Baykam, 1999: 21). Atik nesneler gibi hicbir
estetikligi ya da niteligi olmayan hazir nesne olarak adlandirilan diger bir adiyla ready-
made dedigimiz endiistri nesnelerini sanat¢ilar sanat alaninda kullanarak ve yerden yiiksek
bir zemin tlizerinde sergileyerek sanatci 6zgiin bir yap1 olusturmustur. Hazir nesneler gibi
seri Uiretim nesneleri ve yipranmis veya bozuk makine parcalart da sanatta kullanilmaya
baslaninca 1950 yilinda da pop sanatgilar hazir nesnelere yeni bir bakis agis1 getirmistir

(Oztiirk, 2022: 65).

Gorsel-1: Marcel Duchamp, Bicycle Wheel (Bisiklet tekerlegi).1913. (Sanal, 2023).



13

Hazir nesne olarak adlandirilan ready-made’ ler seri iiretimle olusan nesnelerin
bulundugu ortamdan ve iglevinden ayrilarak direk nesnenin kendisinin sanat nesnesi olarak
sergilenmesidir. Boylelikle hazir nesne niteligi tagiyan bu nesne tiim islevini kaybetmis
olarak yeniden baska bir kimlikle sanata dahil olmaktadir. Bu siire¢ ise sanat¢inin nesneyi

fark etmesi ya da hayal giiciinii destekleyen bir nesne gérevini iistlenebilmesiyle alakalidir.

Marcel Duchamp’ 1n ilk hazir nesne olarak bilinen (gorsel 1) de ki “Bisiklet tekerlegi”
isimli eserini siradan endiistri malzemeleri olan bir mutfak taburesine ters ¢evrilmis bir
vaziyette bisiklet tekerlegini monte ederek olusturmustur. Duchamp nesnelerin ilk hali olan
bi¢cimselligine dokunmadan sadece sanatina islevselliginden uzaklastirip farkli bir anlam
katarak ekler. Duchamp’ 1n bu yetenegi farkli bir sanatsallik olusturmustur. Eserin orijinal

halinin kay1p olmasi sebebiyle miizelere kopya halleri konuldugu bilinmektedir.

Duchamp atik olan giindelik nesnelerin form ve islevselligini degistirerek nesnelere
farkli anlamlar yiikleyip el becerisi gerektirmeyen ama yeni anlamlarin yiiklenmesine
sebep olan ilging bir yaratici siirecin baslangicint olusturmustur. Bu siiregle sanatin
kavramsal temelleri atilmistir. Atik olan bir nesnenin sanata dahil edilmesiyle kavramsallik
yaratmasi sanattaki kat1 diisiinceleri yikmistir. Boylelikle bir¢ok sanatc¢i 6zgiin iiretimler

gerceklestirmistir.

Duchamp, insanlarin siradan giincel yasamlarinda kullandiklar1 hazir nesneleri
eserlerinde kullanarak izleyiciyi diislinmeye zorlayan bir eser yapmay: tercih etmistir.
Olusan eserler hakkinda sorgulanmalar yapilarak miize ya da galeri gibi ortamlarda izleyici
sayesinde daha ¢cok anlamlar kazanmstir (Basci, 2019: 9). izleyiciye aliskin oldugu sekilde
sanat1 Uretip, sunmak yerine tim beklentileri yok ederek estetik zevkin irdelenmesiyle
sanat1 giizellik anlayisindan ¢ikararak yetenek ve kabiliyet yerine bir diisiinme, sorgulama

eylemine ¢evirmistir.

1950’11 yillardan sonra ise sanatgilar tilketim ¢agina daha da ¢ok uyum saglayarak
ronesans sanatina 0zgli resimsel ifadelerden ve geleneksel kuralciliktan kendilerini
soyutlaylp bir Onceki sanat akimina bagli kalmadan duygusal diisiincelerini nesnel
bicimlerle ifade etme firsatlar1 bulmuslardir. Boylelikle sanat ve giindelik yasam ile
baglant1 kurularak sanatcilar bilinen tarzlarin disina ¢ikma firsat1 bularak sanatta daha ¢ok
alternatif arayislara yonelmislerdir (Tiire, 2019: 16-17). Eser fikri olarak daha farkli ne
yapabilirim diistincesiyle heykel, resim, fotograf, asamblaj, enstalasyon vs. sanat dallariyla
kavramsal sanat anlayisi olusturarak benzersiz eserler iiretme firsati bulmuslardir. Ayrica

farkli baski teknikleri ve mekanik ¢cogaltmalarla sanata bir yenilik kazandirilmistir.
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18. Yiizyilda ilk olarak Ingiltere’ de ortaya ¢ikarak daha sonra Avrupa ve diger
tilkeleri etkileyen sanayi devrimi ile bilim ve teknolojinin gelismesi sonucu yeni buluslar
icat edilmistir. "Buharli makine, lokomotifin icadi, tarim teknolojilerindeki gelismeler, yeni
fabrikalar ve fabrika araglarimin gelistirilmesi, telefon ve telgraf gibi iletisim araglarinin
kesfi, demiryolu, kanal, képrii gibi insaatlarin hiz kazanmasi, cografi kesifler bu dénemde
gerceklesmistir." Yasanan bu biiyiik degisim ve gelismeler sonucu insanlarin hayatini
kolaylagtirirken onlari bir takim sinif ayrimi veya statii farkina sokmusglardir. Toplumu tek
tip yasamaya ve seri iiretime alistirip biiyiik ¢op yiginlar1 ve atiklarin olusmasina sebep

olmuslardir (Ozniiliier, 2019: 700).

18. ylizyillda aydinlanma hareketiyle birlik, beraberlik, esitlik ve 0zgiirliik gibi
diisiincelerle zengin kesimlerin 1789 Fransiz ihtilalinin temellerinde bilinen genis kitleler
ile hareket etmesiyle birtakim eylemlere yol actiklar1 goriilmistiir. 19. Yiizyilin batisinda
siyasal, toplumsal ve ekonomik olarak biiyiik gelismeler yasanmasiyla Avrupa’y: etkisi
altina alan milliyetcilik diisiincesi benimsenmistir. Ayrica 19. Yiizyilda motor ve buharin
kullanilmaya baslanmasiyla makinelesen sistemin insan ve doga arasina yerlesmesiyle
geleneksel hayat diizeninden koparak kapitalist diizene gecilmesine neden olmustur

(Muslu, 2011: 6).

PR

Modern sanatla beraber tiim diisiincelerin degistigi ve geleneksel sanattan uzaklasarak
glinimiiz sanat akimlarim1 da etkilemesiyle modern sanat anlayisiyla sanatcilar
diistincelerini destekleyen atik vb. farkli nesneleri sanatinda kullanmay1 tercih etmislerdir.
(Cagdas sanatta problem olan ve klasik sanata karsi1 ¢ikan Duchamp eserlerinde hazir nesne
kullanarak giiniimiiz hazir nesne kullaniminin temelini olusturmustur. Ilk eser érneklerini
Picasso da gorsekte diger sanatgilar1 da etkileyen bu diisiincede sanatgilar artik istedikleri
nesneleri dogrudan eserlerinde kullanma firsati bulmuslardir (Saglam, 2016: 254-255).
Yenilik ve 0zgiirliik diislincesinde olan modern sanatta atik nesneleri farkli bir bi¢cim ve
tekniklerle yeniden sanata dahil ederek nesneleri sorgulama firsati bulmuslardir. Nesnenin
gorevi farklilagsa da varligi devam ederek sanat¢inin en 6nemli araci haline gelmistir.

Nesnenin iglevselligini kaldirip bi¢cimselligiyle imgeler olusturmuslardir.

1960’ 11 yillarda meydana gelen politik iklim ve yeni diinya diizeni i¢in modernizmin
19. Yiizy1l baslari ile beraber ilerlemesi gii¢ haline gelmistir. Iki diinya savaslarindan sonra
tiim toplumlar kiiltiirel ¢evrelerini yeniden olusturmuslardir. Sermaye ve ekonomik ac¢idan
topluma olan etkileriyle sanat kendini yeniden anlamlandirma siirecine girmistir. 19.

Yiizy1ll sanatinda gecirilen buhranlar nedeniyle endiistri ¢ag1r toplumlarin temel
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yasantilarin1 karsilayamamasiyla geleneksel sanat anlayisini birakarak ve siirekli degisen
diinya diisiinceleri bilinmedigi icin sanat¢ilar farkli estetik boyutlar aramasina sebep

olmustur (Saglam, 2019: 7).

Sanayi devrimi ile kolaylasan hayatimizda gelisen makinelesme sistemi ile seri liretim
olusturan insanlar yasantimiza sonu olmayan binlerce atik nesneyi dahil etmislerdir.
Doganin ve ckosistemin tehlike altinda olmasiyla 1960’11 yillarda sanat ve doga
iligskisindeki ilerlemelerle beraber sanatgilarin artik sosyal ve ekonomik ya da gevreyle
ilgili her tiirlii toplumsal sorunlarda farkindalik ve duyarlilik adina ¢6ziim odakli eserler
iireterek ya da yasamu elestirerek sanat faaliyetleri yaptiklar1 bilinmektedir (Giinisik ve

Aydogan, 2022: 228).

1960 yil1 ve sonralarinda endiistri ve teknoloji ¢agina hizla gecilen yasamla birlikte
aynt zamanda Amerika Bilesik Devletlerinde ve Avrupa’ da farkli sanat akimlarinin
¢ikmasina temel olusturmustur. Yenilenen bu zamanla sanatgilarin ve sanatin genel bir
manasi irdelenirken farkli tanimlar i¢in yeni teknik ve malzemeler tercih edilmistir. Cevre
problemlerinin sanatta sik goriildiigii bu donemde sanatta yeni ve farkli bakisg agilarinin
olmasina zemin hazirlamistir. Modern diinyanin topluma canli ve estetik bir yasam
olusturmas1 disiiniiliirken iki biiyiik diinya savasi nedeniyle insanlarin hayatina zarar

vermistir (Oztiirk, 2022: 30-31).

1960 yili sonrasinda sosyoloji diisiincelerle ilerleyerek sanata insanlarinda
katilmastyla alternatif arayislar igerisinde doga ve tiikketimin irdelenmesiyle sanatcilar da

Ozglinliik s6z konusudur.

19. Yiizyilin ortalarinda ise artik insan kuvvetine gerek kalmadan sinirsiz bir sekilde
iiretim yapabilmenin giicli artmistir. Cogu toplumun bu yeni diizene uyum saglamasiyla
daha iyi bir hayat ve ¢alisma sartlar1 i¢in sanayi bolgelerindeki yerlere tasinmiglardir. Bu
makinelesme sisteminde insanlari yormadan sadece makine baslarinda durup onlar
yoneterek kolay is imkani sunmustur. Buhar makinesinin getirdigi ilk yeniliklerin baginda
dokuma sanayisi bulunmaktadir. Devaminda ise; demir-¢elik, elektrik, kimya, ulastirma,
benzin motoru gibi gelisen yenilikler yer almaktadir. Boylelikle siyasette, ekonomide,
bilimde hatta sanat ve zanaatta da yenilikler yasanarak dogal yasam yerine artik fabrika
hayatina adapte bir toplum olusturulmustur. Bu biiyiik gelisimde endiistrinin getirmis
oldugu zararlarda ise; sularin kirlenmesi, topraklarin verimsizlesmesi, atiklarin ¢cogalmasi,

hava kirliligi gibi birgok sebeplerle doga tahribatina yol agmistir (Coskun, 2019: 3-5).
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Klasiklikten uzaklasan modern diisiince ile hareket eden toplum 19. Yiizyilda sanayi
ve teknolojideki gelismeler ile sadece yasam bigimlerini degil duygu ve diisiincelerini de
degistirmislerdir. Insanla doga arasina endiistri devrimi girmesi sonucu hayatlarimizi
sekillendirmeye baslamis ve toplum duygusuzlasmistir. Her ne kadar hayatimizi
kolaylastirsa da dogayla yaris haline gelen endiistri bizleri doganin tahribata ugramasina
ortak etmistir. Sanat¢ilarin bu duruma dikkat ¢ekme istegi ile eserlerinde vermis olduklar
ifadelerde olumsuz psikolojik diislinceler olmasi ile manzara resimlerinin yerini sanayi
iirlinleri ve endiistri nesneleri alir. Artik sanatgilar dogay1 ve dogaya ait bigimleri realist
calismak yerine, dogayr tam anlamiyla ifade edebilecek nesnelere ve fikirlere

yonelmislerdir (Kokli, 2021:35).

Sanatgilar hem bu problemle hem de geleneksel sanat anlayisindan uzaklagma
diisiincesiyle atik nesnelerle doga tahribatina dikkat cekip tepkilerini doganin 6ziine
yonelerek degil makinelesen sistemle seri liretimin getirdigi teknoloji iirlinii olan atik

nesneleri geri gostergelestirerek dikkat gekmeye ¢alismaktadirlar (Kokli, 2021: 66).

Nesneler yapisi geregi kullanim alanlarma yonelik kodlar tasimaktadir. Islevselligine
gbre anlam tasiyan bu nesneler kullanim omrii bittiginde yeni anlami olan atiga dahil
edilmektedirler. Sanat eserlerinde de goriilen bu atik nesneler sanatginin sectigi nesnenin
formundan ziyade nesne anlam ve konu bakimindan esere deger katmaktadir. Boylelikle
atik nesne var olan kimligiyle birlikte sanat eserine eklenip yeni bir degisimle iiretilen
sanat eserinin vazgegilmez bir boliimiinii olusturarak yeni anlam yaratir. Sanat¢inin sanat
nesnesi olarak estetik bir bakis agistyla gordiigii bu nesne toplumdan veya sanatc¢idan fark
edilmeyi bekler. Diinyadaki biitiin nesneler atik halini aldiktan sonra geri doniisiimle
birlikte dogamiza farkli nesneler olarak geri donmektedir. Nesnenin atiga birakilan hali
anlam olarak ¢ikartilarak, sanata dahil edilmesiyle yeni bir anlama ¢evrilerek eserin varolus
asamasinin bir parcasi haline gelmektedir. Gegmisten gelen degisime baktigimiz zaman,
modern sanatla olusan degisikliklerin post modernizmle birlikte tiim nesnelerin sanat tirtinii
olarak sayildig1 bilinmektedir. Bu yeniliklerden 6nce klasik sanat iiriinleri haricinde atik
nesnelerin sanata igerik ve nesne bakimindan dahil edilmesi, bu siirece kadar kaliplagmis
diisiincelerin yikilmasima ve sanat nesnelerinin ne olmasi gerektigini sorgulatmiglardir

(Saglam, 2016: 247-248).

Sanatgilar i¢inde bulundugu donemi yansitmak admma yapmis oldugu eserlerin
timlinde toplumsal sorunlara yanit bulmak ve c¢oziim fikirleriyle dikkat c¢ekmek

istemislerdir. Bu sebeple kendi iislup ve teknikleriyle eser iireten sanatgilar atik nesneleri
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eserlerinde kullanarak izleyicide birakacagi etkiyi tahmin edemeden risk aldiklarini ve
sanata bdylelikle yeni malzemeler sokarak alternatif ifade arayislarina yonelmislerdir
(Koklii,2021: 90). 19. yiizyilin sonunda kapitalizm nedeniyle biiyiik halk birikimlerini kent
meydanlarinda bulusturarak "Tiiketim Toplumu" adi1 verilen bir topluluk ortaya ¢cikmustir.
Sanayilesme ve endiistrilesme tiim toplumu etkiledigi gibi sanat1 da etkisi altina alarak

fabrika tirlinleri sanat nesnesi olarak sayilmistir (Muslu, 2011: 46).

Endiistri Devrimi’nden sonra 19. Yiizyillda gérmiis oldugumuz sanatsal degisimler
yeni diinya diizeninin olusmasi agisindan biiyiik katki1 saglamistir. Endiistriyelin gelismesi
kentlerin biiylimesine imkan saglayarak yeni ulagim ve iletisim araglarini da beraberinde
getirmistir. Bu degisimler insan yasamina kolaylik saglarken yan etkileri de goriilmiistiir.
“Endiistri Devrimi Siirecinde buharli makineler, balon, vapur gibi yeniliklere 19. Yiizyilda
buharli lokomotif, fotograf, telgraf, steteskop, sentetik boya, buzdolabi, dinamit, telefon,
elektrik 15181, otomobil, sinema filmi, réntgen, 20. Yiizytlin basinda radyo, ucak gibi yeni
kesifler eklenmis, giindelik yagsami ciddi bi¢cimde etkilemistir.” 19. Yiizyilda ise modernligi
temsil eden sanat¢ilar modern goriinimden ziyade modernligin ruh halini izleyiciye
hissettirmeyi amaclamiglardir. Yeni teknik ve fikirlerle giizellik kavraminin Gtesinde
izleyicinin goérme bi¢imlerini ve algisin1 harekete gecirmeyi hedeflemislerdir. 20. Yiizyil

sanati tiim bu ¢abalarin ortaya ¢iktig1 bir alan olmustur (Antmen, 2017: 18).

19. yiizy1lin ortalarinda doneme ayak uydurarak hizli degisimlerin olmasiyla toplumlar
tarimsal yagsam bicimlerine ve kirsal bolgelere bagliyken, endiistri alanlarina taginarak
biiyiiksehirleri olusturmuslardir. Boylelikle sinifsal ayrimlarin ortaya ¢ikmasiyla insanlar
cesitli yasam tarzlarina ayrilmistir. Ornegin; iiretici olmak yerine daha ¢ok seri iiretimleri
tilkketmeye devamli olarak uyum saglayan, gosterisi seven bir modern yasam tarzi ortaya
cikmistir. Eski yasam tarzlarinda insanlarin ihtiyaglar1 dogrultusunda iiretim yapilirken
giiniimiizde artik toplumlar ihtiyag¢ harici birden fazla iiriinlere endiistrilesme sayesinde
ulasim imkan1 saglayabilmektedir. Toplumlarin metalasmasini saglayan bu degisim
insanlar1 sonsuz bir kullan-at evresine geg¢irmistir. Dolayisiyla sadece tiiketimi, dogay1

degil insani1 etkileyen duygu ve hayati degerlere de yansimustir (Oztiirk, 2022: 3-4).

Endiistrinin gelismesiyle artan seri iiretimlerinin daha ¢ok satisi olmasi icin reklam,
afis, fotograf makinesi gibi kitle iletisim araclarini kullanarak toplumlara tesvik amaciyla
tirtinlerin reklamlar1 yapilarak insanlara ihtiyaglari olmasa da alma gereksinimi hissini
vermektedirler. Kapitalizmi yayginlastiran bu sistem toplumlart modernlesme adi altinda

saygin bir yasam kazanma diislincesiyle insanlara asir1 tiikketimin gerekli oldugunu empoze
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etmektedir. Bu toplumlarda sanatcilarinda yasamasi sebebiyle bazi sanatgilar tiiketim
kiiltiirtinii desteklerken bazilar1 da tamamen tepki gostermistir. Eserleriyle topluma yon
veren sanat¢ilar bulundugu sosyolojik donemde diislincelerini eserlere yansitmislardir.
Sanatcilar eser iiretiminde bulundugu doneme ait toplumsal sorunlarla bas etmeye
calisirken tiikketimin ¢1g gibi biliyiimesi sanatgilar1 birbirlerinden etkilenen ve benzer eserler
tiretmesine neden olan bir duruma sokmustur. Uluslararasi galeri mekanlarinin az zamanda
bir¢ok kez sanat fuarlarina katilmasiyla sanat eserlerinin artik tiikketim nesneleriyle es deger
oldugu goriilmiistiir. Bundan izleyicilerde etkilenerek sanat eserleri hakkinda genis bir

diisiince yelpazesine kapilmislardir (Oztiirk, 2022: 5-7).

Sanatta modern dncesi doneme kadar sanat¢i dogay1 ve nesneyi taklit etme ve yansitma
yoluyla resmetmistir. 19. Yiizyilin yarisinda bilim ve sanatta biiyiik degisimlerin olmasiyla
modern Oncesi ¢cagda sanatg¢ilarin realist eserler yapmasi nesneyi veya dogay1 oldugu gibi
resmetmesi ve sanat¢inin kendi ifadesini eklememesiyle meydana gelmistir. Boylelikle

realizme tepki olarak ortaya ¢ikan modernizm geleneksel sanata da karsi ¢ikmustir.

Modern donemde sanatg¢i ya da eseri hakkinda izleyicinin yorumlari ¢ok da dikkate
alinmazken, modern dénem sonrasinda izleyicinin fikirleri sanat eserindeki bi¢cimsellikten
daha ¢ok dikkate alinarak sanat¢inin eser iiretmesi bir ara¢ haline gelmistir. Bu fikir her
tiirlii giinliik nesnenin sanat eseri sayilabilecegi fikrini olusturmustur. Modernizmde kolay
ve az ugras saglayan bu sanatsal bakis, yeni ve farkl fikirlerin olusmasiyla halkin da
katilimin1 saglamistir. Modern donemden sonraki sanatsal siireglerde herhangi bir nesne
gibi insan bedeni de sanatta bir malzeme olarak kullanilabilecegi diisiiniilmiistiir (Aydin,
2020: 33-35). Yani giinliik kullanima uygun islevsellik igin iiretilen nesneler modern

donemden sonra bir fikir ve bilgi nesnesi olarak sanata yansimistir.

19. yilizyilin sonunda sanayilesme ve endiistrilesme sonucu toplumsal hayatin
etkilendigi gibi sanat alaninda da biiyiik degisimler meydana gelmistir. Giindelik yasamda
yer alan hazir nesneler, sanata dahil edilirken; bir yandan da soyutlamaya yani nesneyi
biitiin halinden ayirmaya yonelmislerdir. En biiylik 6rnegi Marcel Duchamp’ 1n
gostermesiyle bu zamana kadar gelinen siireglerde sanatgilar giindelik, siradan ya da
fabrikasyon nesneleri sanat siirecine ekledikleri goriilmektedir. ilk drneklerini Pop Art
sanat akiminda gormekle birlikte 1960’11 yillarda da Avangart sanat hareketlerinde
goriilmektedir. 20. Yiizyill boyunca birbirinden farkli hazir nesnelerin sanata dahil
olmasiyla eserler estetik zevklere gore uyarlanarak ya da Duchamp’ 1 izinden giderek

onun ¢ikis noktasmin giindemde tutulmasi saglanmistir (Yiiret, 2013: 76). Hazir nesne
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tercihi sanatta birdenbire ortaya ¢ikmamistir. Yasanilan ¢agin tarihsel siireclerine ve
biraktig1 sonuglarina gore bu ylizyilda tiiketim toplumunun hakimiyetiyle olusan bir kaygi

sonucu tiiremistir.

Sanayilesmeyle birlikte bilim ve teknolojinin de ilerlemeler kaydettigi 20. Yiizyilda
tilketimin kaliplagti§i ve atik nesnelerin c¢ogaldig1 bdylelikle toplumun kiiresel ¢evre
olusturdugu bu modern yasamda islevselligi yeterli gelmeyen her nesne atik halini
almaktadir. Bahge koseleri, sanayi mekanlar1 veya evlerin kullanilmayan bir boliimiini
kaldirilmis ya da atilmis birgok atik nesnelerle gormek miimkiindiir. Her ne kadar geri
dontistimii miimkiin olan nesneler yeniden kullanilsa da dogada ¢oziilmesi biiytlik bir zaman
alan ya da hammaddesi petrol olan plastik {irtinler gibi kolay kolay dogada pargalanip yok
olmayan metal, cam ve bazi kagit yapili veya endiistriyel atik iiriinlerinin geri dontigiimii
ve dogada ¢oziiniilebilmesi ¢cok da miimkiin degildir. Dogaya verilen bu zararlarin ¢oguna
ise sanatcilar dikkat ¢ekmek istemistir. Modern donemin en belirgin 6zelligi ise sanatta
devamli olarak yenilik ve 6zgiirliik arayisi igerisinde olmaktir. Sanat yoluyla sanatgilar
tarafindan atik nesnelerin sanat eserine donlismesiyle nesnelerin niteligi elestirilerek ¢esitli
sanatgilar ve toplumlar tarafindan fikir ayriliklarina neden olabilmektedir. Ozellikle heykel
ve resim gibi sanat alanlarinda kullanilan atik nesneler sanatg¢ilara genis bir malzeme

imkani sunmustur (Gilinisik ve Aydogan, 2022: 222-223).

Tuval, firga ve boya ¢esitleri gibi geleneksel resim malzemeleri 19. Yiizyilin sonlarina
kadar devam etmistir. Avrupa’da ortaya c¢ikan geleneksel malzemeyle beraber atik
nesnelerin kullanimi1 zamanla Amerika ve tiim diinyaya yayilmustir. 20. yiizyilin ortalarinda
hizla degisen ve gelisen resim alaninda birbirlerini etkileyen yeni akimlarin olustugu ve
yeni sanat teknikleri, sonsuz nesne kullanim imkani ile her ¢esit nesnenin sanatta kullanim
olanaginin sunuldugu ve sanatin merkezi Amerika olarak sayildig1 bilinmektedir. Iki biiyiik
savas sonucu sanatin merkezi Avrupa yerine Amerika olarak sayilmasi neticesinde biiyiik
kentlesmelerle birlikte dogal kaynaklarin zarar gormesi ile insanlar dogal yasamlarindan
giderek uzaklagmiglardir. 2. Diinya savasindan sonra Amerika’da yapilan konferanslar,
yeni agilan galeri mekanlar1 ve olusan yeni sanat diislinceleri ile atik nesnelerin Pop Atrt,
Arte Povera, Neo-Dada gibi sanat akimlarinda da kullanildig bilinmektedir (Kayserili ve
Yiicel,2020: 5-6).

Modern Oncesi donemde sanatcilara dini, siyasi ve geleneksel anlamda yapilan
baskilarla modern sonrasi1 donemde de devam eden kaliplasmis diisiinceler ile sanatgilar

sanat anlayisini sorgulayarak 6zgiir diistinme bi¢imini tercih etmislerdir. Bu hareketle 20.
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Yiizyil sanat akimlarinda bulunan; Kiibizm, Fiitlirizm, Minimalizm, Siirrealizm, Dadaizm,
Fluxus, Land Art vb. gibi akimlarin icerisine nesneyi dahil etmisglerdir. Sanatcilar ise; atik
nesneleri bu anlamda daha iyi tanimlayabilmek i¢in video sanati, performans sanati,
enstalasyon, fotograf, yerlestirme resim ve heykel gibi alanlarda da degerlendirerek
nesnelerin yapilar1 ve ifade ettigi anlamlarla dikkat ¢ekmek istemislerdir (Oztiirk, 2022:
12). Modern sonrasi donemde yeni alternatif sanat arayislariyla beraber sosyo-ekonomik
ve kiiltiirel olaylara kars1 sanat¢ilarin baskaldirmasi sanatta estetik giizellik yerine giincel

sanat1 sorgulama diistincesi olusmustur.

20. Yiizyilin ortalarinda ise gereksiz ve fazla tiiketim yapilmasi bir¢cok farkl
toplumlari da etkiledigi goriilmektedir. Bu sebeple sanayilesme ile birlikte kapitalist halkta
meydana gelen gereksiz tiiketim ve neticesi kiiresellesme ile daha da ¢ogalmaktadir.
Boylelikle ekolojik sistemin bozulmasiyla daha ¢ok olumsuz sonuglara yani canlilara ve
diinyaya zarar veren kiiresel 1sinma, atmosfer degisimi, doga ve cevre kirliligi ile
kaynaklarin hizla tiiketilmesi ve bir takim salgin hastaliklar gibi sonuglar olugmaktadir.
Sonsuz iiretimle ¢evresel kaynaklarin fazlaca tiiketilmesine boylelikle atik olusturarak

cevre kirliligine sebep olmaktadir (Tas, 2020: 42).

Hizla gelisme gosteren tiikketim konusu bir¢cok sanat akimlarina konu olarak omrii
azalan ya da degeri kalmayan atik nesneler sanat eserleri olarak galerilerde, resmi
mekanlarda ve vitrinlerde sergilenerek yeni bir anlam kazanmistir. Nesnelerin bulundugu
doneme gore kodlar tagimasi ve toplumun yasam bigimini gdsteren bu nesneler donemin

iiretim ve tiikketimini etkilemektedir (Akkus Giindiiz, 2022: 48).

Gegmisten giinlimiize kadar hayatimizi kolaylastirmak i¢in pek ¢cok nesneler tiretildigi
gibi atik haline de gelmektedir. Yiizyillardir i¢erisinde bulundugu donemi, sosyal olaylari
yansitan pek ¢ok sanatcilarin da bulunmasiyla resimlerine atik nesneleri dahil etme fikrinin
gelmedigi ya da gelip yapmaya cesaret edilmedigi diisiiniilse de gercekte 20. Yiizyil
sanatcisi tiim cesaretiyle atik nesneleri sanatina ekleyerek bir bagskaldiri olusturmay1
basarmistir. Onceki yiizyillarda sanatcilar geleneksel diisiince ve baskilara karsi1 direnip
kagma cesareti bulundurmayan sanatcilar yeni bir bagkaldiriya agik degillerdi. 20. Yiizyilda

ise sorgulayan, inceleyen diislince yapisina sahip sanatgilar 6n plandadir(Saglam, 2019: 8).

20. Yiizyilin sonlarina dogru biitiin diinyay1 etkileyen atik nesne sorunu nedeni ile
doganin zarar gormesi artik diizeltilemez diisiincesiyle sanatgilar problemi milli ve
evrensellige dontistiirerek ¢6zlim aramaya ¢alismislardir (Glinisik ve Aydogan, 2022: 228).

Boylelikle bu yiizyilda farkl teknik ve arayis icerisinde olan sanatgilar bulundugu dénemi



21

yansitmak i¢in en iyi bir bicimde anlatarak toplumu bilgilendirmeyi amag¢ edinmislerdir.
Ayrica tiim yasam alanimizi kapsayan makine 2. Diinya savasindan sonra sanatgilar

tarafindan makine ve makineye ait parcalar1 eserlerinde resmetmislerdir.

Bu degisimle 20. Yiizyilda Cezanne’ in geometrik sekiller kullanmasiyla kiibizm sanat
akimi olarak bilinen sentetik kiibizm adiyla ilk eser 6rneklerini Picasso ve Braque’ in
onciiliigiinde atik ve hazir nesneler diye adlandirabilecegimiz {iretim malzemeleri
eserlerinde goriilmiistiir. Kiibizm’ de Cezanneden etkilenen sanatgilar resmi parcalar
halinde yapmislardir. Cezanne’ nin dogay1 geometrik sekillerle gormesinden esinlenen
Picasso ve Braque farkli atik materyallerle igerisinde geometrik sekilleri barindiran eserler
tiretmislerdir. Picasso eserlerinde endiistri nesneleri kompozisyon igerisinde kullanirken
Duchamp ise islevlerinden ayrilan nesnelerin kendilerini kullanmigtir. Ayrica resmedilmesi
gereken bir gorsel icin gergegi olan hazir yapim nesnelerini eserlerine eklemeyi tercih
etmislerdir. Kiibizm ve Dadaizm sanatinda gérmeye basladigimiz sanatta atik ve hazir
nesne kullanimu fikri diger sanat akimlarini da etkilemistir. Dadaizm akiminin dnciisii olan
Duchamp hirdavat diikkanindan buldugu kiirek, mutfak taburesi, bisiklet tekeri ve bir sergi
mekaninda sergilemis oldugu pisuar gibi endiistriyel iiretim nesnelerine yeni anlamlar
yiikleyerek sanat eseri niteligini tasidigi diisiincesiyle izleyicilere sunarak sanati ve
sanat¢inin sorgulanmasina tesvik etmistir. BOylelikle hazir nesnelerle birlikte sanat

bi¢cimsel ifadelerden kavramsalli§a doniismiistiir (Tasar ve Bulat, 2021: 490).

Bu nesnelerle birlikte 20. Yiizyildan itibaren giiniimiize dek farkl: iislup ve tekniklerle
sanatta attk nesneler kullanilmaya baglanmistir. Duchamp gibi Picasso’ da
endiistrilesmenin sonucunda olugan nesneleri sanatta kullanma diislincesiyle bu yiizyilin
sanat¢ilarina ilk 6rnek kisilerinden biri olarak Kiibizm, Dadaizm, gelecekgilik gibi daha

bir¢cok sanat akimlarini da etkilemistir (Muslu, 2011: 9).

Galeri mekaninda endiistri bir nesne olan pisuar’in duchamp tarafindan
sergilenmesiyle sanatcilar ve toplum agisindan olaganiistii bir davranis oldugu bilinerek
sanata olan tiim fikir ve diislincelerin degismesine sebep olmustur. Giindelik bir nesnenin
bu sekilde izleyiciye sunulmasi iizerine Tasar ve Bulat (2021:491) su sozleri
sOylemektedir: “Duchamp in niyeti de Dada yaklasimiyla sanat kurumunu sarsmakti ve
istedigi de olmugstu bu sanat darbesi sanat tarihinin ¢okiistinii hazirlamigti. Artik sanatin
hangi anlayista oldugunu, yapildigini sorgulamanin anlami kalmamisti. Hazir-nesne bir
kalkis degil artik geri doniigsiizliik noktastydr.” Duchamp boylesine gercekei bir fikri sanat

ortamina sokarak sanatcilar1 ve toplumu sasirtan yeni bir sanat anlayisi1 olusturmustur.



22

Duchamp’in toplumu diisiindiirmesindeki amag ise; siradan olan bir nesneye fazladan
anlam yiikleyerek islevselligi haricinde de farkli konumlarda yeniden hayata
kazandirilabilecegi diisiincesiydi. Boylelikle iiretilen eserlerde kullanilacak olan
nesnelerde  estetik aranmaksizin ya da yetenek olmadan da siradanliga hareket

kazandirmistir.

Zamanla tim sanat akimlarinin etkilenmesiyle birbirlerine temel olusturan biiyilik
degisimlerin yasandigi sanatta atik nesne kullanimi diisiincesindeki sebep ise; nesnelerin
kolay elde edilebilir olmasiyla, ¢esitli formlar1 olusturmayi1 kolaylastirmasi ve eser
iiretimindeki fikirleri sinirlamamasiyla gliniimiiz sanat eserlerinde de goriilmektedir. Atik
ve hazir nesneleri diger bir anlamda ifade edecek olursak ilk haliyle olan iglevselliklerinden
uzaklastirilarak yeni bir anlama kavusmasi i¢in sanata eklenerek sanatciya ilham olup yeni

anlamlar kazanmaktadirlar.

Dogay1 taklit etmekten kaginan kiibizm sanatgilar1 kavramsal arayisa yonelerek
nesneleri ve dogay1 parcalara ayirarak farkli bir bakis agisi sunmuslardir. Sanatta ilk
yansimalarini 20. Yiizyilda kiibizm sanat akimi ile gormiis oldugumuz atik nesneler, sanayi
mekanlarindan giinliik yasantimiza kadar birgok alanda goriilerek, sanat eserleri
ifadelerinin farklilasmasina ve klasik nesneler haricinde giindelik siradan olan nesnelerle
de sanat yapilabilecegi kanisina varilmistir. 20. Yizyildan itibaren dogay1 oldugu gibi
aktarma bilincinde olup, sanati ise goriilenin iizerine yorumlama bicimi fikrinde
olunmastyla bu diisiince kiibizm akimi ile degiserek sanat malzemesi olmayan nesnelerin
sanata girmesiyle biiyiikk degisimler yasanmistir. Ardindan Duchamp’in hazir yapim
nesneleri ile sanatta eserlerin daha ¢ok anlamlarinin 6n plana ¢ikmasini saglayip felsefi bir

boyut kazandirmistir (Saglam ve Enginoglu, 2016: 46).

Sanatcilar eser iiretiminde toplumu yakindan ilgilendiren ve topluma yon verilmesi
istenilen olaylara kars1 sosyal, ¢evresel diisiincelerle nesnelerin atik hallerini bir sanat eseri
haline getirmekle insanlar1 bilin¢lendirmeyi ve farkindalik kazanmay1 amacglamaktadirlar.
Icinde bulundugu toplum durumuna gére diisiincelerini bu sekilde belirten sanatcilar

sayesinde toplumlarin sanata olan bakis acilar1 degismistir.

Bu sebeple sanat olarak kullanilacak nesnenin bulundugu ortamdaki yeri, degeri,
nesnenin anlami ve nerelerde kullanildigina dair iglevi gibi sosyo-kiiltiirel konumunu
bilerek vermek istenilen toplumsal mesaja gore kullanilmasi anlatilmak istenilen mesajin

coziimlenmesini saglamaktadir (Sankir, 2018: 591).
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Modern sanata gore tam tersi bir durum gosteren ¢agdas sanat, daha evrensel olan
cevre ve toplum bilincine yonelik diisiinceleri igeren ve modern sanatin bitiminden
giiniimiize kadar devam eden genel bir isimle tiim birlesenleri olmadan ve igerisinde artik
postmodernizmi de gdsteren bir sanat seklidir. Giinlimiizde kendisini giincel sanat olarak
gosteren ¢agdas sanat, boya ve tuval ile yapilan eserlerin haricinde de obje veya nesnelerle
ya da fotograf, video gibi dijital malzemeler ile de sanat yapilabildigini gostermektedir.
Buradaki amag; izleyicinin dikkatini ¢eken onu sasirtabilen ve diisiinmesini saglayan bir

fikir unsuru olmustur (Yiiret, 2013:26).

20. yiizy1l itibariyle modern donemde atik nesnelerin sanatta kullanilmasina iliskin
1912 yilinda ilk orneklerini Kiibizm sanatinda Picasso ve Braque’nin kolaj teknigi
eserlerinde gormiis oldugumuz atik nesneler; oyun kagitlari, gazete kagitlari, ahsap yapil
musambalar gibi bir¢cok malzemelerden olusmaktadir. Sanattaki diislince yapilarinin
degismesinde Duchamp’1n katkisiyla daha ¢ok sanat¢inin giincel veya siradan nesnelerin
sanatta kullanilmasini saglayarak sanata yeni bir 6zgiinliik ve gesitli malzeme firsati
sunmustur. Bu yiizyilda sanata fikir olarak giren atik nesne zamanla sanatin vazgegilmez
bir parcas1 haline gelmistir. Sanatgilar eserlerinde tuvale boya malzemeleri uygulamalar
haricinde geleneksel sanat diisiincesinden koparak yeni disiince yapilari ile renkler,
dokular vb. teknikler haricinde mukavva, gazete kagitlari, cesitli kumaslar, hasir sepetler
gibi hazir nesneleri eserlerinde kullanmislardir. Sanatgilar diisiincelerini ifade edebilmek
icin nesneleri ara¢ olarak kullaniminda giizel veya ¢irkinligine ya da islevsellik agisindan
faydal1 ve zararli olusuna izleyicide biraktig1 etkiyi izlenimlemeye ¢alismistir (Giinigik ve
Aydogan, 2022: 226-227). Kullanilmayan atik nesneler sanat¢ilar tarafindan tercih edilerek
artik sanat¢inin dikkat ¢cekmek istedigi konularda birer ifade aracit ya da dili olarak
kullanilmistir. Sanatgr i¢in  bu yOntem ve tekniklerle duygu ve diisiincelerini ortaya
c¢ikardig1 somut bir malzeme olmugtur. 20. yiizyilin sanatg¢ilar1 dogay: taklit etmek yerine

kendi hayal giiclerini gerceklestirmeyi tercih etmislerdir.

Atik ve hazir nesneler 20. Yiizyilin modern déneminde Kiibizm akimi sayesinde sanata
giris yaparak Birlesimsel Kiibizm ile beraber kolaj tekniginde goriilmiistiir. Birbirine
benzemeyen ve bagimsiz olan nesneler bir araya getirilerek ifade araci haline gelerek diger
akimlar sayesinde daha da geliserek genis kitlelere ulagmigtir. Tuvale yapistirilan sanat
dis1 unsurlarla yeni bir teknik olusturularak asil malzemelerin eseri daha canli kildig:
goriilmiistiir. Picasso ve Braque geleneksel sanat anlayisina gore yani asil nesnenin

taklidinin yerine, gercek nesneyi kullanmuslardir (Ozgakmak, 2019: 26). Biitiin bu
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gelismeler ile beraber 20. yilizyildaki gelismelerin olusturdugu atik nesnelerin 20. yiizyil
sanat akimlarinda izlerini ve nasil yer aldigin1 gérelim.

2.2.1. Kiibizm Sanat Akiminda Atik Nesnelerin Kullanimi

Atik nesnelerin sanatta kullanilmasi1 geleneksel malzemeler haricinde 1911 ve 1914

yillar1 arasinda Picasso ve Braque’nin onciiliigli sayesinde goriilmiistiir. Bu sanatgilar sanat
icin kullanilmaya kabul edilen malzemeler haricinde 6rnegin; gazete, dergi, afis, ip, duvar
kagitlari, sandalye, tahta ve musamba gibi malzemeleri eserlerinde kullanmalartyla sanatta
biiylik etki uyandirmiglardir. Boylelikle sanata 6zgiinliik kazandiran bu nesneler sanatcilara
da sorgulayan ve felsefi agidan diisiinmelerini saglayan eserler iiretme firsati sunmustur.
Cogu sanatcilar tarafindan artik bir ifade araci haline donligmiistiir (Kayserili ve
Yiicel,2020: 3).

Pablo Picasso ve Georges Braque Paris’ te kaliplasmis diisiinceleri yikmak i¢in 1908
yilinda kiibizm sanat akiminin Onciileri olmustur. Elestirmen Louis Vauxcelles’ in yazi
yazmasiyla bu akima "Kiibizm" adi verilmistir. 1909 yilinda Bagimsizlar Salonu ve diger
yillarda agilan Sonbahar Salonu’ nda Albert Gleizes (1881-1953), Jean Metzinger (1883-
1956) ve Fernand Leger (1881-1955) gibi sanatgilar bu akima yonelik eserler
sergilemeleriyle akimin daha ¢ok yayilmasini saglamislardir. “Kiibizm ger¢ekten de yeni bir
resimsel dil; yeni bir gérme bigcimi; diinyayr temsil etmenin yeni bir yéntemi olarak

donemine damgasini vuran baslica sanat akimidir. '

" ifadesiyle sanat¢ilarin bu diisiincesi
resimsel kurgularin nasil olusturulacagi hakkinda alisilmis geleneksel perspektif
yontemlerini tercih etmeden Bati sanatinin en eski sistemini yok eden Kiibizmle nasil
yapilacagi diisliniilmiistiir. Bu akim 1907 yilinda Pablo Picasso’ nun yapmis oldugu
"Avignonlu Kizlar" eseriyle daha kalict hale gelmistir. Braque’ nin bile sasirdigi bu eserde
estetik gilizellik kavramina uyulmadigi ve giizel ile ¢irkin arasindaki geleneksellesmis
diisiinceleri yiktig1 goriilmektedir (Antmen, 2017: 45-46). Kiibizmin baslangici sayilan bu

eserle Picasso, bu eserde deneyimlediklerini, fikirlerini farkli eserlerde de deneyimledigi

bilinmektedir.

[k &rneklerini kolaj ve asamblaj teknik yontemleriyle gordiigiimiiz atik nesnelerin bu
yontemlerle kullanim amaci, nesneyi konuya gore resmetmek veya sekil vermektense
gercek nesnenin kendisinin sanat olarak kullanilmasidir. Yani nesnenin roprodiiksiyonu
yerine kendi formu ve dokusunun kullanilmasi daha islevsel olmustur. Boylelikle sanat
malzemeleri icin sinirsiz nesne kullanim olanagi olusmustur. Kiibizm sanat akiminin ilk

Onerisi nesnelerin diizenlemesi olup, soyut sekillerle yapilma istegidir. 1960 yilina yakin
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sanatta atik nesne kullanimi stabil bir gsekilde ilerlerken daha sonralar1 donemin yagam
sartlariyla beraber degiskenlik gostermeye baglayarak bazi sinirlamalar ortadan kalkmustir.
Ayrica galeri mekanlariin sorgulanmasiyla sanatin bi¢im ve islev anlayis1 da incelenerek
elestirilmistir. Yeni bir post modern anlayisin meydana gelmesiyle kimlerin sanat¢i oldugu
ve nelerin sanat eseri olarak adlandirilacagi sinirlamalar1 ortadan kalkmistir. Tiim fikir ve
nesnelerin sanat eseri sayilabilecegi bir diisiince sistemi gerceklesmistir. Bu olusuma en
biiyiik etken ise; bilim ve teknolojilerin ilerlemesiyle birlikte bilisim doneminin siirekli
gelismesi neticesinde kolaylikla insanlara bilgilerin hizla yayilmasi sanat ve sanat¢i

olusumuna katki saglamistir (Saglam, 2016: 248-249).

Picasso ve Braque’ nin yapmis olduklar1 geometrik soyutlamalar1 atik nesne ile farkli
eser iiretme agamalarinda iki boyutlu olan kolaj, ii¢ boyutlu olarak asamblaj ve dekolaj gibi
teknikleri tercih etmislerdir. Bunlara ek olarak akiimiilasyon, montaj ve fotomontaj gibi
tekniklerde sanatgilar tarafindan tercih edilmistir. Kolajla birlikte bdylelikle her tiirli
nesnenin sanatta yer alabilecegi diisiincesi olugsmustur. Tuvallere kes yapistir teknigiyle
yapilan kolaj caligmalarinda kullanilan malzemeler kagit tiirleri, ipler ve kumas tiirleri vb.
nesnelerin zemine yapistirilmasiyla olmakta ve {izerine boyalar tercihe gore
eklenebilmektedir. Asamblaj teknigi ise tahtalar, plastikler, kumaslar, karton, metal
parcalar vb. malzemeler ile bir araya getirilmesi ile yapilan ¢aligmalardir (Saglam ve

Enginoglu, 2016: 53).

Kolaj: “ Yapistirma Resim olarak da amilir. Gazete, afis, etiket, fotograf gibi basili
malzemelerle ayna, kumas gibi nesnelerin kesilip tuvale yapistiriimasi. " 1910’ lu yillarda
kiibizm akimiyla bilinen bu teknigin ilk 6rnek sanat¢ilarindan olan Picasso, 1912 yilinda
ilk defa tuval lizerine herhangi bir bez parcasi yapistirip cerceve yerine de ip tercih etmistir.
Bu yilda Braque’ de ahsap dokusuna benzeyen bir duvar kagidini tuvale yapistirip ilk
"papier-colle" yani yapistirma kagit isimli teknigini kullanmistir. Bir diger kiibist
sanatcilardan olan Gris ve Louis Marcoussis 1833 ve 1941 yillari arasinda eserlerinde posta
pulu, aliminyum folyo, tiyatro programlari, ayna ve oyun kartlari, vb. nesnelerden
faydalanmiglardir. Bu yillarda fotograf ve fotografeilik bilgilerinden faydalanarak kolaj
teknigiyle fotomontajlar yapilmistir (Eczacibasi, 1997: 1033).

Islevini yitirmis kAgit gibi nesnelerin yapistirilmasiyla bir araya gelerek olusturulan

kompozisyonlara kolaj tanim1 verilmektedir. 20. Yiizyilda kullanilan bu teknik Fransizca

14

da “papiers colles ya da decoupage " sozciiklerinden kolaj deyimini olusturmustur.

(Yilmaz, 2020: 13). "Kolaj i¢inde kagit, fotograf, kumas ve diger kisa 6miirlii parcalarin
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diizenlenerek bir yiizeyin {istiine yapistirilmasi ile olusturulan sanatsal islerle birlikte ayni

zamanda teknik olarak tanimlanmaktadir." (S6zen ve Tanyeli, 2005: 134).

Gorsel-2: Pablo Picasso, Gitar; 1912, Tabaka Metal ve Tel, Duvar kagidi, Gazete, Renkli Kagit,
Karakalem, Suluboya, 77x33x19 cm. Museum of Modern Art New York, (Sanal, 2023).

Picasso’ nun gitar isimli de ki eserinde (Gorsel-2) herhangi bir metal zemin iizerine
yapmis oldugu gazete kagitlari, duvar kagitlari ve tellerden olusan kolaj teknigiyle yapilmig
bir kompozisyon goriilmektedir (Ozgakmak, 2019: 3). Sentetik kiibizm olarak bilinen bu
donemde gerceklik algisinin sorgulanmasina 6rnektir. Gergek yasamdan alinan nesnelerle
elde edilen bu eserde ilk dikkat ¢ceken sey ise; gitarin ses boslugunu olusturmak igin
kullanilan beyaz renkteki duvar kagididir. Eserde ayrica boya ve karakalemde kullanildig:
goriilmektedir. Her ne kadar pargalara ayrilmis oldugunu gorsek de eserde bir biitiinliik s6z

konusudur.

Picasso ayrica tuvale ekledigi sanat disi nesnelerle tuvalin yilizeyinde kabartmalar
olusmasini saglayarak eserin iki boyutlulugunu ii¢ boyuta ¢evirmesine ve asamblaj teknigi
denilmesini saglamistir (Yiiret, 2013: 51). Birbirinden farkli gazete duvar gibi kagit dokulu
pargalarin kompozisyona gore biraraya getirilmesiyle plastik degerlerle estetik goriintimler
yakalanmaya calisilmistir. Kolaj teknigiyle yapilan eserler sans eseri raslantisal olmayip
birbirileriyle uyum saglayacak sekilde bilingli se¢imler yapilarak iretilmektedir
(Ozgakmak, 2019: 5).
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Gorsel-3: Georges Braque, "Meyve Tabagi ve Bardak”, Yapistirilmig kagit ve karakalem, 61 x 44,5
cm. 1912, (Sanal, 2023).

Braque’ nin "Meyve Tabagi ve Bardak™ eserinde (Gorsel-3) gormiis oldugumuz
objelerin ¢izimlerinin yaris1 komiir kalemle karakalem teknigi olarak tamamlanmistir.
Cizim aralarinda goriilen yuvarlak, geometrik sekiller ise tiiziimleri betimlemektedir.
Eserdeki diger ¢izimlere gore tiziimler daha gercekei bir anlayisla ¢izilmistir. Eserin bazi

kisimlarinda ise ahsap desenli duvar kagitlarin1 kullanmaistir.

Braque diger eserlerinde kullandig1 gibi bu eserinde de ayni teknigi yaparak dogaci bir
diisiinceyle ¢izdigi tiziimler eserdeki diger big¢imlere gore daha gergeklik yansittigi
goriilmektedir. Eserde Picasso’ nun musambay1 kullandigi gibi Braque’ nin de duvar
kagidini tercih etmesi eserde en canli bolim olarak goriinse de gergekte oyun oldugu
anlasilmaktadir (Lynton, 1991: 63). Braque, bazi eserlerinde tahta dokulu gergek nesneleri
kullanmak yerine tahta gorlinimiinii verebilecek sekilde tarak kullanarak ayr etkiyi

eserinde yansitigi bilinmektedir.

George Braque’ nin 1912 yilinda yapmis oldugu (goérsel 3) de ki eserinde temizlik
triinleri satan diikkanlardan almis oldugu ahsap benzeri duvar kagitlarina komiir
kalemlerle ¢izimler yaparak hem kolaj teknigini hem de endiistriyel nesnelerin resim alanin
da kullanilmasini saglayan ilk 6rneklerden olmustur. Zemin iizerinde ¢esitli malzemelerin
yapistirilmasiyla olusan kolaj tekniginde; plastik degerler ile uyumlu bir estetiklik

olusturularak kompozisyon saglanmaktadir. Bilerek tercih edilen ve farkli alanlarda
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kullanilan malzemelerde sanat¢inin hayal giicline dayanan fikirlerle sanat bir ifade araci

olarak kullanilir (Ozgakmak, 2019: 4-5).

Sanatgilarin atik nesnelerde gérmiis oldugu estetiklik {izerine nesnenin sekli, kiitlesi,
yogunlugu, rengi, form ve dokusu gibi Ozellikleri nesnelerin nasil bir eserde
kullanabilecegi ya da fikre doniistiirebilecegi agisindan kolaylik saglamaktadirlar.
Zihinlerinde canlandirdiklar: fikir ile yeni eserler olusturan sanatcilar nesneleri hazirdan
bulduklari i¢in dogrudan yapmak istedikleri diisiince iizerine ¢calismaktadirlar. Eser yapim
asamasini kolaylastiran bu hazir yapim nesneler sanat¢ilarin tercihine gore eserlerinde ya
dogrudan nesneleri renk veya sekillerini degistirerek kullanirlar ya da iki boyutlu bir
calisma i¢in kompozisyonlarinda ¢izilmek istenilen nesnelerin ¢izimlerini yaparak eser
tiretmis olurlar. Boylelikle geleneksel resim malzemeleri ile birlikte atik nesnelerde Picasso
ve Braque sayesinde kiibizm sanat akimi adi altinda Sentetik (Birlesimsel) Kiibizm ile
sanatta malzeme ve fikir genisligi firsati sunmuglardir (Saglam ve Enginoglu, 2016: 54-

55).

Birgok toplumun belirledikleri mekanlarda biriktirdikleri esyalar kadar sanat¢ilar da
atolyelerinde veya depolarda atik nesneleri biriktirerek eserlerinde kullanabilmek ya da
sanat yapitina doniistiirebilmek i¢in akiimiilasyon teknigini kullanmiglardir. Bu teknikteki
bir diger amag ise biriktirmek, st iiste yigmak, yapistirmak, asmak gibi vb. isleri
kullanmaktir. Bazi sanatgilar ise belli bir nesneyi benimseyerek diinyanin birgok yerinden
toplayip sergilemektedirler. Boylelikle diinyanin giderek siradanlastigi ya da seri liretimle
insanlarin tek tip bir yasam siirdiirdiiklerine vurgu yapmaktadirlar. Giinlimiizde ise
sanatcilar sadece egyalar lizerine degil atik olan birgok dogal, endiistriyel, plastik,
kiyafetler, araba malzemeleri ya da oyuncak gibi nesneleri sanat i¢in biriktirmektedirler.

(Toluyag, 2021: 186-187).

Kendiliginden olusan y1ginti nesneleri sanatgilar kendi 6zgiin teknikleriyle ve resimsel
bir ifadeyle yansitmak icin yigintilarin birbirleriyle olan iliskilerini, yansitma bigimini ve
gerceklikle baglantisini kurarak eser iiretmiglerdir. Olusturulan rastlantisal nesnelerin bir
araya gelmis gorsellerinden yararlanilarak hatta farkli nesneleri de inceleyip eserlerinde
kullanarak anlatilmak istenilen mesaj verilmeye calisilmistir. Konuya gore kullanilan
nesnelerin estetiklik agisindan vermis oldugu baz1 denge, armoni, ritim, ¢izgi, 151k, bigim,

golge, espas gibi imkanlar1 vardir (Coskun, 2019: 2).

Sanatcilarin nesnelerle yapmis oldugu eserlerde endiistri iiretimlerini toplumun

benimsemesi ve teknolojinin gelismesiyle sanattaki belli kaliplar1 yikmistir. Buradaki
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anlam giindelik siradan nesneler ile yasam arasindaki baglantinin sanata aktarilmasidir. Bu
gelismelerden etkilenen sanat akimlarinin basinda siradan nesnelerin sanata eklenmesiyle

bir sanat nesnesi haline gelmesine kiibizm sanat akimi onciiliik etmistir (Aydin, 2020: 29).

Ortaya ¢ikan tiim akimlar farkli 6Gnem ve anlamlar tasimasiyla neyi amagladigini nelere
kars1 tepki olarak meydana geldigini igsel diistincelerle ¢esitli problemlerle vermek istedigi
mesaj1 bizlere anlatmaktadir. Birbirlerine gore farkli bakis acilari barindirsalar da ortak
noktalar1 geleneksel anlayistan uzak kalmak ve cagin getirdigi problemlere tepki
gostermektir. Buradaki amacg, modern sanatin neyi hedefledigi, olusan yenilik ve degisim
stirecini farkli diisiincelerle sanati nasil etkiledigini bilmemiz gerektigidir.

Sanat Terimleri Sozligine gore "Kiibizm doga goriintislerini geometrik bir
par¢alamaya tabi tutup, tablo yiizeyini doga unsurlarindan kurtararak yeniden insa etme
amacw giider." Picasso ve Braque ile beraber bir diger temsilcileri ise; Juan Gris ve
Gleizes’ tir (Turani, 1993: 81). Akilciliga dayanan bu akim sanatin ¢ikis noktasini
belirleyerek tim gelismeleri etkilemistir. Sanatcilar duyular yoluyla baglantisini tam
kesemese de akil yoluyla duyularimizla hissettigimiz nesneleri, geometrik bir bigime
doniistirme istegi yansitilmistir. Dogay1 yansitmak yerine sanatginin diisiincesiyle
olusturdugu 6zgiin bir eser olusmaktadir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017: 174). Picasso ve
Braque ayni zamanda nesnelerin resimsellige doniismesi acisindan tuval yiizeyinde yeniden

olusturulmasi i¢in Seurat ile Cezanne’ yi 6rnek almiglardir (Lynton,1991: 62).

Kiibizmin yeni bir devrim anlayis1 oldugunu ve bu ismi veren sair ve sanat elestirmeni
olan Guillaume Apollinaire’ dir. “/911 yilinin Sonbahar Salonu’ yla ilgili yazisina, Kiibizm,
ovle zannedildigi gibi her seyi kiip kiip resmetmek sanati degildir” ifadesiyle Apollinaire,
[zlenimcilerin bigim olmadan yaptig1 firga darbeli teknikler yerine kiibizm’ in bigimselligini
vurgulamistir. Fransa’ da en etkili olan sanat akimidir. Fovizm’ in renkleri tiipten ¢iktig

gibi kullanmasi gibi kiibizm akimi1 da ¢izgi ve bigime 6nem gostermistir (Antmen, 2017: 45).

Ronesans doneminde duyu yoluyla yapilan sanatin 6nemi vurgulanirken, Kiibizm
akimi sanatcilart duyulara giivenmedigi icin natiiralist sanatt bir kandirmaca oyun olarak
gormektedirler. Amaclar1 nesnelerin goriintiisii yerine icerigini, farklilagmayan yapisini
gostermek istemislerdir. Bunun ise duyu yoluyla algilanamayacagin1 sadece akil yoluyla
idrak edilebilecegini diisiinmiislerdir. Natiiralizmle alisilan bu gelenek, Kiibizm sanatiyla
yikilarak Apollinaire’ in "Kavram Ressamlig1" diye ifade ettigi yeni bir sanat akimi olarak

meydana gelmistir (Erat, 2019: 4).
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20. yiizyilin en koklii sanat akimi olan kiibizm, doganin kavramsalligini gostererek
resimsel ylizeylerde ii¢ boyutlulugu olusturmak yerine ylizeyin iki boyutlulugunu
gostermistir. Nesneyi ise bir¢ok farkli agidan yansitarak dordiincii boyutu gergeklestirmistir
(Antmen, 2017: 46). Cogu akimlara gore kiibizm akimi akilci bir anlayisa sahip olup
“Pozitivizm"” kuraliyla belirlenerek sanat tiretimlerinde klasik anlayisin disina ¢ikmaktadir.
Pentiir teknigini kullanan Picasso, eserlerinde sadece boyay1 kullanmak yerine atik nesneleri
kullanarak kolaj ve asamblaj teknikleriyle giinlimiiz sanat anlayisina yon vermistir (Aydin,
2020: 11).

1907 yilinda Cezanne’ ye ait Paris’ te bir Salon D’ Automne’ da retrospektif sergi
gerceklestirilmistir. Bir gazete de ise Cezanne’ nin diislincelerini yansitan su ciimlelere yer
verilmistir; Dogada her sey’ in silindir, kiire ve koni iizerine kurularak bunun temelinde
resimler yapmanin 6nemli oldugu vurgulanarak 6grenilmesi gerektigini savunmustur. Cogu

sanatgilara bu diisiince biiyiik 6rnek olmustur (Kinay, 1993: 232).

Picasso ve Braque’ nin 1909 ve 1911 yillar1 arasinda yapmis olduklar1 eserlerde
betimlemeyi yani figiirleri soyutlayamama gibi problemle karsilagirlar. Bu teknige
Coziimsel Analitik Kiibizm denilerek yapilan is hakkinda izleyiciye fikirler vermektedir.
Konular1 ise; cogu zaman atdlye igerisinde bulunan nesneler, cansiz doga ve figiirlerdir.
Picasso ve Braque eserlerini modele bakmadan resmetmislerdir. Bu teknikte eserlerde
cizecek olduklar1 daha biiyiikk bigimleri, 6ncesinde kagit pargalarla denemislerdir. Yani
gazete ya da kagit gibi giinliik siradan nesneleri eseri tam olusturmadan 6ncesinde bigimi
veya rengi olusturmak icin tuval yiizeyinde birakmistir. Resim diline 6nem veren bu iki
sanat¢1 1912 yilinda Sentetik Kiibizmle ilgilenerek eserlerinde daha ¢ok dogadan degil de
sanattan veya yapay nesnelerden olusan farkli 6geler yansitmiglardir (Lynton, 1991: 57-63).
Ayrica 1912 ve 1914 yillar1 arasinda sentetik kiibizm de eserlerde daha canli parlak renkler
ve kolaj igerikler bulunmaktadir ( Hodge, 2023: 306). Baz1 sanatgilarin goriislerine gore
hazir nesneler doniistiiriilerek veya nesnenin yapisina gore yogurularak eserlere dahil
edilmistir. Nesneyi dogrudan eserinde kullanan sanatcilar kolaj, asamblaj, heykel ve montaj
gibi ¢alismalar iiretmistir. Ayrica sanatta soyutlama teknigiyle beraber eserlerde nesneler

pargalanarak biitiinliigii saglanmustir (Yiret, 2013: 74-76).

Picasso ve Braque’ 1 en ¢ok etkileyen bir diisiince ise Cezanne’ de gordiikleri dogadaki
nesneleri, geometrik bir bicimde, "koniler, kiireler ve silindirler" gibi gorerek eser iiretmesi
kiibizm akiminin temelini olusturmustur. Cezanne’ den etkilenen Picasso ve Braque 1908

ve 1912 wyillart arasinda “Analitik Kiibizm” adi verilen donemde nesneleri optik



31

parcalamayla koklii bir gorsellik sunmuglardir. Bu donemde kiibizm eserlerinde yesil, gri ve
kahverengi tonlar1 gibi notr renkler sik sik tercih edilerek rengin espas ve bigim odakli farkl
tarzlar yerine bilerek arka zeminde kullanilmistir. Picasso ve Braque’ nin eserleri birbirine
cok benzemektedir. Bu donemde genelde natiirmort ve portre gibi geleneksel konular
yapilmaktadir. Kiibizm’ in daha da gelismesini saglayan bu iki sanat¢1 farkli deneyimlerle
ozgiinliik arayis1 icerisine girmislerdir. Ilk olarak Braque, daha sonra da Picasso eserlerinde
sablon harfler kullanmaya baglamalar1 ve eserdeki dokuyu gii¢lii gdstermek i¢in boyaya kum
ya da talas gibi malzemelerle karistirmalariyla 1912 ve 1914 yillar1 arasinda "Sentetik
Kiibizm" ad1 verilen yeni bir doneme ge¢ilmistir. Bu donemdeki en 6nemli teknik ise Picasso
ve Braque’ nin kullandig1 kolaj teknigidir. 1912 yilinda Picasso eserlerine baskili kumaslar
ve kagitlar yapistirarak yeni bir evre olusturmustur. Ayrica kolajda atik malzemeleri
kullanmay1 tercih ederek ii¢ boyutlu eserlerle asamblaj tekniginin ilk eserleri olusmustur.
Ayni yilda Braque’ de kesik kagit pargalarini eserin ylizeyine yapistirarak “ Papier colle ”
isimli yeni bir kolaj teknigi yaratmistir. 20. Yiizyilda en 6nemli teknik olan kolaj da gazete,
afis, kartpostal ve reklam imgeleri gibi basili nesnelerin igerisinde donemin siyasi ve kiiltiirel

gelismelerini belirten nesneleri eser yiizeyinde kullanmislardir (Antmen, 2017: 47-48).

Gorsel-4: Pablo Picasso: Bambu Sandalyeli Natiirmort, 1912, Tuval iizerine yagliboya ve musamba,
oval, 30x38 cm. Paris, Ulusal Miize, (Sanal, 2024).

Picasso’ nun en bilindik eserlerinden biri olan Bambu Sandalyeli Natiirmort eserinde,
(Gorsel-4) gazete, bardak ve pipo olan kisma desenli bir musamba kullandigi bilinmektedir
(Lynton, 1991, 63). Bu eserin iist bolimii Analitik Kiibizm doneminde yapildig1 gibi
nesneleri parcalayarak yagl boya ile resmedilmistir. Eserde dokuyu resmetmek yerine
nesnenin kendisini yani desenli musamba kullanarak sandalye goriintiisii verildigi

goriilmektedir (Erat, 2019: 6). Cerceve yerine eserin etrafin1 urgan iple ¢evreleyen Picasso



32

eserde gergek nesneleri kullanmistir. 1912-14 yillar arasinda Picasso ve Braque kiibizmle
ilgili yapilan eserlerde tramvay biletleri, gazeteler ve magaza reklamlarini kullanarak kolaj
tekniginde birgok eser iiretmislerdir (Whitham ve Pooke, 2022: 105). Picasso sanatinda
atik malzemeleri da kullanarak asamblaj teknigi sayesinde eserler iigiincii boyut evresine
geemistir.  Kullandigr  nesnelerle doku olusturmak isteyen Picasso 151k ve
golgelendirmelerle eserlerine kabartma hissini vermistir. Eserinde musambanin iist
kismia yaptig1 ¢izim ve renklerle bir biitiinliik olusturmustur. Ozgiin olan bu ¢alismanin

ayn1 malzemelerle yapilan ikinci bir kopyasinin olmadigi bilinmektedir.

Deformasyon anlayisiyla nesnelerin parcalanmasinda kiibizm akimi dogay1 geleneksel
diisiincelerden uzaklastirarak kavramsal teknikle resmetmistir. Nesnelere uygulanan
geometrik kesimler ya da ¢izimlerle soyutlastirma diisiincesi uygulanmistir. Bu akim
alisilmisin disina ¢ikarak gérme bicimini vurgulamistir (Coskun, 2019: 11). John Berger’
e gOre "Kiibistlere gére goriinenler tek bir goziin karsisina ¢ikan seyler degildi artik;
verilen bir nesnenin (ya da insanin) c¢evresindeki tiim noktalardan alinabilecek
gortintimlerin toplamiydi." ifadesiyle kiibist sanatgilarinin goérmiis oldugu tek bir agidan
degil, tiim agilarin genel toplami halinde goriilen bir sanat yapit1 olusturma diislincesini

anlatmistir (Berger, 1986: 18).

Gorsel-5: Georges Braque, Le Courrier, Yapistirma Kagit ve Karakalem, 51x57 cm. Philadelphia Sanat
Miizesi, 1913, (Sanal, 2024).

Braque’ nin (Gorsel-5) yapmis oldugu bu c¢alismada kenardaki cizgilerin kare
bi¢imindeki masay1 simgelemesiyle siirahi, sarap bardagi, iskambil kagidi ve gazete gibi
nesnelerin masa iizerinde durma hissini yansitmistir. Biitiinliikk olusturulan bu eserde
giindelik, siradan nesnelerin kullanilmasi kaliplasmis diisiinceleri yikarak her seyin sanat

olabilecegi fikrini yansitmistir (Coskun, 2019: 13). Kolaj’ in resme maddesel deger kattigini
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sOyleyen Braque bir nesnenin iglevi bittiginde c¢cope atilma diislincesi olustugunda onu

resmime altyorum ifadesiyle deneysel ¢alismalar yapmistir (Basg1, 2019: 3).

Braque, eserlerinde kagit cesitlerini kullanarak gergekciligi daha c¢ok yansittigini
belirtmistir. Nesnelerin yeniden anlam kazanmasiyla eserlerinde kullandigr kagit
parcalarinin zaman aldik¢a renk degistirmesiyle eserlerin kendini siirekli yenileyerek
devamliligini korudugunu diistinmiistiir. 1912 yilinda bir diikkkandan ahsap desenli duvar
kagitlart alarak tizerlerine fiizenle desenler c¢izmistir. Eserlerinde kullanmis oldugu
teknikler ¢ogunlukla kolaj olsa da endiistriyel nesneleri de eserlerde kullanmanin temelini
olusturmustur (Oztiirk, 2022: 23-24).

Modern donemde meydana gelen bu akim sayesinde sanata ait olmayan sanat dist
nesneler, biresimsel olarak kolaj teknigiyle sanata giris yapmustir. Biresimsel Kiibizm’ de
tuvale metal parcalar, kumaslar, afisler, kesilmis gazete parcalari, oyun kartlari, seri liretim
nesnelerine ait logolar yapistirilarak eserler tretilmistir. Devrim niteliginde yapilan
yenilikler resim ve heykel sanatinda kendini gostermistir. Geleneksel alisiimisin ve
malzemelerin yerini artik sanat disi unsurlar yani giindelik nesneler ve hazir nesnelerle
yapilan sanat eserleri almistir (Muslu, 2011: 19). Giindelik yasama ait siradan nesneler,

natlirmort kompozisyonlarinda geometrik bi¢imlerle birlikte eserlerinde goriilmektedir.

Modern donemde malzeme kullanimi sanatin bir ¢ikis noktasi olarak bilinir. Sentetik
Biresimsel Kiibizm’ de ise kolaj teknigi ile birlikte atik nesnelerin kullanimi sanatgilara
biiyiik kolaylik saglamistir. Onlara gore artik nesnenin sanat eseri olabilecegi diisiincesiyle
asamblaj, montaj, fotomontaj ve dekolaj gibi farkli tekniklerde kullanarak eser liretmislerdir

(Erat, 2019: 10-11).

Kiibizm akiminin devaminda bir¢ok soyut akimlarla devam eden bu siirecte sanatta
kullanilacak nesneleri soyutlayarak yani nesnenin 6z kimliginden ayirmadan bigimini
degistirerek ya da renk ve ¢izgiler ekleyerek cesitli araglarla nesneleri sanatlarina dahil
etmislerdir. Kisacasi; nesnenin kavramsal bilgisini azaltarak, daha ¢ok sezgilerle tiretilen
sanat eserlerine yer vermislerdir (Saglam, 2019: 16). Yani kiibizm sanatgilari kendi
yaraticiligini ortaya koyar. Kullanmis olduklar1 nesnelerle sanatin degeri dl¢iilemeyecek
kadar yiiksek goren burjuva sinifina tepki gostererek modernist bir yaklagim saglamiglardir

(Yiret, 2013: 39).
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2.2.2. Fiitiirizm Sanat Akiminda Atik Nesnelerin Kullanimi

Italyan asilli sair (1876-1944) Filippo Tommaso Marinetti isimli sanat¢inin baslatmis
oldugu akim olan Fiitiirizm (gelecek¢ilik) dir. Milano ve Paris’ te yasamini siirdiiren
Marinetti 20 Subat 1909 yilinda Fransa’ nin “Le Figaro” isimli {inlii bir gazetesinde
"Fiitlirizm Manifestosu’ nu" yaymlamistir. Bu manifesto’nun bir ¢agri oldugunu
soyleyerek Italya’ nin gegmisinin tiim sikintili durumlarindan kurtarmay1 ayni zamanda
vatanseverlik ve militarizm’ den bahsederek tiim genc italyan asilli sanatcilari bir is
birligine davet etmistir. 19. Yiizyillda Avrupa’ nin diger lilkeleriyle endiistri ve sanayi de
ayn1 gelisimi gosteremeyen Italya’ nin bu durumuna kars1 marinetti bir tepki niteliginde bu

akimi baglatmistir (Antmen, 2017: 65).

Fiitlirizm’ in “Gelecekgilik” anlamina gelmesi manifestodan da anlasilacagi iizere
gelecekte birtakim olaylarin gelisebilecegi hakkinda bilgi veren bir anlam ifade eder.
Teknoloji sayesinde insanligin yagsamini kolaylastiran, uzak yerlere kisa siirede ulastirmak
icin hizli yolculuk saglayan arabalarin ve elektrikli tramvaylarin olmasi, karanlik
gokyliziinlin yapay 1siklarla yani elektrikle aydinlanmasi insanlarin gelecek hakkindaki

ilgisini ¢ekmistir (Ozgakmak, 2019: 14).

Bu akimin destekgileri ise Umberto Boccioni (1882-1916), Luigi Russolo (1885-
1947), Carlo Cara (1881-1966), Giacomo Balla (1871-1958) ve Gino Severini (1883-
1966) gibi Italyan sanatgilardir. Bu akimin en 6nemli kismu ise Fiitiirizm Manifestolaridir.
En dikkat ¢eken manifesto ise fiitiirizm’ in anti-feminist durumuna karsin yine yazilmis
oldugu "Fiitiirist Kadinlar Manifestosu" dur. Fiitiirizm’ in asil dnermesi ise “yeni bir diinya
i¢in, yeni bir sanat"” diigiincesidir. Bu diisiince higbir zaman ag¢ikliga kavugsmamistir. Fakat
italya’ nin sanat gegmisinin artik birakilmasi gerektigi dnerilir. Italyan sanatcilar bu akimda
bahsedilen "hiz estetigine, dinamizme ve harekete gorsel bir ifade kazandirabilmek igin
renklerin ve bicimlerin bazen keskin c¢izgisel hatlarla, bazen daha yumusak noktact bir
teknikle ayristiridmasina dayanan bir tiir yeni-izlenimci divizyonizm’ e basvurmug™ tur.
Ayni zamanda Eadweard Muybridge (1830-1904) ve Etienne-Jules Marey (1830-1904)
gibi  fotograf sanatcilarinin hareketin goriiniimiinii yakalayabilmek i¢in fotograf

tekniklerinden ilham almislardir (Antmen, 2017: 66).

Paris’ te yayimlanan Le Figaro isimli bir gazetenin 20 Subat 1909 yilinda Marinetti
tarafindan bir bildiriyle tanitilan ve halkin kullandig1 bir gazete terimi olan fiitlirizm akimi
icin yapmis oldugu bu bildiri de halki etkileyecek etkili ve coskulu bir anlatimla ve
mekanik giicleri takarak diinyay1 alkislayip, ge¢mise ait iligkileri bitirdigini sOylemistir.
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Hiz, saldirganlik, vatanseverlik ve savas gibi konularin 6nemli oldugunu vurgulamistir.
Ayrica bu manifesto’ da ge¢misin yer tuttugu ve gecmisi anlatan neresi varsa ozellikle

kiitliphane ve miize gibi yerleri yikacagini bildirmistir (Lynton, 1991: 89).

Fiitiirizm’ in sanata en biiyiik katkis1 dinamizm, devinim yani hareket ve hizdir.
"Hareket ve 151tk maddeyi yok edecek giiclerdir. Sanatin estetik ogeleri olan ahenk ve giizel
gereksiz sayilmislardir. Hiz yapan bir motor bir saheserden daha giizel gériilmiistiir.™ bu
sebeple geleneksel sanatin artik bir anlam ifade etmedigi yerine savasi, siddeti ve dinamik

konular i¢eren 6geleri desteklemeyi tavsiye ettigi bilinmektedir (Kinay, 1993: 249).

Gorsel-6:Umberto Boccioni, Mekanda Devinen Bigimlerin Birligi, 1913, (Sanal, 2024).

Boccioni’ nin en ¢ok bilinen eserlerinden (Gorsel-6) biri olan bu heykel ¢aligmasinda
sag bacak onde ve figiirlin dinamizm merkezli olmasiyla hareket ediyormus hissini vererek
ilerleyecekmis gibi goriinmektedir. Makine havasi veren bu figiiriin hareket hissini ise
dalgali bir sekilde cikintilarin olusturdugu sivri uglarla bir devinim izlenimi olarak
vermektedir. Boccioni bu eseriyle mekan ve figiirii yani kiitle ve uzay1 bir biitiinliik halinde
i¢ ige gostermistir. Boylelikle esere uzayda siirekliligin essiz formu ismini de vermistir.
Heykel ¢aligmalarin1 geleneksel tekniklerle yani ilk olarak kille yapip algidan dokmiistiir.
Heykelde goriilen bicimler kiibizm izlerini yansitmaktadir (Yilmaz, 2013:128).

Kiibizm’ in bir¢ok a¢1y1 ayn1 anda gorebilmesinden etkilenen fiitlirizm teknolojiyi, hiz1
ve dinamizmi 6nemseyerek bi¢cimsel bir ifadeyle kentsel, endiistriyel, tren, araba ve ucak
gibi hatta tren istasyonlarina ya da kalabalik olan ve hareket i¢eren konulara yansitmistir.

Devinim fotograflarinda hareketler an be an goriintiilendigi i¢in sanata betimleyici bir
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durumla yaklagmaktadirlar. 1910 yi1linda Umberto Boccioni’ nin “Fiitlirist Resim: Teknik
Manifesto” isimli yazisinda sanatcilarin tek bir ani resimlemek yerine, her sey’ in bir
hareket halinde oldugunu, hizla dondiigiinii ve retinadaki goriintiilerin titresim olarak
algilanmas1 gibi dinamik algilar1 6nemsediklerini belirtir. Tipki kosan bir atin birden fazla
ayag1 varmis gibi goriinmesini ve goriintlinilin iicgen bir sekil olusturmasini 6rnekler. Bu
diisiincede en ¢ok Fransiz Henri Bergson’ dan etkilenmislerdir. Bu akimin en 6nemli
temsilci olan Boccioni eserlerinde "isik, enerji, mekanik hareket ses titregsimleri™ Qibi
Ozellikleri tek bir zeminde birbirine karisan renk ve bi¢im olarak pargalara ayirip
resimlemistir. 1911 yilinda yapilan Boccioni’ nin “Ruh Halleri-Ayrilanlar, Gidenler,
Kalanlar" gibi eserleri (1911) Carlo Cara "Nesnelerin Ritmi", (1912) Giacomo Balla

"Tasmal1 Bir K&pegin Dinamizmi” gibi eserler buna drnektir (Antmen, 2017: 67).

Fiitlirizm akimi sanatc¢ilart Kiibizm sanat akimindan etkilenerek kolaj sanati gibi
yirtma ve yapistirma tekniklerinden yararlanmislardir. Ayrica sanayinin gelismesi ile
birlikte ¢ogalan sanayi nesnesi atiklarini ve endiistriyi eserlerinde bir tepki niteliginde
kullanmiglardir. 1. Diinya savasinin verdigi sikintilar sanatgilar iizerinde de etkisini
gostererek birgok toplumla beraber acilara, bunalima ve gbclere neden olarak sanatcilarin

da kendi i¢ dinamiklerini sanatsal ¢alismalarina yansitmiglardir (Hiir, 2019: 27).

Gorsel-7: Carlo Cara, Interventionist Demonstration, 38,5x30 cm, 1914, (Sanal, 2024).

Fiitiirizm’ in bir diger temsilcisi olan Carlo Cara bu eserinde (Gorsel-7) Italyan
flitlirist sanatcilar gibi avangart {isluplar1 ve milliyet¢ilik diisiincesini kolaj teknigi ile
resimlemistir. Eserde farkli atik kagit pargalari, reklam kagitlari, fiitiirizme ait siir ve

gazetelerde yer alan makale pargalari, italya yonetimini destekleyen ayrica Avusturya’ y1
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kotiileyen slogan ciimleleri ve Italya bayragi yer almaktadir. Renklerin kolajla birlikte

uyum sagladig1 goriilmektedir (Oztiirk, 2022: 24-25).

Akimin 6nemli temsilcilerinden biri olan Giacomo Balla plastik, cam, tel gibi atik
nesnelerle heykeller yaptigi bilinmektedir. Ayni zamanda fotografcilik yaparak
kronofotograf "ardisik fotograf " isimli ¢gekim teknigiyle bir devinimin farkli agilarini tek
bir karede ¢ekebilmistir (Yilmaz, 2013:128). Fiitiirizm daha ¢ok heykel caligmalariyla
dikkat ¢cekmistir.

Bu hareketli nesneler Umberto Boccioni’ nin heykel ¢alismalarinda da goriilmiistiir.
Ornegin; (1913) "Insan Dinamizminin Sentezi™ ve (1913) “Boslukta ilerleyen Siireklilik
Bigimleri" gibi orneklerdir. 1914 ve 1915 yillart arasinda yapmis oldugu ahsap, bakir,
demir gibi atik nesnelerden olusan soyut bir izlenim veren "Dért Nala At ve Evin
Dinamizmi“ isimli eserler de iiretmistir. 1912 yilinda “Fiitiirist Heykel Teknik Manifestosu"
nda Boccioni, heykel sanatinin sadece tas ve bronzla simirli kalmasini istememis ayna,
beton, cam, demir, ahsap, karton, deri, kumas, elektrik, at tiiyl, 151k gibi birgok nesnelerin
kullanilmasmi da istemistir. ilk fiitiirizm sergisi 1912 yilinda Paris’ te agildig

bilinmektedir. Daha sonra Londra, berlin gibi diger iilkeler de de marinetti’ nin katkisiyla

akim Avrupa’ da yayginlagsmistir (Antmen, 2017: 68).

Gorsel-8: Umberto Boccioni, Hizlanan Atin Dinamizmi — Evler, Cesitli Dalgic Malzemelerinden
Yapilan Heykel, 1915, (Sanal, 2024).

Boccioni” nin Hizlanan Atin Dinamizmi — Evler isimli eserinde (Gorsel-8)
donebilecek bir sekilde at ve arka kismina ise evleri yerlestirerek izleyicinin her iki fikride
dinamik olarak bir biitiin gérmelerini saglamistir. Eserde farkli dalgic kiyafetleri ve

nesneleri kullanildig1 bilinmektedir. Eserde anlatilmak istenilen konu ise hiz olgusudur.
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Boccioni’ nin 1912 yilinda yaymlamis oldugu “Fiitiirist Heykel Teknik Manifestosu” nda
belirttigi lizere sanat eserlerinin tek bir malzeme ile sinirlandirilmamasini, farkli hazir ve
atitk nesnelerin kullanilmas1 gerektigini ayrica bu eserde gorildiigii lizere konu,
kompozisyon ve arka plan’ 1n birbirine biitiin i¢ i¢ce ge¢me diisiincesini ve kapali formlarin

artik kabul edilmemesini bildirmesi iizerine bu eserini yapmistir (Ozg¢akmak, 2019: 17).

Fiitlirizm’ de yalnizca resim, heykel degil, tiyatro benzeri performans gosterileri de
yer almaktadir. Fiitiirizm savas hakkinda "diinyanin yegane temizligi" olarak diisiiniip
baslarda savas1 desteklemistir. Fakat fiitiirizm Italya’ da 1. Diinya Savasi sebebiyle sona
ermistir. Cogu sanatgiyla birlikte Umberto Boccioni’ de savasta vefat etmistir (Antmen,

2017: 70).
2.2.3. Bauhaus Sanat Akiminda Atik Nesnelerin Kullanimi

Almanya’ da siradan fabrika nesnelerine el sanatlariyla estetik ve farkli bigcimlere
dontistiirme istegi olugsmustur. Gergekte ise fabrika nesnelerinin degerlerinin diisiik olmasi
sebebiyle el sanatlarmin ¢ok tercih edilmemesiyle iyi bigimlerin olmamasi bu durumda
yeni imkanlarin dogmasi gerektigini diisiindiirmiistiir. Bauhaus ise bu durumun en iyi
kurtaricist olarak Almanya’ nin yeni bir yol baslatan en énemli okulu olmustur (Turani,

1990: 625).

1907 yilinda Bauhaus i¢in binalarin kuruldugu bilinmektedir. Boylelikle atolye ve
zanaat’ 1n bir arada olmas1 fikri dogar. Birinci Diinya Savasmin Van De Velde’ yi
etkilemesiyle kendisi Bauhaus i¢in yerine Gropius’ u oOnermistir (Kiicet, 2019: 91).
Boylelikle ilk olarak Weimar sanat okulunun yoneticisi olan Belgikali Henry Van De
Velde’ nin Weimar diikiine Walter Gropius’ un 6nermesiyle bauhaus baslamistir. 1. Diinya
Savasi esnasinda 1916 yilinda diikke Bauhaus hakkinda oneriler sundugu bilinmektedir.
1919 yilinda ise yazmis oldugu bir manifestoyla bu Onermeler faaliyete ge¢meye
baslamistir. Manifestoda ise sanatkar ve is¢i arasinda fark olmadigini ve bu ayrimin
olmamast adina yeni bir cemiyet kurulma istegiyle mimari, heykel ve resim sanatinin tek

bir yerde toplanmast istegini dile getirmistir (Turani, 1990: 626).

1919 yilinda Almanya’ nin Weimar sehrinde (1883-1969) I. Diinya Savasinin
bozdugu idealleri tekrardan hayata kazandirmaya ¢alisan Mimar Walter Gropius tarafindan
Bauhaus olarak Zanaat ve Tasarim okulunu kurmustur. Bu okulda Mimarlik alani gibi
Giizel Sanatlarin farkli diger 6gretimleri de kesfedilmeye calisiliyordu ve Sanat, Zanaat ve

teknolojiyi bir arada bulundurmay1 hedefleyerek giizel estetik isler olusturacak kisiler
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yetistirmek istemistir. i1k olarak tasarimin temelini anlatacak hazirlik dersi olusturdu ve bu
derste tasarim hakkinda renkleri ve ilkelerini anlatmaktadir. Bu sistemin ¢ok
begenilmesiyle tiim sanat ve tasarim okullarinda bu ders goriilmiistiir. 1923 yilinda ise
"Sanattan Sanayiye" sloganini kullandig1 bilinmektedir (Hodge, 2023: 346). Bauhaus sanat
iiretimlerini teknolojik gelismeyle bir arada olmasini saglamistir. Uygulamali sanat tiirleri
ile sanat egitiminin temelini bir araya getirerek sanat ve yasam arasindaki sinir1 yok etmeyi
amaglamistir. Gropius’ un diisiincesine gore sanatgi ve zanaatkarlar hatta sanayici ve

miihendisler bir arada ve iiretimlerde sanatla zanaatin bir goriilmesini istemistir.

[k olarak ingiltere de Ruskin ve Morris tarafindan goriilen daha sonra formu bozuk
olan makine {iretimlerinin gelisimi i¢in Walter Gropius ve Van de Velde’ nin destegiyle
yapilan yeni arastirmalarin gelistirilmesini saglayarak diizenledikleri bir sanat okulu
olmaktadir. Weimar sehrinde kurulan Bauhaus, Walter Gropius tarafindan modern
mimarinin 6rnegi sayilacak bir bina tasarlayarak Dessau’ a ve daha sonra da Berlin’ e
tasinmustir. Bauhaus i¢in alanlarinda en iyi olan “Lyonel Feininger, Johannes Itten, Gerard
Marcks, George Muche, Paul Klee, Oscar Schlemmer, Kandinsky, Van Doesburg, El
Lissitzky, Josef Albers, Laszlo Moholy- Nagy, Paul Klee ve Moholy Nagy" gibi sanatgilarla
giiclii bir kadro kurmustur. 1933 yilinda Hitler yliziinden okul kapatildig: bilinerek Walter
Gropius, Moholy-Nagy, Joself Albers ve Herbert Bayer gibi Bauhaus destekgileri ise
Amerika ve diger iilkelere kacarak boylelikle Bauhaus’ un yayilmasini saglamislardir
(Turani, 1993: 22). Ayrica bu okul 1928 yilinda Hannes Meyer ve 1930 yilindan 1933
yilina kadar ise Ludwig Mies Van Der Rohe tarafindan yonetildigi bilinmektedir (Hodge,
2023: 346). Bu sanatc¢ilarin Bauhaus okulunun gelismesinde katki saglayarak sanatin
temeline inerek Ogretilme metodlarini gelistirmislerdir. Ayrica ¢cogu soyut akimlar1 ve

ozellikle Konstriiktivizm de de etkileri goriilmektedir.

Bauhaus yeni bir sanatsal dil kurmanin gerekli oldugunu ve nesnelerin iglevselliginin
Onemini vurgulayarak sanatin temeline inen felsefe ve terimlerinin degismesinin
gerekliligini savunmustur. Bu degisimde ise zihinsel tasarim siireglerinin 6nemini
vurgulamistir. 1920 yilinda Almanya da hissedilen Bauhaus akimi, bazi sanatcilarm Isci
Sanat Konseyi’yle is birligi icinde olmasiyla bazi toplumlara “liiks” iiretimler yapmak
yerine daha ¢ok topluma “kullanish" yasam alanlar1 saglayabilecek diisiinceler i¢in insa
edilmistir. “Gelecegi Kurmak" dislincesiyle kurulan Bauhaus toplumsal hedefler icin
kurulan bir okul olmustur. Sanat ve Zanaat1 bir arada tutmak ve gelistirmeyi hedefleyen

Bauhaus geleneksel akademik sanat egitimi hakkinda toplumun ihtiyaglarina ¢oziim
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bulabilecek sanatgilar yetistiremeyecegini diistinmektedir. Bu sebeple Walter Gropius
"yap1 evi" ismini vermis oldugu Bauhaus’u “at6lye-okul” olarak inga etmistir. Okulun
amaci zanaat ve sanatgilarin her alanda 6zellikle egitim ve tiretimde beraber caligsmalarini,
"giizel sanatlar ile uygulamali sanatlar arasindaki ayrimi yok etmeyi“ disinmiistiir.
Ayrica “Sanat ve Teknoloji: Yeni Bir Birlik" diisiincesiyle endiistriyel ve mimari tasarimi
gelistirerek 20. Yiizyilinda da tiim sanat okullarinda etkisini gostermektedir (Antmen,
2017: 103-107). Walter Gropis’ un diisiincesine gore sanatgilar hem sanat hakkinda
yalnizca kolay teknikleri ve yaratici fikirleri 6grenmeyi hem de sanatin temeli olan teorik

ve kavramsal boyutunu da bilmelerini istemektedir.

20. yiizyilin baginda teknolojinin hizla gelismesi ve savaglarin yikiciligi toplumu
etkiledigi gibi sanat ve diisiinceleri de etkisi altina alarak farkli arayiglara neden olmustur.
Sanatsal tiretimler i¢in makinelerden faydalanilmistir. Endiistriyel {iretimlere gore ise bir
sanat egitimi olusturulmasiyla diger okullara gore farkli olup Bauhaus endiistri tasarimi
okulu olmustur. Boylelikle endiistriye gore tasarimlar olusturulmustur. Bu okul hem
sanat¢ty1 hem toplumu bilinglendirmek ve yarar saglamak adina kurulmustur (Kiicet, 2019:

92).

Bauhaus’ un destekgilerinden olan Johannes Itten’ dir. Sanat¢i Bauhaus’ a “renk
egitimi, eser algilama, eser anlama, ¢izgisel kompozisyonel degerleri, plastik 6gelerin
mekandaki yerleri, 6grencinin kendi yaraticiligini gelistirmeye, gozlem ve gorsel algilama
yetilerini gelistirmesini hedeflemistir. " Ayrica Itten ve 6grencileri atik malzemelerden
sanat eserleri iiretmislerdir. Nesnelere ait organik, yapisal ve dokusal tiim oOzellikleri
inceleyerek yeni nesne ve bicimler kesfetmeye calismiglardir. Bir diger sanat¢i olan
Kandisky ise 1925 yilinda temel sanat egitimi dersi vermistir. Kendisi renk ve bigcim
arasindaki tiim degerleri inceleyerek resimlerini motiflerden ayirarak eserlerini renk ve

cizgileri geometrik bigim olarak iiretmistir (Kiiget, 2019: 94).
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Gorsel-9: Lazslo Moholy — Nagy: Isik — Uzay Modiilatorii, 1923 — 1930, Celik, Plastik ve Tahta,
Yiksekligi: 151 cm. Cambridge, Massachusetts, Bush — Reisinger Miizesi, Harvard Universitesi, (Sanal,
2024).

Macar asilli (Gorsel-9) Moholy Nagy, Josef Albers ile ders egitimlerini genisleterek
"mekansal plastik degerleri, ii¢ boyutlu kitlelerin yogunluk ve bosluk “ konular1 iglenmistir.
Nagy heykel, fotograf, endiistriyel tasarim ve resim boliimleri {izerine derslere girmistir.
Ayrica sanatg1 15181 kullanarak eserler gerceklestirmistir. Eserin ilk ismi 151k donanimlari
olan ve bununla ilgili bauhaus’ ta tasarim ¢aligmalar1 olusturulan ve daha sonralar1 yapim
asamasina gegilen Isik — Uzay Modiilatorii projesi olmustur. Eserin yapilma amaci ise

tiyatro, film ve farkli 151k oyunlarinda kullanilmasi igindir (Kiiget, 2019: 95-96).

Eserde cam, celik, plastik ve tahta nesneler kullanilarak 1930 yilinda izleyiciye
sundugu kinetik bir heykel olmustur. Motorla yapilan bu eser, yalnizca mekanik bir bigim
sergileyen bir eser olmaktan ziyade islevi olan 1sikli bir gosteri niteligi tasimaktadir.
Moholy’ nin endiistri gelisimine katkis1 oldukc¢a biiyiiktiir. Bunun en basarili 6rnegi ise
1926 ve 1928 yillar1 arasinda Bauhaus’ ta tasarlanip ardindan iiretimi olusturup satilan

farkli 151k donanimlaridir (Lynton, 1991: 120).

Bauhaus’ un bir diger dnemli sanatcilarindan olan Moholy-Nagy’ nin 1933 yilinda
Bauhaus’ u kapatilmasinin ardindan Chicago’ ya giderek The New Bauhaus’ u kurdugu
bilinmektedir (Turani, 1990: 628). Cagin etkisiyle seri iiretimlerden olusan sanat igerisinde
pek degerlendirilmek istenmeyen eserlerin, tiiketim nesneleriyle sanat ve zanaat igerisinde

degerlendirilerek olusturulmasi Bauhaus i¢in bir zemin olmustur.
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Gorsel-10: Josef Albers and students in a group critique at the Bauhaus Dessau, 1928- 1929, (Sanal,
2024).

Eserde goriildiigii tizere (Gorsel-10) Bauhaus’ un Dessau’ ya tasindigi zamanlarda
Albers’ in eserler tizerinde ders verdigi anda ¢ekilen bir fotograf yer almaktadir. Albers’
in Ogrencileri malzeme olarak kagitlar1 kullanarak tasarim olusturup {i¢ boyuta
cevirmiglerdir. Albers 6grencilerine kagidin ¢esitli sekillerde olabilecegi hakkinda bilgiler
vererek farkli malzemelerle sinirsiz tasarimlar yapabileceklerini gostermistir. Kagit sanati
olarak bilinen bu g¢aligmalarin kigidin yapisindan dolay1 kolay katlanip biikiilebilir bir
formu oldugu gosterilmistir. Ayrica heykel sanatc¢ilarinin da tercih ettigi bu malzemeyle
Avrupa ve Amerika’ da kagit lizerine atdlyeler kuruldugu bilinmektedir (Tepe Yilmaz,

2015: 227).

Josef Albers Bauhaus’ ta egitimini tamamlamadiktan sonra Johannes Itten yerine temel
sanat egitim dersleri vererek Bauhaus’ a biiyiik katki saglamigtir. Bauhaus, endiistri ile
sanat arasindaki sinirt ortadan kaldirma istegiyle kurulmasinin haricinde bir de sanatta
giindelik yasamdan kalan atik nesnelerin kullanilmasini tercih etmistir. Bu okulda gorevli
olan Josef Albers’ in sanatgilara bu konuda yardimci olarak onlarin eserler iiretirken
nesnelere heyecan duydugunu belirtmistir. Eserlerinde teneke, filtre, paravan ve savastan
kalan c¢oplerden buldugu atik nesnelerden sanat eserleri yapmustir. Ayrica sanatgi
eserlerinde rengarenk kesilmis ve kumla parlatilmis cam levhalarda kullandigi

bilinmektedir (Dogruer, 2008: 51).



43

2.2.4. Konstriiktivizm Sanat Akiminda Atik Nesnelerin Kullanimi

Turani’nin Sanat Terimleri Sozliigiine gore; Konstriiktivizm, 1913 yilindan sonra
ortaya ¢ikan saf geometrik bigcimleri tercih eden bir sanat akimi oldugu bilinmektedir. Bu
yilda Moskova’ da Malevig, Tatlin ve Rodjenko gibi sanat¢ilarin ¢ember ve dogrularin
diizenlenmesi  adina  yaptiklar1  resimlerinin  sergilenmesiyle  kesfedilmistir.
Manifestolarinda ise bu akima siiprematizm ve  yeni-objektivizm gibi isimlerde
kullandiklarindan bahsetmektedirler. Sonraki yillarda bu akimi Naum Gabo, Pevsner

kardesler ve Moholy Nagy isimli sanat¢ilarda benimsemislerdir (Turani, 1993: 76).

1920’ 1i yillarda Bauhaus akimi ile benzer 6zellikler tasiyan Konstriiktivizm akimi,
zihinsel tasarim stire¢lerini yansitmaktadir. Konstriiksiyon kelimesi birinci diinya savasi ve
ikinci diinya savasi ortasindaki donemde ¢ok sik kullanildigi bilinmektedir. Endiistriyel
nesneler kullanilarak eserler tiretilmistir. Rus Konstriiktivizmi Malevi¢’ in bi¢cimsel sadelik
ve Picasso’ nun kolaj ve asamblaj gibi islevsel olmayan sanat tekniklerinden faydalansa da
1917 yilinda yapilan Devrimle gerceklesen diisiincede "bigimi belirleyen islevdir" fikriyle
bu akimin sekillendigi bilinmektedir. Konstriiktivizmlerin amaci; “Topluma ve kolektif
ruha yénelik yasam alanlarimin yaratilmasina katkida bulunmak ve yeni bir toplumun
tiimiiyle yeni bir goriiniim kazanmasina ¢alisma” dir. Bu devrimden sonra sanatgilarin
tasarimla daha cok ilgilendikleri bilinmektedir (Antmen, 2017: 103-105). Konstriiktivizm
sanatcilari, topluma yeniden bir yasam alani kazandirma egiliminde bulunarak yeni bir
goriiniim icin endiistriyel nesneleri kullanarak farkli mimarlik ve miihendislik alanlarindan
faydalanmiglardir. Bu akiminda ii¢ boyutlu ve yapilan tiim sanatsal ¢aligmalarda soyut

anlayis hakimdir.

1921 yilinda Moskova’ da Geng Sanatcilar Birligi’ nin (OBMOKhU) yapmis oldugu
bir sergide Rus Konstriiktivist sanatgilarin devrimci diisiincelerini yansitan ve sergide
bulunan soyut metal heykellerin sanat yapit1 degil, laboratuvar nesnesi olarak sergilenmesi
dikkat cekmistir. Konstriiktivizm sanatcilar endiistriyel nesnelerin birlestirilme fikrine
yonelik yeni ve farkli olan konstriiktivist nesneleri bir "deney" araci olarak gordiikleri
bilinmektedir. Sanat olarak sergilenen fakat sanat gibi diisiiniilmeyen ii¢ boyutlu eserlerin
amaci, islevsel nesnelerin temelini olusturmasidir. Konstriiktivizm’ in en ¢ok bilinen
sanatgilari ise; (1885-1953) Vladimir Tatlin, (1891-1956) Aleksandr Rodgenko, (1890-
1941) El Lissitzky’ dir. Bu sanatcilar okul ve atdlyelerde sanat1 yayarken tiyatro dekorlari,
tiniforma tasarimlari, i¢ mimarlik calismalari ve mobilya tasarimlar1 gibi birgok alanla

ilgilendikleri bilinmektedir (Antmen, 2017:105).
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Vladimir Tatlin (1885-1953), Moskova’ da aldigi egitimden sonra 1911 yilinda
yenilik¢i sanata yonelerek cesitli sergilere katildig: bilinmektedir. 1913 yilinda ilk olarak
Berlin’ e, daha sonra Paris’ e gidip Picasso’ yu ziyaret etmistir. Picasso’ nun hurdaliklardan
topladig1 kagit, karton, musamba, tel, metal, teneke vb. atik nesneler ile ¢esitli heykeller ve
resimler yapmasi Tatlin’ 1 olduke¢a etkilendigi bilinmektedir (Y1lmaz, 2013: 133). Vladimir
Tatlin atik nesnelerle 1914 ve 1915 yillar arasinda “"Kose Rolyefleri” adini verdigi birgok
eserler Uiretmistir. Soyut konstriiksiyon eserleriyle de dikkat ¢ekmistir. Cam, ahsap, alg1,
demir, ¢elik, c¢inko, aliiminyum, halat, aga¢, gibi bir¢ok atik nesnelerden ve giinliik
malzemelerden faydalanmistir. Gergek nesnelerle ger¢ek mekan iligkisini eserleriyle
kurmustur. Eserlerinde yere yakin ve yerden yiiksek arka arkaya kabartmalar seklinde
eserler olusturmustur. Kiibizm akimindan sonra nesne kullanimi Konstriiktivizm sanat
akimina li¢ boyut olarak yansitmistir. Picasso’ nun atik nesnelerle yaptigi ii¢c boyutlu heykel

calismalar1 konstriiktivizme onciiliik ettigi bilinmektedir.

I "

Gorsel-11: Vladimir Tatlin, " Kose-Karsit Kabartmalar", Demir, Cinko, Aliminyum, Halat, Aga¢, 1914
— 1915, Rus Devlet Miizesi, (Sanal, 2024).

Vladimir Tatlin’ in (Gorsel-11) Kose veya Karsit Kabartmalar olarak bahsedilen bu
tiir eserlerinde atik nesneler kullanarak yaptigi bilinmektedir. Sanatci 6zellikle yapmis
oldugu eserleri geleneksel resim ve heykel sanat anlayisindan daha farkli yapmayi
amaclayarak duvarin tam koselerinde iki duvara baglantisi sabitlenerek havada asili bir
sekilde sergilemistir. Bu iki duvar arasinda kalan boslugu eseriyle degerlendirerek
konstriiksiyonun bir parcasi olmustur. Bu yerlestirme eserinde goriildiigii iizere {ist iiste
sabitlenen demir, ¢inko, aliminyum ve agac gibi malzemelerin {izerine sirastyla yan yana
gelecek sekilde diizenlenen halatlar gerdirilerek duvara sabitlenmis bir sekilde eserde

gerginlik ve ritim duygusunu yansitmaktadir.
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Gorsel-12: Vladimir Tatlin, "III. Enternasyonal Anit Modeli", Celik, Agac¢, Cam, 420 x 300 x 300 cm.
1919, Stockholm, (Sanal, 2024).

Vladimir Tatlin’ in, (Gorsel-12) Konstriiktivist eserlerinden en ¢ok bilinen eseri III.
Enternasyonal Anit1” dir. Bu devasa anit mekan sinirlarini agarak cam, demir ve levha gibi
malzemelerden yapilmistir. Eiffel Kulesinin kapitalizmin simgesi olarak goriilmesiyle
reklam ve eglence niteligiyle yapilmasi neticesinde III. Enternasyonal Aniti’ da
sosyalizmin simgesi i¢in yapilmayi hedeflenmistir. Bu eser Paris’ teki 300 metre
yiikseklikte olan Eiffel Kulesine bir gonderme niteligi tasimaktadir. Anit’ in 400 metre
yukseklikte olacagi diisliniilmiistiir. En tepe noktasi ise eserde goriildiigii lizere sarmal
sekilde gokyiiziine dogru matkap ucu benzerliginde yapilmistir. Ayrica anit1 yatay bir kiris’
in tasityacagi diisliniilmiistiir. Amit’ 1n en alt boliimiinde toplanti salonu, orta boliimde
sekreterlik biirosu, en ist bolimde ise danisma merkezi ve radyo istasyonu olarak
diistiniilmiistiir. Boylelikle Tatlin ve arkadaslari, anitin ayrintili ve basit olarak iki sekilde
modelini yapmislardir. Ayrintili olan anit Moskova ve Petrograd’ da sergilenmis, basit olan
ise sergiler, yiirtiyiisler gibi her tiirlii programlarda ve iilkenin bir¢ok yerinde sergilendigi
bilinmektedir. Bu anit, uluslararasi sosyalizmin birligine yonelik insanliga yol gdsteren
modern bir simge olarak Neva Nehri iizerine dikilmesi amaglanarak yapildig:
bilinmektedir. Fakat Lenin ve arkadaslari aniti1 ¢ok farkli ve ¢ilginca buldugunu sdyleyerek
tilke durumunu hatirlatarak Onceligin ekonomik ve siyasal problemler oldugunu
sOylemislerdir. Anit’in ekonomik ve toplumsal sebepler yliziinden yapiminin
ertelenebilecegini diisiiniiliirken destek verilmedigi i¢in yapimi gerceklestirilememistir
(Yilmaz, 2013: 134-135). Tatlin’ in atik nesnelerle yapmis oldugu konstriiktif heykellerin

en 6nemli 6zelligi izleyiciyi gercek mekan da gergek nesnelerle yalniz birakmasidir.
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2.2.5. Dadaizm Sanat Sanat Akiminda Atik Nesnelerin Kullanimi

1914 yilinda savasin baslamasiyla beraber Isvigre’ nin objektif olmas1 sebebiyle
savastan kaganlar Isvicre’ye siginmustir. 1916 yilinda Isvigre’ de ise (1886-1927) Hugo Ball,
Ziirih bolgesinde subat ayinda Cabaret Voltaire isimli gece kuliiblinti andiran her ¢esit sanat,
miizik ve edebiyat gibi ilkel Afrika siirlerinin de oldugu rastgele secilmis sozciik ve
hecelerden olusan ses siirlerinin okundugu gosterilerin uygulandig1 bir mekan agmustir.
Hugo Ball’ in amaci Almanca bilmeleri sayesinde Birinci Diinya Savasi’ na karsi
miltecilerin birbirine destek olabilecegi bir toplanma alani olusturmaktir. Bu mekan
Dadaizm akiminin baslangicini olusturmustur. Ball’ a bu agilisa Romen ressam Marcel
Janco, Alman ressam ve heykeltrag olan Hans Arp ve Rumen sairi Tristan Tzara gibi sanatci
arkadaslar1 is birligi yaparak destek gostermislerdir. Mekan duvarlarinda ise Arp’ 1n
koleksiyonundan alinan eserler, Picasso’ ya ait graviirler ve Isvigre’ ye yerlesen bazi
sanatcilarin resimlerinin sergilendigi bilinmektedir. Alman yazari olan Richard Huelsenbeck
bu topluluga katilarak Cabaret mekanin’ da ki gosteriler daha karmasik bir hal almistir. Ball
ise bu durumu artik "hem soytarilik, hem de dliiler igin ayin® seklinde yorumlamistir
(Lynton, 1991: 125-126). Gruptaki sanatgilarin Anti Sanat olarak adlandirdigi bu akim diger
avangard sanat hareketlerinden esinlenmistir. 1. Diinya Savasi’ nin sonucu olusan yikimi ve
acimasiz tavri kabullenen burjuva kesimine bir tepki niteliginde olusmustur. 19. Yiizyilin
ortalarinda endiistri devrimi sayesinde ticaretin gelistigi iilkeler arasinda ¢ekismeler giderek

cogalmis ve somiirgecilik baglamistir.

Dadaizmi isim olarak Hugo Ball ve arkadasi Richard Hiilsenbeck ile birlikte
Almanca-Fransizca sozligiinden gelisigiizel bir sekilde “Dada” ismini segerek bulduklarini
bildirmistir. Fakat soylentilere gére Dada ismi farkli dillerde degisik anlamlara da geldigi
sdylenmektedir. Ornegin; Rumence’ de "Evet", Fransizca’ da “oyuncak at” anlamlarindadir.
Ya da bir bebegin c¢ikardigr ilk "da...da" seslerine benzetilmektedir. Ayrica ¢ogu Dada

manifestolarinin da yazar1 Tristan Tzara olarak bilinmektedir (Antmen, 2017:122).

Turani’ nin Sanat Terimleri Sozliigline gore; Dadaizm, 1916 yilinda “tahta at”
anlamini i¢eren Fransizca bir kelimeden ortaya ¢iktigini bildirmektedir. Bu akimin amaci
ise; "Avrupa uygarliginin beylik degerlerine ve savasa karsi alinmig bir cephe ve protesto"
olmasidir. Ayrica bu akimin sanatgilart kagit, tahta vb. gibi malzemeleri kullanarak kolaj ve
asamblaj tekniginde eserler iiretmislerdir. Daha sonraki zamanlarda ise siirrealizm akiminin

temelini olusturmustur (Turani, 1993: 31-32).
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1915 yilinda Marcel Duchamp ve Picabia’ nin Paris’ten gelmesiyle Dada akimina
yonelik gelismeler yaganmistir. Picabia’ nin Amerika ve Avrupa ya gidip gelirken bir¢ok
dada akimina ait dergi ve sergilere de destek verdigi bilinmektedir. 1917 yilinda ise Dadaizm
birgok tlilkelere yayilarak biiyiik bir gelisim gostermistir. Boylelikle Dadaizm sanatgilar
Galerie Dada isimli galeri agip dergiler ¢ikarmislardir. Bu akimi destekleyen sanatgilar
arasinda Fransiz ressami1 Francis Picabia, Picasso, Fransiz sairi Pierre Reverdy’ de vardir.
Dadaizm akimi uluslararasi bir iine kavusunca Ziirih Grubu olan Cabaret Voltaire’ nin de

dagilmasina sebep olmustur (Lynton, 1991: 126-127).

1916 yilinin haziran ayinda Hugo Ball Cabaret Voltaire’ yi kapatarak kendisine
Dadaci denilmesini isteyerek Dada ismiyle dergi ¢ikarmistir. Bu derginin yayinlanmasina
ise Tristan Tzara destek olmustur. Fakat grubun dagilmaya baslandigi siralarda Huelsenbeck
cevresindekilerin savas karsiti olmadiklarini farkedince Berlin’ e gitmistir. Ayni siirecte Ball
ise Tzara’ nin sanat yerine saldirgan davraniglar sergilemesiyle Dada akimindan ayrilarak
Berlin’ e gitmistir. Boylelikle Dadayla ilgilenilmesi Tzara’ ya kalmistir. Tzara ise parasizlik
ve yalniz kalmasindan dolay1 dada’ y1 birakma diisiincesindeyken Fransa’ da olan Picabia
ile 1918 yilinda mektupla iletisime gegerek Picabia Tzara’ y1 bu fikrinden vazgecirmistir ve

ticlincii dergiyle beraber 23 Mart’ ta Dada bildirisini ¢ikarmislardir (Yilmaz, 2013: 147).

1918 yilinda Tristan Tzara Dada Manifestosunu su ciimlelerle ifade etmistir; "Dada,
bir protestodur, yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur.
Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada, 6zgiirliiktiir. Carpigsan renklerin, zitlarin
birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin ifadesi; kisacast yasamin kendisidir..." (Antmen,
2017: 122-123). Tzara bu diisiincesiyle Dadaizm’ in 6ncesinde ¢ikan sanat akimlarinin daha
farkli oldugunu dile getirmistir. Ayrica Dadacilar sanatta kaliplagsmis diisiinceleri yikma
istegiyle sanatin ne olmasi gerektigi konusunda irdemeler yaparak yeni iisluplar getirmek

yerine var olan teknik ve yontemlere yeni anlamlar yiiklemislerdir.

Dada sanatcilarinin radikal ¢ikislar1 sayesinde bu yikici tavri daha ¢ok gosterebilmek
icin gelisi giizel bir dogaglamayla olusan farkli teknik ve tisluplara 6nem vermislerdir. Savasi
cikaranlarin akli olmadigi mantigiyla dadacilar kendi tsluplariyla aklin tiikenmisligini
gdstermek istemislerdir. Insan yaraticiligma sinirlar getiren tiim kiiltiirel tarzlara tepki
gostermislerdir. Ayrica bu bagkaldiridan miizeler, galeri ve soylu ailelerde oldukga

etkilenmistir.

1920 yilinda tiim Avrupa’ ya yayilmasiyla Marcel Duchamp bu sanat karsithigini

"anti-sanat" ifadesiyle belirterek hazir nesneler kullanmistir. Bu silirecte New York’ta
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fotograf¢1 Alfred Stieglitz’ in kurmus oldugu ve 291 isimli galeri sanatcilarindan biri olan
Marcel Duchamp Hazir-nesne eserlerine ilk olarak 1913 yilinda “Bisiklet Tekerlegi” yle
baslayarak 1914 yilinda "Siselik" ve 1917 yilinda ise doneme en biiyiikk damgasini vuran
“"Cesme” isimli eserlerini yapmistir. Donemin en radikal hareketini yapan Duchamp siradan
bir nesneyi sanat eserine doniistiirmiistiir. Bu hareket ile islevsiz bir nesneyi kaliplasmis bir
diistinceden ¢ikararak yasam ile sanat arasindaki sinirlari zorlayarak sanata dahil etmesiyle
Amerikal1 bir elestirmen olan (1906-1978) Harold Rosenberg bu durumun bir "kaygi
nesnesi" ne ¢evrildigini sOylemistir. Duchamp sanatta salt retinal hazz1 reddederek sanati

yetenekten ziyada bir diisiinme eylemine ¢evirmistir (Antmen, 2017: 124-125).

Dadaizm’ de sanat iiretmek igin belli bir teknik veya iislup yoktur. {1k olarak amaglar
yalnizca savasan llkeleri yanlis zihniyette olduklarmi duyurma amaciyla bir topluluk
olusturarak meydan okumaktir. Bunu sanatla yapan bu topluluk alternatif goriislere agik
olmayan ve sabit fikirli geleneksel kaliplar1 yasayanlara bir tepki niteligi olusturmuslardir.
Sanatgilar sanatla protestoyu birlestirmis ve atik nesnelerin sanata dahil olmasiyla nesneler
sayesinde sanat artik tasvir edilmeyle degil, nesnenin varligiyla birlikte bir bilgi kavram

nesnesine donilismesi kavramsalci egilimlere de zemin hazirlamistir.

Ziirih’ te 1916 ve 1919 yillar1 arasinda Dada’ nin gelismesiyle Marcel Duchamp,
(1890-1976) Man Ray ve Francis Picabia (1879-1959) ile birlikte iyi bir etkilesim
kurmuglardir. 1917 yilinda Picabia Stieglitz’ in 291 isimli galerisine karsin 391 isimli olan
bir Dada dergisi ¢ikarmistir. Dada’ nin birgok gruplarin ¢ikardigir dergiler sayesinde
yayginlastig1 bilinmektedir. Tristan Tzara’ nin 1917 ve 1920 yillar arasinda ilk yayinlanan
Dada dergisi ise dénemin en uzun varligim siirdiiren dergi olmustur. Ayrica Isvicre savasa
objektif yaklagarak Ziirih’ te savasin bitmesine yakin Dada daha c¢ok politiklesmistir. Bu
durumda Almanya’ da ki kargasalarin devam ettigi bilinmektedir. Ziirih’ te savas’ in varlig
cok da hissedilmezken Berlin’ de toplum aglikla sitnanmaistir. Bu duruma bir tepki niteliginde
ise Berlin’ deki sanatgilar Dada’ nin en 6nemli temsilcileri olarak aralarinda (1891-1968)
John Heartfield, (1889-1978) Hannah Hoch ve (1886-1971) Raoul Hausmann gibi sanatgilar
yer almaktadir. Bu sanatcilar Almanya’ da politik diislincelerini fotomontaj ve kolaj
caligmalarina yansitarak bu akimdaki en 6nemli sanatcilar arasina girmistir (Antmen, 2017:
125-126). Dada savas sonrasi olusan tiikkenmisligi yansitmaya ¢alisirken, geleneksel sanata
kars1 ¢ikarak diizen karsit1 bir durum olusturur. Bunu rastlantisal ifadelerle Kolaj ve asamblaj

teknikleriyle izleyiciye yansitmislardir. Tuvali yeterli bulmayip, boya haricinde fakli
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nesneler kullanarak resim dis1 arayislara yonelmislerdir. Bigimsel anlayisa yonelerek savasa

ve savasi ¢ikaran zihniyetlere karsi ¢ikip doga tahribatina dikkat ¢ekmektedirler.

Savastan etkilenen Avrupa’ nin gelisen teknolojiye inanan topluma dikkat ¢cekmek
isteyen dada toplumda goriilen gelenek, din ve sanat gibi kavramlara karsi tepki gostermistir.
Dadaizm’ e gore "dogada anlam yoktur, dbyleyse sanatta da anlam olmamalidir."
diisiincesiyle dadacilar bilingli eser iiretmek yerine tesadiifen olusan eserlere yer
vermislerdir. Daha sonraki zamanlarda ise hem bilingli sanat iiretmeyi hem de rastlantisallig
birlestirerek yeni bir gorsel ifade olusturmuglardir. Boylelikle geleneksel kurallar disina

cikan tipografide harfler gorsel bir bigim olarak kullanilmistir (Eczacibasi, 1997: 704).

Duchamp’ in nesnelerle birlikte yaratici bir siire¢ baslatmasi ¢ogu sanatcilar1 da
etkileyerek tuval, boya ve firca gibi malzemeler yerine giinliikk kullanim nesnelerini tercih
etmislerdir. Giizel eser tiretmek yerine atik nesnelere yiikledikleri anlamla bilgi nesnesine
doniistiirerek bir eserin giizel olmadan da sanat sayilabilecegi kanitina varmustir. Uretim

nesneleri cogaldikea sanatcilar daha 6zgiin ve 6zgiir iiretimler olusturmustur.

Duchamp’ 1n sanatin estetik zevklere gore yargilanmasina tepki gostererek, sanat eseri
hakkinda sanatciyla iletisim kurmak adina bir ara¢ oldugunu belirtir ve asil 6nemsedigi ise
sanat eserinden ziyada eseri olustururken aldig1 yaratici ilhamdir. Eseri meydana getirmek
icin verdigi emek, siirecteki kaygi ve act ya da memnuniyet ve kararlarla gerceklesirken
estetik acidan bilissel, duygusal veya iradesine gore yapilan bir olusumdur. Duchamp estetik
cikarimlarin farkinda ve Onemini kabul ederken bir yandan da kurtulma ¢abasindadir.
Kuspit’ e gore ise bu durum tamamen bilingle alakalidir. Ciinkii sanat¢inin 6znel
diisiinceleriyle yapmis oldugu eseri toplumsal 6l¢iilere uydurarak sanati geleneksel kurallara
gore sekillendirmeye calismaktadir. Duchamp’ a gore ise sanat eserinin estetik zevke gore
hi¢cbir ¢ekiciligi olmamali ve sanatgilar gelecek toplumlarin kendilerini takdir etmek ve
alkiglamak adina kendilerini sinirlandirmamalidirlar. Sanat¢1 daima zevkli ya da iyi olmaya
caligmamalidir. Ciinkii bu durum daime degisebilir sadece eseriyle var olmalidir. Eserini
olustururken duygularin1 heyecan ve siirecteki zorlanmalarini oldukga iyi yansitabilmelidir

(Kuspit, 2006: 35-36).

Duchamp’ 1 geleneksel sanat sinirlamalarmin digina ¢ikarak hazir nesnelerle eser
tiretmesi ile 20. Yiizyilda en etkili olan dada akimina biiyiik etkisi olmustur. Dadaizm
sanat¢ilari modern ¢aga tepki gosterip geleneksel kurallart yikmak istemislerdir.
Yenilik¢iligi 6nemseyerek sanatin ne olmasi gerektigi diisiincelere karsi kaliplagmis

degerlere tepki olusturmuslardir. Geleneksel malzeme olarak buluntu ve hazir nesneleri
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tercih etmelerindeki amag ise; buluntu nesnelerde “sanatin belli bir sinifa ait olmadigint,
sanatla yasam arasindaki bagini giiclendirmektir.” Hazir nesne de ise; "geleneksel

malzemeden uzak tek basina kullanilarak bir sanat diisiincesi olusturmaktadir.™ (Basci,

2019: 8-9).

Gorsel-13: Marcel Duchamp, "Cesme", Porselen Pisuar, 33x42x52 cm. Moderna Museet, Stockholm,
1917, (Sanal, 2024).

Duchamp’ 1n geleneksel sanatin disina ¢ikma istegiyle artik tuval boyamak yerine
eserlerini  (Gorsel-13) farkinda olarak yapmis oldugu bir rastlantisallik sonucu
olusturmaktadir. 1917 yilinin mart ayinda Grand Central Gallery’ de yapilan bir sergideki
anlasma da "6 dolar ddeyen herkesin gonderdigi her sey sanat yapiti olarak sergiye kabul
edilecek” ti. Buna yonelik sergiye ters ¢evrilmis bir pisuar lizerine R. Mutt 1917 imzali
"Cesme" isimli kimsenin tanimadigi Richard Mutt tarafindan bir yapit gonderilmistir.
Sergiyi maddi yonden destekleyen sanatgilar ise Arensberg, Katherine Dreier ve Duchamp’
t1. Fakat bu yapit onlarda tartigmalara sebep olarak sergiye vasat, kaba ve ahlak dis1
goriiniimlii  bir tesisat nesnesi diisiincesiyle kabul edilmedi. Sanat¢ilar arasindaki
tartismada Arensberg’e gore sanat¢cinin bu diigiincesine saygi duyarak eger bir sanatgi
tuvale beygir tezegi yapistirip buna da sanat diyorsa yapacak bir sey yok fikrinde olup R.
Mutt’un bu yapitina nesnel yonden bakildiginda hatlar1 ve formu oldukga iyi goriinen ve
bizlerin dikkatini ¢eken heykelsi bir goriiniim olusturdugunu sdylemektedir. Duchamp’ 1n
ise bu tartismay1 sessizce izledigi bilinmektedir. Ciinkii Richard Mutt kimligini olusturan

ve bu yapit1 gonderen Marcel Duchamp’ tir. Bunun tizerine Duchamp sergiden ayrilarak
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The Blind Man’ in dergisinde “Richard Mutt Sorunu” bashgiyla ve kendi imzasiyla
yaymlamistir. Bu yayinda " Bay Mutt’ un ¢esmesi bir banyo kiivetinden daha ayip ve
ahlaksiz degil. Ayrica, béyle bir niteleme ¢ok sagma. Bir hirdavat¢t vitrininde, her giin
gordiigiiniiz bir nesne o." ifadesiyle Mutt o nesneyi segerek giindelik yasamda kullanilan
bir nesneyi yeni bir isim olarak ve islevsiz haliyle bizlere sunarak o nesne icin radikal bir
degisim olusturmustur. Ayrica sanayi nesnelerine sanatsal goziiyle bakan Duchamp,
sanat¢ilarin tesisat diislincesini sagma bularak Amerika’ nin sanat eserlerinin yalnizca
kopriiler ve bina tesisatlar1 olduguna 6rnek vermistir. “Bir sanayi nesnesi’ nin bir sanat
yvapiti’ ndan baglica farku, tiretilisindeki niyet ve tasidigr imzaydi" diistincesiyle Duchamp’
a gore pisuar’ 1 tiim yapim asamasini Mott Works firmasi yapip sahibi ise J.R. Mott’ tur.
Bu ise Pisuar’ a R. Mutt seklinde yansimistir (Yilmaz, 2013: 150-151). Duchamp’ 1n
sergiye gonderdigi bu yapit hem igerisinde bulundugu déneme génderme yaparken hem de
sanatsal siireclerdeki bircok sikintiya ¢éziimsel bir yaklagim olmustur. Sanattaki bigimsel

estetik giizelligin yerini ise kavramsal giizellik almistir.

Bu eser sergide yerinde korunarak halka gosterilmese de Duchamp’ 1n arkadasi ayni
zamanda galeri sahibi ve fotograf¢i olan Alfred Stieglitz bu hazir yapimin fotografini
cekerek tiim herkesin gormesini saglamistir. Duchamp siradan bir nesneye yeni bir konum
ve anlam vererek izleyicinin bu sanat m1? diislincelerini sorgulamalarina sebep olmustur
(Lynton, 1991: 133). Duchamp geleneksel olan ¢ofu seyden vazgecip sanatin estetik
begeni diisiincesinden uzaklasarak sanata yeni bir anlam yiiklemistir. Giinliik siradan olan
hazir yapitlara felsefi bakis acilariyla bakarak sanat nesnelerini farkli anlamlara
kavusturarak diger sanatcilar1 da alternatif arayislara yoneltmistir. Duchamp sanatta estetik
degerleri sorgulatarak sanat¢idaki yetenek ve becerileri bir diigiinme eylemine ¢evirmistir.
Pisuar1 sergiletmek istemesindeki amaci ise topluma izleyici, sanat¢1 ve sanat nesnesi
arasidaki baglantiy1 sorgulatmak istemesidir. Izleyiciyi biiyiik hayrete sokan bu durum
kiltiirel degerlerin yok olmasiyla siradan nesnelere yiiklenen konum ve anlamin
degismesidir. Siradan giinliik kullanilan nesnelerin islevsiz bir halde sergi mekaninda
sergilenmesi Duchamp’ 1n sanat nesnelerine sergi mekanlarmin kattigi1 anlamim 6nemi

vurgulamistir.

Duchamp’ n rastgele sectigi nesneler siradan ve seri tiretim sonucu olusan nesnelerdir.
Sanata dahil edilen bu nesnesin ise tek yeniligi, Duchamp’ 1n nesneye verdigi anlam ve
konumu olmaktadir. Tipk1 Pisuar da yapmis oldugu gibi sanat¢inin siradan bir nesneyi

sanat nesnesi haline getirebilmek i¢in bir imza ya da iizerine eklenebilecek kiiciik
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degisimler nesneye yeni bir anlam katmaktadir (Lynton, 1991: 134). Duchamp’ mn bu
diisiincesi ise modern ve zengin kesimin sanati1 da giinliik kullanim esyalar1 gibi tiiketim

nesnesine ¢evirmesinden kaynaklidir.

Sanat¢inin konu ile ilgili ti¢ eseri bulgular ve yorumlar boliimiinde ele alinarak teknik

ve sanatsal agidan analiz edilip degerlendirilecektir.

Gorsel-14: Raul Hausmann, Mekanik Kafa (Zamanimizin Ruhu), Buluntu Nesnelerle Asamblaj, 32.5
x 21 x 20 cm, Musee National D’ Art Moderne, Centre Pompidou, Paris, (Sanal, 2024).

Hausman (Gorsel-14) cogunlukla kolaj, asamblaj ve fotomontaj tekniklerini
kullanarak eserler iiretmistir. Sanat¢inin bu asamblaj eserinde ise teknolojik aletlerle
birlikte uyum sagladigini izleyiciye gostermek istemistir. Ahsap parcadan yontulmus bir
biistiin lizerine buluntu nesneleri monteleyip savasin yikiciligina gonderme yaptirmistir

(Basci, 2019: 12).

Hausmann’ 1 buluntu nesnelerle yapmis oldugu bu asamblaj, dada ruhunu yansitarak
diinyay1 savasa stiriikleyen insanlarin aslinda aklinin olmadigina yonelik diistincelerin bu
eserine kaynaklik ederek "“Aklin iflas1” na bir gonderme yapmistir. Toplumun
makinelesmesi ve uygarlik adi altinda kendi c¢ikarlarin1 goézetmeleri dada’ nin
yayginlagsmasiyla bircok sanatgiya kaynaklik etmektedir. Yani insanlardaki savas ve
saldirganlig1 dada sanatcilari aklin iflasi olarak belirtmektedir. "Berberlerin peruk takmak
icin kullandigi tahta kafanin tizerindeki mezura rasyonel akla gondermede bulunurken,
tepesindeki metal asker bardagi savasi ¢agristirmaktadir. Bir kulaginda baski rulosu,

diger kulaginda bir kameramin vidalarimi tasiyan tahta kafanin ensesinde bir ciizdan
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durmaktadir." Hausmann’ 1n eserinde kullandig1 buluntu nesneler aslinda 6nemi olmayan
dis faktorlerle yasayan insan bilincini yansitmak amaciyla yapmistir. Eserlerinde
illiistrasyon parcalarini veya kopyasii kullanarak mekanik araglardan kolajlar iireten
Fransiz asilli Francis Picabia’ nin da dedigi gibi makinelerin yasami ele gegirdigini ve
insan ruhunun 6zii haline geldigini sdylemektedir (Antmen, 2017:120-126). Hausmann
insanin savas ruhuyla yasamasint onu bir makineye donistiirdiigiini, saldirgan ve
acgozliligiiyle hayati siirdiirdiigiinii ifade etmektedir. Sanayi devriminden sonra insan

viicudunun teknolojinin getirdigi yeniliklerle uyusmadigini diisiinmektedir.

Gorsel-15: Kurt Schwitters, Merz 25 A, Duralite Karisik Malzeme, 104 x 79 cm. 1920, (Sanal, 2024).

Bir diger Berlin Dada grubuna (Gorsel-15) katilmak isteyen sanatgi ise (1887-1948)
Kurt Schwitters’ tir. Fakat zengin ve politika dig1 goriildiigli i¢in gruba alinmamustir.
Schwitters kendi imkanlartyla "Merz" isimli bir dergi ¢ikararak anlami olmayan ve 6zel
anlamlara ait olan sozciikleri birlestirerek farkli kavramlar olusturmasiyla dergisinde
yaymmlamistir. Gordiigii atik nesneleri toplayip biriktirmeyi sevdigi bilinmektedir. Yapmis
oldugu bir kolaj eserinde bir kagit iizerinde Almanca kelime olan ve Ticaret Bankasi
anlamina gelen "Kommerzbank” isimli bir kelimenin "merz" kismi agikta olmasiyla

kendisine farkli gelerek ¢ogu eserlerine kaynak bir isim olmustur (Yilmaz, 2013:159).

Schwitters, ¢oplerde gordigl “pasli ¢iviler, yirtik kumaslar, bozulmug dis fir¢calar,
sigara izmaritleri, eski bisiklet tekerlekleri ve kirtk semsiyeler" gibi tim atik nesneleri

toplayarak eski karton veya tuval {izerine sabitleyip yapistirarak kolajlar liretmektedir.
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"Atik Sanat" ismiyle bazi eserlerini sattig1 bilinmektedir. Sanat elestirmenleri Schwitters’
in hakkinda o donemlerde olumlu elestiriler yazsalar da sanattan anlamayan kisiler ise
boyle eserleri dikkate almayip Dadaizm sanatina ise ¢op goziiyle bakmiglardir (Antmen,
2017:132). Schwitters merz adiyla yapmis oldugu tiim eserlerde giindelik atik nesneleri
sanata dahil ederek onlar1 asamblaj ve montaj teknikleriyle bigimlendirerek bir doniistime
¢evirmistir. Sanat¢inin yapmis oldugu kolaj tekniklerinde gazete, ilan pargalari, posta
pullar1 vb. ¢cogu atik nesnelerini kullanmistir. Eserde goriildiigii iizere ip, tahta pargasi,
metal yuvarlak konserve kapagi, kagitlar ve delikleri olan kumas benzeri tiil gibi birgok

nesneyi gelisi giizel bir biitlinliik olusturacak sekilde yerlestirmistir.

Gorsel-16:Jean Arp, “Tristan Tzara’ nin Portresi”, Boyali Tahtadan Kabartma, 51x50x 10 cm. 1916,
(Sanal, 2024).

Fransiz- Alman asilli olan (G6rsel-16) Miinih ve Paris’ te eserler lireten Arp Hans ve
Jean olarak iki isim kullanmaktadir. Ayn1 yilda bu sefer soyut bigimlerden yararlanarak
yapmis oldugu bu eserde Kiibist kolajlarina benzer bir sekilde tahtalarin {ist iiste
sabitlenmesiyle ortaya ¢ikmistir (Lynton, 1991: 131). Eserde goriildiigii ilizere farklh
bigimlerde oyulan tahtalar1 renklendirdikten sonra gri bir zemin lizerine kompozisyon

halinde yapistirilmistir.
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2.2.6. Siirrealizm Sanat Akiminda Atik Nesnelerin Kullanimi

Stirrealizm akiminin 1920 yilinda Avrupa’ da dadayi animsatan bir akim oldugu
bilinmektedir. Bir diger adiyla bilinen Gergekiistiiciiliik kavrami ilk olarak Fransiz sair
Guillaume Apollinaire’ den 1917 yilinda “Tresias’ in Memeleri’yle, Picasso’ nun sahne
tasarimimi yaptigt Gegit"” isimli baleyi anlatirken duyulmustur. Freud’ un psikanaliz
diistincelerinden etkilenen Fransiz sair ve yazar olarak bilinen Andre Breton 1922 yilinda
"modern arayislarin® gelisini belirten uluslararasi bir kongre diizenlemistir. Kongrede
Breton tiim modern sanat akimlarindan bahsederek Dadaizm akimu ile birlikte birka¢ akim
say1p Omiirlerinin bittiginden s6z etmistir. Bu kongreyle birlikte 1924 yi1linda Gergekiistiicli
Manifesto’ nun yayilanmasiyla beraber "Paul Eluard (1895-1952), Robert Desnos (1900-
45), Rene Crevel (1900-35) ve Max Ernst (1891-/976)" gibi sair ve sanatgilarin
katilmasiyla uyusturucuyu kullanarak  ruhsal otomatizmle riiyalarin tesir giiciinii

inceleyerek siir ve resimlerin tanimlarini irdelemislerdir (Antmen, 2017: 133-135).

Paris’ te Picabia’ nin ¢ikarmis oldugu 391 isimli dergi gibi Tristan Tzara da Paris’ te
Litterature (Edebiyat) isimli dergiyi kesfetmistir. Bu dergi ise Andre Breton ve Philippe
Soupault’ un destegiyle Louis Aragon, Andre Gide ve Paul Valery gibi sanatgilarin
eserleriyle olusan bir dada dergisini andirmaktadir. Andre Breton’ un destegiyle La
Revolution Siirrealiste (Gergekiistii Devrim) ismiyle yeni bir dergi ¢ikmistir. Bu derginin
ilk bildirisinde ise Breton, yaraticilik i¢in zihnin bilinmeyen bdélgelerine 6zgiirliikle
yaklagma sonucu buluglarin olusabilecegi diislincesini yansitmaktadir. Breton’ a gore
Gergekiistii diisiince gercek ve diis’ in ayn1 anlamlar barindirdigin1 savunarak riiyalarin
ise etkin bir giice sahip oldugunu diisinmektedir. (Yilmaz, 2013: 173-174). Siirrealist
sanatcilar akil ile bilingaltini, gergek ile de diisselligin ayrimini yaparak gercekiistiinii
olusturmaya calismislardir. Toplumun gercek yasamini unutturmayi hedeflemislerdir.
Boylelikle eserleri hep siradisi absiirdliikte yaparak toplumu izleyiciyi sasirtip derinden
diistinmeyi saglamiglardir. Bu sebeple nesneleri sira dis1 fikirlerle dogaglama bir bigimde

kullanarak rastlantisallik olusturmuslardir.

1924 yilinda Gergekiistiicii arastirmalar biirosu da agilarak basina sair ve yazar olan
Antonin Artaud (1896-1948) ge¢mistir. Kendisi 12 say1 olarak ¢ikan derginin bir kisminin
editorliigiinii  yaptigt  bilinmektedir (Antmen, 2017: 135). ikinci sayisinda ise
“Hapishaneleri bosaltin, orduyu dagitin”; {i¢iinciisiinde mektup tarzi bir yaziyla “Sapik
Papa’ ya” veya “Avrupa Universiteleri Rektorlerine” gibi yazilar yaymlanip devaminda

ise Fransiz hiikiimetinin sOmiirgeci anlayiglarina yonelik tepkiler bildirilmistir. Bu
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dergideki resimler ise Max Ernst, Picasso, Ray, Chirico, Paul Klee, Magritte, Joan Miro,
Hans Arp, Yves Tanguy, Andre Masson ve Pierre Roy gibi sanat¢ilara aittir. Dergiye katki
saglayan sanat¢ilarin Fransiz Komdiinist Partisi’ ne iiye olduklar1 bilinmektedir. La
Revolution Surrealiste ‘ in yerine 1930 yilinda ¢ikan (6 say1) La Surrealisme au Service de
la Revolution — Devrimin Hizmetinde Gergekiistiiciiliik adinda dergi yayimlanmistir. Bu
derginin ikinci bildirisinde Breton; "Her sey hayatin ve oliimiin, gercegin ve hayalin,
gecmigin ve gelecegin, soylenebilen ve soylenemeyenin, alcagin ve yiiksegin zit olarak
goriilebilecegi manevi bir noktanin varligini géstermektedir. Siirrealist etkinligin amaci,
valniz bu noktayr saptama umududur, bunun disinda baska amag arayanlar bosuna ¢aba
harcamig sayilirlar.™ fakat bu bildiriyle tatmin olmayan sanatgilar dergiden ayrilarak 1933

yilinda da kapanmasina neden olmustur (Yilmaz, 2013: 175).

1933 yilinda yeniden Minotaure adinda bir derginin yayinlanmasiyla dergisiz kalan
stirrealistler bu dergiye ilgi gostererek is birligi yapmuslardir. 1935 yilinda ise Uluslararasi
Gergeklistlicii  Biilteni’ni  yayimnlayarak dergide tamamen hakimiyet kurduklar
bilinmektedir. Dergi 1936 yilinda Londra’ da ve 1938 yilinda Paris’ te acilan uluslararasi
sergilerle daha da ¢ok ilgi gormistiir. Fakat 1939 yilinda II. Diinya Savasi’ nin
baslamasiyla basta Dali, Tanguy ve Breton olmak i{izere Amerikaya giderek sanatgilar
kendilerine sigiacak yer aramiglardir. Picasso ve Eluard Fransa’ ya, Magritte ise Belgika’
da durmustur. Savastan etkilenen gergekiistiiciiler i¢clerinde bulunduklar1 Bati uygarligina
tepki goOstererek dadacilar gibi burjuva degerlerine tepki gosterip kizigtirarak
“maddiyat¢ilik, olguculuk, islevsellik, akilcilik, ilerlemecilik, ahlak, estetik ve sanat” gibi
kavramlarina kars1 ¢ikmiglardir (Y1ilmaz, 2013: 175-177).

Stirrealizm de de Dada sanat akimina benzeyen politik tavirla sanattaki geleneksel
bicimlere kars1 oldugu kadar burjuvanin degerlerine de tepki olarak verdigi kurallar vardir.
Siirealistler bilingaltini, riiyalar1 ve aklin 6tesini incelerken ahlakin bittigi kiiltiirel ve
toplumsal durumlardaki yasaklari ¢igneyebilmeyi diisiiniirler. Ayn1 zamanda kurulu olan
toplumsal bir diizenin incelenmesi ve kendisinin savas esnasinda sok ve travma yasayan
hastalara bakmasiyla ruh ¢6ziimlemesini yapan psikanalizin ustasi olan Sigmund Freud’
dan da esinlendikleri ve Fransiz Komdiinist Partisine iiye olduklar1 bilinmektedir.
"Diistincenin gercekte nasil islev gordiigiinii sozle ya da yaziyla ifade edebilecek saf,
ruhani bir otomatizm, bir mantik ¢ergevesinde belli bir estetik ya da ahlaki ényarginin

kontrolii olmadan diisiincenin aktarinidwr. “ Bu ifadeyle gergekiistiictiliigiin manifestosu’
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nda sanatgilar igin Breton’ un ruhsal otomatizmi 6nerdigi anlasilmaktadir (Antmen, 2017:

135-136).

Freud "uyanikken zihnimize hakim olan bilingli diisiincenin zayifladigi anda,
icimizdeki ¢ocugun ve Vahsi’ nin éne ¢iktigimi gostermisti. Bu diisiinceden yola ¢ikan
Stirrealistler, tamamen uyanik bir aklin, hi¢bir zaman sanat iiretemeyecegini éne siirdiiler.
Onlara gore, akil bize bilimi verebilirdi, ama sanati verecek olan, yalnizca akil dist bir sey
olabilirdi." (Gombrich, : 457). Bu diisiinceye gore stirrealistler aklimizin derinliklerinde
yatan diisiincelerin ortaya ¢ikmasini isteyerek zihinsel bir siireci yasamamizi istemislerdir.
Insanlar bilingli davranislardan uzak tutma istegiyle siyasete baglayip tepkiler gdstererek
biling dig1 diisiincelerin zevkini yasatmayr hedeflemislerdir. Endiistri ¢agi sayesinde
makinelesmeyle birlikte i¢si toplumun c¢ogalmasit ve is baskisi nedeniyle topluma
uygulanan sert politikalar insanlarin da kat: bir sekilde davranmasina sebep olmustur. I¢
bunalimlara neden olan davranislar insanlarin kendi i¢ diinyasina donmelerini saglamstir.

Freud’ un bilingaltina yonelmesine sebep olmustur.

Stirrealistler eserler tiretirken "Hieronymus Bosch, William Blake, Francisco de Goya,
Arnold Bécklin, Giimriikgti Rousseau, Giorgio de Chirico, Edvard Munch, Picasso ve
Kandinski." gibi sanatcilardan esinlenmislerdir. Siir ve diizyaziyr gozetmislerdir.
Stirrealizmin temelinde otomatizm (6zdevinimcilik) denilen yani insan suurunun diginda
kendiliginden olusan hareketle ortaya ¢ikan suurlu bir yaraticilikla oneirizm yani diisciiliik
vardir. Oneirizm ise insan iradesinin yok olmasi hatta alkol zehirlenmesi gibi insanlarin o
haliyle gordiikleri ilging diislerle birlikte siirrealistlerde ise hem uyanikken hem de derin
irade uyusukluguyla goriilen diisleri kapsamaktadir. Bu sebeple daday: siirrealistlikten
ayiran en belirgin sebep diissellik olmaktadir. Ozellikle siirrealistlerle is birligi yapan
Picasso, Klee ve Miro gibi sanatgilar resmi meydana getiren nesnelere ve tuvale karsi
diisiinceleriyle 6zdevinim saglayarak akimi zorlarlar. Dali, Magritte ve Delvaux gibi
sanatcilar ise bu harekete dirense de siirrealist sanatcilar olarak akla gelmektedir (Yilmaz,
2013: 178-179). Bircok deneyimler gergeklestiren picasso’ nun etkisini siirealizm de de
gorerek akimin asil gorevlerinden biri olan insanlarin korkma ve sagkinlik gibi tepkilerini

yeniden agi8a ¢ikarmak Picasso’ nun da yaptig1 en iyi islevlerden biridir.

“Gergekiistiicii sanat¢ilar bicim bozmadan buluntu nesneye, kolajdan ‘frotaj’a,
otomatik desenden ‘dekalkomani’ ye tiimiiyle rastlantisalliga dayanan ve 1920 lerde yeni
arayislart ifade eden yontemleri benimsemislerdir.” (Antmen, 2017: 136). Siirrealistler

biling ve mantigin etkisinde kalmamak i¢in otomatizm yontemini tercih etmislerdir. Bu
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yontemle riiyalarin derinligine inmislerdir. Kolaj teknigi ise sanatta kullanim agisindan
stirrealistlere ¢ok uygun bir tekniktir. Ciinkii sanatta mantik aramayip riiyay1 dnemseyerek
bi¢im bozma ve birbirinden farkli nesnelerin bir arada olusu sanatta 6zglinliklerini
sergilemek adina 1yi bir teknik olmustur. Max Ernst’ in ovalamak anlaminda olan "frotaj"
teknigini  olusturmasi ve Oscar Dominquez’ in “dekalkomani” teknigini kullanarak

tesadiifen olusturulan farkli ifade tarzlarini1 denedikleri bilinmektedir (Giines, 2013:46).

Siirrealistler eserler fiiretirken olaylar ve nesneler arasindaki baglantiyr bilerek
carpitma diisiincesiyle diissel imgeler olusturmaktadirlar. Breton Picasso’ nun eserlerinde
Tabure, hurda nesneleri, gazete ve musamba gibi siradan malzemeleri kullanip sanata
doniistiirmesini bir sihir olarak gormektedir. Gergekiistiici resmin olusumunun Picasso
sayesinde meydana geldigini sOylemektedir. Riiyalar, diisler, cinsellik ve siyaset gibi
konular toplumun zihninde daima yer tutmakta olup siirrealistlerin geleneksel resim
sanatiyla bu kavramlari izleyiciye yansitmalar: bir tarafta durmalarina imkén vermemistir.
Ciinkii geleneksel sanati tercih ederek diger akimlarin temsil sanatgilari siipheyle
yaklagsalar da toplumsal degerlere tepki gostermelerinden kaynakli desteklemislerdir.
Fakat bu seferde toplum siirrealistleri geleneksel sanatin tercihi konusunda desteklese de

toplumsal degerlere tepki verdikleri sebebiyle uzak tutmuslardir (Y1lmaz, 2013: 181-182).

Gorsel-17: Meret Oppenheim: Nesne, “Tiiylii Kahvalt1”, (Kiirkle Kapli Fincan, Cay Tabag1 ve Kasik)
Fincanin Cap1 11 cm. Tabagin Cap1 23 cm. Kasigin uzunlugu 20 cm. 1936, New York, Modern Sanat Miizesi
(Sanal, 2024).

Gergekte Alman olan Isvegli Meret Oppenheim (Gérsel-17) farkli eserleriyle
stirrealistlerin ilgisini ¢ekmistir. Giacometti ve Arp sayesinde siirrealist sergilere katilim
saglayan tek kadin sanat¢i oldugu bilinmektedir. Oppenheim’ e gore "Kadinlar hem kendi
kadinliklarint hem de erkeklerin onlar icin tasarladig kadinliklarini yasamak zorundalar.

Yani, kadin iki kez kadin. Bu ¢ok fazla" diyerek kadinlarin erkeklere hizmet etmelerini
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istemedigini bu sekilde yansittigi bilinmektedir. Oppenheim, Duchamp’i andiran bu
eseriyle siradan bir nesneyi sanata doniistiirmiistiir (Yilmaz, 2013: 200). Bu eser insanin
diisiince yapistyla yani gerceklik algistyla ve kisinin zihinsel siirecleriyle elde edilen
bilgilerin algilanma siireci arasindaki sorgulamalar1 yansitmaktadir. Gergekte gdrmek
istedigimizin normal tabak, fincan ve kasik olmas1 gerektigini fakat eserde goriilenin tiiy’
le kaplanan tabak, fincan ve kasik olmasi izleyiciye beklenmedik bir model olusturdugu
gercegini yansitir. Giinliik yasamda kullandigimiz siradan nesnelerle kadinlarin erkeklere
karsi1 ne kadar hizmet ettiginin aksine tiiyle kaplayarak bunun olmamasi gerektigini

savunmustur.

Gorsel-18: Max Ernst, "Santa Conversazione", “"Kutsal Konusma” Kolaj, 22.5 X 13.5 Cm. 1921. (Sanal,
2024).

Ernst, ilk kolaj ¢alismalarina 1920 yilinda baslamistir. Paris’ te bulunan dadacilarin
yogun ilgisi tizerine "Au Sans Pareil" isimli bir galeride (Gorsel-18) de yer alan “Kutsal
konusma” isimli eser ile ¢ogunlukla kolaj ¢alismalarinin bulundugu bir sergi agmustir.
Serginin begenilmesinden sonra siirrealistler arasina katilmigtir. Eserleriyle Breton’ un
begenisini kazanan Ernst aym1 zamanda farkli ylizeyler iizerine kagit koyup yiizey
tizerindeki sekilleri ovalayarak kagida ¢ikmasini saglayan Frotaj teknigini de kullanarak
eserler lretmistir. Dada ruhunu yansitan Ernst, Sentetik kiibizmdeki gibi Braque ve

Picasso’ nun kolaj c¢aligmalarindan farkli olarak ticari kataloglar, bilimsel anatomi
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incelemeleri ve fotograflar1 kullanmay1 tercih etmistir. Amaci ise; dikkat c¢eken zit
gerceklikler olusturarak diger sanatgilar gibi tahta, mermer, gazate parcalar1 gibi gercek
nesneleri kullanmalarinin yani sira zitliklar1 karsilastirabilecegi "diisiincenin ve mantigin
geleneksel yasalarini sarsan yapitlar ortaya ¢ikarmaktir.™ Ernst bu diislinceyle zihinsel

bir farklilik olusturmustur (Giines, 2013: 47-48).

Eserde iki adet ayakta duran figiirler goriilmektedir. Sol tarafta bulunan ilk figiir 6n
tarafta yer almaktadir. Eserde goriilen iki adet kus vardir. Bunlardan biri 6nde duran
figiirtin karin bolgesinde yer almaktadir. Diger kus ise; sag arka tarafta duran figiiriin bas
kisminda bulunmaktadir. Oniindeki figiiriin kol hareketi yiiziinden simetrinin bozuldugu
farkedilmektedir. Bu sebeple hareketlilik goriilmektedir. Eserde siradist nesneler yer
almaktadir. Onde duran figiiriin bas kisminda ise yelpaze bulunmakta ve bacagin bir
kisminin iskeleti goziikmektedir. Koyu arka plan iizerine agik tonlar kullanilmistir. Figiirler
arasinda da acik koyu tonlar kullanilmistir. N6tr renk tonlar1 ve monokromatik bir hava

vardir. Zeminde yer alan yatay ¢izgi ise mekan olgusunu giiclendirmistir.

Gorsel-19: Joan Miro: Siirsel Obje. 1936, 81 x 30 x 25 cm. New York, Modern Sanat Miizesi (Mr ve
Mrs Pierre Matisse’ in hediyesi) (Sanal, 2024).

1924 yilinda Breton ve Aragon’ un daveti lizerine siirrealizm grubuna ilk katilan
sanatgilardan biridir (Y1lmaz, 2013: 187). Miro eserlerinde (Gorsel-19) ¢ogunlukla mavi,
kirmizi, sart, yesil ve siyah renklerini cok kullanmistir. Breton Miro hakkinda stirrealizmi
yansitan en 1yl sanat¢t oldugunu diisiinmiistir. Miro boya c¢alismalarinda kagit
yapistirmalari, kaba elyafli kagitlar ve kaba dokunuslu tuvaller kullanmigstir (Turani, 1990:
622).
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Gorsel-20: Josep Cornell, Golge Kutular1 "Juan Gris I¢in Bir Papagan", 1953-1954. (Sanal, 2024).

Cornell’ in (Gorsel-20) de Golge kutulart isimli eserinde camekanli bir tahta kenarli
gergevenin igerisine arka plan olarak birbirinden farkli gazete ve kagitlardan kesilmis
pargalar yapistirilarak bir kolaj calismasi yaptig1 goriilmektedir. Eserde derinligi saglayan
bir de ince uzun demir tel yer almaktadir. Bu demir tele yuvarlak biiyiik bir halka
gecirilerek bir ip baglanip sarkitildigi goriilmektedir. Eserin tam ortasinda ince dal {izerinde
duran kagittan yapilmis bir papagan yer almaktadir. Yerde ise mekan derinligi veren
yuvarlak bir top ve katlamilmis kiiciik bir kagit bulunmaktadir. Sanat¢imin kagit
pargalarindan, reprodiiksiyon yaparak ve buldugu nesneleri boyle camekanli kutulara
yerlestirdigi bir¢ok eserinin oldugu bilinmektedir. “Deniz kabuklari, kelebekler, pullar,
oyuncaklar, bos kafesler, gokyiizii haritalari, ¢alilar" vs. bircok nesneleri kutulara
yerlestirmistir. Cornell kutulara bdyle nesneler yerlestirmek i¢in ¢ogunlukla ikinci el

diikkanlardan, kiitiiphanelerden ve dogadan yararlandig: bilinmektedir (Giines, 2013: 51).

&Lﬁﬁ]&ﬂg 3

Gorsel-21: Salvador Dali, " Coskunun Fenomeni", Kolaj, 1933. (Sanal, 2024).
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Siirrealizm akiminda en ¢ok taninan sanatg¢ilardan biri olan Dali, (Gorsel-21) gergekle
diigsellik arasindaki baglantiyr en iyi yansitan sanatcilardan biridir. Dali, bilingaltinin
derinliklerine inerek oldukca farkli ve ilgi ¢ekici bir¢ok eser iiretmistir. Fotografa ilgisi
olan Dali, reprodiiksiyon olarak kullanmanin haricinde siirrealizme yonelik diislinsel
anlamda da bir¢ok kez fotografi kullandig1 bilinmektedir. "Coskunun Fenomeni” isimli bu
eserde goriildiigii lizere farkli insanlarin ¢ekmis oldugu fotograflar1 bir araya getirip
kolajin1 yaparak ortaya farkli goriintiller barindiran bir eser meydana getirdigi
goriilmektedir. Dali, giindelik isleviz hale gelen nesneleri siirrealist diisiincelerle
birlestirerek "Siirrealist obje" ¢alismalar1 arasina giren “Istakoz Telefon” u gibi bir¢ok

eserler ortaya ¢ikardig bilinmektedir (Giines, 2013: 53).
2.2.7. Neorealizm Sanat Akiminda Atik Nesnelerin Kullanimi

Yeni Gergekgilik sanat akimi olarak da bilinen Neorealizm akimi ingiltere” de 1913
yilinda Gilman (1878-1925) Charles Ginner ve (1878-1914) Spencer Gore ile beraber
estetik felsefe tizerine kurduklar1 bir akim olmustur. Charles Ginner 1914 yilinda The New
Age isimli bir dergiye felsefi diisiinceleri {izerine bir yazi yazmistir. Bu yazida ise;
Gergekgiligin bir sanat teknigi oldugunu ve sanat¢inin doga tecriibeleri veya 6zgiin doga
calismalarinin dogrudan ifade edildigi bilinmektedir. Her donemin kendi igerisinde gelisen
ve degisen dogasi, kenti ve insanlar1 olmasi bu akimda yasanan tiim ger¢ek unsurlar1 yani
cag’ a ait olumlu veya olumsuz gelismeleri sanatcilar tarafindan kendi ifadeleriyle sanat

unsuruna doniistiirmeleri gerektigini amaglamislardir (Eczacibasi, 1997: 1932).

Turani’ nin Sanat Terimleri Sozliigline gore; 1920 yilinda Alman Ekspresyonizm
akimina kars1 bir tepki olarak meydana geldigi sdylenmektedir. Nesnelerin realistligini 151k
ve golge olmadan sert ¢izgilerle yansitmay1 hedefleyen ve sadece Almaya’ da Kanoldt ve

Schrimpf ile devamlili§1 saglanan fakat kalici olmayan bir akim olarak bilinmektedir

(Turani, 1993: 105).

1950 yilinda Marcel Duchamp’ in Hans Richter’ e bir mektup yazarak mektupta su
diisiincelerini ifade etmistir; Yeni Gergekgilik, Pop Sanat, Asamblaj vb. bir¢ok akim Dada
sanat akimi iizerinden ylikselise ge¢mekte ve dadanin onlar i¢in kolay bir ¢ikis zemini
olusturdugunu bildirmektedir. Duchamp’ in mektubun devaminda ise “Ben hazir-nesneyi
kesfettigimde estetik olgusunu yerle bir etmeyi amaglamistim. Neo-Dadacilar ise hazir-
nesnelerde estetik giizellik buluyorlar" diye ifade ederek bir tartisma baslattigi
bilinmektedir (Antmen, 2017: 175).
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Yves Klein’ in hazirlamis oldugu manifestoyu Arman ve Jean Tinguely gibi
sanatcilara imzalatarak "Nouveau-Realisme" isimli yeni bir avangard akim olugturmak i¢in
Restany, Paris’ te Yves Klein’ e ait olan "Anthropometrie™ gosterisinden faydalandigi
bilinmektedir. Rue de Saint-Honore de bulunan Maurice d” Arquian’ a ait olan ¢ok bilinen
bir galerisinde 300 kisinin oldugu bilinen sanat¢1 ve basinla birlikte Neo-Realizm 9 Mart
1960 tarihinde ilan edilmistir. Bu yeni gercekgilikte kolaj ve ready made gibi sanat
iisluplar1 gosterilmistir (Turani, 1990: 738).

Yapilan tiim eserler varolusla ilgili olup insanligin tiikketiminden tutup teknolojiden
faydalanmasina ve an da kalmay1 basarmasina kadar birgok konuyu resmetme diisiinceleri
olmustur. Yani sanat¢ilar ¢op, yigint1 veya hazir nesneleri eserlerine dahil ederek hayatin
devamliligini, iiretim ve tiketimin fazlalastigini, 6lim ve hayatin gercekligi ya da
endiistriyel toplumlarda olusan kaygilara deginilerek sanata dair deger ve kaliplasmis
sinirlara farkli bir delil olusturmuslardir. Sanatcilarin bir konuyu savunmasi ya da
politiklestirmesi ve diistinmeleri gerektiginin olmasi farkli tiretim ve tekniklerinin olmasina
sanat ve hayatin i¢ ice olmasini tartigmaya agtiklari bilinmektedir. 2. Diinya savasinin
getirdigi ekonomik, toplumsal kiiltiirel degismelere devamli olarak {iiretim ve tliketimin

olmasina dikkat ¢eken bir temsilci olmaktadirlar (Akkus Giindiiz, 2022: 48).

1960 y1linda Fransa’ da elestirmenle birlikte bir grup geng sanatg1 Neo Dadaci bir akim
olan Yeni Gergekcilik akimini olusturmustur. Bu akimda yasam ve sanat arasindaki
siirlarin kalkmast amaglanmistir. 1950 yiliyla baslayan ve modern tiiketim kiiltiiriinii
gosteren bir akim olarak meydana gelmistir. Fransiz sanat elestirmeni olan (1930-2003)
Pierre Restany bu akimin manifestosunu yazdigi bilinmekte ve Restany’ e gore;
"Gergekligin kavramsal ya da diigsel bir prizmadan gecirilmis bir yansimasini degil, ta
kendisinin algilanmasinin o tutku dolu macerasini™ 6nermektedir. Ona gore; diinyay1 resim
olarak gordiiklerini, evrensel agidan 6nem sergileyen kisimlar1 kendilerine sakladiklarini

belirtmektedir (Antmen, 2017: 177).

1960 yilinda Restany, milano’ da bu akimin ilk bildirgesini yaymlamis, 1961 yilinda
ise Paris’ te ikinci bildirgeyi "Yeni Gergekgiler diinyayi, icinden evrensel anlamlari olan
par¢alar aldiklart biiyiik bir basyapit olarak, bir resim olarak gérmektedirler" diyerek
yaymmlamistir. Restany bu akimi Hazir Nesne ilizerinden diisiinmiistiir. Hazir nesnenin
sanata negatif anlamlarin1 degil, yeni ve anlatimci bir ifadesini gostermektedir. Yves Klein

akima ait kaliplasmis kurallarindan ziyade 6zgiin bir iislup olusturarak Avantgarde tavir
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sergilemistir. Daha sonraki eserlere biiylik katki saglayarak Kavramsal Sanat ¢aligsmalari

da goriilmiistiir (Eczacibasi, 1997: 1931-1932).

Neorealizm sanat¢ilart hayati yansitmak icin yeni bir iiretim olusturmak yerine var
olan bir nesneyi tercihe ederek yeniden sanatla beraber bizlere sunmaktadir. Marcel
Duchamp’ 1n da sdyledigi gibi “yaratmak bir nesneyi yeni bir senaryoya sokmaktir, onu
bir oykiide bir karakter olarak ele almaktir. " ifadesiyle anlayacagimiz eskiyen ve omrii
bitmeye yakin ya da biten bir nesnenin sanata eklenmesiyle yeniden varligini

stirdiirebilmesidir (Akkus Giindiiz, 2022: 48).

Bu akim Pop Sanat1 ve Kavramsal Sanatin 6zelliklerini tasiyarak ¢cogunlukla atik ve
giindelik olan buluntu nesnelerin eserlerde kullanildigi bir akimdir. Gergekligi
hedefleyerek akim igerisinde bulunan sanat¢ilarin ¢esitli malzeme ve yontemler
kullanmasini saglamistir. Bu akimin bir fikir olarak ortaya ¢ikarmasini saglayan iki sanatg1
olan Pierre Restany ve Yves Klein’ dir. 1961 yilinda Paris’ te Restany "Dadadan 40 Derece
Yiiksekte" isimli ilk sergisini gerceklestirmistir. Fakat bu isim yiiziinden Yves Klein,
Restany ile tartisarak kendisine ait olan bir sanatin ruhsal igerigini barindirdig1 ve Dadanin
yikict olmasiyla bir alakasinin olmadigimi dile getirmistir. Bu akimin sanatgilarinin
diinyay1 bir resim olarak gordiiklerini “evrensel anlamda onem tasiyan kesitlerini”
kendilerine adadiklarini sdyleyen Restany’in, yapmis oldugu serginin brosiiriinde su
diisiinceler yer almaktadir; Marcel Duchamp’ 1n hazir nesnesi ile Camille Bryen’n islevsel
nesneleri anlam kazanmaktadir. Modern zamanda giincel varolusu meydana getiren
sehirlere, sokaklara, fabrikalara kitlesel iiretime yonelik diisiince olarak siradan olan bir

nesneye sanatsal anlam yiiklemek belli bir dada hareketidir (Antmen, 2017: 177).

Yves Klein’ in bos galeriyi sergilemesiyle yeni gergekgilerin bir diger temsilcisi olan
Fernandez Arman tiim galeri mekanini atik ve ¢op gibi nesnelerle doldurarak izleyicilere
heyecan verici bir an yasatmistir. Fernandez Arman’ in eserlerinde atik ¢er ¢op gibi
giindelik nesnelerin kullanildigi bilinmektedir. Bir diger sanat¢i olan (1921-1999) Cesar
Baldaccini ise; atik nesnelerle cogunlukla araba hurdaliklariyla "Kompresyon" seklinde
heykeller yapmistir (Antmen, 2017: 177-178). Sanatgilar asamblaj, kolaj, montaj,
yerlestirme, dekolaj gibi ¢esitli eserler iiretmislerdir. Bulunduklar1 ¢agi elestirerek birgok
farkl1 sanat sluplart denemislerdir. Cesar 1961 yilinda yapmis oldugu "Sar1 Buick"
eseriyle Arman gibi tiiketim kiiltiirinii anlatmak istemis ve eserlerinde atik ve hurda

nesnelerin sikistirilmasiyla kiitlesel formlar olusturmustur (Akkus Giindiiz, 2022: 49).



Gorsel-22: Arman, “Dolu”, Iris Clert Galerisi, Buluntu Nesnelerle Enstalasyon, Paris, 1960, (Sanal,

2024). "Galerinin Disaridan Goriintiisi"

Gorsel-23: Arman, “Dolu”, Iris Clert Galerisi, Buluntu Nesnelerle Enstalasyon, Paris, 1960, (Sanal,
2024). " Dig Goriintiiden Bir Kesit"

Yves Klein’ in Paris’ te bulunan Iris Clert galerisini beyaza boyayarak “"Bosluk” adi
verdigi bos galeriyi sergilemesinin ardindan Arman’ i (Gorsel-22-23) bir cevap diislincesi
olusturan "Dolu™ adi verdigi sergi icin galerinin tamaminin igerisine izleyicinin
giremeyecegi sekilde ¢op, atik ve iglevsiz glindelik kullanilan nesnelerle doldurarak sadece
disaridan goriinen yigint1 nesnelerle sergi mekanini basli basina bir sanat eseri haline
cevirmistir. Sergiyi bir sanat eylemine doniistiiren Arman, Duchamp’ 1n yaptig1 gibi hazir

nesne kullanimini yeniden hatirlatarak kavramsal sanat akimina’ da yol agmis olmaktadir.

Sanatgilarin ortak bir diisiincede olup tiiketim kiiltiiriinii ele almastyla kent kiiltiirtini
de yansitmislardir. 1960 ve 1970 yillart arasinda Avrupa’ da hatta ¢cogunlukla Fransa’ da
stirdiiriilen bu akim farkli teknik ve tisluplarla gelismeler gostererek daha da yayginlasarak
sanat¢ilar daha ¢ok 6zgiin eserler liretmistir. Yeni Gergekgiler eserlerinde cogunlukla atik
ve buluntu nesneleri tercih etmektedir. Arman, diinyada tiretim ve tiiketim sonrasinda
olusan biiyiikk ¢op yiginlarina dikkat ¢ekerek ¢agdas topluma sanatla ¢oziimleyici bir
yaklasim olusturmustur. Savaslarin, teknolojinin gelismesiyle birlikte artan {iretim ve
tiiketim sonucu olusan atiklarin, makinelesmeyle ¢ogalan endiistriyel atiklarin sonucunda
atik nesneler sanatcilarin alternatif teknik arayislariyla sanatlarinda tercih ettikleri nesneler

haline gelmistir.
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Gorsel-24: Cesar Baldaccini, Compression “Sart Buick”, 153 x 7365 cm. National Galleries of
Scotland, Edinburgh, 1960, (Sanal, 2024).

Eserde goriildiigii tizere (Gorsel-24) eski hurda araba ve atik metal pargalarini bir
biitiinliik olusturacak sekilde renklerine gore ayirip biiylik bir boyutta dikdortgen bir
bicimde kompreslenmis heykeller yapmaktadir. Teknolojiye gonderme yaptigi bilinen
Cesar, maddi yetersizliklerden dolay1 eserlerini bu vb. malzemelerle yaptig1 bilinmektedir.
Cesar makinelesmeyle ¢ogalan endiistri atiklarinin kimligini bozmadan yapilmak istenilen
bicime gore sekil olusturmaktadir. Ornegin; eserinde kullanmis oldugu hurda araba
parcasinin varligi hala goriinse de eser biitiinliigiine gore sekli sikistirilarak degistirilmistir.
Cesar, i3 makinesiyle kompresledigi seri iiretim nesnelerini sanata ayni zamanda geri
doniisiimii de saglamaktadir. Ciinkii fabrikalar ayn1 islevde olan atik nesneleri bu sekilde

presleyerek geri dontisiime gondermektedir.

2.2.8. Minimalizm Sanat Akiminda Atik Nesnelerin Kullanima

Minimalizm sanat akimui ilk olarak 1929 yilinda Ukraynali Fiitiirizm sanatgis1 (1882-
1967) David Burliuk tarafindan kullanilsa da 1965 yilinda Britanyali Filozof (1923-2003)
Richard Wollheim “Art Magazine” dergisine "renk alani ve Dada’ ya génderme yaptigi"
Minimalizm Sanati hakkinda bir makale yazarak minimalizmin daha ¢ok duyulmasina
sebep olmustur (Hodge, 2023: 368). Turani’ nin Sanat Terimleri Sozliigline gore; 1965
yilinda Filozof Richard Wolheim tarafindan Amerikan sanati cevresi olarak soyut
ekspresyonizme ve Pop-Art’a bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Minimalizm sanat¢ilarinin
amaci,; ilk olarak plastik nesneler olusturmaktir. Olusturulan objelerin sade ve abartidan

uzak kalmasini tercih ederek seri olarak yapilmig hatta mekanda siralanarak kompozisyon
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olusturmuslardir. Cogunlukla eserlerinde makine ile iiretilen nesneleri kullanmigslardir.
Amaglar ise; hi¢ goriilmemis yeni nesneler olusturmak degil, herkes tarafindan kolayla
anlasilabilecek nesneler tiretmektir. “Ready Made” den ilham alinarak iiretilen bu eserler
hem birbirlerinden ayri siralanarak hem de {i¢ boyutlu olmalar1 dikkat ¢ekmistir (Turani,

1993: 96).

1950 yilindan sonra baglayan asamblaj teknigi, nesne mekan iliskisi, performans
sanati, happening ve enstalasyon sanati gibi ifade tarzlari resim ve heykel sanati gibi
geleneksel sanat anlayisinin disina ¢ikmaktadir. Izleyicinin sanata tepkisi, sanatin ifade
bi¢cimlerinin degismesiyle sanatin sorgulanmasima neden olmustur. Minimalizm sanati
modernist sanat anlayislarinin devami niteliginde olsa da mekan iligkisini 6n planda tutup
izleyicinin eserler arasinda kendi varligina 6nem vermesini amaglayarak modernist anlayisi

sasirtmustir (Erat, 2019: 44).

Minimalizm sanat akim1 1960’ l1 yillarda "ABC Sanat:”, "Ret¢i Sanat", "Soguk Sanat",
"Dizisel Sanat" veya da "Temel Striiktiirler™ gibi isimlerle de bilinmektedir. ABD’ de
Pop Sanatinin en yaygin oldugu donemde ortaya ¢ikmistir. Minimalizmin temsilcileri,
Frank Stella (1936), Donald Judd (1928-1994), Dan Flavin (1933-1996), Carl Andre
(1935), Sol Le Witt (1928-2007), Richard Serra (1939) ve (1931) Robert Morris olarak her
ne kadar ayn1 akimin igerisinde yer alsalar da birlikte hareket etmedikleri bilinmektedir.
Sanatsal arayislar icerisinde olan bu sanatgilar iic boyutlu nesneler olusturmuslardir.
Sanatcilar yalnizca Dan Flavin’ in yapmis oldugu giindelik endiistriyel nesne olan floresan
larla degil daha bircok malzeme olan “tugla, sunta, kontrplak, aliiminyum, ¢elik, fiberglas,
pleksiglas" gibi endiistriyel malzemeleri sanat iiretimlerinde kullanmislardir. 1940 ve
1960° I yillara kadar Amerikan Soyut Disavurumculugun etkisi devam ederken
minimalizm akimi diger sanatgilarin yapmis oldugu gibi rastlantisal fir¢a vuruslarina
yiiklenen anlamlara karsilik simetri ve diizeni benimsemislerdir. Geleneksel sanatin
sinirlarint zorlayan minimalistler resim ve heykel gibi alanlarla kalmams farkl arayislara

yonelmisglerdir (Antmen, 2017: 181-182).

Minimalistlere gore minimalizm tanimi, "giincel endiistriyel malzeme/yontem
kullamiminin yani swa iliskisel olmayan bir kompozisyon anlayisini, tiim fazlaliklardan
armdwrilmig bir bigcimsel sadeligi ve birimsel ogelerin tekrarini igerir." Minimalist
sanat¢ilara gore mekanin kendisini kullanmak boya ile ylizeylere yapilan mekan olgusunun
yanilsama ihtimallerine kars1 daha gercek ve keyif verici oldugunu diisiinmektedirler.

Ayrica dengeli kompozisyonlar kurma agisindan da yanilsamalar olabilecegi diisiiniilerek
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yerine Ogelerin simetrik dizilimini ve mekanla olusturulan biitiinliigi kullanmay1 tercih
etmislerdir. 1959 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi’ nde “16 Amerikali Sanat¢1”
isimli sergi agilarak minimalizmin yayilmasinda etkili olmustur. Sergide siyah renkle
simetrik seritli bir eser yaparak en ¢ok dikkat ¢eken sanatgi ise Frank Stella’ dir.
Minimalizme katkisi olan Stella 1960 ve 1962 yillar1 arasinda "resim ¢ergevesinin
geleneksel sekline miidahalede bulunan, boylece resmin bir tiir tig-boyutlu bagimsiz nesne
gibi algilanmasina yol acan 'sekilli tuvalleri’ minimalizmin ne resim ne de heykel olan, ama
her ikisinin de giindeme getirdigi geleneksel sorunlara yeni ¢oziimlerin aranmasiyla
sekillenen ‘spesifik nesne' sine variimasinda énemli bir asama olmugstur.” Minimalistler
yalnizca resim ve heykel ile sinirlandirilmayan spesifik nesne olarak yeni bir sanat ¢esidi
olusturarak endiistriyel nesneleri dogrudan kullanmay1 tercih ederek ve nesnelerin
goriintlisiinii belirleyen islevselligin oldugunu disiinerek Rus Konstriiktivistlerinden
etkilendiklerini belirtmislerdir. Ayrica agiklik ve sadelige daha ¢ok dnem vermislerdir

(Antmen, 2017: 182-184).

Diger sanat akimlarinda da oldugu gibi minimalizm sanat akiminda geleneksel sanat
anlayis1 yerine izleyiciyle dogrudan daha kolay bir iletisim sekli kurarak belli kurullari
asarak ozgiir bir sekilde ve 6zgiin olarak eserler iiretmeyi amaglamiglardir. Ozgiinliik
olarak yeni ve farkli olan bir¢ok nesneyi eserlerinde kullanmay1 tercih ederek izleyiciye
riskli bir bakis agis1 sunmuslardir. Yenilige ve begeniye sunulan eserler sayesinde daha da
artarak alternatif ifade bi¢imlerine hatta daha once farkli kullanim alanlar1 igin tiretilmis

olan nesnelere yonelmislerdir.

Minimalizmdeki sanat nesnelerinin siradan, seri tiretilmis, belli bir diizenle hizalanmig
bir sekilde kompozisyonlar1 yapilmistir. Bu sebeple parlak goriiniimlii ¢elikler, renkli veya
renksiz plastik cam olan pleksiglas, ayna cami, tugla, tahta, maden, ahsap plaka,
aliminyum ve floresan gibi endiistri nesnelerini kullanmiglardir. Ayrica bu nesneler her
insanin devamli olarak giinliik gordiigii nesnelerdir. Sanatci eserlerini kaideler lizerinde
sergilemek yerine dogrudan mekanin zemininin hatta eserin mekanla biitiinlesmesi icin
mekanin her alanin1 degerlendirmeyi tercih etmistir. Bu diisiinceyle yapilmis olan resimler
ise cergevesiz olarak sergilenmektedir. Cergcevenin resme sinirlar getirdigini diistinerek ve
geleneksel anlayistaki ii¢ boyutlu resimleri yapmay1 birakarak yerine nesnenin kendisinin
kullanilmasi tercih edilerek geleneksel anlamdaki boyama teknigini minimalist sanatcilar

kullanmak istememisglerdir (Turani, 1990: 744-748).
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Minimalizm sanatgilar1 eserlerinde seri tiretim malzemelerini kullanarak gergek olan
mekanin farkindaligini gostermislerdir. Ayrica ti¢c boyutlu diisiincesiyle heykelle ilgisi olan
cogu geleneksel yontemleri 6rnegin; yapistirma, yontma, modle etmek vb. gibi kars1 olarak
nesneleri kullanma da farkli arayislara yonelmislerdir. Sanatcilar boylelikle kendi 6zgilin

eserlerini olusturarak ¢ok cesitli bir sanat akim1 olusturmuslardir (Antmen, 2017: 184).

Dan Flavin, isimsiz (Harold Joachim’in amisina), 1977,
& pembe, mavi, yesil, sar floresan i1k, metal aksam.

Gorsel-25: Dan Flavin, " Isimsiz (HaroldJoachim Onuruna)", New York, 1977, (Uzun Aydin,
2018:1159).

Dan Flavin’ in (Gorsel-25) yapmis oldugu bu eser yalnizca diizenli bir bigimde
nesneleri birlestirmekle gergeklestirilmistir. Bir anlami1 olmadigi diisliniilen bu eserde

sadece varligina odaklanilarak gériineni yansitmak istemistir. Flavin mekéanda floresan

1siklarint kullanmistir (Antmen, 2017: 181).

Amerikali heykel sanatgisi Dan Flavin 1963 yilindan itibaren sanayi nesneleri olarak
floresan lambalariyla bir anlam ¢agristirmayan farkl biiytikliiklerde ve 6zellikleri olan ince
yapili 1s1klar iistiinde ¢esitli perdeler bulundurarak farkli ritimlerle eserlerini olusturmustur.
Yapilan ¢izimler ve firca darbeleri yerine 15181 kullanip, alan ve hacim yerine ise; renkli
1siklarin yansittigi pariltilarin gortinmesini tercih ederek eserlerini olusturmustur. Bazi
eserlerinde beyaz floresanlar kullanarak mekaninda renk ve atmosferini lambalara

uyarlayabilmistir (Lynton, 1991: 319).
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Gorsel-26: Donald Judd, “Untitled”, New York, ABD, 1974, ("Sanal", 2024).

Amerikali heykeltirag (Gorsel-26) Donald Judd 1960° Ii yillarda heykellere ilgi
duyarak tek renkli rolyef eserler liretmistir. Resim galismalar1 da gergeklestiren Judd bazi
eserlerinde rolyef izlenimi verecek kum veya plastik malzemeler kullandig: bilinmektedir.
Eserlerinde sadelige 6nem vererek ii¢ boyutlu eserlerinin ¢ogunda ahsap kullanmistir.
Mekani dolu dolu kullanmay1 ve eser mekan iligkisine dikkat etmektedir. Judd eserlerinde
mekandaki biitiinlige dikkat etmektedir (Uzun Aydin, 2018: 1157).

Judd 1965 yilinda resim veya heykel olarak nitelendirilmeyen ii¢ boyutlu eserlere
spesifik nesne olarak adlandirmistir. Resmin duvara asili halinin dikdoértgen bir ylizey

olmastyla resme siirlama getirdigini diigiinmiistiir (Antmen, 2017: 182).

Gorsel-27: Frank Stella, Daha Cok ya da Az, Tuvale Aliiminyum Boya, 1960, 300x418 cm. (Sanal,
2024).

Frank Stella (Gorsel-27) 1959 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi’nde agilan

"16 Amerikali” isimli sergiye katilarak biiytik ilgi gérmiistiir. Stella eserinde goriildiigii
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izere azin safligini ve sadeligini yansitarak sergiye de simetrik ¢izgileri olan dortlii tuvalle
katildig1 bilinmektedir. Baz1 eserlerini ise V sekli ve cokgen seklindeki tuvaller {izerine
cizgiler ¢izerek resmetmistir. Eserde aliminyum boya ile yapilan ¢izgiler belli noktalarda

kirilarak tuvalde derinlik etkisini de gostermektedir (Yilmaz, 2013: 271).
2.2.9. Kavramsal Sanat Akiminda Atik Nesnelerin Kullanimi

Sanatin, nesneye olan gerekliliginin sanatgilar arasinda 1960’ 11 yillardan itibaren
tartisilmasiyla sanatin doniisiimii gergeklestirilmistir. Sanatta diisiince kavrami daha ¢ok
On planda tutulmasiyla, eserlerin maddi yapis1 ve bi¢imi geri planda kalmistir. “Diisiince
Sanat1” veya " Enformasyon Sanati " olarak bilinen bu akim Minimalizm akimi sanatgis1
olan Sol Lewitt’ in kendi yapmis oldugu eserlerin kavramsalligin1 gostermek adina 1976
yilinda Artforum isimli dergisinde “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” yazisim
yaymlayarak "Kavramsal Sanat" akimi olusmustur. Konseptiializm denilen “kavramcilik”
diisiincesiyle tiim ifade bicimlerini igerisine alan bir kavram niteligini olusturmustur. Tiim
sanatlari i¢erisine alan 6rnegin; "Happening" (olusum) veya performans galigsmalari, resim,
heykel gibi geleneksel sanat anlayislarin digina ¢ikan enstalasyon veya “environment”
(cevre) sanat1 veya da galeri ve miizelerin sinirlarini asan agik hava da ya da dogada
yapilan arazi sanati akimlar1 gibi ¢ogu akimlari sanatgilar estetiklikten 6nce zihinsel
diisiincelere vurgu yaparak "kavramsallik® adi altinda degerlendirilmektedirler (Antmen,

2017: 193).

Kavramsal sanat akimiyla ilgilenen sanatgilar diigiinceye Onem vererek Video,
fotograf, taslak, belge, harita vs. tasinabilecek malzemeler kullanarak sanattin
gelenekselligini irdeleyen bir akim olusturmuslardir. Bu akimin Onciisii olarak bilinen
Fransiz asilli Marcel Duchamp 1910’ lu yillarda “hazir- nesne” diigiincesine ve 1917
yilinda yapmis oldugu "Cesme" isimli eseriyle kavramsal sanatin sekillenmesinde etkili
olmustur. Giindelik siradan nesnelerin sanat nesnesine doniistiiriilmesiyle izleyicinin
sanattan beklentisi de degisiklige ugramistir. Duchamp’ 1n eserleriyle yapmis oldugu
eylemi, sanatin gercekligini degistirmeye yonelik farkli bir 6nerme olarak gormek
miimkiindiir. Sanatin geleneksel olarak yetenekle gdosterilmesi diisiincesini bozmus,
sanatsal begeniyi olusturan kavramalar1 irdelemis, plastik bigimlerin yerine
kavramsallastirma gibi diisiincelerin daha 6n planda tutulmasi gerektigini savunmustur

(Antmen, 2017: 193-194).

Avangard ruhun temsili olan kavramsal sanat’ in ya da Neo-Avangard olarak belirtilen

tliim sanat eserlerinin diisiinsel siire¢lerini Duchamp’ 1n eserlerinde gormekteyiz. Ayni
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zamanda Paris’ te bulunan Iris Clert Galerisi’ni Fransiz asilli Yves Klein’ in bos galeriyi
sergilemesi ve ardindan 1960 yilinda Neo-realizm sanat¢isi olan Fernandez Arman’ 1n ayni
galeri mekanini ger ¢op ve atik nesnelerle doldurmasi ve 1961 yilinda italyan sanatci Piero
Manzoni’ nin kendi atigiyla gerceklestirdigi “Sanat¢1 Diskis1” gibi birgok eser ornekleri
kavramsal sanat akimini olusturmaktadir. Daha ¢ok donemin toplumda yasanilan
problemlerini, politik, felsefi diisiincelerini ya da psikolojisini yansitan eserler iiretilmistir.
ABD’ de (1936-) Robert Barry, (1940-) Mel Bochner, (1942-) Lawrence Weiner, (1945-)
Joseph Kosuth, ingiltere’ de ise; 1968 yilinda kurulan Art and Language kurucularindan
olan Harold Hurrell, Terry Atkinson, David Bainbridge, Michael Baldwin gibi sanatgilar
kavramsal sanatcilar arasinda yer almaktadir. Kavramsal sanatcilardan biri olan Joseph
Kosuth “sanatin sanat olma hali"” nin kavramsal bir siire¢ oldugunu ve "dil yoksa, sanat da
yoktur™ diisiincesindedir. 1965 yilinda gergeklestirdigi "Bir ve Ug Sandalye" isimli eseri
buna ornek verilebilir. Kosuth’ un bu eserinde hazir nesne sayilan sandalyenin duvara
fotografini asarak ve ortaya sandalyenin kendisini koyarak hemen yanina da sandalyenin
sOzlik tanimmi yazilarak sanat¢i dile, kavrama ve gorsellige dikkat c¢ekmistir.
Geleneksellikten Duchampla kurtularak 1960 yili sonrasinda kavramsal sanat sayesinde
diger akimlarda smirsiz iiretkenlik diislincesiyle bircok akimlar olusturulmus eserler
tretilmistir (Antmen, 2017: 194-196). Kavramsal sanatgilar diisiincenin On plana
cikmasiyla gorsellik yerine zihinsel siireclerin daha hakim olmasi ile dili bir aragtirma aract
olarak gormektedirler. Onlar i¢in nesnenin formu geri planda kalmaktadir. Sanati

diisiincesine uygun nesnelerle gerceklestirerek estetige onem vermemektedirler.

Gorsel-28: Piero Manzoni,”Artist’s Shit", “Sanatc1 Boku " Karton Kutu I¢inde Kagit Uzerine
Miirekkep, Metal Kutu, 48 x 65 x 65 mm. 0,1 Kg, 1961. (Sanal, 2024).
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Italyan asill1 Pierro Manzoni’ nin sanatc1 diskis1 (Gorsel-28) isimli eseri Duchamp’a
nazaran daha ¢ok ironi olarak diisliniilmiistiir. 1961 yilinin mayis ayinda Milano’ da 90 tane
kendisine ait olan sanatg¢1 digkis1 diyecegi kendi tibbi atigini fabrikasyon bir tiikketim nesnesi
sayilan konservelerin i¢ine yerlestirip mihiirleterek izleyeciye sunmustur. Sanatgi
konserveleri numaralandirarak {izerlerine Italyanca, Almanca, Fransizca ve ingilizce olmak
iizer farkli dillerde, “I¢indekiler: Sanat¢i Boku, 30 gr. Net. Mayis 1961° de taze bicimde
hazirlanarak iiretilmistir ve konserve edilmistir.” seklinde eserin tanimi yapilan bir yazi
yazilmistir. Sanatin pazarlanma diislincesini elestirme mantigina dikkat ¢cekmistir. Sanat
nesnesi sayllmayan bir atik nesne ile iiretilen bu eser zamanla sanat ve sanat olmayan gibi

ifadelerden siyrilmistir (Acikalin Akgiin, 2012: 29).

Sanat¢1 bu eseriyle donemin oldukga ilgisini ¢ekerek sanat adi altinda yapilan ve
sagma goriilen tiim eserlere karsi bir elestirel tavir olusturdugu diisiiniilmektedir. Tiiketim
kiiltiirtine ve seri lretimler sonucu olusan atifa bir gonderme niteligi tagimaktadir.
Duchamptan esinlenerek eser lireten Manzoni bu eserinde de Duchamp’ 1n "Pisuar" isimli

hazir yapitindan etkilendigi bilinmektedir.
!r ‘ 9
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Gorsel-29: Doris Salcedo, (isimsiz), 8. Uluslararsi Istanbul Bienali Yerlestirmesi, 2003. (Sanal, 2024).

Doris Salcedo dis mekan enstalasyonlariyla bilinerek (Gorsel-29) eserinde goriildiigii
iizere diisiincelerini galeride yansitamayacagini belirterek 2003 yilinda Karakdy’ de iki eski
bina arasindaki bosluga 1550 adet oldugu bilinen eski ahsap sandalyeleri doldurdugu

goriilmektedir. Sanatgi Istanbul’ un en eski yerleskesi olan bu bdlgenin takaslar
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gergeklestirerek terketmek zorunda kaldiklari bir Yahudi topluluguna ait oldugu bilgisine
ulagmistir. O donemde yasanilan toplumsal olaylar, yasanilan acilar somut hale getirilmeye

calisilmistir (Akin, 2019: 54).

Gog ve yer degistirme olaylarimi arastiran sanatc1, Istanbulu gezerken yikintili eski
yapitlar1 gordiiglinii ve merkezi bir kentte kalabalik bir bolgede bu kadar yigint1 eski
yapitlarin terkedilmis olmasi dikkatini ¢ektigini sdylemektedir. Bu duruma anlam
veremeyen sanatgi, bir zamanlar Yahudi ve Yunan toplulugunun yasamini siirdiirdiigii
evlerini siddet ve toplum baskis1 gibi nedenlerden dolay1 terketmek zorunda kaldiklarini
ogrendigi bilinmektedir.

Doris’ in kenarlardaki binalardan da goriildigii tizere 3. Kata kadar ulasan gilindelik
siradan olan eski ahsap sandalyelerin bulundugu kentte mahalleliler ve diger izleyiciler
tarafindan oldukca dikkat g¢ektigi bilinmektedir. Bu karmasiklikla istanbul’ un karisik

diizeninde yasamin siirdiiren insanlarin problemlerine de dikkat ¢cekmek istemistir.
2.2.10. Fluxus Sanat Akiminda Atik Nesnelerin Kullanim

Fluxus kelimesi sanat ve kiiltiir etkinlikleri olarak George Maciunas’ la birlikte sanatta
kullanilmistir. Maciunas, Fluxus kelimesini ilk olarak New York’ ta Litvanya Kiiltiir
Dernegi icin ¢ikartilacak olan bir dergiye isim verilmesi i¢in sozlikten Flux olarak
kesfetmistir. “Adkis, arindirma, hareket, kabarma, bolluk c¢okluk, yiikselis, ¢tkis" gibi
anlamlar tasimaktadir (Yilmaz, 2013: 332).

Amerikal1 sanat¢t (1931-1978) George Maciunas 1960’ 11 yillarda  "Fluxus
Manifestosu" nda, “Sanati burjuva hastaliklarindan kurtarmak! Olii sanattan armmmak!
Sanatta devrimci bir akim baglatmak!"” gibi fluxus’ un amaclarindan bahsetmistir. 1961
yilinda New York’ ta A/G isimli galeride bir konferans diizenleyerek konferans’ a fluxus
adm1 vermistir. Bu yilda ayrica galeri a¢ip maddi sebeplerden dolay1 kapatarak ¢ikarmis
oldugu bir dergiye de Fluxus adii vererek fluxus’ un daha da c¢ok yayilmasinda etkili
olmustur. (1912-1992) Amerikali John Cage, (1921-1986) Alman asilli Joseph Beuys,
(1932-2006) Koreli Nam June Paik ve (1930-) Isvigreli Daniel Spoerri gibi isimler fluxus
sanat akimiyla ilgilenmistir. Maciunas "Fluxus’ un amaglar, insan kaynaklarinin ve maddi
kaynaklarin tiiketimine bir dur demek arzusuyla sekillenmistir." diyerek fluxus’ un dada
akimiyla benzerligi olsa da dada’ dan ayri bir sanat akimi olmasina yonelik fluxus icin
sanat nesnesinin bir islevi olmasi gerektigini ve sanat¢ginin ge¢im kaynagi gorevi gérmesine

kars1 metalagmasina tepki gosterilmesi gerektigini diisiinmistiir (Antmen, 2017: 203-204).
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Fluxus sanatgilari, sanat eserlerini ticari amagli diigiiniilmesine ya da gereginden fazla bir
fiyatta satilmasina karsi ¢iktiklar1 bilinmektedir. Ayrica kendilerinin de ayricalikli
olmadiklarin1 gosterdikleri performans calismalariyla ve izleyicilerin miidahalesinin
olabilecegi sekilde siire¢ icerisinde gostererek sanatin bilince etki etmesini zihinde iz
birakmasini istemektedirler. Maciunas’ 1n etkisiyle Fluxus’ u anti-sanat olarak kullanip
siradan olan her seye deger bigerek geleneksel sanat anlayisini benimseyenlere bir tepki

niteligi olusturmustur.

Gorsel-30: Daniel Spoerri, Tableau — Piege, 1965, (Sanal, 2024).

Daniel Spoerri’ nin (Gorsel-30) yemek yenildikten sonra artan yemek atiklarini ve
masa lizerinde bulunan tiim kirlenmis ¢atallar, bigaklar, tabaklar ve kumas mendiller gibi
atik nesneleri masaya goriindiigii sekilde sabitleyerek duvarda dikey bir tablo olarak
sergilemistir. Spoerri, 1960° I yillardan itibaren birden fazla "tableaux pieges" (tuzak ya

da kapan) isimli eserler iirettigi bilinmektedir.

Fluxus sanatgilar1 sanatin malzeme ve yontemlerinin sinirlarini genisleterek sanat ve
hayat arasindaki sinirlar1 yok etme amach cesitli “sokak gosterileri, elektronik miizik
konserleri, ses enstalasyonlart ve performanslar” gergeklestirmislerdir. Geleneksel sanat
nesnesi yerine giindelik yasamdan ve genellikle atik nesneler kullandiklar1 bilinmektedir.
Fluxus’ un temsilcileri olan (1926-) George Brecht, (1938-1998) Dick Higgins, Josep
Beuys, Nam June Paik, (1932-1998) Wolf Vostell, (1935-) La Monte Young ve (1933-)
Yoko Ono, (1936-) Trisha Brown, (1934-) Yvonne Rainer, (1940-) Henry Flynt, (1935-)
Walter De Maria, (1932) Robert Morris ve (1927-1995) Ray Johnson gibi sanatgilar
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Maciunas’ m New York’ taki galerisinde ¢esitli dans gosterileri ve miizik konserleri
diizenlendigi bilinmektedir (Antmen, 2017: 205). Fluxus sanat akiminin amaci farkli
diistinceleri bir araya getiren ve yeniliklere acik olarak ressam, heykeltrag, miizik¢i ya da
sair gibi her tiirlii alanla ugrasan sanatgilar1 bir arada tutmak istemislerdir. Sanatgilar
eserlerinde doga da bulunan cogu atik nesneleri farkli performans ve ¢alismalarda
kullanarak giindelik siradan nesneleri sanat nesnesine doniistiirerek toplumu ilgilendiren

tiim konularda farkindalik olusturmuslardir.

Fluxus akimi sanatcilari, sanatta alternatif arayislar igerisine girerek cesitli bir¢cok
eglenceler, gosteriler, performanslar ve yayinlar gerceklestirerek fluxus’ un 1962 ve 1978

yillart arasinda en aktif donemlerini yasadigi bilinmektedir (Atakan, 2008: 66).

Amerikal1 John Cage’ in New York’ ta bulunan New School of Social Research’ te
(Yeni Sosyal Arastirmalar Okulu) vermis oldugu deneysel kompozisyon derslerini alan
George Maciunas, "Hazir-nesne fikrini Marcel Duchamp’ dan. Kolaj fikrini Dadacilardan.
Bunlarin hepsi, John Cage’ le sonuglandi” diyerek, Cage’ in hazir-nesne fikrini hazir-ses
kullanarak  genislettigini, Fluxus sanatcilariminsa  hazir-nesne’yi  hazir-eylem’e
doniistiirdiigiinii soylemistir." Ayrica sanatcilar genelde eserleri i¢in dncesinde hazirlik
yapmayarak eser iiretim asamasinda rastlantisalliklara 6nem vererek estetik anlayisin
disina gikmaktadirlar (Antmen, 2017: 204). Fluxus sanat akimi da Dadaizm gibi eserlerinde
cogunlukla atik ve hazir nesneler kullanmaktadir. Amaglar1 bir bakima sinirsiz tiikketim

arzusuna bir dur deme istegidir.

Fluxus akimi sanat¢ilart giindelik yasamdaki konulari ele alarak sandalyeler,
fotograflar, siseler, farkli miizik aletleri, konserve kutulari, plaklar, kasetler, hazir nesneler
ve atik kagitlar ile bircok asamblaj vb. sanat teknikleri tretmislerdir. Wolf Vostell,
Raymond Haines ve Jacques de la Villegle gibi sanatgilar 1950 yilinda eserlerinde yirtik
afisler kullanarak kolajlar tiretmislerdir. Boylelikle kendilerine “afisist” denilmistir. Yirtik
afislerle yapmis olduklar1 kolajlara ise Vostell "dekolaj™ ismini vermistir. 1962 ve 1969
yillar1 arasinda Vostell "Decollage” isimli dergi yayinlayarak sadece yirtik afislerle sinirl
kalmayip "dekolaj-happening" ismi vererek cesitli performanslar diizenlemislerdir
(Antmen, 2017: 206). Fluxus’ ta Happening gibi sanat tekniklerinde goriilen hayat ve sanat
arasindaki baglant1 sanat¢inin 6zgiirce davranmasi ile gergeklesmektedir. Sanatgilar farkli
performanslar olarak teatral sahneleri gerceklestirmek icin diisiincesine uygun tiim

nesneleri kullanarak giinliik hayatin sanatla biitiinlesmesini saglamaktadirlar.
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Gorsel-31: Wolf Vostell, Isimsiz, 1971, (Giines, 2013: 81)

Alman Wolf Vostel’ in (Gorsel-31) reklam panolarindaki atiga doniisen yirtik afisleri
eserlerinde kullanarak kolaj caligmalar1 yaptig1 bilinmektedir. Bu ¢aligmalara ise; "dekolaj"
isimleri vererek sonraki siire¢lerde de “dekolaj-happening” gibi g¢alismalar yaparak
izleyicilere cesitli performanslar sunmustur. Diger c¢alismalarinda ise cogunlukla

televizyon gibi sanat dis1 nesneleri eselerinde kullandigi bilinmektedir.

Gorsel-32: Joseph Beuys, “"Ausfegen” (Siipiiriip Atma), Gosteri Heykeli, Neunes Miizesi, Niirnberg, 1
Mayis 1972, (Sanal, 2024).

Joseph Beuys, (Gorsel-32) 1 Mayis 1972 yilinda Bati Berlin® de Karl Marx
Meydaninda 1 Mayis Is¢i Bayrami’ni kutlamak igin diizenlenen gdsteriler esnasinda bu

calismasint  gergeklestirmistir. Gosterilerde protestocu Ogrenciler arasinda  ¢esitli
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miinakasalar yaganirken beuys bu tartismalar1 yanlis ve gereksiz bulmaktaydi. Gosterileri
izlemeye giden toplumlardan geriye kalan atik ve ¢oOpleri Beuys ve iki &grencisi
stiplirmiistiir. Beuys’ un elinde kirmizi renkte biiyiik bir siipiirge oldugu ve 6grencilerinden
birinin elinde kiirek digerinde ise torbalar oldugu bilinmektedir. Ayn1 zamanda temizlik
iscilerine de yardimda bulunmus olarak miting gosterileri bittikten sonra Beuys ve
ogrencileri insanlardan geriye kalan tim atiklari siiplirerek torbalara doldurup galeri
mekanina gotiirerek dikdortgen bir cam vitrine stipiirdiikleri tiim atiklar1 doldurup tizerine

kirmiz siipiirgeyi de ekleyerek mitingin simgelerinden biri olmustur (Yilmaz, 2013: 348).

Sanat1 bir degisimin hareketi olarak bir devinim olarak géren ve fluxus’ un siirlarinin
disina ¢ikan Joseph Beuys, sanatin iyilestirici giiclinii kullanarak toplumsal doniisiim
olusturmak istemistir. Fluxus akiminda ilk akla gelen isimlerden biri olarak bilinmektedir.
Fluxus akimina kisilik olarak da ¢ok yakin olan Beuys, 1960’ 11 yillarda Nam June Paik ile
tanigsarak sanatin bir siire¢ oldugunu diisiinerek c¢esitli fluxus performanslarinda

yansitmustir (Antmen, 2017: 206-207).

Joseph Beuys, eserlerinde nota sehpasi, sapka, piyano, bakir, eskimis biiyiik pargali
odunlar, video, piller, telefon, metal pargalari, siipiirge, baston, radyo, sanayi atiklar1 ve
teknoloji iirlinleri gibi nesneleri kullanarak kendi fikir ve diislincelerini yansitabilecegi her
seyl sanat malzemesi olarak gormiistiir. Hatta eserlerinde en ¢ok dikkat ¢eken nesneler
arasinda yer alan Ozellikle tavsanlar, balmumu, yag, kege gibi nesneleri ise sanatinda
kullanirken kimyasal reaksiyonlar, renklerinin farklilagmasi, ¢iiriimeler, kokmalar veya
kurumalar gibi nesnelerin fiziksel degisimlerini de sanatinin bir siireci oldugunu ve bir
parcasi oldugunu yansitmistir. Sanati hayata karistirmak i¢in ¢esitli sanat gdsterileri yapan
sanatcilar kalict olmayan felsefe diislincelerini kullanarak c¢aligmalarinin zamana
birakilmasini  sagladiklart i¢in ¢ogu fluxus eserlerini sadece fotograflardan

gorebilmekteyiz.

Fluxus sanatgilar1 ¢caligmalarinda rastlantisalliga 6nem vererek 6ncesinde provalarini
yapmamiglardir. Calismalarinda  kullandiklar1 nesnelerle de geleneksel sanat
malzemelerinin  sinirliligmma  bagli  kalmadan  fikirlerini  dogrudan yansitmay1
amagclamislardir. Video bantlari, televizyonlar, elektrik kablolari, sesler, 1s1k hatta giindelik
hayatta kullanilan her tiirlii atik veya hazir nesneleri eserlerinde tercih etmislerdir.

Sanatc¢ilar asamblaj, happening ve yerlestirme gibi birgok sanat eserleri tiretmislerdir.
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2.3. Atik Nesne Turleri
2.3.1. Hurda Arabalar

Cevre ve Orman Bakanliginin 30.12.2009 tarihinde 27448 sayili Resmi Gazete’ de
yayinlanan 6émriinii tamamlamis araglarin kontrolii hakkinda yer alan yonetmeligin amaci,
kullanilamayacak hale gelen araclarin atiga doniismesiyle dogaya ve topluma vermis oldugu
zararlar neticesinde daha fazla atik olusumunu azaltmak ve araglara ait pargalarin farkl
araclarda yeniden kullanilabilmesi igin geri doniisim veya geri kazanim gibi faaliyetlerle
dogaya katkida bulunmay1 hedeflemislerdir. Hurda arabalar, ticari araglar, motosiklet ve
motorlu bisiklet haricindeki ti¢ tekerlekli pikap vb. araglarinda pargalari ile birlikte yine
hurda faaliyetlerini kapsadigi bilinmektedir (“Sanal-2", 2024: 1).

Gorsel-33: Hurda Arabalar, fotograf No:1, 2023 (Emet AY Arsivi)

Gorsel-34: Hurda Arabalar, fotograf No:2, 2023 (Emet AY Arsivi)

Hurdaliga doniisen araglarda geri doniigiim islemi ilk olarak on islem sayilan
nesnelerin temizlenmesiyle baslayarak sokme, depolama, 6gilitme islemi, 6giitme sonrasi
islemler ve geri donilisiim — geri kazanim gibi diizenli depolama islemleri olarak sirasiyla
devam etmektedir. On islemde hurda arabalar i¢in temizlik asamasi sayilan araca ait biitiin
yakit, motor yagi, hidrolik ve fren, klima gibi yag ve kimyasal sivilarin bosaltilmasiyla
baslanarak akii ve hava yastiklar1 da ¢ikartilarak aracta diger islemlere baslanir. Dogaya
zarar veren tehlikeli kimyasal maddelerin biriktirilip depolanmasiyla geri doniisiim igin
Cevre ve Sehircilik Bakanligindan Lisans alinmis geri kazanim tesislerine gonderildigi
bilinmektedir. Daha sonra hurda araglarin 6giitme islemine gegilerek geri kazanim igin
parcalara ayrimi yapilmaktadir. Pargalara ayrilan bu araglar 6giitiici sonrasi islem olarak

geri kazanim icin farkli malzemelere doniistiiriilmek icin islenmektedir. Son asama olarak
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parcalara ayrilip yapilan tiim islemlerden sonra geri doniisiim ve kazanim i¢in parcalarin

proseslere gonderildigi bilinmektedir (“Sanal-3", 2024: 1).

Gorsel-35: Hurda Arabalar, fotograf No:3, 2023 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-36: Hurda Arabalar, fotograf No:4, 2023 (Emet AY Arsivi)

Hurda arabalarin geri doniistimiindeki en Onemli 6zelligi dogal kaynaklarin
korunmasini saglayarak toplumun yeniden kullanabilecegi ara¢ malzemelerini sunmaktir.
Boylelikle yeniden iiretim sayesinde enerji ve dogal kaynaklarin korunmasiyla doga kirliligi
azalmaktadir. Geri doniistiiriilen pargalar islendigi icin toplanma agisindan ¢evreye yeniden
zarar vermemektedir. Clinkii prosesten daha temiz ve daha az enerjiye sahiptir (Kiral, 2008:

55). Eski ya da omrii tamamlanmis hurda araglarda su islemler gerceklestirilmektedir:

e Hurda aracin tespit edilmesiyle ara¢ hakkinda degerlendirme yapilarak yasal islemler
baglatilir.

e Arag yakit1 cesitlerine gore ayrilarak farkli farkli depolarda biriktirilir. Patlama,
yangin vs. is kazalar1 dnlenir.

e Yakit haricindeki diger kimyasal sivilar bosaltilarak aragtaki diger parcalara bulasan
yaglar temizlenir.

e Sirasiyla ara¢ parcalar sokiiliir. Ilk olarak lastikler, akii, far lambalari, aynalar,
camlar, silecekler, paspaslar ve koltuk ortiileri gibi metal olmayan malzemelerden
baglanir. Bu nesneler arasinda kullanilabilir durumda olanlar yedek parga olarak
diistintiliir ve satisa cikar. Atik olan kisim ise gesitlerine gore ayr1 ayri alanlarda
depolanir.

e Aracta daha derinlemesine s6kme islemine baslanarak ray, aski, ving ve kaynak gibi
araglardan yardim alarak hurda aracin kaportasini, motor kismini, hava filtresini ve

daha detayina inerek piston, buji gibi nesneleri kendi igerisinde sokiip ayirir. Sokiilen
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tiim malzemelerden yine iyi durumda olanlar satisa sunulur ve atik durumdakiler ise
depolanir.

e Geride kalan atik malzemelerden metal olanlar hammadde olarak hurda i¢in ergitme
tesislerine gonderilerek metal doniisiimiine katki saglanir. Metal olmayan lastik gibi
bazi plastik iiriinler ise yeniden liretime kazandirilamadigi i¢in ara¢ yapiminda tercih

edilmemesi gerektigi ya da kullanim tercihinin azalmasi istenilerek plastiklerin

tiirlerine gore renklendirilmesi gerektigi belirtilir (Kiral, 2008: 55-56).

Gorsel-37: Hurda Arabalar, fotograf No:5, 2023 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-38: Hurda Arabalar, fotograf No:6, 2023 (Emet AY Arsivi)

Bu sebeple araclar hurdaya doniistiigiinde araca ait plastik malzemeler geri
doniistiirtilemedigi i¢in ¢ope gitmekte ve dogaya karisip ¢iiriiyemedikleri i¢inde biiyiik bir
doga sorunu olusturmaktadir. Baz1 hurda arabalarda bulunan plastik malzemeler ise yer
tutmamasi acgisindan pargalanip yakildigr ic¢in ¢elik hurdasinin maaliyetini arttirdigi
bilinmektedir. Bu durumlar i¢in kullanim agisindan sinirlama getirilerek dogaya verilen
zarar Onlenmis olmaktadir (Kiral, 2008: 56-57).

2.3.2.Elektronik Hurdalar

Elektrik — elektronik hurdalar olarak adlandirilan c¢esitli bilgisayarlar, siiptirgeler,
telefonlar, televizyonlar, oyuncaklar, buzdolaplari, biiylik beyaz esyalar, kiigiik ev aletleri,
sanayi aletleri, lambalar, 1siticilar, monitérler, tibbi cihazlar, miizik aletleri, elektronik ev
aletleri gibi zamanla evsel atik sayilan bu nesneler degisen ve gelisen teknoloji sayesinde

kullanim 6mrii de tamamlanarak atiga doniismektedir. Teknolojik nesnelerin kullanim
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stirelerinin kisa vadeli olmasi ya da her gegen giin yeni modellerin ¢ikmasiyla eski tirtinlerin
bir degerinin kalmamasi daha ¢ok tiiketime neden olmaktadir. Bilgisayar tiriinleri gibi evsel
atiklara karisan nesneler tehlikeli kimyasal maddelerden, demir igeren toksik metallerden,
kursun, civa, yanict maddeler, cam ve plastik tiirlerinden olustugu i¢in dogaya birakildigi
zaman insan sagligina ve ¢evre problemlerine sebep olmakta ve evsel atiklara gore hizli artig
gostermektedir. Dogaya birakilan bu atiklara insanlarin temas etmesi ya da zehir olusturarak
havaya, suya karigmasi tehlike olusturmaktadir. Elektronik hurdalar da diger atiklar gibi
tirlerine gore ayrisip toplanarak geri doniisiime gonderilerek dogaya katki saglamaktadir.

Igerisinde giimiis, kursun, bakir ve altin gibi degerli metaller oldugu icin iilke ekonomisine

de katk1 sagladigi bilinmektedir (Giinaydin ve Giinaydin, 2019: 106-108).

-

Gérsel-39: Elektronik Hurdalar, fotograf No:7, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gérsel-40: Elektronik Hurdalar, fotograf No:8, 2024 (Emet AY Arsivi)

Cogu elektronik hurdalar geri doniisiimle beraber yeniden kullanima uyum sagladigi i¢in
ikincil hammadde kaynagi olarak degerlendirilmektedir. Boylelikle atik miktarini azaltacak
nesneler iiretilmektedir. Fakat icerisinde kursun bulunan cam, kloroflorokarbonlar gibi ozon
tabakasinin delinmesine yol agan maddeler, bromlu alevle islenen plastik tirlinler ve zararli
maddeler insan sagligina ve dogaya biiyiik 6l¢iide zarar verdigi bilinmektedir. Elektronik
hurdalarin tilkelere gore toplanma sekilleri degiskenlik gostermektedir. Geri dontigiimler i¢in
giivenli olmayan iglemlerin uygulanmasi, nesnelerin ayristirilma islemlerinin manuel olarak
uygulanmasi, degerli metaller icin asitli yikamalarin yapilmasi, pve kablolarinin igerisinde
bulunan bakir maddeleri almak i¢in giivenliksiz yakma islemlerinin gerceklestirilmesi

dogaya ve insan saghigini tehlikeye atmaktadir (Sapmaz Veral, 2018: 40-41).
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Gorsel-41: Elektronik Hurdalar, fotograf No:9, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-42: Elektronik Hurdalar, fotograf No:10, 2024 (Emet AY Arsivi)

Endiistri atiklar olarak bilinen ekranlar1 olan televizyon ve bazi monitor gibi elektronik
nesnelerin igerisinde agir metaller ve toksik fosfor bilesenlerinin bulunmasi sebebiyle geri
doniisiim islemleri arasinda en zor doniisiim olusturan nesneler sayilmaktadir. Kablo gibi
nesnelerde yakma veya siyirma islemlerinin uygulanmasi ise hidrokarbon kiillerinin havaya,
suya ve topraga karigmasi sebebiyle cevresel tehlikeler yarattigi bilinmektedir. Zararh
bilesenler barindiran atiklarin yakilmasi tehlikeli gazlarin agia ¢ikmasina sebep olmaktadir.
Ev aletlerinde bulunan bu yanmay1 geciktirici ya da 6nlemesine sebep olan pvc kaplamali
kablolarin ise herhangi bir yanma durumunda dioksin gazi salgilayarak havaya karistig
bilinmektedir. Bazi zamanlarda ise elektronik hurdalarin  yok edilmeye calisilmasi
cogunlukla yer altina gdmiilerek yapildigi i¢in igerisinde bulunan civa maddesinin zamanla

dogaya karigmasi biiyiik tehlike olusturmaktadir (Y1ilmaz, 2019: 13-14 ).

Gorsel-43: Elektronik Hurdalar, fotograf No:11,2024 (Emet AY Arsivi)
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Elektronik hurdalarda bulunan agir metaller ve halojenli bilesenler sebebiyle insanlarda
beyin hasarlarina, iireme bozukluklarina, zehirlenmelere, kanserojen etkilere, dogaya
karisan zehirli tozlarin solunmasina, organ hasarlarina yol acgtigi bilinmektedir. Gerekli
onlemler alinarak geri doniisiime ¢evrilen hurdalar sayesinde dogada atiklarin azalmasiyla
insan sagligini korumak, hammadde ihtiyacinin azaltilmasi ve enerji tasarrufunun olugmast
saglanmaktadir. Elektronik atiklarin birikiminde toplumun bilinglendirilmesi ve uygun
sartlarda toplanmasi igin atik kovalari, posetleri ya da kurumlar tarafindan uygun alanlar
olusturularak atiklarin bilingsizce dogaya birakilmasi 6nlenilmesi gerekmektedir (Gilinaydin
ve Glinaydin, 2019: 110-112).

Elektronik hurdalarin bir yerde gereginden fazla tutulmasi ya da yakilarak yok edilmeye
calisilmasi ekosistemi oldukga kotii etkilemektedir. Nesnelerin igerisinde bulunan krom,
kadmiyum, civa, baryum, kursun, kalay vb. agir metaller ya da 1siya dayanikli malzemeler
dogada bulunan tiim su kaynaklarina karisarak insan sagliginda tehlikeler olusturmaktadir.
Hurdalarin geri doniisiim yoluyla islemlerine ve materyal 6zelliklerine gore ayrilmasi ve
dontistiiriilen nesnelerin yeniden kullanilmasiyla dogal kaynaklarin siirdiiriilmesine katki
saglamaktadir. Ayrica doniistiiriilen metale islem uygulamak saf metale gore daha az enerji
gerektirdigi acisindan daha ¢ok enerji tasarrufu saglayarak iilke ekonomisi deger
kazanmaktadir (Cakir, 2013: 13).

2.3.3. Makine Hurdalan

Her tiirlii atik nesnelerde oldugu gibi makine hurdalarinda da kullanim 6mrii tamamlanan
veya zamanla islev gdsteremeyen makinelerden ve pargalardan elde edilen metal malzemeler
oldugu bilinmektedir. Cogunlukla sanayi ortamlarinda, endiistriyel tesislerde, fabrikalarda
ya da hurdalikta bulunmaktadir. Matbaa makineleri, baski makineleri, kompresér vb.
sikistirma makineleri, kaynak makineleri, torna tezgahlar1 ve beyaz egyalar, elektronik
aletler ya da otomobil parcalarinin igerisinde bulunan metal malzemelerdir. Farkli metal
tiirlerinden olusan makine hurdalarinda ilk akla gelen metal tiirii demirdir. Motorlarda,
sanzimanlarda, disli carklarda goriilmektedir. Bir diger metal tiirii ise ¢eliktir. Celikler
dayanikli ve saglam olarak bilindigi i¢in kesici aletlerde zor islemlerde kullanilmaktadir.
Devaminda ise aliiminyum gibi metal malzemeler cogunlukla ucgak goévdelerinde,
otomobillerde ya da elektronik aletlerde kullanilmaktadir. Bakirlar ise iletkenlik agisindan
yiksek bir metal tiirii oldugu icin elektrik kablolarinda ve motorlarda goriilmektedir. Son
olarak piring ise dayanikli oldugu i¢in boru ve vana gibi malzemelerde kullanildig:
bilinmektedir. Tim metal tiirlerinin farkli islevlerde ve nesnelerde goriilmesi kullanim

acisindan kolaylik saglasa da islevi biten veya kullanilmak istenmeyen nesneler olunca atiga
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dontismektedir. Bu sebeple dogada bir¢ok atik nesne toplum saghigini tehlike altinda

birakmaktadir.

Gorsel-44: Makine Hurdalar, fotograf No:12, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-45: Makine Hurdalar, fotograf No:13, 2024 (Emet AY Arsivi)

Makine hurdalar: endiistriyel islemlerden sonra atiga doniisen nesnelerin geri doniigiimii
icin biriktirilen metal malzemelerdir. Endiistriyel tesislerde, fabrikalarda ve hurdalikta
makine pargalarmin toplanmasiyla geri doniisiim islemleri gergeklestirilerek yeniden
iiretimler yapilir. Tirlerine ve 6zelliklerine gore ayristirilan malzemeler g¢esitli islemlerden
gecer. Ornegin; makineden kalan metal parcalara yiiksek derecede eritme islemi yapilarak
metallerin yeniden kullanilabilmesini saglar. Bu isleme ergitme islemi de denildigi
bilinmektedir. Daha sonra ise eritilen metaller yeni {iriinlerin tiretiminde kullanilabilir hale
gelmektedir. Bu iglemler sayesinde makine hurdalari dogaya ve ekonomiye katki
saglamaktadir. Birincil kaynaklardan ortaya ¢ikan ham madde kullanimin1 azaltarak dogal
kaynaklarimizin korunmasima katki saglamaktadir. Geri doniisiimler sayesinde enerji
tasarrufu saglanarak ¢evrede atik nesnelerin azalmasinda yardimer olur. Ekonomik agidan

ise metal endiistrisine ham madde imkani saglayarak iiretim maaliyetlerini en aza indirdigi

Gorsel-46: Makine Hurdalar, fotograf No:14, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-47: Makine Hurdalar, fotograf No:15, 2024 (Emet AY Arsivi)
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Kentsel yasamda goriilen feodal diizenden burjuvaziye geciste meydana gelen
cogunlukla fabrikalarda 6nemli bir yeri olan makinelerin endiistriyel nesneler tiretmesiyle
topluma oOnemli katkilar sagladigi bilinmektedir. Endiistri devriminde yasanan
makinelesmeyle birlikte yeni buluslar ger¢eklesmistir ve bu buluslar arasinda buhar giicii ile
calisan makineler yer almaktadir. Bu sayede iiretimler olduk¢a kolaylasarak insan giiciine
gerek duyulmamustir. Yenilenen ve gelisen teknolojiyle birlikte her gecen giin makinelerin

de gelisim gostermesiyle hammadde ve enerji kaynagi i¢in atiklarin uygun kosul ve

ortamlarda bulunmasi seri iiretimi de etkilemistir (Cimen, 2017: 1-3).

Gérsel-48: Makine Hurdalar, fotograf No:16, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gérsel-49: Makine Hurdalar, fotograf No:17,2024 (Emet AY Arsivi)

Cogunlukla beyaz esya satan magazalarda eski iiriinler ile yenilerin degisimleri belli
ticretler karsiliginda degistirilse de atik durumuna doniisen makine hurdalarinda yeniden
kullanima uygun olanlar tamir edilerek ikinci {riinler olarak satisa sunulmaktadir. Zarar
goren ve tamiri saglanamayan lriinlerin ise saglam olan kisimlar1 alinarak farkli bozuk
makinelerin yapiminda kullanildig1 bilinmektedir. Makinelerin geri ise yaramayan pargalari
ise hurdalikta toplanarak yok edilmektedir. Geri doniisiimii yapilabilecek ve yapilamayacak
olan makineler 6zelliklerine ve islevlerine gore kisim kisim ayrilmaktadir (Kiral, 2008: 63).

2.3.4. Madeni Hurdalar

Cogu nesnelerde igerik olarak ¢elik, aliiminyum ve demir gibi metal tiirlerinden sonra
en ¢ok bakirim tercih edildigi bilinmektedir. Bakirin birincil olarak ilk tiretiminde ¢ok fazla
enerjiye ihtiyact vardir. Fakat ikincil islem goriilen yani ergitme isleminde toplanan atik
bakirlarin eritilmesiyle yapilan doniisimlerde daha az enerji kullanilarak tasarruf
saglanmaktadir. Bakir iyi bir iletkenlik sagladigi i¢in elektrik alanlarinda kullanilmaktadir.
Kablolarda, telefon, telgraf, motor, dinamo vb. elektronik aletlerin igerisinde bakir
kullanilmaktadir. Nesnelerin igerisinde yer alan bakirlar1 toplayip geri doniisiimiinii

saglamanin olduk¢a zahmetli bir is oldugu bilinmektedir. Bunun sebebi ise; toplanan karisik
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hurdalarin igerisindeki bakir birgok elementlerle hatta kalay, aliiminyum, kursun ve ¢inko

ile birlikte kullanildig1 igin ayristirilmasi olduk¢a uzun zaman almaktadir. Hurdadan

cikartilan bakirlarin geri kazaniminda ise maaliyetlerinde artiglar oldugu sdylenmektedir

(Kiral, 2008: 112).

Gorsel-50: Madeni Hurdalar, fotograf No:18, 2024 (Emet AY Arsivi)

Gorsel-51: Madeni Hurdalar, fotograf No:19, 2024 (Emet AY Arsivi)
Bakirin saglam ve dayanikli olmasi sayesinde bir¢ok ev aletlerinde ve yasam alanlarinda
kullanildig1 ve uzun omiirlii oldugu bilinmektedir. Bu sebeple toplanan atiklar nesneler
icerisinde bakir hurdalara ¢ok az rastlanmaktadir. Atik miktari az olan bakir hurdalarin geri

doniisiimii de az olmaktadir (Mussina, 2013: 25).
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Gorsel-52: Madeni Hurdalar, fotograf No:20, 2024 (Emet AY Arsivi)

Gorsel-53: Madeni Hurdalar, fotograf No:21, 2024 (Emet AY Arsivi)
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2.3.5. Kagit Hurdalar

Biriktirilen kagit atiklar geri doniisiim fabrikalarina gonderilerek ilk asamada tiirlerine
ve Ozelliklerine gbre ayristirilir. Daha sonra ogiitiici yardimi ile kiiciik parcalar haline
getirilerek liflerine ayrilmasi i¢in suya yatirilmaktadir. Bu islemde kagit liflerinden
ayrilirken ayni zamanda miirekkebi de ¢ikar. Elde edilen kagit hamurun yeniden geri
doniisiimii i¢in kagit yapma makinelerinin baski islemi yapmasiyla hamurun icerisindeki
suyun c¢ikmasini saglamaktadirlar. Daha sonra kurumaya birakilarak biiyiik rulo sekline
getirilip yeniden kullanim i¢in iglemlerden gectigi bilinmektedir (Ulasli, 2018: 35).

Depolanan kagit hurdalarin geri doniisiimii saglanmasi adina kagitlardan olusan ¢amur
olusumu i¢in suyun i¢inde kagit liflerine ayrilmaktadir. Bu islem icin miirekkep, sodyum
hidroksit ya da sodyum karbonat kullanilmaktadir. Hazirlanan kagit lifler kagit {iretimine
yeniden kazandirilir. Fakat kagidin geri doniistimii ¢cok sinirli miktadadir. Cilinkii; her geri
kazanim i¢in geri donistiiriilen kagit liflerin boyu kisalmaktadir. Liflerin birbirine
yapisabilmesi i¢in yardimci ilaglar eklenmeden kagitlarin iretilemedigi bilinmektedir
(Karasu, 2013: 56).

Gorsel-54: Kagit Hurdalar, (Sanal, 2024).

Agaclarin kesimine neden olan kagitlar sadece A4 dosyalar veya defterler de degil
gazete, dergi, ambalaj paketleri, pegete vb. gibi bircok nesnelerin iceriginde de
kullanilmaktadir. Giinliik kullanilan nesneler arasinda yer alan kagit, ¢oplerin biiyiik bir
bolimiinii olusturdugu goriilmektedir. Geri dontisimde kullanilan islemler agaglarin
kesimini azaltmaktadir. Kagitlar geri doniistiiriilebilen ve geri doniistiiriilemeyen kagitlar
olarak ikiye ayrilmaktadir. Bunlar; geri doniistiiriilebilen kagitlar; gazeteler, dergiler,

brostirler, fotokobiler, kataloglar, sigara paketleri telefon rehberleri, kagit torbalar, bilgisayar
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kagitlari, yaz1 kagitlari, kitaplar, karton, mukavva, ambalaj kagidi” dir. Geri doniisiimii pek
miimkiin olmayan kagitlar ise; “kaplamalr kagitlar, kismen giimiislii kagitla kaplh olan
kagitlar, yag ve su gegirmez kagitlar, kirlenmis kagitlar, karbon kagidi, eski duvar kagitlari,
plastik ile kaplanmis kagitlar, tiim diger 6zel kagitlar"” dir. Ayrica kagit fabrikalarinda olusan
atik parcali kagitlar geri doniisiim yapilirken olusan kiigiik kii¢iik kagitlar ve hatali basilan
gazeteler ile baskida olusan gazete pargalar atik kagit tiirlerindendir. Kullanimi tek seferlik
olan ve kullanildiktan sonra hemen ¢ope gidecek olan emici kagtlar ve temizlik kagitlart

hijyen ve saglik acisindan geri doniisiimii asla miimkiin olmadigi i¢in ekonomik kazang

Gorsel-55: Kagit Hurdalar, (Sanal, 2024).

Geri donlisiimii saglanabilen kagitlar kagit endiistrisi i¢cin 6nemli bir hammadde kaynagi
olarak goriilmektedir. Genellikle ¢ogu ambalaj paketleri kagittan yapilmaktadir. Doganin en
biiyiik parcasini olusturan agaglarin kesimleri onlenerek ya da geri doniisiim ile saglanan
havanin, suyun kirliliginde azalmasini saglamak ve tiim gerekli islemler uygulanirken enerji

giderlerinin azalmas1 doga ve toplum adina fayda saglamaktadir.

2.4. Atik Nesnelerin Bulunabilecegi Yerler
2.4.1. Sanayi Mekanlar

Atik nesneler genellikle sanayi mekanlarinda ¢ok daha fazla ve yiginti halinde
goriilmektedirler. Sebebi ise; dogada kendiliginden yok olmayan ya da ayristirilip geri
doniisiimii saglanmayan veya da yok olmasi uzun yillar siiren nesnelerin terkedilmesinden
kaynaklidir. Bu nedenle olusan atiklar havaya, suya, topraga, goriintii kirliligine ya da
radyasyon yaymasina sebep olmaktadir. Sanayideki c¢alisma ortamlarinda nesnelerin

icerisinde bulunan zararli maddeler olarak bilinen krom, siyaniir, civa, kadminyum gibi
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maddeler sanayi mekanlarina yakin yerlesim yerlerindeki sulara karistigi zaman sularin ve

havanin kirlenmesine neden olarak insan sagligini tehlikeye atmaktadir (Karasu, 2013: 13).

e,

Gorsel-56: Sanayi Mekanlari, fotograf No0:24, 2024 (Emet AY Arsivi)

Sanayi mekanlarinda sinirsiz ve gelisigiizel bir¢ok atik nesnelerin yer almasi doga ve
toplum saglig1 acisindan bertaraf edilmesi olduk¢a 6nemlidir. Diinyanin ¢ogu yerinden ayni1
atik yonetim sistemi kullanilarak geri doniisiim veya geri kazanim metodlari uygulanip
siirdiiriilebilir bir diinya diizeni i¢in atiklarin ¢Op ile karistirlmadan tiirlerine gore

ayrigtiritlmas1 gerekmektedir.

Gorsel-57: Sanayi Mekanlari, fotograf No:25, 2024 (Emet AY Arsivi)

Sanayi de ¢alisma esnasinda birgok atik olusmaktadir. Malzeme tasima asamasinda
veya da proses yiiklerken dokiilen nesneler, iiretilen iirlinlerin paketlenme ve depolanmasi
gibi bircok sebepler atigin fazlalasmasina ve cevre kirliligine yol agmaktadir. Sanayi
mekanlarinda bulunan atiklarin geri doniislimii ve bertaraf edilmesi doga ve ekonomi

acisindan iyi bir yontem olsa da atiklarin azaltilmasi ¢ok da etkili bir yontem olarak
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kullanilmadig: diisiiniilmektedir. Ciinkii; sanayi mekanlarinda bulunan atiklarin azalmasi
hammadde kaybini saglar ayrica atiklarin depolama ve tasima gibi islemlerin masrafll
oldugu diisiiniilmektedir. Sanayide ¢alisan iireticinin amact; piyasayi diisiinerek hareket edip
belirledigi sistemle verim az olsa bile liretimini yapip kar elde edebilmektir. Onun igin
hammadde kolay bulunabilir pahali olmayan bir fikirdir. Uretim yapmasi yeterli
gelmektedir. Bu konuda yeterince bilgi sahibi olmamasi ve alisilmis diizeni bozmak
istemesinden de kaynaklandigi diistiniilmektedir. Halktan ¢evre kirliligi hakkinda tepki
gelmemesi ve sanayi ortami olarak aligkin goriilmesi bu durumu goz ardi etmektedir. Bu

sebeple sanayi mekanlarinda atiklar oldukga fazla gériilmektedir (Celik, 2007: 4-5).
2.4.2. Fabrikalar

Diinya {izerinde tretimlerin yapildig1 yer olarak sayisiz fabrikalar bulunmaktadir.
Yapilan iiretimler sonucunda ise geriye bir¢ok atiklar olusmaktadir. Cogu atiklar tehlikeli
ve tehlikesiz olarak gesitli gruplara ayrilmaktadir. Bu atiklarin atik yonetmeligine uygun
olarak ilk once atik olusumunu Onleme, atigin azaltilmasi, yeniden kullanimi, geri
doniisiimii, enerji geri kazanimi ve bertaraf gibi yontemler uygulanarak atiklarin azaltilmast,
dogal kaynaklarin korunmasi, ¢evre kirliliginin dnlenmesi ve ekonomiye katkisi oldukca
onemlidir. Insan sagligini tehlikeye atan bu atiklar yeniden iiretime katilabilir ve islenebilir
ya da atigin azaltilmasi i¢in geri doniisiim yontemleri uygulanabilir sekilde ¢oziimler

iiretilmektedir. Atiklarin tilirlerine gore toplanip ayristirilmasi gerekmektedir.

Gorsel-58: Fabrika Yakini, fotograf N0:26, 2024 (Emet AY Arsivi)

Geri doniisiimii miimkiin olan atiklar1 bir takim fiziksel ve kimyasal siireclerden
gecirerek ikincil hammaddeye donilismesini saglayip yeniden iretimlere katildig
bilinmektedir. Bu durumda hammaddelere gereksinim azalarak seri iiretimler sonucu olusan

tilketimlerin de azalmasinda katki saglamaktadir.
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Tehlikeli atiklarda agir metaller igeren kimyasal maddeler asitler, bazlar, atik yaglar,
elektrik ve elektronik atiklar, tibbi atiklar, yanici, patlayici maddeler yer almaktadir.
Tehlikesiz atiklari ise; kagit, karton, plastik, metaller, ahsap, ambalaj atiklari, yiyecek
atiklari, insaat atiklar1 olusturmaktadir. Tiim bu trtinler fabrikalarda, kimyasal tesislerde,
hafif ve agir iiretim yerlerinde, besin endiistri liretim yerinde, dokuma fabrikalarinda, kimya
fabrikalarinda iiretilip meydana gelmektedir. Fabrikalarda {iretim sonucu liriinlerden artan
pargalar, talas tozlar, metal tozlari, plastikler, boya islemleri, petrol atiklar1 ya da {iriin

paketlemelerinden ¢ikan ambalaj atiklar1 ortaya ¢ikmaktadir.

B

Gorsel-59: Fabrika Onii, fotograf N0:27, 2024 (Emet AY Arsivi)

Fabrikalarda islem gormiis geri doniisiimii miimkiin olmayan maddelerden kalan
metal atiklarin, makinelerden artan yaglarin, iceriginde metal bulunan ciiruflarin veya da
maden atiklarina endiistri de fabrika atiklar1 denilmektedir. Endiistriyel atiklarin yerlesim
yerlerinde ve sanayi bolgelerinde daha c¢ok oldugu goriilmektedir. Cogu fabrika ¢ikist
atiklarin sulara dokiilmesi ve bu sekilde tarim sulamada kullanilmasi su ve toprak kirliliginin
olusmasina neden olmaktadir. Gollerin ve nehirlerin 6zellikle nehirlerden tarim i¢in alinan
sularin kirlenmesi endiistriyel kat1 atiklar yiiziinden olmaktadir. Bu sebeple fabrika ¢ikisi

atiklar 6nlenmeli veya da geri doniisiim islemleri uygulanip geri kazanim elde edilmektedir

(“Sanal-5", 2024: 1).

Doga ve insan sagligina dikkat edilmeyen bazi tekstil firmalarinda yapilan
iiretimlerde boya vb. kimyasal islemler uygulanirken gaz olusumlarinin meydana geldigi
goriilmektedir. Fabrikalarda iiretim esnasinda derecesi yliksek olan yikama atik sularmin

cevrede bulunan nehir ve gol gibi sulara karigtirildiginda ortam sicakliginin artmasina neden
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olarak oksijen miktarinin azalmasina sebep olmaktadir. Bu sebeple doga dengesi
bozulmaktadir. Buna en iyi ¢0ziimiin fabrikalarin g¢evrelerinde sular olmayacak sekilde
fabrikalarin kurulmasi ve artiklarinin aritilmasi i¢in tesislerin yapilmasi gerekmektedir.

Buna ek olarak fabrika bacalar1 da hava kirliligine neden olmaktadir (Karasu, 2013: 1-13).

Tekstil fabrikalarinda yapilan iiretimler sonucunda su, petrol, toprak gibi dogal
kaynaklarin azalmasina neden olmaktadir. Nedeninde ise tekstil {iriinlerinden olusan
atiklarin evsel atiklarla beraber ¢ope konulmasidir. Coplerle birlikte islem gormesi sera
gazlarmma neden olarak havaya karismakta ve olusan tehlikeli kimyasallar ise topraga
karigarak sulara bulagmaktadir. Cop alanlarina atilan tekstil atiklar1 hammadde kazanimi
olusturmak yerine daha ¢ok tiiketime sebebiyet verip iiriinlerin paketlenmesi ise daha ¢ok
atigin olugsmasina neden olmaktadir. Geri doniisiim uygulamalar1 daha ¢ok uygulanarak atik
miktarinda azaltma ¢alismalar1 yapilmaktadir. Fabrikalarda olusan tekstil atiklarini
genellikle lif, tekstil, iplik, hazir kiyafetler ve gesitli ayakkabi iiriinleri olusturmaktadir
(Ulash, 2018: 26-27).

2.4.3. Yasam Alanlari

Toplumun giinliik faaliyetler sonucunda ortaya g¢ikardigi tiim atiklardir. Belediye
atiklari, evsel atiklar, isletmeler, okullar, hastaneler ve kurumlardir. Ozellikle evsel kati
atiklardan bahsedecek olursak belediyenin hizmeti ile toplanan ve evsel atiklara ayirilan
alanlarda atik yonetmeligine uygun islem gosterilen endiistri atiklar1 mutfaklarda olusan

atiklari, ambalaj atiklar1 ve isletme atiklart barindirmaktadir(Giindiizalp ve Giiven, 2016: 3).

Gorsel-60: Yasam Alanlari, fotograf No0:28 , 2024 (Emet AY Arsivi)
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Yasam alanlarinda bulunan atiklar tehlikesiz atiklar olarak nitelendirilmektedir. Bu
alanda kullanilan ¢ogu atiklarin geri donilisiimii ve geri kazanimi olduk¢a miimkiindiir. Bu
atiklar insanlarmn, tlkelerin, sehirlerin yasam ve refah seviyesine gore degisim
gostermektedir. Kisilerin bilingli ya da bilingsiz yapilan tiiketimlerine gore atik miktari
azalip cogalmaktadir. Evsel atiklar diger atiklara gore daha organiktirler. Bu sebeple
biyolojik ve kimyasal maddelere ve toplanma zamanlarina gore atik yiginlarinin olusumunda
etrafa daha ¢ok koku yaymaktadirlar. Daha sik toplanmasi gevre kirliligi agisindan oldukga
onemlidir (Cete, 2021: 6).

Evlerde bulunan buzdolabi, camasir makinesi vb, esyalar, gida paketleri, ambalajlar,
kagit, plastik, karton, kiyafetler, teneke kutular, cam, metal gibi konutlarda goriilebilecek
her tiirlii atiklar1 kapsamaktadirlar. Bu atiklar evsel ¢op toplama alanlarinda biriktirilip
tirlerine gore ayrimlar1 yapilarak, geri doniistiiriiliip ve geri kazanimi saglanarak hatta
kompost islemi uygulanip yok edilebilmesi i¢inde yakilarak biiyliik ¢ogunlugu tarim ve
endiistri temeli olan atiklardir. Evsel kati atiklar toplumlarin yagam alanlarinda kullandiklari
atik tiirleridir. Fakat yasam alanlar1 sayilan, magazalar, oteller, bahge, park veya piknik

alanlar1 da evsel atiklar arasinda toplanip islem goriilmektedir.

Evsel atiklar genelde mahallelerde duran ¢Op konteynirlarina atilarak toplanimi
yapilmakta ve kamyonlar araciligiyla tasinmaktadir. Evsel tehlikeli atiklar ise; elektronik
esyalar, piller, sa¢ boyalari, bocek ilaglari, boyalar, kozmetik iiriinler ve kimyasal maddeler

sayilmaktadir.
2.4.4. Sehir Copliikleri

Evsel atiklar, yol c¢alismalarinda meydana gelen atiklar, sokak siipriintiileri, yol
kenarlarinda senelerdir duran hurda otomobiller, sigara kiilleri, metal i¢eren ciiruf maddeler
sehir ¢opliikleri sayilmaktadir (Karasu, 2013: 4). Niifuslarin giderek artmasiyla daha ¢ok
kentsel yerlesimler olmaktadir. Bu sebeple daha c¢ok copler, kati atiklar olugmaktadir.
Insanlarin yasam standartlar, iilke ve sehirlerin gelismislik diizeylerine gore atik miktarlari
degismektedir. Seri iiretimleri sonucu cogalan tliketimlerde ambalaj atiklar1 oldukga

fazlalastig1 bilinmektedir.
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Gorsel-61: Sehir Copliikleri, fotograf No:29, 2024 (Emet AY Arsivi)

Kentsel atiklar olarak bilinen kagit, karton, cam, metal, plastik iiriinler, tekstil {irtinleri,
kauguk ve pvc nesneleri, aligveris posetleri atiga doniiserek sehir c¢opliiklerini
olusturmaktadir. Tiim toplumlarin yasam alanlarini barindirdigi gerek is merkezleri gerek
konutlarda, ticari yerlerde, pazar yerleri, ingaat- yikim gibi alanlarda ortaya ¢ikan atiklar

ve ortak noktalar1 ayn1 yollara sokaklara sahip sokak siipriintiilerini barindirmaktadir.

Gorsel-62: Sehir Copliikleri, fotograf No:30, 2024 (Emet AY Arsivi)

Sehir ¢opliikleri sebebiyle bilingli davranma ve ¢evreye duyarli olma konusunda sik
stk farkindaliklar olusturulmaktadir. Olusan atiklar i¢in geri doniisiim ve kompostlama
islemleri uygulanarak ¢evre kirliligini en aza indirmeye ¢alisilmaktadir. Atik yonetmeligine
gore uygulanan islemler arasinda atiklar sik sik toplanarak yakilip yok edilmektedir. Fakat
yakma igleminde olusan zehirli gazlar havaya karisarak toplum sagligini ve dogay1 oldukca
etkilemektedir. En ¢ok tercih edilen yontemin kompostlastirma olmasiyla birlikte toplanan
atiklarin tlirlerine gore ayrimlart yapilarak metal, cam ve inorganik nesnelerin ayrimi

yapilip geri kalan tiim atiklar1 biyokimyasal bir teknikle oksitleyip bir karisim elde edildigi
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bilinmektedir. Ayrica bu karisimin geri kazanimi saglanarak topragin organik maddeye

olan gereksinimini saglamasi i¢in kullanildig1 bilinmektedir (Onursal, 2021: 110).

Bu bolimde buraya kadar, arastirma konusunun ikinci bolimi olarak yer alan
kavramsal ¢ergevesi baglaminda, 20. Yiizyildaki sanat akimlarimin atik nesneleri sanat
eserlerinde kullanmasi, atik nesne tiirlerinin yer almasi ve atik nesnelerin bulunabilecegi
yerler ele alinmistir. Daha sonra tez konusunun tigiincii boliimiinii olusturan bulgular ve

yorumlar kismi olarak atik nesne kullanan sanatcilarin 6rnek eserleri yer almaktadir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. 20. Yiizyl itibariyle Sanatta Atik Nesne Kullanan Batih Sanatgilar

3.1.1 Atik Nesneyi Eserlerinde Konu Olarak Kullanan Batili Sanatcilar

3.1.1.1 Edward Burtynsky’nin Eserlerinde Atik Nesne

Gorsel-63: Edward Burtynsky, Tire Pile in Westley, 1999, California, (Sanal, 2024).

Edward Burtynsky, (Gorsel-63) diinyaca iinlii bir fotograf sanatcisi olarak tiim
diinyay1 etkileyen unsurlarin ¢ekimi yapmaktadir. Tiim ekosistemimizin ¢ekimlerini yapan
Burtynsky, ¢evre problemlerini, doganin kirlenmesine sebep olacak ¢alisma alanlarini, konu
edinerek estetik bir ¢gekim olusturmustur. Fotograflarinda insanlara yer vermedigi fakat insan
etkilerine oldukga yer verdigi goriilmektedir. Fotografta California’ da ¢ekilmis milyonlarca
kullanilmig lastiklerin depolandigi alanin ¢ekimini yapmistir. Estetik bir goriintii sunan
Burtynsky, uzaktan genis bir ag1 ile ¢ekimini yaptigi lastiklerin biiyiikli kiigiiklii yigint1 ve
seyrek halindeki goriintiisiinii gormekteyiz. Fotografta sisli ve kirli bir hava oldugu dogaya

verilen zarar1 olduk¢a yansitmaktadir.
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Gorsel-64: Edward Burtynsky, Jet Engines, Arizona, 2006, Dijital baski, Nicholas Metivier gallery, Toronto
(Sanal, 2024).

Edward Burtynsky, (Gorsel-64) eserlerini genis olan sanayi islerinin bulundugu
mekanlarda gerceklestirmistir. Cogunlukla eserlerinde endiistri ile degisen dogay1
yansitmistir. Fotograflar1 "endiistri estetigi" diisiincesiyle incelenmektedir (Muslu, 2011:
43). Burtynsky, canli renklerin oldugu ve oldukga ayrintili, detayli goriilen nesnelerin tiretim
ve tiketimini yansitan diinya Tlzerindeki etkilerini izleyicilere ¢ekimlerini yaparak
sumaktadir. Eserde goriilen ucaklara ait makine pargalarinin yigint1 olmasiyla havaya ve
topraga karisan zehirli metal atiklarinin biiytik alanlar kapladigi goriilmektedir. Bu bolgelere
girme cesaretinde bulunarak goriintiilerine ulagsmamizi saglamaktadir. Estetik cekimler
sunan Burtynsky, nesnelerin {izerine yanstyan 15181n ¢ekimini profesyonelce yaparak 1s181in

tiim nesnelere dagilimin1 gérmekteyiz.



Gorsel-65: Edward Burtynsky, Nairobi, Kenya, 2016, (Sanal, 2024).

Edward Burtynsky (Gorsel-65) fotograf sanatiyla ilgilenerek ¢evre problemlerini ve
diinyay1 insanlig1 etkileyecek calismalar gergeklestirmistir. Fotograflarimi kusursuzca
izleyiciye aktaran burtynsky ¢ekimlerinde tamamen insan etkilerine yogunlasarak
cogunlukla insanlar1 ¢ekmemistir. Cekimlerine Orman tahribati, plastik atiklar, ¢op
problemleri, plansiz ve kontrolsiiz kentlesme, su problemleri, kitlik sorunlari, fabrika ve
sanayi bolgelerinin yasam alanlar ile birbirlerine ¢ok yakin oldugu yerler, tas ocaklari,
madenler, ¢ok niifuslu yerlesim yerleri, petrol atiklart v.d. gibi bir¢ok doga sorununu
icerisine alan ve insan yasamini olduga etkileyen fotograf cekimlerine yer vermistir.
Burtynsky diinyada olusan tiim sorunlara dikkat ¢ekmekte ve 20 yil siiren ¢aligmalar1 “Insan
Imzas1” adi verilerek bir sergi olusturulmustur. Ayrica video cekimleriyle belgeseller
olusturarak sanayi faaliyetlerinin getirdigi olumsuzluklar ve endiistrileri kaplayan
manzaralar "Manufactured Landscapes" isimli ¢ekmis oldugu belgeseliyle diinyada olusan
degisiklikleri gostermektedir. Ayrica “Antroposen: Insan Cag1” adi altinda yine belgesel
caligmast gergeklestirerek daha ¢ok sanayilesmenin getirdigi ¢evre sorunlari ve dogal

kaynaklarm tiiketilmesine dikkat ¢ekerek izleyiciyi oldukea etkilemistir (Unal, 2021: 86-91).
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3.1.1.2 Stephane Dillies’1n Eserlerinde Atik Nesne

Fransiz ressam Stephane Dillies diinyanin farkli yerlerinde, sokaklarinda bulunan ¢op
kutularinin igerisinde bulunan atiklar1 resmetmektedir. Eserlerini manzara veya natiirmort
seklinde yapmaktadir. Hiperrealist ¢alismalar1 andiran bu eserlerin detayli calisilmasi
oldukca dikkat cekmektedir. Tiiketim sonucu olusan bir¢ok atigin toplumun etkisi ile
olustugu ve doyumsuzlugu yansitmaktadir. Eserlerinde ¢ogunlukla karton, kagit, plastik
siseler, soda kutulari, konserveler, teneke icecekler, cam siseler vb. bir insanin giindelik
tiikettigi ve atik olarak ¢Op konteynirina attig1 bir¢ok nesneleri resmektedir. Atik nesnelerle
insan yasamini bagdastiran Stephane, atik nesnelerin kisa 6miirlii olmasi gibi insanlarinda
yasamlarinin kisa oldugu ger¢egini vurgulamaktadir. Hem insan yasamini kanitlayan hemde
insan Oomriinii tanitan bu nesnelerle geleneksel sanat kuramlarinin disina ¢ikarak bir ¢opiin

sanat eserine doniistiiriilebilecegini izleyicilere kanitlamistir.

Gorsel-66: Stephane Dillies “Waste of the World”, 2011, TUYB, 150 x 89 cm (Sanal, 2024).

Stephane Dillies’ in "Waste of the world" isimli eserinde (Go6rsel-66) goriildiigi tizere
sanat¢1 tuval lizerine yagli boya olarak hiperrealist bir eser gergeklestirmistir. Eserde bir ¢op
konteynirinin igerisinde goriilen posetlerin icerisine atilmis yiyecek ve igeceklerin bir arada
y1gint1 halinde oldugu goriilmektedir. Eserin merkezinde yer alan ve en dikkat ¢ceken nesne
ise kirmiz1 renkteki teneke kutudur. Kenarlarinda goriilen kivrimli posetlere nesnelerden
gelen yansimalar kompozisyonun giin 1s1¢1inda yapildigim belirtmektedir. Insanlarin tiiketim

sonucu dogay1 diisiinmeden atik birakmalari toplumun doyumsuzlugunu gostermektedir.
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Girsel-67: Stephane Dillies “Natural park of Croatia”, 2010, TUYB, 100x100 cm, (Sanal, 2024).

Stephane Dillies "Natural park of Croatia™ isimli eserinde (Gorsel-67) ise ¢op konteynirina
atilmig atik nesneleri hiperrealist bir sekilde resmetmistir. Eserde goriilen cogu nesneler igi
bos hazir konserve kutular1 ve teneke igeceklerinden olugmaktadir. Her seyin hazirina
alismis bir toplumun seri tiiketimler sonucu atigin fazlalagmasiyla doga tahribatina yol agtig1

gorlilmektedir. Eserde yesil ve mavi tonlar hakimdir.

Gorsel-68: Stephane Dillies, "647 west 42nd street, New York, United States of America", 2009,
TUYB, 64x54 cm, (Sanal, 2024).
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Stephane Dillies (Gorsel-68) tuval tizerine yagli boya olarak resmetmistir. Eserde kagit
parcalarinin ve sol tarafta sar1 kagit kesesinin oldugu goriilmektedir. Arka planda mavi
teneke iceceklerinin yer almasi 6n planda ise cam sise icerisinde sar1 ve turuncu tonlarinda
151k yansimasiyla portakal suyunun yarim goriinmesi dikkat ¢ekmektedir. Bitmemis bir
icecegin ¢ope atilmasi seri tilkketim sonucu toplumda israfinda ¢ogaldigin1 gostermektedir.

3.1.1.3 Michael Karaken’in Eserlerinde Atik Nesne

3.1.4. Michael Karaken

S
7

Girsel-69: Michael Karaken, “Magnet”, 2009, TUYB, 96 x 78 cm. (Sanal, 2024).

Michael Kareken, (Gorsel-69) konu olarak eserlerinde hurda, atik depolama ve ¢opii
tercin ederek Yaglhh Boya teknigi ile resmetmektedir. Cogunlukla karmasik gorseller
dikkatini ¢cekmektedir. Eserde bir miknatis gérevi goren biiyiik bir vincin dengeli bir sekilde

sallanmas1 ve kendisine tiim parcalari ¢ekmesi resmedilmistir. Orada bulunan pas metal
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goriiniimlii parcalarin {izerine 151k diismesi eserde yer yer belirtilmistir. Miknatis gorevi
goren vingle c¢ekilen bu hurdalar daha biiyiik bir hurda yiginina atilmasi Karakeni oldukga
etkilemistir. Bu islem esnasinda olusan toz ve metal pargalarin birbirine ¢arpma ani eserede
yanstyarak eserde haraketli bir gériinlim olusturmustur. Atik nesneleri konu kalan Karaken’

in eserlerinde giizellik, ¢irkinlik ya da ¢eliski kavramlari yansitilmistir.

Gorsel-70:Michael Karaken, "Motor”, 2014, Akrilik, Miirekkep ve Kagit Uzerine Kémiir
Kolaj1, (Sanal, 2024).

Michael Karaken, (Gorsel-70) hurdaya karigmis arabalarin resimlerini yapmaktadir.
Eserinde goriildiigii iizere makinelerin giiclii form yapilariyla renklerini oldukg¢a iyi
yansitmistir. Karaken "otomobiller kiiltiirtimiiziin biiyiik bir boliimiinii tiiketiyor." diyerek
arabalarin yani makine parcalarinin daha detay hallerini de resmetmistir. Kagit {izerine
mirekkep ve akrilik teknigiyle elde etmek istedigi goriintiileri vererek makaralar, fanlar,
kayislar, araba motorlari, araba tiipleri, telleri detay detay resmederek sanki arabalarin

ingasmin yapimini bu sekilde hissettigini belirtmektedir (“Sanal-6, 2024: 1").
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Gorsel-71:Michael Karaken, “Hurda Motorlar1 -Scrap Engines”, 2009, 84 x 96 cm. TUYB, (Sanal,
2024).

Cagdas ressamlar arasinda olan Michael Karaken, (Gorsel-71) eserlerinde genellikle
sanayi Uretim mekanlarindaki c¢alisma alanlarint ve orada goriilen atik nesneleri
resmetmektedir. Geri donilisiim fabrikalarin1 da calisan sanatg1 eserlerinde gesitli atiklar,
hurdalar, kagit sikistirilmis balyalar, cam sise gibi nesneleri dogal manzaralarla birlikte
resmettigi bilinmektedir. Tiirlerine gore ayristirilan nesnelerin yiginti haliyle ve riizgar
sonucu daginik durmasi resimlerine hareketlilik katmistir. Karaken’ in hayat, 6liim, ¢iirlime,

biiytime gibi kavramlar1 da ¢alistigi bilinmektedir (Muslu, 2011: 49).

Michael Karaken’ in St. Paul, Minnesota’ daki stiidyo binasinin hemen yaninda
bulunan kagit geri doniisiim fabrikasini inceleyip gozlemleyerek resmettigi bilinmektedir.
Ozellikle penceresine yakin duran kamyonun icerisine gereginden fazla karton kutular,
asamblaj nesneleri ve kompreslenmis kagit balyalart doldurarak disar1 atildigin gérmiistiir.
Zemini beton olan bir alana kagitlarin atilmasiyla yiginlar olusturularak riizgarin
savurmasiyla havaya yerlesim yerlerine uctugunu soylemektedir. Kagit fabrikasindan
esinlenerek yapmis oldugu eserleri daha da genisleterek hurda metal depolarini, sise

fabrikalarini ya da geri doniisiim fabrikalarini1 daha ¢ok incelemeye firsat bulmustur. Yakin
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cekimleri resmeden sanat¢i nesnelerin dokusalligindan, cesitliliginden ve desenlerinden

oldukea etkilendigi bilinmektedir (“Sanal-7, 2024: 1").

3.1.2 Atik Nesneyi Eserlerinde Malzeme Olarak Kullanan Batih Sanat¢ilar
3.1.2.1. Marcel Duchamp’in Eserlerinde Atik Nesne

Duchamp’ in ABD’ de 1915 yilinda basladig1 Biiyiik Cam isimli bu eserin (Gorsel-
77) yapimi 1923 yilina kadar siirmiistiir. 1912 yilindan 1915 yilina kadar eserin bir¢ok
eskizlerini yaparak ve esere ait tutmus oldugu notlarla onlar1 yayimladigi bilinmektedir.
Eserin kompozisyonunda ise gelin iist kisimda bekarlar ise alt kistmdadir. Gelin’ in bekarlara
kars1 soguk davranmasini ise iist iiste binen camlar temsil etmektedir. Alt kisimda bulunan
motor’ un arzulu isteksizligini ve utangacghigini simgelerken, bekarlar ise saglam olmayan
silindir seklindeki elektrikli bir motorun gelini soyma gorevini yaparak bazi zamanlarda kisa
devreye yaptig1 bilinmektedir. Her iki motordan da patlamalar ¢ikarak kivilcimlarin olustugu
bilinmektedir. Esere isim olarak esit denilmesi ise her iki camin esit pargaya boliinmesinden

kaynaklidir. Bu eserin konusu cinsellige dayanmaktadir (Y1lmaz, 2013:168).

Gorsel-72: Marcel Duchamp, Bekarlari tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Esit (Biiyiik Cam),
1915-1923, iki Cam Arasina Yagliboya ve Kursun Tel, 277 x 175 cm. Philadelphia Sanat Miizesi, (Sanal,
2024).
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20. yiizyilin en 6nemli akimlarindan biri haline gelen Dadaizm, hayat ile sanat
arasindaki sinirlari kaldirarak yerine sanat¢i ve izleyici temelini olusturmustur. Duchamp,
eseri (Gorsel-72) daha kalic olsun diye tuval yerine cami tercih edip, renkleri arkali onli
goriinecek sekilde iki cam arasina yerlestirmistir. Sag iist tarafta ise ¢i¢cek acan bulut, lic ag
pistonundan olusarak igerisindeki kareler ise 1914 yilinda arka arkaya cekilmis bir ag
fotografina aittir. Bulut’ un hemen sag altinda yer alan kiigiik delikler ise kibrit ¢oplerinin
boyaya batirilmasindan sonra oyuncak bir silahla cama atilmasindan dolayidir. Eserin sag
alt tarafinda renkli hareket eden bir kakao 6giitiiciisii bulunmaktadir. Yani bir Fransiz
deyimiyle “Bekar kendi kakaosunu kendi égiitiir” denilmektedir. Asagi kisimda sol tarafta
yer alan parcalar ise Dokuz Elma Kalibini simgelemektedir. Hemen yanindaki koniler ise
boya yerine New York’ un tozuyla renklendirilen elekler oldugu bilinmektedir. Sag
tarafinda yer alan ¢ark seklindeki yuvarlaklar ise géz doktorlarinin muayenehanesinde
bulunan levhalardir. Eser saydam cam oldugu i¢in arka plani yoktur ve hangi konumda
olursa olsun ¢evresindeki duragan ve hareketli nesneler daime goriinecektir. Fakat 1926
yilinda eser ilk sergilenmeden sonra paketleme asamasinda kirilmistir. Duchamp eserin bu

sekilde artik tamamlandigini sdyleyerek daha sonra eserin yeniden parcalarini birlestirerek

tabloyu diizeltmistir (Lynton, 1991: 135-136).

Gorsel-73: Marcel Duchamp, 1200 Komiir Cuvali, yerlestirme, "Uluslararas: Gergekiistiictilitk

Sergisi’ nden Goriintii", 1938, Paris, (Sanal, 2024).
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1938 yilinda salon da Man Ray, Max Ernst, Joan Miro, Salvador Dali, ve Tanguy’ nin
de duvarlarda eserlerinin sergilendigi Paris’ te gerceklestirilen "Uluslararasi
Gergekiistiiciilik Sergisi’ ne davet edilen Duchamp, (Gorsel-73) 1200 adet Komiir
Cuvalim sergi mekaninin tavanina ve tam ortasinda yer alacak sekilde yerlestirmesi
sanatcilart olduk¢a sasirtmistir. Bu sekilde serginin yerlestirme sanatinin da zeminini
olusturdugu bilinmektedir. Duchamp’ 1n tersyiiz edildigi galeri mekanimna miidahalede
bulunmasi ile diger sanatgilar1 da etkilemistir. Eserde goriildiigii tizere 1200 komiir ¢uvalini
dip dibe olacak sekilde tavandan sarkitarak galerinin 1sikla geleneksel bir sekilde
aydinlanmasina engel olmustur. Mekandaki izleyicilere ise sergiyi gezebilmeleri igin

1s1ldaklar verildigi bilinmektedir. Boylelikle mekani sanatin bir pargasi haline getirmistir.

Gorsel-74: Marcel Duchamp, 3 Standart Stopaj, 1913-1914, 28 x 130 x 23 cm. New York, Modern
Sanat Miizesi, (Sanal, 2024).
Eserde goriildiigi tizere (Gorsel-74) {i¢ tane ayni uzunlukta ve incelikte olan tuval
lizerine Ui¢ tane ip ayr1 ayr1 yapistirilmig ve lizerine cam panolar monte edilmistir. Ayrica
ipliklerin kivrimli sekline gore ii¢ ayr1 tahta pargasini kenardaki kavislere uyacak sekilde

kesilerek eserde goriilen kutuya yerlestirildigi bilinmektedir.

Duchamp 1913 yilinda ii¢ adet birer metre uzunlugunda olan ipi yine bir metre
yiikseklikten bir tuval yilizeyine rastgele bir sekilde atmistir. Atilan bu iplikler

kendiliginden olusturdugu kivrimli haliyle tuvale sabitlenmistir. Duchamp bu konuyla
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ilgili su ifadeye yer vermistir. “Bu deney 1913’ te raslanti sonucu elde edilmis bi¢imleri
saptamak ve korumak i¢in yapildi. Ayrica, uzunluk birimi -bir metre- metre niteligi
bozulmadan dogru bir ¢izgi olmaktan ¢ikarilp egri ¢izgi bigimine sokuldu ve iki nokta
arasindaki en kisa mesafenin dogru ¢izgi oldugu kavramwmin ‘patafizik' bir kuskuyla
karsilanmast sagland:." Boylelikle bu esere Duchamp 3 Standart Spotaj adin1 vermistir

(Lynton, 1991: 132).
3.1.2.2. Fernandez Arman’in Eserlerinde Atik Nesne

Yeni ger¢ekei sanatgilarindan biri olan Fernandez Arman, Yves Klein’ in bos galeriyi
sergilemesinin ardindan bir enstalasyon ¢alismasi olarak galeriyi atik nesnelerle doldurarak
bir gonderme yapmistir. Arman’ in 1960 yilinda Iris Clert Galerisi’ ni her tiirlii atik
nesnelerle doldurarak "Dolu" adin1 vermesi eserin sadece vitrinden goriindiigii kadartyla
sergilenesine neden olmustur. Arman sanat eserlerinde ¢ogunlukla atik ve glindelik nesneler
kullanmaktadir. Kendisi gérdiigii her nesneyi yiginlar halinde biriktirerek ¢erceveli vitrinlere

sigdirarak o sekilde asamblaj eserleri olarak sergilemistir.

Her ne kadar agir1 tilketim ve birikmis ¢opler dogay1 kétii etkilese de Arman bu duruma
atik nesneleri yiginlar halinde biriktirerek tepki gostermistir. Hizli alinip tiiketilen her esya

yine hizli bir sekilde ¢ope doniiserek tiiketim artik toplumun bir yasam tarzi haline gelmistir.

Arman atik nesnelerin "y1gin" lar halinde halinde olmasiyla ilgili; “Yyiginlarin ilkesini
ben kesfetmedim, onlar beni kesfetti. Seri tiretim hatti ve ¢op yiginlar, tiretim, tiiketim ve
tahrip/yok olma dongiisiiniin en onemli géstergeleriydi. Onlar her zaman toplumun iginde
ve s6z konusu gostergeler ile her an bizimle birlikteydiler. Sonug¢ olarak ¢ope
dontismiig(memis) ancak atilmis, reddedilmis objeler ve bunlara ait gergekler beni hep
diistindiirmiis hatta iizmiigtiir..." (Muslu, 2011: 39). 20. Yiizyilda teknolojinin gelismesi ile
birlikte tiretimlerde de artisa neden olmustur. Seri liretimlerin getirdigi seri tiiketim
durumlar1 toplumun gereksiz, ihtiyag¢ disi iiriinler almasina sebep olmustur. Hatta atilmaya
kiyilamayan fakat eskisi gibi de kullanim geregi duyulmayan bir¢cok nesne kenarda kosede

istiflenmistir.
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Gorsel-75: Fernandez Arman Evim Giizel Evim II gaz maskaleri, ahsap kutu, Parigi, Centre Pompidou ,
1960, 160x140x20cm. (Sanal, 2024).

Arman’ 1n (Gorsel-75) c¢ogunlukla 1960 yillarinda eserlerinde atik nesneleri
kullanmas1 dikkat ¢ekse de bu eserinde goriildiigii lizere tek tip bir nesne olan gaz
maskelerini iist iiste sikisik bir diizenle siralayarak Yahudi katliamina gonderme yaptigi
bilinmektedir. Arman bulundugu dénemin sikintilarini eserleriyle yansitmistir (Basg1, 2019:

16).

Arman Sanatla yagsam arasindaki sinir1 kaldirip ve bunu insanlardan kalma iz tastyan
esyalar ile sanata yansitarak geleneksel sanat kurallarinin asildigini gostermistir. Ayrica
Duchamp’ in hazir nesne serlivenini genisleterek kavramsal sanata yol agmistir. Arman’ in
eserlerinde gaz maskeleri, eski ayakkabilar, hurda araglar, pistol, catal, ¢ekic ve kredi kartlari
gibi giindelik esyalar1 da kullandig1 goriilmektedir. Tiiketim toplumunun olusturdugu risk

armanin sanatta daha da 6zgiinlesmesine sebep olmustur.
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Gorsel-76: Arman, Kiiciikk Burjuva Atiklari, 1959, 600x 400x100 cm. - Arman, Cop Kutulari, 1959,
(Akkus Giindiiz, 2022:50).

Arman’ n (Gorsel-76) ¢op kutulari isimli eserleri akiimiislasyon yontemi yani
birseyleri biriktirmek ve cogaltmak yontemiyle yapilmistir. Dikdortgen bir camekana
gelisigiizel atik nesneleri y18in bir sekilde yerlestirmistir. 2. Diinya savasinin etkileri hala
devam ederek donemin sosyal, kiiltiirel ve ekonomisini yansitan bir diislince yapisi olmustur.
coplerin renkleriyle de dikkat cektigi bu eserlere sanat degeri veren Arman tiiketim
toplumunun olusturdugu atiklarin ¢ogaldigi gercegini aciga ¢ikarmistir. Her ne kadar {ist iiste
yigilmis ve sikismis goriinse de kendi icerisinde belli bir diizenle yerlestirdigi

anlasilmaktadir. Bu tip eserlerini yigma ve biriktirme ¢op kutular: olarak adlandirmistir.
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Gérsel-77:Arman, Chopin’in Waterloo’su , 1962, Ahsap Panel Uzerine Piyano Pargalari, 186 x
308 x 48 cm. Musée National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris. (Sanal, 2024).

Nesnelerin birikmigligine dikkat ¢eken arman bu eserinde (Gorsel-77) ise nesnelerin
deformasyonunu, tahribatini ve yikimini géstermek istemistir. Eserde kirmizi renkteki ahsap

zemin iizerine piyona parcalarini kirik birbirinden kopuk bir sekilde montelemistir.

3.1.2.3. Ai Weiwe’in Eserlerinde Atik Nesne
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Gorsel-78: Ai Weiwei, Giivenli Gegis, Berlin, Konzerthaus, Almanya, 2016, (Sanal, 2024).
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Ai weiwei (Gorsel-78) yikici toplumsal olaylarin insanlar {izerindeki olumsuz
yansimalarini kendi bakis agisina gore nesneleri kullanarak sanat eserleri yapmistir. Ai
Weiwei genellikle go¢ esnasinda yaralanan insanlara ve yasadigi olaylara dikkat ¢ekerek
toplumunda bilin¢lenmesine ve miiltecilere karsi daha 1yi davranilmasi gerektigine dikkat
cekmistir. Kavramsal sanati kullanarak sosyal igerikli mesajlar vermektedir. Eserde
gortildiigii tizere Ai Weiwei Almanya’ nin bagkenti olan Berlin ‘ deki Konser Evi’ nin dig
kisminda bulunan siitunlar1 tamamen can yelekleri ile kaplamistir. Bu eserinde savas vb.
durumlardan kagan ve yeni yasam saglamak isteyen insanlarin go¢ esnasinda baglarina gelen
yaralanmalari, botlar ve can yelekleri ile denizdeyken bogulmalari sonucu vefat eden
miiltecilere yonelik bir calisma gergeklestirmistir. Ayrica sanat¢i siitunlarin arasina gisme
bot koyarak iizerine "Giivenli Ge¢is" notunu yazarak ne kadar da giivensiz bir yolculuk
yapmak zorunda olduklarina dair vurgu yapmustir. Sanat¢1 bu eserini Almanlarin devamli
olarak konser dinlemeye gittigi Berlin Konser Evi’ nde uygulayarak izleyicilerin can
yeleklerinin aralarindan ge¢mesini saglayarak onlara kendilerinin rahat yasam kosullar
icerisinde oldugunu miiltecilerin ise evlerini, topraklarini terketmek zorunda kaldiklarini ve
yasamak icin deniz yolu ile Yunanistan’ dan gegerek Almanya’ ya gé¢mek istediklerini

hatirlatmak istemistir (Kii¢iikoner, 2023: 4940-4945).

Gorsel-79: Ai Weiweli, "Straight” Yerlestirme, Royal Academy of Art, Londra, 2015, 1200 x 600 cm.
(Sanal, 2024).
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Ai Weiwei (Gorsel-79) 2008 yilinda Cin’ in Sichuan eyaletinde olusan depremde
hayatin1 5.000 ¢ocuk ve 90. 000 yetiskin kaybetmistir. Sanatci bu eseriyle depremde yikilan
okul binasinin dlimlere sebebiyet verdigini ve bunun sorumlularin devlet onayli ingaat
firmalarinin denetimsizliklerinden kaynaklandigina dikkat ¢gekmistir. Eserlerinde genellikle
gerceklestirecegi konulara uygun esyalart temin etmektedir. Eserde goriildiigii {izere
depremde yikilan okullarin enkazlarindan ¢ikan demirlerin hurda olup satilmasiyla hepsini
alip iscilere egri yerlerini diizelttirerek diimdiiz hale getirtmistir. Sanat¢1 tim demirleri
boylarina gore kendi gruplarina ayirarak iist iiste gelecek sekilde bir diizen olusturmustur.
Ayrica esere Ustten bakildiginda depremde olusan sarsitici dalgalanmalarin yansitildigi

goriilmektedir (Kiigiikoner, 2023: 4942 - 4943).

Gorsel-80: Ai Weiwei, "Snake Ceiling- Yilanh Tavan", 2009, National Gallery in Praque, yerlestirme,
(Sanal, 2024).

Cin’ in Sichuan eyaletinde 2008 yilinda deprem’ in oldugu bilinmektedir. Ai Weiwel,
(Gorsel-80) depremde binlerce ¢ocugun yasamini yitirmesine yonelik eserde goriilen
“Yilanli Tavan” isimli ¢aligmasini gerceklestirmistir. Calismasin1 depremde vefat eden
cocuklarin cantalarini kullanarak yapmustir. Bu c¢aligma ilk olarak 2008 yilinda San

Francisco’ da 360 adet ¢antadan olusan "Snake Bag" (Yilan Canta) olarak da yapildig:
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bilinmektedir. Ai Weiwei’ nin yapmak istedigi eserlerin konusuna ait yerlerden nesneler
alarak calismalarmi gerceklestirdigi bilinmektedir. Dalgali ve kivrimli goriillen 15 metre
uzunlugundaki bu yilan ¢aligmasi vefat eden ¢ocuklara ait sirt cantalarinin birlestirilmesiyle

olusturulmustur (Kiigiikoner, 2023: 4942 - 4943).
3.2.20. Yiizyll itibariyle Sanatta Atik Nesne Kullanan Tiirk Sanatcilar
3.2.1. Atik Nesneyi Eserlerinde Konu Olarak Kullanan Tiirk Sanat¢ilar

3.2.1.1. Ali Rasit Karakili¢’in Eserlerinde Atik Nesne

Karakili¢’ a gore; “Resimlerim huzur bulma kaynag degildir. Dogada her sey, yavas
vavas ya da hizli bir bicimde degisim — doniisiim icindedir, evrendeki her sey bir yapim/
vikim- Coziilme/ Ciiriime — yeniden olusum, kisacasi degisim / doniisiim siirecindedir. Bu
agidan bakildiginda, toplumsal yasamin da oyle oldugu goriiliir. Nesnel bakisla evrendeki,
dogadaki doniigiimden-toplumsal yasama, toplumsal yasamdan — bireysel yasama kadar
stirekli degisim/doniisiim yasamaktayiz. Olumlu/ olumsuz giicler her zaman is basinda™
diyerek Ali Rasit Karakili¢c hayatin hos olan taraflarindan ziyada hos gériinmeyen taraflarini
atik nesnelerle birlestirerek eserlerinde yansitmak istemistir. Insanlarm toplum
icerisindeyken ¢evresinde yasanilan olaylara ve durumlara kars1 tepkisiz kalmalarini ve

ozellikle sanat¢i insanlarin buna duyarli olmalar1 gerektigini savunmaktadir (“Sanal-10",
2024: 1).

Gorsel-81: Ali Rasit Karakilig, "U¢mak”, 128 x 164 cm. Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2008 (Sanal, 2024).
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Karakili¢ eserlerinde (Gorsel-81) toplumumuzun olusturdugu kaotik durumlara yerlere
ozellikle yapilara dikkat cekmek istemistir. Kaostan esinlenerek iiretilen eserlerde kullanilan
nesnelerin bigimlerinin bozulmasi ve giindelik siradan atik nesneleri eserlerinde yansitmay1
tercih etmistir. Toplumun ¢evre problemlerine karsit duyarsiz olmasina karsin farkindalik
olusturmaya calisarak eserlerinde hem yasam bi¢imlerimize hem de politik diisiincelere yer
vermektedir. Yapibozumsal bir sekilde olusturdugu eserlerinde giinliilk yasam nesnelerinin
atiga doniismesiyle geri doniisiimii gonderilip yeniden iiretime kazandirilan atik veya hurda
nesnelerin ilk asama olarak fotoglarim1 ¢ekerek basladigi bilinmektedir. Sanat¢1 analitik
diisiince yapisina 6nem vererek kompozisyonlarini ifade etmek istedigi diisiinceye gore

kiigiik pargalar halinde resmetmektedir (“Sanal-11", 2024: 1).

Gorsel-82: Ali Rasit Karakilig, “Son ”, 162 x 128 cm. Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2008 (Sanal, 2024).

Ali Ragit” in “Son ” isimli eserinde (Gorsel-82) goriildiigii {izere tuval {izerine akrilik
boya ile kendiliginden y1gint1 haline gelen atik nesneleri resmetmistir. Kaostan esinlenerek
yapmis oldugu eserlerde nesnelerin gilindelik siradan ve cogunlukla deforma olmasiyla

goriilmektedir. Ust iiste yig1lmalarin etkisi goriilmektedir.
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Gorsel-83: Ali Rasit Karakilig, " Derin Colde Susuzluk”, 128 x 164 cm. Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2008
(Sanal, 2024).

3.2.1.2. Ufuk Muslu’in Eserlerinde Atik Nesne

Ufuk muslu eserlerinde, gevrede gelisi glizel bir sekilde olusan atiklarin ve sanayi
nesnelerinin kendiliginden bir yigint1 haline gelmesiyle eserlerini resmettigi bilinmektedir.
Bulundugu an’ a, ortama ve ¢evresinde yasanan olaylara karst gozlem yaparak goriintiilere
ulagmaktadir. Gelismis teknolojinin getirdigi hizli olusan tiikketimler sanat¢inin farkinda
olmasin1 saglamistir. Eserlerini fotograftan ve graviir gibi ¢esitli tekniklerden yaralarlanarak
yapan Muslu, nesnelerin olusturdugu y1gin goriintiilerini yine onlar1 hissedebilecegimiz bir
atmosferik bir havayla yansitmaktadir. Egitim aldigi okula gelip giderken yasadigi
konumunda sanayi bolgesinde yer almasiyla birlikte devamli olarak fabrikalarin ara
sokaklarindan gecerek atik nesnelere denk gelmesi eserlerini olusturmak i¢in biiylik 6nem
arz etmektedir. Sanayi nesnelerinin yasam alanlarina oldukc¢a yakin olmasi sanatciyi
etkiledigi bilinmektedir. Eserlerinde hurda nesnelerin yer almasi doga karsisinda biiytlik
olmalar1 veya bir biitiinliik olusturmalar1 yani dogaya ait olduklarinm1 belirtmektedir. Cogu

eserlerini tuval {izerine resmetmektedir (Muslu, 2011: 56).
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Gorsel-84: Ufuk Muslu, “Tekerler”, Yagli boya, 150x 70 cm, 2009, (Muslu, 2011: 62).

Ufuk Muslunun eserinde (Gorsel-84) goriildiigii tizere fabrika bolgelerinin ara
sokaklarinda yer alan ve yigintilar olusturan atik nesnelerin yer almasi dikkatini
cekmektedir. Eserde goriildiigii lizere gokyiiziinlin sanayi bolgesinin yogun kirliligini
gosteren hafif dumanli grilesmis ve mavimsi tonlarini olusturmasi, nesnelerin arka
planinda duran sirasiyla dizilmeye ¢alisilmis ve kullanildike¢a diizeninin bozuldugu goriilen
tuglalarin yer almasi, resmin soguk yiiziinii gdsteren metallerden olusan araglarin yeniden
kullanilabilecek durumda goriinen tekerleklerin olmasi ve resmin hemen 6n tarafinda yer
alan biiyiik bakir goriiniimlii paslanmis metal tekerlegin yer almasi ise uzun siiredir
atiklarin arasinda bekledigi ve artik clriidiigli izlenimi verdigi gergegini yansittigi

goriilmektedir.
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Gorsel-85: Ufuk Muslu, “isimsiz”, Yagli boya, 80x120 cm, 2010. (Muslu, 2011: 63).

Fabrika bolgelerinde (Gorsel-85) kendiliginden bir y1gint1 haline gelen atik nesnelerin
zamanla ¢evre kirliligine sebebiyet verdigi eserde de goriildiigli {izere nesnelerin
olusturdugu kirliligin zamanla havaya, topraga kisacast dogaya karisti1 anlagilmaktadir.
Gokyliziiniin sar1 tonlariyla baglayip grileserek en kirli hale gelmesinden de anlasilacagi
tizere fabrikalardan ¢ikan dumanin ve atik nesnelerin havayi kirlettigi gercegini vurguladigi
goriilmektedir. Arka planda yer alan iki adet kirmizi beyaz trafik uyari hunisinin yer
almasiyla belki de sanatg1 ¢evre kirliliginin dikkatini bu sekilde ¢ekilecegini ve dogay1
korumamiz gerektigini uyaran bir igaret niteligi olusturacagini diislinlirek resmettigi
anlasilmaktadir. Arka planin biiyiik bir kismin1 olusturan kahverengi tahta goériiniimlii
nesnelerin parcalanmis ve daginik halde yer almasi, eserin merkezini olusturan kirmizi
renkte nesnenin durmasi ve hemen Oniinde eserin sol tarafinda yer alan tiim kahverengi
tonlariyla ve kirlenmis goriinen nesnelerin arasinda 1518 ylizeye yansimasiyla olusan
beyaz ve ac¢ik mavi tonlarinda kalorifer peteginin yer almasi eserde oldukg¢a dikkat
cekmektedir. Esere yumusak bir gegis hissettiren sol 6n tarafta kosede duran muhtemelen
yeni atilmis hissi veren yuvarlak turumcusu metal halkalarin ise nesnelerin 6nden araya
dogru giderek cogaldigini ve dura dura zamanla eskidigini yansitmaktadir. Eserin sag

tarafinda yer alan metal yuvarlak teneke de ise 15181n yiizeye yansidigi goriilmektedir.
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Eserin biitiinliigiinii olusturan bir diger parca ise deforme olmus belli bir kism1 kirilmig
demirden olusan delikli bir parg¢adir. Sanat¢i atik nesnelerin zamanla birikinti haline
geldigini ve 15181n ylizeye dagildigi goriiniimle nesnelerin daha ¢ok dikkat ¢ekici oldugu

gercegini yansittig1 anlasilmaktadir.

Gorsel-86: Ufuk Muslu, “Atik-Artik”, Yagli boya,190x150 cm. 2008. (Muslu, 2011: 61).

Ufuk muslu’ nun (Gorsel-86) Atik-Artik isimli eserinde nesnelerin soguk yiizii hissini
uyandirmaktadir. Sanayi bolgesinin kis mevsiminden goriiniimii yansitilmak istenmistir.
Eserdende anlagilacag iizere kisin soguklugu nesnelere de yansimaktadir. Gokyiiziiniin
sarthi@l gilinesin daha ¢ikmadigr havanin daha agmadigini ve agmak iizere oldugunu
hissettirmektedir. Giines s1ginin nesneler lizerine sar1 tonlar halinde yansimasi oldukga
dikkat cekmektedir. Sag tarafta en arkada duran elektrik direginin devrilecek hissini

vermesi ve sirali halde goriinmeleri resme hareketlilik hissini vermistir. Eserin hemen 6n
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tarafinda ortada yer alan tekerleklerin i¢ kismini olusturan carklarin biiytiklii kiigtiklii yer
almasi, sol arka tarafta riizgardan dolay1 sallandig1 ve egilimli yere yatacak hissini verdigi
agacin yan durmasi eserde riizgarin kuvvetli oldugu yansimasini oldukga iyi
hissettirmektedir. Sagli sollu sirasiyla duran nesnelerin belli bir diizen olusturdugu ve uzun
siiredir durdugu hissini uyandirmaktadir. Geri kalan nesnelerin  dagmik yerlesmesi

savruldugu ger¢egini yansitmaktadir.

3.2.2. Atik Nesneyi Eserlerinde Malzeme Olarak Kullanan Tiirk Sanatg¢ilar

3.2.2.1. Altan Giirman’in Eserlerinde Atik Nesne

Altan Glirman geleneksel sanat yontemlerinin disina ¢ikarak tuval yerine tahta {izerine
resmin sinirlar1 disinda eserler iiretmektedir. Sanat¢ir resmin sinirlarint zorlayarak hem
bicimsel anlamda hem de diislinsel olarak izleyicinin zihnini kurcalayan yapitlar
gerceklestirmistir. Cogunlukla sosyal ve siyasal icerikli mesajlar verdigi bilinmektedir.
Gilirman eserlerinde giindelik kullanilan kumas, deri, tahta, dikenli teller, askeri kamuflaj
desenli ¢elik levhalar, endiistriyel nesneler, kirmizi beyaz ikaz seritleri ve karton gibi
nesneleri tercih ederek kolaj, asamblaj, montaj, baski, kesme ve yapistirma gibi teknikleri
tahta veya karton iizerine uygulamistir. Giirman eserlerinde atik nesnelere yer vererek
burusturulmus kagitlarla bulut etkisi vermek i¢in kolaj teknigini kullanarak ¢aligsmalarinda
rolyef havasi olusturmustur. Kesme ve oyma islemleriyle kaliplar ¢ikartarak dekupaj
calismalar1 da yaptig1 bilinmektedir.

Gilirman’ 1n 1960’ 11 yillarda Tiirkiyede sanatta alternatif arayislar igerisine girerek
eserler liretmeye basladigi bilinmektedir. Sanat¢inin ilk kisisel sergisi ise Tiirkiyede ilk
defa gergeklestirilen kavramsal sanat ve obje sanati sergisi oldugu bilinmektedir. 1967
yilinda ise Istanbul da montaj isimli seriler halinde eserler iiretmistir. Sanat¢1 yasadig
donemin sosyo Kkiiltiirel yapisini, Anti-militarist yani savasa karsi c¢ikarak insan
ozglirliglinii kisitlayan ve karsilastig1 problemleri ele alarak konusuna uygun atik nesne ve
malzemeler kullanmistir. Sanatci tercih ettigi atik nesneleri bazen dogrudan bazen de kesip
bi¢imini bozarak kullanmay1 tercih etmistir (Oztiirk, 2022: 71-74).

Kavramsal sanat ¢aligsmalar iireten Giirman, 1960 ve 1970’ li yillar arasinda soyut
eserlerin yogunlukta oldugu bu dénemde soyut sanat1 geride birakarak Avrupa’ ya gidip
alternatif sanat arayislari icerisine girmistir. Eserleriyle kendi hayat stilini birlestirip
bircok akimi da harmanlayarak kavramsal bir bakis a¢is1 sunarak izleyicilerin oldukca
dikkatini ¢ektigi bilinmektedir. Ozellikle konusuna uygun dikenli teller, ikaz seritleri ve

kamuflaj desenler kullanarak kolaj, asamblaj, montaj ve oyma gibi tekniklerle sira disi
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eserler gerceklestirmistir (Ttire, 2019: 43-44). Sanatc1 tahta ve karton ylizeyler {izerinde
uygulamalar gerceklestirerek otorite kavramini sorgulayarak eserler gergeklestirmistir.

Glirman’ 1n diisiincesine gore; “sanat daha az kutsal, yasama daha yakin olmalidir.”
Bu sebeple sanat¢1 yeni ve farkli olan sanat anlayisiyla ilgilenerek felsefe boyutunda
yasamin siirlarin1 6l¢en durumlar1 anlayarak Tiirkiye’ de 1960’ I1 yillarda soyut ve
figliratif resimlerin yapildigi donemden uzaklasarak yenilik¢i bir anlayisla kavramsal
sanat1 benimsemistir. Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’ nde yenilik¢i egitim sistemiyle
Istanbul da yeni bir sanat ortamina zemin hazirlamstir. Paris’ te neo-realizm sanatcilari ile
pop sanati tanimis, Dada ve siirrealizm sanatgilar1 ile de Duchamp’ 1 gorerek kendi
eserlerini liretmeye basladigi bilinmektedir. Glirman Bati1 sanat akimina paralel nitelikte
bir siire¢ yasayarak geleneksel ve soyut sanattan uzaklasarak kendi 6zgilin kavramsal
nitelikli sanat tarzini olusturmustur. Eserlerde nesneler zitliklar {izerine kurularak {i¢
boyutlu tasarimlar olusturulmustur. Ornegin; yumusak goriiniimlii bulutun {izerine
dikkenli tellerin yerlestirilmesi, uyar1 anlamina gelen ikaz seritleri ve tek duran agacin
kamuflaj deseni ile olusturulmasi ile insanlarm yiiziinii ve ruhunu kamufle edip saklandig:
anlamina geldigi diisiiniilmektedir (Umay, 2009: 96-101).

Dada akimina ilgisi olan Giirman, nesneyi sanatta ifade araci olarak gormektedir.
Sade bir anlatim sekli benimseyerek kaliplarla kamuflaj desenler vermek, tuval yiizeyine
baski teknikleri uygulamak, eserlerinde imza yerine miihiir kullanmak ve eserlerini
boyutsal olarak ele almayi tercih etmektedir. Montaj serisinde konuyla iligkilendirilen
nesnelerin askeri ve yasakli bolgelere girisi yapilamadigi gibi kamuflaj desenlerle de savas

kavramlariin yansitildig1 diigtiniilmektedir.
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Gorsel-87: Altan Giirman, Montaj 5, Tahta Uzerine Seliilozik Boya, Dikenli Tel, 1967, 140 x 140 x 9
cm. Istanbul. (Sanal, 2024).
Altan Giirman montaj 5 isimli eserinde de (Gorsel-87) goriildiigii tizere seliilozik boya
ile zemini kahverengi olan tahta lizerine karmasik i¢ ice gegmis dikenli tellerin kaplanmast
ve lizerinde ise eserin tamamini kapatan ii¢ adet paraleller halinde dikey ve iki adet yatay

duran kirmiz1 beyaz ikaz seritleri yer almaktadir.

Gilirman eserlerinde rastlantisallik yerine kompozisyonlarini bilingli olusturmustur.
Belli diisiinceler icerisinde nesneleri yerlestirerek tuval ve fir¢a yerine beceri ve yetenegi
tercih ettigi anlagilmaktadir. Montaj serisi olarak adlandirilan bu eserlerinde sanatgi
askerlige ait olan "M 1, M 2 ve M 3" olarak adlandirilan silah gesitlerine ithafen eserlerini
de Montaj 1, Montaj 2 , seklinde sirasiyla isimlendirmistir. Gergek silahlarin sokiiliip
takilabildigi gibi sanat¢1 da montaj i¢in kullandig1 nesneleri sokiiliip yeniden takilabilen
olarak kullanmay1 tercih edip eser konu ve malzeme iligkisi bakimindan bagdastirmaktadir
(Tiire, 2019: 46).



123

Gorsel-88: Altan Giirman, Montaj 4, Tahta Uzerine Seliilozik Boya ve Dikenli Tel, 1967, 123 x 140 x
9 cm. Istanbul. (Sanal, 2024).

Girman Montaj 4 isimli eserinde (Gorsel-88) asamblaj teknigini uygulayarak kare
seklindeki tahta iizerine dikenli telleri yuvarlak bicimlerde sarmasik bir sekilde
sabitleyerek iizerine ¢apraz gecilmez bir uyari niteliginde kirmizi beyaz renkte ikaz seritini
monteleyerek derinlik etkisi verildigi goriilmektedir. Zeminde yani arka planda ise iist
kisma gokyiizli havasi alta ise kahverengi rengiyle zemin uygulamistir. Eserin disina ¢ikan
dikenli tel ve geritler ise bulundugu alani ve smirlar1 koruduguna ve yasakli bdlge olarak

adlandirildigina dikkat cekmektedir. Eserinde insan figiirli olmadan bir doga yansitilmistir.

Giirman’in dikenli telleri kullanmasindaki amag askeriyenin derece ya da seviyelerine
gore, sivillere karst adlandirilan “yasak olan ve girilemeyen” uyarisindan ilham almistir.
Donemin siyasi anlayisindan hosnut olmayarak siyasi diizene gore nesneleri bagdastirip
sanatta gerceklik algisina dikkat ¢ekmistir. Sanat¢i montaj serisi yaparak nesnelerle
izleyicilerin derinlemesine diisiinmesinde katkida bulunarak nesnelerin iglevselliginden

oldukca faydalandig1 goriilmektedir (Tiire, 2019: 44).

Insan figiiriiniin olmadig1 bir doga gérniimiinii izleyiciye sunan Giirman, teknolojinin

gelismesiyle olusan zararlarin dogay1 etkilemesi adina iiretimler gerceklestirilerek doganin



124

geri kalan diizenini koruma cabasi igerisindedir. Eserlerinde ¢ogunlukla savvas temsili
nesneler kullanarak insanlara kars1 yapilan baskilarin olusturdugu suskunluklari kavramsal
acidan sorgulamak istedigi goriilmektedir. Savasa karsi duyularak yapilan bu eser de
izleyiciye kullanilan nesnelerin anlamini irdeletmis ve dikenli tellerle oriilen bir duvari
simgeleyerek insanlarin olmadigi doganin imkansizligini vurgulamaktadir (Umay, 2009:

103-104).

Gorsel-89: Altan Giirman, Montaj 1, Tahta ve Karton Uzerine Seliilozik Boya, Triptik 1967, 123 x 218 cm.
Istanbul. (Sanal, 2024).

Altan Giirman eserde goriildiigii lizere (Gorsel-89) tahta iizerine soldan 1. Eserinde
kolaj teknigini kullanmistir. Bastaki ve sondaki eserinde manzara resmine yer verilmistir.
Eserde ilk dikkat ¢eken 0ge ise kirmizi beyaz rengindeki ikaz serididir. Sanat¢1 dogaya ait
nesneler kullanarak kamuflaj imgesini andiran sar1 ve kahve tonlari iizerine gri ve agik sar1
benekler icin baski teknigiyle resmetmistir. Tahta ilizerine seliilozik boya kullandig:
bilinmektedir. Giirman’ 1n eserlerinden de anlasilacag iizere insanliga kars1 diisiiniilen her
baskici diistincelerin, kurumlarin ya da siyasi diisiincelerin sonucunda getirilen yasaklarin
ve kati kurallarin gorsel bir dil kullanilmasiyla kavramsal boyutta yansimasini sagladigi
goriilmektedir.

3.2.2.2. Deniz Sagdi¢’in Eserlerinde Atik Nesne

Deniz Sagdi¢’ mn 2015 yilinda denim kotlardan eserler iiretmesi Ready Made
projesinden sonra ger¢eklestigi bilinmektedir. Sagdi¢ bu projesinde toplumun her kesiminde
farkli farkli modellerde ve renklerde olan 6zellikle mavi tonlarinda {iretilen ve insanlarin
giinliikk kullanim nesnesi olarak kullanip eskittigi ve atiga doniistiigii denim Kkotlardan

yararlanmigtir. Amaci ise; zamanla rengi solmus, yirtilmig, deforme olmus ve islevsiz hale
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gelen kotlar1 ve aksesuarlar1 kullanarak onlar1 yeniden anlama kazandirip izleyicide diisiinsel
etkiler birakmaktir. lk olarak projeye kendisine ait denim kotlardan baslayarak zamanla
cevresinden de toplayarak portreler olusturdugu bilinmektedir. Daha sonra ikinci el
magazalarindan satin alarak calismalarma devam etmistir. Ilerledigi bu siiregte daha
sonralar1 ise denim kotlar iireten biiyiik firmalarla konusup tretimleri defolu ¢ikan
denimlerin satisinin gerceklestirilememesiyle biriken toplu atik denim kiyafetlerini alarak
caligmalarina yon verdigi bilinmektedir. Nesnelerin belli bir zamandan sonra atiga
dontismesi doga acisindan oldukga zararli oldugu igin rahatsizlik duymaktadir. Toplumun
biliyiik kisminin tercih etmesi sebebiyle Denim’in hi¢ yaslanmayan, unutulmayan ve
giiniimiizde de halen tercih edilen bir kumas oldugunu ve bu sebeple tercih ettigini
belirtmektedir. Sagdi¢ denim hakkinda "Her insanin dogdugu anda sahip oldugu teninin bile
kimi zaman bir ayrigma konusu olabildigi giiniimiizde, denimin bu evrensel konumu,
sanatimla altim ¢izmek istedigim konular icin essiz bir firsat sunmaktadir." Diisiincesiyle
yillarca modaya uyum saglayan ve iiretimden kalkmayan bir par¢a oldugunu herkesin
rahatlikla tercih ettigini belirterek bunu insan portreleri lizerinden gostermesi ve farkli
iilkelerde sergilenmesi adina farkl: dil, din ve irktaki insanlarla bir ortak noktasi olduguna
inanarak denimlerin birlestirici evrensel 6zelligine ve herkesin kullandig: terk ortak esya

olduguna dair ¢agrisim yapmaktadir (Enes, Binboga: 2021: 891-893).

Deniz Sagdi¢ sanat galerisine gore tekstil fuar alanlarinda sundugu sanat eserleriyle
daha ¢ok kitleye ulastigini sdyleyerek daha cok gelisim gosterdigini belirtmistir. Sanat
eserlerinin izleyiciyle bag kurabilmesi adina izleyicinin eserleri tamamlamasina yonelik
calismalar gergeklestirmislerdir. Ozellikle izleyicinin eserlere dokunarak onlar1 hissetmesini
saglamistir. Boylelikle sanata ve sanatgiya karsi ulasilabilirligin oldugu diisiincesini
yansitmistir. Sagdic yapmus oldugu portrelerle ilgili su ifadelere yer vermistir. “Insan yiizii
kigilerin sadece kim olduklarini gdsteren bir tamimlayicidan ote, bakan-goren iligkisi
gergeVesinde insanin ne oldugunu hatirlatan temel imgedir." "Bu nedenle biri olmak sadece
sosyal bir kimlikle sinirlanmadan insan i¢in var olma anlamina gelmektedir." seklinde ifade
etmigtir. Sagdi¢’a gore sanat1 hayatin iginden gorerek ve sanat herkes i¢indir diye diistinerek
portre yapmasindaki sebebin sanatla insan1 anlatma yontemlerinden biri oldugunu ve “insan:
insana anlatmanin en iyi yolunun insan" oldugu gergegini yansitmak i¢in portre eserlerine
agirlik verdigi bilinmektedir. Sanat¢inin denim kotlari tercih etmesindeki bir diger sebep ise

insan ayriminin sinifsal a¢idan da olsa ayriminin yapilamayacagini ve herkesin kolaylikla
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ulagabilecegi ve isteyerek aldigi evrensel bir nesne olarak diistinmesidir (Enes, Binboga:

2021: 893-894).

Sanat¢1 eserlerinde denim kotlar1 kullanirken kot” un {izerine ait etiketler, diigmeler,
kiiciik cepler, dikis kisimlari, fermuari, kemer bolgesi, diz kisimlar1 ve arka cep kisimlari
gibi tiim detaylar higbir sekilde atmayarak her birini birbiri igerisinde sinifsal ayrimlarini
yaparak ona gore portrelerini olusturdugu bilinmektedir. Kullanima uygun olmayan kotlarin
her bir detayin1 degerlendirerek sanatinda kullanmasi siirdiirebilirlik konusuna da dikkat
cektigini belirtmektedir. Sanatg1 belli bir kitleye degil toplumun ¢ogunluguna hitap etmeyi
amaclamistir. Atik nesneleri toplumsal ve ¢evresel faktorlere kars1 duyarlilik ve farkindalik
acisindan tercih ettigi anlasilmaktadir. Atik nesnelerin doga tahribatina yol agmasi ve verdigi
zararlara yonelik  sanatcinin duyarliligl ile izleyicinin diisiinmesini saglamaktadir.
Eserlerinde kot” u tercih etmesindeki sebep ise evrensel bir giyicek olmasi ve onu
giydiginizde insanin hangi dinden ve nasil biri oldugunu irdeleyemeyecegimizi
vurgulamaktadir. Bu sebeple kot’ a kars1 derin bir felsefik bakis agisi ile yaklasmaktadir. Bir
yandan da hayata bakisi ile benzerligini savunarak kot un  kesilip  pargalara
boliiniilebilecegini, dikilebilecegini ve eskitilebilecegini yani ¢ok amacgl oldugunu tipki
hayata benzettigini sdylemektedir. Eserlerini tuval ya da fir¢a kullanmaya gerek kalmadan
gerceklestirdigini kesip birlestirerek farkli bir teknikle yaptigimi gormekteyiz. Eserlere
bakildig1 zaman tek bir renk olan mavinin kompozisyon sonucu birden fazla mavi tonlarla
bulustugunu hatta sanat¢inin portre ¢aligmalari i¢in 151k ve gdlgenin bile mavi tonlarina gore

acikli koyulu tonlar kullanarak gerceklestirdigini gérmekteyiz.
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Gorsel-90: Deniz Sagdig, tuval iizerine denim pargalar1 ve akrilik, 140x120 cm (Bilvar, 2021: 169).

Deniz Sagdig¢ (Gorsel-90) denim kumasimin pargalarint kendi tiirlerine gore
aynistirarak kisinin portresindeki 151k ve golgeye gore yerlestirerek tuval {iizerine
yapistirdigr goriilmektedir. tuval disina ¢ikan ve salkim salkim duran sakallar1 oldukga
dikkat cekmekte ve esere derinlik etkisi vermektedir. Sanat¢1 portresini ince ince isleyerek
kisinin yiiz ifadesindeki elmacik ve kemik yapisini oldukga gercekei yansitmistir. Denim
parcasina gore birlestirilen ince ince kesilmis kotlar yilizdeki bakisi oldukca iyi

yansitmaktadir.
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Gorsel-91: Deniz Sagdig, tuval lizerine denim pargalar1 ve akrilik, 140x120 cm (Bilvar, 2021: 168).

Eserde griildiigii tizere Sagdig’ in (Gorsel-91) tuval iizerine akrilik ve denim
parcalarini karisik teknikle kullanmasi eserde portreyi de boyayla yapmis hissini vererek
yumusak denim pargalarini kullandigi goriilmektedir. Sadece kisinin yiiz ve bedenine
odaklanarak kiyafet ve arka planini akrilik olarak yapmasi eserde biitiinliik olusturmustur.
Kumaglar1 yuvarlak ve oval sekillerde keserek yiiz hatlarinn yumusak goriinmesini

saglamistir.
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Gorsel-92: Deniz Sagdig, tuval iizerine denim pargalar ve akrilik, 140x120 cm (Bilvar, 2021: 169).

Deniz sagdi¢’ m tuval iizerine (Gorsel-92) denim pargalarmi kendi tiirlerine gore
ayristirip parcalar halinde portrenin bakis a¢is1 ve viicut hatlarina gére kivrimli bir igimde
sabitledigi goriilmektedir. Cogu mavi tonlarin birbirine yakin derecede kullanilmasi ve
eserde portre ve arka plan iliskisinin ayristirilmamasi portrenin devamliligini saglamaktadir.
Gozlerdeki beyazlik portrede en belirgin 6zellik olarak goriilmektedir. Dalgalanmalar

halinde sabitlenen denim parcalar: tuvalde hareketlilik hissini vermektedir.
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DORDUNCU BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI

4.1. Terkedilen Atik Nesnelerin Sanatta Kullanilmasi

Emet Ay, dogada bulunan zamanla y1gint1 haline gelen ve terkedilen atik nesnelerin
her ¢esidini sanayi mekanlarinda, fabrikalarda, ¢esitli yasam alanlarinda veya gormiis
oldugu sehir ¢opliiklerinde bir den fazla ¢ekimlerini yaparak fotomontaj teknigi sayesinde
bir araya getirerek kompozisyonlarini olusturup sanat c¢alismalarinin  zeminini

hazirlamaktadir.

Yukarida bahsedilen mekanlarda bulunan hurda arabalar, elektronik veya elektrik ev
aletleri, makine ve bakir gibi bircok hurdalar, yiyecek kutulari gibi atiklar yani insan
yagsamindan kalan bir¢ok atiklarin ¢ekimi yapilarak photoshopla biraraya getirilmektedir.
Emet Ay, ilk olarak ¢ekimlerini yaptig1 fotograflar: inceleyerek kafasinda bir kompozisyon
olusturmaktadir. Daha sonra diislindiigli kompozisyona gore fotograf parcalarini bir araya
getirerek resmetmek istedigi kompozisyonlarini olusturmaktadir. Bazilar1 eserlerini ise; ilk
once yapmak istedigi arka plan1 olusturarak iizerine diisiindiigli kompozisyona gore
montajladig1 goriintiileri eklemektedir. Tuvaldeki geri kalan kisimlar1 kendi hayal giiciine ve
istegine gore tamamlamaktadir. Cekimleri tamamen kendisine ait olan bu eserler asagida

ornek olarak gosterilmektedir.

Sanat¢1 bakmak ve gormek arasinda bir fark oldugunu her atigin bir ¢6p olmadigin
dikkatle bakildig1 zaman yagamamizdan kalan hatiralar barindiran nesneler oldugu gercegini
yansitmak istemektedir. Seri tiikketimler sonucu olugan atik veya ¢op olarak nitelendirdigimiz
her nesnenin ¢ogu zaman dogada eriyip gitmedigini yillarca toprakta, suda veya unutulmus
yerlerde maruz kaldigimi geri donistiiriilemedi8i icin insan sagligimi tehlikeye attigini
vurgulamak istemektedir. Geri doniistiiriilebilen ve doniistiiriilemeyen her nesne birikimi
veya depolanisi1 bir yigint1 haline gelmekte ve cevre kirliligine sebep oldugunu diistinerek
sanatina yansitmaktadir. Zamanla atmaya kiyamadigimiz evlerde, balkonlarda, bahge
koselerinde, diikkan onlerinde biriken bu atiklar ¢evre kirliligini olustururken bir yandan da
cesitli sanayi bolgelerinde, fabrikalarda biriken ya da depolanan atiklarin havaya, suya,
topraga karigmasi neticesinde dogaya zarar verdigini ve insan sagligini tehkikeye attigina

dikkat ¢ekmek istemektedir.
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4.2. Atik Nesne Kullanilarak Yapilan Uygulama Calismalar

4.2.1. “Hurdanin Detay1 ya da Nesnelerin Gerg¢ek Yiizii” Adl Cahismada Atik
Nesnenin Kullanilmasi

Gorsel-93: EMET AY, Hurdanin Detay1 Ya Da Nesnelerin Gergek Yiizii, T.U.A.B, 100X100, 2022 (Kisisel
Arsiv)
Emet AY’ in "Hurdanin Detay1 ya da Nesnelerin Gergek Yiiza" isimli eseri (Gorsel-
93) 100 x 100 cm. boyutunda tuval iizerine akrilik boya ile resmedilmistir. Sanat¢inin eseri
resmetmeden Once Konya’da bulunan sanayi bolgelerini inceleyip c¢ekimlerini
gergeklestirerek photoshop yardimiyla kompozisyonlarini olusturmaktadir. Kahverengi ve
koyu renk tonlarindaki arka plana hurdalara sanat¢1 gormiis oldugu renk tonlar1 ekleyerek
eserde goriilen tim hurdalarin bir ¢op degil atik olduguna dikkat ¢ekmektedir. Eserde
goriildiigli lizere ¢esitli makine hurdalar1 ve atik nesneler yer almaktadir. Eserin sol st
kosesinde kullanimi biten ve beyaz tonlarinda dikey bir sekilde duran tiip goriilmektedir.
Hemen Oniinde ise yatay bir sekilde ve egri bir bi¢imde giigiim bulunmakta ve hemen sag
tarafinda yer alan ince uzunlukta kullanim omrii biten tiipler yer almaktadir. Eserin tam
merkezinde yer alan beyaz renklerde olan yatay bir bi¢imde duran araba tekerleri dikkat

cekmektedir. Bir diger dikkat ¢eken unsur ise tuvalin alt kisimlarinda sag ve sol taraflarda
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yer alan sar1 renk tonlarinda olan yuvarlak makine hurdalaridir. Eserin sol alt kosesinde mavi
renk tonlarinda delikli, parcali bicimde ve yuvarlak metal hurdalarla i¢ ice gecmis vaziyette
goriilen metal hurda yer almaktadir. Nesnelerin kendi dokulari, zamanla yipranmis ve renk
degistirmis olmalar1 sanat¢inin oldukga dikkatini ¢ekmektedir. Esere biitiin olarak bakildigi
zaman tiim materyaller bir arada i¢ ige gegerek biitiinliik olusturmakta ve odak noktasi tek
bir diizlemde goriilmektedir. Sanat¢1 eserinde dogaya zarar veren makine, bakir vb.
hurdalarin bir y1gint1 halinde ¢evre kirliligini olusturdugu ve dogaya zarar verdigi gercegini
yansitmaktadir. Geri doniisimii miimkiin olan atiklarin geri kazanimi da saglanmasi

konusuna dikkat ¢cekmektedir.

4.2.2. “Mavi Arabadan Hurdaya” Adh Calismada Atik Nesnenin Kullanilmasi

Gorsel-94: EMET AY, Mavi Arabadan Hurdaya T.U.A.B, 100X100, 2021 (Kisisel Arsiv)

Emet AY’ i " Mavi Arabadan Hurdaya" isimli eseri (Go6rsel-94), 100 x 100 cm.
boyutunda tuval iizerine akrilik boya ile resmedilmistir. Sanat¢i’nin  eserini
gerceklestirmeden 6nce Konya’ da bulunan sanayi bdlgelerini inceleyerek ¢ekimlerini yapip
photoshop yardimiyla kompozisyonunu olusturmaktadir. Eserinde insan yagamindan kalan

ve zamanla kendiliginden bir yi8int1 haline gelen arabalara ait hurda parcalar1 ve araba
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hurdas1 goriilmektedir. Esere sol iist kdseden bakildigi zaman araba pargalarinin kiigiik
kiiglik goriintiileri yer almakta ve perspektif agidan degerlendirildigi zaman geri planda
oldugu goriilmektedir. Sag kosede ise tuvalin biiyiik bir boliimiinii kapsayan ve merkezde
olarak goriilen mavi renk tonlarinda gilines 1s1gindan yanarak rengi degismis olan ve igerisi
tamamen hurdaya doniigsmiis birbirinden kopuk bir vaziyette duran hurda araba yer
almaktadir. Sanat¢1 nesnelerde goriilen yipranmighgi, giines isinlarinin metal renkleri
soldurmasini veya nesnelerde dikkatli bakildigi zaman goriilen renkleri yansitmakta keyif
almaktadir. Sanat¢1 araba hurdasini yasanmiglar barindiran ve bir zamanlar giizel hatiralar
tastyan bir iz olarak gormektedir. Ust iiste yigmtilarin birikmesiyle olusturdugu
perspektifleri kullanarak eserinde aslinda geri birakilanlarin hurdalar degil hatiralar oldugu
gercegini yansitmak istedigi bilinmektedir. Sanat¢1 ayni zamanda eserde ¢agin getirileri,
dogal kaynaklarin hizl bir sekilde tiiketilmesi, insanlarin kapitalizme hizla ayak uydurmasi

gibi konular1 yansitmak istemistir.

4.2.3. “Y1igimt1” Adh Calismada Atik Nesnenin Kullanilmasi

Gorsel-95: Emet AY, Yigmnti, T.U.A.B, 100X100, 2021 (Kisisel Arsiv)
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Emet AY’ mn " Yigint1 " isimli eseri (Gorsel-95), 100 x 100 cm. boyutunda tuval
iizerine akrilik boya ile resmedilmistir. Sanat¢i’nin eserini gerceklestirmeden Once
Konya’ da bulunan sanayi boélgelerini inceleyerek ¢ekimlerini yapip photoshop
yardimiyla kompozisyonunu olusturmaktadir. Sanatci eserinde sanayi bdlgelerinde
depolonan zamanla kendiliginden bir y1gint1 haline gelen hurda arabalar1 resmetmistir.
Tuvalin sol tarafi perspektif acidan degerlendirildigi zaman pargadan biitiine dogru
gidildigi derinlerden gittik¢ce genisleyen ve araba hurdalari yer almaktadir. Nesnelerin
dikkatle bakildigi zaman goriilen renkleri yansitmak sanat¢iya keyif vermektedir.
Eserlerde goriilen tir ve komyenet hurdalarinin bir zamanlar uzun yolculuklar yaptigi ve

insanlarin yasanmigliklarindan iz biraktig1 gergegine sanatci dikkat gekmek istemistir.

4.2.4. “Nesnelerde Sikisiklik Ya Da Goriinmeyeni Gostermek” Adh Calismada
Atik Nesnenin Kullanilmasi

Gorsel-96: Emet, AY, Nesnelerde Sikisiklik ya da Goriinmeyeni Gostermek, T.U.A.B, 100X100, 2021
(Kisisel Arsiv)

Emet AY’ in " Nesnelerde Sikisiklik ya da Goriinmeyeni Gostermek, “ isimli eseri

(Gorsel-96), 100 x 100 cm. boyutunda tuval iizerine akrilik boya ile resmedilmistir.
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Sanat¢1’nin eserini gergeklestirmeden 6nce Konya’ da bulunan sanayi bolgelerini ve fabrika
alanlarimi inceleyerek ¢ekimlerini yapip photoshop yardimiyla kompozisyonunu
olusturmaktadir. Sanat¢1 eserinde sanayi bdlgelerinde depolonan zamanla kendiliginden bir
yigint1 haline gelen ¢ogu insan tarafindan bir yiginlarla dolu bir ¢6p goziiyle bakilanve ¢cogu
kimsenin dikkatlerini ¢ekmedigi bu durumun dogaya ve insan saglifina veya goriintii
kirliligine neden olmasini sanat¢i birebir gordiikleriyle resmetmek istemistir. Burada
sanateuinin  bakmak ve gormek arasinda biliyiikk bir fark oldugunu ortaya koyma
diistincesindedir. Detay c¢alismaktan zevk alan sanatg¢i nesnelerdeki goriinen gercekligi
yansitmak adina atik nesneler ilizerine diisen gilines 15181 ve nesnelerin zamanla
bulunduklar1 bolgelerde renk, doku veya ¢iiriime gibi degisimlerini oldugu gibi yansitmak
istemistir. Bu sebeple eserde kargasalik goriinse de renk uyumlariyla bir biitiin oldugu
goriilmektedir. Sanat¢1 zamanla birikilen hatta unutulan bu hurdaliklar sanat dig1 malzemeler
olarak goriilse de plastik sanatlarda kullanilmasi ile gdériinmeyen nesneleri sanat dili ile
eserlerine yansitarak gorlinlir olmalarini amaglamistir. Eserin en arka planinda gokytiziiyle
biitiinlesen renkli tir ve komyonetler yer almaktadir. Hurda araglarin kiigiik kiiglik
parcalarina rastladigimiz bu eserde biitiin renkler hakim olsa da ilk baktigimizda biiyiik sar1
renkteki metal dikkat cekmektedir. Eserde kendi igerisinde yiginlar perspektif olustursa da
odak noktasi tek bir diizlemde gorglmektedir.

4.2.5. “Mekandaki Nesnelerden Hatiralara” Adh Cahismada Atik Nesnenin

Kullanilmasi

Emet AY’ 1in * Mekandaki Nesnelerden Hatiralara, “ isimli eseri (Gorsel-97), 100 x
100 cm. boyutunda tuval lizerine akrilik boya ile resmedilmistir. Sanat¢i’nin eserini
gerceklestirmeden once Konya’ da bulunan sanayi bdlgelerini ve fabrika alanlarim
inceleyerek ¢ekimlerini yapip photoshop yardimiyla kompozisyonunu olusturmaktadir.
Sanat¢1 insan yasamini olusturan ve devam etmesini saglayan en biiyiilk etmenlerden
birisinin de kendisine ait esyalar1 oldugunu diisiinmektedir. Esyalarla bag kuran konfor
alanim1 saglayan ve daha birgok nesnenin yasam kosullarimizi olusturdugunu

diistinmektedir. Esere ilk baktigimizda uzakta bulunan bir kent yasamini1 gérmekteyiz.
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Gorsel-97: EMET AY, Mekandaki Nesnelerden Hatiralara, T.U.A.B, 100X100, 2023, (Kisisel Arsiv)

Sanatc1 (Gorsel-97) sanayi bolgelerine yakin olan kent yasamlarinin bir gergegini
yansitmak istemistir. Kullanimi bittigi diislinlilen nesnelerden geriye kalan hatiralarin
olmasi atik nesnelerin birikim sonucu g¢evreye verdigi zarar1 6rtmemektedir. Bu sebeple
sanat¢1 kent yagsamindan baslayip hurda araglarin birlesimiyle devam etmekte ve yer yer
renklere boldiigli tuvalinde atik nesnelerin dogaya verdigi zarari yansitmak istemistir.
Eserde zeminin alt planinda yer alan kirmizi rengin geri doniistiiriilemeyen nesnelerin
zamanla topraga karigmasi fakat toprakta kaybolmamasi ve uzun yillar boyunca hayatimizi
etkiledigini simgelemekte oldugu bilinmektedir. Gokyiiziiniin ise atiklarin yigint1 halinde
durup oksitlenmesi, ¢iiriimesi, kimyasallagmasi ile havaya karigmasi ve insanlarin havayi
solumasi ile viicudumuza girmesi ya da geri doniisiim islemleri yapilirken islemlerden
meydana gelen koku, duman vb. durumlarin havaya karigmasini sanat¢i koyu maviye

boyayarak simgelemek istemistir.
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4.2.6. “Hurdahkta Ge¢mis” Adh Calismada Atik Nesnenin Kullamilmasi

Gorsel-98: EMET AY, Hurdalikta Ge¢mis, T.U.A.B, 100X100, 2023 (Kisisel Arsiv)

Emet AY’ 1in “ Hurdalikta Gegmis," isimli eseri (Gorsel-98), 100 x 100 cm.
boyutunda tuval {izerine akrilik boya ile resmedilmistir. Sanat¢i’nin eserini
gergeklestirmeden 6nce Konya’ da bulunan yagam alanlarini inceleyerek ¢ekimlerini yapip
photoshop yardimiyla kompozisyonunu olusturdugu bilinmektedir. Sanat¢i insan
yasamindan kalan nesnelerin hatirlar barindirmasiyla ge¢misini anmakta oldugunu
diisiinerek resmettigi bilinmektedir. Gegmiste yasanilan bir evin zamanla harabeye
donmesi, kullanilamayacak hale gelmesi aslinda yasam kosulunu orada saglamamak adina
karar vermesiyle basladigin1 diisiinmektedir. Terkettigimiz belki de terketmek zorunda
kaldigimiz yasam alanlarimiz da bir zamanlar bizi tiim yansitan gerceklerin dogup
bliylidiiglimiiz veya en giizel anilarimizin o evlerde oldugu gercegini hatirlatmak ve
hurdaya donenlerin hatiralar olmadigini insanlarin hatiralarla yasadigini belki de hatiralara
tutundugu gercegini yansitmak istemistir. Eserde kahve, sari, turuncu ve mavi tonlar
hakimdir. Sanat¢1 eserde mutfak esyalarini resmetmesi o evde bir zamanlar yasandigini

kanitlama niteliginde diisiindiigii bilinmektedir.
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4.2.7. “Eskiden Kalma Yasant1i” Adlh Calismada Atik Nesnenin Kullanilmasi

Gorsel-99: Emet AY, Eskiden Kalma Yasanti, T.U.A.B, 100X100, 2023 (Kisisel Arsiv)

Emet AY’ 1in " Eskiden Kalma Yasant1," isimli eseri (Gorsel-99), 100 x 100 cm.
boyutunda tuval iizerine akrilik boya ile resmedilmistir. Sanat¢i’nin eserini
gergeklestirmeden Once ¢ekimlerini yapip photoshop yardimiyla kompozisyonunu
olusturdugu bilinmektedir. Sanat¢1 yasam alanlarinda olusan ve giinliik kullanim sonucu
olusan atik nesnelerinin kimi zaman atmaya kiyamayip evlerin bir bdliimiinde, bahge
koselerinde veya kimi zaman kap1 6nlerinde birikmesiyle bir yigint1 olmasini resmetmistir.
Eserde goriilen eski ¢ay tenekelerini, vita yaglarini, zeytin tenekelerini vb. gibi nesneleri bir
zamanlar atmaya kiyamayip igerisini baska seylerle doldurarak kullanimina devam
edildigini veya bahge siisleri i¢in igerisine renkli renkli 6zellikle ¢ogu evde goriilen hatta
cogunlukla pembe renkli sardunya cigeklerinin ekildigini resmederek sanat¢i hatirlatmak
istemistir. Biitlin renklerin hakim oldugu bu eserde bir zamanlar renkli sicak yasamlari
hatirlatma amaci ile resmedildigi bilinmektedir. Seri tiiketimlere kapilmadan elindekiyle
yetinen insanlarin oldugunu bilmek fakat seri iiretimler sonucu bir¢ok rekabete kapilip hatta
bu sebeple sinifsal ayrimlarin bile yasandigi gliniimiizde sanatc1 bu durumu yere diisen yesil
teneke igerisinde pembe renkli sardunya ¢iceklerinin yere yatmis bir bigimde resmederek

anlatmak istedigi bilinmektedir.
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4.2.8. “Zamanin icinden” Adh Calismada Atik Nesnenin Kullanilmasi

Gorsel-100: Emet AY, Zamanin Iginden, T.U.A.B, 100X100, 2023 (Kisisel Arsiv)

Emet AY’ in " Zamanin iginden, " isimli eseri (Gorsel-100), 100 x 100 cm. boyutunda
tuval iizerine akrilik boya ile resmedilmistir. Sanat¢i’nin eserini gergeklestirmeden dnce
Konya’ da bulunan sanayi bolgelerini ve fabrika alanlarini inceleyerek ¢ekimlerini yapip
photoshop yardimiyla kompozisyonunu olusturmaktadir. Eserde goriildiigii lizere sanayi
bolgesinde fabrika yakininda bulunan hurda arabalar yer almaktadir. Tuvalde sag tarafta
fabrika oOniinde renkli iist liste ve yigmlar halinde duran hurda araglar yer almaktadir. Sol
tarafta ise doganin olmasi sanayi bolgelerine yakin yerlesim yerlerinin oldugunu
animsatmaktadir. Doganin i¢inden hatta zamanin i¢inden gelen bu goriintii insanlarin kendi
cikarlar1 i¢in harcagir nesnelerin terkedilmesiyle birikimi sonucu olusmustur. Esere
bakildiginda merkezde yer alan kirmizi renkteki hurda araba ve ondan dokiilen, {istiinde
duran ve sol tarafinda bulunan hurda nesneler dikkat ¢ekmektedir. Eserde gokytiziinde renk
renk bir hareketliligin olusun duran zamani degil akip giden zamani animsatmaktadir.
Gegmisten giinlimiize kadar biriken yiginlarla dolu atik nesnelerin zaman igerisinde geri
doniisimii saglansa da ¢evre kirliligine sebebiyet vermesi adina sanati bu konya dikkat

cekmek ve farkindalik kazandirmak istemistir.
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4.2.9. “Tahribat” Adhh Calismada Atik Nesnenin Kullanilmasi

Gorsel-101: Emet AY, Tahribat, T.U.A.B, 100X100, 2023 (Kisisel Arsiv)

Emet AY’ 1n “Tahribat, “ isimli eseri (Gorsel-101), 100 x 100 cm. boyutunda tuval
tizerine akrilik boya ile resmedilmistir. Sanat¢i’nin eserini gerceklestirmeden dnce Konya’
da bulunan sanayi bolgelerini ve fabrika alanlarin1 inceleyerek c¢ekimlerini  yapip
photoshop yardimiyla kompozisyonunu olusturmaktadir. Eserde atik nesneler yiiziinden
doganin giin gectikge yok oldugu, zarar gordiigii ya da tahribata yol agtig1 yansitilmak
istenmistir. Eserde sol alt kdsede yer alan kirmizi renkteki varil atik nesnelerin dogay1 ne
kadar tehlikeye attigi ve c¢evre kirliligine sebep oldugu temsili niteliginde dikkat
cekmektedir. Eserde tahribattan olusan doganin soguk yiizii, kurakligi goriilmektedir.
Cogunlugu bisiklet tekerleginden olusan bu nesneler atiklarin giin gectikce ¢ogaldigi ve
seri liretimin ise devam ettigi bir dongii niteligini olusturmaktadir. Eserde sogukluk, hava

da buz hissi ve atiklarin olusturdugu kirli hava hakimdir.
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4.2.10. “Isimsiz” Adh Calismada Atik Nesnenin Kullanilmasi

Gorsel-102: Emet AY, Isimsiz, T.U.A.B, 100X100, 2023 (Kisisel Arsiv)

Emet AY’ m (Gorsel-102) eseri 100 x 100 cm. boyutunda tuval iizerine akrilik boya
ile olusturulmustur. Sanat¢i’nin eserini gergeklestirmeden 6nce Konya’ da bulunan sanayi
bolgelerini ve fabrika alanlarini gezerek hurda araglarin toplandigr mekanlarin ¢ekimlerini
yaparak Photoshop yardimiyla kompozisyonlarii olusturup ¢esitli atik nesneleri tuval
lizerine resmetmistir. Eserde ilk olarak arka plani resmedip lizerine iist iiste yanyana ve
dipdibe gelecek sekilde diger atik nesneleri resmettigi goriilmektedir. Eserde c¢ogu
nesneler tirlar, komyonetler, dorseler ve araglara ait parcalardan olusmaktadir. Eserde en
dikkat ceken nesne ise eserin sol tarafimi biiyiik bir boyutta kaplayan tir aracina ait olan
beyaz pargadir. Seri tiiketimler sonucu olusan atiklar veya kullanim émrii bitmis ya da artik
kullanima ihtiya¢ duyulmayan tiim nesnelerden ¢ikan atik parcalarinmi bir araya getirerek
toplumun dogaya verdigi zarar1 diisiinmedigi siirece bir dongii icerisinde devamli olarak
doniip hicbir sonuca ulasamayacagimizi ve giderek cogalan atiklarin olusabilecegi

ifadesini yansitan bir eser olusturdugu goriilmektedir.
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SONUC

Bu arastirma "20. Yiizy1l itibariyle Atik Nesnelerin Sanatta Yansimas1" ad1 altinda
incelenmeye alinmistir. Bu baglamda 20. Yiizyil itibariyle sanatgilar atik nesneleri sanatinda
kullandigina dair veriler elde edilmistir. 20. Yiizyil sanat akimlarindan giiniimiize kadar ki
olan siire¢ boyunca sanatgilarin sanat anlayisi ele alinmistir. Cagin getirileri, donemin sosyo
ekomik yapisi, sosyo kiiltiirel yapisi ve ek kaynak ihtiyaclarinin artmasi gibi sebepler doga
ve g¢evre diizeninde gozle goriliir etkilerin olusturmasi ve sanatgilarin izleyiciyi derinsel
diisiinmelerini saglamasi neticesinde atik nesnelerin sanatta yansimasi gergevesinde
arastirllmistir. Elde edilen sonuglar neticesinde 20. Yiizyil sanatinda atik nesnelerin sanatta

kullanilmasi eser sanatgi iliskisi ve atik nesne sanat iligkisi baglaminda incelenmistir.

Gecmisten gliniimiize kadar sanatcilar atik nesne ve sanat iligkisini farkli bakis acilar
sunarak izleyiciye sergilemistir. Cagin ve diinya savaslarinin getirmis oldugu savas sonrasi
psikolojik ¢okiintiiler, doga kirliligi, ruhsal bunalimlar savas karsithigi ve toplumun gelenek
ve kiiltiirlerinden etkilenen sanatcilar bunlari eserlerine yansitmistir. Nesneleri sanat dili
olarak kullanip ifade araglarma doniistiirmiislerdir. Kendilerine ait 6zgiin eserler {ireten
sanatcilar geleneksel sanattan siyrilarak islevsiz nesnelerin sanatta kullanilmasiyla yeniden

anlam kazanmasina sebep olmustur.

Atik nesneler sanat dis1 malzemeler olarak goriilse de plastik sanatlarda kullanilmasi
ile islevsizligi sonucu goriinmeyen nesneleri sanat dili ile eserlere yansitarak goriiniir
olmalarmi1 amaclayarak ve toplumsal bir biling saglama diislincesi ile farkindalik
olusturuldugu goriilmiistiir.

Tiketim nesnelerinin anlam kazanmasinda katkilar1 olan sanatcilar tiikketim
nesnelerinin insanlar tarafindan kolay kolay farkedilmeyen dogaya ve topluma verilen zarari
anlasilamayan bir yapida olduklarimi gdstermek istemislerdir. Tiiketilen nesne her neyse
islevi bittigi takdirde bir ¢op niteligine biirlinerek yigintilarin veya bir tarafa kaldirilmis
yiginlarin arasinda kalarak biiylik bir kirlilige neden olmaktadir. Bdylelikle toplum
tarafindan atik nesne olarak adlandirilan ¢6p biiyiik birikimler sonucu yasadigimiz diinyay1
tehlike altinda birakmaktadir. Cogu nesne her ne kadar insan yasamindan kalan hatiralari,
anilar1 barindirsa da islevselligini kaybederek ya da artik kullanilmak istenmeyerek ¢ope
doniismektedir. Sanat¢1 bu konuda sanat eserlerinde atik veya atik niteligi tasiyan hazir
yapim nesnelerini kullanarak nesnelerin yeniden anlam kazanmasini ve aslinda goriinenin

bir ¢op degil bir zamanlar yasamimiza eslik eden bir par¢a oldugunu veya da toplumsal
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olaylar1, miisrifligi, dogaya verilen zararla birlikte asir1 tiiketimi elestiren bir diisiince yapisi
ve yliksek farkindalikla bizlere sunmaktadir.

Topluma farkindalik kazandirma amaciyla yapilan eserler sayesinde insanlar artik
biriken yi1gilarin 6niinden gecerken duyarsiz kalmamalarini saglayarak bilingli bir toplum
olusmaktadir. Atik nesne kullanim sonucunda ¢evre bilinci, farkindalik, dogay1 koruma ve
dogaya katki saglamistir. Yigmtilarin birikmesiyle olusturdugu perspektifleri kullanarak
sanat nesnesi olabilecegi diisiincesi ile aslinda geride biraktiklarimizin hurdalar ya da atik
nesneler degil hatiralar oldugu gercegine ve doganin seri tiiketim sonucu zarar gérmesine
dikkat cekmek amaclanmuistir.

Cevremizde gormiis oldugumuz atiklar islev ve tiirlerine gore sinifsal olarak
ayristirilldiginda  geri dontisiimii ve yeniden kazanimi saglanarak dogaya ve ekonomiye
katkida bulunuldugu kanisina varilmistir. Atiklarin yeniden iiretime katkisi oldugu gibi
islevlerinden ayrilarak sanata dahil edilmesiyle eserlerin olusturulmasi miimkiindiir.
Yabanci sanatcilarin atik nesneleri sanatinda kullandig1 goriilerek bizlerin ve giinlimiiz
sanatinda da atik nesnelerin sanatta kullanildigi goriilmektedir. Atik nesne kullanimi
sonucunda cevre bilinci, farkindalik, dogay1 koruma ve dogaya katki sagladigi anlasilmistir.
Sanatin devamli olarak degisip giincellendigi ve sanatgilarin eserlerinde atik nesneyi
kullanip atik nesneler hakkinda topluma farkindalik kazandirdiklar1 kanisina varilmistir.
Izleyicinin derinlemesine diisiinmesini saglayarak sanat¢1 eser arasindaki bagin
kuvvetlenmesine yardimc1 olmustur.

Arastirmada incelenen sanat¢ilardan Edward Burtynsky diinyaca tinlii bir fotograf
sanatcis1 olarak ¢evre problemlerini, doganin kirlenmesine sebep olacak ¢alisma alanlarini,
konu edinerek estetik bir ¢ekim olusturmustur. Fotograflarinda insanlara yer vermedigi fakat
insan etkilerine oldukg¢a yer verdigi gortilmiistiir. Canli renklerin oldugu ve olduk¢a ayrintili,
detayli goriilen nesnelerin iiretim ve tiiketimini yansitan diinya tizerindeki etkilerini
izleyicilere ¢ekimlerini yaparak sunmustur.

Stephane Dillies’ in Eserlerinde ise hiperrealist eserler gerceklestirerek diinyanin
farkl1 yerlerinde, sokaklarinda bulunan ¢6p kutularmin igerisinde bulunan atiklari
resmetmektedir. Eserlerinde tiiketim sonucu olusan bir¢ok atigin toplumun etkisi ile
olustugu ve doyumsuzlugu yansitmaktadir. Eserlerinde ¢ogunlukla karton, kagit, plastik
sigseler, soda kutulari, konserveler, teneke igecekler, cam siseler vb. bir insanin gilindelik
tilkettigi ve atik olarak ¢Op konteynirina attig1 birgok nesneleri resmektedir.

Michael Kareken eserlerinde konu olarak eserlerinde hurda, atik depolama ve ¢opii

tercih ederek Yagli Boya teknigi ile resmetmektedir. Eserinde goriildiigii tizere makinelerin
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giiclii form yapilariyla renklerini oldukea 1yi yansitmistir. Yakin ¢ekimleri resmeden sanatgi
nesnelerin  dokusallifindan, ¢esitliliginden ve desenlerinden oldukca etkilendigi
bilinmektedir.

Marcel Duchamp’ 1n Eserlerinde giindelik yasamda yer alan hazir nesneler, sanata
dahil edilirken; bir yandan da soyutlamaya yani nesneyi biitiin halinden ayirdigi
goriilmiistiir. En biiylik 6rnegi Marcel Duchamp’ 1n gostermesiyle bu zamana kadar gelinen
stiregclerde sanatcilarin gilindelik, siradan ya da fabrikasyon nesneleri sanat siirecine
eklemesine biiylik onciiliik etmistir. 20. Yiizy1l boyunca birbirinden farkli hazir nesnelerin
sanata dahil olmasiyla eserler estetik zevklere gore uyarlanarak ya da ¢ogu sanatcilar

Duchamp’ 1n izinden giderek onun ¢ikis noktasinin giindemde tutulmasi saglamistir.

Fernandez Arman ise Yves Klein’ in bos galeriyi sergilemesinin ardindan bir
enstalasyon calismasi olarak galeriyi atik nesnelerle doldurarak bir gonderme yaparak
sanatta bliylik etki uyandirmistir. Her ne kadar asir1 tikketim ve birikmis ¢opler dogay kotii
etkilese de Arman bu duruma atik nesneleri yiginlar halinde biriktirerek tepki gostermistir.
Arman Sanatla yasam arasindaki sinir1 kaldirip ve bunu insanlardan kalma iz tasiyan esyalar

ile sanatta yansitarak geleneksel sanat kurallarinin asildigini gostermistir.

Ai Weiwe’ in eserleri ise yikict toplumsal olaylarin insanlar iizerindeki olumsuz
yansimalarin1 kendi bakis acisina gore nesneleri kullanarak sanat eserlerini yapmistir. Go¢
ve deprem gibi birgok durumda yaralanan insanlara ve yasadig1 olaylara dikkat gekerek
toplumunda bilin¢lenmesine ve insanlarin birbirlerine karst daha iyi davranilmasi
gerektigine dikkat c¢ekmistir. Kavramsal sanati kullanarak sosyal igerikli mesajlar

vermektedir.

Ali Rasit Karakili¢” in eserleri hayatin hos olan taraflarindan ziyada hos gériinmeyen
taraflarm1  atik nesnelerle birlestirerek eserlerinde yansitmigtir. Insanlarin  toplum
icerisindeyken cevresinde yasanilan olaylara ve durumlara kars1 tepkisiz kalmalarim1 ve
ozellikle sanat¢1 insanlarin buna duyarli olmalar1 gerektigini savunmaktadir.

Ufuk Muslu’ nun eserlerinde ¢evrede gelisi giizel bir sekilde olusan atiklarin ve
sanayi nesnelerinin kendiliginden bir yiginti haline gelmesiyle eserlerini resmettigi
bilinmektedir. Bulundugu an’ a, ortama ve ¢evresinde yasanan olaylara kars1 gozlem yaparak
gorintiilere ulasip resmetmistir.

Altan Giirman’ 1n Eserlerinde geleneksel sanat yontemlerinin disina ¢ikarak tuval
yerine tahta {izerine resmin sinirlar1 disinda eserler iiretmektedir. Sanat¢i resmin sinirlarini

zorlayarak hem bigimsel anlamda hem de diisiinsel olarak izleyicinin zihnini kurcalayan
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yapitlar gerceklestirmistir. Cogunlukla sosyal ve siyasal icerikli mesajlar vermistir. Glirman
eserlerinde giindelik kullanilan kumas, deri, tahta, dikenli teller, askeri kamuflaj desenli ¢elik
levhalar, endiistriyel nesneler, kirmizi beyaz ikaz seritleri ve karton gibi nesneleri tercih
ederek kolaj, asamblaj, montaj, baski, kesme ve yapistirma gibi teknikleri tahta veya karton
iizerine uyguladigi goriilmiistiir.

Deniz Sagdi¢’ m eserlerinde insanlarin giinliik kullanim nesnesi olarak kullanip
eskittigi ve atiga doniistiigii denim kotlardan vs yararlanmistir. Nesnelerin belli bir
zamandan sonra atiga doniismesi doga agisindan oldukca zararli oldugu icin rahatsizlik
duymakta ve bunu sanatina dahil ederek insan portreleri tizerinden gostermektedir. Denim
kot kumas kullandig1 eserlerinin sanat galerileri yerine tekstil fuarlarinda daha ¢ok etkilesim
gordiigii kanisina vararak izleyicilerin eserlerine dokunmasini ve tamamlamasini

saglamistir.

Emet Ay’ 1n eserlerine bakildiginda ise dogada bulunan zamanla y1gint1 haline gelen
ve terkedilen atik nesnelerin her ¢esidini sanayi mekanlarinda, fabrikalarda, ¢esitli yasam
alanlarinda veya gormiis oldugu sehir ¢opliiklerinde bir den fazla ¢ekimlerini yaparak
fotomontaj teknigi sayesinde bir araya getirerek kompozisyonlarmi olusturmaktadir. Insan
yasamindan kalan bir¢ok atiklar1 sanatinda kullanmaktadir. Sanat¢i bakmak ve gérmek
arasinda bir fark oldugunu her atigin bir ¢op olmadigini dikkatle bakildigi zaman
yasamamizdan kalan hatiralar barindiran nesneler oldugu gercegini yansitmak istemektedir.
Seri tiiketimler sonucu olusan atik veya ¢op olarak nitelendirdigimiz her nesnenin ¢ogu
zaman dogada eriyip gitmedigini yillarca toprakta, suda veya unutulmus yerlerde maruz
kaldigini1 geri doniistiiriilemedigi i¢in insan sagligini ve dogayi tehlikeye attigini vurgulamak

istemektedir.

"20. Ylizyil itibariyle atik nesnelerin sanatta yansimasi” isimli tez ¢aligmasinda
sanatin devamli olarak gelisip giincellendigini, sanat¢ilarin eserlerine nasil yansittigini ve
atik nesnelerin sanata dahil edilerek eserlerde nasil yeniden anlam kazandigi ortaya
koyulmustur. Bu aragtirma 20. Yiizyildaki sanatcilarin gelisim siireclerini toplum yasantisini
ve atik nesnelerin sanata nasil yansidig1 gibi sorulara cevap niteliginde gergeklestirilerek

yapilacak diger arastirmalara yardimer olacagi 6ngdriilmektedir.
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https://zhrblc.wordpress.com/2013/05/09/yeni-bir-bicimkubizm/ Erisim Tarihi: 15.02.2024

Gorsel-5: Georges Braque, Le Courrier, Yapistirma Kagit ve Karakalem, 51x57 cm.
Philadelphia Sanat Miizesi, 1913,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/747906 Erisim Tarihi: 06.03.2024

Gorsel-6:Umberto Boccioni, Mekanda Devinen Bi¢imlerin Birligi,
1913https://www.tarihlisanat.com/umberto-boccioni-futurizm/ Erisim Tarihi: 25.03.2024

Gorsel-7: Carlo Cara, Interventionist Demonstration, 38,5x30 c¢m, 1914,
https://www.artchive.com/artwork/interventionist-demonstration-1914-by-carlo-carra/
Erigim Tarihi: 26.03.2024

Gorsel-8: Umberto Boccioni, Hizlanan Atin Dinamizmi — Evler, Cesitli Dalgic
Malzemelerinden Yapilan Heykel, 1915, https://www.guggenheim-
venice.it/en/art/works/dynamism-of-a-speeding-horse-houses/ Erisim Tarihi: 26.03.2024

Gorsel-9: Lazslo Moholy — Nagy: Isik — Uzay Modiilatorii, 1923 — 1930, Celik, Plastik ve
Tahta, Yiiksekligi: 151 cm. Cambridge, Massachusetts, Bush — Reisinger Miizesi, Harvard
Universitesi, https:/tr.pinterest.com/pin/584553226619683026/ Erisim Tarihi: 02.04.2024

Gorsel-10: Josef Albers and students in a group critique at the Bauhaus Dessau, 1928- 1929,
https://artandcritique.uk/event-archive/josef-albers-preliminary-class-group-critique-
bauhaus-dessau-1928-29-photo-by-otto-umbehr-01b/ Erisim Tarihi: 02.04.2024

Gorsel-11: Vladimir Tatlin, " Kose-Karsit Kabartmalar", Demir, Cinko, Aliiminyum, Halat,
Agag, 1914 — 1915, Rus Devlet Miizesi, https://harussell.art.blog/2019/12/06/vIadimir-
tatlin/ Erisim Tarihi: 12.06.2024


https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-max-ernst-dada-ve-surrealizm/3060
https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-max-ernst-dada-ve-surrealizm/3060
https://www.galerisoyut.com.tr/ali-rasit-karakilic-2011/
https://www.galerisoyut.com.tr/ali-rasit-karakilic-2011/
https://ummuhankazanc.blogspot.com/2015/04/ali-rasit-karakilic-ve-donusum.html?m=1#google_vignette
https://ummuhankazanc.blogspot.com/2015/04/ali-rasit-karakilic-ve-donusum.html?m=1#google_vignette
https://www.e-skop.com/skopbulten/marcel-duchampin-sanati-ve-modern-parisin-cografyasi/986
https://www.e-skop.com/skopbulten/marcel-duchampin-sanati-ve-modern-parisin-cografyasi/986
https://www.studiointernational.com/picasso-guitars-1912-1914
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-georges/georges-braque-meyve-tabagi-ve-bardak-1426/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-georges/georges-braque-meyve-tabagi-ve-bardak-1426/
https://zhrblc.wordpress.com/2013/05/09/yeni-bir-bicimkubizm/
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/747906
https://www.tarihlisanat.com/umberto-boccioni-futurizm/
https://www.artchive.com/artwork/interventionist-demonstration-1914-by-carlo-carra/
https://www.guggenheim-venice.it/en/art/works/dynamism-of-a-speeding-horse-houses/
https://www.guggenheim-venice.it/en/art/works/dynamism-of-a-speeding-horse-houses/
https://tr.pinterest.com/pin/584553226619683026/
https://artandcritique.uk/event-archive/josef-albers-preliminary-class-group-critique-bauhaus-dessau-1928-29-photo-by-otto-umbehr-01b/
https://artandcritique.uk/event-archive/josef-albers-preliminary-class-group-critique-bauhaus-dessau-1928-29-photo-by-otto-umbehr-01b/
https://harussell.art.blog/2019/12/06/vladimir-tatlin/
https://harussell.art.blog/2019/12/06/vladimir-tatlin/
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Gorsel-12: Vladimir Tatlin, "IIl. Enternasyonal Anit Modeli", Celik, Agag, Cam, 420 x 300
x 300 cm. 1919, Stockholm https://sanatokuma.blogspot.com/p/tatlin-yevgra.html Erisim
Tarihi: 12.06.2024

Gorsel-13: Marcel Duchamp, "Cesme", Porselen Pisuar, 33x42x52 cm. Moderna Museet,
Stockholm, 1917, https://guzelsanatlarlisesi.com/pisuvar-cesme-eseri-1917-
marcelduchamp/ Erigim Tarihi: 22.03.2024

Gorsel-14: Raul Hausmann, Mekanik Kafa (Zamanimizin Ruhu), Buluntu Nesnelerle
Asamblaj, 32.5 x 21 x 20 cm, Musee National D’ Art Moderne, Centre Pompidou, Paris,
https://www.ekdergi.com/radikal-avant-garde-buyuk-savastan-buyuk-depresyona-
curumenin-karsi-estetigi/ Erisim Tarihi: 21.03.2024

Gorsel-15: Kurt Schwitters, Merz 25 A, Duralite Karisik Malzeme, 104 x 79 cm. 1920,
https://www.kunstsammlung.de/de/collection/artists/kurt-schwitters Erisim Tarihi:
22.03.2024

Gorsel-16:Jean Arp, “Tristan Tzara’ nin Portresi”, Boyali Tahtadan Kabartma, 51x50x 10
cm. 1916, https://bluesuit.wordpress.com/2010/06/04/four-dada-portraits/ Erisim Tarihi:
23.03.2024.

Gorsel-17: Meret Oppenheim: Nesne, "Tiiylii Kahvalt1”, (Kiirkle Kapli Fincan, Cay Tabag1
ve Kasik) Fincanin Cap1 11 cm. Tabagin Cap1 23 cm. Kasigin uzunlugu 20 cm. 1936, New
York, Modern Sanat Miizesi https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-momas-first-
work-female-artist-fur-lined-teacup Erisim Tarihi: 02.04.2024

Gorsel-18: Max Ernst, "Santa Conversazione", “"Kutsal Konusma” Kolaj, 22.5 X 13.5 Cm.
1921. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2515597 Erisim Tarihi: 22.05.2024

Gorsel-19: Joan Miro: Siirsel Obje. 1936, 81 x 30 x 25 cm. New York, Modern Sanat
Miizesi (Mr ve Mrs Pierre Matisse’ in hediyesi) https://www.leblebitozu.com/joan-miro-
eserleri-ve-hayati/ Erisim Tarihi: 02.04.2024

Gorsel-20: Josep Cornell, Golge Kutulart "Juan Gris I¢in Bir Papagan", 1953-1954.
https://sedabalmumcu.wordpress.com/2017/03/28/23-nisan-icin-pop-art-otoportre-
calismasi/ Erisim Tarihi: 22.05.2024

Gorsel-21: Salvador  Dali, "  Coskunun Fenomeni", Kolaj, 1933.
https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fi.pinimg.com%2F736x%2Fb4
%2Fe2%2F62%2Fb4e262310bd361bb241a38c6ddaaaeb4.jpg&tbnid=UcmPcvOPbDIPjM
&vet=1&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.pinterest.com%2Fpin%2F293648838180600
998%2F%3Fsend%3Dtrue&docid=M4b-pCQ1Epb7gM&wW=736&h=522&hl=tr-
TR&source=sh%2Fx%2Fim%2Fm1%2F2&kgs=f85e6723d727cac9&shem=abme%2Cssi
M%?2Ctrie Erisim Tarihi: 22.05.2024

Gorsel-22: Arman, “Dolu”, Iris Clert Galerisi, Buluntu Nesnelerle Enstalasyon, Paris, 1960,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/193420 Erigim Tarihi: 14.03.2024

Gorsel-23: Arman, “"Dolu”, Iris Clert Galerisi, Buluntu Nesnelerle Enstalasyon, Paris, 1960,
", https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/193420 Erisim Tarihi: 14.03.2024

Gorsel-24: Cesar Baldaccini, Compression “Sar1 Buick”, 153 x 7365 cm. National Galleries
of Scotland, Edinburgh, 1960, https://www.pinterest.fr/pin/382594930825479382/ Erisim
Tarihi: 17.03.2024

Gorsel-25: Dan Flavin, ” Isimsiz (HaroldJoachim Onuruna)", New York, 1977, Minimalizm
Sanat Akimi ve Heykeltras Sadi Calik, Route Educational and Social Science Journal 5 (1),
1153-1170. Erisim Tarihi: 23.05.2024


https://sanatokuma.blogspot.com/p/tatlin-yevgra.html
https://guzelsanatlarlisesi.com/pisuvar-cesme-eseri-1917-marcelduchamp/
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https://www.leblebitozu.com/joan-miro-eserleri-ve-hayati/
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https://sedabalmumcu.wordpress.com/2017/03/28/23-nisan-icin-pop-art-otoportre-calismasi/
https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fi.pinimg.com%2F736x%2Fb4%2Fe2%2F62%2Fb4e262310bd361bb241a38c6ddaaaeb4.jpg&tbnid=UcmPcv0PbDlPjM&vet=1&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.pinterest.com%2Fpin%2F293648838180600998%2F%3Fsend%3Dtrue&docid=M4b-pCQ1Epb7gM&w=736&h=522&hl=tr-TR&source=sh%2Fx%2Fim%2Fm1%2F2&kgs=f85e6723d727cac9&shem=abme%2Cssim%2Ctrie
https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fi.pinimg.com%2F736x%2Fb4%2Fe2%2F62%2Fb4e262310bd361bb241a38c6ddaaaeb4.jpg&tbnid=UcmPcv0PbDlPjM&vet=1&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.pinterest.com%2Fpin%2F293648838180600998%2F%3Fsend%3Dtrue&docid=M4b-pCQ1Epb7gM&w=736&h=522&hl=tr-TR&source=sh%2Fx%2Fim%2Fm1%2F2&kgs=f85e6723d727cac9&shem=abme%2Cssim%2Ctrie
https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fi.pinimg.com%2F736x%2Fb4%2Fe2%2F62%2Fb4e262310bd361bb241a38c6ddaaaeb4.jpg&tbnid=UcmPcv0PbDlPjM&vet=1&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.pinterest.com%2Fpin%2F293648838180600998%2F%3Fsend%3Dtrue&docid=M4b-pCQ1Epb7gM&w=736&h=522&hl=tr-TR&source=sh%2Fx%2Fim%2Fm1%2F2&kgs=f85e6723d727cac9&shem=abme%2Cssim%2Ctrie
https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fi.pinimg.com%2F736x%2Fb4%2Fe2%2F62%2Fb4e262310bd361bb241a38c6ddaaaeb4.jpg&tbnid=UcmPcv0PbDlPjM&vet=1&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.pinterest.com%2Fpin%2F293648838180600998%2F%3Fsend%3Dtrue&docid=M4b-pCQ1Epb7gM&w=736&h=522&hl=tr-TR&source=sh%2Fx%2Fim%2Fm1%2F2&kgs=f85e6723d727cac9&shem=abme%2Cssim%2Ctrie
https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fi.pinimg.com%2F736x%2Fb4%2Fe2%2F62%2Fb4e262310bd361bb241a38c6ddaaaeb4.jpg&tbnid=UcmPcv0PbDlPjM&vet=1&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.pinterest.com%2Fpin%2F293648838180600998%2F%3Fsend%3Dtrue&docid=M4b-pCQ1Epb7gM&w=736&h=522&hl=tr-TR&source=sh%2Fx%2Fim%2Fm1%2F2&kgs=f85e6723d727cac9&shem=abme%2Cssim%2Ctrie
https://www.google.com/imgres?imgurl=https%3A%2F%2Fi.pinimg.com%2F736x%2Fb4%2Fe2%2F62%2Fb4e262310bd361bb241a38c6ddaaaeb4.jpg&tbnid=UcmPcv0PbDlPjM&vet=1&imgrefurl=https%3A%2F%2Fwww.pinterest.com%2Fpin%2F293648838180600998%2F%3Fsend%3Dtrue&docid=M4b-pCQ1Epb7gM&w=736&h=522&hl=tr-TR&source=sh%2Fx%2Fim%2Fm1%2F2&kgs=f85e6723d727cac9&shem=abme%2Cssim%2Ctrie
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/193420
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/193420
https://www.pinterest.fr/pin/382594930825479382/
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Gorsel-26: Donald Judd, “Untitled”, New York, ABD, 1974,
http://pastexhibitions.guggenheim.org/singular_forms/highlights_4a.html Erisim Tarihi:
23.05.2024

Gorsel-27: Frank Stella, Daha Cok ya da Az, Tuvale Aliiminyum Boya, 1960, 300x418 cm.
https://knoow.net/uk/frank-stella-more-or-less-1964-7/ Erisim Tarihi: 23.05.2024

Gorsel-28:Piero Manzoni, "Artist’s Shit", “Sanat¢1 Boku” Karton Kutu I¢inde Kagit Uzerine
Miirekkep, Metal Kutu, 48 x 65 x 65 mm. 0,1 Kg, 1961, https://magazine.artland.com/piero-
manzoni-and-his-merda-dartista/ Erisim Tarihi: 24.06.2024

Gorsel-29: Doris Salcedo, (isimsiz), 8. Uluslarars1 Istanbul Bienali Yerlestirmesi, 2003,
https://gwarlingo.com/2012/artist-doris-salcedo-i-began-to-conceive-of-works-based-on-
nothing/ Erisim Tarihi: 24.06.2024

Gorsel-30: Daniel Spoerri, Tableau — Piege, 1965, https://www.paperblog.fr/4039214/le-
dejeuner-sous-I-herbe-by-moana/ Erisim Tarihi: 12.06.2024

Gorsel-31: Wolf Vostell, Isimsiz, 1971, Giines, Nurhayat (2013). Resim Sanatinda Kolaj
Asamblaj ve Tiirk Resmine Yansimalari, Yiiksek Lisans Tezi, T.C. Trakya Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim Is Egitimi Bilim
Dali, Edirne. Erisim Tarihi: 12.06.2024

Gorsel-32: Joseph Beuys, "Ausfegen” (Siipiiriip Atma), Gosteri Heykeli, Neunes Miizesi,
Niirnberg, 1 Mayis 1972, https://www.flickr.com/photos/biennalesydney/6479800209
Erisim Tarihi: 12.06.2024

Gorsel-33: Hurda Arabalar, fotograf No:1, 2023 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-34: Hurda Arabalar, fotograf No:2, 2023 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-35: Hurda Arabalar, fotograf No:3, 2023 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-36: Hurda Arabalar, fotograf No:4, 2023 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-37: Hurda Arabalar, fotograf No:5, 2023 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-38: Hurda Arabalar, fotograf No:6, 2023 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-39: Elektronik Hurdalar, fotograf No:7, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-40: Elektronik Hurdalar, fotograf No:8, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-41: Elektronik Hurdalar, fotograf No:9, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-42: Elektronik Hurdalar, fotograf No:10, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-43: Elektronik Hurdalar, fotograf No:11, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-44: Makine Hurdalar, fotograf No:12, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-45: Makine Hurdalar, fotograf No:13, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-46: Makine Hurdalar, fotograf No:14, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-47: Makine Hurdalar, fotograf No:15, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-48: Makine Hurdalar, fotograf No:16, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-49: Makine Hurdalar, fotograf No:17, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-50: Madeni Hurdalar, fotograf No:18, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-51: Madeni Hurdalar, fotograf No:19, 2024 (Emet AY Arsivi)


http://pastexhibitions.guggenheim.org/singular_forms/highlights_4a.html
https://knoow.net/uk/frank-stella-more-or-less-1964-7/
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https://gwarlingo.com/2012/artist-doris-salcedo-i-began-to-conceive-of-works-based-on-nothing/
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https://www.paperblog.fr/4039214/le-dejeuner-sous-l-herbe-by-moana/
https://www.flickr.com/photos/biennalesydney/6479800209
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Gorsel-52: Madeni Hurdalar, fotograt No:20, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-53: Madeni Hurdalar, fotograf No:21, 2024 (Emet AY Arsivi)

Gorsel-54: Kagit Hurdalar, https://ciftelkagitcilik.com.tr/hurda-kagit-ankara/ Erisim Tarihi:
12.06.2024

Gorsel-55: Kagit Hurdalar, ("Sanal", 2024). https://muduroglugeridonusum.com/7-atik-
hurda-kagit&1D=313&lang=1 Erisim Tarihi: 12.06.2024

Gorsel-56: Sanayi Mekanlari, fotograf No:24, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-57: Sanayi Mekanlar, fotograf No:25, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-58: Fabrika Yakini, fotograf No:26, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-59: Fabrika Onii, fotograf No:27, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-60: Yasam Alanlari, fotograf No:28 , 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-61: Sehir Copliikleri, fotograf No:29, 2024 (Emet AY Arsivi)
Gorsel-62: Sehir Copliikleri, fotograf No:30, 2024 (Emet AY Arsivi)

Gorsel-63: Edward Burtynsky, Tire Pile in Westley, 1999, California,
https://hoodmuseum.dartmouth.edu/objects/2010.84.62 Erisim Tarihi: 22.03.2024

Gorsel-64: Edward Burtynsky, Jet Engines, Arizona, 2006, Dijital baski, Nicholas Metivier
gallery, Toronto https://www.flowersgallery.com/artists/145-edward-
burtynsky/works/78635/ Erigim Tarihi: 22.03.2024

Gorsel-65: Edward Burtynsky, Nairobi, Kenya, 2016,
https://www.artsy.net/artwork/edward-burtynsky-dandora-landfill-number-3-plastics-
recycling-nairobi-kenya Erisim Tarihi: 12.06.2024

Gorsel-66: Stephane Dillies "Waste of the world"” - Oil on canvas - 59'x35' - 2011 ("Sanal",
2024). http:/lwww.stephanedillies.com/portfolioen.html Erisim Tarihi: 12.06.2024

Gorsel-67: Stephane Dillies "Natural park of Croatia" - Oil on canvas - 39'x39" —
2010http://www.stephanedillies.com/portfolioen.html Erisim Tarihi: 12.06.2024

Gorsel-68: Stephane Dillies "647 west 42nd street, New York, United States of America" -
Oil on canvas - 25'x21' — 2009http://www.stephanedillies.com/portfolioen.html Erisim
Tarihi: 12.06.2024

Gorsel-69:Michael Karaken, Magnet, Yagl Boya, 96x 78 cm. 20009.
https://linesandcolors.com/2009/06/04/michael-kareken/ Erisim Tarihi: 12.06.2024

Gorsel-70:Michael Karaken, “Motor”, 2014, Akrilik, Miirekkep ve Kagit iizerine K&miir
Kolaji,  https://paintingperceptions.com/michael-kareken-parts/  Erisim  Tarihi:
12.06.2024

Gorsel-71:Michael Karaken, "Hurda Motorlar1” Scrap Engines, 84 x 96 cm. 2009, Yagh
Boya,

https://listbyjon.blogspot.com/2011_08 28 archive.html Erisim Tarihi: 12.06.2024
Gorsel-72: Marcel Duchamp, Bekarlar tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Esit (Biiyiik
Cam), 1915-1923, iki Cam Arasma Yagliboya ve Kursun Tel, 277 x 175 cm. Philadelphia

Sanat Miizesi, https://www.e-skop.com/skopbulten/arter-muzesinin-%E2%80%9Clocus-
s0lus%E2%80%9D-sergisi-vesilesiyle/6396 Erisim Tarihi: 22.03.2024
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https://www.e-skop.com/skopbulten/arter-muzesinin-%E2%80%9Clocus-solus%E2%80%9D-sergisi-vesilesiyle/6396
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