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Tezyininde Iznik ¢inilerinin kullanilmasmin yaninda devrin hassa nakkaslar
tarafindan bezenen caminin, bezemelerine iliskin bir ¢alismanin olmamasi tez
konumuzu belirlemede etkili olmustur. Caminin i¢ tezyinatinda kullanilan ¢ini,
kalem isi, alg1 ve hat sanati uygulamalarinin sanatsal acidan degerlendirilmesi,
yiiksek lisans tezi ¢galismamizin ana konusunu olusturmaktadir.

Ic mekin tezyininde uygulanan sanatlarin teknik o6zellikleri incelenmis,
desen tasarimi ve tasarimlardaki renk se¢imleri donemsel olarak irdelenmistir. Tiim
bu incelemeler ile tezyinatin sanatsal degerinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir.
Caminin giiniimiize kadar gecen siire icerisindeki durumu da degerlendirilmek
suretiyle bir farkindalik olusturmak istenmistir.
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Manisa Muradiye Mosgue, one of the classical works of Ottoman
architecture, was built in the middle of the 16 ™ century and is not only known for its
architecture but also for its decoration. The Mosque which is Sultan Murat 1ll.;
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ONSOZ

Camiler; Allah’in yeryiiziindeki evleri olarak kabul edilmektedir. Bundan
dolayr Misliimanlar cami yapimina tarih boyunca ayri bir 6zen gOstermistir.
Temizliginden bakimina, tezyininden ihtisamina kadar her ayrintiy1 diisiinerek higbir
masraftan kaginmamiglardir. Bu amagcla vakiflar kurarak devamliliklarini garanti

altina almiglardir.

Camilerin Allah’in evi olmasi disinda bir araya gelme, hem hal olma, egitim
verme gibi daha bircok kullanim amaci olmasina karsilik ana islevi, ibadet
maksadiyla insa edilmis olmalaridir. Camilerin Allah’in evi kabul edilmesinden
dolay1 giizel ve gorkemli bir hale getirmek i¢in yapilan tezyinatin, bir zenginlik
gostergesi oldugu da asikardir. Tiim bunlara ek olarak burada farkli bir islevi daha
ortaya ¢ikmaktadir. Zira tezyinat, sanatin ruhsal derinligi sebebiyle insanin yaratici
ile bag kurmasini kolaylastirarak, maddeden manaya dogru intikalini saglayacagi bir
atmosfer olusturmaktadir. Dolayisiyla tarihi siire¢ icerisinde cami mimarisi gelisirken
tezyinat da, icerisinde huzuru temin edecek ve insanlar1 ruhen etkileyecek sekilde
mimarinin vazgegilmez bir unsuru haline gelmistir. Bu siire¢ gliniimiizde dahi

Oonemini muhafaza ederek gelismeye devam etmektedir.

Osmanli mimarisinde camilerin tezyini hususunda muhtelif sanatlarin
kullanilmasina 6zen gosterilmistir. Ozellikle ¢ini sanat1, adeta mimarinin ayrilmaz bir
pargas1 gibidir. Kalem isleri, hiisn-i hat, ahsap isleri, metal, al¢1 ve tas isleri de
birbirleriyle uyum igerisinde mimari yapiyr tezyin eden unsurlardandir. Sanat ne
kadar ince ve zarif bir sekilde icra edilmis ise o nispette kalbi bir derinligi gerekli
kilmakta ve insan1 tefekkiire sevk etmektedir. Maddenin smirlarindan manaya kapi

acmakta ve sonsuza dogru bir yolculuk baglamaktadir.

Boyle bir etkilesimle camiler ayri bir kudsiyete biiriiniirler. iste Manisa
Muradiye Camii de bdyle bir kudsiyet icerisinde ziyaretcilerini maddeden manaya
dogru intikal ettirecek siislemeler ile bezenmistir. Her birini hayranlikla inceleyen bir
insan, 6nce sanatkarin sanatina hayran olurken sonrasinda asil sanatkara gidecek olan

yolu kesfetmeye baslar. Sonsuza uzanan desenler insanin acziyeti ile birlikte
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Yaratanin yiiceligini ruhunda hissetmesini saglar. Bu diisiinceler ile yapilan
ibadetlerde bir lezzet bulunur ve murad edilen maksat hasil olur. Be sebepledir ki
mimariyi muhafaza ediyorken tezyinati da muhafaza etmemiz ayri bir 6nem tasir.
Herseyin c¢abuk tiiketildigi glinlimiizde ge¢misten gliniimiize kadar uzanan tezyini

giizelliklerimizi muhafaza ederek, zayi olmalarina izin verilmemelidir.

Yiiksek lisans tezimizde Manisa Muradiye Camii igerisindeki tezyinat ele
alinmigtir. Cini, kalem isi, al¢1 ve hiisn-i hat sanatlar1 ile viicuda getirilen bu tezyinat

birgok acgidan degerlendirilerek sanatsal degerlerine isaret edilmektedir.
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BIRINCi BOLUM
1.GIRIS

1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Manisa Muradiye Camii, Sultan Ill. Murad tarafindan insa ettirilmistir.
Mimar Sinan yapisi oldugu disiiniilen caminin tezyinatina ayri bir 6zen gosterilmis
olup bu tezyinat saray nakishanesi nakkaslarina yaptirilmistir. Yapildigi giinden bu
yana tezyinat birgok defa zarar gérmiistiir. Dogal afetler ve hirsizlik da dahil olmak

izere gecirdigi tehlikelerde tezyinatin bir kismi1 maalesef yitirilmistir.

Manisa Muradiye Camii ile ilgili daha evvel ¢ini tezyinati disinda kapsamli
bir ¢alismanin yapilmamis olmasi bizi bu g¢aligmaya yoneltmistir. Boylelikle ¢ini
tezyinati ve diger tezyini unsurlarin durumunun tespit edilmesi, acil olarak restore
edilmesi gereken kisimlarin belirtilmesi ve korunmasina yonelik olarak sanat
degerlerine isaret edilmesi amaclanmistir. Calismamizin yanibagimizdaki bu kiymetli
eserin sanatsal agidan fark edilmesi saglanarak yiizyillar boyunca korunmasina vesile

olacag diistiniilmiistiir.

1.2. Arastirmanin Kapsam

Aragtirmamizin kapsami, Manisa Muradiye Camii igerisindeki tezyinatin
incelenmesidir. Bu itibarla ¢alismamizin kapsami, cami igerisindeki ¢ini, kalem isi,
al¢1 ve hiisn-i hat sanatlar1 ile hazirlanmis tezyinatin incelenmesi ile sinirhidir. Cami
biinyesinde bulunan tezyinat, ait oldugu sanatin kaidelerine gore ayr1 ayri incelenerek

calismamiza dahil edilmistir.

1.3. Arastirmanin Yontemi

Arastirmamiz ile ilgili bilgilere ulasmak i¢in T.C.Cumhurbaskanligi Devlet
Arsivleri titizlikle taranmis, Osmanli Tiirkgesi metinleri transkribe edilmis, Literatiir
taramasi yapilmistir. Konu ile ilgili baz1 nadir kitaplar sahaflardan temin edilmistir.
Daha oOnce yazilmis olan makaleler incelenmis, incelemeler neticesinde zaman
zaman birbiri ile tutarsiz bilgilere de ulasilmistir. Bu tutarsizliklar ile ilgili yerinde

incelemeler ve tespitler yapilarak dogru bilgiye ulasilmistir. Kiiltiir Miidiirliigiine



miiracaat edilerek kurumun fotograf sanatgisinin cami teyzinatini fotograflamasi
talep edilmis, Nikon p900 fotograf makines ile cami tezyinatinin fotograflar
cektirilmistir. Fotograf paylasim gruplarmma dahil olunarak iyi bir fotograf
koleksyoncusuna ulasilmis ve arsivinden camiye dair fotograflar temin edilmistir. ¢
mekanda ¢ini, kalemisi, hiisn-i hat ve alg1 tezyinat incelenmis, eserlerin fiziki

incelemeleri yerinde yapilmis ve fotograflari ¢gekilerek belgelenmistir.
Tez dort boliimden olusturulmustur.

Birinci boliimde; girig, arastirmanin amaci, dnemi, kapsami ve yontemi yer

almaktadir.

Ikinci bolimde; Manisa Muradiye Camii’nin tarihgesi, banisi, mimart ve

mimari 6zellikleri hakkinda bilgi verilmektedir.

Ucgiincii béliimde; Cami igerisindeki tezyinat, ¢ini, kalemisi, al¢1 ve hiisn-i hat
sanatlarina gore ayr1 ayr1 incelenmis, eserlerin fiziksel 6zellikleri en ince detaylarina
kadar fotograflarla tanitilmis, desen analizleri yapilmig, hiisn-1 hat yazilan
okunmustur. Eserlerin gilinlimiize kadar ge¢irdigi tarihi siire¢ degerlendirilerek durum

analizi yapilmistir.

Doérdiincti boliimde; incelen eserlerin genel bir degerlendirmesi yapilarak

sonuca ulasilmistir.

IKINCI BOLUM
2. Manisa Muradiye Camii

2.1. Manisa Muradiye Camii Tarihgesi

Sultan IlIl. Murad’in Manisa’daki sehzadeligi esnasinda (1562-1573),

Muradiye Camii’nin yerinde yaptirmis oldugu daha kiiciikk bir cami oldugu



bilinmektedir'. Kaynaklarda bu caminin Hassa mimarlarindan Nikola tarafindan
yapildig1 bilgisi yer almaktadir®. Bu ilk caminin yakinindaki bazi evlerde ve vakif
odalarinda Yahuda taifesinin oturmakta oldugu ve ezan vaktinde olsun, selat ve
Kur’an kiraat1 vaktinde olsun rahatsizlik verecek sesler ile cemaati rahatsiz ettikleri
mithimme defteri kayitlarinda mevcuttur. Kayitlara giren bir belgede s6z konusu
evlerde ve vakif odalarinda bulunan Yahuda taifesinin bedelleri 6denmek suretiyle
buradan c¢ikartilarak, Miisliiman ahalinin yerlestirilmesinin uygun oldugu

bildirilmektedir®. Oneminden dolay1 belgenin transkripsyonu asagida verilmistir.

“Saruhan beyine ve Magnisa kadisina hiikiim ki, sen ki kadisin mektub
gondertip nefs-i Magnisa’'da bind olunan cdmi‘-i serif kurbiinde ba ‘z1 evler ve vakif
odalar olup icinde Yahuda tdifesi sakin ve miitemekkin olup ezan vaktinde ve
imam’in salat ve kirdatt Kur’an-1 azim zamanlarinda envd-i liap ve lehv vesdir
miinkirat ile vaki‘ olan sedalarindan cami‘-i serif’de olan Miisliimanlar ziydde
miiteellim olup zikrolunan evlerde ve odalarda taife-i mezbiire den evvel ehl-i islam
sakin oligeliip bundan akdem dahi vech-i megrith tizere vaki‘ olan ef*dl-i kabihleri
sicil olunmugstur deyii tdife-i mezbiire ol makamdan ref* olunup evleri deger bahalar
ile Miisliimanlara bey * itdirilmesin emr idiip buyurdum ki vardukta emrim miicebince
cdmi -i mezbuir 'un yaminda sakin ve miitemekkin olan Yahuda taifesinin miilk evierini
deger bahdlariyla icdriye virdiriib bi’l-ciimle Yahudi tdifesini ol mahalde ref” itdiriib
dahi miindsib olan mahalde miitemekkin itdiriib cami‘*-i gerif’in kurbiinde emr-i

serifime mugdyir Yahudi tGifesinin terkinden ihtirdz eyleyesin®.” (Belge 1)

! (ACUN, 1999b, s. 215; EMECEN, 1987, s. 178; Hazine-i Hassa Miihimme Defteri 14-676; SU,
1940, ss. 6-8, 1940, s. 20; YUCEL, 1968a, s. 207)

2 EMECEN, “Manisa Muradiye Camii ingdsina Dair”, 178; ACUN, Manisa’da Tiirk Devri Yapilart,
1999, 178.

38U, Mimar Sinan’mn Eserlerinden Muradiye Camii, 7-8.
* (Hazine-i Hassa Miihimme Defteri 31-561)



Sultan I1l. Murad’in sehzadeligi doneminde yapilan bu caminin, camaate
yetmemesi iizerine caminin biiyiitilmesine emir verilmistir". Bu hususta yazilan

bel genin transkripsyonu su sekildedir:

“Magnisa’da vaki‘ olan Sultan miitevellisi Liitfullah’a hiikiim ki mektib gonderiib
nefs-i Magnisa’da bind olunan cami‘-i serif’de cemdat-i kesire ile ikdmet-i saldt-1
Cum‘a olub cami‘ dar olup ziydde tevsia muhtdc oldugun bildirdigin ecilden kapi
tustii ve iki canibi tasra olmagla tevsi‘ olunmasin emridiib buyurdum ki vusil
buldukta emrim iizere zikrolunan cami‘-i serifin kapu iistii ve iki cdnibin tasra idiib

tevsi* eylesin 12 Ra. sene 985°.”(Belge 2)

Caminin ne sekilde tamir ve tevsi’ edilecegine dair detaylarin soruldugu ve

tesbitlerin yapildigi iki belge daha bulunmaktadir’. Bu belgelerin transkripsiyonu:

“Magnisa kadisina hiikiim ki bundan akdem cendb-1 celddet me ‘Gbim
tarafindan nefsi Manisa’'da miiceddeden bind olunan cami‘-i serif evkdfi miitevellisi
Haci Liitfullah zide mecduhii mektiib génderiib cami‘-i mezbiir’da cemd ‘at-1 kesire
ile ikameti saldt-1 cum’a olub ldkin tevsia muhtacdir deyii bildirmegin kapu iistii ve
iki canibi tasra olub tevsi‘ oluna deyii emr-i serif gonderilmis idi. Haliya dergdh-i
mu ‘allama mektib gonderiib iizerine varilup goriildiikte garp tarafinda miizayaka
olup tasra olursa harem dar olur simdl tarafina tevsi‘ OlUnursa bind (bir kelime
okunamadi) olub iizerine geliib yaz giinlerinde haremde namaz kilinmak miimkiin
degildir ammad ger¢i cami‘nin vakif odalart olub icinde Yahudiler sdkin olmagla
ihrac olunub hali kalub miirtazekaya vazife dahil olunub icare ile cami‘-i serif i¢iin
alinub icaresi vakif canibinden viriiliib bir mikdarlar: cami‘-i serife ilhak olunmagla
hem kubbe olub ve mekteb hdneye dahi ziydde ihtiyac olub mektebhdne dahi
olundugundan ma‘ada bir mikdar bahge dahi miimkiindiir deyii bildirmisgsin arz
olunub madlum-1 serifim oldu imdi arz olunan odalarindan ne mikddr nesne ile ve ne

tarikle alinmak ise miimkin alub dahi te’hir itmeyiib bindsina miibdseret olunmak

5 EMECEN, “Manisa Muradiye Camii Insﬁsma Dair”, 179.
® (Hazine-i Hassa Miihimme Defteri 30-521; SU, 1940, s. 21)
" Aptullah KURAN, Mimar Sinan (Istanbul: Hiirriyet Vakfi Yayinlari, 1986), 216.



emr idiib buyurdum ki emr-i serif vardikta bu babda onat mukayyed olub zikrolunan
odalarin ne vechile miimkiin ve kabil ise alub dahi ne mikddr nesne ile yapilmak
miimkiindiir tahmin idiib te’hir itmeyiib emr-i sabik iizere etrdfta tasra ile tevsi‘ idiib

miisdid olan mahalde mekteb dahi bina olunmaga miibdseret idiib ne vechile oldugun

yazub bildiresin 13 M. 986°. ” (Belge 3)

Caminin ne sekilde tamir ve tevsi’ edilecegine dair diger belgenin

transkripsyonu ise:

“Saruhan Begine hiikiim ki nefs-i Magnisa’da olan cami‘-i serif’in ve
evkafimn ahvali ma‘lim olmak lazim olmagin dergah-1 muallam kapuculart béliik
baslarindan Abdi zide kadruhii irsal olundu buyurdum ki varub vusil buldukta evkaf-
1 mezbiire miitevellisi ve nazirin getirdiib dahi kadi ile ma‘an cami‘-i serif iizerine
varub goresin ta ‘mir ve termime muhtac yeri var midir ve ne mikdar akge ile ta ‘mir
olunmak kabildir ve evkafin miisd ‘adesi var midwr yoksa (bir kelime okunamadt)
tizere midir ve miitevellilik ahvdlin dahi ehl-i vukif bi-garaz Miisliimanlardan
tetebbu‘ ve tecessiis idiib istikameti var midwr yoksa evkdfa gadri mi vardwr
Miisliiman ne vechile sudlin iderler ve mukaddemd miitevelli dsitane-i sa ‘adete geliib
evkdfin mahsilii masrafa kifiyet eylemez deyii i‘lam eylemisdir. Irdd ve masraf
hustisun dahi goresin hangi ziyddedir ve cami‘-i serif kurbiinde olan zaviyede sdkin
olanlar siirb-i hamir itdikleri ecilden medrese olmak evilddir deyii i‘lam olunmustur
ani dahi dikkat ve ihtimamla hakk iizere goriib zikrolunan husislar: vakif ve muttali’
oldugunuz tizere mufassal ve mesri‘ yazub arz eyleyesin hin-i teftis’de tamdm-i
basiret ve intibah tizere olup evkadf ve zaviye husiisun ve miitevelli ahvalini vuki ‘1
tizere i‘ldm idiib bir nesne ketm itmeyiib hildf-i vaki‘-i vakfiyye i‘lam itmekten ziydade

hazer idesin Sene 990°.  (Belge 4)

Bunca yazismalara ragmen sebebini bilmedigimiz bir durumdan Otiirii

sultanin hilkmii aleyhine hareket edilip cami temelinden yiktirilmistir. Bunu Sultan

8 (Hazine-i Hassa Miihimme Defteri 34-57; SU, 1940, s. 22)
® (Hazine-i Hassa Miihimme Defteri 47-423; SU, 1940, s. 23)



Murad’in Izmir kadisina, Manisa miiftiisine ve kadisina bir de sabikd Timisvar'da

hazine defterdar1 olan Ramazan'a hitaben yazdirdigi fermanindan anlamaktayiz:

“Izmir kadisina ve sabikd Timigvar’da hazine defterddr: olan Ramazan ve
Magnisa miiftiisiine ve kadisina hiikiim ki hala rikab-1 hiimdyinuma rik’a ve mahzar
sunulub bundan esbak Magnisa’da vaki‘ olan cami‘-i serifimde cema ‘at-i kesire olup
refahiyet tizere ikamet-i salat etmekte Miisliimanlara miizayeka c¢ektikleri i‘lan
olunmagla tarafeynde vasi* sofalar bind olunub miimkiin oldugu iizere tevsi‘ iderin
deyii hiikm-i hiimdyiunum gonderilmis iken bu sebeble mukayyet olmayub temelinden
vikilub yeniden temel vurulub miiceddeden bindya miibageret olunub ol dahi viis ‘at
tizere olmayub belki evvelkinden daha kemter olup bi’l-ciimle dahi cem ‘ ile mahriise-
i Istanbul’da véki‘ olan Mahmut Pasa ve Ali Pasa cami ‘i misali bir cami -i serif bind
olunmak miiyesser iken simdiki hdlde kiilli har¢ ve masraf ile ciiz’i bindya siiru’
olunup na-sezd yere malimin zdyi* ve telef oldugundan gayri hildf-1 ser*-i serif ve
mugdyir-i emr-i miinif nice ahvadl oldugun i‘ldm eylediikleri ecilden sunulan rik’a ve
mahzarin sireti ayni ile sihhati iizere ihrdac olunub husis-1 mezbiir goriliib vukii ‘-1
tizere arz olunmagictin hiikm-i serifimin i¢ine konulub size génderilmistir. Buyurdum
ki vardikta bu bab’da ciimleniiz bizzat bind-i mezbir 'un iizerine varub gonderilen
rik’a siuretinde ve mahzarin icinde mukayyet olani....(bir kelime okunamadi) onat
vechile hakk iizere yerlii yerinde kemal-i dikkat ve ihtimamla teftis ve tafahhus
eyleyiib goresin fi’l-vaki‘ cdmi‘-i mezbur yeniden yapilmak fermdnim olmayub
miicerred miimkiin oldugu mikdar tevsi‘ emrim olmusg iken fermdn-i serifime mugayir
cdmi‘-i mezbir temelinden yikilub yeniden yapilmaga sebeb ve bdis ne olmugdur ve
veniden yapildigi takdirde evvelkinden vasi‘ olub Miisliimanlar huzir-i kalb ile
ikdmet-i salat itmeleri emr-i serifim olmus iken bu mikdar ziyade harg ve masraf ile
kiilli mal telef ve har¢ olunmasin ma‘ali nedir ve mahzarda tafsil olunan ahval
vaki ‘midir nicedir tamam gavrina irigiib bu husiusa miite ‘allik vakif ve muttali’
oldugunuz ahval ve evzdr vukii® iizere ale’t-tafsil yazub arz eyleyesin amma hin-i
tafahhusta tamam hakk iizere olub bir canibe meyil ve muhaba itmeyiib cadde-i
hakka zahib nisbet ve tafsil ile hildf-1 vaki‘ kaziyei i‘lamindan ictinab eyleyesin ve
sunulan mahzarda hayli kimesnenin imzasi bile olmagin siretleri yazilub

gonderilmistir anlart dahi ihzar idiib fi’l-vaki‘ imzd kendi gerekmidir ve i‘lam



ettikleri hususlar vaki* midir nicedir kendiilerden onat vechile isti‘fa idiib dahi her
birinin sehddetleri ne ise sihhati iizere yazub bildiresin. 19 Cemaziyelevvel 991)%° ”

(Belge 5)

Bu ferman ile sultanin, emrine uyulmus olsayd: Istanbul’daki Mahmud Pasa
Camii ve Ali Pasa Camii emsali bir cami yapilacakti. Ancak tamaminin yikilmasi ile
gereksiz masrafa sebep olundugu, belki de eskisinden daha kii¢iik bir cami yapilacagi

ifade edilmis ve neticede hesap soruldugu goriilmektedir™.

Camiyi genisletme niyetinde olan Sultan Ill. Murad, emrinin hilafina

davranilmasi ile yeni bir cami yaptirmak zorunda kalmistir.

Yikilan caminin yerine yenisinin yapilmasina karar verildikten sonra ne
sekilde yapilacagi konusunda Manisalilar ayriliga diismislerdir. Sultan Il1l. Murad
yine bir ferman ile duruma miidahale etmistir. Bu konu ile ilgili iki belge
bulunmaktadir. Birinci belgede Manisalilarin binanin yapimi hususunda ayriliga
diistiigiinden bahsedilmekte ve mimar-1 mezburun karnamesine gore bina edilmes

gerektigi zikredilmektedir. Bu belgenin transkripsyonu soyledir:

“Magnisa kadisina ve Magnisa’da bind olunmak emrolunan cami‘ bindsi
eminine hiikiim ki hala kasaba-yi mezbiire halki cami‘-i serif’in bindsi ve tevsi‘i
hustisunda mi ‘mar miindsib gordiigii tizere razilar olmayub bind eddsin bilmezler
iken boliik boliik olup her bir béliigii birer diirlii olmasin sevk eyledikleri ve bu
bdabda mi‘madr kdrndmesi yazub pdye-i serir-i a‘ldya irsdl eyleyiib bir emr-i
hiimaytinum miite ‘allik olup makbul-i serifim olmagin buyurdum ki vusul buldukda
zikrolunan cami *-i gerif mi ‘mar-1 mezbur 'un karndmesi miicebince bina idiib itmdma

irisdiresin.” (Belge 6)

10 (Hazine-i Hassa Miihimme Defteri 49-447; SU, 1940, ss. 25-26)
" EMECEN, “Manisa Muradiye CAmii insasina D4ir”, 181; KURAN, Mimar Sinan, 216.
12 (Hazine-i Hassa Miihimme Defteri 49-473)



Ikinci belge ise caminin banisi boliimiinde sunulmus olup, (Belge 16) bu
belge ile Mimar Sinan’in planini1 uygulamak tizere Hassa Mimar1i Mahmud Aga’nin

gonderilecegi, baska bir kimsenin konuya dahil edilmemesi gerektigi belirtmistir™.

Caminin ingas1 basladiktan sonra, insa isleri bir miiddet kesintiye ugramis ve
Sultan I1l. Murad, malzeme ve usta bulma hususu ile maddi imkéanlarda bir sikinti
olmadigi halde nigin insaatin durdugunu, bir ihmal olup olmadigini sorguladig: bir

ferman gt')ndermistir.14
Bu belgenin transkripsyonu su sekildedir:

“Lala’ya ve Mustafa Cavus’a hiikiim ki bundan akdem nefs-i Magnisa’'da
bindsi ferman olunan cami‘-i serif miihimmi iciin miibalaga akge irsal olundugundan
ma ‘add miibdseret olunali dahi hayli zaman olub ve ol diyar kesir-i bildd-1 itibardir
bind ve neccdr vefret iizere ve kereste dahi ucuz ve kesret iizere iken bind itmdama
irismeytib kubbesi heniiz ¢evrilmeyiib kalmaga sebep nedir sizin ihmdlinizden midir
yvoksa bir aslimi vardir siidde-i sa ‘adetimde ma ‘liilm olmak ldzim ve miihimm olmagin
buyurdum ki vusiil buldukta cami‘*-i serif bindsi bu zamadna kalub kubbesi dahi
kapanmayub kalmaga sebeb nedir sizin ihmadlinizden midir yoksa gayri asli mi vardir
bu bab da cevabiniz nedir ale’t-tafsil yazub arz eylemeyince olmayasin ve hald
cami‘-i gerif mithimmi iciin altu yiik akc¢e dahi irsal olundu behemehal cami -i
mezbiir ‘'un bindst babinda mecdii sdi olub kisa komayub itmdami husislarinda enva *-i
sa ‘y-1 ikddmiz viiciida getiiresin min ba‘ad ta‘alliile yer kalmamistir cami‘-i serif
ale’t-ta‘cil itmama irigmedeki adem-i ihtimam bilki ihmalinize hamlonur ana gore

basiret iizere olasiz. Fi Ramazan 993%.” (Belge 7)

Mahmud Aga, camiyi tamamlamaya muvaffak olamadan vefat ettigi i¢in inga
isleri tekrar kesintiye ugramis ve bu defa hassa mimarlarindan Mehmet Aga

vazifelendirilmistir. Ayrica bir an 6nce caminin tamamlanmasi i¢in Bursa kadisina

3 (EMECEN, 1987, ss. 181-183; Hazine-i Hassa Miihimme Defteri 49-480; REFIK, 1936b, s. 118;
YUCEL, 1968a, s. 208)

“ EMECEN, “Manisa Muradiye Camii ingasma Dair”, 182.
> (Hazine-i Hassa Miihimme defteri 58- 677; SU, 1940, s. 22)



hitaben yazilan fermanda caminin insaatinda ¢alistirilmak {izere yeterli miktarda tasei

ve sirik hamali tedarik edilmesi emre:dilmistir.16 Belgenin metni su sekildedir:

“Burusa kadisina hiikiim ki Magnisa’da hald bina olunacak cami‘-i serif
mithimmat i¢iin kifayet mikdar: tagci ve swrik hamali lazim olmagin buyurdum ki ve
(bir kelime yok)vusil buldukta asla te’hir olmayub mahmiyye-i Burusa’dan kifdyet
mikdari tas¢i ve sirtk hamali tedarik eyleyiib irsal eyleyesin ki varub ticreti yevmiye
ile hizmette bulunalar ve ne mikdar tasci ve hamal tedarik idiliib gonderdigin isim ve
resimleri ile yazub defter eyleyiib teddrik idiliib gonderdigin isim ve resimleri ile
yazub defter eyleyiib defteri ile ma‘an irsdal eyliyesin husiis-u mezbir emr-i

miihimdendir ihmdl ve miisdheleden ihtiydt eyleyesin 2 Ramazan 991*.” (Belge 8)

Ayrica Izmir, Manisa, Tire, Sart ve Nif kadiliklarina hitap eden bir ferman ile
de tas cekmek iizere araba tedarik edilmesi istenmistir'®. Bu belgenin transkripsyonu

dasoyledir:

“Izmir ve Magnisa ve Tire ve Sart ve Nif kadilarina hiikiim ki hdld cendb-1
celddet meabim tarafindan nefs-i Magnisa’da bind olunan cdmi‘-i serifim tevsi’
hustsu iciin ldzim olan taslar: ¢ekmek iciin araba lazim olmagin buyurdum ki vusil
buldukda bu bdbda her biriniiz bi’z-zat mukayyed olub taht-i kazanuzdan kifdyet
mikddr: araba tedarik eyleyiib mahall-i me’'miira irsdl eyleyesin ki cami’-i serife
lazim olan tas1 ihraclar ile c¢ekiib kendiilere ticaret vaki‘ olub cami‘-i mezbiir 'un
miihimm olan bindsin dahi itmdama irise husus-1 mezbiur miihimdir ihmal ve

miisdheleden hazer eyleyesin sene Muharrem 991'°. (Belge 9)

1 EMECEN, “Manisa Muradiye Camii Insasma Dair”, 182; YUCEL, “Manisa Muradiye Camii ve
Kiilliyesi”, 1968, 207.

o (Hazine-i Hassa Miihimme Defteri 51-315; SU, 1940, s. 27)
8 YUCEL, “Manisa Muradiye Camii ve Kiilliyesi”, 1968, 207.
 (Hazine-i Hassa Miihimme Defteri 48-493; SU, 1940, s. 24)
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Caminin siislemelerini yapmak iizere hassa nakkaslarindan Ustad Mehmet
Halife on iki kisilik bir nakkas grubu ile vazifelendirilmistir®®. Bununla ilgili

fermanin igerigi su sekildedir:

“Lala’ya ve mahmiyye-i Magnisa’da bind olunan cami‘-i serif bindsina emin
olan dergdh-1 ali ¢avuslarindan Mehmed Cavus’a hiikiim ki hala celadet medabim
tarafindan mahmiyye-i mezbiire’de bind olunan cami‘-i serifim icin hassa
nakkaslarindan Ustad Mehmet Halife ile on iki nefer nakkas ta‘yin olunub
gonderilmistir vusil buldukta mezbiirlarin lazim olan yevmiyelerin ve sdir kereste ve

miihimmatlarin tedarik idiib istihdam eyleyesin. Fi sene 993%.” (Belge 10)

Tim bu olumsuzluklara ragmen H. 991/ M. 1583 yilinin Muharrem ayinda
yapimina baslanilan cami, H. 994/ M. 1586 yilinin Zilhicce ayinda tamamlanmistir.
Caminin yaninda bulunan, eski cami zamanindan kalma imarethanenin genisletilmesi
ve medresenin yapilarak etrafina kaldirnm désenmesi, H.1001/M. 1592 yilina kadar
devam etmistir. H. 1010/M. 1602 yilinda caminin etrafina duvar ¢ekilmesi ile insaat
faaliyetleri tamamlanmistir. Bu tarihler gézoniine alinirsa kiilliyenin tamamlanmasi
Mimar Sinan’in vefatindan sonra ger¢eklesmistir. Kiilliyede cami, imaret, diikkan,
cesme ve medreseden baska bir de kiitiiphane bulunmaktadir. Kiitiiphane,
Karaosmanoglu Hiiseyin Aga tarafindan 15 Safer 1221 (1806) tarihinde

yaptlrllmlstlrzz.

Kaldirimin ne zaman désendigini, kaldirimi dosemekle vazifeli kisi hakkinda
yazilan bir fermandan anlagilmaktadir. Bu ferman, vazifesinden donerken Sigacik
Beyi tarafindan alikonulan kaldirim ustasinin, birakilmasi i¢in yazilmistir. Fermanin

transkripsyonu su sekildedir:

“Lala pasa’ya ve bind emini olan Mustafa Cavus’a hiikiim ki hassa mi‘mar

bast olan kidvetii’l emdcid ve’l-ekarim Ddame mecduhii siidde-i sa‘ddetime mektib

% EMECEN, “Manisa Muradiye Camii ingasma Dair”, 183; ACUN, Manisa’da Tiirk Devri Yapilart,
1999, 216.

2! (Hazine-i Hassa Miihimme defteri 58-885; SU, 1940, s. 28)

2 fbrahim GOKCEN, Manisa Tarihinde Haywr ve Vakiflar (Istanbul: Manisa Halkevi, 1950), 82;
YUCEL, “Manisa Muradiye Camii ve Kiilliyesi”, 1968, 214.
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gonderiib nefs-i Magnisa’'da cendb-1 celddet-meabim tarafindan bind olunan cami*-i
serif ve imdreti amirem kaldirimlarin bindst igiin mahrise-i Istanbul'dan irsal
olunan zimmilerden Istamad veledi Istirati nam kaldirimer gemiye giriib Istanbul’a
geliirken zikrolunan gemide bugday olub kiiffara gider deyii zikrolunan gemi Sigacik
beyi girift eylediikte mezbiir zimmi dahi ol bahane ile girift olunub lakin bugday
hustsunda aldkast yokdur deyii itlak olunmak babinda hiikm-i hiimdyinum ricasina
arz etmegin buyurdum ki .... vardikta goresin senki lalasin senki bind eminisin
goresin kaziyye arz olundugun gibi olub zimmi-i mezbir bind husisu igtin
Istanbul’dan irsdl olunub sizin ma Timunuz ile 1tlak itdiriib girii bind-i mezbir’'a

ta ‘yin eyleyesin fi Cemaziyelevwel 1001%.” (Belge 11)

Cami tamamlanir tamamlanmaz ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in Sultan IIL
Murad tarafindan vakif akarlar tayin edilmistir. Bergama tahinhanesi, Saruhan
Sancagi’nda Halilbeyli, Kozluca ve Karacalu kdylerinin yillik hasati da bu
akarlardandir®®. Vakiflar Genel Miidiirliigi’niin arsivi incelendiginde caminin

tarihsiz bir vakfiyesine rastlanmustir®.

Cami M. 1689 senesinde yasanan depremde hasar gormiistir. Hasarmn
giderilmes igin kesif yapilmigtir. 1740 senesinde mihrabin {izerinde, sag cihetteki
pencere kirllmis ve onarilmistir. Daha sonra M. 1780 yilinda kiigik bir onarim
gecirmistir. M. 1782 yilinda baslayan ve 1786 yilinda biten kapsamli bir onarimin
ardindan M. 1819 yilinda yine kiiciik bir onarim geg¢irmistir. Caminin dogu tarafinda
bulunan minaresi bir yildirim diismesi sonucu hasar gérmiis ve minareyi muhafaza
etmek tlizere lic adet demir ¢ember ile minare saglamlastirilmaya caligilmustir.

(Resim 1)

Cumhuriyet’in ilanindan sonra 1933 yilinda tamirine ihtiya¢ duyulmustur.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin imzasinin bulundugu bir Bakanlar Kurulu kararnamesi ile

B (Hazine-i Hassa Miihimme Defteri 70-144; SU, 1940, s. 29)
# EMECEN, “Manisa Muradiye Camii Ingasma Dair”, 178-179.
= ACUN, Manisa’da Tiirk Devri Yapilary, 1999, 216.

% GOKCEN, Manisa Tarihinde Hayir ve Vakiflar, 160; ACUN, Manisa’da Tiirk Devri Yapilart,
1999, 216; Erdem YUCEL, “Manisa Muradiye Camii ve Kiilliyesi”, Vakiflar Dergisi 7 (1968), 201.
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belgede belirtilen tutar karsihig1 yaptirilmasia karar verilmistir”. Kararname metni

su sekildedir:

“Tamirlerine liizum hdsil olan eski ve kiymetli eserlerden Baba Eski’deki
Cedit Ali Pasa Camii ile Manisadaki Muradiye Camiinin hususiyetlerine binaen
miizauede, miinakasa ve Ihdlat Kanununun 18 inci maddesinin “Z” fikrasina gére ve
kesfi mucibince 24219 lira 70 kurusa kadar pazarlikla yaptirilmasi, Evkaf Umum
Miidiirliigiiniin 29.8.933 tarih ve 147 sayili tezkeresi ve Maliye Vekilliginin 13.9.933
tarih ve 12833/482 sayili miitaleanamesi iizerine Icra Vekilleri Heyetince 17.9.933 te
kabul olunmustur. ”(Belge 12)

Daha sonra 1942 yilinda Ismet Inonii imzasi ile ¢cikan Kararnamede; 1941°de
Manisa Muradiye Camii’nin onarimi i¢in tahsis edilen biitceden bir miktarin izmir

. e . . . ,. 28 . . .
Hisar Camii i¢in harcanmasina karar verilmistir®. Kararn metni su sekildedir:

“31.07.1941 Tarih ve 2/16331sayili kararname ile tamirlerin emaneten
yvaptirilmast kabul edilmis olan Manisa’da Muradiye Camii tamir tahsisatindan
(1500) ve Izmir’de Sadirvan Camii tamir tahsisatindan (2000) liranin ceman (3500)
liramin Izmir’de Hisar Camii tamiratina tahsisi ve devam etmekte bulunan bu
tamiratin da miitehassis mimar ve is¢iler istihdam edilmek suretiyle emaneten
vaptirdmasi,; Vakiflar Umum Miidiirliigii 'niin 24.12.1941 tarih ve 119588/226 sayli
tezkeresile yapilan teklifi iizerine icra vekilleri heyetince 13 BKanun 1942 (Belge
13)

Ismet Indnii imzasi ile alman 1943 yilina ait 20444 sayili Kararname
icerisinde, Manisa Muradiye Camii’nin de bulundugu bazi camilerin, onarim isinde
uzman kisilerin gorevlendirilmesiyle ilgili karar verildigi belirtilmektedir®. Kararin

metni su sekildedir:

7" (KARARNAME, 14960-1933)
% (KARARNAME, 17118-1942,)
% (KARARNAME, 20444-1943)
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“Tarihi ve mim’ari bakimlardan yiiksek kiymet ve hususiyet arz eden ve kesif
bedelleri 10.000 liray1 gecen, Afyon’da Gedik Ahmetpasa, Manisa’da Muradiye,
Kocaelinde Pertevpasa, Aydin’da Bey, Istanbul’da Fatih Camilerinin tamiri islerinin
(Muktaz malzemesi 2490 sayili kanun hiikiimleri ddhilinde temin edilmek sartile)
miitehassis mimarlarin nezareti altinda tecriibeli isciler kullaniimak suretiyle adi
gecen kanunun 50. Maddesinin “E” fikrasina tevfikan emaneten yaptirilmasi,
Vakiflar Umum Miidiirliigii 'niin 15.6.1973 tarihli ve 4.8.1943 tarihli ve 112235-1-
4656 sayili mutalanamesi iizerine Icra Vekilleri Heyetince 16 Agustos 1943 tarihinde
kabul olunmustur.” (Belge 14)

1946 yilinda cami restore edilmeye baslanmis ancak ara verilmistir™.
Suistimal siiphesi ile verilen bu ara, alt1 y1l siirmiistiir. Bu dénemde cami hirsizliklara
maruz kaldigi gibi mihrap yanindaki terazi taslarindan biri de kirilmistir®. 1952 ile
1964 yillar1 arasinda minarelerin taglarinin tamamen erimesi nedeniyle tamiri zaruri
hale geldiginden, Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan her iki minare de tamamen
yikilmak suretiyle, tekrar aslina uygun sekilde bina edilmistir®, Ayrica avludaki
ithata duvari, sadirvan ve bat1 ile dogu kesimlerindeki revaklar yeniden yap11m1§t1r33.

(Resim 2-5)

1964 yilindan sonra uzun bir siire onarim gérmeyen caminin 2004 yilinda

¢inileri calinmstir. Bu vesile ile 2007-2008 yillarinda bir onarimdan gegmistirm.

Son olarak 16 Mart 2021 tarihinde kubbesinin onarimi yapilip kursunlar

degistirilmis ve ¢inilerinin bakimi yapllml$tll‘35.

¥ yUCEL, “Manisa Muradiye Camii ve Kiilliyesi”, 1968, 214.

3 Cetin CELEBI, Manisa Muradiye Camii Cinilerinin I¢ Mekan Siislemesindeki Kullanim Alanlari,
Renk, Desen ve Kompozisyon Ozelliklerinin Istanbul Mesih Pasa Camii Cinileri Ile Karsilastirilarak
Kataloglanmasi (1zmir: Dokuz Eyliil Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 1999), 164-165.

% ACUN, Manisa’da Tiirk Devri Yapilari, 1999, 216; YUCEL, “Manisa Muradiye Camii ve
Kiilliyesi”, 1968, 214.

¥ YUCEL, “Manisa Muradiye Camii ve Kiilliyesi”, 1968, 214.

¥ Seving GOK, “Manisa Muradiye Camii’nin Kayip Cinileri”, Sanat Tarihi Dergis 21/1 (Nisan
2012), 91.
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2.2. Manisa Muradiye Camii Banisi

16. ylizyilin 6nemli mimari eserlerinden olan Manisa Muradiye Camii’nin
banisi hakkinda en 6nemli kayit, caminin giris kapist iizerinde bulunan iki satirlik

Arapga celi siiliis kitabedir (Resim 6).
Kitabeye gore;
Metin:

&,\d\@w\&}ﬁd\Jxﬂl‘d\eﬂr_QJ‘_A\ﬁ}j@&;}\&jﬁ\jw\ghé\gﬁ"

AS Je d) Ja Allad) llles @il alae Y GUalul) agilasad) 3 3all 5 jall ALl 4l 1) 5 sl jaisal)

OB b galidl ) A ) je GUaLl palaall gl GUabull ol GUalid] asall g o pall A gla  J 50 aaY)
") ad ) aaladl 13 Gl ) sall elgi) ) dadabi a3 Al Al

Okunusu:

“Takarraba ila zil’l-azameti ve’l-ceberiiti’r-Rahmdaniyye ve takarraba ild
Rabb-i dlemi’l-miilkii ve’l-melekiiti’s-Sultaniyye. El-abdu’l-muktedir bi-kudreti’r-
Rabbaniye. €l-halifetii’l-aziz  bi’l-izzeti’s-subhdniyye. es-Sultanu’l-A’zam malikii
memaliki’l-dlem. Zillu’llah ald kdffeti’l-umem. Mevla miiliikii’l-Arab ve’l-Acem. es-
Sultan ibn us-Sultan Ebu’l-Muzaffer es-Sultan Murad Han ibnis-Sultan Selim Han.
Halledallahu Te’dld Saltanathu ila intihdi’d-devran. Es haze’l-cami’iir-refi ul-

biinyan.”
Anlama:

“Rahman ve azamet sahibi olan Allah’a yaklasti. O Allah ki, dlemlerdeki
biitiin varliklarin sahibidir. O Allah’in izzeti ve serefiyle sereflenmis miilklerin

sahibi, Allah’in yeryiiziindeki milletler iizerindeki gélgesi, Acem ve Arab’in Sultani,

% DIYANET HABER, “Mimar Sinan’in Ege’deki tek eseri Muradiye Camii yeniden cemaatine
kavustu” (Erisim 15 Mayis 2024).
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Sultanlar Sultani ebu’l-muzaffer Selim’in oglu Sultan Murat Han’in, Allah onun

saltanatini sonsuza dek daim kilsin bu giizel camii o tesis etti®.”

Camiyi, Sultan Selim’in oglu Sultan Murad’in yaptirdigini ifade eden bu

kitabe ile baninin Sultan III. Murad oldugunu anlamaktayiz.

Giris kapisinin dogu ve bat1 yanlarindaki nisler tizerinde de kitabeler mevcut

olup bu kitabelerden bat1 yaninda (sag) olan kitabede (Resim?);
Metin:

oAl JleS alea pala Bl sas) 5 Jlaa dllasliasa S jay (i il
Okunusu:
“Malik-i Feyz-i Bahr-i Gevher-i Ciid
Sah-1 miilk-i Hicaz-ii Riim-ii Irak.
Cdmi’i ciimle-i kemal oldur.”

Anlami:

“Feyiz denizindeki comertlik cevherinin sahibi, Hicaz, Anadolu ve Irak

37 »

tilkelerinin padisahi, biitiin kemal vasiflarini kendinde toplayan odur Manasina

gelmektedir. Bu iislup ile isim vermeden sifatlarin1 saymak suretiyle Sultan III.

Murad meth edilmektedir. Bu kitabenin hemen altinda ise;
Metin:
ploall o aae el (8 Aglad) s

19 wile gt 5 a5 (s2n) i

% Hakki ACUN, Manisa da Tiirk Devri Yapilar: (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1999), 214.

3 ACUN, Manisa’da Tiirk Devri Yapilari, 1999, 214-215,( Kitabelerin terciimesinde H.Acun’un
caligmasi esas alinarak bazi diizeltmeler yapilmustir.)
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OKkunusu:

“Ve kanetii’l-bidayeti fi sehri muharremii’l-hardm eS-senetii ihda ve tis’ine tis’a

H 2

mie
Anlami:

“Muharremii’l-Haram ayinda yapimina baslandi. Sene dokuz yiiz doksan bir.

991(1583)* " yazmaktadir.

Giris kapisinin dogusunda (sol) bulunan Osmanh Tiirkgesiyle yazili kitabede

ise (Resim 8) celi siiliis yaziyla;
Metin:

Gliiall dans o U (s Cpanl )y Ja Jal s salS BT ail aala sl
OKkunusu:

“Yapdi bir camii biilend-dfak, geldi bir ehli dil ziyaret iciin dedi tarihu
kabetii’l-Ussdk.” yazmaktadir.

Anlami:

“Ufuklara yiikselen bir cami yaptirdi. Bir goéniil ehli ziyaret icin geldiginde
tarih olarak burast “Ka’betii’I-Ussdk (dstklarin Kabes) dedi.” seklindedir.

Bu iislup ile bir yandan Sultan, yiice ufuklu olarak oviilirken “Agiklar

Kdbesi” demek suretiyle ebced hesabiyla yapim tarihi kayit altina alinmagtir.
Hemen altindaki kitabede ise:
Metin:

8 ACUN, Manisa’da Tiirk Devri Yapilari, 1999, 215.
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OKkunusu:

“Ve kanetii ' n-nihayeti fi sehri zilhicceti’l-haram es-senetu erba’a ve tis’ine ve tis’a

2

mie
Anlama:
Zi’l-Hiccetii’l-Hardm ayinda bitirildi. Sene 994.(1586) Anlamina gelmektedir®.

Boylelikle cami girisinin sag tarafinda yapimina baslandig: tarih; sol tarafinda

ise tamamlandig tarih kaydedilmistir.

2.2.1. Manisa Muradiye Camii Banisi Sultan I11. Murad:

Sultan I11. Murad, 11. Selim’in oglu olup 953 (1546) yilinda Cemaziyelevvel
aymin besinde diinyaya gelmistir. 982 (1574) yilinin Ramazan ay1 igerisinde tahta
cikip 21 yil saltanat slirmiistiir. Saltanati boyunca bir¢cok fetihlere de imza atan
Sultan, ayrica tasavvufa diiskiinliigii ile bilinir. Tiirkce, Arapca ve Farsca siirleri
bulunmaktadir®. imar isleri ile sehzadeliginden bu yana ilgili olup, sehzadeligi
sirasinda bir hamam ve bir cami yaptirdigt miithimme defteri kayitlarinda

mevcuttur*,

Caminin varhigt ile ilgili mithimme kayitlarinda bulunan belgede soyle
yazmaktadir: “Vakf-1 Sehzdde-i saide’l-baht Sultan Murad tdle bekdhii yevmi't-
tennar hazretleri mahrise-i Magnisa’da bina itdiikleri cami‘ serefine havdss-i
hiimdyiundan vdkif ta ‘yin buyurulan aklamdir 42

Hamam ile ilgili olan fermanin igerigi su sekildedir: “Lala [Pasa] ya hiikiim
ki, hala ferzend-i erciimend ild ahiruhu (bir kelime okunamadi) oglum Murad han

tiulullahi te‘ald omruhit mahmiyye-i Magnisa’da bir hamam bina eylemek murad

® ACUN, Manisa’da Tiirk Devri Yapilart, 1999, 215.

0 Mehmed SUREYYA, Scilli Osmani, ed. Nuri AKBAYAR, cev. Seyit Ali KAHRAMAN (istanbul:
Tarih Vakfi, 1996), 1/27-28.

4 EMECEN, “Manisa Muradiye Camii Insisma Dair”, 178; SU, Mimar Sinan’in Eserlerinden
Muradiye Camii, 6-7.

28U, Mimar Sinan’in Eserlerinden Muradiye Camii, 20.
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eylediigiin mektiibunla i ‘lam eylemigsin. Imdi buyurdum ki vusiil buldukta mahmiyye-

i mezbiire 'de murad olunan yerde bir hamam bind idesin®.” (Belge 15).

Padisahlig1 sirasinda ise Manisa Muradiye Camii ve Kiilliyesi, Besiktash
Yahya Efendi Tiirbesi imar ettirdigi yapilardan bazilaridir. Fethiye Camii’ni ise
kiliseden g¢evirmek suretiyle hizmete soktugu bilinmektedir. 1003 (1595) yilinin
Cemaziyeevvel aymin sekizinde vefat etmistir. Hicri olarak 50 yasinda vefat etmis
olan Sultan III. Murad, Ayasofya Camii bahgesinde bulunan ve bugiin sultan

tiirbeleri olarak anilan alan icerisindeki tiirbesine defn olunmustur®.

2.3. Manisa Muradiye Camii Mimari

Caminin mimari, Mimar Sinan’dir. Bu husus Mimar Sinan’in anilarini

kaleme alirken yaptig1 camilerin isimleri listesinde de belirtilmistir®.

Manisa Muradiye Camii’nin yapimi esnasinda Manisa’lilarin caminin ne
sekilde yapilacagl hususunda ayriliga diistiigi goriillmektedir. Saraya kadar intikal
eden bu konu ileilgili olarak Sultan Ill. Murad tarafindan Manisa Kadisina hitaben

yazilan fermanla asagidaki metinde goriilen karar alinmustir.

“Magnisa kadisina ve eminine hiikiim ki; Hala kasaba-i Mezbiir halki cami *-i
serifim bindsi ve tevsi ‘i hustisu mi ‘mar miindsib gordiigii tizerinde razilar olmayup,
bina ahvalin bilmezler iken boliik ve boliik olup her bir boliigii birer diirlii olmasin
sevk eylediklerin ve bu bdbda mi‘mdrin basi olan Sinan, cdmi‘-i mezbiir’'un
kardrnamesin yazup pdye-i serir-i a‘lama irsal eyleyiip nazar-i hiimdytinum
miite ‘allik olup makbul-i serifim olmagin buyurdum ki hassa mi‘marlarindan

Mahmid vusul buldukda zikrolunan cami‘-i serif miigariin ileyh mi‘mdrbasi’nin

a3 (Hazine-i Hassa Miihimme Defteri 14-676; SU, 1940, s. 20)
“SUREYYA, Scilli Osmani, 1/27-28.

%> Mustafa Celebi SAI, Yapilar Kitab - Tezkiretii’l-Biinyan ve Tezkiretii’l-Ebniyye (Mimar Sinan’in
Anilari), ¢cev. Hayati DEVELI (Mas Matbaacilik: Kog Kiiltiir Sanat Tanitim A.S:, 2003), 99.
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kararndmesi miicibince mezbur bind idiip itmama irisdiresiin haricden hildf-1 emr-i

serif kimesne 'ye dahl-ii niza * itdirmeyesin®.” (Belge 16)

Mimar Sinan ileri yaslarinda Istanbul disindaki yapilarin imar islerine bizzat
istirak edemedigi, kendi yetistirdigi kalfalarin1 gonderdigi bilinmektedir. Manisa
Muradiye Camii’nin de planimmi hazirladiktan sonra uygulanma gorevi Mimar
Mahmud Aga’ya verilmistir. Ancak Mimar Mahmud Aga ile ilgili olarak tafsilatli bir
bilgiye ulasilamamustir”’. Mimar Mahmud Aga vazifeye basladiktan bir miiddet
sonra heniiz insa tamamlanmadan vefat etmesi tizerine Sultan Ahmet Camii’nin de
mimart olan hassa mimarlarindan Mehmet Aga vazifelendirilmis ve camiyi

tamamlamistir®. Bu husus mithimme kayitlarinda asagidaki sekilde ifade

edilmektedir.

“Lala Pasa’ya hiikiim ki haliya hassa mi‘mdrlarim bagi Sinan mektib
gonderiib nefs-i Magnisa’da bind olunan cdami‘-i serifim bindsi mi‘madrt olan
Mahmud fevt olub na-tamdm olan bind’min itmdamu igiin mi‘mdr ta‘yin olunmak
ferman olunub yevmi otuz akgeye mutasarrif olan Mehmed ta ‘yin olundugun bildiriib
haricten kimesne dahl eylememek babinda hiikm-i hiimdayinum rica etmegin
buyurdum ki vardikta zikrolunan bina itmama erismede mi‘mdara mu‘allak olan
umirda mezkiru istihdam eyleyiib kimesneyi dahl itdirmeyiib mezbiir miindsib

gordiigii tizere ferman olunan ebniyyei goriib itmdma irigdiresin 5 Safer 994 49

(Belge 17)

Manisa Muradiye Camii’nin insasinda emegi bulunan mimarlarin vasiflarina

bakildig1 zaman, bu mabedin degeri dahaiyi anlasilmaktadir.

“® (Hazine-i Hassa Miihimme Defteri 49-480)

4 Bihter ERDEM, Mimar Sinan’in Eseri Olan Uc Onemli Camiinin Mekansal Ozelliklerinin
Irdelenmesi (Istanbul: Mimar Sinan Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2011), 208.

“ Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati (istanbul: Remzi Kitabevi, 1989), 268; Oktay ASLANAPA,
Mimar Snan - Tirk Biiyiikleri -141- (Ankara: Kiltiir Bakanligi, 1992), 76; EMECEN, “Manisa
Muradiye Camii Insdsma Dair”, 181-183; KURAN, Mimar Snan, 216; REFIK, Tiirk Mimarlar
(Hazine-i evrak vesikalarina gére), 118; YUCEL, “Manisa Muradiye Camii ve Kiilliyesi”, 1968, 208.

9 (Hazine-i Hassa Miihimme Defteri 60-327; SU, 1940, ss. 9-11)
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2.4. Manisa Muradiye Camii Mimari Ozellikleri

Manisa Muradiye Camii, Muradiye kiilliyesinin bir pargasidir. Bu kiilliye
igerisinde cami, imaret, medrese, ¢gesme ve sonradan ilave edilmis olan kiitiiphane
bulunmaktadir™. Bunlarin disinda tuvaletler ile vakif diikkanlar1 da kiilliyenin bir
parcasidir (Plan 1)*'. Yapildigi dénemde 220 kisilik bir ¢alisan kadrosu bulunan

bliytik bir kiilliye olarak yakin zamana kadar hizmet vermistir>.

Son cemaat yerine bakan avluda “U” diizeninde medrese odalar1 bulunmakta
iken giiniimiize ulasamamstir (Plan 2; Resim 9-11) *3. Bu odalarin orta kisminda, bu
gin de sadirvan olan bolimde o donemde, tiizeri agik yine bir sadirvan

bulunmaktadir.

Yikilan medrese odalarinin revaklarinin altindan ¢ekilen fotografta bu giinkii
sadirvanin oldugu noktada bulunan sadirvan goriilmektedir. (Resim 12). Odalar
yikildiktan sonra bu sadirvana dokunulmamis, bir miiddet eski yerinde kalmstir.
Daha sonrasinda 1956 yilinda yapilan restorasyonda bu sadirvan kaldirilip yerine
yeni bir sadirvan yapildigi belirtilmektedir™. Bu giinkii sadirvam inceledigimizde
sekizgen planli ve sacaklari genis bir sadirvan yapist goriilmektedir. Her ne kadar

yeni sadirvan yapildigr sdylense de havuz kismina baktigimizda eski sadirvan oldugu

%0 CELEBI, Manisa Muradiye Camii Cinilerinin I¢ Mekan Siislemesindeki Kullanim Alanlari, Renk,
Desen ve Kompozisyon Ozelliklerinin Istanbul Mesih Pasa Camii Cinileri Ile Karsilastirlarak
Kataloglanmasi, 1; EMECEN, “Manisa Murddiye Camii Insisina Dair”, 183; GOK, “Manisa
Muradiye Camii’nin Kayip Cinileri”, 88; ACUN, Manisa’'da Tiirk Devri Yapilar:, 1999, 214;
YUCEL, “Manisa Muradiye Camii ve Kiilliyesi”, 1968, 207.

51 Plan iizerindeki numaralarin karsili1 su sekildedir: 1-Cami,2-Medrese, 3-imaret, 4- kiitiiphane, 5-
Tuvaletler, 6- Cesme ,7-Cesme, 8- Vakif Diikkanlari, 9- Sadirvan, 10- Bahgenin bu béliimiinde
yikilan “U” diizeninde medrese odalar1 bulunmaktaydi

2 EMECEN, “Manisa Muradiye Camii Ingdsina Dair”, 185.

53 CELEBI, Manisa Muradiye Camii Cin.ilerinin Ic Mekan Siislemesindeki Kulla.mm Alanlari, Renk,
Desen ve Kompozisyon Ozelliklerinin Istanbul Mesih Pasa Camii Cinileri Ile Karsilastirilarak
Kataloglanmast, 8-9; KURAN, Mimar Snan, 218; YUCEL, “Manisa Muradiye Camii ve Kiilliyesi”,
1968, 208.

® ACUN, Manisa’'da Tiirk Devri Yapilar:, 1999, 218; YUCEL, “Manisa Muradiye Camii ve
Kiilliyesi”, 1968, 208.
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hemen anlasilmaktadir. O zamanki sadirvana sadece siitungeler tizerinde kubbeli ve

genis sacakli bir ¢at1 ilave edilmis oldugu aciktir™. (Resim 13-14)

Caminin etrafinda kesme tastan algak duvarlar bulunmaktadir (Resim 15). Bu
duvarlarin bati ve kuzey cephelerinde kapilar mevcuttur. Henliz medrese odalari
yikilmadan 6nce caminin ana giris kapisi olarak kuzey cephesinde bulunan Kelime-i
tevhid yazili kap1 kullanilmakta iken (Resim 16) odalarin yikilmasindan sonra bu
kap1 yerine, yine kuzey cephesinde bulunan giiniimiizdeki kapi kullanilmaya

baglanmistir™® (Resim 17).

2.4.1 Cami

Cami kesme tastan yapilmigtir. Planini inceledigimizde enine dikdortgen bir
plan gérmekteyiz (Plan 3)°’. Bu dikdortgenin merkezinde genisligi 10,60 metre
capinda bir kubbe vardir’®, Kubbe kiibik bir taban iizerine yerlesmistir. Doguda ve
batida iizeri yarim capraz tonozla ortiilii boyuna dikdortgen alanlar ile kiibik taban
genisletilmistir. Giineyde mihrap bolimii de iizeri yarim ¢apraz tonozla ortiilii enine
dikdortgen bir alan olarak hazirlanmistir. Son cemaat yeri ise alti adet siitun
tarafindan tasman bes boliimden olusmakta ve her iki ucunda birer minare
bulunmaktadir®®. Ortada bulunan béliim aynali tonoz ile diger bsliimler ise kubbe ile
ortiilidiir™. (Resim 18)

*® H.Acun sadirvanin sivri kiilahli oldugunu bahsetmistir. (ACUN, Manisa’da Tiirk Devri Yapilari,
1999, 218.)

% ACUN, Manisa’da Tiirk Devri Yapilari, 1999, 218; YUCEL, “Manisa Muradiye Camii ve
Kiilliyesi”, 1968, 208.

5" ACUN, Manisa’da Tiirk Devri Yapilari, 1999, 216; Enis KARAKAYA, “Muradiye Kiilliyesi /
Manisa’da XVI. yiizyilin sonlarinda inga edilen kiilliye.”, TDV Islam Ansiklopedisi 31 (2020), 201.

% CELEBI, Manisa Muradiye Camii Cinilerinin I¢ Mekan Siislemesindeki Kullamim Alanlari, Renk,
Desen ve Kompozisyon Ozelliklerinin Istanbul Mesih Pasa Camii Cinileri Ile Karsilastirilarak
Kataloglanmasi, 4, KURAN, Mimar Snan, 219; Fatma OZTURK, Manisa Muradiye Camii
Siislemeleri (Ankara: Ankara Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2008), 14. Kubbe cag1 6l¢iisiinii 10,80
m olarak veren arastirmacilar da vardir (KARAKAYA, “Muradiye Kiilliyesi / Manisa’da XVI.
yiizyilin sonlarinda inga edilen kiilliye.”, 201; ASLANAPA, Tiirk Sanati, 268.)

% ASLANAPA, Mimar Snan - Tiirk Biiyiikleri -141-, 76; EMECEN, “Manisa Muradiye Camii
Insasina Dair”, 187; GOK, “Manisa Muradiye Camii’nin Kayip Cinileri”, 88; ACUN, Manisa’da Tiirk
Devri Yapilari, 1999, 216; KARAKAY A, “Muradiye Kiilliyesi / Manisa’da XVI. yiizyilin sonlarinda
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Kubbelerin ve aynali tonozun tizerleri kalem isi ile bezelidir (Resim 19-20).
Son cemaat yeri yerden yiiksekte algak bir teras {lizerindedir. Yaptigimiz 6l¢iimlerde
yiiksekliginin avliudan yerin egimine gore batida 94 c¢cm doguda 101 cm oldugu

goriilmektedir®™.

Son cemaat yerinin disartya bakan duvarinda dort adet pencere ve iki adet
mukarnasli mihrap bulunmaktadir (Resim 21) ®2. Mukarnasl mihraplarin iizerlerinde

celi siiliis yazi ile sagda;

Metin : < al) (8 slally) lace
Okunusu : “Accilnu bi's-salati kable'l-fevt”

Manasi : Vakit gegmeden namazi kilmakta acele edin.
soldaise;

Metin ; o sall S 5l slae

Okunusu : “Ve accili bi't-tevbeti kabl€l-mevt”
Manasi : Ve oliim gelmeden tevbe etmede acele edin.

Ifadeleri tas ilizerinde kabartma olarak yazmaktadir.

Pencere alinliklarinda ¢ini panolar mevcuttur. Bu ¢ini panolarin iizerinde ise batidan
doguya dogru Bakara Siresinin 256. ayeti, dort par¢a halinde yazmaktadir (Resim
22-23). (Ayetin basinda bulunmasi gereken “la ikrahe” (zorlama yoktur) ifades

cami igerisindeki panonun sonundadir. Bunun sebebi ise cami icerisinde Bakara

insa edilen kiilliye.”, 201; KURAN, Mimar Snan, 219; YUCEL, “Manisa Muradiye Camii ve
Kiilliyesi”, 1968, 208.

&0 ACUN, Manisa’da Tiirk Devri Yapilart, 1999, 218.

8 KARAKAYA, “Muradiye Kiilliyesi / Manisa’da XVI. yiizyilhn sonlarinda insa edilen kiilliye.”,
201.; H.Acun son Cemaat yerinin avludan yiiksekligini 50-60 cm olarak belirtmistir. (ACUN,
Manisa’da Tiirk Devri Yapilari, 1999, 218)

%2 CELEBI, Manisa Muradiye Camii Cinilerinin Ic Mekan Siislemesindeki Kullamm Alanlari, Renk,
Desen ve Kompozisyon Ozelliklerinin Istanbul Mesih Pasa Camii Cinileri lle Karsilastirilarak
Kataloglanmasi, 4.
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Siresi 255. Ayeti (Ayetii’l-kiirsi) yazmakta ve biter bitmez 256. Ayete ge¢cmektedir.
O yiizden ilk kelime igerideki panoda kalmis, ayetin kalani son cemaat yerinde

devam etmistir.

Son cemaat yerinin disinda doguda ve batida olmak iizere iki adet yan revak
bulunmaktadir. Dort adet kare formda kesilmis mermer direk {izerinde yiikselen bu
revaklar Bursa kemeri ile birbirine baglanmaktadir. Uzerilerinde hafif meyilli ahsap
bir ¢at1 bulunmakta olup bu ¢ati kursunla kaplanmistir (Resim 24-25)%. Her iki yan
revakta da cami igerisine acilan bir kapi ile iki pencere bulunur. Dogudaki revakta
bulunan pencerelerden biri Hiinkar Mahfiline gecis yapma imkani verecek sekilde
diizenlenmistir. Mermerden sebekeli korkuluklar1 vardir. Korkuluklarin yiiksekligi
yaklagik 57 cm’dir. Zemini, son cemaat yeri gibi zeminden yiiksekte al¢ak bir eyvan
tizerindedir. Bati revakinin zemini yerden ortalama 80 cm, dogu revakinin ise
bahcenin egiminden dolay1 110 cm yiiksekliktedir. Kapilarinin istiindeki panolarda

tas lizerinde kabartma seklinde celi siiliis yazilar bulunmaktadir. Batidaki kapinin

izerinde:

Metin : delblelaasic Lulnall

Okunusu : “Ed-diinyd sd'a, fec'alha ta'a”
Manasi : Diinya bir saat, onu kil taat

Dogudaki kapinin iizerinde ise:

Metin : Cnallalecs ghall
Okunusu : “Es-salatii imadii’d-din”
Manasi : Namaz dinin diregidir

Ibareleri yazmaktadir. (Resim 26-27)

63 CELEBI, Manisa Muradiye Camii Cinilerinin I¢ Mekan Siislemesindeki Kullanim Alanlari, Renk,
Desen ve Kompozisyon Ozelliklerinin Istanbul Mesih Pasa Camii Cinileri Ile Karsilastirilarak
Kataloglanmasi, 4; KARAKAYA, “Muradiye Kiilliyesi / Manisa’da XVI. ylizyilin sonlarinda insa
edilen kiilliye.”, 202.
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Merkezde bulunan karenin {i¢ yoniinde yarim capraz tonoz ile genisleyen
cami, yiikselirken; erken klasik donem camilerinde gordiigiimiiz usulden biraz
farklilik gosterir. Erken klasik donem camilerinde genellikle kiibik formda camilerin
duvarlari, kubbe kasnagmna kadar yiikselirken, burada kubbe, kemerler tizerinde
yiikselmektedir®. Toplamda ii¢ adet aski kemer kullanilmistir®. Merkezdeki
kubbenin {izerine oturdugu bu kemerler dogu bati yoniinde bir adet olup duvardan
duvara oturmaktadir. Kuzey giiney yoniinde ise iki adet olup duvar payeleri iizerine
oturmaktadir®, Kuzey yoniindeki kemer burada bir ¢ikintt bulunmadigindan dolay1
son cemaat yeri revakinin iizerinde disa yansimistir. Cok sayida pencere kullanilarak
kuzey duvarinin agirhgn azaltilmistir®. Kemerlere disaridan bakildiginda dort yonde
lizeri basamaklar halinde gésterilmistir68. Basamaklarin disina da sivri kubbeli agirlik

kuleleri konulmustur. Agirlik kuleleri sekizgen formundadir®. (Resim 28)

Cami igerisine tli¢ adet giris kapisi bulunmaktadir. Bunlardan biri kuzeybati,
biri ise glineybati olmak iizere yan kapilar, {i¢iinciisii de kuzeyde olmak {izere ana
giris kapisidir®. Camiye girdigimizde kubbenin aski kemerler ve pandantifler

tizerinde yiikseldigi goriilmektedir. Gayet aydinlik bir kubbe olup kubbe kasnaginda

64 CELEBL Manisa Muradiye Camii Cinilerinin I¢ Mekan Siislemesindeki Kullanim Alanlari, Renk,
Desen ve Kompozisyon Ozelliklerinin Istanbul Mesih Pasa Camii Cinileri Ile Karsilastirilarak
Kataloglanmasi, 4; KARAKAYA, “Muradiye Kiilliyesi / Manisa’da XVI. yiizyilin sonlarinda insa
edilen kiilliye.”, 201; KURAN, Mimar Snan, 219; OZTURK, Manisa Muradiye Camii Siislemeleri,
14; YUCEL, “Manisa Muradiye Camii ve Kiilliyesi”, 1968, 210.

 ACUN, Manisa’da Tiirk Devri Yapilari, 1999, 216-217.
% ACUN, Manisa’da Tiirk Devri Yapilari, 1999, 216-217.

" CELEBI, Manisa Murac_zfiye Camii Cin.ilerinin Ic Mekan Siislemesindeki Kulla'mm Alanlari, Rerk,
Desen ve Kompozisyon "Ozelliklerinin Istanbul Mesih Pasa Camii Cinileri Ile Karsilastirilarak
Kataloglanmasi, 4; OZTURK, Manisa Muradiye Camii Siislemeleri, 15.

% CELEBI, Manisa Muradiye Camii Cinilerinin Ic Mekan Siislemesindeki Kullanim Alanlari, Renk,
Desen ve Kompozisyon Ozelliklerinin Istanbul Mesih Pasa Camii Cinileri Ile Karsilastirilarak
Kataloglanmast, 4; ACUN, Manisa’da Tiirk Devri Yapilary, 1999, 217; KURAN, Mimar Snan, 219.

69 CELEBI, Manisa Muradiye Camii Cinilerinin I¢ Mekan Siislemesindeki Kullanim Alanlari, Renk,
Desen ve Kompozisyon Ozelliklerinin Istanbul Mesih Pasa Camii Cinileri Ile Karsilastirilarak
Kataloglanmasi, 4; KARAKAY A, “Muradiye Kiilliyesi / Manisa’da XVI. yiizyilin sonlarinda insa
edilen kiilliye.”, 201; KURAN, Mimar Snan, 219; OZTURK, Manisa Muradiye Camii Siislemeleri,
14-15.

0 ACUN, Manisa’da Tiirk Devri Yapilari, 1999, 218.
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16 adet pencere mevcuttur (Resm 29)*.  Aski kemerlerde disaridan goriilen
basamakli yap1 igeride bulunmamaktadir. Harimin giiney cephesinde mukarnasli bir
mihrap vardir (Resim 30). Bu mihrap tezyini olarak gayet gosterisli olup giiney, dogu
ve bat1 yonlerindeki pencereler sayesinde olduk¢a aydinliktir. Harimin bati
tonozunun altinda mermeden yapilmis bir minber vardir. Uzeri ustalikla islenmis
olan minberin kiilah kismi ahsap olup kalemisi ile bezelidir (Resim 31). Harimin
gineydogu kosesinde hiinkar mahfili bulunmaktadir. Bu mahfil, iki adet silindir
govdeli ve mukarnas baglikli siitun ile duvardaki tizengiler lizerine yerlesmis, ti¢ adet
sivri kemer tizerin oturtulmustur (Resm 32). Hiinkar mahfiline, harimin giliney
dogusunda bulunan pencere igerisindeki giristen, duvar igine hazirlanmis tas
basamakli bir merdiven vasitasiyla ¢ikilmaktadir. Pencerenin cami igerisine bakan
kisminda iki kanatli ahsap bir kap1 mevcuttur. Bu uygulama zeminde ve mahfillerde

bulunan tiim pencerelerde istisnasiz olarak tekrar edilmistir (Resim 33).

Hunkar mahfilinin etrafinda mermerden, yaklasik 44 cm yiiksekliginde sebekeli bir
korkuluk bulunmaktadir. Giiney cephesinin duvarinda kii¢iik mermer bir mihrap
vardir (Resim 34). Mahfilin batisinda mahfile bitisik bir vaaz kiirsiisii
yerlestirilmistir. Bu kiirsii her biri farkli renkte olan doért adet siitun tarafindan
tasinmaktadir. Stitunlarin hepsi mukarnashdir. Vaaz kiirsiisiiniin kenarlar1 da hiinkar
mahfilindeki gibi sebekeli korkuluklarla gevrilidir (Resim 35). Harimin kuzeyinde,
dogu ve bat1 istikametini tamamen kapayacak sekilde kadinlar mahfili bulunmaktadir
(Resim 36). Bu mahfil koselerden yanlara doniis yapmakta, dogu ve bat1 boliimiinde
cami icine agilan kapilarinin tizerine denk gelecek sekilde uzanmaktadir (Resim 37).
Kadinlar mahfili, kuzeyde giristen itibaren iki noktadan duvar iizengilerine oturmus
ayrica dort adet kare formda kesilmis siitun ve bes adet dilimli sivri kemer {izerinde
adeta bir balkon gibi 6ne ¢ikmistir. Bu ¢ikint1 yaklasik 11,1 x 2,75 m boyutlarindadir
(Resim 38). Kadinlar mahfilinin altinda giris kapisinin yanlarinda ikiser adet eyvan

mevcuttur (Resim 39). Bu eyvanlardan sag ve soldaki ilk eyvanlar renkli dilimli,

™ E. Karakaya kubbe kasnagindaki pencereleri on iki, E.Yiicel ise pencere sayilarini on sekiz adet
olarak zikreder, (KARAKAYA, Muradiye Kiilliyesi / Manisa’da XVI. yiizyilin sonlarinda insa
edilen kiilliye.”, 210.; YUCEL, “Manisa Muradiye Camii ve Kiilliyesi”, 1968, 210.)
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sivri kemerlerden olusmaktadir. Eyvanlara birer basamak ile ¢ikilmakta olup her
ikisinden de pencere igerisinden kadinlar mahfiline ¢ikis bulunmaktadir (Resim 40-
41). Kadmlar mahfili kuzey kapisinin iizerinde bulunmaktadir. Yukar1 ¢ikislar ise
kapr yanlarindaki mahfil pencerelerinden yapilmaktadir. Dolayisiyla kapinin iistiinde
bir ¢ikinti var olup yukariya ¢ikis da bu cikintinin yanlarindaki merdivenlerden
saglanmaktadir (Resm 42). Kadmlar mahfilinin kuzeydogu ve kuzeybati
koselerinden minarelere ¢ikis kapilari mevcuttur (Resim 43). Mahfilin Oniine
mermerden, sebekeli korkuluk yerlestirilmistir. Korkuluklarin yiiksekligi 44 cm’dir
(Resim 44). Hiinkar mahfili ile kadinlar mahfilinin alt kisimlar1 kiindekari teknigi ile

yapilmis ahsap tizeri kalem igleri ile bezenmistir.

Manisa Muradiye Camii’nin plani, donemine gore, geriye doniisiin yasandigi
tiirde bir plandir’®. Bu hususta E. Yiicel, ilk désnem Osmanli mimarisinde gérmeye
aliskin oldugumuz yan mekanli camilere benzedigini kaydetmektedir. Ancak yine de
i¢ yoniindeki yarim gapraz tonozlar ile kubenin desteklendigini bu yiizden kubbeli
camilerin bir tiirlii olarak incelemenin uygun olacagin belirtmistir”. A. Kuran, E.
Yiicel’in goriisiine kismen katilmaktadir. Oncelikle erken dénem Osmanl
mimarisine benzedigini kabul etmez. Zira ters “T” bigimli erken donem Osmanlt
imaret camileri ¢esitli oda ve eyvanlardan olusmakta, cami ise bir eyvanin sinirlari
icinde kalmaktadir. Oysa Manisa Muradiye Camii Klasik donem selatin cami
niteliklerini tagimakta olan tek mekanli bir cami oldugunu ifade etmistir. Boylece E.
Yiicel ile ayni diisiincede bulusmaktadir™. Manisa Muradiye Camiindeki geriye
doniigiin yan1 sira kiilliye yapilarinin yerlesiminde de bir uyumsuzluk oldugu
ortadadir. Ancak Mimar Sinan’in bu konuda bir dahli oldugu diisiiniilmemektedir.

Bu aksakliklara, caminin tagrada yapilmis olmasi, dolayisiyla ¢ok yasli olan Mimar

2 CELEBI, Manisa Murac.zfiye Camii Cinilerinin Ic Mekan Siislemesindeki Kullanim Alanlari, Renk,
Desen ve Kompozisyon Ozelliklerinin Istanbul Mesih Pasa Camii Cinileri Ile Karsilastirilarak
Kataloglanmasi, 7.

& CELEBI, Manisa Muradiye Camii Cin.ilerinin Ic Mekan Siislemesindeki Kullamm Alanlari, Renk,
Desen ve Kompozisyon Ozelliklerinin Istanbul Mesih Pasa Camii Cinileri Ile Karsilastirlarak
Kataloglanmast, 7-8; YUCEL, “Manisa Muradiye Camii ve Kiilliyesi”, 1968, 208.

™ CELEBI, Manisa Muradiye Camii Cinilerinin I¢ Mekan Siislemesindeki Kullanim Alanlari, Renk,
Desen ve Kompozisyon Ozelliklerinin Istanbul Mesih Pasa Camii Cinileri Ile Karsilastirilarak
Kataloglanmasi, 8; KURAN, Mimar Sinan, 221-222.
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Sinan’mn yapinin basinda bulunamayisi, tasraya gonderdigi kalfalarimin plani
uygulama esnasinda kendi yontemlerini kullanmalar1 sebep olarak gosterilebilir.
Daha once belirtildigi gibi baz1 yapilar eski cami doneminden kalmistir. Ayrica insa
esnasinda bir¢ok olumsuzluklarin yasanmis oldugu da bilinmektedir™. On cephede
bulunan merdivenli alinlik O. Aslanapa’ya gore bir ahenksizlik yaratmaktadir.
Bunun, planin uygulanmasinin denetlenememesinden kaynaklanmis olabilecegini
belirtmistir’®.  Aslanapa ayrica disaridan bakildiginda ¢ift minaresi ve kubbe
sistemleri ile ¢ok gosterisli oldugu halde kubbenin i¢ boliimde yarim tonozlarla
birlesmesinin ahengi bozdugunu ifade etmistir’’. E. Yiicel, Aslanapa’ nin kuzey
duvar ile ilgili olumsuz goriisiine karsin, bu kismin 6n cephe goriintiisii ile caminin
en gosterisli kismi oldugunu ve ziyaretgilerde pek kuvvetli bir tesir biraktigini ifade
etmektedir. Ozellikle kuzey duvarinin kiitlevi goriiniisiiniin diger unsurlarla birlikte

ic giizellige de oldukea tesir eden baslica faktdrlerden oldugunu vurgulamaktadir™.

Bu hususta Rudolf Meyer Riesfstahl™ “Cenubu Garbi Anadolu’da Tiirk

’

Mimarisi” isimli kitabinda Manisa Muradiye Camii’nin ii¢ yondeki yarim ¢apraz
tonozlarimin iyi bir tarz olmadigini ve Ozellikle bu tonozun altindaki cephenin
pencerelerle doldurulmus olmasminin  “girkin” bir gorlintii ortaya koydugunu
zikretmektedir. Ayrica bazi pencerelerinin  egiminin dogal olmadigin1 dile
getirmekte, sonrasinda Manisa Muradiye Camii’ni [stanbul’daki Iskele Camii ile

karsilastirp caminin bazi boliimlerinin ¢ikarilmis olmasi halinde daha giizel

olacagini savunmaktadir. Caminin i¢ kismindan bahsederken ise siislemelerin yap1

® ASLANAPA, Tirk Sanat, 268; CELEBI, Manisa Muradi)./e Camii Cinilerinin Ic Mekan
Stislemesindeki Kullanim Alanlari, Renk, Desen ve Kompozisyon Ozelliklerinin Istanbul Mesih Pasa
Camii Cinileri Ile Karsilastirilarak Kataloglanmasi, 8; KURAN, Mimar Snan, 221-222.

® ASLANAPA, Tiirk Sanati, 268; ASLANAPA, Mimar Sinan - Tiirk Biiyiikleri -141-, 76.
" ASLANAPA, Mimar Sinan - Tiirk Biiyiikleri -141-, 77.
® YUCEL, “Manisa Muradiye Camii ve Kiilliyesi”, 1968, 208-210.

™ RM.RIESFSTAHL doktorasim Fransizca sarkilar iizerine hazirlamis bir arastirmacidir.
((Florentine el yazmasi Strozzi-Magliabecchiana CL.VIL.1040'tan Fransizca sarkilar: Elestirel bir
baski girigimi, Tiibingen 1907"°); R.M.Riesfstahl 6mriinii bir sergi esnasinda tamdigi islam
Sanatlarini arastirmaya adamus, tekstil alaninda ve zellikle hali sanatiyla ilgilenmistir. Diger birgok
dogu sanati uzmanmin da yapmis oldugu gibi islam iilkelerinden topladig1 kiymetli, paha bigilmez
nadide halillar1 Amerika’daki 6zel koleksiyonerlere ve miizelere kazandirmis bir arastirmacidir.
(RIEFSTAHL, Cenubu Garbi Anadolu’da Tiirk Mimarisi, 6
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ile uyumlu olmadigini, ancak bunun Osmanli mimarisinde ¢ok sik rastanilir bir
durum oldugunu ifade etmektedir. Siisleme ile mimari uyumsuzluga verilecek

orneklerden biri olarak da Riistem Pasa Camii’ni géstermektedirso.

Manisa Muradiye Camii bir selatin cami olarak, miiezzin mabhfili, hiinkar
mahfili ve bilinyesinde olmasi gereken daha bircok unsuru eksiksiz olarak
barindirmaktadir. Ancak yiiz 6l¢iimii olarak bir vezir camii biiyiikliigiinde olan
mekan, her ne kadar duvarlarin yiikseltilmesi suretiyle ferahlatilmaya calisilmis olsa
da ister istemez aslinda bir denge sorununu da yaninda getirmistir. Bu da bizce,

goreceli degerlendirmelerin baglica sebebi olmaktadir.

I. H. Uzungarsili, Manisa Muradiye Camii’nin minberinin fevkalade giizelliginden
bahsetmis ve caminin cevizden mamiil kiindekari giris kapisini Svmiistir®. Evliya
Celebi ise ziyaretinde aldig1 notlarda cami i¢in “Sultan Murad-1 Salis Camii, bir
camii rusendir (aydinlik ve parlak) kim misli meger Islambolda Eyyiib Sultan
kurbinde Zal Pasa camiidir” diye Istanbul’da ayn1 donemde insa edilen Zal Pasa

Camii’ne (1590) benzetmek suretiyle giizelligini methetmistir®.

UCUNCU BOLUM
3.1. Manisa Muradiye Camii’nin Tezyinat Uslubu

Manisa Muradiye Camii, seldtin camii olmasi sebebiyle yapildigi donemde
0zel bir ilgi ve alakanin odagi olmustur. Mimarisi kadar tezyinine de 6nem verilen

caminin tezyini i¢in hassa nakkaslarindan Mehmet Halife ve on iki kisilik ekibi

% Rudolf Meyer RIEFSTAHL, Cenubu Garbi Anadolu’da Tiirk Mimarisi, ¢ev. Isvan ADIVAR
(Ankara: Dorlion Yaynlari, 2023), 35-37.

8L SU, Mimar Sinan’in Eserlerinden Muradiye Camii, 13.
¥ KURAN, Mimar Sinan, 222.
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VazifelendirilmistirSS. Bunun iizerine cami, kalemisi, ¢ini, hat sanati, alg1

stislemeleri, metal siislemeler ve ahsap isleri ile bezenmistir.

Yapimiin tizerinden 438 sene ge¢cmis olan cami, zaman igerisinde birgok
onarim gegirmistir. Bu siire zarfinda tezyinatin da bir kism1 yenilenmistir. Camilerin
1isiklandirmalarinin  kandillerle yapilmasindan dolayr kandil islerinin bezemelere
zarar vermesi, zaman zaman tezyinatin rutubete maruz kalmasi gibi sebeplerle belirli
donemlerde tezyinatin yenilenmesi zaruri bir hal almistir. Zaman zaman dg
insanlarin bulundugu yerlerde degisiklik yapma giidiisiiyle cami tezyinatlarinda

degisiklikler yapilmistir.>*

Ozellikle siva iistii kalemisi tezyinatinin, bahsi gecen is lekelerinden dolay:
daha siiratli tahribata ugradig: i¢in en ¢ok degisiklige ugrayan tezyinat tiirii oldugu
sOylenebilir. Manisa Muradiye Camii i¢in de bu durum gecerlidir. Caminin
elimizde bulunan en eski fotograflarina baktigimizda tezyinatinin giiniimiizdekinden
farkli oldugunu gormekteyiz. Sebebini bilemedigimiz durumlardan dolayr XIX.
yy’da tezyinatinin degistigi, bat1 etkisinde barok ve rokoko unsurlari ile bezenmis bir
tezyinatin hakim oldugu acik¢a goriilmektedir. Bu uygulama donemin 6zelliginden
kaynaklanmis olmalidir. Osmanlilar kalemisi tezyinattaki bozulmalar1 ayniyla
onarmak yerine, nakislarin tizerini siva ile kapatip devrin muteber nakislarini
uygulamiglardir. Giinlimiizde barok ve rokoko fiislubunda bezeme s6z konusu

degildir. (Resim 45-47)

1952-1964 yillar1 arasinda Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan cami
restorasyona alinmig ve sonradan yapilmis olan bati etkisindeki barok ve rokoko
tezyinat ile malakari uygulamalar raspa edilmistir. Yerine XVI. yy {islubunda
kalemisleri yapilmistir. Ancak siva altindan c¢ikan desenlerin renk ve desen

bakimindan aslina ne kadar uygun oldugu bilinmemektedir®. Degisimlerden en az

83

8 Ali Fuat BAYSAL, Yazi ve Tezyindtiyla Edirne Eski Cami (Istanbul: Edirne Valiligi, 2014), 31-32;
Semih IRTES, “Siileymaniye Camii Kalemisleri Uzerine Bir Degerlendirme”, Nigarhane Dergisi 1/1
(2021), 14.

8 KURAN, Mimar Sinan, 221.
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etkilenen bezeme unsurunun ¢ini siislemeleri oldugu sdylenebilir. Ancak onlar da
2004 yilinda bir hirsizlik vakasia ugramis, bir kismi ¢alinmis bir kismi ise tahrip

8, Ahsap iizeri geometrik siislemeli kalemisleri ise mahfil altlarinda

edilmistir
kendilerini muhafaza etmis olsalar da ahsabin clirlimesi, rutubet ve benzer sebepler
neticesinde biiyiik 6l¢iide hasar gormiistiir. Giiniimiizde hala onarima ihtiya¢ duyan

tezyinat, bu hali ile dahi g6z kamastirmaya devam etmektedir.

3.1.1. Kalemisi Tezyinati

Manisa Muradiye Camii’nin  1952-1964 yillar1 arasinda  gecirdigi
restorasyonda, eski kalemisleri raspa edilmis ve giiniimiizdeki seklini almustir.
Mevcut kalemisglerini kullanildiklar1 yiizeye gore ii¢ sinifta incelenmektedir. Siva
tizerine yapilan kalemisleri; genelde kubbe, pandantifler ve kemerlerin yiizeyindeki
kalemislerinden olusmaktadir. Ahsap iizerine yapilan kalemisleri; mahfil altlarinda
ve mihrap kiillahinda karsimiza ¢ikmaktadir. Tas tizerine yapilan kalemisleri ise

mihrap etrafinda goriilmektedir.

3.1.1.1. Siva Uzeri Kalemisi Tezyinati

Siva iizeri kalemisi tezyinati alt1 baslik altinda incelenmistir; kubbe bulunan
kalemisi tezyinati, pandantiflerde bulunan kalemisi tezyinati, kemerlerin i¢
yiizeylerinde bulunan kalemisi tezyinati, yarim ¢apraz tonozlarin iizerinde bulunan
kalemisi tezyinati, harimin iist kat pencerelerinin etrafinda bulunan kalemisi tezyinat:

ile zemin ve mahfillerde bulunan pencere agikliklarindaki tavan tezyinat.

3.1.1.1.1. Kubbede Bulunan Kalemisi Tezyinati

Caminin kubbesi 10,60 m ¢apinda olup kasnaginda bulunan 16 adet pencere
ile aydinlatilmistir. Kubbenin gobeginde lacivert zemin iizerine beyaz ile yazilmis
Thlas Stresi bulunmaktadir. Bu sfirenin hat sanati agisindan degerlendirmesi ilgili
baslik altinda yapilacaktir. Thlas Sfiresi igerisindeki harflerden dikey olanlar, dairesel
bir form igerisinde, {ist noktalarindan geometrik bir desen olusturacak sekilde ortada

birleserek 14 dilimli bir desen olusturmaktadir. (Resim 48-49)

% GOK, “Manisa Muradiye Camii’nin Kay1p Cinileri”, 91.
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Bu desen, tam ortadan sarkan aydmlatma zincirinin etrafinda bir halka
olusturmaktadir. Lacivert ve yaldizin uyumlu bir sekilde kullanildigi desen gayet
dengeli bir durusa sahiptir. Yazinin etrafina geometrik bir formda zencerek
gecilmigstir. Zenceregin ardindan bitkisel motiflerden olusan kalin bir bordiir

yapilmigtir. (Resim 50-51)

Bu bordiir, hurdeli hanger yapraklar ile paftalara boliinmiistiir. Bu paftalar
lacivert ve bordo zemin renklerine sahiptir. Tek sira hatai dali iizerine biri ters biri
diiz sekilde birbirini takip eden iki motif yerlestirilmistir. Bunlardan bordo zemin
tizerinde olan motif hatal motifi olup tiim desende tek tip kullanilmistir. Mavi zemin
tizerinde olan motif ise pen¢ olup, ayni sekilde desen boyunca tek tip kullanilmistir.
Dik olarak yerlestirilen hatdi motifinin can noktalarinda, bir diizen igerisinde
olmaksizin sar1 ve bordo renkler kullanilip etrafina ikinci bir renk olarak beyaz renk
girilmistir. YOnlii simetrik hatdinin tohum kisimlar1 sar1 boyanmis ve bazilarinin
etrafina beyaz boya gegilmistir. Mesime kismi mavi ile boyanip sirast diizensiz bir
bicimde siyah ve beyaz renklerde ¢ift tahrir ¢ekilmistir. Canak ve ta¢ yapraklar icten
disa sar1 ve beyaz renkle boyanmis ve her iki renge tahrir ¢ekilmistir. Hatalnin tepe
noktasinda kalan ii¢ tag yaprak ise sadece beyaza boyanip siyah tahrir gekilmistir.
Hatainin tepe noktasindan ¢ikan iki basit formdaki yapraklar da icten disa sar1 ve
beyaz renkle boyanip iki renge de siyah tahrir ¢ekilmistir. Merkezsel hatailerin can
noktalar1 yine pengten olugmaktadir. Bu pengler mavi renk ile boyanmis ve diizensiz
olarak kimisi beyaz kimisi siyah tahrir ¢ekilmis olup can noktalar1 sari ile
renklendirilmistir. Sar1 can noktalarinin bazilarina siyah tahrir ¢ekilmistir. Merkezsel
hatainin yapraklar1 ise mercan kirmizi ile boyanmis ve siyah-beyaz renklerde negatif

teknigi uygulanmistir.

Kirmizi ile boyanip beyaz tahrir ¢ekilen pen¢ motifinin can noktas: yine peng
motifinden olusur. Can noktasini olusturan bu peng, mavi ile renklendirilip ortasina

sar1 renk ile can noktas: konmustur.

Bu kalin bordiiriin disina, i¢ kisimdaki zenceregin aynist uygulanmistir.
Tiglar1 olusturan rimi kapali formlar1 ii¢ ¢esit olup zeminleri bos birakilmistir. Rimi

kapali formlar mavi ve agik kahve tonlarinda renklendirilmistir. Ac¢ik kahve ile
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renklendirilen kapali form, digerlerinin igine girerek kompozisyonda bir biitiinligii
saglamistir. Ac¢ik kahve kapali form rimRi tepeliklerine mavi renkli basit tiglar

eklenmistir.(Resim 52)

Kubbe gobek siislemesinin etrafina esit araliklarla yerlestirilen sekiz adet
aydinlatma zincirinin etrafina da dairesel birer desen uygulanmistir. Zincirin ¢iktigi
noktaya, mavi ve acik mavi tonlariyla renklendirilmis hatai yerlestirilmistir. Hatainin
etrafina ise carkifelek formu verecek sekilde saz iislubu yapraklar konulmustur.

Yapraklar yaldiz, hurdeleri ise acik mavi ile renklendirilmistir. (Resim 53)

Kubbe etegi bezemesinde baglik tarzinda tasarim, ardigik olarak yerlestirilen
iki farkli kapali form rimi desenlerden olugur. Rlimiler sar1 tonlarinda, hurdeleri ise
acik mavi ile renklendirilmistir. Kapali form riimi uglarina sar1 renkli basit tiglar

yerlestirilmistir. (Resim 54)

Kubbe kasnagindaki pencerelerin etrafi rimi ve bitkisel motiflerle
bezenmistir. Ramiler sar1 ile renklendirilmis, i¢ biinyeleri ise agik mavi ile
boyanmistir. Riimi dalinin altinda kalan bitkisel bezemede dallar dahil olmak {iizere
biitiin motiflerde mavi renk kullanilarak negatif desen etkisi yaratilmistir. Pencere
alinliginin desen kurgusu ise yine rimi desenlerle olusturulmustur. Rimiler sar1 renk

i¢ biinyeleri ise agik mavi ile renklendirilmistir. (Resim 55)

Pencereler arasina toplamda on alt1 adet kandil yerlestirilmistir. Bu kandil
motifleri bir zincir deseni ile yukaridaki sekiz kdseli madalyon desenlerine

baglanmistir.

Madalyon desenlerinin tam ortasindan kubbe korkulugunu tasiyan demirler

¢ikmaktadir.

Pencereler arasindaki kandiller, sar1 renkli rimi motifler ile bezenip zemini
maviye boyanmistir. Rimilerin i¢ biinyelerinde kirmizi renk kullanilmistir. Kirmizi
renk, yer yer solmus, bazi yerler gri renge doniismiistiir. Kandillerin disina sirasiyla
Siyah, kirmizi ve siyah tahrir ¢ekilmistir. Zincir kirmizi renk iken renk tamamen

kaybolmus ve gri bir gériiniim almigtir. Madalyonun zemini mavi ile renklendirilmis
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ve ortasina madalyonu kaplayacak sekilde katmerli hatai yerlestirilmistir. Katmerli
hataide sar1, kirmizi ve mavi renkler kullanilmistir. Kirmizinin rengi solmus yer yer
gri renge doniismiistiir. Madalyonun etrafina siyah tahrir ¢ekilip sirasiyla sar1 ve

kirmizi flato uygulanmistir. (Resim 56)
3.1.1.1.2. Pandantiflerde Bulunan Kalemisi Tezyinati

Pandantiflerde sade bir bezeme bulunmaktadir. Pandantiflerin ortasinda
madalyon deseni igerisine hiisn-i hat yerlestirilmistir. Hatlar beyaz, zeminleri ise
mavi ile renklendirilmis, etrafina beyaz flato c¢ekilmistir. Zencerek ise kirmizi ve
mavi renklerde rimi tepeliklerden olusur. Zenceregin zemini bos birakilmistir.
Zenceregin diginda ise negatif tslupta rimi tasarim vardir. Bu tasarim donemin
0zglin tasarimidir. Siyah ile renklendirilmis rimi tasarimin zemini bos birakilmstir.

Pandantifin ii¢ kenar1 da, zemini mavi ile renklendirilmis bordiirlerle
cevrilmistir. Bordiir bitkisel motiflerden olusan ii¢ iplik desen ile tasarlanmistir.
Ipliklerden ilki, hurdeli yapraklardan olusmakta, ikincisi sadece tek tip peng
motiflerinden, ii¢linciisii ise ardigik olarak birbirini tekrar eden ayni tip hataiden
olusmaktadir. Motiflerde ve hurdeli yapraklarda, limonkiifii, kirmiz1 ve sar1 renkler

kullanilmistir. Bordiiriin etrafina kirmizi flato uygulanmistir. (Resim 57-58)

3.1.1.1.3. Kemerlerin i¢ Yiizeylerinde Bulunan Kalemisi Tezyiniti

Kemer i¢i siislemeleri biri kiigiik biri biiyiilk olmak iizere birbirini ardisik
olarak takip eden iki semse formundan olusur. Semseler, kalp seklindeki
salbeklerinin i¢ ige gecmesiyle birbirine baglanmaktadir. Biiyiilk semsenin desen
orglisii kirmizi ile renklendirilmis % simetrisinde kapali form rimiler ve bu riimilerin
icine yerlestirilmis nebati motiflerden olusmaktadir. Bu dallara hatai, peng ve gonca
giiller yerlestirilmistir. Bitkisel kompozisyonda kullanilan renkler mavi, siyah, sar1

ve kirmizidir. Zemin rengi kremdir. (Resim 59)

Kiiciik semsenin desen orgiisii kirmizi ile renklendirilmis kapali form rimiler
ve bu rOmilerin i¢ine yerlestirilmis gonca giil ve hatdilerden ¢ikan dallardan

olusmaktadir. Bu dallara pen¢ ve gonca giller yerlestirilmistir. Bitkisel
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kompozisyonda kullanilan renkler mavi, siyah, sart ve kirmizidir. Zemin rengi

kremdir. (Resim 60-61)

3.1.1.1.4. Yarim Capraz Tonozlarin Uzerinde Bulunan Kalemisi

Tezyinati

Yarim c¢apraz tonozlarin tezyininde tepe noktasinda madalyon seklinde
tasarlanmis ve yarim olarak uygulanmis bir desen bulunmaktadir. Tonoz eteklerinde
bulunan pencerelerin kenarlari siislenmis ve tiim camlari ii¢c yonden saracak sekilde
kontlir uygulanmistir. Dogu ve Bati tonozunda madalyonlar icerisinde ikiser adet
hiisn-i hat yazis1 bulunmakta olup mihrap tonozunda bulunmamaktadir. (Resim 62-
64)

Yarim capraz tonozun tepe noktasindaki yarim desenin kontiirii siyah ve
bordo ile renklendirilmis riimi kapali formlardan olusur. Daha sonra bordo bir flato
cekilip, kirmizi ve bordo ile renklendirilmis rimi tepeliklerinden olusan bir zencerek
yerlestirilmistir. Tasarimin ortasinda ise sari, mavi, beyaz ve kirmizi renklerden

olusan katmerli bir pen¢ bulunmaktadir. (Resim 65)

Tonoza yerlestirilmis pencerelerin tamamini {ic yonden saran baglik
gorliiniimiindeki motifler rimi kapali formlardan olugsmustur. Bu kapali form rimiler
ayni formda olup birbirini ardisik olarak takip eder. Rimiler bordo ve siyah ile

renklendirilmistir. (Resim 66)

Tonozdaki sivri kemerli pencerelerin etrafina bordo zeminli bir bordiir
gecilmistir. Bordiir siislemesi beyaz ve mavi ile renklendirilmis riimilerden olusur.
Bordiiriin iki tarafina beyaz kontiir ¢ekilmistir. Pencere kosebentleri de beyaz ve

bordo renkli riimiler ile siislenmis, zemini ise mavi ile doldurulmustur. (Resim 67)

3.1.1.1.5. Harimin Ust Kat Pencerelerinin Etrafinda Bulunan Kalemisi

Tezyinati

Tonozda yer alan pencerelerin altinda harim st kat pencereleri yer alir.
Burada bulunan revzen siislemeli pencere diizenlemelerinin alinliginda ve kadinlar

mabhfilinde, altigen formlu i¢likli pencereler bulunmaktadir. Bu pencerelerin etrafina
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bir bordiir gecilmistir. Bu bordiirde, rim1 ve hatai dallarindan olusan ¢ift iplik desen
uygulamasi yapilmistir. Rimiler agik ve koyu sar1 ile hatai grubu motifler ise sadece

sar1 ile renklendirilmistir. (Resim 68-69)

Harimin st pencerelerinde mihrap bolimi  disindaki  ikili pencere
diizenlemelerinde, revzenli camlarin kenarmna kalemisi uygulanmistir. Bu
kalemisinde oncelikle pencere kenarina bordo zeminli bir bordiir gecilmistir. Bordiir
siislemesi beyaz ve mavi ile renklendirilmis rimilerden olusur. Bordiiriin iki tarafina
beyaz flato cekilmistir. Pencere kdsebentleri de beyaz ve bordo renkli rimiler ile
siislenmisg, zemini ise mavi ile doldurulmustur. ¥4 kdsebentler iki pencere arasinda

orta kisimda birleserek 2/4 kapali form rimileri olusturmustur. (Resim 70)

3.1.1.1.6. Zemin ve Mahfillerde Bulunan Pencere Acikliklarindaki Tavan

Tezyinati

Harimin alt katinda 14 adet, mahfillerde ise 8 adet pencere aciklig1 vardir. Bu
pencere acikliklarinin tavanlarinda kalemisleri bulunmaktadir (Cizim 1). Oldukga
yipranmig ve solmus bulunan bu kalemisleri bazi pencere tavanlarinda raspa
edilmistir. Pencerelerin her birinin disinda ¢ift kanatl ahsap kapilar bulunmakta olup
baz1 kapilar sistigi i¢in yeterince acilamamis, bu yiizden fotograflar ¢ekilememistir.
Baz1 pencere acikliklari ise sabitlenmis olan esyalar ile doldurulmustur. Bu da bizim
151k yetersizliginden dolay: renkleri net gormemize engel oldugu gibi biitlin halinde

bir fotograf cekmemize de mani olmustur. (Resim 71-86)

Incelenen pencere tavan siislemelerinin 16 tanesinin tavaninda kalem isleri
bulundugu tespit edilmistir. 2 pencerenin kilidi acilamadigi i¢in kontrol
edilememistir. 4 pencerenin tavaninda ise herhangi bir tezyinat bulunmamaktadir.

(Resim 87)

1 No’lu Pencere Tavan Kalemisleri

1 nolu pencere tavan kalemislerinin en disinda bulunan bordiir, tek sira dal
lizerine yerlestirilen ve iptidai ¢izilen giil motiflerinden olusur. Giiller, kirmiz1 ve
mavi, dallar ve yapraklar mavi ile renklendirilmistir. Bu bordiir tasarimi donemine ait

degildir. Daha sonra iki bordo flato arasina yesil mermer goriiniimii verilmis ikinci
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bir bordiir eklenmistir. Ortada kalan siisleme alaninin dort kdsesine bulut motiflerinin
olusturdugu kdosebentler yerlestirildigi goriiliir. Kosebentlerin zemini kursuni mavi
tonlarinda, bulut motifleri ise beyaz ile renklendirilmistir. Renkler canlidir.
Kompozisyon Y4 simetrisinde tasarlanmistir. Bordo ile renklendirilmis kapali form
rimi diizenlemenin igerisine negatif teknigi ile nebati motifler yerlestirilmistir.

Motiflerde kursuni mavi ve bordo renkleri hakimdir. (Resim 71)

2 No’lu Pencere Tavan Kalemisleri

2 nolu pencere tavan kalemislerinin en disinda bulunan bordiir, tek sira dal
lizerine yerlestirilen ve iptidai ¢izilen lale motiflerinden olusur. Laleler, kirmizi ve
mavi, dallar ve yapraklar mavi ile renklendirilmistir. Bu bordiir tasarim1 donemine ait
degildir. Daha sonra iki bordo flato arasina yesil mermer gorliniimii verilmis ikinci
bir bordiir eklenmistir. Ortadaki siisleme alanina gelindiginde, alanin dort kdsesine
bulut motiflerinin olusturdugu kosebentler yerlestirildigi goriiliir. Kdsebentlerin
zemini kursuni gri, bulut motifleri ise beyaz ile renklendirilmistir. Ancak kursuni gri
renkte solmalar mevcuttur. Kompozisyon Y4 simetrisinde tasarlanmistir. Bordo ile
renklendirilmis kapali form rimi diizenlemenin igerisine negatif teknigi ile nebati

motifler yerlestirilmistir. Motiflerde siyah ve bordo renkleri hakimdir. (Resim 72)

3 No’lu Pencere Tavan Kalemisleri

3 nolu pencere tavan kalemislerinin en disinda bulunan bordiir, tek sira dal
izerine yerlestirilen ve iptidai ¢izilen lale motiflerinden olusur. Laleler, kirmiz1 ve
mavi, dallar ve yapraklar mavi ile renklendirilmistir. Bu bordiir tasarimi donemine ait
degildir. Daha sonra iki bordo flato arasina yesil mermer goriiniimii verilmis ikinci
bir bordiir eklenmistir. Ortadaki siisleme alanina gelindiginde, alanin dort kdsesine
bulut motiflerinin olusturdugu kosebentler yerlestirildigi goriiliir. Kdsebentlerin
zemini kursuni gri, bulut motifleri ise beyaz ile renklendirilmistir. Kompozisyon Y4
simetrisinde tasarlanmistir. Renkler canlidir. Bordo ile renklendirilmis kapali form
rimi diizenlemenin igerisine negatif teknigi ile nebati motifler yerlestirilmistir.

Motiflerde siyah kursuni gri ve bordo renkleri hakimdir. (Resim 73)
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4 No’lu Pencere Tavan Kalemisleri

4 nolu pencere tavan kalemislerinin en disinda bulunan bordiir, tek sira dal
lizerine yerlestirilen ve iptidai ¢izilen lale motiflerinden olusur. Motiflerin ¢ogu,
stvanin ve boyalarin dokiilmesi sebebiyle tahrip olmustur. Lalelerin kirmiz1 dal ve
yapraklarin mavi oldugu anlasilmaktadir ancak renkler bozulmustur. Bu bordiir
tasarimi donemine ait degildir. Daha sonra iki bordo flato arasina yesil mermer
goriiniimii verilmis ikinci bir bordiir eklenmistir. Ortada bulunan siisleme alanina
gelindiginde, alanin dort kosesine bulut motiflerinin olusturdugu kdsebentler
yerlestirildigi goriiliir. Kdsebentlerin zemini kursuni gri bulut motifleri ise beyaz ile
renklendirilmistir. Renkler canlidir. Kompozisyon Y simetrisinde tasarlanmistir.
Bordo ile renklendirilmis kapali form riim1 diizenlemenin igerisine negatif teknigi ile
nebati motifler yerlestirilmistir. Motiflerde siyah kursuni gri ve bordo renkleri
hakimdir. Desen yiiksek 1siya maruz kalmis ve bir kisminin boyalar1 yanarak renkleri

bozulmustur. (Resim 74)

5 No’lu Pencere Tavan Kalemisleri

5 nolu pencere tavan kalemislerinin en disinda bulunan bordiir, tek sira dal
lizerine yerlestirilen ve iptidai ¢izilen lale motiflerinden olusur. Laleler, kirmiz1 ve
mavi, dallar ve yapraklar mavi ile renklendirilmistir. Yer yer solmalar ve dokiilmeler
mevcuttur. Bu bordiir tasarimi donemine ait degildir. Daha sonra iki bordo flato
arasina yesil mermer goriiniimii verilmis ikinci bir bordiir eklenmistir. Ortada
bulunan siisleme alanina gelindiginde, alanin dort kosesine bulut motiflerinin
olusturdugu kdosebentler yerlestirildigi goriiliir. Kosebentlerin zemini kursuni gri,
bulut motifleri ise beyaz ile renklendirilmistir. Renkler canlidir. Kompozisyon Y4
simetrisinde tasarlanmistir. Bordo ile renklendirilmis kapali form riim1 diizenlemenin
icerisine negatif teknigi ile nebati motifler yerlestirilmistir. Motiflerde siyah ve bordo
renkleri hakimdir. (Resim 75)

6 No’lu Pencer e Tavan Kalemisleri

6 nolu pencere tavan kalemislerinin en disinda bulunan bordiir, tek sira dal
lizerine yerlestirilen ve iptidai ¢izilen giil motiflerinden olusur. Giiller, kirmiz1 ve

mavi, dallar ve yapraklar mavi ile renklendirilmistir. Bu bordiir tasarimi1 dénemine ait
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degildir. Daha sonra iki bordo flato arasina yesil mermer gorliniimii verilmis ikinci
bir bordiir eklenmistir. Orta slisleme alanina gelindiginde, alanin dort kdsesine bulut
motiflerinin olusturdugu kosebentler yerlestirildigi goriilir. Kosebentlerin zemini
kursuni gri ile bulut motifleri ise beyaz ile renklendirilmistir. Ancak kursuni gri
renkte solmalar mevcuttur. Kompozisyon Y simetrisinde tasarlanmistir. Bordo ile
renklendirilmis kapali form riimi diizenlemenin igerisine negatif teknigi ile nebati

motifler yerlestirilmistir. Motiflerde siyah ve bordo renkleri hakimdir. (Resim 76)

7 No’lu Pencere Tavan Kalemisleri

7 nolu pencere tavan kalemislerinin en disinda bulunan bordiir, tek sira dal
lizerine yerlestirilen ve iptidai ¢izilen lale motiflerinden olusur. Laleler, kirmizi ve
mavi, dallar ve yapraklar mavi ile renklendirilmistir. Bu bordiir tasarim1 donemine ait
degildir. Daha sonra iki bordo flato arasina yesil mermer goriiniimii verilmis ikinci
bir bordiir eklenmistir. Ortada bulunan siisleme alanina gelindiginde, alanin dort
kosesine bulut motiflerinin  olusturdugu kosebentler yerlestirildigi  goriiliir.
Kosebentlerin zemini kursuni gri ile bulut motifleri ise beyaz ile renklendirilmistir.
Ancak kursuni gri renkte solmalar mevcuttur. Kompozisyon ' simetrisinde
tasarlanmistir. Bordo ile renklendirilmis kapali form rimi diizenlemenin igerisine
negatif teknigi ile nebati motifler yerlestirilmistir. Motiflerde siyah ve bordo renkleri

hakimdir. Kapali form riimi diizenlemeleri benzer 6zellikler igermektedir. (Resim 77)

8 No’lu Pencer e Tavan Kalemisleri

8 nolu pencere tavan kalemislerinin en disinda bulunan bordiir, tek sira dal
lizerine yerlestirilen ve iptidai ¢izilen lale motiflerinden olusur. Laleler, kirmizi ve
mavi, dallar ve yapraklar mavi ile renklendirilmistir. Bu bordiir tasarim1 donemine ait
degildir. Daha sonra iki bordo flato arasina yesil mermer goriiniimii verilmis ikinci
bir bordiir eklenmistir. Orta kisimdaki alanin dort kosesine bulut motiflerinin
olusturdugu kdosebentler yerlestirildigi goriiliir. Kosebentlerin zemini kursuni gri,
bulut motifleri ise beyaz ile renklendirilmistir. Ancak kursuni gri renkte solmalar
mevcuttur. Kompozisyon Y simetrisinde tasarlanmistir. Bordo ile renklendirilmis
kapali form rimi diizenlemenin igerisine negatif teknigi ile nebati motifler

yerlestirilmistir. Motiflerde siyah ve bordo renkleri hakimdir. (Resim 78)
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9 No’lu Pencere Tavan Kalemisleri

9 nolu pencere tavan kalemislerinin en disinda bulunan bordiir, tek sira dal
lizerine yerlestirilen ve iptidai ¢izilen giil motiflerinden olusur. Giiller, kirmiz1 ve
mavi, dallar ve yapraklar mavi ile renklendirilmistir. Ancak sivalardaki
dokiilmelerden dolayr desen ¢ok belirgin degildir. Bu bordiir tasarimi1 dénemine ait
degildir. Daha sonra iki bordo flato arasina yesil mermer goriiniimii verilmis ikinci
bir bordiir eklenmistir. Orta kisimdaki alanin dort kosesine riimi motiflerinin, aralara
ise bulut motiflerinin yerlestirildigi kosebentler goriiliir. Kosebentlerin zemini
kursuni gri ile bulut motifleri ise beyaz ile renklendirilmistir. Ancak kursuni gri
renkte solmalar mevcuttur. Kompozisyon Y simetrisinde tasarlanmistir. Bordo ile
renklendirilmis kapali form rimi diizenlemenin igerisine negatif teknigi ile nebati
motifler yerlestirilmistir. Motiflerde kursuni gri, siyah ve bordo renkleri hakimdir.

(Resim 79)

10 No’lu Pencer e Tavan Kalemisleri

10 nolu pencere tavan kalemislerinin en disinda bulunan bordiir, tek sira dal
lizerine yerlestirilen ve iptidai c¢izilen giil motiflerinden olusur. Giiller, kirmiz1 ve
mavi, dallar ve yapraklar mavi ile renklendirilmistir. Ancak sivalardaki
dokiilmelerden dolay1r desen bir¢ok yerinden tahrip olmustur. Bu bordiir tasarimi
donemine ait degildir. Daha sonra iki bordo flato arasina yesil mermer goriiniimii
verilmis ikinci bir bordiir eklenmistir. Bu bordiirde de tahribat ve siva dokiilmeleri
mevcuttur. Orta kisimdaki alanin dort kosesine bulut motiflerinin olusturdugu
kosebentler yerlestirildigi goriiliir. Kosebentlerin zemini kursuni gri ile bulut
motifleri ise beyaz ile renklendirilmistir. Ancak desen, sivanin yer yer
dokiilmesinden dolayi tahrip olmustur. Ayrica kursuni gri renkte solmalar mevcuttur.
Kompozisyon % simetrisinde tasarlanmistir. Bordo ile renklendirilmis kapali form
rimi diizenlemenin igerisine negatif teknigi ile nebati motifler yerlestirilmistir.

Motiflerde kursuni gri, siyah ve bordo renkleri hakimdir. (Resim 80)

11 No’lu Pencere Tavan Kalemisleri

11 nolu pencere tavan kalemislerinin en disinda bulunan bordiir, tek sira dal

lizerine yerlestirilen ve iptidai ¢izilen giil motiflerinden olusur. Giiller, kirmiz1 ve
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mavi, dallar ve yapraklar yesil ile renklendirilmistir. Bu bordiir tasarimi1 donemine ait
degildir. Daha sonra iki bordo flato arasina yesil mermer goriinimii verilmis ikinci
bir bordiir eklenmistir. Ortadaki siisleme alanina gelindiginde, alanin dort kosesine
bulut motiflerinin olusturdugu kosebentler yerlestirildigi goriiliir. Kosebentlerin
zemini kursuni gri, bulut motifleri ise beyaz ile renklendirilmistir. Ancak kursuni gri
renkte solmalar mevcuttur. Kompozisyon ' simetrisinde tasarlanmistir. Bordo ile
renklendirilmis kapali form rimi diizenlemenin igerisine negatif teknigi ile nebati

motifler yerlestirilmistir. Motiflerde siyah ve bordo renkleri hakimdir. (Resim 81)

12 No’lu Pencer e Tavan Kalemisleri

12 nolu pencerenin ahgap kapaklart agilamadigindan dolay1 incelenememistir.

13 No’lu Pencere Tavan Kalemisleri

13 nolu pencere tavan kalemislerinin en disinda bulunan bordiir, tek sira dal
lizerine yerlestirilen ve iptidai olarak ¢izilen lale ve giil motiflerinden olusur. Laleler
kirmiz1 ve mavi, giiller kirmizi, dallar ve yapraklar ise mavi ile renklendirilmistir. Bu
bordiir tasarimi donemine ait degildir. Daha sonra iki bordo flato arasina yesil
mermer goriiniimii verilmis ikinci bir bordiir eklenmistir. Ortada bulunan siisleme
alanina gelindiginde, alanin dort kosesine rokoko tarzi motiflerden olusan
kosebentler yerlestirildigi goriiliir. Kosebentlerin zemini kursuni gri ile rokoko
desenleri ise beyaz ile renklendirilmistir. Ancak kursuni gri renkte solmalar
mevcuttur. Kompozisyon Y simetrisinde tasarlanmistir. Bordo ile renklendirilmis
kapali form rimi diizenlemenin igerisine negatif teknigi ile nebati motifler

yerlestirilmistir. Motiflerde siyah ve bordo renkleri hakimdir. (Resim 82)

14 No’lu Pencere Tavan Kalemisleri

14 nolu pencere tavan kalemislerinin en disinda bulunan bordiir, tek sira dal
lizerine yerlestirilen ve iptidai ¢izilen lale motiflerinden olusur. Laleler, kirmiz1 ve
mavi, dallar ve yapraklar mavi ile renklendirilmistir. Bu bordiir tasarimi1 donemine ait
degildir. Daha sonra iki bordo flato arasina yesil mermer goriiniimii verilmis ikinci
bir bordiir eklenmistir. Ortada bulunan siisleme alanma gelindiginde, alanin dort

kosesine bulut motiflerinin  olusturdugu kosebentler yerlestirildigi  goriiliir.



41

Kosebentlerin zemini kursuni gri, bulut motifleri ise beyaz ile renklendirilmistir.
Ancak kursuni gri renkte solmalar mevcuttur. Kompozisyon Y simetrisinde
tasarlanmistir. Bordo ile renklendirilmis kapali form rimi diizenlemenin igerisine
negatif teknigi ile nebati motifler yerlestirilmistir. Motiflerde siyah ve bordo renkleri

hakimdir. (Resim 83)

15 No’lu Pencer e Tavan Kalemisleri

15 nolu tavanda herhangi bir kalemisi bulunmamaktadir.

16 No’lu Pencer e Tavan Kalemisleri

16 nolu tavanda herhangi bir kalemisi bulunmamaktadir.

17 No’lu Pencer e Tavan Kalemisleri

17 nolu tavanda herhangi bir kalemisi bulunmamaktadir.

18 No’lu Pencer e Tavan Kalemisleri

18 nolu tavanda herhangi bir kalemisi bulunmamaktadir.

19 No’lu Pencer e Tavan Kalemisleri

19 nolu pencerenin ahsap kapaklari acilamadigindan dolay: incelenememistir.

20 No’lu Pencere Tavan Kalemisleri

20 nolu pencere tavan kalemislerinin en disinda bulunan bordiir, tek sira dal
lizerine yerlestirilen ve iptidai cizilen lale motiflerinden olusur. Laleler kirmizi ve
mavi, dallar ve yapraklar mavi ile renklendirilmistir. Bircok kisminda dokiilmeler
mevcut olup desen kismen tahrip olmustur. Bu bordiir tasarimi1 dénemine ait degildir.
Daha sonra iki siyah flato arasina yesil renkli ikinci bir bordiir eklenmistir. Siisleme
alani1 li¢ nokta teknigi ile yerlestirilmis, her biri iicer giil 6beginden olusan motiflerle
bezenmistir. Giiller kirmiz1 ve agik mavi ile giillerin yaprak ve dallar1 ise mavi ile
renklendirilmistir. Siisleme alanmi ¢apraz karelere boliinmiis her giil 6begi karelerin

igerisine yerlestirilmistir. Kadinlar mahfilinde bulunan bu siisleme, zeminde bulunan
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pencere tavan siislemelerinden farkli olarak tezyin edilmistir. Muhdes oldugu
diisiiniilmektedir. Zemin a¢ik mavi ve beyaz tonlariyla renklendirilmis olup renkler

solup yer yer dokiilmiistiir. (Resim 84)

21 No’lu Pencere Tavan Kalemisleri

21 nolu pencere tavan kalemislerinin en disinda bulunan bordiir, tek sira dal
lizerine yerlestirilen ve iptidai ¢izilen lale motiflerinden olusur. Laleler kirmizi,
dallar ve yapraklar mavi ile renklendirilmistir. Bu bordiir tasarimi donemine ait
degildir. Daha sonra iki siyah flato arasina yesil renkli ikinci bir bordiir eklenmistir.
Siisleme alani {i¢ nokta teknigi ile yerlestirilmis, her biri licer giil 6beginden olusan
motiflerle bezenmistir. Giiller kirmiz1 ve agik mavi ile giillerin yaprak ve dallari ise
mavi ile renklendirilmistir. Kadinlar mahfilinde bulunan bu siisleme, zeminde
bulunan pencere tavan siislemelerinden farkli olarak diizenlenmistir. Muhdes oldugu
diistiniilmektedir. Zemin agik mavi ile renklendirilmis olup renkler solup yer yer

dokiilmistiir. (Resim 85)

22 No’lu Pencere Tavan Kalemisleri

22 nolu pencere tavan kalemislerinin en disinda bulunan bordiir, tek sira dal
lizerine yerlestirilen ve iptidai ¢izilen lale goncalari ile fulya motiflerinden olusur.
Laleler kirmizi, fulyalar mavi, dallar ve yapraklar ise agik mavi ile renklendirilmistir.
Bu bordiir tasarimi1 dénemine ait degildir. Daha sonra iki bordo flato arasina yesil
renkli ikinci bir bordiir eklenmistir. Bu bordiir, ortasinda kalan desenden birka¢ cm
yiiksekte olup meyilli bir sekilde boyut kazanmistir. Siisleme alan1 ii¢ nokta teknigi
ile yerlestirilmis, her biri tiger giil 6beginden olusan motiflerle bezenmistir. Giiller
kirmizi1 ve mavi, giillerin yaprak ve dallar1 ise acik mavi ile renklendirilmistir.
Kadinlar mahfilinde bulunan bu siisleme, zeminde bulunan pencere tavan
siislemelerinden farkli olarak tezyin edilmistir. Muhdes oldugu diisiiniilmektedir.
Zemin acik mavi ile renklendirilmis olup lzerinde silik bir sekilde beyaz ile

belirtilmis baklava desenleri mevcuttur. (Resim 86)



3.1.1.2. Tas Uzeri Kalemisi Tezyinat

Manisa Muradiye Camii’nin igerisindeki kalemisi tezyinatlardan bir kism1 da
tag iizerine yapilmistir. Minber girisinin lizerindeki kalemisi ile mihrap tizerindeki
kalemislerinde tamamen hiisn-i hat yazilarima yer verildiginden dolay1 buranin
tezyinatt “Tas Zemin Uzerindeki Yazilarin Uslibu” bashg: altinda incelenmistir. Tas
tizerindeki diger kalem isleri ise {i¢c bolimden olusmaktadir. Bunlar; dogu, bat1 ve
kuzeyden harime giris kapilarinin kemerlerinin hemen iizerinde, dogu ve bati
duvarindaki mahfil altlarinda ve kadinlar mahfilinin mermer koselerindeki

kalemisleridir.

3.1.1.2.1. Giris Kapilarimin Uzerinde Bulunan Tas Uzeri Kalemisleri

Giris  kapilarinin  iizerilerindeki tezyinat her giriste ayn1 sekilde
diizenlenmigtir. Kap1 kemerlerinin iizerindeki dikdoértgen bir alanda bulunan bezeme,
rimilerle paftalara boliinmistiir. Paftalarin i¢i kirmizi, diger zemin ise mavi
tonlarinda renklendirilmistir. Desende hatdi ve gonca giil motifleri kullanilmistir.

Motifler kirmizi, beyaz ve kursuni gri ile renklendirilmistir. (Resim 88-90)

3.1.1.2.2. Mahfil Altlarinda Bulunan Tas Uzeri Kalemisleri

Kadinlar mabhfili, harimin kuzey duvarini bastanbasa kaplamakta, dogu ve
batt duvarina, harime giris kapilarmin {izerini Ortecek sekilde donerek
tamamlanmaktadir. Mahfilin bu uzantilarinin altinda da tas {izerine yapilmis
kalemisleri bulunmaktadir. Dogu ve batida bulunan bu kalemisleri birbirinin
tamamen aymisidir. Dikdortgen siisleme alani etrafina distan igeri sari, beyaz,
kirmiz1 ve yesil flatolar ¢ekilmistir. Daha sonra kirmizi, yesil, mavi ve beyaz renkler
kullanilarak mermer mozaigi andiran bir bordiir konulmustur. Bordiirden sonra yesil
bir flato ¢ekilip dort kosesine kirmizi zeminli ve bulut motiflerinden olusan
kosebentler yerlestirilmistir. Ortasina ise kirmizi kapali form rimiler ve negatif
teknigi ile c¢izilmis motiflerden olusan bir kompozisyon yerlestrilmistir.
Kompozisyon 7 simetrisinde tasarlanmistir. Negatif teknigi uygulanan motiflerin

renkleri siyah ve kirmizidir. Zemin ise beyaz birakilmistir. (Resim 91-92)



3.1.1.2.2. Kadinlar Mahfilinin Mermer Siitunlar1 Uzerinde Bulunan Tas

Uzeri Kalemisleri

Kadinlar mahfilini tasiyan mermer siitunlarin kosesine gelecek sekilde
yerlestirilen dairesel desen, giilbezek motifini andirir. Yuvarlak formun zemini
kirmizi1 ile doldurulup ortasina katmerli peng yerlestirilmistir. Peng, kirmizi, mavi,
yesil ve sar1 ile renklendirilmistir. Mahfili tagiyan orta direklerin iizerinde ayn1 motif

mermer oyma seklinde mevcut olup bu oymalarin da igleri renklendirilmistir. (Resim

93-96)

3.1.2.3. Ahsap Uzeri Kalemisi Tezyinati

Manisa Muradiye Camii’nin ahsap iizeri kalemisleri cami igerisindeki en
yogun ve goz alici tezyinati icermektedir. Hiinkdr mahfili ve kadinlar mahfilinin
altinda bulunan bu kalemisleri kiindekari teknigi ile birbirine baglanan ve
birlestiginde geometrik desenler olusturan bir kompozisyondan olusmaktadir. Bu
kompozisyonlarin igerisi bitkisel motifler ile tezyin edilmistir. Ahsap tizerinde
bulunan bir diger kalemisi de minber kiilah1 {izerinde bulunmaktadir. Bu kiilah da yer

yer rimi ve rokoko desenleri igermektedir.

3.1.2.3.1. Kadinlar Mabhfilinin Altindaki Kalemisi Tezyinati

Kadinlar mahfilinin altindaki kalemisi pano, dogu-bat1 ve orta boliim olmak

lizere li¢ par¢adan olugmaktadir. Uzunlugu 11 m, genisligi ise 1,75 m’dir.

Kadinlar mahfilinin alti geometrik siislemeler ile bezenmistir. Her bir parca
birbiri ile aymi olacak sekilde diizenlendikten sonra tamamini kapsayacak sekilde
etrafina bordiir gecilmistir. Zemini bordo olan bordiir siislemeleri sarilma rimi ve
hatai grubu motiflerden olusur. Sarilma rimi, altin, kirmizi ve kursuni gri ile
renklendirilmistir. Her iki riminin arasina bir katmerli pen¢ ve bu pengten ters
simetrik sekilde ¢ikis yapan iki gonca giil bulunur. Bu hatai grubu motiflerin

renklendirilmesinde kirmizi, altin, kursuni gri ve tonlar1 kullanilmistir.

Geometrik formun sinirlar1 kirmizi ahsap ¢italar ile belirlenmis ve iki dilim

arasinda birakilan bosluklar zencerek motifi ile doldurulmustur. Zencerek motifi gri
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olup dilimlerin kdse birlesimlerine altin noktalar konulmustur. Geometrik formu
olusturan dilimlerden biiyiik olani, kapali form rami ve hatai grubu motiflerle
bezenmistir. Kapali formun i¢i bordo, disinda kalan zemin ise siyah ile
doldurulmustur. Hatal grubu motifler gri, yaldiz ve kirmiz1 ile renklendirilmistir.

Rumiler ise kahverengi ile boyanip acik tonu ile tahrir ¢ekilmistir.

Geometrik formu olusturan kii¢iik dilimlerin i¢i lale, stimbiil, peng ve yaprak
motifi ile siislenmigstir. Bu motifler gri ve altin ile renklendirilmistir. Lalenin
bulundugu zemin bordo, siimbiiliin bulundugu dilimin zemini siyah, sadece yapragin

bulundugu zeminin rengi ise bordodur. (Resim 79-110)

Kadinlar mahfilindeki kalemislerinin gozle goriiliir sekilde yiprandigi ve
kiigiik bir parcasinin eksik oldugu fotograflarda goriilmektedir. Yine de hiinkar

mahfilinin altindaki bezemelere gore durumulari bir nebze daha iyidir.

3.1.2.3.2. Hiinkar Mahfilinin Altindaki Kalemisi Tezyinati

Hiinkar mahfilinin alt1 yaklasik olarak 5 m boyunda 2,80 m genisligindedir.

Hiinkar mahfilinin alt1 da kadinlar mahfili gibi kiindekari teknigi ile birbirine
baglanan ve birlestiginde geometrik desenler olusturan bir kompozisyon
icermektedir. Ancak kadinlar mahfiline nazaran {izerindeki bezemeler daha 6zel

hazirlanmstir.

Hiinkar mahfilinin altinin siislemesi distan ice dogru su desen dizilimini takip
eder: En disa bir bordiir ¢gekilmistir. Bordiir, hatai dallar1 ve rimilerden olusan iki
iplik desen uygulamas: ile tasarlanmistir. Zemini siyah renk ile doldurulmustur.
Ramiler hurdeli rim1 olup, altin, kirmiz1 ve kursuni gri renkler kullanilmistir. Hatai

dalinda kullanilan hatai motifleri, kirmizi, kursuni gri ve altin ile renklendirilmistir.

Bu bordiiriin yaklasik iki kat1 kalinhiginda bir bordiir ile mahfilin alt1, iki
kareye boltinmiistiir. Bordiir, kursuni gri rengin iki tonu ve altin ile renklendirilmis
bulut motiflerinin olusturdugu kapali formlar ile paftalara ayrilmistir. Bordiiriin
zemini ise gri renk ile doldurulmustur. Birbirini ardisik olarak takip eden, semse ve

dikdortgen sekilli kapali formlarin zeminleri bordo renk ile doldurulmustur.
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Paftalarin i¢i hatal grubu motifler ile bezenmistir. Bu motiflerde altin, kirmizi,
kursuni gri ve tonlar1 kullanilmistir. Kapali formlarin disinda kalan alan ise, lale,
gonca giil ve karanfil motifleri ile bezenmistir. Motifler, altin ve pembe ile

renklendirilmistir.

Mahfilin altinda iki esit kareye boliinen alanlarin her birinin etrafina ince
bordiir ¢ekilmistir. Bordiir, sarilma rimi ve hatai dallarindan olusan iki iplik desen
uygulamasi ile tasarlanmigtir. Sartlma rimi altin ile renklendirilmistir. Hatai grubu
motifler ise altin, kursuni ve kirmizi ile renklendirilip beyaz tahrir g¢ekilmistir.

Bordiiriin zemini siyah ile doldurulmustur.

Karelerin i¢ siislemesi ayn1 olup geometrik desen ile tasarlanmistir. En ortada
bulunan ve desenin baslangi¢c noktasi olan ¢ok kollu yildiz ile geometrik formu
Olusturan tiim dilimlerin ici; hatadl grubu motifler, sarilma rimiler ve bulut
motifleriyle bezenmistir. Geometrik formun simirlarini belirleyen ahsap ¢italarin
renklendirilmesinde altin kullanilmistir. Her bir dilimin zemini ise olusturduklari
yildiz formunu ayirt edilecek vaziyette siyah ve bordo renk ile doldurulmustur. Hatai
grubu motiflerde altin, kursuni ve kirmizi renk kullanilmistir. Sarilma rimi motifleri

altin, bulut motifleri ise beyaz ile renklendirilmistir.

Karenin tam ortasindaki ¢ok kollu yildizin dort taraftaki ekseninde bulunan
son dilimler ise karanfil, giil ve gonca giil ile bezenmistir. Dilimin zemini kahverengi

ile boyanmustir. Cigcek motifleri ise kirmizi ve gri ile renklendirilmistir.

Oldukga yipranmis durumda olan kalemisleri eksik pargalar icermekte olup,
desenler netliklerini kaybetmis, bir¢ok yeri kabarmis durumdadir. Hiinkar mahfilinin
iist kisminda, halinin altindaki ahsaplar kabarmis oldugundan kapist kilitli olup

tizerine ¢ikilmasina izin verilmemektedir. (Resim 111-125)

3.1.2.3.3. Minber Kiilahinda Bulunan Kalemisi Tezyinati

Ahsap lizeri kalemisi siislemelerinde inceledigimiz son boliim minber
kiilahidir. Minber kiilahinin gdvdesinin her bir cephesi rimi diizenlemeler ile

bezenmistir. Cephenin ortasina yerlestirilen rGmi bezemeli semse formu %
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simetrisinde hazirlanmistir. Etrafi bulut motifleriyle doldurulmustur. Koselere
yapilan rimi kdsebentler yan cephe kdsebentleriyle birlesip 2/4 oraninda kapali form
rimi kompozisyonunu olustururlar. Semsenin zemini bordo renk ile doldurulmustur.
Flatolar ise siyah ve yesilin iki tonuyla ¢ekilmistir. Semse i¢indeki rimi desenler ise
sar1 ile renklendirilip siyah tahrir ¢ekilmistir. Salbek ise, bordo ve yesil tonlariyla
renklendirilmistir. Bulut motifleri de bordo ve yesil tonlariyla boyanmistir. Rokoko
etkisinde “C” ve “S” formalarmin tesirleri goriilmektedir. Kosebentler ve semse
formunun disinda kalan zemin, sari ile doldurulmustur. Rimi kdsebentlerin zemini

kursuni, motifler ise sar1 ve bordo ile renklendirilmistir. (Resim 126-127)

Minber kiilahinin siislemeleri yer yer dokiilmiis, bircok yeri silindigi igin

tasarim tam olarak segilememektedir. (Resim 128-129)

3.1.2. Cini Tezyinati

Mimar Sinan eserlerinin tezyinat bakimindan en belirgin 6zelliklerinden birisi
de igerdigi Iznik cinileridir. Iznik fethedildikten sonra (1331) ¢ini ve seramik
alaninda hizli bir ilerleme kaydedilmistir. Bu ilerleme cesitli arayislarla 15. ylizyila
kadar siirmiis ve bu yiizyilda mavi beyaz Cin porselenlerinin ilgi gérmesiyle farkl
iretim teknikleri denenmeye baslanmistir. Bu siirecte c¢ini ustalar1 daha diisiik
derecede parlakliga kavusabilen yepyeni bir {iriin kesfetmislerdir®. Bu iiriin
porselene ¢ok benzer ve ¢ok dayanikli olan silis igerikli iirlinlerdir. Tas ¢ini diye
zikredilen Iznik cinisi bdylece ortaya ¢ikmustir. Bunun neticesinde bir ¢ini ve
seramik merkezi haline gelen Iznik, biitin Osmanli’nin ihtiyacim karsilayacak

Olctlide biiytlik capl bir iiretim merkezi haline gelmistirss.

15. ve 17. yy mimarisinin vazgecilmez unsuru olan Iznik ¢inileri Manisa
Muradiye Camii’ni de tezyin etmistir. Mimar Sinan, eserlerinde tezyindtin yapinin

Oniine gegmemesine ¢ok dikkat etmis, mimariye giizellik katmasimi arzu etmistir.

8 flter OZYILDIRIM, 15.yy Iznik Cinileri ve 16.yy Mavi-Beyaz Iznik Cinilerinin Tiirk Seramik
Sunatina Katkilar: (Canakkale: Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019),
193.

8 Secil SATIR, “Tiirk Kiiltiiriinde Iznik Cinilerinin Onemi ve Giincel Degerlendirmeleri”, Atatiirk
Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, (1s.), 1134.
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Cinilerin yerlesiminde, belirlenen alanlara ve alanlarin sekline gore atdlyelerde 6zel

olarak tiretimler yapllml$t1r89.

Kullanim alani olarak yazi kusaklari, duvarlar, pencere ve kapi alinliklari,

mihrap cephesi, pandantifler ve daha bir¢ok yer tercih edilmistir.

Manisa Muradiye Camii’nin i¢ tezyinatinda mihrap ve tiim pencere alinliklar
¢ini ile tezyin edilmistir. Disarida son cemaat yerinin pencere alinliklarinda da
icerideki ciniler kullanilmistir. Ayni sekilde hiinkdr mahfili ve kadinlar mahfili
pencerelerinin alinliklarinda da ¢iniler mevcuttur. Mihrap boéliimiindeki ¢iniler

mihrap tizerindeki stalaktitli silmeye kadar devam etmektedir.

Cami 2004 yilinda bir hirsizlik vakasina maruz kalmistir. Harimin bati
duvarindaki iki pencere alinligi, dogu duvarindaki bir pencere alinli§i ve hiinkar
mahfilindeki bir pencere alinligi calinmistir. Bu calinanlardan dogu duvarindaki
cinilerin tamami sokiilemediginden dolay1 sokiilenler camide birakilmistir. Ancak
diger panolar tamamen sokiilerek gotlriilmiistiir. Bati duvarindaki sokiilen
panolardan birinin yedi par¢a kadar yarim ¢inisi yerinden ¢ikartlamamistir. 2007-
2008 yillarinda yapilan onarim ile ¢alinan panolardan dogu duvarindaki panonun
eksikleri onarilip yerine takilmistir. Bat1 duvarindaki panolar ile hiinkar mahfilindeki
pano ise kalemisi ile yeniden yapllmlstlrgo. Cini yerine kalem isi ile onariminin tercih
edilmesine dair bir bilgiye ulasilamamistir. Hiinkar mahfilindeki panonun ise sadece
desenleri kalemisi ile yapilmis olup hiisn-i hat bolimii ile bu boliimiin kdsebent

desenleri yapilmayarak bos birakilmistir. (Resim 130-133)

Manisa Muradiye Camii’nin yapildigi donemde daha fazla ¢ini tezyinati olup
olmadigina dair elimizde bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak eski fotograflarda
mihrap bolimii duvarlarinin tezyini elemanlarla dolu oldugu, giiniimiizde ise bu
tezyinatin bulunmadigi goriilmektedir. (Resim 134) Mihrabin dogusunda ve

batisinda kalan duvarlarin zemin ile birlestigi kisimlarda, pencere hizasindan itibaren

8 Serare YETKIN, “Mimar Sinan’in Eserlerinde Cini Siisleme Diizeni”, Mimarbasi Koca Sinan:
Yasadigi Cag ve Eserleri, 1988, 1/479.

% GOK, “Manisa Muradiye Camii’nin Kay1p Cinileri”, 91-94.
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bir sira ¢ininin siipiirgelik olarak kullanilmasi ve bu ¢inilerin belirli bir diizen i¢inde
degil de gelisigilizel siralanmis olmasi, gilinlimiize ulasamayan bazi ¢ini unsurlarin

varligini diistindiirmektedir. (Resim 135-137)

Dikkatimizi ¢eken hususlardan bir tanesi de, geleneksel sanatlarimizdaki
desen cesitlerinden olan; yan yana geldik¢ce sonsuza kadar uzayabilecek sekilde
diizenlenmis “ulama” desenlerdir. Cinilerin iizerindeki desenler bu sekilde
hazirlanmis ve diledigimiz dl¢giide genisletebilecegimiz desenlerdir. Ancak desenlerin
karolar1 kompozisyona gore hazirlanmamistir. Bu desenlerin sonsuza kadar
uzayabilmeleri i¢in karolarin da ek yerlerinde bitecek sekilde hazirlanmalar1 gerekir.
Yan yana getirildikge desenin birbirini tamamlayip genislemesinin mantig1 budur.
Oysa biitlin bir tasarim cami igerisi i¢in hazirlanan panolara islenmis ancak
desenlerin ek yerleri ile panodaki karolarin ek yerleri uyusmamistir. Adeta desenlere
uygun karo yapilamayip eldeki karolar ile idare edilmistir. Omek ile gosterecek
olursak, bir pano iizerindeki desenden alinan kesit ile durumu degerlendirelim.
Kesitin iizerindeki ulama desen “4” ve “B” de oldugu gibi iki farkli sekilde sonsuza
kadar uzayabilecek sekilde birlestirilebilir. Oysa 6rnek aldigimiz panodaki ¢inilerin
birlesme sekli “C” de oldugu gibidir. “C” ile belirttigimiz dizilimin “/” nolu
parcasini ulama mantig1 ile yanyana birlestirdigimizde desenin sonsuza kadar

uzamayip bozuldugu “D” lizerinde goriilmektedir. (Resim 138)

3.1.2.1 Mihrap Boéliimii Cinileri

Mihrap béliimiinde zeminde dért adet pencere agikligi bulunmaktadir. Ikisi
mihrabin giiney duvarinda, birer tane de mihrabin dogu ve bati cephesinde
bulunmaktadir (Resim 139). Dogu ve bati cephesindeki ciniler birbiri ile ayni
ozellikleri igermekte olup, giiney cephesinde bulunan ¢iniler ile tezyini a¢idan bazi
farkliliklar igermektedir. Bu sebeple zemin kat mihrap cinileri iki bashk altinda
incelenmigtir. Mihrabin iist kat pencereleri de dort adet olup, bu boliimiin ¢ini
tezyinati zemindeki kompozisyondan farklidir. Ust kisimda ayrica mihrap ayetinin

yazili oldugu ¢ini pano ile iist kisim tamamlanmaktadir.
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3.1.2.1.1. Mihrabin Dogu ve Bati1 Cephesi Cinileri

Mihrabin dogu ve bati cephesindeki pencerelerin her birinin pencere

etrafindaki ¢ini tezyinati asagidaki boliimlerden olusmaktadir. (Cizim 4)

Mihrabin dogu ve bati duvart ile mihrabin dogu ve bati yanindaki pencere
acikliklarin1 bezeyen ginilerin yerlesimindeki tek fark “B” bordiiriiniin mihrabin
yanlarindaki ¢inilerde genis tutulmasidir. Dogu ve Bati duvarindaki ¢inilerde “B”

bordiirlii “4 " bordiirii ile ayn1 kalinliktadir.

Mihrabin bati duvarindan baglayarak cinileri, harflendirdigimiz sira ile
inceleyecek olursak; “4” ve “B” harfleri ile gosterilen boliimde, zeminden ve her iki
yandan ti¢lii bordiir halinde yukari ¢ikilmaktadir. “4” boliimiindeki bordiir mercan
kirmizis1 renginde bir zemin {izerinde, her iki yone bakan hatii ve yapraklardan
olusmaktadir. Hatailerin i¢inde kobalt mavisi, turkuaz ve mercan Kkirmizisi
kullanilmig olup yapraklarinin biinyesi ise yesildir. Her iki yana c¢ikan hanger
yapraklarin hurdeleri kobalt mavisidir. Hanger yapraklarin iizerinde yarim pengler
bulunmaktadir. “B” boliimiindeki bordiir beyaz zemin ilizerine yerlestirilmis stilize
ciceklerden olusturulmustur. Her bir motifin dali bagimsiz olarak bordiir kenarlarina
karsilikli gapraz konumda yerlestirilmis diiglimlerden ¢ikar. Bu dallarda bulunan lale,
karanfil ve karanfil goncalar karsilikli sarmal olustururlar. Laleler kobalt mavisi ve
yesil yapraklardan olusur. iclerinde yer yer mercan kirmizisi vardir. Karanfiller ve
karanfil goncalar1 mercan kirmizist olup ta¢ yapraklar1 mavi ve yesil, sap ve
yapraklart ise yesildir. “B” boluimiindeki bordir “C” bolimiindeki yazi alanina
kadar ¢ikip orada kalmaktadir. “4”" boliimiindeki bordiir ise “C”" boliimiindeki yazi

alanini alttan ve iistten sararak arada birakmaktadir. (Resim 140-141)

“C” bolimiinde Ayetii’l-kiirsi’den bir kisim yazmaktadir. Mavi zemin

lizerine beyaz ile yazilmistir.

“D” bolimiinde rimi desenlerden olusmus acik mavi bir tepelik
bulunmaktadir. Tepeligin icerisinde damla formunda mercan kirmizis1 kullanilmistir.
“E” bolimi ile gosterilen kistmda da tepelik bulunmakta olup “D”

boliimiindeki tepelik ile aynidir. (Resim 142)
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“F” ile gosterilen bdliimde turkuaz renginde kosebentler bulunmaktadir. Bu
kosebentlerin igerisinde hurdeli riimi desenler vardir. Rimi motifler beyaz renkte

olup hurdeleri mercan kirmizisidir. (Resim 143)

“G” ile gosterilen bolimde mavi zemin lizerine beyaz renk ile yazilmig
besmele bulunmaktadir. (“Cini Tezyindti iizerindeki yazilarin yazi tislibu” baslikl

boliimde yazan ayetler hakkinda detayli bilgi mevcuttur.)

“H” ile gosterilen bolimde mercan kirmizisi renginde bir zemin iizerinde
hatai ve penglerden olusan bir bordiir bulunmaktadir. Hatai ve pengler arasinda bulut
motifleri vardir. Penglerde yesil ve mavi renkler tercih edildigi halde hatailerde yesil,
mavi, turkuaz ve mercan kirmizist renkleri kullanilmistir. Bulutlar beyaz renkte olup
mavi ile tahrir gecilmistir. “H” boliimiiniin etrafinda turkuaz ile ince bir serit

bulunmaktadir. (Resim 144)

Mihrabin dogu duvari ile batt duvariin ¢ini tezyinati hiisn-i hat yazilar

disinda aynidir.

3.1.2.1.2. Mihrabin Giiney Cephesi Cinileri

Mihrabin giiney cephesindeki pencere agikliklarinin etrafindaki ¢inileri
inceledigimizde, dogu ve bati duvarindaki tezyinat ile biiyiik 6l¢iide benzerlik
gostermekte oldugunu goriiriiz. Sadece “A” ve “B” boliimlerinin bordiirleri farklh
olup geri kalan kisim hiisn-i hat yazilarinin icerigi disinda tamamen aynidir. (Cizim-

5; Resim 145)

“A” bolimiindeki bordiirii inceledigimizde dogu ve bati duvarindaki “4”
boliimii bordiirleri ile zemin rengi disinda biiyiik dl¢iide birbirinin ayni oldugunu
gormekteyiz. Burada zemin yesildir. Yesil renk zemin iizerinde her iki yone bakan
hatdi ve yapraklardan olugmaktadir. Hatailerin iginde kobalt mavisi ve mercan
kirmizis1 kullanilmis olup yapraklarinin biinyesi yesildir. Her iki yana ¢ikan hanger
yapraklarin hurdeleri ise kobalt mavisidir. Hanger yapraklarin iizerinde yarim pengler
bulunmaktadir. Bu penglerin yapraklart beyaz olup gobegi mercan kirmizisi

rengindedir.
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“B” bolimii bordiiriinde, bordiiriin sagina ve soluna ¢apraz konumda
yerlestirilmis diigiimlerden girip ¢ikan hanger yapraklari bulunmaktadir. Bu hanger
yapraklar zeminden yukariya dogru “S” formunda bir hat olusturmaktadir. Hanger
yapraklarinin kivrimi, mercan kirmizisi, yapraklart ise mavi renktedir. Hanger
yapraklarimin iizerinde yer yer hatal ve goncalar ¢ikmaktadir. Hatallerin yapraklar
mavi, gobekleri ise mercan kirmizisidir. Goncalar ise mercan kirmizisi renginde olup
yesil yapraklidir. Hanger yapraklarinin olusturdugu “S” ile meydana gelen
bosluklarda stilize ¢i¢eklerden olusan saz yolu iislubunda bir sarmal mevcuttur. Lale,
karanfil, giil ve giil goncasindan olusan stilize ¢igekler bordiiriin kenarlarina ¢apraz
konumda yerlestirilmis diigiimlerden ¢ikmaktadir. Giil biinyelerinde mavi ve kirmizi
renkler kullanilmis olup yapraklar yesildir. Yapraklarin damarlar1 ise mercan
kirmizisidir. Karanfillerin yapraklart mavi olup dipleri mercan kirmizisi, yapraklari
ise yesil renktedir. Laleler, mavi renk ile renklendirlimis olup yapraklar1 yesildir.
Ayrica bordiir kenarlarinda bos kalan kisimlara yarim tepelikler eklenmistir. Bu
bordiir en stte rami desenlerle bezenmis dendanli koOsebentler ile
tamamlanmaktadir. Kosebentlerdeki rimiler hurdeli olup hurdeleri mavi renktedir.
Hiisn-i hat yazilar1 hari¢ mihrabin dogu ve bati yani ayni sekilde bezenmistir. (Resim
146-147)

3.1.2.1.3. Mihrabin Ust Béliim Cinileri

Mihrap boliimiiniin iist kisminda dort adet pencere acikligi bulunmaktadir.
Dort pencerenin de tezyinati birbirinin aynidir. Bu tezyinat asagidaki boliimlerden

olusmaktadir. (Cizim 6)

Revzen bolimii hakkinda ayrintili bilgi “Algr Tezyindti” boliimiinde

verilmistir.

“A” bolimiinde bulunan bodiir ile icte bulunan “D” boéliimiindeki bordiir
tamamen birbirinin aynidir. Bu bordiirlerin zemin rengi turkuaz olup biitiin bordiir
kenarinda mercan kirmizisi ile kontlir bulunmaktadir. Bordiiriin igerisinde iki yone
bakan hatailer ve laleler ile sarmal bir kompozisyon olusturulmustur. Hatailerde
beyaz {izerine yesil, kobalt mavisi, mercan kirmizisi renkler kullanilmistir. Lalelerde

ise beyaz ilizerine mercan kirmizist kullanmilmistir. Kosedeki hatadilerden hancger
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yapraklar ¢ikarilmistir. Hanger yapraklarin kivrimi mercan kirmizisi olup kobalt
mavi ile tahrir gec¢ilmistir. Hatdiden c¢ikan ii¢ adet peng ile kose bosluklar
doldurulmustur. (Resim 148)

“B” bolimiinde merkezinde bulunan biiyilk penglerin igerisinden kiigiik
pencler ve devaminda hatailer ve hanger yapraklarin c¢iktigi bir kompozisyon
tekrarlanmistir. Pencler ve hatailer mavi ve mercan kirmizisi ile renklendirilmisken
hanger yapraklar yesil renk olup damarlari mercan kirmizisidir. Hanger yapraklarin

tizerinde yer yer yarim pengler bulunmaktadir. (Resim 149-151)

“C” boliminde rimilerden olusmus agik mavi renkte bir tepelik
bulunmaktadir. Bu tepelik mihrabin alt kat pencere alinliklarindaki tepelikle

tamamen aynidir.

3.1.2.1.3.4. Mihrap Ustii Cini Pano

Mihrap iistii ¢ini panosu, yazi bolimi, ta¢ boliimii ve bordiir boliimii olmak

tizere li¢ boliimden olugmaktadir. (Cizim 7)

“A” bollimiinde mavi zemin rengi lizerine beyaz renk ile En’am Siresi 54.

Ayetin bir kisminin yazili oldugu goriilmektedir.

“B” bolimiinde pencler, laleler ve hangerli yapraklarla bir kompozisyon
hazirlandigin1 gérmekteyiz. Birbirini stirekli yineleyen bu kompozisyonda penglerin
beyaz zemin iizerinde mavi ve mercan kirmizist renkleri ile lale ve hangerli
yapraklarin ise beyaz zemin iizerine sadece mercan kirmizisi ile renklendirildigini
gormekteyiz. “C” boliimiindeki ta¢ deseni diger ¢ini panolardaki ta¢ deseni ile

aynidir. (Resim 152-153)

Mihrap iizerindeki cinilerin bazilarinda c¢atlama, kirilma ve sir dokiilmesi
bulundugu gézlenmistir. Mihrabin dogu duvarmin {ist penceresinin kenarinda eksik
bir kisitm al¢1 ile doldurulmustur. Cini karolarin bazilarinda renk tonlarinda

farkliliklar dikkat ¢cekmektedir.



3.1.2.2. Harim Pencere Uzeri Cini Tezyinat

Mihrap boliimiiniin  disinda harimin igerisinde dogu, bati ve kuzey
duvarlarinda toplam on adet pencere agikligi bulunmaktadir (Cizim 2). Bu
pencerelerin alinliklarinda toplam on adet ¢ini pano bulunmakta iken 2004 yilinda bu
panolardan ikisi calinmistir. Su an toplamda sekiz adet ¢ini pano vardir. Calinan iki
adet ¢ini panonun yerine ise kalemisi uygulanarak biitlinliik saglanmaya ¢alisilmistir.
Biitiinliiglin bozulmamasi1 adina bu iki pano da bu bodliimde degerlendirilmistir.

Resim 154-159)

Dogu-bat1 ve kuzey duvarlarinda bulunan toplam 8 adet ¢ini ve 2 adet
kalemisgi panonun tasarimi birbirinin aynidir. Sadece igerisindeki hiisn-i hatlar

farklidir. Bu panolarin boliimleri su sekildedir (Cizim8):

“4” bolimiinde rimilerden olusmus a¢ik mavi renkte bir tepelik

bulunmaktadir. Bu tepelik mihrap ¢inilerinin tepelikleri ile aynidir.

“B” bolimiinde mercan kirmizisi renginde bir zemin lizerinde hatal ve
penclerden olusan bir bordiir bulunmaktadir. Hatdi ve pengler arasinda bulut
motifleri vardir. Penglerde yesil ve mavi renkler kullanilmisken hatailerde yesil,
mavi, turkuaz ve mercan kirmizisi renkleri kullanilmistir. Bulutlar beyaz renkte olup
mavi ile tahrir ge¢ilmistir. “B” boliimiinlin etrafinda turkuaz ile ince bir serit

bulunmaktadir. Mihrapta bulunan “H” béliimiindeki bordiir ile tamamen aynidir.

“C” bolimiinde turkuaz renginde kosebentler vardir. Bu kosebentlerin
igerisinde hurdeli rimi desenler bulunmaktadir. Rimi desenler beyaz renkte olup
hurdeleri mercan kirmizisidir. Mihrap boliimiindeki “F” bolimi ile gosterilen

kosebentlerin aynisidir.

“D” bolimiinde mavi zemin iizerinde beyaz renk ile hiisn-i hat yazilar

mevcuttur.

Calinan panolarin yerine yapilmis olan kalemisi siislemelerinde, gerek renk

konusunda gerekse desen konusunda tiim boliimlerde basarili bir uygulama soz
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konusu olmustur. Diger panolar ile ayni1 diizende ve ayni 6zelliklerde hazirlanan bu

panolar uzaktan bakildiginda orijinal ¢ini pano zannedilmektedir.

3.1.2.3. Harim Ust Kat Pencere Alinliklar:

Ust kat pencerelerinin sayis1 8 adetdir (Cizim 3). Hiinkar mahfilinde bulunan
pencere alinliklarindan birisi ¢alinmistir. Kalan yedi adet pencerenin alinliklarindaki

¢ini panolarin boliimleri asagidaki gibidir. (Cizim 9)

Cini tezyinati, alt katin pencere alinliklarindaki ¢iniler ile hiisn-i hatlar1 harig¢
tamamen aynidir. Hiisn-i hat yazilar ilgili baslik altinda degerlendirilmistir.

(Resim.160-163)

“4” bolumiinde ta¢ deseni bulunmaktadir. Harimin icerisinde alt katta
bulunan biitiin ¢ini panolarin alinliklarindaki tag deseni ile aynidir. Ramilerden

olusmus acik mavi renkte bir tepelik bulunmaktadir.

“B” bolimiinde mercan kirmizisi renginde bir zemin {iizerinde hatal ve
penclerden olusan bir bordiir bulunmaktadir. Hatal ve pengler arasinda bulut
motifleri vardir. Penglerde yesil ve mavi renkler kullanilmisken hatailerde yesil,
mavi, turkuaz ve mercan kirmizisi renkleri kullanilmistir. Bulutlar beyaz renkte olup
mavi ile tahrir gecilmistir. “B” boliimiindeki alanin etrafinda turkuaz ile ince bir serit
bulunmaktadir. Harimin alt katindaki pencere alinliklarindaki yaziy1 ¢evreleyen

bordiir ile tamamen aynidir.

“C” boliimiinde hiisn-i hat yazilar1 bulunmaktadir. Lacivert zemin iizerine

beyaz ile yazilmistir.
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3.1.3. Al¢1 Tezyinati

Manisa Muradiye Camii’nde yaptigimiz incelemelere konu olan tezyinatdan
biri de al¢1 tezyinatidir. Algmin mimaride kullannmini inceledigimizde ilk

kullanimlarin Eski Misir ve Mezopotamya’ya dayandigini gérmekteyiz™.

Romalilar ahsap delikler icerisine renkli camlar yerlestirmis ve bunu tezyinat
icinde kullanmislardir. Bizans bu teknigi gelistirerek camlar1 boyayip onlarn tag
levhalar tizerindeki oyuklara veya al¢i ile hazirlanmis kaliplara yerlestirmis ve

bdylece al¢1 revzenler de mimari unsurun bir pargasi haline gelmeye baslamlstlrgz.

Iran bolgesinde 13.yy’a kadar sivil ve dini mimaride bir¢ok yerde uygulanmus
olan al¢1; mihraplar, tonozlar, nebati siislemeler, yazilar ve kitabelerde kullanilmis,
al¢t ile kaliplar hazirlanmig ve bir¢ok figiirler olusturulmustur. 6. ve 7. ylizyillarda
Bizanslilardan cam revzen ile ilgili usuliin Araplar tarafindan 6grenilmesi ile alg1

sanatinda yepyeni uygulamalar gelismis ve muazzam bir ilerleme kaydedilmistir®.

Tirklerin alg1 ile tanmigsmalari ise 9. yy’a dayanir. Abbasi Devrinde kurulan
Samarra sehrine konuslandirilan Tiirk askerleri burada alg1 ile tanmigsmiglardir. Alg,
Tiirkiye Selguklu Devletinde ise saray mimarisinde kullanilmis ancak saray disinda
pek bir karsilhik gorememis, sadece dini mimaride, sebekeli pencerelerde

kullanilmistir.

Tiirkiye Selguklu Devleti’'nden sonra beylikler doneminde Anadolu’daki
kullanim1 artmis ve ozellikle dini mimaride mihraplar iizerinde bir¢ok Ornegine
rastlanm1$t1r94. Alg1 tezyinat Osmanli Devletinde de karsiligin1 bulmus ve mimarinin

ayrilmaz bir parcast olmustur.

% Kamran SOKHANPARDAZ, “Biiyiik Selguklu Dénemi Camilerinde Alg1 Kitabe ve Tezyinat”, Eti
Meskut Belediyesi Yaymnlari 3/5 (Kasim 2020), 207.

% (Ozden SISMAN, Osmanli Mimarisinde Al¢i Pencereler (Klasik Devir) (Istanbul: Mimar Sinan
Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 1990), 5-6.

% Goniil ONEY, Anadolu Sel¢ukl Mimari Siislemesi ve EI Sanatlari (Ankara: Tiirkiye Is Bankast
Kiltiir Yayinlari, 1992), 83-85.

% ONEY, Anadolu Selcukli Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, 83-85.
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Manisa Muradiye Camii ile ilgili yaptigimiz arastirmalarda, 29.03.1913 tarihli
eski fotograflar incelendiginde harimin igerisinde yogun bir malakari uygulamasi
oldugu goriilmektedir (Resim 164). E.Yficel, yaptig1 incelemelerde hiinkar mahfilinin
tavaninda fevkalade malakari islemelerinin oldugundan, mercan kirmizis1 ve yaldiz
renklerinin giizelliginden bahseder. Ancak malakari uygulamalart giliniimiize
ulasamamustir™.  Malakari uygulamalarin, dénem itibari ile caminin yapildigi
donemde mevcut olup olmadigi bilinmemektedir. Ancak caminin pencerelerinin,

caminin ingaasindan bu yana al¢1 sebekelerden olustugu diistiniilmektedir.

3.1.3.1 Revzen Tezyinati

Harim boliimii mihrap {iizerinde, renkli camlardan, bitkisel motifler ile
islenmis revzen tezyinatin bulundugunu goérmekteyiz. Harimin dogu ve bati
duvarlarinda da renkli camlardan al¢1 revzenler bulunmakta olup digerleri renksiz

sebekeli al¢1 camlardir.

Revzen uygulamalar iist camlardadir. Genelde renkli ve en giizel sekilde
bezenmis revzenler kible duvarina konulur. Bunlara “Revzen-i Menkus” , “Nakisl

Pencere”, “Nakigli Cam” gibi isimler verilmistir. Diiz renkli basit olanlarina disarda

“Duslik” igerde ise “I¢lik” denilmektedir®.

3.1.3.1.1. Kubbe Kasnag1 Revzen Tezyinati

Kubbe kasnaginda bulunan 16 adet pencerenin miidevver camli (yuvarlak
camli) sebekeli iglik olduklar1 goriilmektedir. (Resim 165)

3.1.3.1.2. Giiney Cephe Revzen Tezyinati

Giliney duvar yiizeyinde 6 adet miidevver camli sebekeli iclik (Resim 166) ile

mihrap boliimii revzenleri bulunmaktadir.

® YUCEL, “Manisa Muradiye Camii ve Kiilliyesi”, 1968, 211.
% SISMAN, Osmanli Mimarisinde Al¢i Pencereler (Klasik Devir), 11-12.



58

3.1.3.1.2.1 Mihrap Boéliimii Revzen Tezyinati

Mihrap bolimiinde bulunan revzen tezyinatindan giliney cephesinde
bulunanlar camin kirilmasindan dolayr yeniden tezyin edildiginden, dogu ve bati

cephesinde bulunanlardan farklidir.

3.1.3.1.2.1.1. Giiney Cephe Ust Kat Pencere Sistemi Revzen Tezyiniti

Mihrap iizerindeki giliney duvari revzenleri harim igerisindeki en gosterisli
revzen tezyinatina sahiptir. Kompozisyon hazirlanirken sari renkte cam kullanilarak
rumiler ile kapal1 formlar olusturulmustur. Bu kapali formlar igerisine de hatai dallar
ile bir komposizyon yerlestirilmistir. Kompozisyonun etrafin1 renksiz camdan olusan
kapali formlarin ¢evirdigi bir bordiir ¢evrelemektedir. En dista ise kapali formlar
icerisinde ¢icek kompozisyonlart ile bir bordiir kullanilarak kompozisyon
tamamlanmistir. Kullanilan renkleri sayacak olursak sari, yesil, mercan kirmizi,
siyah, mor, mavi, yesil, kahverengi, bordo ve turkuaz renklerini goriiyoruz. Mihrabin
bati yanindaki revzenin alinlik kisminda hiisn-i hat ile “la ilahe illallah” ibares
yazilmis olup mihrabin dogu tarafindaki revzenin alinhi@inda “Muhammediin
restilullah” ibaresi yazilarak kelme-i tevhid iki par¢a halinde tamamlanmistir. Bati
yanindaki revzenin alt kismina tamir kitabesi ve tarihi eklenmis olup, kitabe Osmanl
Tiirkgesiyle yazilmistir. Kitabede: “Kirildikda bu cam olundu ihya dahi evwelkinden
biragub ziba” ifadesi yazilidir. Yani kirildiktan sonra yeniden yapilarak dncekinden
daha siislii yapildig: ifade edilmistir. Tarih olarak da “7753” hicri tarihi yazilmistir.
O da miladi olarak 1740 yilina tekabiil etmektedir. Mihrabin dogu ve bati
duvarlarindaki revzenlerin harimin igerisindeki diger revzenlerle benzer oldugu
diistintiliirse farkli olan bu iki revzenin yerinde bu revzenlerin aynisinin yahut

benzerlerinin olacabilecegi diistiniilebilir. (Resim 167-172)

3.1.3.1.2.1.2. Dogu ve Bat1 Cephesi Ust Kat Pencere Sistemi Revzen

Tezyinati

Mihrap bdoliimiiniin dogu ve bat1 duvarindaki revzenler ise gliney duvarindaki
revzenler kadar olmasa da diger revzenlerden oldukga giizeldir. Mihrap boliimiiniin
dogu ve bat1 boliimiindeki revzenler, diizenleme olarak harimin dogu ve bati

duvarindaki revzenlerin geometrik deseni ile biiylik oranda benzemektedir. Ancak
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kapali formlarin igerisindeki rengarenk ¢icek kompozisyonlari ile ne ¢ikmaktadir.
Bu kompozisyonlarda peng, gonca giil, hatai, rumi ve lale motifleri kullanilmistir.
Dogu duvarindaki revzenin solda alttan ikinci sebekesinde kirik mevcuttur.
Revzende renk olarak yesil, mavi, mercan kirmizi, sari, kahverengi camlar
kullanilmistir. Revzenin {ist kisminda mavi, igerisinde sar1 renkte cam kullanilmis ve

hiisn-i hat ile Isra Stresi 84. ayetinden bir boliim olan:

oo b sy 0. Byh og
Metin : aalsld o Jang JS 8
Okunusu : “Kul kiilliin ya'melu ala sakiletih ™
Manasi : De ki: Herkes kendi karakterine gore davranir

ibaress yazilmistir (Resim 173). Bati duvarindaki revzen de aymi sekilde
diizenlenmis olup {iist kismindaki ayet ile farklilik gostermektedir. Burada da Nisa

Stresi 78. ayetinden bir boliim olan;

Metin : A die fa JE 08
Okunusu : “Kul kiilliin min indillah”
Manasi : Deki: Her sey Allah’tandir

ibaresi yazilmistir. (Resim 174)

3.1.3.1.3.Dogu Cephesi Revzen Tezyinati

Dogu duvar ylizeyinde 10 adet sivri kemerli, miidevver camli sebekeli i¢lik

bulunmaktadir. (Resim 175)

Harimin dogu duvarmin {ist kat pencerelerinden mahfil i¢cinde olanlar ahsap
kapakli, agilip kapanan, ahsap cerceveli pencerelerdir. Ancak mahfil disindakiler
renkli revzen ile bezenmistir. Her iki pencere tiirlinde de alinliklar ayni sekilde
diizenlenmistir. Her iki pencerenin {izerine bir tane alinlik gelecek sekilde yapilan bu
diizenlemede, alinliklarin igerisinde altigen (petek deseni) camli sebekeli iglik

bulunmaktadir (Resim 176-177). Renkli revzenlerin hepsi aynmi desende
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hazirlanmistir. Desenin i¢ kisminda iki farkli boyda daire formunda camlar ile bir
kompozisyon hazirlanmistir. Biiyiikleri renksiz olan bu camlarin kiigiikleri mercan
kirmiz1 renklidir. Kompozisyonda bir biiyiik dairenin dort yoniine kiiciik daireler
yerlestirilmistir. Yanyana iki biiyiikk daire geldiginde aralarindaki kiiciik daire
ortaklaga kullanilmistir. Bu sekilde asagiya dogru alti biiyiikk dairelik bir
kompozisyon uzanmistir. Daireler arasinda kalan alanlar ¢okgenler olusturmustur.
Bu kompozisyon iistte dendanlar ile birlesmistir. Dendanlarin {izerindeki bosluga
mavi renkli cam konulmustur. Bu kompozisyonun tepe noktasina lale formunda
mercan kirmizi bir cam yerlestirilmistir. Lale, etrafindaki renksiz camlarla bitlikte
alt1 diiz, iistli sivri kemer formundaki kapali alanin icerisinde kalmaktadir. Tim bu
kompozisyonu bir sira yesil cam ¢evirmektedir. En dista ise kapali formlar icerisinde

belirli bir diizende yerlestirilmis renksiz cam, revzeni tamamlamaktadir. (Resim 178)
3.1.3.1.3. Bat1 Cephesi Revzen Tezyinati
Bat1 duvar yiizeyinde 10 adet sivri kemerli, miidevver camli sebekeli iclik

bulunmaktadir. (Resim 179)

Harimin bati cephesi iist kat pencerelerinin revzen tezyini dogu cephesi ile

aynidir. (Resim 180-181)

3.1.3.1.3. Kuzey Cephesi Revzen Tezyinati

Kuzey duvar yiizeyinde 11 adet miidevver camli sebekeli i¢lik bulunmaktadir.
Bunlardan 9 adedi sivri kemerli, 2 adedi ise kemerin egimli yapisindan dolay1 licgeni

andiran formda tasarlanmistir (Resim 182).

Harimin kuzey duvarinda kadinlar mahfili boliimiinde bulunan nislerin
alinliklart da sivri kemerli altigen (petek deseni) camli sebekeli icglik seklinde

diizenlenmistir (Resim 183).
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3.1.4. Hiisn-i Hat Uslibu

Hiisn-i hat, Arapga bir tamlamadir. Kelime manasi olarak giizel yazi anlamina
gelmektedir®. Diger taraftan matematik¢i Oklid’in de dedigi gibi cismani aletler ile
yapilan ruhani bir hendese olarak nitelenmektedir®. Gergekten de yazi sadece duygu
ve diigiinceleri bir satih lizerinde sabitlemek degildir, insanlar1 diisiinmeye sevk eden,
gecmisi gelecege baglayan, yeni kesiflere yol acan, her kisi i¢in ifade ve tesiri
degisebilen bir ruh semboliidiir™. Manisa Muradiye Camii icerisinde bulunan hiisn-i
hat yazilar1 da bu ozellikleri biinyesinde barindirmaktadir. Bu yazilar estetigi ile
bakanlarin ruhunu oksamakta, tefekkiire sevketmekte, insanin Rabbi ile basbasa

kaldig1 anlarda husi icerisinde ibadet etmesine vesile olmaktadir.

Cami icerisinde, mihrabin etrafinda, revzen tezyinatinda, ¢inili yiizeylerin
lizerinde, pandantiflerde ve tonozlarin ilizerinde yazilar bulunmaktadir. Ayrica
caminin eski fotograflar1 incelendiginde gliniimiize ulasmayan hiisn-i hat yazilarinin
oldugu goriilmektedir. Camiye sonradan eklendigi diisiiniilen bu yazilar daha sonra
kaldirilmigtir. Yeri geldikge bu yazilara da deginilmektedir. (Resim 184-187)

Cami icerisinde bulunan yazilar, daha ¢ok c¢inilerin iizerinde bulunmasi
sebebiyle bozulmamis olarak giiniimiize kadar ulasmistir. Iznik cinileri iizerine
yazilan bu yazilar ile donemin yazi islubunu oldugu gibi gérmekteyiz. Yazilar, erken
donem yazilart oldugu i¢in heniiz tam olgunlagsmamistir. Siiliis yaz1 heniiz Selguklu
tavrindan izler tasimaktadir. Celi siiliis yazilarda genel itibari ile dikey harflerin
yapilar1 ve diziligleri, bazi harflerin keskin dontisleri ve kiit yapilar1 bu tavira 6rnek

gosterilebilir.'® Bunun yam sira celi siiliis harf biinyelerinden bazilar1 muhakkak

Muhittin SERIN, Hat Sanati Tarihi Ekoller ve Takipgileri (Istanbul: Kubbealti Yayinlari, 2019),
1/31.

% M.Ugur DERMAN, Tiirk Hat San’atindan Se¢meler (istanbul: T.C.Basbakanhk Atatiirk Kiiltiir,Dil
Ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi, 2017), 21; Ali Riza OZCAN (ed.), Hat
ve Tezhip Sanati (Ankara: Kiiltir Bakanlig, 2012), 59; SERIN, Hat Sanati Térihi Ekoller ve
Takipgileri, 131.

% Mahmud Bedreddin YAZIR, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli
(Ankara: Diyanet Isleri Baskanligi, 1972), 1/9.

100 Ozgiir CETINTAS - N. Rengin OYMAN, “Hat Sanatinda Bir Yazi Tiirii Olarak Sel¢uklu Siiliisii
(Dini Mimari Eserler Ornekleminde Bir Degerlendirme)”, Bitlis Eren Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi 6/2 (2017), 449-450.
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yazi nispetlerine daha yakindir. Istif kabiliyeti acisindan heniiz olgunlasmamus
yazilardir. Yazi igerisinde bir ahenk olmakla birlikte bosluk ve doluluk dengesine
baktifimiz zaman denge hususunda bazi zayifliklar gbézlenmektedir. Son
restorasyonda cami igerisinde bulunan yazilardan bazilarimin klasik Osmanli yazi

sanatinin son devir yazi tislubunun kullanilarak yazildig: goriilmiistiir.
3.1.4.1. Cini Tezyinat Uzerindeki Yazlar ve Uslibu

Cami icerisinde bulunan ciniler Iznik c¢inileridir. Cini iizerinde bulunan
yazilar lacivert zemin {izerine beyaz renk ile hazirlanarak ¢ini tizerine aktarilmistir.
Cini tlizerinde yer yer deformasyonlar olmakla birlikte genel biitiinliigii bozulmadan
giiniimiize kadar ulasmistir. Ulkemizde bir donem camilerden siklikla ¢ini mihraplar
ve panolar ¢alinmistir. 101 Manisa Muradiye Camii igerisinde bulunan ¢inilerin de bir
kismi ¢alinmistir. Calinan ¢inilerden harimin bati duvarinda bulunanlarin bos kalan
yerlerine desen biitiinliigiint saglamak maksadiyla, benzer kalemisi panolar yapilarak
bosluklar doldurulmustur. Bu panolar igerisinde bulunan hiisn-i hatlar da kalem isi

teknikleri uygulanarak hazirlanmustir.

Cini tezyinat1 lizerinde bulunan yazilar, mihrabin {ist kisminda, yanlarindaki
pencerelerin alinliklarinda, harimin alt kat ve st kat pencere alinliklarinda

bulunmaktadir.
3.1.4.1.1. Mihrap Duvar Yiizeyinde Bulunan Yazlar ve Usliibu

Mihrabin iistiinde bulunan ¢ini panoda celi siiliis yazi ile En’am sures 54.
ayetinden bir kesit olan,“Selam olsun size! Rabbiniz kendi fiizerine rahmeti
(merhameti) yazdi.” mealindeki'® « Selamun aleykiim ketebe rabbukum ‘ald nefsihi-
rrahme(te) ” ibaresi yer almaktadir. (Resim 188)

Yazi, lacivert zemin iizerinde beyaz renk ile uygulanmistir. Harflerin etrafina

siyah renk ile ince bir tahrir ¢ekilmistir. Harflerin birbirini kesen veya iist iiste gelen

101 GOK, “Manisa Muradiye Camii’nin Kayip Cinileri”, 94.
192 Mustafa CIRACI vd., Kur’an Yolu Tefsiri (Ankara: Diyanet isleri Baskanligi, 2012), 1179.
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kisimlarinda ince bosluklar birakilmistir. 16. yy erken donem yazisi olarak istif olgun
bir tavir sergilemektedir. Ancak bununla birlikte harfler heniiz tam olgunlagmamustir.
Yazida bosluk dengesi tezyini siislemeler ve nebati unsurlar ile saglanmaya
calisilmigtir.  Okutucu harekeler sadece kullanilmasit zaruri olan yerlerde
kullanilmistir. Diger harfler harekesizdir. Hareke ve harfler arasinda bir uyum
yoktur. Harf gozlerinde ve harflerin kapali formlarinda, dénemin o6zelligi olan
mercan kirmizisi rengi yahut herhangi bir renk kullanilmamistir. Bu husus sadece
mihrap lizeri yazi ve yazi kusagi ile sinirli olup diger boliimlerdeki yazilarda harfler
igerisindeki kapali formlar renklendirilmistir. Dikey harfler de hi¢ egim yoktur. Kef
(4) harfi ve harfin sereni “aleykiim” ve “ketebe” kelimelerinde tetabuklu olarak
kullanilmigtir. Yazi igerisindeki diger kef harfi ile de muntazam bir paralellik
icerisindedir. Nebati unsur olarak hatai, hanger yapragi, rumi, lale gibi unsurlar
kiiciik ebatlarda kullanilmis olup, bazilarinin hurdeleri yesil bazilarinin ise mercan
kirmizisi rengindedir. “Aleykiim” kelimesinin iki noktasi ile “ketebe” kelimesinin te
harfine ait bir noktasi konulmamustir. “Rabbiikiim” kelimesindeki mim harfi

alisilmisin disinda bir tarzda yazilmistir.

Mihrap boliimiiniin bulundugu {i¢ duvar ¢inilerle bezeli bulunmaktadir. Bu
boliimiin bat1 cephesinden baslayarak dogu cepesinde tamamlanan yazi kusaginda
sirastyla Ayetii’l-kiirsi ve Thlas sSireleri yer almaktadir. Ayetii’l-kiirsi mihrap
cephesinde tamamlanmis olup Thlas Stresi de dogu cephesinde bulunmaktadir. Bu

yazi kusaginin altinda Thlas Stresi ile yazilmis pencere almliklar1 vardir. (Cizim 2;
Resim 189)

Yazi kusagi incelendiginde, yazinin lacivert zemin tizerine beyaz renk ile
uygulandig1 goriilmektedir. Celi siiliis yazi tiiriinde Ayetii’l-kiirsi ile baslayan yazi
kusag1 yine aym yazi tiiriinde ihlas Stresi ile bitmektedir. Kusak boyunca yazinin
heniiz olgunlasmamis oldugu ve istif igerisinde dagimik vaziyette bulundugu
goriilmektedir. Celi siiliis yazidaki bu istif daginikligi Rakim Efendi’ye kadar pek

degisiklige ugramadan devam etmis, ancak ondan sonra istiflerde bir olgunluk s6z



64

103 jstifde doyurucu bir biitiinliik olmasa da yazi gayet okunaklidur.

konusu olmustur
Istif icerisinde olusan bosluklarin tezyini isaretler ve nebati tezyinat unsurlar ile
dolduruldugu goriilmektedir. Boylelikle dengeli bir goriinim saglanmistir. Dikey
harfler yazi igerisinde muhakkak yazi 6zelligi gostermekte olup uzun, dik ve tok
biinyeleri ile dikkat ¢ekmektedir. Harf gozlerinde herhangi bir renklendirilme
yapilmamistir. Harekelerden zaruri olanlar kullanilmistir. Harflerin birbirlerinin
tizerinden gectikleri noktalarda ince bosluklar birakilmistir. Bu 6zellikler yazi kusagi

boyunca gecerli olup her panoda ayr1 ayr1 belirtilerek tekrara diismekten

ka¢imilmistir.
3.1.4.1.1.1. Yaz1 Kusagi 1 No’lu Pano

1 no’lu panoda (Resim 190), ayetin  “Bismillahirrahmanirrahim. Alldhii ld
ildhe illd hiive’l-hayyii’l-kayyium, [d te’huziihii sinetiin ve ld nevm, lehii md
fi'ssemdvdti” kismina kadar yazilidir. “sinetiin” kelimesinin sonundaki te (:*- )
harfinin bir noktas1 eksiktir. Yeterli bosluk olmadigindan dolayr “nevm”
kelimesindeki nun (o) harfinin noktast mim (a) harfinin tizerine konulmusur. Ye ()
ve te (<) ¢anaklar1 celi siiliis yaziya gore oldukga genistir. Bu hali ile muhakkak

yaziya daha yakin olduklar1 sGylenebilir.

Elif () harfleri ile lam (J) lam harfleri kendi aralarinda bir uyum
igerisindedirler. Lamelif (¥) harfleri birbirleri ile dengeyi yakalayacaklar1 sekilde
yerlestirilmistir. Bu uyum yaziya bir ahenk vermektedir. Ancak diger harflerle uyum
saglanamadig icin istif biitiinliigli yoktur. Yazi aralarinda nebati unsurlardan hatai
grubu motifler ile hanger yapraklar kullanilmig olup bir kisminin hurdesi mercan

kirmizisi, bir kisminin ise yesil ile renklendirilmistir
3.1.4.1.1.2. Yaz1 Kusag1 2 No’lu Pano

2 no’lu panoda ayetin devami olan “ve ma fi’l-ard, men-ze’l-lezi yesfe'u
‘indehi illd bi-iznih, ya’lemii ma beyne eydihim ve mad halfehiim ve ld yuhitine bi-

sey’in” ibares yazmaktadir (Resim 191). “ya’lemii” kelimesinin ye () harfinin

193 Siileyman BERK, Hattat Mustafa Rakim Efendi (Istanbul: Kaynak Yayinlari, 2003), 85-88.
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noktalar1 unutulmustur. Yazi igerisinde bazi harflerin noktalar1 harfin yakinlarina
gelecek sekilde diger harflerin tizerinde veya altinda konumlandirilmistir. Bu duruma
ornek olarak “eydihim” kelimesinin ye () harfleri 6rnek gosterilebilir. Her iki
panoda da ye (s) harfinin = “yd-i ma’kis™ olarak (kuyrugu soldan saga uzatacak
sekilde) kullanildigr goriilmektedir. Bu sekilde yazilmasi istifte bosluklari
dengelemek maksadiyladir. Dikey harflerin uzun olusu, istifin tist kisminda bulunan
bosluklarin kalmasina sebep olmaktadir. Bosluklarda nebati unsurlardan hanger
yapraklar ve hatai grubu motifler kullanilmis olup hurdeleri mercan kirmizisi ile

renklendirilmistir.
3.1.4.1.1.3. Yaz1 Kusag1 3 No’lu Pano

3 no’lu panoda ayetin son kismi olan‘“min ‘1mihi illd bimd sde, vesi'a
kiirsiyyiihii’s-semavati ve’l-ard ve ld yeudiihii hifzuhuma ve hiive’laliyyii’l-azim™

2

ibaresi yazmaktadir. Panonun basindaki “min” ibaresinin bagindaki mim (z) harfi
panoya sigdirilamamistir. Panonun sonundaki mim (s) harfi de bordiir ¢inilerine

dayanmaktadir. (Resim 192)

Bu panoda da bazi harflerin noktalar1 farkli yerlerde bulunmaktadir.
“veudiihii” ibaresinin ye () harfine ait noktalar unutulmustur. Vav () harfinin dad
(u=) harfinin ¢anagina oturtulmasi istif olarak iyi bir diisiincedir. Bu panoda da dikey
harflerden olusan bosluklar nebati tezyinat ile doldurulmaya calisilmistir. Rmi,
hanger yaprak ve hatai grubu motiflerden olusan nebati unsurlar yesil ve mercan

kirmizist ile renklendirilmistir.
3.1.4.1.1.3. Yaz1 Kusagi 4 No’lu Pano
4 no’lu panoda ihlas Siresi ile yaz1 kusag: sona ermektedir. (Resim 193)

Panoda “Bismillahirrahmanirrahim. Kul huvallahu ehad(ehadun). Alldhu’s-
samed. Lem yelid ve lem yiled. Ve lem yekiin 1ehu kufuven ehad(ehadun).” Ibaresi

yer almaktadir. Ihlas Stresi, yazi kusaginin baslangicindan bu yana ifade edilen

194 Fatih OZKAFA, Yd Hazreti Pir Tiirk Hat Sanatinda Tasavwuf Onderleri (istanbul: Marmara
Universitesi, 2021), 559.
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ozellikleri icermektedir. Dikey harflerin birbirlerine ¢ok yakin yazilmasi sikisiklik
hissi vermistir. Yazinin alttan hemen hemen ortasina kadar, iistten ve alttan hanger
yapraklar ile kusatilmasi dikkat dagitmaktadir. “yelid” ve “yiiled” ibarelerinin
basglarindaki ye (¢) ye harflerinin noktalar1 yoktur. Sondaki “ehad” ibaresinin
basinda olmasit gereken elif (') harfinin yaridan yukarisi yoktur. Yaridan asagisi ise
ha (z) harfinin i¢indeki bosluktan ¢ikarak asagidaki vav (s) harfinin ¢anagina
inmektedir. Istif dengesi ve bosluk dengesi diger panolarla ayni o6zellikleri
icermektedir. Bosluklarda nebati tezyinat unsurlarindan hanger yapraklari ve hatai

grubu motifleri kullanilmis olup, yapraklarin ortasi kirmizi ile renklendirilmistir.

Yazi kusaginin altinda bulunan dort adet pencere alinliginda celi siiliis ile
Thlas Stires yazmaktadir. Bati duvarindaki pencere alinligindan baslayan stire dogu

duvarinda tamamlanmaktadir (Cizim 2).
3.1.4.1.1.4. Mihrap Pencere Alinliklari 1 No’lu Pano

1 no’lu panoda “Bismillahirrahmanirrahim” ibaresi yazmaktadir (Resim
194). Panoda turkuaz renkli kosebentler dikkat gekmektedir. Kosebentlerin igerisinde
beyaz ve mercan kirmizisi renkleri ile riimi desenler hazirlanmigtir. Ortadaki yazi
alan1 ise lacivert olup yazi beyaz ile uygulanmistir. Yazinin kenarlarinda siyah tahrir
vardir. Harflerin birbirlerini kestigi noktalarda ince bosluklar birakilmistir. Sedde,
ceker isareti ve cezm disinda baska bir hareke kullanilmamistir. Seddeler siiliis
yazidaki {igte bir kuralina uymayip olmasi gerekenden bilyiik yazilmistir. Mim (¢)
harflerinin gozleri ile cezm isaretlerinin i¢leri mercan kirmizisi ile renklendirilmistir.
Noktalarin daire seklinde kullanildigr goriilmektedir. Dikey harfler uzun ve
birbirlerine yakindir. Devamindaki panolarda da bu durum devam etmektedir. Bu
uzunluktan dolay1r yazida dengeyi saglamak zorlagsmaktadir. Bosluklar tezyini
unsurlarla doldurulmaya c¢alisilmistir. Bu unsurlar rimi, yaprak ve hatai olup

hurdeleri yesil ve mercan kirmizisi ile renklendirilmistir.
3.1.4.1.1.5. Mihrap Pencere Alinliklar: 2 No’lu Pano

2 no’lu panoda (Resim 195) “Kul huvallahu ehad(ehadun). Alldhu’s-samed”

ibaresi yazmaktadir. Bu panoda da kdsebentler ayni sekilde yerlestirilmistir. Harfler
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cok sikisik olup, dikey harfler birbirine ¢cok yakindir. Bu hali ile Selguklu siiliisiiniin
izlerini tagimaktadir. Nebati tezyinat kullanilmamistir. Zaten sikisik olan alandaki
bosluklar harekelerle dengelenmistir. Harekelerin olusturdugu kapali formlar ile harf

gozleri mercan kirmizisi ile renklendirilmistir.
3.1.4.1.1.6. Mihrap Pencere Alinliklar1 3 No’lu Pano

3 no’lu panoda “Lem yelid ve lem yiiled. Ve lem yekiin lehu” ibares yer
almaktadir (Resm 196). Pano igerisindeki kosebentler diger panolardakiler ile
aynidir. Bu panoda dikey harfler esit araliklarla pano icerisine dagildigindan daha
dengeli bir goriinim sunmaktadir. “yelid” ibaresinin basindaki ye () ye harflerinin
noktalar1 yoktur. “yiled” ibaresinin ye (g) harfinin noktalar1 ise harften uzakta
“lem” ibaresinin altindadir. Bosluklar1 dengelemek icin harekeler yeterli olmus,
nebati tezyinata gerek duyulmamustir. Harf gozleri ve harekerlerin olusturduklari

kapali formlar mercan kirmizisi ile renklendirlimistir.
3.1.4.1.1.7. Mihrap Pencere Alinliklari 4 No’lu Pano

4 no’lu panoda “kiifiiven ehad (ehadun) sadakallahu’l-aziym” ibares
yazmaktadir (Resim 197). Bu panoda digerleri gibi kosebent ile tezyin edilmistir.
“kiifiiven” ibaresinin kef (&) sereni yapilmamis yerine miithmel harf olarak
belirtilmistir. Harflerin birbirini kestikleri noktalarin ince bosluklar ile belirtiimesi ve

harf gozlerinin renklendirilmesi diger panolarda oldugu gibidir.
3.1.4.1.2. Harim Alt Kat Pencere Alinhklarinda Bulunan Yazilar

Harimin alt katinda bulunan on adet pencerenin alinliklarinda ¢ini panolar
bulunmaktadir (Cizim 2). Harimin giiney penceresinden baslayan Bakara Stresi 255.
Avyeti (Ayetii’l-kiirsi) sirasiyla harimin dogu, kuzey ve bati1 duvarlarni dolastiktan
sonra tekrar giiney duvarinda son bulmaktadir. Son panoda 256. ayetin ilk kelimes
olan “la ikrdhe” ibares bulunmakta olup ayetin devami olan “fi-ddin(i) kad
tebeyyene-rrusdu mine-lgayy(i) femen yekfur bi-ttdgiti veyu/min bi(A)lldhi fekadi-
stemseke bil 'urveti-lvuska la-nfisame lehd va(A)lldhu semi’un ‘alim(un)” kismi son

cemaat yerinde tamamlanmaktadir.
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Toplam on adet pencere alinliginda bulunan hiisn-i hatlarin hepsi lacivert
lizerine beyaz ile uygulanmistir. Tiim yazilarin yazi alaninin kdselerinde turkuaz
renkli kosebentler bulunmaktadir. Bu kosebentler icersinde beyaz ve mercan
kirmizisi renklerinde rimi desenler bulunmaktadir. Tezyini isaretler ve harekelerin

olusturdugu kapali formlar ile harf gozleri mercan kirmizisi ile renklendirilmistir.
3.1.4.1.2.1. Harim Alt Kat Pencere Alinliklar: 1 No’lu Pano

1 no’lu pano hiinkdr mahfilinin altindaki giliney penceresinin alinliginda
bulunmaktadir. Panoda “Bismillahirrahmanirrahim” ibares yazmaktadir. (Resim
198) Biitiin panolarda dikey harfler uzundur. Dikey harflerin birbirleri ile olan
mesafeleri ¢ok yakindir. Bu da yazida denge unsurunu zayiflatmaktadir. Donemin
yazilarmin 6zelligi itibariyle istifler tam olgunlagsmamis, harfler birbirlerinden ayri
ayrt durmaktadir. Harfler birbirleri {izerine konumlandirilip bosluk dengesi
gozetilmeye calisilmis olsa da bir istif biitiinliigli bulunmamaktadir. Bu Rakim
Efendi’ye kadar devam edecek bir problemdir. Sonrasinda ise bambaska bir surete
biirlinecektir. Harf biinyeleri heniiz tam olgunluga kavugmamustir. Nebati unsurlar ve
harekeler ile istifteki bosluklar dengelenmeye c¢alisilmistir. Ancak sade ve okunakli
oldugu soOylenebilir. Harflerin birbirlerini kestikleri noktalarda ince bosluklar
birakilmistir. Birinci panoda, ibare yazi alaninin altinda yogunlagmis {ist kisimdaki
bosluklar harekelerle dengelenmeye calisilmistir. Seddeler siiliis kaidelerine gore iri
yazilmigtir. Son kisimdaki bosluk bir hatai ve igerisinden ¢ikan iki hanger yaprak ile
doldurulmustur. Nebati tezyinat igerisine yesil ve mercan kirmizisi ile

renklendirilmeler yapilmistir.
3.1.4.1.2.2. Harim Alt Kat Pencere Alinliklari 2 No’lu Pano

2 no’lu pano dogu cephesinde bulunmaktadir. Panoda “Allahii la ildhe illd
hiive’l-hayyii 'l-kayyiim, ” ibaresi yazmaktadir. (Resim 199) Elif (V) harfleri ile lam (J)
lam harfleri kendi aralarinda ¢ok yakin ve paralel durarak bir diizen olustururken
lamelif (¥) harfleri de kendi aralarinda bir diizen olusturmaktadir. Bu tertip ile bir
istif diizeni olusturulmaya gayret edilmistir. Ancak yazi igerisinde bazi yerlerde

yogunlugun daha fazla goziikmesine yol agmistir. Yazida vav () harfleri digindaki
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harflerin kapali formlarinda bir renklendirme yapilmamistir. Bosluklarda nebati
unsur olarak hanger yapraklara yer verilmistir. Yapraklarda yesil ve kirmizi renkler

kullanilmustir.
3.1.4.1.2.3. Harim Alt Kat Pencere Alinliklar: 3 No’lu Pano

3 no’lu pano dogu cephesinde bulunmaktadir. Panoda “/@ te huziihii sinetiin
ve ld nevm, lehii md” ibaresi yazmaktadir (Resim 200). Kendinden 6nceki panoda
harfler sikisik olmasina ragmen bu panoda harfler aras1 mesafeler fazladir. Biiyiik
bosluklar biiyiikk tezyini unsurlar ile kapatilmaya c¢alisilmistir. Bosluklarda rGmi
desenler tercih edilmistir. RGmi desenlerin hurdeleri mercan kirmizisi ile
renklendirilmistir. Diger panolarin bazilarinda da rGmi desenlerin kullanimina
rastlanilmaktadir. Harflerin olusturdugu kapali formlarin tamami renklendirilmeyip

bazilarinin i¢i bos birakilmistir.
3.1.4.1.2.4. Harim Alt Kat Pencere Alinliklari 4 No’lu Pano

4 no’lu pano kuzey cephesinde bulunmaktadir. Panoda “fi’ssemdvdti ve mad
fi'l-ard” ibares yazmaktadir (Resim 201).

Panonun solundaki dikey harflerin birbirlerine ¢ok yakin olmasi istifin
dengesini bozmaktadir. Sagda kalan boslugu dengelemek igin “yd-i ma’kiis” ve te
(<) harfleri st tste getirilmek suretiyle dikey harfler ile yakalanmaya c¢aligilan
ahengin benzeri yatay olarak verilmeye caligilmistir. Te (<) harfinin ¢anaginin 6l¢ii
itibari ile genis ve diiziimsii olmas1 muhakkak yazinin 6zelliklerini tagimaktadir. Her
ne kadar sikistirllmaya ¢alisilsa da harfler birbirleri ile kopuktur. Sondaki dad (=)
harfinin ¢anagina iri bir hatai yerlestirilmistir. Hatdiden bosluklara dogru iki adet
hanger yaprak cikartilmistir. Hatdi ve yapraklar yesil ve mercan kirmizisi ile

renklendirlilmistir.
3.1.4.1.2.5. Harim Alt Kat Pencere Alinliklar:i 5 No’lu Pano

5 no’lu pano kuzey cephesinde bulunmaktadir. Panoda “men-ze’I-lezi yesfe 'u
‘indehii illd bi-iznih” ibaresi bulunmaktadir (Resim 202). Istif kabiliyeti acisindan

diger panolara gore daha diizenlidir. zel (3) harfi ye () harfine birlestirilmis ye ()
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harfinin ¢anagi ile ayn (g ) harfinin ¢anagi tetdbuklu® (harflerin benzer kisimlarinin
miisterek kullanilmasi) yazilmistir. Bu yaziya bir hareket ve devinim kazandirmastir.
Herhangi bir nebati desen kullanilmamustir. Harf gegislerinde istif itibari ile Kimi

harfler altta kimisi ise tistte konumlandirilarak istife boyut kazandirmistir.
3.1.4.1.2.6. Harim Alt Kat Pencere Alinhiklar1 6 No’lu Pano

6 no’lu pano kuzey cephesinde bulunmaktadir. Panoda “ya’lemii ma beyne
eydihim ve md halfehiim” ibaresi yer almaktadir (Ressm 203). Harflerin daha ¢ok
panonun altinda birikmesinden dolayr st kisimlardaki bosluk istif dengesini
bozmaktadir. “Beyne” ibaresinin sonundaki nun (o) harfinin g¢anagi igerisine
yerlestirilen “eydihim” ibaresinin dal (2) ve ye (¢) harfleri istife zenginlik katmistir.
Istif icerisinde bosluklar bulunsa da nebati unsurlar kullanilmamstir. Harflerdeki

bazi kapali formlar renklendirilmemistir.
3.1.4.1.2.7. Harim Alt Kat Pencere Alinliklar1 7 No’lu Pano

7 no’lu pano kuzey cephesinde bulunmaktadir. Panoda “ve la yuhitine bi-
sey’in min‘1mihi” ibaresi yer almaktadir (Resim 204). Istif icerisinde harflerin
yerlesimi serbest olup herhangi bir sikisiklik s6z konusu degildir. 4 no’lu panoda
oldugu gibi “yd-i ma’kis” istifin tam ortasina konularak bir denge unsuru
saglanmigtir. Lamelif (¥) harfi ile bosluklar doldurulmaya calisilmistir. “beyne”
kelimesinin nun (o) harfi siiliis 6lgiilerine gore uzun ve diiziimsii olmasi itibari ile
muhakkak yazi oOzellikleri tagimaktadir. Solda kalan bosluk rimi desen ile

doldurulmustur.

Harimin bat1 duvarinda bulunan sekizinci ve dokuzuncu panolar 2004 yilinda
calinmistir. Batt duvarinin Kuzey pencere alinligindaki 8 no’lu ¢ini panonun kirk
parca ¢inisinin tamami ¢alinirken, giiney pencere alinligindaki 9 no’lu ¢ini panonun
ise bes tanesi yarim olmak tlizere yedi parcasi ¢ikarilamayip gerisi calinmistir. Bu
kalan parcalar yerlerinde muhafaza edilmistir. Bir miiddet panolarin yerleri bos

kalmis ve 2007-2008 yillarinda yapilan yenileme esnasinda bu alanlara ¢ini panolarin

1% OZKAFA, Yd Hazreti Pir Tiirk Hat Sanatinda Tasavvuf Onderleri, 558.



71

goriintiileri kalemisi olarak nakledilmistir. Bu islemde tezyinatin neredeyse birebir
ayni olacak sekilde wustalikla yapilmistir. Ancak yazida o kadar basarili
olunamamistir. Bu panolar daha sonra seffaf bir koruyu madde ile koruma altina
almmistir'™®. Bu konuda tafsilath bilgi i¢in Cini Tezyinati bolimiinde verilmistir.

(Resim 205-206)
3.1.4.1.2.8. Harim Alt Kat Pencere Alinliklar: 8 No’lu Pano

8 no’lu panoda Ayetii’l-kiirsi igerisinden bir kisim olan “illd bima sde vesia
kiirsiyyiihii’s-semdvdti” ibaresi yazmaktadir (Resim 205). Her ne kadar uzaktan diger
yazilara benzese de yakindan bakildiginda harflerdeki problemler ortaya ¢ikmaktadir.
Lacivert zemin {izerine beyaz boya ile uygulanmistir. Harflerin etrafina siyah tahrir
cekilmistir. Harflerin birbirinin {izerinden gegtigi yerlerde ince bosluklar
birakilmistir. Harekelerden sadece zaruri olanlar kullanilmistir. Geri kalan harfler
harekesizdir. Harf biinyeleri olgunlasmamis, yer yer kirilmalar mevcuttur. Kalem
kalinliginin sabit olmayip harf {izerinde kimi yerin gereksiz yere kalinkasirken kimi
yerin ise incelmesi, ahengi bozmaktadir. Birebir yazi kalibi bulunmasa da tezyini
unsurlar igin diger panolardan istifade edilebilirdi. Ancak her iki panoda da bu
unsurlar gelisigiizel yapilmistir. Vav (5), mim () ve ayn (g) harflerinin gozleri
mercan kirmizi ile renklendirilmis. Vav (5) harfinin sonuna nebati bir unsur

eklenerek bosluk dengelenmis.
3.1.4.1.2.9. Harim Alt Kat Pencere Alinhiklar: 9 No’lu Pano

9 no’lu panoda Ayetii’l-kiirsi igerisinden bir kisim olan “Ve’l-ard veld
yeudiihii hifzuhiimd ve hiive” yazmaktadir (Resim 206). Lacivert zemin tiizerine
beyaz boya ile uygulanmistir. Harfleriin etrafina siyah ile tahrir ¢ekilmistir. Harflerin
birbirinin iizerinden gectigi yerlerde ince bosluklar birakilmistir. Okutucu
isaretlerden (harekelerden) sadece zaruri olanlar kullanilmistir. Geri kalan harfler
harekesizdir Kuzey panosunda oldugu gibi bu panoda da harf yapilarinda

bozukluklar vardir, kalem kalinliklar1 yazi icerisinde dengeli degildir. Vav (s), fe (<)

196 GOK, “Manisa Muradiye Camii’nin Kayip Cinileri”, 91-92.
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ve he (» ) harflerinin gozleri mercan kirmizi ile renklendirilmistir. He (= ) harfleri iki
gozIlii yazilmis ancak sadece birer gozii renklendirilmistir. Sondaki vav (s5) harfi

icinden gecen nebati bir unsur ile bosluk dengelemesi yapilmistir.
3.1.4.1.2.10. Harim Alt Kat Pencere Alinhiklari 10 No’lu Pano

10 no’lu pano giiney cephesinde bulunmaktadir. Panoda “El-aliyyii’l-azim ld
ikrahe” ibaresi yazmaktadir (Resim 207). Dikey harfler birbiri ile yakin tutularak
istifte bir denge saglanmaya c¢alisilmistir. Kef (<) harfi igin mihmel harf
kullanilarak kef sereni yazilmamigtir. Boylece hemen yanindaki lamelif (¥) harfi ile
aralarinda paralel bir pozisyon olusturup dikey harflerin birbirleri ile uyumlu
olmasima benzer bir denge saglanmistir. Ayn (g¢) harfi i¢in de miihmel harf
kullanilarak bosluk doldurulmaya calisilmistir. Dengeli bir istif olsa da dikey harfler
arasinda bosluklar bulunmaktadir. Bu bosluklar riimi desen, hanger yaprak ve yarim

peng ile dengelenmeye calisilmistir.

Panolar yazildigr donemin yazi tavrini ortaya koymaktadir. Okunakli ve sade

oluslar1 biraz da donemin tavrindan kaynaklanmaktadir.

Harimin {ist katinda, kadinlar mahfili ve hiinkar mahfilinde bulunan pencere
alinliklarinda 8 adet ¢ini pano bulunmaktadir (Cizim 3). Mahfil yazilarmin ilk
panosu giiney duvarinin bati penceresi alinligidir. Ancak bu alinlik tizerindeki
¢inilerin tamami 2004 yilindaki hirsizlik vakasinda g:ahnrmsﬂrlw_ 2007-2008
yillarinda yapilan restorasyon ile bu panonun c¢ini desenleri kalemisi ile duvara
islenmis ancak yazi kismi bos birakilmistir. (Resim 208-209) Hiinkar mahfilinin
penceresi lizerindeki yazilari incelendiginde calinan pencere alinligindaki yazinin

“bismillahirrahmanirrahim” ibaresi oldugu diisiiniilmektedir.

Esma-iil hiisnadan muhtelif isimleri igeren panolar giiney duvarindan baslayip
dogu duvarinda devam etmekte ve bati duvarinda son bulmaktadir. Toplam yedi
pano olarak inceledigimiz yazilarin ortak ozellikleri; Yazilarin etrafinda kdsebent

tezyini bulunmamaktadir. Tim yazilar lacivert zemin {izerine beyaz ile

197 GOK, “Manisa Muradiye Camii’nin Kayip Cinileri”, 94.
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uygulanmistir. Erken donem yazilart olup dikey harfleri sik ve uzundur. Harf
karakterleri heniiz tam oturmadigindan bazi harfler celi siiliis yaz1 karakterinden
ziyade muhakkak yazi karakterlerine daha yakindir. Miirsel harflerin kullanimina
sadece mahfil yazilarinda rastlamaktayiz. Dikey harfleri sik ve yliksek yazmaktan
kaynakl1 olarak bosluk dengeleri olusmus istifler dengesiz bir goriintii sergilemistir.
Vav, mim (z), ayn (¢) ve kaf (3) harflerinin gozleri mercan kirmizi ile renklendirilmis
diger gozlii harflerin gozleri ise renklendirilmemistir. Harekelerden cezm ve otrelerin

icleri mercan kirmizi ile boyanmustir. Seddeler siiliis kaidelerine gore iri yazilmstir.
3.1.4.1.2.11. Harim Ust Kat Pencere Alnhklari 1 No’lu Pano

1 no’lu panoda celi siiliis yazi ile “Hiivallahiillezi la ildhe illa hi” ibares
bulunmaktadir (Resim 210). vav (s) harflerinin miirsel vav olarak kullanilmasi
bosluklarin daha rahat doldurulmasina, bdoylelikle istif dengesinin daha kolay
saglanmasina imkan vermistir. “Yd-i ma’kiis” *“ Lafza-i Celal” in altindan gecerek

one ¢ikmasini saglamistir.

Sinirli sayida hareke kullanilan yazida ¢eker, sedde ve 6treden baska hareke
yoktur. Sondaki lamelif (¥) harfi pano igerisine sigdirilamamustir. Sag alt kosedeki

bosluk mercan kirmizisi ve beyaz renklerden olusan rimilerle doldurulmustur.
3.1.4.1.2.12. Harim Ust Kat Pencere Alinliklari 2 No’lu Pano

2 no’lu panoda “El Melik, El Kuddiis, Es Selam” ibareleri bulunmaktadir
(Resm 211). Dikey harflerin istifin saginda toplanmasi istif dengesini olumsuz
etkilemistir. Ceker ve sedde disinda hareke kullanilmamistir. Sol iistte kiiciik bir peng
ile bosluk doldurulmus olup peng icerisinde beyaz yesil ve mercan kirmizi renkler
bulunmaktadir. “Kuddiis” ibaresindeki kaf (3) harfinin noktalar1 vav (s) harfinin

basinin altina sikismustir.
3.1.4.1.2.13. Harim Ust Kat Pencere Alinliklar1 3 No’lu Pano

3 no’lu panoda “El Mii’'min, El Miiheymin, El Aziz” ibareleri bulunmaktadir
(Resim 212). Dikey harfler belirli araliklarda paralel olarak dizilmis ve bir ahenk

yakalanmistir. Ancak sol tarafta dikey harf bulunmadig1 i¢in o kisim biraz zayif
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kalmistir. vav (), ra (u) ve ze () harfleri miirsel olarak kullanilmis ve alttaki
bosluklar doldurulmustur. Istif genel olarak, alt tarafi yogun iist tarafi ise seyrek bir
goriiniim arz etmektedir. Sol iistte kii¢iik bir peng ile nebati tezyinata yer verilmis
olup beyaz, yesil ve mercan kirmizist renkler icermektedir. Bu pano ile hiinkar

mabhfilindeki panolar tamamlanmis olmaktadir. Diger panolar kadinlar mahfilindedir.
3.1.4.1.2.14. Harim Ust Kat Pencere Alinhklar1 4 No’lu Pano

4 no’lu no’lu pano kadinlar mahfilinde olup dogu duvarinda yer almaktadir.

Iceriginde “El Cebbar, El Miitekebbir, EI Halik” ibareleri yazmaktadir (Resim 213).

Dikey harflerin sayica fazla olmasi sebebiyle harfler yanyana ve sik
araliklarla dizilmistir. Dengeli bir istif goriintiisii mevcuttur. Ra (L) harfleri miirsel
olarak yazilmis olup dar alanlar bu sayede rahatlikla kullanilmistir. Ancak sol tist
kisimda herhangi bir dikey harf bulunmadigindan bu kisim zayif kalmistir. Herhangi
bir nebati unsur kullanmilmamistir. “El Miitekebbir” ibaresinin seddesi eksiktir.
Sedde, cezm ve Otre diginda bazi tirfillere de yer verilmis olan panoda bagka bir

hareke kullanilmamustir
3.1.4.1.2.15. Harim Ust Kat Pencere Alinliklar: 5 No’lu Pano

5 no’lu panoda “El Bdari, EI Musavvir, El Gaffir” ibareleri yazmaktadir
(Resim 214). Dikey harfler bu panoda da 6n plandadir. Dik ve uzun harfler paralel
yerlestirilmeleri sebebiyle kendi i¢lerinde bir uyum olusturmaktadirlar. Ancak diger
harf unsurlar1 bunu saglayamanustir. Istif icerisinde vav (s) vera (L) harfleri miirsel
olarak kullamlmustir. Istifin dengesi zayiftir. Alt kisim daha yogun iist kisim ise ¢ok
seyrektir. Ust kismi doldurmak igin iki adet miirsel ra () harfi aralikli olarak
yerlestirilmistir. Seddelerin normalden iri olmasi, miirsel ra (L) harfleri nin iizerinde
kalan boslugu doldurmustur. Sag iist boslugu dengelemek igin “yd-i ma’kiis” tercih
edilmistir. Panoda herhangi bir nebati unsur bulunmamaktadir. Sinirh sayida sedde,

ceker, hemze ve esre kullanilmis olup harflerin ¢ogu harekesizdir.

3.1.4.1.2.16. Harim Ust Kat Pencere Alinhiklar1 6 No’lu Pano
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6 no’lu panoda “El Kahhar, El Vehhab, Er Rezzak” ibareleri yazmaktadir
(Resim 215). Dikey harfler donemin tislubu geregi yine Selguklu etkisinde yan yana
ve yakin araliklarla dizilmistir. Vav (s), ra (u) ve ze (5 ) harfleri miirsel olarak
kullanilmistir. Yazida istifin alt kisminin daha dolu olmasi sebebiyle ra (L), kaf (3)
ve be (<) harfi ile istteki bosluklar doldurulmustur. Ceker isareti ve sedde disinda
hareke kullanilmamis olup tirfillerle bosluklar dengelenmistir. Dengeli bir durusu

vardir. Nebati tezyinata ihtiya¢ duyulmamustir.
3.1.4.1.2.17. Harim Ust Kat Pencere Alinhiklar1 7 No’lu Pano

7 no’lu panoda “El Fettah, El Alim, El Kdbiz” ibareleri yazmaktadir (Resim
216). El Kabiz’ ibaresi “El Alim” ibaresinin izerinde oturtulmak suretiyle istif
dengelenmistir. Dikey harflerin durumu diger panolarda oldugu gibi yanyana ve sik
araliklarla yerlestirilmis sekilde olup istifin sag ve sol list kisimlarinda bosluklar
kalmistir. Ceker isareti, sedde ve otre disinda hareke kullanilmamis olup tirfillerle

bosluklar dengelenmistir.

3.1.4.2. Kalemisi Tezyinat Uzerindeki Yazlar ve Usliibu

Yap1 restorasyonlarinda gerceklestirilen raspa calismalari ile ge¢cmisteki
tezyinat hakkinda bilgi sahibi olunmaktadir. Manisa Muradiye Camii’nin kalemisi
teyzinatin1 incelerken ulastigimiz fotograflarda tezyinatin kisa bir siire Oncesine
kadar bambaska oldugu goriilmektedir. Yapilan raspa c¢alismalarinda 16. yy

tezyinatina inildigi belirtilmektedir'®

. Kalemisi tezyinatinin iizerindeki yazilar,
yazildig1 zemine gore degerlendirilmistir. Cami icerisinde mermer mihrapta bulunan
yazilar ile mermer minberin girisi lizerindeki yaziyr tas zemin ilizerindeki yazilar
baslig1 altinda incelerken, kubbeden baslayarak, pandantifler, tonozlar ve calinan
cinilerin yerine yapilan kalemisleri icerisindeki yazilari ise siva iizerine yazilan

yazilar olarak degerlendirilmistir. Cami igerisinde ahsap kalemisleri de olmasina

karsin, ahsap tlizerinde herhangi bir yaziya rastlanilmamustir.

108 K URAN, Mimar Sinan, 221.
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3.1.4.2.1. Tas Zemin Uzerindeki Yazilar ve Usliibu

Tas zemin lizerine yapilan kalemislerine mihrap ve minber yiizeyinde

rastlanilmaktadir.

3.1.4.2.1.1 Mihrap Uzerindeki Yazlar ve Usliibu

Manisa Muradiye Camii, mukarnasli mermer bir mihraba sahiptir. Mermer
mihrabinin heybeti harime giren herkesi giizelligi ile karsilamaktadir. Etrafi ¢iniler

ile bezenmis olan mermer mihrap, lizerindeki hiisn-i hat yazilar1 ile de ¢ok orijinal

bir eserdir. (Resim 217)

Mihrabin yazilarin1 yukaridan asagiya dogru inceledigimizde En iistte “/a
ilahe illallah Muhammediin restilullah” ibaresi yazmaktadir. Mihrapta kullanilan
renklere baktigimiz zaman ¢ini tezyinindeki motiflerde de siklikla rastladigimiz
mercan kirmizi ve yesil renklerden olustugunu gormekteyiz. Hiisn-i hatlarin tamami

yaldiz ile yazilmistir. (Resim 218)

Yazi mercan kirmizi zemin tizerine yaldiz ile yazilmis olup etrafina siyah ile
tahrir gecilmistir. Dikey harflerinin sik ve paralel yerlestilrmesi donemin yazi
tarzinin Szelliklerindendir. Istifin solundaki vav (s) ve ra (L) harfleri miirsel olarak
kullanilmig ve lam (J) harfi ile birlikte {i¢ harfin paralel bir sekilde birbiri iizerine
yerlestirilmistir. Bu dizilis ile istifin sagindaki dikey kompozisyonun benzeri yatay
olarak uygulanmak suretiyle istif dengelenmistir. Harekelerin bir kismi
yazilmamistir. Ha (z) harfi altindaki bosluk ayni harfin mithmel olarak yazilmasi ile

doldurulmustur.

Ciniler iizerindeki yazilar ile karsilastirildiginda yazi tavri ve tarzi, tezyini
isaretlere varincaya kadar benzemektedir. Ancak zeminin boyalarinin bir¢ok yerde
attigim gordiiglimiiz gibi, yiizyillar iceridinde de defalarca yenilenmek zorunda
kalmis olmas1 dogaldir. Yapilan yenilemelerde hattin anatomisini bilmeyen kisilerce
onartlmaya c¢alisildig1 aciktir. Zira harflerin kalem hakki tabir edilen kalinliklari
bozulmus, harf biinyeleri incelklerini kaybetmistir. Bu tarz onarimlarda nakkaslarin
diizeltecegi yazilarin bir hattat tarafindan kalibinin ¢ikarilip nakkasa teslim edilmesi

yazilarin yazildig: giinki zerafetini korumasini saglamak agisindan ehemmiyetlidir.
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Kelime-i tevhidin hemen altinda mihrap ayeti bulunmaktadir. Bu ayet Ali
Imran siresinin 37. Ayetinin bir kismin1 olusturan "Zekeriyya, onun yanina mdbede
her girdiginde" mealindeki “Kiillemd dehale aleyhd Zekeriyye| mihrdb” ibaresidir.
(Resim 219)

Ayetin yazildig1 kapali form mermer iizerine oyulmus yazi ise kabartma
olarak hazirlanmistir. Ancak harf yiliksekligi birkag mm dir. Zemin maviye boyali
olup yazilarin iizerine yaldiz uygulanmistir. Ancak boyalarin bir¢ok yeri ¢ikmistir.
Ozellikle mavi boyamin altindan mercan kirmizi zemin goziikmektedir. Istifin
dengesini incelendiginde dengeli baslayan istifin ortalara dogru seyrelmis sonda ise
sikigmis oldugu goriilmektedir. Bu dikey harfler ile ilgili alisilmis olan uygulamadan
otirtidir. Birbirine yakin ve paralel dizilen harfler ile bir denge olusturulmak
amaglanmistir. Harflerin bircogunda hareke yoktur. Kolay okunabilmektedir.

Kendine has bir zerafeti vardir.

Mihrap ayetinin altinda ise mukarnaslarin mihrabin tam tepe noktasina
yerlestililmis kii¢iik bir yazi dikkati ¢ekmektedir. (Resim 220) Bu yazi bir kapal
form igerisine yerlestirilmistir. Kapali formun yanlarindan birer lale formu
cikartilmistir. Kapali formun igerisinde zemini mercan kirmizi, yaldiz renkli bir yazi
bulunmaktadir. Bu yazi ta’lik hatt1 ile yazilmis olup “Tevekkeltii alalldh” ibaresi
yazmaktadir. Ibarenin her iki yaninda bulunan bosluklar tirfiller ile doldurulmustur.

Yazi iskelet olarak ta’lik 6zelliklerini tasisa da sanatsal olarak yeterli degildir.

Mihrap yazilarimizda bu yazidan sonraki yazilarin her biri mihrabin saginda
ve solunda olmak tizere ikiser kere ¢alisilmistir. Mihrapta sag ve sol tarafta bulunan

yazilardan biri Thlas Stresi’dir. (Resim 221)

Ihlas Stresi her iki yanda da bir cemberin i¢ yiizeyine harflerin {ist noktasi
cemberin merkezine gelecek sekilde yazilmistir. Yazinin etrafina siyah tahrir
¢ekilmistir. Sarenin dikey harflerinden bazilar1 gember tizerindeki diziliminde, tam
karsisina denk gelen dikey harfler ile harfin biinyesini tetabuklu kullanmistir. Bu
sayade ortada sekizgen geometrik bir form olusmustur. Zemin rengi yesildir. Yildiz

formunun koselerindeki {icgen alanlarin igleri siyaha boyanmistir. Yildizin
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ortasindaki sekizgen alan ise mercan kirmiziya boyanmistir. Sekizgen alanin
icerisinde besmele bulunmaktadir. Besmele daire formundadir. Besmelenin kendi
iginde olusturdugu kapali formun zemini ise siyahtir. Besmelelerde hi¢ hareke
kullanilmamistir. Thlas Stresinde ise sadece seddeler kullanilmis olup baskaca bir
isaret kullanilmamustir. Soldaki Thlas Stresinin alt kismindan iki yonlii olarak ¢ikarak
cemberi saran yapraklar ve ¢igeklerden olusan bir tezyinat bulundugu goriilmektedir.
Ancak goriintii ¢ok soluktur net degildir. Sagdaki daire formunda da bu tezyinatin
bulundugu ancak sadece iki yonde uzanan yapraklarin dallarina ait izler oldugu geri
kalan kismin silinmis oldugu goriilmektedir. Yazilar tamir ve bakima muhtagtir. Bir
hattat tarafindan elden gegirilerek bir nakkasa tevdi edilmelidir. Bu tarz dairevi
yazilarin cami igerisinde bol miktarda kullanildigin1 20. yy basindan kalma siyah
beyaz fotograflarda goriilmektedir (Resim 222-223). Ancak bu yazilar giiniimiize

ulagamamustir.

Ihlas Saresinin altinda miisenna (simetrik) olarak yazilmis “Muhammed”
ibarelerini gormekteyiz (Resim 224). Bu ibareler yesil zemin igerisine altin yaldiz
cergeveli olarak yerlestirilmis bir daire igerisine yazilmistir. Daire igerisinde zemin
rengi mercan kirmizi olup yazilar altin yaldiz ile yazilmistir. Soldaki dairenin disinda
listteki Ihlas Stresinde oldugu gibi soluk renkli bir tezyint vardir. Tezyinat dairenin
alt kisimdan iki yonlii olarak ¢ikarak daireyi saran yapraklar ve c¢igeklerden
olusmaktadir. Ancak goriintii ¢ok soluktur. Sagdaki daire formunda bdyle bir
tezyinat yoktur. Ancak iki yonde uzanan yapraklarin dallarina ait belli belirsiz izler

oldugu goriilmektedir

Sonraki levhalar cihar yar-i giizin’in isimlerinin tetabuklu olarak yazildigi
levhalardir. Birbirlerinin harf biinyelerini ortaklasa kullanarak ilk dort halifenin
isimleri bir istif haline getirilmistir. Hareke ve tezyini unsurlar kullanilmadigi i¢in
dairenin sol iist kisminda bosluk bulunmaktadir. Daire mercan kirmizi ve yaldiz ile

cergevelenmistir. Harflerin etrafina siyah ile tahrir ¢ekilmistir. (Resim 225)

Bu tarz tetabuklu yazilar ve miisenna yazilar, 16 yy da Hat Sanati’nin erken

donemi kabul edilen yillarda yeni ve degisik denemeler olarak hattatlarca ilgi
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gormiistiir'™. Caminin tezyindtina dair siyah beyaz fotograflarda bu tarz yazilarm

Ozellikle mihrap bolgesinde ne kadar ¢ok kullanildigini gérmekteyiz. (Resim 226)

Tetabuklu yazilarin altinda armudi formda “Masallah”™ ibaresi yazilmistir.
Zemin rengi mercan kirmizi olup yaz1 yaldiz rengindedir. Formun {izerine kiiciik
birer hilal yerlestirilmistir. Sin harfinin (U ) noktalar {istteki bosluga yerlestirilerek
istifte denge saglanmistir. Higcbir hareke kullanilmamistir. Harflerin etrafina tahrir
¢ekilmistir. (Resim 227)

Bir alt sirada miisenna olarak yazilmis “Muhammed” ibaresi bulunmaktadir.

(Resim 228)

Yazi yesil zemin iizerine yaldiz ile yazilmis olup harflerin etrafina siyah ile
tahrir gecilmistir. Mercan kirmizi1 ve yaldizla ¢ergevelenmistir. Dairenin {ist kismina

daha yakin olup alt kisimlarinda bosluklar kalmstir.

En altta ise mercan kirmizi zemin tizerine yaldiz ile yazilan bir yaz1 vardir

Cok hasar gordiigii i¢in yazi okunamamistir. (Resim 229)

Mihrabin saginda ve solunda bulunan yazilarin tslubu devrin iislubuna
benzememektedir. Ancak caminin eski fotograflarinda bulundugu halde giiniimiizde
mevcut olmayan daire formlu yazilar ile biiyiik benzerlikler gostermektedirler. Ayn

donemde yapilmis olmalar1 muhtemeldir.

3.1.4.2.1.1 Minber Uzerindeki Yazlar ve Usliibu

Minberin girisinde bulunan yazida ise yesil zemin iizerinde yaldiz ile “/d
ildhe illallah Muhammediin resillullah” ibaresi yazmaktadir. Yazida ¢eker isareti ile
sedde disinda hareke kullanilmamuistir. En sonunda tezyini maksatla he ( -‘5) miihmel

olarak kullanilmistir. (Resim 230)

Yazlar yipranmis durumdadur. Iyi bir miidahaleye gerek duyulmaktadir.

109 OZCAN, Hat ve Tezhip Sanat, 63.
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3.1.4.2.2. Siva Uzerindeki Yazilar ve Usliibu

Manisa Muradiye Camii’nin siva tizerinde bulunan hiisn-i hatlar kubbe
merkezinden baslanarak igten disa dogru takip eden bir diizen igerisinde

incelenecektir.

3.1.4.2.2.1. Kubbe Uzerindeki Yazilar ve Usliibu

Kubbe gdbeginde lacivert zemin iizerine beyaz boya ile uygulanmis Ihlas

Saresi bulunmaktadir. Yazinin etrafina siyah ile tahrir gekilmistir. (Resim 231)

Kubbe gobeginde “Bismillahirrahmanirrahim. Kul hiivallahu ehad, Allahii’s-
samed, lemyelid ve lem yiiled Ve lem yekiin leh kiifiiven ehad. Sadakallahii’l-azim. €
Gafiir. € Vehhab” ibaresi yazmaktadir.

Yazi, celi siiliis yazi tiiriinde uygulanmis olup yalin oldugu kadar heybetli bir
yazidir. Heniiz erken donem yazilarindan oldugu i¢in harf biinyeleri tam
olgunlagmamistir. Daire formunda yazilan yazinin dikey harfleri, ortada bulunan bir
daire igerisinde birbirleri ile birleserek geometrik bir desen olusturmaktadirlar. Bu
tislup genelde Selguklu mimarisindeki yazilarda karsimiza ¢ikmatadir. “El Vehhab”
ibaresinin son harfi olan be (<) harfi kesideli yazilmak suretiyle daireyi dolasarak,
ortadaki daireye paralel bir ¢ember olusturmaktadir. Bu ¢emberi olustururken yazi
icerisindeki tiim dikey harfleri kesmektedir. Dikey harflerin enine kesilmesi ile tek
sira halinde bir kafes deseni olusmaktadir. Kafes deseninin bosluklarina ise sedde,
cezm ve tezyini isaretler yerlestirilerek yaziya bir diizen ve ahenk getirilmistir.
Yazinin biitliniinde dogal olarak birbirlerinin i¢indeki bosluklardan gegen yahut
birbirleri iizerinden gecen harfler mevcuttur. Bu harflerde, birbirini kestikleri
noktalarda ince bosluklar birakilmistir. Vav (), fe (<), kaf (3), ayn (g) ve mim (p)
harflerinin kendi biinyelerinde olusturduklari, géz diye tabir edilen kapali formlar
mercan kirmizi ile renklendirilmistir. Cezm isaretleri ile “#2”" okutucusunun gozii de
mercan kirmizi ile renklendirilmistir. “Allah” lafizlarmin tamami yazi igerisinde
harflerin iizerinde ikinci sirada ve aymi hizada olacak sekilde yerlestirilmislerdir.
Yazida okutucu isaretlerden sadece anlam bozulmasin diye konulmas1 zaruri olanlar

disinda bir okutucu isaret konulmamistir. Bazi bosluklar nebati silislemelerle
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doldurulmustur. “yelid” kelimesinin ye () harfi kesideli yazilmistir. “yiled”
kelimesinin ye (s) harfinin ise bir noktasi eksiktir. “yekiin” kelimesinin ye ()
harfine ait noktalar ise kendinden 6nce gelem “lem” kelimesinin mim (z) harfinin iki
yanina gelecek sekilde birbirinden ayri yazilmistir. “ehad” kelimesinin dal (2)
harfinin iizeri gereginden fazla uzatilmistir. Yazi okunakli ve gosterislidir. Istif
kabiliyeti agisindan zayif olsa da bosluk ve doluluk dengesi iyi ayarlanmigtir. Tam
bir donem yazis1 olup ¢ini tizerindeki hatlar ile uyumludur. Cami tezyinatinin farkl
oldugu donemlere ait fotograflarda dahi kubbe yazisinin ayni oldugu goriilmektedir.

Kubbe yazisinin restore edildigi ancak orijinal oldugu diistintilmektedir.

3.1.4.2.2.2. Pandantifler Uzerindeki Yazilar ve Usliibu

Her bir pandantifin {izerinde daire formunda birer yazi alani bulunmaktadir
(Resim 232). Bu yazi alanlarinda bulunan yazilar; lafza-i celal, ismi nebi ve cihar
110

yar-i glizin’den (dort seckin dost’dan) ilk iki halifeninisimleridir.

3.1.4.2.2.2.1. Giineybat1 Pandantifi

Giineybat1 pandantifinde “Allah celle celaliihii” ibaresi yazmaktadir. Lacivert

zemin lizerine beyaz boya ile uygulanmistir. (Resim 233)

Celi Siilis ile yazilan yazi donemin karakterini yansitmamaktadir. Klasik
Osmanli son dénem yazi islubundadir. Uygulama O6zensiz ve hatalidir. “Celle
celaliihii” ibaresi “Allah” lafzinin sonundaki he ( o ) harfi lizerine yerlestirilmistir.
“Celle celaliihii” ibares hareke hatalar1 ve eksik harfler igermektedir. Harf biinyeleri
bozuktur. Kubbe gobeginde gordiigiimiiz giizellik burada bulunmamaktadir. Yazinin
etrafina cekilen daire seklindeki beyaz flato dahi diizgiin ¢izilememistir. Ehil bir

elden ¢ikmadig: diisiiniilmektedir.

3.1.4.2.2.2.2. Giineydogu Pandantifi

Gilineydogu pandantifinde “Muhammed aleyhisseldm” ibaresi yazmaktadir.

Lacivert zemin {izerine beyaz boya ile uygulanmistir. (Resim 234)

Y0 OZKAFA, Yd Hazreti Pir Tiirk Hat Sanatinda Tasavvuf Onderleri, 553.
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Caminin yapildig1 doneme ait olmayan yazi, Klasik Osmanli son donem yazi
tislubunda yazilmustir. “Allah (cC)” yazisina nazaran daha temiz ve diizgiin bir
yazidir. Mavi zemin yer yer alacalidir. Bir nem veya rutubet ile karsi karsiya kalmis
olmalidir. “Aleyhisselam” ibares “Muhammed” ibaresinin son harfi olan dal (»)
harfi {izerine oturtulmustur. Harf hatas1 yahut eksik harekesi yoktur. Usluplasmis bir
“Ism-i  Nebi” yazisidir. “Muhammed” ibaresi diizgiin aktarildigi  halde
“aleyhissdlam” ibaresinin harf biinyeleri bozuktur, keskinlikler verilememistir.
Silkelendigi kalibin igne izleri yer yer belli olmaktadir. Bu da bize nakkasin ehil

olmadigini gostermektedir.

3.1.4.2.2.2.3. Kuzeybati Pandantifi

Kuzeybati pandantifinde “Ebu Bekir €s-Siddik radiyallahu anhu” ibares

yazmaktadir. Lacivert zemin iizerine beyaz boyaile uygulanmistir. (Resim 235)

Cihar yar-i giizin yazilarindan “Ebu Bekir es-Siddik radiyallahu anhu” ibaresi
de kaliplagsmis bir tislupta yazilmistir. Klasik Osmanli son dénem yazi tislubundadir.
Donemin yazilarina benzememektedir. Yazinin celi kisimlar elifin ziilfesi hari¢ ince
kisimlarina nazaran daha diizgiin nakledilmistir. Hareke hatalar1 ve eksik harekesi
yoktur. “siddik” ibaresi “bekir” ibaresinin be (<) harfi ile kef (4) harfi arasindaki
bosluga yerlestirilmistir. “radiyallahu anhu” ibares ise “bekir” ibaresinin
sonundaki ra (L) harfinin iizerine oturtulmustur. Beyaz ile yazilan yazinin etrafinda

siyah tahrir yoktur.

3.1.4.2.2.2.4. Kuzeydogu Pandantifi

Kuzeydogu pandantifinde “Omer el Faruk radiyallahu Tedla anhu” ibares
yazmaktadir. (Resim 236). Lacivert zemine beyaz boya ile uygulanmistir. Cihar yar-i
giizin yazilarindandir. Kaliplagsmais bir iislupta yazilmistir. Klasik Osmanli son donem
yazi {islubunda olup yapildigr dénemin yazilarina benzememektedir. Ayn (g) harfi
kiiplii olarak kullanilmistir. “El Faruk” ibaresi kiipiin igerisine oturtulmustur.
“radiyallahu” ibaresi ayn (g) harfinin sagina, ibarenin devami olan “fedla anhu”

ibaresi ise ayni hizada ayn (¢) harfinin soluna, ra (L) harfinin iizerine oturacak sekilde
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yerlestirilmistir. Celi yazilar ince kisimlara nazaran daha diizgiin nakledilmistir. Ince

yazilan kisimda eksik harekeler vardir. Beyaz boyanin etrafinda siyah tahrir yoktur

3.1.4.2.2.3. Tonozlar Uzerindeki Yazilar ve Uslibu

3.1.4.2.2.3.1. Bat1 Tonozu

Harimin bat1 cephesinde bulunan dikdortgen alanin tonozunda, pencerelerin
tizerinde iki adet dairesel form bulunmaktadir. Bu formlar icerisinde glineyden
kuzeye dogru; “Osman radiyallahu anhu” ve “Hasan radiyallahu anhu”
yazmaktadir.(Resim 237)

“Osman radiyallahu anhu” yazisi, lacivert zemin iizerine beyaz boya ile
uygulanmistir (Resim 238). Donemin yazilari ile benzerligi olmayip Klasik Osmanl
son donem yazi iislubunda kaliplasmis cihar yar-i giizin yazilarindandir. “Osman”
ibaresi biraz daha ortaya dogru ¢ekilebilirdi. Bu sekliyle dairesel formun kenar
flatosuna ¢ok yakin durmaktadir. Ayn (g) harfi kiiplii olarak kullanilmistir. Mim (z)
harfi ile nun (o) harfinin baslangicindan itibaren 2/3 liik kismi, Ayn (¢) harfinin
canag igerisine yerlestirilmistir. “radiyallahu anhu” ibaresi solda kalan bosluga
yerlestirilmistir. “radiyallahu anhu” ibaresi “Osman” ibaresinin sonundaki nun ()
harfi iizerine yerlestirilseydi daha uygn olurdu. Ancak yukarida zikrettigimiz gibi
dairesel formun kenarina ¢ok yaklastirildigr i¢in buna imkan kalmamistir. Hareke

eksigi yoktur. Genel olarak giizel uygulanmistir.

“Hasan radiyallahu anhu” ibares de lacivert zemin {lizerine beyaz boya ile
uygulandigimi gormekteyiz. Yazinin etrafinda tahrir yoktur. Kaliplasmis bir yazi
olarak klasik Osmanli son donem yazi tslubunda olusturulmustur. Dénemin
yazilarina benzememektedir. Ha(z) harfi kiiplii olarak yazilmistir. “radiyallahu
anhu” ibaresi “Hasan” ibaresinin sonundaki nun (c) harfinin ¢anagi igerisine
oturtulmustur. Uygulama esnasinda diger yazilarda oldugu gibi ince detay ve
keskinlikler tam hakkiyla verilememistir. Dairesel alanin kenar flatosuna cok

yakindir. (Resim 239)
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3.1.4.2.2.3.2. Dogu Tonozu

Harimin dogu cephesinde bulunan yarim ¢apraz tonozlu dikdortgen alanda,
bati tonozunda oldugu gibi pencerelerin lizerinde iki adet dairesel form
bulunmaktadir. Bu formlar igerisinde giineyden kuzeye dogru; “Ali radiyallahu
anhu” ve “Hiiseyin radiyallahu anhu” ibareleri yazmaktadir.(Resim 240)

Tonozun giineyinde “Ali radiyallahu anhu’ ibares yazmakta olup lacivert zemin ve
beyaz boya uygulamasi burada da ayni sekilde devam etmistir. (Resim 241) Klasik
Osmanli son donem yazi iislubunda kaliplagmis bir yazidir. Yazildigi donemin

tislubunu yansitmamaktadir.

“Ali” ibaresinin ayn (g) harfi kiiplii yazilabilirdi ancak tercih edilmemistir.
“radiyallahu anhu” ibares ye (¢) harfinin {lizerine oturtulmustur. ye (g) harfinin
noktalar1 ise yine kendi ¢anag icerisinde yuvarlak formda konulmustur. Genel olarak

yazi glizel uygulanmistir.

Tonozun kuzeyinde “Hiiseyin radiyallahu anhu” ibaresinin diger yazilarda

oldugu gibi lacivert zemin lizerine beyaz ile uygulandigini gormekteyiz. (Resim 242)

Doénemin iislubunu tagimamaktadir. Klasik Osmanli son doénem yazi
tislubundadir. Yazildigi dénemin iislubunu yansitmamaktadir. Ha(z) harfi kiipli
olarak yazilmistir ve ye (¢) harfinin noktalar1 kiiplin igerisine yerlestirilmistir.
Genelde hattat imzalar1 cami igerisine yazilan halifelerin sonuncusu oldugu i¢in
“Hiiseyin radiyallahu anhu” levhasi lizerine atilir. Ancak burada herhangi bir imza
bulunmamaktadir. Cami igerisinde hi¢bir yazida hattata dair bir imza mevcut

degildir.
3.1.4.3 Al Uzerindeki Yazilar ve Usliibu

Alg1 tezyinatinda, sadece mihraptaki revzenler iizerinde hiisn-i hat yazilar
mevcuttur. Teknik itibari ile cam ve al¢iin birlesmesindeki bazi zorluklar sebebiyle
hatlarin kalemle yazilmis gibi goziikme imkani bulunmamaktadir. Bu sebeple yazilar
Ol¢iili ve hat sanatinin belirlenmis kaideleri ile uyusmamaktadir. Biitiin yazilarda

mavi renk camlar ile zemin rengi olusturulmus olup yazi sar1 renk camlarla
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yazilmistir. Mihrabin bati duvarindaki alg1 revzen iizerinde Nisa Suresi 78. Ayeti
olan “De ki: Her sey Allah’tandwr” medindeki “Kul kiilliin min indilldh” ibares
yazilmistir. Bu yazinin bulundugu alan kirilarak zarar gérmiis olup bir miiddet bu
halde kaldiktan sonra 1947 yili tamirinde onarilmistir. Onarim esnasinda kirilmadan
Once yazan yazi hakkinda bir bilgiye ulasilamayinca karsisindaki pencerede bulunan
yaziya istinaden Nisa Stresi 78. ayeti tercih edilmistir™*, Yaziyi, zamanin meshur
yazicilarindan miihiircii Ali Saban hazirlamistir™.  (Resim 243) Mihrabin giiney
duvarinin bati revzeninde “ld ildhe illallah” ibaresi yazilmistir (Resim 244).
Mihrabin giiney duvarinin dogu revzeninde “Muhammediin resilullah” ibares
yazilmistir (Resim 245). Mihrabin dogu duvar iizerinde ise Isrd Suresi 84. Ayeti
olan “ De ki: Herkes kendi karakterine gore davranr.” meaindeki  “Kul kiilliin
ya'melu ala sakiletih” ibares yazilmistir (Resim 246). Ayrica mihrabin giliney
duvarinin bati revzeninin altinda tamir yazisi mecvuttur. Bu yazida Osmanlica olarak
“Kuwrildikda bu cam olundu ihya dahi evvelkinden biragub ziba” ifadesi yazmaktadir.

Yazilar celi siiliis yazi usuliine gore uygulanmaya calisilmistir. (Resim 247)

1 CELEBL Manisa Muradiye Camii Qinilerinin Ic Mekan Sﬁslemesindeki.Kullamm Alanlari, Renk,
Desen ve Kompozisyon Ozelliklerinin Istanbul Mesih Pasa Camii Cinileri Ile Karsilastirilarak
Kataloglanmasi, 24.

12 CELEBI, Manisa Muradiye Camii Cinilerinin I¢ Mekan Siislemesindeki Kullamm Alanlari, Renk,
Desen ve Kompozisyon Ozelliklerinin Istanbul Mesih Pasa Camii Cinileri Ile Karsilastirilarak
Kataloglanmasi, 24.
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DORDUNCU BOLUM
4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Manisa Muradiye Camii yapildigt donem itibariyle erken donem Osmanli
camilerine benzese de klasik donem selatin camilerindendir. Ozellikle kubbenin
duvarlar tlizerinde degil de pandantifler {izerinde yiikselmesi ve tek mekanli olmasi
onu erken donem Osmanli camilerinden ayirmaktadir. Onu ayricalikli yapan ise Ege

bolgesindeki tek Mimar Sinan eseri olmasidir.

Dénemin Iznik ¢inileri, kalemisleri, alg1 tezyinatlar, hiisn-i hat yazilari, metal
sanatlari, mermer oymalar, kiindekariler, kiindekari kap1 alinliginda baga tizeri fildisi
yazilar ve renkli taslar ile selatin camiine yakigacak bir giizellikle bezenen cami
yizyillardir varligmi siirdiirmektedir. Zaman herseyi eskittigi gibi ylizyillar
icerisinde Muradiye Camii de bundan nasibini almistir. Dogal afetler ve bazi
talihsizlikler de eklenince caminin minaresinden tasina, tasindan tezyinatina, her
alan1 bu durumdan etkilenmistir. Cumhuriyet doneminde 1948 yilinda yapilan
onarim esnasinda suistimal siiphesi ile onarim alt1 yi1l durdurulmustur. Bu donemde
cami hirsizliklara maruz kaldigir gibi mihrap yanindaki terazi taglarindan da biri
kirilmistir. Yillar sonra 2004 yilinda cami bir hirsizlik vakasina daha maruz kalmis
ve yerinden sokiilen dort ¢ini panodan iigli tamamen ¢alinmistir. Metal kap1 kulplari
birer birer kaybolduktan sonra son kalan kapi kulbunun korunmasi i¢in dilekce

verilmis Vakiflar Miidiirligi tarafindan koruma altina alinmasi saglanmistir.

Caminin i¢ tezyinatina dair degerlendirmemiz dort ana baghik altinda
yapitlmistir. Bunlar, ¢ini tezyinatinin degerlendirilmesi, kalemisi tezyinatinin
degerlendirilmesi, hiisn-i hat yazilarinin degerlendilrmesi ve alg¢1 tezyinatinin

degerlendirilmesidir.

4.1. Cini Tezyinatinin Degerlendirilmesi;

Donemin desen, renk ve iislubuna dair bilgileri bize en dogru sekilde veren
tezyinat; ¢ini tezyinatidir. Zira ¢ininin daha dayanikli bir yapist olmasi, diger tezyini

unsurlara gére daha kalici olmasimi saglamaktadir. Manisa Muradiye Camii ¢inileri
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devrin iznik ¢inileridir. Cami icerisinde mihrap boliimii ile harimin pencere
alinliklarinda bulunan ¢ini tezyinati hat yazilar1 ile bu yazilar1 ¢evreleyen nebati
unsurlar1 icermektedir. Yazilarda siiliis yazi tercih edilmis nebati unsurlarda ise hatai
grubu motifleri ile rimi motifleri kullanilmistir. Desenler ulama mantig1 ile
hazirlanmistir. Ancak uygulandiklari ¢ini ylizeyi desenlerin ulama mantigina uygun
degildir. Desenlere uygun ¢iniler hazirlamak yerine mevcut ¢inilerin kullanildig
diistiniilmektedir. Cami insasinda meydana gelen aksakliklar ile Sultan III. Murad’in
bir an evvel caminin tamamlanmasi i¢in acele etmesi buna sebep olarak
gosterilebilir. Mihrab boliimiiniin dogu ve bati cephelerinde duvarlarin zeminle
birlestigi kisimlarda birer sira ¢ini siipiirgelik olarak kullanilmistir. Bu ¢inilerin
tierindeki desenlerin birbiri ile uyumlu olmamasi bize giiniimiizde mevcut olmayan
baska ¢ini unsurlarinin varhigini diisiindiirmektedir. 2004 yilinda dort adet ¢ini pano
bir hirsizlia maruz kalmistir. Calinan ¢inilerden harimin dogu duvarinda bulunan
pano tamami sokiilemediginden geride birakilmigtir. Ancak diger ii¢ pano
calimmistir. Daha sonra geride birakilan pano onarilarak tekrar yerine yerlestirilmis,
diger panolar ise cami i¢i tezyinatin biitlinliigiinii muhafaza etmek i¢in kalemisi ile
tezyin edilmistir. Kalemisi tezyinati gayet basarili uygulanmistir ancak ¢ini tercih

edilmis olmasi halinde biitiinliik ag¢isindan daha faydali olabilir.

Zaman igerisinde bazi ¢ini pargalar duvarin nem almasi ve sivanin kabarmasi
sonucu diismiis, kirilmis yahut kaybolmustur. Yerlerine ise al¢t doldurulmustur.
Daha sonra bu algilarin bir kisminin yerine ¢iniler hazirlanmistir. Bu hazirlanan
ciniler renklendirildikten sonra (bazilar1 sirlanmadan) yerine yerlestirilmistir. Cini
karolarin {izerinde kiriklar ve ince kilcal c¢atlaklar bulunmaktadir. Cami ig
tezyinatinda donemi yansitan yegine silislemeler olan ¢inilerin restore edilmeye

ithtiyact vardir.

4.2. Kalemisi Tezyinatinin degerlendirilmesi;

Kalemisleri, belirli siirelerde yenilenmesi zaruri olan tezyinatlardandir.
Ozellikle ge¢cmiste aydinlatmada kullanilan kandillerden ¢ikan isler, yenilenmesini
zaruri kilmaktaydi. Manisa Muradidye Camii’nde bulunan kalemisi tezyinatin da,

rutubet, nem, is lekeleri, boya badana isleri gibi sebeplerle ka¢ defa yenilendigi
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bilinememektedir. Cami igerisinde kalemislerine, ahsap {izerinde, siva iizerinde ve

tas zemin lizerine rastlanmaktadir.

Ahsap tlzerinde bulunan kalemisleri kadinlar mahfili ve hiinkar mabhfili
altinda bulunmaktadir. Giinlimiize kadar onarimlar gecirmis olsa da siva {izerine
yapilan kalemislerine gore kendini daha iyi muhafaza edebilmis ve yapildigi doneme
dair 6nemli bilgiler icermektedir. Donemin renklerini ve desenlerini oldugu gibi
yansitan ahsap iizeri kalemisleri nadide bir giizellige sahiptir. Ancak yer yer ahsap
parcalar1 kabarmuis, ¢lirlimiis ve desenleri solmustur. Eksik pargalar icermekte olup
varligim1 muhafaza edebilmesi i¢in ciddi bir onarima ihtiyag duymaktadir. Hiinkar
mahfili kadinlar mahfiline goére daha fazla yipranmis olup bazi pargalart diismek
tizeredir. Uzerine ¢ikilmasma izin verilmemekte olup cekimler esnasinda mahfil

tabanlarinda bulunan tahtalarin dahi kabardigi goriilmiistiir.

Siva iizerine uygulanan kalemisleri kubbe, pandantifler, tonozlar ve pencere
tavanlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica alinan panolarin yerlerine de kalemisleri
uygulanmistir. Tag lizerine uygulanan kalemisleri ise mihrap ve minber ylizeylerinde
goriilmektedir. Zaman igerisinde degisimlere ugradiklarindan dolay1 yapildigi donem
ile ilgili yeterli bilgi verememektedir. Ancak 20. yy’in baglarina ait bulunan
fotograflarda kalemisi tezyindtin barok ve rokoko wunsurlarindan olustugu
goriilmektedir. Barok ve rokoko unsurlar1 cok yogun olarak uygulanmis ve adeta bos
yer birakilmamigtir. Bu lislup Mimar Sinan’in eserlerinde gormeye alisik oldugumuz
bir iislup degildir. Zira Mimar Sinan’in, yapilarinda tezyinat ile mimarinin bir uyum
icerisinde bulundugu ve tezyinitin mimarinin Oniine ge¢cmemesine dikkat ettigi

bilinmektedir.

Daha sonra yapilan raspa ¢aligmalari ile 16. yy desenleri ortaya ¢ikarilmustir.
Kubbe, pandantif ve tonozlarda yapilan kalemisi uygulamalar1 desen ve renk
yoniinden basarilt olsa da bazi noktalarda rutubete maruz kaldigi goriilmektedir.

Pencere tavanlarinda bulunan kalemisleri ise solmus ve yer yer dokiilmiistiir.
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Calinan ¢ini panolarin yerine yapilan kalemisleri desen yoniinden ¢ok basarili
olup ayni basar1 hiisn-i hatta yakalanamamistir. Yer yer harf biinyelerinde sikintilar

olsa da bu ancak hat sanatinda uzman kisilerin dikkatini ¢ekmektedir.

Tas zeminde bulunan kalemigleri mihrap ve minber alinliginda olup hiisn-i

hat iceriklidir. Renklerin solup boyalarin dokiildiigii goriilmektedir.

4.3. Hiisn-i hatlarin degerlendirilmesi;

Cami igerisindeki ¢ini, kalemisleri ve al¢1 tezyinatinda hiisn-i hatlar

bulunmaktadir.

Cini lizerinde bulunan yazilar ¢ininin dayanikli bir malzeme olmasindan
dolay1 glinlimiize kadar varligini bozulmadan muhafaza etmistir. Doneme ait yazi
orneklerini tam olarak gorebilecegimiz tezyinat unsuru bu sebeple ¢inidir. Yazilar
sliliis yazi tiiriinde hazirlanmigtir. Harekeler siiliisiin igte bir kuralina uygun olmayip
daha biiyiik kullanilmigtir. Henliz Selguklu tavrindan kendini kurtaramamis erken
donem yazilarindandir. Dikey harfler dik ve uzun olup kompozisyon igerisinde sik
araliklarla yerlestirilmistir. Kompozisyonlarda denge unsuru heniiz tam oturmamis
olup bosluklar tezyini unsurlarla dengelenmeye c¢alisilmistir. Harekelerin zaruri
olanlar1 kullanilmis olup ¢ogu harf harekesizdir. Bir¢ok panoda harf noktalarinin
eksik yazildigr gorilmektedir. Yazi igerisinde bir elif harfinin yarisinin ¢iniye
aktarilmadigr tespit edilmistir. Yazi bazi noktalarda panonun sinirlarina

dayanmaktadir. Selatin cami olarak yazidaki bunca 6zensizlik dikkat cekmektedir.

Mabhfiller iizerindeki ¢ini panolarin tetkiki neticesinde hiinkar mahfilinin giliney
duvarinin galinan bat1 penceresi alinliginda “Bismillahirrahmanirrahim” ibaresinin
yazili olabilecegi diigiiniilmektedir. Bu goriis diger panolarin incelenmesi ile kuvvet
kazanmaktadir. Soyle ki; mahfillerde bulunan diger panolarda Allah cc’iin 99 ismi
serifi sirasi ile yazilmistir. Sadece baslangigta iki isim eksiktir. Siray1 bozan iki isSim
tespit edildiginde onlarin “Rahman” ve “Rahim” isimleri oldugu goriilmektedir.
Calinan birinci panoda “Bismillahirrahmanirrahim” yazmasi halinde her iki ism de
zikredilmis olacaktir. Dolayisiyla tekrardan kaginmak ve her ismi bir kere zikretmek

icin o iki ismi serif atlanarak, diger esmalarin sirast bozulmadan devam edilmistir.
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Ancak toplamda yedi panoda, ondokuz ismi serif zikredilmistir. Birinci panoda eksik
olan iki isim ile birlikte toplam yirmibir isim bulunmaktadir. Isimlerin gelisigiizel bir
tertip ile yazilmayip sirasiyla yazilmasi bagka panolarin varligi hakkinda diistinmeye
sevk etmektedir. Ancak ¢ini panolarin pencere alinliklarina yerlestirildigi goz oniine
alindiginda, bagka bir panoya daha yer olmadigi anlasilmaktadir. Sadece yirmibir
ismin yazilmasinin sebebi caminin yapiminda meydana gelen aksakliklar neticesinde
Sultan III. Murad’in acele etmesine bagli olmas1 muhtemeldir. Harim igerisindeki
panolarda ayet cesitliligi yerine siirekli olarak Thlas Stresi ve Ayetii’l-kiirsi’nin

yazilmasi da bu goriisii desteklemektedir.

Kalemisi tizerinde bulunan yazilar kubbe, pandantifler ve tonozlarda
karsimiza ¢immaktadir. Kubbe yazis1 donem yazilarinin iislubunu muhafaza
etmektedir. Caminin tezyinatinin farkli oldugunu gordiigiimiiz 20. yy in baslarinda
cekilen fotografta tiim tezyinat farkli oldugu halde kubbe yazisinin ayni oldugu
goriilmektedir. Dolayistyla onarim gormiis olsa da orijinal kubbe yazisi oldugu
diistiniilmektedir. Yazilar ¢ini tezyini lizerindeki yazilarin iislubu ile uyumlu olup
ayni elden ¢ikmis izlenimi vermektedir. Ancak pandantiflerde, tonoz yiizeylerinde ve
madalyonlar igerisinde bulunan cihar yar-i giizin yazilarinda klasik Osmanli son
donem yaz iislubunda yazilar bulunmaktadir. Bu yazilarin ehil olmayan bir nakkas
tarafindan uygulandig1 diistiniilmektedir. Harf ve hareke eksikliklerinin bulundugu
bu yazilar cami igerisindeki diger yazilar ile bir uyum saglamamaktadir. Siva
tizerindeki yazilar genel itibari ile iyi durumdadir. Birka¢ noktada goriilen rutubet

izlerinden bagska herhangi bir solma ve dokiilme s6z konusu degildir.

Caminin eski fotograflarinda 6zellikle mihrap boliimiinde, kubbe etegine
kadar yiikselen, daire formunda yazilar goziikmektedir. Ayrica kemerlerin alt
yiizeylerinde, mihraptaki miisenna ve daire formlu yazilara benzer yazilar
bulunmakta oldugu goriilmektedir. Giliniimiizde yerinde olmayan bu yazilarin
bulundugu duvara dikkatli bakildiginda ¢erceve yerleri daireler seklinde yer yer belli
olmaktadir. Uslup olarak dénemin yazilari ile de uyusmayan bu yazilarin camiye

sonradan eklendigi diisiiniilmektedir.
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Tas flizerine yapilan kalemisleri igerisindeki yazilar mihrap ve minber
yiizeylerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Mihrabin st kismindaki yazilar donem tislubu
ile uyumlu olsa da mihrabin saginda ve solunda bulunan yazilar lslup olarak
giinlimiize ulasamayan yazilar ile birlikte degerlendirilebilir. Yer yer solmus ve

boyalar1 dokiilmiis durumdadirlar.

4.4. Al¢1 Tezyinatinin degerlendirilmesi;

Algt tezylnatinin devrin iislubunu yansittigi, dolayisiyla da saglam kaldigi
diisiiniilmektedir. Mihrap bolgesinde kirllan pencere yerine yapilan revzen
pencerelerinin onarim kitabesi de bu goriisii desteklemektedir. Kitabede pencerenin
eskisinden daha da giizel yapildigi beyan edilirken eskisi diye kasdedilen pencereler
mihrab boliimiiniin diger pencereleridir. Buradaki pencerelerin cami icerisindeki
diger pencerelerin desenleri ile ortak 6zellikler gosterdigi goriilmektedir. Dolayisiyla
bir biitlin olarak ele alacak olursak onarim kitabesinde bahsi gecen iki pencere
disinda kalan biitiin pencereler birbirleri ile ayni {sluptadir. Caminin biitiin
pencerelerini kapsayan bir onarima dair belge bulunmayis1 da bu gorisi
desteklemektedir. Mihrap béliimiinde mihrabin dogu duvari revzemnda kirilma
mevcuttur. Daire ve petek sebekeli camlarda da yer yer kiriklar oldugu

gorilmektedir.

Harimin igerisinde al¢1 pencereler diginda malakari uygulamalarinin oldugunu
20.yy 1n baglarina ait fotograflardan gérmekteyiz. Ancak bu uygulamalar giiniimiize
ulagamamistir. Yapildigi donemin iislubuna uygun olmayan bu uygulamalarin barok

ve rokoko iislubu ile bir arada uygulanmis oldugunu diisiinmek daha uygundur.

4.5. Desenlerin Degerlendirilmesi;

Kubbede ve mihrapta bulunan hiisn-i hatlarda geometrik desenlerin
uygulanmis oldugunu gormekteyiz. Bu yoni ile hiisn-i hatlarda bulunan geometrik
unsurlarin mahfil alti kalemislerinin kiindekari desenleri ile uyum sagladig
goriilmektedir. Ayrica kubbe yazisinin ¢ini izerindeki yazilari ile biiyiik bir benzerlik

gostermesi cami igerisinde bir ahenk olusturmaktadir
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Kalemisi ¢ini ve alg1 tezyinatinda bir biitiinliik bulunmaktadir. Hatai grubu
motiflerin, rumi desenlerin, bulutlarin ve hanger yapraklarin tim tezyinat igerisinde
uygulandig1 goriikmektedir. Minber kiilahinda dénemin rumi desenlerinin yan1 sira
rokokonun vazgecilmez “S” ve “C” kivrimlar1 da bir arada kullanilmistir. Yapilan
bir onarim neticesinde rokoko desenleridahil edilmis olmalidir. Pencere tavanlarinin
siislemelerinde orta alami ¢evreleyen siislemeler de onarildigi devrin izlerini
tasimaktadir. Bu uygulama donemin oOzelliginden kaynaklanmis olmalidir.
Osmanlilar kalemisi tezyinattaki bozulmalar1 ayniyla onarmak yerine, nakislarin

lizerini s1va ile kapatmis ve devrin begenilen nakislarini uygulamislardir.

Sonug¢

Manisa Muradiye Camii i¢ tezyinati Osmanli sanatinin klasik donemine ait
nadide ornekler igermektedir. Teyzinat her ne kadar zamana meydan okuyarak
giiniimiize ulagsmay1 basarmis olsa da genel anlamda olduk¢a yipranmistir. Tiim
tezyinatin onarima ihtiyaci vardir. Ozellikle mahfil alt1 kalem isleri ile ¢ini tezyinati
ivedilikle elden gegcirilmelidir. Ancak bu sayede daha uzun siire dayanacak hale
geleceklerdir. Calman ¢ini panolarin yerlerine yapilan kalemisleri yerine ¢ini
yapilmast biitiinliigli saglamak acisindan daha faydali olabilir. Ancak bdyle bir
durum tercih edilirse ¢ini panodaki yazilarin bir hattat tarafindan hazirlandiktan
sonra uygulanmalidir. Siva tizerinde bulunan klasik Osmanli son dénem yazilar1 da
donem {islubu ile ¢alisilabilirse cami igerisindeki yazilarda genel bir biitiinlik

saglanabilir.

Ege bolgesindeki tek Mimar Sinan yapisi olan caminin hala yapildig
donemin tezyinatina dair nadide Ornekler ile bezeli oldugu goz Oniine alinarak
gereken deger verilmeli, muhafaza etme noktasinda titiz davranilmalidir. Insanlarda

farkindalik olusturulmali, gorsel ve yazili yaymlar ile desteklenmelidir.



5.BELGELER

‘-‘(yu VIJ ) z
oA,
$astase, et itinain . 0 Ay L
‘al JMJJ u/ﬂ gf,p
v«}/w 5s "'C“_/"» Awnirst |
= -«Uofd,u/,uw— M ARRL e A s
é/.du(t}.a‘gf l-v*oo,yc s ’ {,V-vd /& et
U’Jh \—/u.uz L w Z, v .J/UJ‘ //ub.u
k—adu VMI/JW'”{W&:’
W‘r ) “w .’”ﬂ‘)'{ I//IJ&af/"):

.C//); N

., i, |

\_":4’*",3{%» oot K3 S o oS |
T W s Mvu petr JJJJW u;/// o
ksf; %‘;":’:::&f Iy e U VL / p.a-
L DW_MJ ﬂfnyad -HJ‘-J

f '.:'-’, j! }? 3‘ ¥ o Idirgs

.-hk -

Belge 1- Caminin yakininda giiriiltii cikaran Yahudi taifesi hakkindaki belge
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Belge 2- ilk yapilan caminin dar gelmesi ile ilgili belge




Belge 3- 1k yapilam caminin ne sekilde tamir ve tevs’i edilecegi ile ilgili belge
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Belge 4- i1k yapilam caminin ne sekilde tamir ve tevs’i edilecegi ile ilgili belge



Belge 5- Sultan emrine uyulmayip yikilan cami hakkinda belge
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Belge 6- Cami yapiminda ihtilafa diisen Manisalilar hakkinda belge
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Belge 7- Cami ingaatinin bir miiddet durmasinin sorgulandigi belge
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Belge 8- Bursa Kadisindan Manisa’daki cami insaati icin tasci ve siritk hamali istenmesine dair
belge
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Belge 9- izmir, Manisa, Tire, Sart ve Nif kadilarindan Manisa’da bina olunan cami icin taslari
cekmek iizere araba istenmesine dair belge
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Belge 10- Cami siislemeleri icin Hassa Nakkaslarindan Ustad Mehmed Halife ile 12 Kisilik
nakkas grubunun vazifelendirilmesi hakkinda belge
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Belge 11- Kaldirimlar: yapmak i¢in gonderilen zimminin Sigacik Beyi tarafindan
alikonulmasina dair belge
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Belge 12- Muradiye Camii’nin 1933 tarihli tamir edilmesi ile ilgili kararname
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Belge 13- Caminin tamir tahsisatinin bir kisminin Hisar Camii’ne verilmesi hakkinda
kararname
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Belge 14- Muradiye camii ve ismi gecen birka¢ caminin tamirlerinin yaptirilmasi hakkinda
kararname
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Belge 15- Sultan I11. Murad’in sehzadeliginde yaptirmak istedigi hamama dair belge
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Belge 16- Caminin yapiminda Mimar Sinan ve Mimar Mahmud Aga’nin vazifelendirilmesine
dair belge
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Belge 17- Mimar Mahmud Aga’min vefati sebebiyle Mimar Mehmet Aga’nin
vazifelendirilmesine dair belge
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6.PLANLAR
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Plan 1- Kiilliyenin plam1 (H.Acun’dan gelistirerek)

Plan 2- “U” diizenindeki medrese odalarinin plani (E.Akbalik)
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Plan 3- Muradiye Camii plani. (H.Acun)



112

7.CIZIMLER

| N | L3 1

Pencere Aqkh®larimn Tavanlarinda Bulusan

l Kalemiglerinis Seralansss: 15
B3] |u] | O .
s
Hanksr Mabifili

B Kadunalar Mahfil

I
I

| Doy okan tavanlar

D Kalemist bulusan Tavanlar

- Kapist agibansayanisy

Cizim 1- Pencere tavan siislemeleri semasi
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MEhrap baEliimii
remcery alimlaklon

| IEL |

Heavim Hiliinma peocere alinhklan

T+ 1 151 | -5 I |

Harim baldmu pencars alinliklan
Milirap BSliemd Pencers alalikian

Cizim 2- Mihrap ve harim boéliimii ¢ini pencere alinliklar:

Hitkar Bshfili

=] ]~

I
I

Endmalar Rakbils

B < stoon cin pans

Cizim 3- Harim iist kat pencere alinliklarindaki ¢ini panolar
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Cizim 4- Pencere etrafindaki ¢ini boliimleri

PENCERE

Cizim 5- Mihrabin giiney cephesindeki ¢ini tezyinati semasi
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Cizim 6- Mihrabin iist kat pencerelerinin cinilerinin yerlesim plam

C

B
A

Cizim 7 Mihrap iistii ¢inisinin boliimleri

ocoxm >

Cizim 8- Pencere alinhiklarimindaki cinilerin yerlesimi
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Cizim 9- Mahfil pencerelerinin alinhiklarindaki cini tezyiatin yerlesim diizeni
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8.RESIMLER

Resim 1- Zarar goren minareyi saglamlastirmak icin takilan demir cemberler (E. Akbalik)
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Resim 3- Tas hasar1 1952 (E. Akbalik)
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Resim 5 Yeniden yapilmak iizere minarelerin sokiilmesi (E. Akbalik)
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Resim 6- Muradiye Camii giris kapisi iizerindeki kitibe

Resim 7- Muradiye Camii giris kapisinin sagindaki kitiabeler

Resim 8- Muradiye Camii giris kapisinin solundaki kitabeler
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Resim 9- Yikilan medrese odalarinin uzaktan goriintiisii (E.Akbalik)

Resim 10- Caminin 6n kismindaki sonradan yikilan medrese odalari (E.Akbalik)
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Resim 11- Yikilan medrese odalarinin revaklar: altindan c¢ekilmis bir fotograf. (E.Akbalik)
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Resim 13- Eski sadirvan ve bugiinkii kubbeli hali
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Resim 15-. Avluyu ceviren alcak, kesme tastan yapilms duvar (2024)
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Resim 17 Giiniimiizdeki ana kapi
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Resim 19- Aynah tonoz altindaki kalemisi siislemesi
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Resim 21- Son cemaat yerinde mukarnash mihraplar ve pencere alinhiklarindaki ¢ini panolar
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Resim 23- Son cemaat yerinin sol kismindaki mukarnash mihrap, tas iizeri yazi ve ¢ini panolar
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Resim 24- Dogu cephesi revaklari

Resim 25- Bati cephesi revaklari
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Resim 26- Batidaki revakh biliimden camiye giris kapisi iizerindeki yazi

Resim 28- Merdiven ¢ikintilari ile agirhk kuleleri
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Resim 29- Kubbe Kasnagindaki 16 adet pencere

Resim 30- Mihrap cephesi
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Resim 31- M ermer minber
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Resim 33- Hiinkar mahfiline ¢ikisin yapildig1 pencerenin ahsap kapilari



Resim 35 Mermer vaaz Kiirsiisii

134
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BATI KAPIN oUEE Karst

Resim 37- Harime acilan dogu ve bati kagisi iizerine kadar uzanan kadinlar mahfilinin
goriiniisii
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Resim 40- Renkli dilimli sivri kemerli eyvan’in penceresinden kadinlar mahfiline ¢ikis
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Resim 41- Kadinlar mahfiline ¢ikis merdiveni

Resim 42- Kadinlar Mabhfili
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Resim 44- Kadinlar mahfilinin sebekeli korkulugu
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Resim 45- Barok ve rokoko etkisindeki eski tezy



140

Resim 47- Barok rokoko tezyinati (E. Akbahk)
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Resim 48- Kubbe gobek tezyinitinin genel goriiniimii

Resim 49- Kubbe gobek tezyininin yakin goriintiisii
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Resim 50- Thlas Suresi etrafindaki desenin yakindan goriiniisii

Resim 51- Thlas Suresi etrafindaki desenin yakindan goriiniisii

Resim 52- Kubbe gobeginin etrafindaki kenar suyu

Resim 53- Kubbe dairesel desenlerindenden detay
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Resim 54 Kubbe etegi riimi desen

Resim 55- Daire sebekeli icliklerin kalemisi tezyinéti



Resim 56- Semse ve kandil deseni

Resim 57- Pandantif 6rnegi

144



Resim 59- Biiyiik semse detay1

145
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Resim 60- Kiiciik semse detay1

Resim 61- Kemer alti tezyinAtinin genel goriintiisii

Resim 62- Yazi bulunmayan mihrap tonozu
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Resim 63- Bati tonozu tezyinati

Resim 64- Dogu tonozu tezyiniti
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Resim 65- Yarim ¢apraz tonozlarin deseni

Resim 66- Tonoz etegindeki bashk deseni detayi
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Resim 68- Altigen formlu i¢likli pencereler

Resim 69- Mahfil iizerindeki pencere agikliklarinin alinliklarinda bulunan altigen formlu i¢likli
pencerelerin detayi
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Resim 70- Revzenl camlarin etrafindaki tezyinitin detay:
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Resim 72- 2 no’lu tavan siislemesi

Resim 73- 3 no’lu tavan siislemesi
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Resim 74- 4 no’lu tavan siislemesi

Resim 75- 5 no’lu tavan siislemesi

Resim 76- 6 no’lu tavan siislemesi
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Resim 77- 7 no’lu tavan siislemesi

Resim 78- 8 no’lu tavan siislemesi

Resim 79- 9 no’lu tavan siislemesi



Resim 81- 11 no’lu tavan siislemesi

Resim 82- 13 no’lu tavan siislemesi

154
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Resim 83- 14 no’lu tavan siislemesi

Resim 84- 20 no’lu tavan siislemesi

Resim 85- 21 no’lu tavan siislemesi
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Resim 86- 22 no’lu tavan siislemesi
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Resim 88- Harimin bat1 kapisinin iizerindeki kalemisi tezyinit



157

Resim 89- Harimin dogu kapisinin iizerindeki kalemisi tezyinat

Resim 90- Harimin kuzey kapisinin iizerindeki kalemisi tezyinit

Resim 91- Dogu ve bati giris kapilari iizerindeki mahfil altlarinda bulunan kalemisleri
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Resim 92-Dogu ve bati giris kapilari iizerindeki mahfil altlarinda bulunan kalemislerinin detay:

Resim 94- Mermer siitunlarin kiosesindeki dairesel motifin detay1
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Resim 95- Mermer siitunlarin k¢sesindeki dairesel motif

Resim 96- Mahfilin orta siintunlari iizerindeki mermer oyma desenlerin detay1



Resim 97- Kadinlar mahfili altindaki ahsap kalemislerinin dogu dilimi

Resim 98- Kadinlar mahfili altindaki ahsap kalemislerinin orta dilimi

Resim 99- Kadinlar mahfili altindaki ahsap kalemislerinin bat1 dilimi

160
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Resim 101- Kadinlar mahfili altindaki ahsap kalemislerinin detay goriiniimii (dogu parcas)
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Resim 102- Kadinlar mahfili altindaki ahsap kalemislerinin detay (dogu pargasi)

Resim 103- Kadinlar mahfili altindaki ahsap kalemislerinin detay (dogu pargasi)

Resim 104- Kadinlar mahfili altindaki ahsap kalemislerinin bordiir detayi (dogu pargasi)
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Resim 106- Kadinlar mahfili altindaki ahsap kalemislerinin detay (orta parcasi)

Resim 107- Kadinlar mahfili altindaki ahsap kalemislerinin bordiir detay1 (orta parcasi)



Resim 111- Hiinkir mabhfili bordiir detay: (dogu parc¢asindan)
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Resim 116- Hiinkar mahfili detay (bat1 parcasindan)
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Resim 118- Hiinkar mahfili detay (bat1 parcasindan)
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Resim 119- Hiinkar mabhfili altindaki ahsap kalemislerinin genel goriiniimii

Resim 120- Hiinkar mahfili altindaki ahsap kalemislerinin bat1 dilimi
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Resim 121- Hiinkir mabhfili altindaki ahsap kalemislerinin dogu dilimi

Resim 122- Hiinkir mabhfili altindaki eksik parcalardan detay fotolari 1
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Resim 123- Hiinkar mahfili altindaki eksik parcalardan detay fotolari 2

Resim 124- Hiinkar mabhfili altindaki eksik parcalardan detay fotolar: 3

Resim 125- Hiinkar mabhfili altindaki kose detay fotolar
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Resim 126- Ahsap minber kiilahinin genel goriiniimii
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Resim 127 Kiilahin alt kismindan detay Resim 128- Kiilahin iist kisom

Resim 129-Ahsap minber kiilahinin iist kismindan detay
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Resim 131-Harimin bati duvarmin ¢alinan kuzey pencere alinhigi, ve kalemisi ile yeniden tezyin
edilmis hali (S.Gok)

Resim 132- Harimin bati duvarinin ¢alinan giiney pencere alinligi, ve kalemisi ile yeniden tezyin
edilmis hali (S. Gok)

Resim 133-Hiinkar mahfilinden ¢alinan bati penceresinin alinhigi, ve kalemisi ile yeniden tezyin
edilmis hali (S.Gok)
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Resim 136- Mihrap béliimiiniin bat1 duvarindaki siipiirgelik genel goriiniimii
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Resim 137- Mihrap béliimiiniin dogu duvarindaki siipiirgelik genel goriiniimii3
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Resim 138- Ulama desenlerin karolara oturmamasi
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Resim 139- Mihrap ¢inileri genel goriiniim

Resim 140- Mihrap béliimii dogu ve bati duvari ¢ini tezyinati
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“B” boliimii bordiirleri

rlarin“A” ve

duva

Resim 141- Mihrap boéliimii yan
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Resim 142 Cinilerdeki tepelik bordiirii

Resim 143 Cinilerdeki kosebentler
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Resim 144- Mihrap béliimii yan duvarlarin “H”béliimii bordiirii

mihrabin dofu duvarimn tezvini mihrabin baty duvarimn tezyini

Resim 145- Mihrabin yanlarindaki ¢ini tezyinatlar
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Resim 146- Mihrabin yanlarindaki ¢inilerin “A” ve “B” béliimii bordiirleri
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Resim 147- Mihrabin yanlarindaki “B” boliimii bordiiriirniin tepe noktasi

Resim 148- Mihrap iist pencerelerinden A Béliimii Bordiir detay:

Sanaring

Resim 149- Mihrap boliimii, mihrap iistii pencere cini tezyinati detay
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inat

Mihrap iist pencerelerinin ¢ini tezy

Resim 150-
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Resim 151 Mihrap béliimii dogu bati iist pencere cini tezy
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Resim 153- Mihrap iistii ¢ini panosu B béliimii bordiir detay:

Resim 154- 1 no’lu pencere alinhigi (giiney)
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Resim 155- 2 ve 3 no’lu pancere alinliklar: (bati)
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Resim 156- 4,5,6 ve 7 no’lu pencere alinhiklar: (kuzey)
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Resim 159- 10 no’lu pencere alinhgi (giiney)
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1 no’lu pencere alinhig (giiney)

Resim 160-

2 ve 3 no’lu pencere alinliklari (dogu)

Resim 161-

’lu pencere alinhiklar: (dogu)

-4 veSno

Resim 162
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Resim 164- Kolonlar iizerinde ve duvarlardaki malakéri uygulamalar (E. Akbalik)
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Resim 165- Kubbedeki al¢i revzen pencerelerin goriiniimii

Resim 166 Giiney tonozu altindaki al¢ iclikler
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ihrabin giiney duvarinin do
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Resim 167
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Resim 169 Mihrabin giiney duvarinin dogu yanindaki revzendan detayi
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Resim 170 Mihrabin giiney duvarimin bati yanindaki revzen
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Resim 172- Mihrabin giiney duvarinin bati yanindaki revzendaki tamir kitabesi
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duvarindaki revzen

gu

hrap béliimiiniin do

M

Resim 173
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Mihrap boliimiiniin bati1 duvarind

Resim 174
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Resim 175- Dogu duvar yiizeyindeki al¢r iclikler
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Resim 176- Harimin dogu cephesi iist kat pencere alinliklari, altigen camh sebekeli iclikler ile
revzen camlar
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Resim 177- Hiinkar mabhfili alinliklar1 dogu ve giiney cepheler

Resim 178- Ust kattaki renkli revzenler
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Resim 179 Bat1 duvar yiizeyindeki al¢i iclikler

Resim 180 Bat1 duvarinin harim iist kat pencere alinhiklari ile revzenh camlar:
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Resim 181 Harim bati duvarimin birlestigi giiney duvarinin iist kat revzen ve alinhklar:

Resim 182 Kuzay duvar yiizeyindeki al¢i iclikler
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Resim 184- Giiniimiize ulasamayan, hiinkar mahfili ve etrafinfaki hiisn-i hat yazilar
(E.Akbalik)
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Resim 185- Giiniimiize ulasamayan, dairevi formlu hiisn-i hat yazilar1 (E.Akbalik)

Resim 186- Giiniimiize ulasamayan, mihrap ¢evresindeki hiisn-i hat yazilar1 (E.Akbalik)
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Resim 187- Giiniimiize ulasamayan, minber ¢evresindeki hiisn-i hat yazilar1 (E.Akbalik)
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Resim 188- Mihrap iizerindeki hiisn-i hat yazisi

Resim 189- Yaz kusag ile pencere ahnhklarindaki ihlas Saresi

Resim 190- Yaz1 kusag (birinci pano)
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Resim 194 Mihrap’taki [hlas Séresinin Besmelesi (birinci pano)
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Resim 197 Mihrap’taki ihlas Siresi (dérdiincii ve son pano)
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Resim 198- Harim icerisini dolasan Ayetii’l-kiirsi yazilarina ait birinci pano

Resim 199- Harim icerisini dolasan Ayetii’l-kiirsi yazilarina ait ikinci pano

Resim 200- Harim icerisini dolasan Ayetii’l-kiirsi yazilarina ait ii¢iincii pano
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Resim 201 Harim icerisini dolasan Ayetii’l-kiirsi yazilarina ait dordiincii pano

Resim 202- Harim icerisini dolasan Ayetii’l-kiirsi yazilarina ait besinci pano

Resim 203 Harim icerisini dolasan Ayetii’l-kiirsi yazilarina ait altinci pano
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Resim 206 Harim icerisini dolasan Ayetii’l-kiirsi yazilarina ait dokuzuncu pano
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Resim 207 Harim icerisini dolasan Ayetii’l-kiirsi yazilarina ait onuncu pano

Resim 208- Hiinkar mahfili yazilarinin genel goriiniimii
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Resim 209- Hiinkar mahfilinin ¢alinan panosona yapilan kalemisi

Resim 210- Mahfil yazilar1 birinci pano



Resim 211- Mahfil yazilari ikinci pano
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Resim 212 Mahfil yazilar iiciincii pano

Resim 213- Mahfil yazilar1 dérdiincii pano

210
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Resim 214 Mahfil yazilar1 besinci pano

Resim 215 Mahfil yazilar altinc1 pano

Resim 216- Mahfil yazilar1 yedinci pano
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Resim 217- Mihrap iizerindeki kalemisleri

Resim 218- Mihrap yazilarindan Kelime-i Tevhid
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Resim 220 Mihrabin tepe noktasindaki kiiciik yazi
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mihrabmn dodu vani mihrabin bati vam

Resim 221 Mihrabin iizerindeki ihlas Siireleri

Resim 222- Mihrabin dogu duvarindaki hiisn-i hat yazilar1 (E.Akbalik)
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mthrabin dogu vam mithrabmm bats yam

Resim 224 Mihrabin iizerindeki miisenna “Muhammed” ibaresi
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mihrabin l’u'__‘_ll vani mihrabmin bati vam

Resim 225 Mihrabin iizerindeki tetabuklu yazilar

Resim 226 Mihrabin iizerindeki dairevi yazilar (E. Akbahk)



217

mihrabin dofu yam mihrabin bati yan

Resim 227 Mihrabin iizerindeki armudi yazilar
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mihrabin dodu vani mihrabin bati vam

Resim 229- Mihrabin iizerindeki miisenna yazilar
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Resim 230- Minberin iizerindeki yazi

Resim 231- Kubbe gobeginde bulunan ihlas Suresi
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Resim 232- Pandantiflerdeki yazilar Resim 233- Allah celle celaliihii

Resim 234- Muhammed Aleyhisselim

Resim 236- Omerii’l-Fariik radiyallahu teila anhu
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Resim 238- Osman radiyallahu anhu Resim 239 Hasan radiyallahu anhu

Resim 240 Dogu tonozunda bulunan yazilar
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Resim 244- Kelime-i tevhid
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Resim 247- Al¢i revzen de tamir notu
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