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Thoughts on Faith, Architecture and Perception

Ozet

ister mitler ister dinler araciliglyla olsun, inang, tarih boyunca
sanat vasitasiyla kendi algisini yaratmak istemis, bunu yaparken
de muhatabinda kalicl bir etki birakmak igin dolayl (simgesel) bir
anlatim tarzini kullanmigtir. igerisinde kutsalin izlerini tasiyan her
mimari eser, imgeden nesneye doniisme stirecinde kolektif bir
alginin Uriinl olarak ortaya ¢lkmis ve kendi ¢aginin diinya
gorusuinin tezahtirli olmugtur. Makalede; mimari 6zelinde, bir
sanat eserinin imgeden nesneye donusme siireci ve kutsal
kavraminin mimari ile olan iliskisi, dogu-bati eksenli olarak ele
alinmig, bununla birlikte metinde kronolojik bir sira takip
edilmemis ve metin, savunulan dusiinceler odakli bir seyir
izZlemistir. Makalede ayrica, gegmisin distince ve muhayyile
giiclinden yoksun olan giinimiiz islam Dinyas’'nin mimari
faaliyetleri, koruma anlayisi ve yorumlama problemleri, konu
dahilinde irdelenmeye caligiimistir.

Abstract

Belief wanted to create its own perception over myths or
religion by using art throughout history. While it was doing that,
it employed a symbolic (indirect) way to imress its answerer.
Every architectural work that carries trace of divine, emerged as
a product of a collective perception during its process from
image to object, and it became an appearance of its own age's
world-view. In this article, a work of art's transformation process
from image to object in architectural perspective, and the
relationship between holy concept and architecture were
studied. It was approached in east-west axes. However a
chronological order wasn't followed in the text, and it was
focused the ideas that are defended. Besides that today's Islam
World's architectural activities that are deprived of idea and
imagination of past, its protection concept and interpretation
problems were examined in matter of subject.

Anahtar Kelimeler: inang, Mitoloji, Mimari, Géstergebilim, Algi
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1. Giris

inang, Mimarlik ve Algi Uzerine Miilahazalar adini tasiyan makalede; diisiince-muhayyile ile

baslayan ve sanat eserinin meydana gelisi ile sonuglanan siireg, kendi belirleyicileri ile ele alinacak-
tir. Bu belirleyiciler; ‘imge’, ‘simge’, ‘sembol’ ve ‘nesne’ kavramlari ile ifade edilmekte olup ‘muhay-
yile’nin bu kavramlar lizerinden izledigi seyir ve nihayetinde olusan ‘sanat eseri’ 6zelinde bir deger-
lendirme yapilacaktir. Ayrica bu siirece —dinler ve mitler 6zelinde- inancin etkisi, ‘etkileyen’ (yani
din, ruhban sinifi, iktidar, erk, devlet) ve ‘etkilenen’ (yani inanan, mimin, halk, toplum) merkezli
olarak ele alinarak irdelenecektir.
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@gmail.com
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Buglinkii insan tUrindn atasl olan Homo Sapiens, yaklasik 150.000 yil 6nce Dogu Afrika'ya
yerlesmis, MO 70.000'lerde ise diger insan tiirlerini ortadan kaldirmistir (Harari, 2015: 26,27). Bu-
glin genel olarak insan dedigimiz bu tiir, varolusu itibariyle diger canlilardan ayrilir. Evrende her sey
belli bir varolus prensibiyle yer alir. Ornegin bir hipopotam, hipopotam olarak var oldugu evrenden
yine hipopotam olarak ayrilir. Bir agac, araba, bardak hakeza. Bu olusum meselesi, 'sey'in, gelis
sekliyle dogrudan alakali ve sinirlidir, insan disinda. insan olarak var olan canlinin akibeti ise kendi
elindedir ve bu durum onu diger canlilardan ayirmaktadir®.

Bu farkliiga neden olan davraniglar, tarih boyunca psikoloji bilimi icerisinde ele alinarak ince-
lenmisti2. Bu bilim dali icerisinde insan davranislari konusundaki kuramlariyla dikkat ¢eken (g bilim
insani olmakla birlikte bunlar; Sigmund Freud, Alfred Adler ve Gustave Jung'tur. insan davranislari-
nin psikolojik olarak kdkenlerine inerek bu eylemlerin gerekgelerini anlamaya galisan bu bilim in-
sanlarindan Adler'e gore insan davranislarinin temelinde asagilik duygusu vardir (Adler, 2002:
59,60). Bir diger bilim insani Jung'a gore insan davranislarinin temelinde, tiire baglh arketipsel ya-
sama icglidusti yatmaktadir (Jung, 1997: 46,47). Psikanaliz'in kurucusu Freud'a gore ise korunma-
saldirganlik ile cinsellik insan davraniglarini belirleyen temel degerlerdir (Freud, 1994: 129,130).

Temelinde ne olursa olsun, insan davranislarini belirleyen bu disiinme faaliyeti ve bu faaliye-
tin beraberinde getirdikleri, hem insani diger canl tiirlerinden ayirmakta hem de onun kendine
Ozgii faaliyetleri ortaya koymasina sebep olmaktadir.

2. imge, Simge, Nesne iliskisi

imge en genel anlamiyla zihinde tasarlanan sey, hayal ile tanimlanmaktadir (TDK, 2011: 1182).
Bununla birlikte imge, diisiiniilen sey nispetinde, bir yaratilis siirecinin baslangicidir. Ornegin Antik
Yunan diinyasindaki eglence kavrami, pek ¢ok parametre ve belirleyicinin devreye girmesiyle (do-
ga, bahar, dans, mizik vs.) yizlerce yillik birikimin ardindan insan zihninde, yeniden dogus ve yeni-
lenmeye bagl bir eglence imgesi olusturmustur. insan akl daha sonra bu imgeye 'kutsallik' vererek
onu somutlastirmak istedigi zaman ise ortaya Dionysos denilen ve eglence Ust bagslig altina girecek
pek cok degeri temsil edecek olan bir simge® cikmistir®. Bu zaruri bir sonugtur. Ciinkii simge, duyu-

1 Bu kendi elindelik, tur igerisindeki pozisyonla alakal bir durum olup kdilttir kavrami ile de dogrudan iliskilidir. Sinifsal
farkhhklar, dahil olunan meslek gruplar, statiler, unvanlar vs. hep bu gergeve icerisinde degerlendirilebilir. Bu durum
daha genis manada bir ihtiyag-tiketim iligkisi dahilinde de ele alinarak incelenebilir. Ayrintili bilgi igin bkz. Cengiz
Yaniklar, “Tiiketim Kiiltlirsi, Kapitalizm ve insan ihtiyaclari Arasindaki iliski Uzerine Bir Tartisma”, Cumhuriyet Universi-
tesi Sosyal Bilimler Dergisi, C:34, S:1, Sivas, 2010, s.25-32; Tuketim kiiltlru ve sanat iliskisi Gzerine farkl bir ¢alisma
icin bkz. Mehmet Susuz, “Tiiketim Kltiiriinin Sanata Yansimasi”, inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, $:6,
Malatya, 2016, s.200-211.

2 Farkl bilim insanlarinin onu hakkindaki goruslerini igeren buttncul bir derleme igin bkz. Orhan Hangerlioglu, Felsefe
Ansiklopedisi, Remzi, istanbul, 1985.

3 Kavramlarin kendisi dahi simgeler tizerine kurulmus bir diinya olup simgeler; arka planinda toplumsal eylemlerin
olusturdugu (bahsedilen 6rnekte oldugu gibi), soyut-somut, herhangi bir seyin yerini tutan ifadelerdir (Aydin, 2017:
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lar ve hayal giicii ile yapilamayacak olan somutlastirmanin biricik kosuludur®. Bu siirecte inancin®
(yani kutsalin) etkisini yadsimak miimkiin olmamakla birlikte, mitlerin ortaya cikis gerekgelerinden
birinin bu somutlagtirma siireci oldugunu sdylemek dahi miimkiindiir. Bu konuda M. Bilgin Say-
dam sunlari séyler: i¢ gercekligin icerik ve dinamikleri bilincli bir anlama ve kavrama ¢abalarina
ragmen kendilerini biitiintiyle belli etmezler. Mitler bu i¢ dinamiklerin dis gerceklige yansitimasina,
yani soyutun somutlastirimasina olanak saglarlar (Saydam, 2017: 49,50).

imge'den simgeye giden bu siirecin, sonrasinda kendine nesnel bir karsilik bulmasi ise mimari
ile olmustur. Tanri Dionysos adina yapilan ve dini bir ritliel gegit térenleri, oyunlar ve canlandirma-
lar; dram, komedi ve trajedinin dogmasina, boylelikle de tiyatronun temelinin atilmasina yol agmis-
tir (Grimal, 2012: 155). Buradan hareketle tiyatrolar antik diinyanin birer eglence mekanlari olma-
larinin yaninda, ayni zamanda tanri Dionysos ile irtibatlandirilan kutsal yapilardir (Cizim 1). Bir sanat
eserinin meydana gelme sadedinde, ciddi bir algilama ve timden gelim sirecini takip etmek
mimkindir (Fotograf 1, 2). Burada gorildigu tzere disiinme ve muhayyile ile baslayan siireg¢
once imgeyi (eglence), daha sonra simgeyi (Dionysos), nihayetinde ise nesneyi (tiyatro) meydana
getirerek tamamlanmigtir’.

imgeden nesneye giden bu siirecin en 6nemli belirleyicisi ise 'ide'dir. 19. yiizyilin en énemli fi-
lozoflarindan olan Immanuel Kant ideyi tin (maneviyat) ile iliskilendirmekte ve hicbir belirlenimli
dtisiincenin, yani hicbir kavramin kendisine karsilik gelmedigi, fakat daha fazla diisiinceye yol agan,
hayal giiciiniin bir tasarimi seklinde yorumlamaktadir (Kant, 2007: 207). Kant'in tespitinden de
anlasilacag Uizere ide, aslinda bir sanat eserinin, olmasi gereken nispetinde olmasina neden olacak

35). Bu agidan bakildiginda simgeleri, isaretler ve semboller olarak ikiye ayirmak miimkin olmakla birlikte isaret,
goriince herkesin anladigi (6rnegin bir trafik isareti); sembol ise anlami bir toplum ve belirli bir sosyo-kdltirel seviyeye
sahip kisiler tarafindan anlagilabilecek (6rnegin bir hilal tasviri) daha karmasik ifadelerdir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Mus-
tafa Aydin, Sembolden isaretsele Diisiincenin Déniisiimii, Sosyoloji Divani, C:8, Konya, 2017, s.31-41.

4 Dionysos; Roma Mitolojisi'ndeki Bakiis (Baccus). Yunan Mitolojisi’ndeki ikinci kusak tanrilardan olan Dionysos, Zeus
ile Semelen'in oglu olup doga, sarap, sarhosluk ve eglencenin tanrisidir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Azra Erat, Mitoloji
SézIiigii, Remzi, istanbul, 2006, s. 91-97. Dionysos kiiltiiniin baharin gelisini mijdeleyen ritiellerle de ciddi bir iliskisi
bulunmakla birlikte, bu iliskinin kdkenlerini Simer Mitolojisindeki tanri Dumuzi'ye (Tammuz) kadar gotirmek mim-
kundr.

5S06zluk anlami olarak simge: duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut isaret, alem, rumuzdur.

6 Burada inangla kastedilen mitolojidir. Mitoloji konusunda arastirma yapanlar: mitleri ve dinleri ayni kaynagin trini
olarak gorenler ve gérmeyenler olarak —temelde- ikiye ayrilmaktadir. Ayrintili bilgi icin bkz. Fuzuli Bayat, Mitolojiye
Giris, Otiiken, istanbul, 2017.

7 Bu durum, mimari disindaki sanat tiirleri icinde gegerlidir. Ornegin; Latince korno denilen miizik aletinin kékeni,
boynuzdan yapilan eski bir muzik aleti olan horn'a dayanmaktadir (etimolojik bakimdan gerek korno gerekse horn
boynuz anlamina gelmektedir). Gugli ve kutsal kabul edilen bir hayvanin uzvundan ses gikartmak, kutsal olanla sanat
yoluyla iliski kurmanin farkh bir boyutudur. Boynuz ve gug-iktidar iliskisi icin bkz. Necmettin Ersoy, Semboller ve
Yorumlarla Gériinenden Gériinmeyene, Kam Ajans, istanbul, 1990, 5.313-315.
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olan degerdir®. Bir antik dénem tanri heykelinin kasli (ideal) yapilma gerekgesi dahi, bu ide ile iliski-
lidir. ide ile sekillenen bu siirecin en dnemli figiirii ise kuskusuz sanatcidir. Sanatci bu siiregte zihin
ile teknik bir iliski gelistiren ve zihnin gorlip dokunulabilecek bir kalibini ¢ikaran kisidir (Focillon,
2015: 85). Yani imgenin sanat eseri denebilecek bir nesneye dénlismesi, onu yapan kisi ile dogru-
dan ilintilidir®.

3. Kutsallik, Mimari ve Algi

Bir mimari yapidan aldigimiz haz, yani onu begenmemiz ve ondan etkilenmemiz, eseri algilayi-
simizla alakaldir (Roth, 2002: 91). Burada algilayisla kast edilen, yapinin duyu organlarimizla olan
temasina bagli olarak bizde uyandirdiklari olup, estetigin konusudur. Bir bilim dali olarak estetigin
ilgilendigi giizelin objektif nitelikleri igsel ve dissal olmak Uizere ikiye ayrilmaktadir. igsel nitelikler:
ide, tlir ya da tipe uygunluk, yetkinlik, canlilik (ifade); dissal (bicimsel) nitelikler ise oran ve simetri ile
harmoni (uyumdur) (Tunali, 1989: 201-224). icsel nitelikler daha ¢ok bir nesnenin 6ziine ve kendi
tlriine benzemesi-uygun olmasi ve bagh bulundugu 6ziin 6zelliklerini tasimasiyla alakali 6zellikler-
dir. Digsal (bicimsel) nitelikler ise var olan nesnenin boyutlari ve goriinisii ile ilgilidir. Oranti, simetri
ve harmoni; bir nesnenin kendisini meydana getiren pargalarin ve o nesnenin gevresi ile iligkisinin
uyumu olarak adlandirilabilir. Bu yoniiyle bicimsel nitelikler bir bakima glizelin matematiksel tarafi-
ni da tanimlamak igin kullanilabilir. Glizeli matematik olarak tanimlayanlarin basinda Platon gel-
mekle birlikte, Platon 6ncesi Yunanl filozoflarin da glizeli matematiksel olarak ele aldig;, hatta
Herakleitos'un glzel ile harmoni kelimesini es anlamli kullandig bilinmektedir (Tunali, 2004: 56).

Estetigin icsel nitelikleriyle irtibat kurabilecegimiz, sanat nesnesinin imgeden nesneye donii-
siimii siirecindeki kutsallik, algilayicinin® sanat nesnesinden etkilenmesinde énemli bir rol stlenir.
Bu durum yapi bazinda bdyle oldugu gibi; en st mimarlik Grini olan kent icinde gegerlidir. Nite-
kim pek ¢ok kentin kurulusunun mitolojik bir arka planinin olmasi, algilayanin kentle olan iligkisinin

8 ide kavrami ilk olarak Antik Cag filozoflarinca ele alinmistir. Bu kavrami diisiincenin konusu yapan en énemli ilk
sahsiyet Planton'dur. Platona gore yoktan yaratilma diye bir hadise olmamakla birlikte, Platon diinyayi asil ve duyusal
diinya olarak ikiye ayirmaktadir. Onun bu ayriminda, asil diinyadan kasti idealar dlemiyken duyusal diinya ise idealar
aleminin sadece bir yansimasi, bir taklididir. Dolayisiyla duyusal diinyanin yansimasi olan sanat eseri, sonug itibariyle
taklidin taklidi olacaktir. Yani sanat, duyular diinyasindaki nesnelerin birer kopyasi olup mimesisten baska bir sey
degildir. Ayrintili bilgi icin bkz. Esra Yildiz Turan, "Platon'un idealar Kurami Ekseninde Mimesis Olarak Sanat", Tarih
Okulu Dergisi, Sayi: 22, 2015, s.1-8.

9 Sanatginin yaptigi her ‘sey’de, kutsalin pesinde olarak onu -her an- hissedebilmesi gerekmemektedir. Nitekim bir
sanat eserindeki kutsal olusturan unsurlar, -bazen- yizlerce yillik birikimle standartlasmis normlar (6rnegin bir roma-
nesk ya da gotik dénem kilisesinin giris kapisi) olabilir. Bu gibi durumlarda bu standartlasmis normlar, kendini gelenek
adiyla mimaride hissettirir. Ayrintili bilgi icin bkz. Titus Burckhardt, Doguda ve Batida Kutsal Sanat, insan, istanbul,
2017.

10 Burada algilayici: toplum, insan, mimin.
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boyutunu degistirir. Ornegin Atina Kenti, tanri Apollon ile tanrica Athena'nin miicadelesi sonucun-
da, micadeleyi kazanan Athena tarafindan kurulmustur. Ya da Sevilla'yi, babasina kizan Herkdil,
Quadelkivir (Vadi El-Kebir) nehrinin kenarinda kurmustur (Fotograf 3). Sehirlerin kurulusu kadar
yikilislarinda da mitsel arka planlari gérmek mimkindr. Paris'in Segcimi™ ile bir glizellik yarismasi-
nin sonucuna bagl siirecin akabinde biyik bir yikim gegiren Truva, buna giizel bir 6rnektir (Fotog-
raf 4). Truva Savasl, simge ve algi iliskisi agisindan farkli bir 6rnek olmasi bakimindan ayrica énemli-
dir. Zira bugtin halen icimizde dlisman algisinin simgesinin Truva Ati imaji olmasi, mitolojik bir hadi-
senin deger yargilarimizi ne kadar etkiledigine bir delildir aslinda®?. Her ne kadar Antik Yunan diin-
yasl icin, icerisinde sehirlerinde yer aldigi tiim genis yerytzini kutsallastirmak bir gerek halini almis
olsa da (Eco, 2013: 65), bir sehri degerli kilmak icin ona kutsallik kazandirmak, insanlik tarihinin
genelinde gorilen bir uygulamadir. Nitekim bugiin Anadolu'daki pek ¢ok sehir ismini, éldikten
sonra tanrilastirlan Romali imparatorlardan almistir’®. Yine Anadolu'da ve Akdeniz Havzasi'nin geri
kalaninda, Makedonyali iskender tarafindan kurulan ve adini ondan alan sehirler mevcuttur®.
Sehirlere bir kutsallik vermede inancin etkisi islam Diinyasi iginde gegerli bir durumdu. Emevi Sul-
tani Abd{'l-Melik'in (685-705) Kubbet-lis Sahra'yi, Hacer-i Muallak tasinin {izerine insa ettirmesi
bile, bir bakima ayni alginin geregidir'® (Fotograf 5).

insanoglunun inanma ile ilgili olan seriiveninde gdgiin yeri ézeldir. Gokyiiziiniin kendisini dog-
rudan dogruya kutsal olarak kabul etmek icin mitlerin 6tesinde gdglin kendisine bakmak bile yeter-
lidir. Buna bagli olarak hemen hemen biitlin inanislarda, evreni yaratan ve ona hayat veren sonsuz
bir bilgelige sahip goksel varliklar gormek mimkindiir (Eliade, 2014: 61). Binaenaleyh, pek ¢ok
arkaik inancta en biyuk tanrilar, bir bakima hep gok ile iliskilendirilen simgelerdir'®. Kadim uygarlk-

11 Dunyanin ilk giizellik yarismasi sonucunda Paris, Hera, Athena ve Afrodit'in katildigi misabakada, Afrodit'in vaadine
bagli olarak onu birinci se¢mis, bunun sonunda da kendisine Truvali Helen asik edilmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Sefik
Can, Klasik Yunan Mitolojisi, Otiiken, istanbul, 2011, s. 114-116. Truva Savagi icin bkz. Homeros flyada, (Cev. A. Erat,
A. Kadir), Can, istanbul, 1999.

12 ‘“Truva AtI’'nin (nesnenin), tarihsel stiregte insan zihninde olusan ‘igcimizdeki disman’ algisinin (burada algiy1 imgeyle
es anlamli kullanabiliriz) bir simgesi olarak kullanilmasi (ve halen kullaniliyor olmasi), sadece imgeden nesneye degil,
nesneden imgeye giden bir slirecin de varligini géstermektedir.

13 Ornegin Edirne ismi Roma imparatoru Adrian'dan gelmekte olup sehrin kadim adi Hadrianopolis'dir. Bkz. Pars
Tuglaci, Osmanli Sehirleri, Milliyet, istanbul, 1985, 5.102.

14 jskenderun (Tiirkiye) ve iskenderiye (Misir) bu sehirlere giizel iki 6rnektir.

15 Yapi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Suut Kemal Yetkin, islam Mimarisi. AU ilahiyat Fakiiltesi, Ankara, 1959. s. 26-29;
Abdulkadir Diindar, “Kubbeti’s-Sahra”, Vakif ve Toplum, Sayi: 5, Ankara 2017, s. 54-59.

16 Yynan Mitolojisi'nin en biylk tanrisi gogu temsil eden Zeus'tur (Roma Mitolojisi'nde Jupiter) (Ayrintili bilgi icin bkz
Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi, Otiiken, istanbul, 2011.). Eski iran dinin her seyi bilen anlamina gelen bilge bas
tanrisi Ahura Mazda'da bir gkyiizii tanrisidir (Ayrintili bilgi icin bkz. Nimet Yildirim, iran Mitolojisi, Pinhan, istanbul,
2012.) Samanizm ya da Kamlik inanci dedigimiz eski Tiirk inang sisteminin bas tanrisi (bazi kaynaklarda Ulgen olarak
da gegen) Gok Tengri'dir (Ayrintili bilgi igin bkz. Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi I-1, TTK, Ankara, 1998.) Benzer diger
érnekler igin bkz. Donna Rosenberg, Diinya Mitolojisi, imge, istanbul, 2000.
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lardaki dini mahiyet arz eden yapilarin, 6rnegin uygarligin basladigi Mezopotamya cografyasinin
tapinak ve gozlemevleri zigguratlarin, kentlerin merkezindeki en biylk yapilar olmasi (fonksiyonel
ve nesnel gerceklikleri ve yapilis nedenlerinin disinda ve 6tesinde), bir gége yaklasma ve inandiklari
kuvve ile bir irtibat kurabilme arzusunun geregidir. Bu sebepten 6tirii Mezopotamya'da tapinak
mimarisinin tarihi, sur ve saray mimarisinden ¢ok daha eskidir (Mdller, 2012: 79). Mezopotamya'ya
komsu olan Misir Uygarligi'nda da benzer bir algi Griinint gérmek mimkinddr. Piramitlere Misir
dilinde yukari clkma anlamina gelen m(e)r denilmekteydi ve firavunlar bu devasa mezar yapilarinda
aslinda gilines tannsi Ra'yl selamlamaktaydilar (Roth, 2002: 241). Gokyizi ile ilintili bu anlayis,
insanoglunun gokteki tanrilara inanmamaya basladigl zamanlarda bile degismemistir. Ortacag
Avrupa'sindaki katedrallerin sehrin merkezine insa edilmesi bile benzer bir algi yonetiminin geregi
olup sadece yiice bir yapi insa edilmesi ile alakall bir inisiyatif degildi. Ortacag insani, her seyde
tanriya iliskin bir baglanti arayan sezgisel gercekler ve betimlemelerle dolu bir diinyada yasiyordu
(Eco, 2016: 96). 13. ylizyilin 6nemli yazar ve dislinliri Dante, zahirdeki ve gériinen anlamlar sade-
ce bir értiiden ibarettir diyerek, aslinda bu dénem diinya gérisini 6zetliyordu. (Guenon, 2014: 9).
GOriindiginiin 6tesinde anlamlar taslyan bu diinyada mimaride, yalnizca fonksiyonel kaygilar
tasimiyordu. Bir Gotik katedralin biyUkligi sadece cok fazla inanani icine alabilmesine olanak
tanimiyor, ayni zamanda goge 6ykiinmeye calisan yiceligi ile hem Tung Cagi'ndaki gelenegi devam
ettiriyor, hem de inananlarin Gzerinde bir yicelik etkisi olusturuyordu. Aslinda inang bir bakima,
mimarinin tim olanaklariyla bir alg ydnetimine girisiyordu. Ortacag katedrallerin dis cephelerinde
gordiglimiiz fantastik yaratiklar bile, aslinda benzer bir amaca hizmet ederek alegorik bir mesaj
veriyordu: kotalkler kilisenin disinda (Fotograf 6).

insanin duyu organlarina bilyiik ve yiice olarak hitap eden bir nesnenin, insan algisinda tanriyi
cagristirmasi, yuzlerce yillik tecriibenin sonucunda sekillenmis bilingalti icin son derece normal bir
durumdur. Rudolf Otto, kutsalin 6zii olarak tanri kavrami ile esdeger gérdigli Numinous'un sanat-
taki karsiiginin 6zel olarak mimari, mimarideki karsiliginin ise ihtisam oldugunu vurgulamakta ve
ihtisami G¢ unsurun; sessizlik, karanlik ve bosluk oldugunu sdylemektedir (Otto, 2014: 100,103).
ingiliz felsefeci Edmund Burke (6.1797) ise yiice ve yiiceligi olusturan teknikler ile kisi algisi tizerin-
deki etkisi hakkinda sunlari soyler: Netice olarak yiice kavramini uyandirmak (izere tasarlanmis
biitiin yapilar, iki nedenden dolayi epeyce los ve kasvetli olmalidir. ilk olarak, bizzat karanhgin diger
durumlarda tutkular tizerinde isiktan ¢ok daha fazla etkisi oldudu tecriibeyle sabittir. ikinci olarak
da, bir nesneyi ¢arpici hale getirmek igin, onu dogrudan asina oldugumuz nesnelerden mimkiin
oldugunca farkli hale getirmemiz gerekir. Bu nedenle, bir binaya girdiginizde agik havadan daha
aydinhga gecemezsiniz; bir kag derecelik daha los bir yere girmek yalnizca 6nemsiz bir degisiklik
saglanabilir ama gegisi biitiiniiyle ¢arpici hale getirmek icin, miimkiin olan en fazla aydinliktan,
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mimarinin amaclarina gére miimkiin olan en karanhk duruma gecmeniz gerekir’” (Burke, 2008:
85).

Bu anlatim ve ifade tarzi Ortacagin islam diinyasi icinde gecerli bir durumdu. Genel bir ifadeyle
islam mimarisinin temel gayesinin makro kozmosu, mikro kozmosta gérme arzusu oldugunu soy-
lemek miimkiindiir. Olaya bu zaviyeden bakildiginda islam-evren-mimari ticleminde konunun
temel nirengi noktasinin insan oldugunu belirtmek gerekir. Hz. Ali'nin su s6zl, mevzuyu somutlas-
tirmak agisindan énemlidir: Sen kendini kiiciik bir cisim sanirsin ama en biiyiik Glem sende gizlidir
(Kaya, 2011: 190).Tasavvuf ekoliine mensup pek ¢ok alim ve arifin benzer mahiyette sézleri bu-
lunmaktadir. Mevlana Celaleddin Rumi; insan tanrinin usturlabr (Mevlana Celaleddin Rumi, 1994:
17); Muhyiddin ibn Arabi ise; Allah'a delil insandir (Demirli, 2014: 109) diyerek bu realiteyi vurgu-
lamiglardir.

Genel olarak islam Diinyasi'nin diistinsel kemalinin bir neticesi olarak tasarlanan ideal sehrin
bile insani 6zellikleri tasimasi gerektigi, kainat nasil insanda tecelli ediyorsa insaninda sehirde tecelli
etmesi gerektigi diistiniilmektedir. Biiyik islam 4limi Farabi, EI Medinet'il Fazila adli eserinde sun-
lar séyler: Erdemli ve miikemmel sehir, biitiin organlari canli varligin hayatini tam kiimak ve bu
canl durumda tutmak igin birbirleriyle yardimlasan tam ve saglikli bir bedene benzer... ve bedenin
organlarinda bulunan tabii kuvvetlere, sehrin kisimlarinda bulunan iradi meleke ve istidatlar teka-
biil eder (Farabi, 2017: 98-100).Bu baglamda sanat da, kiiclik alem olan insanda, yaraticiya ait olan
ve kendinde agiga ¢ikmis isimlerin yine kendinde tecelli ederek fiiliyata déniismesinden ibaret bir
hadisedir. Nitekim Hz. Muhammed; baktigimda kendisinde Allah't nazar etmedigim hicbir sey
gérmedim diyerek aslinda bu hakikati ifade etmektedir (Necmeddin-i Daye, 2013: 383,384).

Bu agidan bati diinyasi ile dogu diinyasi birbirinden kismen de olsa ayrilmaktadir. Clinki kadim
Hiristiyanlik sanatinda, her 'sey' in tanriya (hakikate) ulasmasi icin bir gaye glidiilmisken; doguda,
tanrinin (hakikatin) her 'sey' de gériinmesi amaglanmustir.

Bitdinln parcada tecelli etmesi algisi, dolayli bir anlatim tarzini ortaya koymak zorunda oldugu
icin ister istemez salt taklitten kaginmayi zaruri kilmis, bu da genel hatlariyla islam Sanati'na soyut
bir mahiyet kazandirmistir. Yani islam sanatcisi tabiati birebir taklit etme (mimesis) yerine, tabiat-
taki soyut unsurlara yonelerek tevhid ve tenzih hassasiyetine bagl Girtinler ortaya koymustur (Cay-
cl, 2016: 198). Geometrik sekillerinde yiksek derecede soyutlamalar oldugu distinildiigiinde,
islam Sanati icerisinde, gerek mimaride gerekse tezyinatta, yogun bir geometrik repertuar bu
sebepten dolayl gérmek mimkiindiir'®. Tabi buradaki ana niians, daha énce vurgulandigi gibi,
kullanilan tasarimlarin sadece fonksiyonel gayesinin olmamasidir. Hatta sisleme alaninda kullani-

17 151k, islami agidan da varolusun birligi (vahdet'iil viic(id) fikrini ifade etmek isteyen sanatgl icin, geometri ve ritim ile
beraber kullanilan Ggiincii aragtir. Bkz. Titus Burckhardt, islam Sanati Dil ve Anlam, (Cev. Turan Kog), Klasik, istanbul,
2009, s.112.

18 jslam Sanatinda Geometrik Siisleme hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Yildiz Demiriz, islam Sanatinda Geometrik
Siisleme, Yorum Sanat, istanbul, 2001.
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lan-isimlendirilen pek ¢ok sekil(cok sayida belirleyicinin etkisiyle), mimaride sadece siisleme unsuru
olarak kullanilmamistir (Mulayim, 2010: 109).

Geometri, sanatin 6zlinl teskil etmekle birlikte, 6zellikle geometrik sinirlamalarin olmadig bir
mimariden séz etmek miimkiin degildir (Lewock, 1996: 132). islam diinyasinda bir hakikati kavra-
mis bigimi olarak tezahiir eden geometri, kendini hem plan-form dizleminde (mimari), hem de
siislemede géstermistir. Fakat burada bir hususa dikkat cekmek gerekir ki, o da islam kentini olus-
turan yapilarin ve mimari 6gelerin, farkl kiiltir cevrelerinde farkliliklar géstermesi ve farkl anlatim-
lar sunmasidir (Miilayim, 2010: 69). Bu durum, islam diisiincesinin, muhayyilesinin ve tasavvuru-
nun kemale erme ve bu kemalin sanatta tezahiir etme siireci ile alakali bir hadisedir'®. Bu noktada
klasik Osmanli Mimarisi, diislince ve muhayyilenin sanat yoluyla mimaride zuhur etmesi agisindan
oldukca 6nemlidir.

Genel olarak mimariyi olusturan sinirlamalarda belli geometrik formlara uyulmak zorundadir
(Lewcock, 1996: 132). Birer geometrik sekil olan daire ve kare, Osmanli Mimarisi'nin ana karakteri-
ni olusturmaktadir. Platona gore hayat dort temel unsurun; ates, toprak, hava ve suyun birlesimin-
den olusmustur. Topragin kip tarafindan temsil edildigi, kiiplin yatay kesitinin ise kare oldugu
distinlldigiinde kare, esas itibariyle yeryiziini simgelemektedir (Cayci, 2017: 66). Daire (kire) ise
gogu, dolayisiyla tanriyi, tanrinin iktidar ve giicing, yani devleti temsil etmektedir®®. Hakan'in gui-
cliniin tannisal olmasi, Sultan'in yeryliziinde Hak tealanin golgesi (zillullahi fi'l-arz) olarak adlandiril-
mas! bir alem tasavvurunun sonucudur (Clindioglu, 2007: 73). Binaanelaeyh, Turk mimarisinin 6rti
sisteminde kare ve karenin igerisine girmis daire, sembolik olarak arzin ve semanin yani siyaset ile
dinin birlikteligini vurgulamaktadir (Clindioglu, 2012: 34-35). Ki bu durum, aslinda Osmanli impara-
torlugu'nun yapisi, diinyay! algilayis ve anlatis bigiminin mimarideki temsilidir (Fotograf 7). Bu tem-
sil, esas itibariyle islam Mimarisi 6zelinde bir yenilik olmamakla birlikte, islam diinyasinin yabanci
oldugu bir uygulama da degildir. Nitekim ayni gerekgelerle yapilmis benzer 6rnekleri farkl kltir-
lerde, 6rnegin 6. yiizyllda istanbul’da Ayasofya’yi insa eden Dogu Roma’da, ya da gesitli Asya kiil-
tlirlerine ait mimari eserlerde gérmek miimkiinddir (Burckhardt, 2017: 145).

Daire ve kare iliskisi, islam Dini'ne gére yeryiiziiniin ilk yapisi olan Kabe'de de goriilmektedir.
Kare planli basit bir yapi olan Kabe, etimolojik agidan kilp manasina gelmektedir (Lekesiz,
2016:153)%. Kiip merkez fikriyle alakal bir sekildir: zirve, taban nokta ve dért ara yon. Fakat kiip
formlu olan Kabe'nin buna tam olarak uymadigini, ana yonlere yapinin duvarlarinin degil dort
kosesinin baktigini, bununda Arap anlayisinda ana yonlerin, evrenin dort kése diregi anlamina

19 jslam Mimarisi'nin tarihi seyri, etkilendikleri kiiltiir cevreleri ve érnekleri icin bkz. Oleg Grabar, islam Sanati'nin
Olusumu, (Cev. Nuran Yavuz), Kanat, istanbul, 2010.

20 psikoloji bilimi agisindan daire; hayatin tek, en can alici yoniin(, onun nihai btinini simgeler (Jung, 2016: 236). Bu
acidan bakildiginda da; hayat, teklik, bitinlik ve tanri arasinda bir baglanti kurulabilmektedir.

21 Ka’b kokenden gelen Kabe ayni zamanda yiksek anlamina gelmektedir.
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gelmesiyle (erkan) alakali oldugunu séylemek mimkindir (Burchart, 2009: 26). Bununla birlikte
Kabe'nin tavafla olan ilgisi, onun fiziki mekaninda kaynaklanan dairesel dénme/tavaf boyutunu da
olusturmakta ve Kabe'nin merkezi teskil ettigi ortamda onu ziyaret etme eylemi, dairesel aksta
gerceklesmekte ve bu donls (tavaf); ebedi dongliniin eyleme déntismis seklini temsil etmektedir
(Caycl, 2017: 63). Diinyanin gilines, giinesin kendi sistemi, Samanyolu galaksisinin ise evrendeki
seyri duistinlildiigiinde, aslinda bu déniis-tavaf, dlemin bir temsili olarak kabul edilebilir?? (Fotograf
8).

Bir yapiya bagli rittelle iligkili bu alem tasavvurunu, stisleme 6rnegi Gizerinde de gérmek miim-
kiindiir. Kare bir merkeze bagl déniis hareketinin simgelendigi ve carkifelegin® geometrik versiyo-
nu olarak kabul edebilecegimiz svastika (Fotograf 9) yapilis prensibi itibariyle alemi sembolize et-
mektedir (Guenon, 2014: 74). islamiyet &ncesi ddnemlere ait olan fakat farkl tipleriyle islam, 6zel-
likle de Tirk-islam devletlerinde gok sik kullanilan bu motif, insan aklinin ve algisinin bir Griini
olarak belki de kadim insanligin en biiylik soyutlamalarindan biridir?*.

islami dénem yapilar disinda, yapilari meydana getiren 6geler bazinda da, bir diinyay: algilays
biciminin tezah(ri olarak ortaya ¢ikan simgesel anlatim tarzini gormek mimkiindiir. Minare ve
alem, buna giizel bir 6rnektir. islam Mimarisi'nde ilk minare &rnekleri Kayravan (726), Harran (750)
ve Samarra (852) camilerinde goriilmektedir (Bloom, 1989: 31,36,37,61). Uzerinde ezan okunan,
yiksek ve kulevari bir mahiyet arz eden minare, 1sik anlamina gelen nur kelimesinden tiiremis
olup, mabedin goége (bir bakima glinese-isiga) uzanan en yiiksek kisimlari olan minareler, (kelime
anlamini ses ile harmanlayarak),alemi Ezan-I Muhammedi ile 1sitmaktaydi (Clindioglu, 2012: 25).
Elif harfi islamiyet'teki cem makami olup ona ait olan isim, her seyi ayakta tutmak olan kayyumluk-
tur (Ibn Arabi, 2015: 86). islam sembolizminde teklif ve birlik makaminin sembolii olan elif harfinin
adeta mimarideki karsilig olan minareler, ayni zamanda hasmet ve celal sifatinin da sembol{iddirler
(Gayci, 2017: 134,136). Minareler nasil mabedin gége en yakin 6geleriyse, minarenin de goge en
yakin ug kismi alemdir (Fotograf 10,11). Alemin ug kisminda yer alan hilal, islam sembolizminde

2 Mimaride kullanilan dikdértgen plan, karenin bir degisik formu olarak kabul edilebilir. Bu sebepten dolayi dikdért-
genin, kare ile benzer bir sembolik anlam tasidigini sdylemekte mimkiindiir. Bu agindan bakildiginda, Hicr-i ismail
denen alanla beraber diistintldugiinde Kabe’nin dikdortgen bir plana evriliyor olmasi, metinde vurgulanan kare-daire-
tavaf iliskisi bakimindan bir problem olusturmamaktadir.

2 Turkcede gékylziinln, gégun, yildizlarin (gezegenlerin) carki anlamina gelen carkifelek, pek cok farkl kiiltiirde motif
olarak kullaniimistir. Genel olarak hareket ve zaman iliskisini temsil eden carkifelek, déngu, deveran, dogum ve 6lim,
baslangi¢ ve son gibi, pek ¢ok ikonolojik anlami ihtiva etmektedir. Konu ile ilgili bkz. Ahmet Cayci, "Zaman ve Sanat
Baglaminda Cark-1 Felek Motifi", Uluslararasi islam Medeniyetinde Zaman Sempozyumu Bildirileri, (8-11 Ekim 2015),
C:2, 2016, 5.299-30

24 Esas itibariyle mabedin (mimari) kendisi de ylksek dizeyde bir soyutlamadir. Strekli hareket halinde olan evrenin
(ilahi giclin), yeryliziindeki hareketsiz sabit bir temsili, semboltdir. Bu agidan bakildiginda mabed, zamanin mekana
donugimadar bir bakima.
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Allah'i temsil etmektedir®®. Bununla birlikte Saf Mustafa Celebi, Mimar Sinan'in anilarindan olusan
Tezkiret(i'l Blinyan ve TezkiretU'l Ebniye adli eserinde, alemin bizzat Hz. Muhammed'i simgeledigini
belirtmektedir (Sai Mustafa Celebi, 2003: 83). Goriildiigl lzere islam Mimarisi'nde minare ve
alem, ortaya cikis prensibi itibariyle derin birer algi Griinleri olmalari itibariyle, fonksiyonelliklerinin
Otesinde manalar tasimakta ve bir bakima adeta, yaratici ile peygamberinin temsili pozisyonuna
gelmis bulunmaktadirlar.

Yapi ve 6ge ile kutsal arasinda bu sekilde bir iliski kurmak, dogu icin sadece islam diinyasina
6zgii bir gelenek degildir. Ornegin Budizm’de kisinin tanriyla irtibatinda nesne yardiminin gok ézel
bir yeri olmakla birlikte, Stupalar, Budizm'de sadece bir mezar aniti olarak faaliyet géstermemekte,
kendi mimini igin diinyanin bir modelini ve Buda'nin bedenini simgelemektedir (Eliade, 2004:
22,23). Kadim Hint Ogretisine gore de dinyadaki tiim sanatlara, devalarin (ilahi ruh=tann) taklit
etmek suretiyle ulasilabilirdi ve dogal olarak mabedin kendisi de, Hint diisiincesine goére ilahi ruhun
bir tezahirii ve semboliydi (Burckhardt, 2017: 11,33).

4. Degerlendirme ve Sonug

Gostergebilim agisindan nesne (gosterilen), iki belirleyiciye sahiptir; gosteren (algilatan) ve
gosterilen (algilayan). Bununla birlikte her gosterge (nesne) bir simgesel koordinata bagh egretil-
meli bir derinlik tasir ve yorumlayicisinin (gosterilen) bilgi-kiltiir diizeyine gore ¢ok farkli anlamlar
tasiyabilir ve hatta nesne, kendi 6z degerlerimizi yiikleyebilecegimiz bir mahiyet bile kazanabilir
(Barthes, 2016: 198,203). Sanat eserini de bir nesne olarak kabul ettigimizde, dusiince-
muhayyileden sanat eserine donusen ve bir algi yonetimi girisimi olarak degerlendirilebilecek siire-
cin Uriind olan nesnenin, gosteren ve gosterilen merkezli bir seyir izledigini séylemek mimkindir.
Burada gosteren bir bakima ¢agin aklini, kilttrel birikimi, somut olarak ise (yerine gore) dini otorite
veya siyasi erk-iktidar diyebilecegimiz grubu; gosterilen ise halki, inanlari (miiminleri) temsil etmek-
tedir. Bu agidan bakildiginda -sanat eserinin 6ziini olusturan- her imgeyi, bir gérme tarzinin somut-
lanmasi; her goris tarzini da, déneminin temsil ettigi temayiillerin yansimasi olarak kabul etmek
mimkindir (Leppert, 2009: 20, 23).

Bu noktada énemli olan husus, bu algl yonetimi girisiminde hangi ¢agda olursa olsun, diisiince
ve muhayyilenin salt inancin argiimanlarindan yararlanilmamis olmasidir. Felsefe, fizik, astroloji,
biyoloji gibi pek ¢ok farkh disipline bagh birikimlerin bir neticesi olarak ortaya ¢ikan distince ve
muhayyile, inan¢ adina 6nce imgeyi meydana getirmis, daha sonra somut diinyaya (nesneye)
niifuz ederek, yliksek sanat eserlerinin viicuda gelmesine olanak tanimistir. Bu ylizden her sanat

25 Ebced hesabina gore her iki kelimenin de sayi degerleri 66'dir. Ebced Hesabi igin ayrintil bilgi i¢in bkz. Ramazan
Aycicek, "Bilgi Degeri Agisindan Cefr ve Ebced -Harfler ve Rakamlar Metafizigi-", Milel ve Nihal (inang Kiiltiir ve Mitolo-
Jji Arastirmalari Dergisi), Yil: 2, Sayi:1, 2004, s. 75-114.

2 | eppert burada temayult, kaltir ile es anlamli olarak kullanmistir.
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yapiti, kendisi icin ve kendinde olusmus (bicimlenmis) bir yapinin biricik ve tek yansimasi-
izdUstimadar (Bulbul, 2017: 77).

Buglin ne ge¢misteki sanat nesnesini ortaya koyan ne de ondan istifade eden aklin idraki ve
diinyay kavrayis genisligi o seviyede olmadigi icin, 6zellikle islam Diinyasi iki ciddi problemle karsi
karsiyadir.

Bunlardan ilki; sanati Gireten iradenin yetkinliginin olmamasi ve buna bagli olarak islam mima-
risinin gecmisin kopyas! eserler meydana getirmesinden ileriye gidememesidir. Clinkl her sanat
eseri genel olarak kendi ¢aginin birikimlerinin, diinya gorisiinin ve algllamasinin {irlini olarak
kendi ¢aginin gocugu olup, kendine 6zglidir (Kandinsky, 2015: 27). Bu ylizden giinimuzde, -
icerisinde déneminin fizik ve astronomi bilgisinin de yer aldigl- ortagcag diinya gorisinin Grlnd
olan mimarinin tekrarlarina gitmek, bash basina bir acizlik ifadesi olup eski ¢aglara ait tiim bu tek-
rarlar, o ¢caga ait yaratilarin, en iyi ihtimalle birer kopyasi olmaktan 6teye gidememektedir?’” (Fotog-
raf 12).

islam inancini salt ilahiyat merkezli bir zaviyeden yorumlamanin sonucunun islam mabedine
tesiri, mekanlarin sadece ibadet alani olarak degerlendirilmesidir. Bu noktada Ahmet Cayci'nin su
tespiti mihimdir: fslam sanatinin anlam dagarci§ini besleyen unsurlar arasinda felsefe, tasavvuf
gibi disiplinlerin disinda, Hermetik, Orfeik, Gnostik gibi yaklasimlarinda olmasindan dolay: Islami
ilimlerin diger 6dretilerle olan baglantisiin ifsa edilmesi gerekmektedir (Cayci, 2017: 54)%. Tiirk-
islam mimarisinde II. Ulusal Mimarlik Dénemi'nden sonra &zgiin bir mimari gelenegin ortaya ko-
namamasl da ayni nedenle iliskilidir?®; cagin distincesini ve algisini yakalayamamanin hazin sonu
olarak bir Gslup ortaya koyamamak.

ikinci problem ise toplumun mevcut eserleri yorumlayip degerlendirecek birikime ve algiya
sahip olmamasidir. Burhanettin Tatar'in islami bir sanat eserinin mahiyetine iliskin su tespitleri
dikkat ¢ekicidir: Higbir zaman ressamin ¢izdidi bir resim sadece resim degildir. Yani 6zne karsisinda
nesnellesen ve genel bir perspektiften hareketle yassilastirilan bir basit varlik imgesi degildir. Aksine
her resim ressam ile ressamin muhayyilesine konu olan varlik arasindaki 6zgiir oyun alani olarak bir
sanat eserine doniistir. Dolayisiyla bir sanat eserini yassilasan gerceklik imgesine déniistiiren faktér,
tablonun kendisi degil, ancak bu tabloya 6zne-nesne ikilemi icerisinde yaklasan gézlemci ya da
yorumcudur (Tatar, 2016: 115). Vurgulanan bu husus, kiltirel mirasi koruma bilincinin kaybolma-

27 Ornegin Ortacag Anadolu Tiirk Mimarisinde 'giiclii etkisi' kendini en ¢ok tackapilarda hissettirmistir (Miilayim, 2010:
94). Fakat giiniimiizde, 6zellikle i¢ Anadolu bdlgesinde insa edilen pek cok modern kamu yapisinin giris kapilarinin bir
oykiinmeye bagli olarak ta¢ kapi formunda yapilmasi, o yapilara bir gligli imaji verememektedir.

28 Mimari merkezli benzer bir tespit glinimiize gelen en eski mimarlik kitabinin yazari olan Vitrivius tarafindan 2000
yil 6nce yapilmistir. Vitrivius'a gore iyi bir mimarin mimarlik bilgisi disinda felsefe, geometri, astronomi ve miuzik
bilgisinin olmasi gerekmektedir. Bkz. Vitrivius, Mimarlik Uzerine On Kitap, (Cev. Suna Giiven), Sefik Vanli, Ankara,
2013,s.7,8.

29|, Ulusal Mimarlik Akimi igin bkz. Metin Sézen, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Mimarlidi, is Bankasi, Ankara, 1984. Dogan
Hasol, 20. Yiizyil Tiirkiye Mimarhgi, Yem, istanbul, 2017.
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sina da yol agmaktadir. Zira bir sanat eserini anlamlandirmaktan yoksun bir akil i¢in koruma kavra-
mi, bir mana ifade etmemektedir. Tarihi bir cami, cesme ya da sebille fonksiyonelligi disinda iliski
kuramayan birey icin, yapinin korunmasi 6nemli bir gerekge haline doniismemektedir. Kerpig bir
mescidin yerine modern bir caminin, ahsap bir i¢ sofali evin yerine ¢ok katli bir apartmanin insa
edilmesi, bu algi noksanligi dolayisiyla kitleyi rahatsiz etmemektedir (Fotograf 13).

Problem, islam Diinyasi agisindan bir hezeyan boyutundayken; nispeten daha iyi durumda
olan Hiristiyan diinyanin algisi da; beklenen seviyede degildir. Ornegin bugiin pek ¢ok batili Hz.
isa'nin sembolii olarak kabul ettikleri hagin, aslinda dikey ve yatay bir sembolizmi temsil ettigini ve
bu bakimdan yeryiiziindeki yatay gelisime, gokylziine dogru ise dikey gelisime isaret ederek aslin-
da evrensel bir insani kamil simgesi oldugundan habersizdir (Guenon, 2001: 23,24). Bu kadar derin-
lemesine bir analizin herkes tarafindan yapilabilmesini beklemek haksizlik gibi gériinebilir. Lakin
Hiristiyanligin en 6nemli simgesinin modern g¢agla beraber bati igin dini bir sembol olmanin 6tesin-
de bir estetik imaja donlismiis olmasi da, yabana atilmayacak 6lciide yadirgaticidir (Fotograf 14).
Buna ragmen batinin 6zellikle kiltlrel mirasi koruma bilinci agisindan dogunun ¢ok éniinde bir
algiya sahip oldugu kesindir. Zira pek ¢ok Avrupa sehrinde tarihi dokunun biiylik oranda korundu-
gunu ve katedrallerin halen sehir merkezlerinin en abidevi yapilari oldugunu gérmek mimkindir
(Fotograf 15-17).

Batinin kiiltiir varliklarinin bir deger olarak algilanip kavranmasi ve korunmasi agisindan islam
diinyasindan daha 6nde olmasinin nedenlerinin basinda kuskusuz egitim miifredati gelmektedir.
Glnlimuzde Avrupa llkelerinin tamaminda gorsel sanatlar, el sanatlari, miizik, dans, medya sanat-
lari ve mimari konulu dersler ilkogretim alti (ISCED 1) diizeyde zorunlu; ilkégretimin st basama-
ginda ise (ISCED 2), hemen hemen bitlin Avrupa Birligi tilkelerinde zorunludur (Avrupa Komisyo-
nu, 2009: 26)%°. Siphesiz kiiltiir ve sanat icerikli derslerin erken yaslarda alinmaya baslanmasi,
ozellikle bir koruma bilincinin olusmasina ve bunun kiltiire déntismesine olanak tanimaktadir.

Gorildugl tizere gerek doguda gerekse batida, neredeyse Neolitik Donem'den itibaren -ister
mitler ister dinler araciligiyla olsun- inang, sanat vasitasiyla kendi algisini yaratmak istemis, bunu
yaparken de, muhatabinda kalici bir etki birakmak icin dolayli (simgesel) bir anlatim tarzini kullan-
migtir. Bu algisal stireg, insan distincesinin ve muhayyilesinin bir Griinii olarak, kendi ¢agina kadarki
tlim birikimleri icine alacak ve ¢aginin diinya goriisiinii yansitacak sekilde olusmustur. Bugiin ise
maalesef 6zellikle islam Diinyasi, kendi caginin aklini salt ilahiyatin argiimanlariyla yakalamaya
calismakta, kendi sanatini ve mimarisini ortaya koyamamakta ve ¢agin Grlinii olan soyutlamalari
yapamayarak gecmisin basit kopyalariyla avunmak zorunda kalmaktadir. Siirecin en kotii tarafi ise;
bu bilincin maalesef neyi kaybediyor oldugunu halen daha anlayamamis olmasidir.

30 jlgili komisyon raporu icin bkz. http://eacea.ec.europa.eu/EDUCATION/EURYDICE/documents/thematic_reports/113TR.pdf.
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Cizim 1. Epidaurus Tiyatrosu Plani, MO 300-450 (Ancient Theatre Archive)
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