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Cengiz Han’in torunu Hiilagii tarafindan 1256 yilinda kurulan ilhanhlar, iran ve
Anadolu topraklarinda Selcuklu Devleti’nden koklii bir Kiiltiir ve sanat birikimi devralmstir.
1295’ de Miislimanhgi kabulleri ile sanat faaliyetleri yogunlasms ve Tiirk islam sanati
iisluplarimin gelismesine katki saglanislardir. Bagdat, Tebriz, Hemedan ve Musul gibi sehirler
tezhipli yazma eserlerin fazlaca iiretildigi sanat merkezleri olmus, basta Mushaf tezyinati olmak
iizere kitap siislemelerinin niteligi iist seviyelere ulasmstir.

Cahsmamz Topkapr Sarayr Kiitiiphanesi'nde bulunan ilhanli Dénemi’nde
tezhiplenmis 11 yazma eserin tezyinat kompozisyonlari, motif ve renklerinin detayh
incelemelerini icermektedir. Tezin birinci béliimiinde ilhanh siyasi tarihi ile ilhanhlarin
mimari, Kiiltir ve sanat alamindaki faaliyetleri, ikinci béliimde ise iIlhanh Dénemi Kkitap
sanatlar ele ahnmistir. Katalog kismu olan iiciincii béliimde 11 yazma eser, fotograf ve cizimler
araciigiyla analiz edilmistir. Dordiincii boliimde ise tez kapsaminda incelenen eserlerin
kompozisyon, tasarim, motif, renk, cetvel, ic ve dis pervazlarin o6zellikleri ayrintih olarak
degerlendirilmistir.

Katalogda incelenen eserler ve mukayeselerin yapildigi eserler vasitasiyla ilhanh
tezhiplerinde, Anadolu’da Sel¢uklu tezhip iislubunun siirdiigii, iran’da ise iscilik acisindan
niteligin arttigi ve Sel¢uklu iislubunun geliserek devam ettigi, detaylarda kiiciik baz1 yeniliklerin
basladig1 ve Ilhanli Dénemi’nde 6zellikle iran’da kendine has bir tezhip iislubunun olustugu
goriilmektedir.
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The Ilkhanate, founded in 1256 by Hulagu, the grandson of Genghis Khan, inherited a
deep-rooted cultural and artistic heritage from the Seljuk Statein Iran and Anatadlia. With their
conversion to Idam in 1295, their artistic activities intensified and they contributed to the
development of Turkish Idamic art styles. Cities such as Baghdad, Tabriz, Hamadan and M osul
became art centers where illuminated manuscripts were produced in large quantities, and the
quality of book decorations, especially the M ushaf decor ations, reached high levels.

Our study includes detailed examinations of the ornamental compositions, motifs and
colors of 11 manuscriptsilluminated during the llkhanid Period in the Topkapi Palace M useum
Library. In thefirst part of the thesis, the palitical history of the Ilkhanate and the activities of
the llkhanate in the field of architecture, culture and art are discussed, and in the second part,
the book arts of the Ilkhanate Period are discussed. In the third section, which is the catalog
section, 11 manuscripts were analyzed through photographs and drawings. In the fourth
chapter, the composition, design, matif, color, ruler, and interior and exterior molding features
of the works examined within the scope of thethesisare evaluated in detail.

Through the works examined in the catalogue and the works with which comparisons were
made, it is seen that the Sdljuk illumination style continued in Anatolia, the quality in terms of
workmanship increased in Iran and the Sdljuk style continued to develop, some small
innovations started in the details and a unique illumination style was formed in the Ilkhanid
period.
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ONSOZ

Anadolu ve Orta Dogu cografyast geg¢misinde oldugu gibi ilhanlilar
Doénemi’nde de bir kiiltiir ve sanat menbai olarak tarihteki onemli konumunu
korumustur. Islamiyeti din olarak se¢meden once adeta bir yikimlar devleti diye
nitelendirilebilecek Mogollarin bir kolu olan ilhanlilar’m Islam sanatlar1 agismdan
kendi kiiltiirlerinden gelen bir ge¢misi yoktur. Ilhanlilar Biiyiik Selcuklu ve Tiirkiye
Selguklular1 tarafindan imar edilmis Anadolu, iran, Irak ve Azerbaycan
cografyasinda yerlesmis cok kokli bir medeniyete sahip olan topraklar1 devr
almislardir. Selguklular’dan kalan sanat bakiyesi hem mimari bezeme hem de kitap
sanatlar1 agisindan oldukga zengindir. Bu zengin mirasin bir devami olarak ilhanllar
Donemi’nde o6zellikle 14. yiizyilin ilk yarisinda tezhipli eser iiretiminin yogunluk
kazandig1 ve ¢ok sayida nitelikli tezhipli yazma eser iiretildigi bilinmektedir. Bu
eserlerden bazilar1 savaslarda kiymetli ganimetler olarak ya da diplomatik
hediyelesme gibi c¢esitli yollarla Osmanli koleksiyonlarma dahil olmus Topkapi
Sarayr Kiitiiphanesi, Tiirk Islam Eserleri Miizesi ve g¢esitli yazma eser
kiitiphanelerinde  bugiine kadar muhafaza edilmistir. Tiirkiye miize ve
kiitiiphanelerinin disinda, diinya miize ve kiitiiphanelerine de pek ¢ok eser intikal
etmigtir. Kiiltiirel aligverise de araci olan bu kiymetli yazmalar vasitasiyla muasir
olan devletlerin sanat anlayislar1 ve birbirleri ile olan etkilesimini inceleme firsati

bulunmaktadir.

Zikrolunan bu yazma eserler giiniimiizde Kitap, tez, makale ve bildiri gibi
cesitli yaymlar araciligryla incelenmekte ve dénemlerin tezyini 6zellikleri, donemler
arasinda farklar ve benzerlikler ortaya koyulmaktadir. Ayrica sanat eserlerini tireten
sanat¢ilar nadiren de olsa eserlerine imza attiklarindan, bezeme sanatlari ile ilgilenen
sanat¢1 isimlerine ulasilmakta ve Tirk tezyini sanatlar1 tarihi acisindan kaynakca
oranim1 artirmaktadir. Bu calismalardan bir tanesi olarak literatiire girmesini
amagladigimiz tezimiz Topkapi Sarayr Kiitiiphanesi’nde bulunan ilhanli Devri
tezhipli yazmalarini ihtiva etmektedir. Calisma kapsamindaki Bagdat, Musul, Tebriz,
Meraga, Hemedan gibi sehirlerde {retilen eserler Anadolu ve Orta Dogu
cografyasmin Ilhanlilar Dénemi’ndeki kiiltiirel tarihininin anlasilmasmna da vesile

olmustur.
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Ilhanhlar Dénemi’ne ait oldugu bilinen yazma eser sayisi olduk¢a azdir.
Topkapt Sarayr Kiitiiphanesi’'nde yaptigimiz c¢alismalarm  sonucunda ilhanl
Donemi’ne ait oldugu tespit edilen 11 tane tezhipli yazma esere ulasilmigtir. Bu
eserlerin tezhipli sayfalari, tasarim kurgusu, kompozisyon, motif, renk ve teknik
yonleriyle incelenmis, Tiirkiye ve diinya kiitliphane ve miizelerinde yaptigimiz
koleksiyon taramalari ile bulunan donemin diger yazmalari ile mukayese edilmis ve
donemin ayirt edici karakteristik Ozellikleri ortaya konulmustur. Arastirmanin,
[lhanli tezhiplerindeki tasarim ozelliklerini ortaya ¢ikararak tezhip sanati

arastirmalarina katki saglamas1 umulmaktadir.

Konu ile hemhal oldugumuz uzunca siirede yolculugumuza eslik edenler ve

arastirmamiza destek verenler sayesinde bu ¢alisma ortaya ¢cikmustir.

Aragtirmada konunun seg¢imi siirecinden sonuna kadar bilgisini ve
yardimlarini esirgemeyen, tezin her satirma emegi dokunan danisman hocam Sayin
Prof. Dr. Ali Fuat BAYSAL, Prof. Dr. Mustafa YILDIRIM, Prof. Dr. Ahmet
CAYCI, Prof. Dr. Hikmet ATIK, Dr. Ogr. Uyesi Ali Riza OZCAN, Dr. Ogr. Uyesi
Zeynep DEMIRCAN ve Dr. Ogr. Uyesi Ayse Zehra SAYIN hocalarima, basta
Topkap: Saray1 daire baskani Sayin Ilhan KOCAMAN ve Yazma Eserler boliim
sorumlusu Merve CAKIR olmak {izere stirekli yardimlarin1 gordiigiimiiz tiim miize
calisanlarina, ¢izimlerdeki destegi ile omuzumdaki yiikii azaltan Zeynep YAZICI’ya,
ve ¢alisma siirecinde siirekli destek¢im olan aileme siikranlarimi sunuyorum. Bir €lin
destegini hissetmeden yiirlinemeyecek kadar mesakkatli oldugunu tecriibeyle
gordiigimiiz bu yolda yardimlarmmi gordiigiim ancak adini anamadigim herkese

tesekkiir ederim.
Naciye DETSELI

Konya— 2024



GIRIS
1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

flhanli Donemi, tezyinat sanatinin tarihi siireci bakimindan O6nemli bir
devirdir. Bu donemde kitap sanatlar1 baglaminda nitelikli eserlerin {iretildigi
bilinmektedir. Anadolu Beylikleri ve Memliiklerin ¢agdas1 olan Ilhanhlar, Kitap
sanatlar1 ve tezhip alaninda selefleri Sel¢uklulardan ve komsu Kkiiltiirlerden
etkilenmiglerdir. Tabiatiyla gerek Selguklu ve Beylikler gerekse Memliiklerle olan bu
etkilesimler sebebiyle s6z konusu medeniyetler biinyesinde iiretilen eserler arasinda
da yakm benzerliklerin bulundugu goriilmektedir. Muhtemelen bu benzerlikler
sebebiyle tezhip ve kitap sanatlar1 alaninda bugiine kadar yapilan ¢alismalarm pek
cogunda Ilhanli bashgi goz ardi edilmis, [lhanli tezyinatma ait bagimsiz bir ¢alisma
ortaya konulmamais, ¢alismalar Selcuklu veya Ortacag tezhipleri gibi genel basliklar

altinda degerlendirilmistir.

Bugiinkii cografi dagilima gore Iran, Irak, Suriye, Misir, Kafkasya,
Afganistan ve Anadolu topraklar1 {izerinde hiikiim siiren Ilhanli Hanedanlig
déneminde Bagdat, Musul, Hemedan, Meraga, Tebriz, Siraz ve Sultaniye gibi
sehirler 6nemli sanat merkezleridir ve bu bolgelerde tezyini baglamda giizel eserler
iiretilmistir. Dolayisiyla Ilhanli déneminin tezyinat anlayisinin ve kitap sanatlarmda

gostermis olduklar1 performanslarmin degerlendirilmesi 6nem arz etmektedir.

[Ihanlh Dénemi’ne ait 14. yiizyillin ilk yarisinda iiretilmis Ilhanli {islubunu
iceren tezhipli eserlerin, desen kurgusu, renk, motif ve kompozisyon agisindan
incelenmesi devrin tezhip tislubunun ve 6ne ¢ikan 6zelliklerinin belirlenmesi ve s6z
konusu tlislubun daha sonraki devletlerin sanat anlayisina etkileri ¢alisma konumuzun
amacimi teskil etmektedir. Bunun i¢in bugilin Topkapt Sarayir Kiitliiphanesi’'nde

korunan Ilhanli yazma eserleri ¢calisma konusu olarak secilmistir.
2. Arastirmanin Kapsami

Arastrma Topkap1 Sarayr Kiitiiphanesi’ndeki Ilhanli yazma eserleri ile
siirlandirilmigtir. Arastirma kapsaminda Topkapr Sarayr Kiitliiphanesi’nde bulunan
10 ayr1 koleksiyon taranmis ve Ilhanli Devri tezhiplerini muhtevi 10 ciiz, 1 mushaf

olmak tizere 11 yazma esere ulasilmistir. Bu eserler Emanet Hazinesi; EH. 232, EH.



234, EH. 243, EH. 245, E. H. 246, E. H. 247, E. H. 248, E. H. 249, E. H. 250, E.
H.151, Revan R. 67 numarada kayithidir. Arastirma 06zii itibariyle Topkap1 Sarayi
Kiitiiphanesi'nde 14. yiizy1l Ilhanli Dénemi’ne ait oldugu tespit edilen yazma
eserlerin tezhip sanati agisindan analiz edilmesidir. Daha genis ifadeyle agiklamak
gerekirse s6z konusu kiitiiphanede yer alan ilhanli Devrine ait eserlerin zahriye
sayfasi, serlevha sayfasi, surebasi, giil, durak ve hatime sayfasi gibi miizeyyen
kisimlardaki desenlerin tezyini yonden degerlendirilmesini, ¢izimlerinin yapilmasini,
deseni olusturan sistematiklerin ortaya ¢ikartilmasini, desenlerde yer alan motiflerin
donem oOzellikleri baglaminda tespitlerinin yapilmasini, tasarimlarin renk ve teknik

yonden ele alinmasini kapsamaktadir.
3. Arastirmanin Yontemi

Arastirma literatiir ve alan ¢alismas1 olarak iki yonde siirdiiriilmiistiir.
Oncelikle literatiir ¢alismasi yapilmis, kiitiiphanelerimizde ve miizelerimizde
bulunan ilhanli Devri yazma eserler ve ilgili kaynaklar taranmistir. Bu siirecte Ilhanli
Donemi’ne ait en ¢ok miizeyyen yazma eSerin Topkapi1 Sarayr Kiitiiphanesi’'nde
oldugu goriilmiis ve yapilan degerlendirmeler neticesinde katalog kisminin Topkap1
Saray1 Kiitiiphanesi’nde bulunan ve Ilhanli Dénemine ait oldugu belirlenen tezhipli

yazma eserler ile smirlandirilmastir.

Bugiin Topkap1 Sarayr Yazma Eser Kiitliiphanesi olarak kullanilan Agalar
Camii’nde korunan 10 ayr1 koleksiyon i¢in Fehmi Ethem Karatay’m “Topkap: Saray:
Kiitiiphanesi Yazma Eser Kataloglarr” taranmus, elde edilen bilgiler dogrultusunda
kiitiiphanede calismak i¢in miize idaresinden gerekli izinler alinmistir. Kiitiiphane
arsivinde yapilan ¢alismalarda demirbasa kayith yazmalar dijital ortamda tek tek
incelenmis, calismamiza uygun olan miizeyyen ilhanli Devri eserlerin ¢ogunlukla
Emanet Hazinesi Koleksiyonunda yer aldigi ve bu yazmalarin da 11 adet Kur’an-1
Kerim ve ciizlerden olustugu tespit edilmistir. Ilhanli Dénemi’ne ait edebi, tarihi vb.
eserler de analiz edilmis ancak bu eserler arasinda Ilhanli Dénemi’nde bezenmis

tezhipli bir niishaya rastlanmamustur.



Dijital ortamda tespit edilen bu 11 adet miizehhep eser kiitiiphane deposuna
bizatihi girilerek fiziki olarak da goriilmis kagit 6zellikleri, yazilar ve renkler detayli

olarak incelenmistir.

IIhanli Dénemine ait tespit edilen ve ¢alismamiza konu olan eserler Emanet
Hazinesi; EH. 232, EH. 234, EH. 243, EH. 245, E. H. 246, E. H. 247, E. H. 248, E.
H. 249, E. H. 250, E. H.151, Revan R. 67 numarada kayitli olan 1 adet Kur’an-1

Kerim ve 10 adet Kur’an-1 Kerim ciiziidur.

Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi koleksiyonlarinda yer alan ancak cetvel kesigi,
miirekkep yanig1 gibi sebeplerden dolay1 restore edilmesi gereken bazi eserler zarar
gormemeleri i¢cin dijital ortama aktarilamadigindan tarafimizca goriilememistir.
Sayet bu eserler arasinda Ilhanli Dénemi’ne ait eser varsa belirlenememis olabilecegi
thtimalinin g6z ardi edilmemesi icin tetkik edilemeyen eserler not edilmistir.
Taramalar esnasinda dijital gorsellerine ulasamadigimiz eserlerin  envanter

numaralar1 asagida gosterilmistir.

Emanet Hazines Koleksiyonu: 3019 yazma eser mevcuttur. Bu koleksiyondaki; 8,
37, 103, 104, 112, 120, 124, 130, 281, 352, 353, 413, 512, 513, 514, 515, 529, 530,
531, 532, 539, 552, 553, 555, 1087, 1096, 1098, 1107, 1117, 1127, 1449, 1450, 1451,
1453, 1454, 1455, 1642, 2109, 2839, 2896 numarali eserler (40 adet) goriillememistir.

Hazine Koleksiyonu: 2999 yazma eser mevcuttur. Bu koleksiyondaki; 56, 237, 447,
448, 684, 794, 1315, 1319, 1323, 1663, 1705, 1789, 1814, 1822, 1825, 1851, 1859,
1860, 1862, 1863, 1865, 1867, 1868, 1869, 1888, 1891, 1892, 1894, 1895, 1897,
1919, 1926, 1930, 1947, 1957, 2033, 2034, 2035, 2038, 2039, 2040, 2042, 2046,
2047, 2048, 2049, 2050, 2057, 2059, 2060, 2061, 2062, 2063, 2066, 2068, 2069,
2070, 2073, 2074, 2075, 2083, 2128, 2130, 2313, 2314, 2315, 2317, 2318, 2322,
2325-2362 arasi, 2497-2560 numarali eserler (169 adet) goriilememistir.

II1. Ahmet Kitaphg Koleksiyonu: 4697 yazma eser mevcuttur. Bu koleksiyondaki;
8, 10, 11, 38, 70, 71, 230, 246, 256, 286, 290, 650, 675, 1030, 1329, 1409, 1902,
2020, 2270, 2658, 2688, 2718, 2719, 2885, 2989, 3097, 3344, 3381, 3390, 3441,
3517, 3542, 3597, 3599, 3622, 3626, 3627, 3629, 3630, 3631, 3653, 3676, 3709,
3730, 3735, 3740 numarali eserler (46 adet) goriilememistir.



Revan Koskii Koleksiyonu: 1959 eser mevcuttur. Bu koleksiyonda goremedigimiz

eserler; 11, 25, 46, 451, 1256 numarali eserler (5 adet) goriilememistir.

Yeni Yazmalar Koleksiyonu: 1233 yazma eser mevcuttur. Bu koleksiyondaki; 1,
10, 14, 22, 23, 24, 25, 30, 48, 61, 68, 77, 83, 97, 107, 111, 122, 152, 186, 197, 237,
243, 244, 248, 251, 262, 275, 279, 293, 299, 350, 432, 442, 457, 524, 744, 745, 747,
748, 749, 750, 753-764 arasi, 766, 767, 768, 770, 771, 773, 777, 779-783 aras1, 785-
789 arasi, 792, 796, 798, 800, 801, 806, 808, 810, 813, 814, 815, 817, 818, 823, 826,
828, 829, 831, 832, 833, 837, 838, 839, 843, 844, 845, 847-853 arasi, 858, 862, 863,
864, 865, 872, 873, 876, 878, 880- 887 arasi, 889, 890, 892, 896, 899, 900, 901, 902,
905, 912, 914, 917, 919, 920, 921, 922, 923, 930, 931, 932, 933, 934, 936, 941, 944,
947, 949, 950, 951, 955, 957, 960, 962, 964-996 arasi, 998, 1000-1037 arasi, 1040,
1044, 1048, 1051, 1061, 1063, 1064, 1065, 1067- 1085 arasi, 1087, 1088, 1090,
1091, 1092, 1093, 1103, 1106, 1113, 1115, 1121, 1123, 1129, 1131, 1139, 1141,
1142, 1143, 1145-1160 arasi, 1162-1169 arasi1, 1171-1179 arasi, 1181- 1190 arasi,
1192- 1221 arasi, 1223-1229 arasi, 1231, 1232 numarali eserler (341 adet)

goriilememistir

Medine Kitaphgi K oleksiyonu: 566 yazma eser mevcuttur. Bu koleksiyondaki; 1, 2,

56, 74, 85, 289 numarali eserler (6 adet) goriilememistir.

Koguslar Kitaphg Koleksiyonu:1235yazma eser mevcuttur. Bu koleksiyondaki;

691 numaral eser goriilememistir.

Kiitiiphane biinyesinde yer alan;

Bagdat Koskii K oleksiyonu: 413 eserin tamami,
Hirka-i Saadet K oleksiyonu: 139 eserin tamamu,

Mehmet Resat Kitaphg K oleksiyonu: 160 eserin tamami goriilmiis, ancak ilhanli
Devri 0Ozelligi gosteren herhangi bir tezyini unsur veya bilgi icermedigi
belirlenmistir.

Caligmanin katalog kisminda eserler kronolojik olarak veya envanter

numaralarma gore listelenmemis, ayn1 Kur’ani- Kerim niishasinin parcalar1 olanlar

seklinde arka arkaya incelenmistir. Buna gore ilk olarak Sultan Olcaytu’nun



Musul’da istinsah ettirdigi Mushafa ait EH. 232 numarali ciiz, ardindan Sultan
Olcaytu’nun Bagdat Kur’an’mna ait E. H. 234, 243, 245, 246 numaral ciizler,
ardindan Anonim Bagdat Kur’an’1na ait EH. 247, 249, 250 numarali ciizler, ardindan
Vezir Residiiddin Kur’an’ma ait EH. 248 numarali cliz, Revan 67 ve ve son olarak

EH. 151 numaral1 eser siralanmustir.

Arastirma esnasmnda TSK Revan 69, TSK EH. 61, TSK EH. 76, TSK EH.
222, TSK Bagdat 125, TSK Koguslar 503, TSK Yeniler 365 numarah eserlerin yil
olarak Ilhanli D&nemi’ne tekabiil ettifi veya tezhiplerinin Ilhanli tezhiplerine
benzedigi tespit edilmis ancak yetersiz bilgi veya geligkiler sebebiyle kataloga dahil

edilmemistir.

Calismamiz kapsamindaki eserler 6rnek gozlem formu tizerinden tetkik
edilmistir. Eserler fiziki olarak goriilmiis olmakla beraber katalog kisminda Topkap1
Saray1 calisanlarinca tarayict marifetiyle taranarak arsivlenmis fotograflar
kullanilmistir. Her eserin envanter numarasi, varsa miiellifi, miistensihi ve tarihi gibi
bilgiler tespit edilerek gozlem formunun ilgili kisimlarina islenmistir. Bu konuda
hem kaynaklara basvurulmus hem de eserlerdeki temelliik, vakif ve ferag/ketebe
kayd: bilgileri ve varsa miihiirler incelenmistir. Ketebe kaydi bulunan eserlerin bu
kisimlar1 Arapga ve Tiirkge olarak kataloglarda ilgili kisma yazilmistir. Eserlerin
tezyini anlamda tslup birliginin goriilebildigi ciltleri ile ilgili bilgilere de kisaca
deginilmistir. Go6zlem formunda yazma eserlerdeki tezhipli sayfalarin varak
numaralar1 da ayrica belirtilmistir. Ilhanli hakimiyetindeki cografyalarda ilhanl
Doneminde yapildig: tarihlerle belgelenmis olsa bile Ilhanlilarin Islami segtigi 694/
1295 o6ncesi Mushaflarin Selguklu vezir veya sanat hamilerinin yaptirmis olmasi
ihtimali yiiksektir. Eserlerde istinsah tarihi bilgisi olsa bile tezhiplerin yapim tarihi
bilgisi de mevcut degildir. Bu eserler bahsi gegen sebeplerden dolay1 tez
katalogumuza dahil edilmemis, sadece bu eserler hakkinda edinilen genel veriler

aktarilmistir.

Tezimizin omurgasmi olusturan katalog kismindaki tezhipli sayfalar
fotograflar araciligiyla malzeme, teknik, motif, renk ve tasarim kurgusu bakimimdan
ayrintili olarak analiz edilmistir. Eserler biiyiik 6lgekli oldugundan sayfalarm genel

goriinlimlerinde detaylar goriillememektedir. Bu sebeple sayfalardan detay



fotograflarina da yer verilmistir. Vektorel ¢izimlerin yerlestirilmesinde de ayni
yontem uygulanmistir. Her eserin zahriye sayfasinin ¢izimi yapilmistir. Fotograflarin
diizenleme gereken kisimlarinda ve incelenen ilgili alanin kesilmesi igleminde adobe
photoshop programi ile miidahale edilirken vektdrel c¢izimlerde adobe illiistrator
programi kullanilmistir. Calismamizda her bir eser ayri katalogu olustururken,
anlatimda kolaylig1 saglamak maksadiyla katalog icindeki birimler kendi iginde
boliimlere ayrilarak numaralandirilmistir. Katalogun alt bashiklari: 1. 1. Zahriye,
1.2.Serlevha, 1.3. Stre Baslari, 1.4. Giiller, 1.5. Duraklar, 1.6. Ketebe Sayfasi

seklinde diizenlenmistir.

Desen tasarimlari, kompozisyon renk ve motif 6zellikleri, numaralandirilan
bu boliimler altinda sirasiyla incelenmistir. Tezhipli sayfalar incelenirken merkezden
disa dogru boliimlere ayrilmistir. Tezhipli sayfalarin ayrmntili tanitimi sonrasinda
mukayeseli degerlendirmesi yapilmistir. Mukayese esnasinda basta TIEM olmak
iizere, Siileymaniye Kiitliiphanesi ve diger Yazma Eser Kiitiiphaneleri, National
Museum of iran, Chester Beatty Library, British Library, Staats Bibliothek zu Berlin,
SLUB Dresden, Universitats Bibliothek UBL Leipzig, Metropolitan Museum of Art,
Gazi Husrev Begova Biblioteka ve Misir (Kahire) Milli Kiitiiphanesi arsivlerine de

basvurulmustur.

Tezin “Degerlendirme” bdliimiinde eserler ilk etapta Ilhanli Déneminin kendi
ornekleri ve selefi Selguklularin tezhipleri ile, ardindan ¢agdasi Memliik tezhipleri
ile mukayese edilmistir. Son olarak Osmanli sanatindaki tesirlerini irdeleyebilmek
maksadiyla Osmanli tezhipleri ile kiyas yapilmistir. Tezde kaynak bilgisi verilmeyen

fotograflar tarafimca gekilmistir. Ornek Gézlem Formu asagidaki gibidir.

Ornek Gozlem Formu:

Envanter Numarasi:
Fotograf Numarasi:
Hattat :

Miizehhip:




Istinsah Tarihi:
Istinsah Yeri:
Varak Sayisi:
Satir Sayisi:
Cildin Fotografi
Yaz Cesidi:
Miirekkep Cesidi:
Y azili Alan Olgiisii:
Cilt Ozellikleri:

Tezhipli Sayfalar:

Genel Bilgi:

Tez calismamiz; giris, 1. I1. II1. boliim, sonug, kaynakca ve eklerden olugsmaktadir.
4. Konu ile Ilgili Kaynaklar

[lhanh tarihi ve sanat anlayis1 bakimindan pek c¢ok yaymdan istifade
edilmekle beraber asagida en ¢ok faydalanilan kaynaklar kronolojik olarak kitap,

kitap boliimii, tez, makale ve bildiri siralamasi ile verilmistir.

Lings, Martin. Splendours of OQur’an Calligraphy and [llumination.

Liechtenstein: Thesaurus | slamicus Foundation, 2012.

Kitapta Mushaf Hat Sanati, Mushaf Tezhib Sanati, Kifi Hatti, Nesih Hatti,
Ihtisam Cag1 ve Islami Bat1 Hatlar1 olmak iizere alt1 ana baslik bulunur. ihtisam Cag1
bashgi altinda Ilhanli ve Memliik eserleri incelenmistir. Gorsellerin yogunlukta

oldugu bir eserdir.
James, David. Qur’ans of the Mamluks. Great Britain: Alexandria Press, 1988.

Kitap Memliik Doneminde iiretilmis Kur’an-1 Kerimler ile ilgili oldukca
kapsamli bir ¢alismadir. Muasir1 olmalar1 hasebiyle Ilhanli Mushaflarma da yogun

sekilde deginilmistir. Dokuz ayr1 boliimden olusan kitapta Irak Imparatorluk




Kur’anlari, Iran Imparatorluk Kur’anlar1 ve Bagdat’a Doniis boliimleri en c¢ok

istifade edilen kisimlar olmustur.

Wilber, Donald Newton. The Architecture of Idamic Iran: The Il Khanid Period.
New Jersey: Princeton University Press, 1949.

[Thanli Mimarisi ile ilgili en erken ve kapsamli kitaplardan biridir. “Mogol
Ilhanlar1 Déneminde Iran” ve “Mimari Anitlarin Uslubu” seklinde iki ana bdliimden
olusmaktadir. Ilhanhh mimarisinin baslhca ozellikleri, yapt smiflandirmasi, insa
yontemleri ve malzemeleri, tasarim Ozellikleri, dekorasyon yontemleri ve bolge
ekolleriyle iliskileri gibi pek ¢ok konunun ele alindig1 kitap ayrica genis bir gorsel
kataloga da sahiptir. Kaynaklar araciligryla isimleri bilinen ve artik arastirmanin

yapildigi tarihte mevcudiyetini koruyamayan eserlerden de bahsedilmistir.

Biilbiil, Siilleyman. fran Ilhanli Dénemi Mimari Siislemesi. Van: Yiiziincii Yil

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2012.

Ana Hatlariyla Iran, Islam Mimarisinde Siisleme, Ilhanli Yapilarinin Eyalet
Kronolojisi ve bu eyaletlerdeki yapilarin detayli fotograflariyla desteklenmis katalog
kismindan olusan tez oldukca kapsamli ele almmis olup mimari ve tezhip arasindaki
benzerlik ve farklarin tespiti amaciyla en ¢ok faydalanilan kaynaklardan birisi

olmustur.

Tanmindi, Zeren. “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati”. Hat ve Tezhip
Sanat. 243-281. Ankara: Kiiltiir Ve Turizm Bakanhg, 2009.

Hat ve Tezhip sanat1 alaninda yetkin hocalarin makalelerinden olusan “Hat ve
Tezhip Sanatr” kitabinmn tezhip bashg: icerisindeki ilk béliimdiir. Ortacag’in ilk
Doénemlerinde Tezhip, Tiirkiye Selguklu Sanatinda Kitap ve Tezhibi, Miizehhep
Kitaplarm Magrip ve Endiiliis’teki Ornekleri, Ilhanlilarm ve Memliiklerin Sanatl
Kitaplar1, Sanatkar Gogleri ve Etkilesimler, Celayiriler, Timuriler, Tiirkmenler ve
Osmanlilar basliklarinin yani sira Safevi, Ozbek ve Babiiriler basliklar1 altinda tezhip

sanat1 genis sekilde ele alinmistir.

Tanindi, Zeren. “Kur®“an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400.
Yilinda Kur’an-1 Kerim, ed. Miijde Unustasi (Istanbul: Antik A.S., 2010), 97-256.



IIk o6rneklerden baslamak iizere Kur’an- Kerimlerde tezyinatm gelisim
asamalar1 anlatilmaktadir. Tiirkiye Selcuklu Sanatinda Kur’an-1 Kerim niishalari,
Miizehhep Kur’an-1 Kerim niishalarmm Magrib ve Endiiliis’deki Ornekleri,
[Thanlilarm ve Memliiklerin Kur’an-1 Kerimleri, Safevi Kitap Sanatcilarmin Kur’an-1
Kerimleri, Hindistan’ da Kur’an-1 Kerimler, Kur’an-1 Kerim Niishalarmin Osmanli
Dénemi Ornekleri vb. basliklar altinda detayli bi gelisim semas1 gizilmistir. Makale
cogunlukla TIEM’ de bulunan yazma eserler iizerinden degerlendirilmistir. Tezin
degerlendirme kismmda ve mukayeselerde bu makaledeki gorsellerden

faydalanilmistir.

Atbas, Zeynep. “Artistic Ilkhanid Manuscripts in the Topkap1 Palace Library”.
Cultural Encounters, in Anatolia in the Medieval Period: The Ilkhanids in
Anatolia. ed. Suzan Yalman, Filiz Yenisehirlioglu. 31-50. Ankara: Kog¢
Universitesi Vekam, 2019.

Kiinyesi verilen kitapta iiglincii bolim olarak yer alan bildiride Topkap1

Saray1 Kiitiiphanesi’nde bulunan Ilhanli eserleri incelenmistir.

Demircan, Zeynep. “An Illuminated Ilkhanid Qur’an Juz Belonging to the
Wagqf of Yusuf Ziya Pasha in Keban”. 16. Uluslararas: Tiirk Sanatlart Kongresi
Bildiriler. ed. Serpil Bagc1. 395-416. istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg
Yayinlar, 2023.

Ankara’da 3-5 Ekim 2019 tarihleri arasinda diizenlenen 16. Uluslararas1 Tiirk
Sanatlar1 Kongresi’nde sunulan bildirilerin basildig1 kitapta D salonu bildirileri
arasinda ilk sirada yer almaktadir. Bildiride bugiin Yusuf Ziya Pasa Kiitiiphanesinde
yer alan, Bagdat’ta istinsah edilmis 1313 tarihli [lhanli Dénemine ait bir Kuran ciizii
incelenmistir. Katalogumuzda bulunan bazi ciizlerle tarih ve tezhip iislubu

bakimindan benzemesi sebebiyle ¢alisma igerisinde faydalanilan kaynaklardandir.
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ILHANLI DONEMi
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1. iThanh Siyasi Tarihi ( 654 — 753 / 1256 — 1353)

Mogol Imparatorlugu’nun bati kolu olan ilhanli Devleti’nin kurucusu Cengiz
Han’in torunu Hiilagt’dur. 641/1243 Kosedag Savasi ile Anadolu Selguklu Devletini
yenilgiye ugratan ve kendilerine bagli bir devlet konumuna getiren Mogollar
654/1256 yilinda baskent Tebriz olmak iizere Ilhanli Devletini kurmuslardir
(Fotograf 1). Mogol Biiyiikk Hani Mengii (Mongke) 651/1253 yilinda kardesi
Hiilag’yu Iran, Irak, Misir, Suriye ve Anadolu’yu ele gecirip buralar1 kendisine tabi
bir “ilhan” (il+han “bolge hiikiimdar1”) olarak idare etmek iizere gorevlendirmistir.
HiilAgi’'nun tasidigi ilhan unvanmna nispeten Ilhanhlar adiyla anilan ve baskenti
Tebriz olmak iizere Iran’da kurulan (654/125) devlet, 694/1295 yilindan itibaren tam

bagimsiz hale gelmis ve kisa siirede ¢ok genis topraklar egemenligine katmstir™.

Daha 6nce Budist olan IThanhlarda Gazan Han Dénemi’nde 694/1295 yilinda
Islamiyet devletin resmi dini haline getirilmistirz. Abaka Han’mn kardesi Ahmet
Tekiider (Tekudar) ihtida edip Miisliiman olsa da onun déneminde heniiz devletin
resmi dini Islamiyet degildir. 703/1304°de Olcaytu, 716/1316°da Ebu Said Bahadir
Han donemleri devletin en giiclii oldugu donemlerdir. Sultan Olcaytu dini egilimleri
ve birka¢ kez mezhep degistirmesi ile dikkat ¢eken bir kisiliktir. Ebli Said, babas1
Olcaytu zamaninda devletin adeta resmi mezhebi haline gelen Siiligi terk ederek
Siinniligi se¢mis ve Islamiyet’in yayilmasi icin ¢alismistir. Ancak 735/1335°de Ebi
Said’in varis birakmadan &liimii ilhanli Devleti’nin parcalanmasina ve yerini mahalli
hanedanlarin almasina yol agmistir. {lhanli Devleti’nin hakim oldugu topraklarda
Celayirliler, Karakoyunlular, Incular, Muzafferiler, Horasan Serbedarileri ve

Eretnaogullar1 gibi hanedanlar kurulmustur®.

! Abdiilkadir Yuvali, “ilhanlilar”, TDVIA, C.22, istanbul 2000, s. 102; Bertold Spuler, Iran Mogollar
Syaset, Idare ve Kiiltiir Ilhanhlar Devri, 1220-1350, ¢ev. Cemal Képriili, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara 2011, s. 59.

2 Abdiilkadir Yuvali, a.g.m, s.102; Mustafa Akkus, [Thanlilarin Anadolu’daki Dini Siyaseti, Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Konya 2011, s. 174.

3 Yuvaly, a.g.m, s.102; Bertold Spuler, a.g.e., 5.59; Kemal Gode, “Eretnaogullar’”,7TDVIA, C.11,
Istanbul 1995, s. 295.
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Ikhanate
B 1561753

Fotograf 1: ilhanli Haritasi®

Devletin Islamlasmasma kadar olan siiregte sanat ve imar faaliyetleri yogun
degildir. Ancak ilhanlilarm Miisliimanlig1 kabul etmelerinden sonra imar faaliyetleri
yogunlasir. iran’da Biiyiik Selcuklu, Anadolu’da ise Anadolu Selguklu yapilarmna
benzer formlarda eserler ortaya koyan ilhanlilarda plan ve siisleme o6zellikleri

bakimindan Selguklu gelenegi devam ettirilir®.

Y azma eserlerin ketebelerindeki hami isimleri ve yil bilgileri ¢alismamizda
belgeleme agisndan &nem tasiyacagindan asagida ilhanl hiikiimdarlar1 bir liste
halinde verilmistir. Kiitiiphane arastrmalarimiz esnasinda donemin eserleri
belirlenirken her ne kadar yil olarak Ilhanli hakimiyetine tekabiil eden eserler

tedbiren incelense de asil dikkate aldigimiz yillar Gazan Han (694/1295) sonrasidir.

[lhanh hiikiimdarlar1; Hiilagi (654/ 1256), Abaka (663/ 1265), Ahmed
Tekiider (680/ 1282), Argun (683/ 1284), Geyhatu (690/ 1291), Baydu (694/ 1295),
Gazan (694/ 1295), Olcaytu (703/ 1304), Ebu Said Bahadir (717/ 1317), Arpa (736/

*https://upl oad.wi kimedia. org/wiki pedia/commons/a/ae/l khanate _in_1256%E2%80%931353.PNG
Erisim: 29.09.2020

5 Zeynep Demircan, “Orta Anadolu’da ilhanli Dénemi Mimari Eserleri”, Bilim Esigi 1- Sanat
Tarihinde Gengler Semineri 2003 Bildiriler, Istanbul 2004, s.112.
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1335), Masa (736/ 1336) seklinde siralanir. Hasan-1 Biiziirg tarafindan tayin edilen
ilhanlar; Muhammed (736/ 1336), Tuga Timur (738/ 1337), Cihan Timur (739/1338),
Hasan-1 Kiigek tarafindan tayin edilen Ilhanlar ise Sati Beg Hatun (739/ 1339),
Siileyman (740/ 1340) ve Nusirevan (745-754/ 1344/ 1353) >du®. Ayrica ilhanli
siyasi tarihinde dikkat ¢eken devlet adamlarindan biri olarak vezir Residiiddin

Fazlullah 6n plana ¢ikar’.
1.2. ilhanhlarda imar Faaliyetleri ve Sanat Hayati

[lhanli sanati, Isldm sanati tarihinin farkl 6zelliklerinin goriildiigii bir tahribat
ve yeniden dogus evresi olarak nitelendirilebilir. Zira baslangigta Islam topraklarinda
biiyiik yikimlara sebebiyet veren Mogollarin Ilhanli kolunda Miisliimanliktan sonra
imar faaliyetleri dikkat ¢eker. Hanedanin kurulus yillarimdan Gazédn Han’a kadarki
siirecte Ilhanli hiikiimdarlarmin degisik dini temayiilleri sebebiyle Islim sanati
bakimindan onemli bir faaliyet goze carpmaz. ilhanli Dénemi’nin (654/1256-
754/1353) Islam sanat1 bakimmdan dnemionlarinislamiyeti kabul edisi ile baslamis
ve sanatsalfaaliyetleri Gazan Han’mn 694/ 1295 senesinde Miisliimanligi resmen
kabul etmesinden sonra ger(;eklesmistirs.Bu tarihten sonra Islamiyet artik Ilhanlilarin
resmi dini haline gelmis, o giine kadar harap ettikleri sehirleri mamur etme ve insa
faaliyetlerine gecilmistir. ilhanlilar Iran ve Anadolu topraklarinda kendinden dnceki
Abbasi ve Selguklu gibi bilyiik hanedanlardan kalan bir Islam mimarisini devam
ettirmiglerdir®. Ilhanli Dénemi’nde ¢ogunlugu Biiyiik Selcuklu eseri olmak iizere Iran
Cografyasinda pek c¢ok yapida onarimlar ve bu onarmmlar esnasinda yapilara
eklemeler yapilmistir. Yaklasik yiiz yillik hakimiyetlerinin Miisliiman olduktan
sonrakisiirecinde imar faaliyetlericogalmistir. Merkez Tebriz olmak iizere, bugiin

fran cografyasinda bulunan Bagdat, Musul, Isfahan, Zencan, Hemedan'® gibi pek ¢ok

® Yuvali, a.g.m., s. 105.

" Dorothea Krawulsky, The Mongol Ilkhéns and their Vizier Rashid al- Din, Peter Lang, Frankfurt am
Main 2011, s. 119; Residiiddin Fazlullah, Camiu 't-Tevarih (llhanlilar Kismi), ¢ev. Ismail Aka vd.,
Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 2013, s.34.

8Engin Beksag, Ahmet Vefa Cobanoglu, “Ilhanhlar- Sanat”, TDVIA, C.22, Istanbul 2000, 5.105.
°Donald Newton Wilber, The Architecture of Idamic Iran: The Il Khanid Period, New Jersey 1949,
s.31.

19Siileyman Biilbiil, fran [lhanh Dénemi Mimari Siislemesi, Van: Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Van 2012, s.22; Muhammed Yusuf Keyani, islam Dénemi Iran
Mimarisi, gev. Kaan Dilek, Iraniyat Yayinlari, Ankara 2018, s.41.
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sehrin yani sira Amasya, Nigde, Sivas, Tokat, Kirsehir, Erzurum™ gibi Anadolu
sehirleri de cami, medrese, han, hamam gibi abidevi yapilarla donatilmistir. Senb-i
Gazan (Gazan Han)™, Rab-1 Residi (ResidiiddinFazlullah)*® ve Sultaniye (Sultan
Olcaytu)™ ilhanhlar Déneminde kurulmus kiiltiir sehirleridir.

Sultan Olcaytu ve veziri Residiiddin’inistekleri ile hazirlanan biiyiik boy
Kur’an-1 Kerimler donemin en giizel tezhiplerini ihtiva eden eserlerdir’®. Tebriz
yakinlarinda 13.yy basinda yapimma baslanan ve Rab-1 Residi olarak adlandirilan
bolge bir kiiltliir merkezi olarak 6n plana glkarm. Rab-1 Residi’nin biitiin masraf ve
giderleri ResidiiddinFazlullah tarafindan karsilanmistir. Burada pek ¢cok meslegi icra
eden gorevlilerin yani sira Kur’an-1 Kerim ve hadis kitaplarmi ¢ogaltmakla gorevli
“Nussah” olarak adlandirilan mahir miistensihlerin g¢alistig1r bilgisi Rab-1 Residi
vakifnamesinde yer almaktadir'’. Vakifname-i Rab’-1 Residi adli kaynakta Tiirk,
Giircli, Rum, Hintli ve zenci kdlelerin bulundugu bu merkez ve sanat erbabi
hakkinda ayrica su bilgiler verilmektedir. “Bu Tiirk kéleler Karavine tesmiye olunan
diger kolelerden fazla maas ve tayin almiglar ve goriiliiyor ki, onlar daha ziyade
sanat ve hizmet isleri ile mesgul olmugslar. Bu kiiciik kayita gére Gazan, Olcaytu ve
Residiiddin zamaninda mimari resim ve hattatlik isleri ile mesgul olan zevat,

babadan bu sanatlara bagh ailelerin elinde bulunmustur ™2,

Calisma stiresince katalogda incelenen yazma eserlerdeki kayitlardan da

ortaya ¢iktig1 kadariyla bu donemde tezhip alaninda Muhammed bin Aybek bin

Y17Zeynep Demircan, Orta Anadolu’da Ilhanl Dénemi Mimari Eserleri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2003, s.2; Zehra Karakas,
Erzurum’da ilhanhlar Donemi, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,
Erzurum 2012, s. 48.

20sman G. Ozgidenli, “XIV. Yiizyilda Tebriz’de Bir Hayir ve Kiiltiir Kurumu: Senb-i Gézan
(Gazaniyye)”, Tarih Dergis, S. 37, Istanbul 2011, s.254.

BResidiiddin Fazlullah-1 Hemedéni, Vakifname-i Rab’i Residi (Tahran: Enciimen-i Asar-1 Milli,
Tahran 1972,5.54; Osman Gazi Ozgiidenli, “Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani”, TDVIA, C.35,
Istanbul 2008, s.19.

¥0Osman Gazi Ozgiidenli, “Olcaytu Han”, TDVIA, C.33, Istanbul 2007, s.345.; Sheila S. Blair, “The
Mongol Capital of Sultaniyya, the Imperial”, IRAN, the journal of the British Institute of Persian
Studies, London 1986, s.139.

157 eren Tanind1, “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim,
ed. Miijde Unustasi, Antik A.S. Yayinlar1, Istanbul 2010, s.94.

®Sheila S. Blair, “Ilkhanid Architecture and Society: An Analysis of the Endowment Deed of
theRab -1 Rashidi”,IRAN, the journal of the British Ingtitute of Persian Studies, London 1984, s.67.
YOsman Ozgiidenli, Ortacag Tiirk Iran Tarihi Arastirmalar, Kakniis Yaynlari, Istanbul 2006, s.210.
18Togan Zeki Velidi, “Londra ve Tahran’daki Islami Yazmalarin Bazilarma Dair”, Islam Tetkikleri
Enstitiisii Dergisi 3, Edebiyat Fakiiltesi Matbaas1, Istanbul 1960, s.160.
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Abdullah, Muhammed bin el-Hac Devletsah es-Sirazi, Muhamed bin el-Afifii’l-
Kasi, Abdullah ibn Muhammed ibn Mahmud el-Hemedani, Muhammed Seyfeddin

en-Nakkas gibi isimler eser vermistir'®.

IThanli Dénemi kitap sanatlarmin yani sira mimari etrafinda gelisen ¢ini, alg,
maden gibi diger sanat kollarinda da seg¢kin 6rneklerin verildigi bir donemdir. Diinya
miizelerinde bu doneme ait ¢ini ve seramikler, madeni esyalar ve madeni paralardan
olusan degerli koleksiyonlar c¢evrimi¢ci miize koleksiyonlarin1 taramalarimiz

esnasinda karsimiza ¢ikmistir.
I. 2. 1. ilhanh Dénemi Mimarisi ve Tezyinati

[Thanli Dénemi mimari eserleri iran ve Anadolu cografyas: olarak iki ayri
bolge merkez almarak incelenebilir. Zira gerek cografya gerek iklim agisindan
bolgesel farklilik sebebiyle Iran Ilhanli mimarisi ile Anadolu Ilhanli mimarisi
arasinda farklar bulunmaktadir. Malzeme tercihi mimari tsluplarm 6zelliklerini
belirleyici faktorlerden biri olup elbette bir yap1 insa edileceginde bolgede mevcut
olan malzeme tercih edilmektedir. Ayni devletinidaresindeki topraklarda bolgesel
olarak tislup farkliligi goriilmesi bu etkenlerden kaynaklanmaktadir. Her medeniyet
kendinden once o cografyada yasayan toplumun mirasi iizerine kendi kiiltiirlerini de
ekleyerek yeni bir medeniyet insa etmektedir. Sanatta bir iislubun bigak gibi kesilip
bambaska bir {isluba gecilmesi s6z konusu degildir. Aksine eski kiiltlirle
harmanlanmis yerel geleneklerden de beslenen bir sanat anlayis1 geliserek devam
etme egilimi gostermistir. Yunanh sanatcilar, tastan heykeller oymaya basladiklari
zaman, Misirli ve Asurlu sanatgilarin biraktiklar: noktadan ise koyulmuslardir®. Bu
sebeple ilhanlilarin da tezyinat anlayis1 kendinden onceki sanat gelenekleriyle
dogrudan iligkilidir. Bunlar mirasin1 devraldigi cografyada yasayan Abbasiler,
Karahanlilar, Gazneliler, Biiyiik Selguklular ve Tiirkiye Selguklulart Dénemi’nde
yapilmis mimari eserlerdir. {lhanlilarin miisliimanhg: kabullerinden &nce Budist
olmalar1 sebebiyle Islam mimarisine dair bir gelenekleri olmadigindan, Anadolu’da

inga ettirdikleri yapilarin zaten orada varhigini siirdiiren Tiirkiye Selguklu iislubuna

97eren Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati”, ed. Ali Riza Ozcan, Hat ve Tezhip
Sanati, Kiiltir Ve Turizm Bakanligi, Ankara 2009, s. 250.

©Erst Hans Gombrich, Sanatin Opykiisii, ¢ev. Erol Erduran, Omer Erduran, Remzi Kitabevi,
Istanbul1997, s. 78.
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gore insa edildigi goriiliir®. Ilhanlhlar kendi mimari kimliklerini olusturacak birikime
sahip olmadiklarindan basli basma {lhanli kimligi tastyan dzgiin bir mimari ve sanat
iislubu olusmamistir. Bu sebeple insa ettirdikleri yapilarin mimari kuruluslarinda
cografyasini devraldiklar1 Selguklu semasmnm esas almdigi goriilmektedir? Iran
cografyasindaki Ilhanh eserlerinde, mimari ve siisleme acisindan Biiyiik Selguklu
islubunun, Anadolu eserlerinde ise Tiirkiye Selguklu tislubunun geliserek devam
ettigi miisahede edilmektedir. Hatta Ilhanli sanat1 malzeme, teknik ve tezyini acidan
Biiyiik Selguklu sanatinin bir devami olarak yorumlanmaktadir®®. Ancak yapilarin
cephe diizeni, gittikce azalan figiirlii siislemenin tekrar canlanmasi, siislemede
ozellikle rimi kompozisyonlarm yiiksek kabartmali olarak yapilmasi gibi unsurlar
Ilhanhh &zellikleri olarak degerlendirilebilir. Iran’da imparatorlugun giiciinii

gostermek i¢in yapilarda dlgiiler biyiiyerek Ilhanli karakteristik 6zelligi halini alir®.

Selguklu Devleti, Aldeddin Keykubad (616-634/1220-1237) zamaninda en
miireffeh donemini yasamis ancak hemen devaminda Kdsedag (641/1243) savasi
yenilgisiyle Selguklu Mogollarin vassali olmak durumunda kalmistir. Ilhanhlarin
695/1295 yilinda miisliiman olusuna kadar Anadolu topraklarinda imar faaliyetleri
sultanlardan ¢ok Selguklu vezirleri (Sadeddin Kopek, Pervane Muineddin Siileyman,
Celaleddin Karatay, Sahip Ata Fahreddin Ali) tarafindan siirdiiriilmeye c¢alisilmistir.
[lhanh  veziri Sahip Semseddin Ciiveyni ve kardesi Aldeddin Ata
MelikCiiveyniAnadolu mimarisine ve kiiltiiriine katki saglayan 6nde gelen Ilhanli
devlet adamlaridir. 654/1256Mogol yenilgisi sonrasinda insa edilmis Selguklu
eserlerinde de Ilhanl etkileri goriilmeye baslanmus, ilhanli tezyinatinda dikkat ¢eken
bazi Karakteristik unsurlar Selcuklu yap: siislemelerine dahil olmustur. Ozellikle
Anadolu’da ilhanli yénetiminde kirk yillik bir siirec icinde ortaya ¢ikan hayat agaci

konumundaki palmiye dallar1 ve bu agacin etrafina konumlandirilmis hayvan

21Zeynep Demircan, Orta Anadolu’da [lhanli Dénemi Mimari Eserleri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2003, s. 26.

?7eynep Demircan, “Orta Anadolu’da ilhanli Dénemi Mimari Eserleri”, Bilim Esigi I-Sanat
Tarihinde Gengler Semineri 2003, ed. Nezih Basgelen, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul 2004,
s.112; Nazhan Aytag, Anadolu’da Ilhanli Mimari Eserleri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2017, s.123; Siileyman Biilbiil, “Iran ilhanl
Alg1 Mihraplar1”, Van Ilahiyat Dergisi 7/10, Van 2019,s.1.

#Kemal Ozkurt, “Van Ulu Camii’nde Biiyik Seluklu Siisleme Repertuarmndan izler”,V. Uluslar
arast Van Golii Havzas1 Sempozyumu, Van 2009, s. 286.

*Nazhan Aytag, Anadolu’da Ilhanli Mimari Eserleri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2017, s.124.
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figiirleri dikkat ¢eken tasarim unsurlaridir”. Tagkapilarda beden duvarindan disa
taskinlik seklinde tezahiir eden ilhanli etkileri Karamanoglu Dénemi yapilarinda da
goriilmektedir®®. Buna en belirgin orneklerden biri Karaman Hatuniye
Medresesi’dir?’ . Haluk Karamagarali Anadolu mimarisinde ilhanli etkilerinin 15.
yiizy1l ortalarina kadar siirdiigiinii ifade etmektedir. Konumuzun kapsami mimari
olmadigindan tiim ilhanli yapilar1 zikredilmemis, Anadolu ve Iran cografyasinda
dikkat ¢eken bazi yapilar bir liste halinde verilip ve bu yapilar iizerindeki tezyini

ogeler vasitasiyla kiyas yapilmaya calisilmistir.

Mimari tezyinat ve tezhip sanati kiyaslamasi yapmak donemin bir iislup
birligi olup olmadigmi anlamada Onemli bir veri olacagindan Anadolu’da ve

[Thanlilar Dénemi’nde insa edilen eserlerden bazilar1 asagida verilmistir (Fotograf 2-
3).

CiiveyniDarii’l- Hadisi olarak bilinen Sivas Cifte Minareli Medrese
(669/1271), Kirsehir Cacabey Medresesi (670/1272), Kirsehir Fatma Hatun Kiimbeti
(685/1287) , Amasya Dariissifas1 (708/1309), Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti
(712/1313), Nigde Sungur Aga Camii ve Tiirbesi (735/1335?)% Kayseri Déner
Kiinbed (674/1276), Niksar Coregi Biiyiikk Tekkesi (14. yy bas1?), Tokat Abdullah
Muhyi Zaviyesi ve Tiirbesi (718/ 1318), Tokat Halil Bey Camii, Tokat Nurettin ibn
Sentimur Tiirbesi, Tokat Burga¢ Hatun Tiirbesi, Samsun Kale Mescidi, Erzurum

Yakutiye Medresesi, Anadolu’daki ilhanli Dénemi eserleridir®.

®Seleuk Miilayim, “ilhanli Dénemi Anadolu Plastiginde Asya Cagrisimlari”, Selcuklu Medeniyeti
Arasgtirmalart Dergisi 1, Konya 2016, s. 276.

*®Haluk Karamagarali, Anadolu’da Mogol Istilasindan Sonra Yapilan Dini Mimarlik Eserlerinin Plan
ve Form Ozellikleri, Ankara Universitesi, Dogentlik Tezi, Ankara 1965, s. 14.

“’Ebru Bilget Fataha, Karamanoglu Beyligi Yapilarinda Mimari Siisleme, Hacettepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Ankara 2010, s.275.

%8 Zeynep Demircan, “Sungur Aga Camii ve Tiirbesi”, TDVIA, C.37, TDV Yayinlari, istanbul 2009, s.
528.

»Zeynep Demircan, “Orta Anadolu’da ilhanli Doénemi Mimari Eserleri”, Bilim Esigi 1-Sanat
Tarihinde Gengler Semineri 2003, ed. Nezih Basgelen, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul 2004,
s112.
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Fotograf 3:Sivas Cifte Minare/Ciiveyni Darii’l-Hadis tagkapist ve 6n cepheden detay

Yukarida adi  gecen  eserler tezyini agidan  incelendiginde
gozlemleyebildigimiz kadariyla Tiirkiye Selguklu yapilarinda 6zellikle tas malzeme
iizerinde goriilen bezemelerin Ilhanli Dénemi’nde sathilikten uzaklasarak derin oyma
tekniginin gelistigi ve siislemelerin daha da yogunlastig1 goriilmektedir. Yazilarda ise
dikey harflerin Selguklu yazilarma nispetle daha uzun formlar haline geldigi

sOylenebilir. Tezhipli eserlerle ¢cok biiyiik oranda benzerlik goze c¢arpmaz. Ortak
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nokta, kullanilan motiflerin rimi g¢evresinde yogunlagsmasi ve geometrik paftalarin

hem mimaride hem tezhipte kullanilmasidir.

Iran ve Azerbaycan cografyasmnda ise Ilhanlilara ait bilinen eserlerden
bazilar1 sunlardir. Sultaniye Olcaytu Tiirbesi (705/1305), Nayin Baba Abdullah
Camii (700/1300), Isfahan Mescidi Cuma (465-485/1072-1092) iginde Olcaytu
Mescidi(710/1310), Isfahan Piri Bakran Tiirbesi (703/1303), Hemedan Kiimbeti
Aleviyan (716/13167), Meraga Kiimbeti Gaffariye (728/13287), Tebriz Ali Sah
Cami, Kum Cifte Minareli Ta¢ Kapi, Kum imamzade Ali bin Cafer Tiirbesi, Erdebil
Mescidi Cuma (650/12527), Yezd Mescidi Cuma, Estercan Mescidi Cuma
(708/1308?), Farumad Mescidi Cuma (720/ 13207),Socas Mescidi Cuma, Eberkuh
Mescidi Cuma, Veramin Mescidi Cuma, ZevvarePaMinar Cami, Gar Camii,
Uriimiye Mescidi Cuma, Beyazit Bestami Mescidi Cuma Mihrabi, Heftsuye Camii®,
ImamzadeEbulFezl Yahya Tiirbesi®. Mezkar eserlerden bazilari Selguklu yapisi olup
[lhanli Doénemi’nde onarim gormiis veya tezyini ogeler barindiran eklentiler,

ozelliklede mihrap eklentisi aldiklarindan dolayi liste i¢inde zikredilmislerdir.

[Ilhanlh Dénemi’nin en 6nemli yapilarindan biri Zencan yakmlarin bulunan
Sultaniye sehrindeki anit mezardir. Sultan Olcaytu 14. yy. baglarinda Kazvin ile
Tebriz arasinda Sultaniye isimli bir sehir kurup devlet merkezini buraya
nakletmistirSz.Bagdat ve Kahire de dahil olmak flizere birgok biiyiik sehir gibi,
hiikimdarm giicliniin bir ifadesi olarak tasarlanan biitiin bir sehrin 6rnegidir ve
baslangicta bir hac merkezi olarak diisiiniilmiistiir. Gérkeminin ¢ogu kaybolmus,
geriye yalnizca 715/1316'da 6len Sultan Olcaytu'nunkubbesi mavi sirli ¢inilerle
kapli, devasa yapidaki tiirbesi kalmistir®>. Bu mimari eser, tez i¢inde inceleyecegimiz

tezhipli eserlerin vakfedildigi yap1 olmas1 bakimindan da miithimdir (Fotograf 4).

Siileyman Biilbiil, “iran ilhanli Algt Mihraplar1”, Van Ilahiyat Dergisi 7/10, Van 2019, .54
#Donald Newton Wilber, The Architecture of Islamic Iran: The lIKhanid Period, Princeton
University, New Jersey 1949, s.137.

2yuval, a.g.m., s.103.

0leg Grabar, Architecture of the Islamic World Its History and Social Meaning, Thames and Hudson
Ltd,London 1978, s.57.
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Fotograf 4: SultanOlcaytu Tiirbesi eski hali* ve giiimiizdeki hali (Ali Fuat Baysal)

Iran cografyasmndaki Ilhanli eserlerinde bdlgesel 6zellikler dolayisiyla daha
once Biiyiik Selguklu eserlerinde de kullanilan al¢i malzeme dikkat ceker.
Anadolu’da tas, Iran’da al¢1 malzeme kullannmmin devami Ilhanlilarin bolgesel
mimari ve tezyini usluplart devam ettirdiginin gostergesi kabul edilebilir.
Muhtemelen alg1 malzemenin tasa nispetle yumusak olmasi sebebiyle Iran
cografyasinda yogunlasan alg1 tezyinatta desen ve motiflerin ¢ok daha detayli oldugu

goriilmektedir.

Yazmalardaki  tezhipler ve  mimari siislemeler  kiyaslamasinda
Anadolu’dakilerden ziyade iran cografyasinda bulunan yapilar ile benzerlikler tespit
edilmesi olas1 goriinmektedir. Ilhanli sultan ve vezirlerinin hamiligi ile yaptirilmis
tezhipli eserlerin Iran ve Azerbaycan cografyasinda yogunlastigi ketebe kayitlari
vasitasiyla sdylenebilmektedir. Elbette Anadolu’da da Ilhanli hakimiyeti altinda iken
tezhipli yazma eser tiretimi devam ettirilmis ancak bunlar daha ¢ok Selguklu devlet
adamlar1 ve Mevlevi sanat hamileri tarafindan hazirlatilmistir. Incelemelerimiz
esnasinda Anadolu cografyasinda iiretilmis olup ilhanl sultanlar: tarafindan himaye
edildigi kaydedilen tezhipli bir eser tespit edilememistir. Bu bilgiden hareketleilhanli
sanat hamilerinin hazirlattig: tezhipli yazma eserlerin gogunlukla Iran cografyasinda

oldugu sdylenebilir. Bu sebeple kitap sanatlar1 ve mimari tezyinat arasmdaki iislup

3 https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/71360, Erisim: 30.09.2023
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birliginin varh@ma dalalet edecek bir ipucu arayisinda iran yapilar1 dzelinde bir
incelemenin daha saglikli sonuglar verecegi diistiniilmektedir. Zira Anadolu’da
uretilen tezhipli eserlerde Tirkiye Selguklu tislubunun devami niteliginde eserler
olusturuldugu goriilmektedir. Ciinkii Tiirkiye Selguklu cografyasinda Abbasi,
Gazneli ve Biiyiik Selcuklu bezeme anlayisindan siiziiliip gelen, ibnii’l- Bevvab
Muhlis bin Abdullah el Hindi gibi isimlerle son derece gelisen bir tezhip anlayisi

surmektedir.

Iran cografyasmdaki mimari siislemelerde &zellikle algi malzeme iizerindeki
bezemelerde motiflerin dis hatlar1 tezhipte kullanilanlar ile benzerlik arz eder. Ancak
ic biinyelerde kullanilan detaylar mimari eserlerde motif hacimlerinin biytkligii
sebebiyle ¢cok daha ayrmtilidir. Ilhanlilarin ardinda biraktiklar1 eserler gelismis bir

sanat anlayisiin mevcudiyetine isaret etmektedir.



BOLUM II

ILHANLI DONEMIi KiTAP SANATLARI
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IL 1. flhanhlarda Kitap Sanatlar

Ilhanhlar Dénemi’nde kitap sanatlarina olduk¢a &nem verilmistir. Tebriz,
Meraga, Gazaniyye, Residiyye, Sultaniyye Bagdat, Musul, Hemedan gibi 6nemli
kiiltiir merkezi haline gelmis sehirlerde kitap sanatlar1 agisindan kiymetli eserler
iiretilmistir. Incelemelerimiz esnasinda goriildiigii kadariyla hat ve tezhip sanati

acisindan en zengin orneklerin bulundugu eserler Mushaflardir.

[Thanhlarinhimaye ettikleri en 6nemli ilim dallarindan biritarih olmustur®. Bu
tarih kitaplarmin ¢ogunlugu Ilhanli minyatiir 6rneklerini iginde barindirir.
Residiiddin tarafindan kaleme alman “Camiu’t-Tevarih®” (Fotograf 5) basta olmak
tizere Ebu’l Kasim Kasani “Tarih-i Olcaytu”, Hamdullah Mustavfi el- Kazvini
“Tarih-i Giizide”, Alaaddin Ata Melik Ciiveyni“Tarih-i Cihan Giisa”*'gibi eserler
donemin 6nemli yazmalarindandir. Sultan Olcaytu’ya ithaf edilen donemin iinli
eserlerinden biri de 656-727/1258-1327 arast Mogol tarihini anlatan Tecziyatii’l-
Emsar ve Tezciyatii'l- A’sdr veya Tarih-i Vassaf olarak anilan eserdir®. ilhanh
minyatiir 6rneklerini sunan ve tislup 6zelliklerini analiz etmede yardimci olabilecek
en onemli basyapitlardan biri ise “Biiyiik [lhanli Sahnamesi’dir. (Fotograf 6).
Mendfiu ’l-Hayvdn39 ve El Asaru’l- Bakiya Ilhanli Dénemi minyatiirleri igeren diger
yaZmalardand1r40. 690/1290°11 yillarda Meraga’ da Abdii’l-Hadi tarafindan farsga
cevirisi yapilmis Mendfiu’l- Hayvanniishas1 Uygur, Cin ve Selguk resim iislubunun

bir arada kullanildig1 gegis evresi eseri olarak dikkat ceker™,

SBertold Spuler, Iran Mogollar: Siyaset, Idare ve Kiiltiir Ilhanlilar Devri,1220-1350,Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, Ankara 2011, s. 477.

%Giiner inal, “Berlin Diez Albiimlerindeki Bazi Dagmik Cami’el- Tevarikh Minyatiirleri Uzerine”,
Belleten 46/184, Ankara 1982, s.851.

3"Richard Ettinghausen, “On Some Mongol Miniatures”, Kunst des Orients 3, Berlin 1959, s. 45.
Brehmi Edhem Karatay, Topkapi Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu, Topkapi
Sarayr Miizesi, Istanbul 1961, s.50.

persis Berlekamp vd., “Administering Art, History, and Science in the Mongol Empire: Rashid al-
Din and Bolad Chengxiang”, In Pearls on a Sring: Art in the Age of Great Idamic Empires, ed. Amy
Landau, Baltimore and Seattle: Walters Art Museum and Washington University Press, Washington
2015, s. 55.

“Gtiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanlilara Kadar), Atatiirk Kiiltir Merkezi,
Ankara 1995, s.60.

“Caner Sahin, 8. Yiizyildan Giiniimiize Minyatiir Sanati Tarihinin Infografik Gésterimi, Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul 2021, s.39.
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Fotograf 5:Camiu’t- Tevarih’ten bir minyatiir* Fotograf 6:ilhanli Sahnamesi®

[Thanli Dénemi’nde dzellikle Islamiyeti kabullerinin sonrasinda sanat sehirleri
kuruldugu ve sanatin himaye edildigi goriilmektedir. Donemin sanat eserleri
incelendiginde bu sehirlerde nakkashane kurumunun varligina isaret eden izler
bulunmaktadir. Ilhanli kiiltir merkezinin kurulusundan 6nce bile Gazan Han’mn
emrinde Orta Asyali, Cinli ve Uygurlu gibi cesitli milletlerden sanatg¢ilarin
bulundugu diisiiniilmektedir. IThanlilar Dénemi’nde yogun kitap iiretimi ve tezyini
tasarimlar Tebriz Mektebi adinda yeni bir ekoliin olusmasini saglamistir. Tebriz’deki
[lhanli Dénemi minyatiir Okulu Iran’daki en &nemli resim sanat1 okullarindan biri
olarak kabul edilmistir. Minyatiir sanat1 da,yeni bir tarzin dogusuna yol acan
Ilhanlilar vasttasiyla biiyiik bir gelisme kaydetmistir. Bu donemde {inlii musavvir
Ahmet Musa’nin resmin yiiziinden pegeyi kaldirarak portre anlayisini icat ettigi
diisiiniilmektedir®. Varka ve Giilsah minyatiirlerinde erken Grnegini gordiigiimiiz
Hz. Peygamberin gorselini, {lhanli Donemi Camiu’t- Tevarih minyatiirlerinde kendi
figiir anlayislarina gore resimledikleri goriilmektedir®. Tebriz minyatiir okulunun
kendi iislubunun olugsmasinda o devirde kaleme alman tiim minyatiirlii yazmalarin

rolii biiyiiktiir*.

“2© University of Edinburgh, Or. Ms. 20

“3 Harvard Art Museum, ©Harvard Universitesi, 1960.190.

“Richard Ettinghausen, “On Some Mongol Miniatures”, London 1959, s. 44.
“https://images.is.ed.ac.uk/luna/servl et/media/book/showBook/UoEsha~4~4~64742~103064  Erisim:
03.07.2023

“Dildar Atmaca Sirzad, “Klasik Tebriz Minyatiirleri (XIII-XIV. Yiizyillar)”, Tiirkler Ansiklopedisi,
Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 2002, s.323.
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[lhanli minyatiir sanatinda Bizans®’ ve Orta Asya® etkileri tasiyan Selcuklu
iislubuna ilaveten, ilhanlilarin Cin ile miinasebetleri neticesinde Cin resim etkilerinin
de dahil olmaya basladigi kaydedilmektedir®. ilhanli minyatiirlerinde 6zellikle de
kiyafetler incelendiginde Cin resim etkisinin varlig1 yadsinamaz. Ancak ilhanlhlarda
tamamen Cin etkili bir resim anlayis1 var oldugunu sdylemek de eksik bir yaklasim
olacagindan bazi1 kaynaklarda bunun Uygur etkisi olarak anilmasi gerektigi belirtilir.
Residiiddin’inVakifname’sinde Tebriz saray atolyelerinde ¢alisan ressam ve
sanatcilarm isim listesi bulunmakta ve burada adi gecen 20 isimden ( DumlunBuga,
TomTimu, Ayas, Altun Buga, Tagay Timur vb)hicbiri Cinli ismi olmayip, isimler bu

sanat¢ilarin tam tersi Tiirk- Uygur kokenli olduklarini isaret etmektedir™.

[lhanllarda Bizans tarzinm tipik ozelligi sayilabilecek basit simetrik
kompozisyonlar, sarikli, ciibbeli haleli figiirler ve desenli perdelerin bulundugu
minyatiirlere kivrimli bulutlar ve renkli zeminler eklenir. Bu yeni etkiler 689/ 1290
sonlarinda iretilen Menafiu’l- Hayvan ve Asaru’l- Bakiyye adli eserlerde de
goriilmeye baslar™. Dénemin minyatiirlerinde tasvir edilen sahne, sinirh alan icinde
baslayip biten kapali bir formla mahdut kalmamis, cetvelin disina ¢ikan yarim
figiirler kullanilarak izleyicinin sahnenin devamini hayal edebilmesine imkan
saglayan acik kompozisyon tercih edilmistir. Sahneler duragan degildir. Figiirlerin
hareket halinde oldugu hissini kuvvetli sekilde vurgulayan ve olaymn alanin disinda
devam ettigini gosteren yarim figiirler, minyatiirlere dinamik ve canl bir goriinti
kazandirir. Ozelikle savas sahnelerinde atlarm ayaklarmin altina ¢izilmis bulut

benzeri motifler ortamin kargasasii hissettirmekte ve gokyiiziinde doga unsuru

“"Mustafa Cetinaslan - Ali Can Ozgelik, “Camiu’t-Tevarih Yazmalarindaki Hz. Muhammed Konulu
Minyatiirlerin Bizans Resim Sanatindaki Kokenleri”, Selcuklu Medeniyeti Arastirmalari Dergisi,
Konya 2021, s 22.

“®safwan Khalaf Tel, 12-13. Yiizyil Selcuklu Cigirr Islami Minyatiirlii Yazmalarin Uslup Gelismesi,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Enstitiisii, Doktora Tezi, Istanbul 1974, 269;
Ismet Binark, “Tiirkler’de Resim ve Minyatiir Sanat1”, Vakiflar Dergisi 12, Ankara 1978, s. 276.
“9Banu Mahir, “Minyatiir”, TDVIA, TDV Yayinlari, Ankara 2020, s.119.

OSirzad, “Klasik Tebriz Minyatiirleri (XI11-XIV. Yiizyillar)”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye
Yaymlari, Ankara 2002, s.324.

*Blair - Bloom, The Art and Architecture of Islam 1250-1800,Y ale University Press, New Y ork 1994,
S. 26.
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olarak kullanilan bulutlardan fakli olarak yerde toz- duman goriintiisii vermektedir.

Agag, kaya, ot kiimesi gibi doga unsurlarinda ise Uzak Dogu tesiri belirgindir>%.

IThanli Dénemi kitap sanatlar1 i¢inde ciltler de énemli bir yer tutar. {lhanli
Donemi kitap ciltleri Selguklu ve Memluk ciltleri ile benzerlik gosterir. Basta
Kur’an-1 Kerimler olmak iizere yukarda adi gegen tarih ve edebiyat kitaplarinin
ciltleri arasinda da &zenle hazirlanmis 6rnekler mevcuttur. Ozellikle kalip teknigi ile
uygulanmis i¢ kapak cilt 6rnekleri, gliniimiize 6zgiin ulasabilen ve katalogumuzda da
birkag ornegi bulunan pek ¢ok yazma eserde goriiliir. Inceledigimiz Mushaf
clizlerinin biri lizerinde miicellit ismi goriilmesi donemin cilt sanatkarlaridan birini
tanimamiza vesile olmaktadir. Katalogda incelenen 6rneklerde de goriilecegi gibi
[Thanhlarm sanat eserlerinde ¢izgi, bi¢im, renk, 151k, golge, ritim, espas, oran ve

kompozisy0n53gibi tasarimin temel unsurlarmin dengeli kullanimi s6z konusudur.

14. yy. sonlarmnda IThanli Imparatorlugunun dagilmasiyla Celayiri, Muzafferi,
Inch gibi kiigiik devletler ortaya cikmistir™. Bu kiigiik devletler ve ilhanhlar Dénemi
kitap sanatlarinin az sayidaki mevcut érnekleri incelendiginde bu donemin kendinden
sonra gelen Timur Doénemi Siraz, Yezd ve Heratnakkashanelerini etkiledikleri

goriilmektedir™.
I 1. 1.ilhanh Tezhip Sanati

Donemin tezhip sanatinda Orta Dogu cografyasinda 11-13. ylizyillarda
Selguklular, 14. yiizyiln ilk yarisinda Ilhanlilar, 14. yiizyil boyunca da Memliikler
hakim olmustur®®. islam kitap sanatinda 14. yiizyilda ilhanli ve Memliik hattat,
miizehhip ve miicellitleri tarafindan yapilan biiyiikk boyutta Kur’an-1 Kerimler dikkat

*?Banu Mahir, “Minyatiir”, 119; Inal, Tiirk Minyatiir Sanat (Baslangicindan Osmanhilara Kadar), s.
60.

*3Ali Riza Ozcan, “Tezhip Sanatinda Tasarim Kurgusu”, Hat ve Tezhip Sanat, T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1, Ankara 2009, s. 479.

*Muzaffer Urekli, “Celayirliler”, TDVIA, TDV Yaymlari, istanbul1993; Riza Kurtulus, “Inciilular”,
TDVIA, TDV Yayimlari, Istanbul 2000, s. 280; Zeren Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip
Sanat1”, s.250.

*Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanlilara Kadar),Atatiirk Kiiltir Merkezi,
Ankara 1995, s.59.

*Fatma Cicek Derman, “Tezhip”, TDVIA, C.41, TDV Yayinlar1, Ankara 2012, s.65; inci A. Birol,
Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, Kubbealt1 Vakfi, Istanbul 2008,
s.39.
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¢ekmektedir®’. Ozellikle Sultan Olcaytu (1304- 1316) ve Vezir Residiiddin (5.1318)
himayesinde uzun kenarlar1 50 ve 73 cm arasinda degisen, Kur’an-1 Kerim niishalar1
Bagdat, Hamedan, Musul, Tebriz, Meraga gibi yerlesmis bir gelenegi miras aldiklar1
dénemin {inlii sanat merkezlerinde iiretilmistir®®. Biiyiik boyutta olmalarindan dolay1
genellikle otuz ciizlik ve bes satirllk Kur’an-1 Kerim niishalar1 seklinde
yapilmuslardir. Ciizlerin biiyiik boyutlar1 mimaride de anitsallig1 benimseyen ilhanli
ruhuyla uygun diismektedir™®. Bazi kaynaklarda bu biiyiikk boy Kur’an-1 Kerimlerin
sayisinin iki diizine kadar oldugu bunlardan bes tanesinin en etkileyici ornekler
oldugu seklinde bilgi verilmektedir Ki, tezimiz kapsaminda da bu bes eserden

boliimler incelenmistir.

Tim bu ihtisamli Kur’an-1 Kerim niishalar1 ¢ogunlukla ¢agdasi mimari
bezemede siklikla kullanilan geometrik tasarimli zahriye sayfalarina sahiptirso.
Kur'an-1 Kerim'lerin tezhip tasariminda ve genellikle o donemin diger kitaplarinda
sekiz kenarli sekillerin ve on iki kollu yildiz ¢okgenlerinin 6n yiizde kombinasyon
halinde veya ayri1 olarak kullanilmasi meydana gelen degisikliklerden biri olarak
dikkat ¢eker®. Yazmalarmn bazilarindayazim tarihinin, miizehhibin, hattatinve

miicellidin belli olmas1 ayr1 bir 6nem arz etmektedir®.

Kur’an-1 Kerim disindaki yazma eserlerde de Ilhanl tezhip o6zelliklerini
gosteren tezhipler bulunmaktadir. Ozellikle Camiu’t-Tevarih’in konu basi zahriye
tezhipleri Ilhanli tezhiplerine dair unsurlar1 degerlendirmede yardimci olacak
niteliktedir. Bu yazma eserde Bagdat iislubu olarak bilinen kenar bezemelerinin

srnekleri de bulunmaktadir® (Fotograf 7).

"Zeren Tanindi, “Baglangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, s.249; Esin Atil, Renaissance of Islam
Art of theMamluks, Smithsonian Institution Press, Washington 1981, s.24.

¥Zeren Tanindi, a.g.m., 5.249; Zeren Tanindi, “1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve
Tezhipleri”, s.94; Derman, a.g.m.,s. 67.

*Zeynep Demircan Aksoy, “Ilhanli ve Memliik Etkilesiminde XIV. Yiizyll Anadolu Tiirk Tezhip
Sanat1”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi 7/29,0rdu 2014, s. 267.

®gheila S. Blair - Jonathan M. Bloom, The Art and Architecture of Islam 1250-1800, Yale
UniversityPress, New Jersey 1996, s. 25.

' Masoomeh Manghabati - Alirasghar Moghtadaei, “Book Decoration in Ilkhanid School”, QUID:
Investigacion, Ciencia y Tecnologia Extral, HerreraPress, Columbia 2017, s.2433.

%2Zeren Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1", s. 250.

%8 ©University of Edinburgh, Or. Ms. 20.
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Fotograf 7:Camiu’t- Tevarihzahriye sayfalari, © University of Edinburgh, Or. Ms. 20-1493, 137a

[lhanli yazmalarinmn tezhip tasarimlarinda genel olarak Tiirkiye Selcuklu ve
Biiyiik Selcuklu tezhip sanati Ozelliklerinin geliserek devam ettigi goriiliir.
Geometrik formlarla olusturulmus paftalarin i¢i ¢ogunlukla rimi motifler ile
bezenmis, rimi kadar yogun olmamakla beraber bitkisel motifler ve miinhani motifi
de yazmalarin tezyinatinda tercih edilmistir. Sade rimi ve senciderimi bu dénemin
tezhiplerinde en ¢ok goriilen motiftir. Rimilerin i¢ biinyeleri genellikle ¢izilmemis,
tonlamali sekilde boyanmistir. Ayrica renk yelpazesinin de genisledigi ve merkezin
koyu tonlu oldugu disa dogru renk tonlarinin agilmasi ile elde edilen golgeli
boyamanin yogunlastigir dikkat c¢eker. Richard Ettinghausen bu tarz boyamalarin
kokenini Cin Tirkistani’na baglamlstlrm. Ayrica Ilhanl tezhiplerinde bu katmanli
boyalamalarda tonlarin ¢ogaldigi, bazi motiflerde yedi tona kadar ¢iktig1 miisahede
edilmektedir. Motif grubu olarak miinhani de ¢ok tercih edilmis ve miinhanili pervaz

bezemelerinin gelismis 6rnekleri ortaya ¢ikmustir.

Selguklu tezhiplerinde de belirleyici bir o6zellik olarak yer aan
zencereklipervazlarm yogun kullanimi Ilhanli Dénemi’nde devam etmistir. Bunun
disinda enine simetrili ve tek serit pervazlar tasarimda kullanilan diger desen

planlaridir. Geometrik yildizlardan olusan paftalarin i¢i simetrik rimili desenlerle ve

®Sedef Geng, Siileymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi 171 Numarali Mesnevi 'nin Tezhip Tasarimz,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul
2002, s.17; Richard Ettinghausen, “Manuscript Illumination”, A Survey of Persian Art, |11 Cilt, Oxford
University Press, Londra, 1939, s.1941.
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miinhanilerle tezyin edilmistir. Altin ve lacivert zeminler birbirine dengeli bigimde
kullanilmigtir. Ancak bu diizen bazen monoton bir goériiniim arz eder. Halbuki
eserlerin bazilarinda bu denge cesur denemelerle degismis, kiiciik alanlarda ¢ok canli
renklerin kullanimiyla sayfanin neredeyse %80’ini kaplayan altin-lacivert dengesi
Oornegin sayfada ancak %20 oranma tekabiil edebiledecekbir pembe renkle
hareketlendirilmistir. Bu gibi denemeler ilhanlilarin tezhip sanatinda yenilige kap1

aralamaya calistiginin gostergesi olarak nitelendirilebilir.

Selcukludan kalan giiglii sanat mirasiyla sekillenen Ilhanli Dénemi eserlerinin
cilt, hat, tezhip ve minyatiir agisindan Memliik eserleri ile birlikte iistlin ustalikli
eserler oldugu goriilmektedir. Selguklu, Ilhanli, Anadolu Beylikleri ve Memliikler
birbirine yakin bolgelerde yasamislar, rekabet, ittifak ve ticari iliskiler sanatta da
aralarinda etkilesime vasita olmustur. Ulkeler arasindaki sanatsal degeri yiiksek
eserlerle hediyelesmeler ve gezgin sanatgilar bu etkilesimde biiylik bir rol
iistlenmislerdir.®®. Tiirkiye Selguklular ve Beylikler Devri kitap tezyinatinda motif ve
desenlerin miikemmel, isciligin ¢ok ince oldugu sdylenemez. Altin ve lacivertin
haricinde kizil kahve, acik lacivert, pembe, siyah ve kirik beyaz devrin karakteristik
renkleri arasindadir®. Ancak ilhanlilarda motif, desen ve iscilikteki incelik dikkat
cekmektedir. Miizehhipler c¢ok renkli ve motifli tezhip kompozisyonlar
olusturmuslardir. Selguklu renk skalasina Ilhanli Dénemi’nde farkl renkler de dahil
olmustur. Bu donem yazmalar biiyiik boyutlar1 ve gérkemli goriiniisleri ile donemin
thtisamin1 yansitirlar. Bu eserler cami, medrese, tiirbe gibi yapilarda okunmak i¢in

sultanlar tarafindan Vakfedilmislerdir67.

14. yiizy1l dncesinde kitap sanatlarinda hiakim etkin okulun 656/1258’e kadar
halifeligin baskenti olan Bagdat oldugu goriilmektedir. Yéakut el- Miista’simi yazida

onemli gelismelere imza atmus ve daha sonra Ilhanli sanatinda nemli isimler haline

%Zeynep Demircan Aksoy, “ilhanli ve Memliik Etkilesiminde XIV. Yiizyll Anadolu Tiirk Tezhip
Sanat1”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi 7/29, Ordu 2014, s. 266.

®inci Ayan Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarumi Cizim Teknigi ve Cesitleri, SAL.

®7Zeren Tanindi, “1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim, Kur’an-1 Kerim Niishalarmnimn Ciltleri ve Tezhipleri”,
s.94; Sedef Geng, a.g.t., s12.
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gelen genis bir dgrenci kitlesi yetistirmistir. {lhanlilar hat ve tezhipte Bagdat, Tebriz,
Meraga ve Hemedan gibi schirlerde yerlesmis bir gelenegi miras almislardir®®,

Tezimizin katalog kisminda incelenecek eserler secilirken tereddiite sebep
olan bir durum Ilhanlilarin Miisliman olmadan 6énce Kur’an-1 Kerim yazimi ve
tezyinatiyla ilgili hami olarak goérev yapip yapmadiklaridir. Zira Bagdat sehrinde
Mogol isgalinden sonraki ilk yillarda kitap ve sanat lretiminin biiyliik yikim
sebebiyle bir miiddet duraksadigi goriilmektedir. Ancak daha sonra sanath kitap
iiretimi yeniden ivme kazanmustir. Ilhanlilarin 694/1295 yilinda Miisliiman olusuna
kadar Ilhanli hakimiyeti altinda bulunan topraklarda elbette sanath kitap {iretimi
devam etmistir. Ancak bunlar daha ¢ok ilhanli ydnetimine bagli valiler aracilifiyla
yaptirilmistir. Her ne kadar Islamiyeti se¢melerinin dncesinde de bizzat ilhanh
sultaninin emriyle yaptirilmis yazma eserler kaynaklarda goriiliiyorsa da bunlar tarih
ve edebiyat gibi genel konulu minyatiirlii eserlerdir. Ornegin 689/1290°11 yillarda
Meraga ‘da Abd’i-1 Hadi tarafindan farsga gevirisi yapilmis bir Menafiu’l- Hayvin
niishasiGazan Han istegiyle yap11m15t1r69. Ancak Sultan Olcaytu tarafindan yaptirilan
eserlerdeki temelliik kayitlarma kadar herhangi bir Ilhanli sultaninm bir Kur’an-1
Kerim niishas1 yapimma hamilik ettigine dair kayit simdiye kadar elimize
gegmemistir. Bu durumda 694/1295 o6ncesi Kur’an niishalar1 Selguklu valileri
tarafindan yaptirilmis olabileceginden bu durum eser se¢iminde bir zorluk olarak
karsimiza ¢ikmustir. Bu duruma ornek teskil eden eserlerin ¢ogunlugu ise Yakut el-
Miista’simitarafindan ~ yazilmis Kur’an-1  Kerim niishalaridir.  Zira  ilhanl
tezhiplerinde bir farklilik olarak bahsedebilecegimiz biiylik boyutlu Kur’an’lar ve

iscilikteki 6zen muhtemelen sultanin 6zel emri ve istegiyle tezahiir etmis olmalidir.

Yukarida da bahsedildigi gibi kaynaklar bu donemde iki diizine kadar biiyiik
boy Kur’an-1Kerim {iretimi yapildigini ve bunlari bes tanesinin ¢ok tezyinatlioldugu

bilgisini nakleder™. ilhanli Dénemi’nde tezhiplenen ve otuz ciiz seklinde tasarlanan

®®Basi| Gray, “The Monumental Qur’ans Of The Il-Khanid And Mamluk Ateliers Of The First Quarter
Of The Fourteenth Century (Eighth Century H.)”, Riviga Degli Sudi Orientali 59/4, Roma 1985,
s.135-146.

Caner Sahin, 8. Yiizyildan Giiniimiize Minyatiir Sanati Tarihinin Infografik Gésterimi, Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul 2021, s.39.

Blair - Bloom, The Art and Architecture of Islam 1250-1800, Yale University Press, New Jersey
1996 s.78; Sheila S. Blair, “The Development of Illustrated Book in Iran”, Mugarnas 10, Brill Press,
Leiden1993, s.266.
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Kur’an-1 Kerim o6rneklerinden kaynaklarda ve miizelerde bulunanlar Olcaytu’nun
Musul Kur’ani, Olcaytu'nun Bagdat Kur’ani, Anonim Bagdat Kur’ani,
ResidiiddinKur’an1 ve Kahire’de bulunan Olcaytu’nunHemedanKur’an1 olarak
anilmaktadir. Bahsedilen bu bes Kur’an-1 Kerim’in dordii bugiin maalesef ciizler ve
sayfalar halinde cesitli miize ve kiitliphanelerde dagilmis durumdadir. Bunlara ait
clizlerden bazilar1 katalogumuz i¢inde bulunmaktadir. Ciizlerin hepsi ayn1 Kur’anin
parcalart oldugundan tezhipler bir {islup birligi i¢indedir. Dolayisiyla en azindan bir
parcasini inceleyebildigimiz Kur’an’in genel tislubu ile ilgili kanaatleri dile getirmek
i¢in yeterli veri bulunmaktadir. Bahsi gegen Kur’an-1 Kerim’lerdenbiri otuz ciiziiniin
tamami dagilmamig vaziyette Misir Milli Kiitiiphanesi’nde muhafaza edilerek
giiniimiize intikal edebilmistir’*. Yukarida adi gecen otuz ciizden olusan takim
sekilde iiretilen Kur’an-1 Kerimler hakkinda malumat vermeye 6ncelikle Olcaytu’nun

Musul Kur’ant’yla baglanacaktir.

Sultan Olcaytu’nun Musul Kur’am; Bes satirlik muhakkak yazili sayfa
formuyla dikkat ¢eken cilizlerde miirekkep olarak altin kullanilmistir. Sayfa
kenarlarinin cetvel ile smirlandirilmadigi goriiliir. Ciizlerin ¢ogunlugunda temelliik
kaydir ve ketebe kaydi vardir. Ketebe sayfasinda hattat Ali bin Muhammed bin
Zeyd’in soyu Hz. Ali’ye dayandirilmaktadir. Katalogumuzda EH. 232 envanter ile
bulunan eserin 15. ciizii bu Kur’an’dan inceleyecegimiz tek parcadir. Mevcut
clizlerin ketebe kayitlarindaki tarihlerden anlasildigi kadariyla 705-710/1306-1311
yillar1 arasmda yapilmis olmas1 muhtemeldir. Ilerleyen zamanlarda bir baska ciiziin
bulunmasi ve bagka bir tarih verilmesi durumunda bu siire degiskenlik gosterebilir.
Musul Kur’ani’na ait bulabildigimiz diger ciizler asagidaki gibidir. Haci Selim Aga

kiitiiphanesinde bulunan ciizler maalesef 2002 yilinda ¢calinmistir.
2. Ciiziin bir kismi TIEM 540
4. Ciiz Amasya Beyazit Yazma Eserler Kiitiiphanesi 1885
6. Ciiz DCBL Is 1613.2 (bir sayfa)

10. Ciiz TIEM 539

"Alison Ohta, “The Binding of the Sultan Uljaytu Qur’an Copied in Hamadan and its Relationship
with Other Bindings of the Mamluk and Ilkhanid Periods”, Uluslararas: Cilt Sanati Bulusmast, €d.
Ali Riza Ozcan, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, Istanbul 2014, s.68.
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13. Ciiz TIEM 539

15. Cliz TSK.EH. 232

16. Ciiz TIEM 541

17. Ciiz TIEM 542

20. Ciiz Hac1 Selim Aga K22 (Calinmas)
21. Ciiz TIEM 540

22. Ciiz Hac1 Selim Aga K22 (Calinms)
24. Ciiz (yarim)TIEM 539

25. Ciiz British Lib. Or. 4945

27. Ciiz (yarim) TIEM 539

Sultan Olcaytu’nun Bagdat Kur’ani; Bes satirlik muhakkak yazili sayfa
formuyla dikkat ¢eken ciizlerde miirekkep olarak altin ve siyah renk miinavebeli
sekilde kullanilmistir. Sayfa kenarlar1 cetvel ile smirlandirilmamistir. 7. clizde
miizehhip Muhammed bin Aybek bin Abdullah’in imzas1 goriilmektedir. Ciizlerin
bazilarinda ithaf kaydi bulunmaktadir. Katalogumuzda EH. 234 (21. ciiz), 243(7.
cliz), 245(20. ciiz), 246(14. ciiz), envanter numarali eserler Kur’an’dan
inceleyecegimiz ciizlerdir.  Mevcut ciizlerin ketebe kayitlarindaki tarihlerden
anlasildig1 kadariyla 1306-1313 yillar1 arasinda yapilmis olmast muhtemeldir.

Olcaytu’nun Bagdat Kur’ani’na ait bulabildigimiz diger ciizler asagidaki gibidir.
1. Ciiz’den bir kisim Leipzig University Library B. or. 001
4. Cliz Almanya Dresden Library EB.444
4. Cliz Amasya Beyazit Yazma Eserler Kiitliphanesi, BA 1886
7. Ciiz TSK.EH. 243
10. Ciiz Leipzig University Library B. or. 001
14. Ciiz TSK. EH. 246

17. Ciiz TIEM 538
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20. Cuz TSK. EH. 245

21. Ciz TSK. EH. 234

22. Cliz Bosna Hersek Gazi Hiisrev Bey Kiitiiphanesi R-4372
24. Royal Library, Copenhagen, N7,(Cod.Arab 43)

25. Ciiz Almanya Dresden Library EB.444

27. Ciiz Bosna Hersek Gazi Hiisrev Bey Kiitiiphanesi R-4373
29. Ciiz’den bir kisim Leipzig University Library B. or. 001
30. Ciiz’den bir kisim Leipzig University Library B. or. 001

Anonim Bagdat Kur’ani; Bes satirlik muhakkak yazili ciizlerde miirekkep
olarak siyah renk kullanilmistir. Sayfa kenarlar1 cetvel ile sinirlandirilmamigtir. TSK
EH 250 envanter numarasinda kayith 2. ciliziin 5la sayfasinda sol alt kdsede
“Ketebehti Ahmed bin Siihreverdiafaanhii” seklinde hattat imzasi, 13. ciiz olan EH
249°da ise miizehhip imzas1 goriiliir. Eserin hamisi bilinmediginden anonim
ifadesiyle anilmaktadir. Katalogumuzda EH. 247 (4. ciiz), 249 (13. ciiz), 250 (2.
cliz), envanter numarali eserler bu Kur’an’dan inceleyecegimiz kisimlardir. Mevcut
clizlerin ketebe kayitlarindaki tarihlerden anlasildigi kadariyla 1302-1308 yillar1
arasinda yapilmis olmasi muhtemeldir. Anonim Bagdat Kur’ani’na ait bulabildigimiz

diger clizler asagidaki gibidir.
2. Ciiz TSK EH 250
4. Ciiz TSK EH 247
10. Ciiz NMI (Iran Ulusal Miizesi) 3548
10. Ciiz Zahriye Sayfas1 DBCL Is 1614.2
13. Ciiz TSK EH 249
15. Ciiz THE PRINCE’S FOUNDATION (envanter no yok)
25. Ciiz NMI (Iran Ulusal Miizesi) 3550
25. Ciiz Zahriye Sayfast DBCL Is 1614.1

26. Ciiz NMI (Iran Ulusal Miizesi) 3532



26. Ciiz Zahriye Sayfas1t METMuseum50.12
28. Ciiz NMI (iran Ulusal Miizesi) 3522
Bilinmeyen ciiz imza sayfas1t MET 55.44

ResidiiddinKur’ani; Bes satirlik muhakkak yazili clizde miirekkep olarak
siyah renk kullanilmustir. Biiyiik ciizlerden olusan ilhanli Kur’an-1 Kerimleri arasinda
sayfa kenarlarnin cetvel ile sinrrlandirildigr tek Ornegimizdir. TSKEH. 248
(715/1315) envanter numarasinda kayith 26. ciiziin 54b sayfasinda “Abdullah bin
Ebu’l-Kasim bin Abdullah et Thyi er-Rudravari seklinde hattat imzasi goriiliir.
Eserin Tebriz’de yapildigi diisiiniilmektedir"?. Eserin hamisi 54a sayfasinda gectigine
gore Ilhanli veziri ResidiiddinFazlullah’tir. Katalogumuzda EH. 248 (26. ciiz)

numarali eser bu Kur’an’m bugiin bilinen tek pargasidir.
II. 2. Donemin Sanatcilar

Bu donemde yazilmis oldugu ketebe kayitlar1 ve bu kayitlardaki tarihlerden
anlasilan eserlerden belirlenmis hattat ve miizehhip isimleri ve isminin gectigi

eserlerin envanter numaralar1 agagidaki gibidir.
Il.2.1. Hattatlar

* Ali bin Muhammed el Alevi el Hiiseyni(TIEM 542, TSKEH. 232, Amasya Beyazit
Y azma Eserler Kiitiiphanesi, BA 1885)

* Abdullah bin Ebu’l- Kasim bin Abdullah et-Tuyi- Rudravari (TSKEH. 248)
* Abdullah es-Sayrafi et-Tebrizi” (TIEM 178, TSK E. H. 49)
* Ahmet bin es-Seyh es- Siihreverdi El- Bekri’*(TIEM 486, TSK E. H. 249- 250)

* Argun bin Abdullah el- Kamili>(TSKEH. 151, TIEM 202)

27Zeynep Atbas, “Topkapi Saray! Kiitiiphanesindeki Sanatli ilhanli El Yazmalar”, Cengiz Han ve
Mirasi, Tirkiye Bilimler Akademisi, Ankara 2021, s.351.

BAli Alparslan, “Abdullah-1 Sayrafi”, TDVIA4, C.1, Ankara 1988, s. 132; Martin Lings, Splendours of
Qur’an Calligraphy and Illumination, Thesaurus Idamicus Foundation, Liechtenstein 2012, s. 51.
“Mustafa Ismet Uzun, “Ahmed-i Siihreverdi”, TDVI4, TDV Yaynlari, istanbul 1989, s.133;
Gelibolulu Mustafa Ali, Menakibi Hiinerveran, Kiiltir Ve Turizm Bakanligi, Ankara 1982, s52;
Ahmed Kadi, Calligraphers and Painters, Smithsonian Institution, Washington1959, s.60.

Muhittin Serin, “Abdullah Ergun”, TDVIA, TDV Yaymlari, C.1, Istanbul 1988, s.101;
Miistakimzade Siileyman Sadeddin, Tuhfe-i Hattatin Klasik Yayinlari, Istanbul 2014, 5.265; Ahmed
Kadi, a.g.m, s61.
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* Muhammed bin el- Hac Devletsah es- Sirazi’® (TIEM 73)

*Yahya El Cemali Es-Safi’’ (DCBL 1475, TIEM 430 740/1339 Siraz )

*Yakut el- Musta’simi’®

* Abdulah bin Ahmed bin Fazlullah bin ‘Abdu’l-Hamidii’l-Kadi el Kazvini

(DBCL |s 1470 738/1338 Meraga, Boston MFA 29.57- 2958, AEM 10115-10137)

*Muhammed b. Mahmud b. Muhamedii’l-Eminii’l-Ma’ruf b.Zﬁdnﬁvisﬁ’lBagdédi79
(BNF MS Arabe 2324)%°

* Siileyman bin Muhammed (Ankara Milli Kiitiiphane 23 Hk 101, TIEM 23 8)81
II. 2.2. Miizehhipler
*Muhammed bin Aybek bin Abdullah

Muhammed bin Aybek’in hayat1 ile ilgili elimizde bir bilgi yoktur.
Eserlerinden hareketle sadece Ilhanli Dénemi’nde yasadigi bilinmekte ve tezhip
iislubu ile ilgili fikir edinilebilmektedir.767/ 1365 tarihli EH. 1171°de katip Aybek
bin Abdullah ismi gecer. Miizehhip Muhammed bin Aybek bin Abdullah ile bir

akrabalig1 olup olmadig1 bilinmemektedir.
*Muhamed bin el- Hac Devletsah es- Sirazi (TIEM 73)hattat vemiizehhip
*Muhammed bin el- Afifi’l- Kasi

1307-1310 (144b) tarihli Mecmuatii’r- Residiyye eserinin 3b-4a sayfalarinin
kenarindaki giillerde ameli ifadesi ile baslayan Muhammed bin Mahmudii’l-

Bagdadive Muhammed bin el- Afifii’l- Kasiseklinde iki isim yer alr. Imza

metnindeki “Ameli” ifadesinden sanat¢ilarin hattat mi1 yoksa miizehhip mi oldugu

®Suat Unlii, “Kur’an-1 Kerim’in Tiirkgeye Cevrilmesi ve Ilk Tiirkce Kur’an Terciimeleri”, Dini
Arastirmalar Dergisi 9/22 Oncii Basimevi, Ankara 2007, s.56.

""Ekrem Hakki Ayverdi, Fatih Devri Hattatlar: ve Hat Sanati, Istanbul Fethi Dernegi, istanbul 1953,
s.16; Abdiilhamit Tiifek¢ioglu, “Osmanli Sanatinin Olusumunda Yaz1”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali
Riza Ozcan, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2009, s.61; Martin Lings,a.g.e., s52.

"Muhittin Serin, “Yakut el- Miista’simi”, TDVIA, TDV Yaymlari, C.43, Istanbul 2013, s.291.

71d- Farsca tez ¢abuk, Zidniivis- Cabuk yazan

8 https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b52510223k/f6.planchecontact Erigim: 20. 11. 2022

8 7eynep Demircan, “An Illuminated Ilkhanid Qur’an Juz Belonging to the Waqf of Yusuf Ziya Pasha
in Keban”, 16. Uluslararas: Tiirk Sanatlart Kongresi Bildiriler (16. Uluslararasi Tiirk Sanatlar:
Kongres, Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig1 Yayinlari, istanbul 2023, 5.401.
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anlasilmasa bile Zeren Tanindi ¢ok kollu yildizlarla tasarlanmis levha tezhibini

yapanin Muhammed bin el- Afifi’l- Kasi oldugunu ifade etmektedir®.
* Abdullah ibn Muhammed ibn Mahmud el- Hemedani

National Library ofCairoMs. 72 numarada bulunan dagilmamis 30 ciiz

halindeki Kur’an-1 Keriminmiizehhibidir®®.

*Muhammed Seyfeddin en- Nakkas®? (TSK EH 151, TIEM 452, Beyazit YEK
8056)ilhanli (654/1256-754/1353) ve Celayiri Donemi’nde (740/1340-835/1431)

eser vermistir.

Nakkas Ahmet Musa®, Mahmud b. Muhammed Ali TasiKatib, Amir

Devletyar, MevlanaVeliyullah®miicellid Abdurrahman dénemin diger sanatgilaridir.

87 eren Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati”, $.250.

8Sheila S. Blair, “Calligraphers, Illuminators, and Painters in the Ilkhanid Scriptorium”, Beyond The
Legacy Of Genghis Khan, ed. Linda Komaroff, Brill Academic Publishers, Boston 2006, s.174.
84Zeren Tanind1, “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri”, 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim,
s.97; David James, Qur’ans of the Mamluks, Alexandria Press, Great Britain 1988, s.160, 242, 246;
Inci Ayan Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cegitleri, S.38.

8TSK H. 2154, 16b/ Behram Mirza Albiimii, 5-6. satir; Richard Ettinghausen, “On Some Mongol
Miniatures”, 44; Wheeler M. Thackston, Album Prefaces And Other Documents On The History Of
Calligraphers And Painters, Brill Academic Publishers, Boston 2014, s. 4.

8Manghabati - Moghtadaei, “Book Decoration in Ilkhanid School”, 2434.
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ILHANLI DONEMIi TEZHIPLi ESERLERI
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Topkapt Sarayr Kiitiiphanesi yazma eserleri giiniimiizde Agalar
Kiitiiphanesinde muhafaza edilmektedir. Sarayin miize haline getirildigi 1342/1924
yilinda harap durumda olan Agalar Camii, 1346/1928’de padisahlarin kitap
hazinesinde mevcut kitaplarla cesitli kosk ve koguslardaki vakif kitapliklarin bir
araya getirilmesi amactyla onarilmis ve kitaplar -III. Ahmed Kiitiiphanesi harig-
buraya tasinarak binaya Yeni Kiitiiphane adi verilmistir. III. Ahmed Kiitiiphanesi de

1966 yilinda Yeni Kiitliphane’ye alinmistir.

Koleksiyon taranirken tespit edilen ancak yetersiz bilgi yahut celiskili
olmalar1 sebebiyle katologa dahil edilemeyen bazi eserler hakkinda da kisaca bilgi

verilecektir.

TSK Revan 69 numarali eser ilhanli eserlerinde oldugu gibi bes satirlik
oldukc¢a biiyiik boyutta (330 x 245 cm), 71 sayfalik bir ciizdiir. Ancak bu ciiziin
serlevhasi ve ondan sonraki ilk sayfanin basinda bulunan levha tezhibi Timur veya
daha sonrasi bir donemi isaret eden 6zellikleri havidir. Serlevha sayfasmin sadece
metin kismidaki beyne’-siitur tezhibi kendi donemindendir. Bunlarin haricindeki
sayfalarda bes ayette bir hamse, on ayette bir aser giilleri bulunmaktadir. Ancak bu
giillerin tezhipleri inceledigimiz Ilhanli Kur’anlar1 kadar ince bir iscilige sahip
olmayip motif ve renklerin olgunlugu da diisiiktiir. Hattatm da ilhanli Dénemi
sanatcilar1 arasinda zikredilen Argun bin Abdullah olmasi bu ciizii ilhanli ile
iligkilendirmemize sebep olsa da yasadig1 yillarm kesin olarak bilinmemesi ihtiyatl
degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir. Zira hattatin Selguklu Donemi’nde de yasiyor
olmasi1 yiiksek olasiliklidir. Ayrica 61-63 arasi yapraklar da sonradan ilave

edilmistir®’.

TSK EH. 61% Yakut e- Musta’simi tarafindan 695/1296 yilinda Bagdat’ta
istinsah edilen eserin istinsah tarihi ve yapim yeri her ne kadar ilhanli’'nin hakimiyet
yillarma tekabiil etse de Ilhanlilarin Islami kabul etmesinin iizerinden heniiz bir yil
gecmistir. Heniiz ilhanh Sultanlarmm Kur’am1 Kerim yazimma hami olduklar

diisiiniilmemektedir. Zira inceledigimiz IThanl eserlerinde ilk temelliik kayd: Sultan

8 Fehmi Edhem Karatay, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Arap¢a Yazmalar Katalogu I, Topkapi
Saray1 Miizesi Yayinlari, Istanbul 1969, s. 57.

8 Martin Lings, Splendours of Qur’an Calligraphy and Illumination, Thesaurus ldamicus
Foundation, Liechtenstein 2012, s. 50.
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Olcaytu (1304 yilindan sonra) zamaninda goriilmekte, Gazan Han tarafindan bir eser
yapimina emir verildigini gosteren bir evrak su ana kadar bulunmamaktadir. Eserin

tezhiplerinin ise Selguklu iislubu 6zellikleri gosterdigi diisiiniilmektedir.

TSK EH. 76 Bagdat, 668/1270 tarihlidir. Bagdat bu doénem ilhanli
egemenliginde olmakla beraber heniiz ilhanhlar Miisliimanlig1 kabul etmediginden
[lhanli sultanlar1 tarafindan yaptirilmamis olma ihtimali hasebiyle dénemin eserleri
arasinda ele alinmamustir. Hattat Yéakut bin Abdullah olarak imza atmistir. Yakut el-
Miista’simi olmas1 ihtimali kuvvetlidir. Abbasiler ve Ilhanlilar arasindaki bir takim
siyasi nedenlerden oOtiirii imzasinda Abbasiler ile irtibathh oldugunu gostermekten

kacmdigi diisiiniilmektedir®

TSK EH. 222 Argun Kamili 705/ 1306-7 eserin yili ve hattat1 Ilhanl
donemini isaret etmekle beraber eserin tezhipleri kendi ddéneminin iislubunda

degildir. Eserin tezhiplerinin daha sonra yapildig: diisiiniilmektedir.

TSK Bagdat 125, Cahiliye devri sairlerinden Seleme bin Cendelii’s-Sadi’nin
siirlerini iceren 408/1017 tarihli yazma eserin hattati Ali bin Hilal bin Bevvab’tir™.
Tezhiplerin renk, motif ve {islup a¢isindan Ilhanli Dénemi’ne benzer dzellikler ihtiva
ettigi diisiiniilse de kesin kanitlayic1 belgelerden mahrum olunmasi sebebiyle

kataloga dahil edilmemistir.

TSK Yeni Yazmalar 365 Kahire’de 744/1343 yilinda Miibarek Sah es-
StiyGfi tarafindan istinsah edilmistir. Hattat ¢esitli kaynaklarda Bagdath ve Yakut un
talebelerinden biri olarak amilir®. Ancak eserin Kahire’de yazilmasi, miizehhip
hakkinda bir bilginin var olmayis1 ve tezhiplerinin Memliik tezhiplerine benzerlikler
ihtiva etmesi ve hakkinda kesin bir kanaate varilamamasi sebebiyle kataloga dahil
edilmemistir. Tim bu ac¢iklamalarin ardindan katalogu olusturan eserlerin

incelenmesi kismia gegcilebilir.

8 Lings, Splendours of Qur’an Calligraphy and Illumination, s. 49.

% Karatay, Topkapt Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi Arapca Yazmalar Katalogu IV, 263; Zeren Tanindi,
“Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde Ortacag Islam Ciltleri”, Topkapt Sarayr Miizesi Yillig1,
Istanbul 1990, s. 104.

% Lings, Splendours of Qur’an Calligraphy and Illumination, .53.
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[11.1. TSK EH. 232

KATALOG 1

Envanter No : TSK EH. 232/15. ciiz
Fotograf No : 8-30

Hattat : Ali bin Muhammed bin Zeyd
Miizehhip D -

Istinsah Tarihi : 706/1306

Istinsah Yeri : Musul

Varak Sayisi 161

Satir Sayisi ' 5

Yaz Cesidi . Muhakkak, Siiliis

Miirekkep Cesidi  : Altm, Ustiibec, Siyah

Yazih Alan Olciisii

Cilt Ozellikleri : {lhanl1 410 x 580 mm

Tezhipli Sayfalar  : Eserin la Zahriye, 1b-2a serlevha, 36b sire basi, 61a ketebe
sayfasi tezhiplidir. Eserin birka¢ sayfasi hari¢ olmak iizere tiim sayfalarinda durak
tezhibi vardir. Cliz, hizip, aser veya hamse giillerinin kullanilmadig1 gériilmektedir.
Gene Bilgi : TSK EH. 232 numarali eser takim halinde 30 ayr1 clizden
miitesekkil bir Kur’an-1 Kerim’in 15. ciiziidiir. Her bir ciiz ayr1 ciltlidir. Uzerinde
ketebe kayd: bulundurmasi bakimmndan Onemlidir. Yabanci miizelerde ve
kaynaklarda bu Kur’an-1 Kerim’den Sultan Olcaytu’nun Musul Kur’an’t olarak
bahsedilmektedir®.

92 James, Qur’ans of the Mamluks, s. 104.
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Katalog 1. 1. Zahriye Sayfas1

Varak Numarasi s la

Tezhipli Alan Olgiisii : 345 X 357 mm

Motif : RGmi

Renk Zemin . Altin, Lacivert, Bordo, Turkuaz, Siyah
Motif : Altin

Tezhip Ozellikleri: Tek sayfa dikdortgen zahriye sayfasi formundadir. Dikdortgen
formlu zahriye sayfasmin merkezinde 6 tane 16 kollu yildiz yer alir. Yildizlarin her
bir parcasi bir pafta konumundadir ve i¢leri rimi tepelik motiflerle tezyin edilmistir.
Bu dikdértgen alanm kenarlarinda iki sira pervaz dolasmaktadir. I¢ kisimdaki pervaz
altin iizerine siyah renkle bes noktali anahtarli zencerek ile bezenmistir. Distaki
pervaz hem enine hem boyuna simetrili bir plana sahip olup desen rimi motiflerden
olugmaktadir. Bordo zemin {izerine riimiler altin ile boyanmustir. Tezhipli alanin en
disina lacivert renkli kalm bir iplik c¢ekildigi goriilmektedir. Dikdortgen alanin
koselerinde bu iplik bir diigiim seklinde islenmistir. Uzun kenarin tam ortasinda
kenarsuyuna bitisen giil iki kenarda kiiclik ¢ikintilar1 olmakla beraber dairevi
formdadir. Merkezindeki kapali form ise tam daire seklindedir. Bu dairenin i¢i 1/3
simetrik rimili bir desen planina sahiptir (Fotograf 8, Cizim 1).

Miihiir: III. Osman tugrali miihiirde “el-Hamdiilillahillezi hedana li-hdza ve ma
kiinna li-nehtediye lev 1 en hedanallah vakf-1 Osman Han b. Mustafa Sah el-

muzaffer da’ima” ibaresi yer almaktadir®. Metnin Arapca yazisilisi su sekildedir:
A aa o) Y ol sateal S La g 1agd Luaa (oAl & 2aall

% https://muhur.yek.gov.tr/muhur/yekmu0056 Erisim: 11. 10. 2023



Fotograf 8: E. H.232 1a, Zahriye sayfasi1 ve 4 detay
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Katalog 1. 2. Serlevha Sayfasi

Varak Numarasi : 1b,2a
Tezhipli Alan Olgiisii : 370 X 490 mm
Motif : Rmi
Renk Zemin . Altm, Lacivert, Bordo, Turkuaz
Motif : Altin
Tezhip Ozellikleri : Karsilikli ¢ift sayfa serlevha formundaki sayfanin

merkezinde tiger satir yazi yer alir. Yazili alanin iist ve altinda sGire basi alanlar1

bulunur. Bu kisimlarda sagdaki 1b sayfasinda hangi siire ve kag ayet oldugu bilgisi

(Isra Stiresi 110 ayet) solda 2a sayfasinda ise bu ciiziin kagmei ciiz oldugu bilgisi

(15.cliz) yer alir. Alt satirlarda ise Kehf Stresi ilk ayetin baslangi¢ kism1 yazilmistir.
Metnin Arapca yazimi su sekildedir:

Sl pde 5 Adbe J8lpul (Fu B sm "

GO ) e e Gualadls )

(o) 2 e I il dreal)

"L s e Al Jaa ol Y

Tim sayfay1r cevreleyen anahtarli zencerek kenar bezemesine slire baslarinin

bulundugu kisimlardan yapisik ikiser tane giil ile sayfa tezhibi nihayetlenmektedir.

Sayfa kenarlarinda t1g yoktur (Fotograf 9).



Fotograf 9: EH. 232, 1b, 2a Serlevha ve detay
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Katalog 1. 3. Siire Baslan
Varak Numarasi
Tezhipli Alan Olgiisii
M otif
Renk Zemin

M otif
Tezhip Ozellikleri

: 36b

1 68 X 342 mm

: Rimi

. Altin, Lacivert, Turkuaz
. Altm, Lacivert

: Bu ciiz i¢inde sadece bir tane stre basi (Kehf Stresi)

bulunmaktadir. Stire ismi ve bilgileri beyaz miirekkeple siiliis yazi ile yazilmustir.

Zemininde rimili altin helezonlar dolasir. Kenarini ti¢ noktali anahtarl zencerekli ara

suyu cevreler. Iplige bitisik rimili giil tasarrmi % simetriktir. Altin hakim renktir.

Cok az alanda lacivert ve turkuaz renk kullanilmistir (Fotograf 10).
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Fotograf 10: EH. 232, 36b Kehf Sures siire basi tezhibi ve detay
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Katalog 1. 4. Duraklar

Varak Numaralan . 4b- 60b arasi.

Olcii : Cap =28 mm ila 30 mm aras1 degigsmektedir
Motif -

Renk Zemin : Altm, Kirmizi, Lacivert

Tezhip Ozellikleri . Duraklarin i¢inde “ 42! -ayeh “ ibaresi altinla

yazilmistir. Herhangi bir motifle tasarim yapilmamistir. Sadece i¢ ige dairesel
bigimler 1/12 simetrik bolinerek renklendirilmistir. En dista iplige bitisik ¢intemani
benzeri li¢ noktalar yer almaktadir. Duraklar bir mavi bir kirmizi miinavebeli sekilde
gelmektedir. B sayfalarda 69, A sayfalarda 74 olmak iizere toplam 143 tane durak

bulunmaktadir. Tiim durak tasarimlar1 aynidir (Fotograf 11).

.4b . . 5a

Fotograf 11: EH. 232, 4b,5a sayfas1 durak tasarimlari ve detay
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Katalog 1. 5. Ketebe Sayfasi

Varak Numarasi : 6la
Tezhipli Alan Olgiisii : 158 X 140 mm
Motif : RGmi
Renk Zemin . Altin, Lacivert
Motif : Rimi: Altin
Tezhip Ozellikleri . Ketebe kismu siiliis yazi ile altinla yazilmig, siyahla

tahrirlenmistir. Kareye yakin dikdortgen alanin {ist koselerinde Y4 simetrik ramili
kose tasarimlar1 yer alir, rimiler lacivert zemin iizerine altinla islenmistir. Alanin
disinda 4 mm o6l¢iisiinde altin bir cetvel ve lacivert iplik bulunmaktadir (Fotograf 12).
Ketebe sayfasinda ismi gecen hattatin Hz. Ali’nin 18. kusaktan torunu oldugu

bildirilmektedir *. Ketebe sayfasinda Arapga olarak yer alan ifade asagidaki gibidir.

dllel) 4

QR R G Gle Juidl

daal ) ;A AR ru)y
e o dilae (032 (A& Ol

R Ol cp e cp e op dlane
ade llla ) (p e o ppeall 00 e
F s yaall Jom sall Ae Sl 5 oLl
s e gy Ca Al 5e
&Sl 33lall Jodl Laalia e

“Yiice Allah’in zayif kulu Ali bin Muhammed bin Zeyd bin Muhammed bin Zeyd
bin Muhammed bin Muhammed bin Zeyd bin Ahmed ibn Muhammed bin
Muhammed bin Abdullah bin Ali bin Abdullah bin Ali bin Abdullah ibn’iil- Hiiseyn
bin Ali bin el-Hiiseyin bin Ali bin Ebu Talib Aleyhisselam, hicri 706/1306 yilinda, su

korunan Musul sehrinde (En giizel salat ve selam sahibinin tizerine olsun) onu yazdu.

% Ahmet Saim Aritan, “Kur’an-1 Kerim Cildleri”, Marife 3, Yediveren Yaynlari, Istanbul 2010, s.
331
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Fotograf 12: EH. 232, 61a ketebe sayfasi ve detay

Degerlendirme

Musul Kur-an-1 Keriminin 15. ciizii olan bu ciizde eksik bir kisim yoktur.
Tim sayfalar1 ve cildi gliniimiize 6zgiin hali ile ulagmistir. Musul Kur’ani’na ait
ciizlerde zahriye, serlevha ve ketebe sayfalar1 bulunmaktadir. inceledigimiz ciiz tiim
bu sayfalar1 muhtevidir. Ciiziin zahriye sayfasi tek sayfa olarak diizenlenmistir. Tam
sayfa dikdortgen zahriye sayfasi formundaki sayfanin herhangi bir kisminda yazi
yoktur. Geometrik paftalar rimi motifler ve zencerekli pervaz ile tezyin edilmistir.

Eserin 1a zahriye sayfasinda III. Osman tugrali miihiir bulunmaktadir (Fotograf 13).

Fotograf 13: III. Osman’a ait miihiir™

Bu ciiziin 61a ketebe sayfasinda hattat ismi Ali bin Muhammed bin Zeyd bin

Muhammed olarak yazilmistir. Hattatm soyu Hz. Ali’ye dayandirilmasi bakimimdan

% https.//muhur.yek.gov.tr Erisim: 11. 10. 2023
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onemli Mushaflardan biri konumundadir. Miizehhip ismi yoktur. Tezhipler istinsah
tarihine uygun olup (706/1306) ilhanl {islubunun belirgin 6zelliklerini ihtiva
etmektedir. Tezhiplerde 1a, 1b, 2a, 36b ve 61a sayfalarinda sade rimi, ayirma rimi
ve tepelik formlar1 goriilmektedir. Bu ciiz icinde Ilhanli Donemi’nde nadir
orneklerine rastlanan hatayi grubu motifler goriilmez. Zencerekli pervazlar ise ¢ok
yogun sekilde kullanilir. Duraklarin disin1 gevreleyen iplige bitisik {ic noktalar bu
Kur’an ciizii i¢inde kullanilan diger tezyini unsurlardir.

Pafta zeminlerinde, altin, lacivert ve bordo renklerin yani sira kii¢lik alanlarda
siyah ve turkuaz renk de kullanilmistir. Pafta ve motiflerde tek ton sari altin
kullanilmis olup baska renkte altn kullanimi goriilmez. Siyah ve turkuaz zemin
sadece la zahriye sayfasinda es kenar olmayan dortgen paftalarda vardir. RGmi
motifler sar1 altin ve beyaz ile renklendirilmis bazi kisimlarda altinla boyanan
rimilerin i¢lerine turkuaz, kirmizi ve mavi renk ile sulu bir sekilde tonlama
yapilmistir.  Zemin doldurmada kullamilan kirmizi parlak tonuyla bu donem
Kur’anlar1 i¢inde kullanilan bordolardan farklidir.

Ketebe sayfasi hari¢ tiim tezhipli sayfalarda zencerekli pervaz kullanilmistir.
Sayfalar iplikle sonlandirilmistir. Koselerde ¢ok kiigiik tiglar bulunur. Bu Kur’anin
diger ciizleri TIEM 539-540, Amasya YEK 1885, DBCL Is 1613.2’da
bulunmaktadir. Tezhip tsluplar1 aynidir. Musul Kur’an-1 Kerim’inin tiim ciizlerinde
serlevhalar sayfa tasarimi olarak ayni olmakla beraber stire basi alanlar1 ve bunlara
bitisik giillerin desen tasarimlar1 farklidir (Fotograf 14-15). Temelliik sayfasi

barindiran ciizlerin de sayfa tasarimlar1 ayni fakat desenleri farklidir (Fotografl16-17).

Fotograf 14:BL Or. 4945, 2v-3r serlevha Fotograf 15: TIEM 540, 2b-3a serlevha
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B &
Fotograf 16: BL Or. 4945, 1a Temelliik kayd: Fotograf 17: TIEM 540, 1a Temelliik kayd:

Bazi ciizlerde zahriye sayfalarmin ayni tasarimla bezeli oldugunu internet
iizerinden ulastigimiz bir fotograf sayesinde gorebiliyoruz. Uziicii olan bu eserin
nerede olduguna dair herhangi bir bilgiye ulasamamis olmamizdir. Uzerinde
gordiiglimiiz bir miihiir bu ciiziin Tiirkiye kiitiiphanelerinden birisinde olabilecegini
gostermektedir. Zikrolunan zahriye sayfasi ile British Library Or. 4945’in zahriye

sayfasi tasarimlar1 ayni goriinmektedir (Fotograf 18-19).

Fotograf 18: BL Or. 4945, Zahriye Fotograf 19: Yeri bilinmeyen zahriye™®

EH. 232 numarali ciiziin serlevha kenar giilleri ile Britihs Library Or. 4945
numarali cliziin 43a sayfasindaki Casiye Suresi slire bagi giilii de nerdeyse ayni
desene sahiptir (Fotograf 20). Yine EH. 232’nin serlevha giilleri ile TIEM 541, 2a
zahriye sayfasi giilii desen tasarimlar1 ayni, pafta renklendirilmesi farklidir (Fotograf
21). Sanatgmin yaptigi ciizlerde {islup birliginin bir diger gostergesi ciizlerin
ciltlerinde de benzer tasarimlarin olmasidir. TIEM 540 13a siire bas1 giilii ile TIEM
541’in cilt tasarimlarindaki benzerlik buna 6rnektir (Fotograf 22-23). Musul Kur’ani

tezhip lislubu ve renklendirme acisindan Selguklu ile benzerliklerin en yogun oldugu

% https://muslimheritage.com/uploads/mosul_2.jpg Erisim: 08.07.2023



eserdir. Selguklu tezhiplerinde goriilen zeminlerdeki geometrik orgiilerin bu Kur’an-1
Kerim’in tezhiplerinde de paftalar1 bezemek i¢in kullanildigr goriilmektedir
(Fotograf 24-27). Bazen ana paftalar1 olusturan geometrik formlarin daha minimal
Olgiilerde zemini bezemek i¢in kullanildigi da vakidir (Fotograf 28-29). Renklerin
Selguklu Donemi tezhipli eserlerinden en ¢ok bilinenlerinden biri olan Mubhlis bin
Abdullah el-Hindi’nin mesnevisinin tezhiplerindeki renklerle benzerligi dikkat
cekicidir (Fotograf 30). ilhanlilarm muasir1 Karamanogullar1 Dénemi’nde Konyali
miizehhip Yakup bin Gazi el Konevi tarafindan tezhiplenmis 713/1314 tarihli eserin
bezemeleri de Musul Kur’ani’nin tezhipleri ile renk ve tasarim kurgusu agisindan
benzerlik tasimaktadir®. Tezhip sanatimmn bu dénemde paralel bir gelisme iginde
oldugu soylenebilir. Ilhanli sonrasinda yapilan bazi tezhipli eserlerde Musul

Kur’ani’yla benzer tasarimlar1 ortaya koyan sanatc¢ilar Musul Kur’an’1 miizehhibinin

takipgisi gibidir™.
i

Fotograf 20: BL. Or. 4945, 43a Fotograf 21: TIEM 541, 2a zahriye giilii

9 Zeren Tanind, “Kitap ve Tezhibi”, Osmanh Uygarhigi II, ed. Halil Inalcik, Giinsel Renda, Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2003, s. 865.

% Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati” s. 259; Zeren Tanindi, “Mevlana Celaleddin
Rimi’nin ve Sultan Veled’in Konya Mevlana Miizesindeki Eserlerinin Tezhipli Ornekleri”, Meviana
Ocagi, ed. Mehmet Bayyigit, Kombassan Vakfi, Konya 2007, s. 163; Zeren Tanindi, “Sec¢kin Bir
Mevlevi’nin Tezhipli Kitaplar1”, M. Ugur Derman Armagani, ed. Irvin Cemil Schick, Sabanci
Universitesi, Istanbul 2000, s. 535.



Fotograf 23: TIEM 541 cilt detay

Fotograf 24: TSK E.H 209 1a, Selguklu

Fotograf 26: MET 1996.238%, Selcuklu Fotograf 27: DBCL 1431, 92, Selguklu

% https://www.metmuseum.org/art/collection/search/453369 Erisim: 21. 05. 2023
100 https:/iviewer.cbl.ie/viewer/image/Is_1431/129/ Erisim: 22. 05. 2023
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Fotograf 30: KMM 51, 53a zahriye sayfasi’®*

Bu ciiz ile ilgili bilgilerde dipnottaki kaynaklardan faydalamlmlstlrloz.

101 Necmi Tuna, Mevlind Dergahi’'ndaki Tezhipli Mesneviler, Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2015, s. 47.

192 Karatay, Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiphanesi Arap¢a Yazmalar Katalogu I, s41; Ahmet Saim
Aritan, “Kur’an-1 Kerim Cildleri”, s. 331; Tanindi, “Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde Ortagag
Islam Ciltleri”, s. 133.



[11.2. TSK EH. 234

KATALOG 2
Envanter No
Fotograf No
Hattat

Miizehhip
Istinsah Tarihi
Istinsah Yeri
Varak Sayisi
Satir Sayisi

Yaz Cesidi
Miirekkep Cesidi
Cilt Ozellikleri
Tezhipli Sayfalar
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: TSK EH. 234/ 21. Ciiz

: 31- 188

: Muhammed bin Aybek bin Abdullah
: Bagdat

: 60

:5

: Muhakkak, Siilis, Kufi

. Altin, Siyah, Ustiibe¢ (Beyaz)

: D1s Kapak- Osmanly, i¢ kapak- Ilhanli 500 x 720 mm

. Eserin 1b, 2a Zahriye, 2b-3a serlevha, 10a, 28a, 39a, 47D,

siire basi, 6a, 9a, 10b, 13b, 16b, 19b, 22b, 26b, 28b, 32a, 35b, 40b, 43b, 46b, 50a,
53b, 58a hamse giilleri, 4b, 7a, 12b, 14b, 18b, 21b, 253, 27b, 30a, 34a, 373, 41b, 45a,
47b, 52a, 56a, 60a aser giilleri, 59b- 60a hatime sayfas1 ve duraklari1 tezhiplidir. Ciiz-

hizip giillerinin kullanilmadig1 aser ve hamse giillerinin kullanildig1 goriilmektedir.

Gend Bilgi

: Olcaytu’nun Bagdat Kur’ani olarak bilinen, takim halinde 30

ayr1 clizden miitesekkil Kur’an-1 Kerim’in 21. cliziidiir. Ulasabildigimiz 6rneklerden

hareketle her bir ciiziin ayr1 ciltli oldugu tahmin edilmektedir. Ciiziin i¢ cildi 6zgiin,

dis kapagi muhdestir. Bu ciiz Ankebut Stresi 46. ayet ile baslayip Ahzab Stresi 31.

ayet ile sona erer.
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Katalog 2. 1. Zahriye Sayfasi

Varak Numarasi : 1b, 2a

Tezhipli Alan Olgiisii : 435 x 420 mm

M otif . Rimi, Miinhani

Renk Zemin . Altin, Lacivert, Kahverengi, Turkuaz, Siyah
M otif : Rimi: Altin, Mavi, Kahverengi

: Miinhani: Mavi
Tezhip Ozellikleri: Karsilikli ¢ift sayfa dikdortgen zahriye sayfasi formundadr.
Uzun kenarm tam ortasinda kenarsuyuna bitigik bir giil yer vardir. Y4 bir tasarim
semastyla olusturulmustur. Dikdortgen formlu zahriye sayfasinin merkezinde 4 kollu
bir y1ldiz yer alir. Gegmelerle yildiz bi¢imli kartuslar olusturulmustur. Yildizlarin her
bir parc¢asi bir pafta konumundadir ve igleri rimi ve miinhani motifleri ile
bezenmistir. Bu dikddrtgen alanin kenarlarinda iki sira pervaz dolasmaktadir. ig
kisimdaki pervazda bes noktali anahtarli zencerek altin iizerine siyah tahrirlerle
uygulanmistir. Distaki pervaz enine simetrili bir plana sahip olup desen rimi
motiflerden olusmaktadir. Kahverengi ve lacivert zemin tizerine ramiler altin ile
boyanmistir. Tezhipli alanin en disinda lacivert renkli kalin bir iplik ve iplige bitisik
cok kisa tiglar goriilmektedir. Kenarsuyuna bitisik damla formlu giil, rGmi motifleri
ile bezenmistir (Fotograf 31, Cizim 2). Giiliin merkezindeki daire % simetrik desene
sahiptir. Kenarmi ¢evreleyen pervazda ise enine simetrili rumili kenar pervazi

kullanilmastir.
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Fotograf 31: EH. 234, Zahriye sayfasi 1b, 2a ve 2a Y4 detay
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Cizim 2: EH. 234 1b, Zahriye sayfasi ¢izimi ve detay
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Katalog 2. 2. Serlevha Sayfasi

Varak Numarasi : 2b, 3a
Tezhipli Alan Olgiisii : 523 x 400 mm
M otif : Rimi, Munhani
Renk Zemin . Altin, Lacivert, Bordo, Turkuaz, Siyah
M otif : Rami: Altin, Mavi, Yesil, Pembe, Eflatun, Turuncu
Tezhip Ozellikleri . Karsilikli ¢ift sayfa dikdortgen serlevha sayfalarinin

ikisi de ayn1 tasarima sahiptir. Sayfalarin merkezinde tiger satir yazi bulunmaktadir.
Yazili alan rGmiler, li¢ noktalar ve ince tarama zeminler halinde beyne’s-siitur
tezhibine sahiptir. Bu dikdortgen alanin etrafini {i¢ noktali anahtarli zencerekli pervaz
cevreler. Metnin altinda ve istiinde dikdortgen sire basi alanlar1 bulunur. Burada
Kur’an’in otuz ciiziinden yirmi birincisi anlamina gelen “Gili | ja) (e (5 0de]) 5 galall”
seklinde Arapca ibare yer alir’®. Her iki sayfada da siire baslarma bitisik ikiser tane
damla formlu giil vardir. Giillerin ana plani '2 simetriktir ancak giiliin i¢ kisminda

dolasan ara pervaz tek serit yiiriiyen desendir. (Fotograf 32).

103 Arapga ibarenin okunmasinda Ogr. Gor. Sami Naddah’tan destek almmustir.
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Fotograf 32: EH. 234, Serlevha 2b,3a ve 3a detay
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Katalog 2. 3. Siire Baslan
Bu ciiz i¢inde dort tane stre basi (Rum, Lokman, Secde, Ahzab Siresi)

bulunmaktadir. Ancak Secde Stresi stre basi tezhibi kaybolmus veya ¢alinmustir.

Varak Numarasi : 10a
Tezhipli Alan Olgiisii : 390 x 90 mm
Motif : Rmi
Renk Zemin . Altm, Lacivert
Motif : Rimi: Altin, Mavi, Yesil

Tezhip Ozellikleri: Stre ismi ve diger bilgiler siiliis yaziyla beyaz miirekkeple
yazilmistir. Zemin lacivert yazi zemininde dolasan Ramili helezonlar altin ve
mavidir. Yazi zemin yogunlugunun icinde kaybolmustur. Dig kisimda beyaz zemin
tizerine siyah renkle belli tekrarlarla kaydirilmis yarim ve tam noktalardan olusan
ince arasuyu, anahtarli zencerekli ara suyu ve lacivert iplik yer alir. Ipligin kdselerine

minik tiglar yerlestirilmistir (Fotograf 33).
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Fotograf 33: EH. 234, 10a Rum sire bas1 tezhibi ve detay

Varak Numarasi . 28a

Tezhipli Alan Olgiisii : 385 x 85 mm

M otif : Riimi, Miinhani

Renk Zemin . Altin, Lacivert, Bordo, Turkuaz, Siyah
M otif : Rmi: Altin

Tezhip Ozellikleri: Siiliis yaz1 ile stre ismi ve diger bilgilerinin yer aldig1
dikdortgen alanin lacivert zemininde altin rimili helezonlar dolasmaktadir. Yazi
beyaz miirekkeple yazilmigtir. RGmi helezonlarin dolastigi alanin zeminine ise
kahverengi ile tonlamalar yapilarak yazi zemini ve tezhipli zemin birbiriden
ayrilmustir. i¢ten disa dogru sirasiyla altin cetvel, beyaz renkli kaydirilmis yarim ve
tam noktalardan olusan ince arasuyu, tekrar altin cetvel, li¢ noktali anahtarl
zencerekli ara pervaz ve en dista lacivert renkli iki iplikle dikdortgen alan
nihayetlenmektedir. Sdre basma bitisik uzun formlu gl rimi ve miinhani

motiflerden olusur. Sayfa bosluguna dogru uzamis tek bir t1g vardir (Fotograf 34).



Fotograf 34: EH. 234, 28a Lokman Siires siire basi tezhibi ve detay

Fotograf 35: EH. 234, 39a Secde Stiresi kaybolan siire basi tezhibi alani
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Varak Numarasi . 47b
Tezhipli Alan Olgiisii : 390 x 90 mm
Motif : Riimi, Miinhani
Renk Zemin : Altin, Lacivert, Kahverengi
M otif : Rimi: Altin
Tezhip Ozellikleri : Siiliis yazi ile stire ismi ve diger bilgilerinin yer aldig1

dikdortgen alanin zemininde rimi motiflerin yerlestirildigi helezonlar dolasmaktadir.
Yazi beyaz, rimi helezonlar altin, zemin laciverttir. Ug noktali anahtarli zencerek
arasuyu ile ¢evrilidir. Dista iplige bitisik uzun formlu rimi desenli giil tezhibi yer alir

(Fotograf 36).
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Fotograf 36: EH. 234, 47b Ahzab Siresi stre basi tezhibi ve detay
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Katalog 2. 4. Giiller

Bu ciiz i¢inde 17 aser, 17 hamse giili olmak iizere toplamda 34 ayr1 giil
tasarim1 yer almaktadir. Aser giillerinden dort tanesi, hamse giillerinin ise {i¢ tanesi
maalesef kaybolmus veya ¢calinmistir. Sayfalarin bu eksik kisimlar: tamir edilmistir.
Agser giilleri on ayette bir gelmekte ve i¢cinde kufi yaziyla ve Arapga ifadeyle 10’un
katlar1 yazmaktadir. Hamse giilleri ise birler basamaginda bes rakami yer alanlar (5,
15, 25) seklinde ilerlemektedir. Bazilarinda ayet sayilar1 ebced hesabiyla bes ve
katlarina tekabiil eden harflerle ifade edilmistir. Bazilarinda ise aser giillerinde
oldugu gibi kufi yaziyla yazildig1 goriilmektedir. Her stirede bu dongii basa doner.
Aser giilleri dairesel, hamse giilleri uzun damla ve mekik formdadir. Aser ve hamse

giilleri birbirine benzer motiflerle takim sekilde tasarlanmistir (Fotograf 37-72).

Aser Varak Numaralan : 4b, 73, 12b, 14b, 18b, 21b, 253, 27b, 30a, 344,
373, 41D, 453, 47b, 523, 56a, 60a

Hamse Varak Numaralarn : 63, 93, 10b, 13b, 16b, 19b, 22b, 26b, 28b, 324,
35b, 40b, 43b, 46b, 503, 53b, 58a

Aser Tezhipli Alan Olgiisii : Cap =120 mm ila 130 mm aras1

Hamse Tezhipli Alan Olciisii : Boy 170ila195 x En 70 ila 85 aras1

M otif : Riimi, Miinhani

Renk Zemin . Altin, Lacivert, Kahverengi, Siyah

M otif :Altin, Mavi, Yesil, Kirmizi, Eflatun,

Kahverengi, Siyah

Tezhip Ozellikleri: 5 satir muhakkak yazili sayfalarin kenarlari cetvelsizdir. Aser ve
hamse giilleri ayetin bittigi satirin  karsisina sag veya soldaki marjlara
konumlandirilmistir. Aser giillerinde genel olarak merkezde daireler yer almakta,
bazilarinda ise yildiz tasarimlar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Merkezdeki bu alanlar i¢inde
hamse veya aser giillerinin tekabiil ettikleri beser beser artan ayet numaralari altin
miirekkeple yazilmistir. Altinla doldurulmus yazi zeminlerinde rimili helezonlar
dolagmaktadir. Merkezde olusturulmus daire ve yildiz formlarin kenarlar1 ya rimi
motiflerle tasarlanmig simetrik kenar bezemeleriyle veyahut zencerek kenar
bezemeleri ile tezyin edilmistir. En dis kisimda dolasan iplikler iizerindeki kisa
tiglarla tasarim nihayetlendirilmistir. Hamse giillerinde dikine uzun damla veya

mekik formlarin merkezinde de yine daire veya yildiz bigimleri yer almaktadir.
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Alttan veya istten daire forma eklenmis hilal formlarla hamse giilleri uzun bir
goriinime kavusturulmustur. Kisa ¢izgiler seklinde tiglar mevcuttur. Hamse

giillerinde ise iki kenardan uzun birer ¢izgiyle formun uzunlugu vurgulanmistir.

3

Fotograf 37: EH. 234 aser giilleri



Fotograf 39: EH. 234, 4b, Ankebut Stiresi 50. ayet aser giilii
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Fotograf 40: EH. 234, 6a, Ankebut Siresi 55. ayet hamse giilii

Fotograf 41: EH. 234, 7a, Ankebut Siresi 60. ayet aser giilii

Fotograf 42: EH. 234, 9a, Ankebut Siresi 65. ayet hamse giilii



Fotograf 44: EH. 234, 12b, Rum Siires 10. ayet aser giilii
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Fotograf 45: EH. 234, 13b, Rum Sresi 15

. ayet hamse giilii

Fotograf 46: EH. 234, 14b, Rum Siiresi 2

0. ayet ager giilii



Fotograf 47: EH. 234, 16b, Rum Sdresi 25. ayet hamse giilii
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Fotograf 48: EH. 234, 18b, Rum Siresi 30. ayet aser giilii



Fotograf 49: EH. 234, 19b, Rum Sdresi 35. ayet hamse giilii
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Fotograf 50: EH. 234, 21b, Rum Siresi 40. ayet aser giilii



Fotograf 51: EH. 234, 22b, Rum Siresi 45. ayet hamse giilii
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Fotograf 52: EH. 234, 253, Rum Siiresi 50. ayet aser giilii



Fotograf 53: EH. 234, 26b, Rum Siresi 55. ayet hamse giilii

Fotograf 54: EH. 234, 27b, Rum Siresi 60. ayet aser giilii
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Fotograf 55: EH. 234, 28b, Lokman Siiresi 5. ayet hamse giilii

Fotograf 56: EH. 234, 30a, Lokman Sdresi 10. ayet aser giilii
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Fotograf 57: EH. 234, 32a, Lokman Sdresi 15. ayet hamse giilii

Fotograf 58: EH. 234, 34a, Lokman Siresi 20. ayet aser giilii



Fotograf 60: EH. 234, 37a, Lokman Sdresi 30. ayet aser giilii
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Fotograf 61: EH

Fotograf 62: EH. 234, 41b, Secde Siresi 10. ayet aser gilii
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Fotograf 64: EH. 234, 45a, Secde Siresi 20. ayet aser giilii
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Fotograf 66: EH. 234, 47b, Secde Siiresi 30. ayet aser giilii



Fotograf 67: EH. 234, 50a, Ahzab Siiresi 5. ayet hamse giilii
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Fotograf 68: EH. 234, 52a, Ahzab Siiresi 10. ayet aser giilii



Fotograf 69: EH. 234, 53b, Ahzab Siresi 15. ayet hamse giilii

Fotograf 70: EH. 234, 56a, Ahzab Siiresi 20. ayet aser giilii
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Fotograf 71: EH. 234, 58a, Ahzab Siiresi 20. ayet aser giilii
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Fotograf 72: EH. 234, 60a, Ahzab Stiresi 30. ayet aser giilii
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Katalog 2. 5. Duraklar

Varak Numarasi : 3a 60a arasi
Tezhipli Alan Olgiisii : 37 X 37ila42 X 42 mm
M otif : Rlimi, Miinhani
Renk Zemin . Altin, Lacivert
M otif : Rimi: Beyaz, Yesil

Tezhip Ozellikleri: Bu ciiz i¢inde 176 tane durak bulunmaktadir. Ayet numaralari
duraklarin i¢ine kufi yaziyla ebced hesabi ile ifade edilmistir. Her bes durakta bir
dort kollu veya sekiz kollu yildizli durak tasarimi miinavebeli olarak gelmekte ve
sadece bu yildiz duraklarin iginde ayet numarasi yazmamaktadir. Duraklarin pek
cogu ayri tasarimlara sahip olup neredeyse hi¢ miikerrer durak tasarimi yoktur
(Fotograf 73- 184).

Durak tasarimlarmin hepsi daire formundadir. RGmi ve miinhani motifleri ile
tezyin edilmis duraklarda bazen dis hatlarda zencerek, tek serit ve enine simetrili
pervazlar yer almasi durak ebatlarinin biiyiikligii ile alakalidir. Bazi1 duraklarda ince
ara pervazlar da kullanmilmistir. Tek parca kiiciik boy Mushaflarda bu duraklarin
Olciisii neredeysel giil tezhiplerine tekabiil eder. Zeminde altin veya lacivert renk,
motiflerde ise altin ve lacivertin yani sira beyaz ve yesil renkler kullanilmistir. Her
bes ayette merkezi sekiz kollu carki felek, her on ayette bir merkezi dort kollu
carkifelek tarzinda donen pengler seklinde tasarim yapilmistir. Duraklarm i¢inde ayet

numaralar1 ebced hesabi ile ve kufi yaziyla yazilmistir.



Fotograf 75: EH. 234, 4a Ankebut Siresi 48. ayet duragt
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Fotograf 79: EH. 234, 6a Ankebut Stresi 54-55. ayet duragi
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Fotograf 82: EH. 234, 7b Ankebut Stiresi 61. ayet durag
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Fotograf 83: EH. 234, 8a Ankebut Stires 62-63. ayet durag:



Fotograf 84: EH. 234, 8b Ankebut Siresi 64. ayet durag

Fotograf 87: EH. 234, 10a Ankebut Stresi 68

., Rum Sdres 1-

| ‘_\,.\- -
ol ., o

2. ayet duragi
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Fotograf 91: EH. 234,

12b R

= el

um Stires 9-10. ayet duragi
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Fotograf 94: EH. 234, 14a Rum Sires 17-18. ayet durag:
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Fotograf 95: EH. 234, 14b Rum Stiresi 19-20. ayet duragt

Fotograf 97:

Fotograf 98: EH. 234, 16a Rum Siresi 24. ayet durag
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Fotograf 102: EH. 234, 18a Rum Siresi 29. ayet duragi
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Fotograf 104: EH. 234, 19a Rum Sires 32-33. ayet duragi
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Fotograf 106: EH. 234, 20a Rum Siresi 36-37. ayet duragi
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Fotograf 110: EH. 234, 22a Rum Siresi 42. ayet duragi
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Fotograf 111: EH. 234, 22b Rum Siiresi 43-44-45. ayet duragi
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Fotograf 112: EH. 234, 23a Rum Siiresi 46. ayet duragi
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Fotograf 114: EH. 234, 24a Rum Siresi 48. ayet duragi

99



100

Fotograf 115: EH. 234, 24b Rum Siresi 49. ayet duragi
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Fotograf 117: EH. 234, 25b Rum Sir

esi 53. ayet duragi
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Fotograf 119: EH. 234, 26b Rum Siiresi 55-56. ayet duragi
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Fotograf 121: EH. 234, 27b Rum Siresi 58-59- 60. ayet duragi
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Fotograf 123: EH. 234, 28b Lokman Sires 4-5. ayet durag

A

Fotograf 125: EH. 234, 29b Lokman Sires 7-8-9. ayet duragi
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Fotograf 126: EH. 234, 30a Lokman Siresi 10. ayet duragi
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Fotograf 129: EH. 234, 31b Lokman Siresi 14. ayet duragi



Fotograf 131: EH. 234, 32b Lokman Sdresi 16. ayet duragi

Fotograf 132: EH. 234, 33aLokman Siires 17-18. ayet duragi

Fotograf 133: EH. 234, 33b Lokman Siresi 19. ayet duragi

104



105

ﬁ 3 "N&.:s-- .'-'..‘
Fotograf 136: EH. 234, 35a Lokman Siires 22-23. ayet duragi
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Fotograf 137: EH. 234, 35b Lokman Sitres 24-25. ayet durag:
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Fotograf 140: EH. 234, 37aLokman Stires 29-30. ayet duragi
’ T

Fotograf 141: EH. 234, 37b Lokman Sires 31. ayet duragi



107

= St
Fotograf 143: EH. 234, 38b Lokman Sdresi 33. ayet duragi
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Fotograf 144: EH. 234, 3%a L okman

Suresi 34. ayet durag: (35 kayip)
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Fotograf 146: EH. 234, 40a Secde Stires 3-4. ayet duragi

Fotograf 149: EH. 234, 41b Secde Sires 9-10. ayet duragi
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Fotograf 152: EH. 234, 43a Secde Siresi 13. ayet duragi
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Fotograf 153: EH. 234, 43b Secde Sires 14-15. ayet durag:
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Fotograf 154: EH. 234, 44a Secde Stires 16-17. ayet durag
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Fotograf 155: EH. 234, 44b Secde Stres 18-19. ayet duragi
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Fotograf 156: EH. 234, 45a Secde Siresi 20. ayet duragi
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Fotograf 157: EH. 234, 45b Secde Sires 21-22. ayet duragi
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Fotograf 158: EH. 234, 46a Secde Stiresi 23-24. ayet durag

Fotograf 161: EH. 234, 47b Secde Sires 28-30. ayet duragi
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Fotograf 165: EH. 234, 50a Ahzab Siiresi 5. ayet duragi
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Fotograf 169: EH. 234, 52a Ahzab Siresi 10. ayet duragi
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Fotograf 172: EH. 234, 53b Ahzab Stires 14- 15. ayet durag:

Fotograf 173: EH. 234, 54a Ahzab Siresi 16. ayet durag:
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Fotograf 177: EH. 234, 56b Ahzab Stiresi 21. ayet durag
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. ayet duragi

Fotograf 184: EH. 234, 60a Ahzab Siresi 30. ayet duragi
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Katalog 2. 6. Hatime Sayfasi

Varak Numarasi :59Db, 60a
Tezhipli Alan Olgiisii : 570 x 327 mm
Motif » Rimi
Renk Zemin . Altin, Pembe
M otif : Rimi: Beyaz, Yesil

. Zencerek: Altin, Siyah

Tezhip Ozellikleri: Karsilikli ¢ift sayfa olarak tasarlanmus, ii¢ satir muhakkak ve iki
satir siiliis yazili sayfalarin kenarlar1 cetvel, arasuyu ve iplik ile sinirlandirilmastir.
Sayfalarin cetvelle belirlenmis ana alani1 2 simetrik bir tasarima sahiptir. Yazi
zeminlerindeki tezyinat yazilarn bosluklarina gore ayarlandigindan bu alanlardaki
tasarimlar farkhidir. Ancak yazilarin zemini tiim alanlarda ru imotiflerle tezyin
edilmistir. Zencerekli pervazlar ile sinirlandirilmis sayfalarda beser satir yazi
bulunmaktadir. Bunlarin alt ve istiindeki satirlar stre basi seklinde tezhiplenerek
diger ii¢ satirdan ayrilmistir. Zemin stvama boyama teknigi ile boyanmamis, kirmizi
renkle ince c¢izgiler seklinde taranmistir. Merkezdeki bu ii¢ satirda beyne’s-siitur
tezhibi yoktur. Sire basi alanlarindaki yazilarin aralarinda ramili helezonlar
dolasmakta ve zeminde tarama ve kiigiik ti¢ noktalar bulunmaktadir. R{mi
motiflerdeki yesil, kirmizi, mavi ve eflatun gibi renkler ¢ok canli tonlarda

kullanilmustir (Fotograf 185). Ust satirlarda;
Laa ) clial e il U

133 U el (e W £

alt satirlarda ise adasl) & 3aa

S0 A g 5 &lis ifadesi yer alir.

Sayfa koselerinde ¢ok kisa ¢izgiler seklinde yalin tasarimli tiglar bulunmaktadir.
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Fotograf 185: EH. 234, 59b- 60a hatime sayfasi ve 59b detay
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Degerlendirme: incelenen TSK EH. 234 numarali yazma eser Olcaytu’nun Bagdat
Kur’an-1 Kerimi olarak bilinen Mushafin 21. ciiziidiir. Eksk sayfasi yoktur. Ancak
bazi cliz giilleri ve duraklar1 mevcut degildir. Ciiz giillerinin bazilar1 kayip olmakla
birlikte glinimiizdeki mevcut durumun belgelenmesi amaciyla katalogda kayip
giillerin fotograflarina da sirasiyla yer verilmistir. I¢ kapakta oldukca biiyiik bir
kisim 0zgiindiir. Ancak dig cilt muhtemelen hasarli oldugundan baska bir deri ile
kaplanmis ve bu derinin bir kism1 ige dogru katlanarak sabitlenmistir. Olcaytu’nun
Bagdat Kur’ani’na ait ciizlerde zahriye, serlevha, giiller ve hatime sayfalar1
bulunmaktadir. Incelenen ciiz tiim bu sayfalar1 igermektedir. Zahriyesi karsilikli ¢ift
sayfa olarak diizenlenmis tam sayfa dikddrtgen zahriye sayfasi formundadir. Igleri
rimi motiflerle doldurulan geometrik paftalama sistemi ana hatlar1 olusturmustur.

Herhangi bir yazi barindirmayan sayfalar zencerekli pervazlar ile tezyin edilmistir.

Eserde herhangi bir miihiir izine rastlanmaz. Ancak hasar gérmiis sayfalarda
restore edilmis kisimlar bulundugundan bu kisimlarda kayip bir miihiir bulunma
ihtimali olabilir.

Bu ciiz iizerinde hattat ve miizehhibe dair herhangi bir imzaya
rastlanmamakla beraber ayni Kur’an-1 Kerim’e ait EH. 243 numarali 7. ciizde
miizehhip imzas1 bulundugundan ve tezyinattaki iislup birliginden dolayr eserin
miizehhibi yiiksek ihtimalle Muhammed bin Aybek bin Abdullah’tir. Yapim tarihine
dair bir bilgi yoktur. Bu ciiziin ait oldugu Kur’an-1 Kerim’in diger baz1 ciizlerinde
tarih bulunmasindan hareketle yapimmm 1307 ile 1313 arasinda olabilecegi
diisiiniilmektedir. Tezhipler ilhanli {islubunun belirgin dzelliklerini ihtiva etmektedir.
1b, 2a, 2b, 3a, 10a, 28a, 40b, 41b, 47b, 53b, 59b ve 60a sayfalarmda sade rimi,
ayirma rami ve tepelik formlar1 goriilmektedir. 2b ve 3a, 19b, 21b, 28a, sayfalarinda
miinhani motifleri kullanilmistir. Bu ciiz i¢inde 12b, 52a, sayfalarinda Ilhanlh
Doénemi’nde nadir 6rneklerine rastlanan hatayi grubu motiflerin ibtidai 6rneklerinin
kullanildig1 soylenebilir (Fotograf 186). E. H. 243 22a ve E. H. 245 12a, 48b
sayfalarinda da benzer motifler kullanilmistir (Fotograf 187). Zencerekli pervazlar
ise ¢ok yogun sekilde kullanilir. Duraklarin disim1 cevreleyen iplige bitisik ii¢

noktalar bu Kur’an ciizii iginde kullanilan diger tezyini unsurlardir.
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L SR NS
Fotograf 186: EH. 234 12b, 52a Fotograf 187: E. H. 243 22a

EH. 234 13b sayfas1t hamse giilii ile EH. 243 4b hamse giiliinde renkler farkli

olsa da tasarimlar ¢ok benzerdir. 37a aser giili EH. 243 523, EH. 234 343, EH. 243

32a ve 66a aser giilii benzer tasarima sahiptir. 234- 47b ile 243-39b sayfalarindaki

aser giilleri birbiriyle ayni olup detayda bazi farkliliklar vardir. Farklar genellikle

aser ve hamse giilleri i¢indeki yazili alan tezhibindedir.

Pafta zeminlerinde, altin ve lacivert renkler yogunlukta olmak {izere kiiciik
alanlarda siyah renk de kullanilmistir. Pafta ve motiflerde tek ton sar1 altin
kullanilmis olup bagka renkte altin kullanimi goriilmez. Ancak bazi paftalarda altin
iizerine kahverengi ile golgeli tonlama yapilmistir. Siyah zemin sadece la ve 2b
zahriye sayfasinda merkez paftada vardwr. Rimi motifler sar1 altin ve beyaz ile
renklendirilmis bazi1 kisimlarda altila boyanan rimilerin i¢lerine turkuaz, kirmizi ve
mavi renk ile sulu bir sekilde tonlama yapilmistir. Zahriye, serlevha ve hatime
sayfalarinda zencerekli pervaz kullanilmistir. Bu Kur’an-1 Kerim’in diger clizleri,
TSK EH. 243, 245, 246, Leipzig Universitesi Kiitiiphanesi B.Or.001, Dresden
Library EB. 444, Gazi Hiisrev Bey Kiitliphanesi 4372 ve 4373 numaralarda
bulunmaktadir. Yine Olcaytu Han tarafindan yaptirilan, TIEM 538 numarada
bulunan ve Kur’anin 1-17 ciizleri arasmni kapsayan ciiz her yoniiyle Olcaytu’nun
Bagdat Kur’an-1'na ¢ok benzemektedir (Fotograf 188). Bu iki Kur’an-1 Kerim’im

hattatinin ve miizehhibinin ayni olma ihtimali yiiksektir.
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Fotograf 188: TIEM 538, 145b- 146a- 146b-147a

Bu ciiz ile ilgili bilgilerde dipnottaki kaynaklardan faydalaniimustir'®,

1% David James, Qur’ans of the Mamluks, s. 236; Fehmi Edhem Karatay, Topkap: Saray: Miizesi
Kiitliphanesi Arap¢a Yazmalar Katalogu, S. 53.



[11.3. TSK EH. 243

KATALOG 3
Envanter No
Fotograf No
Hattat

Miizehhip
Istinsah Tarihi
Istinsah Yeri
Varak Sayisi
Satir Sayisi

Yaz Cesidi
Miirekkep Cesidi
Cilt Ozellikleri
Tezhipli Sayfalar

: TSK EH. 243/ 7. ciiz
: 189- 337

: Muhammed bin Aybek bin Abdullah
: 710/ 1310

: Bagdat

: 66

123

5

: Muhakkak, Siilis, Kufi

. Altin, Siyah, Ustiibe¢ (Beyaz)
: D1s Kapak- Osmanli, I¢ kapak- iThanh 500 x 720 mm

. Eserde ithaf sayfasi, zahriye, serlevha, sire baslari, giiller,

duraklar ve hatime sayfasi miizehheptir. 66a sayfasinda miizehhip imzasi

bulunmaktadir.

Gene Bilgi

: TSK EH. 243 numarali yazma eser Olcaytu’nun Bagdat

Kur’ami olarak bilinen takim halinde 30 ayr1 ciizden olusan Kur’an-1 Kerim’in 7.

ciiziidiir. Her bir ciiz ayr1 ciltlidir. Uzerinde temelliik kayds, vakif kaydi ve miizehhip

imzas1 bulundurmasi bakimindan 6nemlidir.
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Katalog 3. 1. Temelliik Kaydi Sayfasi

Varak Numarasi la

Tezhipli Alan Olgiisii : 280 x 280 mm

Motif : Rmi

Renk Zemin . Altin, Pembe
M otif : Pembe

Sayfa Tasarimi: Ara suyu ile sinirlandirilmis kare bir alan bigimindedir.
Tezhip Ozellikleri: I¢ kisimda yazi zemininde dolasan beyne’s-siitur tezhibi riimi
motifler ve li¢ noktalardan olusmaktadir. Zemine pembe renk ile tarama yapilmistir.
D1s alanda ise ii¢ ayr1 kenar bezemesi yer alir. En icte uzun noktali zencerek, en dista
ise anahtarli zencerek tasarimi altin {lizerine siyah miirekkeple uygulanmistir.
Anahtarli zencereklerin kare birimleri acik kahverengi ile tonlama yapilarak
hareketlendirilmistir. Bu iki ara suyunu ise beyaz iizerine siyah renkle uygulanmig
uzun noktali bir bagka ince ara suyu ayirir. Kare alan en dista lacivert bir iplikle
smirlandirilmistir. Sadece koselerde ¢ok kisa tezyinatsiz cizgiler seklinde tiglar

bulunur (Fotograf 189). Temelliik kaydi soyledir:

GUST & al pe 02es La g alid Lo g o 3allin oS
Jad) ALl (38 5 D) (33 madinl 3y al)
Alladl A A Sl alac ) Ol I gall el sbs
Jaadlls ) e jale eVl g Jaell oSl jale
Oa¥ 1) s e Sl e Ball Glual
22 il s L cile (alus iy 123 (6 il
Al 4dla g ) ol g s JLeS ale aiens 1 23
Tiirkgesi: Aziz ve yiiceltilmis Kitabin bu clizii ve onceki ve sonraki ciizleri, Yiice
Sultan Rabbin emriyle, Allah'm diinyadaki golgesi olan, Allah'm iilkesini adalet ve
giivenlikle dolduran Allah'm kulu, Rahman tarafindan iman nuruyla desteklenerek
liituf ve iyilik bahsedilen, her seyi bilen padisahin basarisiyla Islam dinini yiiceltmek
icin yazilmigtir. Olcaytu Han Hidabende dinin yayilmasina yardime1r Muhammed,
Allah onun {izerindeki bereketlerini miikemmellikle tamamlasin ve ona

yarattiklarinin bereketini versin.
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Fotograf 189: 1a Temelliik Sayfasi1 ve detay
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Katalog 3. 2. Zahriye Sayfasi

Varak Numarasi : 1b,2a

Tezhipli Alan Olgiisii : 440 X 445 mm

M otif : Rimi

Renk Zemin . Altin, Lacivert, Bordo, Siyah
M otif : Rimi: Altin, Pembe, Siyah

Tezhip Ozellikleri: Karsilikli ¢ift sayfa dikdortgen zahriye sayfasi formundadr.
Uzun kenarm tam ortasinda kenarsuyuna bitisik bir giil yer alir. Her iki sayfa ayni
tasarima sahiptir. Dikdortgen formlu zahriye sayfalarmin merkezinde Y2 yildiz
seklinde geometrik kartuslara ayrilarak rimilerle bezenmis kare bir alan yer alir. Bu
kare alanin etrafin1 dort ayr1 pervaz ¢evreler. Altinda ve iistiinde ise siire bas1 benzeri
dikddrtgen alanlar bulunur. i¢lerinde “Bu Kur'an, kendisiyle uyarilmalari, Allah'm bir
tek ilah oldugunun bilinmesi ve saglikli diisiinen akil sahiplerinin 6giit almalar1 igin
insanlara bir mesajdir” mealindeki Ibrahim Stiresi 52. Ayet yer almaktadir.
Kenarlardaki pervazlar igten digsa sirasiyla anahtarli zencerekli, kitabeli
zencerekli, anahtarli zencerekli, ve en dista rimi motiflerle olusturulmus enine
simetrili bir kenar bezemesiyle nihayetlenmektedir. Tiim zencerekli alanlarin zemini
altinla boyandigindan ayirt ediciligi saglamak tizere Kitabeli zencerek pervazin
kenarlarini art1 isaretleriyle olusturulmus beyaz bir ince ara suyu g¢evreler. Kitabeli
zencerek pervazlarin dort paftasinda rimiler ¢ok canli bir pembe ile boyanmustir.
Rengin etkisi o kadar giicliidiir ki neredeyse sayfanin % 70’ini kaplayan altin rengi
cok daha az bir oranla dengelemistir. En distaki pervaz ile anahtarli zencerek
pervazin arasinda da yine uzun noktali zencerek desenli beyaz bir ince ara pervaz yer
alir. En dista cetvele bitisik ¢ok kisa tezyinatsiz cizgiler seklinde tiglar bulunur

(Fotograf 190, Cizim 3).
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Fotograf 190: EH. 243, Zahriye sayfasi 1b,2a ve 2a ' detay
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Cizim 3: EH. 243 2a, Zahriye sayfasi ¢izimi ve detay



130

Katalog 3. 3. Serlevha Sayfasi

Varak Numarasi : 2b,3a
Tezhipli Alan Olgiisii : 425 x 545 mm
M otif : Rtimi
Renk Zemin . Altin, Lacivert, Kahverengi
M otif : Rimi: Altin, Mavi, Yesil, Eflatun, Nar ¢igegi

. Miinhani: Eflatun, Yesil, Mavi, Turuncu

Tezhip Ozellikleri: Karsilikli ¢ift sayfa dikdortgen serlevha sayfasi formundadir.
Uzun kenarm tam ortasinda bir kubbe, slre baslarinin oldugu yerde kenarsuyuna
bitisik mekik formlu giiller yer alir. Karsilikli iki sayfa ayni tasarima sahiptir.
Dikdértgen formlu sayfalarinin merkezinde licer satir yazi bulunmaktadir. Yazili alan
rimiler, ii¢ noktalar ve ince tarama zeminler halinde beyne’s-siitur tezhibine sahiptir.
Bu dikdortgen alanin etrafin1 dort ayr1 pervaz cevreler. Metnin altinda ve {istliinde
dikdortgen shre basi alanlar1 bulunur. Bu alanlarda “Yedinci ciiz, ayet sayisi1 yiiz kirk

yedi olup otuz ciiziin bir pargasidir” anlamina gelen asagidaki Arapga ibare yer alir.
gda J glaae
O )l g 4 @L.A\
585 Al A
Ol 1) e
En dista altin zemin {izerine ve siyah renkle uygulanmis anahtarli zencerek desenli
bir kenar pervazi i¢ kisimda ise beyaz iizerine siyah uzun noktali zencerek desenli bir
ince ara suyu yer alir. Sayfa koselerinde cok kisa ¢izgiler seklinde tiglar bulunur

(Fotograf 191).
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Fotograf 191: EH. 243, Serlevha 2b,3a ve 2b Y detay
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Katalog 3. 4. Siire Baslan

Varak Numarasi . 22a

Tezhipli Alan Olgiisii : 444 x 120 mm

M otif : Rmi, Miinhani

Renk Zemin . Altin, Lacivert
Motif : Rimi: Altin

Tezhip Ozellikleri: Bu ciiz i¢inde sadece bir tane siire basi (Enam Siresi)
bulunmaktadir. Siiliis yazi ile slre ismi ve diger bilgilerinin yer aldig1 dikdortgen
alanin zemininde rimi motiflerin yerlestirildigi helezonlar dolasmaktadir.
Dikdortgen yazi alaninin zemini 6nce altinla doldurulmus, yazi1 beyaz miirekkeple
yazilmis, yazi etrafi dendanlarla cevrilerek yazi 6n plana c¢ikarilmistir. Rami
helezonlarin dolastig1 alanin zeminine ise kahverengi ile tonlamalar yapilarak yazi
zemini ve tezhipli zemin birbiriden ayrilmustir. I¢ten disa dogru sirasiyla altin cetvel,
beyaz renkli kaydirilmis noktali ince arasuyu, tekrar altin cetvel, anahtarli zencerekli
ara pervaz ve en dista lacivert renkli iki iplikle dikdortgen alan nihayetlenmektedir.
Sayfa bosluguna dogru damla formlu iplige bitisik bir giil yer alir. I¢ alanda dairesel
bir formun i¢inde 72 simetrik rimi tasarim bulunur. Dig kism1 kirmizi, mavi, yesil ve
mor renklerin  tonlamali  boyanmasiyla olusturulmus miinhani desenle

nihayetlenmektedir. Tiglar iplige bitisik ¢ok kisa ¢izgiler seklindedir (Fotograf 192).



Fotograf 192: EH. 243, 22a En’am Siire basi tezhibi ve detay
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Katalog 3. 5. Giiller

Genel Bilgi: Bu ciiz i¢inde 15 aser, 15 hamse giilii olmak iizere toplamda 30 ayr1 giil
tasarimi1 yer almaktadir. Aser giilleri on ayette bir gelmekte ve i¢inde kufi yaziyla ve
Arapga ifadeyle 10’un katlar1 yazmaktadir. Hamse giillerinin bazilarinda ise birler
basamaginda bes rakami yer alanlar (5, 15, 25) seklinde ilerlemektedir ve ayet
sayilar1 ebced hesabiyla bes ve katlarina tekabiil eden harflerle ifade edilmistir.
Bazilarinda ise aser giillerinde oldugu gibi kufi yaziyla yazildigi goriilmektedir. Her
stirede bu dongii yeniden basa doner. Aser giilleri dairesel, hamse giilleri uzun mekik
ve damla formdadir (Fotograf 193-194). Aser ve hamse giilleri birbirine benzer
motiflerle takim sekilde tasarlanmistir. Aser giillerinin ¢ap1 110 ila 130 mm arasinda

iken, hamse giillerinin 6l¢iileri (150 ila 185 x 70 ila 75 mm) tiglarin uzunluguna gore

degismektedir.

Aser Varak Numaralari : 7a, 11b, 17b, 22a, 25b, 293, 32a, 36a, 39b,
43b, 47b, 52a, 55b, 623, 66a

Hamse Varak Numaralar : 4b, 10a, 144, 19b, 23b, 273, 31, 34b, 37b, 4143,
45b, 503, 544, 59b, 63b

Aser Tezhipli Alan Olgiisii : Cap =120 mm ila 130 mm aras1

Hamse Tezhipli Alan Olciisii : 150ila 185 x 70ila75 mm

M otif : Riimi, Miinhani

Renk Zemin . Altin, Lacivert, Kahverengi, Siyah

M otif : Altin, Mavi, Yesil, Kirmizi, Eflatun, Kahverengi,
Siyah

Tezhip Ozellikleri: 5 satir muhakkak yazili sayfalarn kenarlar1 cetvelsizdir. Aser ve
hamse giilleri ayetin bittigi satirin karsisima sag veya soldaki sayfa kenari
bosluklarmma konumlandirilmistir. Aser giillerinde genel olarak merkezde daireler yer
almakta, bazilarinda ise yildiz tasarimlar1 karsimiza c¢ikmaktadir. Merkezdeki bu
alanlar i¢inde hamse veya aser giillerinin tekabiil ettikleri beser beser artan ayet
numaralar1 altin, beyaz veya siyah miirekkeple yazilmistir. Altinla doldurulmus yazi
zeminlerinde riimili helezonlar dolagsmaktadir. Merkezde olusturulmus daire ve yildiz
formlarin kenarlar1 ya rimi motiflerle tasarlanmis simetrik kenar bezemeleriyle
veyahut zencerek kenar bezemeleri ile tezyin edilmistir. En dis kisimda dolagan

iplikler tizerindeki kisa tiglarla tasarim nihayetlendirilmistir. Hamse giillerinde dikine
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uzun damla veya mekik formlarin merkezinde de yine daire veya yildiz bigimleri yer
almaktadir. Alttan veya lstten daire forma eklenmis hilal formlarla hamse giilleri
uzun bir goriiniime kavusturulmustur. Kisa ¢izgiler seklinde tiglar mevcuttur. Bu
clizin giillerinde motif olarak rimi, miinhani ve hatayi, desen plani olarak ise
zencerek, tek serit, enine simetrili ve miinhanili kenar pervaz desenleri kullanilmistir

(Fotograf 195-224).

Fotograf 193: EH. 243, Aser Giilleri
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Fotograf 194: EH. 243, Hamse Giilleri
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Fotograf 195: EH. 243, 4b, Maide Siiresi 85. ayet hamse giilii

Fotograf 196: EH. 243, 7a, Maide Siresi 90. ayet aser giilii



138

Fotograf 197: EH. 243, 10a, Maide Siresi 95. ayet hamse giilii

Fotograf 198: EH. 243, 11b, Maide Siiresi 100. Ayet aser giilii
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Fotograf 199: E. H. 243 14a, Maide Siiresi 105. ayet hamse giilii

Fotograf 200: E. H. 243 17b, Maide Saresi 110. Ayet aser giilii
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Fotograf 201: E. H. 243, 19b, Maide Saresi 115. ayet hamse giilii

Fotograf 202: E. H. 243, 22a, Maide Siresi 120. Ayet aser giili 120x120 mm
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Fotograf 203: E. H. 243, 23b, Enam Siiresi 5. ayet hamse giilii

Fotograf 204: E. H. 243, 25b, Enam Siresi 10. ayet aser giilii
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Fotograf 205: E. H. 243, 27a, Enam Siiresi 15. ayet hamse giilii

Fotograf 206: E. H. 243, 293, Enam Sires 20. ayet aser giili



143

Fotograf 207: E. H. 243, 31a, Enam Siiresi 25. ayet hamse giilii

Fotograf 208: E. H. 243, 32a, Enam Siresi 30. ayet aser giilii
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Fotograf 209: E. H. 243, 34b, Enam Siresi 35. ayet hamse giilii

Fotograf 210: E. H. 243, 36a, Enam Siiresi 40. ayet aser giilii



Fotograf 211: E. H. 243, 37b, Enam Siresi 45. ayet hamse giilii
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Fotograf 212: E. H. 243, 39b, Enam Siresi 50. ayet aser giilii
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Fotograf 213: E. H. 243, 41a, Enam Siiresi 55. ayet hamse giilii

Fotograf 214: E. H. 243, 43b, Enam Siresi 60. ayet aser giilil
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Fotograf 215: E. H. 243, 45b, Enam Siresi 65. ayet hamse giilii

Fotograf 216: E. H. 243, 47b, Enam Siresi 70. ayet aser giilii
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Fotograf 217: E. H. 243, 50a, Enam Siiresi 75. ayet hamse giilii

Fotograf 218: E. H. 243, 52a, Enam Siiresi 80. ayet aser giilii
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Fotograf 219: E. H. 243, 54a, Enam Siiresi 85. ayet hamse giilii

Fotograf 220: E. H. 243, 55b, Enam Siresi 90. ayet aser giilii
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Fotograf 221: E. H. 243, 59b, Enam Siresi 95. ayet hamse giilii

Fotograf 222: E. H. 243, 62a, Enam Siiresi 100. ayet aser giilii
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Fotograf 223: E. H. 243, 63b, Enam Siiresi 105. ayet hamse giilii

Fotograf 224: E. H. 243, 66a, Enam Stiresi 110. ayet aser giilii
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Katalog 5. 5. Duraklar

Varak Numarasi : 3b- 66a arasi
Tezhipli Alan Olgiisii : 37 X 37ila42 X 42 mm
M otif : Rlimi, Miinhani
Renk Zemin . Altin, Lacivert
M otif : Beyaz, Yesil

Tezhip Ozellikleri: Bu ciiz i¢inde 149 tane durak bulunmaktadir. Duraklarmn gaplari
38 ila 42 mm arasinda degiskenlik gosterebilmektedir. Ayet numaralar1 duraklar
icine kufi yaziyla ebced hesabi ile ifade edilmistir. Her onun katina tekabiil eden
durakta dort kollu, birler basamaginda bes olan duraklarda ise sekiz kollu yildizli
durak tasarimi1 miinavebeli olarak gelmekte ve sadece bu yildiz duraklarin icinde ayet
numaras1 yazmamaktadir. Geriye kalan duraklarin hepsi ayr1 tasarimlara sahip olup

miikerrer bir durak tasarimi neredeyse hic¢ yoktur (Fotograf 225).

Incelenen ciizde kullanilan tiim durak tasarimlar1 daire seklindedir.
Duraklarda rimi ve miinhani motifleri kullanilmistir. Durak ebatlarinin oldukca
biiyiik olmasi sebebiyle bazen dis hatlarda zencerek, tek serit ve enine simetrili
pervazlar yer almaktadir. Bazi duraklarda ince ara pervazlar da goriilmektedir. Bir
giil tezyinat1 kadar detayl tasarimlar vardir. Hatta cogu mushafin giilleri dahi burada
goriilen duraklarin yaninda sade kalmaktadir. Zeminde altin veya lacivert renk,
motiflerde ise altin ve lacivertin yani sira beyaz, kahverengi, yesil ve turuncu renkler
tercih edilmistir. Her bes ayette merkezi sekiz kollu ¢arki felek, her on ayette bir
merkezi dort kollu carkifelek tarzinda donen pencler seklinde tasarim yapilmistir.
Duraklarin i¢inde ayet numaralar1 ebced hesabi ile ve kufi yaziyla yazilmistir.
Yazilarda kullanilan miirekkepler siyah, beyaz ve altin gibi muhtelif renklerdedir

(Fotograf 226-335).
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Fotograf 225: E. H. 243 Duraklar

Fotograf 226: EH. 243, 3b sayfast durak tasarim1
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Fotograf 227: EH. 243,4a sayfas1 durak tasarimlari

Fotograf 228: EH. 243, 4b sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 229: EH. 243, 5a sayfasi durak tasarimi

Fotograf 230: EH. 243, 5b sayfas1 durak tasarim1



Fotograf 231: EH. 243,6b sayfas1 durak tasarim

Fotograf 232: EH. 243,7a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 233: EH. 243,7b sayfasi durak tasarimi

Fotograf 234: EH. 243,8a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 235: EH. 243,8b sayfasi durak tasarimi

Fotograf 236: EH. 243,9a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 237: EH. 243,10a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 238: EH. 243,10b sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 239: EH. 243,11a sayfas1 durak tasarimlar1

Fotograf 240: EH. 243,11b sayfas1 durak tasarimlari

Fotograf 241: EH. 243,12a sayfasi durak tasarimi

Fotograf 242: EH. 243,12b sayfas1 durak tasarimi



Fotograf 243: EH. 243,13a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 244: EH. 243,13b sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 245: EH. 243,14a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 246: EH. 243,15a sayfas1 durak tasarim1
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Fotograf 247: EH. 243,15b sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 248: EH. 243,16a sayfas1 durak tasarimlari

Fotograf 249: EH. 243,16a sayfasi durak tasarimi

Fotograf 250: EH. 243,18a sayfas1 durak tasarim1
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Fotograf 251: EH. 243,18b sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 252: EH. 243,19a sayfas1 durak tasarimlari

Fotograf 253: EH. 243,19b sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 254: EH. 243,20b sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 255: EH. 243,21a sayfas1 durak tasarimlar1

Fotograf 256: EH. 243,22a sayfas1 durak tasarimlari

Fotograf 257: EH. 243,22b sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 258: EH. 243,23a sayfas1 durak tasarim1



Fotograf 259: EH. 243,23b sayfas1 durak tasarimlar1

Fotograf 260: EH. 243,24b sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 261: EH. 243,25a sayfas1 durak tasarimlari

Fotograf 262: EH. 243,25b sayfas1 durak tasarimlar1
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Fotograf 263: EH. 243,26a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 264: EH. 243,26b sayfas1 durak tasarimlari

Fotograf 265: EH. 243,27a sayfas1 durak tasarimlari

Fotograf 266: EH. 243,27b sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 267: EH. 243,28a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 268: EH. 243,28b sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 269: EH. 243,29a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 270: EH. 243,29b sayfas1 durak tasarimlar1
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Fotograf 271: EH. 243,30a sayfas1 durak tasarimlar1

Fotograf 272: EH. 243,31a sayfas1 durak tasarimlari

Fotograf 273: EH. 243,31b sayfas1 durak tasarimlar1

Fotograf 274: EH. 243,32a sayfasi durak tasarimlart



Fotograf 275: EH. 243,32b sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 276: EH. 243,33a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 277: EH. 243,33b sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 278: EH. 243, 34a sayfas1 35. ayet durak tasarimi

166



167

Fotograf 279: EH. 243, 34b sayfas1 durak tasarimlar1

Fotograf 280: EH. 243, 35a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 281: EH. 243, 35b sayfasi durak tasarimi

Fotograf 282: EH. 243, 36a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 283: EH. 243, 36b sayfas1 durak tasarimlari

Fotograf 284: EH. 243, 37a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 285: EH. 243, 37b sayfasi durak tasarimi

Fotograf 286: EH. 243, 38a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 287: EH. 243, 38b sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 288: EH. 243, 39a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 289: EH. 243, 39b sayfasi durak tasarimi

Fotograf 290: EH. 243, 40a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 291: EH. 243, 40b sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 292: EH. 243, 41a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 293: EH. 243, 41b sayfas1 56. durak tasarimi

Fotograf 294: EH. 243, 42a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 295: EH. 243, 42b sayfas1 durak tasarim

Fotograf 296: EH. 243, 43a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 297: EH. 243, 43b sayfasi durak tasarimi

Fotograf 298: EH. 243, 44a sayfasi durak tasarimi



Fotograf 299: EH. 243, 44b sayfasi durak tasarimi

Fotograf 300: EH. 243, 45a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 301: EH. 243, 45b sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 302: EH. 243, 46a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 303: EH. 243, 46b sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 304: EH. 243, 47b sayfasi durak tasarimi

Fotograf 305: EH. 243, 48b sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 306: EH. 243, 49a sayfas1 durak tasarimi



174

Fotograf 307: EH. 243, 49b sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 308: EH. 243, 50a sayfas1 durak tasarimlari

Fotograf 309: EH. 243, 50b sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 310: EH. 243, 51a sayfas1 durak tasarimlari



Fotograf 311: EH. 243, 51b sayfas1 durak tasarimlari

Fotograf 312: EH. 243, 52a sayfas1 durak tasarimlari

Fotograf 313: EH. 243, 52b sayfasi durak tasarimlar1

Fotograf 314: EH. 243, 53a sayfas1 durak tasarimlari

175
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Fotograf 315: EH. 243, 54a sayfas1 durak tasarimlari

Fotograf 316: EH. 243, 54b sayfasi durak tasarimi

Fotograf 317: EH. 243, 55a sayfas1 durak tasarimlari

Fotograf 318: EH. 243, 55b sayfas1 durak tasarimi



Fotograf 319: EH. 243, 56b sayfasi durak tasarimi

Fotograf 320: EH. 243, 57a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 321: EH. 243, 58a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 322: EH. 243, 59a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 323: EH. 243, 59b sayfasi durak tasarimi

Fotograf 324: EH. 243, 60a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 325: EH. 243, 60b sayfasi durak tasarimlar1

Fotograf 326: EH. 243, 61b sayfasi durak tasarimi



Fotograf 327: EH. 243, 62a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 328: EH. 243, 62b sayfasi durak tasarimi

Fotograf 329: EH. 243, 63a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 330: EH. 243, 63b sayfasi durak tasarimi

179
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Fotograf 331: EH. 243, 64a sayfas1 durak tasarimi

Fotograf 332: EH. 243, 64b sayfasi durak tasarimi

Fotograf 333: EH. 243, 65a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 334: EH. 243, 65b sayfasi durak tasarimi

Fotograf 335: EH. 243, 66a sayfas1 durak tasarimi
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Katalog 3. 6. Hatime Sayfasi

Varak Numarasi :65b, 66a
Tezhipli Alan Olgiisii :320 x 560 mm
Motif : Rami, Zencerek
Renk Zemin . Altin, Lacivert, Bordo
Motif . Altin, Mavi, Yesil, Eflatun, Nar Cigegi

Tezhip Ozellikleri: 5 satir muhakkak ve siiliis yazili sayfalarn kenarlar1 cetvelle ve
arasuyu ile smirlandirilmistir. Kenarlarinda zencerekli arasulari dolasan her iki
sayfada beser satir yazi bulunmaktadir. En iist ve alttaki satirlar siiliis yaziyla ve
beyaz miirekkeple, ortadaki satirlar ise muhakkak yaziyla ve altinla yazilmistir.
Metnin bulundugu alan beyne’s-siitur tezhibi ile bezenmistir. Altinli yazilarin
kenarlar1 dendanlarla cevrilip tezhipli alandan ayrilmig ancak beyaz miirekkeple
yazilan satirlar dogrudan tezhiplenmistir. Yazi aralarinda ramili helezonlar
dolagsmakta ve zeminde tarama ve kii¢iik ii¢ noktalar bulunmaktadir. Sayfa

koselerinde ¢ok kisa ¢izgiler seklinde tiglar bulunur (Fotograf 336).
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Fotograf 336: EH. 243, Hatime Sayfas1 65b, 66a ve 66a detay

Degerlendirme: Olcaytu’nun Bagdat Kur’an-1 Kerimi’nin 7. ciizii olan bu yazma
eserde eksik sayfa yoktur. Ik nce sdylenilmesi gereken, arastirmalarimiz esnasinda
bu Kur’ana ait gorebildigimiz ciizler arasinda 7. ciiziin bambagka bir Gzenle
hazirlandigidir. Hasar gérmiis kisimlar: restore edilmis fakat tezhiplerin hepsi 6zgiin
haliyle giiniimiize ulasabilmistir. I¢ cildi 6zgiin ancak dis kapak muhdestir.
Olcaytu’nun Bagdat Kur’ani’na ait ciizlerde zahriye, serlevha, giiller ve hatime
sayfalart bulunmaktadir. Inceledigimiz ciiz tiim bu sayfalarm olduk¢a zengin
orneklerini igermektedir. Bu ciiz birbirinden farkli durak tasarimlar: ile de essizdir.
Zahriyesi karsilikli ¢ift tam sayfa dikddrtgen zahriye sayfasi formundadir. Igleri rimi
motiflerle doldurulan geometrik paftalama sistemi ana hatlar1 olusturmustur.
Serlevhalardakine benzer sekilde siire basi alanlar1 ve i¢lerinde yazi bulunmaktadir.
Sayfalar zencerekli pervazlar ile tezyin edilmistir. Eserde herhangi bir miihiir izine
rastlanmaz. Almanya Leipzig Universite Kiitiiphanesi B.Or. 001 (706/1306) envanter

numarasinda bulunan ciiz ile benzerlikleri vardir. Ornegin bu iki ciiziin zahriye
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sayfalarnda yazi bulunurken diger ciizlerin zahriye sayfalarinda yazi
bulunmamaktadir. Sayfalarin merkezindeki geometrik paftalama sistemi oldukca
benzerdir. Yine bu iki cliziin zahriye sayfalarinda vakif kaydinin bulunmasi diger
ortak 6zelliktir. Her iki ciizlin hatime sayfalarinda ketebe kaydi yazildig1 sehir ve yil
bilgisini icermekteyken, hattat ismini kaydetmemis sadece “Ketebehii’l- Fakir”
ifadesini kullanmistir. EH. 243 (7.cliz) miizehhip imzas1 (Muhammed bin Aybek bin
Abdullah) barmdirmasi bakimindan Leipzig’de bulunan ciizden ayrilir. 1. ve 7.
clizler arasmin smrasiyla yapildigi varsayilirsa bu iki ciliz lizerinde tarih
bulundugundan (1306-1310) buradaki 7 ciizin 4 yilda tamamlanmis oldugu
sonucuna varilabilir (Fotograf 337). Tezhipler istinsah tarihine uygun olup
(710/1310) Ilhanli iislubunun belirgin 6zelliklerini gostermektedir.

Fotograf 337: LUL. B. Or. 001, Serlevha detay

Tezhiplerde 1b, 2a, 2b, 3a, 7a, 10a, 11b, 14a 36a, 65b ve 66a sayfalarinda
sade rimi, ayirma rami ve tepelik formlar1 goriilmektedir. 23b, 25b, 54a, 55b,
sayfalarinda miinhani motifleri kullanilmistir. Bu ciiziin 22a, sayfasinda ilhanli
Donemi’nde az da olsa kullanilan hatayi grubu motiflerin erken o6rnekleri
goriilmektedir (Fotograf 202). E. H. 234 12b ve 52a sayfalarinda da benzer motifler
kullanilmustir ( Fotograf 44) 105 Zahriye sayfasinda da benzer motifler arasuyu iginde
kullanilmistir. Ancak zahriye sayfasinda formlar aywt edilemeyecek sekilde rGmi
motifine de benzerlik arz etmektedir. Zencerekli pervazlar ise ¢cok yogun sekilde

kullanilir. Duraklarin dismi c¢evreleyen iplige bitisik {ic noktalar bu Kur’an ciizii

195 Tezhiplerinin ne zaman yapildigi tam olarak belli olmasa da ketebe kayd: dolayisiyla Tlhanh eseri
olarak nitelendirilen TIEM 452 numarali Mushaf da hatayi motifleri barindiran bir diger rnektir.
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icinde kullanilan diger tezyini unsurlardir. EH. 243, 4b hamse giilii ve EH. 234 13b
hamse giilii benzer tasarimlara sahiptir.

Pafta zeminlerinde, altin ve lacivert renkler yogunlukta olmak iizere kiigiik
alanlarda siyah renk de kullanilmistir. Pafta ve motiflerde tek ton sari altin
kullanilmis olup baska renkte altin kullanimi goriilmez. Ancak bazi paftalarda altin
iizerine kahverengi ile golgeli tonlama yapilmistir. RGmi motifler sar1 altin, beyaz,
siyah ve pembe ile renklendirilmistir. Zahriye, serlevha ve hatime sayfalarinda
anahtarli zencerekli pervaz kullanilmistir. Agraflardaki kullanim ¢esitliligi bu cliziin
ve bu Kur’anin diger ciizlerinin dikkat ¢eken bir 6zelligidir. Bu Kur’an-1 Kerim’in
diger ciizleri, TSK EH. 234, 245, 246, Leipzig Universitesi Kiitiiphanesi B.Or.001,
Dresden Library EB. 444, Gazi Hiisrev Bey Kiitiiphanesi 4372 ve 4373 numaralarda
bulunmaktadir. Daha 6nce Katalog 2 (EH. 234)’ de bahsedildigi iizere tezhipleri
Kuran-1 Kerim’in 1-17. ciizlerini kapsayan TIEM 538 numaral: eser ile ¢ok biiyiik
oranda benzerlikler gostermektedir.

Bu eserle ilgili bilgileri muhtevi kaynaklar i¢in dipnota bakilabilir®.

16 7eynep Atbas, “Artistic Ilkhanid Manuscripts in the Topkapi Palace Library”, Cultural
Encounters, in Anatolia in the Medieval Period: The Ilkhanids in Anatolia, Ko¢ Universitesi Vekam,
Ankara 2019, s. 31; Fehmi Edhem Karatay, Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Arap¢a Yazmalar
Katalogu I, Topkapr Sarayr Miizesi Yayinlari, istanbul 1969, s. 51; Zeynep Atbas, “Topkap: Saray1
Kiitiiphanesindeki Sanatli flhanli E1 Yazmalar1”, Cengiz Han ve Mirasi, Tiirkiye Bilimler Akademisi,
Ankara 2021, s. 360.
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[11.4. TSK EH. 245

KATALOG 4

Envanter No : TSK EH. 245/ 20. ciiz
Fotograf No : 338- 485

Hattat

Miizehhip : Muhammed bin Aybek?
Istinsah Tarihi : 707/ 1307?

Istinsah Yeri -

Varak Sayisi 155

Satir Sayisi ' 5

Yaz Cesidi : Muhakkak, Siiliis, Kufi
Miirekkep Cesidi  :Altin, Siyah, Ustiibec (Beyaz)
Cilt Ozellikleri : D1s ve I¢ kapak- {lhanli 480 x 700 mm

Tezhipli Sayfalar  :Eserde zahriye, serlevha, stre baslar, giiller, duraklar ve
hatime sayfas1 miizehheptir.

Gene Bilgi : 30 ayni ciizlik, takim seklinde tasarlanmis bir Kur’an-1
Kerim’in 20. ciiziidiir. Ciizlerin her biri ayr1 ciltlidir. Bu ciiziin ait oldugu Kur’an-1
Kerim Olcaytu’nun Bagdat Kur’ani olarak taninmaktadir. Temelliik kaydi sayfasi

yoktur. Eser iizerinde hattat ve miizehhip ismi de bulunmamaktadir.
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K atalog 4. 1. Zahriye Sayfasi

Varak Numarasi : 1b,2a

Tezhipli Alan Olgiisii : 440 X 445 mm

Motif : Rlimi, Peng

Renk Zemin : Altin, Lacivert, Bordo, Siyah

Motif : Rami: Altin, Beyaz
Peng: Krem, Mavi
Tezhip Ozellikleri: Karsilikli ¢ift sayfa dikdortgen zahriye sayfasi formundadr.
Uzun kenarm tam ortasinda kenarsuyuna bitisik bir giil yer alir. Her iki sayfa ayni
tasarima sahiptir. Dikdortgen formlu zahriye sayfalarmin merkezinde Y2 yildiz
seklinde geometrik kartuslara ayrilarak rimilerle bezenmis kare bir alan yer alir. Bu
kare alanm etrafin1 dort ayr1 pervaz cevreler. Bu Kur’anmn diger bazi ciizlerinin
zahriye sayfalarinda yazili alanlar bulunurken bu ciiziin zahriye sayfasinda yazilh
alan bulunmamaktadir. Kenarlardaki pervazlar igten disa sirasiyla anahtarli
zencerekli, kitabeli zencerekli, anahtarli zencerekli, ve en dista rimi motiflerle
olusturulmus enine simetrili bir kenar bezemesiyle nihayetlenmektedir. En distaki
pervaz ile anahtarli zencerek pervazin arasinda da yine uzun noktali zencerek desenli
bir ince ara suyu yer alir. En dista cetvele bitisik ¢cok kisa tezyinatsiz ¢izgiler seklinde

tiglar bulunur. Klasik tezhip teknigi kullanilmistir (Fotograf 338, Cizim 4).
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Fotograf 338: EH. 245, Zahriye sayfasi 1b,2a ve 1b % detay
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Cizim 4: EH. 245 2a, Zahriye sayfasi ¢izimi ve detay
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Katalog 4. 2. Serlevha Sayfasi

Varak Numarasi : 2b,3a
Tezhipli Alan Olgiisii : 390 x 455 mm
M otif : Riimi, Minhani
Renk Zemin . Altm, Lacivert, Pembe
M otif : Rimi: Altin, Yesil, Mavi, Beyaz

: Miinhani: Yesil, Eflatun, Mavi, Beyaz

Tezhip Ozellikleri : Karsiliklt ¢ift sayfa dikdortgen serlevha sayfasi
formundadir. Sire baslarinin oldugu yerden kenarsuyuna bitisik damla formlu giiller
bulunmaktadir. Sayfalarm her ikisi de ayni tasarima sahiptir. Sadece ortada metnin
bulundugu alan degiskenlik gostereceg§inden beyne’s-siitur tezhibinde farklilik
mevcuttur. Dikdortgen formlu sayfalarinin merkezinde 20. ciiziin baslangici olan
Neml Sires 56. ayet ticer satir yazi seklinde yazilmistir. Yazili alan ramiler, ¢
noktalar ve ince tarama zeminler halinde beyne’s-siitur tezhibine sahiptir. Metnin
altinda ve tustlinde dikdortgen shire basi alanlar1 bulunur. Bu alanlarda “yirminci ciiz,
otuz ciizden bir parca” anlamina gelen asagidaki Arapca ibare yer alir.

Ol 3al e O pSallaal)
Metnin zemininde lacivert iizerine altin ile islenmis rimi helezonlar dolasmaktadir.
Kenardaki paftalar ise miinhani ve rimi motifi ile bezenmistir. En dista altin zemin
iizerine ve siyah renkle uygulanmis anahtarli zencerek desenli bir kenar pervazi i¢
kisimda ise beyaz ilizerine siyah kaydirilmis noktali zencerek desenli bir ince ara
suyu yer alir. Sayfa koselerinde cok kisa ¢izgiler seklinde tiglar bulunur (Fotograf
339).



Fotograf 339: EH. 245, Zahriye sayfas1 2b,3a ve 3a V4 detay
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Katalog 4. 3. Siire Baslan

Varak Numarasi 1 12b

Tezhipli Alan Olgiisii : 80 x 375 mm

Motif : Rimi

Renk Zemin . Altin, Lacivert, Bordo
Motif . Altin, Beyaz

Tezhip Ozellikleri: Bu ciizde iki tane sire basi (Kasas ve Ankebut Sires)
bulunmaktadir. 12b sayfasindaki Kasas Stresi sure basi alaninda siiliis yazi ile sire
ismi, Mekki stire oldugu ve kag¢ ayet olduguna dair bilgiler beyaz miirekkep ile
yazilmistir. Lacivert zeminli dikdortgen alanda yazinin altinda altinla uygulanmis
rimi helezonlar dolagmaktadir. Yaziy1 zeminden ayiracak bir simir bulunmadigindan
helezon ve yazilar1 ayiran tek unsur zit renklerin kullanimi olmustur. Igten disa dogru
sirastyla altin cetvel, beyaz iizerine siyah kaydirmali noktalardan olusan ince
arasuyu, tekrar altin cetvel, anahtarli zencerekli ara pervaz ve en dista lacivert renkli
iki iplikle dikdortgen alan son bulur. Sayfanin sag marjina dogru iplige bitisik damla
formlu bir giil bulunmaktadir. Bu giil /2 simetrik rimi bir tasarima sahiptir. Simetri
ekseninin birlesme noktasina yerlestirilmis ti§ giile daha uzun bir goriinim

kazandirmistir (Fotograf 340).
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Fotograf 340: EH. 245, 12b Kasas Siire basi tezhibi ve detay

Varak Numarasi : 40a
Tezhipli Alan Olgiisii : 80 x 380 mm
M otif :Rimi
Renk Zemin . Altin, Lacivert
M otif : Rimi: Altin, Beyaz, Mavi

Tezhip Ozellikleri: Beyaz miirekkeple ve siiliis yazi ile siire ismi ve stirenin 63 ayet
olduguna dair bilginin bulundugu dikdortgen alanin zemini lacivert renkle
doldurulmustur. Yazi1 zemininde altin iizerine beyaz ve mavi tonlama yapilan rimi
helezonlar dolagmaktadir. Yaziyr zeminden aywracak dendan gibi bir smir
kullanilmamustir. Igten disa dogru swasiyla ince bir kuzu, beyaz iizerine siyah
kaydirmali noktalardan olusan ince arasuyu, altin cetvel, anahtarli zencerekli ara
pervaz ve en dista lacivert renkli iki iplik bulunur. Damla formlu, rimi, miinhani ve
zencereklerden olusmus % simetrik giil, iplige bitisik vaziyette soldaki sayfa
bosluguna dogru uzanmaktadir. Giiliin iplige bitistigi noktada ve bitiste kagida gegisi
kolaylastiran iplikle ayn1 renkte bir tezyinat yer alir. Dikdortgen alanin koselerine
kisa tiglar yerlestirilmistir (Fotograf 341).
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Fotograf 341: EH. 245, 40a Ankebut Siresi siire basi tezhibi ve detay
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Katalog 4. 4. Giiller

Bu ciiz i¢inde 16 aser, 17 hamse giilii olmak iizere toplamda 33 ayr1 giil tasarimi yer
almaktadir. Aser giilleri on ayette bir gelmekte ve i¢inde kufi yaziyla ve Arapga
ifadeyle 10’un katlar1 yazmaktadir. Hamse giillerinin ise birler basamaginda bes
rakamu yer alanlar (5, 15, 25) seklinde ilerlemektedir ve ayet sayilar1 ebced hesabiyla
bes ve katlarina tekabiil eden harflerle ifade edilmistir. Bazilarinda ise aser giillerinde
oldugu gibi kufi yaziyla yazildig1 goriilmektedir. Bazi giillerde sadece hamse ibaresi
yer alir. Her stirede bu dongii yeniden baglamaktadir. Aser giilleri dairesel, hamse
giilleri uzun mekik veya damla seklindedir. Aser ve hamse giilleri birbirine benzer
motiflerle takim sekilde tasarlanmistir. Aser giillerinin ¢ap1 110 ila 130 mm arasinda
degisirken hamse giillerinin olgiileri 75-80 x 180-200 cm arasinda degiskenlik
gostermektedir (Fotograf 342-343).

Aser Varak Numaralan : 4da, 7b, 93, 123, 15b, 193, 22b, 25b, 293, 323,
34b, 37b, 438, 46a, 48b, 53a

Hamse Varak Numaralar : 63, 83, 10b, 14a, 17b, 20b, 243, 27a, 303, 33Db,
363, 39a, 413, 44D, 473, 503, 55a

Aser Tezhipli Alan Olgiisii : Cap =120 mm ila 130 mm aras1

Hamse Tezhipli Alan Olciisii : Boy 170 ila 190x En 70 ila75 aras1

M otif : Riimi, Miinhani

Renk Zemin . Altin, Lacivert, Kahverengi, Siyah

M otif : Altin, Mavi, Yesil, Kirmizi, Eflatun, Kahverengi,
Siyah

Tezhip Ozellikleri: 5 satir muhakkak yazili sayfalarn kenarlar1 cetvelsizdir. Aser ve
hamse giilleri ayetin bittigi satirin karsisima sag veya soldaki sayfa kenari
bosluklarina konumlandirilmistir. Aser giillerinde genel olarak merkezde daireler yer
almakta, bazilarinda ise yildiz tasarimlar1 karsimiza c¢ikmaktadir. Merkezdeki bu
alanlar i¢inde hamse veya aser giillerinin tekabiil ettikleri beser beser artan ayet
numaralar1 altin, beyaz veya siyah miirekkeple yazilmistir. Altinla doldurulmus yazi
zeminlerinde riimili helezonlar dolagsmaktadir. Merkezde olusturulmus daire ve yildiz
formlarin kenarlar1 ya rimi motiflerle tasarlanmis simetrik kenar bezemeleriyle
veyahut zencerek kenar bezemeleri ile tezyin edilmistir. En dis kisimda dolasan

iplikler tizerindeki kisa tiglarla tasarim nihayetlendirilmistir. Hamse giillerinde dikine
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uzun damla veya mekik formlarin merkezinde de yine daire veya yildiz bigimleri yer
almaktadir. Alttan veya istten daire sekillere eklenmis hilal formlarla hamse giilleri

uzun bir goriinime kavusturulmustur. Kisa c¢izgiler seklinde tiglar mevcuttur

(Fotograf 342- 376).

Fotograf 342: EH. 245 aser giilleri



198

Fotograf 343: EH. 245 hamse giilleri
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Fotograf 346: EH. 245, 7b, Neml 70. ayet aser giilii
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Fotograf 348: EH. 245, 9a, Neml 80. ayet aser giilii
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Fotograf 350:EH. 245, 12a, Neml 90. ayet aser giilii
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1

Fotograf 352: EH. 245, 15b, Kasas 10.ayet aser giilii
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Fotograf 353: EH. 245, 17b, Kasas 15.ayet hamse giilii

Fotograf 354:EH. 245, 19b, Kasas 20. ayet aser giilii



.
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Fotograf 356: EH. 245, 22b, Kasas 30.ayet aser giilii
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Fotograf 358:EH. 245, 25b, Kasas 40.ayet aser giilii
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Fotograf 360: EH. 245, 29a, Kasas 50.ayet aser giilii
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Fotograf 362: EH. 245, 32a, Kasas 60.ayet aser giilii
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Fotograf 364: EH. 245, 34b, Kasas 70.ayet aser giilii
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Fotograf 366: EH. 245, 37b, Kasas 80.ayet aser giilii
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Fotograf 367:EH. 245, 39a, Kasas 85.ayet hamse giilii

Fotograf 368:EH. 245, 41a, Ankebut 5. ayet hamse giilii
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Fotograf 369: EH. 245, 43a, Ankebut 10.ayet aser giilii

Fotograf 370:EH. 245, 44b, Ankebut 15.ayet aser giili
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Fotograf 372:EH. 245, 47a, Ankebut 25.ayet aser giilii
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Fotograf 374:EH. 245, 50a, Ankebut 35.ayet aser giilii
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Fotograf 375:EH. 245, 53a, Ankebut 40.ayet aser giilii

—

Fotograf 376:EH. 245, 55a, Ankebut 35.ayet aser giilii
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Katalog 4. 5. Duraklar

Varak Numarasi . 3a 56a arasi
Tezhipli Alan Olgiisii : 38-42 mm aras1 (¢ap)
M otif : Rimi, Miinhani
Renk Zemin . Altm, Lacivert
M otif : Rimi: Altin, Lacivert, Beyaz

: Miinhani: Altin, Lacivert
Tezhip Ozellikleri: Bu ciiz i¢inde 149 tane durak bulunmaktadir. Duraklarm ¢aplari
38 ila 42 mm arasinda degiskenlik gosterebilmektedir. Ayet numaralar1 duraklar
icine kufi yaziyla ebced hesabi ile ifade edilmistir. Her bes durakta bir dort kollu
veya sekiz kollu yildizli durak tasarmmi miinavebeli olarak gelmektedir. Sadece bu
yildiz duraklarin i¢inde ayet numarasi yazmaz. Duraklarin neredeyse hepsi ayri
tasarimlara sahip olup miikerrer bir durak tasarimina nadir rastlanir.

Durak tezhipleri ayet bitiminde uygun bosluklara yerlestirilmistir. Duraklarin
hepsinde dis form daire bigimindedir. I¢leri simetrik riimi, miinhani veya siirgit
zencerekli pek cok farkli tasarimla bezenmistir. Ayet numaralarmin bulundugu
merkezdeki dairenin zemininde g¢ogunlukla ramili helezonlar dolagsmakta veya
zeminde tarama ve kiigiik {i¢ noktalar bulunmaktadir. Zemin rengi olarak lacivert vey
altin, motiflerde ise altin ve lacivertin yaninda yesil, beyaz, kahverengi ve turuncu
renkler kullanilmistir. Katalog 2 ve Katalog 3’te goriilen her bes ayette merkezi sekiz
kollu c¢arki felek, her on ayette bir merkezi dort kollu carkifelek tarzinda dénen
pencgler uygulamasi ayni Kur’an-1 Kerim’in ciizleri olmalar1 hasebiyle burada da
devam eder. Ayet numaralarini1 ifade eden yazilarda kullanilan miirekkepler siyah,

beyaz ve altin gibi muhtelif renklerdedir (377-481).
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Fotograf 380: EH. 245, 4b sayfas1 durak tasarimi1
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Fotograf 384: EH. 245, 6b sayfast durak tasarim1
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Fotograf 388: EH. 245, 8b sayfasi durak tasarim1
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Fotograf 392: EH. 245, 10b sayfasi durak tasarimi
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Fotograf 396: EH. 245, 12b sayfasi durak tasarimi



221

Fotograf 400: EH. 245, 14b sayfas1 durak tasarimi



222

P2t N
BN AESS

Fotograf 404: EH. 245, 16b sayfasi durak tasarimi
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Fotograf 408: EH. 245, 19a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 412: EH. 245, 21a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 413: EH. 245, 21b sayfasi durak tasarimi
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Fotograf 415: EH. 245, 22b sayfasi durak tasarimi
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Fotograf 416: EH. 245, 23a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 420: EH. 245, 25a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 424: EH. 245, 27a sayfas1 durak tasarimi



228

J1 Sl
o A0ee s

Fotograf 428: EH. 245, 29a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 432: EH. 245, 31a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 436: EH. 245, 33a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 440: EH. 245, 35a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 444: EH. 245, 37a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 448: EH. 245, 39a sayfas1 durak tasarimi



N P
‘ -

Fotograf 452: EH. 245, 41a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 454: EH. 245, 42a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 456: EH. 245, 43a sayfas1 durak tasarimi



236

Fotograf 460: EH. 245, 45a sayfas1 durak tasarimlari
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Fotograf 464: EH. 245, 47a sayfasi durak tasarimlar1
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Fotograf 468: EH. 245, 49a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 471: EH. 245, 50b sayfasi durak tasarimi

Fotograf 472: EH. 245, 51a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 476: EH. 245, 53a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 480: EH. 245, 55a sayfas1 durak tasarimi
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Fotograf 481: EH. 245, 56a sayfas1 durak tasarimi
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Katalog 4. 6. Hatime Sayfasi

Varak Numarasi : 54b, 55a

Tezhipli Alan Olgiisii : 450 X 292 mm

M otif : Rimi

Renk Zemin . Altm, Lacivert, Bordo
Motif : Rimi: Mavi, Yesil, Beyaz

Tezhip Ozellikleri: 5 satir muhakkak ve siiliis yazili sayfalarin kenarlar1 cetvelle ve
ara pervazla siirlandirilmistir. Lacivert ipliklerle ve zencerekli ara pervazlar ile
cevrelenmis sayfalarda dorder satir yazi bulunmaktadir. Ust ve alttaki satirlar siiliis
yaziyla lacivert kenarina altin tahrir ¢ekilerek yazilmistir. Ortadaki muhakkak yazili
iki satir ise altinla yazilip kenarlar1 siyahla tahrirlenmistir. Alt ve iist satirlarda
yazmin etrafi harflerin bigimine uygun olarak dendanlarla ¢evrelenmistir. Geri kalan
kisimda zeminde rimi helezonlar, lacivert renkli ince taramalar ve {i¢ noktalarla
tezyin edilmistir. Beyne’s-siitur zeminlerine genellikle kirmizi ile yapilan taramalarin
bu sayfada mavi ile yapilmasi nadir goriilen bir uygulamadir. Bu sayfadaki
motiflerde sadece mavi, yesil ve beyaz renk kullanilmistir. Tiglar sayfa koselerinde

cok kisa cizgiler seklindedir (Fotograf 482).
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Fotograf 482: EH. 245, Hatime sayfast 55b, 56a ve % detay

Degerlendirme: Sultan Olcaytu’'nun Bagdat Kur’an-1 Kerimi olarak anilan
Mushaf’in 20. ciizii olan TSK EH. 245 numarali ciiz giinlimiize tamami 6zgiin
ulagmis kisimlardan biridir. Hem i¢ hem de dis kapak gilinlimiize 6zgiin hali ile
ulagmustir. Incelenen ciiz zahriye, serlevha, giiller ve hatime sayfalarmi1 muhtevidir.
Zahriyesi karsilikli ¢ift sayfa olarak diizenlenmis tam sayfa dikdortgen zahriye
sayfas1 formundadir. igleri rimi motiflerle doldurulan geometrik paftalama sistemi
ana hatlar1 olusturmustur. Herhangi bir yazi1 barindirmayan sayfalar igte zencerekli
pervazlar ve en dista enine simetrili rimili kenar suyu ile tezyin edilmistir. Karsilikli
ayni tasarimin kullanildig: serlevha sayfasi listte ve altta slire bas1 alanlari, ortada ii¢
satirlik metin alan1 ve kenar1 sinirlandiran zencerekli pervazdan miitesekkildir.
Yalnizca metnin yazili oldugu kismin beyne’s-siitur tezhibinde farklilik vardir. Bu
cliz Neml Sdresi 56. ayet ile baglayip Ankebut Siresi 46. ayet ile sona erer. Ciiziin

bazi sayfalarinda unutulan kelimelerin sayfa kenari boslugu/marj kisimlarina ayni
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yazi ¢esidiyle eklendigi goriilmektedir'®. 36. sayfadan sonraki sayfaya bir kez daha

36 yazildigindan sayfa numaralari bir atlayarak ilerlemistir.

Eserin la zahriye sayfasmin tam merkezinde III. Osman tugrali miihiir

bulunmaktadir (Fotograf 483).

Fotograf 483: E. H. 245 1a sayfasinda III. Osman tugrali miihiir

Bu ciiz iizerinde hattat ve miizehhibe dair herhangi bir imzaya
rastlanmamakla beraber ayn1 Kur’an-1 Kerim’e ait EH. 243 numarali 7. Ciizde
miizehhip imzas1 bulundugundan ve tezyinattaki iislup birliginden dolayr eserin
miizehhibinin Muhammed bin Aybek bin Abdullah olmas1 ihtimali yiiksektir. ilhanli
tezhip islubunda gordiigiimiiz 6zellikleri muhtevi bir eser olup, tezhiplerin istinsah
tarihine (707/1307) uygun oldugu yorumunu yapmak miimkiindiir. Tezhiplerde sade
rimi, aymrma rimi ve tepelik formlar1 goriilmektedir. 20b, 22b, 24a ve 25b,
sayfalarinda miinhani motifleri kullanilmistir. 1b ve 2a zahriye sayfalarinda sekiz
dilimli herhangi bir dala oturtulmamis miistakil pen¢ motifi de bulunur. Bu ciiziin
12a ve 48b sayfas1 aser giillerinde IThanli Dénemi’nde yavas yavas tezyinata girmeye
baslayan hatayi grubu motifler kullanilmistir (Fotograf 350, 373). Benzerleri E. H.
243 223, E. H. 245 123, 48b ve EH. 234 12b, 52a sayfalarinda goriilmektedir. Ayrica
TIEM 538 numarali ciizde de bu 6rneklerin benzerleri mevcuttur (Fotograf 484-485).
TIEM 538 numaral1 bu eser de yine Olcaytu Han tarafindan yaptirilmistir. Tahminen
iki cliz olarak hazirlanmig Kur’an-1 Kerim’in 1-17 ciizleri arasin1 kapsayan ilk cildi
tezyini tislubu, ti¢ satir alt iki satir siyah miirekkeple yazilis1 ve sayfa diizeni ile

Olcaytu’nun Bagdat Kur’an-1’na biiyiilk oranda benzemektedir. Bu iki Kur’an-1

197 Simon Rettig, “Allah’mn Kelamint Sekillendirmek: Kur’anmn 1000- 1700 Yillar1 Arasinda Gorsel
Kodifkasyonu”, Kur’an Sanati, Arthur M. Sackler Gallery Smithsonian Institution, Washington DC
2016, s. 90.
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Kerim’im hattatinin ve miizehhibinin ayni1 kisiler olma ihtimali yiiksektir.
Zencerekler ve iic noktalar bu Kur’an ciizii i¢inde kullanilan diger tezyini
unsurlardir. Ciiziin 10b ve 47a sayfalarinda hamse giillerinin tasarimlar1 birbirine
benzerdir. 9a, 29a ve 46a sayfalarindaki 6 kollu yildiz tasarimina sahip aser

giillerinde detayda farkliliklar olmakla beraber ana form neredeyse birbirinin aynidir.

Fotograf 484: TIEM 538 200b-201a hatime sayfalari

Fotograf 485: TIEM 538 146a temelliik kayd: sayfasi
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Pafta zeminlerinde, altin ve lacivert renkler yogunlukta olmak iizere kiigiik
alanlarda siyah ve bordo renk de kullanilmistir. Pafta ve motiflerde tek ton sar1 altin
kullanilmis olup baska renkte altin kullanimi goriilmez. Ancak yan yana gelmis bazi
altin zeminli paftalarda ayirt ediciligi saglamak iizere altin iizerine kahverengi ile
gblgeli tonlama yapilmistir. RGmi motifler sar1 altin ve beyaz ile renklendirilmis bazi
kisimlarda altinla boyanan rimilerin iglerine turkuaz, kirmizi ve mavi renk ile sulu
bir sekilde tonlama yapilmistir. Zahriye, serlevha, aser-hamse giilleri ve hatime
sayfalarinda zencerekli pervaz kullanilmistir. Bu Kur’an-1 Kerim’in diger ciizleri
veya ciizlere ait baz1 sayfalar TSK EH. 234, 243, 246, Leipzig Universitesi
Kiitliphanesi B.Or.001, Dresden Library EB. 444, Gazi Hiisrev Bey Kiitiiphanesi
4372 ve 4373 numaralarda bulunmaktadir.

Inceledigimiz EH. 245 numarali ciizle ilgili kaynaklar i¢in dipnota

bakilabilir'®,

198 K aratay, Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Arap¢a Yazmalar Katalogu I, S57; James, Qur’ans
of the Mamluks, s.88; Zeynep Demircan, “ilhanli ve Memliik Etkilesiminde XIV. Yiizyil Anadolu
Tiirk Tezhip Sanat1”, s. 267; Atbas, “Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesindeki Sanatl1 ilhanli El Yazmalar1”,
S. 348.



[11.5. TSK EH. 246

KATALOG 5
Envanter No
Fotograf No
Hattat

Miizehhip
Istinsah Tarihi
Istinsah Yeri
Varak Sayisi
Satir Sayisi

Yaz Cesidi
Miirekkep Cesidi
Cilt Ozellikleri
Tezhipli Sayfalar
Gene Bilgi

: TSK EH. 246/ 14. ciiz
. 486- 505

: Muhammed bin Aybek
: 707/ 1307?

: 35

:5

: Muhakkak, Siilis, Kufi

. Altin, Siyah, Ustiibe¢ (Beyaz)
: Osmanl1 480 x 680 mm

248

. Eserde sire baslari, giiller, duraklar miizehheptir.

: 30 ayr1 cilizden olusan, takim seklinde tasarlanmis bir Kur’an-

1 Kerim niishasinin 14. ciiziidiir. Her bir ciiz ayr1 ciltlidir. Eserin baslangi¢ kisimlari

kayiptir ancak eksik kisim orijinaline benzer sekilde tamamlanmaya ¢alisilmigtir. 42

sayfasi orijinal, 27 sayfasi sonradan tamamlanmistir. Zahriye, serlevha, hatime gibi

yogun tezhipli olacagi tahmin edilen Sayfalar kayiptir.
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Katalog 5. 1. Siire Baslan

Varak Numarasi :18b

Tezhipli Alan Olgiisii : 390 x 80 mm

M otif : Rimi

Renk Zemin . Altin, Kahverengi
Motif : Rimi: Altin, Beyaz

Tezhip Ozellikleri: Bu ciiz i¢inde iki sire (Hicr ve Nahl) vardir. Ancak Hicr
stiresinin bulundugu kisim kayip oldugundan sadece Nahl siresinin sire basi
bulunmaktadir (Fotograf 486). Kufi yazi ile sre ismi ve diger bilgilerinin yer aldig1
dikdortgen alanin zemininde rimi motiflerin yerlestirildigi helezonlar dolasmaktadir.
Dikdortgen yazi alaninin zemini altinla doldurulmus, yazi beyaz miirekkeple
yazilmistir. ROmi helezonlarin dolastigr alanin zeminine ise kahverengi ile
tonlamalar yapilmustir. Igten disa dogru sirasiyla alti cetvel, beyaz iplik, tekrar altin
cetvel, anahtarli zencerekli ara pervaz ve en dista lacivert bir iplikle dikdortgen alan
sona erer. Sayfa bosluguna dogru, sire basi alanina bitisik damla formlu bir giil
bulunmaktadir. Merkezdeki dairesel alanda serbest rimi desen tasarimi yer alir.
Merkezdeki dairenin etrafini tek noktali zencerek pervaz gevrelemektedir. Stre basi

alanini ¢evreleyen t1g giil tezhibinin kenarini dolasarak bir t1g ile son bulur.
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Fotograf 486: EH. 246, 18b Nahl Siires siire basi tezhibi ve detay
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Katalog 5. 2. Giiller

Aser Varak Numaralari : 15b, 173, 21a, 23b, 26b, 30a.
Hamse Varak Numaralar : 153, 16b, 183, 19b, 24b, 28b, 32b.
Aser Tezhipli Alan Olgiisii : Cap =110 mm ila 115 mm arasi
Hamse Tezhipli Alan Olgiisii : 70 ila 75 x 150 ila 155 mm aras1
M otif : Rimi, Miinhani
Renk Zemin . Altin, Lacivert, Kahverengi, Siyah

Motif . Altin, Mavi, Kahverengi, Pembe, Beyaz

Tezhip Ozellikleri: Bu ciiz i¢inde 6 aser, 7 hamse giilii olmak iizere toplamda 13
ayr giil tasarimi yer almaktadir. Diger cilizlerdeki on ayatte bir aser besli rakamlarda
ise hamse giilleri uygulamasi devam etmektedir. Ardisik gelen hamse ve aser
giillerinin takim sekilde tasarlanmasi da inceledigimiz diger ciizlerle aynidir. Aser
giillerinin ¢ap1 115 ila 120 mm arasinda degisirken hamse giillerinin 70 ila 80 x 150
ila 160 mm ol¢iilerindedir (Fotograf 487- 488).

Sayfalarin kenarlar1 cetvelsizdir. 5 satir olarak diizenlenmis sayfalarda
muhakkak yazi ¢esidi kullanilmistir. Sayfa kenarlarindaki bosluklarda ayetin bittigi
kismin tam karsisina giiller yerlestirilmistir. Aser giilleri dairesel formlarda hamseler
uzun formlarda tasarlanmistir. Merkezlerindeki yazili alanlar rGmi helezonlarla
tezyin edilmistir. Kenar bezemelerinde miinhani, rimi ve zencerekler kullanilmustir.
Aser giillerinin kenarinda kisa tiglar yer almaktadir. Hamse giillerinin kenarmda
dolasan iplik diimdiiz bir ¢izgi seklinde ilerlemeyip bubcuklar ve dendanlarla

hareketlendirilmistir. Alttan ve tistten uzun bir tigla nihayetlenir (Fotograf 487- 501).
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Fotograf 488: EH. 246, hamse giilleri
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Fotograf 490: EH. 246, 15b, Hicr Siresi 80. ayet aser giilii



Fotograf 492: EH.

246, 173, Hicr Stiresi 90. ayet aser giilii
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Fotograf 495: EH. 246, 21a, Nahl Siresi 10. ayet aser giilii
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Fotograf 497: EH. 246, 24b, Nahl Stires 25. ayet hamse giilii
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Fotograf 498

Fotograf 499: EH. 246, 28b, Nahl Stiresi 35. ayet hamse giilii
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Fotograf 501: EH. 246, 32b, Nahl Stiresi 115. ayet hamse giilii



259

Katalog 5. 3. Duraklar

Varak Numarasi : 15a 35b aras1
Tezhipli Alan Olgiisii : 39-43 mm aras1 (¢ap)
M otif : Rlimi, M{inhani, Hatayi
Renk Zemin . Altin, Lacivert, Yesil
Motif : Altin, Lacivert, Beyaz

Tezhip Ozellikleri: Bu ciiz i¢indeki 6zgiin sayfalarda 74 adet durak bulunmaktadir.
Duraklarin ¢aplar1 38 ila 42 mm arasinda degiskenlik gosterebilmektedir. Ebced
hesabiyla ayet numarasina tekabiil eden harfler duraklarin igine kufi yazi ile
yazilmustir. Cetvelsiz sayfalarda beser satir muhakkak yazi bulunmaktadir. Ug satir
altin iki satir siyah miirekkeple miinavebeli olarak yazilmistir. Durak tezhipleri ayet
bitiminde uygun bosluklara yerlestirilmistir. Duraklarin hepsinde dis form daire
bicimindedir.  Bu clizde durak tasarimlar1 genellikle miinhani motifleri ile
tasarlanmistir. Nadiren goriilen farkli durak tasarimlarinda rimi motifleri ve sadece
bir tane durakta hatayi motifleri kullanilmistir (Fotograf 505). Durak numaralari
ebced hesabiyla ve kufi yaziyla yazilmistir. (Fotograf 502-505).

[
]

Fotograf 502: EH. 246, 15a, Hicr Siresi 75, 76. ayet durak tasarimlari
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Fotograf 503: EH. 246, 16b, Hicr Siresi 85, 86, 87. ayet durak tasarimlari

Fotograf 504: EH. 246, 23a, Nahl Siresi 18. ayet durak tasarimi
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Fotograf 505: EH. 246, 35b, Bakara Stiresi 229. aﬁrak tasarimi
Degerlendirme: TSK EH. 246 numarali yazma eser kaynaklarda Olcaytu’nun
Bagdat Kur’an-1 Kerimi olarak anilan Mushaf’in 14. ciiziidiir. Gilinlimiize pek ¢ok
kismi tahrif olarak ulasmis, cildi ve 6zgiin sayfalarmin 27 tanesi kaybolmustur.
Kaybolan sayfalar ciiziin bas kisminda oldugundan zahriye ve serlevha sayfalar1 da
kayiptir. Bu ciiziin birinci varagi Hicr Stresi’nin 1. ayeti ile baslayip 18b sayfasinda
sona erer. 15. yapraktan itibaren 6zgiin sayfalar gelir. 18b sayfasinda Nahl Stresi
baslar ancak 92. Ayetteki “ve leyse lekiim yevme’l kiyameh” ibaresi ile ayet
tamamlanmadan sona erer. Karsidaki 34a sayfasinda Bakara Siresi’nin 233. ayeti
yaridan baslamakta ve birka¢ sayfa Bakara Stiresi’nden ayetlerle devam etmektedir.
Aslinda 14. ciiz Nahl Siresi 128. ayet ile son bulmaktadir. Buradan hareketle ciiziin
arkasindan da bazi sayfalarin kayboldugu anlagilmaktadir. Eserin 15a sayfasinda ¢ok
kiiciik bir mihiir bulunmaktadir. Ancak kiigiikliigli sebebiyle anlagilir bir veri

sunmamaktadir.

Bu Kur’anin diger ciizlerine nispetle renklerin az kullanimi dikkat ¢eken bir
diger husustur. Diger ciizlerde canli renkler olduk¢a yogun kullanilmistir. Pafta
zeminlerinde, altin yogunlukta kullanilmis olup lacivert renk daha az tercih
edilmistir. Pafta ve motiflerde tek ton sari1 altin kullanilmistir. Motiflerde altin,
lacivert ve beyaz kullanilmis olup ¢ok minik kisimlarda da pembe renk
goriilmektedir. Stre basi, aser ve hamse giilii tezhiplerinde zencerekli pervaz
kullanilmistir. Nahl Sdresi 15. ayet i¢in hamse giilii tezhibi yapilmamistir.
Olcaytu’nun Bagdat Kur’ant’na ait bu ciizde diger clizlerden farkli olarak durak

tasarimlarinin ayni olusu dikkat ¢eker. 74 tane duragm sadece ii¢ tanesi farkli
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tasarima sahiptir. Her bes durakta bir dort kollu veya sekiz kollu yildizli durak
tasarimin miinavebeli kullanimi uygulamasi da bu cilizde terk edilmistir. Halbuki

diger ciizlerde duraklarin gesitligi 6n plandadir.

Eserin kaybolan sayfalarinda hattat veya miizehhip imzasi olup olmadigi
bilinmemektedir. Ancak ayni1 Kur’an-1 Kerim’e ait EH. 243 numarali 7. Ciizde
miizehhip imzas1 bulundugundan ve tezhiplerin birbiriyle benzerliginden hareketle
eserin miizehhibinin Muhammed bin Aybek bin Abdullah oldugu diisiiniilmektedir.
Tezhiplerde sade rimi, ayirma rimi ve tepelik formlar1 goriilmektedir. Ilhanl
islubunun belirgin 6zelliklerini muhtevi eserin 16b, 19b, 26b, 28b ve 30a
sayfalarinda miinhani motifleri kullanilmistir. Sadece 35b sayfasindaki durak
tasariminda hatayi grubu motifler vardir. 30a sayfasinda ki ager giilii ile EH. 234 45a
sayfast aser giilii ana paftalama sistemi aym fakat i¢indeki desenler farkhidir. 26b

sayfasindaki miinhanili aser tasarimi EH. 245 36a aser giilii ile benzerdir.

Bu Kur’an-1 Kerim’in diger ciizleri, TSK EH. 234, 243, 245, Leipzig
Universitesi Kiitiiphanesi B.Or.001, Dresden Library EB. 444, Gazi Hiisrev Bey
Kiitiiphanesi 4372 ve 4373 numaralarda bulunmaktadir.

Inceledigimiz EH. 246 numarali ciizle ilgili kaynaklar icin dipnota

bakilabilir'®,

199 Fehmi Edhem Karatay, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Arapca Yazmalar Katalogu |, s. 58.



[11.6. TSK EH. 247

KATALOG 6
Envanter No
Fotograf No
Hattat

Miizehhip
Istinsah Tarihi
Istinsah Yeri
Varak Sayisi
Satir Sayisi

Yaz Cesidi
Miirekkep Cesidi
Cilt Ozellikleri
Tezhipli Sayfalar
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: TSK EH. 247/ 4. ciiz
: 506 - 542

: 706/13067

: Bagdat?

154

:5

. Muhakkak, Siiliis, Kufi
: Siyah, Altin, Ustiibeg

: {lhanl1 380 x 520 mm

. Eserin 1b-2a Zahriye, 2b-3a serlevha, 41a sire basi, 5b, 9a,

13b, 16b, 19a, 22a, 27b, 30b, 34a, 37b, 41a, 45b, 52a, aser giilleri, 4a, 7b, 11a, 15a,
17b, 20a, 25b, 29a, 32a, 35b, 39b, 43b, 49b, hamse giilleri ve duraklar tezhiplidir.
Eserin birkag sayfasi hari¢ olmak {izere tiim sayfalarinda durak tezhibi vardir. Ketebe
sayfas1 yoktur.
Gend Bilgi : TSK EH. 247 numarali eser 30 ayri ciizliik, takim seklinde
tasarlanmis bir Kur’an-1 Kerim’in 4. ciliziidiir. Her bir ciiz ayr1 ciltlidir. Yabanci
kaynaklarda bu eserden Anonim Bagdat Kur’an1 olarak

muzelerde ve

bahsedilmektedir. Cildin tizerinde miicellit ismi barindirmast bakimindan dnemlidir.
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Katalog 6. 1. Zahriye Sayfasi

Varak Numarasi :1b, 2a

Tezhipli Alan Olgiisii : 375 X 330 mm

Motif : Rimi

Renk Zemin . Altin, Lacivert, Bordo, Petrol Mavisi, Siyah
M otif . Altin, Beyaz

Tezhip Ozellikleri: Karsilikli ¢ift sayfa dikdortgen zahriye sayfasi formundadr.
Zahriye sayfasinin merkezinde 10 kollu yildiz yer alir. Yildizlarin her bir pargasi bir
pafta konumundadir ve icleri rimi motifli tasarimlarla tezyin edilmistir. Bu
dikddrtgen alanin kenarlarinda 5 sira pervaz dolagmaktadir. Igten disa dogru, ii¢
noktali anahtarli zencerekli ara suyu, kaydirilmis noktali ince arasuyu, alt1 noktali
anahtarli zencerek, uzun noktali zencerek ve en dista enine simetrili rimili kenar
pervazi yer alir. Uzun kenarda distaki pervazin tam ortasindan bitisik bir giil yer alir.
Tezhipli alanin en disina lacivert renkli kalin bir iplik c¢ekildigi goriilmektedir.
Dikdortgen alanin koselerinde bu iplik minik bir tigla nihayetlenir. EH. 247 de
rimilere siyah tahririn icine bir de beyaz tahrir c¢ekerek bezemelerdeki etki
kuvvetlendirilmistir. Stire bas1 alanlarinda “Siiphe yok ki bu bir 6giittiir, artik kim
dilerse Rabbine dogru bir yol tutar. Ve Allah dilemedik¢e onlar dileyemezler; siiphe
yok ki Allah her seyi bilir, hiikkiim ve hikmet sahibidir. Diledigini rahmetine alir”
anlamma gelen Insan stiresi 29-30-31. ayetler yer alir (Fotograf 506, Cizim 5).
s (yad 355 oda ()
538 a3 e 455 I 243
Lade & Bl &) 0 oLz o V)
4 A elly oa J3 | LasSa
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Fotograf 506: EH. 247 1b, 2a Zahriye Sayfasi ve 2a Y4 detay
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Cizim 5: EH. 247 1b, Zahriye sayfasi ¢izimi ve detay
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Katalog 6. 2. Serlevha Sayfasi

Varak Numarasi : 1b, 2a
Tezhipli Alan Olgiisii : 370 X 490 mm
Motif : Rmi
Renk Zemin . Altin, Lacivert, Bordo, Pembe
Motif . Altin, Beyaz
Tezhip Ozellikleri : Karsilikli ¢ift sayfa serlevha formundaki sayfanin

merkezinde siyah miirekkeple ve muhakkak hatla yazilmis ticer satir yazi yer alir.
Yazilarin bulundugu alanda rimi helezonlar ii¢ noktalar ve ince taramalardan
miitesekkil beyne’s-siitur tezhibi bulunmaktadir. Tiim sayfay1 cevreleyen bes noktali
anahtarli zencerek ara pervazindan sonra uzun noktali zencerekli ince bir ara pervaz
daha bulunur. Desen en dista enine simetrili rimi kenar pervazi, lacivert iplik ve
iplige bitisik ¢ok kisa tiglar ile nihayetlenir. Rimili kenar pervazina stire baglarmin
bulundugu kisimlardan yapisik ikiger tane giil tezhibi mevcuttur. Yazili alanin iist ve
altinda stire basi alanlar1 bulunur. Bu kisimlarda sagdaki 1b sayfasinda otuz cilizden
kacmeci cliz oldugu (4.ciiz), solda 2a sayfasinda ise bu ciiz i¢cinde kag ayet oldugu ve

siire ismi yazmaktadir (Fotograf 507). Yazili alandaki Arapca ibare su sekildedir™®:

& ()l L 2
S gl ol

19 Arapca ibarenin okunmasinda Ogr. Gor. Sami Naddah’tan destek alinmustir.
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Fotograf 507: EH. 247, 2b- 3a Serlevha ve deta



Katalog 6. 3. Siire Baslan

Varak Numarasi

Tezhipli Alan Olgiisii

Motif

Renk Zemin
Motif

Tezhip Ozellikleri

271

: 4la

: 140 X 332 mm

: RGmi

. Altin, Lacivert, Bordo, Turkuaz, Siyah
. Altin, Turkuaz

. Bu ciiz i¢inde sadece bir tane (Nisa Stresi) slire basi

tezhibi yer almaktadir. Sdre ismi ve bilgileri lacivert zemin iizerine beyaz

miirekkeple ve kufi yazi ile yazilmistir. Zemininde rimili altin helezonlar dolasir.

Kenarini bes noktali anahtarh zencerekli ara suyu gevreler. Iplige bitisik ramili giil

tasarimi 2 simetriktir. Giil tezhibinin kenarinda iplik ve bubcuklar yer alir (Fotograf

508).

Fotograf 508: EH. 247, 41a Nisa Siire basi tezhibi ve detay
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Katalog 6. 4. Giiller

Aser Varak Numaralari : Bb, 93, 13b, 16b, 193, 223, 27b, 30b, 34a, 37b,
41a, 468, 52a

Hamse Varak Numaralar : 43, 7b, 113, 153, 17b, 203, 25b, 293, 323, 35b,
39b, 43b, 49b

Aser Tezhipli Alan Olgiisii : Cap =90 mm ila 100 mm aras1

Hamse Tezhipli Alan Olgiisii : 110-120 x 60-75 mm aras1

M otif : Rlimi, Miinhani

Renk Zemin . Altin, Lacivert, Kahverengi, Siyah

M otif : Altin, Mavi, Yesil, Kirmizi, Eflatun,
Kahverengi, Siyah

Tezhip Ozellikleri: Bu ciiz i¢inde 13 aser, 13 hamse giilii olmak iizere toplamda 26
ayr1 giil tasarim1 yer almaktadir. Aser giilleri on ayette bir gelmekte ve i¢cinde kufi
yaziyla ve Arapca ifadeyle 10’un katlar1 yazmaktadir. Hamse giilleri birler
basamaginda 5 olan ayetlerde gelmekte ve iglerinde hamse ifadesi yer almaktadir.
Her siirede bu dongii yeni bastan baslamaktadir. Birbirine benzer motiflerle takim
sekilde tasarlanan giillerin formlar1 aser giillerinde dairesel, hamse giillerinde ise
uzun damla veya mekige yakindir Aser giillerinin ¢ap1 90 ila 100 mm arasinda
degisirken hamse giillerinin Slgiileri uzunluk 110 ila 120 mm, en 65 ila 75 mm
arasinda degiskenlik gostermektedir (Fotograf 509-510).

5 satir muhakkak yazili sayfalarin kenarlar1 cetvelsizdir. Aser ve hamse
giilleri ayetin bittigi satirm karsismma sag veya soldaki sayfa bosluklarina
yerlestirilmistir. Aser giillerinin merkezinde sekizli veya onlu yildiz formlar yer
almaktadir. Merkezdeki bu alanlar icinde hamse veya aser giillerinin tekabiil ettikleri
beser beser artan ayet numaralar1 altin ve beyaz miirekkeple yazilmistir. Altinla
doldurulmus yazi zeminlerinde rimili helezonlar dolagmaktadir. Kenarlar1 ise rimi
veya miinhanilerden olusturulmus simetrik tasarimlarla bezelidir. En dis kisimda
dolagsan iplikler iizerindeki kisa tiglarla tasarim nihayetlendirilmistir. Hamse
giillerinde dikine uzun damla veya mekik formlarmn merkezinde de yine daire veya
yildiz bigimleri yer almaktadir. En distaki iplige bitisik kisa ¢izgiler seklinde tiglar
ile tezhipler sinirlandirilmistir (Fotograf 511-536).
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hamse giilleri

b

Fotograf 509: EH. 247
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Fotograf 510: EH. 247, aser giilleri
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Fotograf 511: EH. 247, 4a Al-i imran Stiresi 95. ayet hamse giilii, 116x68 cm

Fotograf 512: EH. 247, 5b Al-i imran Stresi 100. Ayet aser giilii
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Fotograf 513: EH. 247, 7b Al-i imran Siresi 105. ayet hamse giilii

Fotograf 514: EH. 247, 9a Al-i imran Stresi 110. ayet aser giilii
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Fotograf 515: EH. 247, 11a Al-i imran Siresi 115. ayet hamse giilii

Fotograf 516: EH. 247, 13b Al-i Imran Stresi 120. ayet aser giilii
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Fotograf 517: EH. 247, 15a Al-i Imran Siresi 125. ayet hamse giilii

Fotograf 518: EH. 247, 16b Al-i Imran Stresi 130. ayet aser giilii
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Fotograf 519: EH. 247, 17b Al-i imran Stres 135. ayet hamse giilii

Fotograf 520: EH. 247, 19a Al-i imran Siresi 140. ayet aser giilii
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Fotograf 521: EH. 247, 20a Al-i imran Stresi 145. ayet hamse giilii

Fotograf 522: EH. 247, 22a Al-i imran Siiresi 150. ayet aser giilii
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Fotograf 523: EH. 247, 25b Al-i imran Stresi 155. ayet hamse giilii

Fotograf 524: EH. 247, 27b Al-i Imran Stiresi 160. ayet aser giilii
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Fotograf 525: EH. 247, 29a Al-i Imran Siresi 165. ayet hamse giilii

Fotograf 526: EH. 247, 30b Al-i Imran Stresi 170. ayet aser giilii
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Fotograf 528: EH. 247, 34a Al-i imran Siresi 180. ayet aser giilii



Fotograf 529: EH. 247, 35b Al-i imran Stresi 185. ayet hamse giilii
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Fotograf 530: EH. 247, 37b Al-i Imran Stresi 190. ayet aser giilii
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Fotograf 531: EH. 247, 39b Al-i imran Stresi 195. ayet hamse giilii

Fotograf 532: EH. 247, 41a Al-i Imran Siresi 200. ayet aser giilii
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Fotograf 533: EH. 247, 43b Nisa Stiresi 5. ayet hamse giilii

Fotograf 534: EH. 247, 46a Nisa Siresi 10. ayet aser giilii
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Fotograf 535: EH. 247, 49b Nisa Stresi 15. ayet hamse giilii

Fotograf 536: EH. 247, 52a Nisa Siresi 20. ayet ager giilii



Katalog 6. 5. Duraklar

Varak Numarasi

Tezhipli Alan Olgiisii

M otif

Renk Zemin
M otif

Tezhip Ozellikleri
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. 2b- 54a arasi

: 20 mm (gap)

. Miinhani

. Altin

. Lacivert, Kahverengi

. 5 satir muhakkak yazili sayfalarin kenarlarinda cetvel

bulunmamaktadir. Merkezde kii¢iik bir daire etrafinda ¢arkifelek tarzinda dénen 16

kol vardir. Ayni1 zamanda sistem olarak pen¢ motifine benzemektedir. Altin zemin

iizerine lacivert ve kahverengi ile tonlamalar yapilmigtir. Dig smira yapisik lacivert

ve kahverengi minik noktalar bulunmaktadir. B sayfalarda 69, A sayfalarda 74 tane

durak bulunmaktadir. Tiim durak tasarimlar1 aynidir (Fotograf 537).

Fotograf 537: EH. 247, 4b,5a sayfas1 durak tasarimlari ve detay
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Degerlendirme: Kaynaklarda Anonim Bagdat Kur’an-1 Kerimi olarak anilan
Mushaf’in 4.ciiziidiir. Cliziin dis cilt kapagi, miklebi ve geri kalan sayfalarin timii
giinlimiize 6zglin bi¢cimiyle ulagmistir. Yalnizca i¢ kapaklar muhdestir. Zahriye,
serlevha ve giiller tezhiplidir. Zahriyesi karsilikl ¢ift sayfa olarak diizenlenmis tam
sayfa dikdortgen zahriye sayfasi formundadir. Geometrik paftalama sistemi ile ana
hatlar1 olusturulmustur. Bu ciiziin tezhiplerinde rimi, miinhani ve zencerekler
kullanilmistir. Inceledigimiz ciizler i¢inde zahriye sayfasinda yazi olan ender
orneklerdendir. Karsilikli ayni tasarimm kullanildig: serlevha sayfasi iistte ve altta
stire basi alanlari, ortada ii¢ satirlilk metin alan1 ve kenar1 sinirlandiran zencerekli
pervaz ve enine simetrili ramili kenarsuyundan olusmaktadir. Bu ciiz Ali imran
Stresi 92. ayet ile baslayip Nisa Stresi 23. ayet ile sona erer. Eserde miihiir yoktur.

Bu ciiz iizerinde hattat ve miizehhibe dair herhangi bir imzaya
rastlanmamakla beraber ayn1 Kur’an-1 Kerim’e ait EH. 249 numarali 13. ciiziin 55a
sayfasinda miizehhip Muhammed bin Aybek bin Abdullah’m imzas1 bulunmaktadir.
Hem ayni Mushafin parcalar1 olmalari, hem de tezyinattaki iislup birliginden
hareketle bu ciiziin miizehhibinin de ayni sanat¢t olma olasilig1r yiiksektir.
Tezhiplerde Ilhanli iislubunun belirgin dzellikleri goriiliir. Bu ciiziin tezhiplerinde
kullanilan rimi ¢esitleri sade rimi, ayirma rami, orta bag ve tepelik motifleridir. 6a,
12b, 18b, 31a, 44a, 50b ve 53b sayfalarinda miinhani motifleri kullanilmistir.
Tezhipleri yine ayn1 miizehhibin imzasini tastyan Sultan Olcaytu’nun Bagdat Kur’ani
ile dislup birligi igindedir. Ayrica TIEM 538 numarali ciiziin tezhipleri bu ciiziin
tezhipleri ile benzer bir diger eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zencerekler ve ii¢
noktalar bu Kur’an ciizii iginde kullanilan diger tezyini unsurlardir.

Ciiziin 5b ve 22a sayfalarinda aser giilleri, 30b ve 52a aser giilleri tasarimlari,
16b ve 37b aser giilii tasarimlar1 birbirine oldukca benzerdir. Hamse giillerinde ise
15a, 17b, 32a, ve 35b giil tasarimlari, 7b, 25b ve 43 b giillerinde neredeyse ayni
tasarimlar kullanilmistir. Detayda ve renklendirmede bazi kiigiik niianslar vardir.
Ayni miizehhibin iriinii olmasina karsin Sultan Olcaytu Kur’ani’'nda sanatgi
tasarimda ¢esitlilige daha fazla 6nem vermis gibi goriinmektedir. Zira Anonim
Bagdat Kur’ani’nda hem ager giillerinde tekrar eden tasarimlar kullanilmis hem de
duraklarda tamamen ayni1 tasarim tercih edilmistir. Olcaytu’nun Bagdat Kur’ani’nda

ise giillerin ve duraklarin ¢esitliligi dikkat ¢eker.
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Pafta zeminlerinde, altin ve lacivert renkler yogunlukta olmak {izere zemin de
kullanilan bir diger renk kahverengidir. Pafta ve motiflerde tek ton sar1 altin
kullanilmistir. Bazi alanlarda yan yana gelmis altin zeminli paftalar1 ayirt etmek
amaciyla altin zemin iizerine kahverengi ile golgeli tonlama yapilmistir.
Zencereklerde de bu uygulama kullanilmistir. RGmi motifler sar1 altin ve beyaz ile
renklendirilmis bazi kisimlarda altinla boyanan rimilerin iglerine gri ile tonlama
yapilmistir. Zahriye ve serlevha sayfalarinda zencerekli pervaz kullanilmistir. Aser
giillerinde ise zencerekler kullanilmamistir. Yine Olcaytu’nun Bagdat Kur’anma
donecek olursak aser-hamse giillerinde zenceregin c¢okga tercihi noktasinda
miizehhip iki Kur’anda ayr1 uygulamalara bagvurmustur.

Eserin cildinin alt ve iist kisimlarindaki kartuglar {iggen bigiminde bitirilmis ve iki
kartus arasindaki bosluga da “Amel-ii Abdurrahman” yazili miicellit imzasi
uygulanmistir. TSM deposunda bulunan 6666 envanter numarasi ile kayith cilt bu
inceledigimiz ciiziin cildi ile ayn1 tasarima sahip olup ayni miicellidin imzasini tagir
(Fotograf 538). Olgiileri 34,5 x 49,5 cm’dir. Bu Kur’anm diger ciizleri olan TSK EH.
250 ve TSK EH. 249’un ciltleri muhdes oldugundan bahsi gecen depodaki cildin bu

eserlerden birine ait olmas1 muhtemeldir.

Fotograf 538: TSM Depo 6666 envanter numarali il

Iran NMI 3532 numarali eserin cildi de bu ciltlere ¢ok benzerdir. Miizenin

tarafimiza gonderdigi fotograf detayli incelemeye imkan vermeyecek kadar diisiik

U yasin Cakmak, Milli Saraylar Sanat Tarih Mimarlik Dergisi, “Topkapi Sarayr Miizesi
Depolarindaki Gegme-Orgii Tezyinatli Cilt Grubu Ve Bir Miicellit Imzas1”, 21, Istanbul 2021, s. 79.
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¢oziiniirlikli oldugundan {izerinde imza olup olmadig1 anlasilamamaktadir (Fotograf

539). Ancak kaynaklarda iran’da bulunan her iki ciiziin de ayn1 miicellidin imzasini

tasidigi bildirilmektedir™*?,

Fotograf 539: NMI 3532 numarali 26. ciiziin cildi

Eserin ayni takima ait oldugu diger ciizlerden Iran’daki NMI 3550 numarali
niishada ve TSK EH. 250 de hattat imzasi bulunur (Fotograf 540-541). 54a
sayfasinin da marj kisminda yazili ancak silinmis bir kismin varlig1 dikkat ¢eker.
Burada da hattat imzas1 olmas1 muhtemeldir. Ancak neden silinerek tahrip edildigi
bilinmemektedir (Fotograf 542).

12 Zeren Tanindi, “Topkap:1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’'nde Ortagag Islam Ciltleri”, Topkapt Saray
Miizesi Yilligi, Istanbul 1990, s. 109.
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Fotograf 540: NMI 3550 Fotograf 541: TSK EH. 250 Fotograf 5425 EH. 247 54a
hattat imzasi hattat imzasi silinmis yaz1

Bu Kur’an-1 Kerim’in diger ciizleri, TSK EH. 250 (2.cliz), TSK EH. 249
(13.ciiz), NMI 3548 (10.ciiz, zahriyesi DBCL Is 1614.2), NMI 3550 (25. ciiz), NMi
3532 (26. ciiz, zahriyes, MET 50.12 ), NMI 3522 (28. ciiz) numaralarda
bulunmaktadir. The Prince’s Faoundation’da bulunan 15. ciizlin envanter numarasina
ulasilamamistir. MET 55.44 envanter numarali hattat imzasi barindiran ketebe
sayfasimin hangi ciize ait oldugu bilinmemektedir.

EH. 247 numarali ciizle ilgili kaynaklar i¢in dipnota bakilabilir**,

13 Karatay, Topkapt Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Arap¢a Yazmalar Katalogu I, s. 58; Atbas, “Artistic
Ilkhanid Manuscripts in the Topkapi Palace Library”; Atbas, “Topkapi Sarayr Kiitiiphanesindeki
Sanath ilhanli El Yazmalar1”, s. 349; James, Qur’ans of the Mamluks, s236; Aslthan Alturan, TSK
EH. 247 Envanter Numarali Eserin Tezyini Acidan Incelenmesi (Istanbul: Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2023); Basil Gray, “The Monumental Qur’ans Of The
[1-Khanid And Mamluk Ateliers Of The First Quarter Of The Fourteenth Century (Eighth Century
H.)”, s. 136.



[11.7. TSK EH. 249

KATALOG 7
Envanter No
Fotograf No
Hattat

Miizehhip
Istinsah Tarihi
Istinsah Yeri
Varak Sayisi
Satir Sayisi

Yaz Cesidi
Miirekkep Cesidi
Cilt Ozellikleri
Tezhipli Sayfalar

: TSK EH. 249/ 13. ciiz

: 543- 587

: Ahmed bin Siithreverdi

: Muhammed b. Aybek b. Abdullah
: 705/1305

: Bagdat

155

:5

: Muhakkak, Kufi

: Siyah, Altin, Ustiibe¢/beyaz

: Osmanli 355 x 505 mm

. Eserin 1b-2a zahriye, 2b-3a serlevha, 20b,38a siire basi, 4b,
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8a, 11b, 14b, 17a, 20a, 25a, 29b, 33a, 37a, 42b, 45b, 49a, 52a, 54b, aser giilleri, 3b,
6a, 9a, 12a, 15b, 18b, 23b, 273, 313, 35b, 40a, 443, 48a, 50b, 53b, hamse giilleri ve

duraklar tezhiplidir. Eserin birkag¢ sayfasi hari¢ olmak iizere tiim sayfalarinda durak

tezhibi vardir. Son sayfada miizehhip imzasi, tarih ve yer bilgisi mevcuttur.

Gend Bilgi

. 30 ayn cilizden miitesekkil, takim seklinde tasarlanmis bir

Kur’an-1 Kerim’in 13. ciiziidiir. Her bir ciiz ayn ciltlidir. Yabanci miizelerde ve

kaynaklarda bu eserden Anonim Bagdat Kur’ani olarak bahsedilmektedir. Ketebesi

olmas1 bakimindan 6nemlidir.
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Katalog 7. 1. Zahriye Sayfasi

Varak Numarasi : 1b, 2a

Tezhipli Alan Olgiisii : 352 X 330 mm

Motif : Rimi

Renk Zemin . Altin, Lacivert, Kahverengi, Bordo, Siyah
M otif . Altin, Beyaz

Tezhip Ozellikleri: Karsilikli ¢ift sayfa dikdortgen zahriye sayfasi formundadr.
Zahriye sayfasmin merkezinde 6 kollu bir yildiz yer alir. Bu yildizlarin kollarindan
ayrilan gegmeler tiggen, dortgen ve besgen formlar olusturur. Bu formlardan her biri
birer kartus olarak kullanilmigs ve rimi desenlerle tezyin edilmistir. Altnin zemin
rengi olarak kullanildig1 kartuslarda altin lizerine kahverengi ile tonlama yapilmistir.
Bu dikdértgen alanmn kenarlarinda 5 sira pervaz dolasmaktadir. Igten disa dogru, iic
noktali anahtarli zencerekli ara suyu, uzun noktali ince arasuyu, bes noktali anahtarl
zencerek, uzun noktali zencerek ve en dista enine simetrili rimili kenar pervazi yer
alir. Kenar pervazinin zemin boya dengesi kartuslar ile olusturulmayip, motif dallar1
smir kabul ederek olusturulmus akip giden bir bigim goriilmektedir. Uzun kenarda
distaki pervazin tam ortasina bitigik bir giil yer alir. Tezhipli alanin en disina lacivert
renkli kalin bir iplik ¢ekildigi goriilmektedir. Dikdortgen alanin koselerinde bu iplik
minik bir tigla nihayetlenir (Fotograf 543, Cizim 6).
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Sl

Fotograf 543: EH. 249 1b, 2a Zahriye sayfasi ve 2a "4 detay



296

e ,,%%%%@

AL

i
N &
RN

Y

< '\Q’.\

=
SRR

8




297

ddeixalel

N\

O]
S

NS

S

AN E

230

IR ICH IR IR I NI <
I %0 ) o 3
AN —r L) \ o/ . =
N N L

aielralelx

BOMOHOMON

AL

238

N\

AELRAIELRAEL

R

S OOOOOOGO00000COOMOO0EO000C0O0 OO0
= S TP .
— b e =
¥ - (o

Cizim 6: EH 249 2a, Zahriye sayfasi ¢izimi ve detay
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Katalog 7. 2. Serlevha Sayfasi

Varak Numarasi : 2b,3a
Tezhipli Alan Olgiisii : 320 X 360 mm
Motif : Rmi
Renk Zemin . Altm, Lacivert, Bordo, Pembe
M otif . Altin, Bordo, Beyaz, Yesil
Tezhip Ozellikleri : Karsilikli ¢ift sayfa serlevha formundaki sayfanin

merkezinde siyah miirekkeple ve muhakkak hatla yazilmis iicer satir yazi yer alir.
Yazilarin bulundugu alanda rimi helezonlar ii¢ noktalar ve ince taramalardan
miitesekkil beyne’s-siitur tezhibi bulunmaktadir. Tiim sayfay1 ¢cevreleyen bes noktali
anahtarli zencerek ara pervazindan sonra uzun noktali zencerekli ince bir ara pervaz
daha bulunur. Desen en dista enine simetrili rimi kenar pervazi, lacivert iplik ve
iplige bitisik ¢ok kisa tiglar ile nihayetlenir. Rimili kenar pervazina siire baslarmin
bulundugu kisimlardan yapisik ikiser tane giil tezhibi mevcuttur. Yazili alanm iist ve
altinda stire basi alanlar1 bulunur. Bu kisimlarda bu ciiziin otuz ciizden kaginci ciiz
oldugu ve kag ayetten olustugu asagidaki Arapga ifade ile yazilmistir.
e Sl laae
Gl
Ll @)y O gused 5 43la
G 1Al e 52
Alimler arasinda ayet sayis1 hakkinda goriis ayrilig1 bulunmaktadir. Ayetlerin
yerini tayin eden durak isaretlerinin arasinda kalan ifadeler bazi alimlere gore bir
ayet iken, bazilarma gore iki veya daha fazla ayettir. Bunlarin bazilarinda besmeleler
ayet sayilirken bazilarmda besmeleler ayet olarak sayilmamistir. Bazi niishalarda
mukatta harflerin bulundugu yerler birer ayet olarak hesaplandigindan, niishalar
arasinda igerik olarak hicbir fark bulunmazken, ayet sayis1 olarak farklilik
goriinmektedir. Bundan dolayr ayet sayisinda degisiklik olabilmektedir. Islam
diinyasinda genel kabul goren Kufeli alimlerin yazdigi Mushaf’mn ayet sayisi
6236°dir. Burada gecen “fi adediil kufi” ibaresi, “bu ciiz i¢cinde Kufe Mushafi’na
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gore su kadar ayet bulunmaktadir”, diye belirtiimek amaciyla kullanilmustir™*

(Fotograf 544).

Fotograf 544: EH. 249, 2b- 3a Serlevha ve detay

M4Tayyar Altikulag, “Giiniimiize Ulasan En Eski Mushaf Niishalar1”, 1400. Yilinda Kur’an-1 Kerim,
Antik A.S., Istanbul 2010, s. 32.
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Katalog 7. 3. Siire Baslan

Bu ciiz iginde iki tane (Ra’d, Ibrahim Siires)) siire basi tezhibi yer almaktadir
(Fotograf 545-546).

Fotograf 545: EH. 249, 20b Ra’d Stire bas1 tezhibi ve detay
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Varak Numarasi : 20b
Tezhipli Alan Olgiisii : 75X 310 mm
M otif : Rmi
Renk Zemin : Altin, Lacivert, Beyaz
Motif . Altin, Mavi, Beyaz
Tezhip Ozellikleri . Stre ismi ve bilgileri kahverengi ile tonlama yapilmis

altin zemin iizerine yine altin miirekkeple ve kufi yazi ile yazilmistir. Harflerin
kenarlar1 siyahla tahrirlenmis, harf gozleri lacivert renk ile doldurulmustur.
Zemininde beyaz lizerine mavi tonlamali rimi motiflerin yerlestirildigi helezonlar
dolasir. Alanin kenarmi beyaz zeminli tek noktali ince ara suyu ve ii¢ noktali
anahtarli zencerekli ara suyu cevreler. En dista kalinca lacivert bir cetvel ve son
olarak iplik ile tezhipli alan nihayetlenir. Iplige bitisik rimili giil tasarimi1 damla
formlu Y2 simetriktir. Giil zemini 5 ayr1 paftaya ayrilmig, altin ve lacivert zemin
harmanlanarak kullanilmistir. Giil tezhibinin kenarinda iplik ve bubcuklar yer alir

(Fotograf 545).
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Fotograf 546: EH. 249, 38a Ibrahim Siresi siire basi tezhibi ve detay

Varak Numarasi : 38a
Tezhipli Alan Olgiisii : 72 X 320 mm
M otif : Rimi
Renk Zemin . Altin, Lacivert, Siyah
Motif . Altin, Beyaz
Tezhip Ozellikleri . Slre ismi ve bilgileri lacivert zemin lizerine beyaz

miirekkeple ve kufi yazi ile yazilmistir. Zemininde rimili altin helezonlar dolasir.
Kenarin1 igten disa dogru ince bir altin cetvel, beyaz zeminli tek noktali ara suyu ve
en dista lic noktali anahtarli zencerekli ara suyu c¢evreler. Damla formdaki iplige
bitisik rGmili giil tasarim1 2 simetriktir. Kendi ig¢inde paftalara ayrilmis zeminler
altin, lacivert ve siyahla dengeli sekilde renklendirilmistir. Alanin kenarini ii¢ noktali
anahtarli zencerek ara suyu ve lacivert bir cetvel ¢evrelemektedir. Giil tezhibinin
kenarinda iplik ve bubcuklar yer alir. Giilde t1g yoktur. Ancak dikdortgen siire basi
alninin koselerinde ¢ok kisa tiglar bulunmaktadir (Fotograf 546).
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Katalog 7. 4. Giiller

Aser Varak Numaralari : 4D, 8b, 11b, 14b, 17a, 203, 25a, 29b, 33a, 373,
42b, 45b, 49a, 524, 54b.

Hamse Varak Numaralar : 3b, 63, 93, 12b, 15b, 18b, 23b, 27a, 31a, 35b,
40a, 444, 48a, 50b, 53b.

Aser Tezhipli Alan Olgiisii : Cap =80 mm ila 90 mm aras1

Hamse Tezhipli Alan Olgiisii : 110-115 x 55-60 mm aras1

M otif . Rimi, Miinhani

Renk Zemin . Altin, Lacivert, Kahverengi, Siyah, Bordo

M otif : Altin, Mavi, Yesil, Kirmizi, Eflatun,

Kahverengi, Siyah

Tezhip Ozellikleri: Bu ciiz i¢inde 15 aser, 15 hamse giilii olmak iizere toplamda 30
ayr1 giil tasarimi yer almaktadir. Aser giilleri on ayette bir gelmekte ve i¢ginde kufi
yaziyla ve Arapga ifadeyle 10’un katlar1 yazmaktadir. Bazilarinda ise sadece aser
ibaresi yer alir. Hamse giilleri birler basamaginda 5 olan ayetlerde gelmekte ve
iclerinde hamse ifadesi yer almaktadir. Aser giilleri dairesel, hamse giilleri uzun
mekik ve damla formundadir. Aser ve hamse giilleri birbirine benzer motiflerle
ikiserli takim seklinde tasarlanmistir. Aser giillerinin ¢ap1 80 ila 90 mm arasinda
degisirken, hamse giillerinin dl¢iileri uzunluk 110 ila 115 mm, en 55 ila 60 mm
arasinda degiskenlik gostermektedir. Muhakkak yazili sayfalar bes satir olarak
yazilmistir. Sayfalarin kenarlar1 cetvelsizdir. Aser ve hamse giilleri ayetin bittigi
satir karsisina sag veya soldaki sayfa bosluklarma yerlestirilmistir. Aser giillerinin
merkezinde daireler, sekiz veya onlu yildizlar yer almaktadir. Merkezdeki bu alanlar
icinde hamse veya aser giillerinin tekabiil ettikleri beser beser artan ayet numaralari
altin zemin {izerine altin miirekkeple yazilmistir. Altinla doldurulmus yazi
zeminlerinde rdmili  helezonlar dolasmaktadir. Kenarlar1 ise rimi veya
miinhanilerden olusturulmus simetrik tasarimlarla bezelidir. Aser giillerinde 1/8 ve
1/10 simetri hamse giillerinde 2 simetri kullanilmistir. iki giil tasariminda dis kenar
suyunda zencerek dolasmaktadir. En dis kisimda dolasan iplikler {izerindeki kisa
tiglarla tasarim nihayetlendirilmistir. Hamse giillerinde dikine uzun mekik veya

damla formlarin merkezinde de yine daire veya yildiz bigimleri yer almaktadir. En



distaki iplige bitisik kisa ¢izgiler
nihayetlenmektedir (Fotograf 547-578).

seklinde

tiglar

ile

tezhipli
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alanlar

Fotograf 547: EH. 249, aser giilleri
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Fotograf 548: EH. 249, hamse giilleri
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Fotograf 550: EH. 249, 4b Y usuf Siresi 60. ayet aser giilii
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Fotograf 551: EH. 249, 6a Y usuf Stres 65. ayet hamse giilii

Fotograf 552: EH. 249, 8b Y usuf Siresi 70. ayet aser giilii
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Fotograf 553: EH. 249, 9a Y usuf Stresi 75. ayet hamse giilii

Fotograf 554: EH. 249, 11b Y usuf Siresi 80. ayet aser giilii
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Fotograf 555: EH. 249, 12b Y usuf Siresi 85. ayet hamse giilii

Fotograf 556: EH. 249, 14b Y usuf Sdresi 90. ayet aser giilii
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Fotograf 557: EH. 249, 15b Y usuf Siresi 95. ayet hamse giilii

Fotograf 558 EH. 249, 17a Y usuf Siiresi 100. ayet aser giilii
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Fotograf 559: EH. 249, 18b Y usuf Siresi 105. ayet hamse giilii

Fotograf 560: EH. 249, 20a Y usuf Siiresi 110. ayet aser giilii
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Fotograf 561: EH. 249, 23b Ra’d Siresi 5. ayet hamse giilii

Fotograf 562: EH. 249, 25a Ra’d Siiresi 10. ayet aser giilii
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Fotograf 563: EH. 249, 27a Ra’d Siiresi 15. ayet hamse giilii

Fotograf 564: EH. 249, 29b Ra’d Sdresi 20. ayet aser giilii
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Fotograf 565: EH. 249, 31a Ra’d Stres 25. ayet hamse giilil

Fotograf 566: EH. 249, 33a Ra’d Siresi 30. ayet aser giilii
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Fotograf 567: EH. 249, 35b Ra’d Sdresi 35. ayet hamse giilii

Fotograf 568: EH. 249, 37a Ra’d Stresi 40. ayet aser giilii
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Fotograf 569: EH. 249, 40a Ibrahim Stresi 5. ayet hamse giilii

Fotograf 570: EH. 249, 42b ibrahim Stiresi 10. ayet aser giilii
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Fotograf 571: EH. 249, 44a Ibrahim Siresi 15. ayet hamse giilii

Fotograf 572: EH. 249, 45b ibrahim Stiresi 20. ayet aser giilii
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Fotograf 573: EH. 249, 48a Ibrahim Siresi 25. ayet hamse giilii

Fotograf 574: EH. 249, 49a Ibrahim Siresi 30. ayet aser giilii
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Fotograf 575: EH. 249, 50b ibrahim Stresi 35. ayet hamse giilii

Fotograf 576: EH. 249, 52a Ibrahim Stresi 40. ayet aser giilii
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Fotograf 577: EH. 249, 53b ibrahim Stresi 45. ayet hamse giilii

Fotograf 578: EH. 249, 54b ibrahim Stiresi 50. ayet aser giilii



Katalog 7. 5. Duraklar
Varak Numarasi

Olcii

M otif

Renk

Tezhip Ozellikleri
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. 2b- 55a arasi sayfalar

: Cap =18 mm ila 22 mm aras1 degismektedir.
: Miinhani, Peng

. Altin, Lacivert, Kahverengi

. Bu clizde sekiz farkli durak tasarimi belli bir

sira gdzetilmeksizin rastgele yerlestirilmistir. Ug tanesi carkifelek tarzinda donen

desenler olarak tasarlanmistir. Diger bes desen Y4, 1/5 ve 1/6 peng motifleri

seklindedir. Altin zemin lizerine lacivert ve kahverengi ile tonlamalar yapilmistir.

Dis smira yapisik altin, lacivert ve kahverengi minik noktalar bulunmaktadir

(Fotograf 579 - 583).

Fotograf 579: EH. 249, 3b sayfas1 durak tasarimlari

Fotograf 580: EH. 249, 4b sayfas1 durak tasarimlar1

Fotograf 581: EH. 249, 5a sayfasi durak tasarimi



322

Fotograf 582: EH. 249, 5b sayfas: durak tasarimlari

Fotograf 583: EH. 247, 9a sayfasi durak tasarimlari
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Katalog 7. 6. Ketebe Sayfasi

Varak Numarasi : 55a
Tezhipli Alan Olgiisii . 45 X 45 mm
Motif : Miinhani
Renk Zemin . Altin

Motif : Beyaz, Gri

Tezhip Ozellikleri: Sayfa altindaki bosluga yerlestirilen ve oldukea kiigiik bir kisma
tekabiil eden daire seklindeki tezhipli alan olduk¢a sade bir tasarimla bezelidir. Y4
simetrik tasarim dort kollu yildiz bigiminde bir bosluk meydana getirmistir. Bu alana
nesih yazi ile miizehhip imzasi yer ve yil bilgisi yazilmistir. Kenarlarinda kii¢iik
alanlarda miinhani motifi tonlamali sekilde boyanmis, dis hat lacivert bir iplikle son
bulmustur. Merkezdeki ibare asagidaki gibidir'™ (Fotograf 584).
Ayl 0 a2 sdlie Cimial 4
ary a(N el ey dilae p)

Alaza ued i JgY) ) (32)

Fotograf 584: EH. 249, ketebe sayfasi

15 Metnin okunmasinda Ogr. Gor. Sami Naddah’tan destek almmustir.
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Degerlendirme: Kaynaklarda Anonim Bagdat Kur’an-1 Kerimi olarak anilan
Mushaf’in 13.ciiziidiir. Ciiziin dis cilt kapagi, miklebi ve i¢ kapagi muhdestir. Son
sayfa ciltle uzun siire bitigik kalmasinin bir sonucu olarak 6zgiin i¢ cildin izlerini
tagimaktadir. Giiniimiize 6zgiin ulasan ciltlerle tislup birligi icinde oldugu buradaki

izlerden anlasilmaktadir (Fotograf 585).

Fotograf 585: EH. 247 i¢ ve dis kapak

Tezhipli sayfalarmm timi glniimiize 6zglin haliyle ulasmistir. Zahriye,
serlevha, stire baslar1 ve giiller tezhiplidir. Hatime sayfasi tezhibi yoktur. Cift sayfa
karsilikli zahriyeler tam sayfa dikdortgen zahriye sayfasi formundadir. Altili sistem
tizerinden olusturulmus geometrik diizenek ile paftalara ayrilmistir. Tezhiplerde
rimi, miinhani ve zencerekler kullanilmistir. Duraklarin ana hatlar1 ise pen¢ motifi
bi¢imindedir. Inceledigimiz ciizler icinde zahriye sayfasinda yazi yoktur. Karsilikli
ayni tasarimin kullanildigi serlevha sayfasinin merkezinde ii¢ satirlik metin alani,
iistte ve altta sire basi alanlari, ve kenar1 smirlandiran zencerekli pervaz ve enine
simetrili ramili kenarsuyundan olusmaktadir. Bu ciiz Yusuf Siresi 53. ayet ile
baslayip Ibrahim Siresi son ayeti olan 52. ayet ile nihayetlenir. Eserde miihiir yoktur.

Incelemis oldugumuz EH. 247 numarali ciiz ketebe sayfasinda hattat Ahmed
bin Siihreverdi’nin ve miizehhip Muhammed bin Aybek bin Abdullah’in ismi
gegmesi dolayisiyla ayr1 bir 6nemi haizdir. Tezhipler istinsah tarihine uygun olup
(705/1305) ilhanh iislubunun belirgin 6zellikleri gériiliir. Bu ciiziin tezhiplerinde
rimi ¢esitlerinden sade rimi, ayrma r0imi, orta bag ve tepelik motifleri
goriilmektedir. Miinhani motifi, zencerek ve iic noktalar bu ciliz i¢inde kullanilan
diger tezyini unsurlardir. Ciizlerdeki benzerlii gostermek maksadiyla iran NMI

3550’nin serlevha sayfasi asagida verilmistir (Fotograf 586). Tezhipleri yine ayni
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miizehhibin imzasmi tasiyan Sultan Olcaytu’nun Bagdat Kur’anmi ve TIEM 538

numarali eserin tezhipleri ile benzerdir.
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Fotograf 586: NMI 3550, serlevha sayfast, © National Museum of iran

15 aser giiliiniin 8 tanesi farkl tasarimlara sahiptir. Ciiziin 11b, 25a, ve 42b
sayfalarindaki ager giilleri, 8b ve 45b sayfasindaki miinhanili aser giilii tasarimlari,
4b ve 37a aser giilleri birkac kiiciik detay haricinde aymidir. Aslinda burada
bahsettigimiz 8 ayr1 tasarim bu Kur’anm diger ciizlerinde de herhangi bir siralama
gozetilmeksizin rastgele kullanilmistir. Ornegin EH. 249, 17a aser giilii ve EH. 247,
13b aser giilii tasarimda ayniyken farkli renklendirme ile baska bir goriiniim almastir.
Benzer sekilde EH. 247, 34a, EH. 249, 52a ve EH. 250 17b sayfalarinin aser giilleri
ayni, renklendirmesi farklidir. Hamse giilleri i¢in de benzer durum séz konusudur.
Miizehhip Muhammed bin Aybek bin Abdullah’in Olcaytu’nun Bagdat Kur’ani’ni
tezhiplerken tasarim ¢esitliligini daha fazla 6n planda tutmus oldugu sdylenebilir.
Ozellikle giillerde ve duraklardaki cesitlilik dikkat gekicidir.

Pafta zeminlerinde altin, lacivert ve kahverengi, kullanilmistir. Altmin tek ton
sar1 altin olarak kullanildig1 goriilmektedir. Ancak bazi alanlarda altin zemin {lizerine
kahverengi tonlama yapilarak farkli bir etki yaratilmistir. Baz1 zencereklerde de bu
uygulama tercih edilmistir. Rimi motifler sar1 altin ve beyaz ile renklendirilmis baz1
kisimlarda rGmilerin i¢lerine mavi ve gri ile tonlama yapilmistir. Zahriye ve serlevha
sayfalarinda zencerekli pervaz kullanilmistir. Aser ve hamse giillerinde ise

zencerekler daha az tercih edilmistir.

EH. 249 numarali ile eser ile birlikte Anonim Bagdat Kur’ani’nin diger
clizlerinden TSK EH. 250 ve iran’daki NMI 3550 numarali niishada hattat imzas1
bulunur (Fotograf 540-541). Yine MET Museum’da bulunan ve hattat imzasi
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barmdiran koparilmis tek sayfanin iist ve altindaki tezhipli metin alaninda kufi yazi

ile ciiz hakkinda bilgi verici metin bulunmaktadir (Fotograf 587). “... Bagdat,

Cenab-1 Allah onu korusun,707 senesinin kameri ayinda” anlamma gelen ve bas
kismi eksik olan bu kisimdaki ibare asagidaki gibidir.

e b et ) ales alasy
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Fotograf 587: MET Museum 55.44, ketebe sayfasi, © The Metropolitan Museum of Art

Bugiin nerede oldugunu bilmedigimiz karsi sayfada bu bilgilerin devami
bulundugu muhakkaktir. Hatta kayip olan karsi sayfada miizehhip imzasi oldugu
diistiniilmektedir. Bu Kur’ana ait EH. 247 ve 249 da hatime sayfasi tezhibi yoktur.
EH. 250 numarali ciizde hatime sayfasi tezhibi yapilmistir. Kur’anin diinya
miizelerindeki diger parcalari tam olarak goriilemeyip bazi sayfalarina ulasilmis
oldugundan, hatime tezhibi veya sanat¢1 imzasi tastyip tasimadigi bilinmemektedir.

Bu Kur’an-1 Kerim’in diger ciizleri, TSK EH. 250 (2.ciiz), TSK EH. 247
(4.ciiz), NMI 3548 (10.ciiz, zahriyesi DBCL Is 1614.2), NMI 3550 (25. ciiz), NMIi
3532 (26. ciiz, zahriyesi, MET 50.12 ), NMI 3522 (28. ciiz) numaralarda
bulunmaktadir. The Prince’s Faoundation’da bulunan 15. ciizlin envanter numarasina
ulagilamamistir. MET 55.44 envanter numarali hattat imzasi barindiran ketebe
sayfasinin hangi ciize ait oldugu bilinmemektedir. Inceledigimiz EH. 249 numarali

ciizle ilgili kaynaklar i¢in dipnota bakilabilir™*®.

18 Fehmi Edhem Karatay, Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Arapca Yazmalar Katalogu I, s. 50;
Zeynep Atbas, “Artistic Ilkhanid Manuscripts in the Topkap1 Palace Library”, s. 33; Zeynep Atbas,
“Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesindeki Sanatli Ilhanli El Yazmalar1”, s. 345; David James, Qur-’ans of the
Mamluks, s. 83.
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[11.8. TSK EH. 250

KATALOG 8

Envanter No : TSK EH. 250/ 2. ciiz

Fotograf No : 588 - 616

Hattat : Ahmed bin Siithreverdi

Miizehhip : Muhammed bin Aybek

Istinsah Tarihi : 702/ 1302

Istinsah Yeri : Bagdat

Varak Sayisi : 51

Satir Sayisi ' 5

Yaz Cesidi : Muhakkak, Kufi

Miirekkep Cesidi  : Altm, Siyah, Ustiibe¢ (Beyaz)

Cilt Ozellikleri : Osmanl1 360 x 510 mm

Tezhipli Sayfalar  : Eserde zahriye, serlevha, giiller, duraklar ve hatime sayfasi
miizehheptir.

Gene Bilgi : 30 ayni ciizlik, takim seklinde tasarlanmis bir Kur’an-1

Kerim’in 2. ciizlidiir. Eserin elimizden bulunan pargalarindan hareketle her bir ciiziin
ayri ciltli oldugu goriilmektedir. Bu ciiz iginde shre basi yoktur. Yabanci kaynaklarda
ve miizelerde bu ciizlin de par¢asi oldugu Kur’an’dan Anonim Bagdat Kur’an1 olarak
bahsedilmektedir. 51a hatime sayfasinda hattat ve miizehhip imzasi bulundurmasi

bakimindan 6nemlidir.
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Katalog 8. 1. Zahriye Sayfasi

Varak Numarasi :1b, 2a
Tezhipli Alan Olgiisii : 338 X 360 mm 326 x 360 (giil dahil degil)
Motif » Rimi
Renk Zemin . Altin, Lacivert, Kahverengi, Turkuaz
M otif . Altin, Beyaz

Tezhip Ozellikleri: Karsilikli ¢ift sayfa dikdortgen zahriye sayfasi formundadr.
Zahriye sayfasinin merkezinde %4 simetrik bir plan kullanilmistir. Bu simetrik alanlar
merkezde birlestigi yerde 8 kollu bir yildiz olusturmakta ve yildizlar birer kartus
vazifesi gormektedir. Paftalarin kenarlar1 beyaz renkli ince ara suyu ile belirginlik
kazanmus, i¢leri rimi desenlerle tezyin edilmistir. Bu kare alanin alt ve iist kisimlar1
stire bas1 alan1 seklinde diizenlenmis ve bu alanlara
“ o S )l 4
Ay Y (5% QS
G ()5 hedaall)
Opallall &y (e 7
“Muhakkak ki O, gercekten Kerim olan Kur’an’dir. Mahfuz olan bir kitap’tadir.
O’na, ancak tertemiz olanlar dokunabilir. O, alemlerin Rabbinden indirilmistir”
anlammna gelen Vakia Siaresi 77-80. ayetler yazilmustir. Bu dikdortgen alanin
kenarlarinda 5 sira pervaz dolasmaktadir. Icten disa dogru, ii¢ noktali anahtarl
zencerekli ara suyu, uzun noktali ince arasuyu, lacivert renk iizerine beyaz eskenar
dortgenlerin oldugu bir cetvel, alt1 noktali anahtarli zencerek, uzun noktali zencerek
ve en dista enine simetrik rimili kenar pervazi yer alir. Kenar pervazinin zemin boya
dengesi kartuslar ile olusturulmayip, motif dallar1 smir kabul ederek olusturulmus
akip giden bir bigim goriilmektedir. Uzun kenarda distaki pervazin tam ortasina
bitisik bir giil yer alir. Tezhipli alanin en disina lacivert renkli kalin bir iplik ¢ekildigi
goriilmektedir. Dikdortgen alanin koselerinde bu iplik minik bir tigla nihayetlenir
(Fotograf 588, Cizim 7).
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Cizim 7: EH. 250, Zahriye sayfasi 1b, 2a ve detay
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Katalog 8. 2. Serlevha Sayfasi

Varak Numarasi : 2b,3a
Tezhipli Alan Olgiisii : 375 x 325 mm
M otif : Rmi
Renk Zemin . Altin, Lacivert, Kahverengi
M otif : Rimi: Altin, Gri
Tezhip Ozellikleri : Ayni tasarima sahip karsilikhi ¢ift sayfa dikdortgen

serlevha sayfasi formundadir. Stre baslarmin oldugu yerde kenarsuyuna bitigik
damla formlu giiller yer alir. Dikdortgen formlu sayfalarin merkezinde tiger satir yazi
bulunmaktadir. Yazili alan rGmiler, ii¢ noktalar ve ince tarama zeminler halinde
beyne’s-siitur tezhibine sahiptir. Tim sayfayr cevreleyen bes noktali anahtarh
zencerek ara pervazini ve yaziyl beyaz zeminli bir ince arasuyu aymrmaktadir. Desen
en dista enine simetrili rimi kenar pervazi, lacivert iplik ve iplige bitisik ¢cok kisa
tiglar ile nihayetlenir. Rmili kenar pervazina sire baslarmin bulundugu kisimlardan
yapisik ikiser tane giil tezhibi mevcuttur (Fotograf 589). Metnin altinda ve iistiindeki
dikdortgen sire basi alanlarmin iginde “Otuz cilizden ikincisi, Kufe Kur’ani’na gore
yiiz on iki ayet” anlamina gelen asagidaki Arapga ibare yer almaktadir (bilgi i¢in
bknz katalog 7.2. EH. 247 serlevha).
Sall )
Gl 1A G
Wi 5 oela 58 g
RSP
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Fotograf 589: EH. 250,
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Katalog 8. 3. Giiller

Aser Varak Numaralari : 73, 10a, 133, 17b, 22b, 27a, 29b, 35a, 39b,
45b, 50a

Hamse Varak Numaralar : Bb, 8b, 123, 1538, 20a, 244, 28b, 323, 37a, 43Db,
47a

Aser Tezhipli Alan Olgiisii : Cap =90 mm ila 100 mm aras1

Hamse Tezhipli Alan Olgiisii : 95-115 X 65-70 mm aras1

M otif : Rimi, Miinhani

Renk Zemin . Altin, Lacivert, Kahverengi, Siyah

M otif . Altin, Mavi, Yesil, Kirmizi, Eflatun, Kahverengi,
Siyah

Tezhip Ozellikleri: Bu ciiz i¢inde 11 aser, 11 hamse giilii olmak iizere toplamda 22
ayr1 giil tasarim1 yer almaktadir. Aser giilleri on ayette bir gelmekte ve i¢inde kufi
yaziyla ve Arapca ifadeyle 10’un katlar1 yazmaktadir. Hamse giillerinin bazilarinda
ise birler basamaginda bes rakami yer alanlar (5, 15, 25) seklinde ilerlemektedir ve
ayet sayilar1 ebced hesabiyla bes ve katlarma tekabiil eden harflerle ifade edilmistir.
Bazilarinda ise aser giillerinde oldugu gibi kufi yaziyla yazildig1 goriilmektedir. Aser
giilleri dairesel, hamse giilleri uzun formdadir. Aser ve hamse giilleri birbirine benzer
motiflerle takim sekilde tasarlanmistir. Aser giillerinin ¢ap1 90 ila 100 mm arasinda
degisirken hamse giillerinin 6lgiileri 95-115 x 65-70 mm arasindadir (Fotograf 590-
591).

Sayfalar beser satir muhakkak yazili sekilde tasarlanmistir. Sayfa kenarlar
cetvelsizdir. Aser ve hamse giilleri ayetin bittigi satirin karsisina sag veya soldaki
sayfa bosluklarma yerlestirilmistir. Bu cliziin giil tasarimlarinda genel olarak
merkezde 1/8, 1/10, 1/12 yildiz formlar yer almaktadwr. Daire formlarin kullanimi
oldukca azdwr. Merkezdeki bu alanlar icinde hamse veya aser giillerinin tekabiil
ettikleri beser beser artan ayet numaralar1 altin miirekkeple yazilmistir. Bu clizdeki
22 giilden sadece 8b hamse giilii i¢cindeki “Hamse” ibaresinin beyaz miirekkeple
yazilmasi ilgingtir. Altinla doldurulmus yazi zeminlerinde ramili helezonlar
dolagmaktadir. Giillerin kenarini ¢evreleyen alanlarda ise merkezden simetri ekseni
ile ayrilmig rimili ve miinhanili tasarimlar tercih edilmistir. Dis kisimlar1 birer iplik

ve kisa tiglar ile sinirlandirilmistir (Fotograf 589- 613).
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Fotograf 590: EH. 250, aser giilleri
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Fotograf 591: EH. 250, hamse giilleri
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145. ayet hamse giilii

Gresi

5b Bakara S

Fotograf 592: E. H. 250,

Fotograf 593: E. H. 250, 7a Bakara Stiresi 150. ayet aser giilii
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Fotograf 595: E. H. 250, 10a Bakara Stiresi 160. ayet aser giilii
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Fotograf 596: E. H. 250, 12a Bakara Stiresi 165. ayet hamse giilii

Fotograf 597: E. H. 250, 13a Bakara Stiresi 170. ayet aser giilii



Fotograf 599: E. H. 250, 17b Bakara Stiresi 180. ayet aser giilii
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Fotograf 600: E. H. 250, 20a Bakara Stiresi 185. ayet hamse giilii

Fotograf 601: E. H. 250, 22b Bakara Stiresi 190. ayet aser giilii
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Fotograf 602: E. H. 250, 24a Bakara Stiresi 195. ayet hamse giilii

Fotograf 603: E. H. 250, 27a Bakara Stiresi 200. ayet aser giilii



Fotograf 605: E. H. 250, 29b Bakara Stiresi 210. ayet aser giilii



Fotograf 606: E. H. 250, 32a, Bakara Stires 215. ayet hamse giilil

Fotograf 607: E. H. 250, 353, Bakara Stiresi 220. ayet aser giilii



Fotograf 608: E. H. 250, 37a, Bakara Stiresi 225. ayet hamse giilil

Fotograf 609: E. H. 250, 39b, Bakara Siiresi 230. ayet aser giilii



Fotograf 610: E. H. 250, 43b, Bakara Siiresi 235. ayet hamse giilii

Fotograf 611: E. H. 250, 45b, Bakara Stiresi 240. ayet aser giilii



Fotograf 613: E. H. 250, 50a, Bakara Stiresi 250. ayet aser giilii
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Katalog 8. 4. Duraklar

Varak Numarasi

Tezhipli Alan Olgiisii

Motif

Renk Zemin
Motif

Tezhip Ozellikleri

: 2b- 51a arasi

: 20-25 mm (gap)

. Miinhani, Peng

. Altin

. Lacivert, Kahverengi

. 5 satir muhakkak yazili sayfalarin kenarlarinda cetvel

bulunmamaktadir. Bu ciliz iginde yukarda gorselleri verilen bes tane durak

tasariminin sira gdzetilmeksizin rastgele kullanildig1 goriiliir. T1ki carkifelek tarzinda

donen on altili miinhani seklindedir. Bir digeri ayn1 formun sekizlisidir. Diger iki

durak merkezden 1/8 simetrik tasarimla olusturulmus pen¢ motifidir. Aslinda bu

motiflerin hepsi birer pen¢ motifi gibi tasarlanmistir. Altin zemin {izerine lacivert ve

kahverengi ile tonlamalar yapilmistir. D1s sinira yapisik lacivert ve kahverengi minik

noktalar bulunmaktadir (Fotograf 614-615).
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Katalog 8. 6. Hatime Sayfasi

Varak Numarasi : 65b, 66a
Tezhipli Alan Olgiisii : 375X 322 mm
Motif » Rimi
Renk Zemin . Altin, Lacivert, Kahverengi, Pembe
M otif : Rami: Altin, Turkuaz, Beyaz, Gri, Mavi, Yesil,
Eflatun

: Miinhani: Yesil, Mavi, Eflatun, Beyaz

Tezhip Ozellikleri: Dikdortgen formlu sayfanin kenarlar1 ii¢ noktali zencerek

arasuyu ve kalinca lacivert bir cetvel ile sinirlandirilmistir. Ortada siyah miirekkepli

muhakkak {i¢ satir yazi1 vardir. Yazilar dendanlarla zeminden ayrilmis ve zemin rimi

helezonlarin dolastig1 beyne’s-siitur tezhibi ile bezenmistir. RGmi helezonlarin

altinda tarama ve kiiclik ii¢ noktalar bulunmaktadir. Stre basi alanlarinda altin

miirekkeple yazilmis kufi yazilar bulunur. Kufi satirlarda bu ciiziin hicri 702 yilinin

miibarek ramazan ayinda Muhammed bin Aybek eliyle yapildigini ifade eden
asagidaki Arapca ibare yer alir™"’.

ey e (A 4de 3y jad

Llamans 5 1 L e &l

Ayl ol a8 v e L aa
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Stre basi kisimlarindaki yazilarin  kenarlar1 dendanlarla ¢evrelenmemistir.

Dolayisiyla hem yazi hem zemin altin oldugundan yaziyi1 tezhipli alandan aymrmak

giiclesmektedir. Stire basi alanlarinin kargisinda disa dogru gecisi saglayan cetvele

bitisik ikiser tane damla formlu giil tasarimi yer alir. Giillerin merkezindeki dairesel

alanlar 2 simetrik rGmi motiflerle, kenarlar1 ise yine 'z simetrik miinhanilerle

bezenmistir. Sayfalarin kdselerinde iplige bitisik kisa tiglar yer almaktadir (Fotograf

616).

n Arapga ibarenin okunmasinda Ogr. Gor. Sami Naddah’tan destek almmustir. Metnin basinda tecrid
ifadesi ge¢mektedir. Sanat¢i burada Ramazan ayinda kendini tecrid ederek yazdigini ifade etmek
istemis olabilir.
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Fotograf 616: E. H. 250, 50b-51a, hatime sayfast
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Degerlendirme: Kaynaklarda Anonim Bagdat Kur’an-1 Kerimi olarak
zikredilen Mushaf’m 2.ciiziidiir. Ciizlin dis cilt kapagi, miklebi ve i¢ kapagi muhdes,
ancak tezhipli sayfalarin hepsi orijinaldir. EH. 250 ile beraber 248 ve 249’un
ciltlerinin ayrica korunmak igin ¢ikarildigi kaydedilmektedir™®. Bunlardan bir tanesi
TSM deposunda tespit edilmistir’™®. Zahriye, serlevha, giiller ve hatime sayfasi
tezhiplidir. Bu Kur’an-1 Kerim’in gordiigiimiiz ciizlerinin ¢gogundan daha ayrintili
tezhiplenmis olup, hatime sayfasi tezhibi barindiran tek ciiziidiir. Zahriyesi karsilikl
cift sayfa olarak diizenlenmis tam sayfa dikdortgen formdadir. Sayfanin ana semasi
geometrik paftalama sistemi ile olusturulmustur. Bu ciizlin tezhiplerinde rimi,
miinhani ve zencerekler kullanilmistir. Karsilikli ayn1 tasarimin kullanildig: serlevha
sayfast merkezde li¢ satirlik metin alani, iistte ve altta siire basi alanlari, kenari
sinirlandiran zencerekli pervaz ve enine simetrili ramili kenarsuyu deseninden
miitesekkildir. Stire bas1 kisimlarinda yazili alani bitirmek icin sekiz kollu yildizlarin
kullanimi da bu Kur’an’da gériilmeyen bir farklilik olarak goze carpar. Halbuki
miizehhip bu diizenlemeyi Olcaytu’nun Bagdat Kur’an-1 Kerim’inde ¢okca
kullanmistir (Fotograf 339 EH. 245 Serlevha). Bu ciiz Bakara Stresi 142. ayeti ile
baslayip 252. ayeti ile sona erer. Eserin mevcut sayfalarinda herhangi bir miihiir izine

rastlanmaz.

Ciiziin 51a sayfasinda hattat olarak Ahmed bin Siihreverdi imzasi, 50a-51b
sayfalarinin tezhipli stire bas1 alanlarinda Muhammed b. Aybek imzasi bulunur.
Ancak bu metin bazi kaynaklarda eseri istinsah eden hattat ismi olarak “Muhammed
bin Esad” seklinde okunmusturlzo. Yine ayni Kur’an-1 Kerim’e ait EH. 249 numaral
13. ciizlin 55a sayfasinda da ayni hattat ve miizehhibin ismi ge¢mektedir. Tezhipler
istinsah tarihine uygun olup (702/1302) Ilhanl iislubunun temsilcisi eserlerden biri
olarak zikredilebilir. Tezhiplerde riimi gesitlerinden sade rimi, ayirma rimi, tepelik
ve orta bag motiflerinin yani sira miinhani ve zencerek diger tezyini unsurlar olarak

karsimiza ¢ikar. Zencerekler ve ii¢ noktalar bu Kur’an ciizii i¢inde kullanilan diger

18 7eren Tanind1, Topkapr Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Orta Cag islam Ciltleri, s. 108.

19 Cakmak, “Topkapi Sarayr Miizesi Depolarindaki Ge¢me-Orgii Tezyinath Cilt Grubu Ve Bir
Miicellit Tmzas1”, s. 79.

120 Fehmi Edhem Karatay, Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Arapca Yazmalar Katalogu |, Topkapi
Saray1 Miizesi, istanbul 1969, s. 51; Zeren Tanindi, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Ortagag
Islam Ciltleri, s.108 .
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tezyini unsurlardir. Tezhipleri Sultan Olcaytu’nun Bagdat Kur’ani ve TIEM 538
numarali Kur’anin ilk yarisin1 muhtevi ciiz ile olduk¢a benzer {isluba sahiptir.

Ciiz i¢inde kullanilan 5 ayr1 aser giilii tasarimi sirayla kullanilmistir. Bu
durumda 10a ve 29b aser giilleri, 7a, 27a, 50a aser giilleri, 13a ve 35a giilleri ayn1
tasarima sahiptir. Detaylarda ve renklendirmede bazi kiigiik farklar olmasina karsin
hamse giillerinde de tasarimlar miinavebeli kullanilmistir. Ayni tasarimlar EH. 249
ve EH. 247 numarali ciizlerde de kullanilmistir.

Pafta zeminlerinde, altin ve lacivert ve bordo renkler ¢okca tercih edilmistir.
Hem paftalarda hem de motiflerde tek ton sar1 altin goriiliir. Baz1 alanlarda yan yana
gelmis altin zeminli paftalar: ayirt etmek amaciyla altin zemin tizerine kahverengi ile
golgeli tonlama uygulamasi bu Kur’anin tiim ciizlerinde mevcuttur. Rami motifler
sar1 altin ve beyaz ile renklendirilmis, baz1 kisimlarda beyazla boyanan riimilerin
iclerine grinin tonlar1 ile degradeli boyama yapilmistir. Zahriye, serlevha ve hatime
sayfalarinda zencerekli pervaz kullanilmistir. Giillerde zencerekler kullanilmamastir.
Eserin cildi 6zgiin degildir.

Bu Kur’an-1 Kerim’in diger ciizleri, TSK EH. 247 (4.cliz), TSK EH. 249
(13.ciiz), NMI 3548 (10.ciiz, zahriyesi DBCL Is 1614.2), NMI 3550 (25. ciiz), NMi
3532 (26. ciiz, zahriyes, MET 50.12 ), NMI 3522 (28. ciiz) numaralarda
bulunmaktadir. MET 55.44 numarada korunan ve hattat imzas1 barindiran ketebe
sayfasmin hangi cilize ait oldugu ise maalesef bilinmemektedir. Bu Kur’an’mn 15.
clizi The Prince’s Faoundation’da bulunmaktadwr. Ancak envanter numarasina
ulasilamamustir.

Inceledigimiz EH. 250 numarali ciizle ilgili kaynaklar igin dipnota

bakilabilir'?,

12V Karatay, Topkapt Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Arap¢a Yazmalar Katalogu I, s. 51; David James,
Qur’ans of the Mamluks, s. 78; Zeren Tanindi, “Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde Ortagag
Islam Ciltleri”, Topkapt Saray: Miizesi Yilligi, s. 108; Sheila S. Blair, “Calligraphers, Illuminators, and
Painters in the Ilkhanid Scriptorium”, Beyond The Legacy Of Genghis Khan, s. 174.
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[11.9. TSK EH. 248

KATALOG 9

Envanter No : TSK EH. 248/ 26. ciiz
Fotograf No : 617- 665

Hattat . Abdullah bin Ebu’l-
Kasim bin Abdullah et’ Tayi er- Rudravari
Miizehhip

Istinsah Tarihi 1 715/1315

Istinsah Yeri : Tebriz (?)

Varak Sayisi 154

Satir Sayisi ' 5

Yaz Cesidi : Muhakkak, Siiliis, Kufi
Miirekkep Cesidi  : Siyah, Altin, Ustiibeg
Cilt Ozellikleri : Ilhanli 360 x 520 mm

Tezhipli Sayfalar  : Eserin 1b-2a zahriye, 2b-3a serlevha, 4a, 15b, 25b, 36b, 43b,
50b siire basi, 7a, 10b, 13b, 18a, 20b, 23a, 25b, 28b, 32b, 40a, 44b, 46b, 48a, 49b,
S1a, 52a aser giilleri, 3b, 5a, 8b, 12a, 17a, 22a, 24a, 27a, 30b, 34a, 38a, 42b, 44a,
45a, 47a, 48b, 51a, 51b, 53a hamse giilleri, duraklar ve 53b- 54a ketebe sayfasi
tezhiplidir. Eserin birka¢ sayfasi hari¢ olmak tizere tiim sayfalarinda durak tezhibi
vardir.

Gene Bilgi : TSK EH. 248 numarali bu yazma eser 30 ayr1 ciizden
miitesekkil, takim seklinde tasarlandigi diisiiniilen bir Kur’an-1 Kerim’in 26. ciiziidiir.
Yabanci kaynaklarda bu eserden Resididdin Kur’an-1  Kerimi  olarak
bahsedilmektedir®.

122 James, Qur’ans of the Mamluks, S. 125.
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Katalog 9. 1. Zahriye Sayfasi

Varak Numarasi : 1b, 2a

Tezhipli Alan Olgiisii : 375 X 330 mm

Motif : Rimi

Renk Zemin . Altin, Lacivert, Bordo, Petrol Mavisi, Siyah
M otif . Altin, Beyaz

Tezhip Ozellikleri: Karsilikli ¢ift sayfa dikdortgen zahriye sayfasi formundadir. Yan
yana dizilmis sekiz ve dort kollu yildiz motifleri merkezdeki tasarimi olusturur.
Yildizlarin her bir parcgas: bir pafta konumundadir ve igleri rimi motifli tasarimlarla
tezyin edilmistir. Bu dikdortgen alanm kenarlarinda 5 swra pervaz dolasmaktadir.
Icten disa dogru, iic noktali anahtarhi zencerekli ara suyu, “+-“ ince arasuyu, alt1
noktali anahtarli zencerek, uzun noktali zencerek ve en dista enine simetrili ramili
kenar pervazi yer alir. Stire basi alanlarinda “ Muhakkak ki O, ger¢ekten Kerim olan
Kur’an’dir. Mahfuz olan bir kitap’tadir. O’na, temiz olanlardan bagkas1 dokunamaz.
Kur’an Allah’in kelamidir, mahlik degildir” anlamina gelen su Arapga ibare yer alir.
“QlS S Gl A

OsopbadlY aleay ¥ () 58

Opallall Sy e 05
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Uzun kenarda distaki pervazin tam ortasindan bitisik bir giil yer alir. Giiliin
merkezinde zemini altinla boyanmis i¢ ice iki ayr1 daire bulunmaktadir. Bu dairenin
merkezinde 2 simetrik RGmili bir tasarim yer almaktadir. Dis kenarda ise 1/16
simetrik ramili bir kenar suyu tezhibi vardir. Tezhipli alanin en digina lacivert renkli
kalin bir iplik ¢ekildigi goriilmektedir. Dikdortgen alanin kdselerinde bu iplik minik
bir tigla nihayetlenir (Fotograf 617, Cizim 8). Sayfanmn genel tasarimi Selguklu ve

[Thanli Dénemi ¢ini panolarinda goriilen sistemlerle olduk¢a benzerdir.
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Fotograf 617: EH. 248 1b, 2a zahriye sayfas1 ve 2a % detay
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Cizim 8: EH. 248 1b, zahriye sayfasi ¢izimi ve detay
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Katalog 9. 2. Serlevha Sayfasi

Varak Numarasi : 2b,3a
Tezhipli Alan Olgiisii : 370 X 490 mm
M otif : Rmi
Renk Zemin . Altin, Lacivert, Bordo, Pembe
M otif . Altin, Beyaz
Tezhip Ozellikleri : Karsilikli ¢ift sayfa serlevha formundaki sayfanin

merkezinde siyah miirekkeple ve muhakkak hatla yazilmis iicer satir yazi yer alir.

Satirlar birbirinden ince bir cetvelle ayrilmaktadir. Inceleigimiz diger ciizlerde bu

alan beyne’s-siitur tezhibi ile bezeliyken bu ciizde cetvel haricinde tezyini bir unsur

kullanilmamistir. Yazili alanin st ve altinda sOre basi alanlar1 bulunur. Bu
kisimlarda “30 clizden 26. ciliz” anlamina gelen

< malial) Aa)

O el 5

gl (e

g ki

El ciizii’s-sadisii ve’l-‘1srin min eczai’s-selasin” ibaresi yer alir. Sayfa tasarimi da

incelenen diger ciizlerden farklidir. Stre basi alanlar1 Ramili kenar suyu ile

cevrelenmistir. Sayfanin etrafin1 tamamen kusatan bir kenar suyu bezemesi

yapilmamis sade bir cetvel ¢ekilmistir. Stre basi alanlarina birer ti§ ile bitisik dort

tane giil tezhibi sayfanin diger tezyini unsurlaridir. Giillerin altin zeminli merkezi 2

simetrik rami tasarmmla, kenar suyu ise 1/16 simetrik rimi tasarimla bezelidir.

Sayfada giillerin ucundaki minik tiglardan baska tig yoktur (Fotograf 618).
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Fotograf 618: EH. 247, 2b- 3a serlevha ve detay
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Katalog 9. 3. Siire Baslan
Bu ciiz iginde alt1 tane (Ahkaf, Muhammed, Fetih, Hucurat, Kaf, Zariyat Stresi)
stire basi tezhibi yer almaktadir (Fotograf 619-624).

Varak Numarasi :4a
Tezhipli Alan Olgiisii : 70 X 300 mm
Motif : Rimi
Renk Zemin . Altin, Lacivert, Kahverengi
M otif : Altin
Tezhip Ozellikleri : Stre ismi ve bilgileri altin zemin {izerine beyaz

miirekkeple ve siiliis yazi ile yazilmistir. Altin zemine kahverengi ile tonlamalar
yapilmistir. Zemininde rimili altin helezonlar dolasir. Kenarini beyaz iplik ve altin
cetvel cevreler. En distaki lacivert iplige bitigik rimili giil tasarimi %2 simetriktir. Giil

tezhibinin kenarinda iplik ve bubcuklar yer alir (Fotograf 619).

4

Fotograf 619: EH. 248, 4a Ahkaf Stires Sire basi tezhibi ve detay
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Varak Numarasi : 15b
Tezhipli Alan Olgiisii 70 X 220 mm giil ile 290
M otif : RGmi
Renk Zemin . Altin, Lacivert, Kahverengi
M otif : Altin
Tezhip Ozellikleri : Slre ismi ve ayet sayis1 bilgileri lacivert zemin

lizerine beyaz miirekkeple ve siiliis yazi ile yazilmistir. Zemininde ramili altin
helezonlar dolasir. Dikdortgen alanin kenarmi beyaz iplik ve altin cetvel gevreler.
Stre bilgilerinin yer aldigi alanin sag ve solunda altin zeminli % simetrik ramili bir
desen daha vardir. En distaki lacivert iplige bitisik rGmili giil tasarimi % simetriktir.
Giil tezhibinin kenarmnda iplik ve bubcuklar yer alir. U¢ kisimda diglimli bir t1g

bulunmaktadir (Fotograf 620).

Fotograf 620: EH. 248, 15b Muhammed Sires siire basi tezhibi ve detay
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Varak Numarasi : 25b
Tezhipli Alan Olgiisii : 73 X 230 mm giil ile 295
M otif : Rmi
Renk Zemin . Altin, Lacivert, Kahverengi
M otif : Altin
Tezhip Ozellikleri . Stre ismi ve ayet sayis1 bilgileri altin zemin tizerine

beyaz miirekkeple ve siiliis yazi ile yazilmistir. Zemininde rimili altin helezonlar
dolasir. Dikdortgen alanin kenarimi beyaz iplik ve altin cetvel ¢evreler. En distaki
lacivert iplige bitisik rimili giil tasarim1 % simetriktir. Giil tezhibinin kenarinda iplik

ve bubcuklar yer alir. Ug kisimda diigiimlii bir t1ig bulunmaktadir (Fotograf 621).

Fotograf 621: EH. 248, 25b Fetih Sires siire basi tezhibi ve detay
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Varak Numarasi : 36b
Tezhipli Alan Olgiisii : 70 X 230 mm (giil ile 298 mm)
M otif : RGmi
Renk Zemin . Altin, Lacivert, Kahverengi
M otif : Altin
Tezhip Ozellikleri : Slre ismi ve ayet sayis1 bilgileri lacivert zemin

iizerine beyaz miirekkeple ve siiliis yazi ile yazilmistir. Stre bilgilerinin yer aldigi
alanin sag ve solunda altin zeminli '2 simetrik ROmili bir desen daha vardir.
Zemininde ramili altin helezonlar dolasir. Dikdortgen alanin kenarini beyaz iplik ve
altin cetvel cevreler. En distaki lacivert iplige bitisik rimili giil tasarimi Y2
simetriktir. Giil tezhibinin kenarmda iplik ve bubcuklar yer alir. U¢ kisimda diigiimli

bir t1§ bulunmaktadir (Fotograf 622).

Fotograf 622: EH. 248, 36b Hucurat Stres sire basi tezhibi ve detay
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Varak Numarasi - 43b
Tezhipli Alan Olgiisii : 72 X 230 mm (giil ile 293)
M otif : RGmi
Renk Zemin . Altin, Lacivert, Kahverengi
M otif : Altin
Tezhip Ozellikleri . Stre ismi ve ayet sayis1 bilgileri altin zemin tizerine

beyaz miirekkeple ve siiliis yazi ile yazilmistir. Zemininde rimili altin helezonlar
dolasir. Sire bilgilerinin yer aldig1 alanin sag ve solunda lacivert zeminli 2 simetrik
rimili bir desen daha vardir. Dikdortgen alanin kenarmi beyaz iplik ve altin cetvel
cevreler. En distaki lacivert iplige bitisik ramili giil tasarimi Y% simetriktir. Gl
tezhibinin kenarinda iplik ve bubcuklar yer alir. U¢ kisimda diigiimlii gegmelerden

miitesekkil bir t1g bulunmaktadir (Fotograf 623).

Fotograf 623: EH. 248, 43b Kaf Sires sire basi tezhibi ve detay
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Varak Numarasi : 50b
Tezhipli Alan Olgiisii : 72 X 230 mm (giil ile 293)
M otif : RGmi
Renk Zemin . Altin, Lacivert, Kahverengi
M otif : Altin
Tezhip Ozellikleri . Stire ismi ve ayet sayisi bilgileri altin zemin iizerine

beyaz miirekkeple ve siiliis yazi ile yazilmistir. Altin zeminin tizerine kahverengi ile
tonlamalar yapilmistir. Zemininde ramili altin helezonlar dolasir. Sare bilgilerinin
yer aldig1 alanin sag ve solunda lacivert zeminli % simetrik ramili bir desen daha
vardir. Dikdortgen alanin kenarini beyaz iplik ve altin cetvel ¢evreler. En digtaki
lacivert iplige bitisik rimili giil tasarim1 2 simetriktir. Giil tezhibinin kenarinda iplik

ve bubcuklar yer alir. Ug kisimda diigiimlii bir t1§ bulunmaktadir (Fotograf 624).

Fotograf 624: EH. 248, 50b Zariyat Stres stre basi tezhibi ve detay
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Katalog 9. 4. Giiller

Aser Varak Numaralari : 7a, 10b, 13b, 18a, 20b, 23a, 25b, 28b, 32b,
40a, 44b, 453, 46b, 483, 49b, 51a, 52a

Hamse Varak Numaralan : 3b, 53, 8b, 123, 17a, 2a, 24a, 273, 30b, 344
38a, 42b, 444, 473, 48Db, 51a, 51b, 53a

Aser Tezhipli Alan Olgiisii : Cap =60 mm ila 70 mm aras1

Hamse Tezhipli Alan Olgiisii : 65-80 x 45-55 mm arasi

Motif » Rimi

Renk Zemin . Altm, Lacivert

Motif : Altin
Tezhip Ozellikleri : Bu cliz iginde 17 ager, 18 hamse giilii olmak

iizere toplamda 35 ayr1 giil yer almaktadir. Aser giilleri on ayette bir gelmekte ve

(13

icinde kufi yaziyla “ _<ie ager” ifadesi, hamse giilleri birler basamaginda 5 olan
ayetlerde gelmekte ve iclerinde “4~es hamse” ifadesi yer almaktadir. Aser giilleri
dairesel, hamse giilleri uzun formdadir. Bu cilize has olmak tizere bazen bu formlar
birbirinin yerine de kullanilmistir. Giillerin tasarimlar1 birbirine ¢ok benzer sekilde
yapilmistir. Aser giillerinin ¢ap1 60 ila 70 mm arasinda degisirken hamse giillerinin
Ol¢iileri uzunluk 65 ila 80 mm, en 45 ila 55 mm arasinda degiskenlik gostermektedir
(Fotograf 625- 626).

5 satir muhakkak yazili sayfalarin kenarlari cetvel ile smirlandirilmistir. Aser
ve hamse giilleri ayetin bittigi satirin karsisina sag veya soldaki sayfa bosluklarina
yerlestirilmistir. Giillerin bazilar1 cetvele bitisik sekildedir.

Aser giillerinin merkezinde zemini altinla doldurulmus i¢ ice iki daire bulunur. Bu
dairelerin etrafi 1/16 simetrik rimi tasarimli kenarsuyu ile bezenmistir. Motifler
lacivert zemin iizerine altinla boyanmistir. D1s sinirlarinda iplige bitisik kisa tiglar
yer alr. Hamse giilleri ise '2 simetrik rimi kenar suyu tasarimina sahiptir.
Merkezdeki dairesel alanlar altin zeminli oldugundan kenar suyuna zitti bir etki
yaratilarak lacivert zemin uygulamasi yapilmistir. Rimi motifler ise yine altinla
boyanmustir. 72 simetri ekseninde kisa tiglar ile tasarim nihayetlenir. Aser giillerinin
ortasinda "3 _&e" hamse giillerinin ortasinda ise "4wed" jbaresi kufi yazi ile
yazilmigtir. Kafi yazili altin zemin iizerine kahverengi ile golgeli tonlama

yapilmistir. Her on ayette bir daire formlu aser giilli, birler basamaginda bes olan
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ayetlerde ise uzun formlu hamse giilii uygulamasi bu déonem inceledigimiz pek ¢ok
Kur’an-1 Kerim’de kullanilmistir. Ancak bu ciiz i¢inde uygulamanin bazen sekteye
ugradigi goriilmektedir. 24a Muhammed Saresi 35.ayet, 38a Hucurat Sares 5.ayet ve
42b Hucurat Stresi 15.ayet hamse giilii dairesel formda yapilmistir. Hucurat 5. ve 15.
ayete tekabiil eden giillerin i¢ kisminda da hamse ibaresi yerine aser ibaresi
yazilmistir. 10b Ahkaf Stresi 20.ayet aser giilii dairesel formdadir ancak iginde
yanliglikla hamse ibaresi yazilmistir. 25b Muhammed Stresi 40.ayet, 32b Fetih
Stresi 20.ayet, 46b Kaf Stresi 20.ayet aser giilleri dairesel degil uzun formda
yapilmis ve i¢lerine de “hamse” ibaresi yazilmistir. Yani burada giiller karigtirilarak
yanlig giil tasarimi yerlestirilmis olabilir. Ayrica Kaf Siresi 15. Ayete hamse giilii
tezhibi yapilmamustir. Ayetlerde bazen aslinda metin i¢i dinlenme duraklar1 olan "L"
ve "z" duraklarina ana durak isareti koyulmustur. Ornegin Muhammed Stresi 38
ayet iken burada bahsettigimiz ara duraklara durak isareti eklenerek 40 tane durak
isareti koyulmustur (18. ayetin karsisma 20. ayet aser giilii yerlestirilmistir). Bu
durum giillerin yerlestirilmesinde de karigsikliga neden olmustur (Fotograf 625- 660).

Fotograf 625: EH. 248 aser giilleri
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Fotograf 626: EH. 248 hamse giilleri
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Fotograf 627: EH. 248, 3b Casiye Siresi 35.ayet hamse giilii

Fotograf 628: EH. 248, 5a Ahkaf Siiresi 5.ayet hamse giilii

Fotograf 629: EH. 248, 7a Ahkaf Siresi 10.ayet aser giilii
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Fotograf 630: EH. 248, 8b Ahkaf Stiresi 15.ayet hamse giilii

Fotograf 631: EH. 248, 10b Ahkaf Stiresi 20.ayet aser giilii

Fotograf 632: EH. 248, 12a Ahkaf Siresi 25.ayet hamse giilii
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Fotograf 633: EH. 248, 13b Ahkaf Stires 30.ayet aser giilii

Fotograf 634: EH. 248, 17a Muhammed Siiresi 5.ayet hamse giilii

Fotograf 635: EH. 248, 18a Muhammed Siresi 10.ayet aser giilii
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Fotograf 636: EH. 248, 20b Muhammed Siresi 20.ayet ager giilii

Fotograf 637: EH. 248, 22a Muhammed Siiresi 25.ayet hamse giilil

Fotograf 638 EH. 248, 23a Muhammed Siiresi 30.ayet aser giilii



Fotograf 639: EH. 248, 24a Muhammed Siiresi 35.ayet hamse giilil

Fotograf 640: EH. 248, 25b Muhammed Siresi 40.ayet aser giilii

Fotograf 641: EH. 248, 27a Fetih Stres 5.ayet hamse giilii
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Fotograf 642: EH. 248, 28b Fetih Siresi 10.ayet aser giilii

Fotograf 643: EH. 248, 30b Fetih Siresi 15.ayet hamse giilii

Fotograf 644: EH. 248, 32b Fetih Stres 20.ayet aser giilii (uzun formlu)
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Fotograf 645 EH. 248, 34a Fetih Stiresi 25.ayet hamse giilii

Fotograf 646: EH. 248, 38a Hucurat Siresi 5.ayet hamse giilii (ama aser yaziyor)

Fotograf 647: EH. 248, 40a Hucurat Siresi 10.ayet aser giilii



376

d

Fotograf 650: EH. 248, 44b Kaf Siresi 7.ayet aser giilii



d

Fotograf 653: EH. 248, 47aKaf Stiresi 25.ayet hamse giilii
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Fotograf 656: EH. 248, 49b Kaf Siresi 40.ayet aser giilii
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Fotograf 659: EH. 248, 52a Zariyat 20. ayet aser giilii
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Fotograf 660: EH. 248, 53a Zariyat 25. Ayet hamse giilii



Katalog 9. 5. Duraklar
Varak Numarasi

Olcii

Motif

Renk Zemin
Tezhip Ozellikleri

381

: 2b- 53a arast

: Cap =20 mm ila 25 mm aras1 degismektedir

. Altin, Kahverengi, Lacivert

Ic ice ge¢mis dairelerden miitesekkil

duraklarda, merkezdeki dairenin iginde kufi yazi ile “ayeh” ibaresi yer alir. Bu

dairenin etrafinda bir cetvel ve ipligin disinda herhangi bir tezyini 6ge barindirmaz.

Eserdeki tiim durak tasarimlar1 aynidir (Fotograf 661).

Fotograf 661: EH. 247, 3b,4a sayfas1 durak tasarimlari
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Katalog 9. 6. K etebe Sayfasi
Varak Numarasi : 53b, 54a

Ketebe sayfasinda dairesel alanin dig hattin1 belirleyen cetvelin diginda her
hangi bir tezyini unsur yoktur. Hattat ismi barindirmasi sebebiyle katalog iginde
incelenmistir ((Fotograf 662).

Daire bir alan icine nesih yazi ile yazilmis metin asagidaki gibidir'®.

Sial Canlall aall e

e G anldll ) dlae &) Gla
L5 A sl 5550 2530 55
skl b A jia ot e i
520 Al s e (e A

iy elien 5 dpgilaas 4, 5
el

Zafer ve hayir ile tamamlanmasi umulan, Safer aymin ilk giiniinde, “Allah’in
yarattig1 en hakir, zayif kul Abdullah bin Ebu’l-Kasim bin Abdullah Et’Tayi Er-
Rudravari (Merhametlilerin en merhametlisi olan Allah onun islerini diizeltsin ve
tovbesini kabul etsin)’nin eliyle, Hicre-i Nebeviye-i Mustafaviyye’nin, 715/1315.

senesinde (yazilmistir) (Fotograf 662).
S ™~ qr

]

Fotograf 662: EH. 248, 53b-54a ketebe sayfasi

128 Arapga ibarenin okunmasinda Ogr. Gor. Sami Naddah’tan destek almmustir.
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Degerlendirme: Kaynaklarda Residiiddin Kur’ami olarak anilan Mushaf’in 26.
ciiziidiir. Ciiziin tiim sayfalar1 giiniimiize 6zgiin haliyle ulasmistir. i¢ ve dis kapaklar
ise muhdestir. Zahriye, serlevha ve giiller tezhiplidir. Zahriyesi karsilikli ¢ift sayfa
olarak diizenlenmis tam sayfa dikdortgen zahriye sayfasi formundadir. Sayfanin
merkezi Selguklu ¢ini panolarinda ¢okca kullanilan sekiz kollu ve dort kollu yildiz
kompozisyonlar1 seklinde tezahiir eden geometrik paftalama sistemi ile
olusturulmustur. Bu ciiziin tezhiplerinde riimi, miinhani, zencerekler ve digimlii
gecmeler kullanilmustir. Inceledigimiz ciizler iginde zahriye sayfasinda yazi olan
nadir 6rneklerden biridir.

Karsilikli ayn1 tasarima sahip serlevha sayfasi ortada ii¢ satirlik metin alani,
istte ve altta sire basi alanlar1 ve sayfa kenarinda sade bir cetvel sinirlamasindan
ibarettir. Stire basi alanlarint Ramili bir ara suyu g¢evreler ancak sayfa kenarinda
kenar suyu uygulamasi yoktur. Sire basi alanlarina bitisik giiller Bu ciliz Casiye
Stresi 33. ayet ile baslayip Zariyat Stresi 29. ayet ile sonlanir. Eserde miihiir yoktur.
Bu Kur’an ciizii incelemis oldugumuz diger ciizlere nispetle bazi farkliliklar
barindirmaktadir. inceledigimiz diger ciizlerde metnin bulundugu sayfalar cetvel ile
smirlandirilmazken sadece bu ciiz icinde metin kenarlarma cetvel ¢ekildigi goriiliir.
Bu donem ciizlerinde genellikle aser giillerinin dairesel hamse giillerinin uzun formlu
calisildigr dikkat ¢cekmektedir. Ancak bu ciiz icerisinde aser giillerinin bazen uzun
formlu hamselerin dairesel formlu oldugu da goriilebilmektedir. Ancak diger
clizlerde bu siralamada asla bir degisiklik géze ¢arpmaz. Bu ciiziin diger 6rneklere
nispetle daha az itinal isgilik icerdigi ve giillerde ve duraklarda genelde benzer
tasarimlarin kullanilip her giil i¢in ayr1 tasarimin yapildigr diger ciizlerden bu
noktada ayrildig1 soylenebilir. Dikkat c¢eken bir baska uygulama ise ayetlerde
Muhammed ismi gectiginde (iki kez) normal metinden ¢ok daha iri yazilmis
olmasidir.

Bu ciiziin 53b sayfasinda hattat imzas1 bulunmaktadir. Ancak yapildig1 yer ile
ilgili bilgi yoktur. Tebriz’ de yapilmis olabilecegi diisiiniilmektedir'®*. Ancak NMC
72 numarada bulunan Olcaytu’nun Hemedan Kur’ani ile benzerlikleri dolayisiyla

Hemedan’da yapilmis olmasi da ihtimal dahilindedir. Miize ve kiitiiphanelerde

124 James, Qur’ans of the Mamluks, 127.
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yaptigimiz arastirmalar esnasinda bu Mushaf’a ait bagka bir ciiz veya sayfa maalesef
bulunamamustir. ilerleyen zamanlarda Mushaf’a ait baska parcalarm bulunmasi
halinde belki miizehhibe dair bir kaydin da ele gegmesi muhtemeldir. Tezhipler
istinsah tarihine uygun olup (715/1315) ilhanl iislubunun belirgin 6zellikleri goriiliir.
Eserin tezhipleri Ozellikle de rlmilerin arasina yerlestirilmis digiimli ge¢meler
Camiu’t-Tevarih’in*® tezhipli sayfalari ile benzer isluptadir. Hemedan Kur’an-i
Kerimi ve bu Kur’an-1 Kerim’in tezhiplerinde diigiimlii gegmelerin kullanilmasi gibi
kendine has bazi tezyini unsurlar bulunmaktadir. Bu iki eser Selguklu iislubuna daha
yakin bezeme ozellikleri gosterir. Ozellikle zahriye sayfasinda goriilen geometrik
paftalar Selguklu ¢inilerinde kullanilan formlarla aynidir (Fotograf 663-664).
Tezhiplerde rimi ¢esitlerinden sade rimi, ayirma rimi, orta bag ve tepelik motifleri
goriilmektedir. Miinhani motifleri kullanilmamistir. Ancak bazen iplige bitisik

bigimde bubcuklarda miinhani diyebilecegimiz tezyini unsurlar goriilmektedir.

Fotograf 663: Karatay Medresesi Cini Eserler Fotograf 664: 1260-70 tarihli Selcullgu veya
Miizesi 13. yy Seluklu ¢ini pano Ilhanlilara ait ¢ini pano kasan

Bu ciiziin tezhipleri yine IThanli Dénemi’nin énemli tezhipli eserlerden biri
olan Kahire NMC 72 numarada dagilmadan otuz ciiz olarak giiniimiize gelebilmis,
Muhammed bin Abdullah el Hemedéni tarafindan yazilip tezhiplenmis, Sultan
Olcaytu’nun Hemedan Kur’an-1 olarak maruf eserle benzerlik gosterir ((Fotograf
665). Ozellikle rimilerin arasina yerlestirilmis gecme motiflerinin kullanilmasi
zikrolunan iki eserin ortak Ozelligidir. RGmi ve ortabag motiflerinin formlar1 ve

cesitleri de bir diger benzerliktir. NMC 72 ve EH. 248 numarali bu iki eser

125 © University of Edinburgh, Or. Ms. 20-149a
126 https://www.metmuseum.org/art/col | ection/search/450438 Erisim: 20. 11. 2023
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tezhiplerde bolgesel olarak benzer unsurlarin bulundugunun gostergesidir. Zirabu tip

bir benzerlik Bagdat’ta tiretilmis Kur’an-1 Kerimler i¢in de s6z konusudur.

Fotograf 665: NMC 72, 1b, 30b'%’

Bu ciiz icindeki giil tasarimlar1 birbiriyle oldukca benzer sekildedir.
Tasarimda ¢ok fazla cesitlilik gériilmez. Detayda bazi kiigiik farklar vardir. Muasir1
eserlerde giil tezhiplerinin oldukca gelismis oldugu miisahede edilmektedir. Pafta
zeminlerinde, altm ve lacivert renkler kullamlmustir. Iki altn pafta yan yana
geldiginde ayirt ediciligi saglamak amaciyla altin paftalar iizerine kahverengi ile
tonlama yapilmig kisimlar da mevcuttur. Pafta ve motiflerde tek ton sar1 altin
kullanilmistir. RGmi motifler sar1 altn ve beyaz ile renklendirilmistir. Inceledigimiz
muasir eserlerdeki motifin iclerini renklerle degradeli boyama uygulamasinin bu
Mushaf’ta yer almadig1 goriiliir. Bazen "k"t1 ve "z"cim gibi ara duraklara da durak
koyarak hamse ve aserlerde kayma olmasina sebep olunmustur. Ornegin her on
ayette bir gelen ager giilii 18 ayette gelmistir.

Zahriye sayfalarinda zencerekli pervaz kullanilmis serlevha sayfasinda ise
siire bas1 alaninin her iki yaninda kalan kare alanlar zencerek ile bezenmistir. Diger
clizlerin giillerinde zencerek tezyini bir 6ge olarak kullanilirken bu ciiziin aser ve
hamse giillerinde zencerek hi¢ kullanilmamustir.

EH. 248 numarali ciizle ilgili kaynaklar i¢in dipnota bakilabilir',

27 Lings, Splendours of Qur’an Calligraphy and Illumination, s. 58; James, Qur ans of the Mamluks,
S. 123.

128 Fehmi Edhem Karatay, Topkapt Saray Miizesi Kiitiiphanesi Arapca Yazmalar Katalogu |, s. 42;
Zeynep Atbas, “Artistic Ilkhanid Manuscripts in the Topkapt Palace Library”, Cultural Encounters, in
Anatolia in the Medieval Period: The Ilkhanids in Anatolia, s.38; Zeynep Atbas, “Topkapi Sarayi
Kiitiiphanesindeki Sanatli {lhanh El Yazmalar1”, s. 351; David James, Qur’ans of the Mamluks, S.
125.
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KATALOG 10
Envanter No
Fotograf No
Hattat

Miizehhip
Istinsah Tarihi
Istinsah Yeri
Varak Sayisi
Satir Sayisi

Yaz Cesidi
Miirekkep Cesidi
Yazih Alan Olgiisii
Cilt Ozellikleri

Tezhipli Sayfalar

: TSKR. 67/ 15. ciiz
. 666- 710

: 56

:5

. Siilis, Kufi
: Siyah, Altin, Ustiibeg
1 205x 322 mm
: Osmanli 380 x 500 mm

386

. Eserin 1b-2a Zahriye, 2b-3a serlevha, 20b,34a siire basi, 6a,

9a, 11b, 144, 16b, 20a, 23b, 26a, 283, 31a, 33b, , 36b, 403, 444, 47a, 503, 53a, 553,
aser giilleri, 4b, 7b, 10b, 13a, 15a, 18a, 21b, 24b, 27a, 29b, 32b, 35b, 37b, 428, 463,

48b, 51b, 54b, hamse giilleri ve duraklar tezhiplidir. Eserin tiim sayfalarimda durak

tezhibi vardir. Hatime tezhibi yoktur.

Gene Bilgi

: 30 ayr1 ciiz olarak takim seklinde tasarlandigi diisiiniilen bir

Kur’an-1 Kerim’in 15. ciiziidiir. Bazen En’am veya bazi strelerin tek basina tezhipli

niishalar olarak hazirlandig1 goriilmektedir. Ancak burada Kehf Siresinin yarim

birakilmast bir Kur’an-1 Kerim ciizii olup devam ettigini diisiindiirmektedir. Ayrica

serlevha sayfasinda 15. ciiz oldugu bilgisi bulunmaktadir. Her bir ciiziin ayr1 ciltli

oldugu diisiintilmektedir. Ketebesi yoktur.
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Katalog 10. 1. Zahriye Sayfasi

Varak Numarasi : 1b, 2a

Tezhipli Alan Olgiisii : 332X 325 mm

Motif : Rlimi, Peng

Renk Zemin . Altin, Lacivert, Kahverengi, Siyah
M otif . Altin, Beyaz

Tezhip Ozellikleri: Karsilikli ¢ift sayfa dikdortgen zahriye sayfasi formundadr.
Zahriye sayfasinin merkezinde dortliik sistem iizerinden kurgulanmis 12 kollu bir
yildiz yer alir. Bu yildizlarm kollarindan ayrilan ge¢meler iicgen, dortgen ve besgen
formlar olusturur. Bu formlardan her biri birer kartus olarak kullanilmis ve rimi
desenlerle tezyin edilmistir. Biiyiik paftalarda rimi tezyinatin merkezine peng motifi
yerlestirilmistir. Altinin zemin rengi olarak kullanildig: kartuslarda motif kenarlarina
beyaz tahrir c¢ekilmistir. Bu dikdortgen alanin kenarlarinda 2 sira pervaz
dolasmaktadir. igten disa dogru, ii¢ noktali anahtarli zencerekli ara suyu ve dista
enine simetrili ramili kenar pervazi yer alir. Kenar pervazinin zemin boya dengesi
kartuslar ile olusturulmayip, motif dallar1 siir kabul ederek olusturulmus akip giden
bir bicim goriilmektedir. Uzun kenarda distaki pervazin tam ortasina bitisik Y2
simetrik tasarimli bir giil yer alir. Dikdortgen alanin koselerinde bu iplik minik bir
tigla nihayetlenir. Stire basi alanlarina
“a S Gl Al
OsiSe S 4
OsophallY) alay ¥
Opallall Sy e Ja 56 7
“Muhakkak ki O, gercekten Kerim olan Kur’an’dwr. Mahfuz olan bir Kitap’tadir.
O’na, ancak tertemiz olanlar dokunabilir. O, alemlerin Rabbinden indirilmistir”

anlamina gelen Vakia Stiresi 77-80. ayetler yazilmistir (Fotograf 666, Cizim 9).
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Fotograf 666: R. 67 1b, 2a Zahriye sayfasi ve 2a Y detay
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Katalog 10. 2. Serlevha Sayfasi

Varak Numarasi :2b,3a
Tezhipli Alan Olgiisii : 315 X 337 mm
M otif : Rmi
Renk Zemin . Altin, Lacivert, Siyah
M otif . Altin, Beyaz
Tezhip Ozellikleri : Karsilikli ¢ift sayfa serlevha formundaki sayfanin

merkezinde siyah miirekkeple ve siiliis hatla yazilmis liger satir yazi yer alir.

Yazilarin bulundugu alanda beyne’s-siitur tezhibi yoktur. Yazili alanin iist ve altinda

siire bas1 alanlar1 bulunur. Bu kisimlarda bu ciiziin kaginci ciiz oldugu bilgisi “otuz
clizden on besincisi anlamina gelen

s

e pualal)

R

Cpiti

ibaresi ile belirtilmistir. Altin iizerine siyah miirekkeple uygulanmis ii¢ noktali

anahtarli zencerek ara pervazi tiim sayfayi1 cevrelemektedir. En dista enine simetrili

rimi kenar pervazi, lacivert zemin iizerine altinla, rimilerden olusmus paftalar ise

siyahla boyanmistir. Bu ciiz de kubbeli formda bir ser levha sayfa tasarimi dikkat

ceker. Uzun kenarin tam ortasinda yer alan kubbeyi zencerekli ara pervazdan kurtguk

desenli ince bir ara suyu ayirir. Kubbenin merkezinde '% simetrik bir Rimili tasarim

daha yer almaktadir. Rimili kenar pervazima sire baslarinin bulundugu kisimlardan

yapisik ikiger tane giil tezhibi mevcuttur. Bu giillerin merkezlerinde % simetrik riimi

bir tasarim yer alirken kenar suyunda enine simetrik rimili bir desen dolagmaktadir.

Kubbenin ve giillerin ucunda ¢ok kisa tiglar yer almaktadir (Fotograf 667).
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Fotograf 667: R. 67 2b, 3a Serlevha ve 3a " detay
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Katalog 10. 3. Siire Baslari

Varak Numarasi : 34a
Tezhipli Alan Olgiisii 1 74 X 320 mm
Motif : Rimi
Renk Zemin . Altm, Lacivert, Bordo
M otif . Altin, Beyaz
Tezhip Ozellikleri . Bu ciiz i¢inde bir tane (Kehf ) stre basi tezhibi yer

almaktadir. Stre ismi ve bilgileri lacivert zemin iizerine altin miirekkeple ve kufi
yazi ile yazilmistir. Yazmin kenarina turuncu renk ile tahrir ¢ekilmistir. Zemininde
kenarlar1 beyazla golgelendirilmis rimili altin helezonlar dolasir. Kenarmni ti¢ noktali
anahtarli zencerekli ara suyu cevreler. Iplige bitisik rimili giil tasarim1 %> simetriktir.

Giil tezhibinin kenarinda bordo renkli iplik ve bubcuklar yer alir (Fotograf 668).

[

e Llilg
Sl
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n ?,wmmcmm.—-u

Fotograf 668: R. 67, 34a Kehf Siiresi slire bagi tezhibi ve detay
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Katalog 10. 4. Giiller

Aser Varak Numaralari 1 63, 93, 11b, 144, 16b, 183, 23b, 263, 283, 314,
33b, 36b, 403, 444, 473, S50a, 533, 55a

Hamse Varak Numaralan : 4b, 7b, 10b, 133, 153, 183, 21b, 24b, 27a, 29D,
32b, 35b, 37b, 42a, 46a, 48b, 51b, 54b

Aser Tezhipli Alan Olgiisii :Cap 75 x75m

Hamse Tezhipli Alan Olgiisii : 125-130 x 55-60 mm arasi

M otif : Rimi, Miinhani

Renk Zemin . Altin, Lacivert, Bordo

M otif . Altin, Mavi, Beyaz, Pembe, Yesil

Tezhip Ozellikleri: Bu ciiz i¢inde 18 aser, 18 hamse giilii olmak iizere toplamda 36
ayr1 giil tasarim1 yer almaktadir. Aser giilleri on ayette bir gelmekte ve i¢cinde kufi
yaziyla “aser” yazmaktadir. Hamse giilleri birler basamaginda 5 olan ayetlerde
gelmekte ve iglerinde “hamse” ifadesi yer almaktadir. Aser giilleri dairesel seklinde
tasarlanmistir. Hamse giillerinde ise uzun mekige benzer formlar kullanilmistir. Aser
ve hamse giilleri birbirine benzer motiflerle takim sekilde tasarlanmistir. Aser
giillerinin ¢ap1 75 mm, hamse giillerinin 6l¢iileri uzunluk 125 ila 130 mm, en 55 ila
60 mm arasinda degiskenlik gostermektedir (Fotograf 669-670).

5 satrr siiliis yazili sayfalarmm kenarlar1 cetvelsizdir. Aser ve hamse giilleri
ayetin bittigi satiri karsisia sag veya soldaki sayfa bosluklarmna yerlestirilmistir. Bu
cliziin giil tasarimlarinda genel olarak merkezde i¢inde yazilarin bulundugu bir daire
ve kenarlarinda, Y4, 1/6, 1/12 simetrik tasarimlar yer almaktadir. Yildiz formlarin
kullanim1 oldukg¢a azdir. En c¢ok 1/6 simetri sistemi kullanilmistir. Merkezdeki
alanlarm icine “hamse” ve “aser” ibareleri altin miirekkeple yazilmistir. Sadece 9a,
16b, 23b, 36b sayfalarindaki 4 tane aser giiliiniin yazilar1 beyazdir. Yazi zeminleri
cogunlukla altinla nadir birka¢ 6rnekte lacivert zeminle boyanmis ve bu zeminler
Ramili helezonlarla bezenmistir. Merkezdeki yazili alanlar1 ¢evreleyen pervazlarda
ise merkezden simetri ekseni ile ayrilmig rimili ve miinhanili tasarimlar tercih
edilmigtir. Desenlerde simetrili ve yliriiyen zencerek kenar bezemesi, rimi ve
miinhanilerde ise enine simetrili kenar bezemesi goriilmektedir. Sadece 14a, 20a, 33b

aser giillerinde ve 27a, 48b, hamse giillerinde kenar1 sinirlandiran iplik bulunur.
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Diger giillerde iplik yoktur. Aser giillerinde t1g kullanilmamistir. Hamse giillerinde

ise uzunlamasina 's simetri eksenine bitigik tiglar bulunmaktadir (Fotograf 669-706).

Fotograf 669: R. 67, aser giilleri
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48 sib
Fotograf 670: R. 67, hamse giilleri
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Fotograf 671: R. 67, 4b Isra Stresi 5. ayet hamse giilii

Fotograf 672: R. 67, 6a Isra Stiresi 10. ayet aser giilii



Fotograf 673: R. 67, 7b Isra Stresi 15. ayet hamse giilii

Fotograf 674: R. 67, 9a Isra Stresi 20. ayet aser giilii

400



Fotograf 676: R. 67, 11b Isra Siresi 30. ayet aser giilii
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Fotograf 678: R. 67, 14a Isra Stresi 40. ayet aser giilii
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Fotograf 680: R. 67, 16b Isra Stresi 50. ayet aser giilii
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Fotograf 682: R. 67, 20a Isra Stresi 60. ayet aser giilii
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Fotograf 684: R. 67, 23b Isra Siresi 70. ayet aser giilii
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Fotograf 685: R. 67, 24b Isra Siiresi 75. ayet hamse giilii

Fotograf 686: R. 67, 26a Isra Stiresi 80. ayet aser giilii



Fotograf 687: R. 67, 27a Isra Stiresi 85. ayet hamse giilii
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Fotograf 688: R. 67, 28a Isra Stiresi 90. ayet aser giilii
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Fotograf 690: R. 67, 31a Isra Stresi 100. ayet aser giilii
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Fotograf 692: R. 67, 33b Isra Siresi 110. ayet ager giilii
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Fotograf 693: R. 67, 35b Kehf Siresi 5. ayet hamse giilii

Fotograf 694: R. 67, 36b Kehf Siresi 10. ayet aser giilii
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Fotograf 696: R. 67, 40a Kehf Siresi 20. ayet aser giilii
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Fotograf 698: R. 67, 44a Kehf Siresi 30. ayet aser giili
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Fotograf 700: R. 67, 47a Kehf Stiresi 40. ayet aser giilii



Fotograf 702: R. 67, 50a Kehf Siresi 50. ayet aser giilii
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Fotograf 703: R. 67, 51b Kehf Sdresi 55. ayet hamse giilii
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Fotograf 704: R. 67, 53a Kehf Stires 60. ayet aser giilii
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Fotograf 706: R. 67, 55a Kehf Stiresi 70. ayet aser giilii
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Katalog 10. 5. Duraklar

Varak Numarasi : 3a- 56a aras1

Olcii : Cap =25 mm ila 27 mm aras1 degigsmektedir

M otif : Rimi

Renk Zemin . Altin, Lacivert

Tezhip Ozellikleri . Bu ciizlin tim durak tasarimlar1 aynidir. Durak

tasariminda ¢esitlilige gidilmemistir. Sadece renklerde degisiklik yapilmistir.
Merkezde i¢inde ayet numaralarmin yer aldigi kii¢iikk bir daire bulunur. Ayet
numaralar1 duraklarin igine ebced karsiligina denk gelen harflerle isaretlenmistir.
Bazen bu harflerin yania minik rimi motifler islenmistir. Etrafi sekiz esit parcaya
bolinmiis ve bu alanlar i¢ine noktalar koyulmustur. Altm ve lacivert ile
renklendirilen duraklarin kenarinda bir iplik bulunur. Bagka bir tezyini 6geye

rastlanmaz (Fotograf 707).

-

Fotograf 707: R. 67, 2a ve 3b sayfas1 durak tasarimlari

Degerlendirme: Arastirmalarimiz esnasinda sadece bir tane cliziine rastlanilan bu
eserin hangi Kur’an-1 Kerim’in ciizii oldugu bilinmemektedir. Eksik sayfas1 olmadig1
clizin son sayfasindaki ‘“Sadakallahii’l- azim” ifadesinden anlasilmaktadir.
Glinlimiize oldukc¢a saglam bi¢cimde ulasmis olmasmna karsin tahrip olmus bazi
kisimlar1 vardir. Bu kisimlar1 restore edilmistir. Tezhipleri giinlimiize 6zgiin haliyle
gelebilmistir. I¢ cildi ve dis cildi muhdestir. Ciizde iki zahriye, iki serlevha, 18 aser
giilii, 18 hamse giilii, 185 tane de durak vardir. Inceledigimiz ciiz tiim bu sayfalarin
oldukca zengin Orneklerini igermektedir. Bu ciizde inceledigimiz diger clizlerden

farkli olarak durak tasarimlarinda gesitlilik yoktur.
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Zahriyesi karsilikli ¢ift tam sayfa dikdortgen zahriye sayfasi formundadir.
Icleri rami motiflerle doldurulan geometrik paftalama sistemi ana hatlar
olusturmustur. Merkezdeki geometrik sebekeli kare alanin alt ve istlinde yazili
alanlar bulunur. Sayfanin i¢ alani ile digtaki kenar suyu deseni zencerekli ara
pervazlar ile ayrilmistir. Eserde herhangi bir mihiir izine rastlanmaz. Katalogdaki
EH. 249, 250 ve 151 numarali ciizlerdeki kenar suyu uygulamasmin kullanildig:
clizlerdendir. Katalogdaki diger grupta kenar suyu deseni kullanilmamistir.
Sayfalarin merkezindeki geometrik paftalama sistemi katalog 8’deki EH. 250
numarali ciiz ile benzerdir. Yazildig1 sehir veya yila dair bir bilgi yoktur. Hattat ve
miizehhip imzas1 iceren herhangi bir sayfa da barmdirmaz. Ancak tezhiplerin
motifleri, kompozisyonlar1 ve renkleri degerlendirildiginde ilhanli D&nemi
miizehhibi Muhammed bin Aybek bin Abdullah’in tezhip iislubuyla olduk¢a benzer
oldugu dikkat ¢ekmektedir (Fotograf 708-710). Katalogumuzda zahriye sayfalarinda
yazi bulunan (EH. 243, 247, 248, 250) 6 eserden biridir.

Fotograf 708: R. 67, 13a Fotograf 709: EH. 247, 29a Fotograf 710: EH. 249, 48a

Eserin serlevha sayfalarinda bulunan kubbeler bu donem i¢inde goriilen en
biiyiikk kubbelerdendir. Kubbe alanmi pervazdan ayrran zencereklerde yine kendi
donemi i¢inde farkli uygulamalardan biri olarak nitelendirilebilir. Zira bu zencerek
tlirline arastirmalarimiz esnasinda tesadiif edilmemistir. Kubbenin i¢ kisminda 2

simetrik rimili bir desen yer almaktadir.
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Tezhiplerde 1b, 23, 2b, 3a, 63, 11b, 14a, 20a, 26a, 28a, 31a, 33b, 403, 443,
50a, 55a sayfalarinda sade rimi, ayrma rimi ve tepelikler kullanilmistir. 9a, 10b,
15a, 16b, 23b, 24b, 29b, 35, 36b, 46a, 47a ve 51 b sayfalarinda miinhani motifleri yer
almistir. Bu cilizde katalogdaki diger ciizlerde goriilen sencide rimi motifleri
kullanilmamistir. Katalogdaki bazi eserlerde erken 6rnekleri goriilen hatayi motifleri
de bu clizde yoktur.

Pafta zeminlerinde, altin ve lacivert renkler yogunlukta olmak iizere kiigiik
alanlarda siyah ve bordo renk de kullanilmistir. Altin tek sari altin seklinde
kullanilmistir. Ancak 6zellikle agser ve hamselerin yazili alanlarinin zemininde altin
zemin lzerine kahverengi golgeli tonlama yapilmistir. Serlevha ve zahriye
sayfalarmda rimiler sadece altin ile boyanmis kenarlar1 beyaz ve siyah olmak iizere
iki renkle tahrirlenmistir. Aser ve hamse giillerinde rimiler pembe, mavi, bej, yesil
renklere de boyanmuistir.

Zencerekli pervazlar 1b, 2a, 2b, 3a, 23b, 26a ve 36b sayfalarinda goriiliir.
Tim zencerek desenleri anahtarli zencerek seklindedir. Bu ciiziin 47a sayfasindaki
aser giilii tasarmm ile Katalog 2(EH. 234) 37a, 3 (EH. 243) 52a ve 4 (EH. 245) 37b
sayfalarindaki giil tasarimi birbirine olduk¢ca benzer formdadir. 9a, 16b ve 53a
sayfalarindaki giillerin merkezinde bulunan yildiz formlar1 ise katalog 4 (EH. 245)
7b ve 43a sayfalarinda bulunan giillere yakin tasarimlardir.

Bu Kur’an-1 Kerim’in diger ciizlerinin yapilip yapilmadigi veya yapilmigsa
nerede muhafaza edildigi bilinmemektedir. Bu eserle ilgili kaynaklar i¢in dipnota

bakilabilir'?®,

129 Fehmi Edhem Karatay, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Arap¢a Yazmalar Katalogu I, s. 58.
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[11.11. TSK EH. 151

KATALOG 11

Envanter No : TSK EH. 151 /Mushaf
Fotograf No

Hattat : Argun bin Abdullah
Miizehhip

Istinsah Tarihi : 730/ 1330

Istinsah Yeri

Varak Sayisi 1 273

Satir Sayis1 13

Yaz Cesidi . Muhakkak, Siiliis, Kufi
Miirekkep Cesidi  : Altm, Ustiibec, Siyah
Cilt Ozellikleri : Osmanli 245 x 355 mm

Tezhipli Sayfalar  : Eserin la Zahriye, 1b-2a serlevha, 36b sire basi, 61a ketebe
sayfasi tezhiplidir. Eserin birka¢ sayfasi hari¢ olmak iizere tiim sayfalarinda durak
tezhibi vardir. Cliz, hizip, aser veya hamse giillerinin kullanilmadig1 gériilmektedir.

Genel Bilgi : Uzerinde 20 Rabiu’l-evvel 730/110cak 1330 tarihli ketebe

kayd1 bulundurmasi bakimindan énemlidir.
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Katalog 11. 1. Zahriye Sayfasi

Varak Numarasi : 1b, 2a
Tezhipli Alan Olgiisii : 245 x 258 mm
M otif Rami, Peng, Miinhani
Renk Zemin: Altin, Lacivert, Siyah
M otif: Rami: Altin, Beyaz, Kirmizi

Hatayi: Altin, Beyaz, Mavi
Miinhani: Altin, A¢gik Mavi, Koyu Mavi

Tezhip Ozellikleri: Karsilikl1 iki tam sayfa dikdortgen zahriye sayfasi formundadir.
Dikdortgen formlu zahriye sayfasi merkezi alanin haricinde dort tane pervazdan
miitesekkil bes ayr1 bolim olarak tasarlanmistir. Dikdortgen sayfanin merkezinde
gamali ha¢ olarak da bilinen seklin benzeri dort kollu form ‘2 simetrili olarak
yerlestirilmistir. I¢ pervazda ii¢lii, dis pervazda besli anahtarli zencerek dikddrtgen
alan1 cevrelemektedir. Bu iki zencerekli pervazin arasinda daha kalinca bir pervaz
daha vardir ki kitabeli zencerek diye anilan kenar suyu plani ile diizenlenmistir.
Desenin uzun Kartuslar1 rGmili serbest bir desenle, daire Kkartuslar ise Y
pen¢/merkezsel hatayi motifi ile bezenmistir. Peng motifi tonlamali boyanmistir. En
distaki kenar suyu enine simetrik rimili bir desene sahiptir. Uzun kenarm tam
ortasinda kenarsuyuna bitisik Y5 simetrik rimi desenli kubbeli bir form yer

almaktadir. Kubbeli formun kenarlar1 miinhanilerle bezenmistir (Fotograf 711).
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Cizim 10: EH. 151 1a, Zahriye sayfasi ¢izimi ve detay
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Katalog 11. 2. Serlevha Sayfasi

Varak Numarasi : 2b, 3a

Tezhipli Alan Olgiisii : 226 x 204 mm

Motif : Rimi, Hatayi

Renk Zemin: Altin, Lacivert, Siyah
Motif: Rami: Altin, Beyaz

Hatayi: Altin, Beyaz, Mavi, Yesil
Miinhani: Altin, A¢gik Mavi, Koyu Mavi
Sayfa Tasarinm: Karsilikli sayfalarda Fatiha Saresi ve Bakara Stiresi’nin ilk bes
ayetinin bulundugu serlevha sayfas1 dikdoértgen formdadir.
Tezhip Ozellikleri: Metin, iist-alt boliim, i¢ pervaz, dis pervaz ve dis pervaza bitisik
giillerden olusmaktadir. Karsilikl ¢ift sayfa dikdortgen serlevha sayfasi formundadir.
Sayfalarin her ikisi de ayni tasarima sahiptir. Sadece ortada metnin bulundugu alan
degiskenlik  gostereceginden beyne’s-siitur tezhibinde farkliik mevcuttur.
Dikdortgen formlu sayfalarinin merkezinde sagda Fatiha, solda Bakara Stiresi’nin ilk
bes ayeti beser satir yazi seklinde yazilmistir. Besinci ayet yarim kalmis ve arkadaki
sayfadan devam etmistir. 20. ciiziin baslangicit olan Neml 56. ayet liger satir yazi
seklinde yazilmistir. Yazi dendanlar i¢ine alinmis ve geriye kalan bosluklar rimi
motiflerle tezyin edilmistir. Metnin altinda ve iistiinde dikdortgen siire basi alanlari
bulunur. Bu alanlarda sagda Fatiha Siresi, 7 ayet, Mekki ve solda Bakara Stresi 168
ayet anlamina gelen asagidaki gibi Arapga stre bilgileri yer alir.
A3 il e ) Al
05l 5 sy e s i
Yazi altin, zemin ise lacivert renktedir. Yazilarin zemininde beyaz renkli rdmili
helezonlar dolasir. Metin alanlarini birbirinden ayiran ii¢ noktali anahtarli zencerek i¢
pervaz altin lizerine siyah miirekkeple islenmis, aralarda olusan kareler miinavebeli
olarak mavi ve kahverengi ile boyanmistir. Cetveller kagidin 6zgiin rengi ile
birakilmistir. Bu sayfalarda ince ara pervaz ve t1§ kullanilmamistir. Sayfalarin uzun
kenarinda, sire baslarinin oldugu yerden kenarsuyuna bitisik daire formlu giiller
bulunmaktadir. Giiller i¢ ice iki daireden olusur. Merkezdeki zemini altinla boyanmis

daire % simetrik rimili, distaki daire ise zemini lacivert 1/6 simetrik ramili bir
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tasarima sahiptir. Rimiler altin ile boyanmistir. Giil tezhibi %2 simetri ekseninden

birer tig ile nihayetlenir (Fotograf 712).

Fotograf 712: EH. 151, 2b-3a Serlevha sayfasi ve Y detay
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Katalog 11. 3. Siire Baslari

Varak Numarasi 1 23a
Tezhipli Alan Olgiisii : 30 X 215 mm
Motif : Rimi
Renk Zemin . Altin
M otif : Rimi: Altin, Turkuaz
Tezhip Ozellikleri . Bu ciiz i¢inde serlevhalar hari¢ 110 tane stre basi

tezhibi bulunmaktadir. Oldukea sade tezhipli stire baslar1 Ali imran Stresi’nin kufi
yazi ile yazilmasi disinda birbiriyle neredeyse aynidir. Bu sebeple bastan ilk {i¢ stre
basi temsili olarak incelenecektir (Fotograf 713).

Stre ismi ve bilgileri beyaz miirekkeple kufi yazi ile yazilmistir. Zemininde
rimili altm helezonlar dolasir. Riimilere turkuaz renkle tonlama yapilmistir. Iplige
bitisik ramili giil tasarimi Y% simetriktir. Giil tezhibinin ucunda iplikle ayn1 renkte

lacivert t1ig yer alir (Fotograf 713).

Fotograf 713: EH. 151, 23a Ali imran Siresi stire bas1 tezhibi ve detay
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Varak Numarasi : 34b
Tezhipli Alan Olgiisii 1 32 X 215 mm
Motif : Rimi
Renk Zemin . Altin
Motif : Rlimi: Altin, Turkuaz
Tezhip Ozellikleri : Sure ismi ve bilgileri beyaz miirekkeple siiliis yazi ile

yazilmistir. Zemininde rimili altin helezonlar dolasir. Rimilerin iistiine ¢ok hafif
turkuaz tonlamalar yapilmustir. Iplige bitisik ramili giil tasarimi i¢ ice gegmis
dairelerden olusur. Merkezdeki daireyi dis daireden beyaz bir kuzu ayrir. Igindeki
tasarim tepelige benzer sekilde, rimili 2 simetriktir. Giil tezhibinin ucunda iplikle
aym renkte lacivert ti§ yer alr. Iplige bitisik bubcuklar tasarmmi
hareketlendirmektedir (Fotograf 714).

TV ¥ 1 1‘: !. :

Fotograf 714: EH. 151, 34b Nisa Stres shre bagi tezhibi ve detay
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Varak Numarasi : 47a
Tezhipli Alan Olgiisii : 30 X 215 mm
Motif : Rimi
Renk Zemin . Altin
Motif : Rimi: Altin
Tezhip Ozellikleri : Sure ismi ve bilgileri beyaz miirekkeple siiliis yazi ile

yazilmistir. Zemininde rimili altin helezonlar dolasir. Rimilerin iistiine ¢ok hafif
turkuaz tonlamalar yapilmustir. Iplige bitisik ramili giil tasarimi i¢ ice gegmis
dairelerden olusur. Merkezdeki daireyi dis daireden beyaz bir kuzu ayirir. iginde %

simetrik rimi tepelik bulunmaktadir. Giil tezhibinin ucunda iplikle ayni renkte

lacivert t1ig yer alir (Fotograf 715).

_

Fotograf 715: EH. 151, 47a Maide Stires siire bagi tezhibi ve detay
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Katalog 11. 3. Giiller

Bu ciiz icinde 622 tane hamse, 564 aser giilii yer almaktadir. Giillerin
merkezindeki dairelerde on ayette bir aser, besli sayilarda ise hamse ibaresi
yazmaktadir. Giillerde yogun bir tezyinat bulunmaz. Sadece merkezdeki dairenin
icinde hamse ve aser ibarelerinin yazdig1 alanin zemininde bosluga uygun sade rimi
motifler kullanilmustir. Tiim aser giilleri dairesel formdadur. I¢ ice iki daireden olusan
i¢i altinla doldurulmus ana formun kenarinda lacivert cetvel ve siyah iplik bulunur.
Yazili alam dis daireden beyaz bir kuzu ayirir. Iplige bitisik siyah renkli tiglar diiz
¢izgi seklindedir. Ustiinde minik noktalar haricinde hicbir tezyini 6ge bulunmaz.

Hamse giilleri ise damla seklinde uzun formdadir. Yine i¢ ice iki daireden
olugmasma karsin dairenin iistiine eklenmis miinhanili kii¢iik bir tepecik ile dairesel
form damla bi¢cimine kavusmustur. Dig hatt1 ¢evreleyen ipligin iizerinde bubcuklar
yer alir. Alt ve iistten iplige bitisik iki uzun t1g ile hamse giiliiniin uzunlugu artmistir.
Kisa ayetlerin oldugu sayfalarda ayet sayis1 arttigindan bir sayfadaki giil sayisi
artmakta bundan dolay1 giiller birbirine bitisik sekilde yapilmaktadir. Birlesme
kisimlarinda tig ya kisalmis ya da tamamen yok olmustur. Ancak aser giillerinin
tiglar1 ¢izilmeye devam edildiginden bu durum karigikliga mahal vermez. Tiim giil
tasarimlar1 ayni1 oldugundan yukarda temsilen giillerin bulundugu ilk iki sayfa
karsilikli incelenmistir. Burada anlatilanlarin disinda giil tezyinatinda ¢ok kiiciik de
olsa fark gordiiglimiiz 119a, 119b sayfalarindaki iki tane hamse giilii de ayrica
incelenmistir. Boylelikle Mushaf i¢indeki giil tezyinati tiim ornekler benzer

oldugundan asagidaki 6rnekler araciligiyla taninmis olacaktir (Fotograf 716).

Varak Numarasi : 3b-d4a
Tezhipli Alan Olgiisii : Aser 40 X 40 mm, Hamse 120 X 32 mm
M otif : Rimi
Renk Zemin . Altin
M otif : Rimi: Altin

Tezhip Ozellikleri: Bakara Stresi 6-25. Ayetlerinin yazili oldugu sayfalarda ii¢
tanesi 3b de iki tanesi 4a da olmak lizere bes tane giil yer almaktadir. Cetvellerle
cevrili dikdortgen formlar i¢indeki metin kisminda Bakara Stiresi 6-25. ayetleri
yazilidir. Ug tanesi 3b’ de, iki tanesi 4a’ da olmak iizere bes tane giil ve her ayetin

sonunda duraklar bulunmaktadir. Giiller bes ve onun katlarma denk gelen ayetlerin
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karsisina oturtulmustur. Bes ayette bir gelen ve i¢inde kufi yazi ile “hamse™*® yazan

uzun damla formlu giil tasarimlar1 tiim sayfalarda ayni kullanilmig, on ayette bir

gelen ve icinde kufi yazi ile “aser™™”

yazan daire formlu giiller de yine tiim Mushaf
boyunca ayniyla uygulanmistir. Altin renkli hamse giilleri dairenin iistiine eklenmis
bir eklentiyle damla formu halini alip, kenarlarina lacivert renkli iplik ¢izilmisken,
aser giilleri daire formda giines bigiminde tiglara sahiptir. Disaridan daireyi ¢eviren

kalinca cetvel lacivert ile boyanmustir (Fotograf 716).

Fotograf 716: EH. 151, 3b-4a

119 & 119 b sayfalarindaki hamse giillerinde ise iplige bitisik tezyinatin
yogunlastigi ve bubcuklarin yerini mavi renkle doldurulmus miinhanilerin aldigi
goriliir. Diger giillerde tiglarm siitiinde tezyinat yokken bu iki hamse giiliiniin
tiglarma es kenar dortgen, sap ¢ikmalar1 ve noktalar gibi kiiclik tezyini unsurlar

eklenmistir. Diger giiller ile aralarinda baska bir fark yoktur (Fotograf 717).

Fotograf 717: EH. 151, 1193, 119b

130 Arapga bes demek olan bu ibare her bes ayette bir gelen giiller igine yazilmustir.
131 Arapga on demek olan bu ibare her on ayette bir gelen giiller igine yazilmustir.
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Katalog 11. 4. Duraklar

Varak Numarasi 1 2b- 3a
Tezhipli Alan Olgiisii : 10 X 10 mm
Motif -

Renk Zemin . Altin, Lacivert

Tezhip Ozellikleri: Serlevha sayfalarinda bulunan duraklar mushafin diger
duraklarina nazaran daha iri renkli yapilmistir. Ancak tasarim agisindan oldukca
yalindir. 2b sayfasindaki duraklar merkeze dogru giderek kiiclilen dairelerden
meydana gelir. 3a sayfasindaki duraklarin tek farki merkezdeki en kiigiik dairenin
dendanli yani pen¢ bigiminde ¢izilmesidir. 2b sayfasinda dista kalan daire
boyanmaksizin zemin rengi ile birakilirken, 3a sayfasinda en distaki dairenin zemini

altin ile renklendirilmistir (Fotograf 718).

Fotograf 718: EH. 151 2b-3a serlevha sayfalarindan durak 6rnegi

Varak Numarasi . 2b- 272b arasi
Tezhipli Alan Olgiisii : 7X 7ila10 X 10 mm
M otif : Rmi
Renk Zemin . Altin

M otif : Rimi: Altin

Tezhip Ozellikleri: Altili ve yedili peng bigimindeki duraklar altm ile boyanmis
siyahla tahrirlenmistir. Can noktas1 turkuaz renkte boyanarak durak tasarimi biraz
daha belirgin hale gelmistir. Bu Mushaf’ta serlevha sayfasindaki duraklar harig

olmak iizere kullanilan tiim durak tasarimlar1 aynidir (Fotograf 719).



Fotograf 719: EH. 151 3b sayfasindan durak 6rnegi
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Katalog 11. 5. Hatime Sayfasi

Varak Numarasi : 273a
Tezhipli Alan Olgiisii : 130 X 165 mm
Motif : Rimi
Renk Zemin . Altin
Motif : Rimi: Altin

Tezhip Ozellikleri: Dikdortgen formlu sayfanin kenari cetveller ve ii¢ noktali
anahtarli zencerek desenli pervaz ie ¢evrelenmistir. Altin zemin {izerine siyah tahrirle
olusturulan zenceregin aralarindaki kare sekiller miinavebeli olarak lacivert ve
kahverengi ile boyanmistir. Metin alani1 ortadan stire basi alani ile boliinmiis ve bu
alana “Stiphesiz O alemlerin Rabbinden indirilmistir” anlamima gelen Vakia Sdresi
80. ayet yazilmistir. Bu alanin {istiinde iki altinda ii¢ satir yazi hattat ve yazim yil
gibi bilgileri verir. Tezhipli alanin en disinda kalinca lacivert bir iplik ile sayfa
tezhibi nihayetlenmektedir. Sayfa koselerinde iplige bitisik 4 tane tig bulunur
(Fotograf 720).

Fotograf 720: EH. 151 273a hatime sayfasi

Degerlendirme
Katalogda tiim Mushaf seklinde yazilmis tek eser olan bu Kur-an-1 Kerimin
eksik sayfasi olmayip tamami giiniimiize 6zgilin bi¢imde ulagmis, yalnizca cildi

degistirilmistir. Zahriye, serlevha ve ketebe sayfasi bulunmaktadir. Karsilikli iki
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sayfadan olusan zahriyeler tam sayfa dikdortgen zahriye sayfasi formundadir. 1b
sayfasinda “ De ki: Ey miilkiin ger¢cek sahibi olan Allahim! Miilkii diledigine
verirsin, dilediginden ¢ekip alirsin. Diledigini yiiceltir, diledigini de algaltirsin. Her
tiirlii iyilik senin elindedir. Hi¢ kusku yok sen her seye kadirsin” anlamina gelen Ali
Imran Siiresi 26. ayet, 2a sayfasinda ise “Iste, O Allah’tir, O’ndan baska tanr1 yoktur.
Oniinde de sonunda da hamd O’na mahsustur, hiikkiim de O’nundur; sadece O’na
dondiirtileceksiniz” anlamindaki Kasas Stresi 70. ayet bulunmaktadir.

Zahriyesi tam sayfa dikdortgen formdadir. Sire basi seklindeki alanlarda yazi
bulunur. Geometrik sekiller, rami motifler, zencerekli ve Kkitabeli zencerekli
pervazlar ile tezyin edilmistir. Eserde hepsi ayni olan 3 tane miihiir bulunur. Miihiir
Sultan II. Bayezid’e aittir. Miihiirler eserin la zahriye sayfasindan onceki bos
yaprakta, la ve 273 b sayfalarindadir. Miihiirde (Ll Jdbaall ola a2 o 3 L) Bayezid
b. Mehmed Han el- Muzaffer Da’ima®*? yazmaktadir (Fotograf 721). Bu miihiirden
hareketle eserin Sultan II. Bayezid zamanindan beri Saray hazinesinde oldugu

sonucuna varilabilir.

Fotograf 721: Sultan II. Bayezid’in miihrii
Bu ciiziin 273a sayfasinda hattat ismi Argun ibn Abdullah olarak

gecmektedir. Miizehhip ismi yoktur. Eserin tezhipleri istinsah (730/1330) tarihine
uygun olup Ilhanlilar Dénemi’nde yapilan Mushaflarin tezyinatiyla benzerdir.
Ozellikle serlevha sayfasinm TIEM 452 numarada yer alan Ilhanli Dénemi mushafi
ile benzerligi dikkat ¢ekicidir (Fotograf 722).Tezhiplerde 1a,1b, 2a, 2b sayfalarinda
sade, ayirma ve tepelik motifleri vardir. Sencide rimi ise 1b ve 2a sayfalarinda

goriiliir.

132 https://muhur.yek.gov.tr/muhur/yekmu0048 Erisim: 20. 10. 2022
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Fotograf 722: TIEM 452, 1b 2a serlevha sayfasi ve detay

Bu ciiz i¢inde Ilhanli Dénemi’nde nadir drneklerine rastlanan hatayi grubu
motiflerin paftalarin i¢inde giilbezek seklinde dallara oturmayan miistakil formlar1

bulunmaktadir. Zencerekli pervazlar 1b, 2a, 2b, 3a, 273a sayfalarinda kullanilmistir.

Pafta zeminleri, altin, lacivert ve siyah ile renklendirilmistir. Pafta ve
motiflerde tek ton sar1 altin kullanilmistir. Siyah zemin sadece zahriye ve serlevha
sayfalarinda tercih edilmistir. RGmi motifler genellikle altin ve beyazla
renklendirilmistir. Bunun haricinde zahriye sayfasinda kitabeli zencerek igindeki
rimi motiflerin boyandigi canli pembe renk diger renklerin arasinda dikkat
cekmektedir. Bu Kur’an-1 Kerim’e tezhip acisindan benzeyen eserler TIEM 452
(1341) ve Istanbul Beyazit Kiitiiphanesi 8056 (1337) numaralardadir. Eserin zahriye
sayfasinda bulunan giillerin tasarimlar1 ise form olarak NMC 72’nin giillerine

yakindir (Fotograf 723).

3

Fotograf 723: NMC 72 1b sayfasi ve detay13

133 David James, Qur’ans of the Mamluks, s. 119.
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[lhanli Dénemi’nin sonlarma dogru ciizler seklinde olan biiyiik boyutlu
Mushaflardan ziyade inceledigimiz EH. 151 numarali eser gibi daha kii¢iik boyutlu
tek ciltlik mushaflarm yapildig: bir donem gériilmektedir. TIEM 202, TIEM 452,
TIEM 486 numaralarda bulunan Mushaflarin sayfa diizeni, sure basi, giil ve durak
tezhipleri inceledigimiz EH. 151 numarali Mushafla benzerlikler arz etmektedir
(Fotograf 724-726). Ancak ketebe sayfasindaki tarihten ve Ilhanh Donemi
hattatlarmdan Ahmed ibn Siihreverdi imzas1 tasimasindan hareketle IThanli Dénemi
eseri olarak zikredilen TIEM 452 numarali mushafin tezhiplerinde baska bir {islubun
esintileri ve bir sonraki doneme gegisin izleri goriilmektedir. Eserin tezhiplerinde
ozellikle bazi sure baglarindaki farkliliklardan dolay1 Celayirliler veya Muzafferiler
gibi daha sonraki bir donemde tezhiplenmis olabilecegi ihtimalinin de olabilecegi
digiiniilmektedir. Sultan Olcaytu Doneminden sonra yapilmis bu tek ciltlik bu
Mushaflarda sayfa yapilar1 benzese bile tezyini a¢idan farkliliklarin basladigi, David
James’in kitabinda “Anitsal Kur’an-1 Kerimler” bashgindan hari¢ bir bashk agilarak,
Selguklu iislubuna daha ¢ok benzeyen bu Mushaflarin “Bagdat’a Geri Doniis”

basligi altinda incelenmesinden de anlasllmaktadlrlm.

%S @
P N [

B anabies Lo,
_...‘)o;');..-_\..,§>)—'d-_‘.‘

s

Fotograf 724: TIEM 202, 284b | Fotograf 725: TIEM 452, 361a | Fotograf 726: TIEM 486, 273b

Bu Mushaf ile ilgili kaynaklar dipnotta verilmistir'®.

3% David James, Qurans of the Mamluks, s. 158.
135 Fehmi Ethem Karatay, Arapca Yazmalar Katalogu |, s. 41; Ahmet Saim Aritan, “Kur’an-1 Kerim

Cildleri”, s. 331; Zeren Tanindi, “Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi'nde Ortagag islam Ciltleri”, s.
133.
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BOLUM IV

DEGERLENDIRME
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IV. DEGERLENDIRME

Bu ¢aligmada Topkapi Saray Kiitiiphanesi’nde bulunan IThanli Dénemi’ne ait
11 yazma eser incelenmis, bunlarin igerisinde sadece Kur’an-1 Kerim ciizleri ve
Mushaflara rastlanmistir. Bu sebeple incelenen tiim eserlerin dili Arapgadir.
Temelliik kayitlarindan 6grenildigine gére soz konusu eserler Ilhanli Sultan ve
vezirleri tarafindan yaptirilmistir. Cogunlugu Sultan Olcaytu’nun Iran’in Zencan
kenti yakinlarindaki Sultaniye sehrindeki tiirbesine vakfedilmistir. Bu eserlerin
Topkap1 Sarayi’na ne zaman ve ne yolla getirildigine dair malumat yoktur. Yalnizca
clizlerden bazilarmin camilerde bulundugu ve ¢alinma veya kaybolma kaygist ile

miizelere aktarildig1 goriilmektedir.

Incelenen eserlerin hepsi Ilhanli tezyini iislubunu aksettirmektedir. Katalog 3
(EH. 243) ve 7 (EH. 249)’de donemin {inlii miizehhibi Muhammed bin Aybek’in

imzasi bulunur.

Teknik olarak en ¢ok klasik tezhip teknigi kullanilmistir. ilhanli tezhiplerinde
zerenderzer, halkar tezhibi ve zer efsan uygulamasina rastlanmaz. Bugiin kullanildig:

sekliyle olmamakla beraber bazi clizlerde negatif teknigin kullanildig1 sdylenebilir.
IV.1. Eser Ozellikleri

Katalogda bulunan eserlerin 1 tanesi Kur’an-1 Kerim, 10 tanesi ise biiylik
boyutta hazirlanmis Kur’an-1 Kerim ciizleridir. TSK’nde yaptigimiz arastirmalar
neticesinde Ilhanlilar Dénemi’ne ait edebi veya tarihi kitaplarda tezhipli drnege

rastlanmamustir.

Inceledigimiz yazmalar gesitli ebatlardadir. Katalog 2 (EH. 234) ve 3 (EH.
243)’de bulunan ciizler 500 X 720 mm ile en biiyiik, katalog 11 (EH. 151)’de
bulunan mushaf ise 245 x 355 mm ile en kii¢iik boydaki eserdir. Bu donemde

clizlerin biiylik boyutlu olusu dénemsel bir 6zelliktir.

Katalog 1-9 arasi eserlerin metin kisminda muhakkak yazi, sire basi
alanlarinda ve giillerde kufi ve siiliis yazilar kullanilmig, katalog 10’un metin
kisminda siiliis, stire bas1 ve giillerde kufi yazi, katalog 11 de ise metin kisminda
reyhani, sire basi alalarinda siiliis, giillerde ise kufi yazi tercih edilmistir.

Yazmalarda kagit rengi nohudi tonlardir.
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Eserlerde muhakkak, siiliis, kufi ve reyhani yazilar goriilmektedir. En yogun
kullanilan yaz1 ¢esidi muhakkak yazidir. Kufi yazi sire basi ve gillerde

kullanilmastir.
IV. 2. Tezhip Ozellikleri

Bu baslikta katalogdaki eserlerin tezhipli alanlar1 sayfa tasarimi, cetvel, ara
suyu, motif ve renk baglaminda degerlendirilmistir. Ayrica herhangi bir labaratuar
analizi yapilmis olmamakla beraber eserlerden anlasildigi kadariyla malzeme ve

teknik bilgisine de yer verilmistir.
IV.2.1. Sayfa Tasarimi

Incelenen yazma eserlerin hepsi Kur’an-1 Kerim ciizii veya Mushaf
oldugundan dolay1 metinlerin yazildig1 alanlarda farklilik goriilmez. Metin tek siitun
halinde ve Arap alfabesinin genel 6zelligi oldugu iizere sagdan sola dogru devam
etmektedir. Zahriye, serlevha ve hatime tezhiplerinde goriilen cetvel ve iplik gibi
unsurlara ana metnin devam ettigi sayfalarda rastlanmaz. Sadece katalog 9 ve katalog
11’ de sayfa kenarlar1 cetvelle sinirlandirilmistir. Metnin siitunlar halinde ayrildigi
bir 6rnege de tesadiif edilmemistir. 2 (EH. 234), 3 (EH. 243), 4 (EH.245) ve 5
(EH.246) numarali kataloglarda yazi satirlarnin siyah ve altin miirekkeple
miinavebeli dizilimi sayfa tasarimi agisindan dikkat ceken bir husustur. Biitiin
mushaflarda satirlar diizdiir. Mail yazilmis satir yoktur. Her bir eserin zahriye,
serlevha, stre basi, giiller ve hatime sayfalar1 ayr1 bagliklar altinda sayfa tasarimi

acisindan degerlendirilmistir.
IV.2.1.1. Zahriye Sayfalar

Incelenen eserlerden 10 tanesinde zahriye ve serlevha sayfasi vardir. Zahriye
sayfalarinda sadece tam sayfa dikdortgen zahriye sayfasi formu kullanilmistir.
Dikdértgen formlu zahriye sayfalarini olusturan ana unsur olarak geometrik
yildizlardan olusan pafta sistemleri tercih edilmistir. Bu sistem 13. ve 14. yiizyillarda

cok kullanilmis, 15. yiizyilda yerini mekik formlara birakmaya baglamistir.

Inceledigimiz 11 eserden katalog 5 (EH. 246) hari¢ hepsinde zahriye sayfasi
vardir. Katalog 1 (EH. 232)’in zahriye sayfasi tek ve tam sayfa dikdortgen zahriye

sayfas1 formundadir. Geriye kalan tiim eserlerde karsilikli ¢ift sayfa ve tam sayfa
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dikdortgen zahriye sayfasi bulunmaktadir. Zahriyelerde geometrik formlar hakim
olup, Selcuklu, Timur ve Osmanli tezhiplerinde gordiigiimiiz mekik formlara,

dairesel semselere ve salbeklere rastlanmaz (Fotograf 727).

|
:

1 (EH. 232) ) (EH. 234) 3 (EH. 243) 4 (EH. 245) 6 (EH. 247)

| . | = L - 1 | » |
7 (EH. 249) 8 (EH. 250) 9 (EH. 248) 10 (R. 67) 11 (EH. 151)
Fotograf 727: Katalogdaki eserlerin zahriye sayfalari

Katalog 3 (EH. 243), 6 (EH. 247), 8 (EH. 250), 9 (EH. 248), 10 (R. 67) ve 11
(EH. 151)’ de yaz1 varken, katalog 1 (EH. 232), 2 (EH. 234), 4 (EH. 245) ve 7 (EH.
249)’de yaz1 yoktur. 5 (EH. 246)’un zahriye ve serlevha sayfalar1 kayip oldugundan
zahriyesinde yazi olup olmadigi bilinmemektedir. Yazili sre basi benzeri alanlar
zahriyelerin tasarmmlarinda goriilen bir farkliliktir. Katalog 1( EH. 232)’ in kenar
pervazi digerlerinden farkli olarak cetvelle sinirlandirilmistir. Katalogdaki diger
eserlerin kenar pervazlarinda dis hatlar, motiflerin olusturdugu paftali sistemler

sebebiyle dendanli ve hareketli bir giirtinlimdedir.

1V.2.1.2. Serlevha Sayfalan

Katologdaki onbir yazmadan on tanesinde serlevha tezhibi bulunmaktadir.
Sadece katalog 5’de bulunan 246 numarali eserin bas kismindaki sayfalar1 kayip

oldugundan serlevha tezhibi yoktur.
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Serlevha sayfalarinda ana formlar birbirine ¢cok benzerdir. Ilhanl serlevha
tezhiplerinde kubbeli uygulamalar azdir. Daha ¢ok iklil formlar kullanilir. Katalog 3
(EH. 243) ve 10 (R67) serlevhasi kubbeli nadir 6rneklerdir.

Serlevha tezhiplerinin ana bigimleri kompozisyon olarak birbirine oldukga
benzerdir. Hepsinin merkezinde ii¢ satirlik yazi alani, yazinin alt ve tistiinde stire basi
alanlar1 ve bu kisimlara bitisik ikiser tane giil tezhibi serlevhalarm ortak yonleridir.
Bunun haricinde detaylarda bazi farkliliklar bulunur. Metin alanlarinda iki farkli
diizenleme goriiliir. Katalog 2 (EH. 234), 3 (EH. 243), 4 (EH. 245), 6 (EH. 247), 7
(EH. 249), 8 (EH. 250), 11 (EH. 151), numarali kataloglar1 i¢ine alan ilk grupta
metin alaninda beyne’s-siitur uygulamas1 mevcuttur. Ikinci gruptaki 1 (EH. 232), 9
(EH. 248), ve 10 (R. 67), numarali kataloglarda ise metin alanina beyne’s-siitur

tezhibi yapilmamustir.

Kenar pervazlarinda ii¢ farkli uygulama mevcuttur. 1 (EH. 232), 2 (EH. 234),
3 (EH. 243), 4 (EH. 245), 6 (EH. 247), numaralarda ara pervaz seklinde cetvellerle
smirlandirilmig diiz kenarh pervazlar sayfa hudutlarmi belirler. Dislarinda dendanh
kenar bezemeleri yoktur. 9 (EH. 248) numarali katalogun serlevhasinda sadece
cetvel bulunmaktadir. Dis smirda ara pervaz ve kenar pervaz bulunmayip sinir
cizgisini sadece cetvel belirlemektedir. 7 (EH. 249), 8 (EH. 250), 10 (R. 67) ve 11

(EH. 151) numaralarda ise hem ara pervaz hem de dis pervaz kullanilmistir.

Zikrolunan sayfa tasarimlari katalogumuzda bulunmayan doénemin diger

yazmalarinda da ve 14. yiizy1l boyunca yogun sekilde kullanilmistir (Fotograf 728).

—

'ﬁs Rt >0

TIEM 538, 147a, 1304-1316? TIEM 539, 2a, 706/1306 Tahran NMI, 3548, ?

Fotograf 728: ilhanli Dénemi serlevha ornekleri



IV.2.1.3. Stire Baslan

Katalogda serlevhalardaki siire baslar1 hari¢ toplamda 126 tane tane sire basi
tezhibi vardir. Bunlardan 17 tanesi ilk 10 katalogu olusturan ciizlerde 109 tanesi tiim
mushaf olan katalog 11 (EH. 151)’ dedir. Katalog 11 (EH. 151)’in sire basi
tasarimlar1 oldukga sade tezyinata sahiptir. 23a sayfasindaki siire basi hari¢ tiim siire
basi tasarimlar1 benzerdir. 23a stre basi bilgileri kufi ile yazilmis etrafi rlimi
helezonlarla tezyin edilmistir. Diger stire basi bilgilerinin hepsi siiliis yazi ile
yazilmistir. Yazmim zemininde ¢ok az bosluk kaldigindan aralardaki bosluklara

kiigiik rami motifler koyulmustur. Tezyinatta detay goriilmemektedir.

Stre baglarmin katalogdaki dagilimi 1 (EH. 232) 36b sayfasinda 1, 2 (EH.
234)’ te 10a, 28a, 39a, 47b sayfalarinda 4, 3 (EH. 243) 22a sayfasinda 1, 4 (EH. 245)
12b, 40a sayfalarinda 2, 5 (EH. 246) 18b sayfasinda 1, 6 (EH. 249) 41a sayfasinda 1,
7 (EH. 249) 20b, 38a sayfalarinda 2, 9 (EH. 248) 4a, 15b, 25b, 36b, 43b, 50b,
sayfalarmnda 6, 10 (R. 67) 34a sayfasinda 1 tane seklindedir. 2 (EH. 234) 39a siire
bas1 kayiptir. Katalog 8 (EH. 249)’ da hi¢ siire basi tezhibi yoktur.Katalog 6 (EH.
247) 41a Nisa Stresi sire basi tezhibi digerlerinden ¢ok daha biyiik bir alani
kaplamaktadir. Bezemesi bir zahriye sayfasi gibi detaylidir.

IV.2.1.4. Giiller

Katalogumuzdaki eserlerde 692 tane aser, 753 tane hamse giilii yer
almaktadir. Bunlarin 1186 (564 aser + 622 hamse) tanesi katalog 11 (EH.151)’deki
Mushaf’ta yer aldigindan say1 ciddi bir yekiin tutmaktadir. Ancak oldukc¢a sade
tezyinatli olan bu giiller tiimiiyle ayni tasarima sahip olmasindan dolay1 katalogdaki
diger giillerden ayr1 olarak ele aliabilir. Ciizlerden olusan geriye kalan on katalogda
128 aser, 131 hamse olmak iizere toplam 259 tane giil tezhibi mevcuttur.
Inceledigimiz ciizlerin oldukca biiyiik boyutta olmasi giillerdeki tezyinatin gelisimini
etkilemistir. Neredeyse bir zahriye tasarimi olabilecek seviyede giil 6rnekleri vardir.
Katalogumuzdaki tiim 6rneklerde aser giilleri dairesel, hamse giilleri ise damla veya
mekik seklinde uzun formlara biirlinmiistiir. Bir giiliin tasariminda kullanilan benzer
formlar bazen daha biiyiik ebatta ¢izilerek zahriye sayfasinin merkezi olarak
kullanilmistir (Fotograf 729).
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EH. 234, 37a aser giilii TIiEM 538, 146b, Zahriye R.67, 47a aser giilii
Fotograf 729: Zahriye ve giillerde kullanilan ortak tasarim érnekleri
Giillerden sadece aser ve hamse giilleri Ilhanli tezhiplerinde kullanilmus, ciiz,
hizip ve secde giilleri kullanilmamustir. Sadece TIEM 202 ve TIEM 486 numarali
[lhanli Dénemi Mushaflarinda diger eserlerden farkli olarak ciiz, hizip ve secde
giillerinin kullanildig1 goriilmiistiir. Ancak bu tezhipli alanlarin mushaflara sonradan
eklenmesi ihtimal dahilindedir. Ozellikle TIEM 202 numarali yazma eserin hizip
giillerinde iislup farklilig1 oldugu sdylenebilir. Ilhanli tezhiplerinde aser giilleri

dairesel formda, hamse giilleri damla veya mekige benzer uzun formlardadir.
IV.2.1.5. Hatime/Ketebe Sayfalan

Yazmalarin sonunda bulunan hatime tezhibi inceledigimiz eserlerin
bazilarinda bulunur. Hatime sayfasi tezhipleri genelde serlevha tasarimlaria benzer

formattadir.

Katalogdaki onbir yazma eserden alt1 tanesinde (1 (EH. 232) 61, 2 (EH. 234)
59b-60a, 3 (EH. 243) 65b-66a, 4 (EH. 245) 54b- 55a, 8 (EH. 250) 50b-51a, 11 (EH.
151) 273a) hatime tezhibi bulunmaktadir. Tasarimlar muhteliftir. Bunlardan ii¢
tanesinde 2 (EH. 234), 4 (EH. 245), 8 (EH. 250)’de serlevhalara benzer bir sayfa
tasarimi uygulanmistir. Merkezde iki veya li¢ satirlik bir yazili alan, bunun altinda ve
istiinde sire basi benzeri alanlar bulunmaktadir. Kenarlar zencerekli pervazla
sinirlandirilir. 8 (EH. 250) numarali katalog, sire basi alanlarma bitisik giil
tezhibinin varligiyla serlevha formuna en benzer Ornektir. 3 (EH. 243) numaral
katalogun hatime tezhibinde tek fark sfire basi alanlarinin olmamasidir. 2 (EH. 232)
numarali katalogda dikdortgen bir alanin iki tist kosesine kdsebentlerin yerlestirildigi
sade bir tasarim vardwr. 11 (EH. 151)’de ise metnin kenar1 zencerekli pervazla

cevrilmistir. Zikrolunan bu 6 katalogun hepsininin hatime tezhibinde dikdértgen bir
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form tercih edilmistir. Hatime tezhiplerinin hepsi rimi motifleri ile tasarlanmigtir. 8
(EH. 250)’de raimi motifiyle beraber miinhani motifi de kullanilmistir. Ara pervaz
deseni olarak 2 (EH. 232) hari¢ hepsinde zencerek kullanilmistir. ilhanli Dénemi’ne
ait bazi eserlerin hatime sayfasi uygulamalar1 inceledigimiz eserlere benzer
niteliktedir (Fotograf 730). Katalog 2 (EH. 232)’nin hatimesi yine ayni Kur’an’in
ciizlerinde benzer formlarla karsimiza ¢ikar (Fotograf 730, TIEM 539).

TIEM 539, 155a TIEM 538, 201b MET 55.44, (s?)

Fotograf 730: ilhanli Dénemi hatime sayfas1 6rnekleri

IV.2.1.6. Duraklar

Incelenen eserlerden bazilar1 zengin durak tasarimlariyla dikkat ¢ekmektedir.
2 (EH. 234), 3 (EH. 243), 4 (EH. 245) durak tasarimi acisindan en zengin eserlerdir.
Bu eserlerin durak tasarimlari katalog 11 (EH. 151)’in giil tasarimlarindan bile daha
detaylidir. Ayn1 Kur’an-1 Kerim’e ait 5 (EH. 246) numarali ciliz, durak tasarimi
acisindan bahsi gecen ii¢ katalog kadar zengin degildir. Ilhanli Dénemi’nde bu denli
zengin durak tasarmmlarmm oldugu eserlerden biri de TIEM 538 numarada

bulunmaktadir.

(1 (EH. 232), 6 (EH. 247), 7 (EH. 249), 8 (EH. 250), 9 (EH. 248), 10 (R. 67),
11 (EH. 151) numaral kataloglarda durak tasarimlarinda cesitlilik yoktur. Genellikle

ayni tasarimmlar kullanmis nadiren birkag farkli durak tasarimi yapilmigtir.

Katalogdaki tiim eserlerde duraklar daire formdadir. Duraklarda rimf,
miinhani ve nadiren hatayi motifleri kullanilmigtir. Durak ebatlarinin bityikligi

sebebiyle zencerek pervazli 6rnekler bile goriilmektedir.
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Cogunlukla biiyiik ebatlarda yaptirilan donem eserlerinde durak Olgiileri de
biiyiiktiir. Bu durum durak tasarimlarinin ¢ok gelismesine vesile olmustur. Ciizler
halinde iretilen Kur’an-1 Kerim’lerde ¢ok fazla durak tasarimi goriilmiistiir. Bes
ayette ve on ayette bir ayn1 tasarimlar kullanilmis bunun disinda tasarimda ¢esitlilige
gidilmistir. Daha kiigiik ebatlardaki Mushaflarda durak tasarimlar1 kiigiik 6lgeklidir
ve tasarimlar1 genellikle aynidir. Duraklarin formlar1 sadece daireseldir. Durak
iclerine ayet numaralarinin ebced hesabina tekabiil eden harflerle yazilmasi bu
donemin ilging uygulamalarmdan biridir. Ilhanli Donemi tezhipleri durak
tasarimlarinin ¢esitliligi ve biliyiikligi ile fark edilir bir 6zellik kazanir. Duraklarda
biiyiik boyutlar ve detayli tasarimlar donemin 6nemli 6zelliklerinden biridir. Bu denli

¢ok durak tasarimma Ilhanlilar kadar baska bir tezhip iislubunda rastlanmamaktadir.
IV.2.2. Cetvel, i¢c Pervaz, Dis Pervaz

Katalogumuzda inceledigimiz yazma eserler igindeki metin boliimleri sadece
katalog 9 (EH. 248) ve 11 (EH. 151) numaralarda cetvelle smirlandirilmigtir. Diger
eserlerde zahriye serlevha ve hatime gibi sayfalarin disinda cetvel bulunmaz. Bu
sayfalarda i¢ ice ti¢ ila alt1 arasinda cetvel iplik ve kuzu bulunmaktadir. Katalogdaki
cetvel 6rnekleri asagidaki gibidir (Fotograf 731).

? |
{ +
i L S
1 (EH. 232) 1 (EH. 232) 2 (EH. 234) 5 (EH. 246) 8 (EH. 250)
= 1
\ ': |
I ! :
9 (EH. 248) 9 (EH. 248) 11 (EH. 151) 11 (EH. 151)

Fotograf 731: Katalogdaki cetvel 6rnekleri

2 (EH. 234), 3 (EH. 243), 4 (EH. 245) ve 6 (EH. 247)’de icten disa altin

cetvel, altn kuzu, lacivert ve siyah renk iplik bulunmaktadir. Baz1 sayfalarda en
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distaki siyah iplik yapilmamistir. 6 (EH. 247) ve 7 (EH. 249)’da en distaki iplik de
lacivert ile cekilmistir. 8 (EH. 250)’de altin iplik, lacivert cetvel, lacivert iplik
uygulamasi yapilmistir. 9 (EH. 248) 4a’da beyaz kuzu, altin kuzu, altin cetvel, altin
kuzu ve lacivert iplik, diger metin sayfalarinda kagit rengi kuzu, altin cetvel, lacivert
iplik kullanilmustir. 5 (EH. 246)’da Icten disa altin cetvel, beyaz kuzu, altin cetvel ve
siyah iplik, 11 (EH. 151)’de kalin cetvel alan1 altinla boyanmamis kagit rengi olarak
birakilmigtir. 11 (EH. 151)in 23a slire basi cetvelinde siralama altin cetvel, beyaz
kuzu, tekrar altin cetvel, kagit rengi kuzu, ve iki tane lacivert iplik seklindedir.

Incelenen eserlerde altin cetvellerin kenar1 siyahla tahrirlenmistir.

Tezhipli alanlarda ince i¢ pervaz ve kalin i¢ pervaz ile dis pervazlar
desteklenmistir. I¢ pervazlarm desenler arasi gegisin saglanmasinda da rolleri
biiyiiktiir. Katalog 1 (EH. 232) harig tiim eserlerde ince arasular1 bulunur. Bunlar iki
farkli uzun noktali zencerek, belli periyotlarda kaydirilmis yarim ve tam noktalardan
olusan desenler, inci dizileri, baklava dilimli ve kare i¢inde noktalar olmak {izere 6

ayr1 sekilde kullanilmistir (Fotograf 732).

2(EH.234) 1b 3(EH.243)1 3(EH.43)32a 6(EH.247)1b 8(EH.250)1b  10(R67) 1b
Fotograf 732: Katalogdaki ince pervaz drnekleri

Kenar bezemeleri tek serit, tek iplik, ¢ift iplik, ii¢ iplik, simetrili, zencerekli,

kitabeli zencerekli, miinhanili, Bagdat iislubu, desensiz ve serbest desenli olmak

iizere 11 gesittir'®. Katalogdaki eserlerin tezhiplerinde ara pervazlarda ve dis

pervazlarda zencerek, tek serit, tek iplik, simetrili (boyuna simetrili, enine simetrili,

% nci A. Birol, Tiirk Te ezyini Sanatlarinda Desen Tasarumi Cizim Teknigi ve Cesitleri, S. 185.
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hem enine hem boyuna simetrili), kartuslu zencerekli ve miinhanili kenar bezemesi

ornekleri bulunmaktadir.
a.Zencerekler

Incelenen eserlerin i¢ pervazlarmnda en fazla kullanlan bezeme unsuru
zencereklerdir. Pervazlarda uzun noktali zencerek, tek noktali zencerek, iki noktali
anahtarli zencerek, ii¢ noktali anahtarli zencerek, bes noktali anahtarli zencerek, yedi
noktali anahtarli zencerek Ornekleri goriilmektedir.Bunlar arasinda en fazla
kullanilan {i¢ noktali zencereklerdir. Zencerekler altin zemin iizerine siyah ve beyaz

zemin lizerine siyahla renklendirilmistir
Tek Noktah Zencerekler

Incelenen eserlerden sadece birinde (katalog 5 (EH. 246), 32b ve 18b) tek

noktali zencerek 6rnegi goriilmektedir (Fotograf 733, Cizim 11).

r
F - - - - - .|
| |

2
\
| 3
|
i

5 (EH. 246) 32b
Fotograf 733: Tek noktali zencerek 6rnekleri

iki Noktalh Anahtarh Zencerekler

Iki noktali zencerek ayn1 zamanda sa¢ oOrgii zencerek olarak da
adlandirilmaktadir. Katalogdaki ornekler sa¢ Orgiilii degil anahtarli zencerek
ornekleridir. Katalog 3 (EH. 243) 66a; 10 (R. 67) 26a ve 10 (R. 67) 33b sayfalarinda
iki noktali anahtarli zencerek Ornekleri vardir. Katalog 10°da bulunan iki tasarim

aynidir (Fotograf 734).
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3 (EH. 243) 66a 10 (R. 67) 26a
Fotograf 734: iki noktali zencerek 6rnekleri

Uc Noktali Anahtarh Zencerekler

U¢ noktali anahtarh zencerek katalogdaki eserlerde en ¢ok kullanilan
zencerek ¢esididir. Katalogdaki 9 eserde, elli dokuz tezhipli sayfada iic noktali
anahtarl zencerek ornekleri goriilmektedir (Fotograf 735). Bu sayfalar (2 (EH. 234)
2b-3a, 10a, 283, 30a, 453, 47b, 59b, 60a; 3 (EH. 243)1b- 2a, 2b- 3a, 11b, 41a, 65bb-
66a; 4 (EH. 245) 2b-3a, 7b, 12b, 30a, 32a, 403, 43a, 54b-55a; 5 (EH. 246) 15a, 18b,
21a, 23b, 24b, 26b, 30a; 6 (EH. 247) 1b-2a; 7 (EH. 249) 1b-2a, 2b-3a, 213, 383; 8
(EH. 250) 1b-2a, 50b-51a; 10 (R. 67) 1b-2a, 2b-3a, 23b, 314, 36b, 55a, 34a); 11 (EH.
151) 1b-2a, 2b-3a)’dur.

Ug noktali anahtarli zencerek 6rnekleri sunlardir:

[ L
k—v——v—v-—v—'——v—v—v—v——v—i
| & o o & & o o ¢ o o |
Pt e & o v e e+ e e 4
Fe——9 10— ¢ 99
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' 1

Cizim 13: Uc Noktal1 Zencerek Desen Plan1
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2(EH.234)20  2(EH.234)10a 2(EH.234)47b  3(EH.243)2a  3(EH.243)2b

6 (EH. 247) 1b 10 (R. 67) 1b 10(R.67)34a 11 (EH.151)1b
Fotograf 735: Uc noktal1 zencerek drnekleri

Bes Noktalh Anahtarh Zencerekler

Bes noktali zencerek ornekleri yirmi iki (1 (EH. 232) 1a, 2 (EH. 234) 1b- 23,
3 (EH. 243) 1a-1b, 2a, 43b; 4 (EH. 245) 1b-2a; 6 (EH. 247) 2b-33, 41a; 7 (EH. 249)
1b-2a; 8 (EH. 250) 1b-2a, 2b-3a; 9 (EH. 248) 1b-2a; 11 (EH. 151) 1b-2a) tezhipli

sayfanin i¢ pervazlarinda mevcuttur (Fotograf 736).

Bes noktali anahtarli zencerek 6rnekleri sunlardir:

Cizim 14: Bes Noktali Zencerek Desen Plani
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3 (EH. 243) 1a 3 (EH. 243) 43b

6(EH.247)20  6(EH.247)4la 7(EH.249)1b  8(EH.250)1b 9(EH.248)1b 11 (EH.151)1b
Fotograf 736: Bes noktal1 anahtarli zencerek 6rnekleri

Yedi Noktalh Anahtarh Zencerekler

Yedi noktali zencerek 6rnegi sadece katalog 6 (EH. 247) 1b-2a sayfalarinda
kullanilmustir. Yedi noktali anahtarli zencerek ornegi asagidadir (Fotograf 737).

2" PLN

Fotograf 737: Yedi noktali zencerek 6rnegi, 6 (EH. 247) 1b
b.Tek Serit Kenar Bezemeleri
Tek serit ara pervazi 6rnekleri on sekiz (2 (EH. 234) 34a- 35b, 46b; 3 (EH.

243) 14a, 22a, 37b, 39b, 63b; 4 (EH. 245) 27a, 34b, 36a, 40a, 44a, 7 (EH. 249)12b,
14b, 27a, 29b, 44a) tezhipli sayfada bulunmaktadir. Tek serit 6rnekleri sunlardir:
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2 (EH. 234) 34a 3 (EH. 243) 14a 7 (EH. 249) 29b
Fotograf 738: Tek serit 6rnekleri

c.Tek iplik Kenar Bezemeleri

Incelenen eserlerin tezhiplerinde tek iplik pervaz bezemesi yiiriiyen/siirgit ve
simetrili tek iplik olmak tizere iki sekilde goriilmektedir. Yiiriiyen tek iplik pervaz
ornekleri yirmi ti¢ (2 (EH. 234) 1b- 23, 10b, 12b, 18b, 50a, 52a; 3 (EH. 243) 1b-2a,
10b, 12b, 18b, 14a, 19b, 29a, 50a, 62&; 4 (EH. 245) 123, 10b, 47a, 48b; 11 ( EH. 151)
1b-2a8) sayfada, simetrili tek iplik pervaz iki (9 (EH. 248) 1b-2a) sayfada
bulunmaktadir (Fotograf 739). Tek iplik 6rnekleri sunlardir:

- -

17

.A-J

Cizim 16: Tek Iplik Desen Plani
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2(EH.234)10b 2 (EH.234)18b  3(EH.243) 14a
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3(EH.243)62a 4 (EH.245)48b 9 (EH.248) 1b 9(EH.248)2a 11 (EH. 151) 1b
Fotograf 739: Tek iplik 6rnekleri

d. Smetrili Kenar Bezemeleri

Enine Simetrili Kenar Bezemeleri

Simetrili kenar bezemeleri enine, boyuna ve hem enine hem boyuna simetrili
olmak {lizere ii¢ cesittir. Katalogdaki eserlerin tezhiplerinde enine simetrili ve hem
enine hem boyuna simetrili pervaz ornekleri bulunmaktadir. Enine simetrili 6rnekler
yiiz yirmi iki (2 (EH. 234) 1b-2a, 13b, 14b, 40b, 41b, 53b, 56a; 3 (EH. 243) 1b- 2a,
4b, 7a, 45b, 47b; 4 (EH. 245) 1b- 2a, 4a, 144, 15b, 39a, 50a, 53a, 55a; 5 (EH. 246)
15b, 17a, 213, 23b; 6 (EH. 247) 1b-2a, 2b-3a, 44, 5b, 11a, 13b, 20a, 223, 29a, 30b,
39b, 41a, 49b, 52a; 7 (EH. 249) 1b- 2a, 2b- 3a, 3b, 4b, 93, 11b, 15b, 17a, 23b, 253,
35b, 373, 403, 42b, 48a, 49a; 8 (EH. 250) 1b-2a, 5b, 7a, 12a, 133, 244, 273,323, 353,
473, 50a; 9 (EH. 248)1b-2a, 7a, 10b, 18a, 20b, 23a, 24a, 28b, 38a, 403, 42b, 44b,
453, 483, 49D, 513, 52a; 10 (R. 67) 1b-2a, 2b- 3a, 4b, 6a, 7b, 11b, 13a, 14a, 18a, 20a,
21b, 26a, 273, 28a, 31a, 32b, 33b, 37b, 40a, 42a, 444, 48b, 50a, 54b, 55a; 11 ( EH.
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151) 1b-2a, 2b- 3a) tezhipli sayfada mevcuttur. Enine simetrili dis pervazlarin

bazilar1 sunlardir:

2(EH.234)1b 2 (EH.234) 14b

7(EH.249)1b  7(EH.249)3a 8 (EH.250)1b 8 (EH. 250)7a 9 (EH. 248)1b
s "

9(EH.248)2a  10(R.67)1b 10(R.67)33b  11(EH.151)1b 11 (EH.151)3a

Fotograf 740: Enine simetrili kenar pervazi drnekleri
Hem Enine Hem Boyuna Simetrili Kenar Bezemeleri
Hem enine hem boyuna simetrili pervaz 6rnegi 1 (EH. 232) la sayfasinda

olmak tizere sadece bir katalogda bulunmaktadir (Fotograf 741).
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Fotograf 741: Hem enine hem boyuna simetrili kenar pervazi 6rnegi, 1 (EH. 232)1a

e. Kartuslu Zencerek Kenar Bezemeleri

Kitabeli zencerek ornekleri katalogdaki dort (3 (EH. 243) 1b-2a 11 ( EH.
151) 1b-2a) tezhipli sayfada bulunmaktadir (Fotograf 742).

11 (EH. 151) 1b
Fotograf 742: Kartuslu zencerek ornekleri

f. Miinhanili K enar Bezemeleri

Miinhanili pervaz desenleri kurulusuna goére simetrili ve yiiriiyen/esit
araliklarla tekrar eden olmak iizere iki ¢esittir. Katalogda her iki gruptan da 6rnekler
bulunmaktadir. Pervaz tezhiplerinde simetrili miinhani altmis bir (2 (EH. 234) 2b-3a,
19b, 21b; 3 (EH. 243) 2b- 3a, 23b, 25b, 544, 55b, 4 (EH. 245) 2b-3a, 20b, 22b; 6
(EH. 247) 7b, 9a, 153, 16b, 17b, 19a, 25b, 27b, 32a, 34a, 35b, 37b, 43b, 46a; 7 (EH.
249) 6a, 8b, 14b, 18b, 20a, 31a, 33a, 45b, 50b, 523, 53b, 54b; 8 (EH. 250)8b, 10a,
153, 17b, 20a, 22b, 28b, 29b, 37a, 39b, 43b, 45b; 10 (R. 67) 9a, 10b, 16b, 23b, 35b,
36b, 47a, 51b, 53a) tezhipli sayfada bulunur (Fotograf 743). Simetrili miinhanili

pervazlardan bazilar1 sunlardir:
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2(EH.234)21b  3(EH.243)3a  6(EH.247)7b  7(EH.249)14b 8 (EH. 250) 29b
Fotograf 743: Simetrili miinhanili kenar pervazi 6rnekleri
Incelenen tezhiplerde yiiriiyen/esit araliklarla tekrar eden miinhani on dért (2
(EH. 234) 2b-3a; 4 (EH. 245) 24a, 25b; 5 (EH. 246) 16b, 19b, 26b, 28b; 7 (EH. 249)
12b, 44a; 10 (R. 67) 15a, 24b, 29b, 46a) tezhipli sayfada vardir. Esit araliklarla tekrar

eden miinhanilerden bazilar1 asagida verilmistir (Fotograf 744).

. .
2(EH.234)2b  4(EH.245),25b 4 (EH.245),24a 5 (EH. 246) 28b 10 (R. 67) 24b
Fotograf 744: Esit araliklarla tekrar eden miinhanili kenar pervazi 6rnekleri

1 (EH. 232)ve 9 (EH. 248) ve 11 (EH. 151) numarali kataloglarda hig
miinhanili pervaz 6rnegi yoktur.

1V.2.3. Matifler

Incelenen eserlerin tezhiplerinde rGimi, miinhani ve hatayi grubu motifler

kullamlmistir. IThanli minyatiirleriyle tezyinatimiza dahil oldugu diisiiniilen bulut
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motifi®*” heniiz tezhipli eserlerde goriilmemektedir. Yar1 islup ¢icekler ve
¢intemani***/sahi benek™®® motifleri de ilhanh tezhiplerinde yoktur. I¢ biinyelerle

detaylandirilmamis ii¢ nokta seklinde sade kullanimlar mevcuttur.

Dénemin tezhiplerinde en ¢ok kullanilan motif rimidir. ilhanh tezhiplerinde
sade ve sencide rimi cesitleri goriiliir. Bunu miinhani motifi takip eder. Diger
motiflere oranla daha az kullanilan motif ise hatayi motifleridir. [Thanl tezhiplerinde

hatayi motifinin erken 6rneklerinin goriilmesi tezyini agidan 6nemli bir gelismedir.
V.2.3. 1. Rimiler

[lhanh tezhiplerinde en yogun kullanilan motif rimidir. Rami motifi,
cizilisine gore sade, dendanli, sarilma, sencide, hurdelenmis ve nakisl/islemeli;
desen icindeki gorevine goOre ayirma, tepelik ve ortabag olarak kategorize
edilmektedir. Incelenen eserlerde bunlardan yalin/sade, ayirma, sencide, tepelik ve
ortabag motifleri goriilmektedir (Fotograf 745, Cizim 16). Baz1 arastirmalarda rumi
ve tepelik motifleri i¢in tipoloji denemeleri yapllmlstlrmo. Calismamizda da ana
baslik olarak sade ve sencide olarak ele aldigimiz rumi motiflerinin hepsi ayni
sekillerde kullanilmamis tezhibin yapildigi alanin bosluklarina gére pek cok farkl

tipte uygulanmistir.

Tez katalogumuzda inceledigimiz eserlerde hurde rami motifine
rastlanmamistir. Ancak arastirmalarimiz esnasinda inceledigimiz baska yazmalarda
(BNF MS Arabe 2324, El Mecmuatii’r- Residiyye, 207b) nadiren de olsa
hurdelenmis rimi motifi bulunmaktadir. Bu durumdan hareketle ilhanlilarda hatayi
motifinde oldugu gibi hurde rimi motifinin de yavas yavas kullanilmaya baslandig1

goriilmektedir.

Katalogdaki sade rimi motifleri asagidaki gibidir.

3" Emine Gegtan, Bulut Motifinin Mensei ve Osmanli’da Ilk Ornekleri, Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2019, s. 19, 29.

38 Inci A. Birol, Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealt1 Vakfi, istanbul 2011,
S. 169.

139 Aziz Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi ve Sahi Benek Nakislar1 ya da Cintamani Yanilgist”,
Divan: Disiplinlerarast Calismalar Dergisi 17, Istanbul 2004, s. 194.

140 Seleuk Miilayim, “Selguklu Palmet Motiflerinin Tipolojisi”, Anadolu 20, Ankara 1976, s. 141-153.



459

"
.

1(EH.232)1a  1(EH.232)1a  1(EH.232)2a  1(EH.232)2a 1 (EH.232)6la

1(EH.232)1a  1(gH.232)1a  1(EM.239)6la  2(EH.2849)1b 2 (EH.234)1b

TAN

|

S

2 (EH. 234) 1b
P |

3(EH.243)2a  3(EH.243)2a

2 (EH. 234) 1b

%,

> i
3(EH.243)2a  3(EH.243) 2b 3(EH. 243) 2b 3(EH.243)2b  3(EH.243)2b



8 (EH. 250) 2b

10 (R. 67) 28a

460

10 (R. 67) 34a

o4

7
i
!

i

0\

1(EH. 232) 1a

1(EH. 232) 1a | 1 (EH. 232) 2a

1 (EH. 232) 2a

®

1 (EH. 232) 61a




461

(1 ¢
¥ g -";-
G @7 A 4 |}
&r\‘: d_--hx\""'—.::;.r’/ ."r;u' '|'II .. I:"-:"".
III IIII II | I|:'| I'ill_.""'x-\.
I"*-. . f { I. _:_'. s
) Y N SR
y : s b i
1(EH.232)1a | 1(EH.232)1a | 1(EH-23)6la | >EH 234)1b | 2 (EH.234) 1b
) {o)
We | A |\ Al
N~ A P ol
lll-.I_T::.ll'lll S '__‘\'\'_ / "’ '\.{ .-'r JIII 'I
[ [—=\\" ‘:-'»): i,
) Il ~ AN
2(EH.234)1b | 2(EH.234)1b | 2(EH.234)1b | 2(EH.234)1b | 2(EH.234)1b

)

[

HHHK

l

=

\

; &
OE =N
2 (EH.234)1b | 2(EH.234) 1b 2 (EH. 234) 2a 3(EH.243)2a | 3(EH. 243) 2a
Q/', 1
KIS
— ,‘/
P
R |
| ."0
3(EH.243)2a | 3(EH.243)2b | 3(EH.243)2b | 3(EH.243)2b | 3(EH.243)2b
: a | @)
2zl @€ .
e L
& i 7 | SR \Y
~/ 4 W) La
R 8y
3(EH.243)2b | 3(EH.243)2b | 3(EH.243)2b | 4(EH.245)2a | 4 (EH.245)2a




462

AN

4 (EH. 245) 3a

/

Vog

)

- -

>

(N
(o

5 (EH. 246) 15a

)

AU

6 (EH. 247) 2a

%

6 (EH. 247) 2b

6(EH. 247)41a

A

7 (EH. 249) 2b

7 (EH. 249) 20b

)

8 (EH. 250) 2a

&

8 (EH. 250) 2b

8 (EH. 250) 3a

é_&

10 (R. 67) 1b

/]

10 (R. 67) 28a

10 (R. 67) 34a

Cizim 17: Katalogdaki eserlerde sade riimi drnekleri

Katalogdaki eserlerin 6zellikle serlevha sayfalarinda ¢ok farkli sencide rumi
ornekleri goriilmektedir. Ayn1 bicimler pek ¢ok yerde kullanilmis ancak tabloda
katalog sirasina gore ilk drnek verilmistir. Incelenen eserlerde bulunan sencide rimi

motifleri agagidaki gibidir (Fotograf 746, Cizim 17).

3 (EH. 243) 2b

3(EH.243)66  4(EH.2452b  4(EH.245)10b 5 (EH. 246) 16b
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8 (EH. 250) 2b 8 (EH. 250) 2b 8 (EH. 250) 2b 8 (EH. 250) 50b 9 (EH. 248) 3a

Fotograf 746: Katalogdaki sencide riimi 6rnekleri

3 (EH. 243) 2b 3 (EH. 243) 66 4 (EH.245)2b | 4(EH.245)10b | 5 (EH. 246) 16b
b\
\\

% Gg

5(EH.246) 17a | 5(EH.246)18b | 5(EH.246)18b | 5(EH.246)18b | 6 (EH.247) 3a

B

8(EH.250)2b | S8(EH.250)2b | 8(EH.250)2b | 8(EH.250)50b | 9 (EH.248)3a

Cizim 18: Katalogdaki sencide riimi 6rnekleri
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Incelenen eserlerde cesitli tepelik ve ortabag motifleri kullanilmustir.
Tasarimlar1 genellikle sadedir. Pek ¢ok yerde ayni motifler kullanilmis olmakla

beraber tabloda katalog sirasina gore ilk ornek yer almaktadir. Tepelik ve ortabag

motifleri asagidaki gibidir (Fotograf 747).

1(EH.232)1a  1(EH.282)1a  1(EH.282)1a 1(EH.232)1a L(EH.232)1a

1 (EH. 232) 2a 1 (EH. 232) 61a 2 (EH. 234) 2a 2 (EH. 234) 2a

% BV

2 (EH. 234) 2a

L

2 (EH. 234) 2a

e
ﬁ

2 (EH. 234) 2a 2 (EH. 234) 10a 2 (EH. 234) 3a

g

3(EH.243)2a  3(EH.243)2a  3(EH.243)2b  3(EH.243)2b  3(EH.243)2b
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3 (EH. 243) 2b 3(EH.243)2b  3(EH.243)2b

AN

3 (EH. 243) 3a 3 (EH. 243) 3a

3 (EH. 243) 3a 3 (EH. 243) 3a

i

4 (EH. 245) 1b

()
_-'\*\ ]
()

4 (EH. 245) 10b 6 (EH. 247) 2a

R0,
A e AN
6(EH.247)2a  6(EH.247)2b  6(EH.247)3a  6(EH.247)3a  6(EH.247)4a
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6 (EH. 247) 41a

—

7 (EH. 249) 35b

8 (EH. 250) 2a

9 (EH. 248) 2a

=1 O -

O(EH.248)3a  O(EH.248)4a  9(EH.248)5a 9(EH.248)23a  10(R67)1b




10 (R. 67) 1b

10 (R. 67) 1b

10 (R. 67) 28a

10 (R. 67) 28a

Fotograf 747 Katalogdaki tepelik ve ortabag motifleri
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9(EH.248)3a | 9(EH.248)4a | 9(EH.248)5a | 9(EH.248)23a | 10(R.67)1b

-
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60 A ///\
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10 (R. 67) 1b 10(R. 67) 1b 10 (R. 67) 28a 10 (R. 67) 28a 10 (R. 67) 40a

Cizim 19: Katalogdaki tepelik ve ortabag motifleri
V.2.3.2. Hatayi Motifleri

Bitkisel kaynakli motifler kendi i¢inde tam iisluplastirilmis/hatayi grubu
motifler ve yar1 {sluplastirilmis motifler olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.
Inceledigimiz yazma eserlerde hatayi grubu motiflerin  erken &rnekleri
bulunmaktadir. 2 (EH. 234), 3 (EH. 243), 4 (EH. 245) numaral kataloglarda hatayi
motifleri helezonik sistemler ve dallar tizerinde, 9 (EH. 248), 10 (R. 67), 11 (EH.
151) de ise miistakil giilbezekler seklinde peng motifleri olarak goriilmektedir.

Hatayi grubu motifler asagidaki drneklerde goriildigii gibidir (Fotograf 748).

Budizm kiiltiirtindeki kutsal lotus ¢igegine benzetilen hatayi motifinin mensei
ve kokenine dair aragtirmalarda Onciil 6rnekler olarak gosterilen Uygur yazmalari
araciligiyla Dogu Tirkistan Uygur Bolgesinde kadar gidilmektedir. Nebati motiflerle
Uygur, Abbasi, Selguklu vb. medeniyetlerin sanat eserlerinde seyrek de olsa
karsilagilmaktadir. Tezyinatimizda gorkemli sekilde ilk gorildigi yer ise

141

Mengiicekli Dénemi eseri olan Divrigi Ulu Camii’nin (13. ylizyil) ta¢ kapisidir ™.

Hatayi motifinin kdkenine dair arastirmalarda erken kullanim agisindan Memliikler

141 Aziz Doganay, “Hatayi Uslubu Motifler”, Hat ve Tezhip Sanat, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig:
Yaymlari, Ankara 2009, s. 437, 440.
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Déneminde de oldukga ileri diizeyde &érneklerin bulundugu ortaya ¢ikmustir'®.
Tezhipteki erken &rnekleri ise 14. yiizyil Beylikler, Ilhanli ve Memliik eserlerinde
goriilmektedir. Thtiyatli yaklasilmasi gereken bir konu olmakla birlikte Selguklu,
Memliik, Beylikler ve Ilhanh tezhipli eserlerini kapsayan daha etrafli bir arastirmanin
hatayi motiflerini  bugiin kullandigimiz sekilde kivrim dallar iizerinde ilk

kullananlarm Ilhanhlar oldugunu ortaya ¢ikarmasi ihtimal dahilindedir.

-

2(EH.234)52a 3 (EH.243) 19b

ANATRY ; ol
3(EH.243)22a 3(EH.243)32a 4 (EH. 245) 48b 9 (EH. 248) 2a 10 (R. 67) 2a
Fotograf 748: Katalogdaki hatayi 6rnekleri

1V.2.3.3. Miinhani M otifleri
Miinhani grubu motifler isminin de anlami oldugu {iizere egik bigimlerden

olusmaktadir. Incelenen eserlerde anahtar olarak kullamilmis egik c¢izgilerden bazi

ornekler sunlardir (Fotograf 749):

2(EH.234)19b  2(EH.234)21b  6(EH.247)7b  g(EM.247)9a 7 (EH.249) 20a

12 Aziz Doganay-Merve Akyiiz, “Islimi / Rami ve Hatdyi Motifinin Koken Meselesi: Timdri
Tezyinat Uslibunun Osmanli Sanatina Yansimalari ve Istanbul Uslibunun Tesekkiilii”, Tiirkliik
Arastirmalart Dergisi, 3, 1, Istanbul 2024, s. 57.
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4

10 (R. 67) 9a 10 (R. 67) 10b 10(R 6715 10(R.67)24p  10(R-67)5Ib

Fotograf 749: Katalogdaki miinhani 6rnekleri

1V.2.4. Thglar

Tiglar, incelenen eserlerin temelliik kaydi, zahriye ve serlevha sayfalarinda ve
baz1 giillerde yer almaktadir. Tiglar ya sadece diiz ¢izgi seklinde yahut ¢izgilerle
olusturulmus sade tasarimlar halinde karsimiza c¢ikmaktadir. Osmanli ve Safevi
tezhiplerinde goriilen zengin ti1g tasarimlarinin yaninda oldukg¢a sade kalan tiglar
Ilhanli tezhiplerinde nadiren kullanilmistir. Tiglarin ¢ikis noktalarmda bazen rumi
motifleri kullanilmis olup bunun disinda herhangi bir motif grubuyla tasarlanmis t1g
ornegi yoktur. Tig tasarimlarinda genellikle ¢ikis noktasinda hareketli birka¢ ¢izgi
mevcut olup t1§ ¢izgisi lizerine uygulama yapilmamistir. Bu baglamda farkl tek t1g
katalog 11 (EH. 151) 119a ve 119b sayfalarindadir. Tiglarda genellikle ayni tasarim
kullanildigindan tabloda ilk ornek yer alacaktir (Fotograf 750). Katalogdaki tig

ornekleri asagidaki gibidir.

1(EH. 232) 1a 1(EH.232)1a  1(EH.232)1a 1(EH.232)36b 1 (EH.232)6la

2(EH.234)1b  2(EH.234)3a  2(EH.234)10a 2(EH.234)120 2 (EH.234) 1%
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Py

2(EH.234)34a  2(EH.234)50b  3(EH.243)1a  3(EH.243)23p 4 (EH.245) 200

-

|

X

-

4(EH.245)40a  5(EH.246)24b  5(EH.246)30a 6 (EH.247)2a 7 (EH. 249) 20b
W

A b d

8 (EH. 249) 2b 9(EH.248)2a  9(EH.248)48a 10(R67)3a  10(R.67)13a

_l -

11 (EH. 151) 2b 11 (EH. 151) 119b
Fotograf 750: Katalogdaki t1g 6rnekleri

IV.2.5. Renk

Incelenen eserlerin klasik tezhip alanlarinda zemin rengi olarak, altin,
lacivert, bordo, siyah ve kahverengi, bunlar kadar yogun olmamakla beraber bazi
kiiclik pafta zeminlerinde ise turkuaz ve pembe kullanilmistir. Lacivert ve bordo iki
ayrt tonda karsimiza c¢ikmaktadir. Selguklu ve Memliik tezhiplerinde renk
cesitliliginin Ilhanl tezhiplerine nispetle kisitli oldugu soylenebilir. Selguklu ve

Memliik tezhiplerinde altin, lacivert ve nadiren kirmizi tonlar kullanilirken
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Ilhanhlarda hem motiflerde hem de zeminde renk ¢esitliligi artnustir. Mor, yesil,
mavi, gri ve pembenin canli tonlar1 ilhanli tezhiplerini digerlerinden ayiran
belirleyici 6zelliklerdendir. Oldukca pahali bir malzeme olan altin kullaniminda ise

kisitlamaya gidilmedigi goriilmektedir.

Inceledigimiz eserlerdeki zemin renkleri sunlardir (Fotograf 751):

1(EH.232)1a  1(EH.232)1a  1(EH.232)1a

b

2(EH.234)1a  3(EH.243)1b  4(EH.245)1b  4(EH.245)1b 7 (EH.249)2a

Fotograf 751: Katalogdaki eserlerde zemin rengi olarak kullanilan renkler

Motif renkleri rimi, miinhani ve hatayi grubu motifler olarak ayri ayri

degerlendirilmistir.

Rami motiflerde en ¢ok kullanilan renk sar1 altindir. Bunun yaninda siilyen,
mavi, mor, yesil, siyah, gri, beyaz, bordo kullanilmistir. Buna gore rimi motifi 2
sayfada (3 (EH. 243) 1b-2a) pembe renk; 4 sayfada (3 (EH. 243) 1b- 2a; 10 (R. 67)
33b, 55a) siilyen renk; 10 sayfada (3 (EH. 243) 2b-3a; 4 (EH. 245) 2b-3a, 53a; 5
(EH. 246) 15b, 173, 21a, 23b; 10 (R. 67) 50a) mavi renk; 2 sayfada (3 (EH. 243) 2b-
3a) mor renk; 8 sayfada (3 (EH. 243) 2b-3a; 4 (EH. 245) 2b-3a, 4a, 54b-55a; 10 (R.
67) 28a) yesil renk; 4 sayfada (3 (EH. 243) 2b-3a, 293, 63b) siyah renk; 6 sayfada (3
(EH. 245) 1b-2a; 6 (EH. 247) 2b-3a; 8 (EH. 250) 50b-51a) gri renk; 8 sayfada (1
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(EH. 232) 61a 5 (EH. 246) 15b, 17a; 10 (R. 67) 11b; 11 (EH. 151) 1b-2a, 2b-3a)
beyaz renk; 4 sayfada 7 (EH. 249) 2b-3a; 11 (EH. 151) 1b-2a) bordo renktir. Rimi
motiflerde kullanilan renk skalasi asagidaki gibidir (Fotograf 752).

Fotograf 752: Rimi motiflerde kullanilan renkler

Incelenen eserlerden 1 (EH. 232) ve 9 (EH. 248)’ de miinhani motifi hig
kullanilmamstir. Katalogdaki diger eserlerde miinhani motifler siilyen, yesil, mor,
mavi ve altin ile boyanmigtir. Miinhani motifler 56 sayfada (2 (EH. 234) 1b-2a, 2b-
3a, 19b, 21b; 3 (EH. 243) 2b-3a, 23b, 25b, 54a, 55b; 4 (EH. 245) 2b-3a, 20b, 22b; 6
(EH. 247) 7b, 93, 16b, 17b, 19a, 25b, 27b, 32a, 34a, 35b, 37b 43b; 7 (EH. 249) 6a,
8b, 12b, 14b, 18b, 20a, 313, 33a, 444, 45b, 50b, 53b, 52a, 54b; 8 (EH. 250) 8b, 10a,
15a, 17b, 20a, 22b, 28b, 29b, 37a, 39b, 43b, 45b, 50b-51a; siilyen renk; 52 sayfada (2
(EH. 234) 2b-3a, 21b; 3 (EH. 243) 2b-3a, 23b, 25b, 54a, 55b; 4 (EH. 245) 2b-3a,
20b, 22b; 6 (EH. 247) 7b, 9a, 16b, 17b, 19a, 25b, 27b, 323, 344, 35b, 37b 43b; 7 (EH.
249) 6a, 8b, 12b, 14b, 18b, 20a, 31a, 333, 444, 45b, 50b, 53b, 52a, 54b; 8 (EH. 250)
8b, 10a, 153, 17b, 20a, 22b, 28b, 29b, 37a, 39b, 43b, 45b, 50b-51a ) yesil renk; 54
sayfada (2 (EH. 234) 2b-3a, 19b, 21b; 3 (EH. 243) 2b-3a, 23b, 25b, 54a, 55b; 4 (EH.
245) 2b-3a, 20b, 22b; 6 (EH. 247) 7b, 9a, 16b, 17b, 193, 25b, 27b, 323, 34a, 35b, 37b
43b; 7 (EH. 249) 63, 8b, 12b, 14b, 18b, 203, 31a, 33a, 444, 45b, 523, 50b, 53b, 54b; 8
(EH. 250) 8b, 10a, 153, 17b, 20a, 22b, 28b, 29b, 373, 39b, 43b, 45b, 50b-51a, ) mor
renk; 69 sayfada (2 (EH. 234) 2b-3a, 19b, 21b; 3 (EH. 243) 2b-3a, 23b, 25b, 544,
55b; 4 (EH. 245) 2b-3a, 20b, 22b; 6 (EH. 247) 7b, 9a, 16b, 17b, 193, 25b, 27b, 323,
34a, 35b, 37b 43b; 7 (EH. 249) 6a, 8b, 12b, 14b, 18b, 20a, 31a, 333, 444, 45b, 523,
50b, 53b, 54b; 8 (EH. 250) 8b, 10a, 15a, 17b, 20a, 22b, 28b, 29b, 373, 39b, 43b, 45b,
50b-51a; 10 (R.67) 9a, 10b, 15a, 16b, 23b, 24b, 29b, 35b, 36b, 463, 47a, 51b, 53a ;
11 ( EH. 151) 1b- 2a) mavi renktir. Ayrica 13 sayfada (R.67) 9a, 10b, 15a, 16b, 23b,
24b, 29b, 35b, 36b, 46a, 47a, 51b, 53a beyaz renk ve 5 sayfada (5 (EH. 246) 15b,
26b, 16b, 19b, 28b altin renk kullanilmistir (Fotograf 753).

Miinhani motiflerde kullanilan renk yelpazesi asagidadir.
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Fotograf 753: Miinhani motiflerde kullanilan renkler

Incelenen eserlerde hatayi grubu motifler acik kahve, mavi ve gri ile
renklendirilmistir. Buna gore 4 sayfada ( 2 (EH. 234) 12b, 52a; 4 (EH. 245) 12a, 48b
acik kahve, 7 sayfada ( 2 (EH. 234) 12b, 52a; 3 (EH. 243) 22a; 4 (EH. 245) 12a, 48b;,
(9 (EH. 151) 1b-2a mavi renk, 2 sayfada (4 (EH. 245) 1b, 2a gri renk, 2 sayfada ( 9
(EH. 151) 2b-3a altin renktir (Fotograf 754). Hatayi grubu motiflerde kullanilan renk
skalas1 asagidaki gibidir.

Fotograf 754: Hatayi motiflerde kullanilan renkler

[Thanh tezhiplerinde rimi motifler tek bir renkle sivama sekilde boyanabildigi
gibi bazen de tonlamali/degradeli boyanmistir. Miinhani motiflerinde ise
tonlamali/degradeli boyama teknigi tiim donemlerde tercih edilmektedir. Ancak
zaten oldukc¢a az Grnegine rastlanan hatayi grubu motiflerin boyanmasinda tek renk

kullanilmastir.
I1V.2.6. Kullanilan Malzeme ve Teknik

Incelenen eserlerde kagit olarak nohfidi renkte abadi kagitlar tercih edilmistir.
Hat ve tezhibin kolay islenebilmesi i¢in kagitlar ham haliyle degil aharlanmis sekilde
kullanilmistir. Miirekkep olarak altin, beyaz ve siyah miirekkep goriiliir. Siyah rengin
is miirekkebi oldugu tahmin edilmektedir. Yazilarda kamis kalemin akigini gosteren
izlere rastlanmadigindan dolayr doldurma yani zerendud teknigi uygulandigi
sOylenebilir. Zira incelemeler esnasinda rastladigimiz bazi clizlerin tamamlanamamais
sayfalarinda sadece tahriri ¢ekilip i¢i doldurulmamis yazilar mevcuttur. Tezhiplerde
uygulanan renklerin ise giliniimiize kadar olduk¢a parlak ve canli sekilde
ulagsmasindan dolay1 toprak boyalar oldugu diisiiniilmektedir. Yapistrma ve sivama
olmak tizere iki ayri teknikle uygulanan altin malzeme incelenen eserlerin

cogunlugunda sivama teknigiyle yapilmistir. Yine yukarida zikredildigi gibi yarim
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kalmis baz1 sayfalarda iizerine tezhip yapilamamuis ciiz giilii, sure bas1 ve duraklarin

zeminlerine siiriilen altinlarda firca izleri rahatlikla izlenebilmektedir.
|V.2.7. Sanatta ilhanh- Selcuklu Etkilesimi

[Thanh sanat anlayisinin sekillenmesinde Biiyiik Sel¢uklu ve Tiirkiye Selguklu
Devletinin etkisi olduk¢a biiyiiktiir. Ciinkii {lhanlilar hiikiim siirdiikleri topraklarm
bliylik bir kismini1 Selguklulardan devralmislardir. Kosedag Savasi (641/1243)
sonrasinda yonetim yani idare Ilhanlilar’da olmasina karsm muasir olarak yasadiklar
zaman diliminde Tirkiye Selguklu Devleti 708/1308 yilina kadar varligini
siirdiirmiistiir. Ilhanlilar’in ge¢misteki pek ¢ok gelenegi Kosedag savasi’ndan
Miisliiman olduklar1 694/1295 yilina kadar siiren yaklasik elli y1lli donemde Selguklu
cografyasi i¢inde eriyip bu kiiltiirle harmanlanmis ve Miisliiman olmuglardir. Bu
durum bir araya gelmis iki kiiltiiriin pek ¢ok konuda oldugu gibi tezyini baglamda da
etkilesimine sebep olmustur. Baglangicta tamamen isgalci bir anlayisa sahip olan
[Thanhh Devleti’'nde dini temayiillerin degisikligi de sanat1 etkileyen bir faktordiir.
[lhanh Doénemi’nde iiretilen eserlerde yerlestikleri cografyadaki toplumun, yani
Selguklularin  tezyini anlayismi bliyilk oranda siirdiirdiikleri izlenmektedir.
Muhtemelen o topraklarda yasayan sanatgilar yonetim degismis olsa da ayni
cografyada yasamaya ve sanatmni icraya devam etmistir. Ancak zaman faktorii, bagska
bir kiiltiirle harmanlanma ve sanatcilarin yenilik arayislar1 sebebiyle siire¢ i¢inde
sanatta gelisimlerin oldugu muhakkaktr. Bu durum iki donem arasinda

benzerliklerin yani sira bazi farkliliklarin da ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Ozellikle cami ve tiirbe gibi dini yapilar cercevesinde sekillenen mimari
tezyinat ve bunun yani sira Mushaf bezemesinde kullanilan tezhipler islam sanati
etrafinda gelisen sanatlardir. Dolayisiyla daha 6nce Mogol Déneminde miisliiman
olmayan ilhanlilar bu sanati Abbasiler ve Selguklular gibi kendinden &nceki
medeniyetlerden aldiklar1 sekilde icra etmistir. Minyatiirlerde Ilhanlilarin kiiltiir
cevrelerinde goriip uyguladiklar1 kendine has iislup daha belirgin olmasina karsin
mimari slislemede ve tezhipte durum farkli olmus, bu sanatlar1 baslangicta Selguklu
islubuna bagh sekilde uygulamislardir. Dolayisiyla resim sanatinda zaten

kullanageldikleri Mogol {islubunun izlerini minyatiirlerle Islam cografyasina
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tagimiglardir. Ancak tezhip ve mimaride goriilen bezemelerin Selguklu 6zelliginde

olmas1 bu bezeme iislubunu Islam kiiltiiriinden aldiklarmin gostergesidir.

Mimari eserlerde iizerinde ilhanli kitabesi dahi bulunan ¢ok sayidaki eserin
aslen ilk kez Selguklular zamanmda yapildigi, cogunlukla Selguklu yapilarinin
korundugu ve Ilhanlilar zamaninda bu yapilarm onarilarak mihrap gibi eklentiler
aldig1 goriilmektedir. Isfahan Ulu Camii, Giilpayegan Ulu Camii, , Zevvare Ulu
Camii ve Ardistan Ulu Camii gibi pek ¢ok Selguklu camisi ile Damgan, Rey,
Harrekan, Abarkuh bolgelerindeki Selguklu anit mezarlarinin 6zgiinliigiini biiyiik
Slgiide koruyarak giiniimiize ulastigi soylenebilir'®. Ilhanhlarin yapi planlarinda
Selguklu iislubunu benimsedigi ve bigcimsel olarak Selguklu yapilari ile benzer

eserler insa ettirdikleri dikkat ¢eker (Fotograf 755-756).

Fotograf 755: Merv, Sultan Sencer Tiirbesi, Fotograf 756: Sultaniye, Sultan Olcaytu Tiirbesi,
Biiyiik Selcuklu Eseri'* Ilhanli Eseri (A. F. Baysal)

Selguklu yapilarina ilhanllar zamaninda ilave edilen mimari eklentiler ve
tizerinde gordiigiimiiz siislemeler Selguklu bezemeleri ile uyum igerisindedir. Daha
yogun ve disa taskm motif kullanimi gibi kiigiik baz1 detaylar ilhanh iislubunu fark

etmeye vesile olmaktadir (Fotograf 757-758).

3 Biilbiil, Jran llhanl Dénemi Mimari Siislemesi, s. 20.
1% https://www.sel cuklumirasi.com/ar chitecture-detail/sultan-sencer-turbesi Erisim: 02.01. 2024
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Fotograf 757: Duvar siislemesi, Rey 11. yy, Fotograf 758: Mihrap Siislemesi, 14. yy bas,
Biiyiik Selguklu, NMI 3267 IThanli, Isfahan Ulu Cami

Yukarida mimari bezeme i¢in dikkat ¢ekilen bulgular tezhipler icin de s6z
konusudur. Anadolu Selguklu tezhipli eserlerinde ve mimarisinde tiim eserlerin
goriilmesi elbette miimkiin degildir. Gordiigiimiiz tezhipli eserlerin asagida bir listesi
verilmistir. Bu eserler iizerinden Selguklu tezhiplerinde olup ilhanli tezhiplerinde
olmayan yahut Ilhnali tezhiplerinde devreye giren bazi motiflerden ve tezyini
unsurlardan bahsedilmistir.

Selcuklu tezhipli eserlerinden, KMM 51(1278), KMM 11 (1206), KMM 15
(1296), KMM 16 (1268), KMM 3407 (1236), TSK EH. 61 (1296), TSK EH. 209,
Natioan Museum of Asian Art- Arthur M. Sackler Gallery S1986.25, DBCL 1466
(1278)*°, Los Angeles County Museum of Art-CA-M.73.5.558, DBCL 1431, SK
Fatih 315 (1205), SK Ayasofya 2984 Afyon Gedik Ahmet Pasa il Halk
Kitiiphanesi 17769'*, BL- Add 7214 (1036), MET 1996.238.1, 1996.238.2,
goriilmiis ve bu eserlerde hatayi grubu motiflerin ve hurde rimi motiflerinin
kullanimina sahit olunmamustir. Selguklu tezhiplerinde durak olarak kullanilan

tasarimlarin pek cogu sistematik agidan pen¢ motifi olarak adlandirilabilir. Ancak

195 Cailah Jackson, Islamic Manuscripts of Late Medieval Rum 1270s- 1370s, Edinburgh University
Press, Edinburgh 2020, s. 29.

146 Zeynep Demircan, XIV. Yiizyil Anadolu Tiirk Tezhip Sanati Tasarimlar, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Istanbul 2010, s. 64.

147 Cailah Jackson, “The Illuminations of Mukhlis ibn ‘Abdallah al-Hindi: Identifying Manuscripts
from Late Medieval Konya”, Mugarnas 36, Cambridge 2019, s. 51.
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burada bahsedilen durum hatayi grubu motiflerin helezonik sistemler tizerinde

kullanimdir.

Selcuklu tezhiplerinde hurdelenmis rimi motifinin kullanildig1 eser sayisi
olduk¢a azdir. TIEM 437 bu nadir orneklerden biridir'*®. Tez katalogumuzda
incelenen Ilhanli tezhipli eserlerinde ise hurde rimi motifine tesadiif edilmemistir.
Aragtirmalarimiz esnasinda ilhanli Donemi eseri olan sadece bir (BNF MS Arabe

2324) eserde hurde rimi motifine rastlanmustir.

Mimaride ise Konya Karatay Medresesi, Ince Minareli Medrese, Sircali
Medrese, Sirgali Mescit, Sahip Ata Camii, Seyh Sadreddin Konevi Camii
tezyinatlarnda da hurde rGmi ve hatayi grubu motiflerin kullanilmadig:
goriilmektedir. Sadece Sir¢ali Medrese tag kapisinda dal iizerine yerlestirilmemis

miistakil giilbezek seklinde peng motifleri vardir.

Zahriye tezhiplerindeki geometrik tam sayfa kompozisyonlar tezhipte
nerdeyse hemen her donemde revagta kalmis ve cokga kullanilmistir. Selguklu,
Timurlu ve Osmanlilarda tam sayfa kompozisyonlarin yaninda mekik ve dairesel
semse formlu zahriyelerin de kullamldigr goriiliir (Fotograf 759). Ilhanh
Mushaflarinda tam sayfa dikdortgen zahriye formu haricinde sayfa tasarimina
arastirmalarimiz esnasinda tesadiif edilmemistir. Zahriyelerde dairesel tasarimlar
sadece Ilhanli Dénemi tarih kitaplarmda karsimiza c¢iknustir (Camiu’t- Tevarih,

Mecmuatii’r-Residiyye).

148 Asiye Kafalier Dénmez, Anadolu Sel¢uklu Doneminde Konya'da Yapildigi Tespit Edilen Beg
Yazma Eserin Tezhip Yoniiyle Incelenmesi Ve Giiniimiiz Anlayist Ile Yorumu, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Tezi, istanbul 2020, s. 202.
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KMM 51, la Zahriye, Selguklu ~ ITUNYK-A. 6649, 1a Zahriye, TIEM 437, 1a Zahriye,
Sel¢uklu Selguklu

’ "
.

TIEM 507 2b Zahriye, Selguklu  KMM 51, 1a, Zahriye, Selguklu KMM 51, 983, Zahriye,
1286 Selguklu
Fotograf 759: Selguklu zahriye 6rnekleri

Fotograf 760: KMM 15, Zahriye ve Serlevha sayfalari, Selguklu 1296

Yukarida sozii gecen ve arastirmalarimiz esnasinda incelenen eserlerden
KMM 51 (1278) numaradaki mesnevi niishas1 Tiirkiye Selcuklu tezhipli eserleri

icinde ayr1 yeri olan bir basyapittir. ilhanlilarda inceledigimiz otuz ciizden olusan
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Kur’an-1 Kerimler gibi her boliim basinda zahriye (22), serlevha (12) ve baslik
tezhibi (6) bulundurmasi onu tezyini agidan c¢ok zengin bir eser kilar. Tiirkiye
Selguklular1 tezhipleri mukayesesinde tezhip agisindan bu denli hacimli bir eser
aslinda temsil eser olarak secilip iizerinden mukayeseler yapma imkan1 sunmaktadir.
Ancak Selguklu tezhipleri icinde bile KMM 51 numarali eseri tezhipleyen Muhlis bin
Abdullah el- Hindi ve onun halefleri ayr1 bir ekol olarak anilmakta ve tezyini
iisluplarinda kendine has bazi unsurlar dikkat ¢ekmektedir'*. Bu durumda sadece bu
eser uzerinden degerlendirmenin eksikliklere yol acgabilecegi diisiiniildiiglinden
ulasilabilen tiim Selguklu eserlerine mukayesede basvurulmaya caligilmistir.

Selguklu tezhipleri iginde ayr1 bir yeri olan Muhlis bin Abdullah el-Hindi’nin

150

ve haleflerinin tezhip {islubunun™" etkileri Ilhanli ve Memliik Doénemi’nde de

goriilebilmektedir®™

. Bu iislubun izlerini katalogumuzda bir ciizii (EH. 232) bulunan
Musul Kur’an-1 Kerim’inden takip etmek miimkiindiir. Renk skalas1 ve motiflerin
kullanimi Muhlis bin Abdullah el- Hindi’nin tslubunu ¢agristirici etkiler olarak
karstmiza c¢ikar. Ancak farklilar benzerliklerden ziyadedir. Musul Kur’an-1
Kerimi’nin zahriyelerinde merkezdeki geometrik sebekeler genis bir alan1 kaplar ve
pervazlar oldukca azdir. Halbuki KMM 51’in zahriye sayfalarinda merkezdeki
dikdortgen alanlar daha kiigiik olup, geometrik paftalardan ziyade diigiimli
gecmelerin kullanildig1 goriilmektedir. KMM 51°in pervazlarinda kartuslu/kitabeli
zencerek oOrnekleri yogundur. Musul Kur’an-1 Kerimi’nde bu tarz desenler yoktur.
KMM 51 numarali eserin zahriye ve serlevha sayfalarmdaki giiller Ilhanl
tezhipleriyle en belirgin farklardan biri olarak nitelendirilebilir. Zira KMM 51°de

uzun kenarm tiimiinii kaplayan {i¢ii daire ikisi mekik formlu beser tane giil tezyinati

sayfa tezhibini yogunlastirmaktadir (Fotograf 765). Ilhanl zahriyelerinde uzun

199 Zeren Tanindi, “Anadolu Selguklu Sanatinda Tezhip: Miizehhip Muhlis b. Abdullah El- Hindi ve
Halefleri”, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Arastirmalart Yildiz Demiriz’e Armagan, Simurg Kitapeilik,
Istanbul 2001, s. 141-151; Zeren Tanind1, “The Arts of the Book : Patrons and Interactions in Erzincan
between 1365 and 14107, At the Crossroads of Empires : 14th - 15th Century Eastern Anatolia,
Publications de I’Institut Francais d’Etudes Anatoliennes, istanbul 2007, s. 221-238.

130 jackson, “The Illuminations of Mukhlis ibn ‘Abdalah a-Hindi: Identifying Manuscripts from
Late Medieval Konya”, s. 47; Cailah Jackson, Patrons And Artists At The Crossroads: The Islamic
Arts Of The Book |n The Lands Of Rum, 1270s-1370s, Wolfson College, University of Oxford,
Doktora Tezi, Oxford 2017, s. 74

31 Zeren Tanindi, “Kur’ani El Yazmalarda Tezhip ve Tezyini Sanatlar”, Kur’an Sanati, Arthur M.
Sackler Gallery Smithsonian Institution, Washington DC 2016, s. 103.



483

kenarin ortasinda cetvele bitisik bir tane giil tezhibi ile iktifa edilmistir. Serlevhalarda
ise bu sayr ancak ikiye ¢ikmaktadir. Yapim yillar1 birbirine yakin olan ve KMM
51’in tezhipleri ile benzerlikler igeren diger bazi drnekler KMM 74 numaradaki
(1332) Mesnevi-i Veledi ve KMM 1177 numaradaki Mesnevi (1323)’dir.

Fotograf 761: KMM 51, 1. Bsliim tezhipli sayfalar ve 6a sayfasi detay'>

[lhanli ve Selguklu tezhibinde benzer alanlardan bir digeri sire basi
alanlarinda kufi yazilar ve zeminde dolasan rimili helezon sistemleridir. Ilhanlilarda
goriilen yaz1 ve deseni birbirinden ayirt edilebilmek igin altin zeminin tizerini seffaf
kahverengi veya kirmizi renk ile boyama uygulamasi Selguklu tezhiplerinde de
yapilmistir (Fotograf 762). Yazi ve zeminin bagka renklerle boyanmasi yazinin
okunmasmi kolaylastirirken hem zemin tezyinatinin hem de yazmnin altinla yazildig:
orneklerde okuma giicliigli ortaya ¢ikmistir. Daha sonraki donemlerde genellikle

yaziy1 daha okunur ve anlagilir kilan pafta ile ayirma yontemi uygulanmistir.

g

Fotograf 762: TIEM 438, Selcuklu, Sire basi, 6272

152 K afalier Doénmez, a.g.t., s. 113.
158 Kafalier Dénmez, a.g.t., s. 219.
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Selguklu tezhiplerinde ¢ok kullanilan ve Ilhanlhlarda kullanimma devam
edildigi goriillen uygulamalardan bir digeri kartuslarin i¢inin motiflerle degil
geometrik sekillerle doldurulmasidir. Buradaki geometrik sekiller irilestirilerek
zahriyelerde pafta olarak da kullanilmistir. Zikrolunan 6rnekler ¢ogunlukla Selguklu
tezhibine benzerlikleri daha yogun olan Musul Kur’an-1 Kerimi’nde mevcuttur
(Fotograf 763). Ornegin TIEM 539’un zahriye sayfasinda kiigiik alanlar1 dolduran
geometrik sekil, katalog 9 (EH. 151)’da biiyiitiilmiis ve zahriyenin ana paftasi haline

gelmistir.

TIEM 539, 1a sayfast, lhanl  TiEM 540, 5a sayfasi, flhanli  TSKEH 209,1b sayfasi Selguklu

DCBL 1431, 9asayfast, DCBL 1431, 284b sayfast,

ilhanli Selguklu™* Seleuklu®™
Fotograf 763: ilhanl ve Selguklu tezhiplerindeki geometrik zemin dolgulart

Yine Musul Kur’an-1 Kerimi’nde TIEM 539’un 56a temelliik kayd:
sayfasindaki geometrik detaylar BL Or. 4945’in zahriye paftalarmi olusturmustur
(Fotograf 763-765). Bu teknik bugiin halen Iran’da kullanilan ve “hatemkari” olarak

adlandirilan islere de yakin bir goriiniim arz etmektedir (Fotograf (766).

%% https://viewer.cbl.ie/viewer/image/Is_1431/12/ Erisim: 03.03.2024
%5 https://viewer.cbl.ie/viewer/image/Is_1431/12/ Erisim: 03.03.2024
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, S A % JI‘"X b
Fotograf 764: BL or. 4945, Fotograf 765: TIEM 539, 56a Fotograf 766: Hatemkari

<-156

1b sayfasi sayfasi ornegi

Aslinda her iki donemde de pervazlarda zencerek desenleri yogun sekilde
kullanilmistir. IThanlilarda desenlerde gesitliligin artmas1 sebebiyle Selguklularda
zenceregin daha yogun kullanildigi yorumu yapilabilir. Selguklu pervazlarinda
zencerek, miinhani ve daha az tercih edilmekle beraber tek iplik kenar bezemesi
cesitleri kullanilmistir. {lhanlilarda tek iplik desen plan1 daha yaygin hale gelmis, tek
serit ve kitabeli zencerek kullanimi desenlerde ¢esitliligi artirmustir. Enine simetrili
kenar bezemeleri tezyini kolaylik saglamasidan olsa gerek her iki donemde de ¢ok
kullanilan bir diger pervaz desenidir. Selguklu tezhiplerinde ii¢ iplik desen planinin
kullanildig1 ancak Ilhanli tezhiplerinde bu desen planmnm pek tercih edilmedigi de
sdylenebilir. Ilhanl1 tezhiplerinde ince arasuyu gesitlerinde de bir zenginlik goriiliir.
Selguklu motif skalasinda yalnizca rimi ve miinhaniler yer alirken Ilhanlhlarda hatayi
grubu motiflerin baslangic seviyesinde de olsa motif havuzunu gelistirdigi
muhakkaktir. Tezhipte heniiz kullanimi goriilmese de Ilhanlilarda minyatiirler
vasttastyla bulut motifi de tezyinata dahil olmaya baglamistir. Yine bu iki donemin
giilleri de tezyini agidan farkliliklar arz etmektedir. Erken Donem Selguklu
eserlerinde palmiyelere benzeyen giiller ilerleyen donemlerde daire ve damla
formlara déniismiistiir. Ancak ilhanlilarda dairesel, damla ve mekik formlarin yani
sira, dis hatlar1 rimilerin dendanlari ile hareketlendirilmis formlar eklenmistir. IThanl1
tezhiplerine Selguklularda kullanilmayan mor, yesil, pembe, kirmizi gibi renkler
dahil olmus o6zellikle miinhanilerde renk katmanlar1 artmustir. Ilhanlhilarda durak
tasarimlarinm ¢oklugu yine Selguklu Ddnemi’nden farkli bir unsur olarak ele

almmalidir.

1% Giilistan Saray1’ndan kapi kanadi



486

Ilhanh tezhiplerinde selefi olan Biiyiikk Selcuklu ve Tiirkiye Selguklularin
tezhip sanatiyla yiiksek oranda etkilesimler ve benzerliklerin oldugu ancak Ilhanli
tezhiplerinin  motif ve renk yelpazesinde ve detaylarda gelismelerin oldugu
goriilmiistiir. Fakat ana hatlariyla ilk bakildiginda sayfalardaki geometrik sistemlerin
birbirini ¢agristiran bir yakmlik i¢inde oldugu séylenmelidir. ilhanlilar bambaska bir
iisluba gecis yapmis olmasalar da bu iki donemin tezhip isluplar1 birebir ayni
degildir. ilhanllar tezhip sanatinmn bulundugu noktadan ileri tasmmasma katki
saglamislaridir. Ozellikle is¢iligin son derece gelismis oldugu biiyiik boyutlu Kur’an-

157

1 Kerimler bu ¢agin ihtisam ¢agi~" olarak nitelendirilmesine vesile olmustur.

|V.2.8. ilhanh Mimari Bezemeleri ve ilhanh Tezhipleri Mukayesesi

[Ihanh-Selguklu arasinda mimari ve kitap sanatlari alaninda goriilen bu
etkilesim Ilhanlilarin kendi sanatlar1 arasinda da s6z konusudur. Yani mimari de
goriilen bezeme unsurlar1 tezhipte de benzer sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Dolayisiyla mimari ve tezhip arasinda bir iislup birliginin varhigindan s6z edilebilir.
Ancak tezhipli eserlerde tercih edilmedigi halde mimari tezyinatin karakteristik
ozelligi sayilabilecek bazi detaylar da mevcuttur. Bu baglamda IThanli Dénemi Iran
mimari tezyinatina bakildiginda en ¢ok siislemeye sahip yapilar tiirbeler yani anit
mezarlardir. Yine bu donemde yapilmis yogun tezyinata sahip mihraplar 6nemli
mimari unsurlar olarak dikkat ¢eker. IThanli mimari tezyinatinda rimi formlarin igleri
geometrik formlarla doldurulmak siiretiyle veya makili yazilarla tezyin edilmis ancak
bu uygulama tezhipte kullanilmamus, tezhiplerde daha ¢ok kademeli boyama teknigi
tercih edilmistir. Ilhanli Déneminde kullanilan i¢ biinyeleri yogun sekilde islenmis
bu irice rumiler Mengiicekli eseri olan Divrigi Ulu Camii bezemelerini de hatira

getirmektedir.

%7 ings, a.g.e, 24
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Mimari eserlerdeki tezyini unsurlar bazen tezhipli eserlerle olduk¢a benzer
sekilde karsimiza ¢ikar. Ozellikle mimarideki geometrik formlar tezhipte de pafta
olarak kullanmilir. Ornegin Piri Bakran Tiirbesi (1312) g¢inilerinde kullanilan ve
Selguklularda da ¢okca goriilen geometrik sistem katalog 9 (EH. 248)’un zahriye
sayfasinda paftalama sistemi olarak goriiliir (Fotograf 768-769).

— + '
_—
o S
(
Fotograf 768: Piri Bakran Tiirbesi g:inileri159 Fotograf 769: EH. 248 Zahriye

Sultaniye sehrindeki Socas Mescidi kubbesi de tezhiplerdekine benzer sekilde
geometrik yildizlidir (Fotograf 770). Giil ve =zahriye tezhipleri kubbelerle,

tezhiplerdeki ara pervazlar da mimari pervazlarla uyum i¢indedir.

1%8 Biilbiil, I:ran I:lhanlz Donemi Mimari Siislemesi, 133, 142, 152.
159 Biilbiil, /ran llhanl Dénemi Mimari Siislemesi, 136.
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Socas Mescidi Cuma™®® TIEM 539, Zahriye Sayfasi

Fotograf 770: ilhanli mimarisi ve tezhiplerinde benzer tasarimlar

Sy
Tiirbetii’l-Cam (1320)*%

EH. 234 2a Tiirbetii’l-Cam EH. 245 1b

Fotograf 771: ilhanli mimari eserlerinde ve tezhiplerinde benzer motifler

Mimarinin disinda ciltlerde kullanilan paftalar ve desenler de tezhip desenleri

ile benzerlik gosterir (Fotograf 772-773).

Fotograf 772: TIEM 540, 13a Fotograf 773: TIEM 541 cilt

160 Biilbiil, I:ran I:lhanlz Donemi Mimari Siislemesi, 260.
181 Biilbiil, Zran [Ihanli Dénemi Mimari Siislemesi, 344.
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SONUC

Bir asir kadar kisa siireli hiikiim siiren {lhanlilar Dénemi yeni bir devlet
kurmalar1 ve teskilatlandirmalar1 agisindan siyasi miicadelelerle ge¢mistir. Ayrica
Sel¢uklularla i¢ ice yasamlarindan dolay1 da siire¢ olduk¢a karmagiktir. Cografyada
iki ana devlet bir arada yasadigindan, Ilhanlilar’da gegmise dayal1 Islami bir kiiltiir
var olmadigindan ve Islam mimarisi ve kitap sanatlar1 mirasmni Selguklulardan
almalarindan dolay1 eserlerin hangi devlete mal edilecegi konusunda tereddiitler

zuhur etmistir. Bu durum ¢aligma siirecimizi gili¢lestiren bir unsur olmustur.

[lhanhlarda tezhip sanatmi sarayin, yani sultanlarin ve vezirler gibi devlet
adamlarinin himaye ettigi eserlerdeki temelliik kayitlarindan goriilmektedir. Miistakil
calismalar yapan sanatg¢ilarin varligi kuvvetle muhtemel olmakla beraber calismamiz

esnasinda imzali bu tiir eserlere tesadiif edilmemistir.

Yapilan arastirmalar neticesinde Ilhanli sanatinda Iran cografyasinda Biiyiik
Selguklu sanat anlayisinin, Anadolu cografyasinda ise Anadolu Selguklu sanat
anlayismin  devam ettigi ve Selcuklu {islubunun ilhanl iizerindeki etkisinin
yadsmamaz bir ger¢eklikle karsimiza ¢iktigr goriilmektedir. Bu durumdan hareketle
ve incelenen eserler 1518mda Ilhanlilarda baslangigta Selcuklu tezhip anlayisinin
devam ettigi ve keskin bir degisim goriilmedigi soylenebilir. Ancak ilerleyen
donemlerde devlet temellendikce, Ilhanli tezhiplerindeki siisleme programma yeni

motif ve renkler dahil olmus ve farkli bir {islup ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Selguklu tezhiplerinde c¢ok¢a kullanilan geometrik sistem anlayigini
[Thanlilar’m da siirdiirdiigii goriilmektedir. Selguklu, Memliik ve ilhanli tezhiplerinde
Ozellikle zahriyelerde geometrik paftalama sistemlerinin  kullanimi1  ortak
ozelliklerden biridir. Ancak Ilhanlilarda merkezka¢ vurgusunun yanmnda &teleme
simetrisinin kullantmi Memliik —Ilhanl arasinda bir farklilik olarak nitelendirilir.
Yine Memliiklerde giillerin ciiz, hizip, aser, hamse ve secde gilii gibi gesitli
kullanim1 mevcutken Ilhanlilarda sadece aser ve hamse giillerinin kullanilmas iki
donem arasinda bir farkliliktir. Giillerin dis hatlar1 da bigimsel olarak birbirinden
oldukca degisiktir. Memliik, Beylikler ve ilhanli tezhiplerinde ana sema benzer bir

seyir izlemekte ve paralel olarak yenilik arayislar1 goriilmektedir. Yeni motifler ve
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renklerin tezyinata girisi 14. yiizy1l i¢inde asag1 yukar1 yakin zamanlara tekabiil eder.
Ancak Ilhanhlarda bu gelismeler digerlerinden biraz daha Oncedir. Selguklu
tezhiplerinde kullanilan mevcut siisleme anlayis1 Ilhanlilarda gelisme gostermis, en
onemli gelismelerden birisi uygulamalarin daha kaliteli bir isgilikle yapilmasi

olmustur.

[lhanh tezhiplerinde keskin bir iislup degisikliginden séz edilemese de
[Thanhlarin tezhip sanatmin gelisimine ve bulundugu noktadan daha ileri tasmmasina
katkida bulunduklar: siiphesizdir. Tezhibin daha ileri seviyeye taginmasinda zincirin
halkalarindan biri olarak Ilhanl tezhipleri renk ve motif skalasmni genisleterek énemli

bir gorev ifa etmistir.

[Thanli tezhiplerinde kendinden ©6nceki ddnemlerde var olan tezyini
unsurlarda bazi degisimler goriilmiistiir. Ornegin miinhanilerin tonlamalarinda renk
cesitligi artmig, golgeli boyamada yedi renge kadar ton kullanildigr olmustur.

Selguklu tezhiplerinde bu saymnin daha az oldugu sdylenebilir.

[Ihanh kenarsuyu tezhiplerinde ise Timur, Safevi ve Osmanl tezhiplerinde
yogun sekilde kullanilan ipliklerle olusturulan paftact bir anlayis goriilmeyip
paftalama nadir kullanilmistir. Motif dallar1 smir kabul edilerek olusturulmus
miinavebeli renk kullaniminda, dallar sinirlar1 belirlemistir. Bazi 6rneklerde de motif

dallarinin sinirlariyla renklendirme islemi zikzakli bir desen olusturmustur.

Baz1 Selguklu tezhipli eserlerinde iplige bitisik kisa tiglar gériiliirken ilhanl
tezhiplerinde sadece koselerde kullanilan kisa tiglar haricinde tig kullanimina
rastlanmaz. Selguklu ve Memliik tezhiplerinde kisa da olsa t1§ kullanim1 mevcutken

[Thanlilarda t1g kullanimmin sinirli olmasi bu dénemler arasinda bir farkliliktur.

Degerlendirme boliimiinde eserlerin 6zelliklerine detayli degindikten sonra

kisaca eserlerde goriilen 6zellikler soyle 6zetlenebilir.
Katalogda incelenen eserler 700/1300 sonrasinda iiretilmis [Thanl eserleridir.

Biitiin eserlerde nohudi/krem rengi kagit kullanilmig, koyu renk zemin

kullanilmamustir.
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Kufi, siiliis ve nesih yazi ¢esitleri kullanilmakla beraber en ¢ok tercih edilen

muhakkak yazidir.
Miirekkep renkleri siyah, altin ve iistiibeg (beyaz) renktir.

Zahriyelerde tam sayfa dikdortgen tasarimlar ve geometrik paftalama

sistemleri goriiliir; dairesel ve semse formlar ¢ok fazla goriilmez.

Paftalar1 olusturmak icin geometrik yildizlar kullamlmustir. Ipliklerle

olusturulan paftalar yoktur.
Tiglar sadece sayfalarin koselerinde ve yalin olarak kullanilmistir.

[Thanlilarda genellikle aser ve hamse giilleri kullanilmistir. Secde, ciiz ve
hizip giilleri nadiren karsimiza ¢ikar. Giil tezyinatinda kullandiklar1 dis formlar ¢ok

cesitlidir.

[lhanli tezhiplerinde yeni motif ve renkler goriilmeye baslanmistir.

Motiflerdeki yenilik hatayi grubu motiflerin kullanimidir.

Rumi motiflerde altin, lacivert, siyah, beyaz, mavi ve gri renkler tercih
edilmistir. Miinhani tonlarinda renk cesitliligi artmis, altin, beyaz, siyah, yesil, mor,
eflatun, mavi, kirmizi, pembe, turuncu ve bu renklerin ¢esitli tonlar1 kullanilmistir.
Hatayi grubu motifler sari, turuncu, beyaz, lacivert renktir. Tezhiplerin zemin

renkleri altin, lacivert, bordo, kahverengi ve siyahtir.

[Ihanhlarda kendinden onceki orneklere nispeten is¢ilik daha titiz ve
kalitelidir.

[Thanlilarda baslangicta Selguklu tezhip anlayismin devam ettigi ve keskin bir
degisim goriilmedigi sdylenebilir. Ancak ilerleyen dénemlerde Ilhanli tezhiplerinde
kendine has bazi tezyini 6zellikler devreye girmeye baslamustir. IThanh tezhiplerinde
keskin bir iislup degisikliginden s6z edilemese de Ilhanlilarin tezhip sanatinin
gelisimine ve bulundugu noktadan daha ileri tasmmasina katkida bulunduklari
stiphesizdir. Tezhibin daha ileri seviyeye tasinmasinda zincirin halkalarindan biri
olarak Ilhanl tezhipleri renk ve motif skalasmi genisleterek onemli bir gorev ifa

etmistir.
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Bu degerlendirmeler katalogda incelenen eserler iizerinden yapilmis olup
[Ihanli tezhip iislubunun tam manasiyla ortaya cikabilmesi, Ilhanli Dénemi’nde
tezhiplenmis tiim miize ve kiitiiphanelerdeki eserlerin de incelenmesi ile miimkiin
olabilecektir. Bu calisma 14. yy. Iran veya Anadolu cografyas: gibi genel gecer
sdylemler i¢inde anilan Biiyiik Selcuklu, Tiirkiye Selguklulari, ilhanli, Memliik ve
Beylikler Donemi tezhip tisluplarinin kendine has 6zelliklerinin ortaya ¢ikmasi i¢in
ancak baglangi¢c mesabesinde atilmis bir adimdir. Ayrica erken donemlerdeki tezyini
iislubun, benzerlik ve farkliliklarin daha belirgin sekilde anlagilabilmesi i¢in Gazneli,
Abbasi, Samerra, Karahanli, Fatimi gibi yakin tezyini o6zellikler igerebilecek
devletlere de bakilmasi gerektigi muhakkaktir. Yukarida adi gegen dénemlerin her
biri miistakil birer tez olabilecek konular olup, bu tezin muhteviyatin1 asacak kadar
genis kapsamlidir. Ilerleyen siirecte yapilacak arastirmalar vesilesiyle bu alana katki

saglayacak bilgiler ortaya ¢ikmaya devam edecektir.
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