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PARIS’'TE ORSAY MUZESI iZLENIMLERI
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Oz
‘Miize’ kelimesi Yunanca, ilham perilerinin (muses) tapimnag: olan mouseidon’dan gel-
mektedir. Esdeger adlandirmalar, Fransizca’da musee; Ispanyolca’da museo; Almaca’da
museum; italyanca’ da museo; Portekizce’de museu’dur (Icom, 2010: 56).
Miizenin amaci, kendi istikrarini bozmak olmalidir. ‘Goriilmeye ve muhafaza edilmeye
deger oldugunu diisiindiigiim seyler, bunlar’ demeyi géze almal ve de segebilmeli goz-
ler 6niine sermeli ki izleyici hem gergeveyi hem de ¢ergeve icindekini gorsiin. Bu noktada
yeni miize anlayis1 miizeyi, artik esin perilerine hapsedilmis bir tapinak olmaktan ¢ikar-
mugtir (Huyssen, 2006: 261). Fleming (2005:59)'in deyimiyle ‘miizeler bir yer” dir fakat
‘herhangi bir yer degildir’. Her biri egsiz olup en basarililari, mekanindan ve olusumun-
dan kaynaklanmaktadir. Somut olanla ve fikirlerle iligkilidir; inanca degil sorgulamaya
ihtiyag duyar. Bununla birlikte inkar edilemez olan sudur ki, bu giiciin niteligi, hem tarih
hem de kiiltiirel sartlara siki sikiya baghidir. Ama miizeler degisirler.
Fransa'nin bagkenti Paris, insanlik tarihi agisindan da 6nemli bir kiiltiirel, diisiinsel mira-
sin ev sahibidir. Paris’te yaklasik 130 tane miize bulunmaktadir. Diinyadaki neredeyse
higbir sehirde bu kadar 6zgiin, derlenmis ve degerli miizeye bir arada rastlamak miim-
kiin degildir.

Gegmiste tren gar1 olarak kullanilan Orsay miizesi, en garpicl ve en biiyiileyici koleksi-
yonlardan birini barindirmaktadir. Realistler, romantikler, neoklasikler ve sembolistlerin
en 6nemli eserlerini sergilemektedir. Miizenin Oryantalizm béliimiinde ise Osman
Hamdi Bey'in eseri yer almaktadir. Bu miizenin tanitimu ile Tiirkiye’de de ayni tarzda
miizelerin olusumu ile Tiirkiye'nin kiiltiir turizmine katki saglanacag diisiilmiistiir.
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IMPRESSIONS OF THE ORSAY MUSEUM IN PARIS

Abstract
The word “museum” in Greek comes from mouseidon which is temple of inspiration fairies (mu-
ses). Equivalent namings are in French Musee; in Spanish museo; in German museum; in Italian
museo; in Portuguse museu (Icom, 2010: 56).

The purpose of the museum must be break the stability of itself. One must afford the say that “The-
se are the things that i think worth seeing and being kept” and be able to chose and reveal so that
the viewer can see both the frame and inside the frame.

At this point new museum understanding removes the museum from being a temple confined to
the inpiration fairies no longer (Huyssen, 2006: 261). With Fleming's statement “museums are
places” but “not like any place”. Each one is unique and most of the successfull ones are due to its
location and its formation. It is related to concrete things and ideas; It needs to be questioned, not
blief. However the undeniable thing is the qualty of this power, depends on both history and cultu-
rel conditions tightly. But the museums changes.

The capital of France is Paris which also home to an important cultural and intellectual heritage in
terms of human history. There are approximately 130 museums in Paris. It is not possible to come
across such original, compiled and precious museums together in almost no city in the world.
The Orsay museum, which used to be a railway station in the past, harbors one of the most stun-
ning and fascinating collections. The museum is exhibiting pieces of Realists, Romantics, Neoclas-
sics and Symbolics. In the Orientalism section of the museum, the work of Osman Hamdi takes
place. With the introduction of the museum it is thought to contribute to Turkey's culture and
tourism with the formation of the same style museums.

Keywords
Sustainability, Cultural Heritage Tourism, Domestic and Foreign Tourists, Konya,
Image Perception
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GIRIS

Diinyanin en 6nemli sanat galerilerini ve miizelerini, muhtesem mima-
rileriyle etkileyici kiliselerini, UNESCO diinya mirasi listesinde yer alan
bircok yapiy1 ve yesil park ve bahgeleri Paris’te gormek miimkiindiir.

Paris denince akla ilk gelen miize, inliit Mona Lisa tablosuyla Louuvre
miizesi'dir. Bu miize kadar da énemli bir diger miize Orsay miizesidir.

Orsay'in Tiirkge okunusunu belirtmek gerekirse; ‘Orsay Miizesi’ hatta
‘Ogse Miizesi” denmesi gerekmektedir.

Orsay, vaktiyle Paris’te Gare, d’Orléans adinda giiney doguya kalkan bii-
tiin trenlerin ilk ve son hareket noktas1 olan tren gar1 olarak hizmet vermis-
tir. Paris’in ileri gelenleri garm iglevini yitirdigini diistinerek devre dig1 bi-
rakmislardir. Yikilsm mi? otel mi olsun? diye tartisihirken miizeye dontistii-
riilmesine karar verilmistir.

MEKANIN TARIHSEL OZELLIKLERI

Orsay Miizesi, Lille Sokagi ve Seine Nehri arasmnda yer almaktadir.
1708 de Orsay Rihtimi, nehirde parga parca duran eski tahtalarin toplanmaya
baslanmasiyla sekillenmistir. Rihtim kentsel doniistimiin simgelerinden biri
olmustur. Onsekizinci yiizyilin sonunda Salm Oteli yapilmistir. Iste o zaman
bu bolge tamamen aristokratlasmistir (Musée d’'Orsay, 2007: 1).

Ondokuzuncu yiizyilda ise, Orsay Istasyonu insa edilecek olan bu arsaya
Siivari Barakalar: ve Orsay Saray: (iki yap1) yapilmigtir. Bu binalar Sayistay ve
Devlet Konseyi olarak kullanulmustir. 1871 Paris Komiinii olarak bilinen ayak-
lanmada burasi yerle bir edilmistir. Bu esnada biiyiik bir de yangin da ge-
¢irmis, takip eden otuz yil boyunca buraya el degmemis, kendi haline hara-
be seklinde birakilmistir (Musée d’Orsay, 2006: 1).

ORSAY GAR’ININ INSASI

Fransa hiikiimeti 1900'de araziyi, Gare d’Austerlitz’i Orleans demiryolu
sirketine devretmis ve yikilmis Palais’in yerine daha merkezi bir terminal
istasyonu inga etmeyi planlamustir. Sirket 1897'de Lucien Magne, Emile Be-
nard ve Victor Laloux olmak {izere {i¢ mimarla goriismiistiir. Projenin, Louvre
ve Palais de la Legion istasyonun zarif gevresi igine milkemmel bir sekilde
entegre edilmesi gerektiginden Hotel de Ville'yi yeni bitiren Victor Laloux,
1898’de yarismanin galibi olarak secilmistir. ki yil i¢inde insa edilen istas-
yon (Gorsel-1) ve otel, 14 Temmuz 1900'de diizenlenen Diinya Fuar: igin
acimugtir. Laloux, modern metalik yapilarin otel cephesiyle ortiilmesine
karar vermistir. Bu 6n cephe, akademik tarzda ince kesilmis tas kullanilarak
insa edilmistir. Iceride tiim modern teknikler kullanilmuistir. Bagaj icin ram-
palar ve asansorler, yolcular i¢in asansorler, on alti adet yeralti raylar, zemin
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katta resepsiyon hizmetleri ve elektrikli ¢ekis sistemi yapilmis agik sundur-
ma ve lobi, 32 metre yiiksekliginde, 40 metre genisliginde ve 138 metre
uzunlugundaki biiylik salonda devam ettirilmistir (Schneider, 1998: 10).

Gorsel-1: Orsay Gar1.

Istasyon ayricalikli yolcularm kullamimina uygun planlanmis ve higbir
litksten kagmnilmamuistir. Victor Laloux, 1898'de ti¢ mimarin katildig: yaris-
ma sonunda Biiyiik Roma Odiilii'niin sahibi olmustur. Mimar, zemin ve cep-
hede tas kullanmig ve kullanilan taglarin ayni boyutta olmasmna dikkat et-
migtir. Orsay Garmm ingasmnda kullanilan celik, Eyfel Kulesi'nde kullanilan
celigin iki katindan fazladir (Gartner, 2007: 13).

Gar’'m lobisinin giizelligi, New York ve Washington D.C deki {inlii is-
tasyonlara da ilham kaynagi olmustur. Gar kirk yil boyunca Giineybati
Fransa’ya giden yolcularin baglangi¢ noktasi olmugtur.

II. Diinya savas1 sirasinda gar binasi; posta merkezi, film seti, gegici mii-
zayede mekan ve savas suglularmin tutuldugu merkez gibi cesitli amaglar
icin kullanilmistir (Sanal-1).
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Mimar Laloux, istasyonun en kiigiik ayrintisiyla bile bizzat ilgilenmis,
tasarlamis hatta ¢alisan ressam ve heykeltiraslar: kendisi se¢mistir.

Orsay Gar'min isleyisi, sanayilesmenin sundugu imkanlarla bir siire
sonra yetersiz kalmaya baslamistir. 1939da ise s6z konusu tren yolu ka-
panmus ancak otel ticari faaliyetlerine devam etmistir. Orsay Gar1 daha son-
raki senelerde cesitli amaglarla hizmet vermistir. Bunlardan kisaca bahset-
mek gerekirse;

- 1945'te savas mahkumlarinin takas mekani olmustur,

- 1962'deyse Orson Welles'in ‘Dava’ filmine set olmustur,

- Renaud-Barrault Theatre Company’e hizmet etmistir,

- Agik artirmalar i¢in kalacak yer imkam sunmustur.

1958'de Balo salonunda General de Gaulle bir basin toplantis1 yapmus ve
goreve geri dondiigiinii burada ilan etmistir (Musée d’Orsay, 2006: 1).

Orsay Gar1 ve Gilizel Sanatlar Sarayrnin 1900’'deki agilisindan 6nce res-
sam Detaille, bu iki bina igin bir benzetme yapmis ve ‘Demiryolu istasyonu
Oyle muhtesem ki onda tam bir Giizel Sanatlar Saray1 havas: var. Halihazir-
daki Giizel Sanatlar Saray1 ise bir demiryolu istasyonuna benziyor. Hala
vakit varken, mimar Laloux binalarin islevlerini degistirse iyi olur’ demistir.
Detaille’in bu 6nerisi, seksen alt1 y1l sonra gerceklesmistir (Musée d’Orsay,
2006: 1).

Fransa Miizeler Miidiirliigii'niin istekleri ve 1973'de Pompidou hiikii-
meti garm miizeye doniistiiriilmesini giindeme getirmistir. Cumhurbagkan
Valery Giscard d’Estaing tarafindan miize projesinin sorumlulugu Orsay
Miizesi Kamu Isletmesi'ne verilmistir (Schneider, 1998: 16).

1981'de Cumhurbagkan: Francois Mitterrand da projelerinden birinin
garin miizeye doniistiiriilmesi oldugunu belirtmis ve 1 Aralik 1986’da mii-
zenin agihsini da kendisi yapmugtir. Orsay’'n miize durumuna gelmesi ‘koa-
lisyonun zaferi” diye tanumlanmustir (Yilmaz 2014:503).

Paris on yil i¢inde iki sanat miizesine ev sahipligi yapmis, boylece sa-
natsal ve kiiltiirel {istiinliiglinii geri kazanmustir (1977’de Pompidou Merke-
zi'ni, 1986’da Orsay Miizesi'ni) (Schneider, 1998: 15).

MUZENIN TASARIMI iCIN YAPILAN CALISMALAR

1979'da mimarlar arasmda 6zgiin bir yarigma diizenlenmis ve alt1 6neri
icerisinden, Renaud Bardou, Pierre Colboc ve Jean-Paul Philippon’dan olu-
san ACT Architecture ekibi yarismayr kazanmistir. 1980’de ikinci bir yaris-
ma daha diizenlenmis ve bu yarigmanimn galibi ise ftalyan mimar Aulenti
olmustur. I¢ dekorasyon ve uyarlamalari yapmast i¢in bu gorev kendisine
verilmistir. Mimar Gae Aulenti cam ¢atiy1 ve siislii tavanlar1 koruyarak gar
bir bazilikaya dontistiirmiistiir (Sanal-1).
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Aulenti, ana koridorun her iki yanindaki taragalar iizerinde yiikselen
galerileri diistinmiis ve bu alanlar1 dogal 151k alacak sekilde diizenlemistir.
Boylece eserlerin yapay 15181 dogrudan almas: engellenmistir. Bunun igin
hem yerde hem de duvarlarda aydinh$1 yakalamak amaciyla bej renkli tag
kullanmistir (Gorsel-2).

Gorsel-2: Orsay'in Tavan Goriintiisii.

Miizeye bagislanan Courbet'in ‘Ornans’ta bir Gomme’ adl1 eseri 1881'de
Louvre'un envanterine dahil edilmistir. Daha sonra, Bayan Pommery tara-
findan bagislanan Millet'in ‘Bahar’ isimli resmi de miizede yerini almigtir.
Alfred Chauhard da zengin eser koleksiyonunu miizeye bagislamigtir.
1890’da Monet 6nderliginde bir grup abone Luksemburg Miizesi'nin kapi-
larmi1 Manet'in Olimpiya’sma a¢may1 basarmistir. Caillebotte, mirasindaki
tiim eserlerin sergilenmesini ve depolarda kalmasini istememistir. Tartisma-
lar sonucunda, ulusal miizelerin sadece kirk (40) eser bulundurmasma rag-
men, bu eserleri sergilemeyi taahhiit eden anlasma Subat 1896’da imzalan-
mistir (Musée d’Orsay, 2013: 1). Biitiin zorluklara ragmen izlenimcilerin
miraslar1 miizeye tasinmistir. Ayni zamanda devlet, daha modern sanatgila-
rin eserlerini almaya basladi. Ornekler arasinda; 1887'de Puvis de Chavan-
nes’'in ‘Zavalli Balikgilar’, Fantin-Latour'un ‘Les Batignolles'teki Stiidyosu’ ve
1892'de Renoir tarafindan ‘Piano’da Kizlarm yam sira Carriere’in 1896’da
‘Sanatgimn Ailesi” de yer aliyor.
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Takip eden yillarda, miize arsivindeki koleksiyon, sanatci mirascilar
veya belli bagh koleksiyonerlerden gelen hediyelerle biiyiitiilmiistiir. 1883-
1927 yillar1 arasinda Manet'in ‘Cimen Uzerinde Ogle Yemegi’ gibi ulusal ko-
leksiyon resimleri de miizeye dahil edilmistir.

Bu gelismeden fayda saglayan sadece Fransiz resim sanati olmamuistr.
Ondokuzuncu yiizyilin sonlarinda, Musee du Luxembourg, o0zellikle
Winslow Homer tarafindan verilen ‘Summer Night’ ile birlikte yabanci okul-
lara agilmistir. 1929 yilinda ise miizenin Empresyonist boliimii Louvre’a
transfer edilmistir.

MUSEE D’'ORSAY'NIN EDINIM POLITIKASI

Satin alma politikas1 1978 yilinda yiirtirliige girmistir. 1848-1850'lerde
resim sanatin realist resim koleksiyonlari, ge¢ romantizm, ikinci imparator-
lugun eklektikligi gelistirmistir.

Neo-empresyonizmin ve pont-aven’in resim sergileri, sanatgilarin to-
runlarmm ve koleksiyoncularm comertligine taniklik etmistir.

Ayrica bastan itibaren Musee d’Orsay, miras vergilerini telafi etmek igin
sanat eserlerinin miizeye bagislanabilecegi, adaylik sisteminden yararlan-
mustir. Yillar gectikge, bazi biiylik sanatcilarin tablolar: bu yolla koleksiyon-
lara girmistir. Yiizden fazla resim, miizenin koleksiyonlarmna istenilen kabul
sistemi ile ulagsmustir.

Bu arada satin alimlar da yapilmis; Klimt (1980), Giangany (1986),
Mondrian (1987), Giacometti (1997), Amiet (1999) gibi...

2011 yili baginda, nabi sanatgilarmin 141 eserinden olusan, intifa hakki
kapsaminda bir bagka tarihi hediye iizerinde anlagmaya varilmis, Musee
d’Orsay’in Vuillard ve Bonnard gibi sanatcilarin ¢alismalari i¢in 6nde gelen
kurum olma konumunu daha da ileri gotiirmiistiir (Cogeval, 2013: 216).

Gergekgilik akimmnin en biiylik ustas1 Honore Daumier’in yaptig1 par-
lemento tiyelerini hicvettigi yirmialt1 adet renkli biist de bu boliimdedir.

1865'de Edouard Manet'nin skandallara sebep olan ‘Olimpia’s1 burda
sergilenmistir (Gorsel-3).
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Gorsel-3: Manet'in “Olimpia” Tablosu.
Manet'in Titian'm Urbino Veniis'ii, Goya'nin Maja desnuda’smi ve di-

gerleri arasinda isledigi siyah kole temasi gibi sayisiz resmi ve ikonografileri
soguk ve yalin gercekleri tasvir etmektedir.

Gorsel-4: Daumier’in “Parlamenter”.
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Miizede merkez koridor ise ondokuzuncu yiizyil neo klasik heykel sa-
natma ayrilmistir (Gorsel-4). Bu boliimdeki en ilging eserin Jean Baptiste
Carpeaux’un opera binasmin 6n cephesi igin yaptig1 ‘Dans” adli yapit oldu-
gu soylenebilir (Gorsel-5). Bir zamanlar bu eser halkin ahlaki degerlerine
saldir1 olarak yorumlanmusti.

Gorsel-5: Carpeaux’un “Dans” 1865-1869.

1863’de yeni Paris Operasinm mimar1 Charles Garnier, binanin cephesi-
ni dekore etmek i¢in Roma Prix’sini kazanan dort sanat¢idan olusan dort
heykel grubu kurmustur.

Yeni Paris Operast mimar1 Charles Garnier, 1863’de binanin cephesini
dekore etmek amaciyla Roma Prix’sini kazanan dort sanatg1 tarafindan dort
heykel grubu kurmustur. Bahsi gecen sanatcilarin yapacagi heykellerin ko-
nusu “Carpeaux Danst” olarak belirlenmistir. Bu sanatgilar ti¢ yilhik dénem
boyunca kadinlar dans ruhunu yansitan gesitli eskiz ve modeller tiretmis-
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tir. Heykeltragin ana kaygis dairesel ve dikey hareketleri gerceklestirmek ve
birlestirmek olmustur. Dansin sigrayan ruhu kompozisyona hakim olmus-
tur. Halk, ¢iplak kadmn gercegi ile karsilasinca saskinlik icinde kalmis ve
heykele miirekkep atmistir. Daha sonra ise Carpeaux’un oliimii tartismalara
son vermistir.

Ana koridorda, Rodin (Gorsel-6) heykel grubu ve Edgar Degas'mn
muhtesem ‘On Dordiinde Dansgi’ heykeli (Gorsel-7, 8, 9, 10, 11, 12)
yeralmaktadir. Ayrica sevgilisi Camille Claudel'in 6liim{iiniin yorumlandig:
‘Olgunluk’ isimli heykeli envarterde bulunmaktadar.

Gorsel-6: Rodin, “Diisiince”, 1895.

Rodin’in 6grencisi ve sevgilisi olan Camille Claudel sik sik sanatg i¢in
poz vermis ve Rodin onun portresini yapmuistir. Eser adeta hayal alemine
dalmis gibi durmaktadar.
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Gorsel-7: Edgar Degas (Dansci 1). Gorsel-8: Edgar Degas (Dansci 2).

Edgar Degas'in, 1865-1881 yillar1 arasinda yaptigi dansci heykellerin
etegi tiillerle ve pembe saten seritlerle yapilmugtir.
“On Dérdiinde Dans”
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Gorsel-9: Edgar Degas “Dansg1 3”. Gorsel-10: Edgar Degas “Dansg1 3”.
Gorsel-11:Edgar Degas “Dansg1 3”.

Gorsel-12: Degas'in diger calismalar.
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Miizenin zemin kat1 yani merkez koridor fotografta (Gorsel-13,14) go-
rildiigii gibi sizi muhtesem heykellerle karsilamaktadir. Eger bir siralama
yapmadan ve miize planma Onceden bakip kendinizi yonlendirmeden
gezmeye baslarsaniz, gercekten rastgele gezmis olursunuz.

Gorsel-13: Julies Cavelier, Cornelia, Gracchi'nin annesi, 1814.

Gorsel-14: Alexandre Schoenewerk, Geng Tarantina, 1871.
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Yukarida belirtildigi gibi bu kat ondokuzuncu yiizy1l dénemini kapsa-
makta, miizenin orta katindaki galerilerde ise III. Imparatorluk dénemine
ait siislemeler, dekoratif objeler, Rodin ve Dante’nin énemli yapitlar1 bu-
lunmaktadir.

Giiney galerilerinin odalarinda Nabi'lerin yapitlari, giris nefinden ayr
sergilenmek istenen Camille Claudel, Auguste Rodin, Aristide Maillol ve
Medardo Rosso gibi heykeltiraglar ise ara katta agirlanmaktadr.

Miizede kahcr sergiler kadar gegici sergiler de ilgi gekicidir. Ana hol ¢o-
gunlukla heykellerin sergilendigi bir galeri seklinde diistiniilmiistiir. En
arkadaki Opéra Garnier'nin i¢ ve dis maketlerinin de mutlaka goriilmesi
gerekir. Burada ayrica cam zemin tizerinde ytiriiyerek Placa de I'Opéra ma-
keti yukaridan seyredilebilir. Daha sonra sag taraftaki merdivenlerden yu-
kar1 ¢ikarak Osman Hamdi Bey'in ‘Sehzade Tiirbesi’nde Dervig’ isimli eseri
izlenebilir. En {ist kata (Gorsel-15) yani Empresyonistler Galerisi'ne gecerek,
Renoir'in ‘Bal du Moulin de la Galette' tablosu seyredilebilir. Ayrica Monet,
Cézanne, Gauguin ve Van Gogh'un resimleri sergilenmektedir (Gorsel-16).

Gorsel-15: Ust Kat Sergi Salonu.

Gorsel-16: Thomas Couture.

Tonalizm akiminin 6nciisii Whistler'in (Gorsel-17) meshur ‘Whistler’s
Mother’ (1871) tablosu da Orsay’da goriilmesi gerekenler arasindadir. Whist-
ler eserlerine miizik jargonundan isimler vermistir. Nedeni ise besteler gibi
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onun esetlerinin de hep bir hikayesi vardir. Whistler, inatg1 ve kavgaci bir
insandir, her kavgada mahkemeye bagvurmasiyla iinliidiir. Her zaman bir
obje iizerinde ¢alismay1 sevmis ‘sanat icin sanat’ fikrini benimseyerek sa-
vunmustur.

Gorsel-17: Whistler's Mother, 1871.

Miizede Barbizon ekolii'nden eserler de goriilmektedir. On dokuzuncu
yiizy1l Fransiz bir ressam grubu tarafindan uygulanan manzara resmi tarzi-
m1 tanimlayan ekol, ismini Fontainebleau yakmlarinda Barbizon k&ytinden
almustir. Taninmis eserler; Aksam Duast, Basak Toplayanlar, Ekici, Potato Plan-
ters, Shepherdess and Her Flock ve Moonlight' dir.

Miizede Yapitlarni Bulunan Unlii Heykeltiraglar;

- Frangois Rude

- Jules Cavelier

- Jean-Baptiste Carpeaux

- Aguste Rodin

- Paul Gauguin

- Camille Claudel

- Honoré Daumier
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Gorsel-18: Jean Escoula (1851-1911) Keder.

Jean Escoula, ondokuzuncu yiizyihn en biiyiik heykeltraglarindan Jean-
Baptiste Carpeaux'un yaninda asistan olarak ¢alismistir (Gorsel-18, 19).

Gorsel-19: Jean Baptiste Carpeaux, Kilden yapilan 6n ¢alismasi, 1827.

Jean Escoula, ‘Keder’ adh eserini Yunan mitolojisinden esinlenerek 1890
yilinda yapmustir (Gorsel-18). Soz konusu heykelin hikayesi Yunan
mitolojisine gore; “Procris ve Chephalus evliydi. Procris, kocas1 avlanirken
onu gozetlemek i¢in ormanda saklanmistir. Chephalus ise Procris’i vahsi bir
hayvan zannetmis ve 6ldiirmiistiir” (Musée d’Orsay, 2013: 1) seklindedir.
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Her o&grenci daha sonra gahsmalarinda ‘tutkular1 ifade etmeyi
Ogrenmistir. 1898'de ‘Keder’ (Gorsel-18) Siot-Decauville tarafindan bronz
olarak iiretilmistir. Musée d’Orsay’daki model bir baskinin parcas: degildir.
Palet bicagimmin izleri ortaya ciktikga bu siva kalip haline getirilmis daha
sonra ise taze siva ile yeniden islenmistir.

SONUC

Miizenin gec¢misi ¢ok eskilere gitmmemesine ragmen koleksiyon
acgisindan degerlendirildigi zaman sergilenen eserler miize olgusuna biiyiik
katkida bulunmaktadir. Orsay miizesi, istatistiksel olarak diinyada en ¢ok
ziyaret edilen miizelerin baginda gelmektedir. Binanin kendisi bir sanat
yapiti olma ozelligi tagimaktadir. Bu yoniiyle de diinyada atil kalmis
degerlendirilmeyi bekleyen bircok yapiya da gbz kirpmaktadir. Orsay
miizesi binasmin sergi ve miize olarak yapilandirilmasinda, siyasetgilerin de
olumlu y6nde biiytik katkilar1 olmusgtur.
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