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18. YUZYILDAN GUNUMUZE BATI SANATINDA YEME-IiCME
KULTURU

Muzaffer YILMAZ®

OZET

Yasamin devami icin diger temel ihtiyaclara nazaran daha elzem
olan yeme-icme faaliyeti, bu 6nemine ilave olarak, (tarihsel strecte)
kultar ve medeniyet olgularinin olusmasina etki edecek pek cok gelisime
de zemin hazirlamistir. insanlik hatta diinya yasaminin geri kalani kadar
eski olan yeme-icme faaliyetinin ve sanat ile olan iligkisi, Paleolitik
Doénem'den glnumuze cesitli kirilmalar, dontstmler ve degisimler
yasamistir. Yakin Cag'dan giiniimuize kadar ki evre, bu gelisim ve degisim
seyri icerisinde énemli bir zaman araligidir. Fransiz Ihtilali ile Sanayi
Devrimini hazirlayan sartlar ve bu devrim-ihtilalin neticeleri, batida
birbirine tepki olarak olusmus sanat akimlarinin dogmasina neden
olmustur. Resim sanatinda objeden stUjeye gecis sureci ile akabinde
cereyan eden ve avangard olarak adlandirilan 20. ylzyil akimlar: ise
farkli sanat anlayislarinin dogmasina zemin hazirlamistir. Batida, 20.
yuzyll baslarinda es zamanli olarak goértilmeye baslanan bu
reaksiyonlarda, 1960'lar sonrasindaki degisim-dontstimitn
gerceklesmesine imkan tanimistir. Makalede, pek cok belirleyicinin
etkisiyle olusan bu tg¢ yuz yillik stirecte, klasik, modern ve postmodern
terimleri icerisinde, bati sanatindaki yeme-igme temali resimlerin
degisimi ve evrimi ele alinmaya calisilmistir. Metinde, tim dénemlere ait
eserlerden olusan bir kataloglama degil, gelisim, degisim ve neden-sonug¢
iliskisi merkezli bir ele alis bicimi benimsenmis ve bol sayida se¢cme 6rnek
calisma, hem anlatimi desteklemek hem de ifade edilmeye calisilan
gelisim ve degisimi daha net sekilde vurgulamak i¢cin kullanilmistir.
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FROM 18. CENTURY TO TODAY AND DRINK CULTURE IN
WEST ART

ABSTRACT

Eating and drinking activity which is more crucial than other basic
needs for surviving, in addition to this impotance, triggered many
developments that would effect culture and civilisation phenomenons (in
historical process). The relationship between art and eating and drinking
activitiy which is as old as history of humanity, even the rest of life at
earth, experienced several breakings, transformations and changes from
Palaeothic Era to modern day. Tha phase from modern age to these days
is an impotant time period inside this development and change process.
Conditions which prepare French Revolution and Industrial Revolution
and their conclusions caused art movements that emerged as reactions
to each other. Process of passing object to subject and 20th century
movements that occured right after this process and named as avangard
formed a basis for birth of different art concepts. In West, those reactions
which could be seen simultaneously in the very beginning of 20th century
enabled the change and transformation after 1960ies. In this article I
analyzed changes and evolution of the food theme paintings in Western
art in 300 hundred-year process formed by several paradigms. There isn't
a cataloging consists of paintings belongs to all those periods, but cause
and effect and change become focus of this study. And several samples
are used for both supporting statement and emphasizing the change in
art more clearly.

STRUCTURED ABSTRACT

In addtion to dressing and sheltering, eating and drinking activity
is one of the three basic needs of humankind. Eating and drinking activity
which is more crucial than other basic needs for surviving in addition to
this impotance, triggered many developments that would affect culture
and civilisation phenomenons (in historical process). Especially in this
context invetion of fire and using it under control may be the biggest
revolution of humankind until they started the agricultural era.
Controlling fire and forming a food-drink culture formed a basis for family
and community phenomenons, and also affected creation of art. From
drawing to caves' walls to sacrifice rituals, from emerging architecture to
building public buildings it is possible to say especially until Middle Age
food culture had a special important and directive power life of
communities.

The relationship between art and eating and drinking activitiy
which is as old as history of humanity, even the rest of life at earth,
experienced several breakings, transformations and changes from
Palaeothic Era to modern day. Tha phase from modern age to these days
is an impotant time period inside this development and change process.

After Roman Empire was collapsed Christianity (actually the
Catholic thought) had primary role in forming Europian Art. Through the
phase from the beginning of the Middle Age to the end of Baroque Era,
affects of that role could be seen art's every field (especially in
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architecture), but also it could follow especially painting art which is the
important art at that era. Despite the fact that it has a symbolic
expression because it is religious inherently, there are respectable
amount of paintings which carries the trace of food and drink culture in
that era. Works with the theme of food and drink in this era are possible
to categorize in two different group in general.

18th century is one of the important touchstones of world history.
This century which would lead many social events can be suggested that
it contributed seriously to form modern world. 18t century is provided
with a special importance in world history in many ways on the occasion
of preparing basis for formations which influenced today. Attached to
social, politic, economik events, phenomenons or situations after 18th
century several changes happened in art from viewers' point of view to
exhibition fields and applications with regards to form, meaning and
perception. Along with those changes while some of attention objects
became unfashionable and neutralized on social perception through
some of art themes, the other themes which transformed their formal or
esthetic codes suitable for the era's technical possibilities could managed
to save their continuity.

Conditions which prepare French Revolutionand Industrial
Revolution and their conclusions caused art movements that emerged as
reactions to eachother. Process of passing object to subject and 20th
century movements that occured right after this process and named as
avangard formed a basis for birth of different art concepts. In West, those
reactions which could be seen simultaneously in the very beginning of
20th century enabled the change and transformation after 1960ies.
Especially along with 1960's emerging Postmodern term is a turning
point for food and drink themed art. After 1960's which is related to
postmodern era, specific to different sense of art, it can be suggested that
art followed a line that focused on many social subjects like sexuality,
opposition, criticism, rejection, acceptance, concentration and sharing
and developed within the frame of conceptual art. In addition to that
when the process of food and drink theme in west art is evaluated as a
whole, it is possible to assert that food and drink themed works were
influenced by belief (Catholic and ancient mythology) in Middle Age,
political and social events in 18 and 19th century, subconcious in the
beginning of 20t century and global social events blended with
subconcious influences after mid-20th century. Along with 21th century
in the works which hasn't named properly yet and still has overtones of
postmodern, it can be detected food and drink theme evolve quite
different process and has a mision beyond the prior ones.

In this study, the study of food and drink themed works in the post
18th century Western art was considered as a whole with its historical
course and dynamics and the changes in these works are carried in a
cause and effect relationship by taken into consideration of the
conditions of the time period, sociocultural and political environment and
technological developments. Considering the historical time period
mentioned in the evaluations made by referring to various references;
observational impressionism appears with nature morte that has altered
aesthetic and cultural codes along with social environment (cafe-
restaurant), however intuitional impressionism appears with its symbolic
phraseology. Along with these art movements which are frequently
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mentioned as modern because of their containment of abstraction
impulse within, the avant-garde emphasis which was highly important
since from the beginning of 20th century has changed the material-form
and essence of the aforementioned subject.

It is possible to say that after the 1960s, which was associated with
a postmodern period; the follow of the course was improved by centering
a wide range of social issues in many different art concepts such as;
sexuality, opposition, criticism, rejection, acceptance, gathering, sharing
and by following within the framework of conceptual art. In addition to
these, it is possible to conclude that when the food and drink theme
specific to Western art is considered all in all, in middle ages, the religious
belief (Catholic thought and Ancient Mythology), in 18th-19th centuries,
the political and social events, from the beginning of the 20th century the
subconscious, and after the mids of 20th century the social movements
of the global scale which is blended with subconscious effects have an
influence on the works.

Apparently; eating and drinking is a subject that keeps the
contrasts such as real/imaginary together and has a powerful association
in the sense of time and space. For this reason, in time, as art it has
turned into an data object from an interest object. Consequently, these
possibilities made it possible to hold many studies on the subject and it
became on of the frequently preferred subjects by many artists of the
past. Inevitably, this subject which has been approached towards within
existing orders, will transform to an utopic question by being perceived
as free from its practical outcomes and images. Considering the existence
of such a future parallel to the existence of humanity, it is possible to
conclude that the subject may accompany the concepts that we do not
yet know or hear, and it seems possible for it to be reproduced by artists
by being looked at it over new forms, paths, mentalities, a completely
different imagery or power of design.

Keywords: Art, Art History, Food Culture, Philosophy.

1. Giris

Toplumsal, politik, ekonomik, olay, olgu ya da durumlara bagli olarak sanatta, 18. yiizyildan
sonra, izleyicinin bakis agisindan sergileme alanlarina ve pratiklerine kadar bigim, anlam ve algt
bakimindan 6nemli degisimler yasanmistir. Bu degisimlerle birlikte sanatin kimi temalar1 ya da ilgi
nesneleri demodelesip toplumsal algi iizerinde etkisiz hale gelirken, ¢agin teknik olanaklarina gore
bigimsel ya da estetik kodlarini doniistiiren kimi temalar ise siirekliligini korumay1 basarmuigtir.
Elbette bu stirekliligin devam ettirilmesi sadece c¢aga ayak uydurma gerekliliginin yerine
getirilmesiyle iliskili degildir. Sanat tarihi incelendiginde; sanatin var oldugu ilk andan giiniimiize
kadar, tiiketilerek yeniden iiretilen bu temalarin, gogunlukla insanin varligini tespit ve temin edip
onayarak yasamsal faaliyetin Oziinii olusturdugu goriilmektedir. Dolayisiyla giincelligimiz ve
simdiki zaman tiizerine diisiinme ve iiretme olanagi da sunan bu temalardan birini de yeme-igcme
olusturmaktadir. Boyle bir farkindalik i¢inde bati resminde Ortagag'dan 18. yiizyila inang ve sosyo-
kiiltiirel hayat olmak lizere iki temel kaynaktan beslenen yeme-igme temasinin, toplumsal yasamda
degisen algiyla birlikte 18. yiizyildan gilinlimiize farkli estetik ve kiiltiirel kodlarla ortaya ciktigi
goriilmektedir.
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Calismada bireysel ve toplumsal motivasyonlarin bir sonucu olarak ortiik ya da aleni olarak
karsimiza ¢ikan bu kodlara dikkat ¢ekilerek, 18. yiizyildan giiniimiize bati sanatinda yeme-igme
temal1 ¢alismalarin bi¢im ve icerik bakimdan degisimi {izerine bir degerlendirme yapilacaktir. Bu
yapilirken; sanatin biligsel/duyussal, ve mikro/makro deneyim alanlarinda cesitli referanslara -
sanatci, ig, kavram, akim, izleyici, entelektiiel vb. gibi- bagvurulmustur.

2. 18. Yiizylldan Giiniimiize Bati Resminde Yeme-I¢me Kiiltiirii

18. yiizy1l sonrasi bati sanatinin iki yiiz y1lin1 besleyen tiim unsurlar, insanlik tarihinin déniim
noktalarini olusturan Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi ile dogrudan iliskilidir. Yeni bir evren ve
insan tasarimini ongdren bu iki ¢ok dnemli gelismeyi hazirlayan sartlar ve bu hadiselerden sonraki
kazanimlar-kayiplar, Avrupa’da birbirinin ardili ya da karsiti ¢esitli modern sanat akimlarinin
dogmasina neden olmustur.

Ozellikle bu akimlardan, Kant idealizminden giiclii bir sekilde etkilenerek, aydinlanma
aklina kars1 insanin usa ilave olarak ayni zamanda duygu, diislince, his, beceri gibi diger yetileriyle
de birlikte var oldugu saviyla ortaya ¢ikan Romantizm ve Fransiz Ihtilali arasinda giiclii bir iliski
vardir. Ciinkii bu felsefi dayanagin da etkisiyle devrim ve yikim kelimeleriyle siki bir bag kuran
Romantik sanatc¢ilar, bu iliskinin tabii bir sonucu olarak resimlerinde uzak iilkelere d6zlem, merak,
isyan, zafer gibi temalardan beslenmislerdir. Dolayisiyla ¢alismalarinda temel vurgularini ¢ogu agkin
nitelikteki bu temalar iizerine yapan romantik sanat¢ilarin goriintii arsivinde yeme-igme ile ilgili
resimlerden bahsetmek ¢ok miimkiin olmamaktadir. Ciinkii donemin sartlar1 ve buna bagli olarak
sanat¢inin ilgi ve motivasyonlar1 tipki Neo-Klasik ve Rokoko dénemlerinde oldugu gibi, yeme-igcme
temali resimlerin yapimina ¢okta imkén tanimamustir.

Ronesans’tan sonra yeme-igme kiiltlirii ve resim sanati iliskisi igerisindeki ikinci kirilma
Empresyonist dénemde yasanmustir. 18. yiizyilin sonu ile 19. yiizyilin baslarinda Ingiltere’de
“insan/hayvan” “el/kas” giiclinden makine giicline gecilmesiyle gergeklesen Sanayi Devrimi ve o
giine kadar ki hakim sanat anlayisim sarsan fotograf makinesinin icadi gibi bir dizi ardisik olaym
dogrudan ve dolayl etkileriyle ortaya ¢ikan empresyonizm, yeme-igme temasinin siklikla islendigi
bir akim olarak ortaya ¢ikmustir. Bu anlamda geleneksel sanatin biitiin bigimsel ve kanonik yaratim
arzularin1 bir kenara birakip, sanati geri donilisii olmayan bir noktadan yeniden baslatan
empresyonistlerin  natiirmortlarinda ve at6lyelerini terk ederek anlik izlenimler iizerine
odaklandiklar1 outdoor sahnelerinde, yeme-igme temasini —bazen- birlikte yaratim siirecinin bir
parcast haline getirdikleri goriilmektedir. Ornegin; empresyonizmin kurucusu olarak kabul edilen
Eduard Manet’nin, donemin ahlaki degerlerine yonelik bir elestiri tastyan Kirda Ogle Yemegi
(Piknik) adl1 caligmast siirece damga vurmasinin yaninda, resmin sol alt kdsesinde yer alan natiirmort
eklentisiyle dikkat ¢ekmektedir (Fotograf 1). Ayrica donemim bir bagka 6nemli ressami Claude
Monet’in de benzer icerikli ¢calismalar1 bulunmaktadir (Fotograf 2).

Burada kahvalti-piknik temali ¢aligmalarin bir eklentisi olan natiirmort, kompozisyon
icindeki koordinati ile artik hiyerarsik vurgusundan kurtarilmig ve bir eylem aract olmustur. Ciinkii
resmin en oniinde kurgulanan natlirmort ayni zamanda tam da arkasinda yer alan figiirler ve hemen
oniinde duran seyirci ile bir bagi, bir eylemi miimkiin kilmaktadir. Baker, seyirci ile natiirmort
arasindaki bu iliskiselligi sdyle agiklamaktadir.

“Natiirmort bir ‘alan-disi’, ‘off —screen’, ‘hors-champs’ sanatidir... Bir eli ¢agiran, resmi
goreni veya seyirciyi ¢cagiran bir an.

(.)

Bu nihayetinde seyircinin uyarilan elinden, dolayisiyla beyninden bagka bir sey degildir...
(Baker, 2015: 102,103).
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Bu resimde de eylemsiz nesnelerden olusan natiirmort araciligryla seyirci oncelikle, 6nde
dogrudan ¢ekincesiz duran ve kendisine bakan kadin figiiriiyle ve daha sonra resmin geri kalanim
olusturan her sey ile iletisim kurarak, resme hem dahil, hem de miidahil olmustur.

Natiirmort tiirii tizerinden devam edilirse; empresyonizm ile kiibizm arasinda bir koprii
olusturan ve “sanat tarihinde natiiralizmden soyut sanata gegiste aracilik gorevini iistlenerek” modern
sanatin da babasi olarak anilan Paul Cezanne (Tunali, 2008: 123), yeme-igme temasi agisindan
elbette en 6nemli ugraklardan birini olusturmaktadir. “Bir elmayla Paris’i sasirtmak istiyorum”
diyen sanatg1, bu niyetine karsilik gelecek sekilde eszamanlilik ilkesiyle hareket ettigi, deneysel,
nesnelerin birbirleriyle ve zaman-mekanla iliskilerini alisilmadik agilardan sundugu, optik algiy1
zorlayan pek ¢ok natiirmort resim yapmistir. Cezanne’in bu arzusu Baker tarafindan, izlenimciler
acisindan sanat¢inin dnemine vurgu yapilarak sdyle dile getirilmistir:

“Bir elmanin onem kazanmasi, yani bir kompozisyonun parcast olarak degil, tek basina
onemli hale gelmesi...” (Baker, 2015: 56).

Bu vurgu ile Paul Cezanne m natiirmortlarindaki yeme-igme faaliyetine ait her tiirlii goriintii
gida degerini asarak, artik birer kavrama doniismektedir. Bu farkindaliktan yola ¢ikarak yine
Cezanne’in natiirmortlarindaki her 6geyi askin bir imaj olarak degerlendiren Baker’in onlar
iizerinden biitiin bir donem okumasina da giristigi goriilmektedir:

Bazen bu an, transandantal imajin resimdeki en biiyiik ustasi olarak adlandirmak istedigim
Cézanne natiirmortlarinda belirir... Orada resme bakani miidahaleye davet eden, hatta bunu el
hizasinda yapabilen bir motif var: Cézanne'in kiigiik koylii kilerlerinde resmettigi biitiin o elma ve
armutlar [adin unuttugum biri bu resimleri yorumlarken ‘bir havugla devrim yapilabilir’ demisti]
aslinda askin, transandantal bir imaja génderirler --igte bu yiizden masa her an dagilacakmus, ¢okiip
gidecekmis gibi bir geometriyle resmedilmistir... miidahale etmezseniz, masayt tutmazsaniz ‘yitip
gidecek’ bir hayat tarzi vardir --endiistri yavas yavas yerlesirken gitgide yoksullasan dogal kéylii
hayati... (Ulus Baker, http://www.korotonomedya.net/kor/index.php?id=0,243,0,0,1,0 )

Biitin bu degerlendirmelerle birlikte Cezanne’da yeme-igme temasinin bir ideale
doniistiiriildiigliniin sdylenmesi miimkiin gibi goriinmektedir.

Kahvalti-piknik organizasyonu i¢inde ya da bagimsiz olarak natiirmort temali bu tarz
caligmalarin diginda, devrim ile Fransa’da degisen sosyo-kiiltiirel hayatin ¢ok iyi anlatildig:
empresyonist resimleri de géormek miimkiindiir. Bu anlamda titizlikle hesaplanmis toplumsal hayatin
ayrintilar1 i¢inde yeme-igme faaliyeti, -nesnel ve pratik olarak- empresyonist resimlerde
fiziksel/mekansal bir varolus i¢inde somutlastirilarak tekrar tekrar tretilmistir.  Bu resimler
icerisinde yeni hayatin somut, kiiltiirel ve cogunlukla entelektiiel ve ideolojik olarak tanili mekanlar
olan cafe-restaurantlar1 konu alan yeme-igme temal1 calismalar dikkat ¢ekicidir. Ornegin; bu donem
ressamlarinin bulugma yeri olan Cafe Nouvelle-Athenes, pek ¢ok ressamin eserine konu olmustur.
Bu calismalar igerisinde Edgar Degas’mm Apsent adli ¢alismasi, segilen figiirler ve vurgulanan
melankolik tavri ile -6zellikle yeni diinyanin yalnizhigina gondermede bulunmasi itibariyle- dikkat
¢ekicidir (Fotograf 3). Bu ¢alismalar disinda Manet’in Folies Bergere’de Bar ve Renoir’in Sandal
Partisi adli resimleri, yeme-igme mekanlarinin resme konu edildigi diger empresyonist ¢alismalardir
(Fotograf 4,5). Bu donemde, post-empresyonist olarak da degerlendirilen iki ressam i¢in ise ayr1 bir
parantez agmak gerekir. Bunlar Vincent Van Gogh ve Paul Gauguin’dir. Pek ¢ok 6nemli basyapiti
ile resim sanati tarih igerisinde 6zel bir yeri olan Van Gogh, ¢ok sayida cafe-restauranta da
calismalarinda yer vermistir. Cafe Arles'te Bir Aksam, sanatginin 6nemli eserlerinden biri olup Van
Gogh’un benzer igerikli bagka ¢aligmalar1 da bulunmaktadir (Fotograf 6,7).

Elbette bu yapitlardan yola ¢ikarak mevzu bahis temayr sadece gercek yararliligi iginde,
oldugu sey olarak degerlendirmek basit bir indirgemeci yaklasim olacaktir. Clinkii yeme-igme
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temasia kaynaklik eden bu sosyal/toplumsal mekanlar (cafe-restoranlar) ge¢miste siyasal ve
sanatsal manifestolarin fikren kuruluslar agisindan stratejik mekanlar olarak entelektiiel hayatta son
derece dnemli bir rol oynamislardir. Dolayisiyla yeme-igmenin mekanla iligkisi diisiiniildiigiinde,
boyle bir yasamsal pratik kendisinden ziyade bambaska bir biling ve imgeye indirgenebilmektedir.
Ornegin; Zeynep Kaking bu durumu Amerikali yazar ve gazeteci Edward King’in Paris
izlemimleri’ndeki cafeler ile ilgili goriislerini referans gostererek sdyle aktarmaktadir:

“Dedikodular, entrikalar, hayaller, umutlar her sey buralardadir.” Sehir bohem havasini
korumaya ¢alisirken burjuvazinin etkisi agwr basti ve café’ler ve igilen ickiler bir statii simgesi halini
almaya basladi” (https://nattsfield.com/2017/02/13/artistic-cafe-society/).

Kuskusuz bu tespit, mekan ve yeme-igme kiiltiirii tizerine hiyerarsik bir vurgu yapmaktadir.
Nitekim cafe-restaurant betimlemelerinin diginda yer alan, Van Gogh’un sosyolojik igerikli bir diger
yeme-igme temali resmi olan Patates Yiyenler’i de, alt-kiiltiirle iliskilendirerek bu vurguya agik
seciklik kazandirmak miimkiindiir (Fotograf 8). Donemin diger énemli ressami Paul Gauguin’in
Haiti’de yaptig1 etnik temali natlirmortlar1 ise bu eslesmelerden azade bir goriintii sergilemekte,
kiiltiirel farkliligin ve zenginligin anlam ve iiretimine odaklanmasiyla biitiin hiyerarsik vurgular
gecersiz kilarak yeme-i¢gme kiiltiirii agisindan 6nemli bir yerde durmaktadir (Fotograf 9).

Emprestyonistler ve post-empresyonistlerden hemen sonra ve onlarin natiiralist anlayislarina
kars1 ortaya ¢ikan digavurumcularin ise, yeme-igme temasini sanat pratiklerinin isleyislerine gore
yeniden ve varolugsal bir kaygiya eslik edecek bigimlerde yorumladiklar1 goriilmektedir.

19. yiizyill sonlar1 ile 20. yiizyil baglarinda Almanya’da ortaya c¢ikan, i¢ diinyanin
disavurumuna dayanan ve ayn1 zamanda metaforik anlatimlarda ihtiva eden bir sanat akimi (Richard,
1991: 7,8) olarak disavurumculukta, yeme-icme temali resimler empresyonizmden farkli olarak
degisen sosyo-kiiltiirel hayatin somut nesneleri olarak degil, i¢ diinyanin soyut imgelerinin {irtinii
olarak ortaya ¢ikmuslardir (Fotograf 10-12). Yani bir bakima olduk¢a genis bir konu yelpazesiyle
ortaya ¢cikmis olan resimlerde kurgunun korundugunu, fakat anlatim dilinin degistigini sdylemek
miimkiindiir. Oyle ki, donemin natiirmortlarinda bile degisen anlatim dilini ve melankolik ifadeyi
gormek miimkiindiir.

Empresyonizm sonrasi degisim kendisini sadece ekspresyonizm ve sembolizm gibi sanat
akimlarinda hissettirmemistir. 20. yilizyil diinyasi, yasanan pek ¢ok siyasi olayinda etkisiyle sanat
alaninda farkli ve hizli degisimlere gebe olmustur. 20. yiizyilla beraber Avrupa resminde bes yiizyil
egemen olan obje merkezli anlayis yerini siijeye birakmig ve siibjektivist bir sanat anlayis1 resimde
egemen olmaya baslamistir (Tunali, 2008: 121). Soyut bir kavrayisi merkeze koyan bu sanat anlayist
ayn1 zamanda modern sanatin baglangici olarak da kabul edilmektedir. 20. yiizyilla beraber ortaya
cikmaya baslayan modernizmin felsefi temelleri ise 18. yiizyilin son ¢eyreginde Immanuel Kant
tarafindan atilmis olup Kant, sanat eserlerini elestirenlerin, ayn1 eserleri deneyimlemeleri halinde
benzer yorumlar1 yapabilecekleri ve ortak yargilarda bulunabileceklerine iliskin bir estetik kuram
gelistirmistir (Barret, 2014: 51,52).

19. yiizyilda kendisinden 6nceki sanat akimlarina bir tepki olarak dogan akimlarin sayisi {igii
gecmezken, 20. yiizyilda bu sanatlara, -6zellikle de empresyonizme- tepki olarak dogan akimlarin
sayisi oldukea fazladir (Benoist, 197: 114). Genel olarak bu sanat akimlarinin hepsinin ortak 6zelligi
-0zil itibariyle- natiiralizmi ret etmesidir?. 20. yiizyilda klasizme kars1 olan, sanat ile hayati bir araya
getirmeye calisan ve 'yeni'yi arayan biitiin sanat akimlarini avangard tanimi igerisinde
degerlendirmek miimkiindiir (Artun, 2013. 45). Peter Biirger, avangard terimine yiikledigi misyonu
sOyle ifade etmektedir;

! Birbirine tepki olarak dogan sanat akimlarinin manifestolar1 hakkinda toplu ve ayrintili bir bilgi igin bkz. Ali Artun (2013).
Sanat Manifestolar, Istanbul: Iletisim Yaymlari.
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Ozerklesme 19. yiizyil sonu ile 20. yiizyil basinda estetizm ve sembolizm ile zirvesine ulagir.
Hayattan olabildigince yalitilmas: sonucu, sanatin igerigi kendi formuna doniigiir. Baska deyisle
icerigi bicimi olur. Bu siire¢ sanatin toplumsal érgiitlenmesiyle birdir. Sanat, formlariyla oldugu
kadar kurumlariyla da, artik toplumu ve hayat degil, kendisini temsil eder (Biirger, 2017: 20, 21).

Bu akimlar igerisinde olan Kiibistler, Fovlar, Primitivistler ve Fiitiiristler, bu yiizyil
baslarinda ortaya ¢ikan ve aymi 'soyut' anlayisa sahip olan ekoller olmasindan dolay1 oldukca
onemlidir’. Bu noktada yeme-igme temasi ile iliskili olarak Kiibizme ayr1 bir parantez agmak
gerekmektedir. Clinkii 20. yiizy1l baslarinda ortaya ¢gikan bu akimin en 6nemli temsilcisi olarak kabul
edilen Pablo Picasso'nun son dénemlerinde yaptigi bir grup ¢alismasi, bat1 resmindeki yeme-igme
temal1 resimler agisindan ilging denemelerdir.

Sanat¢imin Ispanya'da seramik tabaklar iizerine yaptig1 resimler, resim sanat1 ve yeme-igme
kiiltiiri agisindan daha 6nce goriilmemis bir yeniliktir. Avrupa'nin degisik miizelerinde sergilenen
farkli boyut ve renkteki tabaklar iizerinde bazen yiyecek tasvirlerinin kullandigini, bazense farkl
betimlemeler yapilarak seramik yiizeyin bir tuvale dontstiirdiigii goriilmektedir (Fotograf 13-15).
Picasso'nun sanatg¢ kisiligindeki siirekli bicim degisikligi (tabaklar da mevzu bahis edilirse bigime
malzemeyi de katmak miimkiindiir), onu kendisinden sonraki siiregte de modernistlerin siirekli bir
referans noktasi yapmustir.

Kim ne derse desin, Picasso, buluslariyla kendinden sonrakilere yol gosterecek oncii bir
devrimciydi. Greenberg, dnciiniin en onemli islevi denemek degil yol bulmaktir” derken, saniriz
Picasso'nun iinlii "ben aramam bulurum" séziinden hareket etmisti. Soylemeye bile gerek yok,
modern diisiincenin bir iirtiniiydii o. (Y1lmaz, 2013: 97).

Yemek tabaklarini bir tuvale doniistiirerek kullanan bir diger 6nemli sanatg1 ise Salvador
Dali'dir. Benzer bir sekilde ¢ok sayida yemek betimlemesinin yer aldigi Dali'nin tabaklarinda,
Picasso'ya gore daha girift kompozisyonlarin oldugunu sdylemek miimkiindiir (Fotograf 16-17).

Stirrealizmin en 6énemli temsilcilerinden biri olan Dali'nin yeme-igme konulu ¢alismalari
sadece tabaklarla sinirli degildir. Sanat¢inin siirrealist {islupla yapilmis yeme-igme temali gesitli
yagliboya tablolar1 da bulunmaktadir. Yeme-igme temali bu eserleri disinda Dali'nin, oldukga
afrodizyak tariflerden olusan ve iginde bol sayida gorselin yer aldig1 bir yemek kitab1 da® mevcuttur
(Fotograf 18). Bu ¢alismalarina ilaveten Dali'nin, Istakoz Telefon adini tasiyan bagka bir ¢alismasi
da bulunmakta olup, bir yemek nesnesinin sanat eserine doniisiim siirecindeki malzeme degisikligine
giizel bir 6rnektir (Fotograf 19).

Stirrealist ressam Meret Oppenheim da tabagi bir sanat nesnesine doniistiiren sanatgilardan
biridir. Daha ¢ok fotograflari ile taninan Oppenheim'in Metal Servis Tabag: adli eseri, konuya farkl
bir tiirde yaklasan, fakat yine tabak nesnesi tizerinden bir yorumlamaya giden, kadin-servis-yemek-
erotizm dortleminde ilging bir siirrealist eserdir (Fotograf 20).

20. ylizyilin genig bir alanda etki uyandiran en 6nemli akimlarinin baginda gelen Siirrealizm
(gercekiistiiciiliik), bilinen sanat goriiglerini alt {ist eden ve 1916-1920 yillar1 arasinda goriilen
Dada'nin bir bakima devami olarak kabul edilebilir (Hopkins, 2006: 11). Dada'ya bagl marjinal bir
bakig agisinin gelisme ve degisme imkani buldugu siirrealizmi, bilingalti ile beslenen bir sanat akimi
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Zira bu akimin ortaya ¢ikmasinda Sigmund Freud'un yapmis
oldugu arastirmalar ve ortaya koydugu realiteler biiyiik rol oynamistir (Tiirker ve Cokokumus, 2014:

2 19. yiizy1l sonlari ile 20. yiizyil baglari, bu zikredilen akimlar-iisluplar disinda pek gok farkli akim-iislubu biinyesinde
barindirmaktadir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Ahu Antmen (2013). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Ankara: Sel Yayincilik.
3 Picasso tarafindan kaleme alinmamus olsa da, Picasso'nun sevdigi yemeklerden olusan benzer bir ¢alisma da, Picasso'nun
Sofrasi ad1 altinda yayinlanmistir. Bkz. Ermine Herscher (2003). Picasso 'nun Sofrast Mutfaktaki Sanat Séleni,(Cev. Emine
Caykara ve Seyda Caluk), Istanbul: Is Bankas1 Yaymlari.
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122). Mehmet Yilmaz, Modernden Postmoderne Sanat adli kitabinda, Freud’dan soyle bir aktarim
yapar,

Sanatgi yapisi bakimindan igine déniiktiir; Nevroza uzak sayimaz. [...] Onur, giic, servet,
tin ve kadindan sevgisini kazanmak ister, ama bu doyum kaynaklarint elde etme olanagindan
yoksundur. Sonugta, doyumsuz baska herkes gibi gerceklige sirt cevirerek, tiim ilgisini ve libidosunu,
nevroza doniik olan kendi hayal diinyasinin dileklerini gerceklestirmeye aktaryr (Yilmaz, 2013: 173).

Bilingaltindan beslenen siirrealist sanat¢ilar oldukca 6zgiir bir imge diinyasina sahiptiler. Bu
bakimdan kullandiklar1 ¢ok sayida simge de, metaforik olarak resim sanatinda yer bulabilmistir. Bu
simgelerden bir kismini da, Salvador Dali'nin 6rneklerinde oldugu gibi yeme i¢gme konulu nesneler
olusturmaktadir. Salvador Dali disinda baska siirrealist ressamlarinda yeme-igme temali resimleri
bulunmaktadir. Bu sanat¢ilarin en onemlilerinden biri Rene Magritte’dir. Magritte'nin yaptigi ve
resim sanatina mal olan pek cok ¢aligmalar igerisinde, yesil elmay1 bir metafor olarak kullandig1
resimleri, kendi eserleri igerisinde 6zel bir grubu olusturmaktadir (Fotograf 21). Kiibizm ve ardindan
gelen Siirrealizm’in, bat1 sanatinda yeme-i¢cme temali ¢alismalar 6zelinde en biiyiik yeniligi, resim
sanatinin disinda —malzeme degisikligine bagli- farkli caligmalarin ortaya ¢ikmasina imkéan
tanimasidir.

20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra ise yaygin popiiler goriise gére mottosu “her sey uyar”
olan postmodern donem baslamigtir. David Harvey, ‘her sey uyar’in izahi sadedinde
postmodernizmi modernizmden ayirirken postmodernizmin; rastlantisal, anarsik, katilima dayali,
yiizeyle ilgilenen, ideoloji karsiti, kisisel tarihle ilgili, ironik ve pastisik [tarihsel siireksizlik], yap1
bozumcu ve sizofrenik bir duruma isaret ettigi bir grup tanimlayict 6zellige sahip oldugunu
siralanmaktadir (Harvey, 2014: 59). Bu 6zellikler ise agirlikli olarak 1960 ve sonrasi ortaya ¢ikan
sanat akimlarinda ve geleneksel formlarin disindaki sanat formlarinda agik¢a goriilmektedir.

Yeme-igme temasi agisindan diisiiniildiiglinde 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra, degisen
sanat anlayisiyla birlikte farkli bigim ve malzeme degisiklikleriyle karsimiza ¢gikan en 6nemli sanat
akimlariin basinda Pop Art gelmektedir. Askin bir ben vurgusu olan Soyut Disavurumculuk’a karsi
bir tepki olarak Pop Art, 1950°li ve 1960’11 yillarda 6nce Ingiltere’de ve ardindan Amerika’da
yayginlagsmustir. Kitle iletisim araglarinin yayginlasmasinin -bir bakima diinyanin kiigilmesinin- ve
bilgiye ulagim imkaninin gelismesinin, Pop Art'n ortaya ¢ikmasina zemin hazirladigini sdylemek
miimkiindiir. Pop Art ile doneminin yapisalci diisiince ekolii arasinda ciddi bir baglant1 ve iliski
bulunmaktadir. Yapisalc diisiince, herhangi bir mitin bireysel bir yorumundan ziyade kendi yapisina
odaklanirken; Pop Art sanatgilar1 da goriintiileri dogada goriindiikleri 6zel baglamlarinin diginda,
bagimsiz gostergeler olarak ele almiglardir (Fineberg, 2013: 230). Bu durum, goriinenin istenildigi
gibi yeniden yorumlanmasina da imkan tanimaktadir. Bu yorumlama -ve bir bakima doniistiirme
Ozgiirliigii- popiiler kiiltiiriin {iriinii olan yemek iirlinleri i¢cinde gegerlidir. Zira 20. ylizyilla beraber
ortaya ¢ikan tiim sanat akimlarinin aksine popiiler kiiltiirii dislamayan ve sanata malzeme eden Pop
Art sanatgilar1, yeme-igme temali da ¢ok sayida ¢alisma yapmustir. Bu ¢alismalardan en bilinenleri,
kuskusuz dénemin en popiiler sanatgist Andy Warhol tarafindan yapilmistir. Ornegin sanatginin
serigrafi tekniginde yaptig1 Corba Konserveleri (Campbells), hem kendisinin hem de dénemin simge
calismalarindan biridir (Fotograf 22). Bu isinde oldugu gibi, popiiler kiiltiir i¢inde y1ginlar halinde
bulunan tiiketim metalarini seri liretim mantigiyla ¢ogaltarak siradanlastiran Warhol’un hamburger
yedigi bir video kaydida, ayn1 mantig1 yansitan baska bir igidir. Sanat¢1 bu videoda; tiiketim nesnesi
ve sanat arasindaki mesafeyi “hamburger yeme’ iizerinden gostermistir.

4 Bu yeniligin en 6nemli gostergeleri olan tabaklar, hem Dali hem de Picasso’nun ge¢ dénemlerine ait olup 1960-70’li
yillara tarihlenmektedir. Bu agidan bakildiginda kronolojik olarak Siirrealist ya da Kiibist olarak degerlendirilemeyecek
calismalar olsa da, eserlerin ortaya ¢ikis prensibinde bu akimlarin olmasi miinasebetiyle, ¢aligmalar bu akimlar dahilinde
ele alinmistir.
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Bu donemin kayda deger sanatcilarindan bir digeri olan Claes Oldenburg ise objelerin 6zgiin
kimliklerini sarsmasiyla taninirdi (Fineberg, 2014: 187). Oldenburg’un algiya batirilip tel drgiiden
kasnaga ge¢irilmis miislinle yapilarak boyanmis Moda Turta, siinger, karton kutu ve branda ile
yapilmis Katli Pasta®, porselen iizerine sikistirilmis tuval bezi ve boya ile yapilms Krepler ve
Sosisler ile yine sikistirilmis tuval bezi ile yaptigi Zemin Burger adli ¢alismalari, hem boyutlar1 hem
de malzeme kullanimi agisindan yeme-igme kiiltiirii ve sanat iligkisi igerisindeki malzeme tercihi
degisikliginin en onemli gostergelerindendir (Fotograf 23,24). Claes Oldenburg bu ¢alismalariyla;
giindelik yasamin vazgecilmezi haline gelen popiiler imgelernin, tiikketim toplumu icerisindeki yeni
konumunu ortaya koymaya calismustir. Oldenburg'unkilere benzer ¢alismalar yapan bir diger sanatg1
ise Duane Hanson'dur. Hanson'un yaptigi ¢ok sayida heykel ¢alismasi igerisinde Supermarket Lady
adli is, popiiler kiiltiir iizerine, diger Pop Art sanat¢ilari ile benzerlikler gosteren gondermelere®
sahiptir (Fotograf 25). Bu iki sanatginin ¢alismalarindan hareketle yeme-igme temasinin Pop Art ile
beraber; popiiler kiiltiirden -ya da bir baska ifadeyle emperyalizmden- beslenen, ayn1 zamanda da
onu elestirebilen bir sekle biirlindiigiinii sdylemek miimkiindiir.

Biitiin bu islerden hareketle denilebilir ki; sanatgilar, yaraticiliklarina konu aldiklari,
cogunlukla giindelik yagsama ait nesneleri kendi maddesel gergeklikleriyle sunarken aslinda iginde
yasadiklar1 ¢agin da bir elestirisini yapmaktadirlar. Bu elestiri basit olarak, kapitalizmin yiikselise
gecerek, kiiresel pazar icin ayrim gézetmeksizin her siniftan insani dahil etmek i¢in yarattig1 popiiler
kiiltiiriin elestirisidir. Ciinkii daha bastan planli-programli olarak olusturulan bu kiiltlir ayn1 zamanda
seri iliretim mantifiyla islenmis ve tektiplestirilmis bir tilketim kiiltiiriidiir. Bu tiiketim kiiltiiriiniin
yeme-i¢me ile ilgili pratigini postmodern bir davranis bi¢imi olarak yorumlayan Francalanci’ye gore;

“Tam anlamiyla uygarhk haline gelmis olan bu kiiltiiviin, bir toplumun wralayici ve tersinmez
gortingiisii olarak, 6geleri ya loisire ya da askerlige ait olan, yol(culuk) ve tasima gidalariyla, yani
islenmis, blister, kutulanmis, paketlenmis, kullanima hazir vb. gidalarla da baglantisi vardir. Artik,
yemek yeme torenini yerine getirmek icin, ayaklari bir masamn altina sokmaya gerek yoktur, ¢iinkii
herhangi bir yer amaca uygundur” (Francalanci, 2006: 119).

Bu nedenle Pop Art sanatgilar, -kendi elestirilerini de i¢lerinde barindirmakla birlikte- yeme-
icme temasi agisindan ortaya anlamdan yoksun ve popiiler yemek tercihlerini konu alan ¢aligmalar
ortya koymuslardir. Bu ¢alismalar; yeme-igme temasi agisindan kuskusuz kendi gercek degerleri
iizerinden kiiltiirel ve estetik kodlarin degistigi bir doneme ve zamansal farkindaliga vurgu
yapmalariyla, kendilerinden 6nceki yeme-igme temali galigmalardan ayrilmaktadirlar.

1960’1arin sonlarina dogru ortaya ¢ikan Feminist Sanat hareketinde de, sanat yapan erkek-
zanaat yapan kadin tanimlarin1 yapibozumuna ugratmak amaciyla, yeme-igme temasina iliskin pek
cok bireysel ya da kolektif caligmalara imza atildig1 goriilmektedir. Body Art denilen siirecle de
iligkilendirilen feminist sanat, 6tke-siddet gibi kavramlarla da siklikla iliskilendirilmistir. Bununla
birlikte, pek coguna gore feminist hareketin amaci erkek egemen sanat diinyasinda yer almak olarak
algilansa da, hareketin esas amaglarindan biri’; sanat tarihinin biitiine yonelik bir kavrayisin ve
elestirinin pargasi olmaktir (Antmen, 2014: 79). Bu hareketin kadin sanat¢ilarindan 6zellikle Judy
Chicago’nun Yemek Daveti adli kolektif ¢alismasi, baski ve basari ikilemini merkeze alan, ayni
zamanda cinsel ¢agrigimlarda yapan 6nemli bir yeme-igme temali eserdir (Fotograf 26).

5 Yumusak heykel olarak da degerlendirilen bu calismalardan Kath Pasta 1.48x2x9x1x48; Zemin Burger ise
1.32x2.13x4.00 m. dlgiilerinde idi.

6 Tiim bu sanatcilarm eserlerindeki yeme-igme materyallerini tiiketim kiiltiirii 6zelinde degerlendirmeden yorumlamak
miimkiin degildir. Bu konu hakkinda ayrintil1 bilgi i¢in bkz. Mehmet Susuz (2017). Gostergebilim Baglaminda Tiiketim
Kiiltiirii ve Sanat: Enstalasyon, Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Yayinlanmamis Doktora Tezi,
Samsun.

7 Feminist harekete ait manifestolar icin bkz Ali Artun (2013). Sanat Manifestolart, Istanbul: Iletisim Yaymlari.
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Yine 1960'larin sonuna dogru ortaya g¢ikan, Klasik sanat eseri bigimlerinin diginda bir
sergileme ve goriiniim sunan sanat tiirlerini tanimlamak i¢in kullanilan (Hodge, 2016: 180), kdkeni
Duchamp ve Dada’ya dayandirilan Kavramsal Sanat 'ta da yeme-igme temali ¢aligmalara rastlamak
miimkiindiir. Bu eserler igerisinde Piero Manzoni'nin Artist Diskisi oldukga etkileyici bir eserdir
(Fotograf 27). Bu galigsma, protest bir durusu alisilagelmedik bir anlayisla yansitmasinin yaninda,
Andy Warhol'un Corba Kutulari'ndan sonra bir popiiler kiiltiir iirlinliniin yeme-igme faaliyeti
0zelinde farkli bir bakis agisiyla yorumlamasi bakimindan énemlidir. John Latham’un Sus ve Cigne:
Sanat ve Kiiltiir adli ¢aligmasi, kavramsal sanat dahilindeki yeme-igme faaliyetine getirdigi boyut
itibariyle dikkat ¢ekicidir. Latham, yar1 zamanli ¢alistig1 okulun kiitiiphanesinden aldigi Clement
Greenberg’in bir bagyapit olarak kabul edilen Sanat ve Kiiltiir adl1 kitabinin sayfalarii 6grencilerine
cigneterek hamur haline getirmis daha sonra asitle onu damitarak siselemistir (Hodge, 2016: 118).
Bugiin bir ¢anta igerisinde siseler ve kiitliphane ile olan yazigma evraklari ile beraber sergilenen
calisma, bigcim ve 0z iliskisine ¢ok farkli bir agidan bakilarak yapilmis 6nemli bir yorumlamadir
(Fotograf 28). Bir yorumlama olarak zikredilebilecek etkileyici bir diger ¢alisma ise Cinli sanatg1 Ai
Weiwei'nin Neolitik Dénem Vazo (MO 5000- 3000)'sudur. 20. yiizyilin en gii¢lii 100 sanat¢isindan
biri kabul edilen Ai Weiwei'nin toprak vazosu, lizerinde yer alan popiiler bir imge olan Coca Cola
logosu ile dikkat cekmekte ve popiiler kiiltiir elestirisini geleneksel formlar tizerinden etkileyici bir
sekilde izleyiciye sunmaktadir. (Fotograf 29). Ai Weiwei'nin bir diger onemli ¢aligmasi da Ay
Cekirdekleri’ dir (Fotograf 30). Yaklasik sekiz milyon porselen ay ¢ekirdeginden olusan ve biiyiik bir
hali gériiniimiinde olan bu ¢aligma, Cin’in geleneksel bir sanat faaliyeti ile zorlu ¢aligma sartlar
arasinda -sanat, zanaat ve kapitalizm 6zelinde- bir iliski kurma amaci giitmektedir.

Barselona Cagdas Sanatlar Miizesi’nde, farkl: tiirlerde yapilmis gesitli yeme-igme temali
calismalar1 bulunmaktadir. Ispanyol sanat¢i Antoni Miralda’nin miizede sergilenen ve 4i Weiw'yi
animsatan tarzdaki enstalasyonu dikkate degerdir. Vatansever Ziyafet adli bu ¢aligma yemek kiiltiiri,
iilke, halk ve siyaset iligskisi bakimindan dikkat c¢ekici gondermeler ihtiva etmektedir (Fotograf
31,32).

Giiniimiiz kavramsal sanatg¢ilarindan Tom Friedman’in, kavrsamsal isler ortaya koyan bahsi
gecen sanatgilarda oldugu gibi goriiniirde pratik bir karsilik bulamayan, ama bir ‘yokluk’ olarak
yeme-igme temasini konu alan c¢alismasi da son derece ilgingtir. Bu ¢alismasinda Tom Friedman
biiyiik beyaz bir tuvalin bir kdsesine tek bir sinek resmi yapmustir (Fotograf 33)%. Biitiin 6teki
gorlintiileri ortadan kaldirip tablonun yiizeyine bir sinek konmus gibi yaparak Friedman,
yiyeceklerin tamamen tiiketilmis olmasina ragmen, ozentiCi bir sinegi zamanin yikici gecisini
gostermek igin hala tuval tistiinde basibos durdurarak, tuvali 6lii dogali bir masaya doniistiirmenin
mitkemmel ¢eligkisine ulasir (Francalanci, 2006: 108).

Hem pop hem kavramsal sanatin ¢esitli 6zelliklerini biinyesinde barindiran Yeni Gergekgilik
akiminda ise yeme-igme temasi, akimin 6nemli sanat¢ilarindan Daniel Spoerri ile dogrudan anlatim
olanaklart kullanilarak en {ist diizeye taginmistir. Sanat¢i 1959 yilinda Dada’dan esinlenerek
dogrudan yeme-igme pratikleriyle ilgili bir sanat anlayis1 olan Eat Art’a da isim babaligi bile
yapmustir.

Yemek Sanat1 anlamina gelen Eat Art, sanatin geleneksel degerlerini yikarak bundan zevk
alma anlayigim giider. 1959°da Yeni Gergekgilik ve Fluxus gibi akimlara yakinligi ile bilinen Isvigre
kokenli Romanyali Daniel Spoerri, kendi segtigi sanat¢ilar olan Warhol, Beuys, Arman, Gerstner,
Brecht, Lindner, César ve Rot’a, ¢ikolata, marzipan, ekmek gibi ¢ok sayida besin maddesi
tirettirmistir. Uretilen bu nesneler 1970°de Diisseldorfta Eat Art Galerisi’nin ve Spoerri
Lokantasi’nin agiliginda Eat Art iriinler olarak sunulmustur. Sanatcilar bazen yenilebilen bazen de
yenilemeyen besin maddelerinin sanat yapiti olarak sunuldugu yemekler diizenlemislerdir (Fotograf

8 Yapit Christie’s tarafindan New York’ta 16 Kasim 2000’de 610 milyon dolara satilmstir
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34, 35). Daniel Spoerri’nin isim babasi oldugu Eat Art merkezli bu ¢alismalar1 bizi yeme-igme
pratigi acisindan ¢agdas sanatin performatif ve deneyime dayali alanina kaydirmaktadir. Ozellikle
90’11 yillardan itibaren yeme-igme konusunun bir ama¢ ya da ara¢ olarak aksiyona dayali sanat
hareketlerinin bir pargasi olarak performatif etkinliklerle siklikla bir deneyime doniistiiriildiigii
goriilmektedir.

Fransiz elestirmen Nicholas Bourriaud Nesnelerin Estetigi adli kitabinda, sanat, sanatgi,
izleyici ve yapit iligkisinin degisimi ile ilgili olarak sunlar vurgulamistir;

Sanatta performansa dayali izleyici-yapit ve sanat¢t arasindaki karsilikly eylem, bir aradalik
ve iliskisellik kavramlarimin doksanli yillarin sanat tizerinde son derece belirleyici olup, bunun
altinda bir toplumsalin isleyisine dair bir eksiklik yatmaktadir. Kapitalist diizen ¢agdas diinyada
insan iliskileri acisindan deneyimi ve katilimi olanaksiz kilmistir. Bu nedenle 1990'larin ¢cagdas
sanat¢ilar toplumsallik anlarimi bir sanat yapiti olarak gérmiisler, birlikte var olabilme olasiligini
da sanat yapitinin ana temasina doniistiirmiislerdir. Boylelikle sanatta katilimci bir estetigi miimkiin
kilmuslardir. (Bourriaud, 2005)°

Bu anlamda katilime1 ya da iligkisel bir estetigi gerekli kilan caligmalariyla Felix Gonzalez-
Tores 6nemli bir yer tutmaktadir. Sanat¢inin cinsel tercihi ve biyografisinin uygun bir pargasi olarak
giiniimiizde New York Modern Sanatlar Miizesi’nde sergilenen Isimsiz adli calismasi yeme-igme
pratiginden hareketle selafona sarilmis 136 kilogram sekerden olusturulmustur (Fotograf 36).
Kirmizi, mavi ve beyazdan olusarak bir bakima Amerika bayragini sembolize eden ve azaldikca
takviye edilerek ayni kilograma tamamlanan ¢alisma; farkli duyulara birlikte hitap etme, tat alma,
bitme ve 6liim gibi konulara temas eden diinyaya iliskin bir alegori olarak kabul edilir (Hodge, 2016:
36).

Performans sanatc¢ilariin biiylik bir ¢ogunlugu, bedensel dayamikliliklarinin sinirlarim
zorladiklarim1 ve bedene yasattiklart aci ile siireci soyutladiklart ¢aligmalar yapmislardir. Bir
performans sanatgisi olan Vito Acconci’nin bos bir galeride ¢irilgiplak soyunup, kendisini 1sirmak
suretiyle viicudunda olusturdugu izlerden olusan performansi, bir bakima kendisini yeme g¢abasi ya
da yiyememe miicadelesi olarak tanimlanabilir (Fotograf 37). Siiphesiz pek ¢cok metaforik anlatim
barindiran bu canli 1sirma performansi, Freud'un soyledigi gibi, bilingaltimizdaki saldirganiik
diirtiimiizle alakali olabilir™®. Bununla birlikte performans, Antik mitoloji kaynakli olan ve Ortagag
ile Barok Donem Avrupa resminde pek ¢ok betimlemesi bulunan Kronos'un Cocuklarini Yeme
sahneleri ile benzerlik arz etmektedir.

Gorildigi iizere, 1960’larla beraber baslayan ve ozellikle 1990 sonrasinda yogunlasan,
iligskisellige ve kamusal alana dayali igler farkli tiirde uygulamalar icermektedir. Bu pratiklerin
deneysel yapisinin olmasi, izleyicilerin dogal ortamda bulunmasi ve izleyicilerin sosyallesme
siirecine aktif katiliminin olmasi, islerin ortaya c¢ikis gayesi acisindan miiserek bir payda
olusturmaktadir.

Katilim1 6ncelleyen uygulamalar icerisinde kamusal alanda sanat pratikleri de 6nemli bir yer
isgal etmektedir. Kamusal alanda gerceklestirilen uygulamalar igerisinde, yemek pisirmenin bir
farkli aktiviteye —sanata- uyarlanmasi sadedinde, yemek performansina dayali faaliyetler 6zel bir
grup olusturacak kadar ¢oktur. Bu kertede, 6zellikle Rirkrit Tiravanija'min Sanati Pisiren As¢iyim
sloganiyla yaptig1 calismalar dikkat ¢ekicidir (Fotograf 38). Yeme-igme faaliyetinin, tam olarak
yemegin kendisine evrildigi bu kamusal sanat pratikleri, biyolojik oldugu kadar, yemek yemenin bir
araya getirme misyonuna da vurgu yapmaktadir. Yemek yemenin bir araya getirici yoniinii
vurgulayan bir diger 6nemli calisma ise Sarkis'e aittir. 1994 Istanbul Bienali'nde sergiledigi Pilav ve

® Bu kisim bir alint1 olmayip, kitabin genelinde vurgulanan bir farkindalik oldugu igin sayfa numarasi verilmemistir.
10 Ayrintil1 bilgi igin bkz. Sigmund Freud (2018). Bilingsizlik ve Psikanaliz, (Cev. Emir Aktan), Istanbul: Tutku Yaymevi.
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Tanmigsma Yeri adli ¢calismasinda Sarkis, Cukurcuma'dan aldigi bir kazani oturma alaninin ortasina
yerlestirmistir (Okan, 2012: 30). Calisma, bienalin bir araya gelme, yemek yeme ve sohbet etme
alan1 olarak etkinlik boyunca hizmet vermistir (Fotograf 39).

Yeme-Iigme faaliyetinin, 6zii itibariyle kendisine evrildigi bu siirec denemeleri icerisinde
Anton Vidokle'nin ilging performansindan da bahsetmek gerekmektedir. Anton Vidokle'nin siradist
bir performans denemesi olan Aksam Okulu girisimi, yeme-igme kiiltiirii ve sanat iligkisinin geldigi
noktay1 gostermesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Egitime 6nem veren bir kisiligi olan Vidokle'nin
once Berlin'de baglattig1 daha sonra ise New York'ta devam ettirdigi, bir sinerji olusturma kaygist
giiden seminerler dizisi, bir yemekli sohbet seklinde cereyan etmektedir (Fotograf 40). Hz. Isa'nin
Son Aksam Yemegi tasvirlerini hatirlatan, bir yemek masasi etrafinda kalabalik bir grupla beraber
sekillenen bu performanslar, yemek faaliyetinin toplumsal yoniinii de vurgulamasi bakimindan
olduk¢a 6nemlidir.

3. Sonuc¢

Bu caligmada, 18. yiizyil sonrasi bat1 sanatinda yeme-igme temali ¢alismalar kendi tarihsel
seyri ve dinamikleri ile bir biitiin olarak ele alinmig ve bu ¢aligmalardaki degisimler; donemin sartlari,
sosyo-kiiltiirel ve siyasi ortam ile teknolojik gelismeler dikkate alinarak bir neden-sonug iligkisi
icinde irdelenmeye calisilmistir. Cesitli referanslara bagvurularak yapilan degerlendirmelerde bahsi
gecen tarihsel aralik dikkate alindiginda; gézleme dayali empresyonizm, estetik ve kiiltiirel kodlar
degismis 6lii doga yaninda sosyal mekanlara (cafe-restaurant) olan vurgusu ile sezgilerle beslenen
ekspresyonizm ise simgesel anlatim diliyle dikkat ¢ekmektedir. Sanatta soyutlama igtepisini de
icinde barindirmalartyla modern olanla siklikla anilan bu akimlar ve 20. yiizy1l baslarindan itibaren
sanatin 6nekini olusturan avangard vurgusuyla, yeme-igme temasinin malzeme, bigim ve 6z
degisikligine ugradigi goriilmektedir.

Postmodern bir donemle iligkilendirilen 1960°1ar sonrasinin ise; pek ¢ok farkli sanat anlayist
0zelinde; cinsellik, muhalefet, elestiri, reddedis, kabullenis, bir araya getirme, paylasma gibi, ¢ok
cesitli toplumsal konular1 merkezine alan ve daha ¢ok kavramsal sanat ¢ercevesinde gelisen bir seyir
izledigini soylemek miimkiindiir. Bunlara ilave olarak, yeme-i¢gme temasinin bat1 sanat1 6zelindeki
seyri bir biitlin olarak degerlendirildiginde; Ortagag’da inancin -Katolik diislincesi ve Antik Mitoloji-
, 18-19. yiizyilda, siyasi ve toplumsal olaylarin, 20. yiizyil baglarindan itibaren bilingaltinin, 20.
yilizy1l ortalarindan sonra ise -bilingalti etkilerle de harmanlanan- kiiresel boyuttaki toplumsal
hareketlerin, yeme-igme temali ¢aligmalari etkiledigini s6ylemek miimkiindiir.

Goriilen odur ki; yeme igme temasi tarihsel ve giincel bir pratik olarak gergek/diissel gibi
zitliklar1 bir arada barindirabilen, zaman-mekan agisindan giiglii ¢agrisimlari olan bir temadir. Bu
nedenle sanatta da zamanla bir ilgi nesnesinden bilgi nesnesine doniismiistiir. Dolayisiyla bu
olanakliliklar1 tema {izerine pek ¢ok okuma yapilmasini miimkiin kilmis ve gecmiste sanatgilarin
siklikla tercih ettigi konulardan birini olusturmustur. Kuskusuz var olan diizenlerde ele alman bu
tema gelecekte ise var olmayan diizenlerde; pratik sonuc¢larindan ve goriintiilerinden azade olarak
iitopik bir meseleye doniisecektir. Insanligin varligina kosut olarak boyle bir gelecek tasavvuru
olarak diisiiniildligiinde ise yeme-igme temasmin heniiz bilmedigimiz ya da duymadigimiz
kavramlara eslik etmesi ve yeni formlar, izlekler, anlaklar iizerinden, bambagka bir imgelem ya da
tasar1 giiciiyle sanatgilar tarafindan yeniden tiretilmesi miimkiin goriinmektedir.
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Zeynep Kaking, Artistic Cafe Society.
https://nattsfield.com/2017/02/13/artistic-cafe-society/

FOTOGRAFLAR

Fotograf 2: Grass'ta Ogle Yemegi, C. Monet, 1865.( https://wikiart.org)
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Fotograf 4: Folies Bergere’de Bar, E. Manet, 1881-82. (https://wikiart.org)
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Fotograf 8: Patates Yiyenler, V. Van Gogh, 1885. (http://allpainters.org)
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Fotograf 10: Oto Portre, E. Munch, 1906. (https://wikiart.org)
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Fotograf 12: Kahve igen Kadinlar, E. L. Kitcheer, 1907. (https://wikiart.org)
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Fotograf 14: Tabaklar, P. Picasso, 1950'ler.
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Fotograf 16: Tabaklar, S. Dali, 1980'ler.

Turkish Studies
Volume 13/ 18, Summer 2018



18. Yiizyldan Giiniimtize Bati Sanatinda Yeme-Icme Kiiltirii

54

64

Marinated fillets of
gilthead

um your fiakmarket prepare the ket
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e
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O the fire, medt another Eabiespoon of
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Bush of crayfish
in Viking herbs

In erder to realize this dish it is
mocessary w0 have crayfish of 2 ozs
cach,

Preparc the following ingredicnts
for a broth 1 ** fumet ™ (scented
reduced bowllon) of fish, of
consommé, of white wine, ver-
moath, cognac, salt, pepper,
sugar and &l {aromatic berb).
Posch the crayfish in this broth
for 20 minutes. Let 5t all cool for
23 hours and araange the crayfish
in a dome. Strain the broth and
serve in cups.
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Tabaklar, S. Dali, 1980'ler.

Fotograf 18: Les Diners de Gala, S. Dali, 1973. (http://viral.dog)
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Fotograf 19: Istakoz Telefon, S. Dali, 1936. (http://classicchicagomagazine.com)

Fotograf 20: Metal Servis Tabagi, M. Oppenheim, 1936. (https://awarewomenartists.com)
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Fotograf 22: Corba Konserveleri, A. Warhol, 1962. (https://wikiart.org)
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Fotograf 23: Zemin Burger, C. Oldenburg, 1962. (http://adalidergisi.com)

Fotograf 24: Kat Pasta, C. Oldenburg, 1962. (https://wikiart.org)
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Fotograf 26: Yemek Daveti, J. Chicago, 1979. (https://wikiart.org)
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Fotograf 27: Artist Digkisi, P. Manzoni, 1961. (http://artstuffbitch.blogspot.com.tr)
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Fotograf 28: Sanat ve Kiiltiir: Sus ve Cigne, J. Latham, 1966. (https://www.tate.org.uk/)
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Fotograf 31: Menii Vatansever Ziyafet, A. Miralda,1970’ler.
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Fotograf 32: Sanat ve Yemek, A. Miralda, 1973. (https://macba.cat)
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Fotograf 33: Sinek, T. Friedman, 1995. (https://www.saatchigallery.com)

Fotograf 34: Cop Kutusu, D. Spoerri, 1967. (http://www.danielspoerri.org)
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:

Fotograf 35: Kikha’nin Kahvaltis1, D. Spoerri, 1960. (http://nyclovesnyc.blogspot.com)

Fotograf 36: Isimsiz, F. G. Tores, 1991. (http://curiator.com)
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Fotograf 38: Basel Yemek Performansi, R. Tiravanija, 2015. (https://www.kitchenaid.co.uk)
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Fotograf 39: Pilav ve Tanigma Yeri, Sarkis, 1997. (Berna Kaya Okan)

Fotograf 40: Aksam Okulu, A. Vidolke, Tarihsiz. (Michael Wilson)
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