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KLASIK TURK EDEBIYATI METINLERINDE AYAKKABICILAR

Incinur ATIK GURBUZ*

OZET

Sanatin butin dallarinda oldugu gibi edebiyatta da icinde
yasanilan hayatin ve diinyanin esere yansidigl yadsinamaz bir gercektir.
Ancak sanat eserlerinde yer alan bu gercekliklerin ve yasanilan diinyanin
sanatcinin  goztinden tekrar bir degerlendirmeye tabi tutulmasi,
sanatcinin hayal stizgecinden gecmesi de s6z konusudur. Sanatcinin
hayal diinyasinda tekrar Uirettigi bu dlinya, sanat eseri olarak karsimiza
cikmakta ve devrin yasantisina, o devirde cizilmis olan medeniyet
dairesine iliskin ipuclari tasimaktadir.

Calismamizda, Osmanl toplumunun meslek teskilatlanmasi icinde
onemli bir yere sahip olan “ayakkabicilik ve ayakkabicilar” ele alinacaktir.
Yasanilan buttn devirlerde kiyafetin 6nemli bir tamamlayicisi olmanin
yani sira korunma amacl bir giysi olmasiyla da insanoglu icin ehemmiyet
tasiyan ayakkabi ile ilgili olarak Osmanl edebi metinlerinde gecen “eduk,
basmak, kefs, pabus, muze, nal/ naleyn/ na‘lce, carik” vb. kelimelerden
hareketle; ayakkabicilik meslegi ile ilgili olarak da “edtikc¢ti, basmakgi,
haffaf, kefsger, pabiscu, muze-dGz, na‘leyn-tirds” vb. kelimelerden
hareketle bir tasnif calismas1 yapilmistir. Yine ayakkabi ve
ayakkabicilikla dogrudan bir iliski icinde olmasa da metinlerde yer
aldiklari kadariyla dolayli olarak meslekle iligkilendirilmis bazi kelimelere
de deginilmistir. Ayakkabicilik meslegiyle bu meslegi icra eden
ayakkabicilarin metinlerde hangi yonleriyle ve ne sekilde ele alindigina
dair tespitlerde bulunulmustur. Bu cercevede, ayakkabicilar, ayakkabici
dukkanlari, ayakkabi yapim ve tamirinde kullanilan aracg-gerecler, farkli
yuzyillarda yasamis olan divan sairlerinin siirlerinden ve cesitli
metinlerden secilmis o6rnekler vasitasiyla degerlendirmeye tabi
tutulmustur.
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SHOE MAKERS IN CLASSICAL TURKISH LITERATURE TEXTS

ABSTRACT

As in all branches of art, it is undeniable truth life where it is lived
in and world reflects to the work in literature too. But it is possible to be
re-evaluated these realities placed in art work by artist again or to be
strained from the dream sieve of artist again. This world which was
remanufactured in dream world of artist encounters us as an artwork
and carries hits about the life of that period and civilization which was
drawn in that period.

In our study, “shoemaking” and “shoemakers” who have an
important place in occupational organization of Ottoman society will be
handled. A classification study was performed based on shoe which has
an important for humankind as being a protective wear besides being a
subsidiary of clothes by “edtik, basmak, kefs, pabuas, Muze, nal/ na‘leyn/
na‘lce, carik” words and based on shoe making occupation such as
“edtukcti, basmakei, haffaf, kefsger, pabtscu, muze-diz, na‘leyn-tiras”
etc. words. And some words was mentioned even they are not directly
related with shoe making or shoes as they are existed within the texts.
Determinations were carried out about shoe makers practicing this
occupation have been handled whichever and what aspects. Within this
frame, shoemakers, shoe shops, tools and equipment used in shoe
manufacturing, were evaluated by the samples selected from poems of
Ottoman poets.

STRUCTURED ABSTRACT

Shoe is one of the wears utilized in order to be protected from
nature’s negative conditions. The basic purpose of the shoe has been to
protect feet from environmental conditions and act comfortably in this
way from the date of its invention to our day. However, it has become an
indicator which is employed for different aims over time in line with the
development of production possibilities. Shoes, providing information as
to ethnicity, faith, profession, social status, have overtime become an
ornamental device in line with the changing aesthetic inclinations and
fashion concept.

Inasmuch as it is one of the fundamental needs of people it can be
asserted that the origin of the shoe is as old as mankind itself. Shoes
originally were produced in a simple way from animal or plant raw
materials in line with our current knowledge. The diversification of raw
materials as well as the enrichment of production possibilities over time
has caused change and improvement in the shoe production process. The
differentiation of requirements of the people in addition to the
simplification in the production process has led to changes in the quality
of the shoes. Different kinds of shoes have been created based on
seasonal conditions, natural conditions and employment fields. The
lifestyle of the people in addition to the environmental conditions and the
usage purpose of the shoes have affected the design of the shoes.

Turks have produced shoes since very old times. Scythians, Huns,
Gokturks (Celestial Turks) have put on shoes and boots made of soft
leather in addition to other clothing and garments. Turks advanced
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considerably in shoe manufacturing during the Seljuk period. Futuwwa
(Arabic: “young-manliness” or “chivalry”) organization which was a
professional organization firstly seen during the Seljuk period in the 13th
and 14th centuries. This organization continued its existence by virtue of
Ahi-order during the Ottoman era, and formed its own system with the
rituals thereof. In this context, the entire process including the number
of shops in the cities the clothes of the shopkeepers, their behaviors and
relations with each other and customers, and the quality of the products
they manufactured were kept under control.

Strengthening of professional organizations enhanced trade during
the Ottoman period. Raw material procurement processes became easier
thanks to increased trade thereby leading to increased product variety
and quality. In this way, the trade life became more active which caused
the development and enrichment of the artisan bazaars. Other
professions were also classified in very detailed way just like shoemakers
in the Ottoman era in line with information provided through Evliya
Celebi. Almost every type of shoe was manufactured through a different
group of artisans. Each and every artisan group was organized separately
and their shops were together in different places.

Information as to professions was included in sources such as
official records, court records, records kept by the states for archival
purposes in ancient societies. In addition to these, various elements
related to the professions were included in the artworks. However, this
information in the artworks was not systematically treated as an absolute
reality as they are generally in encyclopedic works. The artist has
changed the elements of the society where he has grown -or which he has
observed- in his mind by giving it an artistic qualification and reflected it
to his work. As such, artworks -in varying proportions- maintain the
traces of the social life of the period in which they have been created.
However, it is not easy to find in artworks the traces of the social life of
the period.

This study is a “monographic” study focused on the “shoe-making”
profession. It is aimed to make an assessment of the Ottoman social life
in the study basing on the “shoe-making” and “terms related to this craft”
in classical Turkish poetry texts. In the literature research conducted in
line with this objective the materials identified in various literary works
such as seyahatname, sGrname, divan, mesnevi and sehrengiz were
evaluated. Several divans from various centuries were examined, the
couplets detected during the scanning were signed by cards and
subsequently they were grouped according to their contents and “the
examples representing each group best” were included in the study. In
the researches we made it was seen that the profession of shoemaking is
mainly discussed in two main groups: production and sales on texts
based on narratives created by observations and depictions such as
seyahatname and strname. No distinction was seen in texts based on
enthusiasm and excitement. Shoemaker, apprentice and customers were
depicted as lover, the loved ones and rivals in line with the tradition of
divan poetry. Shoe production or sales shop represents the place of the
loved one. In this context, elements related to shoemaking were utilized
to describe the situation of the lover, the loved ones and rivals in line with
the love understanding of the divan poetry tradition. However, the
number of examples in which the shoemaker or the apprentice represents
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the lover is very small in the poems. In general, the shoes worn by the
lover whose identity has not been mentioned are specified. The shoe types
such as basmak, eduk, cizme, carik, gelik, pabuc and parts used in shoe-
making such as na’lce (heel iron) and kebkeb (nail) and the colors of the
shoes are the main elements used by the poets. It is also seen that the
phrases and proverbs coined for foot and shoe in this context are
frequently included. However, the tools used by the masters in shoe-
making were not provided. The common points between data obtained
during the study and encyclopaedical type of works with feature of
enlightening the periods were not furnished.

In Surnames (works describing the wedding ceremony of the royal
family members) shoe sewers are depicted as masters with fast hands
who are highly skilled individuals working in nicely decorated shops with
colorful shoes and boots. On the other hand they are depicted in a
negative way in the Seyahat-name work of Evliya Celebi due to their
undisciplined manners and bullying others. Seyahat-name again draws
attention to shoe sellers who are described in a negative way like shoe
sewers and depicts them deceitful and greedy. Asik Omer, like Evliya
Celebi has clearly stated, also confirms the endless profit ambition of the
shoe sellers. There is a poem titled “Kefsger-name-i Dil-Diz” (Demirel,
2009, s. 400-403) in Belig Divan: the entire subject of which is
shoemakers. In this poem, the items related to shoemaking profession
are handled within the context of lover, the loved one and rival which is
frequently seen in the tradition of divan poetry. Belig represents the shoe
maker as the loved one and the clients as lovers contrary to other
examples we have detected. He explains the beauty of the loved one, the
ordeals suffered by the lover and the negative qualities of the rival by
using double-entendre statements while revealing the skill of the
shoemaker, process of shoemaking and situation of the clients. In other
examples, shoemaker/shoemaker’s apprentice, shoemaker’s shop and
the clients are used as metaphorical elements within the lover, the loved
one and rival relation in line with the understanding of classical Turkish
poetry. It is possible to determine the perception as to shoemakers and
shoemaking elements in the Ottoman society by virtue of these usages.

Keywords: Classical Turkish literature, social life, occupation,
craft, craftsman, shoe making

Giris:

Ayakkabi, doganin olumsuz sartlarindan korunmak amaciyla kullanilan giysilerden biridir.
Ortaya ¢ikisindan gilinlimiize kadar ayakkabinin temel kullanim amaci ayagi ¢evre sartlarindan
korumak ve bu sayede rahat hareket etmek olmustur. Bununla birlikte iiretim imkanlarinin
gelismesiyle birlikte zaman igerisinde farkli amagclar i¢in kullanilan bir gostergeye doniismiistiir.
Etnik koken, inang, meslek, sosyal statii hakkinda bilgi veren ayakkabilar ayn1 zamanda degisen
estetik begeniye ve moda anlayigina paralel olarak bir siislenme araci haline de gelmistir.

Insanlarin en temel ihtiyaglarindan birisi olmasi hasebiyle ayakkabinin kokenlerinin insanlik
tarihi kadar eski oldugu tahmin edilebilir. Bir antropolog olan Erik Trinkaus, insan fosillerindeki
ayak kemikleri iizerinde yaptig1 incelemelerden hareketle insanlarin 26.000 ila 40.000 yil 6nce
ayakkabi kullanmaya basladigin tespit etmigtir
(http://Ingm.nationalgeographic.com/ngm/0609/feature2/online_extra02.html). Eldeki ilk o6rnekler,
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tarih Oncesi ¢aglardan kalmis bazi magara resimlerindeki ve buz igerisinde korunarak giiniimiize
kadar gelebilmis ayakkabi 6rnekleridir’. Bu &rnekler incelendiginde ilk zamanlarda ayakkabilarin
hayvan veya bitki kaynakli hammaddelerden basit bir sekilde iiretildigi goriilmektedir.

Resim 1: Ispanya'daki magarada kesfedilmis Ust Paleolitik dsnemine (MO 14.000) ait resimlerde bot giymis
bir okgu (Kaynak: http://www.tingsic.tumblr.com/post/34625650535/trophy-hunting-and-the-noble-savage)
ile kiirk elbiseler ve botlar giymis kadinlar (Kaynak:
http://www.marybawa.com/historyofashion/shoesframe.html)  goriilmektedir. Sagda ise Fort Rock
Magarasi’nda bulunan agag liflerinden yapilmis 10.500 yasindaki [Cilali Tag Cag1 (MO 8000-5500)] bir sandal
ayakkabi (Kaynak: http://ngm.nationalgeographic.com/ngm/0609/feature2/online_extra02.html).

Resim 2: Buzul icerisinde ¢ok iyi korunmus bir sekilde bulunan 5300 y1l 6nce Bakir Cag1’nda yasamis Otzi’nin
ayakkabilar1  (Kaynak: http:/www.mummytombs.com/otzi/clothing.html) ile replikast (Kaynak:
http://www.smh.com.au/news/world/ultimate-sole-mate/2005/07/17/1121538868661.html).

Antik Cag’da diinyanin ilk yerlesim yerlerinden olan Mezopotamya ve Misir’da tarih 6ncesi
caglarda ayakkabi ve bot yaninda sandal da kullanilmistir. Misir’da sandalin ortaya ¢ikigt kumlu ve

! Ispanya’da kesfedilen Eski Tas Cagi’nin Ust Paleolitik dénemine ait (yaklasik olarak MO 14.000) bir magara resminde
kiirklii bot (: fur boots) giymis Magdalenian insan1 goriilmiistiir. Fransiz bir paleontolog ve tarih 6ncesi ¢ag bilimcisi Father
Breuil (1877-1961) Neolitik [Yeni/Cilali Tag (MO 8000-5500)] Cag insanlarmin ayaklarma sardiklart hayvan derileriyle
sert doga kosullarina kars1 koymaya calistiklarini belirtmistir. Amerika’daki Oregon Fort Rock Magarasi’nda agag
liflerinden yapilmis 10.500 yasinda (MO 8000) bir sandal ayakkabi bulunmustur. Bu ayakkabinin kis aylarinda magaralarda
yasayan, yaz aylarinda ise batakliklarda avlanan Kuzey Amerika yerlileri tarafindan giyildigi tahmin edilmektedir. Yine
Alp daglarindaki bir buzulda kesfedilen ve ¢ok iyi korunmus durumdaki Otzi [5300 yil énce Bakir Cagi (MO 5000-
3000)’inda yagamis] ad1 verilen buz adaminin ayagina giydigi ayakkabular, ilk caglardaki insanlarin giydikleri ayakkabilar
hakkinda bilgi veren cok iyi bir 6rnektir. S6z konusu ayakkabi, thlamur agaci liflerinden oriilmiis iplerle olusturulmus,
tabani ay1 derisinden, iist kismi ise geyik derisinden yapilmis ve bu deri pargalart iple birbirine tutturulmustur.
Ayakkabilarin igleri de ayaklari sicak tutmasi igin gorap gérevi gorecek sekilde yine thlamur agaci lifleriyle (kabuk/yaprak)
doldurulmustur. Genis, saglam ve su gegirmez bu ayakkabilar sayesinde Tas Devri insanlarinin uzun yolculuklar
yapabilmeleri miimkiin  olmustur (Bossan, 2004, s. [11; http://www.mummytombs.com/otzi/clothing.html;
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96tzi).
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sicak cografi sartlarla ilgilidir?.

Resim 3: Solda Eski Misir doneminde kullanilan terlik, ayakkabi ve bot g¢izimleri (Kaynak:
http://marybawa.com/historyofashion/shoesframe.html). Ortada Eski Misir doneminden kalma agag liflerinden
yapilmis terlik resmi ve sagda Tutankamon hazinesinde bulunan altin kakmali ahgap terlik resmi (Kaynak:
Bossan, 2004, s. 17-18).

Zaman igerisinde hammaddenin cesitlenmesi ve {iretim imkanlarinin zenginlesmesi,
ayakkabi iiretim siirecinin degisip gelismesini ve kolaylasmasimi saglamistir. Uretim siirecinin
kolaylasmasinin yaninda insanlarin ihtiyaglarinin farklilagsmasi da ayakkabilarin niteliginin
degismesinin Oniinii agmistir. Mevsim kosullarina, doga sartlarina ve kullanim alanlarina gore
farklilagan ayakkabi ¢esitleri ortaya ¢ikmigtir. Ayakkabi tasariminda gevre sartlar1 yaninda insanlarin
yasam bicimleri ile ayakkabinin kullanim amac1 da etkili olmustur. Ornegin; Tiirkler ve Asurlular
gibi binici halklar ¢izme giymislerdir. Antik Yunan’da ii¢ temel ayakkabi c¢esidi kullanilmistir:
kayislarla baglanmis basit bir tabandan ibaret olan, pedila ve krepis adli tiirleri bulunan sandal,
tiyatroda komedi oyunculari tarafindan giyilen tabani olmayan aba ayakkabi ve trajedi oyunculari
tarafindan giyilen kothornos adi verilen ¢ok yiiksek bir mantar tabani bulunan devrik konglu bir ¢esit
potin. Yeni gelinlerse bugiin de yaygin oldugu iizere beyaz ayakkabi giymislerdir. Ayni ayakkabilari
Romalilar da kullanmiglardir. Roma’da ayrica -goreve gore- kiirkld, sivri, koseli, yuvarlak burunlu,
bagli, -senatdr ve patricialarin giydikleri terlikler gibi- kalkik burunlu ayakkabilar da mevcuttur.
[ranlilar ise cesitli kabartmalarda ayakkabili olarak tasvir edilmislerdir (Delpierre ve Yildiz, 1969, s.
932).

Tiirkler gok eski tarihlerden itibaren ayakkabi iiretmislerdir. Iskitler, MO V. ve IV.
yiizyillarda diger giyim-kusam esyalartyla birlikte yumusak deriden imal ettikleri ¢izmeleri ve botlari
giymislerdir. Hunlar ve Goktiirkler ise ayaklarina d6nce ¢orap (uguk) sonra uzun veya kisa konglu
cizmeler (etiik, oyuk) giyerlerdi. Bu ¢cizmeler genellikle keceden yapilmaktaydi. Kece ¢orap ve ¢izme
gocebe Tiirklere mahsustu. Ayrica kege ayakkabilarin yaninda hayvan derisinden yapilmis “bagmak
(pabug)” ve “caruk (carik)” gibi bagka ayakkabilar da giymislerdir. Ayrica Tiirklerin kendilerine has
“izlik” ad1 verilen gariklar1 da vardir (Balaban, 2006, s. 26, 31, 60-61, 110).

2 Bazi kaynaklarda ayakkabinin kumda yiiriimeyi zorlastirdigi, bu yiizden de Mezopotamyalilarin ayakkabi kullanmayi
bilmedikleri kayitlidir. Eski Misir bakiyesi resimlerde hiikiimdarlarin ve tanrilarin daima ¢iplak ayakli olmasinin sebebi de
budur. Eski Misir kalintilar1 arasinda goriilen sandaletlerin sadece ev icinde giyildigi tahmin edilmektedir (Delpierre ve
Yildiz, 1969, s. 932).
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Resim 4: Solda Uygur duvar resimlerinde bir siivarinin ¢izmesi, ortada Sibirya’da kisi ve samanlarin giydigi
deri ve kece ¢izmeler, sagda Fatih albiimiinden Orta Asya kdkenli gesitli cizmeler (Kaynak: Ogel, 1978, s. 120,
122, 125).

Eski Tirklerde cesitli meslek gruplari vardi ve bunlar arasinda ayakkabi imal eden
zanaatkarlar da bulunmaktaydi. Ayakkabinin ham maddesi olan derinin tabaklanmasi (eriikleme)
meslek sayilmaktaydi. Yine ayakkabi ve ¢izme dikenlere de etiik¢i denmekteydi. Bununla birlikte
Tiirklerde genellikle her aile ihtiyaci olan ayakkabiyr kendisi dikmekteydi. O donemlerde dikis
malzemesi olarak kullanilan “kemik igneler” ve “bakir bizler” gilinimiize kadar ulasmustir.
Tirkistan’in  Yedisu bolgesinde Bernstam tarafindan yapilan bir kazida ortaya ¢ikan Hun
mezarindaki dliilerin ayakkabilar1 bugiinkii Orta Asya koyliilerinin ayakkabilari bigiminde olup ¢ok
iyi iglenmis ince deriden yapilmistir (Balaban, 2006, s. 60-62, 111). Bu 6rnekler Eski Tiirklerin
ayakkab1 yapiminda oldukga basarili olduklarin1 gdstermektedir®. Oyle ki Cinliler eskiden giydikleri
ayakkabilari terk ederek Hunlarin ¢izmelerini giymeye baglamislardir (Balaban, 2006, s. 61-62).

Selcuklu doneminden kalma metinlerde ayakkabicilik meslegiyle ilgili “iskaf”, “kefsger”,
“haffaf-kavvaf” ve Tiirk¢e “basmake1” kelimelerinin kullanildigi tespit edilmistir. Cizme imal eden
meslek erbabi i¢in de “mize-diz” terimi kullanmilmistir. Bu donemde ayakkabi imalat¢ilar1 yaninda
ayakkab1 tamircileri de bulunmaktadir. Bu kisilere “kefs-daz”, “iskaf”, “harraz” denilmistir. Ancak
islerin niteliginden ve isimlendirmedeki ortakliklardan bunun ayakkabi imalatgilarindan tamamen
farkli bir meslek olmadig1 anlagilmaktadir. Ayakkabicilar, toplu halde kendilerine tahsis edilmis
carsilarda bir arada calismislardir. Bu carsilar Konya’da “haffafistan”, Amasya’da -1223 yilinda-
“ayakkabicilar (haziin) carsis1”, Kirsehir’de “kunduracilar ¢arsisi (stikii’l-haffafin, stkii’l-iskafe)”
adlartyla anilmigtir. Ayakkabici diikkanlarinda giizel deriler ve tahtadan kaliplar bulunurdu.
Ayakkabicilarin bazilar yalnizea siparis ve 0lgii lizerine calisip 6zel iiretim yaparken ¢ogunlugu
hazir mamulleri satarlardi. Tamamiyla isli, altin veya giimiis sirmali terlikler de yaparlardi (Mergil,

2000, s. 35-37).

Osmanlilar ayakkabi iiretimini daha gelistirmiglerdir. Pretextat Lecomte’nin verdigi bilgiye
gore (yty, s. 135-138); XIX. yiizyilda kunduracilar Istanbul’da Kapalicarsi’da birkag sokag isgal
etmektedir. Bu sokaklarin merkezinde biiyiik bir dikis makinesi bulunmaktadir ve kunduralarin belli
basli dikigleri burada dikilmektedir®. Ayni1 dénemde Avrupa’da makineler ayakkabi imalatinda
kullanilmaktaydi. Deriler Bursa’da ve Istanbul’daki Yedikule semtinde tabaklanmaktadir.
Tabaklama yontemi Avrupa’dakinin aymidir. Lecomte, Avrupalilarin uzun silireden beri

3 Orta ve I¢ Asya’da kaz1 ve arastirmalarda elde edilen materyalden hareketle erken devir Tiirklerinde ¢izme kiiltiirii {izerine
yapilmus ve resimlerle desteklenmis detayli bir ¢alisma i¢in bk. Coruhlu, 2007.

4 Ayakkabilar, baglangigtan itibaren ¢ok uzun siire zanaatkarlar tarafindan el yapimi olarak iiretilmistir. Daha sonra bu
tretim, fabrikalarda gerceklestirilmeye baslamistir. Osmanli cografyasinda ayakkabicilik meslegindeki ilk makine
kullanimi1 Kapaligarsi’daki yukarida aktarilan etkinlik olmalidir. Endiistriyel ayakkabi iiretimi ise ancak XX. yiizyilin
ortalarinda baglamistir. Tiirkiye’de ilk ayakkabi imalathanesi Beykoz’da kurulmustur. Hamza Bey tarafindan 1810 yilinda
tabakhane olarak agilan tesis, 1816 yilinda II. Mahmud tarafindan almarak ordu ihtiyacina tahsis edilmistir. 1933°te
Stimerbank’a devredilen bu tesis, 1942 yilinda makinelesmistir. 1884°te giinliikk 250-300 ¢ift ayakkab: iiretilen tesiste
1960’11 yillarda yillik ortalama 2.200.000 askeri, 500.000 sivil kundura yapilabilmektedir (Delpierre ve Yildiz, 1969, s.
932).
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ayakkabilarin sik olmasi amaciyla insanlarin ayagini deforme edecek tarzda modeller yaptigini, buna
karsin Dogulularin ayagin rahathigina onem verdiklerini ve en yaygin kundura gesidinin kegi
derisinden imal edilen, kalin pengeli, ucu sivri ve 6kgesiz “sahtiyan” tiirii oldugunu belirtir. Bundan
baska “mercan terlik” denilen pabuclar, terlikler, nalinlar, birbiri istiine giyilen “saharatlik” ve
“mest”ler, ¢ocuklar igin yapilan “mercanlik” da denilen minik terlikler bu dénemde Istanbul’da
tiretilen belli bash ayakkabu tiirleridir.

Yukarida deginildigi iizere Osmanli déneminde ayakkabilar esas olarak ayak sagligina
dikkat edilerek kisiyi rahatsiz etmeyecek tarzda iiretilmis olmakla birlikte ayn1 zamanda estetik
degeri de haizdiler. XVI. ve XVIIL yiizyillda Istanbul esnafinin yaptigi ayakkabilar zarafeti
bakimindan da dikkati ¢ekiyordu. Ev ici ayakkabilartyla sokak ayakkabilari birbirinden tamamen
ayrtydi ve daha ¢ok kumas, atlas ve kadifeden yapilmis olan ev ici ayakkabilarinin istleri sirmayla
islenmisti. Sirma, isleme deri ayakkabilar iizerine de uygulanirdi. Kislik ayakkabilarin gogunun igine
kiirk gecirilirdi (Delpierre ve Yildiz, 1969, s. 932). Lecomte de (yty, s. 71) Osmanli doneminde
iiretilen terliklerin son derece zarif oldugunu belirtir. Bu terliklerin ¢ogu mavi, mor veya kirmizi
kadifeden olup iizeri inci ve pul iplikler serpistirilmis sirma nakiglarla siislenmistir.

Ayakkabilar, uzun zamandan beri salt faydaya yonelik kullanim alanlar1 diginda siislenmenin
estetik araglarindan biri olarak da goriilmektedir. Donemin moda anlayisina gére hem yapiminda
kullanilan hammaddeleri hem modelleri hem de renk, desen, aksesuar gibi siisleme araglar
bakimindan degisiklikler goriilmiistiir. Ayakkabi tasarimindaki asil zenginlik ve gesitlilik estetik
kaygilarin siirece dahil olmasindan sonra meydana gelmistir (Bu konuda ayrintili incelemeler i¢in
bk. Imre, 2011; Kanbak, 2010; Kanber, 2010). Giiniimiizde ayakkabi kullaniminda estetik kaygilar,
-ayakkabinin temel kullanim amaci olan- korunma ihtiyacinin 6niine gegmis gibidir. Bunun disinda
giiniimiizde ayakkabi tasarimini etkileyen en onemli hususlardan birisi de spordur. Bireylerin ve
toplumlarin yasam bigimleri igerisinde sporun énemi arttikga hemen her spor dali i¢in 6zel olarak
tasarlanmig ayakkabilar tiretilmistir.

Y 6netim bigimleri, bununla birlikte toplumlarin yapilar ve yasam bigimleri daha komplike
hale gelmeye basladik¢a bagka giyim kusam unsurlarinin yaninda ayakkabilarin da kullanim amaglar
degisiklik gostermeye baslamistir. Bu siirecte sadece bir giysi olmanin 6tesinde kisilerin etnik
kdkenlerini, mensubu olduklar inang dairesini, toplumsal sinifi, mesleklerini ve toplumsal statiilerini
gdsteren birer gostergeye doniigmiistiir. Oyle ki bircok devlette ziimrelerin giymesi gereken ayakkabi
tirti -modeli ve rengi ile birlikte- belirlenmis ve zaman zaman da bu kurala uymayanlarla ilgili
onlemler alinmistir. Yukarida deginildigi iizere daha Antik Yunan’da ve Roma’da mesleklere has
ayakkabi tiirleri kullanmilmigtir. Osmanlilarda da yalmiz askerlerin giydigi ayakkabilarda degil
sivillerin ayakkabilarinda da giyenin sosyal durumunu gosteren bazi emareler bulunurdu. Bu
cergevede herkesin ait oldugu ziimreye has kiyafeti giymesi gerekirdi. Mesela hizmetkar ¢izmesini
sadece bu smifin gorevlileri giyerdi (Delpierre ve Yildiz, 1969, s. 932). Devlet yoneticilerinin bu
uygulamayi sosyal diizenin korunmasi bakimindan 6nemli gordiikleri anlagilmaktadir. Nitekim 1776
ve 1803 tarihlerinde donemin hiikiimdarlar1 esnaf ve zanaat erbabinin kendileri i¢in belirlenenden
farkli kiyafetler giymemesine yonelik iki nizamname yayimlamistir® (Kogu, 2003, s. 25-26).

Ayakkabilarin ayak yapisina uyumlu olmasi, ayagi ¢evresel sartlardan korumasi, hareket
esnasinda giyenin dengesini saglamas1 gibi baz1 sartlar saglamasi gerekmektedir. Bunun icin de
kullanilan malzemeyle birlikte is¢iligin de iyi olmasi sarttir. imal edilen her ayakkabida arzu edilen
kalitenin yakalanabilmesi i¢in {iretim siirecinin her asamasinda yetkili makamlarca belirlenmis kalite
standartlarma uyulmasi gerekmektedir. Uretimin gelisip sistemlestigi zamanlardan beri iiretici

5 Osmanli Devleti'nde gayrimiislimlerin giyim kusamlarini diizenleyen kanunlar iizerine yapilmg bir ¢alisma igin bk.
Yilmaz, 2007.
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zanaatkalar da orgiitlenerek esnaf tegkilatlarini kurmuslardir. Bu teskilatlar her donemde esnaflarin
hem diger esnaflarla hem miisterilerle iliskilerini diizenleyen hem de esnaflarin iiretim siireglerini
kontrol altinda tutan mekanizmalar olmustur.

Osmanli Tiirklerinde diger mesleklerle birlikte deri isleme sanatinin da oldukca gelismis
oldugu goriiliir. Bu gelisimin en 0nemli etkenlerinden birisi esnaf teskilatlanmasidir. Fiitiivvet
teskilat1 ilk olarak 13 ve 14. yiizyillarda Selguklular déneminde goriilmiistiir. Osmanli déneminde bu
teskilatlanma Ahilik iizerinden devam etmis ve ritiielleriyle® birlikte kendi sistemini de
olusturmustur’. Bu c¢ergevede sechirlerdeki diikkdn sayilarindan esnaflarin giyim-kusamlarina,
davranis bicimlerine, birbirleriyle ve miisterileriyle olan iligkilerine, imal ettikleri iiriinlerin
kalitesine kadar biitiin siire¢ kontrol altinda tutulurdu.

Osmanli déneminde diger meslekler gibi ayakkabicilar da oldukg¢a ayrntili bir sekilde
siniflandirilmuslardir®. Oyle ki neredeyse her ayakkab tiirii farkli bir zanaatkar ziimresi tarafindan
imal edilmistir. Bu ziimrelerin her birisi ayr1 ayri teskilatlanmis ve diikkanlart da farkli mekéanlarda
toplanmustir. Evliya Celebi’nin (2006, s. 325-326) verdigi bilgiye gore bu esnaf ziimreleri farkli
kisileri pir olarak kabul etmislerdir. Buna gore pabuggu, pasmake1 ve ¢izmecilerin piri Muhammed
Ekber-i Yemeni®, attaran-1 dikiciyan esnafinm piri Ebii’s-selam ibn Muhammed Ekber-i Yement,
mestcilerin piri EbG Hureyre, kavaf eskicilerinin ve pabug¢ tamircilerinin piri de Ammar ibn
Yasir’dir®®, Gelenege gore bir meslek grubunun basindaki ilk ve en eski usta o loncanmn basinda
bulunur ve esnafi belirli disiplinler igerisinde idare etmekle gorevli kabul edilirdi. Sayet bir esnaf
isiyle ilgili bir hile yaparsa bu pir “pir ¢ivisi” ad1 verilen ¢iviyi o esnafin kapisina ¢akarak bir anlamda
oray1 miihiirlerdi (Ayva, 2016b, s. 124). Dogrudan ayakkabicilarla ilgili bir baska ceza uygulamasi
da pabucun dama atilmasidir. Bu cezalandirma yonteminin ayrintilari su sekildedir: Kunduracilar
arastasinda bir miisterinin ayakkabisinin bozuk ¢ikmasi ve kisa zamanda sokiiliip dokiilmeye
baslamasi halinde, miisteri gidip kunduraciy1 esnaf bagkanina sikayet ederdi. Eger hileli is olduguna
kanaat getirilirse esnaf bagkani hemen arastaya giderek buradaki alarm ¢ani gibi yiiksek ses getiren
merfet (kos) denilen seye vururdu. Lonca bagkaninin merfete vurmasi ile arastadaki biitlin ustalar
heyecan ve korku iginde kapilarmin Oniine ¢ikarlardi. Bu merfetin sesi hicbir zaman hayra
yorulmazdi. Gozler arasta seyhini beklerken merakla hangi ustanin hatas1 ve hilesi oldugu
diistiniiliirdii. Lonca bagkan1 ve onu sessizce takip eden ustalar, hile yapan ustanin diikkkdni 6niine

6 Bu ritiiellere bir ek olmak iizere Mudurnu’da cuma giinleri biitiin esnafin katilim ile icra edilen “cuma duasi” ile
sonrasinda katilimeilara “hayir dagitimi” gelenegi giiniimiizde de devam ettirilmektedir. Carsida yeni diikkanlarmn agilist
da bu toérenden sonra katilimeilarin topluca yeni diikkanin 6niine gidip dua etmesiyle gerceklestirilmektedir. Yiizyillardan
beri strdiriilen bu esnaf gelenegiyle ilgili ayrintilarla “cuma duas”min tam metni igin  bk.
http://www.mudurnu.com/esnafduasi.html.

" “Herhangi bir malin ham madde halinde temininden ma‘mal madde haline gelisine kadar gegirdigi her asamada ayr1 esnaf
birlikleri faaliyet gdsteriyordu. Mesela dericilik is kolunda deri ham maddesinin temini igin gerekli canli hayvani saglayan
celepler, canli hayvani salhanelerde kesip derisini debbaglara veren kasaplar, deri ham maddesinin iglenmesi agamasinda
debbaglar, derinin mamul hale gelmesi asamasinda kavaflar ve saraglar ayri ayri birlikler olugturmuslardi.” Ayrintili bilgi
i¢in bk. Kala, 1995.

8 Evliya Celebi, gezdigi yerlerde ayakkabici esnafinin bulundugu carsilarla ilgi olarak gesitli bilgiler vermistir. Bunlar
iginde Istanbul’da bulunan ayakkabic1 esnafiyla ilgili bilgiler “esnaf-1 pasmakciyan-1 haffifin, kavvafbasiya yamak olan
ehl-i hirefleri beyan eder, evveld esnaf-1 pagmakcibasi, esnaf-1 attaran-1 dikiciyan, esnaf-1 ¢izmeciyan, esnaf-1 i¢ edikciyan
ya‘ni tomakciyan, esnaf-1 mestciyan, esnaf-1 terlikciyan, esnaf-1 kavvafin-1 eskiciyan, esnaf-1 pine-diizan-1 bab-1 hammam,
esnaf-1 dellalan-1 kavvafat” bagliklari altinda yer almistir. Bursa Kiitiigii’ne gére Osmanlt déneminde Bursa’daki ayakkabici
esnafinin orgiitlenme bigimiyle ilgili bk. Egri, 2007.

% Yemen-i Ekber, bir giin karsilasti1 bir ayakkabiciya ne yaptigmi sorar. Ayakkabici “Ne yapayim, ¢6p topluyorum.”
seklinde cevap verince Yemen-i Ekber “Copiin bol olsun.” der. O giinden beri ayakkabicilarin ¢opii ¢ok olurmus (Duymaz
ve Sahin, 2010, s. 110).

10 Baz1 kaynaklarda Hasan-1 Basri genel olarak ayakkabicilarin, Mehmed Ekber Yemeni de bir ayakkabr tiirii olan yemeni
ustalarinin piri olarak kaydedilmistir (Ayva, 2016b, s. 125, 126).
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gelirler, bagkan hilekar ustanin pestemalini ¢ikarir, hileli ayakkabiy1 zimba ile deler, ip baglayarak
ipin ucunu damin sagagina tutturacak sekilde ayakkabiy1r dama firlatirdi. Herkesin dehset nazarlan
oniinde yaptig1 ayakkabinin utanci i¢indeki suskun usta olanlar1 seyrederdi. Pabug ipi sacaga asilir,
diikkanin 6niine sallandirilirdi. Lonca seyhi diikkani kapatir, ustanin pestemalini kapinin kilidine
baglardi. Yirtik, hileli ayakkabi giinlerce burada asili durur, ustanin halini adeta sallana sallana
anlatird1. Usta, cezasini bu sekilde pabucu dama atilarak ¢ekerdi. Magdur vatandasa da lonca yeni
bir ayakkabi verirdi (Taner, 2009, s. 196).

M. Fatih Koksal’in (2015, s. 36) secerenamelere dayanarak verdigi bilgiye gore esnaf
loncalarinin toplantilart esnasinda her bir esnaf ziimresinin nerede oturacagi bellidir. Ayakkabici
esnafindan olan yemeniciler ve kavaflar sagda oturan esnaf ziimresinin arasindadir'?.

Ayakkab iireticiligi, tamirciligi ve saticiligi, Dogu’nun ilk biiyiik ansiklopedisi olan XI.
yiizy1l ortalarinda Basra’da yazilmis olan Thvan el-Safia’nin Resdil’inde hayvansal malzeme ile
baglantili meslekler arasina kaydedilmistir (Tez, 2016, s. 202). Eski toplumlarda -esasen giiniimiizde
de bu sekildedir- esnaflarin sehirdeki yerlesimi icra ettikleri isin niteli§ine gére merkezden disartya
dogru yayilmistir. Ses, koku, goriintii vb. itibartyla rahatsizlik verecek olan -6zellikle hammadde-
imalat atolyeleri sehrin en dis kisminda yer alirken giindelik hayatla temasi yliksek olan iiriin/esya
{iretiminin merkeze dogru kaydig1 goriiliir. Uretilen iiriinlerin ticareti ise sehrin merkezinde yer alan
carsilarda yapilir. Zeki Tez (2016, s. 208), deri esya saticilar1 ve terlik¢ilerin Osmanli’da entelektiiel
bir merkez islevini yliklenmis olan camilerin yakininda kitapgilar ve ciltgilerle birlikte yer aldigim
kaydetmistir.

Acd’ibii’l-mahlikat tiirlindeki bazi eserlerde gezegenler “saray istiaresi” cergevesinde
kisilestirilmistir ve donemlerinde cari olan meslekler de bunlarla iliskilendirilmistir. Bu ¢ergevede
Kitabii'l-biilhdn (1399) ve Metdlibii’s-saddet ve Yendbi'ii's-siyddet adli eserlerde ¢izmeciyi din ve
din bilimci, temizlik ve diiriistliikk, giizel koku ve beyaz renkle iliskilendirilen Miisteri (Jiipiter)
yildizinin temsil ettigi goriilmektedir (Tez, 2016, s. 303-306).

Osmanh Edebiyatinda Ayakkabicihik:

Zanaatlar ile bunlar1 icra eden meslek erbabi -dolayisiyla ayakkabicilik- sadece bilimsel
nitelikteki eserlerde degil sanat eserlerinde de yer almistir. Ancak bu bilgiler sanat eserlerinde
¢ogunlukla ansiklopedik eserlerde oldugu gibi mutlak bir gerceklik olarak sistematik bir sekilde ele
alinmamistir. Sanatci, i¢inde yetistigi -yahut gézlemledigi- topluma ait unsurlar zihin diinyasinda
degistirip ona sanatsal bir nitelik kazandirarak eserine yansitmistir. Bu sebeple sanat eserleri -degisen
oranlarda- iiretildikleri donemin sosyal yasantisindan izler tasir'?. Fakat sanat eserlerinde dénemin
sosyal hayatinin izlerini siirmek hig¢ kolay degildir.

1 “Cogu secerenamede (esnaf loncalar arasindaki toplanti esnasinda) her bir esnaf ziimresinin pirinin adi anilarak

nerede oturacaklari kaydedilir. Ozellikle Ahi Evran’mn meslegi olan ‘debbaglik’ sanatiyla ve “fiitiivvet’le ilgili olan meslek
erbabinin sag tarafta oturanlar arasinda sayildig: dikkat ¢ekicidir. Mesela sagda ve solda oturan birka¢ meslegi zikredelim:

Sagda oturanlar: En basta ‘debbaglar’, sonra ‘berberler’ gelmektedir ki secerendmede ‘debbag: altidir’ kaydiyla
gecer (Tirag erkaninin fiitlivvetteki yer dolayisiyla), cilacilar, kavukgular, terziler, semerciler, helvacilar, kilig¢ilar,
ekmekgiler, yemeniciler, kavaflar, cerrahlar, terazi tutanlar (herhalde ticaret erbabi kastedilmektedir)...

Sol tarafta oturanlar: Ciftciler, demirciler, ¢amasircilar, diilgerler, ¢ikrikcilar, bahgivanlar, c¢esmeciler,
kuyumecular, bezirganlar, asgilar, avcilar, ok ve yay yapicilar, sarimsak ve sogancilar, avcilar, serbetciler, attarlar, ebe
kadinlar...” (Koksal, 2015, s. 36-37).

12 Divan siirinde sosyal hayat, tez, kitap ve makale diizeyinde bir¢ok ¢aligmaya konu olmustur. Bu ¢alismalardan bir kismu
belirli bir yiizyildan hareketle divan sirindeki sosyal hayata ait unsurlar1 konu edinirken (Bu yondeki galismalara 6rnek
olmasi icin bk. Ozkan 2007, Keskin 2009, Oztekin 2006), bir kismu1 ise belirli bir sairin divanindan veya bir kavramdan
hareketle donemin sosyal ve edebi hayatini konu edinmistir (Bu yondeki ¢aligmalara 6rnek olmasi i¢in bk. Atik Giirbiiz
2012, Bilge 2014, Atik Giirbiiz 2015. Ayrica konu ile ilgili ¢calismalarin toplu degerlendirmesi i¢in bk. Sen 2007). Bu
calismanin amact ise Osmanli edebi metinlerinden hareketle ayakkabicilik meslegine iliskin monografik bir degerlendirme
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Biitiin sanat dallarinda oldugu gibi edebiyatta da yasanilan hayatin eserlere kaynaklik etmesi
s0z konusudur. Diger edebi geleneklerde oldugu gibi klasik Tiirk edebiyati icerisinde iiretilmis olan
farkli tiirdeki eserlerde ayakkabicilik meslegine ait ¢esitli terimlerle karsilasiimaktadir. Bu makalede
seyahatname, sirndme, divan, mesnevi, sehrengiz gibi edebi eserlerde ayakkabicilik meslegine
iliskin veriler degerlendirilecektir.

Evliya Celebi’nin verdigi bilgilerden Osmanli toplumunda ayakkabici esnafinin temelde
imalat ve satig olmak {izere iki ana gruba ayrildigi anlagilmaktadir. Baz1 imalatcilar, tirettikleri
ayakkabilar kendileri satmaktadir. Bunun yaninda sadece ayakkabi satiginin yapildig: ditkkanlar da
bulunmaktadir. Ayakkabi saticilarina “haffaf” ve “kavvaf” denilmistir. Kaynaklardaki ifadelerden
bu adlandirmalarin ayakkab1 imalatg¢ilari i¢in de kullanildigi anlagilmaktadir. Evliya Celebi (2006, s.
324), “esnaf-1 pasmakciyan-1 haffafan” baslig: altinda ele aldig1 ayakkabi saticilarinin 1000 ditkkan
ile 1004 neferden olustugu ve Istanbul’da dort bolgede toplandigi bilgisini verir. Bu kisiler
diikkanlarinda renk renk “pabuglar, ¢izmeler, pagsmaklar, postallar, yemeniler, fillar-1 Cerkeziler,
tomaklar, icedikler ve terlikler” satarlar. Bunlardan baska diikk&nlari1 olmayan sokak sokak dolasarak
ayakkab1 satmaya caligan ayakkabici tellallar1 (dellalan-1 kavvafat) da bulunmaktadir. Yine
Celebi’nin bildirdigine gore bu ziimre de 500 kisiden olusmaktadir. Tellallar “pabucum riizgar
Olciisii, li¢ yiiz kirk ve bes yiiz elli ve bin bes yiiz” seklinde bagirirlar ki bu miisterinin anlamadig1
sadece kavaflarca bilinen bir hesaptir. Pabu¢ ve mestlerin iicretini bu hesap iizerine belirleyip
miigteriye “Sivesi budur, mii’min karindas. Alimallah sehidallah.” diye yemin eder.

Seyahat-ndme’de ayakkabi saticilarinin hilekar ve tamahkar olarak sunulup olumsuz bir
sekilde tasvir edildigi dikkati cekmektedir. Evliya Celebi (2006, s. 324), ayakkabi saticilarini pabug
basina bes akgelik kara dahi razi olmayan biyig1 trash, bast misvakli ve gozleri slirmeli bir alay
Kadizadeliler taifesi olarak tarif eder. Ayakkabinin hesabinda miisteriye kan aglatan saticinin miigteri
gittikten sonra “Gidiyi ey(i) yakdim.” diye Oviindiiglinii ifade eder. Bu sekilde hileci olmakla
sucladig1 ayakkabi saticilartyla ilgili sézlerini “Amma ne ¢are, ciimle kavm bunlara muhtaclardir.”
seklinde tamamlar.

XVIL yiizy1l saz sairlerinden Asik Omer, Bursa’y1 anlattig1 bir destaninda haffaflarla ilgili
“Haffaflar da yiiz elli der on bese” seklinde bir misra soyler (Bozyigit, 1988, s. 30’dan nakleden
Ayva, 2016a, s. 109). Asik Omer’in bu ifadesi, Evliya Celebi’nin agik¢a belirttigi ayakkabi
saticilarinin Sl¢iistiz kar hirsin1 dogrulamaktadir.

Resat Ekrem Kogu (1969, s. 29-30), Kapali Carsi’da Kavaflar Carsisi’'nda ayr1 bir grup
halinde kiimelenmis ve sadece kadinlara hizmet veren ayakkabi saticilariin oldugu belirtir. Bu
durumun sebebini de “Bagmak almaya gelen kadinlarin ferace etegini kaldirarak bacak ve ayak
gosterme mecburiyeti ve bu esnada yabanci bir erkegin de diikkanda bulunmasinin mahzurlu olusu
idi.” seklinde agiklar. Osmanli toplumunda dini inanis geregi erkegin kadinin topugunu gérmesi
uygun goriilmemistir. Kadin ayakkabisi satan diikkanlarin ayri olmasi, bu gergevede alinmig bir
tedbir olmalidir. Bagsmake1 da yabanci bir erkek ise de esnaf namusu kotii nazaria engel bilinirdi
(Kogu, 1969, s. 30). Kogu’nun isaret ettigi “esnaf namusu” kavrami, esnafin fiitiivvet anlayist
cergevesinde kazandigi bir ahlaki tavirdir. Ancak XVIII. yiizyil sairi Nedim’in asagidaki beytinden
biitiin esnafin ayn1 ahlaki durusa sahip olmadig1 anlasilmaktadir. Beyitte sevgilinin topugunu goéren
ayakkabi saticisinin agzinin, pabug agz1 gibi acik kaldigini anlatilmaktadir:

yapmaktir. Bu amag dogrultusunda gesitli yiizyillarda kaleme alinmis manzum ya da mensur farkl: tiirlerdeki ¢ok sayida
eser taranarak figlenmis ve bunlar arasindan konu ile ilgili temsil edici Ozelligi bulunan metinler secilerek
degerlendirilmistir.
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Topuklarin goricek mest olup safasindan
Pabug gibi agilip kaldi agz1 haffdfin Nedim Divdni, G 65/3

Yine XVIII. yiizy1l sairi Siimbiilzade Vehbi de Sevk-engiz’de “Vasf-i Zen-pére-i Avire”
baslig1 altinda ayakkabicilar sokaginda gezen ve kinali bir topuk goriince agzi pabug gibi a¢ilan zen-
pareler (zampara) anlatilmistir:

Stik-1 haffdfdan ittikce giizer

Kinal1 bir topuga itse nazar

Acilup agz1 misal-i pdpiis
Terligi sevkine eyler idi hurtis Stimbiilzade Vehbi, Sevk-engiz, 52- 53

Ayakkabi saticilar gibi imalatgilart da diktikleri ayakkabinin tiiriine gore farkli ziimrelere
ayrilmiglardir. Kunduracilar ¢arsisi ile ¢izmeciler ve nalincilar ¢arsisi bagka bagka olup esnaflar1 da
birbirlerinin islerine karigsmayip herkes kendi isini yapar. Ancak sonradan diizen bozucu olaylar
meydana gelmistir (Taner, 2009, s. 196).

Seyahat-ndme’de ayakkabi saticilar gibi dikicileri de kural tanimazliklari, kabadayiliklart
dolayisiyla olumsuz bir sekilde tasvir edilmistir. Evliya Celebi (2006, s. 324), “esnaf-1 pay-plsciyan
ya‘nl pabuccuyan-1 dikiciyadn” baglig1 altinda Mercan carsisinda dort bin civarinda pabug dikici
esnafi bulundugu bilgisini verdikten sonra bu ziimreyi “bir hakime maglup olmayan'® egkiyalar”
olarak tammlar. Istanbul’daki esnaf alaylarinda hepsinin yalin ayak basi kabak silahli bir halde
gectikleri ve bu halleriyle “gliyd ecinne askerilerine benzedikleri; insan ejderhasi ve yetmis tastan
gecmis Oldiiriicii zehir” gibi olduklarini belirtir.

Gelibolulu Mustafa Ali, III. Mehmed’in 1582 yilindaki altmus giin siiren siinnet diigiiniinii
anlattig1 Cami i I-buhiir ve Der-Mecalis-i Stir adl1 eserinde gegis toreninde ayakkabici diikkén gibi
siislenmis tahtirevan {izerinde esnaf ziimresini temsilen ayakkabi diken ustay1 “div-dest” seklinde
tavsif eder. Bu tasvir, Evliya Celebi’nin ayakkabi dikicileriyle ilgili yukaridaki tanimlamalariyla
uyumludur. Elleri dev gibi olan bu usta, bagkalar1 daha birini bitirmeden ti¢ “Cerkezi papug¢” dikerek
halka maharetini gostermistir:

Geldi bir div-dest-i pise-giizar

Kild1 halka maharetin izhar

Nige yliz Cerkesi papug dikdi
Il ilince birin ol ii¢ dikdi (AR, Cami i’ I-buhiir Der-Mecalis-i Siir, 1321-1322)

Diger stirnamelerde de ayakkabici esnafi hakkinda bilgilere rastlanmaktadir. Vehbi
Surndmesi’nde kavaflarin padisaha inci ve ziimriit ile murassa bir iki ¢ift ¢cizme, inci islemeli ve

13 Kanuni Sultan Siileyman, huzursuzluk g¢ikaran yenigerileri kirk bin “elleri mustalari, arkalar1 pustali, belleri sed
pestamalli ve piir silahli” pabugcu bekarlariyla korkutmustur. Bunu duyan kirk bin pabuggu bekar gelip padisahin emrinde
olduklarmi beyan etmislerdir. Durumdan memnun olan Kanuni’nin isteklerini sormasi iizerine de ayakkabi fiyatlarmimn
yiikseltilmesi gibi isteklerin yaninda aralarindaki suglularin cezasini kendilerinin vermek istediklerini beyan eden
ayakkabici esnafi bu isteklerine ulasmistir (Evliya Celebi, 2006, s. 324).
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sirmali Cerkes filarlar hediye ettikleri kaydedilmistir (Kogu, 1939, s. 29). 1582 senligini anlatan
Ferahi, ii¢ baslk altinda ayakkabic1 esnafinin gecisini tasvir eder!*. Buna gore; haffaf ziimresinin
(cemaat-i haffaf) gecisi sirasinda diikkan seklinde siislenmis tezgahin tizerinde iki usta ¢izme imal
eder. Cizme imalatgilarinin disindaki diger ayakkabicilarin (cemaat-i haffafan-1 diger) pirleri “¢izme,
edik, pagmak, clindi pabug” vb. ayakkabi tiirlerinden tiger ¢ift ve bir ¢ift de biiyiik ¢izmeyi hediye
olarak sultana sunarlar. Nalincilarin gegisi sirasinda da tezgahin iistiinde iki oglan (¢irak ?) nalin imal
ederler. Bunlar da hiikiimdara giimiis tepsi i¢cinde miicevherlerle siislenmis nalinlarla bir biiyiik nalin
hediye ederler. Biitiin bu ayakkabici esnafi gosterigli toren kiyafetleri giymis olarak oOnlerinde
tuglarla siislenmis sancaklar da oldugu halde tabl ve nekkare esliginde ge¢mislerdir.

Resim 5: Levni Stirndmesi’nden alimmis olan resimde I1I. Ahmed’in dort sehzadesinin 1720°deki on bes giin
siiren siinnet diigiinii ¢ercevesinde diizenlenen senlikler sirasinda ayakkabict esnafinin gegisi tasvir edilmistir
(Atil, 1999, s. 162). Resimde toren kiyafetleriyle gecis yapan ayakkabici esnafi, hiikiimdara hediye etmek iizere
altin ve giimiis tepsiler {izerinde tasidiklar gizmeler ve ayakkabilar goriilmektedir. Resmin merkezinde okiiz
ve atlarin ¢ektigi arabalarin ayakkabici diikkdni seklinde siislendigi ve c¢evresine rengarenk cizmeler ve
ayakkabuilar yerlestirildigi goriilmektedir.

Ali Sirndmesi’nde ayakkabicilarin islerindeki maharetleri iizerinde 6zellikle durulmustur.
Gegis esnasinda sergilenen c¢izme ve mestler siislii, parlak ve ince is¢ilige sahiptir ve dikisleri
goriinmeyecek sekilde ustaca dikilmigtir:

Ba‘d-ez-an miize-diiz U miize-fiiriig
Zib 1 zinetle itdi chs u hurds

Cizmeler ‘arza kild1 pise-geran
Dikisi cizme zahirinde nihan

14 «“Der-Cema‘at-i Haffaf: Onlerince tabl u nakkare erbab-1 ask hevési avare eyledi. Mezkirlar dahi bir dane beyaz sancak
iistinde tuglar ile tezyin eylemisler ve bir dezgah iistinde iki kimse ¢izme islerler. Bu minval iizre geliip dergah-1 padisaha
yiiz siirlip ve gdyib-i didar piir-envar goriip revane oldilar.

Der-Cemai‘at-i Haffafan-1 Diger: Mezkirlar dahi dyin i erkan tizre 6nlerince bir bayrak bu minval iizre zevk i sevkle bir
nige pirler dnlerince ¢izme ve edik ve bagmak ve clindi pa-bis ve bu ciimleden iicer cift ve bir biiyiik ¢izme tuhfe getiirdiler.
Bu minval {izre geliip der-i dergah-1 padisah-1 dlem-pendha du‘a vii senélar eyleyiip revane oldilar.

Der-Cemé‘at-i Na‘lineryan: Onlerinde tabl u nakkére ve bayrak ve ardlarinca iki dane oglan dezgah iginde nahn isler ve
dezgahun isti kizil ¢uka ile ve i¢i nalin ile mal-a-mal. Bu minval iizre iki yiiz elli nefer ciivan sal i giisdde-makal ciivanlar
serdser came vii diilbendler ve altun sorguc ve enva‘indan altun teller ile salmig bu {islab {izre geliip sa‘adetlii padisaha
tuhfesin cekiip revane oldilar. Hedaye: Masraba sim ma‘a tebsi ve na‘lin-i cevher ¢imsir cevz ve nalin-1 kebir.” Ozdemir,
2016, s. 184, 279, 190-191).
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Mestler miizeler musanna‘ idi

Setesi szrmadan millemma® idi (Ali, Cdmi ‘ti’I-buhiir Der-Mecdlis-i Siir, 1318-1320)

Belig Divani’nda bastan sona ayakkabicilarin konu edildigi “Kefsger-name-i Dil-Diiz”
(Demirel, 2009, s. 400-403) baslikl1 bir siir yer almaktadir. Bu siirde ayakkabicilik meslegi ile ilgili
unsurlar, divan siiri geleneginde siklikla goriildiigii tizere, sevgili-asik-rakip anlayisi ¢ercevesinde
ele alinmistir. Nedim’in -yukarida metni verilen- miisteriyi sevgili, ayakkabi saticisini asik olarak
kurguladig beytinin aksine Belig, ayakkabiciy1 sevgili, miisterileri ise asik olarak konumlandirir.
Tevriyeli ifadelerle bir yandan sevgilinin giizelligini, as181n ¢ektigi eziyetleri ve rakibin olumsuz
vasiflarint anlatilirken bir yandan da ayakkabi ustasinin igindeki becerisini, ayakkabi dikim
stireclerini ve miisterilerin durumlarini ortaya koyar.

Siirin geneline bakildiginda sevgili olarak takdim edilen ayakkabicinin satici degil de
imalat¢1 oldugu anlasilmaktadir. Ilk bentte kili kirk yaran ayakkabicinin meslektaslar arasinda énde
gelen bir usta oldugu, haffaf olmadig belirtilmistir. Burada “haffaf’in kiigimsendigi goriilmektedir.
Osmanli toplumunda ucuz ve adi ayakkabilarin “haffaf isi” seklinde tanimlandig1 diisiiniildiiglinde
kiiciimseme igeren bu ifade daha iyi anlasilmaktadir. Beyitlerde divan siiri geleneginde sevgilinin
tavsif edilirken kullanilan geng, igveli ve nazli olusu, asiklarina cesitli sekillerde cevr {i cefa etmesi
gibi klasik arglimanlarin burada da kullanildigi goriilmektedir. Bununla birlikte sair her firsatta
tevriyeli kullamimlarla ayakkabi ustasinin maharetini vurgulamaktadir. Ornegin; “Ol gerden-i saf,
asiklart mest i hayran eder” derken bir ayakkab tiirii olan “mest” yapimina ve belki de mest imali
icin en uygun derinin hayvanin gerdan kismi olduguna isaret etmektedir. Yine “Eslaf, taze vii terlikde
(sevgilinin) nazirin gérmedi” derken de “terlikde” kelimesiyle bir taraftan sevgilinin gencligini
vurgularken bir taraftan da “terlik” yapiminda essiz bir usta olduguna gonderme yapmaktadir.
Sevgilinin hangere benzeyen gamzesi ile o hangerin siyah kinina benzeyen kasi tavsif edilirken
kullanilan kelimeler, ayakkabi1 ustasinin deriyi kesmek i¢in kullandig aletleri hatirlatmaktadir:

Isve vii nazda ol kefsger-i miiysikaf
Pisegerdiir o sandyi ‘de degildiir haffaf

Mest i hayran ider asiklari ol gerden-i saf
Gormedi taze vii terlikde nazirin eslaf
Hanger-i gamzeye ebriisi anun tire gilaf
Hele yokdur s6ziim ol sugraya hakke’l-insaf

Siirin ikinci bendinde sevgilinin asiklarina karsi tutumlari, yine ayakkabicilik terimleri
kullanilarak anlatilmigtir. Sevgili, deger vermedigi asig1 eski pabug gibi kenara atmaktadir. Ancak
asik, lorta denilen kalipla derinin ¢izilerek zenne kesim bir ayakkabi kalibinin ¢ikarilmasina iligkin
terminoloji iizerinden sevgilinin kendisinden yiiz ¢evirmemesi, uzak durmamasi yolundaki istegini
dile getirir. Rakiplerin “cirig”le yapistirilmig gibi sevgilinin etrafindan ayrilmadigini goéren asik,
sag(lam) ayakkabi teki olmayan bu rakiplere giivenilemeyecegi hususunda sevgiliyi uyarir. Rindane
bir tavir takinip kendisini rakiplerden ayr1 tutmasimi ister. Ayakkabi imal siireci acisindan
bakildiginda bu bentte derinin tizerine kalip konularak etrafinin ¢izilmesi anlatilmistir. Ayrica dikilen
ayakkabinin “merdane” ve “zenne” boyutlarinda imal edildigi bilgisi verilmistir'®:

151640 tarihli “es‘ar (narh) defteri”’nde ayakkabilarin boylar1 biiyiikten kiigiige soyle tasnif edilmigtir: ulu ayak, riizgar
ulusu, ulu orta, zergerdan, orta ayak, ki¢i ayak (Otar, 2007, s. 255). Otar’mn ¢alismasinda (2007, s. 257) 1928-30 yillarindaki
ayakkabi1 boylar1 arasinda yer alan “merdane” ve “zenane/zenne”, XVIL. yiizyila ait narh listesinde bulunmamaktadir.
Ancak Belig’in bu bendinde isimlerinin yer almasindan XVIII. yiizyilda bu boylarda ayakkabi iiretildigi anlagilmaktadir.
Bunlardan bagka “riizgar ulusu, zergerdan” gibi baska terimler de ¢alismamizda yer alan siirlerde yer almistir. Ayrica
Ayakkabicilik Terimleri Sozligii’nde de her iki kelime ayakkabi 6l¢iisii oldugu bilgisi verilmistir (bk. Akalin vd., 1993, s.
114, 171).
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Beni yabana atar eski pdbii¢ gibi o yar
Cikma yoldan sag ayak kab: degildir agyar
Boyle merddne-revis zenne kesimle her bar
Lorta gel da’ire-i ehl-i dile ¢izme kendr
Vaz‘-1 rindane telés itme bizi eyle mu‘af
Hep ¢irigdiir sana itmisler aldka etraf

Uciincii bentte yine ayakkabicilik terimleri iizerinden sevgilinin asi3a cevr ii cefasi
anlatilmaktadir. Ay yiizlii sevgili, gamze bigagiyla ds181 6nce parcalar ve sonra da kirpik ignesine
sag ipini takarak as18in pargalanmis bedenini dikis izleri gériinmeyecek sekilde ustaca diker. Buradan
stirekli eziyet ettigi icin sevgilinin bu iste uzmanlastig1 anlagilmaktadir. Sevgili biiyiik bir hingla asiga
eziyetlerini siirdiirmektedir. Keskin testereye benzer kaslar1 varken daha ¢ok eziyet ¢ektirmek igin
asiklarin1 yumruk darbesiyle kirar. Ayakkabi imal siireci bakimindan bu bentte kalib1 ¢gikartilmis olan
derinin kesilmesi, pargalarin birbirine dikilmesi ve musta ile doviilerek kaliba gecirilmesi
anlatilmistir:

Tig-i gamzeyle bizi pdreleylip ol meh-ri

Tdr-1 ziilfiyle ider siizen-i miijgant refii

Var iken bigki-i biirrdna miisabih ebrii

Darb-1 mustayla kirar alemi ol arbede-ct

Ne kadar higm ile dil-teng ise hem-gam-1 mesaf
Isi bir kdlebe ifrag ider erbab-1 hilaf

Siirin dordiincii bendinde asigin sevgiliye yakin olma ayricaligini kazanmisg olan rakibe kars1
ofkesi anlatilmaktadir. Asik o kadar hirshdir ki rakibi derisini yiizerek 6ldiirmeyi diisiiniir. Asik,
rakibi tahkir etmek i¢in onun derisinden ¢arik dikmeyi tasarlar. Zira sevgilinin 4181 olmaya layik
olmayan rakibin derisi ancak agk yuvasinin ziyaretgilerinin giyecegi carigin gonii olabilir. Bu sekilde
rakibe kars1 hislerini ortaya koyan asik, sevgiliden ayrilik atesiyle kalbinde yanan atesi sondiirmesini
ister. Burada sair, as1g1n kalbi ile ilgili olarak kullandigi “dil-i sahti yanarsa” ibaresinde bir ses oyunu
yaparak bir deri cesidi olan “sahtiyAn (2¥=)"1 cagristirmustir. Bendin sonunda da sevgili
Oviilmektedir. Sevgilinin nalmlar1 (altin kakmalariyla) giinese benzer ve nalinlarimin glimiisten
nalcasi (na‘lge) da berrak hilalin yansimasidir. Parlak ayna, sevgilinin o nalinlarin1 kiskanir. Bentte
ayakkab1 imalati ile ilgili olarak daha Onceden kaliba gegirilmis olan saya kisminin kaliptan
¢ikarilarak ters ¢evrilmesi ve dikis ipliklerinin fazla kisimlarinin atesle yakilmasi anlatilmaktadir.
Yine altin rengindeki siislii nalinlarla 6kgelerine asinmayi engellemek icin takilmis hilal seklindeki
giimiis renkli nalga iizerinde de durulmaktadir:

Reh-i kiiyunda rakibiin derisin yliz dondiir

Z&’iran-1 harem-i agka ¢driklik gondiir

Nar-1 hecriinle dil-i saht: yanarsa sondiir

Goniil imm1d-i visaliin yemisinden hiindur

Resk ider pertev-i na ‘leyniine ayine-i saf

Simden na ‘I¢esi aks-i hilal-i seffaf

Besinci bentte algak rakibin cesitli hilelerle sevgiliyi elde etmeye ¢alismasi konu
edilmektedir. Siirekli sevgilinin yakinlarinda olan rakip, onunla birlikte goriinmeye gayret eder.
Ancak sevgiliyi elde etmek kolay degildir; boyle kolayca elde edilen sevgiliye kimse ragbet etmez.
Bentte dogrudan kullanilan bazi terimlerin yaninda “sayda” kelimesinin ses degeri olarak
ayakkabinin iist kismi anlamina gelen “saya” kelimesine benzedigi dikkati ¢ekmektedir. Yine “fi/
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ara” kelimelerinin birlesmesiyle bir tiir erkek ayakkabisinin adi olan “filar” kelimesi ortaya
cikmaktadir. Bentte 0kgesi takilarak yapimi tamamlanan bir ¢ift ayakkabinin parlatildiktan sonra
standin iizerine yerlestirilerek diikk&nin vitrininde teshir edilmesi anlatilmaktadir:
Yar1 agyar-1 deni sayda olur zer-gerddn

Okce it kahr ile koncundan atar ol nadan

Cift olur yar ile tek turmaz 0 mest ii hayran

Ani bindirmege bir fil ara teshire heman

Pay-mal itse ¢cedik gibi ayakda esndf

Oyle perddhsizca sahib mi ¢ikar hic esraf

Altinca bentte yine divan siirinde ¢ok sik iglenen bir konu olan rind-zahid c¢atigmasi
islenmistir. Rind, riyakarlikla itham ettigi zahidi, sahip oldugunu iddia ettigi Allah agkini ispat etmesi
i¢in diinya nimetlerinden vazgegerek yollara diismesini ister. Car-darb denilen tarzda sag, sakal, kas
ve biyiklarini tiras edip beline eski deriden yapilmis kusagr sarip sirtina da atlas ve diba yerine basit
bir post alip yollara diiserek diyar diyar gezmesini salik verir:

Car-darb ile miyana kusanup kdhne duval
Zahida sen de kdyig merd isen it terk-i menal
Sirtuna atlas i diba yerine bir post al

Piist {i pa ur yine Misr u Yemeni gez abdal
Yohsa sen cami‘ it mescidde idiip zir-i lihaf
Kohnelenmis pdbiicindan gegemezsin lifaf

Siirin yedinci bendinde -gesitli bentlerde oldugu gibi- rakibin elestirisi yapilirken yine
ayakkab1 ve ayakkabicilik terimlerinin de kullanildigi goriilmektedir. Asik, bugiin de kullanilan
“seytanin arka ayagi/bacagi” deyimi {izerinden rakibin hileciligini vurgulamaktadir. Rakip o kadar
hilecidir ki bu konuda ondan daha iistiinii yoktur. “Riizgar, baht1 kavi olan korsanin Ustiine ¢ikar.”
atasoziine uygun olarak rakibin talihi yaver gitmistir ve rakip, mest olan sevgilinin ayagini
almaktadir. Hasili rakip, tiirlii hilelerle sevgilinin yanindan bir an olsun ayrilmayan insafsiz bir bag
belasidir:

Ki¢ ayagidir o agyar-1 deni seytanun
Naks1 yok destgeh-i hilede hergiz anun
Zevrak-1 meyle ayagin aliyor cananun
Riizgdr iisti ¢ikar baht1 kavi korsanun
Yardan bir dikis ayrilmaz ider 1af i glizaf
Asumani ne beladur basa ol bi-insaf

Sekizinci bendin baginda sevgilinin giizelligi tasvir edilmektedir. O (ayakkabici) sevgilinin
yiizii, cilalanmig top aynadir. Sevgili o kadar parlaktir ki giines, (biitiin giin diinyay1 aydinlattiktan
sonra) en sonunda (gelen karanliktan) sevgilinin dergdhina siginir. Sair daha sonra bir esege
benzettigi rakibin yularin1 boynuna dolamamasi konusunda sevgiliyi uyarir; zira o rakip, sevgiliyi
dogru yoldan ¢ikarabilir. Esnaf onun ¢evresini kusatmayi birakmaz; ancak sevgili yakalanirken rakip
utanmadan oradan kagar. Daha Onceki bentlerde de oldugu gibi “piist ii” kelimeleri, “ayakkabi
yamas1” anlamina gelen “pustu” kelimesini ¢agristirmaktadir. Bentte Osmanli ¢arsilarinda diikkanin
girisini, i¢ini ve ayni zamanda sokag1 gozlemleme imkani taniyan top aynalarin kullanimi s6z konusu
edilmisgtir. Bu benzetmeden ayakkabici diikkanlarinin 6niinde de bir top ayna asili oldugu
anlasilmaktadir. Bentte ayrica ¢arsi sokaklarinda, 6zellikle de bir esnafa karsi meydana gelebilecek
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olumsuzluklara kars1 diger esnafin toplu bir sekilde miidahale etmesi s6z konusu edilmistir:

Top-1 ayine-i saykal-zede ol ¢ihre-i mah
Afitab en son ider der-gehini piist ii pendh
Gergi palangesi yok hardir o agyar-1 tebdh
Tolama boynuna efsari tegeller gimrah
Ana ilka-y1 muhéat eylemez amma esndf’
Yakalar yar1 tdbdan-kesdiir o bi-istinkaf

Siirin son bendinde ¢ars1 igindeki ayakkabici diikkani ile ayakkabict ve miisteri iligkileri
iizerinde durulmaktadir. Bentte sevgili, ayakkabici esnafi; rakipler de bir sey satin almayacagi halde
bosuna kalabalik eden faydasiz miisteriler olarak tasvir edilmistir. Asik, serseri rakibe yiiz vermemesi
hususunda sevgiliyi uyarmistir. Ancak sevgili, ds18in bu uyarisin1 dikkate almayinca rakipler etrafta
dolagsmaya ve sevgiliye eziyet etmeye baglamistir. Sonunda rakiplerin tavirlarina tahammiilii
kalmayan sevgili kalkip (diikkkanin oniindeki) altin sirmali perdeyi kapatir. Diikkdnin karsisindan
ayakkabici ustasini izledigi anlagilan Belig de sahit oldugu sahneyi anlatmaya baslar:

Bir alay ipsize yliz virme diikana irkip
Simdicek oltan1 yutd: tolasur anda rakib
Itdiler fa’idesiiz miisteriydam ta‘zib
Akibet kalmadi ol mehde bu evza‘a sekib
Azm idiip pisgehe cekdi hicab-1 zer-baf
Kild1 evsafini tahrire Belig-i vassaf

Ayakkabicilik ile flgili Kavramlar:

Ayakkabi kelimesi, tarihl metinlerde bugiinkiinden farkl: bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Mesut Sen (2007, s. 3-4), ayakkabi kelimesinin kokeni ile ilgili olarak, kelimenin Eski Anadolu
Tiirkgesi déoneminden XVIII. yiizy1l Osmanli Tiirkgesine kadar “kap” kelimesi ile ifade edildigi,
giiniimiizde kitap kabi, su kabi1, yemek kab1 gibi tamlamalarda ne ifade ediyorsa ayni seyi ifade ettigi,
XIX. ylizyilda ise kelimenin artik birlesik kelime 6zelligini kazanmis oldugu ve bugiinkii manasini
kazandig1 seklinde bilgi vermektedir'®.

Her donemde ve her toplumda insanlarin ihtiyaglarina, {iretim imkénlarina ve zamanin moda
anlayisina gore degisik materyallerden farkli tiirlerde ve modellerde ayakkabilar tretilmistir.
Osmanli doneminde de ¢ok sayida ayakkabi ¢esidi bulundugu muhakkaktir. Evliya Celebi (2006, s.
324), Seyahat-ndme’de diigiin térenindeki gegis toreni i¢in hazirlanan seyyar ayakkabi diikkaninda

16 Diger Cagdas Tiirk sivelerinde de ayakkabi kelimesinin kullanimi ve kelime bazindaki ortakliklar bulunmaktadir: “Azeri
Tiirk¢esinde ayaggabi, Tirkmen Tiirkgesinde de ayakgdp seklinde bulunmakta ve ayni manaya gelmektedir. Diger sive ve
lehgelerde de ‘ayakkabi’ manasinda su kelimeler bulunmaktadir: Tkm. ayakgdp yaninda kéviis (Ar. kafs); Bask., Ozb., Tat.
ayak kiyimi; Y.Uyg., Kzk. ayakkiyim; Kir. but kiyim; Sor. azak kebi; Alt. maak; Hks. maymah; Yak. atax taiiaha. Bu
ornekler, sive ve lehgelerin cogunda ‘ayakkabi’ kavramunin, lengiiistik acidan, benzer yapilarla karsilandigini
gostermektedir.” (Sen 2003: 4); “...ayakkabi (Tat. ayakkab1 kéyémeé, botinka, kata): ayakkabisinin astina...”, “terlik (Tat.
bagmak): terlikler yasiybiz” (Alkaya, 2008, s. 87-88). Yine Tiirklerle ve Tiirk¢eyle temas eden diger dillere de pabug, ¢arik
gibi ayaga giyilen giysi isimlerinin Tiirkge vasitasiyla bu dillere girdigi bilinmektedir. Bu konuda ayrintil bilgi i¢in bk.
Oztiirk, 2005, 18. Derleme Sozliigii’nde bu meslegi tanimlamak iizere kullanilan isimler sunlardir: “babige1 “ayakkabici”
(DS 11: 453); bagmahg1 [basmakei] “kunduraci, takunyaci, naliner” (DS II: 564); capilact “carik, yemeni yapip satan adam
(DS III: 1075); dikici “ayakkabic1” (DS IV: 1487); goncii “ayakkabi tamircisi” (DS VI: 2152); hapapci “naliner” (DS VII:
2278); kelikei “ayakkabic1” (DS VIII: 2733); ¢osger; kosker, [kosker], [kdsger], [koskiircii] “kunduraci, yemenici, kundura
onaricist (DS III: 1296; DS VIII: 2980); sayaci “ayakkabi yiizlerini dikip kaba koyan, kunduraci” (DS X: 3558); yamac1
“eskici, ayakkab1 tamircisi” (DS XI: 4151).” (Sen, 2009, s. 175).
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“pabug, ¢izme, pagsmak, postal, yemeni, fillir-1 Cerkezi, tomak, icedik ve terlik”lerin bulundugu
bilgisini verir. Yine bu diikkanlarin “kiitdne, zergerdan, zenane, lorta” pabuglarla siislendigini
belirtir. 1640 tarihli “es‘ar (narh) defteri’ndeki kayitlara gore o donemde ayaga giyilen giysi ¢esitleri
sunlardir: ¢izme, papis, mest, basmak, tomak, i¢-edik, ¢cedik papug, terlik, terlik mesti, na‘lbek filari,
satir filari, postal. Bu narh listesinde ¢arik ve yemeni yoktur (Otar, 2007, s. 255). Resat Ekrem Kogu
(1969, s. 20) da “ayakkab1” basligi altinda ayakkabi tiirleri olarak sunlar1 sayar: “bagmak, bot,
cermuk, capula, ¢izme, (i)cedik, edik, filar, fotin, Galata yemenisi, iskarpin, kalos, kamer¢in, katir,
kundura, mest, mercan terlik, merkup, mokasen, miize, nalin, pabug, pantufla, patik, postal, sandal,
takunya, terlik, tomak, yemeni”. Bunlarin disinda baska ayakkabi tiirleri oldugu da tahmin edilebilir.

1640 tarihli narh defterinde Osmanli doneminde imal edilen ayakkabilarin renkleri, sari,
kirmizi, siyah ve beyaz; hammaddesi de mesin, sahtiyan, gon ve kosele olarak belirtilmistir. Sari
sahtiyan, Kayseri’de; kirmizi, Yedikule’de; siyah, Silivri’de ve beyaz da Kaz Dagi’nda imal
edilmistir (Otar, 2007, s. 255). Otar’in ¢aligmasinda 1640 yilinda iiretilen ayakkabilarin fiyatlari,
ayakkabinin cinsine, boyutuna, rengine ve imal edildi§i malzemeye gore ayrintili bir sekilde
verilmistir.

Siirlerde ayakkabi1 ustasi, diikkani ve miisterileri diginda ayakkabicilikla ilgili kavramlar da
kullanilmistir. Miistakil olarak kimi beyitlerde cesitli ayakkabn tiirleri de islenmistir. Klasik Tiirk
edebiyati metinlerinde bu cergevede dikkati ¢eken ayakkabicilikla ilgili terimler ve ayakkabr tiirleri
sunlardir:

Kefs:

Ayakkabi, pabu¢ anlamina gelen “kefs” kelimesi cesitli beyitlerde karsimiza c¢ikar.
Mesihi’nin beytinde sevgilinin ayakkabisinin na‘lgesini (nalga) ve kebkeblerini (¢ivi) gorenler, aymn
ve yildizlarin sevgilinin ayagina diistiigiinii zannetmisglerdir. Sairin kurguladigi bu hayalde nalga,
sekil ve renk itibartyla, hilale ve ¢iviler de yildizlara benzetilmistir:

Kefsiinde na ‘Igenle goren kebkebiin sanur

Diismisdiir ayaguna hilal i sitareler Mesthi Divani, G 60/3

Sevgilinin ayagi tozuna diismeyi dileyen Sabit, sevgilinin ayakkabisinin nalgasinin dal harfi
gibi kivrilmis bir hanger oldugunu soyler.

Gubar-1 pdyine diissem o mah mugber olur
Nisan-1 na ‘Ige-i kefsi dal hanger olur Sabit Divani, G 118/1
Na‘l¢e ve Kebkeb:

Yukaridaki drneklerde de goriildiigii lizere siirlerde ayakkabilarla birlikte na‘lge ve kebkeb
de s6z konusu edilmistir. Siirlerdeki islenislerinden bunlarin bir nevi ayakkabi aksesuarlar1 gibi
algilandig1 goriilmektedir. Taslicali Yahya’nin asagidaki beyitlerinde na‘lge, sevgilinin biraktig: iz
sebebiyle kullamilmustir. {1k beyitte alisilageldigi sekilde asik, sevgilinin na‘lgesinin izine yiiziinii
stirmekte ve bin cani ile sevgilinin oradaki ayaginin topragi olmak istemektedir:

Siirdiim yliziimii na ‘I¢esi izine yarun

Bin can ile Adk-i kademi oldum oranun Taslhicali Yahya Divani G 226/4

Asagidaki beyitte ise sevgili rakibe giderse na‘lge izlerinin Aasiklarina delil olacagi
belirtilmektedir. Sevgilinin asigina gitmesi divan siiri geleneginde {iretilmis olan sevgili imajma

uymayan bir tutumdur. Sair, beyitteki “delil” anlamina gelen “dal” kelimesini, na‘lgeye sekil olarak
benzeyen “dal” harfini de ¢agristiracak sekilde kullanmustir:
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Rakibe varsa ol dilber be-her hal
Na ‘Ige izleri halka olur dal Tashcali Yahya Divani, Sehrengiz 2/261
Basmak:

Basmak, iist kism1 parmaklar1 tamamen 6rten ancak iistii acik, burnu kiit, yuvarlak, arka
kismi sert, arkasina basilamayan, tabani kalin koseleden yapilan bir ayakkabn tiiriidiir. Yiizyillar
boyunca asker, kadin, erkek biitiin halk tarafindan yaygin olarak giyilmistir. Ancak gayrimiislimlerin
basmak giymesi yasaktir (Ayrintili bilgi i¢in bak. Kogu, 1969, s. 29). Kogu, cogunlukla basmagin
tabanina nalga ve kabara-¢ivi ¢akilmadigi bilgisini vermistir. Bununla birlikte Kogu, III. Osman’in
haremde yiirlirken kadinlarin geldigini anlayip yoldan ¢ekilmeleri i¢in bagsmaklarinin tabanina giimiis
kabara caktirdigini aktarmistir. Kimi beyitlerde “bagmak” ile birlikte “na‘lge/nal¢a” ve “kebkeb”
kelimelerinin yer almasi, bu durumun bagka 6rneklerinin de oldugunu gostermektedir.

Bu tiir 6rneklerde sevgilinin ve dolayisiyla da onun giydigi basmagin yiiceltilmesi s6z
konusudur. Bu baglamda ayakkabinin altina ¢akilan na‘lge, sekil ve renk itibartyla hilale ve cakma
isleminde kullanilan ¢iviler de yildizlara tesbih edilir. Asagidaki beyitte de felek, sevgilinin atinin
nalin1 glinese tag yapmis ve sevgilinin bagsmagina ¢ivi olmasi i¢in gokyiiziindeki yildizlan yere
dokmiistiir:

Atunun na ‘lini tac eyledi hiirside felek
Yilduzi yire doker basmaguna kebkeb i¢iin Ahmedi Divami, G 493/4

Bagmaklar, giyenin isine ve mevkiine gore sari, kirmizi ya da siyah sahtiyandan tretilmistir
(Kogu, 1969, s. 29). Zati’nin asagidaki beytinde sevgilinin kirmizi renkli bir basmak giydigi
goriilmektedir. Asiksa sevgilinin ayagindakinin kirmizi basmak olmadigini, bir ates pargast olup
yalin ayak kanina bastig1 i¢in sevgilinin ayaginin kirmiziya boyandigini iddia etmektedir:

Ol afet dostlar sanman geyiipdiir kzrmizi bagmak
Basupdur kanuma bir pare od olup yalin ayak Zati Divani, G 661/1
Ediik:

“Atiik¢i” sOziiniin tiiredigi “dtiik taban1” Eski Tiirkcede ayakkabi yaninda ¢izme ve terlik
anlamlarina gelmekte; dolayisiyla genel olarak “ayak giyimi” kavranuni karsilamaktadir. Atiik,
Harezm Tiirkcesi sonrasinda anlam degismesi gec¢irmis, genel olarak ayakkabi kavrami yerine
giderek kisa konglu ¢izme, mest hatta ¢izme manalarini yansitir hile gelmistir (Sen, 2007, s. 9-10).
Divanu Ligati’t-Tiirk’te de etiik¢i (pabuggu, ayakkabici, kavaf) kelimesi yer almaktadir (Giingen,
2008, s. 261). Cedik (i¢ edik) olarak da karsimiza ¢ikan kelime kadin ve erkeklerin giydikleri sar1
sahtiyandan yapilan, abdest alindig1 vakit {izerine mesh edildigi i¢in halk agzindan bozulup mest
(Kogu, 1969, s. 69) denilen ayakkabi idi.

Taslical1 Yahya nin Istanbul Sehrengizi’nde yer alan asagidaki beyitte giizelligiyle herkesin
edik gibi ayagina diistiigii i¢ edikgi ¢iragi Hiirrem s6z konusu edilmistir:

Birisi i¢-ediik¢i-ogli Hurrem

Ediik gibi diiser pdyna alem Tashcali Yahya Divanmi, Sehrengiz 2/232

Fabrikalarda seri iiretimin baglamadigi, her seyin elde imal edildigi donemlerde hammadde
azlig1 ve tretim zorlugu gibi sebeplerle pahali olan giyim-kusam malzemelerine erigim zordu. Bu

sebeple 6zellikle maddi durumu zayif olan insanlar giysilerinin eskiyen yerlerini yamarlardi. Diger
giysiler gibi ayakkabilar da yamanirdi. Evliya Celebi’nin verdigi bilgilerden Osmanli toplumunda
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miistakil ayakkabi tamircilerinin oldugu anlasilmaktadir'’. Kadi Burhaneddin’in asagidaki beytinde
“edik” ve “yama” iglenmistir. Sevgiliden uzakta olan asigin gonlii perisandir. Sair, asigin perisan
halini anlatmak i¢in onu, edigi yamal1 bir kisiye benzetmistir:

Gontil n’ide ne kila fiirkatinde ol yarun
Ki merkebi ola diigmiis ediigi yamalu Kadi Burhaneddin Divami, G 241/3
Cizme (Miize, Ser-miize):

Kocu (1969, s. 77), ¢izmeyi “ayag1 bacak ile orten, koruyan ayakkabi, koncu baldira hatta
diz kapagina kadar ¢ikan uzun konglu ayakkabi” olarak tanimlar. Cizme, yukarida da deginildigi
tizere, ¢ok eski donemlerden itibaren oOzellikle askerler tarafindan kullanilmigtir. Ahmedi’nin
asagidaki beytinde siivarilerin “kefs” ile “destar” bilmedigi belirtilerek dolayli olarak onlarin ¢izme

giymesine isaret edilmistir:
Galat gliman ider ol kim siivara benzede an1
Besi siivar ki bilimedi kefs ile destar Ahmed: Divani, XXI11/30

Onceleri askerlere 6zgii bir ayakkabi olan ¢izme, zaman igerisinde toplumun farkli
kesimlerine mensup insanlar tarafindan da giyilir olmustur. Osmanlilarda ayakkabilar da rengine
gore farklilik gostermekte olup, subaylar sari, erler kirmizi, ulema ise mavi renkte ayakkabilar
giymislerdir (Mahmut Sevket’ten aktaran Aysal, 2011, s. 5). Sabit’in asagidaki beytinden -Kaplan’in
(2009, s. 240) da belirttigi gibi- tst diizey devlet gorevlilerinin de mavi renkli ¢izme giydigi
anlasilmaktadir:

Aceb mi miize-i mahsiisa ola muhtas
Su dane-dar u cila-dade dsiimani edim Sabit Divani, K 35/36

Nedim’in asagidaki beytinden alimlerin de mavi ayakkabi giydikleri anlagilmaktadir.
“gOkylizii, kainat, felek, dlem, diinya” anlamlarindaki ¢arh, mecazen “talih, baht, zaman, devran”
manalarina da gelir. Sair, kelimenin bu anlamina génderme yaparak alimlerin diinyay1 ayaklarinin
altina almak i¢in mavi ¢izme giydiklerini, devranin bu yiizden ulema ziimresine diisman oldugunu
soylemektedir'®:

Menhec-i ilmin nice hasm olmasin erbabina
Carh1 pa-mal etmedir kasd dsmdni miizeden Nedim Divani, G 110/4

Nedim’in asagidaki beytinde siyah renkli ¢izme s6z konusu edilmistir. Sair, sevgilinin
ayagindaki siyah c¢izmelere degil de onun tavus gibi hareket etmesine, gezinmesine bakmak
gerektigini soylemektedir. Halk arasinda kuyrugu ne kadar renkli ve giizelse ayaklar1 da bir o kadar
¢irkin olan tavus kusunun kuyrugunun giizelligiyle gururlanip salina salina yiiriirken siyah ve ¢irkin

17 Evliya Celebi (2006, s. 325), Osmanli toplumunda ayakkabi imalatgilarindan ayri bir meslek grubu olarak kabul gordiigii
anlagilan ayakkabi tamircilerinin diikkanlar1 ve kullandiklar1 egsyalarla ilgili su bilgileri verir: “Bunlarin diikkanlari
Bezzazistan-1 Atik kurbiinde Acigesme cenbinde baska bir ¢arsiidur kim pabuc ve pasmak ve ¢izme kaliblar1 ve ¢iris ve
igne ve sintirds ve bigki ve pabuccu dezgihi kiitiikleri ve miyane ve sane ve nevregan ve tilsiman ve musta ve siinsar ve
mest cenderesi bu gline esyalar ile seyishaneler tizre ublr eder musalli cema‘atdir.”.

18 Muhammet Nur Dogan (2002, s. 59), ilmiye smifina mensup gérevlilerin mavi gizme giymelerinin sebebini “Osmanli
toplum diizeninde ilim yolcularina ve ilim adamlarina o kadar biiyiik bir deger verilmektedir ki, ¢izmeleri ve ayakkabilari
mavi deriden (mavi, gokyliziinlin rengidir) yapilarak, onlarin gokyiliziinden daha iistiin bir mertebede olduklar1 (yani
gokyiiziinii adeta ayaklari altina aldiklar1) kabul ve ilan edilmis olmaktadir.” seklinde tespit etmistir. Bu konuda ayrica bk.
Dogan, 2003, s. 78-81.
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ayaklarini goriince tiz ve aci sesiyle c¢iglik attigina inanilmaktadir. Sair de beyitte bu inanisa
gonderme yapmaktadir. Ayakkabi renginden hareketle beyitteki siyah ¢izme giyen sevgilinin
gayrimiislim oldugu diisiiniilebilir®®:

Bak heman ciinbis-i diinbaline tavis gibi
Etme nezzare siyeh miizelere pdyinda Nedim Divani, G133/3

Necati’nin asagidaki beytinde de “narenci (turuncu)” renk ¢izmeden bahsedilmektedir. Asik,
sevgilinin ¢izmesinin altini 6pmekte ve ¢izmenin tabanina g¢akilmig ¢iviler asigin yiiziinde iz
birakmaktadir. Eger yeterince ¢ivi izine sahip olabilirse “izzet yildiz1” ds18a tesir edecek ve asik
yiiksek mertebelere ulasabilecektir. Beyitteki ifadelerden turuncu renk ¢izmeyi iist diizey devlet
gorevlilerinin giydigi anlasilmaktadir:

Te’sir iderdi kevkeb-i izzet Necatiye
Narenci ¢izme kebkebi itse ylizinde yir Necati Bey Divani, G 140/7

Asagidaki beyitte asigin sevgilinin ¢izmesini 6pme, izinin tozuna yiiziinii siirme arzusu, bir
adim oteye tasinarak kendisinden 6nce baska birinin bu serefe nail olmasi korkusuna doniigmiistiir.
Sevgilinin ylirlirken yere basmasi, topragin sevgilinin ayakkabisini Opmesi; yiirlirken veya
sonrasinda riizgarla yerden toz kalkmasi da feleklerin/goklerin sevgilinin izinin tozunu yanina almak
istemesi olarak degerlendirilmistir:

Ope ser-miizeni sayed diyii dil hakden korkar
Iziin tozin geke ala diyii eflakden korkar Behisti Divami, G 177/1

Asik, sevgilinin gizmesindeki ¢ivileri opmek ister. Ancak sevgili bunun da kolay bir sey
olmadigimi “demir leblebi” tabiri iizerinden ifade eder. Bu ibare ile hem c¢ivinin demirden imal
edildigine ve bas kisminin yuvarlak sekline génderme yapar hem de sevgilinin ¢izmesine dahi
ulagmanin ¢ok zor bir is oldugunu hatirlatir:

Miizentin kebkebin 6psem didiim ol sah didi
Ol demiir leblebidiir kimse koyurmaz afia dis Zati Divani, G 594/2
Carik:

Siirlerde ad1 gecen bir diger ayakkabi cesidi cariktir. Ashi “carug” olan kelime Farscadan
Tiirkgeye gecmistir. Tuz ile terbiye edilerek golgede kurutulmus gonden yapilir; en makbulii de
manda goniniin sirt kismindan yapilmis olanidir. Tek parga gonden, ayak tabani, enlerine kadar
parmak istleri, parmak etrafi ile topugu kapatir ve sirim ile baglanarak ayaga gecirilir. Carik, ¢iplak
ayaga katiyen giyilmez; ayaga kalin yiin ¢orap gecirilerek yahut ayakla baldira bir bez dolak sarilarak
giyilir. Koylii bilhassa ¢ifte giderken mutlaka carik giyer. Cobanlar, sigirtmaglar da carik giyerler
(Kogu, 1969, s. 64).

Carik, en ucuz ve dolayistyla da konforu en az olan ayakkab tiirlerindendir. Bu ayakkabiy1
giyenler de genellikle ekonomik ve kiiltiirel seviyesi diisiik insanlardir. Carik iizerine kurgulanmis
pek cok deyim ve atasdéziinde bu hususlara gonderme yapilmistir: “garigr ¢ikmak”, “garigini ayagina

99 G¢

cekmek veya demir garig1 cekmek”™, “cabalama ile ¢arik yirtilir”, “kuru gayret ¢arik eskitir”, “caritk

LR T3

carikla, sarik sarikla”, “carikli erkén-1 harp (diplomat)”, “kadin kocasinin ¢arigi, anasinin sarigidir”,

19 Osmanh toplumunda insanlarm inanglarma ve kdkenlerine gore giymeleri gereken kiyafetler kanunlarla belirlenmistir.
Bu ¢gergevede yapilmis olan bazi ¢alismalarda gayrimiislimlerin kanun geregi siyah renkli ayakkab: giydigi bilgisi yer
almaktadir (bk. Aysal, 2011, s. 6; Yilmaz, 2007, s. 206). Metin And’in Moryson’a dayanarak verdigi bilgiye gore
Miisliimanlar, Hristiyanlar tarafindan ¢ok giyildigi i¢in siyah rengi hi¢ sevmezlerdi (And, 1993, s. 195).
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“ilk avrat carik, sonraki sarik veya dnceki ¢arigi, sonraki sarigi”, “goban yagi ¢ok bulursa carigina
stirer” ve “glines carig1 sikar, ¢arik da ayagi” vb. (Aksoy, 1993; Izbudak, 1936).

Asagidaki beyitte carikla ilgili “seytana ¢arigini ters giydirmek” deyimi kullanilmistir. Bu
deyimden hareketle “haffaf-zade” olarak tanitilan ve -biiyiik ihtimalle de- ayakkabici ¢iragi olarak
konumlandirilan sevgilinin kurnazligina vurgu yapilmstir. Beyitteki “riizgar” kelimesi, ayakkabi
ol¢iileri arasinda bulunan “riizgar ulusu”nu hatira getirmektedir.

Riizgan itdi sergerdan o haffdf-zddemiiz
Mest iken yan ¢izmede seytdna ¢arik giydiirir Niizhet?®
Gelik:

Gelik (kelik), cocuk ayakkabisi, patik demektir (Dilgin, 1983, s. 91). Mesihi, ayaginda gelik
oldugunu belirterek sevgilinin yasmnm kiigiikliigiine génderme yapnustir. Asik, sevgilinin izinin
tozuna yliziine slirmek ister. Ancak heniiz kendisi yiiz slirmemigken sevgilinin ayakkabisinin
sarardigin1 gorerek bunun sebebini sorar. Aslinda asigin korktugu sey, kendisinden once agk
derdinden yiizleri sararmis baska asiklarin (rakiplerin) yiizlerini sevgilinin ayakkabisina siirmiis
olmasidir. Bu ifadelerden sairin hayaline konu olan ayakkabinin sar1 renkli oldugu anlagilmaktadir:

Ciinkim Mesihi makdemiine siirmedi yiizin
Boyle neden sarardi ayagundaki gelik Mesihi Divani, G 133/5
Pabuc¢

Farsga “pa: ayak” ve “plsiden: ortmek, giyinmek™ koklerinden “Ortiilen, giyilen” anlamina
gelen birlesik bir kelimedir ve Tiirkge “ayakkabi1” kelimesinin Fars¢a tam karsiligidir. “Pabug”
seklinde Tiirkcelestirilmistir. Aslinda yemeni, mest, kundura, filar, terlik gibi kelimelerin hepsine
genel ad olmustur (Kogu, 1969, s. 187).

Siirlerde ayakkabicilik meslegine iliskin terimlerle birlikte yine ayakla ilgili olan
“(sevgilinin) ayagini/ayakkabisini 6pmek™, “(sevgilinin) ayaginin izinin tozuna yiizlinii stirmek” gibi
deyimler de sik¢a kullanilmistir. Bu deyimler, kisinin kendisini hor, hakir goriip karsisindakini
degerli kilmasi, yiiceltmesi anlamlarini karsilar. Divan sairlerinin hayal diinyasinda sevgiliden ilgi
goremeyen asik i¢in sevgilinin ayagini/ayakkabisini 6pmek, izinin tozuna yiiziinii siirmek bile en
biiylik mutluluktur. Karamanli Ayni’nin asagidaki beytinde sevgilisine ulasamayan asik, sevgilinin
ayagina veya pabucuna ya da en azindan onun gectigi yollara, izine yliz siirmeyi arzu etmektedir:

frmez eliim kim yiiz siirem pAyuna ya pd-piisuna
Bari siireylim varayim yiiz yollaruna izline Karamanl: Ayni Divani, G 31/3

Rezmi, ¢oban kdpegine (: comar) benzettigi rakibin “kurd agz1 pabug??” giyerek her gece

etrafta dolasip sevgilinin kapisinda beklemesinden ve dolayli olarak da kendisini sevgilinin esigine
yaklagtirmamasindan sikayet eder:

Yine kurd agzi pabugla dolasur her sebde
Bekliyor subha degin yar esigin o gomar Rezmi Divani, G 157/2

20 By beyit Menderes Coskun’a ait “Tevriye ve Cesitleri Uzerine Diisiinceler” isimli ¢alismadan alinmistir. Bahsedilen yaz1
i¢in bk. Coskun 2007.

21 Bursa Sicilleri’ne gore 1695 yilinda postal gesitleri “riizgar ulusu, ulu ayak, ki¢ (kici ?) ayak, ulu orta, orta kiitahne, kaba
kiitahne, receb oglu, kurt agz1 ve riizgar” olarak kaydedilmistir (Egri, 2007, s. 270). Ancak bu listedeki terimlerin ¢ogu,
bagka kaynaklarda ayakkabi numara 6lgiisii olarak yer almaktadir (bk. Akalin vd., 1993; Otar, 2007, s. 255). Bu durumda
beyitte gecen “kurt agz1”nin bir pabu¢ modeli mi yoksa pabucun 6l¢iisii mii oldugu kesin olarak anlagilmamaktadir.
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Fiziksel mekanlar1 karsilayan iist-alt, yukari-asagi kavramlari, degerli ve degersiz olmayi
karsilar. Bu baglamda viicudun alt kisminda bulunan ayak ve dolayisiyla da ayakkabi, degersizligi;
buna karsin bas ise degerli olmayi karsilar. Hikmeti, “tevazu”yu isledigi siirinde yer alan asagidaki
beytinde kisinin mescit girisinde algak kapidan gecerken ya da ayakkabisini ¢ikarirken egilip
“pabucuna bakma”sini tevazu gostergesi olarak algilar. Allah’in mescidine girerken bdyle saygi ve
tevazu gostermesi sebebiyle de kisinin mescide girdiginde manen yiice bir makama ulastigini belirtir:

Zir-i makdemde olan pd-biisina eyler nazar
Mescid-i Mevla’ya girdikde bulur ali makam Hikmeti Divani, G 429/2

Tirsi, asagidaki ilging beytinde bambaska bir konuyu, camideki bir ayakkabi hirsizlig
olaymi islemistir. Hirsiz, camiye gelenlerin pabuglarini ¢calmaya calisirken birkag kisi onu gizlice
izler ve herkesi bu hirsizliktan haberdar eder. Bunun {izerine hirsiz, var giiciiyle oradan kagar:

Cami‘de pdbug ¢aldugumi bilmez iken ferd

Tenha gozediirmis

Duyurdu cihan halkina pak bir iki sirret

Kuskunuma kuvvet Twrsi Divani, Miis.1/4
Sonug¢

Giyim kusam, tarihin her déneminde toplumlarin sosyal ve kiiltiirel yapilarinin 6nemli
Ogelerinden biri olmustur. Bunun da 6tesinde toplumsal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel alanlarda bir
gostergeye doniismiistiir. Yeryliziindeki birgok toplumda oldugu gibi Osmanlida da toplumsal
hiyerarside giysilerde kullanilan materyalin rengi, ¢esidi, kiyafetin bigimi, kullanilan aksesuarlar vb.
belirleyici unsurlar haline gelmistir.

Bu calismada Osmanli metinlerinden hareketle ayakkabicilik meslegi ile ilgili monografik
bir degerlendirme yapmak hedeflenmistir. Bu hedef dogrultusunda yapilan literatiir taramasinda
seyahatname, slirname, divan, mesnevi, sehrengiz gibi farkli edebi eserlerde tespit edilen malzeme
degerlendirilmistir. Tarama sirasinda tespit edilen beyitler fislenmis, sonrasinda bu figler igeriklerine
gore gruplandirilmis ve her fis grubunu en iyi sekilde temsil edecek Ornekler ¢aligmaya dahil
edilmistir. Yaptigimiz taramalarda seyahatname, sirname gibi gbzlem ve tasvir yoluyla meydana
getirilmis anlatmaya dayali metinlerde ayakkabicilik mesleginin temelde imalat ve satig olmak iizere
iki ana grupta ele alindig1 goriilmiistiir. Cosku ve heyecana dayali metinlerde ise bdyle bir ayrim
goriilmemistir. Ayakkabi ustasi ile ¢irag1 ve miisteriler, divan siiri gelenegine uygun olarak sevgili,
asik, rakip olarak tasvir edilmislerdir. Ayakkab1 imalat ya da satis diikkkdn1 da sevgilinin mahalli
durumundadir. Bu baglamda ayakkabicilikla ilgili unsurlar divan siiri geleneginin ask anlayisi
icerisinde sevgilinin, as18in ve rakiplerin durumunu tavsif etmek i¢in kullanilmistir. Bununla birlikte
siirlerde ayakkabicinin veya ¢iraginin sevgili olarak konumlandirildigi 6rneklerin sayis1 oldukga
azdir. Daha ¢ok kimligine iliskin bir gonderme yapilmayan sevgilinin giydigi ayakkabilar s6z konu
edilmistir. Bagsmak, ediik, ¢izme, ¢arik, gelik, pabug gibi ayakkabi ¢esitleri; na‘l¢e (nalga) ve kebkeb
(civi) gibi ayakkab1 yapiminda kullanilan pargalar, ayakkabilarin renkleri sairlerin kullandiklar
baslica unsurlardir. Yine bu cercevede ayak ve ayakkabi etrafinda olusmus olan deyim ve
atasozlerine de sik¢a yer verildigi dikkati ¢ekmektedir. Ancak ustalarin ayakkabi yapiminda
kullandiklar1 esyalara yer verilmemistir.
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