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ON SOz

Dergiler meydana geldikleri donemden beri dogduklari iilkenin yahut ¢evre-
nin fikir ve sanat -bilhassa edebiyat- duyuslarini, seyirlerini, zaman iginde gergekle-
sen dontligiimlerini ve gelisimlerini yansitan yahut bunlara tepki ortaya koyan birer
mecra olagelmislerdir. Boylelikle dergileri, zamanin nabzinin attigi, yeni yeni filizle-
nen fikir ve duyuslarin niivelerinin yer aldigi; muhtelif kimlikleri, aydinlar1 ve muh-
telif fikirleri bir araya getiren, bunlara tarih sahnesinde boy gosterme imkani taniyan
birer gecici yurt olarak nitelemek miimkiindiir. Bunlarin 1s18inda dergiler iki temel
hususiyetleri ile 6ne ¢cikmaktadirlar: yeniliklerin izlenmesine vesile olmalar1 ve fark-
liliklarin bir araya gelmesine zemin hazirlamalari. Ayrica dergiler biinyesinde barin-
dirdiklar1, bilhassa acemi, yazar ve sanatgilarin baskalarinca degerlendirilmesine,
tenkit edilmesine imkan saglayarak soz konusu kisileri daha kalic1 ve daha acimasiz

bir gelecege hazirlama vasfini1 da tasimaktadirlar, denilebilir.

1987-2002 yillar1 arasinda yayinlanmis olan Defter dergisini merkezine alan
bu ¢alismada derginin i¢ine dogdugu siyasi ve toplumsal sartlar; amaci, olusumu ve
kapaniginin tlizerinde durduktan sonra dergide islenen konularin genel bir tasnifini
yapmay1 uygun gordiik. Calismamizin ilk boliimii olan genel tasnifi, temelde "Edebi-
yat Dis1 Konular" ve "Edebiyat" olarak ikiye ayirdik, bu ana bagliklar1 ise kendi icle-
rinde konu ve tiirlerine gore alt basliklar agarak tasnif ettik. Derginin genel konu egi-
limini gostermek icin edebiyat dig1 konular tasnif ederken daha ¢ok metne sahip olan
konudan daha az olan konuya dogru bir siralama yapmay1 uygun bulduk. Her bir
konunun ilgili yazilarin1 kronolojik bir siralamayla verdik. Edebiyat kisminda ise
tasnifi siir, hikaye gibi sanatsal tiirlere 6ncelik taniyarak yaptik. Bu genel tasnif ile
birlikte farkli disiplinlerden kisilerin Deffer'in muhtevasi ve igerisinde barindirdig
cesitlilik hakkinda kolayca fikir sahibi olmalarini ve bdylelikle zamandan tasarruf
etmelerini amagladik. Ayrica bu tasnif dergideki edebiyat metinleri ile edebiyat dis

metinlerin dagilimini géstermeye imkan saglamis oldu.
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Genel tasnifin ardindan ag¢tigimiz ikinci boliim ise ¢alismamizin esas amacini
teskil eden edebiyat metinlerinin tasnifi ve degerlendirilmesinden miitesekkildir.
Edebiyat metinlerini genel tasnifte yapmis oldugumuz siralamay1 baz alarak temala-
rina’/konularina gore tasnif etmeye, 6zetlemeye ve degerlendirmeye c¢alistik. Edebi
metinlerin ve edebiyat ilizerine yazilmis metinlerin tema/konu dagilimlarin1 ayrintili
bir tasnif ile gdsterdigimiz gibi muhteva ve bi¢im 6zellikleri hakkinda da bilgi ver-
mis olduk. Defter'in sahip oldugu c¢ok yonliiliik ile birlikte ¢calismamizin farkli disip-
linlerden insanlara fikir verecegine, edebiyat disiplininden kimselere ise dergide bu-
lunan yazarlarin Defter'deki seriivenlerini belirlemelerinde kolaylik saglayacagina ve
Defter’in Tirk dergicilik tarihindeki yerinin belirlenmesine yardimci olacagina ina-

niyor ve umuyoruz.

Ikinci béliimiin tamamlanmasinin ardindan ise elde ettigimiz verileri ve dergi
hakkinda edindigimiz fikirleri sonu¢ kisminda 6zIii ve kolay anlasilir bir bicimde

sunmaya calistik.

2002 yilinda yayin hayati son bulan Defter dergisi hakkinda bu zamana dek
yalnizca bir adet akademik ¢alisma yapilmistir. Bir yiiksek lisans tezi olan s6z konu-
su calismanin tarihi 2008°dir. Ugur Cetin imzas1 tasiyan ¢alisma, Ankara Universite-
si Radyo Televizyon Sinema Anabilim Dali’nin c¢atis1 altinda yapilmistir. Bagligi
"Defter Dergisi ve Tiirkiye Diislince Yasamindaki Yeri: Modernizm-Postmodernizm
Tartismas1 Ornegi" olan tezin hududu ve amaci "derginin yayildigi donem olan
1990’1ar Tiirkiye’sinde yogun bicimde diisiince giindemine tasinan modernizm-
postmodernizm tartigmalartyla siirlandirilmigtir. Tezin amaci, bu tartigmalarin ge-
nelde Tiirkiye’de, 6zelde Defter dergisinde yer alma bigimlerini serimleyerek, bir
derginin ve onu olusturan aydin ¢evresinin diisiince yasamindaki roliinii ortaya koya-
bilmektir." (s. 181) olarak aciklanmaktadir. Oncelikle dergiler ve aydinlar iizerinde
durulan ¢alismada tezin ana boliimii olan ikinci boliimde modernizm ve postmoder-

nizm tartismalarina, bilhassa postmodernizmi merkeze alarak odaklanilmaktadir.

Evvela beni Defter ile tanistiran, kendisini tanima firsatin1 buldugum igin hep
minnet duydugum, dostlugunu her daim hayatimin merkezinde hissettigim sevgili

hocam Dog. Dr. Ertan ENGIN'e; hem bu ¢alismada hem de hayatimda varligini her
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daim yanimda hissetmekten kivang duydugum dostum Ramazan Melih KURT'a; yol
gostericiligiyle isimi kolaylastirip zihnimi aydinlatan, tahammiiliiyle, anlayisiyla
sevk ve hevesimi diri tutmami saglayan kiymetli danismanim Dr. Ogr. Uyesi Hanifi

ASLAN'a tesekkiirii kalbi bir borg bilirim.
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GIRIS

“Derle-“ filinden tiiretilmis olan “dergi” kelimesi farkli yahut benzer seylerin
bir araya getirilmesini ifadelemektedir. Dergi kelimesi yerine kullanilan ve “cem”
kelimesinden tlireyen “mecmua” kelimesinde de benzer bir durum sz konusudur.
Farkli yazarlar1 bir araya getiren, gazetelerden yaymlanma sikli§i ve muhtevasi ba-
kimindan ayrilan bu nesir tiiriiniin adlandirilmasinda “dergi” ve “mecmua” kelimeleri
disinda; ayn1 zamanda kitap icin de kullanilan, “mecelle” kelimesi ile “risale” keli-
melerine de zaman zaman bagvurulmus olsa da bu isimlendirmeler digerleri kadar

yaygin degildir ve gliniimiizde bu anlamda neredeyse hi¢ kullanilmamaktadir.

Metis Yaynlari’nin ¢atis1 altinda ¢ikarilan ve farkli disiplinlerden farkli goriis
ve duyuslara sahip isimleri bir araya getirmeyi ve bu sayede elestirel diisiinceyi yay-
ginlastirmay1 kendisine amag edinen Defter dergisi yayin hayatina 1987 yilinda bas-
lamistir. Bu amacin belirlenmesinde Tiirkiye’nin yasadigi boliinmiisliik ve bunun
yarattig1 olumsuz sartlar etkili olmus olabilir. igerisinde barindiklarryla ¢ok yonlii bir
yap1 arz eden derginin toplam 15 yillik bir yayin hayati vardir. 2002 yilinda yayin
hayatina son veren Defter 'in, kisa denebilecek dmriine ragmen, arkasinda iyi bir mi-
ras biraktig1 sdylenebilir. Bununla beraber Defter, buruk hatta yilgin bir hal igerisin-
de okuyucusuna veda etmis goriinmektedir. ilerleyen boliimlerde bu vedanin iizerin-

de durulacaktir.

Siyasi atmosfer kiiltiir alanin1 da etkiledigi i¢in Defter’in hikayesini izlerken
siyasi tarihe de goz atmak kagiilmazdir. Bir darbenin ertesinde dogan ve 21 yildir
devam eden Ak Parti iktidarinin, iktidara gelmesinin hemen arifesinde kapanmis olan
Defter bu anlamda enteresan bir yere sahiptir. Derginin kurulmasi, yasadigr donem
ve kapanisi yalnizca siyasi hayat ile agiklanamasa bile biitiin bunlarda siyasi tarihin
de etkisi oldugu yadsinamaz bir gergektir. Bu ylizden Deffer in hikayesine gegmeden
once donemin genel havasin kisaca vermek yerinde olacaktir. Darbelerin gorece stk
yasandig1 Tiirkiye’de herhangi bir siyasi, sosyal ve kiiltiirel mesele yahut hadise ele

alinirken bir ucu mutlaka bir darbeye, siyasi ¢alkantilarin oldugu, 6zgiirliikk ve de-



mokrasi miicadelelerinin yasandigi bir doneme temas etmektedir demek ¢ok da yan-

lis olmayacaktir.

1. Defter’in icine Dogdugu Toplumsal ve Siyasi Sartlar

Yaymn hayatina 1987 yilinda baglayan Deffer'in i¢ine dogdugu dénem bir dar-
benin etkilerinin slirdiigii, hafizalarda olumsuz hatiralarinin hala canli oldugu bir
donemdir. Tarihe "12 Eylil" olarak gecen 1980 yilindaki darbeden kisa bir siire dnce,
12 Mart 1971 tarihinde, Tiirkiye bir darbeye daha sahit olmustu. Bu kadar kisa siire-
de iki ayr1 darbenin yasanmasi yalnizca siyasal hayat1 degil; sosyal yasami, kiiltiiri,

yayincilig1 ve tabii olarak edebiyat hayatini da etkilemistir.

12 Mart 1971 sonras1 yasanan politiklesmenin, kentlere gociin, ¢arpik kent-
lesmenin, issizligin ve buna bagl olarak yasanan dis gogiin gercekei edebiyatin ko-
nularini teskil ettigini ileri siiren Ozkirimli'ya gore edebiyati ideolojik bir temele da-
yandirma egilimi bu dénemde artmistir. Ozkirimli bu artisa 6rnek olarak 1970'li yil-
larin baslarinda ¢ikan Yeni a, Yansima, Yeni Adimlar, Yarina Dogru, Militan gibi
dergilerin edebiyat kimligi disinda takindiklar1 siyasal tavirlarla ayn1 zamanda birer
fikir dergisi hiiviyeti tasimalar1 6rnek gostermektedir. Gordiikleri baski nedeniyle
birlesmek ve direnmek ihtiyact duyan aydinlarin/yazarlarin orgiitlenme girisimleri
iizerinde de duran Ozkirimli, 1973 yilinda kurulan Tiirkiye Yazarlar Sendikasi'nin

yasaklara kars1 yiiriittiigii demokrasi miicadelesinin de altin1 ¢cizmektedir. !

Bu doénemin akabinde gelen 12 Eyliil doneminin diger donemlerden ayrilan
kendine has hususiyetleri oldugu sdylenebilir. Ornegin "29 Ekim 1923'te baslayan
Cumhuriyet doneminde Tirkiye, yalnizca 1980-83 yillar1 arasinda siyasi partileri
olmayan bir ara-dénem gegirmistir."? Defter de bu ara donemden yaklasik 4 yil sonra
cikmaya baglamistir. 12 Eyliil darbesinin etkileri, tipki1 12 Mart’ta oldugu gibi, yal-

nizca siyasi boyutla sinirli kalmamistir. Tabii olarak kiiltiir ve yayincilik baglaminda

! Attila Ozkirimli, “Anahatlariyla Edebiyat”, s. 599
2 {lhami Soysal, "12 Eyliil Sonrasmin Baslica Partileri", s. 2132



da etkileri olmustur. Aydin Cubukgu’ya goére aydin karsithiginin belirgin bir bicimde
gortldiigli Eyliil rejiminin kiiltiirel hayat tizerindeki etkisinin iki farkli sekilde oldugu
sOylenebilir. Birisi dogrudan dogruya iktidarin tercihlerinin bi¢imlendirmesi ve dige-
ri kendiliginden dogan etkilenmeler. Eyliil rejiminin "propaganda ve eylem progra-
minin baslica igerigini ve hedeflerini 6zetleyen ve her firsatta, miting meydanlarinda,
radyo ve televizyon programlarinda, basinda tekrarlanan ana tezler sunlardi: Diizen
degistirilemez; hak ve hiirriyetlerin korunmasi i¢in hak ve hiirriyetlerin kisitlanmasi
gerekir (ya da, demokrasinin ¢ogu zararlidir); demokratik bir iilke olmamiz i¢in, 6nce
zengin ve kalkinmig bir lilke olmamiz gerekir; politikacilar ve sendikacilar, kendi
cikarlarindan baska bir sey diisiinmezler; aydinlar, halka tepeden bakan zararl kisi-
lerdir; okumuslar da sanki ne olmuslardir; biitiin olup bitenler, i¢ ve dis diigmanlarin

oyunudur..."?

Aydin karsithiginin, ki bu bir anlamda fikir ve 6zgirliik karsitligi anlamlarina
da gelmektedir, baskinin ve antidemokrasinin hakimiyeti bu donemi tanimlayan hu-
susiyetlerdir. Cubukcu'ya gore bu propaganda ve eylemler sonucunda seckin olanin
yerini arabesk olana birakmaya basladigir goriilmekte ve bilginin karsisinda cehalet
oviilmektedir.* Arabesklesme meselesine Besir Ayvazoglu da dikkat cekmis, o da
dénemin resmini ¢ekerken bu meselenin {izerinde durmustur. Ancak Ayvazoglu, Cu-
bukgu'dan farkli olarak arabesk kiiltiiriin yayginlasmasinda iktidardan ziyade halkin
kendisinin etkin oldugunu diisiinmektedir. "1980’ler, gercekten de arabesklesmenin
inanilmaz bir tirmaniga gectigi yillardir. Nasil seckinler, halka ragmen, halk i¢in yeni
bir kiiltiir yaratma gayesiyle devletin biitiin imkanlarini seferber etmislerse, halk da
resmi kiiltiire ragmen kendisi i¢in bir kiiltiir yaratmis; 6nceleri ‘gettolarda bir alt kiil-
tiir olarak yasama savasi veren arabesk, hizla popiiler bir nitelik kazanarak biiyiik
sehirlere kendi rengini vermeye baglamistir.” diyen Ayvazoglu, uzun siire giinah ke-

cisi ilan edilen “alaturka'nin yerini “arabesk”in aldigin1 belirtmektedir. Yazar bu bag-

3 Aydin Cubukgu, “12 Eyliil'iin Kiiltiir Politikas1 ve Sonuglar1”, s. 839
‘a.gm.,s. 840



lamda arabeski "sadece bir miizik tiirlinlin 6zel ad1 degil, bir yasama bi¢iminin genel

ad1 ve begenilmeyen her sey ve her davranis bi¢imi" olarak tanimlamaktadir.’

Bu dénemin kiiltiirel iklimi ile alakali bir diger 6nemli mesele ise terciime fa-
aliyetleridir. Baskidan kagmak i¢in tercime edilen yeni yazarlar ile birlikte daha
farkli, daha giincel meselelerin Tiirk fikir hayatina girdigi; postmodernizmin bu cevi-
riler sayesinde taninmaya basladig1 hatta bunun da 6tesinde bu sayede yeni, postmo-

dernist eserlerin verilmeye basladig1 goriilmektedir.

Biitiin bunlarin yaninda yayincilik faaliyetlerinde de darbenin etkisi goriil-
mektedir. 12 Eyliil darbesinin ardindan yayincilikta yeni bir donemin ag¢ildigini vur-
gulayan Kabacali, bu dénemde aydinlarin ve kitaplarin 'terérist' ilan edildigini, kitap-
larin silahlarla birlikte sug aleti olarak gosterildigini ifade etmektedir. Yasaklar konu-
sundaki en carpict 6rnek olarak 1982'de Bilim ve Sosyalizm Yaymlari'nin 130 bin-
den fazla kitabina el konulmasin1 gosteren yazar, iglenen bir cinayetin de lizerinde
durmaktadir. Sol Yayinlari'nin sahibi Muzaffer Erdost ile Onur Yayinlari'nin sahibi
[lhan Erdost'un tutuklandigim ve Ilhan Erdost'un gérdiigii iskence sonucunda yasa-
min1 yitirdigini hatirlatan yazar, bunun Tiirk yayimncilik tarihindeki en ¢arpici olaylar-
dan birisi oldugunun altin1 ¢izmektedir. Yazar, bu baskilardan kurtulma, yeni yollar
arama cabasindaki denemelere de dikkat ¢ekmektedir. Kabacali'ya gore bu deneme-
lerden en etkin olan1 matbaaci Mustafa Kemal Agaoglunun cabasiyla orgiitlenen
YAZKO - Yazarlar ve Cevirmenler Yayin Uretim Kooperatifi'dir. "Birgok taninmis
edebiyatcinin liye oldugu YAZKO, edebiyatin hemen her dalinda iiriinler, ¢eviriler
yayimladi. Ayrica, Yazko-Edebiyat, Yazko-Ceviri, Yazko-Felsefe adlarinda {i¢ dergi

yayimladi; Yazko-Somut adli haftalik bir kiiltiir gazetesi ¢ikard."”

Darbeden sonra pek ¢ok seyin oldugu gibi yayinciligin da bir bilinmeze dogru
gecis yasadigini vurgulayan Miige Giirsoy Sokmen, 1980 oncesinde sinirlari, mahi-

yeti belli olan yayinciligin darbe ile birlikte sekteye ugradigini, belirgin olanin yerini

5 Besir Ayvazoglu, “1980 Sonrasinda Kiiltiire Farkli Bir Bakis”, s. 833
¢ Ahmet Oktay, “80'lerde Tiirkiye'de Kiiltiirel Degisim”, s. 824
7 Alpay Kabacali, “1980 Sonrasi Yayincilik”, s. 1462



bir belirsizlige biraktigini ifade etmektedir. Giirsoy S6kmen’e gore bu donemde ya-
yinevleri duraksamis, hapis cezalar1 ve kitap yasaklari hem okurun hem yayincinin
istiinde bir baski kurmustur. Bu baskinin azalmasiyla, ilk sarsintinin gegmesiyle bir-
likte ise yeni yayinevleri kurulmaya baglamistir. Yeni olduklari i¢in "mimli" de ol-
mayan bu yayinevleri, bu sayede goze ¢ok batmadan yayin hayatlarini, zor sartlar
altinda da olsa, siirdiirmeyi bagarabilmislerdir. Yalnizca yayinevlerinin kendilerinin
degil, bastiklar1 kitaplarin da yeni, ismi pek duyulmamis kitaplar olmasi bir farklilik
ve gesitlilik saglamasi agisindan faydali olmustur. Zaman iginde tutunmay1 basarabi-
len yaymevleri direnislerini birleserek gerceklestirme yoluna giderek yayincilar da-
yanigmasint hayata gecirmeye baslamiglardir. Bu dayanismanin ilk girisimlerinden
birisi 1985 yilinda igerisinde Metis'in de bulundugu on alt1 yayinevinin baski orta-
miyla sindirilmis olan okurun yeniden kitaba sahip ¢ikmasini saglamak icin baglattigi
"Kitab1 Geri Getirelim" kampanyast olmustur. Kendisi de bir yayimnci olan Giirsoy
Sokmen bunlarin sonucunda 1989 ila 1996 arasinda yayinciliktaki diger gelismeleri
"[slami yayinlarin cesit ve tirajlarinin artarak kendilerine 6zgii kanallardan okurlarina
ulagmasi; yayin sektoriiniin canlanmasiyla sergici ve kitapgilarin artis géstermesi ve
uzmanlagmis kaliteli kitap¢ilik egiliminin belirmesi; 6zenli baskilariyla dikkat ¢ceken
sanat kitaplarinin yayginlagsmasi ve 6zellikle 1990'dan sonra bankalar, biiyiik gazete-
ler gibi sermaye kuruluslarinin daha yogun bir sekilde yayinciliga el atmalar1" sek-

linde siralamaktadir.®

Siyasi ¢alkantilarin yogun olarak yasandigi 80'li yillarin sonunda basin biiyiik
sermaye ile tanigmistir. Ardindan ise 2000°1i yillarin baginda bir ekonomik kriz ya-
sanmistir. Dergiler de diger basin kollar1 gibi bu krizden olumsuz etkilenmisler-
dir.? Defter'in yayin hayatina son vermesi de bu ekonomik krizin yasandig1 déneme
tekabiil etmektedir. Defter'in yalnizca ekonomik nedenlerle kapandigini sdylemek
dogru degildir. Ancak derginin kapanisindaki etkenlerden birisinin de bu ekonomik
durum oldugu disiiniilebilir. Defter'in okuruna veda ettigi 2002 yilinda siyasi tarih

icin onemli bir hadise, belki de bir donlim noktasi, yaganmis, Ak Parti girdigi ilk se-

8 Miige Giirsoy Sokmen, “Tiirkiye’de Yayincilik Ortami1”, s. 1466-1467
° Nedim Serhat Bilecen, Tiirkiye’de 1980 Sonrast Medyanin Déniigiimii ve Haber Dergiciligi Olgusu,

Yayinlanmamis Doktora Tezi, Giresun Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2023, s. 59



cimde iktidara gelmistir. Bu baglamda Deffer'in hem kuruldugu hem de kapandig
tarith bakimindan enteresan bir yayin hayatina sahip bir dergi oldugunu sdéylemek
yanlis olmayacaktir. Derginin yayin hayatina son vermesinde yasanan bu degisimin

de etkisi oldugu sdylenebilir.

2. Defter’den

Dergilerdeki giris yazilar1 s6z konusu dergilerin taninmasinda, kimliginin be-
lirlenmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Ciinkii sayilarin baginda yer alan bu giris yazi-
larinda yayin kurulunun tavr, istekleri, beklentileri yahut hayal kirikliklar1 daha net
gorlinebilmektedir. Bu yoniiyle giris yazilar bir nevi kilavuz gorevi gormektedirler.
Ancak Defter ilk sayisindan itibaren giri§ yazilarina yer veren bir dergi degildir. Hat-
ta yayin hayatina yeni baslayan dergilerde adet oldugu iizere bir manifesto yayinlan-
mamis ve bir tanitim yazisina yer verilmemistir. Dergideki ilk giris yazisi 25. sayiya,
yani dergi yayimnlanmaya bagladiktan yaklasik 8 yi1l sonraya tekabiil etmektedir. Bir
say1 hari¢ sonraki sayilarin hepsinde giris yazis1 bulunmaktadir. Bu giris yazilarinin
altinda yayin kurulundaki ¢esitli isimlerin imzas1 goriilmektedir. En ¢ok imzas1 bulu-
nan isimse imtiyaz sahibi Semih S6kmen’dir. Cogunlukla s6z konusu sayimnin igerigi
hakkinda bilgi verilen “Defter’den” baslikli giris yazilarinda, dergiyle ilgili 6nemli
saptamalara, itiraflara ve baz1 dileklere de yer verilmistir. Bu sebeple bu yazilar tize-

rinde durmak Defter’i daha iyi tamimak ve tanimlamak i¢in faydali olacaktir.

Defter’in neden ilk sayisindan itibaren giris yazilarina yer vermedigini Semih
Sokmen giris yazis1 yazmanin zorluguyla agiklamaktadir: “Defter'de uzun yillar
yapmaktan kacindigimizi yapip, bu tiir giris yazilarina yer verirken elbette bu giiglii-
gii biliyorduk... Ama yine de istedik bunu. Bir ¢aresizligin, dile, yazinin dogasina
iligkin bir garesizligin, bir okumayazma teknolojisinin okuyana da yazana da dayatti-
81 bir garesizligin kabulii gibi...” '° iskender Savasir dogrudan bununla alakali olma-
sa bile, bagka bir vesile ile bu duruma kismen agiklik getirebilecek su ifadeleri sar-

fetmektedir: “Defter' e yoneltilen elestirilerden biri, mevcut giindemlerle iligkisinin

10 Semih Sékmen, Defter’den, S. 26, Bahar 1996, s. 7



¢ok mesafeli oldugu yolunda oldu. Yar1 bilingli bir tercihin sonucuydu bu. Giindelik
hayatimizdaki c¢esitli baglanmalarimizdan, karar alislarimizdan olabildigince 6zerk-
lesmis bir mekana, diisiincenin kendi temposunca belirleyebilecegi, miimkiinse kendi

giindemini olusturabilecegi bir bigime duyulan ihtiyaca verilmis bir karsilikt1 biraz

da.”!!

Yine Savasir, bir baska giris yazisinda Defter’in yasadigi iletisim sorununa
dair 6zelestiride bulunmaktadir. “Bir derginin kendisi de eninde sonunda bir iletisim
ve iligki tarzidir. Defter'in, onu ¢ikaranlar ve yakin ¢evreleri arasindaki iliskileri diri
tutmaya hizmet ederek bu iligkilerin kaniksanip tavsamamasinda ¢ok 6nemli bir rol
oynadigindan, en azindan benim hi¢ kuskum yok. Ancak okurlarla kurdugu iletisim
ve iligki acisindan Defter' in sicili hi¢ de o kadar parlak degil. Bizim agimizdan bu
iliskinin ‘derginin okundugunu farzetme’nin pek az Otesine gecebildigini sanirim
soyleyebiliriz.”'? Derginin okuru ile arasindaki mesafeyi carpici bicimde gdsteren
“derginin okundugunu farz etme” ifadesi derginin okuruyla arasindaki kopukluga
dair 6nemli bir isarettir. Derginin yasadig1 zorluklarda ve nihayetinde kapanisinda bu
kopuklugun da etkisi oldugu diisiiniilebilir. Ayrica bu sorunun derginin ¢ikarilmasin-
dan 10 sene sonra fark edilmesi yahut en azindan ifade edilmesi de sorunun boyutunu
gozler Oniine sermektedir. Savasir, ge¢ de olsa, bu sorun i¢in bir ¢dziim arayisinda

olduklarini1 yazinin devaminda kendi e-mail adresini vererek dile getirmektedir.

Yaymlanan ilk giris yazisinda Semih S6kmen, “Defter'i bugiine, disaridan al-
dig1 asgari katkilarla son derece siirl bir gevre getirdi.”!® diyerek derginin tutuna-
bilmek i¢in ¢ektigi zorluga ve yalnizligina dikkat cekmektedir. Donemin yayin sart-
lar diisiiniildiiglinde bu zorlugun yasanmasi tabii goriilebilir. Ancak bunun bir sebebi

de yukarida isaret edilen iletisim sorunudur.

Uzun denebilecek bir baska giris yazisinda Iskender Savasir Defter’in icine

dogdugu déneme dair bazi 6nemli ifadelerde bulunmaktadir. “’Diigiincenin kdkeni ve

11 {skender Savasir, Defter’den, S. 28, Yaz 1996, s. 7
12 {skender Savasir, Defter’den, S. 29, Kis 1997, s. 8
13 Semih Sokmen, Defter’den, S. 25, Sonbahar 1995, s. 7



hedefiyle, hem kendisini belirleyen, hem dogrulanmay1 umdugu nesnel ve toplumsal
kosullarla iligkisinin bulandigi, secilmez hale geldigi bir zaman araligi...” Defter'in
i¢ine dogdugu kosullarm olasi tariflerinden biri bu olabilirdi.”'* diyen yazar diisiin-
cenin tarifini yaptiktan sonra donem ile ilgili olarak daha detayli agiklamalarda bu-
lunmakta ve derginin manifestosuz yayinlanmasinin gerekgesini de buradan hareket-
le vermektedir: “ayni donem, kurulu diizenin dayattig1 iliski ve kurumlasma bicimle-
rine kars1 ¢ikan, onlar1 asma, alasagl etme ya da hi¢ degilse dizginleme iddiasinda
olan sol orglitlenme ve sdylemlerin de nihai gibi goriinen bir yenilgisine tanik oldu.
Bu yiizden iktidarin nimetlerinden yoksun kalan diisiince, siginabilecegi nesnel mu-
halefet dayanaklarini da yitirdi. Defter bu kosullarin bir iirlinli oldugu kadar araziydi
da... Tlk sayisiin derginin ¢ikis gerekgelerini dile getiren bir basyazi ya da ‘manifes-
to’ olmaksizin yayinlanmasi bu perspektiften hareketle anlagilabilir. Temsil etme
iddiasinda oldugu diislincenin kdkenini kavrayamayan, o diisincenin dile gelmesini
mimkiin kilan gelenegi, iligkiler agin1 adlandirmaktan aciz kalan bir varolus bigi-
mi...”" Derginin kuruldugu donem ile ilgili bunlar1 sdyleyen Savasir, yazinin yazil-
dig1 doneme yani 10 yil sonrasina dair diisiincelerini de “Ne degisti aradan gegen on
y1l boyunca?” sorusuyla birlikte izaha kalkismaktadir. “Bir agidan bakildiginda ¢ok
az sey... Burada bir sanci gibi ifade edilmeye calisilan postmodern durumun varlig
kimileri tarafindan inkar edilirken, baska bazilar tarafindan da bir 6zgiirlesme imka-
n1 olarak karsilaniyor. Bizde kekelemeye, tutuk kalmaya devam ediyoruz. Yurtsuzla-
san, kaynagin1 ve muhatabini yitiren bir diisinceden s6z ettik Defter'den s6z ederken.
[k yillarda bu sikintiy1 bir arkadas, ‘Bosluga atilan yazilar yaziyoruz,” diyerek dile
getirmisti. Ayni sikinti, yalmizlik daha sonraki yillarda da siirdii. Defter okurlariyla
konusabilen bir dergi olamadi. Ta ki son iki sayiya kadar...” diyen yazar yayin kuru-
luna sonrada katilan iki ismin, Zeynep Direk ve Zeynep Sayin’in bu durumun degis-
meye/diizelmeye baslamasindaki katkilarini soyle dile getirmektedir: “Kendisini da-
ha bastan ‘melez’, hatta belki ‘hakikatsiz’ bir dergi olarak kurmus olan Defter, haki-

katine belki de Zeynep Direk ve Zeynep Saymn'inki gibi katkilarla kavusacak.”!®

14 {skender Savasir, Defter’den, S. 31, Sonbahar 1997, s. 8
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Semih Sokmen 41. sayinin dort sayfalik giris yazisinda sert denebilecek bir
dille devlet ve toplum elestirisi yapmakta ve bunu 30-40 yili kapsayacak bir bigimde
ele almaktadir. lyiligin ve kotiiliigiin iizerinde duran S6kmen “Sol”un durumu hak-
kindaki fikirlerini de dile getirmektedir. “Bugiinden bakildiginda, 80'li ve 90'l1 yillar
boyunca, iyilik¢i ve kurucu/olusturucu bir duygu siirekli mevzi kaybederken, ‘ko-
tii’niin, ‘kotiiliigin® genel bir ruh hali olarak daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar cazibe
kazandigini sdyleyebiliriz: Bu muhtemelen, bundan bir 6nceki donemin, 60'lar-70'ler
doneminin Sol kiiltiiriiniin kendinden ¢ok emin iyilik¢iligine, kendi iyiliginden hig
kusku duymamasina, bdylece kendi katiiliigiine korlesmis olusuna bir tepkiydi bas-
langigta; bizzat Sol kiiltiir icinden ¢ikan ferahlatici, 6zgiirlestirici bir tepki... 60'lar-
70'ler Solu'nun kendine dair bu iyilik vehmi, siyasi inang i¢in siddet kullaniminda,
‘halk mahkemeleri’nde, ama asil genelde kendi ‘iyiligini’ bir kurucu adalet olarak
algilamasinda, tasarlamasinda ifadesini buluyordu. Bu algiy1 kesintiye ugratan 12
Eyliil darbesiyle birlikte, topluluk ruhundan bireysellige, fedakarliktan, kendini ada-
maktan bireycilige, toplulukgulugun getirdigi ortak degerlerden ve kisileri diizleyen
sinirlamalardan benligin imkanlarina, zevk ve hazlara dogru yer degistiren bir egilim
ortaya ¢ikt1.”!” O dénemin sartlarina gore dznellesmenin 6zgiirliik olarak gériilmesi-
ni normal géren S6kmen bunu “Dort-bes kusaktir bir ¢ikis bulmaya ¢alisan insanlarin
ellerinde, yasal ya da yasadisi yollarla siirekli siddet araglarina basvuran bir devlete
karsi, ve bildigini okuyan yekpare bir Eski Sol'a kars1 one siirebilecekleri tek sey
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kalmasti, o da kendi 6znellikleri.”"® seklinde agiklamaktadir.

Yozlasan toplumun portresini ¢izmeye calisan S6kmen, bireyselciligin, tiike-
tim achiginin toplumu getirdigi noktaya parmak basmakta ve iktidarin sedit tavrina
atifta bulunmaktadir. “Sonucta her bireyi ‘nalinci keseri’, siddet ve kuralsizlik i¢inde
yasayan saldirgan bir toplum ¢ikt1 ortaya. Bu arada iktidar, karsisina gergek bir sorun
olarak dikilen muhalefete kars1 siddet kullanimimi kesintisiz siirdiirdii.”!® Sékmen
kotiiliikteki esas payin toplumdan ziyade devlete ait oldugunu diistinmektedir. "’dev-

let eliyle’ yapilmis ¢ok sayida ‘kotiiliik’ ve kuralsizliktan sadece alenilesmis 6rnekler

17 Semih S6kmen, Defter’den, S. 41, Sonbahar 2000, s. 7
Bagm.,s. 7

Yagm.,s. 8
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bile, devletin kendi toplumundan ¢ok daha suc¢lu oldugunu kanitlar niteliktedir: Bir
yandan kayiplar, infazlar, ylizlerce siyasi mahkiim ve diisiince suclusu, diger yandan
IMF ve Diinya Bankasi'nin bile tehlikeli buldugu boyutlarda bir kutuplagsma ile bir-
likte riisvet, santaj, kuralsizlik ve himayecilik...”?° Bu menfi tabloyu agik sézliiliikle
ortaya koyan ve bir entelektiiel tavir sergileyen Sokmen, ilerleyen satirlarda ¢ok daha
sert ve cok daha cesur aciklamalarda, tenkitlerde bulunmaktadir. Ilk olarak Tiirki-
ye’nin diisiinceye alan ve imkan birakmadigindan, en azindan ¢ok zorlastirdigindan
dem vuran yazar diisiincesini “Tiirkiye'de giindelik hayatin i¢inde diislinceye yer
acmanin ¢ok zor oldugu malum. Olup bitenlerde teoriyi, diisiinceyi iptal eden, bey-
hudelestiren bir yan var.”?! diyerek dile getirmektedir. Ardindan ise bu ortam yiiziin-
den derginin yasadigi gerilim iizerinde durmakta, bagsbakani agir bir bigimde elestir-
mekte ve basinin tavr karsisindaki rahatsizligini dile getirmektedir. “Hukuksalliga
davet eden bir Cumhurbagkanina, yalnizca isleri bir siiredir kendi alistig1 sekilde (ya-
sadis1) yiiriitemeyecegi icin sinirlenebilen bir bagbakan tarafindan yonetiliyoruz.
Ama asil yorucu olan (...) basinda yer alan bir¢ok yazinin, secildigi glinden bu yana
Cumhurbagkan1 hakkinda yazarken ve temsil ettigi hukuksallig1 takdir ederken, yine
de ‘bakalim altindan ne ¢ikacak?’, ‘acaba ne zaman sisteme boyun egecek?’ tiiriin-
den bir beklentiyi yayagelmesi.”?* Yazinin tarihi 2000°dir. Dolayisiyla yazinin kale-
me alindig1 donemde cumhurbaskanlig1 gérevinde Ahmet Necdet Sezer, bagbakanlik

gorevinde ise Biilent Ecevit bulunmaktadir.

Son olarak 45., yani son sayinin, giris yazisinda Semih S6kmen okuyucuya
veda etmektedir. Veda ederken de Defter’in amacindan, basardiklarindan ve basara-
madiklarindan, derginin eksikliklerinden; iilkenin sartlarindan, siyasi ve kiiltiirel or-

tamdan, yasadiklar1 zorluklardan (daha ¢ok) karamsar bir bigimde bahsetmektedir.

S6ze “Bu say1 Defter'in son sayisi. Bir siire dnce Defter'i kapatmaya karar
verdik. Cikartan bir grup insan i¢in Defter, yazmaya, okumaya, aragtirmaya sevklen-

diren bir ortam sagladigindan o kadar kolay bir karar olmadi bu; 15 yil gibi uzun bir

Nagm.,s8
2agm,s. 10

2agm.,s. 10
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stire gecince dergi yalnizca bir dergi olmaktan ¢ikip, insanlarin hayatinin bir pargasi
haline geliyor.”?* diyerek baslamaktadir. Aslinda bir derginin émriine gore kisa de-
nebilecek bir zaman zarfi igin S6kmen’in “uzun” demesi ilgi ¢ekicidir. Bunun sebebi
duyulan yorgunluk olabilir. Nitekim yazar bu uzun siirenin iizerinde durmaya devam
etmekte hatta bunu Deffer’in kapanmasindaki gerekg¢elerden birisi olarak gostermek-
tedir. “Genellikle dergilerin uzun omiirlii olamadigindan, istikrarsizligindan sikayet
edilir. Bizi ise tersi vurdu. Béyle uzun bir siire, beraberinde kendine 6zgii bir muha-
fazakarlik ve atalet de getiriyor. Bu yiizden derginin artik yayimlanmamasi, ¢ikartan-
lar i¢in —en azindan bazilan i¢in— bir eksiklik, bir kayip duygusunun yani sira, bir
ferahlik ve tazelenme duygusu da verecek. Ayrica giizel seylerle ¢cok oynanmamali,

kendi giizelligiyle sona ermeli, diye de diisiiniilebilir.”**

So6kmen’in bunlar1 ger¢ekten boyle diisiindiigli icin mi yoksa bir avu-
nus/avutus icin mi sdyledigi agik degildir. ilerleyen satirlarda sezilen hayal kiriklig
bahsettigi bu ferahlamanin bir avunus oldugunu diisiindiirtmektedir. Ciinki hemen
sonra Tiirkiye’nin durumunun derginin devam etmesini zorlastirdigindan bahsetmek-
tedir. “Defter’in yayimlandigi bu 15 yil, Tiirkiye’de ¢ok 6nemli degisimlerin ortaya
¢iktig1 bir donemdi. Bu degisimler, boyle bir derginin varliini siirdiirmesinin niine

hatir1 sayilir zorluklar ¢ikardi.”?

Ardindan derginin amaci dile getirilmektedir. “Defter asil olarak diinyaya
farkli bilgi ve deneyim alanlarindan bakildiginda ne goriilebilecegini sunmak ig¢in
kurulmustu. Cogul perspektifler kullanarak bakildiginda belki diinyanin kendini daha
fazla eleverebilecegi diisiiniilmiistii. Boylece edebiyatin, sanatlarin felsefeye, siyasal
alana dogru, politik angajmanin ise edebiyata, sanata dogru hareket etmelerine vesile
olabilecek bir odak yaratilabilirdi. (...) Bir naiflik mi? Hayir. Ciinkii bize heyecan
veren buydu. ‘Diinyay1 degistirmeye inanan’ bir kusagin kars1 karsiya kaldig1 agmaz-

lar, sorular iizerine diisinmek heyecan vericiydi.”?® Ancak bu amacin niinde ciddi

23 Semih S6kmen, Defter’den, S. 45, Kis 2002, s. 7
Hagm,s. 7
Bagm,s. 7

% agm.,s. 8
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engellerin oldugunu diisiinen Sokmen’e gore bu engeller; halka entelektiielleri ve
diisiinceyi bas diisman olarak gosteren bir devlet, devlete bu diismanlikta yandaslik
eden yahut diisiinceyi, kiiltiirti bir aksesuar gibi géren medya ve kisa yoldan kurtulu-
sun yolunu arayan toplumsal tavirdir. Bdyle diisiince diigmani bir ortamda bir diisiin-
ce dergisi ¢ikarmak akintinin tersine ylizmek demektir. S6kmen bunu en basindan
beri bildiklerini ancak hi¢bir zaman bu kadar agir bir bi¢imde hissetmediklerini ifade
ederek bu baskinin yahut ¢iirlimenin artigina, kesifligine deginmektedir ve bu karan-
lik tabloyu sdyle ¢izmektedir: “Son yillarda ‘¢agin ruhu’ her yanm ele geciriyor, en
yakinlarimiza kadar gelerek kusatiyor, giderek herkesi igine aliyor: Yazar, diisiiniir,
sanat¢1 ya da akademisyen de bunlarin etkilerinden azade kalamiyor.*“?” Sékmen bu

durumu ‘bir kiiltiirel dibe vurmusluk’ olarak adlandirmaktadir.

S6kmen’in ifadesine gore bu dibe vurmusluk igerisinde, bu kosullarda dergi
disaridan pek az beslenebilmistir. Bu da iizerlerindeki yiikii arttirmis ve daha yorucu
kilmistir. “Bdyle bir kiiltiirel ortamin agigini, boslugunu kapamaya calismak gitgide
daha yorucu bir hal aldi. Bu kosullarda Defter, detayciligiyla, bilgi sevgisi ve teoriye
yaptig1 vurguyla, memleket karsisinda siklikla ‘fazla’ kaliyordu. Ama asla bir kibir
olarak algilanmamali bu. Ciinkii ayn1 zamanda olup bitenler karsisinda siklikla ‘ek-
sik’ kaldigimizin da gayet farkindaydik.” diyen S6kmen bu vazgegisi bir basarisizlik
olarak gérmektedir. Bu basarisizligin sebeplerinden ilki olarak da Iskender Savasir’in
da altin1 ¢izdigi gibi yeterince iyi iletisim ve iliski kuramamay1 gostermektedir. “ka-
bul etmek lazzm ki, aym1 zamanda hep ‘sikict bir dergi’ydi Defter,
ya da ‘agir’, ‘okunamaz’, ‘anlagilamaz’, ve saire. (...) Defter Omriiniin 6nemli bir
kismini iletisim-oziirlii bir sekilde siirdiirdii. Iste mesele bu.” diyen Sékmen, hemen
sonrasinda bir devlet ve toplum elestirisi olarak ¢arpici bir ifade kullanmaktadir: “Bu
cografya icin ‘ecnebi’ goriilen bir seyin, ‘elestirel diisiinme’nin, ‘teori’nin miimkiin
oldugunu kanitlamak istedik, bir tiir Solcu inadiyla...”?® Bu zor iklimde gdle mayanin
tutmadigini ifade eden Sokmen, derginin kapanacagini 6grenen kisilerin yardim ta-

leplerinden bahsederek bu buruk, kirgin ve karamsar veda yazisinda igerisinde nadir

7 a.gm,s. 8

Bagm.,s. 9
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goriilen bir umuda yer vermekte: “dileriz baska bir zamanda, baska bir yerde... Bu
derginin 6zel tarihinden gelen yiiklerimizden arinmus bir halde...”?® diyerek gelecege
isaret etmektedir. Aradan gecen 21 yil boyunca bu dilek ger¢ceklesmemistir. Bunun
sebebi Tiirkiye’nin diisiince 6zgiirliigli notunun hala ¢ok diisiik olmasi ve “elestirel

diistincenin bu topraklarda hala garip, ‘ecnebi’ kalmasi olabilir.

3. Defter’e Genel Bir Bakis

1987-2002 yillar1 arasinda toplam 45 say1 yaymlanan Defter, Metis Yayinla-
ri'nin ¢ikardig bir "edebiyat, tarih, politika ve felsefe dergisi"dir. Derginin bu dort
farkli alan/sifat ile tanimlanmasi ve kapaginda bu alanlarin isimlerine yer verilmesi,
onun genis bir konu yelpazesine sahip oldugunun ve ¢esitli meseleleri biinyesinde

barindirdiginin bir gostergesidir.

302 olarak acik-

Defter'in kurulus amaci "elestirel diisiincenin yayginlasmasi
lanmaktadir. Dergiyi ¢ikaranlar farkli alanlarda boy gostermis olan isimlerin bulustu-
rulmasim "farkl disiplinlerin, farkli bilgi alanlarinin birbiriyle konusabilmesini, belli
bir soruna farkli optiklerden bakilabilmesini ve karsilastirmali bir bilgi iiretilebilme-

sini" 6nemsemektedirler.?!

Defter'in yaym kurulundaki isimler: Meltem Ahiska, Thsan Bilgin, Nurdan
Giirbilek, Orhan Kogak, Iskender Savasir ve Semih S6kmen'dir. Daha sonra bu isim-
lere Zeynep Direk, Zeynep Sayin, I. Kaya Sahin, Biilent Somay, Miige G. Sékmen ve
Saffet Murat Tura katilmistir.? Bu isimlerden bazilar1 Metis Yaymlari'nin da ydne-
tim/yayin kurulunda olan isimler iken bazilar telif eserleri ve terciimeleri ile Metis'in

biinyesinde sayilabilecek olan yazarlardir.

Pa.gm,s. 10
30 https://www.metiskitap.com/catalog/periodical/668 (12.01.2022)
lagm.

2 a.g.m.
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Defter, Metis Yayinlari'nin kurulus yilindan yaklasik bes yil sonra ¢ikmaya
baslamis bir dergidir. Boylelikle Defter'in Metis Yayinlari'nin genel politikasini yan-
sitt1ig1 sdylenebilir. Metis Yayinlar'nin kurulusu "Universite yillarinda dénemin sos-
yal muhalefet hareketlerinin i¢inde yer almis Sol goriislii 5-6 {iniversiteli geng, kendi
kisilikleri ile egitimini aldiklari meslekleri arasinda iligki kuramay1p kiiltiirel ve siya-

si bir odak olarak Metis yaymevini kurdular."*?

seklinde aciklanmaktadir. Metis'in
kurulus amac1 i¢in ise su izah yapilmaktadir: "Arastirmayi, dogru bildiklerini sorgu-
lamayt, tartismayi, 6grenmeyi siirdiirmeyi amaglamislardi."** Yay faaliyetlerindeki
degisimle ilgili olarak da "1987 yilina kadar sadece edebiyat dis1 kitaplarla ilgilenen
yayinevi, bu tarihten sonra Tiirk¢e ve ceviri edebiyat iiriinleri de yayinlamaya basla-

d1."3% ifadeleri kullanilmaktadir. Ayrica yine Metis’in biinyesinde ¢ikan Metis Ceviri

dergisi de Defter ile ayn1 tarihte ¢tkmaya baslamis ve toplam 20 say1 siirmiistiir.>®

12 Eyliil askeri darbesinin izlerinin canli oldugu yillarda dogan yayinevinin
muhalif ve elestirel durusunun Defter'e de yansidigini sdylemek yerinde olacaktir.
Politika alanindaki metinlerin zenginligi de bunun ispat1 niteligindedir. Ayrica Mark-

sist goriiste olan yazarlarin derginin yayimn kurulunda yer almasi da bir bagka ornektir.

Amacim1 kismen de olsa gergeklestirmis olarak degerlendirilebilecek olan
dergide muhtelif meseleler, farkli bakis acilarina sahip yazarlar tarafindan ele alinmig
ve hem yayin kurulundaki isimlerin hem de muhtelif yazarlarin yazmis oldugu bu
minvalden metinlere yer verilmesiyle cok genis bir yelpaze ortaya ¢ikmistir. Dergide
goriilen genis yelpazeyi olusturan alanlar/konular ise sanat, sosyoloji, felsefe, politi-
ka, tarih, kadin, psikoloji, kent ile; siir, hikaye, deneme, elestiri gibi edebi tiirler ve

edebiyat inceleme ve teori metinleri olarak siralanabilir.

33 https://www.metiskitap.com/about (Son ersim tarihi: 12.01.2022)

Magm.
$agm.
36 Dergi hakkinda yapilan bir ¢alisma i¢in bkz. “Nazik Goktas, Tiirk Ceviri Tarihinde Terciime Dergi-
si ve Metis Ceviri Dergisi’nin Yeri, Cukurova Universitesi, Fransiz Dili Egitimi Anabilim Dali, Ya-

yinlanmamis Doktora Tezi, 2005.
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Edebiyat dis1 konulardan sanat (resim, miizik, sinema vs.) 71 adet yaziyla en
cok islenen konudur. Sanat1 70 adet metin ile sosyoloji, 39 metin ile felsefe, 34 metin
ile politika, 26 metin ile psikoloji, 21 metin ile kent, 19 metin ile kadin, 16 metin ile
tarih konular1 takip etmektedir. Diger metinler ile birlikte edebiyat dis1 konularda

toplam 364 metin bulunmaktadir.

Edebi ve edebiyat lizerine metinlerde ise dagilim su sekildedir: 387 adet siir,
65 adet elestiri-inceleme metni, 38 adet hikaye, 14 adet deneme, 14 adet edebiyat
kuram1 metni, 6 adet miilakat, 2 adet ani, 2 adet bibliyografya ve 1 adet tiyatro. Boy-

lelikle toplam metin say1s1 529'dur.

Derginin tam anlamiyla her sayist yahut belirli sayilar1 6zel say1 bigiminde
hazirlanmis olmasa da, genel itibariyla sayilarda konu biitiinliigiine 6nem verildigi
sOylenebilir. Bir sayida yer alan yazilar agirlikli olarak bir mesele {izerine olsa dahi o
saytya Ozel bir isim (dosya ismi) verilmemistir. Ayrica bir sayida telif bir metinde
bahsedilen mevzu yahut o metinde gecen bir isim ile ilgili ayni sayida bir yahut bir-

kag terclimeye yer verildigi goriilmektedir.

Telif metinler haricinde dergideki terciime faaliyeti de dikkat ¢ekicidir. He-
men her konuda ve tiirde metnin terciimesi derginin bir¢ok sayisinda goriilebilmek-
tedir. Terciime yapilan diller arasinda Almanca, Fransizca, ingilizce, Ispanyolca ve
Fars¢a gibi muhtelif diller bulunmaktadir. Terciimelerin farkli yazarlar tarafindan
farkli konularda yapildigi goriilmektedir. Buna mukabil terciimeleriyle 6ne ¢ikan
bazi isimleri saymak miimkiindiir. Bu isimler Iskender Savasir, Nurdan Giirbilek,
Orhan Kocak, Ahmet Dogukan, Burak Boysan, Haldun Bayri, Celal Kanat, Kaya

Sahin ve Orug Aruoba gibi isimlerdir.

Dergide en ¢ok goriilen isimler dogal olarak yayin kurulunda bulunan isim-
lerdir. Meltem Ahiska Defter'de makale, deneme, siir ve hikaye gibi ¢esitli tiirlerde
metinlerinin yani sira terclimeleriyle de yer almaktadir. Yazarin dergide sanat, sosyo-
loji, felsefe, kadin gibi ¢esitli konularda yazdigi 14 metnin haricinde gesitli isimlerle
yaptig1 miilakatlar da bulunmaktadir. Dergide 6 adet siiri bulunan Ahiska'nin bir adet

hikayesi, bir adet denemesi ve Sevgi Soysal'n Tante Rosa hikdyesi ilizerine bir de
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degerlendirmesi bulunmaktadir. Ayrica Ahiska'nin muhtelif tiir ve konuda ii¢ adet
terciimesi yer almaktadir. Derginin editorlerinden birisi olan Thsan Bilgin'in dergide
kent ve mimariye dair metinleri bulunmaktadir. Bu telif metinlerinin sayis1 7 olan
Bilgin'in yine ayn1 hususlarda 3 adet terclimesi mevcuttur. Daha ¢ok edebiyat iizerine
egilen bir yazar olarak bilinen Nurdan Giirbilek'in dergide sosyoloji, politika gibi
edebiyat dis1 konularda 9 adet metni bulunmaktadir. Edebiyat inceleme ve kuram
yazilarinin sayisi da 9 olan Giirbilek bu alanda en ¢ok 6ne ¢ikan isimlerden birisidir.
Ayrica yazarin 5 adet terciimesi vardir. Derginin velut yazarlarindan birisi olan Or-
han Kogak hem telif hem de terciime metinleri ve katildig1 miilakatlar ile hemen her
sayida yer almaktadir. Yazarin 15 adet telif metni bulunmaktadir. Edebiyat elestiri-
inceleme hususunda dergide en fazla yazisi bulunan isimdir. Ayrica yazarin 5 adet
terciimesi vardir. Dergide en ¢ok yazis1 bulunan isimlerden biri olan iskender Sava-
sir, bircok metni ile dergide yer almis ve bir¢ok miilakata istirak etmistir. Terciimele-
ri de bulunan yazarin konu yelpazesi genistir. Sanat, psikoloji, politika gibi konular-
da yazilar1 mevcuttur. Bu muhtelif konulardaki yazilarinin sayis1 13'tiir. Edebiyat
alaninda ise 16 siiri, bir adet hikayesi, bir adet denemesi ve 5 adet inceleme ve kuram
yazis1 yer almaktadir. Farkli alanlarda yaptig1 terciimelerinin toplam sayisi ise 11'dir.
Metis Yayinlari'nin kurucu ortagi ve derginin imtiyaz sahibi olan Semih S6kmen’in
dergide muhtelif hususlarda 4 adet telif metni bulunmaktadir. Yazar ayrica bir¢ok

miilakatta da yer almistir. Bunlara ek olarak 3 adet terciimesi mevcuttur.

Farkli farkli yazarlarin muhtelif yazilarini igeren bir yayinda ortak bir dilden
s0z etmek kolay degildir. Ancak yine de, 6zellikle yaymn kurulundaki isimler olmak
tizere, farkli yazarlarin dilindeki baz1 ortak noktalar tespit edilebilir ve yapilan keli-
me se¢imleri bakimindan bir fikir elde edilebilir. Yukarida yayin kurulundaki isim-
lerden bazilarmin Marksist gorliste olmalarinin bahsi ge¢misti. Dergiye disaridan
katilan yazarlar arasinda da benzer hayat goriisiine ve duyusuna sahip olan yazarlar
bulunmaktadir. Bu goriis benzerlikleri dile de yansimakta ve kelime segimleri baki-

mindan bazi ortakliklar géze carpmaktadir.

Defter yazarlariin genellikle se¢imlerini yeni, "0ztlirkce" kelimelerden yana

yaptiklarmi sdyleyebiliriz. Ornegin baz1 yazarlarin "edebiyat" kelimesi yerine "ya-
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zin" kelimesini, "edebi" kelimesi yerine ise "yazinsal" kelimelerini se¢meleri, "dista-
lanmak", "catigk1", "y1g1s1m" gibi kelimeleri kullanmalar1 buna 6rnek olarak gosteri-
lebilir. Ancak yazarlarin bu kelime se¢imlerindeki sebeplerinden birisi Bati'da mey-
dana gelen kelime ve terimleri kendi telif metinlerinde Tiirk¢e olarak kullanmak is-
temeleri ve terclime edilen eserlerdeki, mevcut Tiirk¢ede karsiligi olmayan, kelimele-
re bir karsilik bulma zorunlulugu hissetmeleridir, diyebiliriz. Tiirk¢e bir karsilik veri-
len yabanci terimlerin heniiz yayginlasmamis olan Tiirkgelerinin yaninda asil halle-

riyle parantez iginde verildigi goriilmektedir.

Defter akademik bir dergi olmasa da her seyden evvel bir diisiince dergisi ol-
dugu i¢in genellikle agir metinleri ihtiva etmektedir. Bu metinler genellikle belli bir
bilgi birikimine sahip olmay1 gerektirmektedir. Defter in dilinin agir olmasinin sebe-
bi ele alinan meselelerin felsefi agirlikli olmasidir denilebilir. Ayrica gorsellere yete-
rince (hatta baz1 sayilarda hig) yer verilmemesi ve her bir saymnin ortalama bir kitap
hacminde olmasi da, Semih S6kmen’in veda yazisinda dile getirdigi gibi, Defter’i
sikict yapan unsurlardir. Derginin, yer verdigi gorsellerde miistehcenlikten kaginma-
dig1 goriilmektedir. Ni resimlere ve fotograflara acik¢a yer verilmistir. Ayni durum
dilde de gecerlidir. Nesirlerde olsun siirlerde olsun bir¢ok miistehcen ifadenin, hatta
kiifriin yer aldig1 goriilmektedir. Bu anlamda Defter sinirlandirmaciliga karsi tavrini

bu hususlarda da ortaya koymustur denilebilir.

Defter bazi donemler iki ayda bir olmak iizere yilda alt1 say1 ¢ikmisken, bazi
donemlerde ise mevsimde bir olmak {izere yilda dort say1 ¢ikmistir. Derginin sayfa
sayist 150 ila 200 arasindadir. Hacimli denebilecek bir yapiya sahip olan derginin
kapaklar1 ¢ogunlukla Deniz Bilgin tarafindan hazirlanmistir.>” Bazi sayilarda kapak
resimleri ile muhteva arasinda bir iliski kurulmaya calisildig sdylenebilir. Ornegin
agirlikli olarak kadin ve cinsiyet meseleleri ile alakali metinlerin yer aldig 3. sayinin
kapaginda kadimn figiirii goriilmektedir. Semih S6kmen Defter’in kapaklariyla ilgili
olarak bir vefat hasebiyle sunlar1 dile getirmektedir: “Gegtigimiz 8 Kasim giinii De-
niz Bilgin'i kaybettik. Sevgili arkadasimiz hep i¢imizde yasayacak. Defter dergisine

bu bi¢imini, ¢ehresini, ilk yayinlamaya basladigimiz 1987'de Deniz kazandirmist.

37 Kapaklar i¢in bkz. Meltem Ahiska, “Defter Kapak Resimleri”, S. 38, 1999, s. 17
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Derginin bir ¢ok sayisinda da kapakta onun resimlerine yer verdik. Bu resimler der-
ginin igerigini resmetmezler, Deniz'in bu igerige yakistirdigi, bu icerige eklenen ayri
bir hikaye anlatir gibi dururlardi. Deniz mutlaka yazilar1 okumak ister, kimi zaman
bitmis bir resmini Onerir, kimi zaman eskizlerinden birini yeniden ¢alisir, renklendi-
rirdi.”3®

15 yillik bir yayin hayatina sahip olan ve son sayisinin {izerinden yirmi yildan
fazla bir slire gegcmis bulunan Defter dergisi hakkinda yazilmis, bir akademik ¢alisma
harig, yalnizca bir adet metin tespit edebildik. S6z konusu metin dergide metinleri ve
terciimeleriyle yer almig bulunan Tanil Bora’ya aittir. Bora yazisin1 Semih Sok-
men’in veda yazisinda sdylediklerinden hareketle kaleme almistir. 2006 tarihini tasi-
yan “Defter Serhi” isimli bu yazida sozlerine “1980 sonrasi entellektiiellerin duru-
munu, ‘entellektiiellerle ilgili durumlar1’, Defter Dergisi tecriibesi tizerinden diisiline-
biliriz. Zira Defter, 1980 sonrasinin bir entellektiiel girisimi; bu déonemin entellektiiel
mesguliyete doniik tesirlerini sorun etmis bir girisim.”*° diyerek baslayan Bora’ya
gore Defter “bilimler-sanatlar iligkisini, aragsal olmayan, idareten tegellenmemis,
i¢gsellesmis bir iliskiye doniistiirmeyi, ayni bilme deneyimi i¢inde kaynastirmayi is-
te”mistir. 1980 sonrasi anti-entelektiializmden, aydinlarin bile anti-entelektiiel bir
tavirda olusundan da bahseden yazar Defter’in yasamaya calistig1 ortamin zorlugunu

gozler Oniine sermektedir.

38 Semih S6kmen, Defter’den, S. 38 Kis 1988, s. 7
39 https://birikimdergisi.com/guncel/901/defter-serhi (Son erisim tarihi: 25.07.2023)
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IKIiNCi BOLUM

2. EDEBI METINLERIN TEMALARINA/KONULARINA GORE TASNIiFi
VE DEGERLENDIRILMESI

Defter’in ¢iktig1 donemi kisaca 6zetledigimiz, Defter’i genel hatlariyla ele al-
digimiz bir giristen sonra birinci boliimde derginin igerisinde barindirdigi muhtevay1
ayristirmak ve bir diizen igerisinde gostermek i¢in genel tasnif yaptik. Bu boliimde
ise edebiyat metinlerinin tasnifi ve incelemeleri yer almaktadir. Genel tasnifteki sira-
lama temel alinarak Once sanatsal olan edebi tiirlere (siir, hikaye, tiyatro, deneme,
an1), daha sonra elestiri ve inceleme yazilarina, edebiyat kurami hakkindaki yazilara
ve son olarak da miilakatlara yer verilmistir. Terciime metinler degerlendirmeye
alinmamuistir. Dokuz ana baglik altinda toplanan edebiyat metinlerinin toplam sayisi

529’dur. Bu saymin biiyiik bir boliimiinii siirler olusturmaktadir.

2.1. STiR

Dergide kendisine en ¢ok yer bulan edebi tiir siirdir. Toplamda 95 farkli sai-
rin 387 siirine yer verilmistir. Dergide siirleriyle yer alan 95 sairden yalnizca 12 ta-
nesi kadin sairdir ve kadin sairlerin toplam 48 adet siiri mevcuttur. En ¢ok siiri ya-
yinlanan sairin toplam siir sayist 23 iken, 21 adet sair yalnizca birer siiriyle dergide
yer almistir. 23 siiriyle ilk sirada bulunan Salih Ecer’i, Mahmut Temizyiirek 19 siirle
takip etmekte; Mehmet Yasin’in 18, Iskender Savasir’m 16, Roni Margulies’in ise 12
siiri bulunmaktadir. Kadin sairler arasinda ise Funda Tugrul Sarikaya 9 siirle, Mel-
tem Ahiska, Nilgiin Ustiin ve Niliifer Zengin 6 siirle yer almaktadir. Birinci ve yirmi

besinci sayisinda siir bulunmayan derginin en ¢ok siir barindiran sayis1 23 siirle 45.
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say1, yani son sayidir. Bunun sebebi, yaymn kurulunun son say1 olmas1 hasebiyle, ha-

vuzda bulunan siirleri degerlendirmek arzusu icerisinde olmalaridir.*

Dergide yazis1 bulunan sairler arasinda dogum yillarina goére bir tasnif yapil-
diginda ise otuzlu yillarda dogan 3, kirkli yillarda dogan 11, ellili yillarda dogan 33,
altmigh yillarda dogan 22, yetmisli yillarda dogan 7 sairin bulundugu goriilmektedir.

Geriye kalan 19 sairin ise biyografisine ulasilamamistir.

Dergide miistear isimle yer alan sairler Mahmut Temizyiirek, Haydar Ergiilen
ve Giirkan Coskun’dur. Haydar Ergiilen kendi ismiyle yayimnladig: siirlerin yan sira
“Hafiz” takma adini da kullanmakta, Mahmut Temizyiirek “Mehmet Fikri Unal”
miisteariyla siirler yazsa da sonradan miistearina veda edip kendi ismiyle siirler ya-
yinlamaktadir. Giirkan Coskun dergide “Komet” miisteariyla yer almaktadir. Ender
Emiroglu ise ismini kiigiik harfle ve bitisik olarak “enderemiroglu” seklinde yazarak

kendi adin1 bir miistear gibi sunmustur.

Calismamizda temalar1 belirlenmis olan siirler, yayim tarihine gore bir sira-
lamayla, ilgili tema basliginin altina alinmistir. Temas1 tespit edilen ancak miinferit
olarak kalan, belirli bir baglik altinda toplanamayan bazi siirler ile temasi tespitte
zorlanilan yahut tespitinden emin olunamayan bazi siirler ise "Muhtelif/Diger" basli-

g1 altinda toplanmustir.

2.1.1. Ask

Defter dergisindeki siirleri tematik olarak inceledigimiz bu bdliimde “ask”
temasina dahil edebilecegimiz 44 adet siir tespit ettik. Bu siirlerden sekizinin sairi

kadin olup, Salih Ecer’in 5, Iskender Savasir’m ise 3 siiri bulunmaktadir.

40 “Bir son say1 olarak, dergiyi biraz daha kalin tutup bir siiredir beklettigimiz siir ve yazilara yer ve-
rebilmek istedik. Ancak birikmis ¢ok {iriin oldugu i¢in bir ¢cogunu da yayimlayamadik.” Semih Sok-
men, Defter’den, S. 45, Kis 2002, s. 11
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Giinersel, Tark, “Tabanca”, S. 3, 1988

Siirde "Ya benimsin ya topragin" anlayisinda olan bir asigin sevgilisinin 0lii-

stine sahip olmas1 anlatilmaktadir.
Bayar, Atilgan, "Ba-Nu', S. 5, 1988

Siirde her sarhos erkegin adini ilk andig kisi olan sevgili gitmistir ve sair di-
sindakiler yani rakipler 6lmistiir. Bir tek sair/asik hasta haliyle sevgilinin kapisinda

beklemektedir.
Savasir, iskender, "Yeniden mi?", S. 5, 1988

Sair kendisini seferlerden masalsiz donen bir gemici, kadini1 da bir liman ola-

rak tahayyiil etmekte ve kadini yeniden sevip sevemeyecegini sor(gula)maktadir.
Kocak, Serdar, "Miiphem Sevmek" S. 7, 1988

Askta sevgiliyle birlikte yapilan gilinliik seyler, yasanan kii¢clik mutluluklar ve

ayrilik endisesi konu edinilmistir.
Polat, Necati, “Sandalet i¢inde Ayaklarin”. S. 8, 1989

Sair sevgilisinin giizellik unsurlarindan ve onu kimsenin kendisi kadar seve-

meyeceginden bahsetmektedir.
Polat, Necati, “Koku”, S. 8, 1989

Alisilmisin disinda bir dil ve anlatim kurgulayan sair, ¢irkinlikler olarak ad-
landirabilecegimiz ‘bumbar’, ‘cerahat’, ‘tiikkriik’, ‘gegirti’ gibi sozciiklere siirde sik
sik yer vermekte ve sevgiliye olan hitabin1 bu ¢agrisim diinyas1 i¢inde gerceklestir-
mektedir. Nihayetinde ise sevgilinin cigerlerindeki kokuyu konu edinmektedir. Bun-
lardan hareketle sairin ‘sevgilim’ diye hitap ettigi kisinin/seyin tam olarak kim/ne

oldugunu anlagilamamaktadir.
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Marmara, Nilgiin, "...", S. 8, 1989

"Sizi sevmekte oliiyorum" diyen sair, sevmenin verdigi ac1 ve bu sevginin sii-

rekliligi izerinde durmaktadir.
Baydar, Sami, “Aiueo”, S. 14, 1990

Sevgilinin fiziksel giizellikleri ile tavirlarindaki giizellikler tasvir edilmekte-

dir.
Savasir, iskender, "Ask ve Is", S. 15, 1991

Idamlarin, savaslarin ve &liimlerin oldugu bir diinyada askin1 yasamak sair

icin bir hicap vesilesidir, bu sebeple sevgilisine kendisini terk etmesini sdylemekte-
dir.

Erdogan, Nezih, “Su Gibi Aziz”, S. 16, 1991

Sair birinci ¢ogul sahis zamirinin kullanarak yagmurun ona degmeyen yanla-
rindan eskidigi, kuslarin onu tirpertmedigi yanlarindan vuruldugu birisine kars1 sevgi

ifadeleri kullanmaktadir. O birisinin sevgili olmas1 muhtemeldir.
Berfe, Siireyya, “Avuntu”, S. 20, 1993

Sevgilinin gozleri, sairin gozlerinde sonmek iizere olan 15181, yiiziindeki kiri-

sikliklari, yagmurun ¢igligini, kalanlar1 ve gidecek olanlar1 avutan bir sihre sahiptir.
Ecer, Salih, “Meram Baglan”, S. 21, 1994

Kapal1 sayilabilecek bu siirde sair, ortaligin buz kesmesiyle, askini bir tezat
olarak sunar. Boyle bir ortamda sicaklik yahut aydinlik verecek olan ‘ampiil” onun
sOzciikleridir. Siirde gecen ‘Meram Baglari’ ile ona benzetilerek kurulmus ‘noter
baglar1’ ifadesinin kisisel bir ¢agrisim barindirdigr diisiiniilebilir. Sair ¢ocuklugunda
gittigi/dokundugu ‘Meram Baglari’n1 animsamaktadir ve ‘noter baglar1’ ifadesiyle bu
hatiras1 arasinda baglant1 kurar. Istanbul’u terk ettigini ima eden sair, terk ederken

yalnizca sevgilisine bakmaktadir.
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Ecer, Salih, "Mahsus", S. 21, 1994

Ironik bir anlatima sahip olan siirde "Askimin tiirk tarihinden hafifce az belali
olmasini istemisimdir mahsus." diyen sair agka dair garip bir dilegini ifade etmekte-

dir.
Hafiz*!, "Leyla ile Mektup, Zarf ile Mecnun", S. 22, 1994

Leyla ve Mecnun'un zarf ve mektup imgesiyle*? verildigi siirde iki 4s181n bir-

birlerine kavusamamalar1 islenmistir.
Topaloglu, Enver, "ilkyaz Sirpati", S. 23, 1995

"Giil ile baglayan ah ile biter" diyen sair, kalbini aska carpip pargalanan ve

geri donemeyen bir bumeranga benzetmektedir.

Ecer, Salih, “Isi’a ve Kendini Bilmez Sir Arkadaslarina Hayret ve Ha-

setle.”, S. 23, 1995
Sair sevgilisinin vasiflarini ardi ardina siralamaktadir.
Miildiir, Lale, "Giz", S. 24, 1995

Sair kelimelerle iki goz ¢izerek deneysel bir siir ortaya koymaktadir. Sol go-
ziin i¢inde ay sag goziin i¢inde ise yildiz figiirii yer almaktadir. Siirin tam hali sdyle-
dir:

"gozlerinden akan zehir ve bal

dogunun sakin bir yalvaci gibi yanimda kal

medchnoun bakislarin diyor ki sensin

beni hicbir seyin mutlu edemedigi kadar"

4! Haydar Ergiilen’in miistear.
42 “Imge, sanat¢inin gesitli duyulariyla algiladig1 6zel, 6zgiin bir gériiniitiiniin dille aktarihisidir; bir
betimleme degil, 6znel bir yorumlama sayilabilir.” Dogan Aksan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, 7. Bas.,

Bilgi Yay., Ist., 2013, s. 38
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Ozcan, Halil ibrahim, "Solgun Patika", S. 24, 1995

Aski ve cinselligi tanimayan ve tanimak arzusunda olmasina ragmen bundan
hicap duyan sairin/anlaticinin durumu siirin merkezini teskil etmektedir. "tag gibi
agir bir hikayedir dilin arzusuna ¢ekildigi yer/hi¢ gitmemistim oralara o esrarli clim-
leler i¢indeki yataga/uzanip bana agk nedir anlatir misiniz diyememistim bir zaman-

lar"
Babanoglu, Onur, “Deprem”, S. 26. 1996

‘Deprem’ siirinde sevgiliye hitap edilir. Onun en ¢ok zor yanlarini sevdigini
sOyleyen sair, bir tekerlemeye gonderme yaparak ‘taziya tut, ormana ise kag’ ifadele-
rini kullanir, siirde bir kere daha ‘kagmak’ ifadesinin kullanilmasi ve sevgilinin zor

yanlarinin ¢ok sik vurgulanmasi ise getrefilli bir iliskiye gonderme yapmaktadir.
Bolat, Salih, “Senin Isiginla”, S. 28, 1996
Sair, sevgilinin bakislarinin agtig1 kuyuya diigmemek i¢in direnmektedir.
Somay, Biilent, ""baslamadan'', S. 28, 1996

Sair agki "artik olmayanla heniiz baglamayanin arasinda" diye tarif etmekte-

dir. Ugruna her seyini verdigi sevgilinin onu anlamamasindan yakinmaktadir.
Ahiska, Meltem, " Giinliik ve Ask", S. 29, 1997

Bi¢imsel olarak ii¢ boliime ayrilabilecek olan siirde ilk kisim dizelerden,
ikinci kisim diizyazidan ve son kisim yine dizelerden miitesekkildir. Sair tarafindan

ask, kiiciik bir sozlligiin i¢inde ebediyen tutulan bir sdzciik olarak tanimlanmaktadir.

Suna, Hazal, "Simdi Burada Cekingen Bir Yagmur Yavrusuyla Oliise-

vismek ya da Habil'in Hatirlanmas1'", S. 30, 1997

"Habil ve Kabil'in iki asik olarak tasarlandiklar1 bir film ykiisiiyle baglantili

olarak." notunu diisen sair Habil ve Kabil'in agklarin1 ve ayriliklarini anlatmaktadir.
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Savagsir, iskender, "Eski Sevgili", S. 30, 1997
Sair, siirde sevgilisi ve ask i¢in harcanan hayattan bahsetmektedir.
Ecer, Salih, "Trabzan", S. 32, 1998

Siirde muhtemelen sevdigi kisiye seslenen sair, hayati yalnizca sevdigi ve
kendi tlizerinden okumaktadir. "Goziimde/senden baska/bir tek ben var." ifadesinde
bu goriilmektedir. Siirin baslig ile birlikte diisliniilecek olursa, "zalim" ve emrin ke-
sin oldugu bu yolda yani hayatta, sevgili tutunulacak/dayanilacak "trabzan" olarak

diistiniilmiis olabilir.
Miildiir, Lale, "Y-Faktorii", S. 33, 1998

Sair, siiri, dostlar1 ve gururu gibi hayatinda énemsedigi ne varsa hepsinin agk

karsisinda yikilisini ve ilk kez asik oldugunu anlatmaktadir.
Zengin, Niliifer, "Ask", S. 33, 1998

Askin siradan seylerin iizerine gectiginden ve yenilenmesinden bahsedilmek-

tedir.
Baydar, Sami, “Max Ernst”, S. 34, 1998

Sair bir zamanlar diinyanin sevgilisinin etrafinda dondiigiinli ancak zamanla

bunun degistigini ifade etmektedir.
Zengin, Niliifer, “Yiizyll Sonu”, S. 36, 1999

Sair, sevgilisinin gozlerinde aradig1 serinligi aramaktan vazgegince buldugu-

nu anlatmaktadir.
Ada, Ahmet, "Kirgin", S. 36, 1999

Askin hem iyi hem de kétii yani tizerinde durulmaktadir. Askin sairde yaratti-

&1 huzursuzluk ve askin ayriligi ¢ekilir kilis1 islenmektedir.
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Balci, Bayram, '"camima degmez hayat", S. 36, 1999
Askin aci1 verici olusundan ve 6liimsiiz olmayisindan yakinma s6z konusudur.
Ecer, Salih, “Sus”, S. 38, 1999

Sevgilisi ile aralarindaki gerilimi tasvir eden sair sorunlarin ¢éziimiiniin erte-
lendigini ifade etmektedir.”Bir tiirlii yerinden kalkmiyor/sevgilimin giilmeyen gozle-

ri/konusmayi erteleyen miithim seyler/giinlerdir rafta”.
Batur, Enis, “Olsam Olamam Sonesi”, S. 39, 2000

Sair, sevgiliye sevgisini itiraf etmek ve onunla birlikte olmak hayalini tasi-

maktadir.
Bulan, ilker, "Kap1 Calimyor", S. 39, 2000

Sevgilinin diisle ger¢ek arasinda gidip gelen varlifiyla sairin hayatinda kap-

ladig1 yer anlatilmaktadir.
Zeka, Necmi, "counterpoint - compression", S. 41, 2000

Aski korumak ve ayriliktan kurtulmak i¢in gosterilen ¢abalar lizerinde durul-

mustur.
iskender, kiiciik, “sehir seans1”, S. 43, 2001

Sevgiliye kars1 sitem havasi sezilen siir, ‘siyrilabil oryantal kabiliyetlerin ara-
sindan’ diye seslenmektedir kadina. Sevgiliyi Satiirn haleleriyle bezenmis olarak
anlatmaktadir. Bu haleler ise siirin devaminda agiklamasini bulur. Kadinin ‘yiikselme
arzusu’nu bulup ona sarilmasini ve onun 6niinde soyunmasini salik vermektedir sair.
Karsisindakinden digindaki kadavrayi i¢cindeki nestere ver’mesini ister. Bu gerceklige

yahut 6liime bir ¢agr1 gibidir.
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Gokaltay, Niikhet H., "Yorgun', S. 43, 2001

Askin agirhigi ve duygularin yorgunlugu karsisinda sair i¢in degismeyen tek

sey alip baginmi gitmektir.
Orucoglu, Sinan, "silik siir", S. 43,2001

Sessizligi arzulayan sair; agkin, sozciiklerin, hatta kavaklarin susmasini ister.
Sesin ve bir sey anlatmanin tasidigr 'hinct', beyhudeligini vurgular. Zira konugmalar

da sevismeler de ezbere yapilabilir, ¢igekler ezbere verilebilir.

Uzungiines, Cem, '"'Mahallenin Giilii Solar Zaman Bize Yaklasirken'",

S. 43,2001

"Yeniyetmelik ¢agi'ndan uzaklastigini anladigimiz anlatici, i¢inde ¢ocuklugu-
nun iklimini tagimakta fakat ¢cocuklugunun mahallesine dair izler buharlasip yerini
sevgi iklimine birakmaktadir. Serzenisi ise 'henliz mezun olmamisken asktan, taze
ask acisindan' kendisini boylece birakan kisiye yahut siirdeki sekliyle 'yosma'yadir.
O tiim bu ¢ocukluk iklimini alip gétiirmiis ve yerine yenisini ikame etmeden uzak-

lagsmustur.
Taner, Mehmet, '"Ne Cok"', S. 44, 2001

Sair sevgilisine duydugu sevginin biiytlikliigiinden bahsetmekte ve bu sevgiyi

diizyaziyla ifade edemeyecegini sdylemektedir.
Tugrul Funda*, "can mektuplar", S. 44, 2001

Sair sevgilisine hitap ederek ask sebebiyle ¢ektigi istiraplardan ve intihar et-

me niyetinden bahsetmektedir.

43 Sair hem Funda Tugrul hem de Funda Tugrul Sarikaya isimleri ile yer almaktadr.
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Aktas, Ugur, “cinko yahut agzimda toz”, S. 45, 2002

Sair/anlatic1 sevgilisine onu yanina ¢agirmasi dileginde bulunmaktadir. Sev-
gilinin yuvasi sairin “ey sunak bildigim magara” dedigi elmash dilsiz kayalardan

olusan bir yerdir. Sair oraya ulasmay1 daha dogrusu oraya ¢agirilmay1 istemektedir.
Abaci, Tahir, "Ferahfeza Mektup', S. 45, 2002
Askin 6liimiinden duyulan 1zdirap konu edinilmistir.
Akin, Enis, "sehre yaklasan arap athlan'', S. 45, 2002

Sair agka ve asik oldugu sevgilisine teslim olusunu ifade etmektedir.

2.1.2. Sevgi
Margulies, Roni, "Yasamoykiisii", S. 9, 1989

"Anneannem icin" ithafin1 tasiyan siirde sair, bir kadinin 6mriinii evlatlarina
feda etmesini ve hayatinin yalnizca ¢ocuklarindan ve onlara duydugu sevgiden ibaret

olusunu anlatmaktadir.
Baydar, Sami, ""Dante'nin Son Siginag1", S. 14, 1990

Saire gére mutsuzlugun, 6liimiin oldugu diinyada sevgi daha giizel isimler ya-

ratan, baharlar sdyleten ve yasami taglandiran bir seydir.
Ergiilen, Haydar, “Ne Zaman Ilhan Berk Okusam...”, S. 19, 1992
Sair, ilhan Berk'e duydugu sevgi ve hayranhig1 dile getirmektedir.
Ecer, Salih, "Mayko'ya Ciimbiis Agitlan1'', S. 22, 1994

"iy1 kalpli kizcagizima." ithafini tagiyan siirde sair evlat sevgisini islemekte-
dir. Sair, ‘Mayko’ diye seslendigi evladini ne kadar sevdigini anlatmak i¢in dilin

yetmedigini ifade etmektedir.
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2.1.3. Aynihk

Ayrilik temali 12 siirin 7 ayr1 sairi bulunmakta olup tek kadin sair Nilgiin Us-
tiin’diir. Halil Ibrahim Ozcan’1n ii¢, Roni Margulies, Siikrii Erbas ve “enderemirog-

lu” mahlasli Ender Emiroglu’nun ikiser siiri yer almaktadir.
Margulies, Roni, “Cighk”, S. 4, 1988

Bir kar1 kocanin evlerinin balkonunda, komsularinin ve sokaktaki yabancila-

rin sahitliginde ettikleri biiyiik kavga sonunda ayrilmalar1 anlatilmaktadir.
Ozcan, Halil ibrahim, "Ayrihk Pasaji", S. 24, 1995

“Ayrilik Pasaji” siiri bir ayriligin anlatimin1 yapmakta olup bu ayrilik, sevgi-
liden yahut masumiyetten bir ayrilis olarak diisiiniilebilir. Tlki kabul edilecek olursa
sevgilinin gidisi giiliin geriye diisiisii olarak tasvir edilmektedir ve geride kalan kisi
giydigi seyleri dahi unutur, endamini yitirir, bunun varacagi son nokta ise tenin, vii-

cudunun dahi silinip gitmesidir
Ozcan, Halil ibrahim, "Okunaksiz Yaz1", S. 26, 1996

Yitirenlerin agr1 olarak kalmasi, ayriligin gerek¢e kabul etmemesinden dem
vuran sair, yarini olmayan ikizinden, diger bir deyisle 6teki beninden ayrilisindan séz

etmektedir.
Margulies, Roni, " Giilsiin", S. 29, 1997

Ayr1 ayrn yerlerde yasayan biri 0ykiicii digeri sair olan iki 6grenci, yani sair
ve sevgilisi, birbirilerine rastladiklarinda ¢ok kisa zamanda birbirlerine acgilirlar ve
birbirlerinin olurlar. Nihayetinde ayrilmak zorunda kalirlar. Sair yillarca bu ayriligin

acisini i¢inde tagimaistir.
Ozcan, Halil ibrahim, "Portakal Kabugu ve Jilet", S. 30, 1997

Kapal1 bir anlatima sahip olan siirde ayrilik ve ayriligin verdigi aci islenmek-

tedir. Sabirlar ve tutunulan eller hiikiimran ayriliklara kurban gitmektedir. Sair hii-
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kiimran olarak niteleyerek ayriliklarin her bagi koparabilme kudretinin altin1 ¢izmek-
tedir. "golgelere doniisiiyor 1slanmig biitiin agklar" diyen sair, kalbini "dilsiz bakir bir

kursun"un deldigini ifade etmektedir.
Ustiin, Nilgiin, "Uzamp Geriye", S. 31, 1997

Saire gore ayrilikta giden taraf degil geriye kalan tarafta olanlar; acilarla, so-
rularla, anilarla ve diislerle bas basa kalirlar. Bu yiizden siirekli geriye gidip, gecmis-

le hesaplagsmaktadirlar.
Erbas, Siikrii, “Derin Kesik”, S. 35, 1999

Sevgilisinden ayrilisindaki sebep olarak kendisini goren sair, kendisine sitem
etmektedir. Kendisine kars1 bir horgoriiye sahip olan sair, terk edip giden sevgilisini
suclamamaktadir, "Has duyguydu/Verilen, alinan./Haketmedim kimseden" demesi
bunu ispat etmektedir. Ayrica "beni anladi ve gitti." diyen sair sevgilisinin gidisini

kendi varligina baglamaktadir.
enderemiroglu, "beni aghyorsun bunu duydum", S. 39, 2000

Beyitler halinde ve 15'li hece 0Olgiisiiyle yazilan siirin biitiin dizelerinin basla-
rinda ayn1 kelime tekrar etmektedir: giderken**. ilk beyitteki bir dize haricinde biitiin
dizeler birbiriyle kafiyelidir. Sair siirinde sevgilisinin gidisini, bir basina kaligin1 ve

bu ayriligin acisini islemektedir.
Erbas, Siikrii, "Agir Aksam'', S. 40, 2000

Beyitler halinde serbest Olgiliyle yazilmis siirde sair ablam hitabini yinelemek-

te ve ondan ayrilisin agirligini dile getirmektedir.
Caner, Firat, "sonra", S. 41, 2000

Yaralarin kabuk tutmasimin yillar aldigindan bahseden sair, intikam ¢icekleri

bliyiittiigiinii ifade etmektedir. Ancak siirin sonunda sevgilisinden (ayriliktan) sonra,

# Siirde kelime ve kelime &beklerine dayali ‘tekrar’ icin bkz. a.g.e., s. 215
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ondan Onceki héline donebileceginden yani onu unutabilme umudundan dem vur-

maktadir.
enderemiroglu, ""bana gidiyorsun seni de getir'", S. 43, 2001

Sairin diger siirlerinde de goriilen sekil 6zgiinliigii bu siirde de goriilmektedir.
Beyitler halinde yazilan ve yirmi bes heceyi gecen uzun dizelere sahip olan siirde her
dizenin basinda ayni ifadeler tekrar etmektedir. Bu miikerrer ifade "gece benim ge-
cem" ifadesidir. Gece acinin bir temsili olarak siirde inkisaf etmektedir, denilebilir.
Karamsar bir bakis acgisinin hakim oldugu siirde sair bedbinligini s0yle ifade etmek-
tedir: "gecem benim gecem biitlin sarkilar eksik 1sliklar sahte zevkler gecici ve agklar
yalandir/gecem benim gecem artik sézler yavan gogsliim kan revan bedenden geriye
kalan talandir". Sair sevgilisinin gidigiyle bir bedbinlige biirlinmekte ve biitiin her

seye menfi bir anlam yiiklemektedir, denilebilir.
Yasin, Mehmet, ""Nafaka Ceki', S. 45, 2002

Deneysel bir siirdir. Karisindan ayrilan bir adamin eski karisina ve ¢ocuguna
O0demesi gereken nafakayr merkeze alan siir, gercek bir nafaka metni olarak, resmi
bir belge halinde verilmistir. Sair siirin altina su dipnotu diismiistiir: “Bu siir,
A.S.'min 'Nafaka Hesap Defteri'nden (1958-75) temize c¢ekildi — Londra, 1998
(2000).”

2.1.4. Cinsellik/Sehvet

Bu tema altinda bulunan 14 siir 9 farkl saire aittir. Atilgan Bayar’in 3, Meh-

met Yasin ve Cevdet Karal’in ikiser siiri bulunmaktadir.
Bayar, Atilgan, “Falaka ve Gecelerin”, S. 3, 1988

Siirin ismi Ahmet Rasim’in "Falaka ve Gecelerim" kitabinin ismini hatirlat-

maktadir. Siirde bir gecelik agklar/iliskiler yani donjuanlik {izerinde durulmaktadir.
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Erozgelik, Seyhan, "Arpag”#, S. 5, 1988

Sihir ve sehvet arasinda bir iligkiyle cinsellik lizerinde durulmakta ve cinsel-

ligin 6ziinde bulunan hayvanilik ifade edilmektedir.
Bayar, Atilgan, ""Ay Nobeti'", S. 12, 1990

Cinselligin sezdirilerek anlatildig: siirde sair kelimeleri tevriyeli kullanmistir.
Bu kullanimlar, kizligin ‘kiritlmasi’ ve ‘batmasi’ sonucu bir nida olan "ayy" ifadesi

ile gokteki "ayin tene batmas1" gibi ifadelerde ortaya ¢ikmaktadir.
Bayar, Atilgan, '""Oda", S. 12, 1990

Sairin bir onceki siirine nazaran daha agik olmakla beraber yine iki anlama

gelecek kelimeler kullanilarak cinsellik ve haz iizerinde durulmustur.
Savasir, iskender, "Sitem", S. 16, 1991
Sair, sevgilisine onunla yatmak ve yatismak arzusunu ifade etmektedir.

Erdogan, Nezih, "Ten Geri Doniip Hatirlamak icin Aynlir", S. 16, 1991

n.n nn

"Et pargast", "piht1", "meni" gibi kelimelerin yer aldig1 siirde cinsellik ve te-

nin arzusunun devamlilig1 iizerinde durulmustur.
Yasin, Mehmet, ""Asansor', S. 20, 1993

Sair yabanci bir binanin asansoriinde sevisebilecek herhangi birini bulabile-

cegini umdugundan ama bunu gerceklestirememesinden bahsetmektedir.

4 Arpag: Eski putperest Tiirk ruhani liderlerinin hastalara okuduklar1 efsun, sihir. Bkz. Semsettin

Sami, Kamis-1 Tiirki, ideal Yay., 4. Bas., Ist., 2014.
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Yasin, Mehmet, "Pismanhk", S. 20, 1993

Sair, evli bir kadina yasak iligki teklifinde bulunmasindan, kadinin bunu red-
detmesinden ve bu reddedisten otiirii kadinin pismanlik duyacak olmasina sebep ol-

maktan pismanlik duymaktadir.
Karal, Cevdet, "2000'E BES KALA ASK", S. 24, 1995

Sair yahut anlatic1 kalbi duygular1 hayatindan ¢ikarmistir ve kadina verebile-

cegi tek sey cinselliktir. Saire gore 2000'li yillara yaklasirken askin aldigi hal budur.
Karal, Cevdet. "COMAK", S. 24, 1995

"Yasama organi", "tenbeyaz meydan", "et kokusu", "tiifek" gibi kelimelerle

cinsellik anlatilmaktadir.

Temizyiirek, Mahmut, "PARANOYA, KIRLANGICIM PARANOYA",
S. 32,1998

Sair, sevgilisini inleyisinden ve diger sehevi hallerinden tanidigini belirtmek-

tedir.
Ada, Serhan, "KIS GELDI: SAYAC AYAR TUTMUYOR", S. 38, 1999

Eros, bacak arasi, tutam tiiy, dudak, riiya gibi ifadelerin kullandig1 siirde ero-

tik bir hava hakim gortinmektedir.
Kiremitg¢i, Tuna, "FISILTI", S. 38, 1999

Sair, sevgilisiyle tenlerindeki fisiltiy1 sonuna kadar agarak zamanin ugultu-

sundan gegtiklerini anlatmaktadir.
Kiremitgi, Tuna, "BIR AN SORUNU", S. 38, 1999

Bir ‘altin an’ ugruna zamana katlanmak zorunda kalindig1 ifade eden sair altin

an ile sehevi hazzi kastetmektedir.
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2.1.5. Zaman

Zaman temas1 baslig1 altinda bulunan 19 siirin 15 farkli sairi vardir. Mahmut

Temizyiirek’in 5, Ciineyt Vardar ve iskender Savasir’mn 2 siiri bulunmaktadir.
Akay, Ezel, “Yalmiz Koro”, S. 2, 1887

Dortliikler halinde yazilmis ve kelime tekrarlanmalarina yer verilmis olan si-
irde evvel zamandan kalma bir harabenin i¢inde evvel zamani temsil eden bir yalniz

koro gegmisin temsilcisi ve davacisi olarak bulunmaktadir.
Vardar, Ciineyt, “-bu kacinci-”, S. 3, 1988

Siirde zaman, her yok olusun ve yeniden dogusun diger bir deyisle umudun

ve umutsuzlugun yani basinda torensiz duran bir sevgili olarak tanimlanmaktadir.
Savagsir, iskender, "...", S. 6, 1988

Latife Tekin'e ithaf edilen siirin basinda Oktay Rifat'tan alinan bir epigrafa
yer verilmistir: "Yeniden basliyoruz/ yeniden doniiyoruz/baska ikindilere". Sairin,
siirde hitap ettigi kisi mechuldiir. Bu kisi sevgili olabilir. Siirine fisiltilarla sdylenen-
ler ve ikindinin yumusakligini anlatmayla baslayan sair sevgilisine onu govdesiyle
degil soyledikleriyle bildigini, onun bir ikindinin tilsimli gévdesi oldugunu sdyle-
mektedir. Ancak ona bosuna umutlanmamasini 6giitlemektedir ¢iinkii ikindi yerini
aksama birakacaktir. Son olarak sair sOylenenler/kelimeler ayni kalsa da ge¢mis ile

gelecegin asla bulusamayacagini ifade eder.
Vardar, Ciineyt, "—esikte ammsanan—", S. 11, 1990

Salvador Dali'den alintilanan "uzay zaman egriyse, ni¢in gelecek animsanmi-
yor?" epigrafina sahip olan siirde, sair zamanin tersten yasanmasi halinde ne olacagi-
n1 ve gelecegi sorgulamaktadir. Bir yandan da ¢ag elestirisi yapmaktadir. Tek bellek-
lik yer kalan bilgisayarlara ¢ocuk sesleri yerine istatistik kaydedildigini belirten sair
ayrica her seyin bir acgiklamasi/nedeni oldugunu savunan ¢agdas goriisii de yermek-

tedir.
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Unal, Mehmet Fikri*®, "Atlarin Sonra Otomobillerin", S. 12, 1990

Sair ¢cagin ve kendisinin degisimini at-otomobil kiyasiyla vermektedir. Atla-
rin oldugu cagda sair giliclii ve gengtir ama zamanla atlarin yerini korkung¢ otomobil-

ler almistir. Sair de eskisi gibi olamamaktadir.
Yildirim, Necati, "...", S. 14, 1990

Sairin bulundugu hal, gecmis ve gelecek arasinda bir yere sikisma olarak ak-
tarilabilir. Zira sair, ge¢misten 'isli zaman tutanaklari sifatlagir' ifadesiyle bahsedip
'fotograflanmamis' gelecegini ise '6liim' olarak nitelemektedir. Ge¢gmisle gelecek ara-
sinda sikismis bu hayatta her sey terse gitmektedir, hi¢bir seyin umuldugu gibi siire-

medigi bu araf, olsa olsa yanlis bir gelecege gebedir.
Unal, Mehmet Fikri, " Tiner Kokusuyla', S. 16, 1991

Siirde merkezi teskil eden 'aksam' saire gore acilarin dagilip derlendigi vakit,
ertelenen anilarin saatidir. Aksam olunca kabaliklara karisan sair gegmisinin lekele-

rini arkasinda birakmaktadir.
Ahiska, Meltem, "Yine Aksam", S. 17, 1991

Ahmet Hasim'i hatirlatan bir bagliga sahip olan siirde ilk dizelerde de Hagim'e
gondermeler vardir. Aksami tasvir eden sair "her sey tipatip o eski zaman siirindeki
gibi olmakta" diyerek "Bir Giinlin Sonunda Arzu" siirini anmaktadir. Siirde argo
kelimelere de bagvuran sair hayatin eskiticiliginden ve yikiciligindan yakinirken bu-

nu "zaman bizi kustu" ifadesiyle vermektedir.
Topaloglu, Enver, '"Hayal Han", S. 19, 1992

Zamanin acimasizliginin merkeze alindigi siirde 'zaman' her seyin golgesiyle
ve lizerine diisen her govdenin 6liisiiyle oynayan bir giictiir. Cigekleri solduran, giin-

leri kurutan da yine zamandir.

46 Mahmut Temizyiirek’in miisteart.
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Savagsir, Iskender, ""Vaiz", S. 31, 1997

Bir vaiz edasiyla, iislubuyla konusan sair her seyin; ithanetin, sadakatin, siirle-
rin, 1yinin, vakitsiz asklarin vs. bir zamani oldugundan bahsetmektedir. Zaman he-
men sagirtir hem de sasirtmaz, tabiidir. Bazen hayat yavas yavas olgunlasmakta, can
yavas yavas ¢ikmaktadir ve zaman sonbaharda yavas gegcmektedir. Sonbaharin hiiziin
mevsimi olusu zamani yavaslatan en 6nemli saik olabilir. Sair de bu yiizden sonbaha-

1 diger mevsimlerden ayirmaktadir, denilebilir.
Zengin, Niliifer, "Oyun". S. 33, 1998

"Gelip gecen zamanda sira hi¢ gelmedi bize" diyen sair, gecmisin korkung
anistyla bas basa kalmaktan bahsetmektedir. Zaman ¢ok hizli gegmektedir. Her sey

bittigini anlamadan bitmistir.
Temizyiirek, Mahmut, "1. Aksamin hatinl", S. 34, 1998

Siirine baslamadan 6nce "Mamudu bana ii¢ siir verdi: biri ters, biri diiz, biri
sagma" notunu diisen sairin ters diye niteledigi ilk siir "Aksamin hatir1"dir. Saire gore
aksamin herkeste bir hatir1 vardir ¢iinkii o, insana yliziinii gésteren bir ana olan gece-
ye gotiiriir insant. Gece bir sigmaktir. Giines denen vahsi tanr1 insanin siginagini
yirtmaktadir. Ayrica aksam insanin {icrasinda bir par¢a aska dair umut kalmissa, in-

san1 avutmaktadir.
Temizyiirek, Mahmut, "2. Hayatin ii¢ mevsimi", S. 34, 1998

Sairin "diiz" diye niteledigi, igerisinde Faruk Nafiz'in "Han Duvarlar" siirine
gondermeler de bulunan, "Hayatin li¢c mevsimi'nde sair evvela kis1 tasvir ederek bas-
lar. Kar sesini "fi" sesiyle betimleyen saire gore kis, bir “herkes yalnizligidir.”
“Diinyanin dort mevsimi vardir, ancak hayatin/6mriin ii¢ mevsimi vardir” diyen sair
bu ii¢ mevsimi soyle siralamaktadir: Ayrilik, hayatin/omriin ilk mevsimidir, ti¢lincii

ve son mevsim ise 0liimdiir, ikisi arasinda 'yoksunluk mevsimi' vardir.
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Temizyiirek, Mahmut, "3. Mamudu'nun "fii" demesi", S. 34, 1998

Sairin "sagma" dedigi i¢lincii ve son siir olan "Mamudu'nun fii demesi" ikinci
siirde karsimiza cikan kar sesini betimleyen "fi" sesiyle ilgilidir. Bagkalarina gore

"fii" demek kdtiiyken sair i¢in iyi bir seydir. Ciinkii kar/kis anilar1 agartmaktadir.
Abaci, Tahir, "Imbik Saati", S. 40, 2000

"Saatin takati" tamlamasini kullanan sair, zamanin giiclinden bahsetmektedir.
Insanin kollarinda tasidiklar: saat esasen saat degil bileklere sarilan birer yilandirlar
ve insanlar toplukonutlarda gomiilmek iizere otoyolda kayip gitmektedirler kendi

Olimlerine. Ciinkii gecen zaman Sliime yaklagmak demektir.
Orucoglu, Sinan, "z raporu", S. 43, 2001

Siirin basina "sekiz yilin anisina" notunu diisen sairin "oturakli bir dervis" di-
ye niteledigi zaman sairin ellerinden tutmustur. Ancak sairin hayatt durmus bir za-

mana adanmistir. Bu yilizden de sair oldugu yerde mahkim kalmistir.
Aygiin, Omer, """Nasil sevenler...", S. 43, 2001

Saire gore gece sehrin {istlinii Orttiiglinde insan daha ¢ok sever ayni sehri,
baska bir yeri seviyormus gibi baglanir. Ciinkii sehir gecenin ortiisiiyle kusurlarindan

arinmis ve siik(ita ermistir.
Peker, Hiiseyin, '""Yasam Bosluklar1", S. 44, 2001

"Yasam Bosluklar1" siirinde sair gelecek zamam islemekte, yillar arasinda
kronolojik olmayan bir sirayla gidip gelmektedir. Evvela 2080 yiliyla baglayan siir
sonra sirastyla, 2030, 2045, 2090 yillarindan bahsetmektedir. Yaklagik 100 dize olan
bu uzun siirde deprem, sel gibi dogal afetlere, 6grenci olaylar1 gibi toplumsal hadise-
lere ve bir¢ok sairin ve yazarin ismine yer verilmistir. Bir yasam 6ykiisii hliviyetinde
kurulmus olan siirde sair 6liimii beklemekte ancak 6lememektedir. Depremlerde onu

bir masa yahut {istiine devrilen bir dolap kurtarmaktadir. "Oliim bile beni istemiyor"
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siteminde bulunan sair siirin sonunda 6lmek istedigini ve son depremin toprak igleri-

ne gizlenmeyi diledigini dile getirmektedir.
Duman, Binali, "tortu ¢cokmiis zaman akintilar1", S. 45, 2002

Siir, her birinde serbest dl¢iiyle yazilmis, {i¢ dortliikk bulunan toplam bes bo-
liimden olusmaktadir. Siirde, acidan tortu aktigini belirten sair her boslugu dolduran
edebiyatin da umutsuz oldugunu ifade etmektedir. Ona gore zamandan yapilmis bir
beden kendisini oldugu gibi kabul edecektir/etmelidir, ¢linkii doniisii olmayan son

sapaga, yani 6liime ancak aklanilmadan girilebilmektedir.

2.1.5.1. Cocukluk

Cocukluk temasi islenen 11 siir 8 farkl saire aittir, Roni Margulies, Mehmet

Yasin ve Ahmet Atas’in 2 siiri bulunmaktadir.
Margulies, Roni, '""Fotograf ve Saat", S. 8, 1989

Sairin 34. yas gilinlinde yazdig1 anlagilan "Fotograf ve Saat" siiri sairin gocuk-
ken dedesi ile ¢ekildigi bir fotografa bakmasiyla baslamaktadir. O fotografta dedesi
ile yasadig1 ami ile siiri yazarkenki yasinin haletiruhiyesini kiyaslamaktadir. Cocuk-
ken bir elinde dedesi bir elinde balon varken, neden oldugunu hatirlayamasa da, surat
astifin1 gdéren sair o mutsuzlugun yalmizca 3 dakika silirmiis olabilecegini oysa
"Otuzdordiimden ilk giinii alirken simdi" mutsuzluklarin gegmek bilmedigini ifade
etmektedir ve kolunda, sanki ona zamanin acimasizligini anlatircasina tikirdayip du-

ran saat, dedesinin eski saatidir.
Margulies, Roni, "Hediye", S. 11, 1990

Hediye siirinde sair ¢ocukken ailenin diger cocuklariyla beraber seyahatten
donen babaannesinin, dedesinin ve daha 6nemlisi bavullarin yolunu nasil da heye-
canla gozlediklerini anlatmaktadir. Bavullarin i¢inde kendilerine alinan hediyeler

vardir ¢linkii. Hediyeler onlar i¢in en biiyilk mutluluktur. Daha sonra sair tipkt "Fo-
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tograf ve Saat" siirinde oldugu gibi ¢ocuklugu ile yetiskinligini kiyaslamakta, artik
seyahatlere ¢ikanin kendisi oldugunu ancak ne bavullarinda bir hediye ne de donecek

bir yeri oldugunu soyleyerek yalnizligini duyurmaktadir.
Bayar, Atilgan, '""Oxygen", S. 12, 1990

Siir kapali, imgelerle yiiklii bir anlatima sahiptir. Sair inleyen ayin altinda, bir
su kenarinda, "kiyida biitiin resmin gdlgesini seyreden, suya bedenini ve resmi teslim
eden ruh"un hapsolmus sesiyle "cocuklugunun tarihini doken sarkiy1" 6grenmeyi
arzulamaktadir. Suya bedenini teslim etmesi ve sessizligi ile bu ruhun Ophelia olma-

st muhtemeldir.
Kocak, Serdar, "Fiilin I Hali", S. 12, 1990

Siirde insan nesne iliskisine, diinyay1 ve seyleri anlamlandirma cabasina, gi-
zeme deginilmektedir. Saire gore diinyay1 bliyliden arindirmak i¢in nesneler canlan-
dirilmalidir. Sair, ¢ocuklarin diinyaya ve seylere bakisi i¢in ise "0nemli 6nemsiz sey-
leri dedektif romanindan calip diinyaya serpen ¢ocuk i¢in gizem yok"tur diigiincesini
dile getirmektedir ve yine "bakmayi goren ¢ocuklar hastalanirlar" ifadesiyle de bu
duruma baska bir yorum getirmektedir. Nihayetinde ise sair kendi ¢ocuklugundan,
cocuklugunda nesnelerle oynadigi oyunlardan bahsederek, nesneleri diisiincesinden

gecirdiginde aklinin bos kaldigin1 sanmasini anmaktadir.
Topaloglu, Enver, '""Saat Bes Saatin Bes Olma Hali", S. 19, 1992

Kendisini "olagan bir sehrin saat bes olma haliyim" diye tanimlayan sair, de-
liliginden dem vurmaktadir. Pusulasini ve {ilkesini yitiren sair "yagmurlu bir ¢ocuk-
lugun ormanina" girdigini sOyleyerek delilik ve ¢ocukluk arasinda bir baglanti kur-

maktadir.
Aydin, Hasan, """ Misplaced Childhood"", S. 19, 1992

Siirin ismi Marillion grubunun bir alblimiiniin ismi olan "Misplaced Child-
hood" ile aynidir. Siirde anne, ayna, sir gibi methumlarla ¢ocukluk ve dliim tizerinde

durulmaktadir.
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Yasin, Mehmet, "Mr. John", S. 26, 1996

Siirin basinda bir ¢ocuk fotografina yer verilmistir. Bu fotografin sairin ¢o-
cukluk fotografi olmast muhtemeldir. Siirde ¢ocuk (sairin kendi ¢ocuklugu olabilir)
Mr. John ismiyle gegmektedir. Mr. John giin boyu uyuyan geceleri uyanan bir ¢ocuk-
tur. Petros (anne?) ona ayyagi siirer. Mr. John, geceleri Petros i¢in yanmakta-
dir/'uyanmaktadir, giindiiz o gittiginde ise uyumaktadir. Beyitler halinde yazilmis
olan ve yedi beyitten miitesekkil siirde beyitlerden dordi Tiirkge, biri Yunanca, biri

Ingilizce ve bir tanesi de Tiirkce-Ingilizce miilemma beyittir.

Yasin, Mehmet, "Umitsiz Zamanlar, Kumral Bir Kertenkele, Hayal", S.
26,1996

Karamsar bir atmosferin hakim oldugu siirde ¢ocukluk ve yurtsuzluk temalar1
one ¢ikmaktadir. Yagmalanip 'yakilan odalarda kovulamayan bir ¢ocuklugun hayale-
ti'nden bahseden sair en ¢ok gitmek istedigi bir yerin, 'i¢ginden yasamak gecen tek bir

yerin' bile olmadigini/kalmadigini ¢iinkii cocukluk evinin yakildigini soylemektedir.
Atas, Ahmet, "Miihiirlenmis Pencereden...", S. 39, 2000

Siirde "sen" hitab1 s6z konusuysa da sair kendisine/kendi ¢cocukluguna sesle-
nir gibidir: "Heniiz dort yasindasin. Kaftka okumamigsin." diyen sair pencereden ba-
kan ¢ocuklugunun yalnizca tabiat1 gordiigiinii tasvir etmektedir. Ciinkii heniiz Katka
okumamis birisi hayatin 'bun'uyla, ¢ikmaziyla, aci1 tarafiyla karsilagsmamis, masumi-

yetini yitirmemistir.
Atas, Ahmet, "Uyansam...", S. 39, 2000

"Uyansam" siirinde sairin uyanmak ile kastettigi dogdugu yere, o yerin tabia-
tina, dogdugu toprak eve ve ¢ocukluguna 6zlem duymakta, tekrar oraya déonmeyi

arzu etmektedir.

Kayiran, Yiicel, "merdiven", S. 40, 2000
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Bir i¢ yolculuk siiri olan "merdiven"de sair icine merdivenle iner. Bellekteki
zemini cocukluktur. Siirin sonunda ise bellekteki zeminin bir hurdaliga donmekte

oldugu ifade edilmektedir.

2.1.5.2. Hafiza/Hatira

S6z konusu temay1 ihtiva eden 9 siirin 7 farkl sairi bulunmakta, Mehmet Ya-

sin’in ve Mahmut Temizyiirek’in 2 adet siiri yer almaktadir.
Erozcelik, Seyhan, '""Melek Sima'', S. 12, 1990

Hala cocuk gibi olan bir kadmin (sevgili) ¢ocuksulugunu tasvir eden sair
onun zamanin i¢ine dalmasindan ve zamanin bu yaramaz kiz cocugunun belleginde
biikiilmesi lizerinde durmaktadir. Ardindan kendi i¢in ise "Ben simdi yilire§imi ve
ormani atese veriyorum." ifadesini kullanmakta ve artik belleginin beyaz, ruhununsa
dumanlar i¢cinde bulunmasindan s6z etmektedir. Bellegin beyaz olmasi anilarin yok

olmasi olarak yorumlanabilir.
Bayar, Atilgan, '""Muhalledin", S. 14, 1990

Sairin nazarinda bellek, agir bir sividir. Mazi sairin/anlaticinin parmaklarinin

arasindan akmustir.
Yasin, Mehmet, "Valiz", S. 35, 1999

Eve giren hirsiz, i¢inde sairin annesine ait esyalarinin, hatiralarinin oldugu,
icinde "anne kokusu sakladiklar1" valizi acip i¢indekileri ¢almistir. Bu tecaviiz sairin
hatirasinda "savas travmasi'ni canlandirmis, savas giinlerinde evlerinin ugradigi bas-
kin1 hatirlatmistir. Polisler ¢alinan esyalarin yalnizca 'maddi' kayitlarii tutmustur.
Oysa ¢alinan hatiralar, bu hatiralarin degeri zapt edilememistir. Hatiralarin ¢calinmasi

mazinin ve bir hayatin ¢alinmasi gibi bir seydir.

Satici, Adnan, "ispinoz", S. 38, 1999
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Ispinoz, aga¢ ve toprak arasindaki iliskiyi merkeze alan siirde sair ile birisi
yahut bir sey karsilikli konusmaktadir. Sairle konusan ispinoz kusu mu yoksa baska
bir sey mi, hatta ispinoz kusu sairin kendisi mi, diger bir deyisle sair ispinoz kusunun
agzindan mi1 konugmaktadir gibi sorularin net bir cevabi yoktur. Sairle konusan var-
lik saire unutusu Ogiitlemektedir. "Peki ya suramdaki aga¢" diye sorar sair/anlatici
"biitiin bunlar1 nasil unutsun", karsisindaki varlik ise "unutsun!” diye cevap verir,
clinkii “hatirladikca kafasim1 karistirtyor toprak" Bu imgelerden hareketle insa-
nin/sairin hatirladik¢a kendisini kahreden seyi/kimseyi, ancak unutarak iyilesecegi

diisiincesini savundugu ileri siiriilebilir.
Yasin, Mehmet, '""Mektup-Ac¢acag1', S. 38, 1999

Mektup bi¢iminde, nesir olarak yazilmis olan siirde, sair mektup yazdig kisi-
ye, mektup acacagini uzun zaman sonra ii¢-bes giinliigline ugradigi cocukluk evinde
buldugunu anlatmaktadir. Mektup acacagini yanina almak ile ¢ocuklugunun gegtigi o
ugursuz, insansiz evde birakmak arasinda kararsiz kalmaktadir. Zira yanina almasi o
eve donmemecesine veda etmesi demekken, evde birakmasi o eve doniip orada ya-
samaya baslamasi1 demektir. Ancak sair artik kimsenin onu tanimadig1 bir yerde yal-
niz basina yasayamayacaginda karar kilmaktadir. Siirin sonunda Yunanca (sairin

deyisiyle Karamanlica) dizelere de yer verilmistir.
Bulan, ilker, "Sanki", S. 39, 2000

"Hafizamda hep bir yerden baska bir yere gitme istegi ve hep gidememe hali"
diyen sair i¢in 'her an1 sonsuzmuscasina yasamak hazzini 6limciil bir unutus' boz-
maktadir ve yeni baslangiclar diye bir sey yoktur hayatta. Alinan her yara hafizanin
karanlik kosesinde ortaya c¢ikacagi giinli bildik bir siritigla beklemektedir. "Benden
kopan her par¢a kendi kendimi tarifimi imkansiz kiliyor" diyen sairin hafizasinda
hep o "bildik siritis" vardir. Bu da yeniden baslamanin imkansizligi demektir ve bir

benlik/kimlik meselesine sebep olmaktadir.

Temizyiirek, Mahmut, "insan yenidir", S. 41, 2000
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Insan her an yenidir, sairin tasavvuruna gére. insan igindeki 'énce'yi yenmis-
tir, bellek bir mermer gibi parlamis, yani yenilenmistir. Anilarin hiikmii bozguna
ugramistir, insan yenilenince. Zamanin yalnizca gelen gecen bir sey oldugunu diisii-
nen sair acilardan kurtulusu da yine wunutusta bulmaktadir: “Elbet bir

giin/Unutkanliktan aglayamaz oluruz."
Temizyiirek, Mahmut, "abartilar", S. 41, 2000

Sair kederden kurtulusunu, insanin yeniden hayata baslamasini ve benligini
bulmasini unutusta bulmaktadir. Bu diisiincesini "Herkes unuttugu yerden baslar

kendine" diyerek ifade etmektedir.
Abaci, Tahir, "Laser", S. 45, 2002

Zarar veren hatiralardan kurtulma istegi islenmistir. Sair bu dilegini "Merhem

calmali hatira ¢ibanina" diyerek dile getirmektedir.

2.1.6. Ozlem

Oztas, Mahir, “Col1”, S. 3, 1988

Siirde ¢6l yalnizligin, 1ss1zligin ve yoksunlugun bir imgesi olarak yer almak-
tadir. Bu imge sairin hayata bakisindaki karamsarligi da ortaya koymaktadir. Nitekim
"oysa bagkalar1 hep bir nehre bakardi/benim gordiigiimse yalnizca ¢oldi" dizelerinde
de bu karamsarlik goze carpmaktadir. Ugultulu riizgar sairin odasindaki her seyi ve
bellegini de kumlarla 6rtmektedir. Sair hatiralarini saran, 6zlem duydugu seyleri
sOyle siralamaktadir: "sesini sarkilarim1 6zleyecektim gizlerini de/gdzleri hala hosca-

kal diyordu/i¢ime akiyordu giiliisii/en ¢ok da iste bunu 6zleyecektim"

Savasir, iskender, “Géniilsiiz Siir”, S. 4, 1988
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"Turgut Uyar'in anisina" ithaf edilen ve Behget Necatigil'e ve Cahit Sitki Ta-
ranci'ya gondermeler bulunan siirde Turgut Uyar'a ve onun siirine olan 6zlem anla-

tilmaktadir. Sair bu 6zlemini "Ustam uyandir siirini!" biciminde dile getirmektedir.
Ecer, Salih, "Ayperi ve Biitiin Sairlere", S. 23, 1995
Sair kizina, karisina ve dmriine duydugu 6zlemi dile getirmektedir.
Ozcan, Halil ibrahim, "Kuzeydeki Mizika". S. 24. 1995

Saire gore 6zlemek, dmriin derdidir, vuslat ise tanr1 yalnmizligin1 yoklayan deli

bir nehirdir.
Kir, Ugur, "iz", S. 29, 1997

Sair ulagmak istedigi sevgiliyi, onun hayatinda biraktig1 "golge"/"tesir" iize-
rinden anlatmaktir. Bu gdlge yere, yani sairin hayatina diismedik¢e yarimhigiyla iz
birakmaktadir. Siirin devaminda ise sevgilinin yoklugunda dokumaya baglayacagi bir

desenin yanlis/eksik olacagina dair bir vurgu vardir.
Varol, Yilmaz, "Hepimizin Biiyiikannesi Telefondaki", S. 30, 1997

Cocuklugun uzak bir sehrinde (yalniz baslarina) kalan biiyiikanneler her iki
haftada bir posta memuruna telefonu ¢evirterek ogullari ile gelinlerini aramaktadirlar
ve torunlara duyduklart 6zlemlerini ancak gézyaslarin araciligiyla giderebilmektir-

ler: "¢ocugu aglattirin da sesini duyayim kurban"
Kaygalak, Metin, "Kiil Sozler", S. 30, 1997

Sevgiliye duyulan hasretin merkezi teskil ettigi siirde sair sevgilisine soyle
seslenmektedir: "yokluguna cehennemler giydigim artik gel!." Sevgilisinden ayr1
diisen sair onun yoklugunda kendisini, daha dogrusu yiiziinii "0ptiik¢e kanayan bir

yalnizlik" diye tarif etmektedir.

Ecer, Salih, "Onat'a Giiller Gonderebilirsem, S. 40, 2000
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Oldiiriilen sair Onat Kutlar i¢in yazilmis olan siirde hasret ve ac1 s6z konusu-

dur.

2.1.6.1. Gecmise Ozlem

Inal, Giilseli, “Beni de Yanimza Ahr misimiz”, S. 3, 1988

Kendisini "kimbilir kimin asktan uzak tuttugu kayip bolgeler igre, susuz aysiz
nesneler i¢re kayip giden bir ruhum ben" diye tanimlayan sair gegmise duydugu 6z-

lemi dile getirmektedir. Nergislerden olusmus soylu bir ge¢mistir sairin 6zledigi.
Inal, Giilseli, "Yagmur Salinin Melekleriyle", S. 30, 1997

Yagmur sairin yiiregine sizarak ona ge¢misi hatirlatmaktadir. Anilar 6li bel-
lege degmektedirler. Bu anilarda suh bedenden arta kalan hayat izleriyle gergeklesti-
rilen gizli bulugmalar vardir. Sair geriye, gegmise donmeyi arzulamaktadir. Bu arzu-
sunu "geriye donmek istiyorum yagmurla ve onun saliyla yagmur salinin melekleriy-

le geriye" dizeleriyle ifade etmektedir.

2.1.6.2. Sila Ozlemi/Gurbet

Dort siirin bulundugu bu temada Roni Margulies’in 3, Muzaffer Kale’nin 1

siiri yer almaktadir.
Margulies, Roni, '""Polonya'ya Mektuplar', S. 18, 1992

"Fanny Margulies 1941 yilinda Tiirk vatandas1 oldu. Iki ¢ocugu ve dért toru-
nu oldu. Doksan yasinda ve 63 yil evlilikten sonra Istanbul'da 61dii." dipnotunun dii-
stldiigii siir biyografiktir. Sairin biiylikannesi oldugu anlasilan, yeni evlendigi koca-
styla beraber 1925 yilinda iilkesini birakip yabanci bir iilkeye gelen geng bir kadinin,
kendi agzindan, burada ¢ektigi yabancilik, duydugu korku, iilkesine duydugu 6zlem

ve nihayetinde bu yabanci diyara, Tiirkiye'ye aligmasi manzum mektuplar halinde
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anlatilmistir. Siir parcalarinin/mektuplarin arasinda Fanny Margulies'in fotograflari-

na yer verilmistir.
Margulies, Roni, '""Hani Nalbantin Yanindan Sapinca", S. 21, 1994

On bir dortliik ve ii¢ misrali iki bentten miitesekkil olan siirin kafiye semasi
capraz kafiyedir. Dizelerdeki hece sayilari birbirine yakin olmakla birlikte belirli bir
Olcti kullanilmamistir. Sairin/anlaticinin babasinin arkadasi olan, gurbette yasayan
Koc¢o Ekonomidis ile sairin/anlaticinin Atina'da bir evin balkonuna kurulan bir raki
sofrasinda ettikleri sohbet etrafinda dénen siirde Koco isimli adam Istanbul'a ve
gecmise olan 6zlemini dile getirmektedir. "Ozlem, sitem filan, gecip gidiyor giinler
iste." diyen Kogo'nun bir siire sonra 6liim haberini alan sair/anlatict onun kendisine
sOyledigi su sozleri hatirlamistir: "Nedendir bilmem ama dogup biiyiidiigiim yerde

daha bir zinde hissederdim kendimi."
Margulies, Roni, ""Hasan Usta", S. 26, 1996

Siir baklava ustast Hasan Ustanin agzindan yazilmistir. Hikayesi Adana'da
baslayan Hasan Usta, mali sebepler yiiziinden Istanbul'a gog ettigini, oradan da nasil
olduysa kendisini Ingiltere'de buldugunu ve on ii¢ yildir Ingiltere baklava yaptigini
anlatmaktadir. Gurbette yalniz basina yasayan Hasan Usta'nin, kendi ifadesiyle "¢o-
luk gocugu" Istanbul'da kalmislardir. Hasan Usta her ne kadar bazen onlar1 ve mem-

leketini 6zlese de yaptig1 baklavalarin glizelligiyle 6viiniip, avunmaktadir.
Kale, Muzaffer, " Giinebakan", S. 45, 2002

Siirde yeni bir yerde cekilen yabancilik tizerinde durulmaktadir. Sair/anlatict
adeta kentin yerlilerine hitap ediyor gibidir. "Buraya gelir gelmez derli toplu giinleri-
nizi buldum" diyen sair/anlatic1t burada kente dokundugunu, bir kadini sevdigini an-
latmaktadir. Ancak o, bu yere yetisememektedir ¢iinkii burada ses durmamaktadir,
gecenin gozleri vardir, isten atilan bir adamin evinin igi bile gériinmektedir. Zamanla
kadin kendisine bakmaz olmakta, cocuk okulu birakmaktadir ve bu yerde sabahlar
daha bir uzun olmaktadir. Kiiciik bir yerden biiyiik bir kente gelisin anlatildig1 siirde
kisinin duydugu gariplik hissi hakimdir.
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2.1.7. Hayat/Kader

23 siiri ihtiva eden tema, 16 farkl sairin siirlerinden miirekkeptir. Temizyii-
rek 5 siirle en fazla siir yazan isim olup Hulki Aktung, Elif Turgut ve Abdiilkadir

Budak ikiser siir ile onu takip etmektedirler.
Yavuz, Hilmi, “Perseus”, S. 2, 1887

Mitolojik bir hikayeden miilhem yazilan siirde kaderden kagma istegi tizerin-
de durulmaktadir. “Kaderde oliimii dogurmak da var” diyen sair daha sonra, Per-

seus’un*’ agzindan sdyle demektedir: "kurtar beni bu sdylenden giizel andromeda".

Bilirgen, Erol, "Esmante Lobiik Komparzani Firez Ant Tussakri Kova-

nag, Liibonkrl Forege', S. 5, 1988

Siir, dizeler halinde degil, nesir biciminde yazilmistir. Yasami 'eski bir keli-
me' olarak tanimlayan sair, yasamin hep ayni oldugunu, hi¢ degismedigini sdylemek-
tedir. Yasam, bazen etrafta, bazen duvarda, bazen de kitaplarda karsisina ¢ikmaktadir

insanin.

Polat, Necati, "Iyilige Doniis", S. 6, 1988

47 Zeus'la Danae'nin oglu. Perseus’un dedesi 6liimiiniin gelecekteki torununun elinde olaacagini dgre-
nince kiz1 Danae’yi ¢cocuk sahibi olmamasi i¢in hapseder. Ama Zeus Danae’yi hamile birakir ve Per-
seus diinyaya gelir. Bagindan gegen maceralar sonucunda Perseus kurban edilmek {izere olan Andro-
meda’y1 kurtarir ve onunla birlikte yurduna doner. “Bir disk atma yariginda Akrisios'u kaza ile 6ldii-
riir, 6ldiirdiigi adamin dedesi oldugunu anlayinca, ¢ok iiziiliir.” Azra Erhat, Mitoloji SozLigt, 6. Bas.,

Remzi Kitabevi, Ist., 1996.
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Sair diinyay1 "gorkemli yoksulluk" olarak tanimlamaktadir. Diinya yasadik¢a
eskimistir. Nihayetinde ise sair su sorgulamayr yapmaktadir: "Biz yasadik: kabul,

peki sonra?"
Aktung, Hulki, '""Aylandiz Korusunda', S. 8, 1989

Ucger dizelik bes bentten miitesekkil olan siirde tekrarlamalar mevcuttur. En
cok tekrarlanan ifade ise "Koruma hayattan beni"dir. Sairin kime seslendigi kestiri-
lememektedir. Aylandiz korusu mekan olarak siire karamsar bir atmosfer vermekte-

dir.
Alkaya, Orhan, "Konusmalar", S. 8, 1989

“Konusmalar” bir vazgegcisin siiridir. Sair sevgilisinden vazgectigini ilan et-
mektedir. Ancak vazgegilen sey sadece sevgili degil ayn1 zaman da hayattir da "ne
sabah uyanislarin kadar 1lik/yagmurda topugun kadar beyaz simdi hayat/ne de bakis-
larindaki sorgusuz incelik kadar rahat". Ayrica sair hayattan vazgecisini, diger bir
deyisle yok olma istegini Orpheus* efsanesine génderme yaparak soyle ifade etmek-

tedir: "Eurydice'yl gormek i¢in ¢iinkii ben, arkama donecegim".
Erozcelik, Seyhan, '""Fermentasyon', S. 8, 1989

Bir cumartesi 6glesinin tasvir edildigi siirde, incir kokusu, top oynayan ¢o-

cuklar, 6lii bir kedi, bir ¢ift kaplumbaga tasvirin dgeleridir.

Aktung, Hulki, "Yagmurun Derinliginde", S. 10, 1989

Siirde 'ayazma'¥’

ve 'kerevet'in bulundugu belirtilen yere/amaca uzun yag-
murlar neticesinde varilabildigi belirtilmektedir. 'Islak hayatlar' ancak yolun bitimin-
de anlasilabilmektedir, yani bizzat tecriibe edilerek. Bu 'derin' yagmur ise beraberin-
de sessizligi getirmekte, insan1 kendi yalnizligi ile bag basa birakmaktadir. Ancak bu

yollardan gectikten sonradir ki "soner iste o bitkin animsama." Bu ifadelerden anla-

48 “Dillere destan olmus, ¢algis1 vahsi hayvanlar biiyiileyen, ezgisiyle 6liimii bile alt eden ozan” a.g.e.

49 “Rumlar indinde miibarek nazariyla bakilip ziyaret edilen gesme veya pinar.” Semsettin Sami, a.g.e.
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sildig1 iizere yagmur imgesiyle aktarilan, insanin hayat yolunda gegmesi gereken bir
takim sathalardir ve insan bunlar1 atlatabildikten sonra ancak o amagladig yere/seye

ulasabilmektedir.
Temizyiirek, Mahmut, "Bulusma", S. 17, 1991

"Hoscakal Mehmet Fikri Unal." dipnotunu diisen sair bu siiriyle miistearina
veda etmektedir. Siirde yasama sevinci goze ¢arpmaktadir. Sairin o diye bahsettigi ve
idealize ettigi kisi (sevgili olabilir) bu yasama sevincinin dogmasinda etkili goriin-
mektedir. Nihayetinde sair siirini "Bu hayat iyi ki yasanmistir." dizesiyle sonlandir-

maktadir.
Ecer, Salih, "Anlatacak Nesi Kalms Siirler I'', S. 17, 1991

Sair, yalniz oturulan igki sofrasinin ertesini anlattigi siirde "Diinden kalan si-

seyi giizelce yikadim/Peyniri suya koydum/Sessiz/yatisiyorum" demektedir.
Ahiska, Meltem, ""Bak iste...", S. 18, 1992

Hayatin bir dongii olusunun vurgulandigr siirde 'su' imgesi kullanilmistir.
Herkes ve her hikaye 6nilinde sonunda suya akmaktadir. Bu her devirde boyle olmus-

tur saire gore.
Komet>’, "Tuzakta", S. 34, 1998

Sair, "tuzakta yarasa" imgesiyle bir sikismiglik/¢aresizlik halini anlatmakta-
dir, "kanatlarimizda silinmez leke" ifadesi ise yarasa ifadesiyle sairin kendisini ve
arkadaslarin1 anlatmak i¢in kullanildigini1 diistindiirebilir. Siirde yer alan birgok ali-
silmamis bagdastirmanin®' yam sira kanatlarinda lekeleri olan bu kisiler/seyler sii-

rinmektedirler. Siirde gegen "turist heykelleri" ifadesi ise hayattan leke almadan

30 Giirkan Coskun.
St “Aligilmamig bagdastirma, giinliik dilde kullanmilmayan, yadirgatici, dilde kullanilmamis ve mantiga

aykir1 tamlamalar olarak tanimlanabilir.” Bkz. Dogan Aksan, a.g.e. s. 151-152.
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yagsamay1 basarmig yahut yasamamis insanlara génderme olabilir. Su haliyle siir ya-

samin saire ve arkadaslarina ytikledigi agirliktan bahsetmektedir.
Temizyiirek, Mahmut, "Insan Bir Kelebek", S. 37, 1999

"Kelebek,/avcist yoksa kelebek/kendini diinyaya kaydetmeden ugar gider/O
Kelebek,/avlanmigsa O Kelebek/6liim acisiyla 'benim' der." diyen saire gore diinyaya

aidiyet hissetmenin sebebi 6liimdiir ve insanin da bir avcisi vardir.
Azar, Adnan, "Yaz Bitince Ortada Kalimyor". S. 38, 1999

Yaz mevsiminin bitisine hayiflanan ve hayat hakkindaki fikirlerini sunan,
"hicbir adreste yokum" diyen sair hayatin, insanin bulunamadigi adreslerde, giizel
oldugunu diistinmektedir. Ayrica "hayat ¢eyrek geciyor diger hayati ben daha yo-
kum" diyerek hayati kagirmanin da iizerinde durmaktadir. "negiizelnegiizel" 6rnegin-
de oldugu gibi sairin diger siirlerinde de goriilen ayr1 kelimeleri birlesik yazilarak

yapilan dil sapmasina bu siirde de bagvuruldugu goriilmektedir.
Azar, Adnan, "Dolayim Hiikmii Dosyada Kald1", S. 38, 1999

Sair, diisiinmekten dolay1 parka indigini, kendisine gilines bictigini, 'bugiin
pazar' demeyi ardinda biraktigini ve bahgesindeki zakkumun sulansa da sulanmasa

da ayni kaldigin1 anlatmaktadir.
Orhan, Ahmet, "soluk soluga", S. 39, 2000

Sair "biitiin konuklar dagildi/cekildi yaz gilinleri bedenden" diyerek bedeni-
nin/0mriiniin giize, yani yorgunluga, yasliliga girdigini ima etmektedir. Ciinkii "deg-
memistir o sicaklik beklenen yiize". Konuklarin dagilmasiyla ve beklenen sicakligin
yiize degmemesiyle ise sair, yalnizlig1 kastetmektedir. "Nefes hiziyla dl¢iilebilen bir
sey vardir yasamda." dizesiyle ise hayatin geciciligine gonderme yapilmaktadir. Bu-
rada "nefes hiz1" ifadesi ayn1 zamanda yiize degmesi beklenen sicakliga da gonderme

olabilir.
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Duman, Binali, "allah yardim etsin", S. 40, 2000

Alt1 boliimden miitesekkil olan "allah yardim etsin" uzun sayilabilecek bir si-
irdir. Cok fazla olmamakla birlikte igerisinde kaba kelimeler de barindirmaktadir.
Sairin hayallerden, asktan, yalnizliktan, siirden ve acidan bahsettigi siirde mesele
doniip dolasip hayata dayanmaktadir. Sairin varlig: tesellisiz kalmistir, siirler higbir
acty1 karsilamamaktadir, bu sebepledir ki ona gore hayat sunulmus bir armagan de-
gildir. Siirin ifade etmek istedikleri sdyle bir soruyla 6zetlenebilir: "Siirlerin higbir
acty1 karsilamadigi, varligin tesellisiz kaldigi, diislerin ¢ekilir kilamadigi, kesilmis
yerlerden getirilmis kan gibi damlayan, 6nce var edip sonra zamana 6liimii 6giitleyen

hayat nasil sunulmus bir armagan olabilir?"
Hasal, Hilmi, "Isirganotuna Sitem", S. 40, 2000

Yer yer Dede Korkut Hikayeleri'ndeki dili andiran bir nidanin goriildiigi siir-
de sair diinyaya soyle seslenmektedir: "dalayict diinya hey, yundum acimla". Sair,
diinyanin kizaran dallarinda bir émriiniin olmadigindan, ask i¢in hata miihrii yedigin-

den, her Ziileyha'ya ¢irkin oldugundan yakinmaktadir.
Turgut, Elif, "Hayata Giizelleme", S. 41, 2000

Hayatin ortasina geldigini sdyleyen sair gore hayat birbirine benzeyen anlarla

doludur. Hayal ise bu hayatta dikensiz bir siginaktir.
Turgut, Elif, ""Corap Sokiigii", S. 41, 2000

"Hepimiz hayata yabanc1" diyen sair ruhen evinden ¢ok uzaklardadir. Ona go-

re hayatin o yapragi kuruyup dokiilmiis ondan ¢ok uzaklara gitmistir.
Temizyiirek, Mahmut, "kiy", S. 43, 2001

Siirde hayata kars1 karamsar ve diismanca donebilecek bir bakis s6z konusu-
dur. Siir "¢ozliyorum bedenimden hayati/kurtuluyor hapsettigim o katil" dizeleriyle
baslamaktadir. Katil diye nitelenen hayat, daha sonra "boslugun rahmindeki eskin

tay" olarak tanimlanarak higlige de gonderme yapilmaktadir. Bunlara ek olarak haya-
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tin zindan olusunun da alt1 ¢izilmektedir. Hayat, sairin dagilisindan varlik devsirmek-
te, onun c¢iirliklerinden dogmaktadir. Yani hayat varligimi sairin yahut genel olarak

insanin 6liimiine, 1stirabina, mahktimiyetine bor¢ludur.
Gokaltay, Niikhet H., ""Acemi", S. 43, 2001

Glin solgun bir keder oldugunda insan diinlerle eksilir. Yasamak korkak bir

seferse insan hig¢bir iz kalmadan savrulur. Ciinkii "uzun bir ayrilik metnidir 6miir."
Erbas, Siikrii, Bahce ve Kaknus", S. 44, 2001

Sair bahgesine seslenmektedir. Sairin "bah¢em" diye hitap ettigi sey hayati
olabilir. Bilindigi gibi "hayat" kelimesi ayn1 zamanda bahce demektir. Iki bdliimden
olusan siirin ilk boliimiinde bahgenin solmasindan, sararmasindan bahseden sair,
ikinci boliimde ise kiillerinden dogan kaknus kusuna gonderme yaparak bahgesinin

yeniden dogmasi dilegini dile getirmektedir
Temizyiirek, Mahmut, "insan bir anka", S. 44, 2001

Sair, boslukta bir 1ssizdir. Bu kaosta var olabilmesi miimkiin degildir. Ciinkii
diinya kendisini tiiketir, sair eksilirken onun aczini yiizline ¢almaktadir. Ayni zaman-
da nekes bir zamandir diinya. Umdugunu kolay kolay vermez insana. Bu nedenle

insan, sonsuza dogru eksilir, zamandan bir ¢ikis arar.
Temizyiirek, Mahmut, "Deli Poyraz", S. 44, 2001

Tabiata dair, sevgilisine dair, cinsellige dair arzularini/dileklerini dillendiren
sair nihayetinde diinyadan haz almak, kendi anisin1 diinyaya birakmak arzusu tasi-
maktadir. Insan diinyadan gecip gidendir. Bu sebeple de insan hem bu gegici diinya-
da arzular gerceklessin istemekte hem de arkasinda bir iz, bir hatira birakmak iste-
mektedir: "boyle bir amimiz olsa, ey Varliklar/bizden de bir yeryiizii hatiras1 kal-

sa./Yeryiizii, sevinsen su ge¢ip gidenlerinle".
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Budak, Abdiilkadir, “Ev Bagimhs1”, S. 45, 2002

Yasadigi evler lizerinden bir anlatim kuran sair, sehirlerin degismesini yillarin
gecmesini ve "evlerin hep aym" kalisin1 vurgulamaktadir. Evlerdeki monoton aktivi-
teler siralanir ve anlasilir ki esasinda yalniz yasadigi evler tekdiize degildir, hayat1 da
hep ayn1 diizenle akmaktadir. Siirin son dizelerinde sair, bu yasananlarin sorumlulu-
gunu kendine/ bu hayattan kopamayisina yiikler: "Sehirler degisir evler hep ay-

n1/Evin bir sucgu yok, benim bagimli".
Budak, Abdiilkadir, “Ev Dedigin”, 2002, S. 45

Sairin birbiriyle baglantili olarak okunabilecek ev hakkinda yazilmis ii¢ sii-
rinden sonuncusu olan "Ev Dedigin" adli siir, baslikta yarim birakilan s6ziin devami-
nin bagkalar tarafindan tamamlanabilecegini sdyler. Bu kisiler ise bilekleri kelepge-
lenmis "bir sokak ¢ocugu", "yiirekli dadas", "kara elmas sanilan komiir" (yani ma-
denciler), "bir kahve falinda, siir formunda yalnizligin1 bastiran adamin biri"dir. Bah-
si gegen kisilerin anilmasi ve ancak bu kisilerin ev hakkinda bir seyler soyleyebile-
ceklerinin belirtilmesi ise evlerin "kiifre benzer durusu" ve "samimiyetsiz’ligi dola-
yistyladir. Sair yine de huzursuzdur "oturdugu evlere kétii siirler yazip da (...) sonra

da o evlerde oturanlarin (yani kendisi gibilerin) cezasini yine siirler"in vermesini

ister.

2.1.8. Oliim

Yiicel, Mustafa. "Dokuz Korsanlar ve Mor Kanath Turnalar Masah"', S.

5, 1988

Korsanlarin maceralarinin ve 6liimlerinin anlatildig siirde, sair de o korsan-
lardan birisidir. Bol bol kiifiir ve argoya yer verilen siirde bir korsanin konugmasi-
ni/agzin1 gergekei bir bicimde yansitmak amaci giidiilmiis gibidir. "Ve bir giin dokuz
kisi/Oliimii tamdik biitiin can1 eskiyenler gibi" diyen sair ruhlarmin riizgara karisti-

gindan o giinden beri de rlizgarin onlarin tiirkiisiinii s0yledigini ifade etmektedir.
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Unlii, Seyfettin, "Girdap", S. 9, 1989

Yagmur, kan ve girdap gibi kelimelerle ask anlatilmaya calisilmistir ve sair
bu siiri yazarkenki haletiruhiyesini su dizelerle vermektedir: "yazarken bu siiri elim
demirden bir kalemle/hancger sapli bagrima gece diis"mektedir ve "6liimse yakamiz-

dadir bu siir biterken".
Unlii, Seyfettin, '"Keremin Tarihinden", S. 9, 1989

"Gegmigsiz yagmurlara takilip bliylidiik" diyen sair, "sualsiz bir karsiliga
uzattik boynumuzu" diyerek ask ve Oliim arasinda bir baglanti kurmaktadir. Ayni
zamanda "elimizde giiller kaldi kerem kapilarinda/diistiiyse 6lii govdemiz diistii za-

manin koynuna" ifadeleriyle ise 6lenin yalnizca beden oldugunu savunmaktadir.
Savasir, iskender, "Tezgah", S. 16, 1991

Olmenin zorlugunun anlatildig: siirde, sevmek ile dlmek arasinda bir iliski
kurulmustur. Uzun bir ge¢gmisin ufkundan nasilsa gelirler diye uman sair tezgahini
bir kavsaga kurdugunu ifade etmektedir. Kavsak ile kastedilen ge¢mis ile gelecek
arasindaki yer olabilir, ancak sairin ge¢misin ufkundan gelmelerini umdugu seyle-
rin/kimselerin ne/kim oldugu belirsizdir. Yaninda zabuta, iistiinde Istanbul sonbahari
olan sair zabita imgesi ile zaman1 kastediyor gibidir. En sonunda kafasinda, hangisi
izin verirse ona, su soruyu sormayi kurmaktadir: "Seni sevdigimde 6lmek daha mi

kolay olacak?".
Temizyiirek, Mahmut, '"Haller Icinde Zalim", S. 17, 1991

"Haller iginde Zalim" fani olmaktan duyulan hiiziin ve bundan 6tiirii edilen
bir sitemin, bir serzenigin siiridir. Siirin/sairin hedefindeyse riizgar vardir. Malum
oldugu iizere riizgar kelimesi hem yel hem de zaman manalarim1 tagimaktadir. Sair
sitemine/siirine "Riizgar O/Ben yokken vardi ve yokken olacak" diyerek baslamakta-
dir. Daha sonra da kendisini "zaten neyim ki? Yokolustan bir 6nceki, yildizlara ba-
kan faninin umutsuz hali" diye tanimlamaktadir. Riizgéra zalim diye seslenen sair,
sitemini yinelemektedir/yenilemektedir: "Ey zalim! Kalan sensin yiizyillarin amagsiz

ahenginde/Gogen ben."
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Savasir, iskender, "Kis Giinesi", S. 23, 1995

Siirin basinda "Edip Cansever'in anisiyla Cem Atbasoglu i¢in" ithafi vardir.
Isiktan, 151810 insan1 endiseden alarak siikiinete kavusturdugundan, geng¢ 6len roman-
tik sairlerden bahseden sair, siirin sonunda "kim ne anliyor sanki 6liimden" ifadesini

kullanmaktadir.
Ondes, M. Ender, "Resim Okumalar:1 I1", S. 32. 1998

Evinde 6lii bulunan yalniz bir adamin hali tasvir edilmektedir. Oliimiin yahut
cinayetin sebebini kimse bilmemektedir. Evin icinde canli olan seyler: a¢ik kalan
televizyon, isleyen saat ve dlen adamin hala soluk alip veren terlikleridir. Polisler

evdeki biitiin esyalar delil olarak toplamaktirlar.
Temizyiirek, Mahmut, ""Doniis", S. 32, 1998

Siirde 6liim bir doniis, bir riicu olarak ele alinmaktadir. Birinci ¢ogul sahis ile
konusan sair 6limiinii soyle anlatmaktadir: "Sonunda dondiik kuytularimiza/ Yiizii-
miizde kurak giinlerden kalma kavlak/Kalbimizde ukde sapli bigaklarla don-
diik/Toprak sicak bir dudak gibi karsiladi Oliilerimizi/Goézyasimiz ciglere karis-
t1/Yenik, yitik, utangactik, suskun ve kederli". Bir go¢ebe olan insan 6liime gdgmiis-
tiir ve orasinin kendisi i¢in bir son mu yoksa bir baglangic m1 oldugunu bilmemekte-

dir.
Azar, Adnan, "one far the road', S. 33, 1998

Tekrarlamalardan yararlanilan siirde birgok dizenin basinda "bes kala" ifadesi
tekrar etmektedir. Sair "bes kala" ile 6liime az bir siire kalmasini1 kastediyor olabilir.
Siir boyunca yapmas1 gerekenleri siralayan sair, sanki 6lmeden dnce yapilmasi gere-

ken her seyi yapmak arzusu tagimaktadir.
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Zengin, Niliifer, '""Hi¢c Olmams Gibi'", S. 33, 1998

Siirde diinya bir liman olarak, 6liim ise kars1 kiy1 olarak diisiiniilmiis, tasav-
vur edilmistir. Halat aticilari ise siirekli 6liimden bahsetmektedirler. Halat aticilari ile

insan kastediliyor gibidir.
Ustiin, Nilgiin, ""Govdesinde Kanatlar A¢ilmadi", S. 33, 1998

"Hiir'in anisina," ithafi tagiyan siirde ay 1s1gimin 6liimiinden bahsedilmekte-
dir. Bu ithaf, dergide hikayeleri ile yer alan ve 1994 yilinda intihar etmis olan Hiir

Yumer'e olabilir.
Zengin, Niliifer, ""bir aydinlandi...", S. 36, 1999

Zatliklar iizerinden bir anlatim kuran sair, aydinlik ve karanlig, iyilik ve kotii-
ligii kars1 karsiya getirmektedir. Seslenilen kisinin yoklugu ve 'ansizin beliren yiiz-
ler' ifadesinin zitlig1 ise bekleneni, yoklugu ve insanlarin ¢oklugu ile ilgili bir anlatim
olmalidir. En nihayetinde olduk¢a kapali olan bu siirde, seslenilen kisinin yoklugu

yahut 6liimii aktariliyor gibidir.
Uzungiines, Cem, """ Giizel Oliim"", S. 38, 1999

Siirin birkag dizesi Ingilizce olarak yazilmistir. "bize 6liimiin dgrettigi ne cok
sey var" diyen sair i¢in ten yalancidir ve eger ten yalan sOylilyorsa igine 6liim karis-
mis demektir, eger "ten yalan sdylerse 6liim konusuyor demektir." Asil insan duygu-

lar1 aslinda insanin 6liimiin agzindan tene soylettigi seylerdir.
Koytak, Sair, "Virginia Woolf'un Dama Taslan", S. 40, 2000

Yasamina intihar ederek veda eden yazar Virginia Woolf'u anlatan siirde sair
Woolf'un intihar/6limii i¢in sunlari sdylemektedir: “Soylenecek soz birakmadin
ardinda;/Ceplerine cakil taglarini doldurup/Kendini Ouse Irmagi'na atmanin,/O essiz

dahiyane finalin/Bize diisiindiiklerinden baska...".
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Hasal, Hilmi, " Ciinkii Zaman i1k ve Son Cellattir", S. 40, 2000

Insanoglunun hikayesi ¢ok basit ama bir o kadar da acimasizdir. Sair, yasam
ile 6liim arasindaki insanin, meni ile mermerin ve kundak ile kefenin arasinda "do-

gadan ve zamandan kopma sarkisini icen" bir aciz olmasindan yakinmaktadir.
Taner, Mehmet, ""Lir ve Thanatos', S. 41, 2000

Mitolojik 6liim tanris1 Thanatos>2, yok, eriyen evren ve katafalk gibi imgeler-

le 6liim anlatilmaktadir.
Balci, Bayram, ""dalda bir yaprak olsam yine de iisiirim", S. 41, 2000

53 "g1-

Oliimii "yasanmayan tek sey" olarak tarif eden sairi mitolojik tanr Istar

ran geldi, yaganmayan tek sey oliimdiir" diyerek 6liime ¢agirmaktadir.
Uzungiines, Cem, "Arzu Evi'', S. 43, 2001

Siir sembollerle oriilmiistiir. Sair Feneryolu'nda pesinde onu uysal bir kopek
gibi takip eden oliim ile yiirlirken gozii Arzu Apartmani'ndaki pencerede ¢iril¢iplak
duran kadma kayar. Kadinin kendisine baktigini uman ve onu yanina ¢agirmasini
arzulayan sair, kadinin ona degil pesindeki 6liime baktigin1 anlar. Kadinin yiiziinde

bir intihar dinginligi vardir.
Balci, Bayram, ""Pesimde Riizgar Oniimde Ugurum", S. 44, 2001

Oliimden kagis, dlmek istememek siirin merkezini teskil etmektedir. Sair
Tanri'ya soyle seslenmektedir: "ey tanr1 allahsan eger geri getir gegen zama-

ni/pesimde azrail 6niimde yasanacak yillar".

52 «“Oliimii simgeleyen tanr1. Nyks'in ¢ocugu, Uyku'nun kardesidir.” Azra Erhat, a.g.e.

53 “Inana veya Istar adli tanriga biitiin donemlerde antik Mezopotamya'nin en énemli disi ilah1 olmus-
tur. Siimerce'deki ad1 olan fnana'nin Nin-ana'dan tiiredigi farzedilir ve 'Gokyiiziiniin Efendisi' anlani-
na gelir.” Jeremy Black, Anthony Green, Mezopotamya Mitolojisi Sozligi, (Cev. Necdet Hasgiil),
Aram Yay., Ist., 2003.
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enderemiroglu, kan bedeli 6liim emri", S. 45, 2002

Siir bi¢imsel manada ¢ok enteresan bir yapiya sahiptir. Bu yoniiyle deneysel
bir siirdir. Siirin basligina dipnot diistilmiis ve dipnotta aciklama olarak yine siir ve-
rilmigtir. Ayrica siirin i¢inde iki yerde daha bilimsel bir metin gibi dipnot diisiilmiis
bu dipnotlarda da siir verilmistir. Siir, Osmanli tarihinden hareketle 6liim meselesi
tizerine kurulmustur, denilebilir. Tarithe/Osmanli'ya elestiri de igeren siirde 'Gliim'tin
ve 'omir'iin agirligindan bahsedilmektedir. "omiir 6liimiin bilinmez agirligiyla yasa-

mir". Oliim bir bilinmezdir, dolayisiyla korkutucudur ve bu yiizden de agirdur.
Erkekli, Osman Serhat, "Hasa", S. 45, 2002

Kendi dliimiinii anlatan sair, sevmek ile 6ldiirmek arasinda bir iliski kurmak-
tadir. "Oldiim, elbet dlecektim/Uzaniyorum uzakta bir arsa/Ha bir kus dlmiis ha bir

sair/Sevmediler mi beni/Sevdiler elbet, 6ldiirdiiler elbet"

2.1.9. Hayal

Baydar, Sami, ""Denize Diisiiriilmiis Teraziler", S. 9, 1989

Bembeyaz sacglar istedigini belirten sair "yalmiz olmak, yapayalniz/uzakta,
seksen yasinda/c¢iinkii ben de kendimi boyle tiiketecegim/sizin beni tiiketmenizin
farki varsa." diyerek insanlar uzaklasmay1 dilemektedir, "hep bir denizkiyisindaki
eve hazirladim kendimi" ifadesiyle de hayalindeki mekani agiklamaktadir. Ayrica

sair kendisini "bir hayal yelkeni" olarak tanimlamaktadir.
Unlii, Seyfettin, "Diis Irmag1", S. 16, 1991

Gece ve diislerin i¢ ige gectigi siir hiizlinlerin diislerle bastirilisi hakkindadir.
"gece geldi dokundu ellerimize (...) hiizlinler bize bagisland1 ve ¢cogaldik" diyen sair
"karanlik zamanin yittigi yastiklarda uyku giizeldir" ifadesiyle diisler sayesinde ger-

cekten ve zamandan siyrilarak erilen rahatliktan bahsetmektedir.
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Oktay, Ahmet, "Uzak Diis", S. 18, 1992

Siir Nazilerden kagmaya calisirken yasamina kendi elleriyle son veren Walter
Benjamin'i anarak baglamaktadir. Che'nin yanlis kardesleri 6liimle evlenirken sairin
dilinde yara olan sair Stefan Georg'un su dizeleridir: "Uzaklardan, gordiigiim diisler-
den umulmay1 getirdim ben". Sairin 'Che'nin yanlis kardesleri' dedigi kisilerin kim
olduklar1 muallak olsa da inandiklar1 dava yiiziinden diizen ve iktidar tarafindan 6l-
diiriilen insanlar kastettigi diisiintilebilir. Velhasil sair 6zgiirliiglin oldugu bir diinya

diislemektedir, denilebilir.
Tekelioglu, Orhan, " Giilbalad1", S. 22, 1994

Siirin tamamina yakini dil sapmasina®* ugramis kelimeler ile driilmiistiir. Ke-
limeler alisilmamis bir bi¢imde boliinmiis ve dizelere dagitilmistir. Baz1 kelimelerin
ne oldugu anlasilamamaktadir. Sair, kor ve donuk olan usu terk etmesini 6giitledigi

sevgilisini diiglere diismeye davet etmektedir.
Babanoglu, Onur, "Cat1", S. 26, 1996

Yalnizca diislerde uyurgezer, hiir ve ¢apkin olabildigini ifade eden sair geg-

misi ile geleceginin, diger bir deyisle ger¢egin muhasebesini yapmaktadir.
Varol, Yilmaz, "Film Gibi Siir", S. 30, 1997

Tekrarlamalardan yararlanilan siirde sair bir film aradigini ifade etmektedir.
Filmden kastedilen hayattir. Mutlak 1yilik ve kotiiliik tizerine olan, bastan sonra so-
yunma sahneleriyle dolu, kendisinin oynayacagi, gerekirse 'kiistim oynamiyorum"
diyebilecegi; kral tahtina, muhafizlara, altin kadehe, saraba sahip oldugu, muhafizla-

ra "atin beni bu filmden digar1" diyebilecegi bir film/hayat hayal etmektedir sair.

54 Dil sapmast, “gerek sozciiklerin ses ve bigim 6zelliklerinde, gerek dilin s6zdizimi agisindan nitelik-
lerinde bilingli olarak degisikliklere gitmeyi, dilde bulunmayan yeni sozciik ve anlatim bi¢imlerini

kullanma egilimi”’dir. Dogan Aksan, a.g.e., s. 165.
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Orhan, Ahmet, "her iki olandan biri", S. 39, 2000

Sair yasamina dair hayalini su dizelerle vermektedir: "saygideger bir kir man-
zarasi olsun isterdim yasantim./ agirbash bir ¢ingirak. magrur bir safari./gozlipek bir

gidon. imrenilen bir ahh! sesi..."
Hasal, Hilmi, "Bulut Cobam", S. 43, 2001

Sair kendisini "hayal ¢oban1" olarak tanitmaktadir, usu gége, sirca koske asil

ve asas1 hep acemi olan bir hayal ¢obanu...

2.1.9.1. Hayal Hakikat Catismasi

Marmara, Nilgiin, "Nar-Giilii Riizgarin Yoénsiizliigiinde Kaniyor", S. 5,

1988

Insanin gergekte, olmak istedigi, kendisini gormek istedigi gibi olamamasin-
daki ac1 karsitlik siirin merkezini teskil etmektedir. Sair bu ac1 karsitligi "tarihin ka-
panmayan yakut yaras1" olarak tanimlamaktadir ve bu ac1 ¢atigmayi, hayal hakikat
catigsmasini, verirken ciice imgesine bagvurmaktadir: "ciicenin kafatasi askla do-
lu/Vurur gdlgesini bir yola/iri ve giiclii gdlge/Karsiti ger¢egin/Kilinsin diye bir ya-

sam Oykiisii ciiceye..."
Oktay, Ahmet, "Soguk Giin", S. 18, 1992

Siir ¢ogunlukla 'kok'iin sozlerinden olusmaktadir. Kok kendisinden, diislerin-
den bahsetmekte ve saire ogiitler vermektedir. Kok kendi yasamini1 "kuruyan yesil-
dir" diye tarif etmekte, goriilen diislerin gériilmeyenlerin mustusu oldugunu sdyle-
mekte ve saire gezgin olmasini, kdsniil olmasini, teni ve tini kigkirtmasini, kendisini
gece ve kente birakmasini 6giitlemektedir. Bu dgiitlerin sairin kendiyle ilgili hayalle-
11 olarak okumak miimkiindiir. Sair ise sadece siirin sonunda su sorgulamay1 yapar-
ken konugmaktadir: "Karabasan m1 bu, mustu mu?/Giin/cinayetlerle aydinlaniyor-

ken". Boylelikle gercegin ¢irkin ve acimasizligi diisleri karabasana ¢evirmektedir.
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Ustiin, Nilgiin, "Gélge", S. 37, 1999

"Golge", arzu ile yasanan arasina uzanan golgenin siiridir. Hayal ile gergek

arasina uzanan golgenin...

2.1.9.2. Riiya

Inal, Giilseli, "Olusumlar Kitab1", S. 12, 1990

Iki boliimden olusan ve ilk boliimiinde mitolojik dgelerin yer aldig: siirde,
Nymphe’den®®, Lotiis'ten, uzun firtina bekleyicisi kiz1l gézlii Nun'un diislerinden vs.
bahsedilmektedir. Ikinci béliim ise sadece birka¢ dizeden ibarettir: "Yokluk icinde
rlizgar bir vurup bir ¢arparak zlimriit kesime zorluyordu riiyayi/kesik duyular riiyasi-

ni...
Bayar, Atilgan, ""Ay Dagihyor", S. 12, 1990
Riiyanin ferahlaticiligi izerinde durulmustur.
Yasin, Mehmet, "Kirlangi¢", S. 23. 1995

Sair kimi zaman uykusunda agladigin1 hissetmektedir, nedenini bilmeden.
Riiyasinda bazen ylizsiiz birisiyle sevistigini géren sairin riiyalar1 genellikle ¢ocuklu-
guna dairdir: "Savag ¢ikmamis oluyor, annem 6lmemis/ne de biitlin bildiklerim gog-
miis...". Sairin diger siirlerinde de sik sik karsimiza ¢ikan "¢ocuklugunun gectigi ev"
burada da goriinmektedir. Cilinkii sair riilyasinda dogdugu ve diger siirlerden bildigi-
miz lizere terk etmek zorunda kaldigi, savas travmasini ortaya c¢ikaran evi de gor-

mektedir.

55 “Aslinda bag ortiilii, yani gelin anlamina gelen nympha kirlarda, sularda, ormanlarda yasayan dogal

ve tanrisal varliklarin disi olanlarina verilen addir.” Azra Erhat, a.g.c..
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Somay, Biilent, '""keske gorseydim bu riiyalan", S. 28, 1996

Tam bir diis alemini yansitan siirde bir¢ok imaj, birgok farkli goriintii bulun-
maktadir: ayna, hastabakici, kendisini tegellerinden sdken bir kiz ¢ocugu, kedi, kedi-

ye ve saire hikayeler anlatan soytari, Babil, Gretel, cadi.
Baydar, Sami, "Giivenli Gelecek", S. 34, 1998

Riiyalar ni¢in yazilir sorusunu soran sair, cevabi yine kendisi vermektedir.
Ciinkii riiyalar "Diinya ve insanlarin dilekleri."dir. Clinkii "riiyalar ve giizeldir insan-

larin sézctikleri."
Kaygalak, Metin, '"Rahmet", S. 37, 1999

"Bu kez riiyam bir hileyle bitti" diyen sair icinde duydugu kinin kime kars1
oldugunu sorgulamaktadir. "susmaliyim yarami kendime sakladigimi unutarak" ifa-
delerini kullanan sair daha sonra "hazirim nasilsa beni inciten her kavme,/azaldigim

zamana,/hincimi bileyen kindara.." ifadeleriyle mechul diismanlarinin karsisinda
hazir durdugunu belirtmektedir. Daha sonra ise acilarindan dem vurmaya baglayan
sair "bir hashasiden medet uman kavmin diliyle okuyorum her aciy1 rahmetle kendi-

me." demektedir.

2.1.10. Hiiziin/Mutsuzluk

27 siirin yer aldig1 bu tema, 20 farkli sairin siirlerini ihtiva etmektedir ki bu
sairlerden 5 tanesi kadin sairdir. Ayrica Salih Bolat, Funda Tugrul, Binali Duman,

Abdiilkadir Budak, Kayiran Yiicel ve Enis Batur’un ikiser siiri bulunmaktadir.
Marmara, Nilgiin, "Giysi'", S. 5, 1988

Acidan kurtulma isteginin goriildiigii siirde, "ten rengi acidan siyrilmis olan"
ve boslukta salinan yas giysisinin bir kug tarafindan alinip diinyanin digina gotiiriil-

mesi dilegi vardir.
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Sarikaya, Funda Tugrul, "Tekerleme', S. 23, 1995

Sairin yasadig1 hayal kirikligini ve kederi anlattigi siirinin tamami su sekilde-

dir: "insan her giin 6ldiiriilmez/saniyordum/gelip haksiz ¢ikardiniz/sasirdim/insan her

gln...

Savasir, iskender, "Yasla", S. 28, 1996

Yalnizca ii¢ dize ve sekiz kelimeden miitesekkil olan siirde acinin da zamanla

olgunlasan bir sey oldugunun alt1 ¢izilmektedir.

Kir, Ugur, "Sekerli", S. 29, 1997

Sembolik denebilecek bir siir olan "Sekerli"de bir konugun hiizniinii koyacak
yer bulamadigi i¢in hiizniinii sairin sekerliginin i¢ine koymasi sonucu, sair her ¢ay

igtiginde yasadig1 bunalma islenmektedir.
Ahiska, Meltem, ""Gériismek Uzere", S. 31, 1997

Sehrin pargalarinda kanlarin aktigini sdyleyen sair kayginin, korkunun ve ke-
derin tasvirini yapmaktadir. "Cigliklar gecenin yiizline yildizciklar gibi asilmiglards."

diyen sair "Fal tuttum, bana ii¢ "ah" ¢ikt1." diyerek de kederini dile getirmektedir.
Bolat, Salih, "Gece Tamikh@". S. 33, 1998

Sair diise, patikaya, kuskuya, oOliilerin ilk gecesine vs. seslenmektedir. Sairin
sesini duyan bu varliklar yahut mefhumlar sairin sesini duyduklarinda acinin fenerine
dogru biikiilmektedirler. "kim anlatabilir ki hiizniin mesafesini" diye soran sair, hiiz-

nilin ¢cokluguna ve genisgligine isaret etmektedir.
Baydar, Sami, ""Nikolas'in Portresi", S. 34, 1998

Ressam Peter Paul Rubens'in "Nicolas" portresini merkeze alan siirde, sair bu
portrenin kayboldugunu soylemektedir. "Diinya/Nikolas'in/portresiydi. " diyen sairin

asil kaybettigi seyin diinyas1 oldugu ve bundan ac1 duydugu anlasilmaktadir.
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Budak, Abdiilkadir, "Eski Defter", S. 36, 1999

Dort kitadan miitesekkil olan "Eski Defter"de sair kendisini bir asker olarak
kurgulamistir/sunmustur yahut askerlik zamanlarini hatirla(t)maktadir. Sair, talihsiz-
liginden ve payma diisen hiiziinden miistekidir ve bunu mevsim imgelerini kullana-
rak vermektedir: "Bahar kur'alarindan hep giiz ¢ektim efendim (...) Ustiime kis &rttii-

ler yaz giliniinde efendim".
Ozcan, Halil ibrahim, ""kavgah kiiciik fener", S. 36, 1999

Sairin bir seyyah azar1 olarak tanimladig: "iiflenti' saire su 6giidii vermektedir:
"hangi ac1 seni zorlarsa eger konusturmaya/saf cehaletine biiriin/hatirla ve sus". Sair
ise 0giide uygun olarak su diisiincededir: "Kimsenin mezarsiz kalmadig1 diinyada

kalbim daraliyor, ama kalbimdekinden kime ne?". Siirde kiifre de yer verilmistir.
Tugrul, Funda, "kamt", S. 36, 1999

Kelime tekrarlarinin bolca kullanildig: siirin merkezinde sairin elleri vardir.
"ellerim bedenimin en agriyan yeri" diyen sair acisini, inat¢iligini, inangsizligini elle-
r1 lizerinden anlatmaktadir. Acisim "yangindan dokunmus yedeksiz bir gémlekle
geziyoruz" diyerek dile getiren sair, karanlikta ve yalniz oldugunu ise "sesi ve 15181

simdi istiyorum" diyerek belirtmektedir.
Dogan, Mehmet Can, "Kurt Dag1", S. 37. 1999

Alegorik bir siir olan "Kurt Dagi"nda kurt, yalniz agag, agacin igine saklan-
mis ceylan ve avcilar arasindaki aci iligki ele alinmistir. Avcilar "Ormanindan uzak
diismiis agaca bir yakinlik" yalnizligindan bir yakinlik bulan "pahali ve agir bir acis1
olan" kurdu vurmuglardir. Sair ise ceylanin dilinden kurdun acis1 ile ilgili sunlar1 dile
getirmektedir: Siirliylip gotiirdiiler onu, ince bir iz birakti bana/celiklesen acisiyla

koynumda, kollarimda, ruhumda."
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Satici, Adnan, "Zamir", S. 38, 1999

Karamsar bir atmosferin goriildiigii siirde mutlulugun cok kisa siireli bir sey
oldugu tizerinde durulduktan sonra solmak, kiyamet gibi benzetmelerle mutsuzlugun

alt1 ¢izilmistir.
Batur, Enis, "Besinci Kitabin Sonesi", S. 39, 2000

Sone nazim bi¢imiyle yazilmis olan siir miizisyen Marin Marais'in kederden
yaptig1 besteden bahsederek baslamaktadir. Daha sonra riizgarin uzaklarin ezgisini
bicimlendirerek kavaklarin acisimi karistirdigindan dem vurmaktadir. Sair ise "gece

benim ilizerime ¢oker en agir yliik" diyerek acisini dile getirmektedir.
Batur, Enis, "Erol icin Sone", S. 39, 2000

Sone nazim bigimiyle yazilmig olan siir kendisine 1yiligi i¢in yalan sdylenen

bir hastanin kederi tizerinde durmaktadir.
Tugrul, Funda, "biiyiik uyku evi", S. 39, 2000

Diinyadan uzaklasan sair bu uzakligin sebebini sdyle agiklamaktadir: "bu ya-
sam artik bana dokunmuyor/dokunamaz, ¢iinkii lizgiin duruyorum". Saire gore artik

zamanda yalnizca yokluk ve 6zlem ani olabilir.
Duman, Binali, "dile gelmeyen yerlerimin ellerindeyim", S. 39, 2000

Siir her biri beser dizeye sahip dort bentten olusan ii¢ boliimden miitesekkil-
dir. Diger bir deyisle siir altmis dizeden ibarettir. Karamsar bir bakis agis1 goriilen
siirde sair mutsuzlugunu dile getirmektedir. "kabuliim kadar giliclimii tartip duruyor-
du mutsuzluk" diyen sair "mutsuz degilim diyecek kadar kotii davranmadim hayata"

diyerek mutsuzlugunu gizlemediginin de altin1 ¢izmektedir.
Peker, Hiiseyin, “Sevgi Ormam”, S. 40, 2000

Altin iglemeli giinler arayan sair aradigini bulamamistir. Kendisine tavuk tii-

yiinden bir yatak hazirlamistir ancak yatagin i¢i kederlidir. Takvimler dertlidir. Sairin
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i¢i s1izlamaktadir takvimi yasamaktan. Nihayetinde sair diinyanin bunundan kurtul-
mak i¢in c¢areyi kagmakta yahut diinyay1 kiigiiltmekte bulur: “Hadi gidiyoruz, yer

ayirtalim olmadik mezarliklardan/diinyayi kiigiilten sayfalar arayalim”.
Inal, Giilseli, "Zihnime Dokunus Yapan Ucgenler", S. 40, 2000

Siirin ilk musralarinda mitolojik bir 6ge olan Atlas*® ile ¢ekilen 1zdiraplar ara-
sinda bir baglanti kurulmaktadir. Ilerleyen misralarda ise sairin "kirece gomiilii
sa¢"larinin "aykir1 bir ugtan kesilmesi", bu 1zdirabin beklenilmedik yiiziine isaret
eder gibidir. "Demir tutmus, Kaliplar arasinda elim, Uzanmaya ¢alisiyor var eden
varliga" misralar1 ise bu kaliba dokiilmiis yasamindan Yaradan'a sigimstir. Ciinkii
gitgide elleri siyahlagsmakta, saglar kiregte yanmakta, ziftli sarmasik onu igine ¢ek-

mektedir, yani yasam denilen bu 1zdirap ¢ekilmez, murdar bir hal almaktadir.
Bolat, Salih, " Giiz Sarkis1", S. 41, 2000

"Giiz Sarkis1" takriben ii¢ yiiz dizeden ibaret olan ¢ok uzun bir siirdir. Igeri-
sinde birden fazla tema bulunan siirde sair tabiatin, kentin ve kentin i¢indeki insanla-
rin tasvirini yaparken manzaranin kendisine hatirlattigi anilarim1 anmakta, i¢inde
uyandirdigi hisleri sunmaktadir. Tabiatin ana unsuru ise giiz mevsimidir. Giiz mev-
simi, hiiznii ve 6liimii temsil ettiginden siirde de hiiziinlii bir hava hakimdir. Siirde en

cok tekrar eden dize "bu aksam nedense iizgiin duruyor dolunay" dizesidir.
Kayiran, Yiicel, "tansokiimii'", S. 41, 2000

Siirde karamsar bir atmosfer hakimdir. I¢indeki yaray1 alkolle kapatmaya ca-
listigin1 ima eden saire gore diinya siirekli ertelenmekte, Uistii ¢izilmektedir. "Kimse-
nin solugu yetmedi tenimi 1sitmaya/gitmek istedim diiserek topraga dogru/hiiziinden
bir kiin bulastig1 giin sesime" diyen sair babasinin hayal ettigi biri gibi olmadigini da

belirterek bu hayal kiriklig1 izerinde de durmaktadir.

56 Titan Lapetos ile Okeanos kizi Klymene nin (baska bir kaynaga gore Asia) dort oglundan birisidir.
“Homeros'a gore, Atlas gogl degil de, ‘yeri, gogii birbirinden aywran direkleri’ tasir omuzlarinda.”

a.g.e.,s. 67-68
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Kayiran, Yiicel, "ur", S. 41, 2000

"dagladim kendimi c¢ekilerek arkadaslarimdan tenhaliga/dagladikca, kotiile-

dik¢e i¢imdeki ur" diyen sair i¢indeki derdi, ur olarak nitelemektedir.
Dogan, Mehmet Can, "Deli Bilin¢", S. 43, 2001

Act ve tecrilbeden bahseden sair hayat yolcugunda edindigi tecriibeleri ak-
tarmaktadir. "Ses eskidi gégsiimiin glriiltiisiinden" diyerek acisinin ¢oklugunu ve
devamliligin1 vurgulayan sair hayat yolculugundaki deneyimlerini "ge¢tim de geldim
icinden irmaklarin/sesini dinleyerek geldim suyun ugurumun" diyerek belirtmektedir.
Gecgmise de vurgu yapan sair "genctim kusurluydum hala kusurluyum geng degilim
ama" demektedir. Sair en sonunda ise merhamet ve vicdan vurgusu yapmaktadir.
"kotiirim bir karinca kazinmis bir rahimden zihinde kalan/ne varsa akla geliyor mer-
hamet ve vicdan" Rahim kelimesi hem merhamet hem de anne karn1 anlaminda kul-

lanilmistir. Kotlirtim bir karinca ise incinmisligi ifadelemektedir.
Taner, Mehmet, """ Oyle Kuru, Duyarsiz Oyle"", S. 44, 2001

Italyan sair Ungaretti igin yazilan siirde sairin dizelerine de yer verilmistir.
Ungaretti'nin yliziinii siiriyle birlestirip tasvir eden sair, Ungaretti'nin yaninda oldu-
gunu, onu hissettigini sOylemektedir: "Ah, Ungaretti! (...) Ak kaslarina inen ke-
der,/sahin o kaglara dogru/Giicliikle araladigin/su dipleri 151k dolu,/Act 151k yanan
gozler,/ Bembeyaz, ince sakalinla iste burdasin". Sair, Ungaretti'nin yliziindeki kederi

betimlemektedir.
Budak, Abdiilkadir, '"Siringa", S. 44, 2001

Atese benzettigi ogluna hitap eden sair yasadiklari acidan ve zamanla aciy1
sevdiklerinden bahsetmektedir. Ev imgesi ile aciy1 tasvir ederken "Mutfak salon ko-
ridor yara gibi duruyor/Balkon ise yaranin kabugudur bu evde" ifadelerini kullanan
sair acinin onlart bigimlendirdigini ise su dizelerle dile getirmektedir: 'aciyr sev-

dik/Yani acilarla bigcimlenmeyi"
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Duman, Binali, ""kisa bir misafirhane', S. 44, 2001

Askta ve hayatta misafir olan insanin anlamadigi1 hayat hep daha fazla keder

yasatacaktir insana.
Balc1 Bayram, "Bana Oliim Bile Fazla", S. 44, 2001

Baba figiiriiniin goriildiigl siirde sair, babasinin bildigi tek siirle "yasamak
diye bilinen nasira hangerini" vuracagini1 bdylece can kemiren acinin dinecegini sdy-

lemektedir.
Abaci, Tahir, "Pervazda', S. 45, 2002

Siirde pervaz imgesi ile pencere imgesine bagvurulmustur. Sair bu pencere-
den korler tayfinin ve bitap ruhlarin goriildiiglinii soylemektedir. Mechul bir sesin
saire "bir zamanlar unutulmaz bir ikiliydiniz" demesi bu pencerenin ge¢mise acildi-
gim1 diistindiirtmektedir. Sair "kimdin, hangi samdandan diismiistiin, bilmiyorum"
diyerek vaktinde hayatina diisen bir yangina isaret etmekte, kendisinin cima hizinda
bir siiziiliisle elden gittigini, yani kendisini kaybettigini ifade etmektedir. Buradaki
"cima hiz1" ifadesi ile verilen diisiis, kendisini kaybedis ge¢misteki sevgiliye isaret
ediyor olabilir. Acisim1 "giiliin agris1" imgesiyle veren sair bazen uzaklagmak arzu-
sunda oldugunu, ge¢gmise donme isteginde oldugunu bazen "sise batmig aksak tekne"
diye niteledigi hayatinda kalmaya devam etme niyetinde oldugunu sdylemektedir.
Nihayetinde pervaz imgesine tekrar bagvuran sair "o yiirek silgisi diisen cephem"

diyerek "diisen cephe" ile kaybedilmis bir savasa isaret ediyor gibidir.

2.1.11. Yalmzhk

Ada, Ahmet, "Faytonsuz', S. 17, 1991

Gitmek, uzaklagsmak arzusunun goriildiigii siirde sair, yalmizligi denedigini,

kendiyle yetindigini ve olanaksiz bir siire calistigini sdylemektedir.
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Topaloglu, Enver, '"Camdaki Ebru", S. 18, 1992

Benligin bir yansima/gdlge olarak, 6teki bigiminde sunuldugu siirde yalnizlik
duygusu hakimdir. Sair bu duyguyu "biitiin sonuglar yalniz" ifadesiyle izah etmekte-

dir.
Ada, Serhan, "iletisim Uzre Natiirmort", S. 18. 1992

Zaman ¢ok yavas ilerlemektedir. Sair sevgilisine yahut sesine karsilik verme-
si bekledigi kisiye/seye seslenir, ancak kendisine cevap olarak kendi sesinin yankisi-

n1 bulur: "Seni avazladim sadece kendi yankim cevap bana"
Ergiilen, Haydar, "Bahgeli Rivayet", S. 22, 1994

Bahge imgesiyle yalnizlik arasinda iliski kuran sair mechul bir kisiye hitap
etmektedir. Hitap ettigi kisinin biricikligi ve yalnizligin1 onun kimseye benzememesi
ile aciklamaktadir. Bundan 6tiirii de ona su soruyu sorar: "yoklugun bahgesi boyle
derin/riizgar boyle girmisken i¢cimize/terk edin iginizdeki kalabalig1 ve soyleyin/sizin

kimseniz yok muydu?"
Ozcan, Halil ibrahim, ""Sasirtmaca Oyunundaki Nii", S. 22, 1994

Sevgiliyi unutamamak, stirekli onu aramak ve yalnizlik siirin merkezini olus-

turmaktadir.
Azar, Adnan, "Yolculuk Terimleri", S. 24, 1995

Siyah beyaz bir fotograftaki bir ¢ocuga (belki de kendi ¢ocukluguna) hitap
eden sair "artik hi¢ kimseyim (...) artik hi¢ kimseyleyim" diyerek yalnizca kendi gol-

gesiyle bas basa kaldigini ¢iinkii "utangag bir dmrii"niin oldugunu dile getirmektedir.
Miildiir, Lale, "’Célde Isimsiz Bir At Var’", S. 30, 1997

"Ruhi miihendislik olarak tanimladigi hat sanatinda artik yapilamayan mercan

kirmizisi i¢in Adnan Alpay Bey'e saygiyla." ithafim1 tasiyan siirde, sair kendisini
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"colde isimsiz kosan bir at"a benzetmektedir. Sair dostluklarini, agklarini ve idealle-

rini yitirmistir. C6l imgesi ile yalnizlig1 betimlemektedir.
Matur, Bejan, ""Allahin Cocuklugu", S. 31, 1997

Bayag1 kelimelerin ve miistehcen ifadelerin de yer aldigi siirde c¢ocukluk,
oliim ve yalnizlik temalar1 goriilmektedir. "Insanin ¢ocuklugu annenin dliimiiyle bas-
lar" diyen sair yalmizligina isaret etmektedir. Higligi tarif edenin hi¢ligi anlayacagini,
bir seyin i¢cinde kaybolmanin yokluga biiriinmek demek oldugunu savunan saire gore

herkes yalnizdir ve o bunu "Kimsesi yok kimsenin." seklinde ifade etmektedir.
Erbas, Siikrii, ""Suyum, Unum, Bugdayim", S. 39, 2000

Kendisini yitiklik duygusundan dogan bir iyilik olarak tanimlayan sair "sev-
digi herkesi bir kedere doniistiiren kalbiyle secilmis bir yalnizligin i¢inden seslendi-
gini" s0ylemekte ve ardindan su soruyu sormaktadir: "neden odama diisiiyor ¢ekilen
her perdenin yalnizli§i1?". Sair bu yalnizligin ig¢inde askini kimselere sdylemeden

Olecegini ifade etmektedir.
AKkyol, Sina, "Ejderimleyim", S. 45, 2002

Yalnizlik, ciizzam, gizlenme, kor ve sagir magara gibi imgelerle sunulmakta-

dir.

2.1.12. Yurtsuzluk
Yiicel, Mustafa, '""Kervan", S. 10, 1989
Yurtsuzluk duygusu, bir yere yahut bir kimseye ait olamama yolculuk ve ¢6lii

hatirlatan yol imgesiyle verilmistir: "Ne geride biraktiklarindir yolcu,/Ne varip bula-

caklarinin;/Iss1z yolun, yiiriiyen ayin belki,/Belki bir de hurma agaglarinin".
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Yiicel, Mustafa, "Siirgiin ve Serseri", S. 10, 1989

Mister No ve Kaptan Swing isimli ¢izgi romanlara gonderme yapilan siirde
kendisini serseri olarak tanimlayan sair, gokteki ay1 kendisinin feneri olarak diisiin-

mektedir, ¢linkii onun evi digarisidir, yani higbir yer.
Yasin, Mehmet, " Ayaklarim1 Akintiya Sarkitan Cocuk", S. 11, 1990

Ayaklarim1 akintiya sarkitan ¢ocuga (belki de kendi ¢ocukluguna) seslenen
sair sOyle demektedir: "diinyada bir anayurt bulunmaz sana bana" ¢iinkii "insan daha
uzak yildizindan/daha yalniz diinyadan.". Ama yine de insan diinyaya yenildikce

giizellesmektedir.
Koytak, Cahit, '""Homeless", S. 40, 2000

Kaderinin cullarina sarilmis bir evsizin anlatildigi siirde sair evsize "diinya
senin evin" diye seslenmektedir. Ayrica siirde evsizler/yurtsuzlar ile sairler arasinda
bir iligki kurulmaktadir: "Diinyanin her yerinde/Evsizlerle sairlerin/Ayni budakli

agactan yontuldugunu/Soyliiyor gozlerin".
Abaci, Tahir, "Batakhkta Bir Gece', S. 40, 2000

Siire yabancilik, yurdundan (ait hissedilen yer) uzak kalma duygusu hakim-
dir. Bataklik, batakliktaki bulunan kivilcim kusu, timsahlar ve aga¢ imgeleriyle oriilii
olan siirde oradaki tek yabanci sairdir. Bataklikta bulunan her sey kendilerini yur-
dunda ve rahat hissetmektedir. Sair ise neden orada bulundugunu sorgulamaktadir

kendi kendisine.

2.1.13. Benlik/Kimlik/Oteki

17 farkl sairin yer aldig1 bu temaya ait 20 siir bulunmaktadir. Bu siirler ara-
sinda Komet, Yiicel Ayiran ve Mehmet Taner’e ait ikiser siir yer almaktadir. Ayrica

ti¢c kadin sairin siirleri bu temaya aittir.
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Giintan Ahmet, “Bir Seyler... Bir Seyler...”, S. 4, 1988

Hayali bir savasin tasvir edildigi siirde karanlik bir atmosfer vardir. Bu sem-
bolik savas kisinin kendiyle/0tekisiyle yahut hayatla verdigi savas olabilir. Sairin
birinci tekil sahis olarak kurdugu ciimlelerin siir boyunca duyulan ge¢mis zaman
kipiyle verilmesi de ayrica dikkat ¢ekicidir. Bu durum kapali olan siire daha bir be-

lirsizlik katmaktadir.
Inal, Giilseli, "Mayis Cag1'", S. 7. 1988

Col imgesiyle verilen yoksunluk duygusuyla beraber sair kimligini sorgula-

maktadir.
Kocak, Serdar, "Ayna Diisleri'", S 7, 1988

"aynalardan cekip aldi goriintiisiinii" diyen sair dagilan bir ayna imgesiyle

benlik arasinda iliski kurmustur.
Baydar, Sami, "Bey", S. 14, 1990

Tekrarlamalara ve kelimelerin hecelere ve hatta anlami olmayan harflere bo-
liinmesiyle yapilan dil sapmalarina bagvurulan siirin basindan itibaren bir beye ait
oldugunu sodyleyen sair yahut anlatici, siirin sonunda o beyin kendisi oldugunu soy-
lemektedir. Sairin benliginden duydugu rahatsizligr siirlestirdigi sdylenebilir: "Hig

istemedigim bi¢imde,/bir yerde ben bir Beyim."
Ergiilen, Haydar, ""Beyazlarin Hayat1", S. 20, 1993

Kizilderililer ve beyazlar arasindaki miicadelenin imge olarak kullanildig: si-

irde benlik, oteki, yabanci gibi mefhumlarin tizerinde durulmaktadir.
Sarikaya, Funda Tugrul, "A¢iklama', S. 23, 1995

"birinin gelecegini diisiindiigiimde/kendimi terkediyorum" diyen sair 6tekinin

varligina kars1 tahammiilsiizliiglinii dile getirmektedir.
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Komet, "Nesnellik", S. 34, 1998

Siirde nesnellik ve 6znellik yani madde ve ruh arasinda bir ayrima gidilir ve
bu karsitlik {izerinde durulur. Nesnelligin "iilkemizde" yayilmasim Ingilizlerin Kut-
{il-Amare 'de savasmasindaki zithikla birlikte sunar. Ilerleyen misralarda "ampullerim
cebirle sondil/Yetistim yaktim lambamizi/Son mahya ustasi1 ben'in nefesiyle' ifadeleri
ise cebir ve mahya ustasi karsitliklar ile ayni catismaya gonderme yapmaktadir. Tiim
bu nesnelligin baskisi karsisinda yalniz "ben" kalmistir. Ancak o benligin varlig1 da

stiphelidir.
Berfe, Siireyya, ""Veronika'ya, Kiyeslovski'ye', S. 36, 1999

Veronika'nin Ikili Yasami filminden miilhem yazilmis olan siirde, sair filmin
ana karakterinin yasadig1 "oteki"ye sahip olma duygusunu kendisinin de yasadigini
ifade etmektedir. ""Yalniz degilmisim sanki."/Hep bu duygu var./Belki de hayatima
Oyle geliyor."

Zeka, Necmi E., "Oyle Derler", S. 37, 1999

Siirde benligin hiirliigli ve tutsakligi, hayvanlar ve ¢ocuklar iizerinden anla-
tilmaktadir. Dayak ve egitim ise bu igin birer pargasi olarak aksettirilir. Bu sartlarda
vuku bulabilecek "melodi yok"tur ancak, "miizigini kontrol edebilir" insan. Cocukla-
rin kosturulduklar1 yerin ise yanlis bir yer, yani 6gretmenin yani1 oldugu sdylenir.
Melodi imgesi insanin kisiselligini korumasini ¢agristirmakta ve siirde bir¢cok defa
kendine yer bulmaktadir. Siirde kiiltiir kavrami ve fikirlerin, dolayisiyla insanlarin
melodilerinin "bir diizen zahmetine girmeden kars1 tarafi sessizce ¢okertebilmesi"nin
sartsiz kabulii elestirilir. Bir sokak felsefecisini anlatirken ondan "melodisi erimis"
olarak bahsedilmesi de ancak dehset donemlerinden gecerken bir mum gibi kabul

edilip (sozde) 1s1k sagmasina gondermedir.
Ustiin, Nilgiin, "Belirsizlikte", S. 37, 1999

Golgenin aglamasini daga doniistiiren birisinin, ki bu kimsenin kim oldugu

mechuldiir, kendisinin bilmedigi bir yoniiyle yiizlestigini ifade eden sair ayn1 zaman-



113

da "bizi bilmedigimiz/ylizlerimizle tanistiriyor,/bizi i¢inde barindiran/gizlilikle" diye-

rek kendisinin/insanin benligindeki gizli tarafla tanistigini ifade etmektedir.
Yasar, izzet, "Mustafasiz Hayat", S. 38, 1999

Argo ve bayag ifadelerin yer aldig1 siirde sair "aynam bos suretsiz yasiyo-

rum" diyerek bir benlik sorununu dile getirmektedir.
Kayiran, Yiicel, "ayikma", S. 40, 2000

Insanlarin saire bakisi ile sairin kendi benligine bakis1 arasindaki fark siirin
esas meselesidir. "Ben kendime bakar gibi bakarken/otlarin kurumaya durmus hali-
ne" dizelerinden de anlasilacag gibi sairin kendisine bakisi menfi ve bedbincedir.
"Ben neyi ararim insanlar ne/bir elveda gibi duran kendimde" sorgulamasini yapan
saire gore insanlar onda belki bir merhaba, belki bir umut yahut sevgi ararken, kendi
benliginin i¢ yiiziinii bilen sair kendisinde menfi olan1 aramaktadir. Onda kendiyle

barisik olmama hali hakimdir, denebilir.
Taner, Mehmet, '""Kumsalda". S. 41, 2000

Sorgulamalarla baslayan siirde benlik ve insanin geldigi ve gidecegi yer, an-
lam gibi sorgulamalar mevcuttur. "Zaten o mektubuz, bize gonderilen." diyerek sair
insanin kendi kendisini okumasi gereken, kendisine yollanmasi/gitmesi gereken bir
varlik oldugunun altim1 ¢izmektedir. Nereden geldigini hatirlamak ihtiyaci duyan
sair: "sirf igiteyim diye/Yaradildigim kuytudan inmis bir seda,/ Bileyim diye bir do-
gadan geldigimi/Yaslarim kulagimi sarp kayalara." demektedir. Ciinkii insan kendi-

sine bir anlam yiikleme ve verme ihtiyaci hisseden mahliktur.
Taner, Mehmet, "Ayna ve Sarsint1", S. 44, 2001

Siirde insanin kendini, kendi benligini seylerin géziinden gérmesi islenmistir.
Insan varolusu, bu diinya ve diinyanin i¢indekilerden ayr1 degildir. Insanin benligin-

de seylerin izleri vardir.
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Akyol, Sinan, "Bir Yol Siiri", S. 45, 2002

Ayna, yash yliz ve benlik arasinda kurulan iligkide, sair kendisine bakan ay-

nadan gizlenmeye caligmaktadir.
Azar, Adnan, "Eski Golge", S. 45, 2002

Dil sapmasi goriilen siirde "eski golge" ifadesiyle 'benlik'e yahut diger bir de-
yisle insanin i¢indeki 'Gteki'ye isaret etme s6z konusudur. Golgenin var olmasi 1s13a
baghdir, ancak sairin gélgesi saganak altinda bile kaybolmamakta, onu terk etme-
mektedir. Sair gélgesine hitaben "seni anlatamazdim, atlayamazdim da/utangag¢ gol-
gem, bahanem, zoraki bagimsizligim" diye seslenmektedir. G6lgenin/6tekinin anlati-
lamay1s1 onun mahremiyetine, utanga¢ olusu mahremiyetten dogan yalnizliga, baha-
ne olusu yaptirdiklarina, zoraki bagimsizlig1 ise ondan baska kimseye ait olamayisa,
onunla bag basa olmanin, yalnizligin verdigi rahatlifa ve ayn1 zamanda zorunluluga

baglanabilir.
Erkekli, Osman Serhat, ""Ozan'', S. 45, 2002

Siirde "bir dostun gizemli vedasindan duyulan endise ve sonrasinda bulunan
teselli " duygusu goriilmektedir. Saire arkadasindan (ki o da kendisi gibi bir sairdir)
ayr1 ayr1 zamanlarda ii¢ telefon gelir. ilkinde sevgilisinden ayrildigini belirten arka-
das1 ikincisinde gordiigii rityayr anlatmistir, sonuncu telefon ise gizemlidir, "bir tele-
fon geldi, gidiyorum" demistir yalnizca. Bunun iizerine sair arkadasini sonsuza dek
yitirmekten endise duymaktadir ancak daha sonra kendisine su teselliyi vermektedir
"Ama olsun bende siirleri var". Siirleri arkadasinin boslugunu doldurabilir saire gore.

Bu da benligin aktarilabilirligine bir isaret sayilabilir.
Budak, Abdiilkadir, “Evdeki Durusma”, S. 45, 2002

Siirde terzi ve kumas imgelerini kullanan sair, terzi olamadigini, bunun ise
gomleginin bol gelisinden belli oldugunu soyliiyor. Sonrasinda yargilanmaktan bah-
seden sair, hakim ve sani@in durmadan yer degistirdigi bir mahkemeye benzetir evi,
kendi kendini yargilayan/sorgulayan 6zneye bir atiftir bu. Bu yargilamanin saglik-

sizlig1 yani insanin kendi hakkindaki hiikiimlerinin basarisizlig1 ise terazinin tek ke-
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feli olmasi ve "giines istasyonundaki kardan tren" benzetmesiyle ortaya konulmakta-

dir.
Kayiran, Yiicel, "fuka", S. 45, 2002

Temas1 kisinin kendisini ertelemesi ve bu sebeple de diinya ile barisamamasi
olarak izah edilebilecek olan siirde "karanlik disardan gelmiyordu bana" diyen sair
kendi karanliginin kendi benliginden inkisaf ettigini ima etmektedir. Sair gégstindeki
agirhigl, diinya ile iliskisine deginerek "kapali tabuttu diinyanin i¢i/neydi toplanan
gogsiime" sorgulamasini yapmakta ve izaha ¢alismaktadir. Nihayetinde ise "giilmek
neden yabanci geldi bana" sorgulamasini yapan sair cevabi bulmug gibidir: "her du-
rumda ayni olanlarin ayniligina/baktim da neden erteledim kendimi hep" ama buldu-

gu cevapta yine/yeni bir soru mevcuttur. Bu sorunun cevabi yoktur.
Komet, “i¢i”, 2002, S. 45

"I¢i" basligini tasiyan siirde bahsedilen yerin tavani sallanmakta, i¢inde kivil-
cim bulunmakta ve bir giin orada "go6zii yash hayvanlar"in dtecegi soylenmektedir.
Her ne kadar siirdeki "tavan" sozciigii bahsedilenin bir ev oldugunu diisiindiirse de
siirde bahsedilen seyin insanin i¢ diinyasi olmasi daha olasidir. Daha sonra ise bir
enkazdan bahsedilmesi bu i¢ diinyanin yerle bir olusuna isarettir. Siirde, yeraltinda
sOzlerini yitirmis bir garip deveden bahsedilir, bu kosullarda ancak "kekeme ahbap"

gecebilmektedir bu enkazdan, zira olanlar hakkinda konusmak oldukg¢a zordur.

2.1.14. Korku

Margulies, Roni, "Aksam", S. 6, 1988

Yillarin ¢ok hizli gegmesi ve bu yiizden insanin amacina ulagsamayacak olma-

sindan duyulan korku siirin merkezini teskil etmektedir.
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Erdogan, Nezih, ""Arada", S. 16, 1991

"Bedenimle istek arasina korkunun elbiselerini koydum" diyen sair kurtulmak

istedigi anilar1 korkuyla yan yana getirerek onlardan uzak durma arzusu igerisindedir.
Azizlerli, Emre, "Korku", S. 30, 1997

Katil herhangi bir odada, uykudadir. Sair onun hi¢ uyanmamasini dilemekte-
dir. Herkeste o uyudugu i¢in bir huzur ve sevinglik hakimdir. Ancak bu durum ¢ok
siirmez ¢linkili korku yeniden baglamaktadir: "yliziimiizde 6lii bir seving,/sonra yeni-
den korkuyoruz". Siirde katil imgesinin/korkulan varligin kim veya ne oldugu mecg-

huldiir. Katil ile 6liim kastediliyor olabilir.
Ustiin, Nilgiin, "Hepimizin Bildigi", S. 31, 1997

Saire gore korkunun yiizii ve dili yoktur. Yiizii yoktur ama her yonden bakar

insana ve her dilden konusmaktadir korkunun dili.
Azar, Adnan, "Gecen Boliimiin Ozeti", S. 34, 1998

Ikilemelere ve dil sapmalarina basvurulan siirde sair yalniz kalmaktan duydu-

gu korkuyu dile getirmektedir.
Caner, Firat, "aglama replikleri'", S. 41, 2000

"Bir korkudan dogdu ne dogduysa" diyen saire gore duygulara govdesini ek-
leyen sey endisedir. Tene korkarak/cekinerek dokundugunu, unutulmus yeminlerin

insanin bagina vurdugunu ifade etmektedir.
Savasir, iskender, "Triumvira", S. 43, 2001

"Bir batil itikattir hayat" diyen sair "Bogriimde hissettigim/Yalnizlik korku-
su/Katlanilir/Ama o degil/ Ayagimiz siir¢tiigiinde/Gelen 6liim korkusu/" diyerek asil
korktugu seyin yalnizlik degil 6liim oldugunu belirtmektedir.
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2.1.15. Kent ve Kentin Uyandirdig1 Hisler

Margulies, Roni, “Camlarda”, S. 2, 1887

Camlara yansiyan yahut diger bir deyisle camlardan okunan bir kentin halleri,

goriiniimleri tasvir edilmektedir.
Margulies, Roni, “Islahat”, S. 2, 1887
Kentin hayati ve kentin yarattig1 kaygi konu edinilmistir.
Margulies, Roni, '""Yaban'', S. 20, 1993

Sair askerlik yaptig1 anlagilan Erzincan ile istanbul'u kiyaslamakta ve orada

cektigi yabancilig1 anlatmaktadir.
Turan, Giiven, "Goriinen Kentler'den, Floransa', S. 22, 1994

Floronsa'ya dair izlenimlerini aktaran sair kenti "ilk bulusmada/sevismeye

baglanan/bir kadin" olarak tanimlamaktadir.
Turan, Giiven, "Goriinen Kentler'den, Eskisehir", S. 22, 1994

Eskigehir'i tasvir eden sair, bu sehrin i¢inde uyandirdigi hislerden bahsetmek-

tedir.
Peker, Hiiseyin, ""Ay Kenti'", S. 42, 2001

Siir Birecik'in dilinden yazilmistir. Birecik kendisinden bahsederken Hz. ib-
rahim'e, tarihe, lizerinde yasayan medeniyetlere gonderme yapmaktadir. Daha sonra
isteklerini dile getiren Birecik, Firat'in kendisini 6rtmesini, Halfeti'nin giin yiiziine

¢ikmasini dilemektedir.
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2.1.16. Arayis

Oktay, Ahmet, "Yitik Diis'iin Ardinda", S. 7, 1988

Sair zamanin i¢inden kayip gittigini ve aynalarda gérdiigli gegmis gomiitiinde
yitirdiklerini degil, bulabileceklerini aradigini ifade etmektedir. Siirin sonunda Wil-
liam Blake'in dizelerine yer verilmistir: ""Bir diinya bulmak bir zerre kumda/Ve bir

yaban ¢i¢geginde cenneti/Bitimsizligi tutmak avcunda/Sigdirmak bir saate ebediyeti".
Aktunc, Hulki, "Elma", S. 10, 1989

"Yol yakindir diyenler/hi¢ ¢ikmayanlardir yola/ diyen sair aradig1 seye (yan-

maya) ulagamamasindan yakinmaktadir.
Ecer, Salih, "Sefer Siirleri", S. 19, 1992

Siirde bir donilisimden bahsedilmektedir. Hasret ve beraberinde getirdigi
siiklinet bu doniisiime sebebiyet vermistir 'her siikinetin bir isareti olmali kollarimda®
dizesi ise bu donilisiimiin temelinde yatan sebebi agiklar. Siirde 'sefere ¢gikma' imgesi

kullanmistir. Bu da bir arayis1 diisiindiirtmektedir.
Ecer, Salih, "isim Siiri", S. 19, 1992

Sair seylere verilen nesnel isimlerin 6znel bir bigime doniistiiriilmesi gerekti-
gini mizahi bir dille savunmaktadir, denilebilir. "Bilmem sdylesem mi, bizim bu ko-
yiin bir huyu vardir daga dag derler, kusa kus./Daga gdl de, kusa ayran/ ayrana
mum/bana sen de/ giillerime Mahmut." 'Isim Siiri'nde 'hiicum' imgesi kullanilmistir.
Siirde, yiiksek bir yerden 'mum yakan karsi sahillere sahra diirbiinleri' kurdugunu
belirten sair, burada imkéansiza yahut zor olana ulagsmay1 anlatmaktadir ki bunu 'hii-
cum' olarak adlandirmasi da bu sebepten olabilir. Siirin son misralarinda ise Memluk
ilkesinin tarihe gdmiiliislinii 'periskop derdinde bir denizalt1' ya benzetir, kendinden
uzak olani periskopla gormeye calisan bir deniz alt1 gibi. Bu imge sairin hiicumunun

basarisizligina isaret etmektedir.

Ahiska, Meltem, "Tamamlanmamis Bir Yolculuktan Parcalar...", S. 23,
1995
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Aradig1 sevgiyi bulamayan bir kadinin "sevgilerin yalanla per¢inlendigini"
anlayamamasi ve "hi¢biryerden gelen adam"in onu kanatlandirabilecegini sanmasi ve

sonunda hayal kirikligina ugrasmasi anlatilmaktadir.
Sarikaya, Funda Tugrul, "Tamm", S. 23, 1995

"soyut tonlamalarin kurtulusunu arayan insanlariz" diyen sairin soyut tonla-
malar ifadesi ile kastettigi sey insanin hayatindaki renksizlik yahut belirsizlik olabi-

lir. Dolayisiyla sair rengi veya bariz, muayyen bir seyi aramaktadir, denilebilir.

2.1.17. Tyilik ve Kotiiliik

Savagir, iskender, "Sonra", S. 18, 1992

Sair annesine "lyiligin yegane c¢aresi 6liim mii, Anne?" diye sorarak iyiligi

sorgulamaktadir.
Matur, Bejan, "Kuzeyde Zaman", S. 29. 1997

Hayali gibi goriinen bir diyardan ve oranin tabiatindan, niteliklerinden bahse-
den sairin o beldeyi tanimlarkenki ilk ifadesi "Bak burada tanri iyi."dir. Diinyanin
baslangic1 gibi duran bu kasabada sair "1s1k" aramaktadir. Ancak sonunda anlar ki
151k bir cevap degildir. Cilinkii hayat karmasiktir. Nihayetinde sair sunu anlayacak ve
anlatacaktir: "Hayat ne kadar karmasiksa/lyilik o kadar yalm".

Kaygalak, Metin, "'vaiz sus artik!", S. 35, 1999

Iyilik ve kétiiliik {izerinde durulan siirde sair "uzaklasiyoruz uzaklastik¢a yak-
lasana/kétiiliige ve rahme/anlama ve bilgelige." diyerek insanin kétiiliik ile olan kar-
masik iliskisine deginmektedir. Sonra da vaiz gibi su 6giitler verilmektedir: "diliniz-
deki somiirgenin vurun boynunu,/tohumun biiyiiyen sabrina akitin/ gévdenizi kirgin

dag gollerine savurun/ve bekleyin ancak nazli zamani kollayandir iyiligin efendisi.".
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2.1.18. Tabiat

Turan, Giiven, "Giiz Resimleri", S. 11, 1990

Giliz mevsimini merkezine alan siirde yagmur, dere, gurup, gokyiizii, zeytinlik

ve deniz gibi tabiat unsurlarinin tasviri s6z konusudur.
Erozcelik, Seyhan, "...", S. 15, 1991

Siirde kuslar, giines, giil, karanfil, ¢cimen, dizleri kanayan ¢ocuklar ve karinca-

lar gibi tabiat unsurlarinin tasviri yapilmstir.
Yasin, Mehmet, "Telefon", S. 32, 1998

Gordiigli manzaray1 tasvir eden sairin betimledigi unsurlar soyledir: limon
agaci, eski kilise, kiremitler ve tag bir patika, agustos bocekleri, ugusan ¢amasirlar,
deniz, serviler, iki araba ve bir telefon kuliibesi. Telefonu goren sair sdyle demekte-
dir: "kimseyi aramak istemem buradan/Mehmet Yasin da aralarinda". Tabiat ile i¢ ice

olan sair kendisi dahil kimseyi aramak istememektedir.
Temizyiirek, Mahmut, " Cakillar", S. 39, 2000

Cakallarin eskiden birer kaya iken ufala ufala ¢akil haline gelip kiyiya vurma-
s1, daha sonra ise suyla hemhal olarak kum haline doniismesini tasvir eden sairin bu
tabiat olayiyla insanin varolusu arasinda bir benzerlik kurdugu sdylenebilir. Hepsi bir
yerden gelen c¢akillarin zamanla dagilip ayrigmasi ve toz héline gelerek diinyaya ka-
rigmasi ile insanin dogumunu/yaratilisini, diinyada fert olarak var olusu ve sonra da

topraga karismasi arasinda bir iliski kurulabilir.
Abaci, Tahir, "Kanadi Kirik ikindi", S. 40, 2000

Y1l kadar uzun bir giiniin ve tabiatin tasviri yapilmaktadir. Sair "ceviz golge-
sinde uyurken bahtim" diyerek bir ugursuzluga isaret eder gibidir. Bilindigi lizere
halk arasinda ceviz agacinin altinda uyumanin insana iyi gelmedigine dair bir inanisg

mevcuttur. Sair burada bahtinin karaladigindan yakiniyor olmalidir.
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2.1.19. Evlilik/Kadin/Cocuklar

Erozcelik, Seyhan, "Evlilik ve Jartiyer", S. 17, 1991

Kelimeleri bilerek bozmaya ve argo ifadelere rastlanan siirde evlilik ve cin-
sellik iligkisine deginilmistir. Kadinin ¢ekici goriinmek ve evliligi siirdiirmek i¢in
giydigi kiyafetlerden ve bedeninden bahsedilir. Nihayetinde ise yas ilerledigi ve vii-

cutlar bozuldugu i¢in evlilik sona erer.
Yasin, Mehmet, "incelikli Seyir", S. 29, 1997

Evde yalniz bagina kalan bir kadini tasvir etmeye calisan sair onu anlatirken
mitolojideki Penelope®” hikdyesini anmaktadir. Sonrasinda ise tipki hikdyede oldugu

gibi kadinin kocas1 eve donmektedir.
Kir, Ugur, "Siimiiklii Cocuklar Zamam", S. 29, 1997

Ironik bir anlatim1 haiz olan ve yalnizca ii¢ dizeden olusan siirin tamami soy-

ledir: "akint1 burnu 6yle dar ki/bir tek ¢ocuklar geciyor/rahatca"
Varol, Yilmaz, "Yalmz Basina Uyuyan Su", S. 30, 1997

Sair hayatindaki kadinlar1 merkeze almaktadir: annesi ve sevgilisi. Sevgilisi-
nin gecesine ge¢ kalmamak ve cocukluguna annesi 6lmeden varmak/ulagmak iste-

mektedir.
Sedef, Nur Giiliisiim, "kadinhgim kadar", S. 41, 2000

Argo ve miistehcen ifadeler de igeren siirde sair kadinligin(in) tizerinde dur-
maktadir. "korkum: kaburgalarin kiyiciliginin soyunmasiydi erkekliginden" diyen
sair Havva'nin Adem'in kaburga kemiginden yaratilmasma gonderme yapmaktadir.
Sugunu ise "sucum: avug igleri avutulmamis ¢ocuklugumun ve gogiislerimin kahve-

sinden gobek cukurumdandi beden" diyerek aciklayan sair kadinlhiginin altimi ¢iz-

57 “Esinden ayr kaldig1 yirmi, otuz yil siirece bagka kocaya varmamak i¢in ayak diremesi, Odysseus'a
sadik kalmasi onu evlilikte vefa ve sevginin simgesi haline sokmustur. Onun adi kadar, yillar yili

giindiiz dokuyup gece soktiigii bez de dillere destan olmustur.” a.g.c., s. 241
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mektedir. Siirin sonlarina dogru goriilen "yahudi yazgimi" ifadesinde ise bir dislan-

mislik hissi duyulmaktadir.
Dogan, Mehmet Can, "Serendib'e Ne Zaman'', S. 43, 2001

Serendib®® kadinlarin1 merkeze alan siirde, kadimlarmn acilari, yorgunluklari,
yaslari, usanglar1 ve c¢ektigi cileler anlatilmaktadir. Sairin deyisiyle onlar "cenaze
yorgunudurlar" ve bu durum ile ilgili kendileri sdyle sitem etmektedirler: "'Basimiz-

m

dan felaket eksik olmuyor/biziz Tanri'nin sevgili kullar1."'.

2.1.20. Siyaset/Toplumsal/Politik

Siyaset baslig1 altinda degerlendirebilecegimiz 20 siirden 8 tanesi Izzet Ya-
sar’a 3 tanesi Mehmet Yasin’a ait olup Salih Ecer ve M. Ender Ondes’e ait ikiser siir

yer almaktadir.
Bilirgen, Erol, "Taksim", S. 5, 1988

Deneysel bir siirdir. Nesir biciminde yazilan siirde sair kendi kendisine san-
siir uygulamistir. Bununla baski anlayisina bir elestiri getiren sair 1980 yilinin mart
ayinda Taksim meydanini konu edinmistir. Meydanda kalan tek canli aglayan bir

kizin uzaklardan gelen hickirigidir.
Oktay, Ahmet, "Siyah Monolog", S. 15, 1991

Asktan, diisten, 6liimden, miizikten dem vurulan siirde politik bir hava sezil-

mektedir. "Tanklar kente giriyor" ifadesi askeri darbeyi diisiindiirtmektedir.
Ecer, Salih, "...", S. 15, 1991

Kapali ve ironik bir dile sahip olan siirde "sam torini esti/goz damlasi gerek-

ti/biitiin siperlere" diyen sairin "torini" ifadesi ile ne kastettigi anlasilmamakla bera-

38 “Hindistan’1n giineyindeki Seylan (Sri Lanka) adasina Ortagag islam cografyacilarinin verdigi efsa-

nevi isim.” Bkz. https://islamansiklopedisi.org.tr/serendib (Son erisim tarihi: 08.04.2023)
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ber sam yelini ¢agristiran "sam" kelimesiyle Amerika'y1 kastediyor olabilir. "Ulkemi
Siperlerden koruyorum." diyen sairin emperyalizm karsitliginda bulunuyor olmasi

muhtemeldir.
Savasir, iskender, "Tiner Kokusu", S. 17, 1991

Ironik bir dile sahip olan ve elestiri goriilen siirde sairin hedefindekinin kim
oldugu mechuldiir. "Sevilmeden karisacaksin topraga" ve "seversin seksen oOncesi
Olenleri" gibi ifadeler elestirilen bu kisinin bir siyasetci olabilecegini diistindiirmek-

tedir.
Yasin, Mehmet, "Yorgos Bu Tam Bir Rezalettir'", S. 18, 1992

Siir nesir bi¢iminde yazilmistir. Sair Kibris'ta siyasi sebeplerle arasina engel
koyulan arkadasliklari, giindelik seylerin bile sug sayilisin1 yermektedir. "Aramizdaki
yollara mayinlar désenmisken benim tek istedigim sana gelebilmekti olur olmaz saat-
lerde." diyen sair ikiye boliinen iilkenin ahvalini soyle 6zetlemektedir: "ve biz, iki
tilke iki sz arasinda, gidip geliyorduk hayat ile 6liim arasinda, ki yasadisiydi birlikte
bira igmelerimiz bile". Ulkesini "—Buras1 yeni doganlari dliilere kurban eden iilke—
" olarak tanimlayan sair "Sana diyorum Yorgos bu Kibris Meseli tastamam bir reza-

lettir —" diyerek 6fkesini dillendirmektedir.
Yasin, Mehmet, "Bence Sevissek Daha iyi", S. 21,1994

Icerisinde tuhaf ve kaba ifadeler de barmdiran siirde sair escinsellige, Ameri-
kan emperyalizmine ve devrime deginmektedir. "Essizcinsellik", "yoldakalandagim"

gibi kelimelerde dil sapmasi goriilmektedir.
Yasin, Mehmet, "Bir Top Secret Ana®pa', S. 22, 1994

Ironik bir anlatim gériilen siirde Yunan Merkezi Haberalma Teskilati'n1 (KIP)
hedef alan sair istihbarat¢ilarin kendisi hakkinda yazdigi ve istihbarat merkezine
telgraf olarak gonderdigi raporu siir olarak vermistir. Siirde telgraf sesini yansitilma-
st dikkat ¢ekicidir: "Flip-flop.". Sairin yaptig1 glindelik seylerin bile raporda oldugu

gortliir. Mesela sairin saatlerce denize bakmasi dikkat ¢ekici bulunmustur. Arkadas-
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larmin ¢ogunun solcu olmas da onu siipheli kilmaktadir. Sair KiP'ten kendisi hak-
kinda yazdig1 raporu temize ¢ekip kendisine geri gondermelerini istemektedir. Ciinkii

sair o raporu siir olarak yayinlayacaktir.
Ecer, Salih, "Olen'e ve Oldiirene Hasret Siirleri", S. 27, 1996

Savagin ve o0liimiin merkeze alindig: siirde tarihe elestirel bir bakis sezilmek-
tedir. Sair Istanbul'un isgalini, Canakkale Savasi'mi, Kurtulus Savasi'ni, Sivastopol
Savasi'ni, Mustafa Kemal'i ve suikasta ugrayan Mustafa Suphi ile arkadaslarini an-

maktadir.
Yasar, izzet, "Sehir", S. 36. 1999

Tarihin konu edildigi siirde Osmanli'ya, fetihlere, zuliimlere dair diisiinceler

yer almaktadir.
Yasar, izzet, "Surname", S. 36, 1999

Siirin meselesi tarihtir. Tarihe, Osmanli'ya menfi bir bakis s6z konusudur.

Osmanli'nin yikilip Cumhuriyet'in kurulmasina da géndermeler mevcuttur
Yasar, izzet, "Dil Oyunlan", S. 37, 1999

Ucer dizelik bentlerden olusan, devlet ve memlekete karst menfi bir tutum
icerisinde olan siirde ironik ve igneli bir dil kullanilmistir. "ah biiyilk meclisim ne
hiizlinliistin/bir halk temsilinden arta kalan kiirtiik yasana yasana kiinklerine kadar
stipiiriilirken" diyen sair daha sonra beddua ve utang iizerinde durmaktadir "ileng
babaya ilen¢ adadim utan¢ anaya utang tasidim/kirk yi1l ve diimdiiz/devletim beni
diistinde gérmiis ki boyle yormus". Nihayetinde Nazim Hikmet'e alayci bir gonderme
olan su dizelerde ise sair ilencini siirdiirmektedir "akdenizde bir kisrak gerisi gibi
kimildayan iskil/dilerim birdenbire yitirdigin her seyini/icinde dért miha bir bir ve

yeniden yitirirsin".
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Yasar, izzet, "Dumur", S. 37, 1999

Tiirk tarihine kars1 alayci ve elestirel bir tutumun goriildiigii siirde devsirme

sistemi iizerinde durulmaktadir. Siirde miistehcen ifadelere de rastlanmaktadir.
Kayiran, Yiicel, "Trompet Sesleri", S. 37, 1999

Izcilik bandosunun anlatildig: siirde, baski ve azar ile toren gecidi yaptirilan

bir geng 6grencinin i¢ diinyasi anlatilmaktadir.
Ondes, M. Ender, "Ogul", S. 37, 1999

"Ogul" deneysel bir siirdir. Oldiiriilen bir asker i¢in yazilmis askeri bir rapor
seklindedir. Raporda gen¢ askerin 6lii bedeni hakkinda matematik keskinliginde,
sogukkanli ve ruhsuz bir yaklasim vardir. Siirin isminin "ogul" olmasi raporda kulla-
nilan ruhsuz, resmi/askeri dil ile askerin cesedini bir esya gibi goren tavrin katiliginin

karsisinda onun birinin evladi oldugunu hatirlatmaktadir.
Yasar, izzet, "Tis", S. 38, 1999

Siirde sokak agzini andiran bir iislup kullamlmistir. iktidar ve halk iliskisine

deginilmistir. Alaylh bir elestiri s6z konusudur.
Ondes, M. Ender, "bininci yil nutku", S. 38, 1999

Argo ifadelerin, kiiflirlerin bol bol yer aldig1 siirde devlet ve toplum elestirisi
yapilmaktadir. Timarhaneye benzetilen bir yerde insanlar sdyle bagirmaktadir: "dev-
letten baska yoktur tapacak! devletten baska yoktur tapacak! devletten baska yoktur

tapacak!".
Kiran, Hiiseyin, "giic siir", S. 39, 2000

Amacin 'hayin iglere kalkisacagim' sozleriyle aktaran sair, 'peri galeri'ndeki
damarlara siringayla miidahale edecegini, kedilerin 'basingli bilinglerini' biiylitecegi-
ni, 'yeni bulunmus denizler'in kendisiyle tuzlanacagini ifade etmektedir. Kendisine

yiikledigi misyon aslinda bir imkéansizliga kalkismak, bir isyan arzusu, her seye sin-
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mis 'alisilmisa’, 'cignenen afyon sakizi 6lii agizlarinda' olanlara bir karst ¢ikmaktir.
Bu yiiriiyliste 'azgin gergek baskisi' onu yildiramayacaktir. Sair amacini bir din gibi
aciklamaktadir ve ilahi bir buyurganlikla konusmaktadir. Siir s6yle son bulur:" ben?

oyun bozan igte emrim saflar1 bozun! amin...".
Yasar, izzet, "Gostermelik", S. 40, 2000

Devlet ve halk arasindaki iliskiyi irdeleyen siirde, alayci bir anlatim ve elesti-

ri s0z konusudur.
Yasar, izzet, "Hizar", S. 40, 2000

Bir masanin basina toplanan mesrutiyet ruhlar1 kaderleri belirlemektedir. Sa-
irler kapida dil yalamaya dizilmislerdir. Sair hem yoneticileri hem de onlara yandas

olan sairleri elestirmektedir.
Yasar, izzet, "Yirtik", S. 40, 2000

Halk ve devlet miiessesesi lizerine egilen sair son soz olarak "birbirine kirdiri-

lan halklar kirdiranin ruhunu haklar" demektedir.

2.1.20.1. Hiciv
Baydar, Sami, "Ulke", S. 9, 1989

Kapal1 bir anlatima sahip olan siirde sair sorunlari, acilar1 yahut yapilan hak-

sizliklar dile getirdiginde karsilagtigi tepkiyi hicveder goriinmektedir.
Karal, Cevdet, "Buharlasan Adamin Okudugu Siir", S. 21, 1994

Diizen tarafindan her seyin ihanet sayilmasina ve her seye miidahale edilme-
sine mizahi bir dille elestiri getirilmektedir. Sabah dolmus beklerken esneyen sairi
goren belediye reisiyle emniyet amiri defterlerine su notu diiserler: "- sehre yapilacak

en biiyiik ihanet nedir/ (tek agizdan): dolmus beklerken esnemektir".
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Yasin, Mehmet, "Siir Miidiirii", S. 21, 1994

Siirde Ingilizce ve Yunanca ifadelere de yer verilmistir. Baskiy1, medyayi,
diizeni ve iktidari elestiren sair sanata edilen miidahaleyi de yermektedir. "Hangi sair
hangi ulu-devlet siirina kadar konugsmali?" ifadesiyle bu 'Siir Miidiirii' olarak kisi-

lestirdigi diizenin zorbaliina dikkat ¢ekmektedir.
Tekelioglu, Orhan, ""body & soul"", S. 21, 1994

Biitiin bir siirde dil sapmasina bagvuruldugu, kelimelerin alisilmisin disinda
boliindiigli goriilmektedir. Ronesans kelimesini réne ve sans olarak ayiran sair, sans
hecesini sansar olarak degistirmekte, kelimenin iki parcasini da ayr1 ayr1 yerlerde

kullanmaktadir: "rone [sansarim benim vakir ¢cagda

s diis-im!
iim stimsiik metafizig
imsin rone!"

Ayrica beden ve ruh ikilemine de deginen sair bireyselciligi de elestirmekte-
dir: “indir!

gedin individ'e
, tek'e, bir'e, bolinme !z

e (goriinmeze)".

Hafiz, "Ruh ve Terazi'", S. 24, 1995

Ruh ve beden ikilemi iizerinde durulan siirde insanlar tarafindan maddiyatin
deger gérmesine ama esas degerli olan maneviyatin yliziine bakilmamasina bir yergi

s0z konusudur.
Basat, Sencer, '""Kesanda Bir Bulut". S. 37, 1999

Bir hicvi sezdiren siirde kitap paralarini/taksidini 6deyemedigi i¢in evine icra

gelen memur Irfan'n, oglu Gékhan'in ve karis1 Hanife'nin hikdyesi yer almaktadir.
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Sair memur Irfan'm edebiyat ansiklopedisine giremeyecegini ¢iinkii kimliginde mi-

lattan 6nce yazdigini séylemektedir.
Dogan, Mehmet Can, "Karakamu'', S. 40, 2000

Siirin bagliginda Ece Ayhan’a gonderme vardir. Bir cinayeti anlatan siirde
topluma elestiri s6z konusudur. "seyircidir ¢linkii halk merhameti vurgun yemis-
tir/kimi zaman akittig1 kanda kimi zaman suskun bir bakista" diyen sair halkin ¢iirii-
miis vicdanina ve haksizlik karsisindaki sususlarina sitem ederken onlari: "Bdyle

boyle iner baginiza balta" diyerek uyarmaktadir.
Peker, Hiiseyin, "Giines Damlas1". S. 45, 2002

Siirde birisine ya da okuyucuya hitap eden sair, seslendigi kisinin karsisina
bir grup insani ¢ikarmaktadir, bu insanlar kiimesinin yapacaklarina kars1 onu uyarir.
Zira bu insanlar 'ayn1 renkte giinlere tiine'mekte, takvimin bir yerinde durmus bir
saatte yasamakta olan tekdiize yasamlarin sahipleridir. Benzer bakislara sahip bu
insanlarin birbirlerine goénderdikleri mektuplar ise 'bir senet' gibi rakamlarla bezeli-
dir. Daha sonra ise seslendigi kisinin bir 'sayfanin kdsesinde toz tanesi olarak bekle-
sen elleri'nin oldugunu belirtir, bu ifade seslendigi kisinin de bir yazar/sair olabilece-
gi seklinde yorumlanabilir. Onun bulundugu sayfay1 ¢eviren okuyucu ise 'yarisi ya-
lanct, yaris1 uyduruk, seylerle karsilagsacaktir. Hitabin1 yeniden seslendigi kisiye ¢evi-
ren sair, bu yalanci yazilari okudukga onlar gibi 'kanath canavar'a benzemesine karsi
onu uyarir ve ona verdigi 'peri suyunu' igmesini, baska bir deyisle biricik kalmasini

salik verir.

2.1.20.2. Savas

Unlii, Seyfettin, "Militarizmin Ayag", S. 9, 1989

Savas karsithginin sezildigi siirde militarizmin ayagini 6ptiiklerini ifade eden

sair insanin somiiriiliistinden bahsetmektedir.
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Yasin, Mehmet, "Olii Ev", S. 11, 1990

Sairin diger siirlerinde de goriilen cocuklugunda yasadig1 savas sarsintisi bu
siirde de goriilmektedir. Cocukluk evine donen sair savasin aci hatiralariyla karsi-
lagmaktadir. Sair bu aciy1 evi merkeze alarak ve "bana ait herseyi oldiirenlerin beni

neden sag biraktigini diigiiniiyor ev" diyerek dile getirmektedir.
Yasin, Mehmet, " Girne'ye Girme", S. 13, 1990

Sairin diistiigii notta sOyledigine gore siir, Kibrish Tiirk halk siirinden su dort-
likkten miilhem yazilmistir: "Girne'ye girme/Girersen eglenme/Eglenirsen evlen-
me/Evlenirsen dollenme/Do6llenirsen ¢ocuk etme/Cocuk edersen evlendirme" Ayrica
sair su notu da digmiistiir: "Girne Osmanli doneminden beri bir ¢esit askeri kisla

oldugu i¢in, bu tekerleme uyduruldu. (XVII. yy.)"

2.1.21. Umutsuzluk

Topaloglu, Enver, "Egri Kalmis Bir Yazin Arka Sokag:", S. 18, 1992

"hayatla aramda duran bir korkuluga kapatildim" diyen sairin hayata kars1 ka-
ramsar bir tutumu mevcuttur. Sair kendisini umutsuz ve karamsar imgelerle tanim-
lamaktadir: "kapanmay1 bekleyen tenha bir otelim ben" ve "matadorundan kurtulmusg

bir boganin oniindeyim".
Tugrul, Funda, "carpisma", S. 36, 1999

Kopyalanmis bir diisle kopyalanmis hayatlara karsi1 ¢atismay1 bekleyen sairin
umuttan diige diise elleri berelenmistir. Sairin diger siirlerinde karsimiza ¢ikan 'el’
imgesi bu siirde de goriilmektedir. "bu hayat,/diline hi¢ sahip olmamis bir erse
eger/sevincim ge¢ gelecek/yani biitlin merhabalar aymi1 tekerlemeye acilacak-
sa/umuttan diise diise/ellerim berelenecek" diyen sair umut ettikce yaralandigini
"umuttan diismek" ifadesiyle vermektedir. Sairin burada "diigmek" fiilini kullanarak

"diis" kelimesini ¢agristirmay1 amacladig: goriilmektedir.
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Zengin, Niliifer, """ Bu tuhaf... ", S. 36, 1999

Yalnizca on kelimeden miitesekkil olan bu kisa siirde sair kim oldugu belir-
tilmeyen birisi tarafindan (belki hayat, belki Tanri1, belki sevgili) umuda birakildigini
sonra da umutsuzluga ducar edildigini ifade etmektedir. Bunu ise ¢ok yalin bir bi-
¢imde "Bu tuhaf umudun i¢ine birakiyor,/elleriyle/Neden sonra/ Cekip ¢ikariyor."

diyerek ifade etmektedir.
Orhan, Ahmet, "agir agir bir anda", S. 39, 2000

Diinyay1 anlatirken 'yanarak doner giin' gibi olumsuz ifadelere yer veren sair,
kenti ise 'kalabaligin aglayisidir oysa diigsmiis kent' ifadesiyle betimler ve Pompei
Beyrut gibi felakete ugramis sehirleri anar. Buna karsit motif olarak agk anilmakta
fakat bir ihtimal olarak dillendirilen ask 'yiten bir yildiz diisii' olarak bu karamsar

atmosfere dahil olmaktadir yalnizca.
Caner, Firat, "rise", S. 41, 2000

Karanlik bir atmosferin hakim oldugu siirde "Karard: siirimin diinyas1" ifade-
sini dile getiren saire gore anlamsizliktir icinde yasanan sey. Sair bunu "Soézler ya-
van, bos, iktidarsiz/Dokunmak 6liim/Lesini bekleyen bir akbaba ya da gercege uyar-
lanmis/Anka siiziilityor ¢oliinde kaldigim anlamsizligin karamsar gosterisinde" diye-

rek ifade etmektedir.
Aktas, Ugur, "bir kuyu kuruyor ne vakit ¢ol dese biri'", S. 44, 2001

Siir boyunca karamsar bir hava hakimdir. Tarihi terimlerden, imgelerden de
yararlanilan siirde umutsuzluk duygusu goriilmektedir. "lanetlenir kederle taninan
yiizim/goriildiigii her yerde" diyen sair "hakanlar cekildi icodalarina/zeval gordii
sagrisinda tilkeler eskitmis atlar/kirbadaki su, ¢iiriidii!" diyerek her seyin bozuldugu-
nu, care olacak bir kimsenin kalmadigin1 da ifade etmektedir. Bir ¢agri, bir ses bek-
leyen sair "oysa dolandigim higbir kirda ¢agri yok" dizesiyle umudunun ¢agrisiz kal-

digina isaret etmektedir.
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2.1.22. Bosluk/Hiclik

Topaloglu, Enver, "Govdesinden Ayri1 Ucan Pervane", S. 36, 1999

Kalbinin tam ortasinda dilini parca parca eden bir seyin bulundugunu sodyle-
yen saire gore bu s1z1 6zlem, miijde yahut yalnizlik degildir. Kendisinin kimi zaman
siir halinde, kimi zaman da agk halinde oldugunu belirten sair nihayetinde karamsar

bir eda ile "yine de bir bosluk diinya" diyerek bosluga ve hi¢lige isaret etmektedir.
Tugrul, Funda, "Su", S. 37, 1999

Saire gore hayat bir toplamdir gittikge kalabaliklasan ve eksilenler de toplana-
rak anlagilmaz bir bosluk yapar insanin i¢inde. Bu yiizden sair “artik sadece sahipsiz

bosluklar var denizimizde" diyerek hayatin yarattig1 boslugu ifade etmektedir.
Temizyiirek, Mahmut, "Boslukta bir akarsu', S. 41, 2000

Kendisini "Boslukta bir akarsuyum/Bir ugtan bir uca gegen boslugu" diye ta-
nimayan sair hiclik, bosluk ve ask tizerinde durmaktadir. "Kuslarin kondugu bir nok-
tayim gokytiziinde/Higlik kadar koyu" ifadelerini kullanan sair "i¢ine ne yazilsa sili-
necek bir dag/Gibi bir akarsu/Hi¢ligim uzadikc¢a buharlasan akarsu" diyerek yok olu-

sa da isaret etmektedir.
Koytak, Cahit, '""Cennetin Tavan Resimleri (I)", S. 43, 2001

Cennetin tavan resimlerini yapan ressamin merkeze alindig: siir metafizik bir
atmosfer tagimaktadir. Sair ressamin tavan resimlerini silip her birini yokluk uykusu-
na doniistirme ihtimalinden bahsetmektedir. "lstiimiize yamik bir ¢6l beya-
z1,/riiyalarimizin  ylizeyi gibi kalin/ve kimildayan/bir yokluk tabakasi, c¢ektik-
ten/sonra" diyen sair ressamin yokluk tabakasi ¢gekmesiyle 15181, miizigi ve siiri bin

yillik bir uykuya yatirmis olabileceginden bahsetmektedir
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Simsek, Aydin, "Kum", S. 43, 2001

Siirin merkezini yokluk ve bosluk teskil etmektedir. "Ne bir tas kald1 mezar-
lar i¢in ne de bir tablet/Anilarimizin atlara." diyen sair yoklugu su ifadelerle "Ne

bir tas kald1 dostlara ne de/Korsanin denize olan aski" seklinde ifade etmektedir.

2.1.23. Bekleyis

Ecer, Salih, "...", S. 13, 1990
Ironik bir dile sahip olan siirde &liimii bekleyis s6z konusudur.
Miildiir, Lale, "'""Mutlak Giz"", S. 24, 1995

Bir mechulii beklemek {izerine kurulmus bir siirdir. "ve bekle.uzaklardan ge-
lecek/olana hazirlan. defne agacini/kap1 disina ¢ikar. yapraklarini/altina boya. basina

tak./hi¢bir sey yapma. bekle."
Aygiin, Omer, "Bekleyis", S. 43, 2001

Ucg kisi arasinda gecen bir konusma havasi tasiyan siirde beklemek merkezi
teskil etmektedir. Beklenen kisi meghul olmakla birlikte o kisinin sevgili olmasi

muhtemeldir.

2.1.24. Siir/Sair
Ecer, Salih, "Siir I¢in Degil", S. 21, 1994
"Siirde kasnagi bulmak zordur. Ama iyi bir 1af biitlin siiri gerebilir." diyen

sair kasmak kelimesini hem germek hem de titretmek manasinda kullanmistir. Ayri-

ca "Kasmasak elimdeki ip ugup gidecek" diyen sair ucurtmay1 diisiindiirtmektedir.
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Ustiin, Nilgiin, " Siir Diis Goriir", S. 27, 1996

Siirin niteliklerini siralayan sair, onu bir yardimci, bir kurtarict gibi tanimla-
maktadir. Ornegin siir "sdzciik olur; iki ucunu birlestirmek icin ugurumun." ve "im-
lemek i¢in diinyasinin karanliini. 151k olur". Siir gizli duygular1 yansitmak igin de

yardimcisidir insanin: "dil olur; sdylemek icin gévdenin gizini."
Kiran, Hiiseyin, '""bana bazen kelimeler geliyor", S. 39, 2000

Kendisine kelimelerin geldigini sdyleyen sair bu kelimelerin bazen bir cenne-
tin kapisimi araladigin1 bazen karanlik, menfi duygulari uyandirdigi sdylemektedir.
Dolayisiyla kelimeler farkli duygular uyandirmakta, sairi cesitli ruh hallerine sok-
maktadir. Nihayetinde ise kendisine/kendi benligine seslenen sair "ey benim kendi
olan kendim/ugucu eter/kelimelerden gecerek/sal beni uzaklara/kbhne bir sal-
la/okyanuslar tanir beni/o batik borda/baliklarin kardesligi/kelimelerin yeter bana"

diyerek bu durumdan kurtulmak istemektedir.

Koytak, Cahit, "Parali Asker Ksennias'tan Atinah Saire Mektup (m.o.
399), S. 41, 2000

Doguda parali askerlik yapan Ksennias Atina"da bulunan bir saire siiri bi-
rakmas1 gerektigini ogiitlemektedir: "Cakayla, zevkle birakabilirsin artik/su sana
bunca y1l on paralik/Hayr1 dokunmayan edebiyati". Edebiyat1 birakmasini 6giitledigi
dostuna Onerisi, onun yanina Kiiciik Asya'ya gelip yasamasidir. "Selameti, bence,
Kiiciik Asya'da/Comert ve degerbilir Kyros'un/On bin darikos tutarinda-
ki/Dostlugunda arayabilirsin,/benim gibi.". Sair tarihe yoneldigi bu siirle sanatin,
edebiyatin bos is olarak goriilmesine ve kendisini paraya satanlarin, paray tek deger
olarak gorenlerin goriislerine elestiri getirmektedir. Tarihten 6rnek vermesinin amaci

ise modern ¢ag ile ayni tutumun o zamanlarda da var oldugunu gostermek olabilir.
Koytak, Cahit, '""Harranh Miineccim", S. 41, 2000

Bu siirinde de tarihe yonelen sair bu kez bir miineccim/kéhin ile saray sairleri
arasindaki catismay1 konu edinmektedir. Miineccim ¢ok sert bir dille sairleri elestir-

mekte ve onlar1 olacak felaketler i¢in uyarmaktadir.
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Koytak, Cahit, "Bagdath Sair", S. 41, 2000

Sarayin kapisinda yatip kalkan sair tipki bir dilenci gibi dilenmektedir. Padi-
sah ona pazarda mum ve giil satmasini1 buyurur. Sair de pazara ¢ikar. Birisi onu dur-
durup 6nce gozlerini sat gor bak mumlarin ve giillerin nasil da kapisilacak, demekte-

dir. Sairlerin diistiigii acikli durumu sair, yine tarihten hareketle vermektedir.
Hasal, Hilmi, "Kitap Meseli", S. 43, 2001

Sair, "sen" hitabinda bulunarak kendisine seslenmektedir. Neden siirle ugras-
tigi1 sorar kendisine ve yine kendisi cevaplar. Diinyada bir iz birakmak siir yazma
sebeplerinden birisidir: "yiikleniyorsun sdzciikleri bir miiddet daha kalsin diye se-
sin...". Ancak siir yazmanin bir bedeli vardir. Sair bu bedeli "kendini yakiyorsun ay-
nada/bosu bosuna deme sakin, demi yakin siirler adina.../bir miiddet daha kalsin diye

gizin" diye agiklamaktadir. Siirin bedeli aynada kendini yakmaktir, saire gore.

2.1.25. Tanri/Inanc¢/Metafizik

Ecer, Salih, "Kumarda', S. 21, 1994

"Kumarda" ironik bir siirdir. Yalnizca dort dizeden ibarettir ve sair Tanri'ya
seslenmektedir: "Yarinki gozlerin ulu tanrim ne hostu,/Ali mi desem kus mu de-
sem/ne hos akillara siardi./Yar desem ellerime zar yagardi". Malum oldugu iizere
'zar' kelimesi birgok manay1 haiz bir kelimedir: Aglama/inleme, kadinlarin 6rtiindiigii
carsaf ve kumarda oynanan iizerinde birden altiya kadar isaretler bulunan kiip. Siirin
isminin kumarda olmasi sairin "tanrinin yarinki gézlerine" yar ismini verecek olursa

eline kumarda atilan zarin yagacagin kastettigini gostermektedir.
Suna, Hazal, "31. Ayet", S. 30, 1997

Kur'an'in diline ve tislubuna benzetilerek yazilan siirde alay sezilmektedir. Si-
irin tamami1 sdyledir: "elif. lam. bip. kiit./de ki onlar ne zaman ellerindeki bir kum

tanesiyle yetinemeseler/kendilerine bir ikinci kum tanesi verilecektir/ve onlar say-
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maya akillarinin yetmeyecegi kadar/kum tanesiyle yetinemediklerinde/¢ollerini de

edinmeyi bilecekler".
Kaygalak, Metin, "Sosé", S. 32, 1998

Yaraticinin "Hiinkar" olarak adlandirildig: siir, bir anne/kadin ile Tanr ara-
sinda gecen konusma iizerine kurulmustur. Tanr1 kadina besi 6liimden giil olan do-
kuz c¢ocuk bagisladigini buyurur, kadin 6liimiin ne oldugunu sorar. Bunun iizere
Hiinkar 6liim melegini ¢agirir. Oliim melegi kadma 6liimle onu smadigim aciklar.
Ardindan kadin "nefes kimde/ben kimdeyim" diye sorunca "nefes Rabbin bilendir"

diye buyurmaktadir Hiinkar.
Matur, Bejan, "Toren Giysileri", S. 35, 1999

Tanr insan iliskisine menfi bir bakis agisiyla yaklasan sair "Insan bir yanilgi-
dir diyor tanr1." diyerek insanin Tanri'nin bir hatas1 oldugunu ifade etmektedir. Insan
Tanri'nin hatasi oldugu i¢in, Tanr1 hatasini diizeltmek adina insana siirekli ac1 ver-

mektedir.
Matur, Bejan, ""Kor Bir Maras Bicagi", S. 36, 1999

Tarihe deginilen siirde insanin i¢indeki anlatilamaz duygu ile Tanri1'nin anlati-
lamazlig1 ve tesellisizligi islenmektedir. "I¢indeki ve {istiindeki anlatilamaz
olan/Aynidir aslinda/Ayniligindandir ki/Avutmaz." Bu dizelerle Kant'a bir gonderme

sezilmektedir.
Temizyiirek, Mahmut, "Kisa Tanr Tarihi", S. 36, 1999

Yunan ve iran mitolojisi ile hak dinleri birlikte anan sair alayci bir iislup kul-
lanmaktadir. Saire gore Tanri ilk basta kasiklarinda buldugu atesi doguran bir kadin-
dir, Zeus'un yildirim saldirilar1 sonucu simarik bir oglana doniisiir. Ehrimen ¢iftgidir,
Musa ¢oban, Isa marangoz, sair Muhammed ise borsacidir. Ehrimen'i duasini ettigi
yagmur bogmus, Isa yontugu agaca civilenmis, Musa'y1 giittiigii koyunlar yemis,
Muhammed'in tebaasi borsada develerini kaybetmistir. Nihayetinde zaten yasli olan

Tanr 6lmiistiir. Cenazesini ise avcilar kaldirmistir.
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Kiran, Hiiseyin, "And Suresi", S. 40, 2000

Iki yiiz dizeyi gecen uzun bir siir olan "And Suresi" Kur'an'n dilini/iislubunu

andiran bir dile/iisluba sahiptir. Insanin Allah'a verdigi bir cevap goriiniimiindedir.
Koytak, Cahit, "Tasrah Uzak Akraba", S. 43, 2001

Insanlarin Tanri'ya sirt ¢evirmeleri olarak da okunabilecek olan bu ilging siir
hizmet¢i ve evin hanimi arasinda gegen diyaloglardan ibarettir. Hizmet¢i evin hani-
mina "kapida tanr1 oldugunu sdyleyen birisi var" diye haber vermektedir. Kadinin
aklia ilk gelen sey para verip baslarindan savmalar gerektigidir. Ancak kapidaki
kisi para istememektedir. "Diin gece yatarken/yardima ¢agirmigsimz onu./Isminizi
sOylityor;/ayn1 kdydenmissiniz" diyen hizmetgisine yine ret cevabi verir evin hanimu.
Kapiciyla beraber davetsiz misafiri kovmalarini buyurur ve "Sonra belli mi olur, ku-

zum,/akraba der kapini agarsin,/ yatiya kalmaya kalkar, boylesi..." der.

Orhan, Ahmet, "tanrisal erkin bedende beliren imgesinden korkanlarin

yazgis1", S. 44, 2001

Nesre yakin bir bigimle yazilan siirde Tanri'ya sitem s6z konusudur. Sair Tan-
r1'ya hitap ederek sitemlerini dile getirmektedir. "herkese ayn1 dili verdin babil'de.>
bir beni yaban tuttun." diyen sair dislanmiglik hissini séze dékmektedir. Ardindan
Mirag hadisesine gonderme yapilarak "katina mirag eden kalabalikta ben, kosumsuz

bir binekten bile yoksun kaldim" denmektedir.

2.1.26. Muhtelif/Diger

Miildiir, Lale, “Barokko”, S. 2, 1887

Nesir bi¢giminde yazilmis olan siirde seylerin baskalasmasi, bir goériintiiniin

yahut bir sanrinin insana baska seyleri ¢agristirmasi tizerinde durulmaktadir.

59 Babil efsanesi igin bkz. Sargon Erdem, “Babil”, https:/islamansiklopedisi.org.tr/babil (Son erigim

tarih: 12.05.2023)
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Bilirsen Erol, "Nedensellik Uzerine", S. 5, 1988

Nesir bigiminde yazilmistir. Bir siirden ¢ok felsefi bir denemeyi andirmakta-

dir. Sair nedensellik meselesini ve bilimi ele almaktadir.
Ahiska, Meltem, "Gidelim", S. 6, 1988
Sessizlik ve giirtiltii arasindaki iligki islenmistir.
Aktunc, Hulki, "Dort Seriiven", S. 7, 1988

Dort boliimden miitesekkil siirin ilk bdliimiinde feribot imgesi araciligiyla
sair kendi kimligini sorgulamakta, ikinci boliimiinde riiya ve diisten bahsetmekte,
ticiincili ve dordiincii boliimde ise mizrap oldugundan ve muhtelif seyler anlatan tam-

buradan dem vurmaktadir.
Erozcelik, Seyhan, "Iskandil", S. 8, 1989

Bir denizcinin goziinden giinlin yerini aksama birakilisinin tasvir edildigi si-

irde sair i¢inde yitip giden bir seye, solan bir giile isaret etmektedir.
Ecer, Salih, "...", S. 9, 1989
Baydar, Sami, ""Leucippus'un Kizlarinin Ka¢irilmasi", S. 9, 1989

Antik Yunan filozofu Leucippus'a gonderme yapilan siirde sair her seyi bir

biitiin olarak algilamak isteginin lizerinde durmaktadir.
Bayar, Atilgan, "Tamsma'', S. 10, 1989

Cocuk, adam ve cinsellik gibi mevzulara yer veren ve kapali bir anlatima sa-
hip olan siirde biiyiimek ile birlikte bir erkek ¢ocugunun kendisini tanimaya basla-

masi igleniyor gibidir.
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Bayar, Atilgan, '"Kapiy1 Cikiyorum", S. 10, 1989

The Beatles'in bir ¢ocugun evden kacisini anlatan "Teddy Boy" sarkisina
gondermede bulunan siirde kagma/uzaklagma arzusu goriinmektedir. Sair bu arzusu-

nu "kii¢iik bir ¢irpinisim var./hep disar1 doniiyor" diyerek dile getirmektedir.
Koytak, Cahit, ""Sanh Tarihi Gericiligin", S. 11, 1990

Sembolik bir anlatima sahip olan siirde g¢ekilen kotii bir filmin seti tasvir
edilmekte ve nihayetinde setin toplanip biitiin herkesin tanriya donen arabalara bin-
digi soylenmektedir. Ayrica filmdeki oyuncunun kalkip gitme istegi iizerinde durul-

mustur.
Savagsir, Iskender, ""Anti-Kavafis", S. 12, 1990

Anti-Kavafis bagliginin altinda ti¢ ayr1 siire yer verilmistir. Bunlarin ilki olan
"Teslimiyet"te bir intihar anlatilirken, ikinci siir "Kitabe" ve son siir "Bir Bagka Ki-
tabe Icin Talep"te ise Kavafis adina bir anit-kitabe {izerinde durulmaktadur.
Sair/anlatic1, biiyiik sanat¢i Rafael'den sair iskenderiyeli Kavafis icin birkac dize
yazmasini istemektedir. Kavafis icin "Gengligini sozlerde tiiketen/Gecikmis bir Is-
kenderiyeli" diyen sair, Rafael'e onun yapitlarindan, yazdiklarindan ve giizelliginden

bahsetmesini talep etmektedir
Kiras, ibrahim, "Oteki", S. 13, 1990

Beyitler halinde serbest Ol¢liyle yazilan "Elindeki sopay1" redifli siir kapali ve

sembolik bir anlatima sahiptir. Siirin ne iizerine oldugu anlasilamamaktadir.
Ecer, Salih, "Ugrunuza', S. 15, 1991

Dort dizeden ibaret bir siirdir: "Hep iki kilise sevdim./Biri/ikinci derece tari-

hi/6biiri imansiz bir tapinak."
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Erdogan, Nezih, "Fark", S. 17, 1991

Bir otel ile bir motelin karsilastirilmasinin goriildiigl siirde sembolik bir hava

vardir.
Ada, Serhan, "Bir Kiiciik Gemi", S. 18, 1992

Zum Schiffchen adli birkag¢ asirdir nehrin altinda duran bir gemiden bahseden

sair, goriintiiler ve fotograflar iizerinde durarak nesne/6zne iliskisine deginmektedir.
Aydin, Hasan, "Sahir", S. 19, 1992

Cok kapali bir anlatima sahip olan siirde filozof Eflatun'a, adlarin degismez-

ligine, suurun uyku ve unutusa dalmasina ve siire deginilmektedir.
Aydin, Hasan, ""L'ultima Donna", S. 19, 1992

Italyanca bir sarkinin ismini tasiyan siir derginin yaym kurulundan Iskender
Savasir'a ithaf edilmistir ve onun hakkinda yazilmis gibi goriinmektedir. Cok 6znel

imgelerin oldugu siir anlagilmasi zor bir kapalilikta bulunmaktadir.
Temizyiirek, Mahmut, "Yanhs Avc1 Kendine Bakiyor", S. 20, 1993

Yanilgilarini1 ve kayboluslarin1 konu edinen sair bunlar1 av, avcilik ve tabiat

unsurlariyla sembolik bir bicimde anlatmaktadir.
Ecer, Salih, "Zafer Kazaniyorum Terkisinde Atlarin", S. 23, 1995

Deneysel bir siirdir. Haftanin 7 giinii alt alta yazilmis ve her giiniin bir tanimi1
yapilmustir.

Sarikaya, Funda Tugrul, "Eksiltmeli Siir", S. 23, 1995

Yalnizca bes kelimeden ibaret olan siir dergide yer alan en kisa siirdir: "Seki-
zinci sahislara kaldik/Isimiz tehlike". Sairin sekizinci sahislardan ne kastettigi tam
olarak anlasilamamaktadir, ancak sekizinci sahislarin yabancilar oldugu diisiiniilebi-

lir.
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Hafiz, "Sir ve Kusur", S. 24. 1995

Saire gore, sirlarin da giizel ve ¢irkin olanlar1 vardir. Saklanmaya deger olan

yalnizca giizel sirlardir ve giizel sirlar "agildik¢a esrarini koruyan."dir.
Bolat, Salih, "Cezayir Meneksesi'", S. 28, 1996

Kapali bir siirdir. Sair "aglamakta, ali’nin kilict kum ve kan i¢inde, saplanmis
golgesine bir nehrin." diyerek Hz. Ali'nin Ziilfikar isimli kilicina génderme yapmak-
tadir. Ancak kilicin neden agladigi, neden nehrin kenarinda saplandigr mechuldiir.
Kili¢ kurtulmanin ¢aresini kuslarin ayak izlerinde ve Cezayir meneksesinin sonsuz-

lugunda aramaktadir.
Ondes, M. Ender, "...", S. 28, 1996

Bir tezgahtarin dilinden yazilmis olan siirde argo ve kiifiir iceren ifadelere yer
verilmistir. Bu sebeple de yavan bir siir oldugu sOylenebilir. Ayrica sert bir iislup
goze ¢arpmaktadir. Kendisini "ben bir tezgahtar par¢casiyim" diye tanimlayan tezgah-
tar, giindelik ve toplumsal meseleler hakkinda, ask ve cinsellik hakkinda konugmak-

tadir.
Kir, Ugur, "San", S. 29, 1997

Alayci bir dille yazilmis olan bu kisa siirde sagliginda bunalima girerek kula-
gin1 kesen Van Gogh anilmaktadir. Siirin ismi Van Gogh ile 6zdeslesen sar1 (aygice-
g1) renge gonderme yapmaktadir. Siirin tamami sOyledir: "kimse yok yazik/eski ku-
lag1 kesiklerden/bir van gogh kalmis/o da ben nerdeyim/kulagim nerde/elim iste,

gozlim/ayvansaraya kadi olmus".
Ecer, Salih, "Basimizin Ustiinde Neyiniz Var", S. 32, 1998

Siir yedi boliimden olugmaktadir. Her boliimde bir misafir konusmaktadir,
diger bir deyisle toplam yedi misafir vardir ve hepsi farkli seylerden bahsederler ama
bir yandan da birbirlerine cevap veriyor gibidirler. Boliimlerin baginda "birinci misa-

fir", "ikinci misafir" vs. yazmaktadir ancak siralama karigiktir. Siirdeki siraya gore
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once ii¢lincli misafir konusur ve koruyuculuktan bahseder. Dordiincii misafir "mem-
leket elden gidiyor" demektedir. Besinci misafir edilen hiicumdan bahseder, altinci
misafir ise miisrif bir vatanseverden. Yedinci misafir altinc1 misafirin ifade hatasinm
diizeltir. Birinci misafir sevgiden/asktan bahsetmektedir, son olarak ikinci misafir ise

gizli sevgiden soz etmektedir.
Ecer, Salih, "Nigde'ye Giden Essekler', S. 35, 1999
Siirde tarihe, kente ve Anadolu insanina yer verilmistir.
Ecer, Salih, "Karim, Dirligim, Kardesim, Kirkim,", S. 35, 1999

Ug béliimden olusan siirde sair karisindan, kederinden, kardesinden ve kah-

veden bahsetmektedir.
Ecer, Salih, "Cografya Ustiindiir", S. 35, 1999

Sair "muhtesem belli" cografya hocasindan, tarih ve cografya dersini ayni ho-

canin anlattigindan bahsetmektedir.
Berfe, Siireyya, "Siir Calismalari'ndan"', S. 36, 1999

Siirin basliginin da diisiindiirdiigii lizere siir sanki farkli zamanlarda not dii-

stilmtis, farkl konulardaki pargalardan olusmaktadir.
Inal, Giilseli, "Babilonia Fahisesi", S. 36, 1999

Siirde Misir tarihine, mitolojisine Firavun, Ra gibi figiirlere ve fahiselere yer

verilmistir.
Ada, Serhan, "Suite in Coloris'', S. 38, 1999

Kapal1 bir anlatima sahip olan ve renklerin semboller olarak verildigi siirde
fugyanin "tarihsiz kentlere ve satilmis agklara inat" bacak arasindan yesili doguracagi

sOylenmektedir.
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Ada, Serhan, "An'lar Siiri", S. 38, 1999
Insanlarin birbirini anlamasinin zorlugundan bahsedilmektedir.
Peker, Hiiseyin, ""Eldivenli Ellerle", S. 40, 2000

Sairin siir boyunca "siz" diye hitap ettigi kisi bizzat kendisi olabilir. Dostluk-

tan, siirden ve ihanetten bahsedilmektedir.
Dogan, Mehmet Can, "Kopek Dans1", S. 40, 2000

Siir sairin bir kopek vurma istegini merkeze almaktadir. Sair nedensiz bir se-
kilde, bir kdpek vurmak istedigini dile getirmektedir. Képege yahut genel olarak ko-
peklere besledigi diismanligin altinda yatan sebep mechuldiir. Buna mukabil sair
kdpegi bir imge, bir sembol olarak kullanmis olabilir, ancak kdpegin neyi veya kimi

temsil ettigi de belirsizdir.
Simsek, Aydin, "Ahsap", S. 43, 2001

Sair yeraltindan aski ¢ikaran ellerine inandigin1 ifade etmektedir: "ne kalbime
kaldim ne de gozlerime/en ¢ok ellerime inandim.". Nihayetinde ise ellerini "ellerim
ahsapti, tim zamanlardan 6nceydi/o hala sicaktir ve insandir" diyerek tarif etmekte-
dir. "Tiim zamanlardan 6nce" ifadesiyle sonsuzluga bir isaret vardir, ellerin hala si-
cak olmasi yer altindan ¢ikarilan ask sebebiyle olabilir, ancak ellerin ahsap ve insan

olmasiyla verilmek istenen, kastedilen sey anlagilamamaktadir.
Budak, Abdiilkadir, "Delta", S. 44, 2001

Yedi boliimden olusan "Delta" siirinde her boliimiin basinda bir kelime/alt
baslik bulunmaktadir. Bunlar sirasiyla soyledir: sarkag, dal, pencere, ates, unutmak,
uyku, zaman. Ilk kisim kent hakkinda, ikincisi beklenmek, ii¢iinciisii yalmzlik, dor-

diinciisii aidiyet, besincisi unutmak, altinci uyku ve sonuncusu zaman hakkindadir.
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Orhan, Ahmet, "son s6z", S. 44, 2001

Siir melanur baligi hakkindadir. Melanur baliginin neyi temsil ettigi anlasil-

mamaktadir.
Koytak, Cahit, '""Cennetin Tavan Resimleri" (II), S. 45, 2002

Kafka'yr merkezine alan siirde, cennetteki melekler Kafka hakkinda konus-
maktadirlar. Melegin biri digerine "kesis ruhu Kafka'nin,/daha yasarken sanki/ bede-
ninden alinmis;/hohlanmis, parlatilmis;/bohgalara sarilmis/ve ayr1 bir sandikta sak-
lanmis" demektedir. Melege gore o sandik her gece acilip 1s5181inda Oykiiler, romanlar
yazilmistir ve her sabah giindelik hayat odanin i¢ine giin dogumuyla girerken de te-
lagla saklanmistir. Siirde bir 1s18a, bir aydinliga benzetilen Kafka'nin degerinin ve

ona duyulan hayranligin ifadesi s6z konusudur.
Koytak, Cahit, "Cennetin Tavan Resimleri (IIT), S. 45, 2002

Charlie Chaplin'i odagina alan siirde, Chaplin cennetin duvarlarinda araniyor
ilanlarinda yer almaktadir. Cehennemdeki nesidelerde de adi siirekli gegmektedir.
Cennette ne zaman siradan bir cennetli Chaplin'i hatirindan gecirse hem melekler
hem de Oliimliiler bagiris cagiris iginde camlara, parmakliklara dokiilmektedirler.
Sair ise bunun nedenini anlayamadigini ancak, bunun cennette gegen giinlerin sikici-

ligindan kaynaklaniyor olabilecegini ifade eder.
Sedef, Nur Giiliisiim, ""35'lik dize", S. 45, 2002

Sair, gecmise dair bir pismanliktan s6z ettigi bu siirde saklandigi kuytudan
cikmaktan bahsediyor fakat bunu yaparsa biitiin sagirlarin -yani kulagini kapatmis
olanlarin- yolunu keseceklerini sdyliiyor. Bulundugu hali ‘uyku durumu’ olarak be-
lirterek "disari/Gteki" ile olan iligkisini "uykumu yoran yarasa korkular1" seklinde
anlatiyor. Siirin sonlarinda Tanri1'dan bagislanma dileyen sair, sugunu kabullenmisge-
sine celladina "6ldiiriin beni" diyor. Son kertede ise hatirladig1 yine annesi yahut an-

nesine karst duydugu mahcubiyet oluyor.



144

2.2. HIKAYE

Defter dergisinde yer alan 38 hikaye, 23 farkli yazara ait bulunmaktadir. Sami
Baydar, Hiir Yumer, Niyazi Zorlu, Viisat O. Bener ve Halil Ibrahim Ozcan en ¢ok
hikayesi bulunan isimlerdir. Hikayeler konular1 bakimindan tasnif edildiginde “Ayri-

lik” ile “Ask” konularinin daha fazla islendigi goriilmektedir.

2.2.1. Aynhk

Baydar, Sami, “Yeni Y1l Kart1”, S. 16, 1991, s. 121-125

Defter dergisinde siirleriyle de yer bulan Baydar'in dergide dort hikayesi bu-
lunmaktadir. Sami Baydar’in dergide yaymlanan son hikayesi olan “Yeni Y1l Kart1”,

yazarin diger hikayeleri goz o6nilinde bulunduruldugunda en anlasilir hikayesidir.

Hakim bakis agisiyla sunulan hikaye iki ayr1 karakterin, edebiyat 6gretmeni
Ibrahim ile mimar Emrah’1 merkezine almaktadir. Ogrencilik yillarinda tanisip arka-
das olan Ibrahim ve Emrah’in yollar1 ayrilmis, araya darginlik girmistir. Ancak hep
birbirlerini diisiinerek yasar gibidirler. Anlatici, karakterlerden dontigiimlii olarak
bahsetmektedir. Hikaye béliimlere ayrilmamustir. Ibrahim’in hikayesi (o an yaptikla-
11, yasadiklar1 ve diisiinceleri) verilirken Emrah’in hikayesine gecilir, sonra yeniden
Ibrahim’in hikdyesine déniiliir. Bu yaniyla hikaye bir filmde iki ayr1 karakterin sah-
nelerinin sik stk degismesine benzemektedir. Iki karakterin hislerindeki, hatirlayisla-
rindaki ve diisiiniislerindeki birlik de dikkat ¢ekicidir. Ornegin bir kahvehanede otu-
ran Ibrahim, cayci ¢ocugu Emrah’a benzetirken, &biir yanda Emrah da is yerindeki
cayct cocugu Ibrahim’e benzetmektedir. Hikdye Ibrahim’in Emrah’a yeni yil karti
gonderirkenki yasadiglr cocuksu tereddiidiiniin yansimalariyla son bulur. Boylece
Ibrahim’in sahnesiyle baslayan hikdye yine Ibrahim sahnedeyken son bulmustur.
Kisaca “Yeni Y1l Kart1” saglam denilebilecek bir tislupla kirgin bir dostlugun, iki

ayr1 karakterin agisindan ayr1 ayr1 -ancak ayn1 zamanda birlikte- verildigi bir hikaye-
dir.
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Ozcan, Halil ibrahim, “Kap1 Arah”, S. 19, 1992, s. 179-181

“Kap1 Aralig1”, yazarin Defter'de yayinlanan son hikayesidir. Ayrilik acisinin
islendigi hikaye diger iki hikdyede de oldugu gibi kahraman bakis agisi ile yazilmis-
tir. Ayrilik sonrasi kendi kendine yazilmis bir mektubu yahut bir monologu animsa-
tan hikayeye adini veren 'kapi aralig1' anlatici/kahraman tarafindan s6yle nitelenmek-
tedir: "Zimn1 baskinlarini yasiyordum onun. Kazanmis ve tiiketmisti. Yoktu. Yoklu-
gu, son diiglimiinii attigim seher yellerinin gotiirdiigli kokusundaydi. Sirr1 tebessiim
Otesine tasan tekrarlanan kapi araligi son vedada, yolcular iistiinden bosalmis iskele
yalmzhigiydi. Kapr araliginda soru yoktu zamana. Anilar kuyusu. Orada {siirsiin.
Uziiliir ve beklersin. -Sus! Diisiirme adina kimsesizligini. Kahret ki bahtmin giilii
acilsin avuglarinda- " (s. 180) Ayn1 zamanda bir sair olan yazarin bu hikayesinde de,
diger iki hikdyede oldugu gibi, siiri ifadelere rastlanmaktadir: "Ruhum erisilmez bir
cift goz elasiydi yesili ¢alinmis baharlarda. (...) Onu diisiinmek baska kislarin kartydi
artik." (s. 181)

Uyar, Tomris, “Taz1 Pay1”, S. 24, 1995, s. 159

Tomris Uyar, Defter'de iki hikayesiyle yer almistir. Bu hikayelerden ilki 8.
sayida yaymlanan "Mavi Kan Kokusu" isimli hikayedir. Derginin 24. sayisinda bu-

lunan ikinci ve son hikayesi ise "Tazi1 Pay1"dir.

Eskiden beri arkadas olan iki kadinin birbirleriyle olan goriiniirde iyi niyet ta-
slyan ama alttan alta bir gerilimin, belki de bir kiskanc¢ligin bas gosterdigi iliskilerine
odaklanan Tazi Payi’nda, Birsen kendi ayaklar lizerinde duran bagimsiz, bekar bir
kadinken; Asli evlenip ¢ocuk sahibi olarak ev hanimlig1 ve annelik i¢in bagimsizligi-
n1 feda etmeyi tercih etmis bir kadindir. Yaklasik bir yildir gériismemis olan bu iki
arkadas Birsen’in istegiyle bulusurlar. Birsen, arkadasina artik ¢ocugunun biiyiidii-
giinii, ise baslayip yeniden bagimsizligin1 kazanabilecegini, iistelik kocas1 Tayfun’un
da buna kars1 ¢ikmayacagini anlatmak i¢in hazirlanir. Ancak asil sdylemesi gereken
sey Tayfun’un ondan, yani Asli’dan bosanmak istedigidir. Onceden kafasinda kurgu-

ladig1 konusma, Asli’nin biraz da karsisindakini kigkirtan agik sozliiliigiiyle, sekteye
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ugrar ve gerilen Birsen sOyleyeceklerini sert bir edayla ama eksik sdyler. Asli’nin
kendisinin kocas1 Tayfun’la bosanacaklarin1 sdylemesi {izerine rahatlar Birsen. Asli,
bosanmanin kendi karar1 oldugunu, dolayisiyla avutulmaya ihtiyaci olmadigini net
bir bicimde ifade eder arkadasina. Hatta kendisi esyalarini toparlayip evden ayrilana-

na kadar Tayfun’un onda kalip kalamayacagini sorar.

Uyar’in dergide yer alan ilk hikayesinde oldugu gibi bu hikayesinde de bir gi-
zem dikkati ¢ekmektedir. Birsen’in arkadasi Asli’nin kocasiyla aralarinda bir yakin-
lik m1 oldugu yoksa gercekten arkadasiin iyiligini diisiiniip onun kendisi gibi ba-
gimsiz bir kadin olmasini mu istedigi sorusu cevapsiz kalmaktadir. Ustelik bir kur-
ban, bir magdure gibi yaklastigi Asli’nin umursamaz ve rahat tavirlar1 karsisinda
irkilen Birsen’in yasadig1 hayal kiriklig1 da diisiindiiriiciidiir. Ornegin Asli gelirken
aldig1 seyi ona gosterecekken bir ev hanimina yakistirdigi bigimde “’Sofra ortiisii ya
da carsaf gibi bir sey olsa gerek, havlu belki,” diye diislinlir” Birsen. (s. 164) ama
Asl'nin kirmizi bir gecelik aldigini goriince saskinligini gizleyemez. Bu sahneden
cikarabilecek sey, Birsen’in Asli’da goérmeyi umdugu sinmis bir kadin hali yerine
bambagka bir kadinla (esasen arkadasinda olmasini istedigi sey gibi goriinen bagim-
siz kadin tavriyla) karsilasmasinin yarattigi haset olabilir. Kisaca bir iyi niyet, bir
fedakarlik hikayesi gibi baslayan hikdye sonunda gerilimli, soru isaretli, bir kiskang-

lik ve hatta bir aldatma hikayesine doniismektedir, diye yorumlanabilir.

Hikayede dikkati ¢ceken bir diger sey ise Usluptur. Hikayenin baslarinda anla-
tict Birsen’in diisiincelerini verirken soyle bir ifade kullanir: “Bu anlamsiz 6zveri
huyundan vazgegemedi bir tiirlii.” (s. 159) Anlaticinin karakteri azarlar gibi goriinen
bu ifadesini bizzat Birsen’in kendisi i¢in diisiincesinin anlatici tarafindan dile getirili-

si olarak diistinmek de miimkiindiir.

Kulin, Ayse, “Durusma”, S. 26, 1996, s. 129-140

“Durusma” ismini tagiyan hikdye {i¢ boliimden miitesekkildir. Bu ii¢ bolim

n n

"Yargig", "Cocuk" ve "Anne" alt basliklarina sahiptir. Bosanmig bir kar1 kocanin

cocuklarinin velayet davasinin anlatildigr hikdyenin ilk bolimi olan "Yargig"ta
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hakime Saliha merkeze alinarak, hakim bakis agisiyla bir anlatim s6z konusudur.
Anlatic1 Saliha'y1 anlatirken onun kelimeleriyle yani Saliha'nin dilinden konusuyor
gibidir. Aydin bir karakterin, bir hakimin, 6zellikle de kadin bir hakimin durumuna
pek uygun diismeyen argo ve kiifriin yer aldigi bir dil kullanildig1 dikkati ¢ekmekte-
dir. "Cocuk" adli ikinci boliimde velayet davasindaki ¢ocuk merkeze alinmakta, olay-
lar onun nazarindan ama yine hakim bakis agisiyla verilmektedir. Burada ¢ocugun
yasina ve durumuna uygun bir dil kullanildig, ilk boliimde oldugu gibi anlaticinin
cocuk karakterin kelimeleriyle konustugu goriilmektedir. Ugiincii ve son bdliim olan
"Anne"de ise anne merkezdedir. Diger boliimlerin aksine bu boliim hakim bakis agisi

degil kahraman bakis agistyla verilmektedir.

Ug ayr1 kisiyi merkeze alan {i¢ béliimiin her biri ayr1 ayr1 tamamlanmis degil-
dir. Tk boliimde, yargicin gdziinden baslayan hikayenin gelisimi ikinci bdliimde ve-
rilmektedir. Uciincii ve son bdliim olan Anne’de ise okuyucu hikdyenin sonunda ne-

ler oldugunu annenin bakis agisindan ve dilinden 6grenmektedir.

Yargic¢ Saliha Hanim, kanser hastas1 annesi ve ayyas havaci kocasi ile birlikte
sikintt1 ve uykusuzluk igerisinde yasamaktadir. Velayet davasimi gorecekken karsi
tarafin, yani ¢ocugun zengin babasinin avukati hakime hanima annesinin ihtiyag¢
duydugu ilaglar1 yurtdisindan getirtebilecegini, parasini diigiinmemesini sdyleyerek
ona riigvet teklif etmektedir. Bu trajik durum karsisinda hakime riisveti istemeyerek
kabul eder. Ancak vicdani rahat birakmaz onu. Kabuslar gormeye baglar. Kendisine
iftira atilan ve eski kocasi tarafindan tutulan yalanci sahitlerle ahlaksiz oldugu bu
yiizden ¢ocugun velayetini almamas1 gerektigi savunulan anne, Saliha Hanim’in evi-
ne adalet aramaya gider. Nihayetinde anlaticinin deyimiyle “Ne Isa'ya ne de Musa'ya
yaranabilir Saliha. (s. 133) Verdigi hiikiim, ¢ocugun velayetini babasina verilmesi
ancak annenin ¢ocugunu haftada iki defa gorebilecegi yoniindedir. Bu kez anne bir
arkadasinin akil vermesi iizerine bir bagsavcinin sevgilisi olan, zamaninda o da eski
kocasi yiiziinden bdyle bir eziyet ¢ekmis bulunan, kadinin evine gidip yardim ister ve
kadinin, sevgilisi olan bassavciyr olaya dahil etmesiyle dava ¢abucak annenin atilan

iftiralardan aklanmasi ve ¢ocugunun velayetini almasiyla kapanir. Tiim bu siireg iic
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y1l siirmiistiir. Hikdye, Nazim Hikmet’in Karli Kaym Ormani adli siirinin meshur

dizesiyle son bulmaktadir: "Gengligim mi yildizlar m1 memleket mi daha uzak".

Hikayede basmakalip durumlara rastlanmaktadir. Annesi kanser olan ve ilaca
ihtiya¢ duyan bir hakimenin trajik durumu, patron olan bir eski kocanin giigsiiz eski
karisina iftira atarak ve giiclinii kullanarak ¢ocugunun velayetini almaya c¢aligmasi;
bir metres/sevgili vasitasiyla makam sahibi birisinin yillardir uzayan mahkemeyi hig
zorlanmadan, yalnizca bir telefon ederek sonuca erdirmesi gibi durumlar bu basma-

kalipliga 6rnek teskil etmektedir.

Hikayenin en dikkate deger yan1 ayni olayin farkli bakis agilarindan ele alin-
masidir denilebilir. Hakime Saliha anneye hak vermekte, anne ise kendi aleyhine
kararlar alan Saliha Hanim’1 anlamaktadir. Okur ise hikdyeye her ikisinin agisindan
bakarak, hikayeyi ¢ok yonlii bir bicimde degerlendirebilmektedir. Hikayede kadin
karakterler cogunluktadir. Hakime Saliha’nin kocasi, miibasir, velayet davasindaki
eski koca ve bagsavci disinda hikdye kadinlar arasindaki dayanigma ve ¢ekismelerle
gecmektedir. Hikayenin dili ikinci boliim olan “Cocuk” isimli boliim hari¢ argo ve
kiifiir igeren ifadelerin oldugu giindelik bir dildir. Velhasil “Durusma” muhtevasiyla

basmakalip olan ama islenisi bakimindan 6zgiin bir hikayedir, diye nitelenebilir.

Zorlu, Niyazi, “Riizgar”, S. 37, 1999, s. 199-207

Niyazi Zorlunun Defter'deki ii¢lincii ve son hikayesi olan “Riizgar’da diger
iki hikdyeden farkli olarak kahraman bakis agisi goriinmektedir. Anlatict diginda
hikayede bir de muhatap vardir, bu muhatap anlatici kadinin hikayenin sonunda ay-
rildig sevgilisidir. Anlatic1 ayriliga giden iligkilerinde birlikte yasadiklarimi kendi
penceresinden sevgilisine 'sen' hitabiyla anlatmakta; bu da hikayeye anlaticinin, sev-
giliye hitaben, kendi kendine yaptig1 bir konusma yahut gonderilmemek {izere yazil-
mis bir mektup hiiviyeti vermektedir. Yine diger iki hikdyeden farkli olarak
“Riizgar’da kiiflir iceren ifadelere rastlanmamakta, ancak miistehcen sahnelere agik-

ca yer verilmektedir. Ayrica hikdyede anlaticinin biitiin dikkatini kendisine ¢eken,
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hatta hayatin1 etkileyen, karsi apartmanin bir dairesindeki siirekli yanan lamba gibi

sembolik denilebilecek 6gelere de rastlanmaktadir.

2.2.2. Ask

Basar, Kiirsat, “Bir Ates Sarayinda”, S. 6, 1988, s. 151 - 162

"Yazarin oniiniizdeki ay Afa Yaymlari arasinda cikacak olan "KIS IKINDI-
SININ EVINDE" adli kitabindan." dipnotuyla paylasilan hikdye on bir bdliimden
miitesekkildir. Bolimler yaziyla verilmis sayilarla ayrilmistir. Baz1 boliimler birkag
sayfa uzunlugunda iken bazi boliimler bir paragraftan, hatta birka¢ ciimleden ibaret-
tir. Yaklasik on iki sayfa uzunlugunda olan hikdyede anlatict anilarini, yasadiklarini

giinliigiine yazan yahut giinliigiine yazar gibi anlatan Selin'dir.

Ensest bir iliskinin merkezi teskil ettigi “Bir Ates Sarayinda”, Selin'in ve kar-
desi Nevit'in garip bir bagi, biiyiik bir sirri, Nevit'in deyimiyle "bagislanmayacak
biiyiik giinah1" (s. 154) paylagsmalarini anlatmaktadir.

Selin yurtdisinda yasamaktadir. Birbirinden uzak kalan iki kardes, iki sevgili
zaman zaman mektuplasmaktadir. Nevit onu unutmaya calistigini anlatmak isteyen
mektuplar yollar Selin'e. Bagka kadinlardan bahseder. Selin i¢in Nevit ¢cocukluk ve
genclik donemlerinde islenen bir glinah degil, biiyiik bir agktir. Arkadasinin deyimiy-

le Nevit onun "bedeninin bir pargasi, zihninin eksik boliimleri"dir. (s. 159)

Aradan zaman gectikten sonra Selin'in bir arkadaginin ayarlamasiyla iki kar-
des bulusurlar. Yeniden birlikte olurlar. Burada ¢ok kaba bir dille olmamakla birlikte
miistehcen sahneler ve ayrintilar verilir. O gecenin sabahinda ise Nevit tekrar ortadan

kaybolur. Selin yine o par¢asindan yoksun, yalniz kalir.

Hikayenin seckin en azindan siradan olmayan bir dile sahip oldugu sdylenebi-
lir. Anlatict yahut giinliiglin yazar1 olan Selin olsun, mektuplarina yer verilen Nevit

olsun, Selin'in arkadas1 Beatrice olsun hepsi siradan insanlardan ¢ok bir yazar, bir
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diisiiniir gibi konusup yazmaktadirlar. Miistehcen sahnelerde bile dil bayagilasma-

makta, belli bir seviyeyi korumaktadir.

Savagir, Iskender, “Perde Kapanmaz”, S. 11, 1990, s. 103 - 128

Yaklasik 25 sayfa tutarindaki "Perde Kapanmaz" dergide yer alan en uzun
hikayedir. Boylelikle ii¢ boliimden miitesekkil olan hikayenin uzunlugu standart ki-

tap sayfasiyla yaklasik 40 sayfaya tekabiil etmektedir.

Alisilagelmisin disindaki formuyla dikkati ¢eken hikayede bazi kisimlar say-
faya ortalanarak, bazi kisimlar saga yaslanarak ve bazi kisimlar da normal formda
yerlestirilmistir. Yer yer satirlarin normal bir nesir diizeninden ¢ikarilarak siir dizele-

r1 gibi alt alta verildigi goriilmektedir.

“Perde Kapanmaz” bir gazetenin seriiveni ile o gazetenin ilk sayfasinda yer
alan cinayet haberindeki katilin kendi dilinden anlatilan hikayesinin bir terkibidir.
Gazetenin seriiveni saga yasl olarak ve dar bir formda verilmis, katilin dilinden akta-
rilan cinayetin gelisimi ise iki yana yaslh olarak, normal bicimde sunulmustur. Boyle-
likle aslinda tek mevzu etrafinda sekillenen hikaye iki ayr1 vecheyle ele alinmis ve bu
bicim tercihi ile de hikayelerin, daha dogru bir ifadeyle hikayenin vecheleri birbirin-
den ayrilmis ve bu da hikayeye daha gii¢lii bir ifade giicli ve cezbedicilik kazandir-

mistir.

Ug boliimden olusan hikayede Ilk béliim "Isig1 6ldiirdiim" ciimlesi ile basla-

maktadir. i1k béliime diger iki boliimde oldugunun aksine bir baslik verilmemistir.

Gazetenin seriiveni, yillardir yiiz binlerce gazetenin basiminda bulunmus ama
tek bir haber bile okumayan, bir y1l kadar 6nce aldig1 bir kararla gazetenin (en azin-
dan) birinci sayfa haberlerini okumaya baglayan miirettip Hamza ile gece yarisinda
baslamaktadir. Miirettip Hamza'nin dikkatini en ¢ok ceken haber "KATIL BILIM
ADAMI ESKI SEVGILISINI OLDURDU?.." (s. 104) bashigin1 tasimaktadir. Tarih
21 Mart'tir, yani giindiiziin ve gecenin esit oldugu giin. Gazetenin seriiveni bu giiniin

gecesinde baslar ve o gliniin ikindisinde son bulur. Dagitimcilarin getirdigi gazeteler,
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25 yildir ayni isi yapan ve yillardir da gazetelerde yer alan cinayet haberlerini tutkuy-
la bir dosya haline getiren gazete bayii Abdullah Kdseoglu'na ulasir. Oradan miivezzi
cocuklara gecer. Cocuklar vasitasiyla bir ailenin kahvalt1 sofrasina intikal eden gaze-
te, evlenmek iizere olan ve gelinligini deneyen bir gen¢ kizin odasina ve son olarak
anaokulu 6gretmeni Ozlem Erol'a ulasir. Aslinda her yere dagilan gazete degil, gaze-
tede yer alan o ilging cinayet haberidir. Anaokulu dgretmeni Ozlem Erol katili bir
yerden tantyacak gibi olur ama kim oldugunu hatirlayamaz. Eve geldiginde kocasi
hatirlatir. Katil, kocas1 Demir'in iiniversiteden arkadasidir ve kocasi ayni zamanda
katilin eski sevgilisi maktul Isik'n da tanimaktadir. Okuyucu burada katilin adimi ilk

kez dgrenmektedir: Ishak.

Saga yasli verilen gazetenin/haberin seriiveni boyle 6zetlenebilir. Burada
hikaye hakim anlatic1 tarafindan aktarilmaktadir. Gazetenin seriiveni bastan sona
verilmemis, katilin anlattig1 boliimlerin arasina parcga parca yerlestirilmistir. Her par-

cada o gazete/haber ile karsilasan farkli kimseler anlatilmaktadir.

Gazetenin seriiveninin verildigi pargalarin arasinda yerlestirilen ve katil bilim
adaminin agzindan verilen kisim ise katilin hapisteyken kendisini ve isledigi cinaye-
tin perde arkasini irdelemesiyle, sorgulamasiyla, bir nevi i¢ hesaplagsmasiyla ilgilidir.
Ishak bir et bigagiyla eski sevgilisi Istk't dldiirmesinin tahlilini yapmaya ta dedesinin
cocukluguna giderek baglamaktadir. "tanrim! ne yaptim ben! Bu kadar mi kiigiilecek-
tim, bdyle mi yadsiyacaktim kendimi sonunda! bu mu olacak benim 6liimiim? bu
giine dek her yaptigimin sorumlulugunu iizerime almakla, eylemlerimin sonuglarin-
dan kagmamakla dviinen ben, cinayetimin 6ziirlinli yarim yiizy1l 6nce bir ¢ocugun bir
sahnede yalniz kalmasinda, yalniz birakilmasinda m1 arayacaktim!?" (s. 112) Dedesi
daha on yasindayken Atatiirk'iin karsisinda oyununu sergilemeye muvaffak olan bii-
yiik bir tiyatrocu ve hocadir. Ishak dedesinin hikayesi haricinde dedesinin ona anlat-
t1g1 masallarinin da karakterini olusturan, dolayisiyla cinayet islemesine sebep olan

seyler olup olmadigi lizerinde durur.

Dedesinin ardindan dayis1 Ilhan'in hikayesini hatirlamaya baslar. Dayis1 de-
desinin bencil dayatmalarina karsi ¢ikan, babasinin onu tiyatrocu yapma cabalarina

isyan ederek denizlere acilan ve baba olmayi, 'bu hastalikli d6li' (' s. 108) devam et-
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tirmemek icin reddeden bir denizcidir. ishak, dayismin yasadiklarinda da kendi ka-
rakterini olusturan seyleri arar gibi goriinmektedir. Ancak o, dayisinin aksine baba
olmay1 ¢ok istemektedir, eski sevgilisi Isik ise, beraberlerken, onu sevdigini ama

ondan ¢ocuk sahibi olmak istemedigini acik¢a belirtmistir.

Annesinden ve kardeslerinden de bahseden anlatici, ilging bir bigimde baba-
sindan hi¢ bahsetmemektedir. Bu i¢ hesaplasma vicdani bir sorumluluk ve bir sug
ortagl aramanin arasinda gidip gelmektedir. Hatta Ishak gardiyanla yapti1 konusma-
da kendisine su¢ ortagi aradigini kendisi de ifade ve itiraf etmektedir.

"— Biraz kalir misin?

— Yasak... Kimi 61diirdiin?

— Sevgilimi.

— Aldatmis m1yd1 seni?

— Yok dyle degil. Zaten ii¢ y1l 6nce sevgilimdi. Ug yildir gormemistik birbi-
rimizi. Evlenmis bu arada.

— Onun i¢in mi 6ldiirdiin?

— Hayrr.

— Tuhaf adamsin. Ne is yaparsin?

— Hocaymm.

— Nasil Hoca?

— Universite hocasi. Senin sevgilin var mi1?
— Evliyim ben.

— Peki, eskiden de yok muydu sevgilin?
(..)

— Evet, vardi. Cok eskiden. Ben askere gitmeden 6nce bana mendil vermisti.
— Sonra ne oldu?

— Askerden kdye donmedim ki. Ankara'da kaldim. Orada burada g¢aligtim.
Sonra bu isi buldum. 13 yildir bu iste calistyorum, 6ldiiglinii duyunca ¢ok agladim.
Bizim koyliilerden biri sdylemisti de.
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— Oldiiriir miiydiin onu?

Irkilttim onu. Tabii irkiltirim. Artik kendimi tantyamaz oluyorum. Nasil bir
duygudaslik yaratmaya calistyorum ki bu adamla? Bir sug ortakligi m1 aradigim? Bu
kadar algalabilir mi insan?" (s. 114-115)

Bu konusma ile birlikte okur, Ishak'in 6ldiirdiigii Isik'in baskasiyla evlendigi-
ni 6grenmektedir. Ancak bu cinayeti neden islediginin sebebi hikdye boyunca agikca
bilinmemektedir. Hatta yaptigi uzun tahlillerden, sorgulamalardan Ishak'mn bunu

kendisinin de bilmedigi anlagilmaktadir.

Katilin, yani bilim adami ishak'm dilinden verilen kismin i¢inde 'Isik' kelime-
si hep biiyiik harflerle verilmis ancak ek aldig1 zamanlar 6zel isimlerde oldugu gibi
ekler kesme isareti ile ayrilmamistir. Bu da '[sik'in hem 6zel isim (6ldiiriilen kadinin
ismi) hem de mecazen kullanildigiin bir remzi gibi degerlendirilebilir. Hikayenin
ismi olan "Perde Kapanmaz" ifadesi, diger bir deyisle "perdenin kapanmamasi1" bir
sonun bulunmadigina, bir siirlincemeye isaret ediyor gibidir. Ayn1 zamanda bu isim
Ishak'm dedesinin tiyatroculuguna da bir géndermedir. Hikaye ismi gibi belirsizlikle,

acik, kati bir sona erismeden bitmektedir.

Hikayenin ikili yapisi, islenen cinayetin hem katil hem de bu haberi okuyan-
larin gbziinden verilmesi, iki farkli anlaticiy1 ve beraberinde iki farkli dili dogurmus-
tur, denilebilir. Katilin ifadeleri, buhran geciren bir aydinin karmasik i¢ diinyasini
yansitacak bicimdedir. Anlaticinin/Ishak'in ifadeleri devrik ve bigim olarak da farkli

bir form arz etmektedirler.

"Sen kimsin Is1k?
O0lmeyen

Kimin sesi bu kulaklarimda uguldayan, beni yeni korkulara salan, beni bana
anlatan?

6lmeyen sevinin

Beni ¢agirtyor mu bu hiicremin duvarlarin1 korkuyla sarsalayan yabanci ses?
Yoksa taniyor muyum onu? Hem nigin korkayim 6liimle yiizyiize olduguma gore,
yitirilecek neyim kaldi Isigin anisindan baska? Nig¢in ¢agiriyor, nereye gotiiriiyor?
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6lmeyen sevinin oldiiriicii oldugunu

Sonu geldi. Tantyorum, sdyleyeni degilse de soyledigini biliyorum. Masals1
sevdalar1 anlatiyor, masallarin ciimlesi bu." (s. 127)

Hakim anlaticinin aktardigi, saga yasli, haberin insanlar iizerindeki etkisinin
anlatildig1 kisimlarda ise anlatilan kisiler statiisiine ve karakter yapilarina uygun bir
dil ile konusturulmustur. Ornegin miivezzi ¢ocuklar haberi okur okumaz aralarinda

sOyle konusurlar:

" — Vay anasini! Kariy1 bigaklamis be!
— Olmiis mii?

— Olmiis. Yazik, giizel de karrymus.
— Kag yerinden bigaklamis?

— Bir kere bicaklamis. Ne sandin oglum, baksana herif bilim adamiymas;
bunlar bilir bigag1 nereye vurursan Oldiiriicli olacagini. Bir kere sokmus, pat, kari
yerde.

— Neden oldiirmiis ki?
— Sevgilisiymis.
— Ama neden 6ldiirmiis?" (s. 109-110)

“Neden o6ldiirmiis?” sorusu gazeteyi okuyan diger kisiler tarafindan da soru-
lur. Ama sorunun cevabini alamazlar. Bu da yukarida degindigimiz gibi cinayetin

islenme sebebinin -katil tarafindan bile- acik¢a bilinememesiyle alakalidir.

Sonug olarak Savasir'in kaleme aldig1 “Perde Kapanmaz” adli hikaye entere-
san bi¢imi ve lislubuyla dikkat ¢ekmekte ve basarili bir isleyise, 6zglin bir lisluba

sahip bir goriiniim arz etmektedir.

Ozcan, Halil ibrahim, “Randevu Hazirh@r”, S. 14, 1990, s. 123-125

Kahraman bakis agisiyla yazilan bu hikayede bir adamin ¢ekici bir kadinin

pesinden kirik pedalli bisikletini tasimak zorunda kalarak iirkek adimlarla ve heye-
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canla gitmesi, onu takip etmesi anlatilmaktadir. “Sandalagac1 kokulu giizel bir kadi-
nin ardindan gitmek, bana, kendi banklarinda ¢ekinik el tutuslu sessizlikteki asiklarin
nefeslerini dinlemek gibi gelmisti.” (s. 123) Kadinin ayak seslerinden, hareketlerin-
den ve bakiglarindan kendince manalar ¢ikarmaya g¢alisan kahraman, baska caresi
yokmusegasina takibi siirdiiriir ve bir randevu hazirligi igerisine girer. Hikayenin so-
nunda kadin goézden kaybolmaktadir. Bir sair aliskanlifiyla yazilmis olan hikayede

yer yer birbiriyle kafiyeli satirlar yer almaktadir.

Armaner, Tiirker, “Sarmal”, S. 31, 1997, s. 137-140

Aralarindaki 'dilsizlikten' kurtulmak istegiyle tatil bolgesinde bir pansiyona
yerlesen ama 'mekanlar1 haline gelen suskunluktan' kurtulamayan bir ¢ift ile kadin
karakterin, denizin altindaki bir batik kentin verdigi ilhamla, diisledigi aralarina sus-
kunluk giren tarihi/hayali iki kisinin (kral ile kraligenin) hikayelerinin i¢ ice gectigi
bir hikayedir Sarmal.

Isimsiz kadinin hava kararirken denize dalmasiyla baslayan hikdye denizden
cikip sevgilisinin yanina gitmesiyle devam etmis, kadinin aralarindaki dilsizlige, ile-
tisimsizlige artik dayanamamasiyla sonucu kapkaranlik gecede denize kosup intihar
etmesiyle son bulmustur. Iki sevgilinin hikdyesini okurken araya baska bir hikaye
parcalar halinde girmektedir. Hikdyenin arasina higbir girizgadh ve agiklayici ifade
olmadan, dogrudan verilen italik yazili bu hikaye pargalar1 kadinin denizin altinda
gordiigii batik kentin kralinin ve kraligesinin hikayesine isaret etmektedir. Ancak bu
hikayeyi anlaticinin haricen mi anlattig1 yoksa kadinin sevgilisi ile aralarindan hi¢
eksilmeyen suskunlugun bogucu havasindan kurtulmak arzusu duymasiyla denizin
altinda gordiigii batik kentten hareketle kafasinda boyle bir hikdye mi canlandirdig
konusu muglaktir. Hikayedeki krali¢cenin 6liimii ve dliimiiyle bir sey anlatmaya ca-
lismasi ile kadinin kendisini intihar ederek anlatma isteginin benzerligi ikinci ihtima-
li, yani tarihi hikayenin kadinin zihninde canlandirdigi hikdye olmasi ihtimalini kuv-

vetlendirmektedir.
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Hikayenin denizin i¢inde baglamasi ve yine denizin i¢inde bitmesi dikkat ge-
kicidir. Hikdyenin basinda yasayan, sorulari, endiseleri olan bir kadindir denizin
icindeki; hikayenin sonunda ise dlen, cevap bulan yahut cevap veren, miintehir bir
kadinin 6li bedeni. Hikaye intihara kosan kadinin pesinden giden sevgilisinin ferya-
dim betimleyen biiyiik puntolarla yazilms bir ifade ile son bulmaktadir: CIGLIK. (s.
140)

I¢ ice ge¢mis iki hikayenin paralel ilerleyisinin birkag¢ sayfada basaril1 bir bi-
¢imde verilmesinin yani sira, noktalama isaretlerinden yoksun eksiltili climlelerle
kurulan dil de hikdyenin muhkem bir yapiya sahip olmasina hizmet etmektedir.
"'Simdi neyin imi?' Belirsizligin, kayginin" (s. 137) "Bas1 catlayacakmis gibi ¢ikti,

kostu gecenin ay1 saklamadigi bu vaktinde

Ciplak, kostu
Kayalik, tirmandi
'Anlatmanin tek yolu buysa" (s. 140)

Anlatict keskin, eksiltili climlelerle hikayenin atmosferini olusturan iletigim-
sizligi, dildeki yetersizligi ve bunun (bilhassa da kadin karakterin {izerinde) yarattig
caresizligi basarili bir bi¢imde vermektedir. Hem muhtevasi hem de dili ile Sarmal,

1yi sifatiyla nitelendirilebilecek bir hikayedir.

2.2.3. Yazmak/Yazarhk

Yilmaz, Siir Erkok, “Sardunyalarin Kokusu”, S. 9, 1989, s. 132 - 139

Evli ve ¢ocuklari olan orta yagl bir yazarin -Ragip'in- liseden siif arkadasi
olan; avukatlik meslegini icra etmesi disinda, sanat elestirmenligi ve dergi yoneticili-
g1 yapan Muzaffer'e, yazdig1 (igerisinde Muzaffer'in de oldugu) bir an1y1 yaymlamasi
i¢in sunmasini anlatan hikaye adini, s6z konusu aninin igerisinde gegen raki kokusu-
na karismis sardunya kokusundan almaktadir. Ayn1 koku Ragip'in evinde de duyul-

maktadir.
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Gecim sikintist ¢eken, karisinin ve ¢ocuklarinin iasesini, her seye yapilan
zamlan diistinmek zorunda olan Ragip, hi¢ evlenmemis, avukatligi ve dergi yonetici-
ligi sayesinde kadinlarla iliskisi iyi olan ¢apkin Muzaffer'e hem gipta hem de haset
etmektedir. Vaktizamaninda roman da yazmis bulunan Ragip, yazdig anida roma-
nindan da bahsetmistir. Ancak Muzaffer romanin bahsinin gectigi kisimlar ¢ikartip
yaziy1 Oyle yayinlayacagini sdyler. Ragip yazinin yayinlanacak olmasinin sevinci ile
Ozgiirliigiine miidahale edilmesinin ve unutulmus olan romaninin yeniden giindeme
gelmesinin engellenmesinin 6fkesi arasinda bir ikilem yasarken, yazisinin yayinlana-
cak olmasinin mutlulugu daha agir basar. Ragip ayn1 zamanda, Muzaffer'in yaziha-
nesinde karsilagtigi, dergide yayinlamak istedigi Oykiisini Muzaffer'e sunan geng
kadin yazar Esin'e kars1 da kiiciimseme, kiskancglik ve takdir etme duygular arasinda
gidip gelmektedir. Gen¢ kadinin yazdig1 6ykiiyii dinleyince 6n yargilar1 yerini (8y-

kiiniin bagarili olusunu gordiikce) bir saskinliga ve takdire birakir.

Sonug olarak "Sardunyalarin Kokusu" edebiyat diinyasinda umdugu ilgiyi ye-
terince bulamamais, ailesinden ve ge¢im derdinden 6tiirii kendisini sanatina hakkiyla
veremedigini diisiinen buruk bir yazarin hikayesidir. Ragip'in i¢ konusmalarina ¢okca
yer verilen hikayede, istedigi kisi olamamis ama kendisini etrafindakileri kii¢iimse-
yerek avutma ve tatmin etme gayretine diisen aciz bir yazarin psikolojisini, i¢ diinya-

sin1 basaril1 bir sekilde vermektedir.

Ozgiiven, Fatih, “Ask — I1”, S. 15, 1990, s. 119 - 129

Bir yazarin yazma daha dogrusu yazamama seriiveni olan "Agk II" isimli
hikayede anlatici; isimsiz kahramanin yazarken yasadigi zorluklari, kelimelerle ce-
bellesmesini ve yaziya dokiilen diistincelerin ve hislerin ruhsuzlagsmasindan, anlamla-
rin1 yitirmesinden otiirii duydugu caresizligi anlatmaktadir. "Geceydi, ve o basi ortasi
ve sonu olan bir sey yazmak istiyordu." (s. 120) Yazarin yazmak istedigi sey biiylik

bir ihtimalle "sevgilisi"ne dairdir.

Hikayenin en dikkat ¢ekici yan1 muhtevasindan ¢ok, 6zgiin denebilecek anla-

tim bicimi ve dilidir. Anlatici 'yazar' anlatirken okur(l)a konusuyor gibidir. "Tahmin
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ettiginiz gibi, en kusursuz bi¢imini yaninda yokken alan birisi hakkinda yazmak isti-
yordu. Elinde parcalar vardi ve pargalar birlesmiyordu." (s. 120) Anlaticinin tavrinda
ve anlatim tarzinda yer yer ironi ve alay goze ¢carpmaktadir. Bu tavir insanin kendine

kendine yaptig1 elestirilere benzemektedir. Oyle ki, adeta anlatict "yazar"i degil -
yazar kendisiymiscesine- kendisini bir 6tekiden bahseder gibi (‘o' zamiriyle) anlat-
maktadir. Anlatic1 yazarin sozlerinin, diisiincelerinin ve eylemlerinin arasina tirelerle
ayirdigl kendi ifadeleriyle girmektedir. "Yazmak, bir seyi ugmasin dagilmasin kay-
bolmasin, bizi bir daha terketmesin diye korumak oldugu kadar —oyle diisiiniiyor-
du—, pargalar birlestiginde arkada belirecek, parcalarin ait oldugu kisiden kurtulmus

bir manzaray1 aramanin da yolu, hatta belki en kusursuz yolu degil mi?" (s. 123)

Hikayedeki yazarin yahut yazma ihtiyaci duyan bir asigin yazarken zorlandi-
gin1 gosteren en onemli detay, climlelerinin uzunlugunda, karmagikliginda ve ii¢ nok-
talarla bitmesinde yahut diger bir deyisle yarim kalmasinda goriinmektedir: "O ise...
hatirliyorum, hem de ¢ok iyi hatirliyorum, tistelik simdi diisiiniiyorum da yillardir da
bunu anlatmak istemisim... oyuncunun arkasinda duran, bi¢ime kavusmamis... ben
bicimlerle ilgiliyim, hala dyleyim... bir seye... bir act m1 demeli buna bu kelimeyi
sevmem, ¢ok ahlaki bulurum, gelisiglizel kullanarak i¢ini bosalttigimiz kelimelerden
biriymig gibi gelir bana... ama kullana kullana asindirdigimiz kelimeleri de yeniden
kullanmak zorunda kalacagimiz giin gelir belki... bir aciya... ya da iste neyse... yo-
neldi, kiigiik elleriyle havada dolasan o seyi kavramaya, ona yapigsmaya, onu bogma-

ya ¢alistr." (s. 125)

Bir banka idare merkezi olan sekiz katli binanin yedinci katinda gece vakti
kendi basina kelimelerle ve kendisiyle cebellesen yazarin ruh halini yansitan bir di-
ger 6nemli detay da camda gordiigli kendi yansimasiyla iliskisidir. "Camdaki adamin
yiiziine yavas yavas yayilan giilimsemeyi seyrederken farkina vardi ki deminden
beri ayni yerde, hi¢ kipirdamadan duruyor. (Onun o gevrek, giilmenin iyice tadini
cikaran kahkahasiyla giilecegini, avucuyla dizine vurarak 'cennet saflarinda ¢arpisan
tiifekli melek gibi olmusum' —aralarinda bir saka— diyecegini diisiindii. Senin daha
az meleksi zamanlarin1 da biliyorum, dedi kendi kendine, merak etme)" (s. 126)

Kendisiyle bir 6teki ama kendisini taniyan, ona yakin bir 6teki olarak kurdugu iligki
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dikkat ¢ekicidir. Hikayenin sonunda yine gozii camdaki kendisine ilisir: "Camdaki
kendine bakti, ne yapacagina karar veremedi. Sonra birden karar vermeye karar ver-
di." (s. 129) Verdigi kararla birlikte ayaga kalkip pencereye yonelen yazar, pencereyi
acar ve yillardir kendisine yiik olan, ama esasen gercekte var olmadiklar i¢in hava-
dan bile hafif olan, o birlestirmeye ¢abaladig1 "yaz1 parcalari"n1 eliyle karanlik bos-
luga savurur gibi yapar. Parcalar geceye karisirlar ve hikdye burada sona erer. Bu
enstantane yazarin/asigin maglubiyeti kabul ettigini, yazmanin zorlugu karsisinda

caresizce pes ettigini gostermektedir

Bener, Viis’at 0., “Oykii: Uyumak - Oykiidisi: Kapan”, S. 35, 1999, s.
202-206

Viis’at O. Bener’in Defter dergisinde toplam 4 adet hikayesi bulunmaktadir.
Bunlardan birisi bir hikaye kitabinin da ismi olan “Kapan”dir. Deffer’in 35. sayisinda
yer alan “Uyumak” ve “Kapan” isimli hikayeler art arda verilmis ve “Uyumak”
hikayesinin &niine “Oykii”, “Kapan” hikayesinin 6niine ise “Oykiidis1” ibaresi ko-
nulmustur. Hikaye tasnifinde “Uyumak” hikayesi “Cocukluk/Ge¢mis” basliginin

altinda bulunmaktadir.
Bener, Viis’at O., “Kapan*, S. 35, 1999, s. 205

Bir yazarin sitemlerinin kagida dokiiliisii olan “Kapan”, esasinda alisilagelmis
bir hikaye hiiviyeti tasitmamaktadir. Yazar/anlatict kendisiyle ve “sen” diye hitap
ettigi, aslinda orada olmayan birisiyle konusuyor gibidir. Hikayenin adi1 olan ‘kapan’
ise sanatgilarin yarma kalamamalarinin, ansiklopedilerde yer alan ii¢ bes satirdan
fazla bir sey olamamalarinin sitemi ve hiizniinli tasiyan bir yazarin yasadiklarimi,
yazip yazmama konusundaki kararsizligindan sonra duydugu inanma kapanina isaret
etmektedir. “Yasandigina inanarak o6liim beklenebilir, dayanmanin sinirlar1 zorlana-

bilir aldaticilig1. Inanma kapanina kistirabilsem bilincimi.” (s. 205)

Oykiiniin isminin &niinde yer alan ‘ykiidis1’ ibaresi ise hem bu metnin tam

bir hikdyeye benzememesi, hem de ‘sen’ diye hitap edilen kisinin yahut ‘sey’in dy-
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kiilesmemesi gerektigi diislincesini yansitmakta ve ifadesini su satirlarla bulmaktadir:
“Biz yok muydu yoksa. Biz yanilgisi! Geceleri esnetip uzatan saglarin kaydi avugla-
rimdan. Yaziklanmanin yarart ne? Boynumdan gégsiime agan gozyaslarinin tuzu
nerede? Yine de saygim baskin ¢ikiyor. Birkag¢ giiniin biiyiitecinden bakmay1 koru-
maktan alamiyorum kendimi. Seni dykiiler disi tutacagim. Oykiiler ancak bizim di-
simizda yasanmislik sanrilarinda uyutacak bir kisa zaman igin-i¢i sikilanlari.” (s.

206)
Bener, Viis'at O., "Yanilgi m?", S. 38, 1999, s. 64-66

Bir okurun bir yazara yazdigi mektuptan ibaret olan bir hikdyedir “Yanilg
mi1?”. Okur, yazarin erkek mi yoksa kadin m1 oldugunu bilemedigini, bu yiizden nasil
hitap edeceginden emin olmadigin1 sdyleyerek baslar mektubuna. Sonra da yazarin
“Tuzak” isimli hikayesi hakkindaki goriislerini yazar. (Ger¢ekten de Viis’at O. Be-
ner’in ‘Tuzak’ isminde bir hikayesi bulunmaktadir.) Bu hikayeden ilhamla kendi
kafasinda beliren hikayeyi anlatir. Yazarin hikdyesinde yer alan yasli adam ile ¢ocuk
karakterlerini kendisi iki yetiskin adam olarak tasarlamistir. Hakim bakis agisiyla
anlatmaya bagladig1 hikayeyi bir siire sonra “Artik birinci tekil kisi agzini1 kullana-
yim.” (s. 65) diyerek kahraman bakis agisiyla anlatmaya devam eder ve hikaye bitin-
ce, yazara hikayedeki iki adamdan hangisinin hakli oldugunu sorarak bitirir mektu-
bunu. Ger¢ekmis izlenimi veren bu mektup/hikaye yazar ve okur arasindaki karmasik

ve derin iligkiye bir 6rnek teskil etmektedir.

2.2.4. Gurbet/Yalmzhk

Yumer, Hiir, Panter’le Pembe Ahstirmalari, S. 5, 1988, s. 121-128
Yazarin dergide toplam ii¢ hikayesi yer almaktadir.

Hikaye kendi halinde, yalniz yasayan ve ii¢ seyde: “Isine gelmeyeni Defterin-
den silmekte, kendinden bagka her seyi unutabilmekte ve hakli olarak sinirlenmek-
te..". (s. 122) ¢ok usta olan emekli Ismail Bey'in ¢ok sevdigi/tek sevdigi esyasi olan

'pembe yastigi'na yaslanip uyuyakaldigi sirada gordiigii garip riiya lizerine kurulmus-
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tur. Sade bir yasama sahip olan Ismail Bey’i merkeze alan hikdyede ‘pembe yastik’
onemli bir yer tutar. Annesinin Sliimiiniin ardindan kendisine kalan hemen biitiin
esyalar1 komsularina dagitan Ismail Bey icin sakladig1, vermeye kiyamadig1 pembe
yastigin Oonemini anlatict su sozlerle vermektedir: “(...) gazetesini okurken sirtini
dayadig1 aliskanliklarin en rahati, komsularina vermeye kiyamadig: tek yadigar, de-
gistiremedigi tek leke, suclu varlifina katlanilan tek esyaydi yastik. (...) nefti ve gri
tonlarinin agir bastigr oturma odasindaki bu pembe yastik, biitiin siipheleri iistiine
ceken bir leke, Ismail Bey haric, herkesi sasirtan bir asirilik, bir fazlalik ve belki de
tek glizel seydi.” (s. 121)

Oturma odasindaki, Ismail Bey’in hayatindaki de denebilir, diger lekenin
rengi ise siyahtir. “Oturma odasindaki oteki leke, gezgin ve siyahti. Misafirlerden hig
hoslanmayan, nefti ve grilerin degismeyen kivrimlarinda kendine, yumusak, sicak
koseler bulan kapkara bir disi kediydi Panter.” ( s. 121) Hikaye ve ayni zamanda

Ismail Bey’in riiyas1, bu iki renk arasinda gegecektir: pembe ve siyah.

Gayet siradan bir insanin siradan hayatini anlatan bu hikaye, siradan olmaktan
titiz denebilecek anlatimi, giindelik olanin mithimlestirilerek ele alinisi ve zarifligiyle
kurtulmustur, denilebilir. Gayet siradan, glindelik, 6nemsiz denilebilecek bir eylem;
ornegin oksiirmek, yazarin ifade giicliyle hikayenin karakterine, hayatina 11k tutan
bir hadise haline kolaylikla gelebilmektedir: “Oksiirdii yalnizligina.” (s. 123) Esyanin
insan tlizerindeki tesiri ile insanin esya ile kurdugu bagin ve yalnizligin bir ev hayva-
niyla paylasilmasimin riiya vasitasiyla verilisi “Panter’le Pembe Alistirmalar1”

hikayesinin ana meselesini teskil etmektedir.

Yumer, Hiir, Ha-Ah- Bakih-Zukrum, S. 10, 1989, s. 145-151

Hiir Yumer'in dergide yayinlanan iiglincii ve son hikayesi olan Ha-Ah-Bakih-
Zukrum, diger iki hikdyeden ¢ok daha kapali, cok daha muglak bir hikayedir.

Hikayenin ismi de bu kapaliligin remizlerinden birisidir.
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Hikaye alt alta yazilmis iki climlelik, belirsiz, hatta kesik bir diyalogla basla-

maktadir:
"Efendim?
Hayir, istemiyorum; gece bitti" (s. 145)

Hikayenin anlaticisi, ayn1 zamanda hikayenin kahramanidir. "Suskunlugu si-
nirsiz biri" (s. 146) anlaticinin telefon numarasini 6grenmis (nasil 6grendigi bilinmi-
yor), onu belli araliklarla arayip sadece susmaktadir, isimsiz anlatici/kahraman da bu
suskunlugu dinlemektedir. Yalnizlik i¢cinde yasayan ve bu yalnizligr iginde duyan
kahramanin artik hayatinda yeni bir ses ve bir yonlendirici, onu baglayici bir sebep
vardir: "Ayriliklar sesle giderdigi sanilan, agk mektuplarinin yerine gegtigi sdylenen

bu garip aletin zili". (s. 146)

Yazara ait diger iki hikdyede oldugu gibi bu hikdyede de yalnizlik hikaye
kahramaninin hakim o6zelliklerinden birisidir. Sadece susarak hayatina giren bu yeni
insan1 dinlemesi ve onunla (aslinda kendi kendine) konusmasi kahramana yapti-
gi/maruz kaldig1 seyi silipheyle diisiindiirerek ona yalmzhigimi sorgulatmaktadir:

"Keske olgebilseydim yalnizligimi." (s. 146)

Kahramanin hayatina giren bu suskunluk, onun kendi kendisiyle konugmasina
doniisiir, kahraman suskunlugundan baska hic¢bir seyini hayal edemedigi bu "kim-
se'nin (gercekten 'kimse' 'hi¢ kimse') yerine de konusmaya baslar. Bir yerden sonra
kahramanin kendi kendisiyle konustugu telefon calmaz. Suskunluk onu birakmustir.
Kahraman sokaklarda dolagarak onu aslinda arama amaci olmadan aramaya baglar.
Bu acikli ve giiliing halin hikayesi su ifadeyle son bulur: "Aklimdan ¢ikmiyor." (s.

151)

Atbasoglu, Cem, “Ses”, S. 27, 1996, s. 150-158

'Ses' hikdyesinde, ev sahibini miiteahhide vermemesi konusunda ikna ettigi

eski bir apartmanda yalniz yasayan Faik Bey'in giindelik hayati islenmektedir. Faik
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Bey eski bir hukukgudur. Faik Bey'i Ihtiyarliginda hayatini en ¢ok etkileyen, rahat-
siz eden seyler 'ses'ler gibidir: sehrin ugultusu, alt kata yeni tasinan kiracinin kizinin

higkirik sesleri, radyonun sesi ve kapi zilinin sesi.

Faik Bey hukuk fakiiltesindeyken nisanlanmis, kiz mal varliklarint sorunca
nisani atmis ve hi¢ evlenmemis birisidir. Anlatici Faik Bey'in tabiatini kimseyle he-
men samimilesemeyen, baskalariyla arasina duvarlar 6ren, ¢ekingen bir ihtiyar olarak
cizmektedir. "Kimsenin goziine bakamayan, bundan 6tiirli de burnunu hep havada
tutmak zorunda olan, o utangag¢, magrur adam"in (s. 155) ¢ocuklugunda bile soguk,
resmi bir karaktere sahip oldugu anlagilmaktadir. Yazar bunu "kendisi ta ¢ocuklu-

gunda Faik Bey idi zaten" ifadeleriyle sezdirmektedir. (s. 153)

Faik Bey eski kimligini kaybeden sehirden miistekidir. Hikayenin gectigi se-
hir anlatici tarafindan belirtilmemekle beraber 'memurlar sehri' diye nitelenmesinden
oOtiirii bu sehrin Ankara olmas1 muhtemeldir. Faik Bey bu degisen ve yeni yapilarla
gittik¢e cirkinlesen bu sehirde bir tek seyi kurtarmayi bagsarmanin gururunu yasamak-
tadir: icinde oturdugu eski apartmani. Cocuklugundan beri tanidigi ev sahibi Ritki
Bey'i apartmani1 kentsel doniisiime teslim etmemeye ikna eden Faik Bey'in kendisinin
sahip oldugu daireyi kiraya verip bu eski apartmanda oturmaya devam etmesi onun
muhafazakarliginin ve anilarma sahip ¢ikmasinin 6nemli bir isaretidir. Hikayenin
sonunda Faik Bey'in oliip 6lmedigi agiklanmaz, sadede rahatsizlanmasi ve acilen

hastaneye kaldirilmasi anlatilir.

"Ses", genel hatlariyla yalniz basina yasayan ihtiyar bir adamin hayatindaki
detaylari, bilhassa da 'ses' imgesinin kullanilmasiyla birlikte, basarili denebilecek bir
bicimde vermis olmasina karsilik, en nihayetinde pek bir sey anlatmiyor olmasi ha-

sebiyle muhkem ve muvaffak bir hikaye hiiviyeti tasimaktan biraz uzak kalmaktadir.

Atbasoglu, Cem, “Havadan Sudan”, S. 41, 2000, s. 225 - 231

Kahraman bakis agisiyla verilen "Havadan Sudan" hikayesi, Amerika'da ya-

samaya baglayan kahramanin yasadig1 yabancilig1 bilhassa dil hususu iizerinden anla-
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tan, ismiyle miisemma denilebilecek bir hikayedir. Uzun uzun Amerikalilarin giinde-
lik dilde kullandiklar1 kuru ifadelerden yakinilan hikaye yer yer calakalem yazilmig

bir denemeyi hatirlatmaktadir.

Cem Atbasoglu'nun dergide yer alan iki hikayesi de tatmin edicilikten uzak,
siradan seylerden siradan bigimde bahseden, 6zel bir islup, ifade giicli tasimayan,

dolayisiyla mevzulardaki eksikligi anlatimlariyla dolduramayan hikayelerdir.

2.2.5. Cocukluk/Ge¢mis

Yumer, Hiir, Mesed, S. 1, 1987, s. 81-88

Hiir Yumer'in "Mesed" adl1 6ykiisiindeki ana unsur olan Mesed, 6lmeden 6n-
ce amalasan bir kadindir. Mesed 'hurma lifi, liften yapilan ip', manasina gelmekte-
dir.®® Ayrica Kur'an'in, diger ismi Tebbet olan, 111. Suresine verilen isimlerden de
birisidir.®! Anlaticinin ifadesiyle Mesed, "kii¢iik Osmanli kadimni1"dir. (s. 84) Bu kadi-
nin kim oldugu acik¢a belirtilmemekle beraber bazi ipuglari verilmistir. Bu isaretler-
den anlasildig1 kadariyla Mesed, anlaticinin biiyiikannesi olabilir. Anlatict ¢ocuklu-
gunu Mesed'in yaninda geciren, siirekli onun tarafindan kollanan bir "emanet ¢o-
cuk"tur. (s. 84) Onunla olan anilar anlatic1 tarafindan siiri bir edayla hatirlanmakta-
dir/yazilmaktadir. Anlatic1 yer yer sevgilisinden bahseder gibi bir tislupla anar onu.
Hatta ondan "ilk sevgilim" (s. 86) diye bahsetmektedir. Bu anlatimda hem kendi
kendine bir hatirlama/konugsma hem de Mesed ile yapilan muhabbet havasi bulun-
maktadir. Mesed hayatin1 kaybetmistir. Anlatici, kendisinin de dedigi gibi, onun 6lii-

siiyle konugsmaktadir: "61ii’'m. Giizel 6li’m benim." (s. 85)

Anlaticinin bu monologu yahut 'giizel olii'siiyle diyalogu sirasinda araya kim

oldugu belli olmayan bir adam girer ve ona sorular sorar. Araya giren bu kisi, anlati-

60 https://www.kamusiturki.com/ (son erisim tarihi: 10.03.2023)

81https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-tefsir-1/tebbet-suresi-111/ayet-1/kuran-yolu-meali-5 (Son

erigim tarihi: 10.03.2023)
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cinin 'tahayytl ettigi okur'u temsil ediyor olabilir. Ciinkii adam, anlaticitya okuyucu-

nun kafasinda belirmesi muhtemel sorular1 sormaktadir:

"— Aslinda sdylenecek fazla bir sey yok. Bu anlattiklariniz on para etmez.
Bir saplant1 bu. Kim bu kadin? Siz kimsiniz? Ne is yaparsiniz? Hala bilmiyoruz." (s.
86) Gergekten de Mesed'in kim oldugu agikca belirtilmedigi gibi anlaticinin da kim
oldugu agikea belirtilmemektedir/anlagilmamaktadir. Hikdye Mesed'in gercek bir kisi

oldugunu diisiindiirten su ifadeyle sona ermektedir:
"MESED (1897 - 1968) YALIKOY." (s. 88)

Hikaye genel itibariyla muglak bir anlatima sahiptir. Hikdyenin {islubundaki
devrik ciimleler, baz1 veciz ifadeler yer yer siiri hatirlatmakta ve aforizmavari ciimle-

ler dikkat ¢cekmektedir. Bunlara 6rnek teskil edecek bazi ifadeler sunlardir:

"Ama eksiklik, i¢cinde yasadigim kocaman bir saray." (s. 81), "... oliilerin
gozkapaklarimiz gerisindeki hayati1 akildisidir." (s 81), "Hayatin rastlantiya baglh
oldugunu gézlerim yasarmadan diisiinmem miimkiin degil." (s. 82), "Intiharin sekli
yoktur. Sadece kitaplarda. O da, kirk yilda bir." (s. 83), "Neyse, olmak istedigimiz
seyleri iy1 kotli sectifimize gore, insaniz herhalde, insaniz. En biiylik felaket degil

bu." (s. 84)

Hiir Yumer'in dergide yer alan ii¢ hikdyesinde bazi ortak yanlar mevcut.
Ugiinde de yalmzlik adeta baskarakterlerden birisi gibidir. U¢ hikayede de farkl
farkli bigimlerde bir seye saplanip kalma, bir seye baglanma mevcuttur: Mesed adli
hikdyede gec¢mise, Panter'le Pembe Alistirmalari'nda bir esyaya, Ha-Ah-Bakih-
Zukrum'da ise kimligi belirsiz bir suskunluga. Bir miintehir olan yazarin bu ii¢
hikayesinin ikisinde intihar fikrinin, lstiinde ¢ok durulmadan da olsa, ge¢mesi de
dikkat ¢ekicidir. Ug hikdyede de yasamin yorgun yahut yoran tarafi az ya da ¢ok his-
sedilmektedir. Toparlayacak olursak Hiir Yumer'in Deffer'de yayinlanan hikayeleri;
islup acisindan muhkem sayilabilecek, hayatin garip yanlarini, agirligini sorgulayan,

yer yer onlarla alay eden, insanin yalnizliginin kesifligini hissettiren hikayelerdir.
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Bener, Viis’at O., “Uyumak”, S. 35, 1999, s. 202

Kahraman bakis agisiyla verilen “Uyumak” hikadyesinde, annesi 6lmek {izere
olan kahramanin hastanin basinda endiseli bekleyisi ve bu bekleyis esnasinda anne-
sine, kardeslerine, diger bir deyisle cocukluguna ve gengligine dair hatiralarin bir bir
aklindan gecmesi anlatilmaktadir. “Yiiregim durakladi hizlanip yavashyor. Inanil-
mazliktan styrilamiyorum bir tiirlii. Anilar Gistlisiiyor bir yandan. Uzun ince parmakli
ayaklar1 ak ortiiniin altinda simdilik. Bagin1 6rtecekler, belki de acikta kalacak ayak-

lar1. Gorecegim. Dayanilmaz goriintii.” (s. 202)

Oliimiin, bir drtiiniin on bes santim yukar1 ya da asag ¢ekilmesi ile ifade
edilmesi dikkate sayandir. Nitekim annesinin basi yerine, dliilere yapildig1 gibi yuka-
r1 kaydirilan ortii hasebiyle, ayaklarin1 goreceginden &tiirii duydugu korku gercek
olur ve kahraman hastaneden kardesine bakmak icin ¢ikip geri hastanin odasina don-

diiglinde karsilastigi manzara annesinin kapali yiizii ve agikta kalmis ayaklaridir.

Hizarc, Erol, “Kavakh Mars1”, S. 43, 2001, s. 225 - 239

Yazarin dergide yer alan tek metni olan “Kavakli Mars1”nin sonuna diisiilen
tarth "2000"dir, dergide yaymlanmasi ise 2001 yilina tekabiil etmektedir. Bir an1 mi1
yoksa otobiyografik 6geler barindiran bir hikdye mi oldugu ilk bakista anlagilamayan
metin "ailem"e ithafin1 tagimakta ve deprem felaketini (99 depremi) anlatmaktadir.
Bir ithaf ile verilmesi ve bu ithafin "aile"ye yonelik olmasi bu metnin otobiyografik

Ogeler barindiran bir hikaye oldugunun isareti sayilabilir.

Anlatict deprem esnasinda Istanbul'da yasayan ancak ¢ocuklugu Yalova ve
Golciik'te gegmis bir yazardir. Sarsintiyla beraber kdpegi Prenses ile sokaga c¢ikan
anlatic1 bir miiddet disarida kaldiktan sonra evine doner ve diger esyalarin aksine

yerinde sabit kalan televizyonu agarak depremin etkilerini izler. Cocuklugunun geg-
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tigi ve akrabalarinin yasadigi yerlerin felaketten sonraki harap hélini géren anlatici
cocuklugunu hatirlamaya ve anlatmaya baslar. Anlaticinin babasi da tipki yazarin
babas1 gibi pasta ustasidir.®> Cocukluk anilar1 iizerinden aile meselesini ve sosyal
meseleleri de irdeleyen anlatici hikayenin sonunda deprem bdlgesine, cocuklugunun

gectigi yerlere gider. Hikaye ironik bir bicimde son bulmaktadir.

Hikayenin daha ilk ciimlesi ile depreme uykuda yakalanan birisinin durumu-
nu gii¢lii denilebilecek bir ifadeyle verilmektedir: "Uykumun kaginci katindaydim,
bilmiyorum." (s. 225) Anlatic1 duvardan diisen ¢ergevenin (¢ergeve ailesinin fotogra-
fidir) sesine uyanir. Diisen ¢ergevenin ailesinin resmi olmast hikdyenin devami i¢in
bir isaret gibidir. Zira ¢ocukluk anilarim1 hatirlayan anlatici, ayn1 zamanda ailesinin
nasil dagildigin1 da hatirlamaktadir. Sarsintilar azalinca evine ¢ikip koltuklardan biri-
sini diizelterek televizyonu agan yazarin/anlaticinin aklina Ilk olarak ¢ocuklugundaki
evin duvarinda "annesinin 6rdiigii kirmizi {izerine beyaz iglemeli kilifin iginde— asili
duran Kur'an" (s. 226) gelir. Koltuklarin ilk zamanlarda, saygisizlik olmasin diye,
Kur'an'in konumuna gore yerlestirildigini daha sonra eve televizyon alinmasiyla bir-
likte, koltuklarin televizyona gore konumlandirilmaya baslandigini anlatir. Hatta
aksamlar1 annesiyle beraber namaz kilan anlatici televizyonun gelmesiyle namaz
kilmak yerine agabeyiyle birlikte televizyonda okunan istiklal Marsi'na eslik etmeye
baslar. Zamanla yatak odasina gecen Kur'an ailenin tasinmalariyla beraber ortadan
tamamen kaybolur gider. Anlatic1 boylelikle yalnizca bir ailenin degil, ayn1 zamanda
belki de biitiin bir memleketin zaman igerisindeki degisimini, doniisiimiinii vermek-
tedir. Televizyon herhangi bir esya degil, evin biitiin diizenini, akrabalik ve komsu-

luk iligkilerini etkileyen ve belirleyen bir aygittir ayn1 zamanda.

Kronolojik olmayan bir siralamayla verilen anilarda anlatici televizyondaki
goriintiilerden hareketle anilarin1 hatirlamaktadir. Ailesinin nasil dagilmaya basladi-
gin1 da hatirlayan anlatict ailenin ii¢ cocugundan ortancasidir. Anne babasi kendileri-
ne ait pastaneyi isletmekte, baba sik sik Istanbul'a gidip gelmekte ve biiyiik ihtimalle
karisin1 aldatmaktadir. Annesi ise zamanla mahalledeki nisanl bir gengle yakinlas-

maya baglamis bu olayin duyulmasi {izerine mahallede kavga ¢ikmistir. Kavga tam

62 Bkz. Murat Yalgin, a.g.e., s. 514
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da anlaticinin "23 Nisan 1980'de Barbaros flkokulu’nun bando takiminda" (s. 228)
elindeki trampet ve lizerindeki toren kiyafetiyle toren yerinden mahalleye geldigi
sirada olmustur. Aradan biraz geger ve anlaticinin annesi ortadan kaybolur. Babalari
sehir disinda olan {i¢ kardes yapayalniz kalmislardir. Anne, kaybolmasinin iizerinden
bir hafta kadar bir siire sonra bir kartpostalla Kusadasi'nda oldugunu bildirir. Kart-
postal geldiginde baba eve donmiistiir. Babalarindan ¢ekinen kardesler annelerinin
yanina gitmek isteseler de gidemezler. Bir giin anlatic1 derenin {izerindeki bir koprii-
nilin tizerinde kurbagalar1 seyrederken arkadan bir ¢ift elin bogazina sarildiginmi fark
eder. Gozlerini agtiginda bir kahvenin masasinin lizerindedir. Bogazini sikanin Sii-
leyman adl1 bir deli oldugunu, onu kurtaranin delinin korktugu "Seyh Siileyman Haz-
retleri" isimli kdpek oldugunu 6grenir. O giinden sonra hem Deli Siilleyman hem de
kopek Seyh Siileyman Hazretleri ile bir nevi arkadas olan anlatici annesinin eve don-
diigii ve kocasindan dayak yedigi giiniin ertesinde kdpegin belediye tarafindan 6ldii-
rildigiinii fark eder ve babasit kdpegi apartmanin yanindaki bosluga gomer. Deli
Stileyman da kopegin 6ldiigiinli 6grenince bir mermer getirip kopegin mezarina di-
ker. Deli Siileyman'in istegiyle anlatic1 agabeyiyle beraber mermere boyayla "SEYH
SULEYMAN HAZRETLERI" yazarlar. Anlatic1 kdpegin kaybinin {izerinde biraktig
etkiyi s0yle anlatmaktadir: "Annem gelene kadar hep salonun penceresinden bakmis
durmustum. Simdi odamin penceresinden hi¢ donmeyecek bir kopegin mezarina ba-
kip duruyordum. Yillar yil1 sokaga, hep pencere ardindan bakan bir cocugun goziiyle
baktim, yazmaya onun Oykiileriyle basladim. O ¢ocuk, on bir yasinda, {i¢ ay pence-
reden bakip annesini bekleyen cocuktu. Hala bekler durur." (s. 236) Anlaticinin da

Oykii yazar1 olmasi bir baska otobiyografik 6gedir.

"Cocuklugum enkaz altindaydi." (s. 237) diyen anlatict kopegi Prenses'i de
alarak deprem bolgesine, Yalova'ya gider. Kulaklarinda okul bandosundayken caldi-
g1 Kavakli Mars1 calmaktadir. Oraya vardiklarinda ¢ocuklarin1 kurtarmaya c¢alisan
enkaz basindaki ihtiyar bir kar1 koca kopegi goriince kurtarma kopegi zannederek
yardim isterler. Anlatic1 enkaza girer. Gordiikleri karsisinda ¢aresizlik hissi duyar ve
o an kendisi de enkaz altinda kalmay1 diler. Yardim ekiplerinin gelmesiyle ihtiyar
kar1 kocanin ¢ocuklarinin cesedi ¢ikartilir. Daha sonra ¢cocuklugunun gegtigi ve yerle

bir olmus apartmanin oraya giden anlatict garip bir olayla karsilagir. Kameralar bir
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yatira dua eden insanlar1 gekmektedirler. Oysa anlaticinin mahallesinde bir yatir yok-
tur, bu yiizden ilk 6nce yanlis yere geldigini zanneder ama yatirin {izerindeki yaziy1
okuyunca yanlis gelmedigini anlar. Yatirin ismi "Seyh Siileyman Hazretleri"dir. Be-
lediyenin zehirledigi Seyh Siileyman Hazretleri'ne yillar sonra bir baska belediye
yatir yapmis meger." (s. 239) Herkes dagildiktan sonra kdpegin mezarinin yanina
¢okiip bir sigara yakan anlatici i¢cin " Ne ardindan bakacak pencere ne de sokak kal-
mist1"r artik. (s. 239) Enkazlar arasinda yiirimeye baslayan anlaticinin kimsesizligini

iki ses paylasir yalnizca: Dalgalarin sesi ve Kavakli Marsi.

Yasanan deprem ve sonrasinda televizyonun hem kendi varligiyla hem de ek-
ranina yanstyan harabeler vasitasiyla hatirlattigi ¢ocukluk anilarimin anlatildigr Ka-
vakli Mars1 saglam bir yapiya sahiptir. Bu anilar vasitasiyla aile i¢i yasam, teknoloji-
nin yasayis bicimindeki etkisi, sosyal yasamdaki degisimler, kadina siddet, mahalle
yasami gibi bircok meseleye deginilmektedir. Ironik bir sona sahip olan hikiye hem

muhtevasi hem de dili bakimindan dikkat ¢ekicidir.

2.2.6. Kenar Mahalle Yasami

Zorlu, Niyazi, “Telve”, S. 28, 1996, s. 137-141

Yazarin dergide yer alan ilk hikayesi olan “Telve”, Neriman isimli bir kadi-
nin, kocasinin ickiyi birakmasi i¢in adak adayan iyimser bir kadinin kahve falinda
gordiiklerini anlatmasiyla baslamaktadir. Fal devam ederken ¢atidan bir giiriiltii gelir.
Giriiltiiniin miisebbibi Pi¢ Mahmut'tur. Mahmut, ge¢misi bilinmeyen, ‘zamaninda
cok okuyup firlattig1 i¢in kendisini damlara attig1” sdylenen enteresan bir karakterdir.
Neriman onun i¢in hazirladigi yemegi pencereden uzatir. O sirada Pic Mahmut'un
hikayesi verilir. Mahmut diizene isyan eden, damdan dama gezen, yar1 efsanevi bir

karakterdir. Hikdyenin sonunda ise sokaklarda oliip gittigi ima edilir.

“Telve” hikayesi siradan iki kadinin sira dis1 ifade gliciine sahip sohbetleriyle
baslamaktadir. Her ne kadar kadinlar hakkinda tanimlayic1 betimlemeler bulunmasa

da, kenar mabhallelerden birisinde yasadiklar1 anlagilmaktadir. Normalde boyle iki
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kadindan beklenmeyecek ifadelere rastlanir. Ornegin Neriman fala baktig1 kadina
“senin kuyunu kaziyorlar, sarkilarin1 gdommek istiyorlar” dediginde kadinin verdigi
cevap gayet ilgingtir: "Demek ki sesimi animsiyorlar. Ne giizel!" (s. 137) Hikaye
ilerledikge argo kelimeler kendisini gdstermeye baglar. Zaten hikdyeye sonradan
dahil olan ve hikayenin ana meselesi haline doniisen karakterin ismi bile argodur: Pi¢
Mahmut. Hikdyede yalnizca argoya degil, kiifre de agikg¢a yer verilmistir. Dolayisiyla
hikayenin basinda sahit olunan, hakiki durmayan ifadeler yerini gergekci ifadelere

birakir.

Zorlu, Niyazi, “Aldamslar”, S. 32, 1998, s. 159-162

“Telve” hikadyesinde deginilen igkici kocalar ve onlardan miisteki kadinlar
hususuna bu hikayede de deginilmektedir. Bu hikayede de Neriman isimli bir kadinin
yasadig1 giindelik sikintilar islenmektedir. Neriman iki ¢ocugu ve sevismek ve icki
icmek disinda higbir sey bilmeyen kocasinin dertleriyle ugrasan bu yiizden sinirleri
bozuk bir kadindir. Neriman, “Telve” hikayesindeki fal bakan Neriman ile biiyiik
thtimalle ayni kisidir. Kenar mahalle sakinlerinin islendigi “Aldanislar’da da Tel-
ve'de oldugu gibi argo ve kiifre yer verilmistir. Hakim bakis agisina sahip anlaticinin
bazen karakterlere dogrudan seslenmesi ve karakterlerin de anlaticiya cevap vermesi

dikkati ¢eken bir diger tislup 6zelligidir.

Dergide ii¢ hikadyesiyle yer alan Niyazi Zorlu'nun hikayelerinde genel olarak
realist goriiniimler, durumlar goze ¢arpmaktadir. Bu gergeklik hikayelerin gectigi
gercekei mekanlarda (mahalleler), konusulan dilde kendisini hissettirmektedir. Nite-
kim yazarin kendisi de anlatilan hikaye ile dil arasindaki iligkiyi, dile verdigi énemi
sOyle izah etmektedir: "Yapitin degerlendirilmesinde tek 6l¢ii dil'dir bana gore. El-
bette, tek bagina dil, bir yapit1 agiklamaya yetmeyebilir. Bu kitapta yapmaya calisti-
gim gibi, kullanilan dilin anlatilana 'cuk oturmasi' gerekir."® Sehir mefhumu da Zor-

lu'nun hikayelerinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Yazarin kendisinin de ifade ettigi

83 Soylesi: “Niyazi Zorlu, Biz Yazarken Yapayalnizdik™, Virgiil Dergisi, Y1l 2, say1 14, Aralik 1998,
s. 32
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gibi o genel itibariyla "sehrin tam gdbegindeyken sehrin digina itilen yoksullari, seh-

n64

rin kiyisim1"®* anlatmaktadir.

Doruk, Zafer, "Cal Dedim Klarnetci Cocuga", S. 44, 2001, s. 242-247
Asil ad1 Zafer Cindoruk olan yazarin dergide yayinlanan tek hikayesidir.

Hakim bakis agisiyla yazilmis ve Cukurova'daki bir mezarlikta gecen hikaye-
nin karakterleri anlatici tarafindan isimleri ile degil lakaplariyla anilmaktadir: Ciyan,
Cisenti, Darbukac1 ve Klarnet¢i Cocuk. Gergekei olan hikdyede anasi babasi kiicilik-
ken ayrilan 6nce {livey babasindan sonra da iivey annesinden eziyet géren Ciyan'n
evlendikten sonra karisint ve ¢ocuklarini 1sitmak i¢in bir marangozhaneden kime ait
oldugunu bilmeden caldig1 tabutun sahibinin, yani 6z annesinin mezarinin basinda

"altilidan para vurmasinin" serefine alem yapmalar1 anlatilmaktadir.

Hikaye anneler giiniinde, aksam vaktinde ge¢cmektedir. Sarabin {istliine kendi
deyimleriyle bir de cigaralik yani esrar igerler. Kafalar1 iyice bulanan dort is-
siz/calgict kendilerine dogru gelen mezarlik bekgisini hayalet zannedip korkarlar ve
gercegi (gelenin esrarkes mezarlik bekgisi oldugunu) anlayinca ona da esrar ikram
ederler. Bekei yanlarindan ayrildiktan sonra ise klarnet ve darbuka esliginde tiirkii

sOylemeleri ile sona erer hikaye.

Kelimelerin, Cukurovali karakterlerin telaffuz ettigi bigcimiyle verilmesiyle

hikayeye gergekei bir hiiviyet kazandirilmastir:

"Dikkat et, agbi," "kaavede" (242) "Tovbe tovbeee! Gecenin bir vakti sura-
cikta carpilacik ha!" (244) Ayrica gergekgilik yalniz agiz 6zelliklerinin oldugu gibi
verilmesiyle degil, karakterlerin argolu kivrak bir dille konusturulmasiyla da saglan-
mistir: "Herif bu agir gévdeyle omzuma basip duvara ¢ikana kadar Allahim sasti

zaten (s. 242) "... Evlendigi adam paragdziin teki, kart bir zampara. Dordiincii evliligi

% a.gm,s. 32
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miymis, neymis. Ben nah bu kadar ¢cocugum, yalan sdyleyen serefsizdir, adamin ni-

yetini anladim da benim annem olacak su zilli anlamadi." (s. 244)

Hiilasa, "Cal Dedim Klarnet¢i Cocuga" mubhtelif badireler atlatan, tiirlii zor-
luklar ve dertler arasinda diinyada kendilerine bir yer bulmaya calisan; manevi deger-
leri ve inanclar1 ile bu degerlere uymayan yasam bi¢imleri arasinda gidip gelen tasra
insaninin ikilemlerini, garipliklerini, safliklarin1 ve yozlagmigliklarini basarili bir

bicimde tasvir eden gergekei bir hikayedir.

2.2.7. Hastahk

Aktung, Hulki, “Tasemen”, S. 17, 1991, s. 156-159

Sorunlu bir ailede biiyiiyen Ulfet isimli kadmn bakis agisindan aktarilan
hikaye, Ulfet'in akvaryumu i¢in balik aldig1 Bahri Bey ile Doktor Bey'le olan hayali,
zihinde gerceklesen muhabbetlerinden ibarettir denilebilir. Ulfet isimli anlati-
c/kahraman sayiklar gibi konugmakta, olanlar1 da karisik bir bigimde aktarmaktadir.
Ormegin akvaryumu icin balik aldig1 esnaf Bahri Bey ile konusurken Ulfet'in kim
oldugu, nereden ¢iktig1 belli olmayan sadece Doktor Bey diye adlandirdigi kisiyle
birdenbire konugmasi enteresandir. Balik¢i Bahri Bey'in isminin de deniz manasina
gelen bahir kelimesini ¢agristirmasi dikkat ¢ekicidir. Dikkati ¢eken bir diger 6zellik
ise anlaticinin/Ulfet'in énce konusmayi verip sonra bunun kimin soyledigini verme-
sidir: "Bunlar1 Bahri Bey diyor." (s. 156) Ozellikle Doktor Bey ile yapilan konusma-
lar psikolojik bir tedavi seansini andiran “Tasemen”de cinsiyet bunalimi yasar gibi
goriinen Ulfet mahremini ortaya dokmekten cekinmemekte, hatta miistehcen ifadeler
kullanmaktan da kaginmamaktadir. Ulfet'in mahremiyeti, cinsel hayat: hakkinda kim
oldugu mechul olan Doktor Bey'e verdigi detaylar bu diyaloglarin kendisinin zihnin-
de gerceklestiginin bir kanit1 olabilecegi gibi, kisilik bunalimi yasayan Ulfet'in bun-
lar1 hekim kimligi tasiyan birisine agik acik anlatmakta bir beis gormemesinden de

kaynaklaniyor olabilir.
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Ucar, Burak Mikail, “Ihtilmak”, S. 18, 1992, s. 132-135

Kahraman bakis agisiyla yazilmis olan "Ilitilmak" hikayesi bir hastay1r merke-
ze almakta ve onun haletiruhiyesini anlatmaktadir. Hastanede gegen hikayede kah-
ramanin hastaliginin ne oldugu mechuldiir. Hikayede en ¢ok dikkat ¢eken unsur ta-
mami biliyiik harflerle yazilmis pasajlarin olmasidir. Bu kisimlarda anlatici-
nin/hastanin sorulari, zihninden gecirdigi diistinceler ve "o" diye hitap ettigi birisine
hitaben sarf ettigi sozler yahut ona dair aklindan gecen diisiinceler mevcuttur.
Hikayenin sonlarina dogru hasta yani anlatic1 bir 6zneden ziyade bir nesne halini
almakta, bu durum da edilgen ciimlelerle verilmektedir. "Pencereden baktirildim.
Sirtim diklestirildi: boynumdan ileriye diisen basimla beraber. Giiliimsetildim..." (s.

135) Boylece hastanin caresizligi dilde de hissedilmektedir.

Bener, Viis’at, O., “Sir”, S. 20, 1993, s. 175-177

Hasta bir kadin ile onun iyilesmesi icin, kisitli imkanlarina karsin, doktor
doktor gezen kocasinin hikayesinin anlatildig1 “Sir’da, dolambagli sayilabilecek bir
dil kullanilmistir, denilebilir. “Genel kaniya uygun olsun olmasin, hi¢bir amaca yo-
neltemedikleri, dayanmaya bile dayanamayan, siirekli satagkan yasamlarini; glinah
kegisine doniistlirecekleri bir canli, elinde biiyiilii degnekkaypaklig1 sugdtiirmez mut-
luluga yonlendirecek edilgin aklinca, tek secenek belledigi ortak, kosniil edimlerinin
somut kanit1.” (175) Ayrica “oztiirk¢e” kelime secimleri de dikkat ¢ekmektedir. Has-
ta, hasta yakini ve doktor arasinda olusan sirr1 merkeze alan hikdyede umut, bekleyis,
korku, hakikatin gizlenmesindeki iyi niyet ve sucluluk gibi karmagik duygular iize-

rinde durulmaktadir.

Viis’at O. Bener’in Defter’de yayinlanan hikayeleri birkac sayfay1 gegmeyen
kisa hikayelerdir. Dort hikdyede de yazarin iislubu kendine 6zgii denebilecek bir
kimlik tasimaktadir. Yer yer cetrefilli denilebilecek karmasik ifadelere, betimlemele-
re bagvurulsa da yazarin dili dogrudan kullandig1, ‘soyle dedi’, ‘soyle diisiindii’ gibi
ifadelere bagvurmadan konusmalar1 ve diislinceleri dogrudan verdigi goriilmektedir.

Bu da hikayelere bir tezlik kazandirmaktadir. Hikayelerden ikisi hastalik ve 6liim
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tizerine kurulmusken, diger ikisi yazmak, yazarlik gibi konular etrafinda sekillen-

mektedir.

2.2.8. Toplumsal Konular

Doyran, Niyazi, “Bir Hikaye”, S. 6, 1988, s. 141-143

Yazarin, dergideki ilk hikayesi "Bir Hikdye" ismini tasimaktadir. Dindar bir
fayans ustasinin garip ve acikli 6liimiiniin anlatildig1 hikayede sistem ve devlet elesti-
risi mevcuttur. S6z konusu elestiri ironik bir bi¢imde yapilmaktadir. Namazlarini
aksatmayan, sakallar1 saciyla ayn1 uzunlukta olan, insaatta ¢alisarak hayatini stirdii-
ren isimsiz karakter, bir giin yine insaattaki isini bitirip {izerini degistirir. Uzerinde
yakasiz bir gomlek, salvarimsi bir pantolon ve basinda da takke vardir. insaatin bah-
cesinden topladig1 7 adet giilii yirtti§1 bir ¢imento torbasiyla sarip evine dogru yol
alir. Evine giderken goziinii ar1 sokar ve ariya alerjisi olan adam korkarak kosmaya
baslar. O sirada onu goren bir sivil polis telsizden su anonsu yapar: "... liniversitesi-
nin solundan yukariya ... eczanesinin oniinde ...bakkalinin ardindan asagiya ... soka-
ginda ... nolu gecekonduya girdi." (s. 142) Adam alerjiye kars1 kullandig: ilaglarin
etkisiyle uyuyakalip riiyasinda arilar tarafindan 6ldiirtildiigiinii goriir ve sabah nama-
zina uyanir. Namazin ardindan tekrar uyumaya hazirlanirken kapi ¢alar. Kapiy1 agti-
ginda karsisinda makineli tiifekli ii¢ kisi bulur. Ellerini havaya kaldirir. O sirada ise
gitmek icin kurdugu calar saatin sesi duyulur ve korkudan yere yigilir. Kapidaki ma-
kineli adamlar da sesin korkusuyla ates ederler. Nihayetinde adam bir tek kursun
yemeden korkudan lmiistiir. Bu garip 6liim ertesi giin bir gazetede sdyle haber olur:
'.../.../19.. yilinda, vatan haini ....nistlerin kigkirttig1 6grenciler giivenlik kuvvetleriyle
catismiglardi. Bu ¢atismada yedi tane vatan haini ...nist oldiiriilmiistii. (Bu olay1 gos-
teren bir iki kanli resim de gazeteyi siisliiyordu.) Evvelki giin bu olaym besinci yil-
doniimiinli anmak i¢in bu kisilerin 6ldiigli yere yedi tane kirmizi giil koyup eylem
yapan “...” isimli sahis yapilan operasyonla 6lii olarak ele gec¢irilmis olup" (s. 143)

Hikaye burada bitmektedir.
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Tiirkiye'nin siyasi ve sosyal yaralarindan birisi olan meseleye parmak basan
hikaye, giiclii bir ironiyle devlet ve ideoloji problemini basarili bir bigcimde sunmak-
tadir. Sonug olarak "Bir Hikaye" kilik kiyafetin ve belli bir sebeple insanin bir yere
kosmasinin bile insan1 siipheli duruma diisiirmesinin, safak baskini yapilmasina se-
bep olmasinin, gazetelere yansiyan nefretin ve yalanin acikli ve sert bir elestirisidir

denilebilir.

Doyran, Niyazi, “[kram”, S. 19, 1992, s. 176

Yalnizca bir sayfadan ibaret olan "ikram" bir anne ile ¢ocugunun kola i¢gme
'macerasint’ anlatmaktadir. Gegmiste kola karsit1 soylevlerde bulunan kadin kola is-
teyen ¢ocuguna biifeden kola alir. Cocuk kolay1r annesine uzatir ama annesi once
onun igmesini soyler. Cocuk icer gibi yapip kadina uzatir. Kadin da iger gibi yapar,
ama ¢ocuk bir daha igmesini ister annesinden, kadin ikinci defa icer gibi yapar, ¢o-
cuk yeniden i¢mesini isteyince anne bu defa gercekten icer. Sonra da kizarak kolay1

cocuguna uzatir. Aglayan cocuga teselli olan ise ileride goriinen ¢ocuk parkidir.

Ikram, antikapitalist olmas1 muhtemel bir kadinin, anneligiyle ideolojisi ara-
sinda kalisin1 ¢ok basit bir bicimde vermektedir. Nihayetinde ise kadin ne kendi ha-

yat goriisiiniin, ne de anneliginin sartlarini yerine getirebilmistir.

Ik hikayesi ¢cok daha miihim bir meseleyi (ideoloji, iktidar, devlet, hiirriyet)
basaril1 bicimde isleyen yazarin ikinci hikayesi ¢ok daha basit bir konu etrafinda te-
sekkiil etmektedir. Iki hikdyede de dikkati ceken ortak 6zellikler, yazarin lafi dolan-

dirmayan islubu ile ele aldig1 meselelerin az veya ¢ok ideoloji ile ilgili olmasidir.

Samanci, Suzan, “Errrik Adam”, S. 39, 2000, s. 242 - 244

"Errrik" kelimesi igin yazar yahut editér tarafindan "Kiirtge'de "Uiiiif be! Vay
be!" anlaminda." dipnotu verilmistir. Sehirde el ele dolasan sevgililerin bir "deli" ile

karsilagsmalarinin anlatildig1 hikayede anlatici, sevgilisi Suna ile dolasan isimsiz deli-
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kanhdir. Delikanli, ¢uval gibi paltosu ve paslt disleriyle kendilerinden sigara isteyen
garip adama sigara verir. Sonrasinda adamin onlar1 yer yer yiiriiyerek yer yer de iki
ayagini birlestirip kanguru gibi sekerek takip etmesiyle endiselenen ¢ift bir parka
gidip otururlar. Adam da onlarla beraber parka gelmistir ve tekrar sigara istemekte-
dir. Delikanl1 bu kez sigara paketini ¢ikarip verir. Agzindan sadece "errrik" lafi ¢cikan
adama Suna "Errrik" adini verir ve ona actyarak erik ikram ederler. Cebinden bir
"sa¢ oriigii" ¢ikaran adam "Cocuklar boom! Kari boom! Oldi!" der ve tekrar kanguru

gibi ziplayarak uzaklasir. Uzaklasirken "errrik" diye bagirmaktadir. (s. 244)

Tam climle kuramayan ve garip davranislarda bulunan "deli"nin esasen bir
garip, bir dertli oldugu hikayenin sonunda anlagilmaktadir. "Boom" ifadesinden kari-
sin1 ve ¢ocuklarini tabii bir 6liimle degil bir saldir1 sonucu kaybettigi anlasilmaktadir.
Hikayenin verdigi en miihim mesele de budur. Hayatin i¢inde, tilke gergekleri igeri-
sinde yasanan menfi, vahim seylerin sonuglar1 insanin karsisina her an ¢ikabilmekte-

dir, mesaj1 hikayenin ana temini olusturmaktadir.

"Errrik Adam" hikayesi dili ve kelime se¢imleri bakimindan da dikkat ¢ekici-
dir. Genel itibariyla kisa climlelerin kullanilmasiyla hikayeye belli bir ritim ve hiz
kazandirilmistir. Bu da zaten kisa denilebilecek hikayeyi daha ¢abuk sonuca ulastir-
maktadir. Daha ¢ok halk dilinde rastlanabilecek tiirden kelimelerin secilmesi ise dik-
kati ¢eken bir diger husustur. Bu kelimeler/ifadeler soyle siralanabilir: "Donenen

kelebek", "giinecli bakislar", "singince ilerlemek", "sa¢ oriigli", "agacin sokrasi" ve

"delimsirek". (s. 243-244)

Sonug olarak "Errrik Adam" hikayesi vermek istedigi ana meseleyi ¢ok basit
bir bigimde, lafi dolandirmadan veren; bir ¢iftin bulusmasi ve dolagsmas1 gibi gilinde-
lik bir durumun igerisine ac1 ve ¢etrefilli gergekleri birden ¢ikarivermesiyle ve yalin

diliyle dikkat ¢ekmektedir.
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2.2.9. Zaman

Turan, Giiven, “Sigcrayis”, S. 8, 1989, s. 95 - 97

Bir jipin bozkirda ilerleyisiyle baslayan hikaye, arkeologlarin calisma yaptigi
tag cagindan kalma bir silah merkezinde bitmektedir. Tabiat betimlemelerinin dikkati
cektigi hikdyede 6zel isimlere rastlanmamaktadir. Hikayenin kahramanindan arkeo-
loji ¢alismasinin yapildig1 alana gidinceye kadar sadece "o" seklinde bahsedilirken
oraya vardiginda artik anlatici ondan "Ziyaretci" diye bahsetmektedir. Ziyaretci'ye
rehberlik eden kisinin ad1 ise Yonetici'dir. Hikaye kahramaninin ne is yaptigi, neden
bozkirlar1 ve daglart asarak eski ¢aglardan kalma bu silah yapim merkezini ziyaret
ettigi belirsizdir. Hikaye, firtina arifesinde, Ziyaret¢i'nin tastan yapilmis ¢aglar dncesi
bir silah1 eline alis1 ve o silahin verdigi giicle birlikte kendisini bir nevi tas devri in-

san1 gibi hissetmesiyle son bulmaktadir.

Cok basit bir muhtevaya sahip bir hikdye goriiniimiinde olan Sigrayis't sem-
bolik olarak okumak da miimkiin hatta biraz da mecburidir. Zira hikaye, oldugu
haliyle bir ziyaretten, bir geziden baska bir sey anlatmamaktadir. Boylelikle "Sigra-
yi1s" aslinda modern insanin i¢inde her daim sakli duran ilkel insanin bir anlatis1 ola-
rak okunabilir. Bunun diginda hikdye, ne muhteva ne de anlatim bi¢imi bakimindan,

hatirt sayilir bir yapiya sahiptir.

Hikayede her ne kadar betimlemeler olaylardan daha ¢ok yer tutsa da bu be-
timlemeler uzun ciimlelerle degil kisa, bazen tek kelimeden ibaret olan ciimlelerle

yapilmistir. Hik@yenin dili sadedir.

Ahiska, Meltem, “Zamansiz Korku”, S. 15, 1990, s. 103-104

Insanlardan uzak, 1ss1z bir yerde gegen hikayede biri yasl iki kadin yasamak-
tadir. Yasl kadin eski gazete yazilarmin derlemesinden miitesekkil olan yipranmis
bir kitab1 diger kadina vermeye ¢alisir. Inat¢1 kadin almayinca ona bir hikaye anlat-
may1 teklif eder ama kadin bunu da reddeder. Yash kadin gen¢ kadin1 emzirir, daha

sonra da oyalanmak i¢in birbirlerine dokunurlar. Uyuduklarinda riiyasinda insanlar
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ve kalabaliklar1 goren gen¢ kadin korkuyla uyanir. Yash kadin bir otun koklerini
kemirirken gozleri kararir ve basi doner. Hikdye "Zamani bélmeden zaman nasil ge-

cer." (s. 104) ciimlesiyle sona ermektedir.

Iki sayfalik sembollere bagvurulan bu hikdyede "Duvar" imgesi dikkati ¢ek-
mektedir. Duvar kitabin igindeki, yash kadinin ¢ok sevdigi, bir yazidir. Bir yere ait
olma veya 0zgiir olma istegi olarak degerlendirebilecek bu imgenin disinda hikayede
dikkat ¢eken bir baska nokta anlaticinin okura dogrudan hitap ettigi su ifadedir: "Siz
lizlintiiyli nerden bilirsiniz bilmem ama biz bu hikdyede burnun kizarmasindan anli-
yoruz." (s.103) Calakalem, bir deneme iislubuyla yazilmis izlenimi veren “Zamansiz

Korku” kayda deger bir hikaye hiiviyeti tagimaktan uzak gériinmektedir.

2.2.10. Muhtelif/Diger

Acar, Erhan, “Muttianne”, S. 3, 1988, s. 95

Almanca ile Tirkce kelimelerin ve isimlerin birlestirildigi (Mutti ve anne,
Erol ve Hans vs.), hayall mekanlarda gecen hikayenin bilimkurgu tiiriinde oldugunu

s0ylemek miimkiindiir.

Numaralarla ayrilmis yedi boliimden olusan hikayede ilk ve son bdliim hakim
bakis acist ile verilirken 6teki boliimler Erolhans'in birincei tekil anlatimiyla verilmis-
tir. Erolhans'in dedesi aslen Karadenizli olup Almanya’ya go¢ eden sonra oradan
memleketine doniip eski usul yani diinya usuliince isini kuran Cihan Usta (Cihan
isminin secilmesi dedenin diinyaya, eski diizene baghiligin1 simgeliyor olabilir) na-
midiger Dedeusta'dir. Cihan Usta'nin karisi ise gelecekteki, daha iyi, ideal bir diinya-
ya, yeni bir diizene inanan Helga, diger ismiyle Muttianne, yani Erolhans'in annean-

nesidir.

Erolhans, Marko ve Ma'bi 'holding'le kontrat imzalayan, yeni diizen insanla-
ridir. Diinyada degil "QBR12 kodlu yoriingesinde sessizce yuvarlanarak diinya ¢ev-
resinde donmeye devam eden Produnit 317"de (s. 95) Dom adin1 tasiyan, evrenin

kaosu i¢inde yasanilabilecek tek sakin yerde yasamakta ve iiretim yapmaktadirlar.
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Ma'bi ge¢misi reddeden kati bir idealist yahut gelecekei karaktere sahipken Marko
sol goriisti temsil eder goriinmektedir. Nitekim Marko'nun gezegeni "Sol Yildizinin
ticlincii gezegeni"dir. (s. 96) Ayrica Marko'un is¢iler konusundaki hassasiyeti de bu-
nun bir kanit1 sayilabilir: "...Otomasyon, robotekno, is¢isiz iiretim Oylesine giizel
seylerse, Holding’ in neden bu isi sanki ¢ok ayip bir seymis gibi hep yeraltinda, de-
niz dibinde ya da uzay boslugunda yaptigini hi¢ diisiindiin mii? (...) Holding’e kalsa,
tiim yeryliziinli bir fabrika yapar, insanlar1 da iist katinda oturtup kira alirdi. Hayr,
Hans. Holding, sana bana cici parklar yapmak i¢in yeraltina, su dibine, uzay boslu-
guna dalmiyor. Onun kactig1, issiz biraktigr kitlelerin tepkisi.”” (s. 103) Bir kapita-
lizm elestirisi de sayilabilecek bu sozler Erolhans'in dedesiyle beraber hikayeyi biraz

olsun diinyevilestirmekte, gercege yaklastirmaktadir.

Uyar, Tomris, “Mavi Kan Kokusu”, S. 8, 1989, s. 33 -37

Yillardir bir "kitaplik-miizesinin" koruma gorevligini yapan, kitaplart her giin
temizleyen ve her giinlinii deftere not eden bir adamin hikayesi olan “Mavi Kan Ko-
kusu’nda karakter, defterdeki sayfalar1 (diger bir deyisle yillar1) koparip atmustir.
Eski yaziyla yazmamasina ragmen defteri tersten yazmaya baslamis dolayisiyla def-
terin basinda kalan {ic bes bos sayfa hikayedeki 'bugiine' yani son giline kalmistir.
Ayni zamanda anlatic1 olan kahraman 6nce yillar 6ncesinden tutmaya basladig1 def-
teri 0zetlemeye ve sonra da o giiniin kaydini1 tutmaya karar verir. Defterdeki notlari
Ozetlerken kendisinden soyutlanir, sanki o satirlar1 yazan kendisi degilmis de bir bas-
kasmin giinliiglinii okuyormuscasina belirsiz bir kisiden bahseder gibi bahsetmeye
baslar kendisinden. Neden sonra bunu fark edip soyle der: "Bastanberi sayip dokiilen
bu durumlarin 6zneleri silindiginden, sayilar1 azaldigindan 6tiirti nesnel, kisiliksiz bir
anlatim secen gorevli, defterin basa yakin sayfalarindan birinde, 'Usiidiim,' diyor.

'Usiiyen benim ciinkii." (s. 35)

Bu miize-kitaplikta hayattan soyutlanmis, dolayisiyla zamanin disina da ¢ik-
mis olan gorevli, glinleri temizlenen raflarin sayilarina gore 6lgmektedir. Dis diin-

yayla bagini o denli koparmistir ki uzak gozliiklerinin numaralar artik gozlerine uy-
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madig1 halde gozliiklerini degistirmemekte, hala yillar 6nce annesinin aldig1 "siyah-
camli" gozliikleri kullanmaktadir. Miizenin karsisindaki denizi gérmek yerine onun
kokusunu duymakla iktifa etmektedir: "Denizin kitapligin kiyisinda bitmez tilkenmez
tek bir mevsim oldugu, kokusundan ve 1slakligindan anlagiliyor. (Bakilmasa da olur.)

Bir deniz resmi demek daha dogru." (s. 34)

Defterin yazili kisimlarini 6zetlemeyi bitiren gorevli, artik bos sayfalara olup
bitenleri gegirmeye baglar. Bir glin miizeye siyah-camli gozliikleri olan siyah ipeksi
sach bir delikanli gelir. Yeni acilacak bir kitaplikta ¢alisacagini, o yiizden kendisine
danigsmak, bilgisinden yararlanmak istedigini belirtir. Gencin istegini bazi sartlar al-
tinda kabul eder gorevli. Geng de bunlarin lizerine su tespitte bulunur: "- Sizce kitap-
liga adim atmak, dedi, cinsiyet yada kisilik degistirmek gibi bir sey galiba, din degis-
tirmek gibi. Bir vazgecis" Gorevlinin cevab1 yasamini ozetler niteliktedir: "- Ya da
yeniden baglamak, dedim, kitapliktan alinan kanla siirekli yenilenen bir yasama ka-
vugmak" (s. 37) Biitiin bunlar anlatildiktan sonra defterin son sayfasina gelinir ve
hikaye son bulur: "Son sayfa dolmak iizere. Kisa kesiyorum. Kiy1 ¢ok kalabalik bu
sabah. Polisler, dalgiglar, meraklilar. Diin geceki kar firtinasinda denize yuvarlanan
ozel arabay1 ¢ikariyorlar. Isleri bitince kiytya gidip gdziimle gériip emin olacagim.
Kara-camli uzak gozIliigiimii bulmaliyim 6nce." (s. 37) Denize yuvarlanan arabadaki
ona danmismaya gelen delikanli midir yoksa baska birisi midir anlasilmamakta ancak

okurda yuvarlanan arabanin delikanliya aitmis gibi bir his olugsmaktadir.

Hikaye bittiginde beraberinde (denize yuvarlanan aracin delikanliya m1 ait ol-
dugu sorusundan baska) su sorular1 da getirmektedir: Delikanli ger¢ekten var midir
yoksa gorevli yillar evvel tutmaya basladigi defteri bir bagkasinin hayatiymis gibi
okudugu i¢in kendi gencgligini mi tahayyiil etmistir? Yoksa zamansizlikta ve yalniz-
likta yagamaya alismig gorevli delikanliyr yaninda istemedigi i¢in kaza yapanin o
oldugunu umarak m1 deniz kiyisina kontrol etmeye gidecektir? Neden hem gorevlide
hem de delikanli ayn1 kara-camli gozliik vardir ve ikisinin de sac1 (gérevlinin gencli-
gindeki haliyle) ipeksi siyah sa¢lardir? Mavi Kan Kokusu, okura net cevaplar sun-

mayan ve sonu agik bir hikayedir, diye tanimlanabilir.
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Defter’de iki hikayesiyle yer alan Tomris Uyar’in, yalnizca bu iki hikayesi
hasebiyle bile, giiclii bir hikdye anlaticisi ve iislupgusu oldugunu séylemek miimkiin-
diir. Her iki hikayenin de kendisini hemen ele vermeyen, ucu agik yani dikkate sayan
bir husustur. Iki hikdyede de anlatici ile 6znenin; yani karakterlerin birinci tekil sa-
hisla ifadelerinin, yer degistirmesi, belirsizlesmesi ve hizli gecisleri dikkati ¢eken

diger bir 6zelliktir.

Baydar, Sami, “Diinyadan Cikis Yollar”, S. 12, 1990, s. 128-132

Derginin 12. sayisinda Baydar’in ii¢ hikdyesi art arda “Diinyadan Cikis Yol-
lar1” baglig: altinda, “Yazarin yakinda bu adla Cumartesi Yayinlari'ndan ¢ikacak olan
kitabindan se¢ilmis ii¢ 6ykii.” dipnotuyla yaymlanmistir. Bu hikayeler sirasiyla “Yaz

Kurtlar1”, “Filozof Tesbihi” ve “Dokuz’un Oykiisii”diir.
Yaz Kurtlari, s. 128-129

Yaz Kurtlari’nda alegorik diye tanimlanabilecek bir anlatim s6z konusudur.
Kapal1 bir anlatima sahip olan hikdyede karincalar, yaban arilari, saksagan kusu, ser-
¢e, Oriimcek, yaz kurtlar1 ve sincaplardan bahsedilmektedir. Hikayenin dili masal

dilini hatirlatmaktadir.
Filozof Tesbihi, s. 129-130

“Filozof Tesbihi” ismini tasiyan hikaye alisilagelmis hikdye yapisindan ta-
mamen farkli, sira dis1 bir goriiniimdedir. Satirlar siir dizeleri gibi alt alta siralanmis
ve bol bol s6z tekrarlarina basvurulmustur. Bu tekrarlar tesbih ¢ekilirken tekrarlanan
ifadelere benzemektedir. Hikdyede ‘ben’, ‘sen’, ‘0’ ve ‘biz’ kisi zamirlerine ayr1 ayr1

yer verilmistir.
“Bir ara seni tanidigim i¢in dnceden ve ondan sdzetmistim.” (s. 129)

“Onceden ondan sdzettigim i¢in bir ara beni dinlemistin.” (s. 129)

“Bugiinii 6nceden bildigimiz i¢in bir ara ikimiz de ondan sogumustuk.” (s.
129)
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“Yazdan kalma bir giinii yasadigimiz i¢in o bunun farkinda degil.” (s. 130)

‘Ben’ ile baslayan hikdye ‘sen’, ‘0’, ve ‘biz’li misralardan/satirlardan sonra
yine ‘ben’de son bulmaktadir:

“Simdi tekrar tekrar sdyliiyorum; ¢emberin iki ucu birlestiginde ben yokola-
cagim.” (s. 130)

Bir sebep sonug iligkileri yumagini sunar gibi goriinen hikayede en ¢ok tekrar
eden kelime ‘i¢in’ kelimesidir. Bu da hikdyeye mantiki bir akil yliriitme goriintiisii

vermekte, muhtemel hikayenin ismindeki ‘filozof” ibaresi de buradan gelmektedir.
Dokuz’un Oykiisii, s. 130-132

Diger iki hikayede oldugu gibi bu hikayede de bir sira disilik géze carpmak-
tadir. Sayilarin hikdyesinin anlatildig1 “Dokuz’un Oykiisii”’nde sembolik bir anlatim
mevcuttur. 6 ile 9’un kavusmasi anlatilirken matematik islemlerinde oldugu gibi se-
killerle verilmektedir. Birbirlerine benzeyen 6 ile 9 kavusup dénmeye bagladiklarin-

da 0’a benzemektedirler.

Dergide yer alan dort hikayesine bakildiginda Baydar’in sira dis1 bir hikayeci
oldugu sdylenebilir. Hem muhteva hem de bi¢im bakimindan kendine 6zgii bir gorii-
niim sergileyen Baydar’in hikayelerinde dil yer yer siiri hatirlatmaktadir. Baydar’in
hikayeleri “sadece siirsellik degil; ayn1 zamanda gorsellik, imgesellik, metinlerarasi-
lik, masalsilik, gergekiistiiciiliik etkileri ve izlerini de tasiyor."lar.%> Dergide yer alan
son hikaye disinda genel olarak yazarin hikayelerini anlamak ve anlamlandirmak
kolay degildir. Hikayeler girig, gelisme ve sonug¢ gibi alisilmis hikdye kaliplarina
sahip degildir. Denilebilir ki Baydar’in hikayeleri genel itibariyla “Daginiktir. Belli
bir biitlinliigli yoktur, anlati tek bir olay orgiisii etrafinda ve anlamli degildir. Boliik

porciik sayiklamalar seklindedir.”® Bu sayiklamalar hikayelere, okura bir sey anlat-

% Hiilya Soysekerci, "lyi ki Vardiniz Sami Baydar", https://t24.com.tr/k24/yazi/iyi-ki-vardiniz-sami-
baydar,324 (Son erigim tarihi: 18.03.2023).

% Prof. Dr. Meral Demiryiirek, “Sami Baydar ve Edebi Eserleri Uzerine Bir Degerlendirme”, Akade-
mik Sosyal Arastirmalar Dergisi, Y1l: 6, Say1: 64, Ocak 2018, s. 9.
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ma cabasinda olan metinlerden ¢ok, yazarin kendi kendisine yazdigi, kendi kendisine

anlattig1 metinlerdir seklinde degerlendirmek miimkiindjir.

Belge, Taciser, “Hikayeler”, S. 7, 1988, s. 77-82

“Hikayeler”, Romen rakamlariyla belirtilen dort ayr1 hikayeden olugsmaktadir.
Bu dort hikdyenin bir karakterin basindan gecen dort ayr1 hikdye mi yoksa ayr1 ayri
karakterlere/anlaticilara sahip dort hikdye mi oldugu ilk bakista anlasilmamaktadir.
Zira dordiinde de anlaticinin dili birinci tekil sahis iizerine kurulmustur ve dort
hikdyede de anlatic1 kadin karakterlerdir. Dordiincii ve son hikdye disinda anlatici-
nin/karakterin ismi bilinmemektedir. Son hikdyede anlaticinin/karakterin ismi Ah-
sen'dir. Birer hikdyeden ¢ok ayr1 ayri zamanlarda not diisiilmiis anilar1 yahut bir giin-
liigii andiran bu metinler saglam bir hikdye yapisindan da dilinden de uzaktirlar.
Hikayeler bir siireci anlatmaktan ¢ok belli durumlar1 anlatan sahneler olarak okurun

karsisina ¢ikmaktadir.

Birinci parcada yahut sahnede anlatic1 pek fazla tanismadigi birini evine ge-
tirmis, ona odalar1 gezdirmektedir, birbirlerini isteyen ¢ift nihayetinde evin salonuna
gelirler. Bu sahnede bir erkek ile bir kadinin (anlaticinin kadin oldugu koridorda ger-
ceklesen Opilisme sahnesinden anlagilmaktadir) arasindaki cinsel gerilimden baska bir

sey anlatilmamaktadir.

Ikinci pargada anlatic1 birka¢ giin boyunca i¢inden ¢ikmadigi odasindadir.
Siikinet bulmak arzusunda olan kadin yahut gen¢ kiz sag elindeki altin yiiziige ba-
kar. Yiiziigiin sag elde olmasi anlaticinin nisanli oldugunun bir isareti olarak yorum-
lanabilir. Anlatici, yiiziige bakarken nisanlisinin yahut eski nisanlisinin gittikge silik-
lesen yiiziinli gozlerinde canlandirmaya calisir. Parca anlaticinin su ifadeleriyle son
bulmaktadir: "Kestane agacinin dibinde kocaman bir kamyonun altinda ezildigimi ve
babamin bana uzanan kollar1 arasinda 61diiglimii hayal ettim." (s. 79) Anlaticinin
neden bunalimda oldugu, nisanlisindan mi1 ayrildig1 yoksa zorla istemedigi birisiyle

mi evlendirilmeye ¢alisildig1 sorusunun cevabr muglaktir. Ikinci durumun (zorla ev-
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lendirilme durumunun) anlaticinin 6lme hayalinden ve hayalindeki baba imgesinden

hareketle daha yiiksek bir ihtimal tasidig1 sdylenebilir.

Uciincii kistm mutsuz bir kadmin diger bir deyisle bunalip kalabalik olan evin
salonundan once disar1 sonra da kimseye goriinmeden odasina ¢ikip soyunarak yata-
gina uzanmasini ve sonra "sevdigim biri" (s. 80) diye adlandirdig1 birinin odaya gel-

mesiyle onunla beraber olusu anlatilmaktadir.

Dordiincii ve son boliimde parga parca anilara yer verilir. Bu anilar ¢ok kapali
bir bicimde verilmekte, hikdyenin ne iizerine oldugu tam anlasilamamaktadir. Ahsen
isimli kadin ¢ocuklugundan itibaren diinyanin kendisine diigman oldugunu diisiinen
birisidir. Bir glin bir adami1 sevmistir. Adamin da herkes gibi oldugunu fark eder. Bir
giin uyurken bir ¢ocuk onu uyandirir. Uyandiginda belinden asagisinin ¢irilgiplak
oldugunu fark eder. Nedenini bilmemektedir. Kalkip ¢ocuga bir kasik su verir. Yeni-
den uyuyan Ahsen uyandiginda giyinip bir mezarlhiga gider. Mezarliktaki servi agaci-

nin altindaki bir taga oturur. Vapura atlayip uzaklasan bir kadini goriir.

Ozcan, Halil ibrahim, “Sapka”, S. 17, 1991, s. 179-181

Cocuklari i¢in oyuncak almaya ¢ikan birinin oyuncaklarla beraber kendisine
de bir sapka almasi1 gerektigi fikrine kars1 koyamayip sapka alirken yasadiklar1 konu
edilmektedir. Anlatici, yeni bir sapkaya duydugu ihtiyaci ise kendi kendisine soyle
aciklamaktadir: “(...) kendim i¢in de bir sapka almaliydim. Eskisi dokiiliiyordu. D6-
kiilen saclarimi saklamasindan degil de bazen, mermi hizinda suskunlugumu, onu
basima gecirdigimde 6zliiyordum. Ben, o suskunlugun keyfini ¢ikartirken sapka beni
yiliziimdeki anlamlarin hirsizlanmalarina izin vermiyordu.” (s. 180) Nihayetinde ise
sapkay1 almak icin gittigi magazada denedigi ‘bebek mavisi’ sapkanin altinda utangla

ezilir, ¢iinkili daha simdiden insanlar ona tuhaf tuhaf bakmaktadirlar.

Halil Ibrahim Ozcan'in dergide yer alan ii¢ hikdyesinin de en belirgin ortak

noktas1 hikayelerin dili hususundadir. Alisilmamis bagdastirilmalara yer verilen ctim-
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lelerin, devrik yapisi ve bu yapiyla saglanan siiri andiran hava Ozcan'in hikayelerin-

de dikkati ¢ceken ilk 6zelliktir denilebilir.

2.3. TIYATRO

Apaydin, Alpaslan, “Genis Geceler Durag1”, S. 14, 1990, s. 118-122

Yalnizca bir perdeden ibaret olan yahut dergide sadece bir perdesi yayimlan-
mis olan oyunda, her ne kadar agilista mizahi birkag¢ unsur goriilse de, genel itibariyla
karamsar bir hava hakimdir. Militarizm ve iktidar elestirisinde bulunan oyun, ignele-

yici bir iisluba sahiptir.

Oyunun girisindeki betimleme/agiklama soyledir: "Sahnede tiim oyuncular,
yerlerine sanki birileri yerlestirmis gibi ¢esitli kiip ya da silindirlerin iistiinde otur-
maktadirlar. Kimisi ayaktadir ama onlarda da baskalarinca yerlestirilmislik havasi
hakim." (s. 118) Kisilerin bagkalarinca yerlestirilmis gibi durmalar1 ve oyun/perde
boyunca hi¢bir sey sdylemeden ve hi¢ tepki vermeden durmalari, diger bir deyisle
onlarin etkisizligi ve edilgenligi halki yahut halklar1 temsil ediyor olabilir. Isyan et-
meyen, baskaldirmayan halka/halklara bir elestiri olarak yorumlanabilir. Betimleme
sOyle devam etmektedir: "Duvarlarda silinmeye calisilmis graffitiler var: 'Esnemek
giizeldir', 'Ah bir de kizim olsaydi yanimda'." (s. 118) Duvar yazilarmin silinmeye

calisilmasi da bir baskiya isaret ediyor gibidir.

Sahneye digerlerinden ayrik duran komutan ile bir manga asker mars esligin-
de girmistir. Komutan anlamsiz sesler ¢ikararak askerlere emirler verir. "Emirle du-
ran askerler yine emirle sag duvara ates ederler. Sag duvarin dibindeki gruptan bir
kisi vurulur. Digerleri bir iki kipirdanir, yeniden eski bi¢imlerini alirlar." Bu ifade-
lerde/sahnede yeniden tepkisizlik ve boyun egme vardir. "Komutan, kazayla oldugu-
nu anlatan el-kol isaretleri yapar. El-kol hareketleriyle anlatamadigin1 goriince ce-
binden bir kagit ¢ikarir, orada yazili olanlar1 okumaya baglar. Aslinda komutan yal-
nizca agzin acip kapamaktadir. Ses disardan bir teypten gelmektedir. Oldukga diiz-
giin bir sestir. Teypteki ses komutanin agiz a¢ip kapamasindan 6nce kesilir." (s. 118)

Mizahi bir yaklasimla burada komutanin kendine ait sozlerinin olmadigina da bir
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vurgu vardir. Diger bir ifadeyle komutan 6zne olmaktan uzaktir ve bir kisilikten yok-
sundur. "Komutan bu sefer de sol duvar1 vurdurur. Yukarida olanlar tekrarlanir. Bir
de arka duvara ates ettirir. Sonug¢ yine aynmidir. Komutan diistiigii komik durumlara
giilen seyircilere dondiiriir mangayi1, nigan aldirir ve ates ettirir." (s. 118) Burada bir
kez daha mizaha bagvurulmustur, ayrica dordiincii duvar da yok sayilmistir. "Cikar-
ken erlerin birinin tiifegi patlar, komutan bacagindan yaralanir. Insani bir ¢i1glik atar,
bacagim siiriikleyerek c¢ikar." (118) Burada yer alan "insani bir ¢ighk" ifadesi mii-
himdir. Vurulana, cam1 aciyana dek insani bir 6zellik gostermeyen komutan yara

alinca insanligini bir sevkitabiyle hatirlamistir.

Askerler ¢iktiktan sonra sahneye Tiirkiicii, Seven ve Oyunbozan girer. Giren-
lerin kendilerine has isimlere malik olmayislar1 ve 6zelliklerinin isimleri olarak belir-
lenmesi dikkat c¢ekicidir. Ayrica sahneye girenler haricinde dis ses/sesler olarak ko-
nusmalara dahil olan kisiler mevcuttur. Genellikle konusmalar birbirleriyle tam ola-

rak alakali degildir. Cogunlukla sanki herkes kendi kendisine konusuyor gibidir.

Seven, siiri andiran ifadeler ile sevgilisinden bahseder. Seven'e sahnede ol-
mayan "Sahipsiz Konusma" karsilik verir ancak sozleri Seven'in sdylediginden ba-
gimsizdir. "Ve tarih, dehsetin zaferiyle stisliidiir" (s. 119) diyen Sahipsiz Konugma
tarihteki yikimlara, savaslara gonderme yapmaktadir. Sahipsiz Konugma'nin ardin-
dan "Daimi kor" soz alir. Korlerden bahseder. "Seyircilerin Arasindan Bir Ses" ise
sOyle bagirir: "Sug, yemin ve ¢i1ghik". (s. 119) Yeniden s6z alan Sahipsiz Konugma
"yenilenlerin unutacagi tek seydir tarih" (s. 119) diyerek yeniden savaslara ve "tarih
kazanlarinin yazdig1 seydir" anlayisina bir génderme yapar. {1k defa s6z alan Tiirkii-
cli hangi tiirkiiyii istedigini sorar. Kime sordugu belirsizdir ama ona Sahipsiz Ko-
nusma cevap verir. Giiller ile ilgili bir tiirkii ister. Tiirkiicii tiirkiiyii soyler. U¢ Bes
Inkarcinin Korosu sozii alir. Daha sonra Ug Bes Inkarcidan Biri s6ze girer. Yazar
giriste sahneye ii¢ kisinin girdiginden bahsetmisti. Dolayisiyla Ug Bes Inkarcinin
Korusu ile i¢ Bes inkarcidan Biri diye isimlendirilen kisiler oyunda dis ses olarak yer
almis olmalidirlar, tipki Sahipsiz Konusma ve Seyircilerin Arasindan Bir Ses gibi.
Neden sonra s6z alan Seven, yine sevdiginden bahsetmektedir. Sahipsiz Konugma ile

Seven arasinda soz birkag defa gidip geldikten sonra Ug¢ Bes Inkarcinin Korosu,
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"Ayaginiz kald1 mayinlar iistiinde/Resimleriniz duvarlarda kaldi/Her seyleriniz kaldi
yine gittiniz" (s. 120-121) diyerek toplumsal sorunlara parmak basmaktadir. Daha
sonra ise benzer ama daha sert bir elestiriyi Sahipsiz Konusma yapmaktadir: "Biliyo-
rum kesinkes, bir daha yol olmayacak/Derin bir ¢izgiyle susturuldu ¢iglik/Demirler
cakild1 gegitlere/Telorgiiler gerili derin ovada/Katliam sabahlari, sugluluk kiilleri/Bu
elsiz ayaksiz insanlar 6lmese de olur/Bir seytan bulun tiim bunlara sahiplenecek". (s.
121) Bu agir sozlerin iktidar sahiplerine kars1 sarf edildigi anlasilmaktadir. Yine bir-
kag¢ konugsmadan sonra daha 6nce konugmayan bir ses konusur, onun adi da: “Biri'dir.
Seven yine asktan s6z etmektedir. Ona karsilik olarak Sahipsiz Konusmaci, ki ilk
defa yergi disinda bir seyden bahsetmektedir, ask ile ilgili olarak sunlar1 soyler: "Ask
ilen sOylenen hep yarim kalir/Bir yeri vardir glinese kapali". (s. 122) Burada "giine-
sin altinda sdylenmemis higbir s6z yoktur." sdziine bir gonderme vardir. Bu da askin
ifade edilemezligine isaret etmektedir. Sahipsiz Konusmaci'dan sonra sz alan Inkar-
c1 (ilk kez ad1 gegmektedir) yiiceltilemeyecek kadar yiice olan higbir seyin kalmadi-
ginm1 savunur. Oyunun/perdenin sonunda ise giriste ismi anilan ii¢ kisiden birisi olan
Oyunbozan sz almaktadir. Ik defa oyunun sonunda sdz alan kisinin isminin Oyun-
bozan olmast manidardir. Sunlar1 sdyler: "Damarlarimda lirik bir kan dolagsay-
di/Yani kis sobalar i¢in gelseydi/Yaprak aska fon olmak i¢in diigseydi dalin-
dan/Yalnizca gorev askiyla sussaydi sussaydi hep sokaklar/Carmih ya da ilmik ol-
saydi adalete sembol/Cekip giderdim cekip giderdim". (s. 122) Oyun/perde burada

son bulmaktadir.

Yukarida belirttigimiz gibi oyunun tek perdelik bir oyun mu yoksa sadece bi-
rinci perdesi yayimlanan bir oyun mu oldugu bilinmedigi i¢in oyunu degerlendirirken
elimizde olan metin {izerinden bir degerlendirme yapmanin belirli bir zorlugu vardir.
Ancak oyunu bir perdelik bir oyun olarak kabul edip bir degerlendirme yapacak olur-
sak kisaca sunlar1 sdyleyebiliriz: Oyunun girisinde yapilan betimleme ve basvurulan
semboller dikkat ¢ekici ve oyuna belirli derinlik kazandiracak tiirdendir. Ug karakte-
rin sahneye girmesiyle onlarin konusmalarinin arasinda dis seslere yer verilmesi de
ilgi ¢ekicidir. Ancak siir gibi alt alta dizeler halinde verilen konusmalarin zayif kali-
s1, konugmalarin daha saglam bir dile, daha siirl bir edaya sahip olmasi gerektigini

diistindiirmektedir. Ayrica giristeki detayli betimleme haricinde, oyuncular ve meg-
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hul sesler konusurken hicbir direktifin yahut agiklamanin yer almamasi da dikkat
cekicidir. Bu da oyunda bir eksiklige sebep olmaktadir. Giris kismi disinda seslere
agirlik verilmis gorsellerle, oyunculukla veya oyuncularla alakali hi¢bir sey soylen-

memistir, bu da oyunu sadece sese indirgemis, gorsel agidan zayiflatmistir.

2.4. DENEME

Derginin 45 sayisinda yer alan “deneme” tiirlindeki yazilarin toplam sayis1 14
olup deneme yazarlar arasinda birden fazla yazisi olan tek isim Oru¢ Aruoba’dir.
S6z konusu denemelerde en ¢ok islenen konular ise “Benlik ve Cocukluk™ ve “Yaz-

mak” olarak 6ne ¢ikmaktadir.

2.4.1. Benlik ve Cocukluk

Giintan, Ahmet, "iki Kisilik Diinya", S. 19, 1992, s. 97-99

Ele aldig1 mesele itibariyla, meseleyi ele alis bigimiyle, iki sayfa tutarinda bir
yazida ¢etin bir mesele ne kadar iyi ifade edilebilirse o kadar iyi ifade edilisiyle kay-
da deger bir goriiniim arz eden bu yazida 'benlik' ve '6teki' methumlarinin {izerinde

durulmaktadir.

"Iki ayn kisilik tasiyan insanlarin, diinya karsisinda elde ettikleri zafer bir giin
gelir yenilgi halini alir." (s. 97) gibi direkt bir ciimleyle giris yapan yazar bunun se-
bebini bir giin bu iki benlik'in birbirinden haberdar olmalar1 ve birbirleriyle ¢catigmasi
olarak agiklamaktadir. "iki kisilikli varolusun en énemli kurali, birinci kisiligin ikinci
kisilikten haberi olmamasidir. Ama bir an gelir, kisiliklerden birisi digerinin farkina
varir." (s. 97) Artik bu ¢atigma/savas basladiktan sonra yapilacak sey iki durum/yol
arasinda bir se¢im yapmak olacaktir: "ya hayatlarinin bu iki kisilik arasinda gecen bir
savag olmasina razi olacaklardir ya da bir tanesine yardim edip kazanmasini saglaya-
caklardir." (s. 97) Eger kisi hakikati istiyorsa ikinci yolu segmek zorunda ¢iinkii "in-
san iki kisilikli kaldig1 miiddet¢e hakikati hi¢ bir zaman elde edemez." (s. 97) Se¢im

yapildiktan sonra artik 6nemli bir adim atilmis olur. Hakikat kabul edilmeye baglan-
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mistir. “Ciinkii yapilacak bu se¢im, varolan iki kisiligin disinda baska bir kimligin de

varligimi gésterir. Oyle ya, yoksa bu secimi kim yapacaktir?" (s. 98)

Bunlan sdyledikten sonra yazar kendine gore hakikatin tanimini yapmaya,
hakikatin ne oldugu sorusuna kendi agisindan cevap vermeye caligmaktadir. Hakikati
tanimlarken koydugu ilk kistas insan1 terk edebilme ihtimalidir. "Her sey insani ter-
kedebilir." (s. 99) diyen yazar yasadigi miiddetce insani terk etmeyecek yegane seyin
insanin kendisi oldugunun altin1 ¢izmektedir. Bu sebeple insanin tek elle tutulur ha-

kikati yine kendisidir.

Nihayetinde yazar mutlulugun kaynagini da irdelemektedir. "Bu satirlarin ya-
zarma soracak olursaniz, o, iki kisilikli biitiin insanlarin mutluluk sirrin1 kendilerine
ve kendilerindeki insanlik tarihine ebediyyen teslim olmalarinda buluyor." (s. 99)
Ciinkii insan kendisine teslim oldugunda onu terk eden sey/kisi ne/kim olursa olsun
insanin bir tesellisi hep var olacaktir: Kendisi. Hatta bu terk edilisler onu, yani kendi-
sine sahip ve teslim olan1 daha da giiclii kilacaktir ¢linkii ona tecriibe ve dayaniklilik

kazandiracaktir.

Yazarin mutluluk taniminin kendince mantikli/gegerli bir izaht oldugu mu-
hakkak, ancak insanin salt kendiyle mutlu olabilmesi i¢in kibir, bencillik gibi menfi
hislere sahip olmas1 gibi bir gerekliligin de goz ardi edilmemesi gerektigini ifade
edebiliriz. Oyle saniyoruz ki insan kendinden baska higbir seyi nemse(ye)mez hale
gelirse, bir giin kendisini kesinkes yitirecek (6lecek) oldugunu bilmenin dayanilmaz
agirligiyla, en azindan bir vakitten sonra, mutsuz olmasi kaginilmazdir. Ustelik "ya-
sadig1 siirece insanin kendisini terk etmeyecegi" de mutlak degildir. Baz1 hallerde

insan1 kendisi de terk edebilir.

Bayri, Haldun, "iki Bahar", S. 20, 1993, s. 162-163

Cevaplardan ¢ok sorulardan, esasen kendisi de bir cevap hiiviyeti tasiyan so-
rulardan, ibaret olan bu kisa metin benlik (kendi i¢in ben ve otekiler i¢in ben), ben-

cillik, cocukluk ve insan iligkileri meselelerine deginmektedir.
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"Yalnizlik (sorumsuzluk) arzusu (ihtiyaci), (...) dis diinyada sahsiyet diye ka-
bul edildigini zannettigim seyin benimkiyle bdylesi derin farkliliklar géstermesinden
gelmiyor mu?" (s. 162) sorusunu sorarak baglayan yazarin isaret ettigi ikilik/farklilik
belki de insan kadar eski olan bir soruna/soruya isaret etmektedir. insan kendisini
disaridan goremedigi gibi disar1 yani 6teki de onu oldugu gibi gérememektedir. Bu
sebeple kendi i¢in ben ile 6teki i¢in ben arasinda farkliliklar vardir. Bu farklilik insa-
nin iliskilerini zorlastirmaktadir. Dolayisiyla yalnizlik arzusu kaginilmaz olmaktadir.
Bu hususta yazilmis olan Biri Hi¢biri Binlercesi adli romanda bir insanin benligi onu
tantyanlarin sayis1 kadardir anlayis1 hakimdir. Ornegin bir odada ii¢ kisi bulunuyorsa

orada esasen dokuz ayr1 kisi/dokuz benlik bulunmaktadir.’

Sordugu ilk sorudan sonra yeni bir soru/cevap ekleyen yazar ¢ocukluk ile
benlik arasinda 6nemli bir noktaya temas etmektedir: "Bu durumda, egoizme (bencil-
lik) veya, daha ziyade, egosantrizme (benmerkezcilik) benzeyen sey, o ¢ocukluktan
kalma biiyiileri bir tiir kiskanclik icinde koruma giidiisii degil mi?" (s.162) Cocukla-
rin kendilerine insa ettigi diinya ¢ok muhkemdir. Hayal diinyalarina o kadar baglhdir-
lar ki onlarin aga¢ olarak tasavvur ettikleri bir sey/nesne i¢in biitiin diinya onlara 'bu
bir agac degildir' dese dahi onlar inandiklarinda diretmeye, benliklerinin kabul etti-

ginde 1srarc1 olmaya devam edeceklerdir.

Biitiin bunlarin sonucunda yazar, benlik ile 6tekiler ve benligin dis diinyayla
iliskisi lizerinde durmaktadir. "6lmekte oldugunun bilincine varan bir canliya devre-
den cocukluk, yabancilagmadan asiri-gergeklige (gercekten daha gercek) gecildigi
zaman, unutusun i¢inde kendini yeniden gostermez mi? Hafiza uyusmasinin agtigi
gediklerde, korkung canavarlardan baska kime rastlanabilir? Bu rastlagsmada kegsfedi-
len ve bagkaliktan beride bir tanima izin vermeyen iligki, toplumsal hayatin hangi
aninda miinasebetsiz bir duruma diismeden mevcut kalabilir?" (s.163) Yazarin altini
¢izdigi bir yabanciliktan/bagkaliktan 6teye gidemeyen iliskinin sebebi benlerin agi-

lamaz duvarlar1 olarak yorumlanabilir.

67 Bkz. Luigi Pirandello, Biri Higbiri Binlercesi, (Cev: Birgiil Goker ve Nazli Birgen), Aylak Adam
Yay., 2015, s. 152
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Son olarak yazar yazisina su dipnotu diigmiistiir: "Bu yazida, zikredilen mii-
nasebetsizlikten bir seyler varsa, yazinin miisebbibi, yazi karsisindaki sorumsuzlugu-
nu mazeret gosterebilir sadece. Bu yaziyla tek bir kisinin ilgilenmesini gerektirecek
bir sey soylemediginin bilincindedir; ancak, o dl¢iide de kamuya (yani bagkasina)
acilabilecegini diisiinmektedir. Goriiniir daginikligi i¢cinde bu yazi, her yorumun agir-

layabilecegi bir boslugu barindirmaktadir, ona gore."

Aruoba, Orug, "Karabasanim", S. 24, 1995, s. 96-98

Yaziin baginda "Ustam'a -son kez... 14 Temmuz 1995" ithafi ve tarihi dii-
stilmiistiir. Yazar ilk kez ¢ocukken bir 6gleden sonra uykusunda gordiigi, yillar igin-
de de tekrar tekrar gormeye devam ettigi bir riiyayr daha dogrusu bir kabusu tasvir
etmektedir. Bu tasviri yaparken benligi/6tekisi hakkinda da énemli ifadelerde bulu-
nur. Bu haliyle yazinin bir psikologa yorumlamasi ve karakter analizi yapilmasi tale-

biyle sunulmus bir veriye benzedigini sdylemek ¢ok da yanlis olmaz.

Yazar "Kendi 6niimde duruyorum." diyerek baslamaktadir yillardir kabusla-
rina giren varligin tasvirini yapmaya. "Daha dogrusu, oniimde, garip bigimli -bir
ucundan egrilmis bir disk gibi-, oynak, devingen; bir 'nesne' oldugu halde, neredeyse
iki boyutluymus gibi, birsey var; oysa, biliyorum ki, o ben'im; ya da, ben o'yum ben
(karabasanin 0znesi) goriiyor(um) on u (karabasanin nesnesini); ama, gordiigii(m),
ben'im -ve degilim..." (s. 96) O mechul varlik hem yazarin kendisidir hem degildir.
Burada 6zne ile nesne i¢ ige girer. Yazar hem etken hem edilgendir: "kendi bagina
gelen birseyi, disaridan, uzaktan seyrediyor gibiyim". O varlik yahut o 'ben' gittikce
yaklagsmaktadir seyretmekten baska yapacak higbir seyi olmayan yazara. Nihayetinde
ise beklenen gercgeklesir, "Biitiin uzami(mi) dolduruyor; simdi tamoéniimde -aramizda
hi¢ bosluk kalmadi--Nefesim daralmis -firlayip uyaniyorum." ( s. 97) Biraz sonra

tekrar uyuyan yazar iyilesmistir.

Bunun iizerine yazar sunlar1 sOylemektedir: "Bugiin, yillar sonra (40 y1l!?),
onu animsayip, beni tanimaga ¢alisan -ve simdiden de epey iyi tantyan-dostuma an-

lattigimda, ilging bir yorum getirdi:, "Belki, o sonraki giizelligi yeniden yasamak i¢in
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yeniden gormek istedin, ve hep yeniden gordiin, o karabasan1" dedi. Galiba, hakli...".

(s. 98)

Yazinin sonunda ise yazarin gordiigii o "varlik"in bir ¢izimine yer verilmis ve
¢izimin altina su not diisiilmistiir: "Beceriksiz bir ¢izer oldugumu sdylemege gerek
yok -ama, yillardir gézlerimin oniinde o kadar belirgin olarak duran birseyi boylesine
beceriksizce yazdiktan sonra, .bir de boylesine berbat bir bigimde ¢izmek --- diye-
cektim ki, son anda, yukarida soziini ettigim dostum, Vuslat N. Kulatli, imdadima
yetisti, ilk ciziktirdigime biraz olsun bi¢cim verdi: simdi. yukaridaki resim, 'asli'na

azicik uygun, galiba...". (s. 98)

2.4.2. Yazmak ve Dil

Ergiiden, Isik, '""Yazma Duygulan", S. 12, 1990, s. 117-118

Yazmak nedir ve yazar kimdir sorularinin cevabini sahsi kanaatlerine gore
veren yazara gore "Yazmak, kovalamacadir: yazma anindan yazamamaya gegisin
gerilimini tagiyan ruhsal siiriiklenis, hem de s6zciigiin, sesin biiyiilii ve gergekiistii
cagrisimlarla insan1 emisi, igine ¢ekisidir." (s. 117) Yazmak her ne kadar soyut bir
eylem gibi goriinse de esasen insana ruhi ve fiziki rahatsizlik vermektedir. "Uykudan
kaldirip not aldirtan bir dogum sancisi taginir yol boyunca ve her adim bir belirsizligi
tamamlamaya yonelir: yazinin art-iilkesini." (s.117) Belirsizlik hem yazma fiilini
canli tutan, heyecanl kilan miispet bir durumdur hem de yazar1 umutsuzluga stiriik-
leyebilecek bir bosluktur. Yazar yazdiklarinin onu nereye siiriikleyecegini kendisi de

bilemez ancak onu takip etmekten de kendisini alikoyamaz.

Yazar, Baudelair’e atifta bulunarak "Yazarin hem kendi hem bagkas1 olabil-
mesi" lizerinde de durmaktadir. Yazar bir anlamda kendisini, kendi kalarak kendisin-
den uzaklagabilme yetisine sahip olmaya zorlamaktadir, denilebilir. Bunca zorluga,
bunca cabalamasina ragmen yazar1 bir hayal kiriklig1 beklemektedir. Bu inkisar dii-
stiniilen/tahayyiil edilen ile kagida dokiilen arasindaki uzakliktir. Diisiinceler/hisler

kelimelestikleri an ruhlarini kaybetmeye meyillidirler. Bu da yazari bir yazma buna-
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limina sokmaktadir. Ancak "Diisiliniilenle yazilanin aynilagsamayacagini bile bile,
seslerin ve sozcliklerin ardinda girisilen bu engelli kosuda gergeklesecek olan giizel-

lik degil, yazarin varolusudur; giizel olan, eylemin kendisidir." (s. 117)

Yazarin yagami izlemesi i¢in yagamdan uzaklasmasi gerekmektedir. Ciinkii
yazmaya goniillii yahut mecbur olmak demek yasamdan uzaklagsmay:1 da gerektir-

mektedir.

Yazara gore yazmanin ii¢ duygusu mevcuttur. Bu duygulardan birincisi be-
genmemektir. Yazar diisiindiigii ile kagida dokiilen arasindaki uzakligi goriince yaz-
digin1 begenmez. ikinci duygu sikintidir. Yazar yazdiklarindan kopmay: denese de
kopamaz, adeta esir gibidir onlara kars1. Ugiincii ve son duygu ise nefrettir. Artik
yazar eski yazim giiclinii yitirmistir. Sozciikleri ona yabanci gelmeye baslar. "Yaz-

diklar1, gegmis zamandaki kendisidir." (s. 118)

Ergiiven, Mehmet, '"Bos Kagit ve Kalem", S. 29, 1996, s. 33-38

Dort boliimden miitesekkil olan yazinin ilk béliimiinde bos kagidin kiskirtici
yanindan, muhayyileyi tahrik eden yapisindan dem vuran yazar bos kagida bakarak
onu hayalleriyle doldurmanin nasil olacagini diisiinmektedir. Bu hayaller gercekles-
me ihtimali olup da gergeklesemeyen, vuku bulamayan ve bir sebeple yapilamayan
sanat eserleri iizerinedir. Ornegin Beethoven ile Goethe'yi bulusturmak bu hayaller-
den birisidir. Yazarin dedigine gore Beethoven Goethe ile igbirligi yaparak, onun
yazdig1 bir seyi bestelemek arzusunu 6mrii boyunca hep duymustur. Ama Goethe
buna yanagmamistir. Yazar bu gerceklesmeyen arzunun gergeklestigini hayal ederek
bos kagidin Goethe'nin satirlari ile Beethoven'in notlariyla doldugunu var saymakta-

dir.

Yazara gore kagit sununla da dolu olabilirdi: "Winckelmann ile Mengs'in sa-
atler boyu siiren sdylesilerinden bir paragraf." (s. 34) Yazar ikinci hayalini sanat ta-

rih¢isi Winckelmann ile ressam Mengs'in konusmasina baglamaktadir. "Taraflardan
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hi¢ degilse biri bu konugmalar1 kaydetmis olsaydi, bos sayfamizda ona da bir yer

acabilirdik seve seve.' (s. 34) diyerek bu hayalini izah etmektedir.

Ucgiincii hayal Verdi ile Arrigo Boito’nun Kral Learidir. Bu gergek hayatta
gerceklesemeyen ve inkisaf edemeyen sanat eseri i¢in yazar "Ne olursa olsun, Verdi
o korkuyu yenip, Kral Lear'i besteleyebilse, tipki Tristan ve Isolde yahut Figaro'nun
Diigiinii gibi, bugiin uygarlik tarihinin en gérkemli yapitlarindan birine sahip olacak-

tik-bunu diisiindiik¢e, o bos sayfaya bakmakta zorlaniyorum." (s. 35) demektedir.

Bu 6rneklerin/hayallerin ¢ogaltilabilecegini vurgulayan yazar "Bos kagit, yal-
niz ilizerinde yer alan yazilar1 degil, bir gizilgii¢ olarak, dogmamis yapitlar1 da tagidi-

g1 icin sayg1 uyandirtyor bende." (s. 35) demektedir.

Ikinci boliimdeyse Nazi karsit1 Beyaz Giil hareketinin liderlerinden Huber'in
idamindan once tutuklu kaldig1 kisa siire boyunca cektigi kagit yoksunlugundan bah-

sedilmektedir.

Ucgiincii boliimde kagidin, gerceklestirilen hayallerin niivesinin olusturulma-
sindaki dneminden ve kismen de olsa insani intihardan dahi alikoyabilme gliciinden
bahsedilmektedir. KAgidin amaclarin/hayallerin gerceklestirilmesindeki yerini "On-
ce kagit iizerinde aya gidemeyen kisi, yeryiiziinde kalmaya mahkumdur; gemi, suda
degil, kagitta yiizer ilkin." (s. 36-37) sozleriyle ifade eden yazar giinliik tut-
mak/yazmak ile intihar arasindaki iliskiyi de belirlemektedir. Her giincenin intiharin
esigindeki kisi i¢in bir emniyet oldugunu belirten yazar miintehir Pavese'nin intihar
edene dek giinliiglinde intihar fikrinin iizerinde durarak bir siireligine de olsa kendi-
sini hayatta tutmay1 bagarabilmesini ornek vermektedir. Biz de Emile Michel Cio-
ran'dan bir 6rnek verebiliriz. "Intihar fikri olmasaydi ¢coktan kendimi 6ldiirmiis olur-

dum."® diyen Cioran'in Japonya'da yasayan bir okuru, Cioran'in intihar iizerine fikir-

8 https://www.youtube.com/watch?v=96uy95nwo-M&ab_channel=Avuntusaati (Son erisim tarihi:

11.07.2023)
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lerini okuyup intihar etmekten vazgegtigini Cioran'a bir mektup yazarak bildirmis-
69

tir.
Yazar, bos kagidi en ufak bir miidahale ile bekaretini/safligini yitiren bir ba-

kireye benzetmektedir. Ancak bu bozmaya/bozulmaya da ihtiya¢ vardir ona gore.

Dordiincii ve son boliimde ise yazar bos kagidin nice seylere gebe olusundan
Vassily Kandinsky araciligiyla bahsetmektedir. Bos kagit yahut bos tuval heniiz el
degmemis, heniiz fethedilmemis, heniiz bozulmamistir, bu sebeple bugiine dek yara-
tilan eserlerden daha iyi olma ihtimalini her daim igerisinde barindirmaktadir. Bu
muhtemelligiyle bos kagit dayanilmaz, kiskirtict bir hiiviyet kazanmaktadir. Ancak
elbette bunun da bir bedeli, bir karsilig1 vardir. Yazar bu bedeli "Bos kagit harika,
ama o Ol¢iide tekinsiz -verdigi heyecan ve sorumlulugu diisiindiik¢e, ne onunla ne de
onsuz yapabilecegimi goriip basbayagi titremeye basliyorum." (s. 38) diyerek acik-
lamaktadir. Bilinmeyenin cazibesi ayn1 zamanda onun tekinsizligidir de. Her seye

gebe olan cazip kagittan kotii bir sey dogurmak ihtimali de vardir nihayetinde.

Ahiska, Meltem, "Insan Olmak Yetmiyor", S. 43, 2001, s. 105-106

Yazar, yazisinin sonunda su dipnotu diismiistiir: "Bu 'metnimsi'de eski, yeni
cesitli diisiince ve s6z parcaciklarini serbestge kullanmakta hi¢bir sakinca gérmedim.
Ne de olsa hepimiz insaniz." Gergekten de yazida bir savrukluk, yer yer de gayricid-
dilik dikkati ¢ekmektedir. Konudan konuya gecilen metinde ortak payda "zaman"
olarak belirlenebilir. Kelimelerin eskidiginden bahseden yazar bunu "Sozciikler fazla
kullanilmaktan yipranmis, paslanmis, eprimis seyler gibi. Yenileri kolayca belirmi-
yor ak sayfa iizerinde. Hi¢ belirmiyor." (s. 105) diyerek acikladiktan sonra artik
kagidin kalemin yerini tuslarin ve ekranlarin aldigin1 ve bunun da bir kolaylik (zihin-

sel bir kolaylik) sagladigini ifade etmektedir.

% Emile M. Cioran, Gozyaslar: ve Azizler, (Cev. Ismail Yerguz), 2. Baski, Jaguar Yayinlari, Istanbul,

2015, s. 7.
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Ardindan insanin korkular1 tizerinde duran yazar tabiattan, toplumdan, mo-
dern hayattan ve uzay ¢agina evrilen evrenden kaynaklanan korkular1 siralamaktadir.
Zamanin degismesiyle birlikte beliren yenilikler ile dil iligkisi hususunda ise "Haya-
timizda dilde karsiligi olmayan ¢ok fazla goriintii, koku, sarsinti, telas belirdi." (s.

106) tespitinde bulunmaktadir.

Huzursuzlugun arttigini insanin kaginmasi gereken yahut yakalamasi gereken
seylerin ¢cogaldigini ifadeleyen yazar hizin gerekliligine isaret etmektedir. Burada bir
modern zaman ve toplum elestirisi de s6z konusudur. "Sabah vakitleri huzursuzlukla-
r1 artt1... ne de olsa ige gitmek, daha ¢ok para kazanmak, yeni esyalar almak, hastane-
lerin duvarlarini yiikseltmek i¢in daha ¢ok calismak, pargalanan bedenlere, kaybolan
hayatlara, acliktan Olenlere rastlamamak i¢in daha hizli yliriimek, hatta miimkiinse
taksiye binmek lazim." (s. 106) Biitiin bunlar i¢in insan olmanin yetmedigini vurgu-

layan yazar MFO'niin "Ne Bileyim Ben" sarkisin1 anarak yazisina son vermektedir.

2.4.3. Cemiyet/Kalabalik ve Fert

Aruoba, Orug, "Uygarhk Uzerine Notlar", S. 3, 1988, s. 114-122

Uygarligin ve uygar kisinin ne oldugu/ne olmadigi hususuna egilen yazi ayri
ayr1 parcalarin, aforizmalarin bir araya getirilmesiyle meydana gelmis hissi vermekle
beraber kendi icerisinde bir biitiinliigii de haizdir. Kendine has tislubu ve ifadesindeki
hiziyla dikkat ¢ceken yazida benzerlikler ve zitliklar araciligiyla meseleye farkli bir
bakis agisindan yaklagmaktadir. Uygar insan ile ¢agdas insan arasinda da bir karsilas-

tirllmaya gidilmekte ve aralarindaki farklar ortaya konmaktadir.

Yazara gore uygar insan "kendisi ile biitliin insanlar (insanlik) arasinda bag
kurabilen insandir. Uygar kisi, kendini gittikge daha genis insan baglamlar i¢inde
gorebilen, boyle baglamlar igine koyabilen kisidir. Insanlik ufku genis olan, hep de
genisleyen kisi..."dir. (s. 114) Uygar insan ferttir ama ferdiyetci degildir. Insanlik
utkunun genisligi zihninin ve gonliiniin genisligine isaret etmektedir. Tabiri caizse
uygar insanin "insan"1 bir millet, bir cinsiyet, bir din ile sinirli degildir. Biitiin insan-

1181 kapsar. Buna gore uygar insan cihanstimul bir kisidir.
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"Uygarlik dogal durumdan uzaklasmaktir. Ust anlamda yabancilasmak, so-
yutlanmaktir. (Bu ylizden de felsefe en {ist uygarlasma aracidir.)" (s. 114) Ciinkii
dogal durum hayvanidir. Bencil ve sinirlidir. Onun i¢in yalnizca "ben" vardir. Diin-
yay1 kendisine gore uydurur ve kendisi gibi olsun ister. Oysa uygar insan “’ben' ile
'ben' arasinda gidip-gelebildigi gibi, 'biz' ile 'ben' arasindaki yolu da yiiriir- yiirtiyebi-
liyorsa, uygardir." (s. 115)

Uygar kisi bildikleri ve diisiindiikleri ile yetinmeyen kisidir. "Anlamasi hig
bitmez uygar kisinin; anlamadiklarinin da sonu gelmez - hep anlamayan insandir
uygar kisi; ¢iinkii sunu anlamistir: anlamasi biterse, uygarligi da bitmis demektir." (s.
116) Uygar insan, normal/¢agdas insan gibi kendi bildiginde/dogrusunda bir cepheyi
savunur gibi diretmez. Yanilarbilirligini bilir. Cilinkii diisiinmektedir. Diisiinmeyi
bilir. Bu yiizden de uygar insanin diger insanlarla iliskileri sorunludur. Ciinkii uygar
kisinin donuk bir benligi yoktur, kendisini yeniler ve bu yiizden de sabit fikirli/donuk
benlikli insanlar karsisinda yenilmeye, en azindan yenildiginin diisiiniilmesine
mahkimdur. Ciinkii kendisiyle celisir uygar insan. Diger insanlar ise kendileri kal-
maya, diisiinmemeye, sorgulamamaya ve kendilerini gormemeye devam ettikleri igin
tutarlidirlar, degismezler. "Uygar kisi uyumsuz insandir. Alisilmisa alisgamayan in-
sandir temelde uygar kisi." (s. 117) Bu uyumsuzlugu sorgulayiciligindan kaynaklan-
maktadir. Hayat1 bir gelenek olarak yasamamaktadir. O hayati kendisi anlamlandir-

mak ve insa etmek durumundadir.

"XX. Yiizyil insanlik ideali, uygar kisi idealinin tam tersidir." (s. 118) Ciinkii
yiizyil insan1 kendisini yormak istemeyen, kendi disina ¢ikmay1 diisiinmeyen insan-
dir. Bu yiizden de "XX. Yiizyil, iist anlamda, “karanlik ¢ag”dir. (s. 118) Cagdas in-
san umursamaz bir tavirdayken uygar kisi ac1 ¢eken insandir. "Cagdas’ insan ise,
hem ‘kaygisiz’ (‘korku’suz, ‘endise’siz, yani gelisigiizel), hem de saygisizdir: ne
anlamadiklarina aldirir, ne de anladiklarina - tek-diize bir anlam- yoksunlugu iizre
Omiir tiikketip durur." (s. 119) Bunun sebebi ise sorgulama ve diistinmedir. Uygar kisi
siirekli kendisini hesaba ¢ekerken, ¢agdas insan kendisini bayagi anlamda ilgilendir-
meyen higbir seyle ilgilenmedigi i¢in kendi igine egilip bizzat kendisiyle de ilgilen-
mez. Kendisini oldugu gibi kabul ve tasdik eder. Oysa "Uygar kisi, kendine sagabilen
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insandir; kendi kendine, kendi i¢in, ‘nasil oluyor da...?” diye sorabilen insan....Garip
gelir kendine." (s. 119) Bu 6zelliklerinden o6tiirii "Uygar kisi eninde-sonunda felsefe-
ye varir, bagvurur. (...) Ciinkii felsefe, en temelde, hayretten baglar, hayranliga ulasir.
Uygar kisi ise, en iist anlamda hayret edebilen, en iist anlamda hayran olabilen insan-

dir." (s. 120)

Ozetleyecek olursak uygar kisi, kendi kendisini ve evreni/diizeni sorgulayan,
igerisinde biitiin insanliga yer vermeye calisan, alisilmiglara aligmayan, ufku ve gon-

lii genis olan huzursuz bir kisidir.

Tiirker, Yildirim, '"Hayatta Kalmanin Haysiyeti'", S. 40, 2000, s. 11-13

Samimi bir edayla ve yer yer siiri hatirlatan bir {islupla yazilmis olan yazida
haysiyeti merkeze alan yazar, haysiyet ile alakali olarak tahammiil ve giizellik konu-

larina da deginmektedir.

Yazar, kendisine gore haysiyetin ne oldugunu su kelimelerle izah etmektedir:
"Bana kalirsa Haysiyet, sistemli bir mazosizm pratigidir." (s. 11) Bunun sebebiyse
haysiyetin "Uyumsuz kalmay1 ve durmadan bedel 6demeyi gerektir"mesidir. (s. 11)

Bu sebeple de haysiyet bir mutsuzluk 6gretisidir ayn1 zamanda.

Yazara gore diinyaya haysiyet ndbeti tutmaya gelenler zifiri bir karanliga
dogmuslardir. lyilik ve giizellige kendilerini adamis olan bu bahtsizlar "mutlulugu,
gergekligin kirbaci altinda inim inim inlemekte ara"maktirlar. (s. 11) Ancak ugruna

savastiklar1 seyin gerceklestigini gdrmeye Omiirleri yetmeyecektir.

Haysiyetin/haysiyet sahibi olmanin bedelleri vardir. Bu bedeller "Teslim ol-
manin, kalabaliga benzemenin, kalabaligin sicak itis kakisi1 i¢inde yokoluvermenin,
uzlaklagsmanin, onaylamanin, erimenin, bastan bi¢cimlendirilmeye acik olmanin 1lik
ikliminde soluklanmak"tan mahrum olmaktir. (s. 11) Cilinkii uyumlu olmak, kalaba-
liktan birisi olmak sorumlulugu azaltir hatta baz1 durumlarda yok eder. Sorumluluk

olmayinca da insani1 yoracak, vicdanini rahatsiz edecek bir sey yok demektir. Oysa
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disarida kalmak, kalabaliktan ayri bir kisi olmak demek kalabaligin sicak ve kolay

ikliminden mahrum kalmak, yalnizligin soguk ve zor ikliminde olmak demektir.

"Benim ahlakim, tahammiille sinanir. Hemen her sey beni umutsuzluga sii-
riikleyecek kadar tizer." (s. 12) diyen yazara gore hayatta kalabilmek tahammiile bag-
lidir. Tahammiil ise giizel seylere... Bu yiizden hayatta kalmak i¢in giizel seyler bi-
riktirmelidir insan. "Giizel seyler biriktirmek; Omiir boyu rastlanmis gilizel seyleri
unutmamak, dahasi unutturmamak, savunmak demektir." (s. 12) Eger tahammiil
edilmesi gereken acilar fazlaysa, "Kurda kusa agaca topraga insana acimaktan yiire-
gim paramparcaysa; baktigim her seyde 6liimiin golgesini goriiyorsam; giizel seylere
sartlirrm!" (s. 12) diyen yazar kendi 'glizel seyleri'ni s0yle siralamaktadir: buruk sa-
rabin dildeki sekisinin, istiridyenin tadinin, domatesin kokusunun, oksanan su gibi
bir gégsiin, diislenen bir omuz basinin, ensenin, kirlangiglarin ¢iglinin, uzaktan gelen
bir keman sesinin hatirlanmasi. Boylelikle hazzi bularak hayatta kaldigini ifade eden
yazar haz ile mutluluk arasinda, Oscar Wilde'dan hareketle bir ayrim yapmaktadir:
"Mutluluk huzurda, aligkanlarin huzurlu kucaginda bekler. Hazsa her seyi goze alip
derinlere, en derinlere dalmay1; kendi sinirlarini her an yeniden kesfe ¢ikmay1 sart

kosar. Dolayistyla trajik olandir." (s. 13)

2.4.4. Ask ve Siir

Savasir, iskender, "Giiller", S. 19, 1992, s. 7-23

Muhtelif meselelere deginen bu metinde su mevzular/mefhumlar iizerinde du-
rulmustur: ask, siir, dil, radikalizm, hayal ve sol. Yazarin dedigine gore yazi iki ayr1
zamanda parc¢a parca yazilmistir yahut diger bir deyisle yazar yarim birakti1 yaziya
aylar sonra tekrar donmiistiir. Yazar, bu yaziy1 neden yazdigini/neden yazmaya de-
vam ettigini de sorgulamaktadir. Cevabi yazidaki mevzubahis giilleri veren sevgili-
sinin alt1 ay aradan sonra tekrar kendisine donmesi olarak vermektedir. "Onun birak-
tig1 giillerle baglayan bu metni ona danismadan bitirmek istememistim. Romantizme

— aska— taninan belki son bir imkan..." (s. 18)
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Yazar, kendisine ihanet eden sevgilisinin verdigi pembe giillerden ve onlarin
soluslarindan bahsederek baslamaktadir yazisina. Yaziya ismini veren giiller hakkin-
da soyle sOylemektedir: "Giiller; onlar1 birakan bir sahtekar oldugunda bile yine gii-
zel." (s. 7) Rolant Barthes'in "asik bir insan i¢in olgular degil isaretler vardir" meali-
ne gelebilecek soziinden hareketle isaretler lizerinde duran yazar, Barthes'in tespitini
daha da genisletmektedir. Yazara gore her seyi bir olgu olarak degil yorumlanmasi
gereken bir isaret gibi goren yalmizca asik(lar) degildir. "Cocuksu olan, diinyanin
kendisi i¢in biiylislinii yitirmemis oldugu, bir riiyadaymis gibi yasayan, riiyadan tam

olarak uyanamamis herkes i¢in her sey bir igarettir." (s. 13)

Ask ve cinsellik meselesi ile ilgili yazar, sevgilisinin doniisiiyle beraber yasa-
dig1 tecriibeyi su sozlerle anlatmaktadir: "Alt1 ay sonra ilk kez birlikte yataga girdi-
gimizde serin tenine yeniden kavusmanin biitiin coskusuna ragmen onunla seviseme-
dim. (...) Yine de o gece yaninda hayatimin sayili derin uykularindan birini uyudum.
Mutluydum. Kendimi, aramizdaki iligkiyi artik "ask" diye adlandirmaya razi olacak

kadar yenik hissetmeme ragmen, mutluydum. (s. 17)

Dil konusuyla ilgili olarak yazar kendi hayalindeki dili tarif etmeye ¢alismak-
tadir. Kendi dili/yazarlig1 hakkinda arkadaslarinin yorumunu degerlendiren yazar bu
yoruma cevap vermektedir. "Yazilarin berisindeki ¢ehreyi tasarlamaya ¢alistiklarin-
da, beni nisbeten daha az taniyan bagkalarinin gézlerinin oniine kasvetli, asik suratl,
kiiskiin biri geliyormus. Tanistifimizda onlar1 nesemle, enerjimle sasirtiyormusum."
(s. 12) Yazar buna sebep olan seyin dili oldugunu sdylemektedir ve dilinin bdyle
kasvetli olmasinin nedenini agiklamaktadir. "Ciinkii ancak gerceklikle, nasil adlandi-
racagimi tam olarak bilemiyorum, bir tiir olumsuzlukla, 6liim ve kotiiliikle degilse de
‘Oteki’yle barigsmis, onu igerebilmis bir dilin, mutlulugun ya da kurtulusun dili olabi-
lecegine inantyordum." (s. 12) Arzu ettigi dili ise "tilsimini yitirmis bir diinyanin
siirini gézeten bir dil kurmak istiyordum. (s. 14) olarak tanimlayan yazar sanat ve

edebiyat, bilhassa siir hakkinda da goriislerini beyan etmektedir.

Yazara gore sanat¢inin ve edebiyatcinin sahip olmasi gereken bazi hasletler
vardir. Bu hasletlerden birisi, belki de en 6nemlisi ise sevgidir. "En son ve en derin

hayranlik konusunu agikgézliiliiglin, egsantrikligin, seytaniligin olusturmadigi, ma-
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sum, basit ve canli olana kars1 6zlem duymayan, biraz dostlugun, teslimiyetin, senli
benliligin, biraz insan mutlulugunun 6zlemini ¢ekmeyen siradanligin hazlarina karsi
o yakip kavurucu 6zlemi igten i¢e hissetmeyen sanatgiya sanat¢1 demek i¢in bin sahit
ister. Edebiyatla ugrasan kimseyi sanat¢1 yapacak bir sey varsa, o da insanliga, yasa-
ma ve siradanlia karst benim duydugum sevgidir. Tiim sicaklik, iyilik ve mizah bu
sevgiden kaynaklanir." (8-9) Yazarin sanat¢1 yahut edebiyat¢ida aradigi siradanliga
duyulan sevgi sart1 enteresandir. Yazar olaganiistiiliiglin karsisina belki de daha fazla
yasami igerisinde barindirdigi yahut bagka bir deyisle yasami daha fazla igerisinde
barindirdig: icin siradan olani ¢ikarmaktadir. Ayrica yazar siir ile hiiznii birlestirerek
"Hiiziinden bahsediyorsak siirden bahsediyoruz demektir." (s. 21) ifadesini kullan-
maktadir. Bu ifadeye iki farkli (esasen ¢ok da farkli sayilmayabilecek) agidan yakla-
sabiliriz/yorum getirebiliriz. Birincisi hiizniin kendisine has bir siiri vardir yahut
hiizniin iginde her daim siir mevcuttur, demek. Ikincisi ise siir hiiziinden hali diisiinii-
lemez, siir varsa mutlaka hiiziin vardir, siir hiiziinden ibarettir, onunla inkisaf etmek-

tedir, demek. Yazarin her iki manay1 birden kastetmis olmas1 da muhtemeldir.

Nihayetinde radikalizmi, agki ve siiri kiyaslayan yazar bu {i¢ seyin ortak ve
ayr1 yanlari belirlemektedir. Yazara gore ask, siir ve radikalizm birbirine benzerdir.
Hatta belki de ortak bir ihtiyactan dogmuslardir. "radikalizm de, agk da, siir de 6lii-
miin inkar tizerine kuruludur. Ve biitlin inkarlar gibi inkar ettikleri seye biraz ben-
zemek durumundadirlar. Bu yiizden kendilerini 6liim kadar mutlak kilmaya caligir-
lar; ancak ugruna Oliinebilecek bir sey varsa 6liim yok demektir." (s. 15) Ancak siir
diger ikisinden bir yerde ayrilmaktadir. Cilinkii siir "¢ogunlukla— hayali oldugunu,
bir hayalden ibaret oldugunu bilir. Onu radikalizmin de, askin da kétiiliigiinden ko-
ruyan bu bilingtir. Oysa radikalizm de, agk da hayali niteligi unutulmus, artik gergek-
lik (ya da gergeklesebilirlik) kipinde tasarlanmaya baslamis bir hayal tarafindan bii-
yiilenmisligin ifadesidirler" (s. 16)

Sonug olarak "Giiller" metni; hem sahsi hayattan hem genel manada hayattan
bahseden, yazarin hayatinda menfi yahut miispet olarak 6nemli yeri bulunan ask, siir,

siyaset gibi meseleleri irdeleyen, yer yer samimi bir i¢ dokmeyi, yer yer ise yazarin
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aydinlatilmaya muhta¢ gordiigii sorulara/sorunlara ciddiyetle egilen bir metindir,

denebilir.

Somay, Biilent, '""'Herkes Sevdigini Oldiiriir'", S. 29, 1997, s. 10-16

Icerisinde "Mecburum 6ldiirdiigiimii sevmeye, sevdigimi de dldiirmeye" sozii
gecen Sting'in "Bourbon Sokagi Uzerinde Mehtap" sarkisinin Yildirim Tiirker tara-
findan yapilan bir terciimesiyle baslayan yazi Oscar Wilde'in Reading Zindan1 Baladi
icerisinde yer alan meshur siirine de, daha dogrusu siir parcasina da (Herkes Oldiiriir
Sevdigini) gondermeler yaparak ask ve o6liim/6ldiirme, erkek ve kadin meseleleri

uzerinde durmaktadir.

Wilde'in siirini yirmili yaslarinda ilk okudugu sirada 6nemsemedigini ve an-
lamadigin1 séyleyen yazar, bu siiri anlamaya kendisinin de sevdigini/sevdiklerini
oldiirdiikten sonra, basladigin1 anlatmaktadir. "Oliim ve ask birarada varolamaz kav-
ramlardi benim igin; biri varsa digeri olmazdi. (...) Aska metaforlarla bakiyordum o
zamanlar; Ataol Behramoglu'nun bir siirinden 6grendigimiz gibi, 'bir kayadan ziimriit
bir denize atlarcasina' sevecektim sevdigimde. Sonra biiyiidiim. Ziimriit denizler ma-
zotla kaplandi, pet siselerle doldu; sikiysa atla. Biraz geriye baktim, arkam sevdikle-

rimin cesetleriyle doluydu." (s. 11)

Ik olarak bir kadin dostunu 8ldiirdiigiinii/incittigini belirten yazar onu 6ldiir-
diikten sonra ona asik oldugunu sdylemektedir. Ancak o zamanlar 6ldiirdiigliniin
farkinda degildir. Bunu daha sonra anlamstir. Oldiirdiigiinii anladiktan sonra bir giin

kendisinin de baskalar1 tarafindan 6ldiiriildiiglinii anlamistir.

Yazar Sting'in sarkis1 ve Wilde'm siirinden hareketle her erkegin sevdigi-
ni/sevdigi seyi neden 6ldiirdiigiiniin cevabini aramaktadir. "Erkek canli, yasayan bir
sevgiliyi iceremez, i¢cine alamaz. Onu hem kendisi olarak birakmayi, hem de kapsa-
may1 beceremez. Erkek icin sevilen bu yiizden hep disinda, hep her an kaybedilebi-
lirdir. Ugucudur. Onu elde tutmanin tek yolu dondurmaktir. Dondurup ¢antaya at-

mak, dolaba kilitlemek, eve kapatmaktir." (s. 14) Yazara gore erkegin sevdigi kadini
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6ldiirmesi onu kaybetmekten korkmasi ile ilgilidir. Kadin yani masuk erkek tarafin-
dan "ya terke zorlanir ve ipi kendi ¢eker, ya da 6zne olmamay1 kabullenir, bir natiir-
mort olarak ikinci yagamimi siirdiiriir. iki halde de erkek sevdigini seylestirmis, 6l-

diirmiistiir. iki halde de sevilen 6lmiistiir." (s. 14)

Yazara gore oldiiren sadece erkek yani asik, dldiiriilen de yalniz kadin/masuk
degildir. Tam tersi de gergeklesmekte, kadin da erkegi 6ldiirmektedir. Ancak onun
Oldiirme bi¢imi erkeginden farklidir. Erkek sevdigini dldiiriirken "Kadin (artik) sev-
medigini Oldiir"mektedir. "Sevdigini 6ldiiren erkek zaman i¢inde kadinin sevgisini
tiikettikce, kadin da intikamini alacaktir elbet: Sevgi bittigi, ‘allahaismarladik’ deme
vakti geldiginde, darbeyi miimkiin olan en 6liimciil yere vuracaktir. Bir nesne olarak
yasadigi iliskinin bitirilis an1, bir iktidar anidir kadin i¢in: Geri doniissiiz bir bi¢imde
‘Hayir!” diyebildigi tek an belki de. Bu an da gecicidir kuskusuz. Ya geri donecek ve
iktidar1 kendi elleriyle teslim edecektir yeniden erkege, ya da donmeyecek, ama bdy-

lece de iktidarinin nesnesini kaybedecektir." (s. 14)

Kadimin 6ldiirdiigii yalnizca erkek degildir. Kendi ¢ocugunu da 6ldiirmektedir
kadin. Masuk vasfiyla erkegi oldiiren kadin anne vasfiyla da ¢ocugunu 6ldiirmekte-
dir. Yazara gore kadinin/annenin ¢ocugunu 6ldiirmesinin altinda yatan sebep ondan
ayrilmak zorunda olusudur. "Kendisinin bir pargasi iken onu terketmis olan varligi
hi¢cbir zaman tam olarak affetmeyecektir." (s.15) Cocugunu kendisinin bir pargasi

olarak goren kadin i¢in ¢ocugunun 6tekiligi kabul edilemezdir yazara gore.

Sonug olarak bir ruhi 6liim otopsisi gibi goriinen bu yazida; erkegin sevme-
sindeki sahiplenicilige, kadin1 kendi hayatiyla bir 6zne olarak kabul edemeyisine,
erkegin kadin oldiiriisiinde hapsetmek/baglamak varken kadinin erkegi 6ldiiriisiinde
terk etmenin/birakmanin olusuna, askin 6liimden (yaralamaktan/tiiketmekten) ayri

olmayisina dair sahsi izlenimler, fikirler sunulmaktadir.
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2.4.5. Ev/Evlilik

Temelkuran, Ece, "iki Kisilik Resmi Bir Lanet Olarak Evlilik", S. 30,
1997, s. 109-111

Kisa kisa on ayr1 parcadan miitesekkil olan yazida evlilik kotiilenmekte, bir
'lanet' olarak adlandirilmakta; toplum ve aile baskisi, aile yapisi, ahlak anlayisi, din
ve toplum yiiziinden cinselliin 6zgiirce yasanamamasi, bunun giinah sayilmasi ve
evlilige yiiklenen anlam sokak agziyla edilmis kiifiirler igeren, ¢irkin, bayag: bir dille

elestirilmektedir.

Cilengiroglu, Omiir, "Hayatin Ev Hali", S. 33, 1998, 187-189

Evler ya da diger bir degisle 'ev' hakkinda diiziilen methiyelerden ibaret olan
yazida siiri bir dil kullanilmaya calisilsa da yazinin dili ¢ok yavan ve kurudur. Evle-
rin insanin silasi oldugunu, evlerde huzur bulundugunu yahut tam tersi cehenneme
dondiigiinii, dinlerin dogus zamanlarindayken evlerin mabet gorevi gordiigiinii vs.
dile getiren yazar bunlar1 gelisigiizel bir sekilde, gelisigiizel bir dille ifade etmekte-

dir.

2.4.6. Diger

Yiicel, Mustafa, '""Parcalar", S. 31, 1997, s. 84-85

Metin sekiz ayr1 boliimden/pargadan ibarettir. Bu parcalar bes-alt1 climleyi
geemeyen parcalardir. Bu pargalar esasen birer aforizmadir. Pargalarin hepsinin bir
baslig1 bulunmaktadir. Bu bagliklardan ilki olan "Gokdelenler"de tabiat ile bina kar-
silastirmas1 goriilmektedir. Yazara gore yiiksek agaclar insan ruhuna soyluluk verir-
ken, yiiksek binalar bunun tam tersini yapmaktadirlar. ikinci parca "Siir" ismini ta-
stmaktadir ve siirin bir tanimina yer verilmistir "Platon'da bilginin hatirlama olmasi
gibi, siir de bir biiyiiniin hatirlanmasidir." (s. 84) Ugiincii baslik/parca "Ihtiyarlar"da

zamanin aktig1 yerin sadece ihtiyarlar tarafindan bilindigi sdylenmektedir. Dordiincti
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baslik "Olmiis Avrupa"da Avrupa uygarlif1 ev ve orman benzetmesiyle ifade edil-
mektedir. Ev bireydir, orman ise dis diinya. "Aleladelik" bashigini tasiyan besinci
parcada modern toplum elestirisi vardir. Altinc1 parga yardim etmek {lizerinedir. Ye-
dinci parga edebiyatin ticari bir endiistri olarak goriilmesine getirilen elestiridir. Se-
kizinci ve son pargada ise yazar kendisini 6vmektedir. Kisisel not defterine diisiilmiis
notlardan ibaret goriinen bu metnin hem muhteva hem de iislup bakimindan kayda

deger bir tarafi yoktur.

Zeka, Necmi, "Faturalar", S. 44, 2001, 177-180

Alt1 ayr1 boliimden/par¢adan olusan metindeki basliklar sirasiyla soyledir:
“Yapamadim”, “Sen Hi¢ Sa¢maladin mi1?”, “Yeminle”, “Yakin Zaman Oncesine
Kadar”, “Siz Oylesiniz” ve “Yoktu Baska Careleri.” Giindelik siradan seylerden iba-
ret olan pargalarda yazar kendisi hakkinda, elestirdigi kisiler hakkinda bilgiler ver-
mektedir. Ornegin ilk par¢a hepsi "madim/medim" ile biten su kabilden ciimlelerden
olusmaktadir: "Tuvaletin yerini bulamadigim i¢in koridoru pisletmedim.", "Ceketimi

hig ters giymedim." (s. 177)

2.5. GEZi/ANI

Ayral, Giilgiin, “Dermatomiyozit”, S. 2, 1987, s. 46-60

Yazarin biyografisine ulagilamadigindan 6tiirii metnin hikaye mi yoksa yaza-
rin yasadigi ve yazdigi bir an1 oldugu tam olarak tespit edilememektedir. Metinde
gecen gercek doktor isimlerinden metnin bir an1 olabilecegi izlenimi dogmaktadir.
Ayrica metnin bir hikdyeye gore siradan bir dile sahip olmasi da onu ani olarak al-
mamizda etkili olmustur. Cok nadir goriilen bir hastaliga yakalanan bir hasta-
nin/yazarin yasadiklari giinii gliniine anlatilmaktadir. Metinde alinan ilaglarin dozu,
giinden giine viicutta gbzlemlenen degisimler gibi bolca yer verilen ayrintilar géze

carpmaktadir.
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Altinel, Savkar, “Karnisik Kis Manzaralar”, S. 20, 1993, s. 181-188

Yazar farkli iilkeler ve farkli sehirlerde sahit oldugu kis manzaralarini tasvir
etmekte, kis mevsiminde gegen gilindelik yasamdan anilarin1 karisik bir sekilde an-
latmaktadir. Glasgow'da viskisini icerek seyrettigi kar yagisini anlatirken ¢ocuklu-
gunda Istanbul'da kar tatili nedeniyle yasadigi sevinci anlatmaya ge¢mektedir. Bir
baska boliimde 6grencilik yillarinda bulundugu Chicago'daki kis anilarin1 anlatmak-
tadir. Viyana ve Londra sehirlerindeki anilara da yer veren yazarin bu metni, ayri
ayr1 zamanlarda yazilmis gezi yazilarindan olusturulmus kis konulu yazilarin bir der-

lemesi gibi goriinmektedir.

2.6. ELESTIRI, INCELEME, DEGERLENDIRME

Elestiri, inceleme ve degerlendirme yazilarimi inceledigimiz bu boliimde, s6z
konusu yazilar1 6ncelikli olarak “Tiirk Edebiyat1” ve “Yabanci Edebiyat” olarak iki-
ye ayirdik. Sonrasinda ise bu baghiklar1 “Isimler Hakkinda”, “Kitaplar Hakkinda” ve
“Genel Yazilar” olmak iizere tasnif ettik. “Isimler Hakkinda” basligin1 “Yazarlar” ve
“Sairler” olarak ikiye ayirdigimiz gibi “Kitaplar Hakkinda” basliginin altindaki yazi-
lar1 da tiirlerine gore tasnif edip siraladik. Buna gore Tiirk edebiyatina dair toplam 55
yazi mevcut iken yabanci edebiyat basliginin altinda 10 adet yazi bulunmaktadir.

Boylelikle toplamda 65 adet elestiri-inceleme yazis1 bulunmaktadir.

Tiirk edebiyat1 boliimiinde, hakkinda (genel manada yazarlig1 ve sanat anlayi-
st hakkinda) en fazla yazi yazilan yazar, 3 yazi ile Ahmet Hamdi Tanpinar iken onu
hakkinda yazilan 2 adet yaziyla Oguz Atay takip etmektedir. Diger yazarlarin hak-
kinda ise toplam 7 yazi1 bulunmaktadir. Hakkinda en fazla yazi yazilan sair ise 4 ya-
ziyla Melih Cevdet Anday olarak 6ne cikmaktadir. Turgut Uyar’a dair 3, Ilhan
Berk’e dair ise 2 yazi1 bulunmakta, farkl sairler hakkinda toplam 7 yazi dikkat ¢ek-

mektedir.

Tiirk edebiyatinda hakkinda yazi bulunan kitap sayisi toplamda 15 adetken

bunlarin 9 tanesi romanlar Uzerinedir. Orhan Pamuk’un romanlar1 hakkinda 4 adet
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yazi bulunmaktadir. ‘Genel Yazilar’ basliginin altinda toplanan yazi sayisi ise 12°dir
ve bunlarin yarisi siir meselesi lizerinde yogunlasan yazilardan ibarettir. Bu boliimde
en ¢ok yazist bulunan isimler ise 10 yaziyla Orhan Kogak ve 7 yaziyla Nurdan Giir-

bilek’tir.

2.6.1. Tiirk Edebiyat1

2.6.1.1 Isimler Hakkinda Yazlar
2.6.1.1.1. Yazarlar Hakkinda
2.6.1.1.1.1. Ahmet Hamdi Tanpinar

Giirbilek, Nurdan, “Tanpinar'da Goriinmeyen”, S. 5, 1988, s. 97-105

Tanpinar't merkeze alan yazida Tanpinar’in estetigi i¢in miihim yer tegkil
eden zaman (bilhassa ge¢mis), riiya gibi methumlardan hareketle Tanpinar'in sanati-

na dair 6nemli degerlendirmelerde, tespitlerde bulunulmustur.

Once zaman methumunu ve Tanpinar igin zamanin/ge¢misin dnemini agik-
lamakla baslayan Giirbilek, Tanpinar'in sanati maziyi acan bir anahtar olarak gordii-
giinli soylemektedir. Ancak Tanpinar'da mazi, yoklugu ve bosluguyla 6nem kazan-
maktadir yazara gore. Diger bir deyisle mazi Tanpinar'da bir 6zlem, bir unutulama-
yan yahut vazgecilemeyen olarak vardir. Cilinkii bazi seylerin yoklugu var olan sey-
lerden hatta o seylerin kendilerinden, varliklarindan ¢ok daha miisahhas, ¢cok daha
canlhidir. "Tanpimnar Osmanli mimarisini, 'duygusuz madde'yi konusturdugu, 'susan
tag'a ruh kattig1, tasa tas oldugunu unutturdugu icin sever. Kendi sanatinda da buna
benzer bir yan var: Tanpmar tastan diis, yoksunluktan zenginlik, uyumsuzluktan
uyumu ilke edinen bir sanat ¢ikarir; yoklugu sanat1 besleyen bir kaynaga, kaybi bes-

lenilen bir kaynaga doniistiiriir.” (s. 97)

Glirbilek, Tanpinar'in zaman anlayisi i¢in enteresan bir tanimlamada/tespitte
bulunmakta, "Zaman genellikle erkek, ge¢misse kadindir Tanpinar'da.”" (s. 101) de-

mektedir. Erkek unutkandir, kadin ise derleyen, velut ve yekpare. "Tanpinar’in ro-
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manlarinda, daha ¢ok da Huzur ve Aydaki Kadin'da bu imgeler, nerdeyse romanlarin
biitlin ¢atisim1 kuracak kadar genisler: Unutkan, bu yiizden hatirlamaya mahkim er-
kegin, saklayan, koruyan, dogurgan kadina yonelmesi, ger¢ek zamanin digsinda ikinci
ve ‘yekpare’ bir zamana, gegmise donmesi. Tanpinar'da gegmise, kiiltiirel biitiinliige
ya da stireklilige duyulan istek, hep tecriibelerin en 6zneli oldugu diisiiniilen agkin
terimleriyle dile getirilir.” (s. 101) Tanpinar'da kadinlar ve ge¢mis arasinda tespit
ettigi iliskiyi devam ettiren yazar, Tanpinar'in kadinlarin1 "geri doniilmek istenen bir
gecmisin, siirekliligi kurulmak istenen bir kiiltliriin ya da ulasilmaya ¢alisilan bir
biitiinltiglin, ama her zaman kendilerinden &te bir hakikatin simgeleridir." (s. 101)
olarak tanimlamaktadir ve Huzur romanindan 6rnekle bu tespitini desteklemektedir.
"Huzur'da Nuran, Miimtaz i¢in 'biitiin eski ve giizel seylerin' simgesidir: Bogaz, Ma-
hur Beste, Tiirk¢e'yl teganni eder gibi konugmak... Sevgiliye, eski musikiye ya da
geemise duyulan hasret, ortak bir talihi olan tek bir tecriibede birlesir." (s. 101) Geg-
mis ile kadin arasindaki bag ve riiya ve kadin arasindaki iliski, kaginilmaz olarak
kadinm1 simgelestirmektedir. Giirbilek de bu "simge" mefhumunun {izerinde durmak-
tadir. "Tanpinar'da kadinlar ¢cogu zaman birer simgedir. Simgede ise nesne, onu i¢in-
den aydinlatip anlamli kilan bir ruha teslim edilmistir. Ne Nuran’in, ne de Leylanin
bir ylizii vardir. Onlar, bir bagkasinin, onlara bakanin, yazarin ya da okurun gordiigii
bir rliya olarak kalir." (s. 102) Kadinlar kendileri olmaktan ziyade temsil ettikleri ile
kiymetlidirler bir anlamda. Ciinkii arkalarinda bir anlam, bir medeniyet esintisi ba-
rindirmayan higbir sey yahut hi¢ kimse kiymetli degildir. "Her seyi ancak berisinde
kesfettigi anlamla seven Tanpinar'm, bir kiiltiiriin parcalanmasiyla etrafa savrulan,
bir yiizeyden ibaret kalan, zayiflayan 1siklariyla yalnizca kendilerini aydinlatan, artik
bir saltanat vaadetmeyen "arkasindan tanris1 ¢ekilmis sekil’leri sevmesi diisiiniile-

mez." (s. 103)

"Tanpinar hep ayiktir rityalarini anlatirken." (s. 102) diyen yazar Tanpinar'da
riyanin anlamini, 6nemini Valery'den hareketle izah etmektedir. Yazara gére Va-
lery'nin sarf ettigi "Riiyada gordiiklerim, beni, benim onlar1 gordiigiim kadar gorir."
(s. 99) sozii Tanpinar'in riiya estetiginin temelini teskil etmektedir. Tanpinar'da riiya-
nin gorsel degil isitsel olmasini ise sOyle izah etmektedir Giirbilek: "Dilinin tim gor-

selligine ragmen, riiya genellikle gorsel bir tecriibe degildir Tanpinar'da. Bir yazisin-
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da riiya goren kisi i¢in, 'kulagiyla goriiyor, nabziyla isitiyor' der: Yani rilya goriilmez,

dinlenir."(s. 100)

Tanpinar'da zaman/mazi ve riiya meseleleri lizerinde duran Giirbilek ayrica
Huzur'u riiyanin, Aydaki Kadin't ise uyanigin romani olarak tanimlamakta ve onun
romanlar1 hakkinda bazi genel yargilara varmaktadir. "Tanpinar, boliinmiis bir diin-
yanin romanlarin1 yazdi. Ge¢gmisle bugiiniin, riiya ile dis diinyanin, askla tenselligin,
derinlikle yilizeyin; ya da romanin simgeleriyle sdylersek Bogaz ile Beyoglu'nun,
Leyla ile Marie’nin uzlasamadigi, iki diinya arasinda higbir ge¢isin miimkiin olmadi-

g1 romanlar." (s. 104) Bu iki diinya uzlasamamaktadir yazara gore.

Tanpinar'in eserlerinin hep bir boslukta bittigini belirten yazar okuru bu bos-
luga ¢eken seyin ne oldugunu sorgulamaktadir. Metnin yazar kadar okurla da var
oldugunu hatirlatan Giirbilek, "Tanpinar'da goriinmeyen, belki de Tanpinar'da bizim
gormedigimizdir. Tanpinar, 6znenin kendisini unutmadigi, unutamadigi bir hatirlayi-

sin romanlarini yazdi; ya da biz onu dyle okuduk." (s. 104) demektedir.

Giirbilek, yazisinda Tanpinar'in estetigine zaman ve riiya ¢ergevesinden yak-
lagarak kiymetli tespitlerde bulunmus, Tanpinar'in sanatini/estetigini muhkem ve

vazih bir anlatimla sunmustur, diyebiliriz.

Pamuk, Orhan, “Ahmet Hamdi Tanpimar ve Tiirk Modernizmi”, S. 23,

1995, s. 31-45

Yaziya "Yazarm 1994'te BILAR'da "Modernizm ve Edebiyat" basligi altinda
diizenlenen seminerde yaptig1 konugmanin kendisi tarafindan yazilagtirilmis seklidir.
(Defter)" dipnotu diisiilmiistiir. Her ne kadar Pamuk, konusmasini yazilastirmis olsa
da, bunu yeniden yazarak yapmamis oldugu anlagilmaktadir. Cilinkii metindeki ko-
nusma lislubunun korundugu goriilmektedir. "Benim simdi konustugum bu mikrofon,
tizerimdeki kiyafet, sizin burada bir edebiyat toplantisi i¢in toplanmis olmaniz, oda-

mizin kapisi, penceresi, su cakmak, bu gézIligim..." (s. 32)
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Yazar ilk olarak modernizmin tanimini/tarifini yapip ardindan Tanpinar'in
modernist olup olmadigini1 sorgulamakta ve Tiirk edebiyatinda modernizm hususuna
egilmektedir. Yazara gore ne Tanpinar modernist bir yazardir ne de Tiirk edebiyatin-
da modernizmin etkisi goériilmektedir. Onun nazariyesinde Tanpinar't degerli kilan

modernistligi degil baska hususiyetleridir.

Modernizmin tanimin1 yaparken geleneksel edebiyat ile karsilagtiran yazar,
modernist edebiyatin, geleneksel edebiyatin en énemli yan1 olan "temsiliyet"i yok
saydigin1 sOylemektedir. Modernist edebiyat geleneksel edebiyat gibi hayat1 temsil
etmez, hayatin aynasi degildir, hayatin karsisinda kendi bagina bir diinyadir. Moder-
nist edebiyat1 gelenekselden ayiran bir diger 6nemli 6zelligi ise modernist romancila-
rin romanlariin merkezini muglak tutmasi, bir sis perdesinin arkasinda gizlemeleri-
dir. Geleneksel romanda anlatilan, anlatici tarafindan izah edilen sey modernist ro-
manda sezdirilir, bugulu bir bi¢imde gosterilir ama izah edilmez. Modernist roman
okurdan daha fazla mesai yapmasini, kendisini romana daha fazla vermesini talep

etmektedir.

Tirk edebiyatinda modernizm olmadigini ileri siiren yazar bunun nedenlerini
izaha caligmaktadir. "bizdeki gibi okuma aligkanliginin gelismedigi, okumanin bir
mantik yiiriitmek ya da bir anlam bulmak ¢abasindan ¢ok bir aynaya ya da diirbiine
bakip hayatin gostermediklerini, hayatin aliskanliklar1 igerisinde goriivermek olarak
anlasildig kiltiirel ¢evrelerde cogu zaman bambagka bir yoruma, tepkiye yol acgar.
Zor, karmasik, i¢ orgiisii zengin, giiclinii dokusundan alan metinleri 'hayattan kopuk'
sanmak." s. 33 Modernist metinler de tam bu karmasik, i¢ 6rgiisii zengin metinlerdir.
Bu sebeple Tiirk kiiltiirel ¢ergevesinde modernist eserler pek karsilik bulamamakta-
dirlar. "Yaratici, toplumu karsisina alip kendi ruhsal diinyasinin 6zerkligine, sonuna
kadar gidemez. Clinkii karsisina almak istedigi diinyayla iliskisi bir anda yine 6gre-
ten bir adamla bilmeyenlerin iligkisine doniisiir. Bizde, modernizmin olmamasinin ya
da modernist riizgarin giicle esmemesinin nedeni, modernizmi bizim 6grenememe-
miz ya da anlayamamamiz degildi. Sorun, yazar ile okuyucu arasindaki verili gele-
neksel iligkinin kirllamamasi, degisememesidir." (s. 44) Yazara gore Tiirk edebiya-

tinda yazarin iistlendigi yol gostericilik, rehberlik ile okurun tistlendigi pasiflik, 6g-
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rencilik rolleri modernist bir edebiyatin dogmasina engeldir. Clinkii modernist yazar
geleneksel yazar gibi toplumun yol gosterici bir 6gretmeni degil onu elestiren bir
hiiviyete sahiptir. Diger bir deyisle geleneksel yazar toplumun/halkin yanindayken

modernist yazar toplumun/halkin karsisindadir.

Tanpinar'in neden modernist bir yazar olmadigini yine ayni sebeplerle agikla-
yan yazar "Ahmet Hamdi Tanpinar bir cemaat insanidir, bir romanci olarak ig¢inde
yasadig1 cemaatin sorumlulugunu biitiiniiyle ruhunda hisseden biridir." (s. 39) de-
mektedir. Yazar Huzur romanindan hareketle bu tespitini 6rneklendirmektedir. "bu-
rada kadinin, kahramanin hayalinde aldig1 bu masals1 ya da neredeyse dinsel 6zelligi,
dinsel ¢agristmlart Ahmet Hamdi Tanpinar bize kendi metniyle géstermiyor: O bize
bunun bodyle oldugunu yalnizca sdyliiyor. Miimtaz'in kafasinda Nuran'in dinsel ve
masals1 bir 1s18a bulandigini, bir hale kazandigini soyliiyor bize. (...) Modernist bir
metinde biz Miimtaz'1 o kadar ¢ildirtan seyi goriirdilk. Buradaysa Ahmet Hamdi
Tanpinar onun ne oldugunu yalnizca soyliiyor.” (s. 39-40) Tanpinar'da babacan bir
O0gretmen tavri oldugunu ileri siiren Pamuk, bu sebeple onun hi¢ de modernist bir
yazar olmadigini ifade etmektedir. Tanpinar "'biz' diyerek, o kiiltiiriin tarif ettigi, bir
millete sesleniyor. Seslenisiyle onu belirliyor. Bu tutumuyla yalnizca bir cemaat
adami degil, adami oldugu cemaatin ideologu da. Topluma karsi, toplumun ya da
cemaatin temsil ettigi seylere 6fke duyan, toplumun disinda bir insan, bir 'modernist’
degil." (s. 41) Bu yoniiyle Tanpinar (liziilerek) Ahmet Mithat'a benzeten yazar onu
Ahmet Mithat'tan ayiran, diger bir deyisle onu kiymetli yapan taraflar1 da irdelemek-
te, aciklamaktadir. "Ahmet Hamdi Tanpinar1 bizim i¢in bu kadar degerli, bu kadar
istisnai, bu kadar biliyiik yapan sey, onun bu kadar kiiltiirlii, bu kadar incelmis, bu
kadar duyarli, bu kadar bilgili olmasidir." (s. 42) Ayrica yazara gore iki diinya (Dogu
ve Batr) arasinda kararsiz kalan Tanpinar'in diger bir kiymetli tarafi "iki diinyanin
arasina kendini yerlestirerek, her iki diinyadan se¢meli bir sekilde yararlanabilmis"

olmasidir. (s. 45)
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Oktay, Ahmet, “Tanpinar: Bir Tereddiitiin Adam1”, S. 23, 1995, s. 49-61

Yaziya "Yazarin 1994'te istanbul BILAR'da diizenlenen "Modernizm ve Ede-

biyat" seminer dizisinde yaptig1 konusmanin metnidir." notu diisiilmiistiir.

Giirbilek ve Pamuk'un yazilar1 ne kadar derli toplu ve takip etmesi kolay ise
Oktay'in yazisi/konusmasi o kadar daginik ve takip etmesi zordur denebilir. Sik sik
baska isimlerden alintilar yapan Oktay'in sahsi fikirleri bu alintilarin ve dagimikligin

arasinda kaybolmus gibidir.

Tanpinar'in sanatinda 6nemli bir yer isgal eden zaman/ge¢mis methumu iize-
rine egilen yazar, Pamuk'un aksine Tanpinar'in modernist oldugunu ileri stirmektedir.
Modernist olmasinin ispat1 olarak da onun eserlerinde ve edebiyat elestirilerinde go-

rillen "daemon"a isaret etmektedir.”’

Alfred de Musset'nin "halk, yiireginde iki yara tasiyor: Olmus olan artik yok;
olacak olan heniiz ortada yok. Acilarinizin gizini bagka yerde aramayin." sdziinden
hareketle 'aradalik hali' izerinde duran yazar buradan yola ¢ikarak Tanpinar'in sanati
i¢in "Tanpinar'in yapitinin durdugu alan, boyle trajik bir anda olusmustur, dolayisiyla
bu yapit, Heidegger'in Holderlin'in siirini betimlerken kullandig1 sozciiklerle "biitii-
niiyle tarihseldir. Yikilanla kurulacak olanin ¢ifte olumsuzlugu: Giden ve Gelmeyen.
Bir Tereddiitiin Adami'nin bigimlenecegi zemin budur iste." (s.50) demektedir. Ok-
tay'a gore Tanpinar 'medeniyet degistirmesi'nin sokunu {izerinden atmak istemeyip
bu soku kendi varliginda hissetmek ve onu kurmak istemektedir. "Tanpinar'in mo-
dernlesme karsisindaki tavri, siireci bir Aradalik durumunda deneyimledigi i¢in, da-
ima ikili ya da bagka bir sdyleyisle eklektik olarak algilanabilir. Ama bana kalirsa
gerek diislince yazilarinda gerekse romanlarinda goriilen diialite, yasanan olaylara da
deneyimlere de arayislara da uygun bir ¢eliskin birlik kavramini nesnellestirmekte-
dir. Sunu hemen vurgulamak gerekir: Bir Osmanli Tutucusu, bir Gerici, bir Mazipe-
rest degildir Tanpinar." (s. 52) Oktay'in burada bir edebiyatg1 yerine bir siyaset¢i gibi

konustugu dikkati cekmektedir. Kelime se¢imleri boyle bir goriiniim arz etmektedir.

7 Daemon mefhumu i¢in bkz. Serif Mardin, Tiirkiye’de Din ve Siyaset, Istanbul, Iletisim Yayinlari,

2021, s 193 vd.
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Tanpinar'in aradaligi hakkinda "Tanpmar'in durusu redle kabuliin arasindadir." (s.
53) diyen yazar daha sonra Abdiilhak Sinasi Hisar ile Tanpinar'l, daha dogrusu bu iki

yazarin gecmise bakislar1 ve gegmise yiikledikleri anlami karsilastirmaktadir.

Yazara gore Sinasi Hisar'in ilerlemeye kars1 muhafazakar bir tutumu vardir ve
o gecmise demirlemis bir yazardir. Hisar'in mazisi bir tiirlii "ihtiyarlayip bunamay1
bilmeyen" (s. 52) bir mazidir. "Abdiilhak Sinasi'nin gegmise baglilig1 bana belirgin
bicimde marazi goriiniiyor. Ama hemen eklemem gerek: Yazisina gorkemini veren
de bu maraziliktir. Gegmisle iliskisi ¢ilecidir Hisar’in" (s. 53) diyen Oktay'a gore
Tanpinar'in Hisar’dan ayrildigi hususlar bunlardir. Tanpinar bir terkip pesindedir.
Yalnizca maziye demirleyip kalmamis, simdi ve gelecek ile de ilgilenmistir. Gegmisi
"Hisar gibi ¢ileci baglamda degil haz alarak duyumsar, hatta deneyimlemeye caligir."

(s. 57) Tanpinar.

Tanpinar'im modernist oldugu iddiasinda bulunan yazar onun modernist yan-
larin1 romanlarindaki asil kisiler ve onlarda bulunan "daemon" {izerinden tespite ¢a-
lismaktadir. "Huzur'un Miimtaz'indan Aydaki Kadin'in Selim'ine kadar, Tanpinar'in
bir¢ok birincil kisisi belirgin bir pargalanmay1 yasarlar. Toplumsal ve Tinsel diizey-
de. Yazgilanyla stirekli miicadele i¢indedirler." (s. 55) Yazara gore bu miicadele on-
lar1 trajik kilmaktadir. Bu karakterlerin trajik olmasi ise "Batilidir. Ciinkii Daemon'un
varligmin kabuliinii gerektirir. Iyi ile Kotii, Ask ile Oliim. Insanin, bireyin 6geleridir
bunlar. Bizdedir. Birlikte vardir. Aslinda Tanpinar'in Daemon'u tanimaya calisirken
kotiiliige daha yakin durmak istedigini diisiiniiyorum. Kuskusuz, erdemden ve iyilik-
ten yanadir. Ama bir tatsizlik bulur gibidir erdemde." (s. 56) Yazara gore Tanpinar'in
aradig1 "Iman ve rahatlama degil"dir. "Bilmeyi ve anlamay istiyor aslinda. Diisiinsel
ve ig¢sel huzursuzluktan asla korkmuyor." Tanpinar. "Ciinkii modernizmin iginden

bakiyor yasama ve topluma." (s. 58)

Ahmet Oktay'in yazisi/konusmasi savrukluguna mukabil bu sekilde 6zetlene-
bilir. Yazarin bir edebiyat meselesini ele alirken takindig: siyasi tavir dikkat ¢ekici-
dir. Modernizm konusunda ise Orhan Pamuk ile taban tabana zit diisiinmektedir. Pa-

muk'un Tiirk edebiyatinda modernizmin bulunmadigr ve Tanpimar'in da modernist
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olmadig1 nazariyesine karsilik Oktay, Tanpinar't modernist bir yazar olarak gérmek-

tedir.

2.6.1.1.1.2. Oguz Atay

Giirbilek, Nurdan, “Kemalizmin Delisi Oguz Atay”, S. 14, 1990, s. 7-19

Hicvi tanimlayan sonra onu ironiyle kiyaslayan yazar Atay'da bulunanin ironi
oldugunu 6ne siirmektedir. Ayrica Atay''in Kemalizm'e -hamasete bulasmamis olan
Kemalizme- yakin oldugunu da belirten yazar Oguz Atay'in hayat goriisiine de de-

ginmektedir.

Giirbilek, Oguz Atay'daki alay1 "kizginlhigin ya da 6fkenin besledigi bir alay
degil. Ondaki alay, nesnesinden bir tiirlii kopamayan, onun dogrudaki payin1 bir tiirli
unutamayan, haksizlig1 ve aczi bir tiirlii kendi digina atamayan, nesnesini haksiz ken-
dini hakli goremeyen, ¢cogu kez onunla 6zdeslesen, onu icsellestirmeye calisan bir

alay." (s. 8) olarak tanimlamaktadir.

Atay'm Kemalizme bakisi icin ise Bir Bilim Adaminin Romani'ndan hareket
eden yazar su tespitte bulunmaktadir: "Kemalizm, Dogu'nun sistemsizliginden ve
kaderciliginden, kendi haline birakilmig tagradan, acemilikten ve ¢ocukluktan kur-
tulmaktir ayn1 zamanda Atay icin. Ya da soyle diyelim: Atay, artik bazi demeglerden,
hamasi kose yazilarindan ibaret kalmigsa da Kemalizmin bir zamanlar dile getirdigi

vaatleri yok sayamaz." (s. 12)

Ayrica yazar, Atay'in 6teki romanlarindaki karakterlerin mizacin irdeleyerek
onlarda goriilen ¢ocuksulugunun, acemiligin, hayati yasamayi bilmemelerinin de

altim1 ¢cizmektedir.
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Giirbilek, Nurdan, “Oyun ve Adalet”, S. 31, 1997, s. 120-134

Atay'm eserlerinde goriilen "saka"yr merkezine alan yazi sakanin/oyunun

Atay'in sanatindaki yerini ve var olus sebebini izah etmektedir.

Yazara gore saka, Atay'da insan1 huzursuz eden fikri icerigi bastirmak yerine
bunu bir hazza doniigtiirmenin bir yoludur. Esasen Atay'in da diger bir¢ok yazar gibi
kederli meseleler ile ugrastigini vurgulayan yazar onun bunu farkli bir bi¢imde yap-
tigim1 agiklamaktadir. Yazara gore Atay yitirilenlerin imgesi olan "Edebiyat1 bastan
bir oyun yeri haline getir"mistir. "Kendi emegiyle dalga gecti, onu okuruna (onu yan-
lis anlamaya hazirlanan, onu gayri ciddiye ya da asir1 ciddiye alacak okuruna) bastan
bir oyun olarak sundu. Koétii yagsanmig bir hayattan iyi bir oyun ¢ikarmaya ¢alist1."
(s.125) Kederden, kotli yasanmis bir hayattan oyun ¢ikarmaya calisan Atay'in bu
cabasi dilini de etkilemektedir yazara gore. Ciinkii 1yi bir edebiyatta ¢ok az goriilen

bir laf kalabalig1 vardir Atay'da. Bunun sebebi bu oyundur.

2.6.1.1.1.3. Diger Yazarlar

Savasir, iskender, “Oteki Halit Ziya”, S. 2, 1987, s. 119-132

Halit Ziya'nin kisiligi/hayati hakkinda muhtelif kaynaklardan alintilar yapan
yazar, Halit Ziya deyince akla ilk olarak ‘romanci Halit Ziyanin geldigini sdylemek-
te ve sonra da 6teki, yani ‘hikayeci Halit Ziya'ya yonelmektedir. Yazarin hikayelerini
irdeleyen Savasir onun romanciligr ile hikayeciligini karsilastirmamakta, sadece
hikayeler {izerinden bazi yorumlarda bulunmaktadir. Ornegin yazar, Halit Ziya'nin
hikayelerindeki "ge¢mis" methumu ile Tanpmar'in gegmise yiikledigi anlami kiyas-
lamaktadir. Ona gore Halit Ziya, "Ahmet Hamdi gibi, bi¢cimlere ge¢misi diri tutma,
yasanmis olan1 gelecege aktarma konusunda 6zel ve tilssmli bir glic atfetmez." (s.
127) Halit Ziya'nin bakis1t simdiye doniiktiir, simdiyi esas alir. "Bi¢imler i¢lerinde
simdi barimakta olan ruhu yansitirlar; ruh onlar terkettigi zaman da, bos birer kali-

ba doniisiir, tam anlamiyla metruklagirlar." (s. 127)
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Oguzertem, Sitha, “Modern Edebiyat ve Abdiilhak Sinasi Hisar'in Sozlii
Yaz Seriiveni”, S. 18, 1992, s. 114-127

Yazarin Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisti roman1 hakkindaki yazisin-
da goriilen diger elestirmenleri elestirmekten hali kalamama durumu bu yazisinda da,
daha az olmakla birlikte, goriilmektedir. Yazar diger elestirmenler tarafindan Tanpi-
nar ile Hisar'in birbirine benzetilmesine Hisar'in modern bir yazar olarak degerlendi-
rilmesine karsi ¢ikmaktadir. "modern Tiirkiye edebiyatinda, bir¢ok bakimdan 'son
Osmanli' sayacagimiz Hisar ile Avrupa'li modernist estetlerin her agidan akrani olan
Tanpinar kadar birbirine uzak iki yazar bulmak zordur." (s. 114) diyen yazar Hisar'in
Tanpinar'dan, daha dogrusu modern edebiyattan ayrilan yonlerini irdelemektedir.

Yazarin "Tiirkiye edebiyat1" terkibini kullanmasi ayrica dikkat ¢ekicidir.

Yazara gore Hisar hemen hemen biitiin yapitlarini "¢ocukluk déneminden sai-
rane anilar" tarzinda kaleme almaktadir. "Kaybolmakta olan bir sinifin varolus hak-
kin1 savunan ve statiisiiniin gegerliligini siirdiirmek isteyen Hisar simdiki zamani 'adi’'
bulmustur." (s. 116) onun yazdiklarinin biiyiileyici kilan 6zellik ¢ocuklugunun ma-

sals1 diinyasini ileri yaglarina dek hep i¢inde tagimis olmasidir yazara gore.

Giirbilek, Nurdan, “Tasra Sikintis1”, S. 22, 1994, s. 74-92

Girbilek'in Yusuf Atilgan hakkinda yazmis oldugu bu metin, yazarin diger
yazilar1 gibi 6nemli tespitlerde bulunulan, kendisini net bir bi¢imde ifade eden bir

metindir.

Yazar oncelikle Yusuf Atilgan'in hocas1 Tanpinar hakkinda sdyledigi su s6z
tizerinde durmaktadir: "... en biiyiik sansim {i¢ yil Ahmet Hamdi Tanpinar’in 6gren-
cisi olmam. Ornegin Recaizade'den Proust'a, Gide'e, iyi miizige atlayarak anlattif
derslerin ve ara sira 6zel konusmalarimizin yazarlik mizacimda biiyiik etkisi oldugu-
na inantyorum." (s. 74) Bu s0zii sasirtici bulan Giirbilek, hoca ile 6grencinin yazarlik
mizacindaki farkliliklar1 sayip dokmeye baslamaktadir. Tespit ettigi biitiin farklilikla-

1 uzun uzadiya gosteren yazar daha sonra Atilgan'in roman ve hikayelerindeki diinya
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tizerinde durmakta, onun sanatini ve dilini irdelemektedir. Yazara gore "Yusuf Atil-
gan'in yazdiklarinda dile de sizmis, bulasmis bir sikinti, bir i¢ sikintis1 var."dir. (s.78)
Atilgan hocasiin aksine dar bir diinyanin yazaridir. Dili de bu sebeple sikintili ve

dardir.

Koksal, Duygu, “Cemil Meri¢ ve Kemal Tahir'de ‘Sahnenin Disindaki-
ler’”, S. 25, 1995, s. 118-125

Cemil Meri¢'in ve Kemal Tahir'in gecmise, Osmanli'ya, Dogu-Bat1 meselesi-
ne yaklagimlarini karsilagtiran yazar ikiye boldiigli metnin ilk boliimiinde Kemal
Tahir'in, ikinci boliimiinde ise Cemil Meri¢'in bakisin1 degerlendirmektedir. Yazar bu
iki ismin de ideolojik durumlarindaki muglakliklar1 g6z 6niine alarak okunmasi, de-

gerlendirilmesi gerektigini savunmaktadir.

Kemal Tahir'deki tarihe bakist "Kemal Tahir' in Tiirk tarihini algilarken ve
temsil ederken kullandigi kavramlar, ayn1 zamanda onun Osmanli-Tiirk kimligini
anlama kavramlandir." (s. 118) olarak agiklayan yazar Tahir'in Osmanli-Tiirk mer-
kezinin disinda kalan alanlarin ise uglar1 temsil ettigini, bu uclarin da yine merkezi
tanimlamak i¢in kullanildigin1 6ne siirmektedir. Tahir'deki Dogu/Bati meselesi ise

muglaktir.

Cemil Merig'te ise bir tane Dogu yoktur. Bir Miisliiman Dogu, yani Osmanli,

bir de Hint vardir. Yazara gére Meri¢'teki bu iki Dogu hem birlesir hem de ayrilirlar.

Cebeci, Oguz, “Selim Ileri'nin Diinyasina Dogru: Gramofon HAld Cah-

yor”, S. 28, 1996, s. 116-132

Yazar, Selim Ileri'nin Mavi Kanatlarinla Yalmz Benim Olsaydin, Kirik Deniz
Kabuklar: ve Gramofon Hala Caliyor romanlari arasindaki benzerliklere dikkat ce-
kerek bu ili¢ romanin bir tek romanin ayri ciltleri olarak ele alinabilecegini diigiin-

mektedir.
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Yazar, Marcel Proust ile Selim Ileri'de zamana bakislar1 bakimindan bir ben-
zerlik bulmaktadir. ikisi de simdiki zamandan rahatsizdir, "simdiki zaman kacakla-
r1"dir ve bu sebeple de ge¢mise yonelmislerdir. ileri, gegmise yonelerek onu yeniden
kurma arzusundadir. Ciink{i onun ge¢mise bakisinda da bir tatminsizlik goriilmekte-

dir yazara gore.

Berktay, Fatmagiil, “Iki Soylem Arasinda Bir Yazar: Suat Dervis”, S. 29,
1997, s. 88-100

Feminist bir bakis acistyla yazilmis olan yazi, Suat Dervis'i unutturmamak
yahut hatirlatmak amaci tasimaktadir. Bu sebeple oncellikle Suat Dervis'in biyografi-
sine yer verilmistir. Kadin olmasimin hayatinda yarattig1 sorunlar yiiziinden yazarli-
ginin ciddiye alinmadig iddias1 vardir. Yazar, Suat Dervis'in kadin olarak verdigi
miicadele ve yazarlig1 sebebiyle unutulmamas: gerektigi tezini savunmaktadir. Yazi-

da ayrica yazarin eserlerine de deginilmektedir.

Taburoglu, (")zgﬁr, “Yirtilan Plazma”, S. 41, 2000, s. 37-61

Yazi kiigiik iskender'i merkeze almaktadir. kiigiik iskender'in giinliiglinden
(Cangilincem) ve yazilarindan, siirlerinden hareketle onun sanatini olusturan akigkan-
liktan, seylerin muglakligindan, kétiiliikkten, cinsellikten, 6liimden, diskilardan, cir-
kinliklerden bahseden yazar, iskender'i "Sade'la baslayan lanetli yazarlar sinifindan"

(s. 39) izler tasiyan bir yazar/sair olarak degerlendirmektedir.

2.6.1.1.2. Sairler Hakkinda

2.6.1.1.2.1. Melih Cevdet Anday
Berfe, Siireyya, “Melih Cevdet Anday't Okumayin”, S. 10, 1989, s. 89-92

Yazida Siireyya Berfe imzas1 bulunsa da esasen yazi Melih Cevdet Anday'in

kendisi hakkinda verdigi bilgilerden, siir hakkindaki fikirlerinden miitesekkildir. Ber-
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fe, Anday'in bunlar1 nerede, ne zaman sdyledigini belirtmemis, kendisi Anday'in siiri

tizerinde ¢ok kisa durduktan sonra s6zii Anday'a birakmaistir.

Berfe Anday'in siiri i¢in soyle demektedir: "Kendinizi siki bir siir egitiminden
gecirmemisseniz, toplumsal, siyasal yergileri anlayabilecek esnekliginiz yoksa, ya-
bancilasma konusunda kitabi bilgilerden 6te birsey bilmiyorsaniz, nesneler, canlilar
tizerinde diistinmemisseniz, Karacaoglan'l sadece bir asik, bir halk ozani, Timurlenk'i
sadece tarihteki bir imparator olarak goériiyorsaniz, mitologya, size masal gibi geli-
yorsa, uygarliklarin igerigini merak etmemisseniz, etmiyorsaniz, siirin duygulara,
duyarliklara seslendigine, insan zihniyle ilgilenmedigine inaniyorsaniz Melih Cevdet
Anday"1 okumayin." (s. 89) Daha sonra metin boyunca Anday kendi siirini ve genel
anlamda siir hakkindaki diisiincelerini aktarmaktadir. Anday'a gore sair ¢agina, diin-
yaya, tarihe ve mitolojiye hakim olmalidir. Tarihe kiiclimseyerek bakilmamalidir.
Mitoloji tarihe ve insana dair agiklamalar getirmesiyle ¢ok miihim bir yer teskil et-
mektedir. Ayrica Anday kendi siiri, siirlerinin temasi hakkinda da bilgi vermektedir.
Biitiin siir yasami boyunca dort bes tema iginde doniip dolastigini séyleyen sair bu
temalar1 soyle siralamaktadir: "sevi, yasama sevinci, toplumsal siniflar arasi iligkiler-

deki haksizliklar, siyasal yergi, yabancilagma, zaman sorunundaki aldatict 6z..." (s.

91)

Kocak, Orhan, “Melih Cevdet Anday'in Siirinde Ten ve Tin (1)”, S. 10,
1989, s. 93-116

Yazar "II. Boliim 11. sayida yayinlanacaktir. (O.K.)" notunu diismiistiir ancak
yazinin ikinci boliimii sadece 11. sayida degil derginin higcbir sayisinda yoktur. An-

cak Kogak'in 14. sayida Anday ile ilgili baska isimde bir yazis1 bulunmaktadir.

Kocgak, Melih Cevdey Anday'in siiri i¢in sdyle genel bir yargida/tespitte bu-
lunmaktadir 6nce: "Saklanan bir siir degildir Melih Cevdet'in siiri. Ne Ece Ayhan'da
oldugu gibi sozciiklerin sert yiizeyinin ardina gizlenir, ne de Behget Necatigil'in siiri
gibi dizenin kirildigi, koptugu, bir seylerin séylenmeden kaldig1 bosluk noktalarina

cekilir. Gosterir kendini, goriiniir, bir yliz gibi, bir hayalet gibi; ve goriildiigli anda da
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yitip gider. Ama bu eringsiz hayalet kendini unutturmayacak: Kitab1 kapadigimizda
yeniden belirecek, onu unuttugumuz anda ¢alismaya baslayacak, bizi ugrastiracak."

(s. 93)

Orhan Kogak siirde sesin ve miizigin iizerinde durduktan sonra Anday'in siir-
lerini keskin bir dikkat ve titizlikle incelemektedir. Anday'in siirlerindeki miizigi,

seslerin dagilisini ve anlamla olan iligkilerini itinali bir tavirla ortaya koymaktadir.

Kocak, Orhan, “Melih Cevdet: Ikinci Yeni'den Sonra”, S. 14, 1990, s. 20-
36

Anday'm siirini merkeze alan yazar bunu yaparken Anday'in siirinin 6ziinii
vermeye c¢alismakta, onun farkli dénemlerini vurgulamakta ve Ikinci Yeni siirinin
eski siir ve de Anday'in siirinden ayrilan hususlari iizerinde durmaktadir. Yazarin
lizerinde en ¢ok durdugu mefhum "yasant1"dir. Yazara gore Ikinci Yeni siiri yasanti-

nin taninmasiyla dogmustur/var olmustur.

Anday'in siirinin zorlugu ve yadsinan tarafi iizerinde duran yazara gore "An-
day'in siirlerinde, onunla 6zdeslesmek isteyen okuru durduran, geri iten, disarda bi-
rakan bir sey vardir." (s. 20) Bunun sebepleri lizerinde duran yazar Anday'in onunla
0zdeslesmek isteyen okura engel olan tarafini, onun animsanin degil unutusun arali-
gindan seslenisine baglamaktadir. Ciinkii "Anday'in siirlerinde sekillenen, bir yokluk
estetigidir: Uzakligin, ayrilmanin, baskaligin, burada olmamanin, dile gelmemenin
estetigi."dir. (s. 31) Bu sebepledir ki Anday yaygin bir etki alan1 bulamamistir yazara

gore.

Basaran, Melih, “Yapicoziim ve Kaynak Sorunsali "M. C. Anday'in
Kaynaklan”, S. 27, 1996, s. 95-121

Evvela yapisokiimiin ne oldugunun, amacinin iizerinde uzun uzadiya duran

yazar daha sonra Anday'in Kollar1 Bagli Odysseus'un i¢inde "Kitaba Ek" basligiyla
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verdigi siirinin kaynaklarini (6teki sairleri, metinleri vs.) irdelemekte, ardindan An-
day'in siirinin 6teki/asil kaynaklar1 (hayat, tarih, ben vs.) tizerinde durmakta ve yapi-

sOkiim teknigiyle Anday'in siirini yorumlamaya c¢aligmaktadir.

2.6.1.1.2.2. Turgut Uyar

Kocak, Orhan, “Turgut Uyar'in Siiri Uzerine Notlar”, S. 4, 1988, s. 84-87
Yazida "Bu yaz1 daha uzun bir yazinin bir béliimiidiir." notu yer almaktadir.

Ik énce siir ve sanat mefhumlarinin ve bunlarin 8liimsiiz olup olmadiklarinin
tizerinde duran yazar daha sonra Uyar'in siiri i¢in yapilmis bir elestiriden hareketle
Uyar'in siirinin/sanatinin yapisinin izahimi yapmaya gayret etmektedir. Giiven Tu-
ran'mm Turgut Uyar'in siiri hakkinda kullandig1 "eprime" ifadesini degerlendiren yazar
bu eprimenin acizlikten degil suurlu bir segimden kaynaklandigini ifadeye caligmak-
tadir. "Eprime ya da azalma Turgut Uyar siirinin basina gelen bir kaza degildi: Se-
c¢ilmisti. Basindan beri yoklanmis, aranmig, bulunmus, bulundugu anda da bu siiri

tasfiye etmeye, seyreltmeye yonelmis bir ilkeydi." (s. 85)

Ayrica Turgut Uyar'in siirlerinde imgelerin azaldiginin sdylenmesine karsilik
da yazar "Bir siirdeki imgeler sayica azalir ve sonerken, o siirin biitlinii bir imgeye
doniisiir, yekpare bir 151k yaymaya baslar." (s. 86) diyerek bu konudaki fikrini de
beyan etmektedir. Ardindan Uyar'in "Binlerce" isimli siirinin nasil biitiin bir imge

halinde oldugunu izaha girismektedir.

Kocak, Orhan, “Turgut Uyar'in Siiri Uzerine Notlar”, S. 8, 1989, s. 74-94
Yazarin 4. sayida yayinlanan yazisinin ismiyle bu yazisinin ismi aynidir.

Ayni isimli diger yazisinda oldugu gibi bu yazida da yazar 6nce sanatin/siirin
Olimliiligi/oliimsiizligi meselesi tizerinde durmaktadir. Turgut Uyar'in "Siirde 61-

mezi aramak bosunadir, giinii geldiginde dlmeyen siir, ¢caginda da zaten pek yasa-
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mamustir." (s. 74) soziinii degerlendiren yazar, daha sonra Turgut Uyar'in siirlerinde
sadik kaldig1 bazi kelimelerden, bu kelimelerin farkli farkli siirlerinde nasil tekrar
ettiginden ve kazandiklari/kaybettikleri anlamlardan bahsetmektedir. Ayrica yazar
farkl kisilerce Turgut Uyar'in yasamin/yagamanin sairi olarak degerlendirilmesinden

hareketle Uyar'in ger¢ekten de 'yasamanin sairi' olup olmadigini sorgulamaktadir.

Akin, Enis, “Sabahlar1 Acikmay1 Bilmeyen Sair: Turgut Uyar”, S. 45,
2002, s. 137-164

Turgut Uyar'in siirine genis bir agidan bakan yazar dncelikle onun hayatindan
ve karakterinden bahsetmektedir. Yasadigi donemin sartlarinin siirini etkilediginden,
onun bilingli bir bigimde hep "acemi" kalmasindan dem vurmaktadir. Bu acemiligi
ise soyle ifade etmektedir: "Ama herhangi bir acemilikten s6z etmiyorum aslinda,
kasitl bir acemiliktir onunki, Tiirk¢e'yi iyi bilir, Tiirkiye'yi iyi bilir, siiri iyi bilir.
Acemiligin yoksunluklarini atmis cesaretini, elini tasin altina koyma giriskenligini
sakl1 tutmustur." (s. 142) Bu acemi tavir sebebiyledir ki Turgut Uyar'da hep bir ¢o-
cuk sag kalmistir yazara gore. "Turgut Uyar'da diinyaya gozlerini yeni agmis bir ¢o-
cuk konugmaktadir. Sagirmak onun alfabesidir ve o acemiliginden s6z ederken aslin-

da bizden topladiklarini yine hepimize dagitmaktadir." (s. 143)

Uyar'in siirinde hep bir giindelik hayat bulundugunun, Uyar'in giindeligin pe-
sinde oldugunun altin1 ¢izen yazar, onun siiri ile izlenimci ressamlar arasinda da ben-
zerlikler bulmaktadir. "Turgut Uyar'in resmi tarih ve dinle ilgilenmemesi; giindelik
yasamla ilgili olmasi; siirlerini miikkemmel kilmak i¢in 6zenmemesi; izlenimcilerin
'izlenimi bir kez yakaladiklarinda rollerinin bittigini ilan' etmeleri gibi, siiri yasatan
kelimeyi bulunca yazmay1 birakmasi; bir bicim kaygisi tagimamasi veya son derece
kendi i¢in bir bi¢im kaygisina sahip olmasi onun siir macerasinin izlenimecilerinkine

benzeyen yanlaridir." (s. 146)
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2.6.1.1.2.3. ilhan Berk

Kocak, Orhan, “Kalmak Imkéansiz: Ilhan Berk'in Siiri ve Poetikas1 Uze-

rine Bir Deneme”, S. 19, 1992, s. 158-175

Yazara gore ilhan Berk "Tiirk siirinde en farkli bigimleri denemis, en farkli
kaliplar1 kullanmis sair"dir. (158) ilhan Berk'in poetikas1 meselesini irdeleyen yazar,
once modern siir ile modern dncesi siiri karsilastirmaktadir. IThan Berk'in peotikasina
gore siir ile sairi birbirinden ayridir, siir yaraticisindan ayr1 var olmaktadir ve kendi
seriiveni vardir. ""...BOylelikle bir siir, bir resim, bir beste kendi dogasini getirir.
Kendi olur. Yarati, dogadaki bir kus, bir agag, bir insan gibi ayr1 bir varliktir." (s.
175) Berk'in poetikasini yillar boyunca sistemli bir sekilde gelistirdigini soyleyen
yazar, onun bu 6zelliginin yalnizca Yahya Kemal'de goriildiigiinii ifade etmektedir.
Ancak Ilhan Berk’in poetikasinin farki Yahya Kemal'inki gibi ¢eliskisiz olmamasi-

dir.

Oktay, Ahmet, “Flaneur'dan Kartografa”, S. 20, 1993, s. 119-148

Yazar ilk olarak genel anlamda kent meselesi lizerine egilmekte daha sonra
Istanbul'u ele almaktadir. Bunlardan hareketle ise flanor’! kavrami iizerinde durmak-
tadir. Ardindan yazar, ilhan Berk'in Istanbul, Galata ve Pera siir kitaplar1 iizerinde

durmaktadir. Yazara gore Ilhan Berk "Hep sokaga aittir". (s. 128)

2.6.1.1.2.4. Diger Sairler

Inal, Giilseli, “Arka Pencere Lalrengi Bir Gezegene Acilir”, S. 7, 1988, s.
109-112

Nilgiin Marmara'nin 6liimiinden/intiharindan yaklasik bir sene sonra yayin-

lanmis olan bu yazida "Onunla aramizda cenneti sezdiren bir dostluk ve arkadaslik

"l Flan6r kavramu i¢in bkz. Ramazan Melih Kurt, Flanér Kavrammin 1950-1980 Yillar: Arasinda
Tiirk Romanina Yansimalar:, Necmettin Erbakan Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal,

Yiiksek Lisans Tezi, 2021.
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vardi." (s. 112) diyen yazar, 'dliimiin karanligini, 15181n karanlifina yeg tut'an Mar-

mara'nin yasama bakis1 ve siiri tizerinde durmaktadir.

Yazara gore Nilgiin Marmara'nin siirinde insan tabiatinda gordiigii ¢iirtime,
tekrarlanma, bosluk, yasamin ve 6liimiin ¢esitliligi, tedirginlik goriilmektedir. Onun

siirleri "hep olamayanin siiridir". (s. 110)

Erem, Evren, “Modern Tiirk Siirinde Tanpinar ve Diranas'in Yeri”, S.

19, 1992, s. 77-83

"Bilar'da, Ekim 1992'de yapilmis konusmanin metnidir." notunun diisiildiigi
yazida evvela modernlesme siireci, Dogu-Bat1 ikiligi ve Tiirk¢e iizerinde durulmus,
Tanpinar'in siire/yeni siire bakisi ve siirlerinin genel 6zelligi sunulmus, daha sonra da

onun siiri ile Ahmet Muhip Diranas'in siiri karsilagtirilmistir.

Kocak, Orhan, “Narkissos'tan Oidipus'a”, S. 22, 1994, s. 95-107

"Bu yazi, O. Kogak'in Metis Yaymlarindan ¢ikacak ayni adli kitabinin girig
boliimiidiir. - y.n." notunu tasiyan yazida Enis Batur'un siirinin seyrindeki kirilma
anlarindan, gegislerden, degisimlerden bahsedilmekte, sairin siir seriiveni resmedil-
meye caligilmaktadir. Yazar bunu 6nce Necatigil'in siiri burclar tasnifine (gurbet
burcu, hasret burcu ve hikmet burcu) gére yapmay1 dener ancak bu semanin Batur'un
siirinin doniistimlerini vermek ic¢in ¢ok uygun olmadigimi gorerek sairin siir seriive-

nindeki farklilagmalar1 semaya bagli kalmadan ele almaya baglar.

Soysal, Ahmet, “Bugiin Daglarca”, S. 23, 1995, s. 116-121

"Yazarin 1994'te BILAR'da "Modernizm ve Edebiyat" bashg: altinda diizen-
lenen seminerde yaptig1 konugsmanin kendisi tarafindan yazilastirilmis seklidir. (Def-

ter)" notuyla paylagilmistir.
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Daglarca'nin unutulusuna (konusmanin yapildigi sirada Daglarca 80 yasinda-
dir.) hayiflanan yazar Daglarca'nin Tiirk siirindeki essiz yerinden, onun ikinci yeniyi
etkileyen bir sair olusundan, onun Tiirk¢eden kaynaklanan bir siiri/sanati oldugun-
dan, ilk doneminde eski Tiirk¢enin olanaklariyla siir yazarken sonraki doneminde
"Oztiirkge"yi benimsemesi ve bu dille siirler yazmaya baslamasindan bahsetmekte-

dir.
Aydin, Alparslan, “Yiiziincii Yiiz”, S. 25, 1995, s. 114-117

Cemal Siireya'nin hayata bakisini, 6zglin taraflarini, siirindeki malzemeleri ve

dilini muzip denebilecek bir dille anlatan yazar, Siireyya'dan 6vgiiyle s6z etmektedir.

Sayin, B. Zeynep, “Murathan Mungan ve Suskunlugun Sozciikleri”, S.

31,1997, 5. 109-119

Yazarmin "Bu yazi, Murathan Mungan" bir okuma denemesi: ancak okuma
denemelerinden yalnizca biri. Ciinkii onun yalnizca politik boyutunu tartisarak, dteki
boyutlarini gegici ve bilingli olarak ithmal etmekte." notunu diistiigli yaz1i Mungan'in
siirlerinde goriilen siyasi meseleleri, Dogu meselesini, 6tekilik, baski ve siddet mese-

lelerini ve sairin dilini irdelemektedir.

Kocak, Orhan, “Uzun Denklem: Oktay Rifat'in Siirlerinde Folklor ve
Modernizm”, S. 36, 1999, s. 131-171

Kirk sayfa tutarindaki bu uzun yazida yazar 'Oktay Rifat'in en iyi okurlarin-
dan biri’ olarak adlandirdigi Cemal Siireya'nin Rifat hakkinda, onun kelimeleri hak-
kinda soyledigi "en evcil" ifadesinden yola ¢ikarak Oktay Rifat'in siirinden, siiri-
nin/dilinin degisiminden bahsetmekte ve onun bu degisiminin altinda yatan nedenleri
irdelemektedir. Yazarin cevabini aradig1 soru (sorulardan biri) sudur: Oktay Rifat",
kurucularindan biri oldugu o sen ve hicivci siirden uzaklagtirip bir yiiksek {isluba

yonelten neydi?" (s. 140) Yazar 'o sen ve hicivci siir' ile Garip siiri kastetmektedir.
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2.6.1.2. Kitaplar Hakkinda Yazilar
2.6.1.2.1. Romanlar Hakkinda

2.6.1.2.1.1. Orhan Pamuk Romanlan

Oguzertem, Siiha, “iktidar1 Oven Galip, Modernist Roman(s)imizin Cer-

cevesi ve (")dipal Anlatinin Smirlar1”, S. 16, 1991, s. 126-151

Orhan Pamuk'un Kara Kitap adli romaninin degerlendirildigi bu metinde ya-
zar Once Tilirk modernizminden bahis agmaktadir. Ardindan modernizm ve romans
gelenegi iizerinde durmaktadir. Yazara gére modernizmle birlikte bir ortagag tiirii
olan romans yeni bir sekil almistir. Kara Kitap'tan sitayisle bahseden yazar onu "ede-
biyatimizda yarim ylizyillik gecmisi olan yeni-romans gelenegini taglandiriyor; bu
yapit modernist romansimizi, artik adin1 da koyarak, "Riiya ile Galip" seklinde mii-
kemmellestiriyor." (s. 130) olarak tanimlamaktadir. Roman1 gerceklik/hayal, er-
kek/kadin ve duygular olarak ayr1 ayri1 basliklar halinde inceleyen yazar ask, sehvet,
sefkat, hayranlik vs. diye ayirdigr duygulardan ask bagligi altinda ise romandan yine
biiyiik bir sitayisle bahsetmektedir: "Kara Kitap bir "agk" romani. Hatta benim Tiirk-

¢e'de okudugum en miikemmel "agk" romans1." (s. 142)

Kocak, Orhan, “Aynadaki Kitap / Kitaptaki Ayna: Postmodern Anlati-
nin Bazi Sorunlan”, S. 17, 1991, s. 65-144

Yaklasik 80 sayfa tutarindaki bu uzun yazida Orhan Pamuk'un Kara Kitap"
ele alinmaktadir. Evvela modernizm ve postmodernizmin tanimi yapilmaya caligil-
mig sonra birbirleriyle kiyaslanmistir. Bu tanimlama ve kiyaslama ¢abalar1 yapilirken
"tekrarlama" ve "model" kavramlarinin tizerinde durulmustur. Postmodern bir eserin
yorumlanmasindaki gii¢liik hatta imkansizlik {izerinde durulmus ve bunlarin 1s181inda
roman postmodernligiyle, teknigiyle, diliyle ve muhtevasiyla bir biitiin olarak deger-
lendirilmistir. Ayrica Kara Kitap'a diger elestirmenlerce getirilen elestirilere de yer

verilmistir.
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Goytisolo, Juan, “Orhan Pamuk'un Kara Kitap"1”, (Cev: Giil Isik), 1996,
S. 27, s. 81-94

Kara Kitap'in yalnizca Tiirk edebiyati i¢in degil Avrupa edebiyati i¢in de
onemli bir olay oldugunu sdyleyen yazara gore romanin asil bagkahramani Istan-

bul'dur ve roman Istanbul'u pargalara ayirarak ¢dziimlemektedir.

Ulas, Taciser, “Benim Adim Kirmizi: Bu Roman Kimin Hakkinda?”,

1999, S. 38, s. 60-64

Yazdiklarii/fikirlerini ispatlamaya c¢alismayan, sohbet havasinda gecen, yeg-
ni denebilecek bir iislupla yazilmis olan yazida yazar, Pamuk'un Benim Adim Kirmi-
z1 romaninin okur hakkinda oldugundan, tarihi islerken 'simd'iyi anlattiindan ve

romandaki mizahtan bahsetmektedir.

2.6.1.2.1.2. Diger Romanlar
Akéz, Emre, “Dolayh Asklar”, 1988, S. 5, s. 109-120

"Uggensel Arzu Teorisi ve Yakup Kadri'nin bir Romani (Sodom ve Gomore)"
alt bagligin1 tasiyan yazida René Girard'n 'iggensel arzu teorisi" tanitilmis ve bu
yaklasim Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Sodom ve Gomore romanina uygulan-
maya c¢alisilmigtir. Romandaki ask tiggeni, "Necdet, Yiizbas1 Read ve Leyla" arasin-
daki iliski, irdelenmektedir. Yazara gore (yahut teoriye gore) Necdet'in Leyla'ya
duydugu arzu kendiliginden degildir, Yiizbas1 Read'in Leyla'ya duydugu arzu nede-

niyledir.

Oguzertem, Siiha, “Hasta Saatler, Bozuk Sihhatler: Enstitii Sorununa

Babasiz Bir Yaklasim”, S. 23, 1995, s. 65-83

Ahmet Hamdi Tanpinar'in Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nii merkeze alan yazi-

da daha 6nce bu roman hakkinda yazilmis elestirilere bir elestiri getirilmektedir. Ya-
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zar daha 6nce yapilan yorumlarin yanlis oldugunu diistinmekle birlikte bu yorumlarin
yahut bu hatalarin yapilmasinda énemli nedenler oldugunu iler siirmektedir. Yazara
gore birinci neden, romanin alisilmamis ve Tiirk edebiyatinda esi goriilmeyen bilme-
cemsi yapisidir. Ikinci neden ise bazi elestirmenlerin Tanpinar ile paylastiklarii dii-

stindiikleri yasam fikirlerinin romanda savunuldugu hakkindaki iyi niyetleridir.

Yazara gore Saatleri Ayarlama Enstitlisii'niin yorumlanmasini, anlasilmasini
zorlastiran sey sOylenen ile kastedilen arasindaki bilingli ve siirekli kopustur. Romani
simgeler iizerinden okumay1 gerekli goéren yazar romandaki Miibarek adli saat ile
Hayri irdal arasindaki iliskiye, benzerlige dikkat cekmektedir. "Metnin agik¢a be-
lirtmedigi ise Hayri Irdal'n yasamiyla Miibarek'inki arasindaki paralelliktir; kahra-
manimizi yasami boyunca ikinci benligi ya da golgesi gibi izleyecektir bu saat." (s.

72)

Elestirmenlerin romana yiikledikleri hiciv anlamini reddeden yazar, romani
simgeler ve romanin ikili yapisi, sOylenen ile kastedilen arasindaki farkliliklar iize-
rinden okuma denemesi yapmaktadir. Yazarin sik sik onceki yorumlar1 anmasi ve
onlar1 yermesi yaziy1 asil amacindan az da olsa koparmis ve biraz zayiflatmistir, de-
nilebilir. Ayrica yazarin bir yerde 'Tiirk edebiyati' ifadesini kullanirken baska bir
yerde, 'Tiirkiye edebiyati' gibi ilging bir tabiri kullanmasi da dikkat ¢ekicidir.

Savasir iskender, “iki Kitap icin Hatirlatma”, S. 29, 1997, s. 143-144

Derginin "Deginmeler" boliimiinde yer alan yazinin ikinci boliimii Asli Erdo-
gan'in Kambur roman {izerinedir. Yazar, roman hakkindaki miispet fikirlerini dile

getirmektedir.

Giirbilek, Nurdan, “Ev Odevi”, S. 30, 1997, s. 138-148

Tezer Ozlii'niin Cocuklugun Soguk Geceleri isimli romani1 merkeze alinmis-

tir. {lk olarak Gaston Bachelardn Evin Poetikas1 kitabindan ve kendi yasamindan
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hareketle "ev"i ¢ocukluk ile beraber tanimlayan yazar, Ozlii'niin romanmni ev ve ¢o-

cukluk ekseninde degerlendirmektedir.

Giinay, Cimen, '"’Postmodern" Darbeye Direnen Roman, Bin Hiiziinlii

Haz'da Belirsizligin Bilgeligi”, S. 45, 2002, s. 121-131

"8-10 Mayis 2000 tarihinde Bilkent Universitesi'nde diizenlenen Geng Eles-
tirmenler Sempozyumu'nda sunulan 'Bin Hiiziinlii Haz'da Belirsizligin Bilgeligi' bas-
likl1 bildirinin gozden geg¢irilmis seklidir." notuyla paylasilan yazida Biz Hiiziinli
Haz romanimin 6zgiinliigii tizerinde durulmaktadir. Yazar, dilin sinirlarinda gezinen,
yerlesik gerceklik anlayisini zorlayan bir yazar olarak tarif ettigi Hasan Ali Toptas'in
tislubunun en 6nemli 6zelliginin kurgudaki ve dildeki ¢ok katmanlilik oldugunu ileri
sirmektedir. Bu yiizden Toptas'm romaninin bir yaymevi tarafindan ¢ok mug-
lak/karmasik oldugu gerekgesiyle geri ¢evrildigini bildiren yazar, romandaki belirsiz-

lik ve diis ile gercegin i¢ iceligi lizerinde durmaktadir.

2.6.1.2.2. Siir Kitaplarn Hakkinda
Zeka, Necmi, “...Kendi Uzerine Inmesi Yapragin”, S. 1, 1987, s. 149-150
Derginin 6zel boliimii olan "Deginmeler"de yer alan bu yazi, dergide siirleri

ve hikayeleriyle yer alan Sami Baydar'in Diinya Efendileri kitabinin tanitimini yap-

maktadir. "Sami Baydar: Diinya Efendileri, B/F/S Yayinlari, 1987"

Zeka, Necmi, "Dalginhiklar Melegi", S. 3, 1988, s. 147

Derginin 6zel boliimii "Deginmeler"de yer alan yazi Hasim Catis'in Siirler
isimli kitabinin tanmitimini1 yapmaktadir. "Hagim Catis: Siirler (1974-1979), Kendi
Yaymni, Aralik 1987."
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2.6.1.2.3. Diger Kitaplar Hakkinda

Ahiska, Meltem, “Teyzeniz Olur”, S. 5, 1988, s. 86-94

Sevgi Soysal'in Tante Rosa adl1 otobiyografik d6geler de igeren hikaye kitabini
irdeleyen yazar bu kitabin alisildik bir hikaye kitab1 olmadiginin altin1 ¢izmektedir.
Yazar Tante Rosa'da aileden egitime, ticaret hayatindan hayat kadinligina, ¢gocukluk-

tan yasliliga kadin kesitlerinin goriildiigiinti soylemektedir.

Agaoglu, Adalet, “Gece Hayatim”, S. 17, 1991, s. 146-155

"Yazarmn hazirlamakta oldugu kitabin 6ns6zii." notuyla paylasilan “Gece Ha-
yatim” yazarin ayni isimli kitabinin 6n séziidiir. Yazar riiyalarindan ve kabuslarin-
dan/karabasanindan ve bunlarin eserlerine yansimalarindan bahsetmektedir. Yazinin
sonunda ise bir riiyasina yer vermektedir. Yazar, kitabin ismiyle ilgili olarak sunlar
sOylemektedir: "Kitabin adr ticari bir kurnazlik tasiyor, degil mi? Ama ne yapalim ki
su rityalarimin, karabasanlarimin hepsini en fazla da bu ad yiiziinden yaziya doktiim

diyebilirim. O kadar sevdim bu adi." (s. 153)

Savasir Iskender, “iki Kitap Icin Hatirlatma”, S. 29, 1997, s. 142-143

Romanlar boliimiinde bu yazinin ikinci bdliimiiniin Asli Erdogan'in Kambur
romant hakkinda oldugunu belirtmistik. Yazinin ilk boliimi ise Yahudi asilli karika-
tiirist Irvin Mandel'in karikatiir kitab1 hakkinda kisa bir degerlendirmeden ibarettir.

"Mozotros Ailesi, Irvin Mandel Goézlem Yayinlar1"

Yasin, Mehmet, “Uveyanadil'in Onkonusmas1”, S. 41, 2000, s. 115-134

"Ulusguluktan Cokkiltiirliiliige: Kibris, Yunanistan ve Tiirkiye Edebiyatlar1"
alt baglhigini tasiyan yaziya su dipnot diistilmistiir: Bu yazi, "From Nationalism to

Multiculturalism: New Interpretations of the Literatures of Cyprus, Greece and Tur-
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key" adiyla Middlesex Universitesi'nin diizenledigi (Londra, 12-13 Aralik 1997) kon-
feransin agis konusmasini yapan ve Step-Mothertongue - From Nationalism to Mul-
ticulturalism: Literatures of Cyprus, Greece and Turkey adiyla yayimlanan (Londra:
Middlesex University Press, 2000) kitab1 yaymna hazirlayan Mehmet Yasin'in [Yas-
hin], "Introducing Step-Mothertongue" baglikli sunusundan yazar tarafindan Tiirkge-

ye ¢evrilmistir. — Defter."

Dil, kimlik, edebiyat gibi konulara deginen yazar, farkli yazarlar tarafindan
yazilmig yazilar1 toplayan kitab1 boliim boliim tanitmaktir. Yazi ¢ok dilli, ¢ok kiiltiir-
lii edebiyatgilara/sairlere odaklanmakta bu eksende Kibris, Yunan ve Tiirk edebiyati-

ni ele almaktadir.

2.6.1.3. Genel Yazilar

Pamuk, Orhan, “Sirin'in Yalmzhg”, S. 19, 1992, s. 25-31

Yaz1 "Bu yaz1 gegen Ekim ayinda, Ankara’da, Sanart'in "Kimlik-Sinirsallik-
Mekan" ana baslig1 altinda diizenledigi sempozyumda, Orhan Pamuk'un "Kitle ileti-
sim araglari, 'gecirgenlik' ve sanatta yeni ifade yollar1" konusunda yaptigr konusma-
nin metnidir." notuyla paylagilmistir. Sanattan, anlamdan, gercekligin uzakligindan,
romanin doniisiimiinden bahseden yazar bunlar1 klasik hikdyelerden hareketle anlat-

maktadir.

Toska, Zehra, “Haremden Kadin Partisine Giden Yolda Kadin Dergileri
ve Oncii Kadinlar — 17, S. 21, 1994, s. 116

Kadinlarin tarihinden, sorunlarindan, yazarlik ve yayincilik hayatlarindan
bahseden yazida kadinlarin ¢ikardigi ilk dergi olan Siikufezar, kadinlarin ¢ikardigi
ikinci dergi olan Parca Bohgasi ve en uzun Omiirlii yayina sahip olan Hanimlara
Mahsus Gazete'nin lizerinde durulmaktadir. Yazar bilhassa Hanimlara Mahsus Gaze-

te'yi one ¢ikararak bu derginin en biiylik faydasinin "kendileriyle ilgili her konuda
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diistinmeye, soru sormaya ve ¢oziim aramaya yonelterek kadinlar1 yazi yazmaya tes-

vik" (s. 142) etmesi oldugunu sdylemektedir.

Holbrook, Victoria, “Alegorinin Oliimii, Hiisn-ii Ask’in Ozgiinliigi”, S.
27,1996, s. 65-80

Yazar alegori ile divan siiri arasinda giiglii bir bag oldugunu savunmaktadir.
Oyle ki ona gore divan siirinin son biiyiik eseri Hiisn ii Ask ile birlikte alegori de
bitmistir. Alegorinin ne olduguna deginen yazar divan siirinin alegori baglaminda
degerlendirilmesinin ¢ok ge¢ gerceklestigini ifade etmektedir. Seyh Galip'in Hiisn @
Ask'mi alegori ve onunla iligkili olarak teshis, intak gibi sanatlar araciligiyla incele-
yen yazar muhteva bakimindan da 6ne ¢ikan hususlar1 degerlendirmektedir. Hiisn i
Ask mesnevisi hasebiyle divan siiri geleneginin tarihi ve gelisimi lizerinde de dur-

maktadir.

Millas, Herkiil, “Ulusal Kimlikler, Tiirkler, Yunanhlar ve Edebiyat Me-
tinleri”, S. 32, 1998, s. 27-34

Ik olarak "kimlik" ve "ulusallik" mefhumlari iizerinde duran yazar ulusalli-
gin, ulusal devlet anlayisinin farkliliklar1 yok ederek/yok etmeye calisarak tek bir
kimlik insa etme amacindan bahsetmektedir. Ardinda Tiirk edebiyatinda Yunanlilari,
Yunan edebiyatinda ise Tiirkleri "6teki" methumu tizerinden irdeleyen yazar bir kar-
silagtirmaya gitmektedir. Her iki edebiyatta da bu konuda benzerlikler ve farkliliklar
tespit etmektedir. Bu tespitlere gore Tiirk edebiyatinda Yunan imaji Yunan edebiya-
tindaki Tiirk imajindan ¢esitlilik arz etmesi bakimindan ayrilmaktadir. Tiirk edebiya-
tinda hem olumsuz hem de olumlu Yunan imajlar1 varken Yunan edebiyatinda genel-

likle olumsuz bir Tiirk imaj1 bulunmaktadir.
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Giirbilek, Nurdan, “Kétii Cocuk Tiirk”, S. 41, 2000, s. 11-31

"Bu yazi, iki boliimliik bir yazinin birinci boliimiidiir." notunun yer aldig1 ya-
zida Giirbilek edebiyatta ve Tiirk edebiyatinda kotiililk meselesinin iizerine egilmek-
tedir. Tanpinar'in Huzur'undaki Suad'in bir kotli olmasindan, ancak hemen herkesin
bu karakteri taklit/ceviri olarak nitelendirilmesi ve elestirmesi lizerinden Bati ve Rus
edebiyatindaki kotii karakterlerin de benzer bir kitabilik/taklitlik tasidigini ifade eden
yazar bunun sebepleri iizerinde durmaktadir. Yazara gore bunun sebebi gecikmislik-
tir. Yazar bunu soyle ifade etmektedir: "Bugiiniin Raskolnikov'lar1 yalnizca yabanci
bir romanin silik kopyalar1 olacaklari i¢in degil, bir {igiincii sayfa haberinin, daha da
kotiisti bir birinci sayfa haberinin silik kopyalar1 olacaklar i¢in de fazlasiyla gecik-

mis durumdalar bence." (s. 28)

Giirbilek, Nurdan, “Orijinal Tiirk Ruhu”, S. 43, 2001, 58-91

Tiirkiye'de elestiri meselesini ele alan yazar, bu elestirinin iki ucundan bah-
setmektedir. Birincisi Tiirk olan "biz" olan her seye olumsuz yaklasan siirekli "Bizde
roman yoktur, olamaz da." diyen Bat1 hayrani, ikincisi ise her eseri taklit géren, yerel
bulmayan ve buna tepki gosteren milli. Yazar bu durumun caresi i¢in ilk adimin su
oldugunu ileri siirmektedir: “elestiri de tipki roman gibi kendi kosulsuz hayranlik ve
kizginliklariyla; kendini 6zerk, baskalarini ziippe, kendini dogal, baskalarini taklit ya
da tam tersine kendini Batili bagkalarini tagrali goéren yaniyla didiserek ilerleyebilir.
Elestiride ziippece kibrin oldugu kadar tasrali gururun da dagildig: bir an olmalidir.
Elestirinin bu agmazin disina ¢ikabilmesi gerekir, evet. Digina ¢ikabilmek ise ¢oktan

icinde oldugunu bilmekten geciyor." (s. 87)
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2.6.1.3.1. Siir Hakkinda Genel Yazlar

Abaci, Tahir, “Onciiliik ve Ustalik Uzerine”, S. 18, 1992, s. 107-109

Sanatc¢inin Onciiliigii ve sanatta ilkler meselesiyle baglantili olarak tarihte yer
edinme {lizerinde duran yazar, konuyu siire getirmektedir. Yazar, siirde onciiliik eden
sairlerin edebiyat tarihinde kalic1 bir yer edinebilmesi i¢in yalniz dncii olmalarinin

yetmeyecegini bu onciiliigiin ustalikla birlesmesi gerektigini savunmaktadir.

Oktay, Ahmet, “Siyaset ve Siyaset Disi: Giiniimiiz Siiri Uzerine Kenar

Cikmalan”, S. 19, 1992, s. 35-55

"Bu yazi, Ahmet Oktay'in 18 Ekim 1992 tarihinde Bilar'da yaptig1 konusma-
nin genisletilmis bigimidir." notu diislilen yazida devrim ve sanat/siir arasindaki ilig-
kiye degnilmekte, devrin siiri farkl sairlerden hareketle ele alinmaktadir. Sair o gii-
niin (1990 baslari) siirinin darbe ile basladigin1 kabul etmektedir. "Tercihim, giinii-
miiziin siirine toplumsal dogum tarihi olarak 12 Eyliil darbesinin yapildig1 1980 yili-
n1 segmektir." (s. 38) Boylelikle siir ve siyaset arasindaki bag ve diis ile ger¢ek mese-
leleri iizerinde durulmakta ve farkli hayat goriisiine sahip sairlerin siir tavirlarina yer

verilmektedir.

Ergiilen, Haydar, “80'li Yillar Siiri ve Sairleri Uzerine On iddia”, S. 19,
1992, s. 56-64

On boliime ayrilmis olan yazida her boliim bir iddiay1 tasimakta ve agikla-
maktadir. Sair "80'li yillar1" 1976-1983 aras1 ve 1984 ve sonrasi olarak ikiye ayir-
maktadir. "Ilki sairine bagl olmaksizin siir okunan yillar, ikincisi sairlerin kimi za-
man siirlerinden de 6ne ¢iktig1 yillar." (s. 86) Yazar bu on iddiada taklit ettiklerini
tam anlayamadan taklit eden taklitci sairlerden, kaba {isluptan, farkli farkli "Tiirkge-
ler'in kullanimindan, Islamci siirden; medyanin sairleri, sairlerin de medyay: kullan-

digindan, kotii dergilerden; biliyormus gibi yapan, siirin Ahmet Mithat'1 olan sairler-
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den, siirlerin fazla trajik olmasindan, biitiin bunlara ragmen 80'li yillarin iyi sairler de

cikardigindan bahsetmektedir.

Yasin, Mehmet, “U¢ Kusak U¢ Kimlik U¢ Vatan Arasinda Kibrishtiirk
Siiri”, S. 19, 1992, s. 65-76

Sair/yazar Yasin, Kibris'taki Tiirk siirinin tarihini vermektedir/6zetlemektedir.
16. yiizyilda fethedilen Kibris'ta bu zamana ulasabilen ilk Tiirkce siirlerin 18. asra ait
oldugunu sdyleyen yazar, sozlii halk edebiyatindan, Mevlevi tekkesinin ilk sairleri
yetistirmesinden, divan siiri etkisindeki siirden, Tanzimat etkisinde gelisen siirden,
Tiirkiye'deki hececi siirden etkilenen 1943 yilinda baslayan "Cagdas Kibrislitiirk"
siirinden, 1950'lerde baslayan serbest siirden (yazar serbest siirin babas1 Ozker Ya-
sin'la bagladigini séylemektedir), 1974 kusagindan, Kibrishtiirk siiri ile Kibrislirum

siirinin ilk temaslarindan ve kimlik sorunundan bahsetmektedir.

Yasin, Mehmet, “Tarih Karsisinda Siir ve Iktidar iliskileri”, S. 20, 1993,
s. 164-173

Once gordiigii bir rilyayr anlatan yazar, tarih ve sair arasindaki iliskiyi irde-
lemektedir. Ardindan sairin ve siirin metalagsmasi konusunu ele almaktadir. Sairlerin
siirleriyle degil de siir hakkinda yazdiklariyla 6ne ¢ikmaya calismalarindan ve diger

sairlerle giristikleri iktidar miicadelesinden bahsetmektedir.

Akin, Enis, “Orhan Veli'den Ismet Ozel'e Bir Erdem Olarak Kekeme
Biiyiik Tiirk Siiri”, S. 42, 2001, s. 223-247

Siirin daima yeni bir hakikati ortaya koymas1 diger bir deyisle yeni bir haki-
kat yaratmasi gerektigini vurgulayan yazar, yeni seyler sdyleyen sairleri "kekeme"

olarak adlandirmaktadir. Ona gore iyi sair "varolan ile heniiz varolmayan arasindaki
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muglak bolgede yatan, heniiz hakikatlesmemis ve insanlarin heniiz ifade edemedikle-
r1, ama eksikligini hissettikleri bir hakikati ifade ederek var kilar ve dolayisiyla in-
sanlara kullanigh s6z dagarcigl onerilerinde bulunur." (s. 224) Heniiz ifade edilme-
mis olan1 ifade etmek ise "hayat karsisinda kekeme kalan insanlarin iyi yaptig bir
istir. Ve 1iyi siir yazar1 kekemeligini yazar, yeniden, kendine ait kilana kadar, kivran-
mas1 bitene kadar yazar." (s. 224) Yazara gore heniiz ifade edilmemis hakikat asla
bitmeyecektir bu yilizden siir de stirekli yeniyi deneyecektir. Cilinkii ona gore "Giine-
sin altinda sdylenecek sozler hi¢ bitmez." (s. 225) Bu yeni hakikatleri yaratmalari
sebebiyledir ki felsefenin yollarin1 6nce biiyiik sairler yiiriimektedirler. Bunlarin 151-
ginda yazar "kekeme Tiirk siiri"ni Garip ile baglatmaktadir. Daha sonra 40 Kusagi ve

Ikinci Yeni'yi ve Ismet Ozel'i de bu baglamda degerlendirir.

2.6.2. Yabanc1 Edebiyat
2.6.2.1. isimler Hakkinda Yazilar

2.6.2.1.1. Yazarlar Hakkinda

Kocak, Orhan, “Beckett Geciyor”, S. 2, 1987, s. 97-101

Mubhtelif parcalar1 haiz olan metinde, Beckett'in hayatindan anekdotlar, eser-
leri hakkinda kisa, genel yorumlar ve karakteri ile ilgili dikkat ¢ekici 6zellikler yer

almaktadir.

Aksoy, Nazan, "’Cinsel Devrim’ Doneminde Cinsel Karsi-Devrimci Bir

Yazar: Iris Murdoch”, S. 4, 1988, s. 121-127

Metinde Ingiliz romanc1 Murdoch'un cinsellige bakis1 irdelenmektedir.
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Kocak, Orhan, “Maelstrom Uslubu”, S. 5, 1988, s. 7-12

Adorno'yu ve onun islubunu ele alan yazar Adorno'nun tislubunu Poe'nun
"Maelstrom'e Inis" isimli dykiisiinde gegen korku veren bir girdabin ismiyle agikla-
maktadir. Clinkii Adorno'da tipki o girdaba yakalanan hikayedeki balik¢1 gibi bir
kazazededir. Bu ylizden yazar onun iislubunu korkuyla birlestirir. Adorno'yu "Korku,
dondurmustur. Uslubu da bu korkuyu tekrarlayarak asmak isteyenin davranisidir (...)

Korkuyu bastirirken yarattigi tislup, vahsetten payimni almisti."r. (s. 12)

Arisan, Mehmet, “Olii Bir Anneden Sakat Dogmak: Jean Genet ve Al-
ternatif Kimlik”, S. 30, 1997, s. 39-58

Bu metinde Fransiz Jean Genet'in oyunlari incelenmektedir.

2.6.2.1.2. Sairler Hakkinda

Savagir, iskender, “Kavafis’in Veda Ettigi Iskenderiye”, S. 1, 1987, s. 21-
34

Iskenderiyeli Kavafis'i merkeze alan yazida sairin siirlerindeki sehirler, fani-

lik ve tarih gibi meseleler ele alinmistir.

Yasin, Mehmet, “Siirde "Kimlik" Déniisiimleri: Kavafis ve Seferis Or-

negi”, S. 36,1999, s. 59-62

"[lk kez Atina'da Synhroma Thmiada dergisinde yayimlanmustir (say1 68-70,
Temmuz 1998 -Mart 1999, s. 312-31)." notuyla verilen metinde sair Kavafis ve Sefe-
ris’ten hareketle genel manada “sairin kimligi” ve 6zelde kendi kimligi ilizerinde
durmaktadir. Kibris'ta dogdugunu, Britanya'da yasadigini ve Tiirk¢e yazdigini sdyle-
yen yazar herhangi bir kimlige dahil olmadigindan bahsetmekte ve kimliginin

mekaninin kendi siiri oldugunu sdylemektedir.
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2.6.2.2. Kitaplar Hakkinda

Ozkan, Dogan, “Degerlendirmeler Uzerine Bir Deneme”, S. 12, 1990, s.

136-140

Deginmeler boliimiinde yer alan yazida Umberto Eco'nun Giiliin Ad1 adli ro-

mani1 konu edinmistir.

Atbasoglu, Cem, “Askin Celladi: Yalom'un Psikoterapi Hikayeleri”, S.
24, 1995, s. 58-61

Irvin D. Yalom'un kendi vakalariin psikoterapi stireclerini hikaye ettigi As-

kin Cellad1 kitabi tizerine yazilmig bir yazidir.

Somay, Biilent, “Bir Kitap Elestirisi: Baba ve Ogullar”, S. 24, 1995, s. 99-
107

Giacomo Spinetti'nin Jung ve Freud'u konu edinen, Tiirk¢eye cevrilmemis

olan Baba ve Ogullar isimli biyografik romaninin elestirisidir.

Kutal, Giilay, “Edebiyatin Uluslararasilastirilmasi: Sofi'nin Diinyasi'nin

ingilizce Cevirisinde Yanlhs Olan Ne?”, S. 30, 1997, s. 113

Oncellikle ¢evirinin ne oldugu ve ceviri bicimleri iizerinde duran yazar Jos-
tein Gaardner'in Sofi'nin Diinyas1 adli romanmin Ingilizce gevirisindeki kasith kirp-

malar1 ve degisimleri elestirmektedir.
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2.7. EDEBIiYAT KURAMI

Toplamda 14 adet yazi1 bulunan edebiyat kurami yazilar1 arasinda islenen ko-
nular ‘elestiri’, ‘modernizm’ gibi konulardir. Bu boliimde 6ne ¢ikan isimler ise Nur-

dan Giirbilek ve Iskender Savasir’dir.

2.7.1. Yorum ve Elestiriye Dair

Aksoy, Nazan ve Biilent Aksoy, “Sklovski'nin Makalesi ile Bicimci Yon-
tem Uzerine”, S. 5, 1988, s. 170-176

Victor Sklovski'nin 1917'de yayinlanan "Bir Teknik Olarak Sanat" adl1 maka-
lesinin irdelendigi metinde, sanat, klasik edebiyat, modern edebiyat ve modern elesti-
r1 gibi meseleler irdelenmektedir. Rus Bigimciligini "modem edebiyatin bir uzantisi
sayabilecegimiz bir elestiri hareketidir." diye tanimlayan yazarlar, Sklovski'nin mo-
dern eserleri degil de klasik eserleri ele almasinin arkasinda yatan sebebi sOyle agik-
lamaktadirlar: "Sklovski aligkanligi kirma yontemi i¢in biitiin 6rneklerini klasik me-
tinlerden se¢mis. Ama (...) yazar s6z konusu 6rnekleri igerik yoniinden degil, oradaki

sanat1 ‘bir teknik olarak’, edebi araglarin islevi agisindan incelemistir." (s. 176)

Parla, Jale, “Kadin Elestirisi Neyi Ger¢eklestirdi?”, S. 21, 1994, s. 99-113

20. asirda edebiyat elestirisinin durumunu gozler Oniine seren yazar, "Yeni
Elestiri" ve "Uygulamali Elestiri"den, "Rus Bi¢imciligi"nden, "Yapisalcilik"tan ve
edebiyat sosylojisinden bahsetmektedir. Nihayetinde ise "feminist elestiri"yi merkeze
almaktadir. Kadimin toplumdaki rolii, kadin direnisi, edebiyatta ve elestiride kadin
gibi meselelere egilen yazar bu hususlarda eserler veren yazarlar1 siralamakta ve

eserlerini 0zetlemektedir.
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2.7.2. Modernizm

Savasir, iskender, “Modernizmin Esigi”, S. 5, 1988, s. 55-83

Yazar 19. asir edebiyati/romani ile modernist edebiyati/roman1 kiyaslamakta-
dir. Modernizmin 19. asir edebiyatindan farkini yazar soyle izah etmektedir: "Artik
seriiven, yabanci bir diinyanin fethedilmesi, kosullarin direnci kirilarak 6zgiin bir
yazginin kurulmasi degil, verili bir diinyanin anlamlandirilmasidir." (s.58) Daha ¢ok
19. asir romani iizerinde duran yazar modernizme giden yolu ¢izmektedir denebilir.
Yazar 19. asir romanin1 gercek¢i ve romantik diye ikiye ayirmaktadir. Stendhal ve
Tolstoy ile realist romani, Hugo ile de romantik romani anlatmaktadir. Yazara gore
Madam Bovary'nin yazar1 Flaubert "19. yy.in kendinden emin edebiyati ile rnoder-

nizmin arasindaki kopriilerden biri"dir. (s. 76)

Savasir, iskender, “Modernlesme ve Modernizm”, S. 23, 1995, s. 7-17

"[skender Savasir'in bu yazis1 1994'te BILAR'da "Modernizm ve Edebiyat"
baslig altinda diizenlenen seminerde yaptig1 konugmalarin yazarin kendisi tarafindan

yazilagtirilmis seklidir. Defter"

Yazar oncellikle Orhan Kogak'in bir yazisinda modernlesme ile modernizm
arasinda yaptig1 ayrima deginmektedir. "Orhan Kogak, maddi siirecler toplami diye
tanimladigi modernlesmenin karsisina, kiiltiirel bir hareket olarak tanimladigi mo-
dernizmi koymustu." (s. 7) Yazar burada bahsedilen maddi siire¢ ile kapitalizmi an-
lamakta ve onu modernlesme ile birlikte diistinmektedir. Kiiltiirel bir hareket olan
modernizmi ise 19. asira bir tepki olarak goren ve degerlendiren yazar, modernizmin
onciileri olarak edebiyatta Flaubert'le Baudlaire'i saymaktadir. 20. asrin baslarini
modernizmin altin ¢agi olarak niteleyen yazara gére modernizmin 1930'lardaki son

dalgasi, modernizm ile postmodernizm arasinda bir kopriidiir.
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2.7.3. Gyorgy Lukacs

Giirbilek, Nurdan, “Parcalanms Zamanmin Akisinda”, S. 1, 1987, s. 89-
102

Oncelikle George Lukéics'in 'biitiinliik' kavrami {izerinde duran yazar onun
Roman Kurami kitabindan hareketle eski diinyanin yitmesi sonucunda birgok sey ile
beraber biitlinliigli yitirmis olan modern diinyadan ve romanin dogusundan bahset-
mektedir. Daha sonra Lukas ile 'yeni elestiri'nin kurucusu sayilan Roland Barthes"t
kiyas eden yazar ikisinin farkini soyle dile getirmektedir: "Edebiyat kuraminda bii-

tiinliigiin savunucusu Lukacs ise, par¢anin haklarinin savunucusu da Roland Bart-

hes’dir." (s. 99)

Oktay, Ahmet, “Tiirk¢ce'de Lukacs ve Diisiincesinin Etkisi”, S. 10, 1989,
s. 20-39

Yazar Tiirkiye'de 1968-1969 yillarinda adinin duyulmaya baslandigini sdyle-
digi George Lukacs'in sadece edebiyat kuramcisi olarak taninmasindan, politik yo-
niliniin pek taninmamasindan yahut bu yoniiyle ilgilenilmemesinden bahsetmektedir.
Tiirkgcede Lukécs ile ilgili yazilari siralayan ve Lukécs'tan Tlirk¢eye ¢evrilmis yazila-
ra deginen ve bir dokiimiinii yapan yazar Lukdcs''n Roman Kurami'nda ge¢misten
sitayisle bahseden tavrin1 kabul etmedigini, bu tavra katilmadigini dile getirmektedir.
"yaratici birey'e bunca inanmis bir diisliniiriin, her miikemmel yapitin ge¢miste vare-

dildigi yolundaki kanisini paylagsmak bana oldukga zor goriiniiyor." (s. 38)

2.7.4. Yazmak ve Yazi1 Uzerine

Giimiis, Korhan, “Yaz1 ve Yabancilasma”, S. 2, 1987, s. 142-147

Derginin 6zel boliimii "Deginmeler'de yer alan yazi Islender Savasir'm dergi-

nin 1. sayisindaki “Kavafis’in Veda Ettigi Iskenderiye” yazisina getirilen bir elestiri-
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dir. Metinde insanin neden yazdigi, yazi ile anlam arasindaki iliski, yaz1 ve yabanci-

lagma gibi meseleler ele alinmaktadir.

Batur, Enis, “Yazboz, Graphomanie'ye Dair”, S. 17,1991, s. 40-51

Graphomaniye'den, yani yazma hastaligindan bahseden yazar yazmanin ne
oldugu ve neden boyle bir hastaligin oldugu gibi sorgulamalar yapmaktadir. Yazma
hastaligin1 irdelerken Calvino, Kundera, Pessoa, Balzac gibi isimleri anmaktadir.
Yazinin sonunda birkag¢ sayfalik bir dipnota yer vermektedir. Bu notta Sitha Oguzer-
tem'in derginin 16. sayisinda yayimlanan "Iktidar1 Oven Galip" yazisi elestirmekte-

dir.

2.7.5. Muhtelif

Giirbilek, Nurdan, “Denemenin Haksizhiklar1”, S. 10, 1989, s. 7-19

. n

Yazar, metnine evvela Murat Belge'nin ortaya attig1 "sosyalist deneme"den ve
bunun Tiirk edebiyatindaki orneklerinden bahsederek baslamaktadir. Denemenin
bagslaticis1 sayillan Montaigne'ni anan yazar Marksist deneme yazarlarindan (Lukacs,
Benjamin, Adorno ve Berger) bahsettikten sonra Tiirk denemecilerinden Sabahattin

Eytliboglu ve Nurullah Atag'a deginmektedir.

Tekelioglu, Orhan, “Haller, Siir Hali ve Dasein”, S. 25, 1995, s. 39-63

Heidegger'm "dasein’>"

mefhumunun tanimina, filozofun siire gosterdigi 6zel
ilgiye ve onun has sairlerine deginen yazar sik sik bu has sairlerden orneklere git-
mektedir. "Heidegger, insani varolusa iligkin goriislerine destegi her zaman sairler-

den alir. Has sair en hakiki diisliniirdiir ve dogasi, dili geregi varligin hakikatini bize

72 “Almancada ‘varolus’ i¢in kullamlan ve lafzen ‘burada olma’, ‘orada olma’ anlamma gelen terim.”

Bkz. Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, 3. Bas., Paradigma Yay., Ankara, 1997, s. 199
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dolaysiz olarak aktarir. Heidegger'in temelde {i¢ has sairi vardir: Holderlin, Rilke ve
Trakl. " (s.40) Yazar Tiirk sairlerden ise Necatigil'i one ¢ikarmaktadir ve bu sairler-
den orneklerle/hareketle Heidegger'in temel insanlik hali/dasein, sairanelik hali ve dil
methumlarini irdelemekte, agiklamaktadir. Metinde siir ve sairanelik hakkinda sdyle
bir ifade yer almaktadir: "lkel toplumlardan baslayarak varligin tarihine bakarsak;
'ilkellerin’ dilinin, yani ilkdilin siir, ilkdiisiincesinin sairane oldugunu goriiriiz. De-
mek ki varhigin ilkdili, siirdir. Insani hakikatin yolunu gésterdiginden, ugurumdan
doniisiin yoniinii ¢izdiginden modem diinyadaki siirsel diisiince, mahrumiyet i¢indeki
varlik i¢in en 6nemli pusuladir. Siirsel diislince, varligin tarihsel yoniinii ortaya ko-

yan ve yeryliziinii terk etmis olan tanr1 ile yapilan, diisiinsel bir soylesidir." (s. 48)

Sayin, B. Zeynep, “Melezlik ve Edebiyat: ‘Belirsiz Bir Alanda Dekonst-
riiksiyon’", S. 30, 1997, s. 10-36

Kimlik, &teki, tek bir yurda ait olamamak yani melezlik, somiirgecilik ve ikti-
dar vs. gibi meseleleri/methumlar1 ele alan yazar, edebiyati da melez olarak deger-
lendirmektedir. Yazara gore edebi metinler de "kiiltlirel metinler gibi (...) son kertede
ortak bir toplumsal ve kiiltiirel yarat1 olan dilin {iriinleridir." ve kiiltiirel metinler gibi
'cokkatmanli' ve gecgirgen birer kiitle gibi ele alinmalidir. "hemen her zaman kendi
caglarinin melezleridir yazinsal metinler, ¢linkii melezler gibi onlar da farkli diinya-
lar arasinda gegisleri olanakli kilarlar." (s. 30) Yazar son olarak edebiyat1 “bir {itopya
diline dogru yol alan edebiyat her daim insanlarin umududur ve melez ruhlar i¢in

birer ask sarkisidir.” diye tanimlamaktadir.

Sayin, B. Zeynep, '""The Pure Traveler’: Metin Olarak Kiiltiir ve Edebi-
yat”, S. 32, 1998, s. 129-147

Hakikat ve kurmaca karsithgma, modernizme ve Kant'n ‘estetik ala-
n1’na’>deginen yazar edebiyatin ne oldugu, neyi ifade ettigi meselesini irdelemekte-

dir. Yazara gore edebiyat1 diger sdylemlerden ayiran yegane 6zelligi "onun bir haki-

73 Kant’in ‘estetik’e yaklagimi igin bkz. Ahmet Cevizci, “Estetik”, a.g.e., s. 314
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kat sOylemi olmamasidir." Bununla da yetinmeyerek daha ileriye giderek edebiyatin
"biitlin hakikat soylemlerini tuzaga diisiirmek gibi bir 6zelligi vardir edebiyatin" de-
mektedir. Bunun sebebini ise soyle izah etmektedir: "¢linkii actig1 o sdylemler Gtesi
ticiincli uzamla hakikat sdylemlerinin tiimiiniin devingenligine ve eklemlenmelerine
isaret ederek onlarin yapisini bozabilmektedir. Ciinkii biitiin hakikatlerin gezici haki-
katler oldugunu; dilsel, kiiltiirel ve toplumsal pratiklerde haki katlerin kendileriyle

hi¢bir zaman ortiisemeyeceklerini kanitlar." (s. 146-147)

Somay, Biilent, “‘Cok Basit, Azizim Engels!’ Bir Tarih Yazimu Metaforu
Olarak Polisiye”, S. 33, 1998, s. 223 -238

Metinde ¢esitli polisiye roman orneklerinden hareketle polisiye roman mese-

lesi irdelenmektedir.

Somay, Biilent, “Freudo Baggins'in Mordor Yolculugu”, S. 39, 2000, s. 9-
25

"Bir Psikanaliz Metaforu Olarak Fantazi Edebiyati" alt basligin1 tagiyan metin
fantezi ve arayis gibi mefhumlar lizerinde durmakta ve fastantik edebiyati konu

edinmektedir.

2.8. MULAKAT

Toplam 6 adet miilakat bulunmaktadir. Bunlarin dort tanesi yazarlar ve sairler
ile yapilan miilakatlardir. Bu isimler: Latife Tekin, Ahmet Oktay, Melih Cevdet An-
day ve Ilhan Berk’tir. Diger iki miilakattan birisi Yakup Kadri’nin karis1 Leman Ka-
raosmanoglu ile yapilmis bir miilakat iken digeri yayin kurulundan iki ismin kendi

aralarinda yaptig1 konugmayi ihtiva etmektedir.
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2.8.1. Yazarlar ve Sairler ile Yapilan Miilakatlar

“Yazi ve Yoksulluk”, Latife Tekin ve iskender Savasir, S. 1, 1987, s. 133-
148

Iskender Savasir"in Latife Tekin ile yapmis oldugu miilakat, yazarin yazma
pratigine ve "yazarlik" olgusuna yaklasimi lizerinden ilerlemektedir. Bir statii olarak
yazarligin kendisiyle derdinin oldugunu vurgulayan yazar, yazmanin kendisi i¢in
politik bir tutum oldugunu, 'Sevgili Arsiz Olim'ii yazarken, ¢ekmis oldugu aciya

politik bir anlam yiikledigini ifade etmektedir.

Kendi acisin1 yazmanin ve baskalarindan da bunu talep etmesinin sebebi ola-
rak "bu savrulmusluk yerine yeni bir tiir devrimei bilincin" dogacagini umdugunu
belirten yazar, kitabin yayimlanmasindan sonra ise bu fikrinin degistigini; kendisi
acilar yasarken yahut baskalar1 bagka acilar yasarken hig¢bir hilkkmii olmamis seylerin,
kitap halinde basilinca ddiillendirilisi karsisinda ugradigi hayal kirikligini, "ilk defa o
zaman hissettiklerimi hi¢bir zaman aktaramayacagimi diistindim" (s. 136) seklinde
ifade etmektedir. Ayrica kendisini edebiyat disi bir yerde konumlandirdigini belirten
Tekin, "Yazmay1 bizim politik seriivenimizin bir devami olarak goriiyordum." (s.
137) climlesiyle gayesini aciklamaktadir. Fakat zaman i¢inde bazi goriislerini degis-
tirmis, kusagina kars1 hissettigi duygudaslik, yasadigi hayal kirikliginin etkisiyle ye-

rini 6fkeye birakmustir.

“Gecmis ve Gecmiscilik Hakkinda”, Ahmet Oktay, Orhan Kocak, Isken-
der Savagsir, S. 5, 1988, s. 195-206

Orhan Kogak, Ahmet Oktay'in Sinasi Hisar'in iislubu {lizerine farkli zamanlar-
da yaptig1 ve birbirleriyle tutarsizlik igeren goriislerini sorgulayarak bu degisimin
sebebini sormaktadir. Oktay ise bunun sebebini 22 yil dnceki yazisiyla bugiinkii tu-
tumunun farkliliklar icerigini kabul etmekte ve bunu "O yillarda yazinsal metinleri
fazlaca siyasal sOylem icinde goriip degerlendiriyorduk." (s. 196) seklinde izah et-

mektedir. Bu diisiinceye gore insanin sinifi ve bicemi arasinda dogrudan bir bag ol-
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dugunu diisiindiiklerini belirtmektedir. Oysaki bu goriisiinde zaman i¢inde kimi degi-
simler oldugunu, bigcem ve sinif arasinda dogrudan bir baglantinin olmayabilecegini
ifade etmektedir. Oktay ayrica Tanpiar, Hisar ve Selim Ileri'nin ge¢mise bakislari
tizerinden ge¢misin kendisi i¢in ne anlama geldigini de aciklamaktadir. Marksist bir
tavirda olan yazara gére mutlulugun ge¢misin igerisinde bulunabilecegi goriisli yan-
listir. Ancak mutlulugun 'simdi'de oldugunu diisiinmek de aym sekilde yanlistir.
Gegmisin, simdinin ve gelecegin eszamanl algilanmasinin gerekliligini 6ne stirmek-

tedir.

“Melih Cevdet’le Soylesi”, Melih Cevdet Anday ve Orhan Kocak, S. 10,
1989, s. 81-87

Orhan Kogak'in, Anday'in bir gazeteci olarak aydinlatmaci yoniine, Akan
Zaman ve Duran Zaman kitaplarinin daha dar bir ¢evreye hitap etmesine, sair olarak
"kimseye seslenmeyen" sesine; oyunlarinin, romanlarinin diline ve bunlar arasindaki
iliskiye dair sordugu soru iizerine Anday bu durumu bircok tiirde kalem oynatan her
ozanin, yazarin basina gelecek bir sey olarak izah etmekte ve diizyazi ile siirin man-
181 arasindaki 'estetik’ farka dikkat ¢cekmektedir. Tiyatrolarinda ise siirle benzer bir
mantiZin buldundugunu belirten Anday, modern oyunun siire yaklastigin1 "absurd
oyun" sOziiniin bunu gosterdigini ifade etmektedir. Boylelikle eser verdigi edebi tiir-
ler arasinda ortaya cikan farkliligin tiirlerin bir geregi oldugunu, kendi eserlerinde ise
tiim bu farkliliklara karsin, cagina bakisi agisindan bir biitiinliiglin bulundugunu vur-

gulamaktadir.

Kogak'in diger sorusu sairin siirinde meydana gelen degisim ve sebepleri {ize-
rinedir. Anday siirin durmadan bir arastirma alan1 olusuna dikkat c¢ekerek, bunca
yillik siir deneyiminin ardindan geldigi yerin "insanin dogadaki yabancilig1", dil ve
insanin didigsmesi oldugunu sdylemekte ve siir diislincesinde bir kirilima olmasa da
bir doniisiime isaret etmektedir. Bunun yani sira Garip siirinin yapacagini yaptigini,
"ardinda kalabalik bir izleyici kitlesi" olusturdugunu, "artik baska tiirlii siir yazilmi-

yor gibiydi" (s. 85) sozleriyle vurgular ve Garip'ten ilk ayrilanin kendisi oldugunu,
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diger Garip sairlerinin de benzer egilimlere sahip oldugunu belirtir. Fakat bunu nihai
bir kopus olarak adlandirmayan Anday, eski ve yeni siirleri arasindaki benzerligi "bir
ozanin doniip dolagip ayni sorunun iizerine geldigini diisiinecek oluyorum" (s. 86)

sozleriyle aciklamaktadir.

“flhan Berk’le Soylesi”, Ilhan Berk, Orhan Kocak, Iskender Savasr, S.
19, 1992, s. 135-150

Miilakata sairin siirlerindeki degisimin sebebini sorarak baslayan Orhan Ko-
cak'a cevaben Ilhan Berk, siirlerindeki sz konusu degisimi séze dayanan -yani belli
kaliplara dayanan, "basi sonu her seyi oturmus"- donem siirinden, diisiince agirlikli
siirden -0zellikle Orhan Veli ve Nazim Hikmet etkisindeki siirden- "birden bogulur
gibi" hissetmesine baglamaktadir. Siirindeki siirekli degisimi "Ben anlati doymazi-
yim." ciimlesiyle agiklayan sair, "Dille, anlamla cebellese cebellese yiiridim." (s.

137), ifadesiyle hep yeni anlamlari, yeni anlatimlar1 zorladigini ifade etmektedir.

Daha sonra "Ikinci Yeni" sirinin dogusu, burada kendisinin iistlendigi rol ve
siirindeki "gen¢lik" olgusundan bahis acilmaktadir. Siirlerinin devamli bir etkilesime
acik oldugunu belirten Berk, "Diinyada benden gizli bir siir yazilamayacagina inani-
yorum." (s. 144) ciimlesiyle siirinin etkilenim alanlarin1 genisligine vurgu yapmakta-
dir. Siirleri stirekli bir yenilige acilsa da kendi siirlerinde 6ziinde biiyiik degisim-

ler/doniistimler gormedigini belirtmektedir.

2.8.2. Diger Miilakatlar/Konusmalar

“Halit Ziya, Yakup Kadri ve Digerleri”, Leman Karaosmanoglu ve Is-

kender Savasir, S. 2, 1987, s. 133-139

Iskender Savasir'in Halit Ziya iizerine yaptig1 ¢alismasinda doneme tanikligi
dolayistyla fikrini almak istedigi isimlerden biri olan Leman Karaosmanoglu ile ger-

ceklestirdigi miilakat, Leman Karaosmanoglu'nun Halit Ziya'y1 sahsen tanimamasi ve
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hakkindaki bilgilerinin az olusu dolayisiyla daha ¢ok dénemin ruhu ve Yakup kadri
iizerinden ilerler. Istiklal Harbi yapildiktan sonra Halit Ziya'nin Ankara'ya gelmeyisi
ve Yakup Kadri'nin s6z konusu davranisa verdigi tepki konusulur. Yakup Kadri'nin
6limiinden sonra kendisinin Yaban'in basimina bir siire izin vermeyisi ise sahsi tani-

sikliklar ve donemin ruhuna 1s1k tutan anilar tizerinden aktarilir.

"Tiirkce'de Elestiri: Bir Tarihsellestirme Denemesi'', Orhan Kocak, Se-
mih S6kmen, S. 31, 1998, s. 88-108

Konusma "Bu sdylesi Temmuz-Agustos 1997'de yazili olarak gergeklestiril-
mistir." notunu tagimaktadir. Semih S6kmen’in Tiirkiye’de elestirinin gelisimine dair
Orhan Kocak'a sorular yonelttigi soyleside ilk soru, elestirinin farklilasarak kendini
var ettigi yerin neresi oldugu sorusudur. Elestirinin Tiirkiye’de Tanzimat ile basladi-
gin1 sdyleyen Kogak, bunu bir "model kaymas1" yani "zorunlu bir siiriiklenisin parga-
s1" olarak agiklamaktadir. Bu sebeple "modern" Tiirk edebiyatinin ilk eserlerini -
tiirline bakilmaksizin- bir elestiri 6rnegi olarak kabul ettigini beyan etmektedir. Eles-
tirinin Turkiye’de bazi 6zel sorunlar1 oldugu, bunun da Batililagmak isteyen bizim,
Bati'nin aksine bir filoloji gelenegine sahip olmamamiz, yani "malzeme ile yontem
arasinda" "nsel bir bag"a sahip olmamamizda yattigini belirtmektedir. Ulkemizde
"dilin envanteri olmasi1 gereken filolojinin (...) bu iilkede kullanilan dilin degersizles-
tirilmesi ¢abasia" doniistiigiinii, bunun "yeniyi ancak eskiyi silmekle, asagilamakla
kurabilecegini" diistinmenin bir sonucu olarak vuku buldugunun altin1 ¢izmektedir.
Zira burada celiski, eskiyi reddetmekle yerine yenisini ikame edememek yahut kuru-
landan tatmin olmamaktir, bu zihniyet lise kitaplarina dek kendisini gdstermistir.
Kiiltiiriin 1ki kampa boliindiigiinii belirten Kogak, birinin fukara bir resmiyetin tirtiinti
oldugunu, digerinin ise "okul-dis1 kiiltlirtin goreli canlilig1 ve agikligl" oldugunu ifa-
de etmektedir. S6z konusu ikinci kamptan kaynaklanan elestirinin de eksiginin yine
yontemsizlik oldugunu vurgulamaktadir. Bu kosullarda "elestirinin farklilasarak ken-
di var ettigi an"in ise Tanpinar oldugunu, ona gelene kadar "ciddi ve dogurgan bir

cabaya" rastlanmadigini belirtir. Tiirkiye'de elestirinin ortaya ¢ikisinin, kisir kaliginin

Tiirkiye'nin gegirdigi - modernlesme-sathalarindan, devlet ideolojilerinden ayr1 dii-
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stinebilecek bir olgu olarak goriilemeyecegini diisiinmektedir. “60'larda 35 yil 6nce
yeraltina itilmis sosyalizm, tarihsel maddeci yontemle birlikte yeni bir giincellik ka-
zand1" (s. 96) diyen Kocak, bunun elestirimiz agisindan bir kirilmaya isaret ettigini
vurgular fakat ona gore bu donemin dogurdugu elestirinin de kendi i¢inde noksanlari

bulunmaktadir.

2.9. Bibliyografyalar

Malmisanij, M., “Isvec'te Kiirtce Yaynlar: 1980-1989”, S. 13, 1990, s. 97-
112

Isvec'e gdcen Kiirtlerden ve oradaki yaym faaliyetlerinden kisaca sdz eden
yazar Isveg'te 1980 ile 1989 yillar1 arasinda yayinlanan Kiirtce yayinlarin ve eserlerin
bir dokiimiinii vermektedir. Bdliimlere ayrilan bibliyografyada kiinyeler ayri
bagliklar altinda toplanmistir. Bu bagliklar sirasiyla sunlardir: "1980-1989 Kiirtce
Yaynlar", "Folklorik Uriinlerden Derlemeler", "Kiirtceye Yapilan Ceviriler". Yazar
bu bagliklar altinda siraladig1 kiinyelere parantez agarak Tiirk¢e karsiliklarini da

vermektedir.

Sebnem Susam, “Edebiyat Elestiri ve Kuramlari Kaynakcasi" 1960-
1995”, S. 31, 1997, s. 209-239

1960-1995 yillar1 arasinda yaymlanmis olan edebiyat elestirisi ve edebiyat
kuramlar1 yazilari/eserleri lizerine hazirlanmis olan bu kaynacada hem Tiirkge hem
de terciime eserlerin ayr1 ayr1 dokiimleri, yazar soyadlarina gore alfabetik sirayla
verilmistir. Dergilerde yer alan metinler ile kitaplara yer verilen Tiirk¢e kaynakcada
400 farkl1 yazarin muhtelif metinlerinin kiinyesi bulunmaktadir. En ¢ok metni bulu-
nan yazarlar Mehmet Rifat, Afsar Timugin, Tahsin Yiicel, Ahmet Oktay ve Orhan
Kogak'tir. Terciime metinler boliimiinde ise 333 farkli yazarin metinlerine yer veril-
mistir. Bu isimlerden 6ne ¢ikanlar Roland Barthes, Walter Benjamin ve George

Lukacs'tir.
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SONUC

Defter dergisi icerisinde barindirdig1 bine yakin metin ile ¢ok c¢esitli alanlar-
da, ¢cok sayida metne sahip olan; terciimeleriyle dikkat ¢eken, meselelerin genel ola-
rak titizlikle ele alindigi, fikrl manada 6nemli 6gelere sahip bir dergidir. Defter, bu

hususiyetleri ile farkli disiplinler tarafindan da incelenmeye miisait ve layiktir.

Dergide 50-60 sayfay1 bulan uzunlukta yazilarin yer almasi, s6z konusu yazi-
larda bol bol teknik terimlere rastlanmasi, yabanci edebiyatlardan alintilarin yogun
olarak bulunmasi; gorsellere fazlaca yer verilmemesi, sayilarin hacminin neredeyse
bir kitap kadar olmasi1 dergiyi herkese, her okura hitap eden bir dergi olmaktan ¢ika-
rarak daha dar c¢evrenin, ilgili ve merakli okurlarin ilgisini ¢ekebilecek bir yapida
olmasina vesile olmustur denilebilir. Bu 6zellikleriyle derginin popiiler olma kaygisi
tasimadigi da ileri siiriilebilir. Bununla beraber Deffer yalnizca akademik bir dergi
ozelligi tasimamaktadir. Derginin hem akademik hem de 6znel/sanatsal metinlere yer

vermesi onun tekdiizelikten kurtulmasina sebep olmustur.

Defter'in kapanisindaki yilginlik anlasilabilir bir yorgunlugun, bir karamsarli-
gin sonucudur. Tarafi, hayat goriisii fark etmeksizin hemen her kesim i¢in Tiirkiye'de
siradan bir sey yapmak bile bazen ¢ok zor héle gelmektedir. Dolayisiyla hemen her
donemde bir seyler yapabilmek -bilhassa idealleri gergeklestirebilmek- i¢in fazla,
belki de gereginden ¢ok fazla, miicadele vermek gerekmektedir. Bu sebeple de mii-
cadeleyi verenler kendilerini degirmenlerle doviisiiyormus gibi hissedebilmektedirler
ve bu da miicadele eden kisilerin, aydinlarin, kendisine kendisinden &te seyleri de
dert edinmis olanlarin umutsuz hissetmelerine sebep olabilmektedir. Ancak bir seyle-
re inanmak, bir seyleri ugruna miicadele edilecek degerde gérmek, bir ideale sahip
olmak yaratilan umutsuzluga ve sahip olunan karamsarlifa ragmen devam etmeyi
gerekli kilmaktadir. Bu minvalde Defter'in miicadeleyi erken biraktigi diigiiniilebilir.
“Diistincenin sug, entelektiielin diisman, sanatin liizumsuz” goriildiigli bir ortamda;
biitliin bunlar devam edememenin, direnememenin asil sebepleri olsalar da ayni za-
manda devam etmek, direnmek i¢in de asil sebepler olmalidir. Tam da bu yiizden -

biitiin eksikliklerine ragmen- iyiligi, diislinceyi, sanati savundugunu iddia eden ve
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bunu gosterebilme basarisin1 da nispeten saglamis olan bir derginin yayin hayatina

son vermesi kiiltiir ve yayincilik agisindan bir kayiptir.

Biitiin bunlarin sonucunda denilebilir ki Defter, siyasi baski ve toplumsal ya-
pist sebebiyle ¢ogu zaman karanlik ve puslu olan Tiirk diisiince ufkunda kisa siireli-

gine belirip kaybolmus bir 151k, yarim kalmis bir hikayedir.
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