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“SAHNENIN DISINDAKILER”
AS AN ARTIST NOVEL RELATED TO THE ART OF THEATRE

0Z: Ahmet Hamdi Tanpinar’in, 1950°de Yeni Istanbul gazetesinde tefrika edildikten
sonra 1973’te kitaplagan liclincii roman1 Sahnenin Disindakiler, Mahur Beste ve
Huzur’la birlikte bir nehir roman meydana getirir. Esasen bagkisisi ve anlaticisi
Cemal’in anilarindan olugan romanin, vaka zamani itibariyle, 5nem tasiyan cephe-
lerinden biri, Miitareke Istanbul’una dair birtakim gézlemler igeriyor olusu; digeri
ise adindaki “sahne” kelimesi dolayisiyla bir sanat¢i romant niteligi tagimasidir.
Bir bagka deyisle; “sahne” ve bu kelimenin ¢agristirdiklart dogrultusunda bir sahne
sanat1 olarak tiyatroya dair gonderme ve benzetmelerle yine tiyatrodan ddiingledigi
kavram, terim ve icraatlariyla Sahnenin Disindakiler, ayn1 zamanda, tiyatro sanatina
dair bir romandir. Dahasi roman, bir agk hikayesi ve Milli Miicadele anlatis1 oldugu
kadar, cocuklugundan itibaren oyunculuga ve tiyatroya ilgi duyan Sabiha’nin, kendi
donemi i¢in biiyiik bir cesaret 6rnegi sergileyerek “sahneye ¢ikacak ilk Tiirk kadini”
sifatiyla tiyatro sanat¢iligina adim atisinin da oykdisiidiir. Bu calismada, Sahnenin
Disindakiler, genelde, sahne sanati olarak tiyatroya, 6zelde ise romanin merkezi
karakterlerinden Sabiha’nin, oyuncu olma yolunda adim adim ilerleyisine deginen
bir “sanat¢1 romanit” olarak degerlendirilecektir.
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ABSTRACT: The third novel of Ahmet Hamdi Tanpinar Sahnenin Disindakiler
which was published into a book in 1973 after it had been serialized in Yeni Istanbul
newspaper in 1950 creates a serial novel (Nehir Roman) along with Mahur Beste
and Huzur. One of the important elements of the novel as of the event, which
fundamentally consists of the memories of Cemal who is the protagonist and the
narrator of the novel, is that it includes some observations related to Istanbul in
Armistice period; the other is that it includes the word “Sahne (stage)” in its title,
therefore it has an artist novel feature. In other words, Sahnenin Digindakiler is also
anovel related to the art of theatre through the terms, discoveries, concepts which
again borrowed from theatre and references and comparisons related to theatre
in parallel with the word “sahne” and the associations of this word. Moreover,
the novel is both a love story and the story of War of Independence, and also it
is the story of Sabiha who has always been interested in acting and theatre since
her childhood and got on the theatre stage by displaying an example of courage
in her period and gaining the title of “the first Turkish woman on stage”. In this
study, Sahnenin Digindakiler is going to be analyzed as an “artist novel” which
mentions theatre as a performing art in general and Sabiha, who progresses the
stairs of being an actress step by step, specifically.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, novel, theatre, artist.

Girig

Ahmet Hamdi Tanpinar’in (1901-1962) {iciincii romant Sahnenin Disindakiler,
ilkin 9 Mart - 26 May1s 1950 tarihleri arasinda Yeni Istanbul gazetesinde tefrika edilmis;
ancak yazarinin 6limiinden sonra, 1973’te, kitaplagabilmistir.> Mahur Beste (tefrika,
1944; 1975) ve Huzur (tefrika, 1948; 1949) ile birlikte iiclii bir nehir roman viicuda
getiren Sahnenin Disindakiler; ele aldig1 tarihi donem ac¢isindan, s6z konusu iiclemenin
ikinci kitabidir. Bir baska deyisle; Mahur Beste’nin devami, Huzur’un da onciiliidiir.?

Romanin bagkisisi ve anlaticist Cemal’in hatiralarindan olugan eser, esas itibariyle,
“Mahalle ve Ev” ile “Hadiseler” baslikli iki kisma ayrilir. Her iki kisim da kendi i¢inde
numaralandirilmig on bir ayr1 boliimden olusur. Buna gore; alt1 yillik bir ayriliktan
sonra Istanbul’a, 1920 Eyliil’iinde, tip 6grenimi gormek iizere geri donen Cemal’in
mazi ile hal ekseninde sekillenen anilart etrafinda kurgulanan Sahnenin Disindakiler,

2 Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Digindakiler, 16. bs., Istanbul: Dergah Yayinlari, 2016. Caligmada
romandan yapilan alintilarda bu baskidan yararlanilmigtir. Ayrica romandan yapilan alintilar i¢in dog-
rudan sayfa numarasi kullanilmustir.

3 Cetin, “Ahmet Hamdi Tanpinar’in Sahnenin Digindakiler Adli Romanina Milli Miicadele’nin Yansimasi”,
s.43.
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“Mahalle ve Ev” baghigini tagtyan ilk kisimda, agirlikli olarak, romanin temel figiirleri
Cemal-Sabiha-Thsan iizerinden maziye odaklanir. ikinci Mesrutiyet’in ilanini takip eden
stirecin karakteristik vakalarini biinyesinde barindiran bu boliim, hem Cemal’in ¢ocukluk
anilar1 hem de romanin kalabalik gahis kadrosunun, adeta resmigecidi seklindedir. Ayni
zamanda Cemal’in Sabiha’ya olan agkinin filizlendigi bu boliim, 1920 eyliilii ile 1921
yil1 subatina odaklanan “Hadiseler” baslikli ikinci kismin da hazirlayicisi islevindedir.

Soyle ki art arda yasanan siyasi gelismelerin yon verdigi “Hadiseler” baslikli ikinci
kistmda Cemal, Miitareke Istanbul’unda sahit oldugu gesitli meseleleri naklederken
bir yandan da alt1 y1l evvel, babasinin Ege’de bir sahil kasabasina atanmasi nedeniy-
le, geride birakip gittigi ¢cocukluk agki Sabiha’y1 aramaktadir. Bu arayis yolculugu,
bireysel planda Cemal ve Sabiha’nin bildung’unu (biiylime 6ykiisiinii) olustururken
toplumsal planda ise ¢okmekte olan bir imparatorluktan ulus devlete gegis siirecinin
Oykiistidiir. Her iki halde de olaylara yon verme ya da olaylarin akigiyla siiriiklenme
ortak paydasinda bulugan kigilerin macerasi, mazi ile hal arasindaki gegislerde gozler
Oniine serilir. Bu acidan ilk anda okurda kopukluk hissi yaratan s6z konusu iki kisim
arasinda organik bir bag mevcuttur, demek miimkiindiir.

Buraya kadar anlatilanlardan hareketle, Sahnenin Disindakiler, baglica ii¢c temel
mesele etrafinda ele alinabilir. {1ki Miitareke yillar1 Istanbul’unu “sahnenin dig1” olarak
tarif edisiyle dolayl1 bir Milli Miicadele roman; ikincisi, ii¢ kisinin paylastig1 “hayat
sahnesi’nde bir kivilcim misali cakan agkin romani; son olarak da kendini gergeklestirme
idealleri pesinde “sahneye” ¢ikan Sabiha’nin sanat¢t olusunun romani. Bu ¢caligmada,
ilk iki meseleye de kisaca temas edilmekle birlikte, Sahnenin Disindakiler, adindaki
“sahne” kelimesinin cagristirdiklar1 dogrultusunda, 6ncelikle, tiyatro sanatina dair
bir roman; ardindan Sabiha’nin sahne sanatcisi olma yolundaki ilerleyisi iizerinden,
sanat¢1 romani olarak degerlendirilecektir.

1. Milli Miicadele Romani Olarak “Sahnenin Disindakiler”

Yukarida li¢ temel mesele etrafinda sekillendigi belirtilen roman, adindan bas-
layarak, “sahne” metaforu cevresinde ii¢ farkli okumaya elverisli bir yapiya sahiptir.
Bu baglamda; roman iizerine yapilan arastirma ve incelemelerin cogu, onun, ele aldig1
donem itibariyle, Milli Miicadele roman1 oldugu noktasinda goriis birligi icindedir.*

4 Romani,bu yoniiyle ele alan calismalar igin bk. Cetin, “Ahmet Hamdi Tanpinar’in Sahnenin Digindakiler
Adli Romanina Milli Miicadele’nin Yansimasi1”, s. 43-59; Erdogan, Tiirk Romaninda Miitareke Istanbul’u,
s. 144-163; Giimiis, “Sahnenin Digindakiler”, s. 377-388; Koroglu, “Hayata Cok Yaldizli Bir Mazi
Aynasindan Bakmak: Sahnenin Disindakiler’de Bugiinii Yasamanin Imkansizlig1”, s. 89-100; Korog-

lu, “Sahnenin Digindakiler’de Tiirlerin Oyunu: Okuma, Temelliik ve Dislama Baglaminda Ideolojik
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Soyle ki esas itibariyle bagkisi ve anlatict konumundaki Cemal’in anilarindan miitesekkil
romanin, vaka zamani itibariyle, onem tasiyan cephelerinden biri, isgal Istanbul’una
dair 6nemli birtakim g6zlemler iceriyor olusudur. Nitekim alt1 y1llik bir aradan sonra,
bir Ege kasabasindan, Tibbiye’de okumak iizere, Istanbul’a dénen Cemal, Miitareke
sartlar1 dolayisiyla sehrin biiriindiigii kozmopolit yap1 karsisinda bocalar. Sehir, farkls
milletlerden yabanci askerlerle doldugu kadar Karadeniz iizerinden akin eden Beyaz
Ruslarin baglattig1 bir eglence kiiltiiriine de teslim olmus gibidir. Istanbul, aglayan ve
eglenen yiiziiyle adeta iki farkli hayat: yagamaktadir.

Ote yandan 1920 yili itibariyle Milli Miicadele, Anadolu’da fiilen baglams,
Istanbul ise 6liim-kalim savaginin cereyan ettigi bu “sahnenin diginda” kalmistir. Bu
noktada, “Milli Miicadelenin gergeklestigi Anadolu ‘asil sahne’, Osmanli payitahti olan
Istanbul ise ‘sahnenin dig1’ olarak ele alinmaktadir.”> Bu yoniiyle hem Miitareke (isgal)
Istanbul’unu hem de Milli Miicadele’yi konu edinen romanlar arasinda zikredilen bir
“cag roman1”® olarak Sahnenin Disindakiler; dogrudan cepheyi, cephe gerisini degil
kozmopolit yasantisiyla sahnenin, es bir sdyleyisle oyunun, disinda kalmis Istanbul’u
gozler Oniine serisiyle Milll Miicadele’ye dolayli yoldan gondermeler yapan, sosyal
igerikli bir romandir. Dahasi bu dolayli géndermelere zemin teskil eden, Thsan’in su
sozleri, romanin bdyle bir degerlendirmeye tabi tutulusunu agiklar mahiyettedir:

(...) Burada bulunmama bakmayin. Onlardanim. Hepimiz onlardaniz. Bagka tiirlii olmasini
akliniz nasil alabiliyor? Ben buna hayret ederim! Orada miicadele var, muharebe var. Mu-
kadderatimiz orada hélledilecek! Asil sahne orasi. Biz burada maalesef sadece seyirciyiz.

Sahnenin digindayiz. (s. 142)

Ne ki sahnenin dig1 olarak nitelendirilen Istanbul’da tanik olduklariyla i¢inde
tasidig1 Sabiha’nin agki arasinda yasadigi gelgitler neticesinde kendi bildung’unu
tamamlayan Cemal, yasaminin bundan sonraki rotasini da zihninde sekillendirecektir.

ve Metinsel Etkilesim”, s. 116-126; Koroglu, “Sahnenin Digindakiler’i Tamamlamak: Ahmet Hamdi
Tanpinar ve Kurtulug Savasi Anlatilart Tiirii”, s. 93-122; Torenek, Tiirk Romamnda Isgal Istanbul’u;
Ugman, “Sahnenin Digindakiler yahut Isgal Istanbul’'unun Romami”, s. 33-38.

Ugman, “Sahnenin Digindakiler yahut Isgal Istanbul’unun Romani”, s. 33.

Koroglu, “Sahnenin Digindakiler’de Tiirlerin Oyunu: Okuma, Temelliik ve Diglama Baglaminda Ide-
olojik ve Metinsel Etkilesim”, s. 123.
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2. Ask Romani Olarak “Sahnenin Digindakiler”

Romanin, Miitareke ve Milli Miicadele konulu sosyal i¢eriginin yaninda bahsi gecen
icerikle basa bas ilerleyen ikinci meselesi, Cemal - Sabiha agkina sahne olusudur. Bir
bagska deyisle; Cemal-Sabiha-Ihsan iicgeninde seyreden agkin, bir dénem, her iiciiniin de
hayat sahnesinde tecelli edisi; ancak Cemal’in sehirden ayrilis1, Thsan’in sosyal davalara
kendini adayis1 ve Sabiha’nin Muhtar’la evlenisi neticesinde yitip gidisinin de romanidir
Sahnenin Digindakiler. Bu agidan, her iki gencin de sevdigi Sabiha, “yitik bir sevgili”dir’
ve Cemal, bu yitik sevgilinin pesinde Istanbul sokaklarim arsinlamaktadur.

Romanin bu cephesinde, iiclemenin ilk kitabindan intikal eden “mahur beste”,
Huzur’da da tekrarlanacak bir “leitmotif”® olarak Cemal-Sabiha agkinin kaderini de
tayin eder bir bakima. Soyle ki bu yoniiyle Sahnenin Disindakiler, Sabiha’nin da
romanin bir yerinde “Bak gecen aksam senin akrabanin sarkisini dinledik, o Mahur
Beste’yi... Sizler oyle seversiniz. Uzaktan aglamak i¢in.” (s. 110) sozleriyle ifade ettigi
gibi, Tanpinar’in erkek bagkisilerinin kirik agk hikdyelerinden birisini 6ykiilemektedir.
Handan inci’ye gore bu, Tanpinar romanlarinin tekrarlanagelen bir kalibidir ve “hayati
giizellestiren ve derinlestiren kadinin Tanpinar’da dogrudan dogruya poetik bir anlami
vardi”r’ Bu da Cemal’in, romandaki arayis yolculugunda kendi bildung’una ulagma
stirecinin bireysel tezahiirii olarak yerini alir.'® Buna gore; Tanpinar’in romanlarinda
agk, eli kalem tutan bagkisiyi sanatsal yaratiga gotiiren bir vasita islevi gormektedir.
Inci’nin deyisiyle; askin degil ask acisinin degerli oldugu bu anlatilarda erkek, sevdigi
kadini kaybetmemek icin 6zel bir caba sarfetmez. Bilakis kaybedilen sevgilinin ardin-
dan deneyimledigi aciyla kaleme almakta oldugu eserine yogunlasir.!' “Ask ile sanat
arasinda kurdugu iligkide, her iki edimin de 6znesi erkek nesnesi kadindir. Tanpinar’in
diinyasinda ‘sanatci kadin’ yoktur. Asik olmak gibi yazmak da erkegin isidir. Ve ask,
yaratici yazarhigim ilk basamagidir.”"?

Nitekim romanin basinda tamamlayamasa da bes perdelik bir trajedi yazmaya
niyetlendigini belirten, anilarini kaleme almanin yaninda, olaylarin akig i¢inde daima

Torenek, Baska Hayatlar Pesinde: Tanpinar'in Romanlar: Uzerine Bir Inceleme, s. 145.

Koroglu, “Hayata Cok Yaldizli Bir Mazi Aynasindan Bakmak: Sahnenin Digindakiler’de Bugiinii
Yasamanin imkﬁnsmllgl”, s. 96.

Inci, Orpheus’un Sarkisi: Tanpinar’in Romanlarinda Ask ve Kadin, s. 25.

Bundan dolayidir ki Tanpinar’in romanlari, erkegin sanatsal yaratisa dogru olgunlagma siirecinin an-
latildig1 birer bildungsroman 6zelligi de tagir. Bk. Inci, age., s. 21. Nitekim Oguz Demiralp de Sahnenin
Disindakiler’i, bazi yonleriyle, yetisme romani olarak degerlendirir. Bk. Demiralp, Tanpinar’a Biraz
Huzur Verelim, s. 100.

inci, age.,s. 20.

age.,s. 19.
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yazma edimiyle i¢ ice bulunan Cemal de, bu manada, tipik bir Tanpinar bagkisisidir.
O da Huzur’un Miimtaz’1 ile Aydaki Kadin’m Selim’i gibi kaybettigi agkin kefaretini
yazarak ddemeye ¢alisir.”® Bu yolda onu, kendi bildung’una goétiirecek yol, ¢ocukluk
agkr Sabiha’nin oyunculuk hayallerinden gececektir.

3. Tiyatro Sanatina Dair Bir Sanat¢1 Romani Olarak
“Sahnenin Disindakiler”

Isgal Istanbul’unda fhsan’in talimatlar1 dogrultusunda farkli cevrelere girip ¢i-
karken bir yandan da ¢ocukluk aski Sabiha’nin izini siiren Cemal’in yan1 basinda
kendini gerceklestirme idealleri pesinde “sahne” ye ¢ikmaya hazirlanan Sabiha yer
alir. Romanin, Cemal’den sonraki temel figiirlerinden olan Sabiha, “sahne” metaforu
etrafinda sekillendigi belirtilen eserin, bireysel ve toplumsal diizlemi arasinda bir gegis
koridoru olusturmakla kalmaz, “sahneye cikan ilk Tiirk kadini” olma vasfini kazanana
kadarki miicadeleleriyle de eserin bir bagka cephesini olusturur. Bu baglamda; Sahne-
nin Disindakiler’ in, Milli Miicadele ve agk romani olarak nitelendirilmesine ilaveten,
adindaki “sahne” kelimesinden miilhem ti¢iincii bir boyutu daha vardir ki dogrudan bir
sahne sanati olan tiyatro ile ilgilidir. Romanin bu yonii, yazarin tiyatrodan 6diingledigi
birtakim kavram, terim ve icraatlarla Sabiha iizerinden ilerler. Bu noktada Sahnenin
Disindakiler, bireysel ve toplumsal muhtevali bir roman olmasinin yaninda sanat/sanatci
konusunu igleyisiyle de sanat¢i romani kategorisine dahil edilebilecek bir romandir.

3.1. Tanpinar ve Tiyatro

Giizel sanatlarin bir kolu olarak tiyatro, Tanpinar’in, derslerinde ve ¢esitli anketler
vesilesiyle iizerinde goriis beyan ettigi sanatlardan biridir. Ayn1 zamanda, gostermeye
dayali tiirler i¢inde, edebiyatin da bir subesi olarak zikredilen tiyatro, “Tanpinar’da hem
bir sanat, bir tiir; hem de yenilesme veya batililagma siirecindeki Tiirkiye’nin milli inkisa-
findaki etkileri boyutunda bir giizel sanat ve kiiltiirel mesele olarak ele alinir.”'* Agirlikli
olarak 1950°1i yillarda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde verdigi derslerde
temas ettigi tiyatro meselesi; tiyatronun dogusu, tiirleri, tiyatro-roman-hikaye ile sinema

13 Prof. Dr. Handan Inci, agk acisinin, Tanpinar’mn erkek kahramanlarini, sanatsal yaraticiliga yonelten
“poetik” bir vasita olarak degerlendirirken; Prof. Dr. Jale Parla, Orhan Pamuk’un romanlar iizerinde
yaptig1 ¢caligmasinda, “yaz1”nin, Pamuk’un roman kahramanlari i¢in bir tiir kefaret ddeme araci olusu
iizerinde durur. Her iki tezde de 6zellikle erkek kahraman, acisinin ya da giinahinin kefaretini yazarak
telafiye calisir. Bk. Parla, Orhan Pamuk'ta Yaziyla Kefaret, s. 7-40.

14 Samsake¢1, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Eserlerinde Giizel Sanatlar,s. 102.
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ve tiyatro arasindaki iliski vb. alana dair terminolojinin a¢iklanmasi mahiyetindedir.'

Edebiyatin; siir, roman, hikdye basta olmak iizere bir¢ok tiiriinde eser veren Tan-
pinar, tiyatro eseri yazmamistir. Ahmet Kutsi Tecer’e, 29 Ocak 1938 tarihinde yazdig1
mektubunda, bir piyes yazmakta oldugundan s6z etmekle birlikte, s6z konusu eseri, 1
Mart 1953°te, Varlik’in 392. sayisinda “Son Meclis” baglifiyla hikaye olarak yayimla-
nir.'® Tanpinar, bu piyesi, Suad’in Mektubu’nda da anar: “Ben o gece ‘Hayvanlar’ diye
iki perdelik bir piyes semasi diisiindiim.” diyerek zihnindeki piyes tasavvurundan séz
eden Suad, aslinda, Tanpinar’in tizerinde caligtig1 piyes taslagini diga vuruyordur.”
Bir baska deyisle; “Suat’in Miimtaz’a bahsettigi Hayvanlar isimli piyes, 1933 ten beri
Tanpiar’in zihnindedir ve 1953’te ‘Son Meclis’ ismiyle Varlik’ta yayimlanmistir.”'®
Dolayistyla Tanpinar, bir piyes formunda kaleme aldig1 halde eserini, hikdye olarak
nesretmistir ve son tahlilde hig tiyatro eseri yazmamistir, demek miimkiindiir.

Bununla birlikte Tanpinar, kendisi dogrudan bir tiyatro eseri yazmamis olmakla birlikte,
biinyesinde barindirdig1 “oyun” mefhumu dolayisiyla 6nem verdigi bu sanata, eserlerinde
cesitli sekillerde bagvurmaktan geri durmaz. Yayimlanmus ilk hikayesi “Erzurumlu Tahsin”

de izlerine rastlanan teatrallik, “Bir Tren Yolculugu” adli hikdyesinde yerini dogrudan tiyat-

15 Bu konuda ayrintih bilgi i¢in bagvurulabilecek kaynaklar sdyledir: Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler,
s.523-524; Alptekin, Ahmet Hamdi Tanpinar Bir Kiiltiir, Bir Insan,s.191-201; Tanpinar, Edebiyat Dersleri,
Gozde Sagnak, Ali F. Karamanlioglu ve Mehmed Cavusoglu’nun Ders Notlari; haz. Abdullah Ugman,
Istanbul: Yap Kredi Yayinlari, 2002; Tanpinar, Miicevherlerin Sirri, haz. Tlyas Dirin, Turgay Anar, Saban
Ozdemir, istanbul: Yapi1 Kredi Yayinlari, 2. Baski, 2002; Giiven, Tanpinar’dan Yeni Ders Notlari, yay. haz.
Hayri Atas, 2. bs., Istanbul: Tiirk Edebiyati Vakfi, 2008. Ayrica Mehmet Samsakg¢1’nin tiim bu eserlerden
yararlanarak hazirladig: yiiksek lisans tezine de bagvurulabilir. Bk. Samsak¢1, Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Eserlerinde Giizel Sanatlar, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana-
bilim Dali, Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2005.

Bahsi gecen mektup igin bk. Tanpinar’in Mektuplari, s. 36. Mektupta adi gecen ve Varlik’ta “Son
Meclis” adiyla hikaye olarak nesredilen piyes taslagi ise yazarin tiim hikayelerinin toplandigi su kitapta
yer almaktadir: Tanpinar, Hikdyeler, s. 339-352.

Huzur’da, Suat’in intihar etmeden once Miimtaz’a hitaben yazdigi mektubun tam metni, Prof. Dr.
Ibrahim Sahin tarafindan 2017 yil i¢inde nesredilmistir. Bk. Sahin, “Suad’in Mektubu I”, Tiirk Edebiyatt,
Subat 2017, S.520,s.4-12; “Suad’in Mektubu 11", Tiirk Edebiyati, Mart 2017, S.521,s.4-14; “Ahmet
Hamdi Tanpinar’in ‘Suad’in Mektubu’ Baglikli Miisveddeleri”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari,
Ocak - Haziran 2017, S.17,s.219-308.

Ayrica séz konusu mektup, Prof. Dr. Handan Inci tarafindan da 2018 yili subatinda kitaplastiriimistir.
Bk. Tanpinar, Suat’in Mektubu, haz. Handan Inci, Istanbul: Dergah Yaynlar1, 2018.

Eyiip Aygiin Taysir, “ ‘Suat’in Mektubu’ ve Tanpinar’in Geng¢ Kadini”, s. 70.

Inci Enginiin de her iki eser arasindaki ilinti iizerine $dyle bir degerlendirmede bulunur: “Bu arada
Suat’in mektubunda yer alan hayvanlarla ilgili yazmak istedigi eserin 6zeti, ‘Son Meclis’ adl1, diyaloga

dayanan hikayesini andirtyor.” Bk. Enginiin, “Suat: Tanpinar’in musallat kahramani”, s. 15.
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roya ve tiyatro oyuncusu Zeynep’in oykiisiine birakir. Yazarin, bahsi gecen hikayesinden
sonra, dogrudan tiyatroyu anlatan diger bir eseri, Sahnenin Disindakiler adli romanidir.”

3.2. “Sahnenin Digindakiler”de Tiyatro

Inci Enginiin’iin de “sahne” kelimesinin hem tiyatro kavrami hem de olaylarin
gectigi yer dolayiminda ¢ift yonlii kullanimina dikkati ¢ektigi roman,” 6ncelikle, somut
anlamda tiyatroya gondermeler yapan, teatral bir eserdir. Bu gondermeler, daha cok,
tiyatro sanatina dair kavram ve referanslarla terim ve benzetmeler lizerinden saglanir.
Soyle ki Tanpinar, roman boyunca adeta Shakespeare’in “Biitiin diinya bir sahnedir...”
diye baglayan tiradina telmihte bulunur gibidir.*' Nitekim Abdullah U¢man’in da be-

Y Sahin, Modernizmin Oyunu Oyunun Modernizmi, Tanpinar’da Oyun, s. 59; 60.
2 Enginiin, “Sahnenin Digindakiler”, Bir Giil Bu Karanliklarda, Tanpinar Uzerine Yazilar, s. 345.
2 Shakespeare’in s6z konusu dizeleri soyle devam eder:

“Kadin, erkek biitiin insanlar da oyuncular.

Her birinin giris ve ¢ikis zamanlari vardir.

Her insan kisa omrii icinde ¢esitli roller oynar.

Ve yedi perdeye boliinmiistiir hayati:

Birinci perdede bebektir;

Siitninesinin kollarinda salyalarini akitarak aglar.

Sonra sizildanan bir okullu;

Sirtinda ¢antasi, tertemiz sabahlik yiizii ile isteksiz,

Stimiiklii bocek gibi siiriinerek okula gider.

Ve sonra agiktir; firm gibi derinden nefes alir,

Sevgilisinin kagina tiirkiiler diizer.

Sonra pars bryikli bir askerdir,

Agzinda garip kiifiirler, kendi onuru iizerine titrer,

Cabuk kizip kavgaya girisir,

Su kabarcigindan farksiz sani sohreti top agzinda bile arar.

Sonra da herkese adalet dagitan biri;

Saygindir, toparlak gobegi besili bir piligle astarlanmustir.

Bakaslari sert, sakali usuliince kesilmis,

Ukala bilgelikleri, herkesin kullanabilecegi 6rnekleri boldur.

Boylece kendi roliinii oynar.

Altinci perde, burnunda gozliik, yaninda kese, yasl biri;

Eskimesin diye sakladig1 pantolonu

Siska bacaklarina biisbiitiin bol gelir;

Bedeni kurumus, ayagi terlikli bir soytar1 halini alir.

Kalin erkek sesi, tekrar ¢cocuk sesi gibi incelerek diidiik sesine doner.
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lirttigi lizere; romanda, yazarin israrla iizerinde durdugu mesele, “hayatin da bir tiyatro
sahnesi” oldugu gercegidir.”> Shakespeare’e yapilan bu temel referans, Cemal’in,
Tibbiye’nin ikinci sinifindayken yazmaya basladig1 yarim kalmis bes perdelik trajediden
bahsettigi sirada, “Anlagilan Shakespeare’imi ¢ok yanlig anlamigtim.” (s. 11) sozleriyle
romanin da iizerine oturacagi iskelenin ilanidir. Bu Shakespeare’yen hava, Hamlet
ve Romeo ve Juliet adli tragedyalarin zikredilmesiyle devam eder. Her iki eserin de
romanin olay orgiisii icinde bir karsilig1 vardir. Dahas1 Shakespeare’den sonra, Hasis
(Cimri) adli oyunuyla ad1 gegen Moliere de kurguda islevsel bir amaca hizmet eder.

Biri tragedya digeri komedya yazari her iki ismin, romanda, kurgu adina, 6nemli bir
yer teskil edigi eserin hem trajikomik altyapisina hem de bu altyapidan kaynakl temsil
fonksiyonuna delalettir. Romanin dort yerinde rastlanan; “(...) Danimarka kralliginda
cliriimiig bir taraf var.” (s. 89), “ (...) Onlarmn bizim yaslardaki gengleri, hi¢ de bizim bu
anda oldugumuz gibi bir ‘olmak ve olmamak’ meselesiyle meggul degildiler.” (s. 152),
“(...) Beyaz geceliginin i¢inde daha ziyade bir nevi Ophelia riiyasina benziyordu.” (s.
284), “Muhlis Bey, soylediklerime ehemmiyet vermeden, odaya girer girmez kanepenin
tizerindeki iskelet kafasina, bir sirkte Hamlet numarasi yaptyormus gibi birdenbire kosan
ve onunla senli benli konugsmaga baglayan Busefalus’un yanna gitti.” (s. 291) seklindeki
Hamlet gondermeleri, Cemal’in, roman boyunca sergiledigi, eyleme gecmekteki kararsiz-
l1ig1ile oyun icinde oyun kurgulayan yazarligiyla baglantihdir. Bir saglik sorunu nedeniyle
Anadolu’daki miicadeleye katilamayan, Thsan’1n talimatlar1 dogrultusunda Istanbul’da,
geri hizmette, yararlilik gostermeye ¢alisan; ancak yer yer bundan da rahatsizlik duyan,
tek gayesi Sabiha’y1 aray1p bulmak olsa da onu buldugunda yardim eli uzatmaktan imtina
eden Cemal, tiim bu ikircikli yonleriyle, Hamletvari bir tutum i¢indedir.

Diger yandan Hamlet’in, babasinin katilini bulmak amaciyla oyun icinde oyun
kurgulamasina paralel olarak romanda da yazar, tiirler aras1 gecislerle, Cemal’e oyun
icinde oyun kurgulatir. Soyle ki roman, 6ncelikle, Cemal’in anilarindan olusmaktadir.
“Ayrica Cemal, roman icinde, yani kendi hatiralarinin i¢inde bir bagka hatira kitabini,
Nasir Paga’nin hatiralarin1 da yazmaktadir. Boylece i¢ ice ge¢mis iki hatira islerlik
kazanir.”?® Ne ki hem bu hatiralar hem de Cemal’in bes perde olarak tasarladig: tra-
jedi yarim kalacaktir.>* Romanda, trajedinin yarim kalmighigini, Cemal’in agzindan

Ve son perde:
Bu ac1 ve ayn1 zamanda coskulu hikayeyi sonuglandiran boliimdiir;
ikinci bebeklik dénemidir; tam bir unutulmugluktur:
Gozsiiz, dissiz, higbir seysiz.” Bk. Shakespeare, Nasil Hosunuza Giderse, s. 46-47.
22 Ugman, “Sahnenin Igindekiler ve Digindakiler”, s. 85.
2 Sahin, age., s. 62.
24 Hatta Sahnenin Disindakiler de Tanpinar’in yarim kalmig romanlari arasinda zikredilir. Uclii bir nehir

roman olarak nitelendirilebilecek Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler ve Huzur adli romanlardan
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aciklayan satirlar, aslinda, yazilmakta olan tiim metinlerin yarim kalacagina dair bir
kehanettir ki “hatiralarin islevselligine kurgusal bir oyun da eglik etmis olur.”> Ni-
tekim romanin sonunda Nasir Paga’nin oldiiriiliisiinden bahseden Cemal, “Sahnenin
dis1 karismust.” (s. 323) der.?

Hamlet’in, Cemal’in ikircikli hallerine 11k tutusunun yant sira Romeo ve Juliet
de Cemal ile Sabiha’nin sonunu haber veren bir metindir. Sabiha’nin severek oku-
dugu ve Cemal’e evde oynamay1 teklif ettii soz konusu tragedya, kavugamayan iki
ag181 konu edinir. Sabiha’nin, “— Oku! Bak, o kadar giizel ki... Sonra ikisi birden
Oliiyorlar... Orasi biraz tuhaf ama...” (s. 130) diyerek anlatti81 eser, Cemal’in aile
mirasi olarak devraldigr mahur besteden sonra bu iki gencin de kavusamayacaklarini
sezdiren bir oyundur. Burada bedenen olmasa da manen bir 6liim vardir. Sabiha’nin,
sahneye ¢ikisini mustulayan tiyatro ilanin1 gordiikten sonra “Zavalli Sabiha, elindeki
tek oyuncakla oynar gibi hayatiyla oynuyordu.” (s. 321) diyen Cemal’in géziinde bu,
onun oliimii ile e deger bir gelismedir. Kendisi de Sabiha’y1 i¢inde 6ldiiriip yasamina
kaldig1 yerden devam eder.

Shakespeare’in yan1 baginda romanin ikinci dnemli ayagi olarak yer alan Moliere’in,
Hasis (Cimri) adl piyesi ise tipki Romeo ve Juliet gibi, bir anlamda, kahramanlarin
kaderini tayin edici bir isleve sahiptir. Thsan’in, Romeo ve Juliet yerine Hasis’i dner-
mesi iizerine mahallede bir oyun tertip etmeye karar verilirse de Cemal’in babasinin
Anadolu’ya tayini nedeniyle o, bu oyunda rol alamaz. Cemal’in yerine La Fleche’i
oynamast icin Kudret Bey, Muhtar’1 6nerir. Sabiha ile Muhtar’1n provalardaki uyumu,
yetenegi herkesi sasirtir; ancak Seferberlik’in ilan1 nedeniyle oyun sahnelenemez.
Ne var ki bu oyun vesilesiyle tanigan iki geng, 1916 yili sonunda evlenir. Denilebilir
ki; Romeo ve Juliet, Cemal —Sabiha ikilisinin kavusamayacagina; Hasis ise Sabiha—
Mubhtar ikilisinin tanisip evlenecegine dair yapilmis gondermelerdir. Dahas1 Hasis
roliinii canlandiran Nuri Adil, daha sonra bir kumpanya kuracak ve Sabiha da bu
kumpanyada sahneye cikan ilk Tiirk kadini olacaktir.?” Yazar, bu sekilde, tiyatrodan

yalmzca Huzur, 1948°deki tefrikasinin ardindan 1949°da kitap olarak yayimlanir. Mahur Beste ile
Sahnenin Disindakiler ise biraz da yazarinin miikemmeliyetcili§inden olsa gerek tefrika ediliglerinin
ardindan Tanpinar’in sagliginda kitap olarak yayimlanamaz. Tefrika sirasinda ya da tefrika edildikten
sonra yazari tarafindan son sekli verilip kitap olarak yayimlanamadigi icindir ki Mahur Beste ve Sahne-
nin Digindakiler, Tanpinar’m yarim kalmig romanlart arasinda zikredilir ki onlarla ayn1 ortak paydada
bulusan Aydaki Kadin’la da benzer bir yazgiy1 paylasirlar.

25 Sahin, age., s. 62.

26 Ayrica Tanpmar’1n, gercek hayata génderme yaparak, kendinden, Tevfik Fikret, Ali Kemal, Yahya Kemal
ve Ahmet Hagim’den bahsettigi satirlar da yazarin kurguda bagvurdugu bir yenilik olarak, romana, oyun
icinde oyun seklinde yansir. Bk. Ugman, “Sahnenin Igindekiler ve Digindakiler”, s. 87; Sahin, age., s. 165.

2 Sahin, age.,s. 71.
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aldig1 referanslarla, kigiler arasi iligkiler agini, bir oyundaki rol dagilimlar1 misali, il-
mek ilmek 6rmiigstiir. Kaldi ki tiyatro sanati, 6ziinde, taklit kabiliyeti tizerine kuruludur.
Sahnenin Disindakiler’de de kisi kadrosunu olugturan herkes, bag ve yan rollerde, kendi
oyunculuklarim sergileseler de 6zellikle Thsan, Nuri Adil, Sabiha, Kudret ve Muhlis
beyler bu yetenekleriyle hayat sahnesindedirler.

Bunlar arasindan; Nuri Adil ve Sabiha, dogustan taklit yetenegine sahiptir.
Cemal’in, Vefa Sultanisi’nden sinif arkadasi1 Adil, derslerde, satici seslerini taklit
etmekle baglay1p repertuvarma hayvan seslerini de ekler. Ustelik hocalarmin hepsi bu
seslerin disaridan geldigini zanneder (s. 50-52). Tkinci Mesrutiyet’in getirdigi havada,
Adil, bu amator ilgisini profesyonel bir ugrasa ¢cevirme hazirliklaria girigir ve isgal
yillarinda “Kadikoyii’nde soniik bir tiyatro kumpanyasini kurar.” (s. 244). Sabiha ise
Sakine Hanim’in konugmasini aynen taklit etmekle kalmayip onun “gehresini ve el
isaretlerini de ayniyla taklit ediyordu”r (s. 70). O da bu yetenegini, Adil’in kumpanya-
sinda sahneye ¢ikarak profesyonellige tastyacaktir. Kudret Bey’in burnunun anlatildigi
sayfalar ise tam anlamiyla bir Moliere komedisine benzer.?® Cemal’in agzindan, “[0]
giin bir defa daha anladim ki, aktorliik sanati1 evvela burunla baglar. Biiyiik komed-
yenlere bakin, daima burun hususiyeti goriirsiiniiz.” (s. 102) seklinde nakledilen bu
muzip burun, Sakine Hanim’1n, Kudret Bey’i, evlendirmek niyetiyle Fraulein Bettina
ile tanistirdig1 sahnelerde, “bir y181n karikatiirler ¢cizdi, mimikler ve taklitler yapti.” (s.
102) sozleriyle takdim edilir. Keza bu tanistirilma sahneleri, Kudret Bey tarafindan,
otuz senenin intikaminin alindig1 bir komedi oyununa benzetilir (s. 103). Muhlis Bey’e
gelince, Cemal’e gore; o, “reji dehasiyla dogmustu. Ne olursa olsun oyunu idare et-
mekten hoglanir, hakikisi yoksa, kendisi icat ederdi.” (s. 232) Boylelikle Tanpinar’in,
biitiin bu olup bitenlerin “giiliin¢ seyler” oldugunu, yani kisaca her tiirlii tuhaflig1 ve
giiliingliigii barindiran hayatin bizzat kendisinin bir “saka” ve bir tiir “oyun” oldugunu
vurgulamaya ¢alistig1 soylenebilir.”

Bir bagka acidan bakildiginda ise yazarin, Shakespeare tercihi romanin bireysel,
Moliere tercihi ise daha ¢ok toplumsal yanina vurgu yapmaktadir, denilebilir. Romanda
da Kudret Bey, tiyatro bahsinde, Ihsan’la yazar tercihi hususunda fikirlerinin uyus-
tugunu, “[o] da benim gibi Moliere’le Shakespeare’i diger miielliflere tercih ediyor.
Hakki1 da var; obiirleri sadece hususi lezzetlerdir.” (s. 212) sozleriyle dile getirir. Tan-
pinar, romanin trajikomik yapisini bu iki yazari tercih ederek kurar: Shakespeare, ask
ve hayat karsisindaki acizlikleriyle kahramanlarin bireyselligine; Moliere ise bu aciz
kahramanlarin toplumsal meseleler karsisinda diistiikleri giiliing halleri sergileyisiyle
romanin toplumsal icerigine gonderme yapmak icin secilmigtir adeta. Bu baglamda;
Shakespeare ve Moliére, isgal Istanbul’unda yasananlarm acikli ve giiliing yonlerini

28 Ugman, “Sahnenin I¢indekiler ve Digindakiler”, s. 83-84.

» Ucman, agm., s. 84.
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ortaya serigleriyle romanin trajikomik altyapisini hazirlayict mahiyettedir. Eg bir soy-
leyisle; Sahnenin Disindakiler de tragedya ile komedya arasinda salinan, trajikomik
bir yapidadir. Nitekim romanin, isgal altindaki Istanbul’undan kesitler sunan anlaticis
Cemal, bir yanda Elag6z Mehmetefendi Mahallesi diger yanda ¢ilginca eglenen Be-
yoglu enstantaneleri iizerinden, sehri, adeta giilen ve aglayan maskelerle simgelenen
bir teatrallikte tasvir eder. Iste tiyatronun da evrensel simgesi olan bu giilen ve aglayan
maskeler, romanda, Shakespeare ve Moliere’le temsil edilir.

Bunlarin yaninda hayati bir sahne, bu sahnenin i¢indeki insanlar1 oyuncu, baslarin-
dan gegen olaylari ise tiyatrodan ddiin¢ledigi; opera-komik, vodvil, komedi, komedya,
kukla terimleri ile birer benzetme unsuru olarak karsilayan yazar; yine tiyatroya ait reji,
rejisor, kulis, aktor, rol, oyun, sahne, piyes vb. teknik terimleri de satir aralarina bolca
serpistirmistir. Ornegin; Cemal’e gore; Siileyman Bey, “yerli bir vodvil kahramani”
(s. 255); Muhlis Bey ise “reji dehasiyla dogmus” (s. 232) bir adamdir.

Bu terimler arasindan “kukla” ve “kulis”, romanin, tiyatroya yaslanan yapisina
birer 6rnek teskil eder. Soyle ki Nasir Paga’y1 hatiralarini yazmast hususunda ikna eden
Ihsan, bu konudaki gorevi Cemal’e verir. Cemal, pasanin konagina gidecek ve ona
giiven telkin edecektir. Notlariyla bagsa ¢ikamayan pasa, kendisinde tam bir emniyet
uyandiran Cemal’e bunlar1 teslim edecek ve hatiralar, Ihsan’in istedigi yonde kaleme
alinacaktir. Bu minval iizere pasaya nasil davranmasi gerektigini anlatan Thsan, “ (...)
Sen son derecede hiirmetkar, terbiyeli ve anlayish olacaksin. Bilhassa temkinli ol.
Konugurken diistiigii tezatlara ehemmiyet vermeyeceksin! O beyaz, diyecek, sonra
arkasindan turuncu olduguna karar verecek! Sana sordugu zaman sen epeyce diigiin-
diikten, kafanda evirip ¢evirdikten sonra her ikisinin de dogru oldugunu soyleyeceksin!
Zeki goriinmeye ¢ok meraklidir. Bunu unutma, niiktelerine giil. Onun giildiigii kadar.
Sonunda goreceksin, cok hosuna gidecek. Kuliste olacaksin!” (s. 189) sozleriyle Cemal’i
tembihler. Yani Istanbul “sahnenin dig1” olarak vurgulanmakla beraber, Istanbul’da
da Anadolu’dan ¢ok farkli, bir nevi “Bizans oyunlar1” oynanmaktadir.*® Ote yandan
romanin kalabalik sahis kadrosunu olusturan her bir birey, hem kendi hayatinin aktorii/
aktrisi hem de ortak bir kamusal yagamin sahnesini paylagan rol arkadaslaridir. Hep-
sinin i¢inde bir aktorliik yetenegi, hepsinde tiyatroya karsi bir ilgi mevcuttur.®' Adeta
hem bireysel birer trajedinin kurban1 hem de kaderleri birbirlerine bagl birer kukla
goriiniimiindedirler. Nitekim Ibrahim Sahin’in de tespitiyle, Tanpinar’m romanlarinda
yer alan ve sembole dogru giden kelime kullanimi bu romanda “kukla” kelimesinde
kendini gosterir.”> Mesela; bir sohbet aninda Sabiha’nin babasinin “kader!..” deyip
i¢ ¢ekisine mukabil Cemal’in babasinin “sabir!..” diyerek karsilik vermesi tizerine

3 Ug¢man, agm., s. 85.
31 Sahin, age., s. 69.
32 Sahin, Ahmet Hamdi Tanpinar, Haz ve Giinah, Bir Tanpinar Yorumu,s. 507.
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Cemal, giilmemek icin disar1 firlar. “Ciinkii babalarimizin ikisi de, birdenbire birer
kukla oluvermislerdi.” (s. 35-36) der.

Bu sekilde tiyatrodan alinmis benzetmeler ve teatralligi agir basan; Sabiha, Kudret Bey,
Muhlis Bey, Nuri Adil gibi bag ve yan karakterleriyle iki ana kistmdan olustugu belirtilen
romanin ilk kisminda, geriye doniislerle cocuklugunu anlatan, bir taraftan da ikinci kisimda
sahneye ¢ikacak oyunculari tanitan Cemal’in, anlatict olarak konumu da romandan ziyade
tiyatroya yaklagir. Bu ikinci kisimda, “Cemal, sanki tiyatrodaki anlatici gorevini birakmusg,
kendi roliiniin gerektirdigi kiyafete ve yasa biiriinerek sahneye ¢ikmugtir.”** Bunlarmn yani
sira yazarin, “g6z” lizerinde 1srarla durmasi da “her biri kendi oyununun oyuncusu olan
kahramanlari seyreden ‘sahnenin digindakiler’in farkli bakiglarina tekabiil eder.”**

Bunlara ilave olarak bir donemin Kanarya lakapl sahne sanat¢ist Madam Elekciyan
ki “ilk once muganniyelikle ise baslamig, 1908’in getirdigi heyecan i¢inde birdenbire
tiyatroya ve bilhassa trajediye heves etmigti”r (s. 229) ve “Fehim Efendi kumpanyasinin
en istidath artistlerinden” (s. 226) esi Kirkor Elekciyan ile Dariilbedayi’de Sabiha’yla
arkadaslik etmis olan, artist Afife’ye (s. 288) sayg1 durusu sayilabilecek satirlartyla
roman, bir sahne sanati olan tiyatro ile dogrudan baglantilidir.®

Yukarida bahsi gecen kalabalik sahis kadrosu i¢inde teatralligi, taklit yetenegi,
kendi bireyselligini gerceklestirmek ugruna tiyatroyu hedef belirleyisi acisindan Sa-
biha, diger biitiin kisilerden ayrilir. Cemal’in anilar1 seklinde kurgulanan ve mazi-hal
gecisleri etrafinda seyreden romanda, Cemal, anlatici roliinii de iistlenmekle birlikte,
merkezde Sabiha yer alir; ¢linkii romanda, bireysel ve sosyal plandaki aksiyonlar disinda
en 6nemli olay, Sabiha’nin sahneye c¢ikigidir. Bir bagka deyisle; kalabalik sahis kadro-
sunun miihim bir kisminin “sahnenin diginda” kalmighgina karsilik Sabiha, sahneye
cikan, hatta kendi sahnesini kuran, hazirlayan merkez1 6nemde bir karakterdir. Nitekim
alt1 yillik bir ayriliktan sonra Istanbul’a dénen Cemal’in eylemlerinin de tek bir eregi
vardir: Sabiha’y1 bulmak. Bundan dolay:1 da Sabiha, tiim sosyal-siyasi muhtevasina
karsin, dogrudan ve dolayl olarak, olanca varligiyla romana niifuz etmistir. Iste onun
cocuklukta basglayan oyunculuk merakinin sahneye ¢ikistyla sonuglanmasinin seyri,
romanin “sanat¢i roman1” olarak adlandirilabilecek cephesini olusturur.

33 Naci, “Sahnenin Disindakiler”, Bir Giil Bu Karanliklarda, Tanpinar Uzerine Yazilar, s. 230.

34 Enginiin, “Sahnenin Disindakiler”, Bir Giil Bu Karanliklarda, Tanpinar Uzerine Yazilar, s. 348.

35 Seval Sahin’in de isaret ettigi iizere, burada adi gegen Afife, muhtemeldir ki, sahneye ¢ikan ilk Tiirk
kadini1 Afife Jale’dir. Bk. Modernizmin Oyunu Oyunun Modernizmi, Tanpinar’da Oyun,s. 65.
Esasen Huzur’da ve Suad’in Mektubu’nda da ad1 gecen bir Afife vardir. Ancak bu; ayn1 zamanda,
Thsan’in esi Macide nin de akrabasi olan ve Suad’m ayrilmak iizere oldugu esidir. Sahnenin Disindakiler’ de
ise Afife, Sabiha tarafindan “Komsumuz Afife’den Kadikdyii’nde oturdugunu 6grendim. Su artist olan.
Dariilbedayi’de onunla arkadastik. Tanidin degil mi!” (s. 288) sozleriyle tanitilir. Birbirine karistirtlmasi

muhtemel olan bu Afife’lerden biri, Suad’in esi, digeri ise tiyatro oyuncusu Afife Jale olmalidir.
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3.3. Sanat¢i Romani Olarak “Sahnenin Digindakiler”

Olusum ve biiytime romani olarak da adlandirilan ve Alman edebiyatina 6zgii
bir tiir olan Bildungsroman’in ii¢ alt tiiriinden biri sayilan sanat¢1 roman: (Kiinstler-
roman), bir sanatc¢inin (yazar, sair, ressam, sahne sanatgisi), sanat¢t olma yolunda
cektigi zorluklar1 konu edinir:

1900-1930 yillart arasin1 kapsayan ve yiiksek modernizm diye adlandirilan donemde
Bati’da yayginlagan sanat¢i romanlari (Kiinstlerroman), bir 6nceki donemin en yaygin
ve saygin tiirii olan bilylime romanlarimin (Bildungsroman) tiireviydi. Bildungsromanin
cocukluk, ergenlik, genclik ve olgunluk dogrultusunda kronolojik bir bicimde ilerleyen
yapisini devralan Kiinstlerroman, bu yapinin merkezine estetik arayisi koymustu. Bag
kahraman bu arayisin 6znesi olacak kadar yetenekli, ancak heniiz kendi kimligini tam
anlamiyla tanimlayamadig1 igin duygu ve diisiinceleri bir hayli karigik bir sanat¢i adayiydi.*

Bildungsroman’in alt tiirlerinden biri olmakla birlikte, sanat¢t romani, ondan,
bagkahramanin akibeti acisindan ayrilir. Bildungsroman’da birey, sonunda topluma
uyum saglar. Sanat¢1 romaninda ise sanatgi, genelde topluma uyum saglamanin aksine
icindeki firtina ve cosku sonucunda topluma tamamen yabancilagir, kendi i¢indeki
hirslarinin ve yaratici giiciiniin esiri durumuna diiserek ¢ogu zaman kendi sonunu
kendisi hazirlar.”” Bu anlamda, sanat¢i romant, sanat¢inin hem kendisini kabullenme-
yen cevreye karsi hem de i¢indeki kendine ait yaratma misyonunu anlamaya doniik
miicadelelerinin bulundugu bir cesit ¢iraklik romanidir. En iinlii Kiinstlerroman, James
Joyce’un, Sanatcimin Geng Bir Adam Olarak Portresi adli eseridir.® Tiirk edebiyatinda
ilk 6rnegine, Halit Ziya’nin Mai ve Siyah adli romaniyla rastlanan bu tarz sanatci ro-
manlar1 arasinda “sanat¢1 romaninin ilklerini veren”*® Resat Nuri’nin; Dudaktan Kalbe
(1925), Kizilctk Dallart (1932) ve Son Siginak (1961) adli romanlari zikredilebilir.*

36 Parla, Tiirk Romanminda Yazar ve Baskalagim, s. 235-236.

37 Bayram, “Patrick Siiskind’in Koku Adlit Romanimin Bir ‘Sanatcinin Romani’ (kiinstlerroman) Olarak

Incelenmesi”, (http://dortyuzonsekiz.blogspot.com/2015/02/patrick-suskindin-koku-adl-romannn-bir.
html), 16.02.2015, (Erisim: 28.05.2018).
Birer ornek teskil etmesi agisindan Faruk Nafiz ve Rifat Ilgaz’in romanlari lizerine yapilmis su ¢alig-
malara bakilabilir: Seving, “Bildungsroman Ornegi Olarak Faruk Nafiz Camlibel’in Yildiz Yagmuru Adl
Romant”, 12. Uluslararasi Dil, Yazin, Deyisbilim Sempozyumu Bildiri Kitabi, Edirne 2014; Seving,
“Sanat¢1 Romani (Kiinstlerroman) Olarak Karartma Geceleri”,s. 95-113.

3 Holman, A Handbook To Literature, s. 285 [akt. Demir, Resat Nuri Giintekin’in Sanat¢ (Ciraklik)
Romanlart Uzerine Bir Inceleme,s. 11].

¥ Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyan, s. 262.

4 Bukonuda, 19. yiizyildan 2000°li yillara degin Tiirk romanindaki yazar figiirasyonlari iizerinde durarak

sanatci romani 6rneklerine deginen bir ¢alisma icin bk. Parla, Tiirk Romaninda Yazar ve Baskalagim,
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Bu baglamda; Sahnenin Disindakiler’e sanat¢1 romant vasfi kazandiran esas
yonii, Sabiha lizerinden, bir sanat¢inin dogusuna taniklik eden yapisidir. Soyle ki
eserin temelinde oyun, taklit gibi harekete dayali unsurlar vardir. Diisiincelerden ¢ok
hareketler vardir burada; tipki sahnede oldugu gibi. Bu tiir bir yapilanmayla Tanpinar
burada sahnenin digin1 degil, i¢ini vurgulamaktadir aslinda.*' Dolayisiyla romanin
diger kahramanlarinin, farkli baglamlarda “sahnenin diginda” kalmigligina kargilik
Sabiha, sahneye ¢cikmayi/kendini gerceklestirmeyi basarandir. Bu acidan Sahnenin
Dusindakiler, salt somut anlamda tiyatro sanatina gondermeler yapan teatral bir roman
degil, ayn1 zamanda, Millf Miicadele’nin atesten giinlerinde “sahneye cikan ilk Tiirk
kadmi1” ilanlariyla oyuncu olmay1 bagaran Sabiha’nin, bir sanat¢i olarak dogugsuna
taniklik eden bir romandir.

3.3.1. Sahnenin I¢inde “Terkip”in Diginda Bir Pre-Feminist Olarak Sabiha: Elagoz
Mehmetefendi Mahallesi’ne Balkan Savaslari sirasinda taginan bir ailenin kizi olan
Sabiha, “Tanpinar romanlarinda benzeri goriilmeyecek sekilde ontolojik meselele-
re bogulmustur; varolugunu sorgular ve hayatin anlamini arar.”** Gergekte Sabiha,
Tanpinar’in diger romanlarindaki kadin kahramanlarindan da farklidir. Her seyden
once o, Ikinci Mesrutiyet yillarinin sosyo-kiiltiirel havasini teneffiis etmis ve done-
minin belirli sorunsallarini benliginde toplamis bir geng kiz tipidir. Dahasi “terkibin
icinde kendine yer bulamayip oradan ¢ikmayi kafasina koymus aykiri karakterli bir kiz
cocugudur.”* Bu baglamda,; iizerinde durulmasi gereken ilk mesele, onun geleneksel
kadin roliine itirazinda belirir. I¢inde yasadig1 geleneksel Istanbul mahallesindeki
insanlara benzememek dilegini, “kendim olmak istiyorum, bir sey olmak...” (s. 64)
sozleriyle dile getiren Sabiha’nin bu yoldaki en radikal tavri, ¢arsaf giymekten kacin-
masi olarak tezahiir eder: “Bu ¢arsaflarla hi¢ kadin hiirriyeti olur mu!.. Biz kadin degil,
esir siiriisiiyiiz!” (s. 107) der. Kendisini seven Thsan’la Cemal’in hisleri kargisindaki
farkindaligini: ““... bir giin muhakkak sevecegim. Bizim memlekette insanlarin yapacagi
tek is budur, hele kadinlarm. Bir giin birisini ¢ok sevecegim... Onu iyi biliyorum.” (s.
108) diyerek belirttikten baska belli bir tipolojideki erkekleri kastederek “Bak gecen
aksam senin akrabanin sarkisini dinledik, o Mahur Beste’yi... Sizler dyle seversiniz.
Uzaktan aglamak i¢in.” (s. 110) der ve ancak babasinin sdyledigi hapishane tiirkiileri
yahut oyun havalarindaki gibi insanlar1 sevebilecegini belirtir (s. 109). Bu baglamda;

Tletisim Yaynlari, Istanbul 2011; Parla, Orhan Pamuk'ta Yaziyla Kefaret, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul
2018.
Ayrica Resat Nuri Giintekin’in bahsi gecen romanlarini sanat¢i romant olarak inceleyen bir ¢alisma
i¢in bk. Demir, Resat Nuri Giintekin’in Sanatgt (Ciraklik) Romanlari Uzerine Bir Inceleme, Yayimlan-
mamis Yiiksek Lisans Tezi, Kuzey Kibris, 2013.

41 Sahin, Modernizmin Oyunu Oyunun Modernizmi, Tanpinar’da Oyun, s. 68.

4 inci, age.,s. 76-77.

43 Balkiz, “Tanpinar’da Aykir1 Adimlar: Sabiha”, s. 636.
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Sabiha, aligilmig sarkli kadin rollerinin oldukg¢a diginda bir karakter sergilemekte,
politikadan sanata; felsefeden tiyatroya kadar bir¢ok alani erkek yasiti Cemal’den
daha iyi kavramakta ve bu konulara elestiri getirmektedir.*

Biitiin bu yasindan biiyiik laflar, Sabiha’nin akli olgunlugunu gosterdigi gibi ona
“pre-feminist”* bir vasif da yiikler. S6yle ki donemi igin aykiri fikirleri ve tagkin hal
ve hareketleriyle ikinci Mesrutiyet sonrasi kadin hareketlerinin prototipi goriiniimiin-
dedir Sabiha. Onu bu noktaya getiren, kuskusuz, “cehennem” diye nitelendirdigi aile
ortami ve Balkan kokenli atalarindan intikal eden genetik mirasidir. En biiyiik korkusu
annesine veya babasina benzemek olan Sabiha, “annesinin hastalig1, babasinin icki ve
eglence diiskiinliigii, aralarinda hi¢ eksik olmayan kavga, hiilasa biitiin bir huzursuzluk”
(s.28) teneffiis ettigi bu aile ortamindan intikamini, etrafindaki insanlari taklit ederek
almaktadir adeta. Benzer bir 6rnegine, “Bir Tren Yolculugu” adli hikayenin kahramani
Zeynep’te de rastlanan bu saldirganca tutum, yazarin oyuncuya bakisinda, cocukluktan
gelen aci tecriibelerin sahnelenmesiyle bir nevi intikam almak olarak yorumlanir.*®
Bunun yani sira irsi olarak evlad-1 Fatihan torunu olusunun da etkisiyle kendi varolu-
suna dair meselelere kafa yoran, hareketli, atak bir kiz cocugu olarak cizilen Sabiha,
kisa bir siire evli kaldig1 esi Muhtar tarafindan “sahsiyetinin ve imkéanlarinin hastas1”
(s. 300) seklinde tanimlanir.

Tiim bu ailevi ve sosyal faktorler, onun sahneye ¢ikacak cesareti gosterebilmesini
de aciklar mahiyettedir. Aileden ve toplumdan gelen tazyikle “varligin dar hendesesin-
den” kurtulmak ve ne annesine babasina ne de mahalle sakinlerine benzemek isteyen
Sabiha, “bir sey olmak, kendi kendini yapmak”™ (s. 128) i¢in tiyatroya heves eder. Bu
sayede insan yiizlerinde, huylarinda seyahat edecek; her giin baska bir insan olabile-
cektir (s. 108; 129). Degisimin, kendini asmanin bir yolu oldugu kadar tiim insanlig1
deneyimlemenin de biricik vasitasidir rol yapmak.

(...) Onda her sey, istedigin her sey olabilirsin! Her giin bagka bir insan olabilirsin!

— Aktorliik mii diyorsun?

— Evet, aktorliik... Sarah Bernhardt, erkek rollerine bile ¢ikarmis. Gegen giin Sakine
halam soyledi.

—Ama, yine senin bir hayatin olacak! Kendi hayatin!

— Tabii, ama yine her giin bir bagkas1 da olacagim. Bu aksam ¢ok hasis bir insan, tipki
bu kitaptaki gibi... Yarm bagska birisi. Obiirsii giin daha bir baskast... Biitiin insanlar1

tantyacagim, hepsinin kiligina girecegim.

4 Can, “Sahnenin digindan sahneye: Kadmn”, s. 27.

45 Ozgﬁven, “Ahmet Hamdi Tanpinar’da Erkekler ve Kadinlar... Sahnenin Uzerinde”, Bir Giil Bu Karan-
liklarda, Tanpinar Uzerine Yazilar, s. 410.

46 Sahin, age., s. 233.
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— Kadinlar bizde aktor olamazlar..
— Bugiin olamazlar ama, yarin olurlar... Yarin, ne olacagini biliyor musun? Her giin bir
sey degisiyor. (...) (s. 129)

Boylece Sabiha, hem herkes gibi olmayacak hem de herkesi oynayabilecektir.
Bunu yaparken de kendinden yola cikacaktir.*” Ustelik, donem itibariyle, ayak ses-
leri duyulan feminizm kadar tiyatro faaliyetleri de yiikselistedir. Ozellikle gengler
arasinda tiyatro ve dolayisiyla aktorliik, eskiye nazaran, ragbet gormektedir.*® Cemal
de bunun farkindadir: “Sabiha’nin tiyatro meraki o devirde hayret edilecek bir sey
degildi. Balkan Harbi’nin sikintisindan yeni ¢ikmis olan Istanbul, belki de eglenmek
istedigi icin, hemen hemen sadece tiyatroya sarilmisti. Her giin gazetelerde birkag
tiyatro kumpanyasinin ilan1 birden goriiliiyordu. (...) Gengler, yeni yetisenler arasinda
ise tiyatro en miithim mevzu idi. (...)” (s. 131)

Iste 1908 sonrasinda esen tiyatro riizgari, Sabiha’nin da basim dondiirmiis ve “belli
basli mevzuu hep tiyatro olmustu”r (s. 131). Yakin aile ¢cevresini gozlemleyerek yaptigi
taklitler, jest ve mimiklerle yarattig1 teatral havayla Kudret Bey’e “emsalsiz” (s. 212)
dedirtecek denli oyunculuk yetenegine sahip olan Sabiha, i¢ine sikistig1 dar cevreden
kendisini ¢gikaracak bir imkan olarak merak sarar tiyatroya, bir nevi “varolusuna anlam
katma cabas1” dir.* Bunun i¢in Avrupa’dan donecek Kudret Bey’in yolunu gézler:
“(...) O kadar merak ediyorum ki bu adamu... Diigiin, on sene Avrupa’da yasamais. Ti-
yatrolara gitmis, balolara gitmis, giizel seyler gormiis...” (s. 61) Benzer sekilde yasca
kendisinden biiyiik [hsan’imn tiyatrodan, muharrirden, aktorden bahsettigi zamanlarda
Sabiha’da “garip hirslar, igtihalar beliriyor, onu dinlerken adeta icten verilen kararlarla
cehresi sertlesiyordu’r (s. 121). Tam bu siralarda Ihsan, hep birlikte Moliére’ in Ha-
sis” ini okumayi teklif eder ve “Moliere terciimelerinin asil tesiri Sabiha’nin tizerinde
ol”ur (s. 128). Hasis’ ten baska Sabiha, Shakespeare’in Romeo ve Juliet’ini okur ve
bunu mahallede oynamayi 6nerir. Buna Ihsan, Hasis’ i oynamak y6niinde onay verir.
Tiyatro ile epey mesgul olmus Kudret Bey de onlara yardim edecektir (s. 132). Ne var
ki babasinin tayini dolayisiyla Cemal, bu oyunda rol alamaz, sahnenin diginda kalir.

Boylelikle romanin ilk boliimiinde Sabiha’y1, donemi i¢in devrim sayilabilecek
eyleme yonelten sebepler siralandiktan sonra ikinci boliimde onun, “Mehlika Sultan”
benzetmesiyle herkesin varligindan haberdar olup akibeti hakkinda agiz birligi etmis-
cesine sustugu, gizemli bir sahsiyete evrilisi hikaye edilir. Gizemlidir; ¢linkii herkesin
hayatinda bir iz birakmis, ancak saibeli evliligi ile sevenlerinde siiphe uyandirmistir.
Dahasi bu saibeli evliligi devam ettirememis ve i¢in i¢in birtakim hazirliklara girig-

47 Sahin, age., s. 66.
8 fkinci Mesrutiyet yillarinda tiyatro faaliyetleri hakkinda ayrintil bilgi igin bk. Yalgin, I1. Megrutiyette
Tiyatro Edebiyat: Tarihi, Ankara: Akcag Yayinlari, 2002.

4 1Inci, age., s. 82.
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mistir. Es bir soyleyisle; cocukluk yillarinda Thsan’1 dinlerken “adeta igten verilen
kararlarla sertlesen ¢ehresi” (s. 121) misali sert kararlar arifesindedir. 1920 yil1 Ey-
liil’iinde Istanbul’a donen Cemal, iste Sabiha etrafindaki bu esrar perdesini aralamaya
calisirken Kudret Bey’den ona dair ilk havadisleri grenir: Sabiha, Cemal Istanbul’dan
ayrilmadan hemen 6nce hazirlandiklari piyesin provalari sirasinda Muhtar’la tanigmig
ve 1916 sonlarinda evlenmistir. Ne ki tiim gayretlerine ragmen seferberlik dolayisiyla
Hasis, sahnelenemez.

Muhtar’la evliligi, yakin ¢evresini sasirtsa da Sabiha i¢in olagan bir se¢imdir.
“Siz hepiniz bizim saatin katibine benziyorsunuz.” (s. 109) diyerek hafifsedigi; “kiil-
tiirlti, donanimli, bilgili ancak hayat kargisinda pasif”™ erkekler yerine “belki nitelik
olarak onlardan ¢ok daha alt seviyede fakat hayatin icinde aktif birini”' secer. Kald1
ki Sabiha’nin bu evlilik hamlesi, planli bir harekettir ve icinde oyunculuk emelleri
gizlidir. Uzun bir arayistan sonra tam Cemal iimidini kesmek iizereyken kopriide
Sabiha’ya rast gelir. Cemal’in dondiigiinden beri kendisini aradigindan haberi vardir:

Geldigini, hem o giinlerde kiracinizdan 6grendim. Kadincagiz sana hayran... Zaten miithisg
bir muvaffakiyetin var. Kimi gérdiimse senden bahsetti. Komsumuz Afife’den Kadikdyii'nde
oturdugunu 6grendim. Su artist olan. Dariilbedayi’de onunla arkadastik. Tanidin degil
mi! (s. 288)

Cemal, “[d]emek Sabiha, evli oldugu halde Dariilbedayi’e girmisti” (s. 290)
diye diistiniir. O giinlerde Muhtar’dan ayr1 yasayan; ancak bunu sir gibi saklayan “[s]
abiha’nin yiiziinde, bir seyden korkan hatta devaml sekilde korku icinde yasayan bir
insan hali vardir (s. 290). Bu, hayallerini ger¢eklestirmesine az kalmig bir insanin
tedirginligidir. Mutsuz evliligiyle toplumun ona bigtigi geleneksel kadin roliinii oy-
namis, artik bu sahneden inmeye hazirlanmaktadir.

Bu anlamda, Sabiha, toplum nazarinda, yiiriitemedigi evliligiyle sahnenin diginda;
fakat kendi iradesi ve se¢imiyle cocuklugundan beri hayalini kurdugu aktrislige adim
atistyla kendi hayatinin sahnesindedir. Dolayistyla Sabiha, sanatci romanlarinin ayriksi
kisilerinin bir benzeridir. Bagta ailesi olmak iizere ¢evresindeki kimseden destek gorme-
yerek ve toplumla catigmak pahasina iginde yetistigi “mahalle”nin siirlarimi zorlayarak
“cok istedigi artistligi elde edecek, ‘Sahnenin Digindakiler’ gibi kendileri icin daha evvel
¢cizilmig yolda yiirlimeyerek sahnenin igine girecek ve kendi senaryosunu yazacaktir.”
Bu hasletleriyle Sabiha’y1, kadinin Tiirk miinevver camiasina giriginin 6rneklerinden

biri olarak gérmekte bir beis yoktur.® Bu yoniiyle o, Tanpinar’in, Huzur’da, “terkip”in

50 Balkiz, agm., s. 639.
51 Balkiz, agm., s. 639.
Samsakc1, Tanpinar'in Esiginde, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Eserleri Uzerine Diisiinceler, s. 94.

Can, agm., s. 27.
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bir pargasi olarak, Nuran’in sahsinda idealize ettigi kadin tipolojisinden farklidir. S6z
konusu farkliligi, ¢cocuk sayilabilecek yaslarda tiyatroya meyledisinden ileri gelir.

Bu siralarda, Muhtar 1 ifadesiyle “bir somnambiil gibi” (s. 298) dolasan Cemal,
etrafinda olup bitenlerin farkina varamasa da daha okul siralarinda istidadini belli eden
arkadasi, Sabiha’nin da uzaktan akrabasi, Nuri Adil, “Kugdili’ndeki salagi kiralamas.
Tamir ettirmis. Yakinda temsiller verecek” tir (s. 317). Iste bu temsilin siirprizi, “sahneye
cikacak ilk Tiirk kadin1” olarak reklami yapilan Sabiha’dir. Hadiseleri degerlendirmekte
yetersiz kalan Cemal, bunu kapisina birakilan bir tiyatro reklamindan 6grenir: “Bu
alelade bir tiyatro reklamiydi. Kadikdyii’'nde Kugdili’'nde Nuri Adil kumpanyasinin
verecegi temsillerden bahsediyordu. Fakat reklamin iistiinde Sabiha’nin Koprii® de
ilk rast geldigim kiyafetle alinmis resmi vardi. Altinda da “sahneye cikacak ilk Tiirk
kadim1” diye yaziliydi.” (s. 320-321) Oysaki bu ilandan kisa bir siire 6nce Sabiha,
Muhtar’dan kagarak Cemal’e siginmistir. Hayatin1 degistirecek o karar1 almasi, an
meselesidir ve en azindan Cemal’den destek beklemektedir. Ne ki aradig1 destegi bu-
lamayinca sabah kayiplara karisir. Bundan sonra Sabiha, 6nce brosiir halinde tiyatro
reklaminda sonra da sahnededir.

Ancak “Sabiha’nin devrinde tam bir ihtilal olan aksiyonu”,* onu seven erkeklerin

goziinde tam bir diisiistiir. Ozellikle Cemal, biiyiik bir hayal kirikligina ugramigtir:

Bir miiddet oldugum yerde sasirdim kaldim. Sabiha bu isi ni¢in yapmist1? Zavalli Sabiha,
elindeki tek oyuncakla oynar gibi hayatiyla oynuyordu. Bu belki biricik aile mirast idi. iki
ay evvel, bu odada onu gordiigiim zaman i¢cimde birdenbire canlanan {imitleri diistiindiim.
Demek biitiin o kacislar, korkular, tereddiitler hep bu is i¢indi. Fakat bununla da kalmi-
yordu. Nuri Adil kumpanyasinin tesekkiilii Hasan Bey’in parasiyla olmustu. Sabiha, tam
bir muhasara halindeydi. ‘— Ah, bir karar verebilsem?..” (s. 321)

Cemal’in ve toplumun geri kalaninin nazarinda “Sabiha, kadin1 es ve anne kimligi
ile tanimlayan ataerkil yapinin onaylamadig1 bir tercihte bulunmustur. Bu nedenle
Sabiha’nin bagarisinin, sahneye ¢ikacak ilk kadin olmasinin, romandaki erkekler naza-
rinda bir anlami yoktur.”%5 Oysaki daha ilk genglik yillarinda Ikinci Mesrutiyet yillarmin
temel meselelerine dair akil yiiriiten, 6zellikle kadinin toplumdaki yeri konusuna kafa
yoran Sabiha’nin, bu kosullar altinda sahneye ¢ikmasi onemli bir gelismedir. Kald1
ki o, “ekonomik zorunluluktan ziyade idealleri i¢in hareket eden gii¢lii kadin tipine
Ornektir.”*® Ne var ki artan kadin hareketleri ve tiyatro faaliyetlerine karsin toplumun
heniiz hazir olmadigi, Miisliiman kadinin sahne yasaginin kalkmadigi sartlarda, onun
sahneye cikmasi, aykir1 ve agir1 bir hareket olarak algilanir.

5 Inci, age., s. 83.
55 Balkiz, agm., s. 640.
56 Balkiz, agm., s. 642.
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Iste sanat¢1 romanlari da geng sanatci adaylarinin bu tarz engellenmislik dykiilerini
konu edinir. Bu engeller; “sanata gereken degeri vermeyen maddiyatci ve zevksiz bir
orta sinif, bu orta siifin temsilcisi olarak aile, bu sinifin ideolojisini siirdiirmekten
bagka bir iglevi olmayan egitim ve din gibi kurumlar ve hatta tutucu bir sanat anlay1gi-
nin siirmesinden yana olan cahil ve korkak elestirmenler, akademya, sanat ve edebiyat
komiserleri”¥ olarak siralanabilir. [lginctir, Sabiha’nin, dénemi icinde yadirganan sah-
neye cikma eylemi, Sahnenin Disindakiler lizerine yazi yazan kimi elestirmenlerce de
tenkit edilmistir. Selim {leri ve Semih Giimiis, Kurtulug Savagi dolayisiyla, Sabiha’nin
bu hareketini, basaridan ziyade tiikenis seklinde olumsuz bir bakig agisiyla yorumlar.®
Dogaldir ki “[b]0yle bir ortamda yaraticilik yolculuguna ¢ikan geng yeteneklerin 6y-
kiisiidiir Kiinstlerroman; arayislar1 yalnizca sanatta/sanatla kavusulabilecek agkinliktir;
kaderleri bu agkinliga giden ya da gittigini sandiklar1 yolda ugradiklar hiisrandir.”>

Sonug

Mahur Beste ve Huzur ile birlikte {i¢lii bir nehir romanin parcast olan Sahne-
nin Disindakiler, konu edindigi tarih? donem itibariyle liclemenin ikinci kitabidir.
Tanpinar’in, Huzur ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii adli romanlarina kiyasla, tizerinde
pek fazla soz sdylenmemis bu romani, baglifinda yer alan “sahne” kelimesi nedeniyle
cogul okumalara miisait bir eserdir.

Buna gore; 1920 yili merkeze alindiginda roman, Milli Miicadele anlatis1 olarak
okunur. Anadolu’da 6liim-kalim savas1 baglamis, isgal Istanbul’u ise ya eglenmekte
ya aglamaktadir. Roman baskisilerinden ihsan’in, “Asil sahne orasi. Biz burada maa-
lesef sadece seyirciyiz. Sahnenin diginday1z.” (s. 142) sozleri dolayisiyla esere dair ilk
degerlendirmeler, onun bir Milli Miicadele roman1 oldugu yolundadir. Diger taraftan
Cemal-Sabiha iligkisi tizerinden agsk romani vasf1 kazanan eser, Tanpinar romanla-
rindaki klasik yapiy1 tekrarlar: Erkek, kadini ne kadar sevse de onu kaybetmeyi goze
alir ve bu kaybui, sanatsal yaratim yoluyla telafiye caligir. Nitekim Cemal de Sabiha’y1
kaybettigine kanaat getirdikten sonra, Tibbiye nin ikinci sinifindayken, beg perdelik
bir trajedi yazmaya koyulur.

Romanin “sahne” kelimesinden miilhem bir diger yonii, biitliniiyle tiyatroyu
odagina almig bir eser olmasidir. Hig tiyatro eseri yazmamis olmakla birlikte bilhassa

57 Parla, Tiirk Romaninda Yazar ve Baskalasim, s. 43.

8 Anilan yazarlarin roman hakkindaki degerlendirmeleri igin bk. Ileri, “Sahnenin Digindakiler”, Bir Giil
Bu Karanliklarda, Tanpinar Uzerine Yazilar, s. 221-224; Giimiis, “Sahnenin Digindakiler”, Tiirk Ro-
manminda Kurtulus Savagt, s. 377-388.

5 Parla, age.,s. 43.
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derslerinde, bu sanata dair miitalaalarda bulunan Tanpinar’in, bazi hikdyelerinden
sonra, tiyatroya, en genis kapsamda yer verdigi eseri, Sahnenin Disindakiler’dir. Isgal
Istanbul’unun “sahnenin dis1” olarak tavsif edildigi eserde, agirlikli olarak, Shakespe-
are ve Moliere tesiri kendisini hissettirir. Romanin trajikomik yoniine vurgu yapan bu
tesirin yani sira kalabalik sahis kadrosu da kendilerine 6zgii teatrallikleri i¢inde, adeta
sahnede rol yaparcasina, sergilenir. Bunlar arasinda, 6zellikle, oyuncu olmak hayalini,
“sahneye ¢ikacak ilk Tiirk kadin1” vasfiyla gerceklestiren Sabiha iizerinden, sanatci
romani olarak da okunabilecek Sahnenin Disindakiler, yakin ve uzak ¢evresinden
kaynaklanan tiim engellere ragmen sahneye ¢ikmay1 basaran bir kadin sanat¢inin
Oykiistidiir. Bu yonii, roman1; merkezinde estetik kaygilarin oldugu, bir sanat¢inin
sanatct olma yolunda verdigi miicadeleleri isleyen, Alman edebiyatina 6zgii bir tiir
olan sanat¢i romanina yaklagtirir.
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