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Bu Kkisilerden biri de Fahri Erdin¢ olmustur.
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pek cok olaya, toplumsal simifa ve ¢esitli statii, yas ve meslekten insanlara oykiilerinde yer vermistir.
Tema cesitliligine sahip oykiilerinde gercekei bir bakis agisiyla toplumu yansitmis, daha ¢ok toplumun
aksayan yonlerini tasvir etmistir.

Ali’yi kendisine iistat olarak goren Erding, oykiilerinde isledigi tema, kullandig: dil ve iislup,
anlatim teknikleri, zaman, anlatic1 ve bakis agis1, mekan olarak sectigi Anadolu’nun kiy ve kasabalari
itibarryla onunla pek cok benzesen nitelikler tasimaktadir. Fikir itibariyla da Ali’yle ortak bir
paydada bulustugu goriiliir. Bu nedenle burada bir etkilenmeden bahsetmek miimkiindiir.
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Sabahattin Ali is one of the first names that come to mind when it comes to socialist realism,
who produces works in many fields of our literature such as poetry, short story and novel. The
author, who made this socialist realist side felt more in his stories, used his art to illuminate his
country and direct his society, and made literature serve this idea. Adopting a Marxist philosophy, Ali
dealt with the situations that the working class is exposed to, the conflict between the oppressor and
the oppressed, social injustice, exploitation and poverty as the main issue in his stories and criticized
the oppressors and corrupt people. The author, who was not indifferent to the problems of society,
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path, is a literary scholar who has written works in the fields of novels, short stories, memoirs and
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is seen that he and Ali meet on a common ground. Therefore, it is possible to talk about an influence
here.
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ON SOz

Fahri Erding; sanatiyla, diigiince yapisiyla, fikirleriyle birgok yazari etkileyen ve
onlara ilham kaynagi olan Sabahattin Ali’nin izinden giden isimlerden biridir. Ali gibi
toplumcu gercekei eserler kaleme alan Fahri Erding, yasadigi donemde kendi iilkesinde
cok fazla bilinememis ve okura ulasamamis bir yazardir. Halen daha ismi duyulmamis
olup edebiyat tarihi kitaplarinda kendisine pek yer verilmeyen bir yazar olarak
unutulmaya yiiz tutmus isimler arasina girmektedir. Erding’in Tirkiye’yi anlatan dykiileri,
donemine ve toplumuna dair pek ¢ok bilgi sunmaktadir. Toplumcu gergek¢i yonii agir
basmakta olan Fahri Erding’in Sabahattin Ali gibi bir yazarin izinden gitmis olmasi, onun
ogilitlerinden yararlanmasi 6nem arz etmektedir.

Bu ¢alismanin amaci Sabahattin Ali’nin Fahri Erding tizerindeki etkisini saptamak
ve iki yazarm oykiilerini karsilastirmaktir. Behget Necatigil’in Edebiyatimizda Isimler
Sozliigii adli eserinde Fahri Erding’in toplumcu gercekeilik anlayisina bagli hikayeleriyle
taninmig oldugunu belirtmesi ve Mehmet Ergiin’iin, Fahri Erding’in Sabahattin Ali’den
etkilendigini ifade etmesi; bizi bu ¢alismay1 hazirlamaya yonlendirmistir.

Bu caligmada, Sabahattin Ali’nin altt 6ykii kitabi ile Fahri Erding’in alti 6ykil
kitab1 tema, zaman, mekan, dil ve lslup, anlatict1 ve bakis acgisi, anlatim teknikleri
acisindan incelenmeye calisilmistir. Fahri Erding’in bu alt1 oykii kitabinin i¢indeki bazi
oykiiler birden fazla kitaba alinmigtir. Bunun nedeni ise, Erding’in pek c¢ok dergide
yayimlanan oykiilerinin farkli isimler tarafindan derlenip diizenlenerek basilmasidir.

Calismanin giris bolimiinde iki yazarin da benimsemis oldugu toplumcu
gercekeilik anlayisi tizerinde durulmustur. Birinci bolimde Fahri Erding’in hayatina yer
verilmis, yazari kendisi, Oykiileri tizerinde durularak yazar tanitilmis ve Fahri Erding’in
fikir diinyasina yer verilmistir. Sabahattin Ali’nin olduk¢a taninmig olmasi ve hakkinda
pek ¢ok caligma olmasi sebebiyle ayrica S. Ali’nin fikir diinyas1 degerlendirilmemis,
ancak S. Ali, F. Erding’in ustasi oldugu i¢in bu baslikta, yeri geldiginde ona da
gondermeler yapilmistir. Ikinci boliimde ise S. Ali ile F. Erding’in dykiileri tema, zaman,
mekan, dil ve slup, anlatict ve bakis agisi, anlatim teknikleri bakimindan incelenerek
karsilastirilmistir. Sonug boliimiinde, edindigimiz tespitler genel olarak ortaya konulmaya
calisilmistir. Kaynakca boliimiinde, yararlandigimiz biitlin kaynaklarin kiinyeleri alfabetik
olarak sunulmustur. Bu calismanin Fahri Erding’in adinin duyulmasmna ve yazarlik
portresinin taninmasina katkida bulunmasini timit ediyoruz.

Fahri Erding’in Oykiileri {izerine yapilmis tek bir galismada ulasilamamis olan,
yazarin Canli Barikat adli 6ykii kitabina bizim ulasmis oldugumuzu da belirtmek
istiyoruz. Yazarin Asi ve Akrepler adli iki oyki kitabina ulasilamamasinda yazarin
Tiirkiye’de yagsamamasi ve kitaplarinin Tiirkiye’de basiimamasinin yaninda bu kitaplarin
ikinci baskisinin yapilmamasi ve Bulgaristan’da kiitiiphanelerde, okuma evlerinde
bulunanlarin da 1984-1989 yillari arasinda gergeklestirilen Tiirk adlarini zorla degistirme
stirecinde toplatilarak yakilmis olmasi da 6nemli bir etkendir. Bu bilgiden 6tiirii bize katk1
saglayan Ahmet Emin Atasoy’a tesekkiirii borg bilirim.

Hem Fahri Erding’in adin1 duyurmak hem de toplumcu gergekgi kimligiyle taninan
Sabahattin Ali ile onun izinden giden Fahri Erding’in oykiilerinin benzer, ortak
noktalarinin acia ¢ikarilmasi adina sundugumuz bu ¢alismanin; toplumcu gercekei
nitelikleriyle eserler veren iki yazarin degerlerinin daha iyi anlasilmasini, Erding’in
unutulmaya yliz tutmus isimler arasindan siyrilmasina katki saglamasini ve Tirk
edebiyatina katki sunmasini temenni ediyorum. Caligmamda bana desteklerini
esirgemeyen, bana vaktini ayiran, rehber olarak yolumu aydinlatan ve beni motive eden
degerli hocam Dog. Dr. Ertan ENGIN’e ve maddi manevi her anlamda her daim varligim
hissettigim, beni daima destekleyen kiymetli aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Havvanur KARADUMAN
Konya 2022



GIRIS
Sabahattin Ali’nin ve Fahri Erding’in benimsedigi ve sonuna dek bagh kaldigi
toplumcu gergekgilik anlayisi, ¢alismamizin ana bilesenlerindendir. Dolayisiyla oncelikle

toplumcu gercekeilik lizerinde durmakta fayda vardir.

Marks ve Engels tarafindan ortaya atilan Marksizm, (basta is giiniiniin azaltilmasi ile)
Ozgiirlesmeye dayali bir diisiince sistemine odakli ve toplumsal esitlik savunucusu bir
akimdir. 1934’e kadar ¢esitli yonlerden yazarlar1 kendine ¢eken Marksist diisiince halk¢1 ve
toplumcudur. 1934’te Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi’'nde alinan kararlar toplumcu
gercekcilige ivme kazandirir. “Sosyalist gercekeilik Ogretisinin dogal olarak Marks ile
Engels’den geldigi iddia edilebilir; ancak asil tasiyicilar1 daha ziyade Belinski, Cernisevski ve
Dobrolyubov gibi 19. yiizyil Rus ‘devrimci demokratik’ elestirmenlerdir. Bu isimler edebiyati
toplumsal elestiri ve ¢ézlimleme, sanatciy1 da toplumsal bir aydinlanmaci olarak goriiyorlardi;
edebiyat, gosterisli estetik tekniklere tenezziil etmeyip toplumsal gelismenin bir araci haline
gelmeliydi. Sanat, yansitmasi gereken toplumsal gergekligin genel Ozelliklerini

”1

betimlemeliydi.”” Yani sanat topluma doniik olmali ve sanat¢1 da toplumunun bir aynasi

olmaliydi.

Ahmet Oktay sunlar1 kaydetmektedir: “Yeterince vurgulanmamistir ve tim
suclamalar, Stalin/Jdanov ikilisine yiiklenmistir ama, Toplumcu Gergekgilik’in asil
kurucusunun Maksim Gorki oldugu sdylenmelidir. Bugiin ¢ok farkli bir diizlemde
gelistirilmesine, ¢esitli katkilarla zenginlestirilmesine karsin, Sovyet yazin kuraminin hala alt
katmanda savundugu devrimci romantizm ve olumlu tip kavramlarint Gorki formiile
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etmistir.”” Maksim Gorki’nin Ana roman1 toplumcu gercekeiligin basyapiti niteligindedir.

Ahmet Oktay, daha Pugkin’le baslayan halka yonelmenin, simif antagonizmalarinin
siddetlenmesine bagli olarak Rus yazininin gorevci ve yararci egilimlerini artirdigini soyler.
“I¢ ice gegmis iki sorun, yazin’in yarari ile yazarm sorumlulugu (gérevi), Rus yazinmin

baslica belirleyicileri olmustur denebilir.”®

Toplumcu gercekgeilik, edebiyata toplumsal bir gorev yiikleyerek onu halka hizmet

edecek bir vasita, toplumun degismesini saglayacak en onemli ara¢ olarak goriir ve onunla

! Terry Eagleton, Marksizm ve Edebiyat Elestirisi, Cev. Utku Ozmakas, 5.Baski, Iletisim Yay., Istanbul, 2019,
$.59.
2 Ahmet Oktay, Toplumcu Gergekgiligin Kaynaklari, 3. Baski, Everest Yay., Istanbul, 2003, s.75.
3
a.g.e., ss.3,20.



mutlu, umutlu bir gelecek hayal eder. Yazar bir 6gretmen olarak goriiliir. Toplumcu
gercekeilik anlayisi rehber alinarak halk bilinglendirilmeli, ona yol gosterilmelidir. Emegin
birinci tema olarak islenmesi diisiincesi hakimdir. Boylelikle, “Stalin’in deyisiyle ‘insan
ruhunun mimarlar1® géreve baslayacaktlr.”4 Yazar kalemini silah olarak kullanacaktir. Yazarin
parti ve ideoloji asilamasi gerektigi diisiiniilmektedir. Toplumcu gercekei yazarin en 6nemli
ozelliklerinden biri de hiimanist ve iyimser duygular tagimasidir. “Sosyalist gercekeilik
karmasik ve ¢ok yonlii bir olusumdur. Hig¢ kuskusuz her sanatsal yontemin temelinde belirli
bir insanlik kavrami, gercek kavrami ve sanatin ger¢ek karsisindaki tutumu yer
alir. Sosyalist Gergekeilikte bu kavramlar temelde yenilik tasir. (...) Sosyalist gergekgi
sanatin bireye, tarihe ve gergege bakisindaki iyimserlik hi¢ kuskusuz, bu sanatin yaratici
yonteminin felsefi temelini olusturan Marksist- Leninist diinya goriisinden dogmaktadir.”

Partizanlik savunucusu olan Leninist ilke dogru yol olarak goriiliir.

Insan yasamis oldugu toplumun ve tarihin bir parcasidir ve ondan ayri
diisiiniilemeyecektir. Dolayistyla bir edebiyat¢i hangi anlayisi benimsemis olursa olsun,
mutlaka eserinde toplumuna dair bir iz bulmak miimkiindiir. Edebiyat-toplum iliskisi
yadsinamaz bir iliskidir. Sanat toplumsal bir ¢abadir ve sanatcilar eserlerini yaratirken
toplumsal bir is géiriirler.6 Her sanat¢i ¢aginin toplumsal bir aynasidir, dolayisiyla eserinde
cagmin kesitini istese de istemese de verir.  Edebiyat, toplumu anlatmada bir vasitadir. Bu
nedenle bazi yazarlar eserlerini bu diizlemde insa eder. Toplumda gordiigii iyi- kotii, dogru-
yanlig, giizel-girkin ne varsa ortaya koyarak diisiincelerini okura sunar. Bunu yaparken
toplumun kimi kesiminin iyi yonlerini, kimi kesiminin de olumsuz yonlerini dne ¢ikarma

yoluna gider.

Toplumcu gergekgi tartismalarina sikga katilan Attila Ilhan’in su sozleri gergekgilik

acisindan 6nem arz eder:

“...Hikayeci icinde yasadig1 ¢iplak hakikati, onun tarihsel ve toplumsal anlamini
bilmek anlamak; onun igindeki durumunu, onun gelismesini kavramak zorundadir. (...) Bir
edebiyat sanatgisi, hele bir hikayeci gercegi eserine yansitan kimsedir. Nasil yansitir bu

adam, gordiigiinii yazarak mi? Degil! Eger boyle olsa biitlin zabit katiplerini hikayeci, her

* Ahmet Oktay, Toplumcu Ger¢ekgiligin Kaynaklar, 3. Baski, Everest Yay., Istanbul, 2003, s.49.

® Anna Seghers, Gergekgiligin Evrensel Miras1, Cev. Ahmet Cemal, De Yaymevi, istanbul, 1984, ss.46,48.

® Gustave Lanson da bu konuda sunlar1 sdyler: “Her edebiyat eseri bir sosyal olaydir. Ferdin eseridir ama ferdin
ictimai eseridir. Edebiyat eserinin ana 6zelligi, fertle toplum arasinda bir bildirisim (communication) vasitasi
olmasidir.” Eseri okuyucunun ismarladigini ve yazmanin davete icabet etmek oldugunu da ekler. Bkz: Gustave
Lanson, Edebiyat Tarihinde Usil, Cev. Yusuf Serif Kiligel, Biiyiiyenay Yay., istanbul, 2017, s.29.

" Attila Ilhan, Ger¢ekeilik Savasi, 2.Baski, Yazko, Ankara, 1980, s.52.



hirsizlik ve cinayetten sonra tutulmus zabitlar1 hikdye saymak gerekirdi. O halde hikayeci
gercegi zabit katibinden farkli olarak goriir ve gosterir. Onu kisiliginin siizgecinden gegirir,
imageler halinde yansitir. Hikayecinin, genel olarak sanat¢inin, fikir adamindan, gazeteciden

en belli bagh farki bu.”®

[lhan, sanatcmin gercek olaylar1 imajlar halinde gorerek onlart kosullarmin
gerektirdigi bicimde kullandigimi ve hikayecinin hikayesini anlatmak yerine yarattigini da
ekler. Toplumsal ve dogasal bir gercekten aldigi 6geleri yeni bilesimler halinde yogurup

kaynastirmadig siirece olaylar1 kahvede oldugu gibi anlatan bir anlatici olacagini da ekler.®

Toplumda mutlaka catigmalar, iki zit kutup arasinda kavgalar vardir. Toplumunu
yansitan bir yazar da bu kavga ve catismalardan beslenir. “Gergek¢i yapitlart kavgaci
yapitlar diye tanimlamamiz iyi olur. Bu yapitlar bir celiskinin varligini bildirirler ve onun
sOzciiliiglinii yaparlar; bu celiski, mevcut anlayislara ve davranis bi¢imlerine karsi ¢ikacak
yeni giicler igerir. Gergekgiler, gercek glicleri yadsiyanlara karsi cikarlar. Gergege egemen

olunmasini saglamadigindan, taklitciligin her tiirliisiine de kars1 gikarlar.”*°

Attila Tlhan, sanat¢inin toplumsal, insancil géreviyle bas basa oldugunu, bunun icin
¢agmi anlamak, toplumsal topografyadaki durumunu belirtmek zorunda oldugunu sdyler.™
Yazar, toplumu gozlemleyerek gordiigii iyi ya da kotii, aksayan durumlari, begendigi veya
begenmedigi yonleri zihnine yerlestirerek onu estetize etme, isleme ve bu sayede insanlari
aydinlatma yoluna gitmelidir. Burada toplumcu gergekgi yazar, iiyesi oldugu toplumun sesine
kulak vermeli, onun kendisinden ne istedigini bilmelidir. Bunun yan1 sira okurunu da hesaba

katmal, hitap ettigi kesimi gbz 6niinde bulundurmalidir.

Toplumcu gergekgilik anlayisinin amaci, basta koylii ve is¢i olmak lizere alt tabakanin
yaninda olmak, onun davalarini benimsemek, onun haklarinit savunmaktir. Cogu zaman kendi
hakkini savunamayan, hatta hakkini bile bilmeyen, iist tabaka tarafindan ezilen, hor goriilen
okumamuis alt tabaka, toplumcu gercek¢i sanat¢inin asil giindemini olusturur. Temel prensip
sartlarin, kosullarin, ekonominin esit olmasi, tiim insanlia esit firsatlarin sunulmasidir.
Ustiinliik s6z konusu olmamalidir. Ana eksen yazarim yasadigi toplumdur ve sanat topluma bir

sey anlatmalidir.

8 Attila ilhan, Gercgekgilik Savagi, 2.Baski, Yazko, Ankara, 1980, s.235.

’a.g.e., 5.235.

1% Bertolt Brecht, Sosyalist Gergekgilik ve Toplum, Cev. Ahmet Cemal, Kayahan Giiven, Altin Kitaplar
Yaynevi, Istanbul, 1980, 5.208.

! lhan, a.g.e., 5.58.



Yazar pek ¢ok konuda halkini etkileyebilme, ona fayda saglayabilme o6zelligine ve

konumuna sahiptir. Anna Seghers’in su sozleri burada 6nem arz etmektedir:

“Yazarin giicii ¢ok seye yetebilir; 0giit vermeden baslaylp, yasamin aydinlik
kilinmasima degin uzanabilir. Bu gili¢, insana yardim edebilir. Ayni1 giig, c¢ok

kisinin yagamina umut getirebilir ve onlarin yikilis karsisinda direnmelerini saglayabilir.”12

Bu nitelikleri tasiyan, bu diisiinceleri goz oniinde bulunduran ve toplumu i¢in savasan
Sabahattin Ali ile Fahri Erding, i¢cinde yasadig1 toplumu giiclii bir sekilde gozlemlemis, pek
¢ok durumuna taniklik etmis, bazense bizzat yasamis ve dykiilerine bu yasanmisliklar1 konu
edinmistir. Herkesin yasadigi, karsilastigi duruma farkli bir agidan bakan kisiler olarak 6zenli
ve bilingli bir sekilde bunlar eserlerine alarak hedefleri dogrultusunda bigimlendirirler. ilhan,
once hikdye yazmaya karar verip sonra memlekete bakmak yerine 6nce memlekete bakmak

gerektigini, hangi konunun nasil islenecegini memleketin gosterecegini ifade eder.’®

Toplumcu gergekei bir sanat¢inin, i¢inde yasadigi toplumun mutlulugunu, saadetini
diisiinmesi, onun her kosulda daha iyi olmasi i¢in ¢aba gostermesi gerekmektedir.
Toplumunun savunucusu konumunda olmasi onu, dilini, fikirlerini, ¢agrisini bu dogrultuda
kullanmaya itmektedir. Sanat¢1 bunu yaparken sdylemesi gerekeni gerek dramatik, gerek
alayci, gerek hiciv diliyle anlasilabilir bir bigimde sdylemelidir. Bertolt Brecht’in su s6zlerine

de burada deginmekte fayda vardir:

“Gittikge artan barbarliga karsi tek dostumuz var: halk, barbarligin altinda ezilen halk.
Yalniz ondan bir sey beklenebilir. O zaman halka donmek ve olabildigi kadar onun diliyle
konugmak her zamankinden daha c¢ok gerekli. (...) Boylelikle ‘halk¢ilik’ ve ‘gergekeilik’
kavramlar1 kaynasiyorlar. Genis, calisan kitlelerin dilegi, edebiyat yoluyla yasamdaki
olaylarin gercege sadik bir bicimde verilmesidir; olaylarin gercege sadik yansitilmasi, halk,
yani ¢alisanlar yarariadir; bu nedenle edebiyat halk i¢in kesinlikle anlasilabilir ve verimli,
yani halka donlik olmalidir.” Brecht, edebiyatta, gercek¢i yazma biciminin degisik
orneklerinin goriildiigiini ve bu degisikligi belirleyenin ise, o yapitin hangi sinif i¢in, nasil ve

ne zaman yazildigi oldugunu da ekler.

Toplumcu gercekei yazarlar edebiyati icra ederken halkin dilini kullanirlar. Herkesin

anlayabilecegi kolay bir yazin amaci giidiiliir. Yoresel ifadeler, folklor, konugma dili 6n

2 Anna Seghers, Gergekgiligin Evrensel Mirasi, Cev. Ahmet Cemal, De Yayinevi, Istanbul, 1984, 5.70.

B {lhan, a.g.e. 5.32.

Y Bertolt Brecht, Sosyalist Gergekgilik ve Toplum, Cev. Ahmet Cemal, Kayahan Giiven, Altin Kitaplar
Yaynevi, Istanbul, 1980, s5.92,94.



plandadir. Vermek istedigi icerigi iistii kapali bir sekilde degil, gayet agik bir sekilde verir.
Belli bir amaci vardir ve bu nedenle igerik onun igin ¢ok Onemlidir. Dolayisiyla icerik

bigimden 6nce gelir.

Toplumcu gercekei sanatgi, iginde yasadigr cografyanin, tarihin, kiltliriin bir
yansiticist olarak gerceklesen olaylarin, durumlarin tarihi seyrini, etkilerini, sonuglarini,
sorunlarin1 ve ¢oziimlerini aktarma yoluna gitmelidir. Bunu yapmak i¢in sanat¢1 Once
milletini sevmeli, onu aydinlatma, uyandirma gayesini tasimalidir. Attila Ilhan’in “Sanatci
genis halk yigmlarinin mutlulugunu savunursa; kendi toplumsal ¢evresinin mutlulugunu da
savunmus olur. Bu bakimdan orta halli sanatci, halka ait olmalidir. Onu bilmeli, onun i¢in

konusmalidir.”*®

sozlerinden hareketle Sabahattin Ali’nin de Fahri Erding’in de halka ait
oldugunu ve toplumunun sozciisii olma amaciyla onun adina konustugunu sdylemek

mumkuindiir.

Bir eserin gercekeiligini saptamak i¢in, yazildigi zamanla ve tarihle iliskilendirmek,
karsilagtirmak gerekir. Toplumcu gercekci yazarlarin sectikleri konu, smif, kisiler ve
seslendikleri Kitleye kars1 bir tavirlar1 vardir. Siniflarin diizeylerini, kavgalarini, catigmalarini
iyi bilir ve yapitlarina yansitirlar. Toplumu ve tarihi hakkinda bilgi sahibi olmas1 gereken
yazar, vatan sevgisini de on plana alarak insanligin ¢ektigi acilari, sikintilar1 paylasmali,

insancil bir yaklasim sergilemelidir.

Anavatan1 Sovyetler Birligi olan ve Sovyet Rusya’nin resmi sanat goriisii olan
toplumcu gercekgeilik anlayisi Tiirkiye’de de etkili olmus, bir¢ok yazari kendisine ¢ekmistir.
“Turkiye’de de Toplumcu Gergekgilik anavataninda oldugu gibi hem ulus¢uluk hem halk¢ilik
akimindan kaynaklanlyor.”16 Vatan sevgisi de bu anlayisi benimseyen yazarlarda basta gelen

Onemli bir husustur.

Tiirk edebiyatinda baslangict 1940°l1 yillara dayanan bu anlayis siirde en Onemli
temsilcisini Nazim Hikmet’te, diizyazida ise Sabahattin Ali’de bulmustur. Ahmet Oktay,
toplumsal sorunun Tirk yazininda da diinyadaki gibi roman ve Oykii dallarinda dile
getirildigini, ancak kavganin nedense siire mal edildigini sdyler. Bunda, siir gibi kokli bir
diizyaz1 gelenegimizin olmadiginin rolii olabilecegini belirtir. “Felsefi ve siyasal amaclar1 ¢ok

farkli olan toplumcu yazin’in kavgasi da, Cumhuriyet doneminde siir alaninda ve Nazim

15
Ilhan, a.g.e., s.76.
' Ahmet Oktay, Toplumcu Gergekgiligin Kaynaklari, 3. Baski, Everest Yay., Istanbul, 2003, . XXX.



Hikmet’le basladi. (...)Nazim’in hapse girmesinden &nce ve Ikinci Diinya Savas: arifesinde,

Tiirk yazini daha gergekei ve halke1 bir dogrultu izlemeye baslamustr.”*’

Bu akimin gelismesinde koy enstitiilerinin de biiylik katkist olmustur. Sovyet
Rusya’da oldugu gibi en 6nemli tabaka emekgi, is¢i sinifidir. Tasra yasamina inmek, haklar
yenilen, sesini ¢ikaramayan, ezilen, somiiriilen, ekonomik agidan gii¢siiz kisilerin sesi
olmakla birlikte yarar gozeten bir anlayis olmustur. Asil gayesi diizene bagkaldirma ve onu
degistirme arzusu olan bu akim, “sanat toplum icin”, hatta bir bakima ‘“sanat gorev igin”

anlayisini tagimaktadir.

Edebiyatimizda Marksist anlayisa meyleden isimlerin basinda Nazim Hikmet,
gruplarin basinda ise Mavi grubu gelir. Bu grupta ise Attila ilhan 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
grubun temsilcileri daha sonra toplumcu gercekei cizgiye kayarlar. Edebiyatimizda, toplumcu
gergekgiligi benimsemis ve bu dogrultuda eserler vermis isimlerin basinda Sadri Ertem,
Samim Kocagdz, Kemal Tahir, Yasar Kemal, Orhan Kemal, Talip Apaydin, Fakir Baykurt
gibi isimler gelmektedir. Sabahattin Ali ise bu akimin 6ncii isimlerinden biri olmakla birlikte
pek c¢ok ismi etkilemis bir yazardir. Calismamizin konusu olan Fahri Erding de ondan

etkilenen ve onun yolundan giden isimlerden biridir.

Calismamizin temel ekseni olan karsilastirmali edebiyat kavramina da kisaca
deginmekte fayda vardir. Inci Enginiin 1827°de Villemain tarafindan Fransa’da kullanilmis ve
yayginlagmis olan “Mukayeseli Edebiyat” kavramini kullanir ve mukayeseli edebiyatin asil
amacinin farkli edebiyatlarin tirlinlerini, aralarindaki iliskiler agisindan incelemek oldugunu
soyler. Farkli kiiltiir ve dil ile temasin sart oldugunu belirtir.** Ancak yontem olarak
karsilagtirma, edebiyatla birlikte sanatin pek ¢ok alaninda kullanilmaktadir. Hatta farkli sanat

dallar1 arasinda bile ger¢eklesebilmektedir.

Ismail Cetisli, farkli dil ve Kkiiltiirlerdeki eserlerin karsilastirilmas: gerektigi
anlayisinin, ayni dildeki eserlerin ve ayn1 milletten olan sanatcilarin karsilagtirilmasina engel
olmadigini belirtir. Tk 6rnekleri Bati’da XIX. yiizyilin basindan itibaren gériilmeye baslanan
ve modernizm sonrasinda yayginlasan karsilastirmali edebiyat kavraminin temel anlaminin;
iki farkli edebi metnin ¢esitli yonlerden karsilagtirilmasi anlamina geldigini ifade eder.” Ana
gaye iki sanatkarin ya da iki metnin benzer, ortak ve farkli yonlerini saptayarak tanimaktir.

Dolayisiyla Kkarsilastirma incelemeleri, farkli dillerdeki yazinlar1 veya sanatkarlari

7 Oktay, a.g.e., s5.371, 376.
'8 inci Enginiin, Mukayeseli Edebiyat, 3. Baski, Dergéh Yay., istanbul, 2011, 5.12,19.
9 fsmail Cetisli, Edebiyat Sanati ve Bilimi, Ak¢ag Yay., Ankara, 2008, s.329.



karsilagtirma seklinde olabilecegi gibi ayn1 dili kullanan sanatcilar veya eserler arasinda da

olabilmektedir.

Birden fazla eseri ya da sanatciy1 incelemenin en 6nemli katkisi elestirel mesafe ve
nesnellik saglamasidir. Karsilastirma rastgele iki eser iizerinde yapilamaz; incelenecek
eserlerin “karsilastirilabilirlik” 6zelliginin bulunmasi, yani benzer, yakin, ortak unsurlari
tagimasi gerekmektedir. Bu 6zellik igerik, teknik gibi hususlarda benzerlik ve etkilenme gibi
iligkiler varsa veya oldugu diisiiniiliiyorsa mevcut olur.®® ismet Emre’nin de dedigi gibi
“Kargilastirmali edebiyatin 6nemli alanlarindan biri metinler aras1 mukayesedir. Bu bakis
acist bir anlamda ele alinan metnin etkilesimde bulundugu 6teki metinlerle olan iligkisinin

»2 ki yazar arasindaki etkilesimin ne derece oldugu, herhangi bir

cozlimlenmesine dayanir.
etkilenmenin s6z konusu olup olmadig1 veya iki eserde ne gibi ortaklik ve yakinlik oldugunun

tespit edilmesinde kullanilan bu yontem pek ¢ok katki sunmaktadir.

Karsilastirmali edebiyat incelemelerinde iki sanatkar ya da iki eser arasindaki
benzerliklere, iki sanatkarin da “insan” olmasindan kaynakli evrensel insan 6ziiniin dogal bir
sonucu mu olduguna ve iki sanatkar/eser arasindaki benzerlik ve yakinligin kaynagina,
seviyesine bakilmaktadir.?’ Biz de calismamizda ortak bir edebi anlayis i¢inde bulunan Fahri
Erding ile Sabahattin Ali arasindaki yakinlik, benzerlik ile iki yazarin Oykiileri arasindaki

benzerlik, ortaklik ve farkliliklari incelemeye ¢alistik.

2 Giirsel Aytag, Karsilastirmali Edebiyat Bilimi, Dogu Bat1 Yay., Ankara, 2016, s.109.
2 {smet Emre, Edebiyat Bilimi: Teoriler Yontemler Uygulamalar 1, An1 Yay., Ankara, 2012, s.121.
2 Cetisli, a.g.e., 5.332.



BIiRINCi BOLUM
FAHRI ERDINC’IN HAYATI, ESERLERI, SANATI VE EDEBI KiSiLiGli, FiKiR
DUNYASI

1.1. Fahri Erdin¢’in Hayati

Fahri Erding, 1917°de Manisa’nin Akhisar ilgcesinde dogdu. Babasi, Ankara kokenli
Candirogullar1 ailesinden; hem 6gretmenlik hem de imamlik yapmis Halil Yasar’di. Annesi
Stikriye Hanim, Fahri’yi diinyaya getirdikten bir yi1l sonra veremden 6ldii. Erding, annesinin

Oliimiini Act Lokma adli romaninda, bir komsusunun agzindan su sozlerle ifade eder:

“‘Ah, sizin ananiz,” der, ‘hi¢ de 6lecek kadin degildi kadin Siikriye’m. Sa¢1 topugunda
diinya giizeliydi anamz. i¢tigi su goriiniirdii @imiigiinden. Ama na, o geberesi bubaniz,
kimseler gérmesin, kimseler g6z koymasin derken kilit altinda verem etti giizelim kadini. Bir

yilda eridi gitti Siikriye’m de, buncagizi bile emziremedi...”” (Ac: Lokma, s.61)

Sonralari, bu ac1 kaybin, annesizligin yasattiZ1 yikim, tivey anneli bir aile ortaminda
zor sartlarda biiyiimek, cocukluk ¢aginda yasanan tiitiinciilik ¢ilesi ve bir yil da basarisiz
tenekeci c¢irakligl; yedi yasinda hem okula hem de tiitiine baslayan Erding’i vaktinden 6nce
olgunlastirdi ve hayatin ac1 gergekleriyle cok erken yasta tanigsmasina neden oldu. Kiiciik
yasta omuzuna yiik bindigi, evin gelirine katki saglama ihtiyact duydugu zamanlar; hayatinin

en zor gecen giinleri oldu.

1930°da, zorlu gegen hayatindan bir kurtulus {imidiyle Balikesir Ogretmen Okulu’na
girdi. Ancak,

“‘Ne olursan ol, yalniz 6gretmen olmal!... Dilenci ol istersen, ille bu ise girisme ogul.
Lokmasi acidir bu isin. Olacaksan, benden bir parmak yliksek bir sey ol. Yoksa yillarca
alemin ¢ocuklarini avutursun, esseklerini bile okutursun kasabanin, kamburun ¢ikar benim
gibi, derken bir kurs, bir imtihan, «Haydi bakalim Halil Efendi, sen artik tiitiinciilik yap! »
derler.”” (AL, s.95) diyen babasi, onun 6gretmen olmasini hig istemiyordu. Erding bu okulda
Abdiilbaki Golpimnarli’nin 6grencisi oldu. 1936-37 ders yilinda Afyon’un Sandikli ilgesinin
Urkiit koyiinde 6gretmenlige basladi. Buradaki ii¢ yil, mesleki ¢abalarin disinda, kdyde sozii
gecen bir hocayla savagmakla gecti. Bu hoca onun 6gretmenligi birakmasina neden oldu.

Erding, bu konuyla ilgili Atatiirk’e verdigi raporda su sozlere yer verdi:

“Hoca suyumu ekmegimi kesti. Kimsenin ekmegini bedava yemedim. Her seye para

verdim. Ama koylii sz birligi etmis. Hocadan korkusuna bana yumurta, siit satmiyor. Paral



lokmam da acilasiyor Atam! Haci Bekir'i okul hademeliginden kovaladilar. Garip 32 lira
yillik ticretinden oldu benim yiizimden. Okulu Kkusattilar. A¢ susuz savunuyorum Atam!...

Kalemiz diistii Atam. Teslim oldum. Kiitiige ayrilis yilin1 yazdim: 1938. Sebep yerine

de kisa yanit verdim: Hocanin l'jfl'iriigﬁ.”z3

Erding, 1938-39 ders yilinda baba meslegi olan ve ailenin kaderi haline gelen (kardesi
de 6gretmenlik okuluna gider) dgretmenlik meslegini birakarak, smavimi kazandigi Ankara
Devlet Konservatuvar1 Tiyatro Boliimii’nde 6grenci oldu. Bu boliimde 6gretim iiyesi olan
Sabahattin Ali ile tanisti. Ayn1 y1l yazmaya bagladigi ilk dykiilerinde, onun 6giitlerinden ¢ok
yararlandi. Onun kendisine yirttirmis oldugu oykiileri sayesinde, Erding’in dykiileri demlendi
ve ustalagsmasina vesile oldu. “Erding, Konservatuardaki kat1 yonetime ve bazi ayricaliklara
itirazlar1 yliziinden (AL, $.9)” (yazdigi bir Oykiisiinde, profesdre karsi polemik yaptigi
gerekgesiyle okuldan bir hafta uzaklastirildi), biraz da gecim sikintilar1 nedeniyle, 6grenimini
birakmak zorunda kaldi. Tekrar meslegine donerek Manisa ve Tekirdag’da kdy ogretmenligi
yapti. Bu sirada yedek subayligini yaptiktan sonra, 1943°te mesleginden tamamen ayrildi. Bir
slire, tageron katibi ve puantor olarak c¢aligti. Boylece, dykiilerinde toplumun alt tabakasindaki
insanlar1 konu edinen Erding; onlar kdyde, kasabada, sehirde ve is hayatinda yakindan tanima

firsat1 buldu.

Sen Olasin Halep Sehri (Istanbul-1945) adli siir kitabi ¢iktr. 1946°da Ankara’da,
smavim kazandigi devlet radyosuna girdi. Temsil kolunda ii¢ yil calisti. Erding, Sadirvan
dergisinin kadrosuna girdi. Gazeteci kimligi aldi. “Baskentte ilerici sanatgilarin ¢evresinde
goriinmesiyle, bazi dergilerde yayinladigi Oykiileriyle zamanin tutucu-gerici g¢evrelerinin
dikkatini ¢eken Erding, (AL, $.9)” 1947°de, Amerikalilarin gelisine, onlar1 ¢agiran devlet
baskanina kiifrederken siviller tarafindan yakalandi ve aklanmayla sonucglanan yargilamasi
boyunca yaklasik lic ay Cebeci Kapali Cezaevi’nde kaldi. Ankara cezaevinde, tanistig
kisilerin yagsamlarini konu edinen dykiiler kaleme aldi. Cezaevinde ve disarida, kendi diisiince
ve hayat goriisiine yakin insanlarla tanisti, sonrasinda sosyalist diislinceyi benimsedi.
Cezaevinden ¢iktiktan sonra da, parasizlik ve evliliginde yasadig: sikintilar bunalimini artirdu.
1948°de Sabahattin Ali’nin Bulgaristan smirinda oldiiriilmesi Erding’i derinden etkiledi.

Sabahattin Ali’nin kagmak isteyisinden ilham alarak kagma plan1 yapti.

Esinden bosandi. Oglu Korman’dan ayrilmasi zor olsa da, esinden bosanmis olmasi,

vatanindan ayrilmak isteyisinde kendisine kolaylik sagladi. 1949 Eyliil’iinde Erding, iki

 Kemal Anadol, Kars: Yaka Memleket, 5.Baski, Dogan Kitap, istanbul, 2013, s.21.
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arkadas1 Ziya Yamag ve Tugrul Deliorman ile birlikte gizlice Edirne’den Bulgaristan’a gegti.
Komiinist olarak yaftalanmas: iizerine smirdan gecerken su sozlere yer verdi: “Ilkin su
vatanda anlasalim. Artik vatan kavrami da ikilesti. Biz onlarm vatanindan kagiyoruz. Ozgiirce
soluyamadigimiz, emegimizle doyamadigimiz, yonetimine katilamadigimiz yerse eger vatan,
ben vatansizim. Salt cografya kitabi kandirmiyor artik beni. Korkuyla yasayamayiz ki...” (AL,
s.19)

Bulgaristan yonetimi Erding’e ve arkadaslarina politik gégmen olarak siginma hakki
verdi (1949 EkKim). Erding, vatanmna asik biri olmasina ragmen, hem baski gormesi
(diistinceleri nedeniyle ayristirilmasi, yani sol goriise ve Komiinist fikirlere sahip olmasindan
Otiirii artan polis baskilar1 ve gericilerin tepkisi) hem de diisiince ve ideallerinden

vazge¢cmemesi nedeniyle vatansiz bir kisi oldu.

Erding, dil 6grenmek amaciyla Universal magazada veznedar olarak ¢alist1 (1950-51).
Bu sirada tanistigi Yordanka ile evlendi. Yordanka’nin eski esinden olan Hristo’yu evlat
edindi. Marksist dernege devam etti. Tiirkce siyasi yayimlar redaktorii olarak BKP
Yayinevi’nde (1953-58) calisti. Tiirk isleri seksiyonunun, gocii konu edinen bir piyes istemesi
iizerine Gog¢ adli piyesi yazdi. Bu arada yeni Oykii kitabt Akrepler’in Bulgarcasi basildi
(Skorpioni). Sadece Bulgaristan'daki Tiirklerin degil, Bulgar okurlarinin da tanidigi bir isim
haline geldi. 1954te Rus Filolojisine  kaydoldu. 1955 yilinda, Narodna
Prosveta’nin yaymladig1 oykii kitabr Asi’yi, 1956'da ayn1 yaymevinden ¢ikan Iste Boyle adl
siir kitab1 izledi. 1957°de Tiirkiye Komiinist Partisi’yle iliski kurdu. 1958 yilindaysa ilk
romani Ali'nin Biri basildi. Partide aktif calismaya katilmak tizere 1958 Mart’inda
Bulgaristan’dan ayrilarak Leipzig’e gitti. 20 Mart 1958’de TKP iiyesi oldu. Memleketimi
Anlatiyorum adli 6ykii kitabi, 1960 yilinda Bulgaristan'da Tiirkge basildi. 1961'de ikinci
romani, bir bakima 6z yasamini anlatan Act Lokma, Tiirk¢e basildi. 1964 yilinda Diriler
Mezarligi adli 6ykii kitabi, 1966'da Kore Nire adli romani basildi. 1969°da bir kalp krizi
geciren Erding, aktif faaliyetleri birakarak emekli oldu ve 1971 yili basinda yeniden
Bulgaristan’a doniip yerlesti. Parti ¢alismasina oradan katki sagladi. Erding, ¢alismalarina ve
eserlerini yazmaya yetecek seviyede Bulgarca, pratik olarak da Almanca ve Rusga 6grendi.

1965°te Bulgaristan vatandasi, 1973 te Bulgaristan Yazarlar Birligi tiyesi oldu.

Yurt disina ¢ikisindan 1969’a kadar, eserleri kendi iilkesinde taninip bilinemeyen
Erding, 1970’11 yillarda Tiirkiye’deki bazi dergilerin onun siir ve dykiilerine yer vermesiyle
yeniden okurla bulugma firsatt buldu. Ancak bu girisimler daha sonra tekrar sekteye ugradi.
Fahri Erding, 11 Kasim 1986°da, Sofya’da (1946°da ¢ikan ilk siir kitabinda, sanki kendi sonu
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icine dogmusgasina su iki dizeye yer vermisti: “Bazan dogdugu yerde yasar/ bazan dogmadigi

yerde 6liir insanlar.”?*

) memleket hasreti ve ona kavusma hayali i¢inde 61dii. Vasiyeti {izerine
(hayattayken {ilkesine donememis olmasinin verdigi yeisle, kiillerinin Tiirkiye’ye gitmesini

arzuluyordu) cenazesi yak11d1.25

Bu durumla ilgili olarak Ahmet Emin Atasoy, Naci Ferhadov’un Insancil Dergisi
temsilcisi Yilmaz Ugar’la 2008’de yaptigi sOylesiden su alintilara yer verir: “Simdi
soyleyeceklerimi, uzun yillar Sofya Pres Ajansi’nda ¢alisan Ismail Cambazov’dan dinledim.
Daha yasarken ricada bulunmus sair: ‘Cambazov’ demis, ‘sen Tiirkiye’ye sik¢a gidip
geliyorsun, yapabilirsin bu isi. Ben vasiyet ettim, 6ldiikten sonra krematoryumda yakacaklar
cesedimi. Sen, gidip bizim hanimdan alacaksin kiiliimii. Gotiirlip Akhisar ... camisinin
minaresinden vereceksin riizgara. Benim donemedigim yerlere kiillerim bari donsiin!..’
Caminin admi aklma getiremedi Ismail Cambazov bu olayr bana anlatirken, ama yerine

getirmig istegini sairin. Fahri Erding’in kiiliiniin yaris1 Akhisar’a ulagmis, Obiir yarisinm

Almanya’ya gétiirmiis hanimi oglunun yanima giderken...”?®

1.2. Fahri Erdin¢’in Eserleri
1.2.1. Oykii Kitaplari

Akrepler (1952),

Asi (1955),

Memleketimi Anlatiyorum (1960),
Diriler Mezarlig1 (1964),

Canli Barikat (1973),

Tiirkiye Hikayeleri (1976),
Oykiiler (2002),

Destur Ya Sefalet (2008).

2% Fahri Erding, Kardes Evi, Yordam Kitap, Istanbul, 2007, s.132.

% Fahri Erding’in biyografisinde; yazarin, Aci Lokma adli romanmin kendisinin 6zyasaméykiisii oldugunu
sdylemesinden otiirli, Fahri Erding, Ac: Lokma, 2.Baski, Yordam Kitap Yayinlari, Istanbul, 2013. kaynagina ve
Kemal Anadol, Kars: Yaka Memleket, 5.Baski, Dogan Kitap, Istanbul, 2013. adl1 kaynaga bagh kalimustir.

% Ahmet Emin Atasoy, “iki Vatanli Bir Vatansiz: Fahri Erding”, Berfin Bahar Aylik Kiiltiir, Sanat ve Edebiyat
Dergisi, Y11:19, Say1:180, Istanbul, 2013, ss.8-9.
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Ahmet Emin Atasoy, yazarin son 6yki kitabi Ugan Kdpekler’in, dliimiinden hemen

sonra sadece Bulgarca olarak yayimlandigini belirtir. Buna sebep olarak da Bulgaristan

Tiirklerinin artik resmen ortaliktan yitip gittiklerini, Bulgarlastirildiklarin gésterir.27

1.2.2. Romanlan

Ali’nin Biri (1958),

Act Lokma (1961),

Kore Nire (1966),

Kardes Evi (1979).%

1.2.3. Siirleri

Sen Olasin Halep Sehri (1945),
Iste Boyle (1956).

1.2.4. Tiyatro Eseri

Gog (1952).

1.2.5. Am

Kalkin Nazim’a Gidelim (1987).
1.2.6. Cevirileri

Cem Sultan Olay1 (Vera Mutafcieva), May Yaymevi, 1971.

Ingiliz-Tiirk Iliskileri (Ludmila Jivkova) 1933-1939, 1.Baski, Habora Yay., Istanbul,
1978. (F. Muharrem ile birlikte)

Haydut Otu (Lubomir Levgev), Habora Yay., 1.Baski, Istanbul, 1979.

Benimdir Bu Diinya (Georgi Cagarov), 1.Baski, Yazko Yay., Istanbul, 1982. (Kemal
Ozer ile birlikte)

Kursun Asker (Lubomir Levgev), 1.Baski, De Yayevi, istanbul, 1984.

2" Ahmet Emin Atasoy, “iki Vatanli Bir Vatansiz: Fahri Erding”, Berfin Bahar Aylik Kiiltiir, Sanat ve Edebiyat
Dergisi, Y11:19, Say1:180, Istanbul 2013, s.7.

8 Kardes Evi romanma belki “Mart Kirlangic” ismini verebilecegini, hayatinda pek ¢ok yerden mart ayda
gOctliglinli; baba ocagini, sehrini terk etmeyi deneyisi, Ankara’da konservatuardan ve meslekten ayrilisi,
Ankara’daki evini terk edisinin mart ayina rastladigini sdyler. Cok dnemli bazi olaylar da yine bu ayda olmustur:
Bulgaristan’dan ugup giderek partiye alinmasi, kalp krizinin mart ayinda baslamasi gibi. Bkz: Fahri Erding,
Kardes Evi, Yordam Kitap, Istanbul, 2007, 5.22.
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Ahmet Emin Atasoy, yazarin cevirileri hakkinda sunlart sdyler: “O zamana kadar hi¢
kimsenin ¢evirmek bir yana, diislinmeye bile cesaret edemedigi klasik Bulgar siirinin en
seckin orneklerini Tiirk¢eye ¢evirme isine de biiyiik bir istekle atildi. Botev, Yavorov, Geo

Milev gibi sairlerin en ¢ok bilinen ve sevilen siirlerini Tiirkceye kazandird.”%

Ayrica yazar Kardes Evi romaninda, yaptigi ¢eviri caligmalari hakkinda sunlar1 da
kaydetmektedir: “O gilinlerde Georgi Dimitrov’un biyografisi, Nikolay Otrovski’nin “Celik
Boyle Sertlesti”si, Gorki’nin Ana romami iizerindeki c¢eviri ve redakte c¢alismalarimiz
(arkadaslar1 Selman ve Enver ile) siiriiyordu. Bana, ayrica Murtaza’nin yardimiyla ‘Devrimci

Bulgar Sairleri Antolojisi’ni dilimize ¢evirme ddevi verilmisti.”*

1.2.7. Incelemeleri
Tiirkiye 'de Cocuklar, 1.Baski, Bulgaristan (Sofya), 1951.
Nazim Hikmet ve Bulgaristan, 1.Baski1, Sofya Press, Sofya, 1976.

Moustafa Suphi Destani, 1.Baski, Basak Matbaasi, Izmir, 1978.

1.2.8. Antoloji
Geng Bulgar Siiri, 1.Bask1, Birim Yay., Istanbul, 1984; Ozdemir Ince ile birlikte.

1.3. Fahri Erdin¢’in Sanati ve Edebi Kisiligi

Fahri Erding siir, hikdye ve roman tiirlerinde iiriin vermis bir yazardir. 1940’11 yillarda
edebiyata siirle baglamis ve bir siir kitab1 ¢ikarmistir. Ankara Radyosu’nda on kadar oyunu
oynanan Erding, 1947°den sonra Se¢ilmis Hikayeler ve baska dergilerde yayimlanan ve

toplumcu gercekeilik ilkesine bagli hikayeleriyle tanmmugtir.®!

Bildiri ve mesaj icerikli siirler yazan Erding, siir hakkindaki tutumunu su sekilde ifade

eder:

“Ben yillar da gegse, siirimi, basilincaya kadar isler dururum. (...)Ben bizim
karnimizdaki anlam1 okuyucunun da agik se¢ik bilmesinden yanayim. Bu tutumum siirime de

oykiimden geliyor. Ben her iki tiirde de dolaysiz, sade, bir kdsecigi ve ayrintisi bile karanlikta

» Ahmet Emin Atasoy, “iki Vatanli Bir Vatansiz: Fahri Erding”, Berfin Bahar Aylik Kiiltiir, Sanat ve Edebiyat
Dergisi, Y11:19, S.180, Istanbul, 2013, s.7.

% Fahri Erding, Kardes Evi, Yordam Kitap, Istanbul, 2007, s.137.

%! Behget Necatigil, Edebiyatimizda Isimler Szliigii, Varlik Yay. 24. Baski, Istanbul, 2007, s.168.
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kalmadan sdyleyebildiklerimizin, mesaj haline getirebildiklerimizin, bizim kosullarimizda ve

e e . < 32
giinlimiizde iyi sanat oldugu kanisindayim.”

Fahri Erding, hikadyecinin dykiideki rolii hakkinda sdyle diistinmektedir: “Okuyucu
maskeli sahislar yerine gercgek yiizler ister. Baz1 hikayeciler de bunun tam tersi bir yol tutarlar:
Hikayelerine golge etmeden bir kenara gegerler. Hikdyeci, ancak bir sanatkdr olarak
hikayesinde yer alir. Gériir fakat gdriinmez; gosterir, fakat kendisini belli etmez. ille kendimi
gostereyim kaygist yoktur. Hikdyecinin, miimkiin mertebe hikayesine golge etmeden

calismasi taraf‘taﬂylm.”33

Oykii yazmaya yonelmesinde, Konservatuvar’da tanistigii anlattigi Sabahattin
Ali’nin 6zendirmesi vardir. Erding Ac: Lokma’da bu tanismay1 anlatir ve elemelerin yapildigt
giinlerin dordiinciisiinde Sabahattin Ali’nin kendisini bir kdseye c¢ekerek birka¢ gilindiir

kendilerine orijinal hikayeler anlattigini belirttigini aktarir.

“‘Orijinal mi bilmem,” dedim. ‘Ben sadece yasadiklarimi, goérdiiklerimi, 6zentisiz,

eksiksiz ve katkisiz anlatmaga calistim.’
‘Sunlar1 bi¢imine getirip bir de yazsana.’
‘Kalemim de dilim kadar dénseydi kolaydi.’
‘Bir dene.’

‘Denedim. Tutmuyor. Herkes kasik yapar ama, sapini Sabahattin Ali gibi ortaya

getirmek zor. S6zgelisi onun her hikayesi bir ‘Sulfata.” Sonra...’
“Tanir misin onu?’
‘Kitaplariyla. Kendisini gérmedim.” Dilmag elimi kavrayiverdi.

‘Benim S. Ali’ dedi. ‘Bundan sonra beraber yazariz. Ben Konservatuvarda Profesor
Ebert’in asistaniyim. Ankara’ya gelince, hemen beni ara.’”

Aralarinda gecen bu konusmalari aktardiktan sonra eylilde Konservatuvarda

bulustuklarini da ekler.”®

Toplumcu gergekgi bir yazar olan Fahri Erding, Sabahattin Ali ve Nazim Hikmet’le

¢ok yakin iliski i¢inde olmus ve her ikisinden de hem siyasi hem de edebi anlamda

%2 Kemal Ozer, Fahri Erding ten Sanat ve Siyaset Uzerine Bulgaristan Mektuplar:, Nazim Kitaphg, Istanbul,
2006, s5.76,77.

% Hikmet Dizdaroglu, “Fahri Erding ve Hikayeciligi”, Sadirvan Dergisi, Cilt: 1, Say1:2, 1949, ss.6-7.

* Fahri Erding, Aci Lokma, 2.Baski, Yordam Kitap Yayinlari, Istanbul, 2013, 5.219.



15

etkilenmistir. Edebiyata siirle baslayan F. Erding; S. Ali’nin tavsiyesi ve anlatimini
begendigini sOylemesi lizerine Oykii yazmaya baslar. Baz1 oykiileri Fahri Erding’e defalarca

yazdiran Sabahattin Ali, onu hem uyarir hem de ona 6giit verir:®

“Hikdye yazmaya oturunca kars1 daglara, bulutlara bakma. Bulundugun yere,
cevrene, sokaga, insanlara bak once. O alaca boyal1 tasvir fircasini da at elinden. Tumturakli
konugmaya da 6zenme. Sakin bilgic de olma. Gergegi de sOyle bir kocan misir gibi yesil
kabuklarin1 soyarak koy ortaya. Hikayenin bi¢ciminde istersen diilger gibi calis, ille de 6zilinde

oymacilik yap, kuyumcu ol!”%

Bu ifadeleriyle S. Ali, aslinda F. Erding’in ileride benimseyecegi toplumcu gercekeilik
anlayisina bir temel olusturur. Ali, Erding’ten saf, romantik sanat yerine gercekei, toplumla
biiyiik iligski i¢inde olan bir sanat iizerine yogunlasmasini ister. Yani onu, kendi benimsedigi
edebi anlayiga yoneltir. Ciinkii onun i¢in 6nemli olan toplumun ac1 gerg¢ekleri ve durumudur.
Edebiyat-toplum iliskisine 6nem veren S. Ali, toplumunu aydinlatmak ve onu uyandirmak
icin sanatin propaganda araci olarak kullanilmasima onem vermektedir. Ali’nin edebiyat

hakkindaki su diisiincesi de burada 6nem kazanir:

“Edebiyat, hatta alel-umum sanat, bence sanatkarin diisiindiigli ve duydugu bir fikrin
ve bir hissin ortaya atilmasi, tamim edilmesi demektir; yani bir nevi propagandadir. Ben
hicbir zaman sanatin maksatsiz olduguna kani olmadim. Sanatin bir tek ve sarih maksadi
vardir: Insanlar1 daha iyiye, daha dogruya, daha giizele yiikseltmek, insanlarda bu yiikselme
arzusunu uyandirmak. Sanatin ve burada mevzuumuz edebiyat olduguna gore edebiyatin, bu

manada geligsmesini isterim. Bu takdirde endividiializmden (bireycilik) miimkiin oldugu kadar

% “Bjr sey yazmaya oturdugum zaman da aklim, bellegim, goziim hep diinlere, gerilere kayiyordu. Tuttum, bir
zamanlar tiitiin parasiyle aldigimiz evi yikanlart yeren bir hikdye yazmayi denedim. Bitirince S. Ali’ye
gotiirdim.

-Suna bakar misin usta, bigimine getirebilmis miyim?

Ertesi giin o da bir bi¢imine getirip kulagum biiktii:

-Konu kétii degil ama sen ileride tekrar yazmak tizere, bu hikayeyi yirt.

Ikinci hikAyemi sundum. Saatci Ali Efendi’nin fesi iistiine.

-Koy bunu yastiginin altina da biraz yatsin, demlensin... dedi.

-Biraz dedigin ne kadar usta?

-Bir yil.

Hig unutmam, ii¢lincii hikdyemi ii¢ kere yazdirdi bana. Yine begenmedi. Bir de 6giit verdi:

-Hikaye yazmaya oturunca karsi daglara, bulutlara bakma. Bulundugun yere, ¢evrene, sokaga, insanlara bak
once. O alaca boyali tasvir firgasin1 da at elinden. Tumturakli konusmaya da 6zenme. Sakin bilgi¢ de olma.
Gergegi de sOyle bir kogan misir gibi yesil kabuklarini soyarak koy ortaya. Hikdyenin bi¢iminde istersen diilger
gibi kaba calis, ille 6ziinde oymacilik yap, kuyumcu ol...

Ben kuyumcu olmadim ama kisa zamanda hikdye yazip yirtmanin bayagi ustast oldum. O yil bana yalmz iki
hikaye yirttirmadi. Biri okul miidiiriimiiz, biri de Prof. Ebert iistiine.” Bkz: Fahri Erding, Act Lokma, 2.Baski,
Yordam Kitap Yayinlari, Istanbul, 2013, 5.222.

% Kemal Anadol, Karsi Yaka Memleket, 5. Basku, Dogan Kitap, Istanbul, 2013, s.39.
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hayata, muhite donmek, muhitten bir¢ok seyler almak ve mubhite bir¢cok seyler vererek
yazmak lazimdir. Bunun yapilabilmesinin birinci sartt ise, muharrire realist olmak

miisaadesinin verilmesidir.”*’

Yasadig1 pek cok olaydan esinlenen Erding, kendi hayatindan ve g¢evresinden izleri,
gercek olaylar1 yazinina yansitir. “Oykiilerinde Cumbhuriyetle birlikte girisilen ve giindelik
yasami1 yeniden bigimlendiren olaylari anlatir. (...) Yine dykiilerinde ‘mahpushaneyi’ merkez
almistir. Hapiste yatti§i donemlerde, bir kamera gibi hapishane hayatin1 belgelemistir. (...)
Toplumun hemen her kesimine, Erding’in Oykiileri ve siirlerinde rastlariz.”® Hapishane
hayatini tiim ¢iplakligiyla ortaya koymus, bu zorlu yasami insani kederlendirecek bir iislupla
oykiilestirmistir. Oykiilerde g¢ocugundan ihtiyarina, agasmdan koyliisiine, memurundan
bagbakanina, saglik¢isindan hizmetgisine her yastan ve meslekten insana rastlamak

mumkuindiir.

Oykiilerde; yoksulluk, aglik insanlarin camna tak etmekte ve pek ¢ok duruma
yoksullugun sebep oldugu goriilmektedir. Erding’in neredeyse biitiin dykiilerinde yoksulluga
deginmesi, pek ¢ok Oykiisiinii bu duruma baglayarak olaylar1 buna bagli olarak gelistirmesini;
halkin yoksul olusunun yaninda kendisinin de yoksulluk c¢ekmis olusuna baglamak
miimkiindiir. Nitekim Salim Sengil, yazarin bu konuda; “Sokakta yiiriidiim, toprak yedim...
239

Cocuklugumun en giizel uykularina, sitma nobetleriyle, tiitiin tarlalarinin zifiri karisti...

dedigini belirtmektedir.

Erding, 6gretmenlik meslegi, hapiste yatisi, tarlada ¢alisis1 nedeniyle hayatin pek ¢ok
alanina taniklik etmis ve Oykiilerine bu goézlemlerini aktarmistir. Bu sayede Anadolu’yu ve
kdy hayatim da daha yakindan tamima firsati bulmustur. Oykiilerinde yasadigi ¢agm
sorunlarina higbir zaman kayitsiz kalmamais, kurtulus i¢in, sorunlarin ¢dziimii i¢in savagmaistir.
Erding’in; fikirlerini oldugu gibi oykiilerine sindirmesi, ideolojik yoniinii gizlememesi,

toplumuna baglilig: 6ykiilerinin dikkat ¢eken onemli 6zellikleridir.

Fahri Erding, dykiilerinin merkezine oturttugu orta ve alt tabakayi temsil eden kisilerin
dramin1 ¢ok basarili bir sekilde sergiler. Cok cesitli kisiler dykiilerinde yer alir ve bu kisiler
gercek hayatta var olan kisilerdir. Oykiilerini bir amaca yaslar ve bu amacma y&nelik

ozellikleri ustalikla ortaya koyar. Hem Oykiileri hem siirleri okura vermek istedigi mesajlari

¥ https://www.cafrande.org/sabahattin-ali-ile-soylesi/ (10.03.2022)

% Davut Koksoy, “Giines Balgikla Sivanmaz”, Berfin Bahar Aylik Kiiltiir, Sanat ve Edebiyat Dergisi, Y11:19,
S.180, Istanbul, 2013, 5.24.

% Salim Sengil, “Fahri Erding”, TYS Edebiyat Dergisi, Say1:5-6, istanbul, 1994, s.29.



https://www.cafrande.org/sabahattin-ali-ile-soylesi/
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bardirir. Toplumun bozulmus yonlerini, insanlarin yozlagsmisligini, sOmiiriiclilere karsi
duydugu nefreti dykiilerinde dile getirmekten kaginmaz. Ideolojisini dykiilerine fazlasiyla
yansitir. Edebiyati, memleketini bilinglendirmek ic¢in kullanmis, ancak bu durum yanl,
giidiimlii bir hal almistir. Sol goriisii, Komiinist fikirlere sahip olusu dykiilerinde kendisini
hissettiren onemli bir husustur. Diisiincesini, kavgasini agikca ortaya koyar. Bu durum bazen
cevresi tarafindan elestirilmesine neden olur. Nitekim “Dikis” Oykiisii hakkinda karisi ile

aralarinda su konusmalar gecer:

“-...yarin Varlik’tan hikdyenin parasini alacagim. Hani “Uyku Hap1” diye yazmistim

ya...

-Boyle yazilar yaza yaza hapi yutacaksin zaten.
-Yutmam.

-Komiser yutturacak sana. Oksiire oksiire fitik dikisini koparttigin1 yazmigsin
adamcagizin gazeteye. Utanmiyor musun sen?

-Utanacak ne var bunda? Ben “Dikis” hikayesinde komiserin oksiirmesini degil, onun

fitigim ¢iiriik iple dikenleri yerdim.”*

Néazim Hikmet’in de Fahri Erding'in 6ykiileri hakkindaki su goriisleri burada 6nem arz
eder: “Valla dogrusu bu kadarin1 beklemiyordum. Bir gozlemci yanin. Sonra dili kullanma
ustaligin, imajlar. Firgan da ¢ok giizel. Oyle hikayelerin var ki, yer yer bizatihi hikaye...

Ancak politik unsur... Hikdyenin mesaji mi, bildirisi mi diyelim... Bunu o kadar

kesin veriyorsun ki, okura biraz zahmet pay1 birakmiyorsun!”**

Nazim Hikmet, Bati hikdyesinin boyle olmadigint sdyleyince, aralarinda bir tartisma
gelisir. Erding siirekli Bati’dan 6rnek verilmesini hos bulmaz ve “ben de &ykiide, tevazuu bir

yana birakalim, Sabahattin Ali'den geliyorum iistat!”** cevabini verir.

Nihat Taydas, Fahri Erding’ten; 1950-60 arasi1 edebiyat kitaplarindan ve anilarindan,
Sabahattin Ali ile birlikte “zorla silinmig Oykiicii ve romanci” diye bahsetmektedir.
BESAM’in unutulan yazarlar sempozyumunda bile unutulmustur. “Cumhuriyet’e gelinceye
dek, genellikle siyasi konularla ugrasmis olan, edebiyati, toplumsal sorunlarla ugrasmaya
yonlendiren Oykiicii Sabahattin Ali’nin”; bir¢ok Oykiicliyli oldugu gibi Fahri Erding’i de
etkiledigini belirtmektedir. Fahri Erding’in ilk Oykiilerinin, Sabahattin Ali ¢izgisinde yer

0 Kemal Anadol, Karsi Yaka Memleket, 5. Basku, Dogan Kitap, istanbul, 2013, 5.63.
a

a.g.e., s.332.
2 a.g.e., 5.332.
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aldigin1 da eklemektedir. Fahri Erding’in dykiciiliik seriiveni, 14 Kasim 1945’te baglar. 1945-
49 vyillarinda Sen Cocuk, Biiyiik Dogu, Sadirvan, Adim Adim ve Segilmis Hikayeler
dergilerinde toplumsal gerceke¢i Oykiiler yazar. Erding’in Tiirkiye’de yazip yayimladig
Oykiilerin toplami, 36°dir.*® Erding’in taninmasinda yukarida ad1 zikredilen dergilerin 6nemli

bir katkis1 olmustur.

Erding, Nazim Hikmet’le dostluk kurmus, birlikte vakit gecirmistir. Ona dair anilarini
anlattigi bir eseri de bulunmaktadir: Kalkin Ndizim’a Gidelim. Nazim Hikmet de Fahri
Erding’in Memleketimi Anlatiyorum adli eserine 6n s6z yazmis ve onun hakkinda su sézlere
yer vermistir: “Erding bu hikayeleriyle bizim Toplumcu Gergekgi hikayeciligimize yeni bir
sosyal, siyasi hiciv iislubu, bu alanda yeni imkanlar getirmis. Bu yeni {islup ve yeni imkanlar
bence, hikayelerin sosyal, siyasi hiciv yonlerinde lirik unsurun kuvvetle yer alisi. Kitabin bazi

»* Erding’in bazi1 6ykiileri i¢ burkucu, yaralayici olarak

hikayelerini okurken géziim yasardi.
kendisini hissettirir. Hiciv de ¢ok sik karsimiza ¢ikan hususlar arasinda yer alir. Toplumun,

Amerika’nin, giligliilerin, agalarin ve devlet diizeninin sik sik hicvedildigi goriiliir.

Erding, yurt disinda kaldig1 siire zarfinda yalnizca siir, hikdye ve roman tiiriinde
eserler vermekle kalmamis, derleme, ceviri ve antoloji caligmalar1 hazirlayarak edebiyat

diinyasina hizmette bulunmus ve katki saglamistir.

Erding ile ilgili baz1 goriislere yer verecek olursak: “Fahri Erding, neredeyse yazinin
her tiirlinde yapitlar verdi. Siirleriyle duygulandirdi, diisiindiirdii, romanlarinda Akhisar
yoresinde dolastirdi, cocuklugunda, gencliginde agirlad: bizi. Ne ki dykiiye 6miir boyu bagka
gdzle bakti. Oykii, atim kosturdugu, cirit oynadigi bir alandi. Asil giiciinii siirleri,
romanlarindan ¢ok Oykiilerinde gosterdi. Siir, roman, 6ykiide bunaldik¢a dinlendigi bir yazlik
ev olmustu. Bu iki tiirde Fahri Erdin¢g’in yalmiz golgesini goriiriiz. Ruhu, yiiregi ile
oykiilerindedir yazar. Oykiide kisa yolu segti, anlagilirliktan 6diin vermedi. Siradanliga
diismedi, 0ykiiyli okuyucusunun bilincine birakti. Erding, 6ykii ve romanlarinda yalniz halkini
anlatti. Biitiin varligiyla her zaman yurdunda, ulusunun yanindaydi. Sosyalist gercekeilik
cizgisinden kopmadi. Onun, yazin i¢in uygun bir akim oldugu gortisii hi¢ degismedi. Modern,

postmodern akimlarin siikseden 6teye gecemediklerini 6ngorebilmisti.”*

3 Nihat Taydas, “Unutulmus Yazar: Fahri Erding”, Berfin Bahar Aylik Kiiltir, Sanat ve Edebiyat Dergisi,
Y1l:19, S.180, Istanbul, 2013, ss.17-20.

* Fahri Erding, Memleketimi Anlatiyorum, Narodna Prosveta, Sofya, 1960, s.6.

* Ahmet Tirkay, “Gurbet, Yabancilik ve Yalmzlik Yorgunu”, Berfin Bahar Aylik Kiiltiir, Sanat ve Edebiyat
Dergisi, Y11:19, S.180, Istanbul, 2013, s.15.
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Fahri Erding’in dykiileri uzun yillar 6nce yazilmis olsa da, Tiirkiye’nin yapisal, sosyal
anlamda, degisen zamana ragmen degismeyen sorunlarina isaret edisleri bakimindan
giinlimiizle de iliskilidir. Zira onun Oykii kahramanlarinda, insanligi, yillardir degismeyen
toplumu goérmemizle kendimizi, ¢evremizle birlikte onun Oykiilerinde bulmamiz bir olur.
Erding, 6yki kisilerinin kimilerini sevdirir, kimilerinden ise nefret ettirir. Ancak uzun bir siire
Tiirkiye’deki okurlarina ulagsma firsatint bulamamistir. Bunda iilkesinden uzakta olusunun,

Tiirkiye’deki dykiiciiliigiiniin {i¢ y1l gibi az bir zaman1 kapsamasinin pay1 biiytiktir.

Fahri Erding, bir roportajda, kendisinin pek fazla taninmayis1 hakkinda sunlari

sOylemektedir:

“Memleketimde, bir yazar olarak, uzun siire unutulmus, boydaslarim sirasinda bazi
sakincalarla sayilmadan atlanmis olsam bile (ki bu da dogal), su kadar yildir sadece
halkimizin yasantisini, sorunlarini, izlemlerini konu edindigim yapitlarimin, bir giin ille
gerceklesecegini umdugum doniisiimde halkimiza sunabilecegim bir hizmet belgesi olacagina
inantyorum. Kosullar elvermedigi i¢in, yeni kusak beni elbette yeterince tanimiyor. Vaktiyle
en ¢cok “Dost Yayinlar1” ve “Varlik” dergisi tanittyordu beni. Yirmi yillik bir kesintiden sonra,
1969°da Hiir Yaymevi'nin “Diriler Mezarlig1” adli 6ykii kitabimi1 basmakla yeniledigi bu
tanitma devam edebilirse, yeni kusak beni siirlerimle de, Oykiilerimle de, yasam oykiim ve
biricik kartvizitim olan Act Lokma romanimla da taniyabilir, belirli nedenlerle kosullanarak

bazi pesin yargilara saplanmis olanlar da biraz olsun sarsilirlar saniyorum.”*°

Ahmet Emin Atasoy da Erdin¢ hakkinda su sozlere yer vermektedir: “Tiirk dykil ve
romanciligimin Sabahattin Ali, Orhan Kemal ¢izgisini gelistirerek, elestirel gercekgilikten
sosyalist gergekeilige gecisinde, Marksist-Leninist diinya goriisiinii en devrimci mesajlar
bi¢iminde yapitlarina igtenlikle yansitan Fahri Erding, bu yeni metodu Tirk diizyazisinda
basariyla uygulayan 6ncii temsilcilerden biridir. Onun, Tiirk toplumunun tiim katmanlarindan
sectigi kahramanlar galerisi, ge¢gmisin uyusuklugundan silkinmenin; hact hoca, aga patron,
polis jandarma korkusu ve baskisindan kurtulmanin; hakkina hukukuna emegine, kimligine ve
onuruna gerektirdigi bigimde sahip ¢ikmanin; emperyalizmin yerli ve yabanci giiclerine karsi
koymanmn; yurt ve ulus egemenliginin 6zgiirliik ve demokrasinin ancak savasarak elde
edilebilecegi gercegini anlamaya c¢alisan, ya da artitk iyice anlamis olan yepyeni

karakterlerden olusmaktadir. Bu en karakteristik yoniiyle onun hem ¢agdaslarini, hem de

% ibrahim Tatarli, “Fahri Erding’le Bir Konusma”, Tiirkive Defteri Aylik Edebiyat- Siyaset Dergisi, Say1:17,
Istanbul, 1975, s. 420.
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sonradan yetisen geng¢ yazarlari (Fakir Baykurt, Dursun Ak¢am, Bekir Yildiz vb.) olumlu

yonde etkiledigini sdylemek, hi¢ de abartili olmayacaktlr.”47

Erding’in dili plriizsiizdiir. Tiirkgeyi olduk¢a ozenli kullanmistir. Dili ustaca
kullandig1, ¢ok gii¢lii tasvirler ve benzetmeler kullandig1 asikardir. Detaylar1 usta bir mimar
gibi sergiler. Baz1 oykiilerinde kurdugu ciimleler, yazarin 6gretmen olusuyla dogrudan
iliskilendirilebilir. Yer yer yoresel ifadeler kullanir, ancak bu ifadeler anlatimi giiglestirecek
tiirden degildir. Halk deyisleri, halk inanislar1 ve folklorik unsurlara sik sik yer vermesi halk
kiiltliriinii yakindan tamidigia isarettir. Halkin giinliik konusma dilini yansitarak gercekligi

yakalar.
Fahri Erding’in edebi iislup hakkindaki goriisleri soyledir:

“Hikaye ve romanlarimda Tiirkiye gergeklerini yansitirken, daha ilk ¢abalarimdan, ilk
iriinlerimden  baglayarak  sanatsal bicim ve yontem sallantilar1  gecirmedim.
Benim izlenimlerimin ar1 olarak toplayageldigim ozsuyun ozlugi, yani
toplumsal  adaletsizliklerden, acilardan daha gocukken payimi almaya baslamis olmama,
boylece baslayan izlenim ve gozlem birikimi beni, gerek siirde, gerekse hikdye ve romanda
dogrudan dogruya gercekgcilige yoneltti. Yani 6z, bicimi belirledi. Kirkli yillarin sonunda,
memleketimi terk etmek zorunda kaldigim kerteye kadar, beni elestirisel-gercekei saydiklarini
animsiyorum. Sosyalist gergek¢ilige daha sonra, yurt disindaki sanatsal ¢alismalarimda

gectigimi sdyler edebiyat metodolog ve elestirmenleri.”*

Anlatim1 etkili kilmak i¢in kullandigi ifadelerin, deyimlerin yazarin anlatimini
slisleyerek zenginlestirmesine biiylik katkisi olur. Diyalog teknigine ¢ok sik yer vererek dyki
kisileri hakkinda daha fazla bilgi sahibi olunmasina olanak saglar. Karakter ¢izmede,

kompozisyon olusturmada ustadir.

Izinden gittigi Sabahattin Ali’nin de hem etkisi hem de katkilar1 sayesinde ve bunun
yaninda kendi diisiince yapisi, vatansever biri olarak toplumunu diisiinen biri olmasi hasebiyle
de toplumcu gercekeilige yonelen Erding, toplumunu aydinlatma, bilinglendirme, onlara

hatalarin1 gésterme yoluna gitmistir.

" Ahmet Emin Atasoy, “iki Vatanli Bir Vatansiz: Fahri Erding” Berfin Bahar Aylik Kiiltiir, Sanat ve Edebiyat
Dergisi, Y11:19, S.180, Istanbul, 2013, ss.6-8.
*® Kemal Anadol, Karsi Yaka Memleket, 5.Baski, Dogan Kitap, Istanbul, 2013, s.371.
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1.4. Fahri Erdin¢’in Fikir Diinyas1

Mehmet Tekin “Hangi cepheden bakilirsa bakilsin, ‘fikir’ unsurunun, bir sanat
eserinin giiciinii ve kalitesini arttiracagi kesindir.”*® demektedir. Her insan belli fikirlere
sahiptir. Sanat eserinde ise fikir, yapit1 besleyen bir unsurdur. Bir durumun, olayin ardinda
yatan sebep muhakkak ki kiginin i¢ durumuyla, diisiincesiyle iliskilidir. Erding’in de
Oykiilerine yansittig1 bazi fikirler bulunmaktadir. Hatta bu durum siklikla goriilmekte, dykiiler
bu dogrultuda sekillenmektedir. Bir yazarin yapitin1 yasladigi amag, fikir, ideoloji kimi yazar
ve elestirmenler tarafindan giidiimlii, bagiml, yanli, angaje, savgiiden™ sanat gibi isimlerle

ifade edilmektedir.
Sartre Edebiyat Nedir? adli eserinde diizyazi ve yazar hakkinda su szlere yer verir:

“Dlizyaz1 0zii geregi yararcidir, ben diizyazi yazarini seve seve sozciiklerden
yararlanan biri olarak tamimlayabilirim. M. Jourdain terliklerini istemek i¢in, Hitler
Polonya’ya savas agmak i¢in diizyaziya bagvurur. Yazar konusan bir kisi’dir: O gosterir,
kanitlar, buyurur, reddeder, cagirir, yalvarir, sover, inandirir, asilar. Herhangi bir etki
uyandirmiyorsa da ozana doniismez: Konusan ama higbir sey sdylemeyen bir diizyazi
yazaridir olsa olsa. (...) ‘Gludimli’ yazar soziin eylem oldugunu bilir; aciga ¢ikarmanin
degistirmek oldugunu ve ancak degistirme tasarisiyla bir seylerin agiga ¢ikarilabilecegini bilir.
Toplumun ve insanlik durumunun yansiz bir resmini yapmaya yonelik o olanaksiz diise sirt

.. 1
gev1r1r.”5

Burada Eagleton’un “Edebiyat; tarafli, ‘parti-yonelimli’, iyimser ve kahramanca
olmak zorundaydi; Sovyet kahramanlarin1 betimleyip gelecek hakkinda dnceden tahminlerde

9952

bulunarak ‘devrimci romantizm’i agilamak durumundaydi.” s6zleri de ¢arpicidir.

Bu ifadelerden yola g¢ikarak Fahri Erding’in de bir yazar olarak etki uyandirma,
cagrida bulunma, okurun goziinii agma, aydinlatma, gdsterme, aciga ¢ikarma gibi amaclarla
oykiilerini fikir ve ideolojisinin emrine verdigini sdylemek miimkiindiir. Oykiilerinde birgok

sey sOylemis, benimsedigi Marksist ve Komiinist (“Komiinizmin tiim insanligin yiiziini

*® Mehmet Tekin, Roman Sanati ve Romanin Unsurlari, Selguk Universitesi Basimevi, Konya, 1989, s.65.

* Ozdemir ince bu tabiri dnerir ve “Littérature engagé” kelimesinin savgiiden, savgiider, savgiidiicii edebiyat
anlamina geldigini, bu edebiyatin bir yola, bir ¢igira girmis edebiyat anlamimi karsiladigimi ifade eder. Bu
edebiyatin bir seyleri izleyerek pesini birakmadigini, kendini ona (fikir, ilke, ideal gibi) adadigini, insanin kin
giittiigii gibi onun da sav giittiigiinii savunur. Bkz: Ozdemir Ince, “Giidiimlii Edebiyat, Giidiilen Edebiyat”, Adam
Sanat, 2003, s.70.

*! Jean-Paul Sartre, Edebiyat Nedir?, Cev. Orcun Tiirkay, 10. Baski, Can Yay. istanbul, 2020, ss. 27,30.

52 Terry Eagleton, Marksizm ve Edebiyat Elestirisi, Cev. Utku Ozmakas,5.Baski, Iletisim Yay., Istanbul, 2019,
s.54.
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giildiirecegine Gylesine inaniyor, ya da inanmak istiyordu ki..””*®

) anlay1s ¢ergevesinde Oykiiler
kaleme almistir. Sosyalizmin esitlik, 6zgiirliik, kardeslik ve sosyal adalet vaatleri onun i¢in en
onemli dava olmustur. Hatta bu sebeple, o donemde sosyalizmin yeni filizlendigi
Bulgaristan’a kagarak davasii memleketine tercih etmistir. Ulkesindeki kapitalizme diisman
olmus ve bu duruma daha fazla dayanamayarak yurdunu terk etmeyi goze alacak kadar

3

sosyalizm sempatizant olmustur. “...Fahri Erding, insanligin kurtulusu olarak gordigi
sosyalizmin kafalarda devrim yaratacagi, uslar1 bilinglendirecegi, biriken art niyet
kasarlanmalarindan onlar1 arindiracag goriisiindeydi.” Ancak Erding i¢in bu durum pek de
ic acic1 degildir. Ahmet Tiirkay onun umdugunu bulamadigini, sikintilarinin bitmedigini,
yalnizlik ¢ektigini ve yalnmizliktan kurtulmak i¢in de yazmasi gerektigini kaydeder. Tiirkay,
Erding’in otuz yedi yillik siirglin yasaminda; sosyalizmin kisinin kendi yurdunda kuruldugu
zaman degerinin biiyiik oldugu ac1 gergegini 6grenmis oldugunu, gelismesinde kendisinin de
katkis1 olan Bulgaristan sosyalizmini kimi zaman yadirgadigini, yoneticilerde ince bir
milliyetcilik efiltisi sezdigini ve bu efiltinin onu yurdunu terk ettigi i¢in lizdiigiini de ekler.
Bu tatsiz yagsama biraz olsun alismis olsa da yalnizlik ¢gekmektedir. ““Ne oldiiriiyor, ne de
stkmay1 birakiyor. Uziintiilerimi paylasacak tek dostum yok. Karmma sigmarak yikilislardan
kurtulmay1 sintyorum, olmuyor’ diyordu kendi kendine. Bazen sivil polislerin golgesini ayak
izlerinde duyumsasa da, adim adim izlenmeler neredeyse bitmis gibiydi. Oykiilerine taptig
Sabahattin Ali smir1 gegmeyi basarsaydi, dalkilic olmus yalnizligi ona boylesine agir
gelmeyecekti. Ya da memleketin Tiirklii yorelerine bir agilabilseydi! Durum bdyle olunca ne
kaliyordu geriye? Oturup yazmak, memleketini, insanlar1 Bulgar okuyucularina

anlatmak.”®

Sosyalizm sOmiirii diismani, emege saygilt bir diislince sistemi oldugu i¢in yazar onu
kurtarici olarak goriiyordu. Nihat Taydas, Fahri Erding’in yazgisinin kisisellikten ¢ikip biitiin
insanlarin yazgist oldugunu ve onun seriiveninin herkesi i¢ hesaplasmaya ¢agiracagini ifade
eder. Taydas’a gore bu durum olumlu bir yon teskil etmeyen bir 6rnektir. “Nitekim Erding’in
kendisi de bir soruya yanit verirken buna deginiyor. ‘Benim yazgimi merak edenlere ve
edecek olanlara yine de bdylesini salik vermem’ diyor. Olumlu yonden 6rnek teskil edecek
olan, Fahri Erding’in bu seriiven karsisinda takindig1 tavirdir. ‘Benim gosteremedigim direnci

gosterip yerli yerinde kalmak en iyisi’ dedikten sonra, bu konudaki tavrini Erding, kendi

% Ahmet Emin Atasoy, “iki Vatanli Bir Vatansiz: Fahri Erding”, Berfin Bahar Aylik Kiiltiir, Sanat ve Edebiyat
Dergisi, Y11:19, S.180, Istanbul, 2013, s.8.

* Ahmet Tiirkay, “Gurbet, Yabancilik ve Yalmzlik Yorgunu”, Berfin Bahar Aylik Kiiltiir, Sanat ve Edebiyat
Dergisi, Y11:19, S.180, Istanbul, 2013, s.14.

*¥a.g.d., s.15.
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ogluna bir siirinde verdigi 6giitle s6yle 6zetliyor: ‘Diisman nerde vurursa, sen orda dogiis.””>°

Memleketinden kagtig1 i¢in pismanlik duyan ve baskalarina da kendi yaptiginin aksini tavsiye
eden yazarin davranisi, onu hayatt boyunca memleketine kavusacagi hayaliyle yasamak

zorunda birakmustir.

Ahmet Oktay, “hiir ufuklar”, “mutlu yarinlar”, “a¢ is¢i”, “viz gelen zindan” vb.
tirinden imgelerin Tiirk edebiyatinda solculugun gostergeleri sayildigini kaydeder.>’
Erding’te de bu tarz imgelerin yer aldigi ve kendisinin sol goriislii oldugu, Oykiilerinde
hissedilmektedir. Buradaki solculuktan kasit, (ortanin solu degil) komiinist fikirlerle ortiisen
asir1 solculuktur.

“(...)Marksist-Leninist diinya goriisiinii en devrimci mesajlar bigiminde yapitlarina
ictenlikle yansitan Fahri Erding”SBin ana gayesi “sanat toplum i¢in”dir anlayisidir. “Seg¢ilmig
Hikayeler dergisinin Fahri Erding Ozel Sayisi’nda, “(...) bugiinii biitiin kiymet hiikiimleriyle
yarma bildirmek, eli kalem tutanlarin 5devidir.””* demektedir. Yazarmn belli amaglari vardir
ve once ne yazacagi lizerinde durur. Onun i¢in her seyden once 6z, konu gelmektedir. Erding,
zihninde konunun bildirisi ve yorumu olustugunda siir ve oyki yazdigini sdylemektedir.
Kullanilamayan 6zgiirliikler, itaatin zorunlu bir hal almasi ve alt tabakanin sesinin ¢ikmamasi
yazarin en ¢ok konustugu durumlardir. Yazarin yoksul bir ailede diinyaya gelmis olmasi,
Ogretmen olan babasinin aldig1 ¢cok az maagla ge¢inememeleri yiiziinden kiiciik yasta ¢aligmak
zorunda kalmis olmasi; aslinda onun benimsemis oldugu ideolojinin ilk tuglasi olmustur.
Yazar bu durumun sebebini devlet diizenine ve list tabakaya baglamakta, dolayisiyla 6zgiir,
esit bir diinya diizeni arzulayarak toplumunun yaninda olmaktadir. “Hepimizin ortak kaderi
olan sefaletten kacamayacagimizi bilmek zorundayiz ve i¢inde bulundugumuz durumda tek
tesellimiz, e8er varsa, imkanlarimiz Olclisiinde, seslerini ¢ikaramayanlar adina konusmak

olmalidir.”®°

Erding de yasadig1 toplumda, baskalarina kars1 sesini ¢ikaramayan kisilerin sesi
olma yoluna gitmistir. Zira sanatg¢1, yasadig1 topluma, doneme sirtini ddsnmemelidir. Erding
birlikte yasadigi, acisim birlikte paylastigi toplumun insanlariyla ortak noktada bulusarak

toplumun gergekligini sunmustur. “Glinimiiz yazari, deger verdigi diisiinceleri ve hayalleri

* Nihat Taydas, “Unutulmus Yazar: Fahri Erding”, Berfin Bahar Aylik Kiiltiir, Sanat ve Edebiyat Dergisi,
Y1l:19, S.180, istanbul, 2013, s.19.

% Oktay, a.g.e.

% Ahmet Emin Atasoy, “iki Vatanli Bir Vatansiz: Fahri Erding”, Berfin Bahar Aylik Kiiltiir, Sanat ve Edebiyat
Dergisi, Y11:19, S.180, Istanbul, 2013, s.7.

% Nihat Taydas, “Unutulmus Yazar: Fahri Erding”, Berfin Bahar Aylik Kiiltir, Sanat ve Edebiyat Dergisi,
Y1l:19, S.180, Istanbul, 2013, s.21.

8 Albert Camus, Yaratma Tehlikesi, Cev. Alper Bakim, 1. Baski, Can Yay., Istanbul, 2021, s.41.
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ileri tasimak adina ¢evresindeki giiriiltii patirtiya kayitsiz kalamaz.”®* Erding de bu sese kulak
vermis, diizene baskaldirma yolunu tercih etmis yazarlardan biridir. Erding’in, yasadigi
yerdeki cahil insanlar arasinda okumus bir kisi ve Ogretmen olmasi yOniiyle bir aydin
pozisyonunda olmasi da onu yazmaya ve toplumcu gercek¢i olmaya iten sebepler arasinda yer

almaktadir.

Erding, sanata gorev ylikleyenlerdendir. Dolayisiyla amaci saf sanat, saf siir veya saf
Oykii degildir. Diisiincesi, anlatmak istedigi, zihninde tasidigi ne varsa kendisini hig
simnirlamadan vermek niyetindedir. Bu nedenle Oykiilerinde sade, kolay anlagilir bir tutum
sergiler. Anlagilmak ve daha ziyade kolay anlagilmak en biiylik hedefidir. Nefret ettigi diizene
baskaldirma, onu degistirme arzusuyla sanata yaklasir. Bu nedenle yazar angajedir. Erding,

angaje kelimesini su sozlerle ifade eder:

“Oysa, sosyal ileriligi, ekonomik ve politik esitlik diizeyinde demokrasiyi, 6zcesi
sosyal kurtulusu savunan ideoloji ve dgretimin hayata gecirilmesine katkida bulunmay1 ugras
edinmis sanat¢i, genel davanin organik bir parcasi olan sanatsal cabalarinda, bunlarin
iiriinlerinde, konu ve yontem segmekte Ozgirse, kisiligine titizse, receteyle sinirli eczact
kalfas1 gibi degil, yaratici olarak, insan- toplum doktoru olarak ruhlarin miihendisi olarak,
yeninin mimart olarak ¢alisiyorsa, yani memurlasmiyorsa, bu yolda hizmetin kaginilmaz
cilelerine katlanmay1 da goze alabiliyorsa, iki kere iki dort, angajedir. Hem boylesi, soylu ve

mutlu angajeliktir. insan1, halkini gergekten sevmeyen, boyle bir angajelige giremez.”%

Yazar, edebiyatin salt bir sanat ugras1 degil, bir arag, bir silah olarak toplum iscisi
oldugu diisiincesindedir. Burada Sartre’1n sozlerine kulak vermek yerinde olacaktir. Glidiimlii
yazar “Brice Parain’in sdyledigi gibi, sozciiklerin ‘dolu tabancalar’ oldugunu bilir. Konusursa,
ates eder. Susabilir, ama ates etmeyi sectigine gore, nisan alarak insan gibi ates etmesi
gerekir, yoksa c¢ocugun yalnizca patlama sesini duymanin kendisine verecegi haz igin
gozlerini kapayip gelisigiizel ates etmesi gibi degil.”63 Dolayistyla toplumcu gercekei yazinin
da sanatciya bir gorev olarak yiikledigi kalemiyle silahlanma durumu pek ¢ok yazarda oldugu

gibi Erding’te de hissedilir.

Herkesin anlayabilecegi sanati, en basit ve en sade vasitayla anlatmak gerektigi

diistincesinde olan Nazim Hikmet’in “Bence biiylik sanat kitaplarini, sahicileri sahtelerinden

¢ Camus, a.g.e., s.21.

%2 {brahim Tatarli, “Fahri Erding’le Bir Konusma”, Tiirkiye Defteri Aylik Edebiyat- Siyaset Dergisi, Say1:17,
Istanbul, 1975, s.416.

8 Jean-Paul Sartre, Edebiyat Nedir?, Cev. Orcun Tiirkay, 10. Baski, Can Yay. istanbul, 2020, s.31.
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ayiran hususiyet sudur: olani durgun, tas kesilmis olarak degil; olan1 oldugu gibi, yani dogus,
olus ve dliis akiginda aksettirmek.”® sozleri de burada énem kazanmaktadir. Erding de olani
oldugu gibi vermek i¢in biiyiik ¢caba gostermis, hicbir seyin gizli kalmamasini hedeflemistir.
Dolayisiyla kendi fikir ve ideolojisi baglaminda da oykiilerinin politik kismima agirlik
vermekten kagimmamistir. Yoneticilere karsi takindigi tavir dykiilerinde agikca hissedilir.
Omegin “Oyun I¢inde Oyun”, “Marsal Katir” gibi dykiilerde devletin bagbakani olan Adnan
Menderes ve Ismet Inénii’ye karsi sergilenen olumsuz bir tutum vardir. Yazar, yonetici sinifa
kendine elestirel gozle bakip ayricaliklarini birakmasi hususunda ¢agri yapmaktadir. Bazi
oykiilerinde fikrin, alti gizilecek kadar belirgin oldugu goriiliir. Ornek vermek gerekirse,
“Oyun I¢inde Oyun” adli dykiide; “Bu gercekleri gormek gerek. Ama gozlerimizi gerilikle,
cahillikle, topraksizlikla, korkutmacayla baglamislar. Bizi boyle gozlerimiz bagl olarak,
Baglarbasinda Ali Bayatin Siileymancig1 gibi kesmeye yatirmislar. Gozlerimizden bu bagi

5965

koparip atmadik¢a dostu diismani ayirdedemeyiz...””” ifadelerinde yazarmn fikri oldukga

belirgindir.

Fahri Erding’i Oykiilerinde mesaj, bildiri kismin1 agikga, keskin ve net bir sekilde
vermemesi konusunda uyaran Nazim Hikmet, ondan okura zahmet pay1 birakmasini ister. Her
ne kadar kendisi de angaje bir sair olsa da yazarin her seyi agik segik vermemesi taraftaridir.
Erding’in bu konuda asiriya kagtigii diisiinerek bu konuda onu elestirir ve Bat1 hikdyesinin
boyle olmadigini sdyleyince, aralarinda bir tartisma yasanir. Erding siirekli Batidan 6rnek
verilmesini hos bulmaz ve “ben de oykiide, tevazuu bir yana birakalim, Sabahattin Ali'den

geliyorum iistat!”®® cevabini verir.

Fahri Erdin¢’in amaci, anlamli ve bildirili yazmaktir. Sosyal omurgasi, bildirisi,
yergisi, esprisi olmayan siirin, eliter siirin yararina inanmayan Erding, geri birakilmis
toplumlarin sosyal bildirili, uyarili, yergili, diirtiilii vb. siire, bilinglendirme 6devine katkili
siirlere gereksinimi oldugunu stiyler.67 Hikayeye bakis acisi1 da ayni dogrultudadir. Angaje bir
yazar olan Erding, toplumunu aydinlatmayi, onu bilin¢lendirerek uyandirmayr o kadar
benimsemistir, Marksist ve Komiinist duygular1 o kadar agir basmaktadir ki, dykiilerinde
higbir seyin gizli kalmasina, okuyucunun farkli anlamlar, yorumlar ¢ikarmasina izin vermek
istemez. Yillarca agasina, patronuna, biirokrasiye, devletine itaat etmis ve yaptiklar

olumsuzluklara bile katlanmis, boyun egmis giicsiiz kisilerin artik sesinin ¢ikmasini, hakkini

% Sartre, a.g.e., 5.56.

® Fahri Erding, Diriler Mezarligi, Hiir Yayinevi, Istanbul, 1969, s.172.

% Anadol, a.g.e., 5.332.

® Tiirkiye Defteri Aylik Edebiyat- Siyaset Dergisi, Say1:17, Istanbul, 1975, s. 475.
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aramasini, miicadele etmesini isteyen yazar, dykiilerini bu amaglarina hizmet ettirmektedir.
Bunun i¢in de hicbir seyin kiyida kosede, karanlikta kalmasini istemez. Boylelikle oykii ve
romanin bir 6zelligi olan c¢okanlamlilik, Erding¢’in Oykiilerinde geri plana itilir. Yazar,
elestirilerine hedef gosterdigi kisilerden de korkmamakta, ¢ekinmemektedir. Burada yazarin

su diisiinceleri 6nemlidir:

“Ozellikle anlamsiz siiri yapan ve savunanlarin, bizim Nazim cizgisindeki angaje
siirimizi, dokusuna politik lirizmin sindigi siirimizi, zayif bulmalarina, giderek ‘manzume’
saymalarina, siirden saymamalarina sasmiyorum. Bizim siirimiz anlamli ve bildirilidir. Bu
temelde anlasamadiktan sonra onlarla, Gtesini tartismayi bosuna ¢aba sayarim bir yere
kadar.”®®

Yillar gegse de, siirini basilincaya kadar isledigini belirten Erding, “karnindaki anlami
okuyucunun da acik se¢ik bilmesinden yana”dir. Bu tutumunun siirine de Oykiisiinden
geldigini, her iki tiirde de dolaysiz, sade, bir kosecigi ve ayrintis1 bile karanlikta kalmadan

sdyleyebildiklerinin, mesaj haline getirebildiklerinin iyi sanat oldugu kanisindadir.”®

Erding’in (yukarida deginilen) ifade ettigi, “Oykiide Sabahattin Ali’den geliyorum”
ifadesine gelecek olursak; Sabahattin Ali ile Fahri Erding arasinda biiylik paralellikler
bulunmaktadir. Bunlarin basinda fikir ve ideoloji agisindan tasidiklari benzerlik gelir. iki
yazar da Komiinist, Marksist ve solcu goriiglere sahip kisiler olarak iist tabakaya kars1 bir tavir
alan ve alt tabakanin yaninda yer alan ilerici yazarlar olmuslardir. Fahri Erding oncelikle,
hayran oldugu, kendisini ¢ok yakin hissettigi Sabahattin Ali’nin fikir ve diisiincelerini sevmis
ve onu Ornek almistir. Daha sonra ise Ali’nin kendisine verdigi 6giitlerden yola ¢ikarak onun
oykiideki yaklasimini benimsemistir. Sabahattin Ali, Fahri Erding’e edebiyat konusunda,
hikdye yazmaya oturunca karsi daglara, bulutlara degil de bulundugu yere, gevresine, sokaga,
insanlara bakmasini ve gergek¢i olmasini tavsiye etmistir. Bu tavsiyelere uyan Erding, saf
sanat yerine toplumcu sanat iizerine yogunlasmis, olani oldugu gibi; hi¢bir seyin mesaji,
anlami go6lgede birakmasia, maskelemesine izin vermeden ortaya koyma girisiminde
bulunmustur. Ona bu 6giitleri veren Ali’nin yaptifi da ayni dogrultudadir. Iki yazar da
cevrelerinde olup biteni anlatir ve bunlar aktarirken ne dolayli anlatima bagvururlar ne de
okurlarin farkli anlamlar ¢ikarmasina miisaade ederler. Iki yazarin dykiilerinde de mesaj kismi

acik ve baskindir. Ali’de de Erding’te de sinifsal catismalar yogunlukla islenir. Ezilmeye,

* Kemal Ozer, Fahri Erding 'ten Sanat ve Siyaset Uzerine Bulgaristan Mektuplari, Nazim Kitaphg, Istanbul,
2006, s.13.
% a.g.e. $5.76,77.
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sOmiiriilmeye aligkin olan ve sesi ¢ikmayan halkin bu sekilde devam ederse daha ¢ok zarar
gorecegi ve devlet diizeninin diizgiin islemedigi, yasalarin ¢ogu zaman iist tabakaya
ulagamadig1 ya da kars1 koyamadigi; adaletsizlige, iist tabakaya ancak baskaldirilirsa diizenin
degisebilecegi mesajlar1 dykiilere hakim olur. Erding’te bu mesajlarin yani sira direkt devlet
baskanlari, devletin bakanlar1 merkeze alinarak onlarin durumu keskin bir sekilde elestirilerek
sosyal adaletsizlik kavraminin 6ne ¢ikarildigi goriiliir. Onda Amerika’ya kars1 da nefret dolu
bir tutum 6n plana ¢ikar. Kendi lilkesinde halkin1 ezen Amerika’ya diismandir ve bunu
oykiilerinde siklikla hissettirir. Oykiilerinin pek ¢ogunda degindigi Amerika emperyalizmi ve

Amerika’ya kars1 sergiledigi tavirla ilgili olarak da su diisiinceleri oldukca 6nemlidir:

“Bu hikayelerin cogunda Amerikali var. Evet, ¢linkii ¢irkin Amerikali, ‘Ne dogusu, ne
batisi, kendi evin en iyisi’ diyen Amerikan atasoziinii de ¢igneyerek sizabildigi geri kalmis
memleketlerde ev sahibi kesilme c¢abasindadir ve bdylece benim memleketime de
yerlesmistir. Hemen de her isimizde eli, mutsuzlugumuzda rolii ve etkisi vardir.
Memleketimde, yaz aylarinda, patlican biitiin yemeklerimize girdigi i¢in, bundan bikan bir
miisterinin, lokantada garsondan, ‘patlicansiz bir su’ istedigi sdylenir. iste bu hikdyelerimde,
ben de, cifte ezgiye karst direnislerini anlatmaya calistigim insanlarimla beraber,

‘Amerikansiz bir su’ istiyorum.

Susamisligimiz, memleketimin bagimsizligina, egemenligine, gercek demokrasiye,
yurtta ve diinyada barisadir. Tiirkiye’de de bu susamislig1 belirten ana siar: ‘Go Home!” ve

bunun Tiirk¢esi de ‘Amerikali it, defol git!”’70

Dolayisiyla hem politik kistm hem de fikirleri dykiilere daha fazla sindirme hususu
Erdin¢’te daha baskindir. Erding, Bulgaristan’a gittikten sonra “Artik (o) sanatini, geride
biraktigi kendi insanlari, kendi iilkesi i¢in kullanacaktir. O ekmegi acilastirip halkinin
bogazina dizdirenlerle savasmak i¢in, halkinin somiiriiden uzak, Amerikasiz, NATO’suz,
ulusal kurtulusunu biitiinlemis, sosyal kurtulusunu gergeklestirmis gormek i¢in kalemini silah
yapacaktir. Biricik kaynagi, memleketinin ve halkinin kafasindaki ve yliregindeki sesi,

0zlemleri, umutlar1 ve amaclaridir. Ve tabii en basta Marksist ('5greti.”71

Iki yazarda da 6ne cikan fikir; dzgiir, esit, adaletli bir diinyada emegin her seyin
Uistinde oldugu, isci-isveren arasindaki ucurumun kalktigi bir yasam bi¢iminin
uygulanmasidir. Iki yazar da tarafli ve halka déniik bir yazinla mutlu bir gelecek umudu tasir.

Ornegin Ali’nin “Sirca Kosk”, “Bahtiyar Képek”, “Apartman”, “Kopek”, “Sicak Su” vb.

" Tiirkiye Defteri Aylik Edebiyat- Siyaset Dergisi, Sayi:17, Istanbul, 1975, s.411.
™ ag.e., s.410.
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oykiileri, Erding’in de “Oyun Iginde Oyun”, “Kozmetik”, “Okumusluk Koti”, “Diriler
Mezarlig1” vb. Oykiileri yazarlarin fikir ve mesajlarim1 en agik sekilde verdigi dykiilerine
ornektir. Erding “Kozmetik” oykiisiinde fakir halkin is aramak i¢in yurt disina ¢ikacaginda
bulunmayan doévizin devlet bakanmin keyfi i¢in bulunabilecegini, “Okumusluk Koti”
Oykiisiinde haksizliklara, yalanlara ragmen tist tabakayla is birligi i¢inde olununca her isin
istege gore sekil alabilecegini anlatirken ana fikrini sunar. Ali de “Bahtiyar Kopek™te “her sey
apacik ortada, goz oOniinde” diyerek fakir halk ile kopegin liiks yasamini anlatirken kendi
fikrini ortaya koymus olur. “Sirca Kosk” te ise toplumcu gercekeiligin 6ziinii ortaya
koymustur. Emek kavraminin en biiylik anlami bu 6ykiide belirir. Biitiin insanlar rahata
kavustugunda, calisacak kimse kalmayinca, yiyecegin ve rahatin da elden gitmesiyle emekgi
is¢i sinifinin dnemi gozler dniine serilir. “Sakin tepenize sir¢a kosk kurmayiniz. Ama giiniin
birinde nasilsa boyle bir sir¢a kdsk kurulursa, onun yikilmaz ve devrilmez bir sey oldugunu

3972

sanmayin. En heybetlisini tuzla buz etmek i¢in ii¢ bes kelle firlatmak yeter.”'“ sdzlerinde ise

fikrin ve mesajin gayet acik oldugu goriiliir.

Erding’in Ibrahim Tatarli ile yaptig1 konusmada sdyledigi su sdzler de onun fikir ve

sanat diinyasi agisindan 6nemlidir:

“Sanatcilar, yazarlar, sairler, yaratici kabiliyetler yeteneklerini, ilerici iilkiilerin, ulusal
ve sosyal kurtuluglarin, diinyay1 devrimsel yenileme savagiminin hizmetine kosabildikleri bu
savasima kendilerine &zgii silahlariyla, kalemleriyle, katkida bulunabildikleri o6lgiide
yurtlariin ve halklarimin gergek degerleri olabilirler. Onlar1 ulusal yapan, 6liimsiiz yapan,

enternasyonel deger diizeyine ¢ikaran da bu niteliklerdir.”"

Her insanin esit sartlarda, esit avantaj ve dezavantajlarda olmasini arzulayan, sosyal
tabakalara karst olan, adaletin gercek anlamda yerini bulmasini talep eden Erding, bu
niteliklerini Oykiilerinde gii¢lii bir sekilde hissettirir. Kimsenin kimseden iistiin olmadigy,
birileri iyi sartlarda ve konumdaysa herkesin ayni sekilde oldugu, zengin-fakir, giiglii-giigsiiz
ayirt edilmeksizin herkesin ayni hak ve sorumluluklara sahip oldugu bir diinya arzulayan
yazar, firsat esitligi saglanmasindan, kimsenin kayirilmamasindan, is¢i ve fakirin
ezilmemesinden, somiiriilmemesinden yanadir. Bunlar1 belirtirken ise, dykiilerinde kendisini
hicbir sekilde kisitlama yoluna gitmez. Elestirilerini, kavgasini, diismanligini agik¢a ortaya

koyar. Haksizin kazanmamasini, haklinin hakkinin yenmemesini istedigi acik¢a goriiliir.

"2 Sabahattin Ali, Sir¢a Kok, 50. Baski, Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 2020, s.141.
" ibrahim Tatarli, “Fahri Erding’le Bir Konusma”, Tiirkiye Defteri Aylik Edebiyat- Siyaset Dergisi, Say1:17,
Istanbul, 1975, s.414.
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Dolayistyla yazar yanlhi bir tutum sergilemektedir. Sartre’in da dedigi gibi, alg1 bile yanl
olduguna gore gercek yansiz bir sekilde betimlenemeyecektir. Edebiyat insani savasa
stiriikler, “yazmak bir bicimde 6zgiirliigii istemektir, basladiysaniz, ister istemez giidiimli

olursunuz.”"

Pek cok yazarin amact halkin iyiligini diisiinmek, onun savunucusu olmaktir. Bu
sayede de ona baglanma durumu gerceklesir. Nermi Uygur buna su ornekleri verir: “Camus,
her yazar gibi ozanin da toplumun iyiligine adanmasi gerektigine inanmakta; dobra dobra
sOylilyor bunu denemelerinde, romanlarinda da belirgin kilmaktan ¢ekinmiyor. Sartre,
baglanma diisiiniirli, baglanma tiyatrocusu, baglanma romancisi- tiimiiyle edebiyat, siir de bu
arada, belli toplumsal durumlarin igindedir; kaginilmaz bu durumdan, ses c¢ikarmadan

gegistirse de baglanmlstlr.”75

Nazim Hikmet “Davasi, meselesi olmayan kitap kitap degildir.” der ve biitiin biiyiik
kitaplarin bir davayi 6ne siiren, bir meseleyi ele alan, onu edebiyat gergevesi, kanunlari ve
imkanlariyla isleyen kitaplar oldugunu belirtir. Bu dava ve mesele ne kadar insana yakin, ne
kadar kendi devrinin ve yakin gelecegin davasi ve meselesi olursa, kitabin o kadar biiyiik ve
degerli oldugunu, davasi olan kitabin kavgasi oldugunu ve kavgasiz kitabin da hareketsiz, 6li
oldugunu da ekler.”® Nazim Hikmet’in bu diisiinceleri, Erding’in dykiilerinin ana ¢ercevesidir
diyebiliriz. Zira Erding, Oykiilerinde list tabaka ile bir kavga icindedir ve davasi halkidir.

Halkinin yaninda olmus, iist tabakaya, siyasilere, biirokratlara daima kars1 durmustur.

Erding’in “Yasiyorum diyemem ki yazmasam... Ornegin, memlekette kursunlanan
is¢imizle biraz da ben 6lemezsem, Mikis’in lizerine kapatilan kapilar beni de kilitlemezse,
yasadim diyemem.. 7 sdzleri, onun yazma amacini ve yazgilarini konu edinmek i¢in kendini

adadig1 halkina olan yakinligini yansitir.
Mabhir adl1 bir kisi ile arasinda gecen diyaloglarda sdyledigi sozler ¢arpicidir:

“-Cogu Oykiilerini okuyabildim. Memleketten uzak olsan da gerceklerin igindesin.

Yalniz, dogrusunu sdyleyeyim, memleketteki oykiilerin daha giizeldi.

™ Sartre, a.g.e., ss. 63,67.

> Nermi Uygur, Bagimli Sanat, 3. Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1985, s.130.

"® Nazim Hikmet, Sanat ve Edebiyat Ustiine, Haz. Aziz Calislar, 2. Baski, Evrensel Kiiltiir Kitaplig1, Istanbul,
s.33.

T Fahri Erding, Kardes Evi, Yordam Kitap, Istanbul, 2007, s.80.
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-Artik Oykiiniin giizelini aramiyorum da ondan. Simdi benim i¢in dykiiniin daha ¢ok

»’® Bu sozleriyle Erding artik oykiilerinde giizellik kaygisindan ziyade bir

bildirisi 6nemli.
amag icin ¢abaladigina, kitleleri uyandirmak ve elestirmek i¢in sanatin1 kullandigina dikkat

cekmektedir.

Bu durumla paralel olarak Nazim Hikmet’in de “Bence bugiin yeni realist edebiyatin
en On planda tutulmasi lazim gelen tarafi, tesirciligi, 6greticiligi, okuyucuyu hayatta, pratikte

9979

daha miiessir kilabilmek i¢in ona yol gdostericiligidir.”’” sozleri burada 6nemlidir. Erding de

Nazim Hikmet’in yolundan gitmis, onunla ortak diisiinceleri tagimistir.

Sartre, edebiyatin yazgisinin is¢i sinifininkine bagli oldugunu, yazinin konusunu ve
niyetini diinyamizin ezilenlerine yonlendirmek gerektigini sdyler.®® Fahri Erding’in yaptig1 da
tam olarak budur. Ezilen, somiiriilen, emekg¢i is¢i sinifi Erding dykiilerinin ana kisileridir.

Halkin mutlulugu onun en biiyiik amacidar.

Toplumcu gergekeiligin de bir niteligi olarak genel anlamda baglanma, 6zel anlamda
halka, emege, is¢i simnifinin yasamina baglanma Fahri Erding’in Oykiilerinin de 6nemli bir
ozelligidir. Yazar bunu yaparken kisisel ideolojisini, goriisiinii, fikirlerini de yansitmaktan
kacinmamustir. Dolayisiyla, kimi yazarin da zorunlu bir durum olmasi gerektigini savundugu

gidiimliiliigiin, yazarda belirgin oldugu s6ylenmelidir.

"8 Brding, Kardes Evi, 5.161.

™ Nazim Hikmet, Sanat ve Edebiyat Ustiine, Haz. Aziz Calislar, 2. Baski, Evrensel Kiiltiir Kitaplig1, Istanbul,
s.54.

8 Sartre, a.g.e., 55.232, 251.
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IKINCI BOLUM
FAHRI ERDINC ILE SABAHATTIN ALI’NIN OYKULERININ INCELENMESI VE
KARSILASTIRILMASI

2.1 TEMA
2.1.1. Fahri Erding’in Oykiilerinin Tema Yoniinden Incelenmesi

Fahri Erding, oykiilerinde pek ¢ok temaya deginmis ve genellikle cahillik, yoksulluk,
merhamet, issizlik, gurbet, 6liim, ask, yalan, riisvet, hapis, Cumhuriyet devrimleri, hirs vb.
temalarini islemistir. Oykiiler bilyiik cogunlukla kdy ve kasabada gegmekte, Anadolu’yu
gozler Oniine sermektedir. “Destur Ya Sefalet, Fahri Erding’in &ykiciliigiinin Tirkiye
Donemi’ni olabildigince eksiksiz bigimde yansitma amacinin ve ¢abasinin {iriini.” Diriler
Mezarhg ise dykiiciiliik seriiveninin “Bulgaristan donemi” drneklerini icermektedir.®* Yazar

Tiirkiye’de olmadigi halde memleketini anlatmustir.

Fahri Erding, 6ykiilerinde birden ¢ok temaya, olaya, mesaja ve konuya yer verir. Bu
nedenle onun Oykiileri olduk¢a zengin bir nitelik tasir. Bu temalar daha c¢ok orta ve alt sinif
araciligtyla okura ulastirilir. “Fahri Erding’in tiim Oykiileri ve romanlar1 kendi yasaminin bir
aynast gibidir. Abartidan uzak, birebir tanik oldugu ve yasadigi olaylar anlatilmistir
Oykiilerinde ve romanlarinda. Koy konularindaki hikayeler, Tiirk koyliisiiniin sefil hayatini,
istiraplarini ve maruz Kaldiklart haksizliklar1 agikliyor. Bu hikdyeler umumiyetle trajik bir

sekilde sona eriyor.”82

Zor sartlar altinda yasayan halkin, cogu zaman hayatin getirdigi olumsuzluklara yenik
diistiigli, onunla savagmaya giicliniin olmadig1 goriilmektedir. Ne maddi imkanlar ne de
devletin katkis1 yeterli olmadig1 i¢in insanlar genellikle yasam derdine diismiis ve kendi
¢ikarmi diisiiniir (bencil) olmustur. Oykiilerde, kisith olan imkanlarin onlar1 bu duruma
zorladig1 hissedilmektedir. Ancak bu zor sartlarda yine de birbirini diiglinen, acima hissi
kuvvetli, merhamet duygusu olan insanlara da sik¢a rastlanmaktadir. Yazar, fakirligine

ragmen elindekini paylasan, bagkalarini diislinen insanlara da yer verir.

Erding, Tiirk koyliistinlin hayatini, yasadig1 zorluklar1 ve i¢inde bulunduklart sartlari

okura tanitirken bir yandan da oOykiilerdeki kisilerin ahlak dis1 davraniglarini ortaya

81 Mehmet Ergiin, “Fahri Erding’in Oykiiciiliigiiniin Tiirkiye Dénemi”, Fahri Erding, Destur Ya Sefalet, (Haz.
Mehmet Ergiin), Yordam Kitap Yay., Istanbul, 2009, s.12.

82 Riza Mollof, “Fahri Erding’in Yaraticihgi”, Berfin Bahar Aylik Kiiltiir, Sanat ve Edebiyat Dergisi, Y11:19,
S.180, istanbul, 2013, s5.28-29.
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koymaktadir. Boylelikle toplumun ahlaki, maddi ve siyasi olmak iizere pek ¢ok yoniine 151k

tutmaktadir.

Odak noktasina memleketini, halkin1 alan ve daima onlar1 anlatan Erding, okura
iletmek istedigi mesajlarin1 anlatima goélge diisiirmeyecek agiklikta dile getirdigi dykiilerinde,
“lilkesinin yasadiklarina ilgisini hi¢bir zaman aksatmamus, iilkesinin insanlarina seslenmekten

de bir an bile geri durmamugtir.”®

Nazim Hikmet’in gazete haberlerinden siir yazmasindan etkilenen Fahri Erding de
gazete haberlerinden yola ¢ikarak Oykii yazmistir. Bu konuda sunlari sdylemektedir:
“Nazim’in Cekosyavakli dostu ozan Jerji Taufer, bir dizi Polonya afisine, afislerin kendileri
kadar giizel dortliikler yazdi. Nazim bundan esinlenerek ‘Gazete Fotograflar1 Ustiine Siirler’e
¢ikt. Ben de bunu ‘Gazete Fotograflar1 ve Haberleri Ustiine Oykiiler’e kadar vardirmigtim.”®*
Burada, yazarin 6ykiilerinin inandiriciligini artirmak istemesinin yaninda, gurbette olmasinin
da etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Gazete haberleriyle vataninda yasanan olaylardan
haberdar olur ve bu haberleri biiyiik bir gercekgilikle anlatir. Bu haberler onun Gykiilerine
zemin hazirlar. Ornegin “Cumhuriyet Yazis1” dykiisiiniin basinda *...kdyiinde, petrol arayan
Amerikalilardan koyliilerin yakinmasini birkag sozciikle bir dilek¢eye yazabilecek bir tek
okur-yazar bulunamadi. (Basin-1960)% seklinde bir gazete haberi bulunur. Yazarin on yedi
oykiisii foto-haber dykiisiidiir. Oykiilerin gercekligine biiyiik katki saglayan bu haberlerin
icerigi de halkin act durumunu yansitmakta ve genellikle elestirel bir nitelik tagimaktadir.
Yazarin kendi hayatinda yasadigi pek cok olayla birlikte toplumunu, donemini anlatmig
olmas1 edebiyat-toplum iliskisine 6nem verdigini kanitlar niteliktedir. Zira Oykiilerinde,
kendisinin bagindan ge¢mis olaylari, durumlari anlatmasi ve i¢inde bulundugu toplumu biiytik
oranda yansitmasi toplumcu gercekci olusuyla ilgilidir. Yasanan olaylar, gercek memleket
hadiseleri ve bu haberler; 6ykiilerin gergeklik paymi artirirken okuyucuda acima duygusunu
da kuvvetlendirmektedir. Bu haberlerin yaninda dénemsel ve toplumsal bilgilerin siklig1 da

Erding’in dykiilerinin inandiriciligini artirmakta ve toplumcu gercekei yoniinti gostermektedir.

8 Kemal Ozer, “Yazgi Adami Fahri Erding ve Aci1 Lokma”, Fahri Erding, Act Lokma, 2.Baski, Yordam Kitap
Yaynlari, Istanbul, 2013, s.12.

8 Fahri Erding, Kalkin Nazim’a Gidelim, 2.Baski, Yordam Kitap Yaynlari, Istanbul, 2017, s.66.

8 Fahri Erding, Diriler Mezarhigi, Hiir Yaymevi, Istanbul, 1969, s.21.
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2.1.1.1. Sosyal Temalar
2.1.1.1.1. Yoksulluk/ Caresizlik

Pek ¢ok insanin ve Fahri Erding’in de tanik oldugu, karsi karsiya bulundugu
yoksulluk; caresizlik, 6liim, hastalik, vb. bir¢ok olumsuzluga yol agmaktadir. Nitekim Fahri
Erding’in Oykiilerinin ana temasini yoksulluk olusturur. Onun Oykiilerinde asil konu bagka
olsa da genellikle bunun temelinde parasizlik, fakirlik yatmaktadir. Parasizlik insanlari garesiz

birakmakta, hastaliga, 6liime siiriiklemektedir.

Sefalet, yoksulluk, caresizlik, hastalik, hirsizlik, iyilik vb. pek ¢ok temanin i¢ ice
gectigi “Destur Ya Sefalet (1949)”% adli dykiide, en belirgin olan tema yoksulluktur. Atesi
cok yiiksek olan ¢ocuk i¢in soguk kis glinlinde komiir arayisina ¢ikilir ve elleri dolu doniiliir.
Bir iyiligin sonucunda tam yiizler giilecek derken komiir ¢alininca tekrar almak igin ‘gitmem’
diye tutturan babanin, ¢ocugunun Olmesine bile razi olmasina sebep olan, caresizliktir.
Yoksulluk ve ¢aresizlik arasinda sikisip kalan babanin, evine gelen anlaticiya ikram niyetine
bir hikdye anlatmasi fakirligin insani igine ittigi aci durumu gozler Oniine serer. Anlatici,
Sykiiniin sonunda “Ne sonras1 canim, nesini anlatayim daha sefaletin?”®’ diyerek yoksullugun

getirdigi sikintilar ve caresizlikleri vurgular.

“Uyuz Keci (1957)7%8 Oykiisiinde, tim mal varligt uyuz bir keg¢iden ibaret olan,
satacak hicbir esyasi bile kalmayan kdyliiye tahsildarin yazdigi vergi borcu, onu kegisini
satmak zorunda birakir.®® Ancak kegi para etmeyince sekiz yildir birikmis vergi borcunu
o0deyemeyen koyliiniin, careyi kecinin agzindan bir mektup yazdirmakta bulmasi bir kara
mizah Ornegidir. Burada devletin, 6deyecek giicii olmayandan vergi istemesi elestirilerek
fakirligin, ¢aresizligin insani i¢ine ittigi durum goriiliir. Ayn1 zamanda keg¢inin para etmeyisi,
satildig1 zaman kendi vergi borcunu bile 6deyemeyisi ekonomi hakkinda okuyucuyu fikir

sahibi etmekle birlikte, koyliinlin yagaminin zorluguna 151k tutar.

% Fahri Erding, Destur Ya Sefalet, (Haz. Mehmet Ergiin), Yordam Kitap Yay., Istanbul, 2009, ss.57-62.

8 Erding, Destur Ya Sefalet, s.62.

8 Fahri Erding, Memleketimi Anlatiyorum, Narodna Prosveta, Sofya, 1960, s5.9-12.

8 « _iktisadi sahadaki bu kotii gidise dur demek i¢in 1940’ta ¢ikarilan Milli Korunma Kanunu ile milli
savunmay1 gergeklestirmek, fiyat artiglarini, karaborsay1 ve vurgunculugu onlemek iizere hiikiimete ¢ok genis
yetkiler verilmistir. Ekonomik gerceklerle pek ilgisi olmayan bu kanun, basarisiz kaldigi gibi ticari ve sinai
faaliyetleri de sekteye ugratmigtir. Kismen bu kanunun basarisizligini gidermek, kismen de vurgunculukla elde
edilen kazanglardan vergi almak bahanesiyle 1942’de Varlik Vergisi, 1944’te de Toprak Mahsulleri Vergisi
Kanunu ¢ikarilmistir. Bu ikinei kanun, koyliyi, belirli miktarda tarim iiriiniinii tespit edilen fiyatlarla devlete
satmaya mecbur tutuyordu. Uriinii olmayan kéyliiniin evi, okiizii, hatta tarlast satilip vergi karsiigi olarak
alinmaktayd. Itiraf etmek gerekir ki Tiirk koyliisii higbir devirde manen ve maddeten bu kadar perisan duruma
diismemistir.” Bkz: Kemal Karpat, Kisa Tiirkiye Tarihi (1800-2012), 9. Baski, Timas Yay., Istanbul, 2019,
$5.164-165. Karpat’in son ciimlesi dykiideki koyliiniin durumunu 6zetler niteliktedir.
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Yoksulluk temasmin islendigi bir diger dykii olan “Yabanci Cizmesi (1958)”%° nde,
hasta cocuguna hicbir hastanede yer bulamayan ve kdyiine donecek parasi da olmayan caresiz
bir baba, bir kopriide oglunu yatirmis beklemektedir. Cocugunu gérmeyerek ¢igneyen sarhos
bir Amerikaliy1, bir yumrukta yere serince hapse atilan bir babanin caresizligi gozler oniine
serilir. Kimsesiz ve perisan bir halde ortada kalan ¢ocuga boyaci bir ¢ocugun sahip ¢ikisi ve
cocuk ile babasina yemek getirmesi bir merhamet, iyilik 6rnegidir. Yazar, kopriide onlari
izleyen onca insandan yardim eli uzatan olmamasini ve sarhos Amerikalinin, ¢ocugu
gormeyip ezisini elestirmektedir. Hayat tarafindan ezilen yoksul kisiler bir de insanlar

tarafindan ezilir.

“Halva (1970)"°" adli Sykiide, yataga diistiigiinden beri helva isteyen Zeliha’nin
Oliimle sonlanan aci hikdyesi anlatilir. Neyi oldugu bilinmeyen kiza helva alacak paranin
olmamasi ve 6zel doktorun gok para istemesi yiiziinden kiz hayatini yitirir. Ozel doktorun
insanlardan ¢ok para almasi, mesleginin gerektirdiklerini yerine getirmeyerek insanlara ilag
aratmasi ve bu siirecte onlarin 6lmesinin umurunda olmamasi tenkit edilir. Doktorun olumsuz
davranigina karsin kiigiiciik ¢ocuklarin arkadaslarin1 disiinmeleri, kendileri yemeyip
Zeliha’ya helva getirmeleri, bir fedakarlik 6rnegi olarak 6nem arz eder. Ancak bu iyilik yerine
ulasamamis, Zeliha artik 6lmiistiir. Yoksullugun 6liime neden oldugu ve oliimiin bir kurtulus
haline geldigi goriiliir.

Yazarin kendi yasamindan hareketle yazdigi “imar (1949)"% adli 6ykiide, bir
ogretmenin en biiyilik istegi baslarini sokabilecekleri bir evlerinin olmasidir. Her yil tiitiin
isleyerek kazandiklar1 parayla, kurduklari ev alma hayali gerceklesse de, evin iizerinden yol
genigletme bahanesiyle imar gegmesi ailenin mutlulugunu yarida birakir. (Buraya kadar
anlatilanlar yazarin hayatiyla birebir oOrtiisiir.) Yazar, imar yasasi kapsaminda &ykiideki
devletin, insanlarin ne hale diisecegini, evlerini ne sartlarda, hangi zorluklarda insa ettiklerini
diistinmeden, onlara acimadan yikarak insanlar1 evsiz birakisini tenkit etmektedir. Ayrica
tiitliniin para edip etmeyeceginin belli olmamasiyla birlikte bir muamma i¢inde ¢alisip didinen
koyliiniin, emeklerinin karsiligini yeteri kadar alamayis1 da act bir tabloyu gozler 6niine serer.
Biitiin aile bireylerinin tiitlin tarlasinda ¢alismasi, kiigiik yastaki ¢ocuklarin hem okula hem de
caligmaya gidisi de koyliiniin ve maas1 az olan bir dgretmenin durumunu ortaya koyar.

Donemin memur maaglarinin azligina atifta bulunulur.

% Erding, Memleketimi Anlatyorum $s.13-16.
%! Fahri Erding, Canli Barikat, Narodna Prosveta, Sofya, 1973, ss.159-163.
%2 Erding, Destur Ya Sefalet, s5.94-97.
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“Telgraf (1959)"% 6ykiisiinde, bir Dogu ilgesinin her bakimdan imkanlari yetersiz
olan bir kdyiinde, telgraf hattinin bozuk olmasi, insanlarin doktora ulasgamamasi sorununu
beraberinde getirerek Ogretmenin cocugunun Oliimiine sebebiyet verir. Telgrafa ihtiyag
duyuldugunda bozuk olan hat, diizeldiginde is isten gecmis, cocuk Slmiistiir. Kdye tek bir
Ogretmen yetmeyince diger memurlarin (jandarmanin tarih dersine, saglikginin biyoloji
dersine) derse girmesi ve saglik¢inin igne yapip dis ¢ekmesi de bir sorun teskil eder. Belli bir
diizenin olmayisi, 6gretmen, eczane, hastane, telgraf hatt1 gibi pek ¢ok olanaktan yoksun olus
koyliiyi zor sartlar altinda yasamaya mahkim etmekte, olumsuz etkilemekte ve bazen de
olime siiriiklemektedir. Burada elestirilen durum devletin, kdyliinlin rahat etmesi igin ¢aba

gostermeyisidir.

“Anadolu’nun Kesfine Dogru (1966)”%* Oykiisiinde yoksullugun, sogugun diz boyu
oldugu Erzurum’da cocuklar, iyilesmeleri i¢in gerekli kosullar saglanamadigindan otiirii
kizamik hastaligindan 6lmektedir. Doktordan, igneden ve ilagtan yoksun olan kdyde her giin
cok sayida ¢cocugun hayatini yitirmesinin sebebi salt yoksulluk degildir. Kizamik ile fakirlik
birbiriyle iligkilidir. Ko&tli yasam kosullart ve yeterli beslenememe durumu hastaligin
ilerlemesine sebebiyet vermektedir. Oykiide, Amerika’dan ithal edilen asmin bu yoksul
koylere ulasmasi gerekirken bu durumla ilgilenmeyen hiikiimetin zaaflar1 elestirilir. As1
dagitimini iistlenen ylizbasinin, gittigi kdylerde cocuklara asty1 yapmak icin elini portakalda
alistirarak c¢ocuklarin canlarinin yanmamasini diisiinmiis olmasi onun hiimanist kisiligini
gosterir. Gilinde yirmi ili¢ c¢ocugun oOliimii gibi aci haberlere taniklik eden yiizbasi,
Anadolu'nun hala kesfedilmemis oldugunu ve emri vicdanindan aldig1 gerekgesiyle
kendisinin bu kesfe ¢ikacagmi belirtir. Asinin olup da dagitilacak koyiin kesfedilemeyisi
biiyiik bir dramdir.

“Diriler Mezarligi (1962)"%  adh oykiide, bir yolda bulunan “a¢ mezarlig1”
simgeseldir. A¢lhigin, kurakligin, kithigin nedeni Amerikalilarin gelisine baglanir. A¢ insanlar
is ararken bir tas dikerler ve is bulmak icin gurbete giderler. Oykiide yasanilan kithk
karsisinda devletin tedbir almamasi ve yapilan yardimlarin yetersiz olmasi nedeniyle halk
kendi kendine ¢6ziim yolu iiretmeye ¢alisir. Ayn1 zamanda Kore gazisi Veli’nin yanliglikla
sehit defterine yazilmasi sonucunda karisina yardim olarak verilen paralarin geri istenmesi de

bir kara mizah 6rnegidir. Paray1 6deyemeyen Veli’nin sehit olmadigina liziilmesi ve siirgiin

9 Erding, Memleketimi Anlatryorum, $s.49-57.
* Erding, Canli Barikat, $5.53-60.
% Erding, Diriler Mezarligi, $5.129-142.
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edilmesi, burada devlete karsi bir elestiri dogurmaktadir. Dogu, pek ¢ok imkandan yoksun

oldugu i¢in “yoksunluk bolgesi” olarak anilir.

Fakirligin yine basat unsur oldugu “Simitci (1945)”96 adli oykiide, Bulgarlara esir
diismeleri sebebiyle okula gidemeyen, goriiniisii ve konusmasindan 6tiirii “Gavur Mustafa”
lakabiyla otekilestirilen ve hayatin kendisine nasil bir son hazirladigindan bihaber olan yetim
Mustafa’nin aci hikayesi anlatilir. Annesinin baska biriyle evlenme istegi {izerine yeni bir
baba istemeyen ve uzun zamandir gitmek icin hayalini kurdugu Istanbul’a gelen Mustafa,
orada tanistig1 iki arkadasini kaybeder. Karnini bile doyuramaz hale gelen Mustafa’nin, tam
ailesinin yanina gidecekken denize itilerek bogulmasi; ailesinin Mustafa’nin kayip ilani i¢in
geldikleri yerde biiyiik bir aciyla kargilasmasina neden olur. Mustafa’dan, ayni gazetenin
farkl1 sayfalarinda farkli sekilde bahsedilmesi de dram seviyesini arttirir. Okulda olmasi
gerekirken ¢alismak zorunda kalan ve hayatta kalmak i¢in c¢abalayan kaderdas cocuklarin
birbirlerine yaptiklar iyilikler, para kazanma g¢abalar1 ve omuzlarindaki yiik basarili bir
sekilde ortaya konmaktadir. Babasiz biiyiiyen ve hayata yenik baslayan Mustafa’nin, pesini
birakmayan aksilikler acima temasini kuvvetlendirir. Yazarin burada vermek istedigi mesaj,

cocuklarin mutlaka okula gitmesi gerektig“g,idir.97

Fakirlik ve iyilik temasinin iglendigi bir diger oykii de “Gomlek (1959)"% oykiistidiir.
Maasinin ¢ok az olmasi nedeniyle gémlek alamayan, insan igine ¢ikacak bir gdmlekten bagka
gomlegi olmayan hakim; kendisi gibi, bir gdmlekten baska géomlegi olmayan ii¢ denizcinin
davasina bakar. Hakim saniklarin beraatlerine ve kacak esya aramaya gelenler tarafindan
ellerinden alman gémleklerin kendilerine iade edilmesine karar verir. Ug denizci; Ingiliz
tankerini kurtarmalar1 sonucunda kazandiklari gémleklerden birini, kendilerine yapilan iyilik
karsisinda hakime hediye etmek isterler. “lyilik edenin iyilik bulacagr” sozii burada kendisini
hissettirmektedir. Insanlara hi¢ beklemedikleri anda bir yerden yardim eli ulagir. Hakimin
maasinin ¢ok az olusuyla da burada devlete karsi bir elestiri yoneltilir. Son derece perisan
durumda ve sefaletin esiginde olan kahramanlar, ekonomik ag¢idan esit olmalar1 yoniiyle

birbirlerinin halinden anlamaktadirlar.

% Erding, Destur Ya Sefalet, s5.191-209.

% Fahri Erding’in, “Simit¢i” Oykiisiinin basinda yer verdigi ogiitler, hem oykiiniin gergekgiligine atifta
bulunulmasi, hem de vermek istedigi mesaj bakimindan dnemlidir: “Ogrenciler; Bu uzun hikayeyi sizlere hediye
ediyorum. Bu, ¢esitli sebeplerle ilkokula girememis bir gogmen ¢ocugunun ve onun rastgele arkadaslarinin
hikayesidir: anlattiklarimin gogu gergektir. Ogrencilik ve daha ileriki hayatinizda, bu gocuklara benzeyenlere
rastlarsaniz asla kendinizi onlara dogru kaptirmayiniz, fakat onlar1 kendinize dogru ¢ekmeye caliginiz.” Bkz:
Fahri Erding, Destur Ya Sefalet, (Haz. Mehmet Ergiin), Yordam Kitap Yay., istanbul, 2009, s.191.

9 Erding, Memleketimi Anlatiyorum, ss.95-100.
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“Act Siit (1959)"% 6ykiisiinde gegim sikintis1 yasayan, her yere borglar olan ve kiray
O0deyemeyen ailenin ¢ocuklart a¢ uyumak zorunda kalir. Suphi adindaki sahis kadinin 1rzina
gegmistir, ancak fakirlik nedeniyle namusa siiriilen lekenin bile goze goériinmedigine tanik
olunur. Siirekli aglayan kii¢iik cocugun ise aglamasinin sebebi, annesinin aglamasindan Gtiirii
stitlinlin acilagsmasina baglanmaktadir. Kadin, aglamamasi sdylense de bunca sikintinin i¢inde
kendisine hakim olamaz. Annenin ii¢ evladindan hangisine yetecegini, ihtiyaglarini nasil
karsilayacagini sasirmasi dram seviyesini doruklara ¢ikarir.

Fakirligin getirmis oldugu sorunlarin islendigi “Baba Yarisi (1966)”100

Oykiistinde,
Asiye’nin, siirekli gecim derdini diisiinen kocasi, yolda yiiriirken aniden 6liir. Besinci ¢gocuga
hamile olan ve garesizliginden ne yapacagini sasiran Asiye, ¢ocuklarindan ikisinin bari karni
doysun diisiincesiyle iki kizini1 satmak i¢in gazeteye ilan verir. Perisan anne, ¢ocuklarinin
rahat etmesi, okumasi ve a¢ kalmamalar i¢cin onlardan ayr1 kalmay1 géze alir, ancak mutlu
degildir. Fakirligin olumsuz etkisi olarak insanlarin, karnint doyuramadigi evlatlarindan
ayriliglart goriilmektedir. Anne, kizinin daha olumlu sartlarda bulunmasi dilegiyle onu evlatlik

verdigi Amerikaliy1 baba yarisi olarak gérmekte, ama aslinda kendini boyle teselli etmektedir.

Caresizlikten dogan bu zor ayrilik ac1 bir tablo ¢izer.

“Cellat (1969)"" oykiisiinde, hem baba meslegi diye hem de zam koyanlar1 asmak
icin cellat oldugunu sdyleyen ihtiyar, asacak kimse olmadigi i¢in parasiz kalir. Kendi
mesleginin kotiiliglinden dert yanan Cellat Kara Ali, para i¢in insanlar1 asmay1 beklemesi
yoniiyle postaci tarafindan tenkit edilir. A¢higin, zamlarin, fiyatlarin zaten 6lmeye sebep
olusu, dolayisiyla da cellada gerek olmadig: belirtilir. Bir bilet¢inin, yarim kilo etin parasinin,
kendisinin bir giindeligi oldugunu duyunca diisiip 6lmesi bunu dogrulamaktadir. Maasi
olmadig1 i¢in zor durumda kalan cellat, adliyeye gidince kendisini asacak birini bulmalarinm
ister. Savci, onun 6liim cezasia carptirtlmadigini sdyleyince, ihtiyarin “Coktan carpilmisiz

beyim. Acliktan beter 6liim cezasi yok.”102 seklinde verdigi cevap olduk¢a manidardir.

“On Kagit (1948)”103 adli oykiide, parasi ve isi olmadig1 i¢in gurbete giden ve
ailesinden ayr1 diisen bir adamin, karisindan aldigi mektup i¢ine dokunur. Karis1 ne zaman is
bulup kendilerini de yanina alacagini sorar ve ¢ocugun oyuncak¢ilarin dniine yattigini sdyler.

Bir oyuncak¢1 vitrininin 6niinde durup oyuncaklara bakan adam siirekli kahkahalar atan

9 Erding, Memleketimi Anlatryorum, $S.58-66.
19 BErding, Canli Barikat, $5.61-70.

01 3.9.e., 55.142-147.

123.9.e., 5.147.

1% Erding, Destur Ya Sefalet, s5.50-52.
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“soytar1” bir mankene sinirlenir. Yanina bir kadin gelir ve adam, belki onun da uzaklarda
cocugu vardir diye diisinerek “Sizinki de mi uzakta?” diye sorar. Kadin onu tersleyerek,

»104 cevabini verir. Oykiiniin

“Enayice lafi birak da on kagidin var m1 ondan haber ver.
sonunda vitrindeki soytar1 artik giilmemektedir. Burada, oykiiniin sonundaki havanin bir

oyuncakla iliskilendirildigi detay1 da gozden kagmamaktadir.

“Sefil Bahtiyarlik (1959)"*% &ykiisiinde, bir kar1 koca arasinda ¢ikan kavganin sebebi
fakirliktir. Issizligin ¢ok belirgin oldugu oykiide Sadi, Zonguldak’a calismaya gidecektir.
Gemi hareket ettiginde bebeklerinin attig1 tekme ile mutlu olan ¢iftin yasadigi, aslinda sefil
bir mutluluk; yiizlerindeki ise buruk, aci bir tebessiimdiir. Higbir yerde is bulamadigi i¢in
uzaklara ig aramaya gidecek olan Sadi, ayn1 zamanda gurbet acis1 yasayacak, karisin1 ve daha

dogmamis cocugunu birakacaktir.

“Uyku Hap1 (1949)"1% adh Oykiide, zor bulunan bir uyku hap1 ve uyuyamadig: i¢in
kivranan bir anne karsimiza cikar. Ailenin portakali sayiyla alabilmesi, ellerindeki biitlin
paray1 doktora, eczaneye vermeleri yoksullugu gozler oniine serer. Hastaliklarin da bir tiirlii
bitmeyisi ve kayiplara sebep olusu da 6nemli bir husus olarak dikkat ¢eker.

Yoksulluk ve yoksunlugun islendigi “Koprii (1968

Oykiisiinde, cetin akan Zap
suyunun tiizerinde iyi bir koprii olmayist pek cok dliime neden olmaktadir. Doktorun uzak
olmasi ve o sudan gegmeden ulasilamayisi yedi bebegin ve iki babanin dliimiine sebebiyet
verir. Bu ac1 olayin tlizerine dorugun adi “Yedi Bebeler Tepesi” olsun derler. Sadece bir telle
sudan ge¢meye calisan koyliilerin bu ihtiyacinin karsilanmayisi, onca 6liime ragmen iyi bir

koprii yapilmayist elestirilir.
2.1.1.1.2. Ezen-Ezilen Catismasi

Pek ¢ok zamanda ve cogunlukla da koylerde goriilen ezen-ezilen g¢atismasi Erding
oykiilerinde de sikga yer alir. Koylerde ozellikle, maddi giiciine giivenen agalarin halki
ezmesi, onlarin istediklerinin olmasi ve parasi olanin olmayandan tistiin goriiliisii dikkat
ceker. “Ikinci Diinya Savasi’nin toplumumuz iizerinde yarattigi etkiler varligini siirdiirdiigii
bir donemde ezilen insanlarin hayatlarindan kesitler sunar Fahri Erding. Yazdigi her

hikayesinde belli bir toplumsal sorunu odaklastirarak memleket gergeklerini yansitmaya

1% Erding, Destur Ya Sefalet, 5.52.

105 Erding, Memleketimi Anlatiyorum, $5.89-94.
196 Erding, Destur Ya Sefalet, ss.158-163.

Y97 Brding, Canli Barikat, $5.126-130.
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calisir. Bu yoniiyle ele alindiginda, sanata belli bir gorev yiikleyenlerden oldugu anlasilir

Fahri Erding’in.”'%

Ayni zamanda hapishanelerde mahktimlara yapilan iskenceler ve zuliimler de (ne
kadar suclu da olsalar) ezen-ezilen catismasi olarak degerlendirilir. Idaredeki kisiler
acimasizca mahklimlart ezer. Aga-koylli, patron-is¢i, devlet-halk, zengin-fakir, yoneten-
yOnetilen vb. arasinda ezen-ezilen miicadelesi ¢ok barizdir. Ezen konumunda bulunan kisiler,
kendilerine insan olduklar1 icin degil de, giicleri, maddi durumlar1 ve sosyal statiileri
derecesinde deger beklerler. Kendilerine yapilan haksizliklara gii¢leri nispetinde Sessiz
kalmamaya ¢aligan insanlar bulunur. Ancak sonugta hep gii¢lii olan ve parasi olanin soziiniin
gectigine ve yoksul olanin ortada kaldigina tanik olunur.

Fahri Erding’in, 6gretmenlik meslegini icra ederken karsilasmis oldugu bir durumdan
esinlenerek yazdig: “Kara Yumurta (1971)'% 6ykiisiinde, kendilerinden farkli goriiste oldugu
icin bir 6gretmeni aforoz eden aga ile hoca; 6gretmen agliktan 6lse bile, kdyliinilin ona bir sey
satmasini yasaklar. Babas1 hapse girince yalniz kalan Ilyas’a da tekme vuran ¢ok olur. Ancak
bir tek o, dgretmenini diisiiniir ve hi¢ a¢ birakmaz. ilyas’m ara sira yaptigi hirsizliklar
sonucunda, 6gretmenin a¢ kalsa bile harama el slirmedigi ve ¢ocuga da bunun kotii bir
davranis oldugunu asilamaya c¢alistig1 goriilmektedir. Her seye giicii yeten aganin, kendisiyle
ayni diisiincede olmadigi i¢in bir 6gretmeni a¢ birakmasi ve hosuna gitmeyen bir davranig
sergilemesi nedeniyle Ilyas’1 siirgiin etmesi elestiri konusudur. Bir din adami olan hocanin ve
sozde birilerine Onderlik eden aganin davranisi toplumun yozlagmis tipleri olduklarini

kanaitlar.

“Konusan Alet (1964)”110 Oykiislinde, agayr ii¢ kursunla delik desik eden Muslu
delikanh, “gerdege girecekken cezaevine™™* bashikli kisa bir haberle gazetelere de geger.
Ezilen konumunda olan delikanli, konugsmaya pek aliskin olmadigini; marabalarin, aganin
insandan saymadig1 kimseler oldugunu soyler. Kdylii-aga/ ezen-ezilen ¢atigmasinin dikkat
cektigi Oykiide marabalar, insandan sayilmadiklar1 i¢in “konusan alet” olarak tasvir edilir.
Aganin iscileri kdle gibi kullandig1r ve insan yerine koymadigi goriiliir. Aga kendini her
konuda iistiin goriir ve her istedigini yapabilecegini diislinlir. Maddi agidan gii¢lii olmasini ve

halkin da kendisine her konuda itaat etmesini firsat bilerek bir kizin irzina girmede adeta

1% Mehmet Ergiin, “Fahri Erding’in ilk Hikéyeleri”, Yeni Adimlar Aylik Sanat ve Siyaset Dergisi, Say1:9,
Istanbul, 1973, s.33.

199 BErding, Canli Barikat, $5.164-168.

103.9.e., 5.30-33.

a.g.e., s.30.
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kendinde bir hak goriir. Ancak bu durum aganin sonunu getirir ve Oliimiine neden olur.
Baglarda hep agasina itaat etmis olan delikanli artik akillanmigtir ve hakkini aramaktadir.
Erding’in, baskaldir1 niteligi tasiyan az sayidaki oykiileri i¢inde degerini hissettiren bu dykii,
delikanlinin boyun egmemeyi, karsi ¢itkmay1 6grenmis olmasi yoniiyle olumlu bir yon teskil

eder.

“Tasbebek (1969)"*? gykiisinde, parast oldugu i¢in kendini giiclii olarak géren ve
sOzliniin parasina gectigini soyleyen adam gii¢siizii, fakiri ezen kisi konumundadir. Kendisine
emanet olarak verilen oyuncak bebege sahip ¢ikmaz ve yapilan iyilige karsi kot bir
muamelede bulunur. Gecekondularinin yikilmasi ile evsiz kalan insanlar haklarin1 aramak
istediklerinde polisin goz yasartict bombalarina maruz kalmaktadir. Burada se¢imde oy
vermedikleri i¢in insanlarin evlerini yikan devletin, fakir halkin gézyasina bakmadan onlari
zor durumda biraktig1 goriiliir. Filiz adindaki kiigiik kiz ise vitrinde gordiigii mankenler ile
kendisini kiyaslayarak onlarin mutlulugu ile kendi mutsuzlugu arasinda bocalar. Kiiciik yasta
yoksulluk, baba hasreti, evlerinin yikilmasi gibi hayatin pek cok sikintisiyla tanisan Filiz’in
bir bebekle mutlu olmasina bile izin verilmez. Hayat adeta bunu bile ona ¢ok goriir. Dram
seviyesini artiran bu ac1 manzarada, insanlarin bozuk diizen i¢inde yok edilmeye mahkam

edildiklerine sahit olunur.

“Yemin (1966)"'** 6ykiisiinde, aga, mandasimin gdziinii ¢ikarani yakalarsa boynunu
vuracagl, vurmazsa iki karisini bosayacagi iizerine yemin eder. Aganin yeminler savurmasi ve
bu gereksizce, diislinmeden yapilan yeminlerin liimlerle sonuglanisi anlatilir. G6ziinii mal
hirs1 biiriiyen Aga, malina zarar gelmesine karsilik (mandasiin goziinii ¢ikaran) kiigiiciik bir
cocugun canmi almaktan ¢ekinmemekte ve hicbir vicdan azabi duymamaktadir. Bu hatasi
kendi canina mal olan aga, Veli tarafindan 6ldiiriiliir. Diisiinmeden edilen yeminlerin baska
caresini bulmak varken insanlar cahilce davranmakta, mantikli ¢éziimler liretmemektedir.
Nikahin yeniden kiyilabilecegi, ancak olenin geri gelmeyecegi diisiincesi kimsenin aklina
gelmez ve suglu olan kiigiik ¢ocugun boynuna bir ¢izik atma yolunu bulurlar. Maddi giiciine
giivenen ve verdigi sOzli tutmayan aga ile onun goziinde degersiz goriilen koylii arasindaki

catisma sunulur.

“Satilik Goz (1966)"** éykiisii, fakirligin ve niifuzlu kisilerin insanlari getirdigi en ug

noktalar {izerine kurulur. Belediye reisi zam yapmadigl i¢in grev yapmaya kalkan ve

Y2 Brding, Canli Barikat, $5.148-152.
B a.g.e., 55.50-52.
W ag.e., ss.71-79.
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islerinden olan elli dort isci, hallerini bildirmek i¢in yiiriiyerek Ankara’ya gider. Burada
devletin halkinin sorunlarina kars1 kayitsiz kaldigi goriiliir. A¢lik, yoksulluk bir insan1 géziinii
satacak seviyeye getirmistir. A¢ kalmamak ugruna bir goziiyle gérmeyi yegleyen adamin bir
stire sonra sOomiirticiilere karsi uyanik olmak i¢in goziinli satmaktan vazgectigi goriiliir. Zaten
fakir olan bu insanlara bir tekme daha vuran patron iizerinden refah i¢indeki patronlarin cimri
olusu, zam yapmayisi elestirilir. Amerika’nin gdziiniin kendilerinin petrol ve madenlerinde
oldugu sdylenerek Amerikan sdmiiriisiine de deginilmektedir. Iscilerden biri, ayakkabi alacak
parasinin olmayisi ve ayaklarinin kanamasina ragmen yalinayak, onca yolu yiirlimekten
vazge¢memis, hakkini aramak i¢in elinden geleni yapmistir. Burada, ezen-ezilen ¢atigmasinda
ezen konumunda olan memurlara, patrona ve Amerika’ya karsi bir direnis, boyun egmeyis
karsimiza ¢ikar. Goze zengin bir talip ¢ikmis olmasina ragmen goziinii satmaktan vazgecen

Avni,

“‘Beyim’ dedi, ‘ben bu hal dilinnen sdyliyeyim de, siz her ne kadar zahmetse arzuhal
dilinnen yazip, evvelce verdigim ildn1 bozun ve de ayriyeten o zengine bildirin ki, simdi
benim bu gdzii onun tek goziine es etsek bile, renkleri uysa da, bakip gérmeleri uymaz gibime
geliyor. Oyle ya, ben ileri bakarim, onun gozii geri bakar. Benimki sert bakar, onunki kurnaz.
Benimkini ekmek acligindan uyku tutmaz, onunkini kar aglhigindan. S6ziin kisasi, benim gayri
dort actigim ve de budaktan esirgememeye karar verdigim bu goz o adama yakismaz.”'™
sozleriyle, kendi goziiyle bir zenginin goziinii kiyaslayarak zengin-fakir ayrimini keskin bir

cizgiyle ¢izmekte ve kendi durumunu betimlemektedir.

Fikray1 aratmayan “Bedava Tabut (1965)"11° Oykiisiinde, agalik ve sosyal statiilerini
siirdiirmek isteyen aga takimi yerilmektedir. Merhamet sonucu yapilan bir iyiligin sonu koti
olmakta ve mahkemeye varmaktadir. “Aga bu, dirisi saltanat, 6liisti saltanat, 6zel sektorcii
oldugundan 6zel tabut istermis, cami duvarina dayali tenesirde yikanamazmis, siilalemizi
tagtyan tabutla mezarhga gotirmek olmazmuig™’ diyen sofdr agayi, diger vatandaslardan
iistiin ve farkli goriilmesi yoniinde elestirir. Kamyonu siiren adam agalardan dert yanmakta,
bedava tabut bulunca yatacaklarini sdyleyerek onlara kizmaktadir. Agalarin halka gére daha
iist tabakada kendilerine yer edinmeleri ile bu durumu fazlasiyla kullanmalar1 kara mizah

yapilarak elestirilir.

Y5 Erding, Canli Barikat, $5.78-79.
18 a.9.e., 55.37-40.
1 a.g.e., 5.39.
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“Alaman iti (1967)"**® ykiisiinde, refah iginde yasayan agamn, irgatlara hak ettikleri
paray1 vermemesi ve aganin isteklerine gore hareket eden jandarmalar elestirilir. Yetistirilmis,
1yl egitim almig bir kopegin kacarak irgatlarin yanina gelisi Vietnam’a gitmek istemeyisine
baglanmaktadir. Oldukca fakir olmasina ragmen, kopegi getirene verilecek olan bin liray1
almaya tenezziil etmeyen Ishak, bu kopegin biraz da jandarmalara “dalas”masini ve
Amerikalilar1 1sirmasint ister. Amerika’nin yaptiklarina karsin onlara karsi beslenen bir kin

duygusu ve aga yanlisi olan jandarmalara cezasini verme istegi goriilmektedir.

Bir gozii on sekiz senedir gormeyen, tek goziiyle tas yontan bir adamin kahraman
olarak secildigi “Tas (1959)"'*° dykiisiinde, insanlarin kefen parasi bulamadig: goriilmektedir.
Ag oldugu i¢in ot yemis ve deliotundan 6lmiis olan Emine’nin tagina ne yazacagini diisiinen

»120 yazar. Oykiide

tase1, “Demokrasi kurban1 Emine kiz bu, onu yiyip bitirdi aglik mikrobu.
achigin, fakirligin kol gezdigi bir yerde, devletin halkiyla ilgilenmeyisinin elestirisi yapilir. Bir
tase1 devlete dil uzattigi her taglamasinda karakola gotiiriilerek dayak yer ve oliimiiniin bu
yiizden olacagini diisiiniir. Yazar dykiide, devletin halkinin refahi i¢in ¢caba gostermek yerine
kendisine laf uzatan1 dovmesini tenkit eder. Burada halki ezen konumunda olan devlet,

dayakla insanlar1 susturma cabasi i¢ine girmektedir.

“Sabotaj (1962)"# adli oykiide, Kurt Bekir ve Bekir kdye giderken yolda tsiiytip
odun da bulamayinca gordiikleri telefon diregini aga¢ sanip keserler. Sugu cehalete atan Aga,
giiclinli kullanarak devlet memurlarina da, kendi “yanasma”larina da soziinii gegirir ve her
istedigini yaptirir. Insanlarmn hakkimin verilmemesi, yalanlarin sdylenmesi, ¢ikarlar yiiziinden,
bile bile yapilan bir davranis yiiziinden sugsuz birine sugu yiikleme, riigvet verme ve kabul
edilmesi gibi pek ¢ok ahlak dis1 davranislara sahit olunur. Koyliiniin saf olmasi; parasi olan,
insanlar1 kandiran ve onlardan {istiin olan aganin isine gelir. Koyliilerin de kendilerine
sunulanlar bir ¢are gibi gordiikleri, ag kalmamak adina sessiz kaldiklar1 ve kendilerini kabul
etmek zorundaymus gibi hissettikleri goriiliir. Ornegin Kurt Bekir’in asker kagag1 oldugunun
bilinmemesi i¢in agasina boyun egmesi bir zorunluluk hélini almistir. Bu durumda da onun
bir ¢ikar1 s6z konusudur. Bir¢ok ahlak dis1 davranisin i¢ ige gectigine tanik olunan Oykiide,

statiisiine giivenen aga koyliiyli miithis bir sekilde kullanan taraftir.

Y8 Brding, Canli Barikat,ss.116-125.

119 Erding, Memleketimi Anlatiyorum, $5.101-105.
120 3.9.e.,5.104.

121 Erding, Diriler Mezarligi, $5.35-46.
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“Okumugluk Kotii (1967)71% Oykiisiinde, secim Oncesinde ¢esitli vaatlerle oy
toplayanlarin basa gegince sdylediklerinin hi¢ birini yapmayist ve insanlarin hala onlara oy
verisi anlatilarak elestirilir. Okumus birinin mantikli diisiincesine, adaylarin hepsini dinleme
istegine koylii eski koye yeni adet olarak bakmakta ve hatasina devam etmektedir. Aga ve
kaymakama cok gilivenen, aynt zamanda onlardan korkan halk, kendilerine her sdyleneni
yapmastyla koyuna benzetilir. Insanlar kendilerine yarar1 olmayan partiyi segmede 1srarcidur.
Emin’in yilmayisi, sonu¢ alamamasina ragmen cabalamasi istikrarli bir davranistir, ancak
okumus olmasinin cahil kisiler tarafindan zararini goriir. Emin’in i¢ine itildigi durum ve
kendisine yasatilanlara ragmen boyun egmeyisi, onlara meydan okuma gayreti olumlu bir yon
teskil etmekle birlikte, aydin hiiviyetinde biri olarak halkini diisiinen bir kisilige sahip
olusunun da gostergesi olur. Aga ve kaymakamin sirf kendi ¢ikarlari i¢in partiyi kazanmalari
ve Emin’i isinden attirmalari, kendilerinin giiglii olusu ve halki da tehdit etmeleri
sonucundadir. Halkin aldatilmasmna karsi c¢ikanin da basi ezilmeye calisilmakta ve onu
susturmak, yildirmak i¢in ugragilmaktadir. Mehmed Kemal’in su sozleri bu durumu 6zetler
niteliktedir: “(Firmalar -partiler- degisiyordu.) Fakat degismeyen bir sey var, o da halkimizin
aldatilmasi... Onlar aldatiyor, biz direniyoruz. Bunu da halka gdsteriyoruz. Dellendikleri

bundan.”*?®

Ezen-ezilen catismasini ortaya ¢ikaran temel sebeplerden biri sosyo-ekonomik
etkendir. Halkin parasinin olmayisi, aganin ve memurun parasinin olusu bu durumu ortaya
cikarir. Paranin giigle dogru orantili oldugu ve parasi olanin kendini gii¢li hissedisi

goriilmektedir.

Erding, dykiilerinin bazilarin1 hapishane gergegi iizerine kurmaktadir. Ug ay kaldig
hapishanede pek cok seye tanmik olmus ve bu gozlemlerini gercekei bir bakis agisiyla
oykiilerine aktarmistir. Istilahlar, emirler, kiifiirler, eziyetlerle dolu olan hapishanede insanlar
zor sartlar altinda hayatta kalmak icin savagmakta ve giilmeyi unutmaktadirlar. Daha ¢ok
zuliimle dolu olan bu hapishane dykiilerinde; devletin, devlet calisanlarinin mahktimlara kars1
tutum ve davranislart ezen-ezilen catismasini dogurur. Yasanan acilar, mutsuzluklar,
bekleyigler dile getirilir. Dolayisiyla hapishane cehennemle bir tutulmaktadir. Erding,
hapishanede yasanan zor anlari, gurbet duygusunu, acik havaya ve sevilenlere duyulan
0zlemi, yapilan zuliimleri, memurlarin davraniglarini basarili bir sekilde sunar. Her ne kadar

suclu da olsalar mahk(imlarin da bir insan olduklar1 vurgulanir. Burada da yine Erding’in

122 Brding, Canli Barikat, $5.108-115.
12 Mehmed Kemal, “Kecidren’de Bir Puvantdr”, Acili Kusak, 3. Baski, De Yayinlari, Istanbul, 1985, s.104.
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Oykiilerinin ne denli gercek oldugu dikkat ¢ekmekte ve onun toplumcu gergekei yonii ortaya

cikmaktadir.

Hapishanenin ac1 gergekleri iizerine kurulan “Kan Damlalar1 Pihtilagsmisti (1951)”124
adli oykiide, iki giin boyunca ekmek verilmeyen, i¢ine 1s1k girmeyen bir hiicrede tutulan
adama biilteni (sosyalist bildiri) kimden aldigin1 sdyletmeye ¢alisirlar. Dondurucu bir subat
gecesinde adami soyarak, pencereleri de acarak onu demirlere baglarlar. Adamin,
arkadaslarini ispiyonlayarak kendini kurtarmak ile sessiz kalip iskencelere katlanmak arasinda
yasadigi i¢ ¢atisma; ayni diislinceyi tasidigi, ortak bir ideolojik zeminde bulustugu kisiler i¢in
kendinden vazgegisle sonuglanir. Bagkalarini ele vermemek, onlara ihanet etmemek adina
intihar tercih eden mahk(m i¢in 6liim bir kurtulustur. Bir mahk{ima hapiste yapilan zuliimler,
iskenceler; hapishane gorevlilerinin merhamet duygusunu yitirmis olduklarini gozler oniine
serer. Adamin mahpus takvimine bakinca, “Bir gilin daha gecti diye sevinemiyorum; ¢iinkii bir
giin daha baslad1.”*® demesi ac1 bir tabloyu ortaya ¢ikarir.

“Agop Usta (1962)”'?° adli dykiide, bir tabuta benzetilen hiicreler o kadar kiigiiktiir ki

insanlar ne oturabilmekte, ne de yatabilmektedir.'*’

Komiser ve hapishane gorevlilerinin
merhametsizligi tasvir edilmektedir. Kiiciiciik hiicrede mahkGimlarin gézlerinin dibine ampul
koymak i¢in ¢abalayan komiserin, hapishaneye elektrik isleri i¢in ¢agrilan Agop Usta’ya,
savas nedeniyle bir tiirlii bulunamayan'?® kabloyu bir an énce bulmasi i¢in baski yapmasi ve
onu da hapiste alikoymakla tehdit etmesi, ezen-ezilen karsithgmi ortaya koyar. Bir

cezaevinden baska bir cezaevine gonderilme ve mahk(imlara yapilan eziyet acimasiz bir hal

alir. Ozgiirliige olan 6zlem de mahkiimlarin duygularini yansitmasi agisindan énemlidir.

124 Erding, Diriler Mezarligi, $5.11-20.

125 Erding, Diriler Mezarlig, 5.12.

126 a.9.e., 55.49-58.

127 Sansaryan Hamnin hiicrelerinde yatan (iglerinde Abdiilbaki Gélpinarli’min da oldugu)saniklarin mahkemeye
verdigi dilek¢ede sdylenen su sozler, bu Oykiiyle iligskisi ve dykiiniin gergekligi acisindan dikkate degerdir:
“Birinci sube emrinde, tutuklularn ihtilattan men edilerek i¢ine kapatildiklar1 25 hiicre bulunmaktadir.
Bunlardan altisinin kii¢iiciik pencereleri vardir. Biraz hava alir. Bunlar 2,3,4,6,12,14 numarali hiicrelerdir. Diger
hiicrelerin ikisi miistesna, eni takriben 1,60, uzunlugu 1,90 metre. Yiksekligi de ortalama 2.20’dir. Bu
hiicrelerde pencere yoktur. Hatta bazilarinin pis havali koridora bakan, birka¢ santim enindeki hava delikleri de
bulunmamaktadir. Bu yerlerde nefes alma ve yagama imkani yok demek miibalaga sayilmaz.19 ve 20 numarali
hiicrelere tabut adi verilmektedir. Tabutlarin eni takriben, 0,60 metre, derinligi 0,40 metre, yiiksekligi de 1,80
metredir. Tabutluklarda iskence gorenlere, ekmek ve su verilmez. Burada yatanlar uykudan mahrum, a¢ ve
susuzdurlar.” Bkz: Kemal Anadol, Kars: Yaka Memleket, 5.Baski, Dogan Kitap, Istanbul, 2013, 5.136.

128 “ingnii devrinde Tiirkiye'yi ok koklii olarak etkileyen, siyasi rejimin ve Cumhuriyet Halk Partisinin igten
zayiflamasinin esas sebebi ekonomi olmustur. Inénii cumhurbaskanm olup Celal Bayar’t basvekillikten
uzaklastirinca, alisik oldugu biirokratik devletgi ve tekelci iktisadi politikayi tekrar yiiriirliige koymustur. Askeri
harcamalarin artmasi yiizinden biitce giderleri de artmus, savas sebebiyle ithalati yapilamayan bircok madde
karaborsaya diismiis, fiyatlarda biiyiik artislar kaydedilmistir. Hiikiimet ise Indnii’niin biirokratik, tekelci
goriisline uyarak iiretimi artirma yollarin1 aramaktansa mevcut kaynaklar: somiirme yoluna gitmistir. Bu hususta,
Indnii eski Osmanli mali felsefesini aynen kabullenmistir. Bkz: Kemal Karpat, Kisa Tiirkiye Tarihi (1800-2012),
9. Baski, Timas Yay., Istanbul, 2019, 5.164.
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Erding’in hapishane yasamini konu edindigi dykiiler i¢inde dram seviyesini doruklarda
yasatmasiyla dikkati ¢eken “Devrek No: 1'% (1947)"20 adl Oykiisii, gercekte yasanmis bir
hayat hikayesi olma 6zelligine sahiptir. Memurlarin uykularinin bile 6lmek iizere olan bir
mahkiimdan daha degerli oldugu Oykiide, onlarin merhametsizligine karsin bir mahkiimun
fedakarlig1 konu edilir. Zihni, ™" rahatsizlanan arkadasi Hizir’a sicak bir seyler i¢irmek igin;
cocugu icin uzun ugraslar sonucunda yapmis oldugu oyuncak kamyonu hi¢ diistinmeden tek
seferde parcalar ve odun olarak kullanir. Hapishanenin aslinda bir mektep oldugu diisiincesi
ve kis sogugunda bile disarida sayim yapma durumu goriliir. Bir insan acidan kivranirken
birilerinin kendi rahatini bozmadig1 oykiide, insani degerlere yabancilagmis memurlarin
davraniglar1 tizerinden bir tenkit sunulur. Acima duygusunun yogun olarak hissettirildigi bu

Oykii, Erding’in Oykiileri iginde insani en ¢ok sarsan ve etkileyen hikayelerden biridir.

Mehmet Ergiin bu 6ykii hakkinda su s6zlere yer vermektedir: “Zihnimde iz birakan ilk
hikayesi ise, “Devrek No:1” adli hikdyesidir. Bu hikayesiyle Erding, mahpushane hayatini
biitiin ¢iplakligiyla gozler Oniine sermis, kendisinden Once bu sorunu islemis olan
hikayecilerin iistiine yiikselmistir. Bundan sonra sanat c¢evrelerinin ilgisini istlinde toplar
Fahri Erding. Donemin onde gelen hikayecilerinden F. Celalettin sunlar1 sdyler ona iliskin
olarak: ‘Devrek’ isimli hikdyeyi yazan Fahri Erding, cidden muvaffaktir. Okuyucusunun
lakaydisini hissettigi anlarda, bir dikkati ¢ekis kudreti var ki, bu istidat gen¢ yazarin yarinini
yarinlara gotiirecektir. Ilhan Tarus’un diisiincesi de ayni dogrultudadir: Fahri Erding

kendinden beklenen goriis ve inanis1 basariyla yasatlyor.”132

“Ayg:ic;egi133 (1949)"*%* adli Oykiide, bir zelzele sonucunda, hapishanede hiicrelerin
avlusu ile koguslar1 ayiran duvarda olusan hasara herkesten c¢ok iiziilen Bekir, orada kendisine
kiiciik bir bah¢e olusturmustur. MahkGmlarin sadece giinde bir kez gilines gormeleri,

kendilerine baharin bile ¢cok goriilmesi, kagma plan1 yaptiklarini diisiinen miidiir tarafindan

129 Segilmis Hikayeler Dergisinin redaktérii Memduh Sevket Esendal, asil adi Devrek No: 1886 olan hikayenin
886 kismini ¢izmistir. 1886 is¢i hareketi tarihinin Sikago’da yapilan baslangi¢ tarihini simgeledigi igin, bdyle
kalmasinin tatsizlik ¢ikarabilecegini soylemistir. (Erding’in 29 Ocak 1975 tarihli mektubundan).Bkz: Tiirkiye
Defteri Aylik Edebiyat- Siyaset Dergisi, Say1:17, Istanbul, 1975, 5.405.

130 Erding, Destur Ya Sefalet, s5.179-188.

B! Bu 6ykii yasanmis, gercek bir olaydir. Erding, hapiste tamistigi Zihni’nin; yasadigi bu amsini anlatmas:
lizerine bu olay1 6ykiilestirmistir. Bunun tizerine Zihni, duygularimi su sézlerle ifade etmistir: “Fahricigim, iltifat
degil. Hayatimda okudugum en giizel hapishane hikdyesi bu. Hem de yiizde yiiz gergek.” Bkz: Kemal Anadol,
Karsi Yaka Memleket, 5 Baski, Dogan Kitap, Istanbul, 2013, 5.96.

132 Mehmet Ergiin, “Fahri Erding’in ilk Hikéyeleri”, Yeni Adimlar Aylik Sanat ve Siyaset Dergisi, Say1:9,
Istanbul, 1973, s.34.

3 Erding, Ozer’e bir mektubunda, “Ben bunu “Cehennemde ilkbahar” diye adlandirmak istedigimi
ammstyorum. Ama dnemli degil, “Aygigegi” de olur.” demektedir. Bkz: Kemal Ozer, Fahri Erding 'ten Sanat ve
Siyaset Uzerine Bulgaristan Mektuplari, Nazim Kitaplig1, Istanbul, 2006, 5.98.

3% Erding, Destur Ya Sefalet, s5.166-1609.
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ciceklerin soktiiriilmesi ve mahkiimlara uygulanan siddet elestirilir. Mahkiimlar bu
iskenceden kurtulmak icin zelzelenin ii¢lemesini ve her yerin yikilmasiyla kagcmay1 limit

ederler.

Erding’in hapishane temeline oturttugu aci oykiilerinden bir digeri olan “Istida
(1948)"'* adli dykiide, bir hapishanede su sikintisi yasanmaktadir. Fakir mahkdmlara
yardimda bulunan, yetenekli biri olan ve sirf hakkini aradigi igin “gavur” olarak
lakaplandirilan Osman, su sorununun ¢dziilmesi i¢in bir istida yazdirir. Ancak suyun
gelecegini dort gozle bekleyen mahkiimlari hem sok eden hem de ¢ok iizen bir emir;
Osman’mn Erzurum’a siirgiin emri gelir. Suyun olmayip da gazozun bol oldugu hapishanede,
insanlarin en temel ihtiyact olan su sorunuyla hi¢bir memur ilgilenmez. Buna ¢dziim
isteyenin, zulme bagkaldiranin zarar gordiigii, cezalandirildigi goriilmektedir. Memurlar
sorunu ¢ozmek yerine, sikintilarini anlatan ve hakkini arayanla ugrasir. Sudan sebeplerle
insanlarin igeri atilmasi ve bu kisilerin is bulamadigi zaman, hapiste ekmek elden su gélden
diyerek tekrar sug islemeleri bir sorun teskil eder. insanlarin is bulamamalar1 sonucunda ag
kalmamak i¢in hapis hayatini, zulmii ve hiirriyetlerinin ellerinden alinmasini tercih ettikleri
goriiliir. Mehmet Ergiin de bu dykii hakkinda sunlar1 sdylemektedir: “‘Istida’da, simgesel bir
bicimde, ¢ikar gruplarina boliinmiis bir toplumda, egemen sinifin yedeginde bulunan
biirokratlarin, sergilenen dertlerle degil de, dertleri sergileyenlerle ugrastigini anlatiyor yazar.
Mahpushane hayatindan aldigi bir kesit icerisinde, mahpuslarin insanlik dis1 yasayislarini
yansitirken, bu durumun diizeltilmesi i¢in istida yazdiran bir tutuklunun gonderilmesi iizerine,

mahpuslarda olusan ‘kitle psikolojisi’ni bagarili bir bigimde verir yazar.”136

“Kozmetik (1962)”137 adli oykiide, Demokrat Parti bakaninin, halkinin zor durumda
olmasina ragmen keyfi bir isten dolayi; basit bir burun estetigi i¢in yurt disina gidisi agir bir
sekilde elestirilmektedir. Iscilerin saglig1 igin ddvizin olmayip da bakanm estetigi i¢in ddvizin
olusu, toplumu ayiran sosyal adaletsizlikle birlikte giiclii-gligsiiz ¢atigmasin1 ortaya koyar.
Fakir halk sikintilar yasarken, karnini zor doyururken devletin bakaninin, halkina yardim
etmek yerine keyfi bir is i¢in para harcamasi biirokrasi elestirisini ortaya koymakla beraber,

fakirin en dipte zenginin de en liiks sekilde yasadigina kanit olusturmaktadir.

Erding bazi Oykiilerinde haklarini alamayan iscilerin haklarini aramalarini, yaptiklari

grevleri konu edinmektedir. Gli¢liiniin giligsiize galip geldigi bu Oykiilerde, baskaldiranin

135 Erding, Destur Ya Sefalet, s5.170-178.

136 Mehmet Ergiin, “Fahri Erding’in ilk Hikéyeleri”, Yeni Adimlar Aylik Sanat ve Siyaset Dergisi, Say1:9,
Istanbul, 1973, s.36.

Y7 Erding, Diriler Mezarligi, $5.157-162.
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olumsuz sonuglar aldigi, zaten fakirligin ezip bitirdigi insanlar1 bir de giigliilerin ezdigi
goriiliir. Haksizliga boyun egmeyisin, hak arama miicadelesinin goriildiigii bu azinliktaki

Oykiiler, olumsuz da sonuglansa degerini hissettirir.

“Tirkiye’den ayrilmakla, pratikte yasarliginmi yitirecektir Fahri Erding. Baska diinyada
bagka insanlarla beraberdir. Ancak yazmayi siirdiirmesinden ve dogrudan dogruya Tiirkiye’yi
konu edinmesinden teorik olarak memleketinden kopmadigi, onun i¢in yasadigi ve yazdigi
gergegi Tiirk edebiyatina, Tiirk hikayesine, Tiirk romanina Fahri Erding meselesini getiriyor.
(...) Erding yurt disina ¢iktiginda, memleketinin meselelerine yabanci biri degildi ve o
meseleleri de beraberinde gétiirmiistii.”**® Ancak, Erding giincel olaylardan yola ¢ikarak
kaleme aldigr hikayelerini halkina ulastiramadigi igin islevsiz kalmistir. “Hikayeleri
zamaninda ulagsaydi, Fahri Erding’in Tiirk halkina iki 6nemli mesaj1 olacakti: Tiirkiye’deki
Amerika (lilarin yaptiklari) ve zaman zaman nasil baskaldirilir? (...) Baskaldiri, ayaklanma ve
grev 0zIlii hikayeler Fahri Erding’in sematiklikten kismen kurtuldugu basarili mesaj

hikayeleri.”**®

“Ip (1959)"*° sykiisiinde, fakirlikten dolay: ruhsatsiz olarak yapilan gecekondunun
devlet memurlan tarafindan, icinde bir kisi varken bile yikilisi; burada devletin yasalari
uygularken takindig tavir ve sergiledigi davranisi ortaya koymakla birlikte toplumsal bir
elestiri sunar. Kiiciik yastaki bir ¢cocugun caresizlikten dolay1 kendini 6ldiirmeyi diisiinmesi
olduke¢a i¢ yaralayicidir. Okula gitmesi gereken yasta para kazanmak ve babasina bakmak
durumunda kalan Kasim, polisin yaptig1 eziyetlerle hayatin1 devam ettirmeye ¢alisir. Polisin
ise ¢ocuga eziyet etmesi, babasinin yerini sOylemesi i¢in baski yapmasi ve buna ragmen
babanin polisten kagmasi, teslim olmamasi s6z konusudur. Baba hem kendisi ¢alismayip
cocugunu calistirmakta, hem de isledigi sugun cezasmni ¢ekmemek igin polisten kagarak
karisinin liimiine sebep olan devletin kanunlarina bir nevi baskaldirmaktadir. Ancak adamin

kacis1 cocugun aci cekmesine sebep olur.

“Hog;kis1“1(1959)”142 Oykiistinde pek ¢ok sug islemis, Amerikan ve jandarma meraklisi
olan asker kagagi Hockis, baskasinin (kimligini kullanarak) yerine ge¢me, suglulari kagirma
gibi bir¢ok su¢ daha islemektedir. Bu 6zellikleriyle yiiceltilerek kdyde sanki kahramanmig

gibi anilir. Sug iistiine sug isleyen kotii bir adamin idealize edilisi, adamin her istedigini yapis1

38 Tiirkiye Defteri Aylik Edebiyat- Siyaset Dergisi, Say1:17, Istanbul, 1975, ss.409-410.
139
a.g.d., s.411.
140 Erding, Memleketimi Anlatiyorum, $5.108-114.
YL Bir nevi makineli tiifek.
2 Erding, Memleketimi Anlatiyorum $s.37-48.
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ve kurnaz olusu konu edilir. Oykii, Hogkis’in kendi yakinlariyla birlikte bir gesit ayaklanma
yapisi, kanunlara bagkaldirisi ve yakalanamamasi {izerine sekillenir. Hockis kotii kisiliginin
yaninda, Amerika ve jandarmanin ezici giiciine karsi koymay1 hedefleyen, onlara diisman olan
bir tiptir.

“Grev Gozciisii (1966)** dykiisiinde, bir dokuma fabrikasinda, patronun giindeliklere
zam yapmaya ve “Uzlagtirma Kurulu toplantisi” yapmaya yanagsmamasi iizerine daha fazla
dayanamayan isciler grev karar1 alir. Ustanin, ayaginda bir ayakkabisi bile olmayan kii¢iik
kiz1 Nuray da babasina destek vererek greve katilir ve kiicliciik yasinda 6lmeyi goze almakta,
dimdik durmaktadir. Patronun adamlari, “Ben emir aldim arkadas! Girecegiz fabrikaya.
Fabrika benim miilkiim diyor patron. Sokmiyani ¢ignemenin de cezasi yokmus, anayasayi,
babayasay1 ¢ignemenin de, benden sOylemesi. Yani ki ¢ignersek simdi cocugunuzu, vebali
sizindir!”* sézleriyle hem kendi acimasizliklarii hem patronun acimasizligii gostermekte
hem de kendi suglarinin vebalini iscilere yiiklemektedir. Grev sirasinda onlar1 ve kiiciiciik
¢ocugu ezmeye kalkarak ¢ocugu korkutan sofor de para icin cana kiymaya hazirdir. Is¢inin
hakkini1 vermemekte 1srarci olan patron anayasadan da korkmaz. Adaletsizligi sembolize eden

patronlar “bin bir gozyasina gililen” insanlar olarak elestirilir. Grevin basarisizlikla

sonu¢lanmasinda ihanetler etkili olmustur.
2.1.1.1.2.1. Amerika’min (Tiirkiye’yi) Somiiriisii

“Amerika Birlesik Devletleri, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa’nin koruyucusu
durumuna girince, Tiirkiye bu durumdan istifade ederek bu {ilke ile iligkilerini gelistirmeye ve
Sovyet isteklerine karsi koyabilmek i¢in Amerika’nin destegini kazanmaya calismustir.**
i¢in bliylik bir ferahlik yaratm1$t1r.”146 Bu durumu adeta firsat bilerek Tiirkiye’de pek ¢ok ise
karisan Amerikalilarin sergiledikleri olumsuz davranislar ve somiirge anlayislar1 Erding’in

oykiilerinde sik sik elestiri oklarmma hedef olmustur. Erding, hikayelerinin ¢ogunda

143 Erding, Canli Barikat, s5.80-83.

144
a.g.e., s.82.

5 «“Demokrat Parti’nin iktisadi politikasinin basarisinda kismen yabanci iilkelerden, bilhassa Amerika’dan gelen

ekonomik yardim da etkili olmustur. Bu yardim ise hiikiimetin dis politikasinin bir sonucudur. ... Demokrat

Parti’nin dig politikast Cumhuriyet Halk Partisi’nin 1946’da baslattifi Amerika’ya ve Bati’ya yaklagma
politikasinin daha kuvvetli ve bilingli bir sekilde devamidir. Nitekim DP iktidara gelir gelmez, 1947°de kurulan
ve Avrupa’nin ekonomik kalkinmasina yardim edecek olan Marshall Plani’ndan ve Bati’nin askeri savunmasini
iizerine almig olan NATO’dan (1949-1950) istifade yollarini aramaya baglamisti. Nihayet, Kore Savasi’na
katilan ve biiyiik kahramanliklar gosteren Tiirk Tugay1’nin yarattigi ilgi ve takdir sayesinde, 1949°daki tesebbiisii
reddedildigi halde Amerika’nin da destegiyle 1952’de Tiirkiye NATO’ya iiye kabul edilmistir.”Bkz: Kemal
Karpat, Kisa Tiirkiye Tarihi (1800-2012), 9. Baski, Timas Yay., Istanbul, 2019, 5.170.

146 Kemal Karpat, Kisa Tiirkiye Tarihi (1800-2012), 9. Baski, Timas Yay., Istanbul, 2019, s.165.
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Amerikalinin bulundugunu, Amerikalinin sizabildigi geri kalmis memleketlerde ev sahibi
kesilme cabasi i¢ine girdigini ve hemen her iste eli, mutsuzluklarinda rolii ve etkisi oldugunu
belirtir. Direnislerini anlatmaya g¢alistig1 insanlariyla beraber, ‘Amerikansiz’ bir {ilke istedigini
ifade eder.®’ Erdin¢’in bu &ykiileri icerdigi mesaj acisindan onem arz eder. Yazar,
Amerika’ya kars1 kdyliilerin direnisini anlattigi Oykiilerde, Tiirkiye’deki Amerika gercegini

dile getirmektedir.

“U¢ Ikiden Biiyiik Olduguna Gore (1964)"**® ve “Karakiz” dykiilerinde, merhamet
duygusu tasimayan ve isveren konumundaki Amerika elestirilir. “Ug Ikiden Biiyiik Olduguna
Gore”de, Amerikalilarin Tiirk isgileri ¢alistirisi, yaptiklart bina hakkinda hi¢ kimseye bilgi
vermemeleri i¢in Tiirk iscilerden imza ve s6z almalari, telle cevirdikleri yere de kimseyi
sokmamalar1 anlatilir. iki iscinin iizerine beton dokiilmesi sonucunda paranin hesabini
yapmakta ve bin lira i¢in iki kiginin kurtarilmasina izin vermeyerek onlar1 bile bile 6liime terk
etmektedirler. Kaza siisii vererek bu isten siyrilan komutanlik, iscilerin isi birakmasiyla
birlikte yeni is¢i bulamamis ve yapiyr tamamlayamamis, dolayisiyla isciler tarafindan bir nevi
cezalandirilmistir. Insanlarin canmna karsi parayr tercih eden Amerikalilar, Tiirk iscilerin
canin1 degersiz gormesi yoniiyle elestirilir. “Karakiz (1965)”4° oykiisiinde, Ingiliz ve
Amerikalilarin Tiirkiye’de petrol arayip ¢ikarmalari ve bunu da Tirklere kat kat doviz
Odeterek satmalari, Amerika’nin emperyalist olusu konu edilmekte ve elestirilmektedir.
Onlarin arama ruhsat1 bile Tiirklerinkinin dort katidir ve Tirkleri zehirlemek igin, seslerinin
cikmamasi i¢in lamba gazi ile sigaralarini yakmalari isterler. Tiirkler “karakiz” dedikleri
petrole sevdalidirlar. Mehmet Cavus bu ugurda canini kaybeder ve onun kokusuyla
gomilmek ister. Adamin 6liimiine, digerlerinin de aci ¢ekmesine neden olan bu yabancilarin
amaglar kendilerini giiclii ve hakim kilarak, digerlerini yalinayak birakmaktir. Amerikalinin
patron oldugu, Amerika’nin emperyalizminin ve Tiirkiye’de bildigini okuyarak kendi

isteklerini yapmasinin elestirildigi bir diger 6ykii ise “Canli Barikat (1964)"*°r.

Amerikalilarin Tiirk iscilere eziyet etmeleri ve baski yapmalarinin konu edildigi
“Yallah (1964)"**! 6ykiisiinde, Amerikaliya daha fazla katlanamayan insanlar miting
diizenleyerek onlari kovmaktadirlar. Bayraktar Baba adindaki ihtiyar, yapacaklar1 miting i¢in

gazeteciden panolara yazi yazmasini ister. Ona “Hiikiimet insallahg1, patronlar masallahgi,

YT Tiirkiye Defteri Aylik Edebiyat- Siyaset Dergisi, Say1:17, Istanbul, 1975, s.411.
Y8 Erding, Canli Barikat, $5.23-25.

19 a.9.e., 55.41-45,

10a.9.e., 55.34-36.

Blag.e., 5.26-29.
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Tiirkis eyvallahgi, is¢cimiz yallah¢1”, “Emerikeli’ye yallah, basma buyruk Tiirkiye’ye
eyvallah!”®? yazdirir. Koéle olmadiklarini ve iilkelerinin somiirge olmadigmi séyleyen
Tiirklerin Amerikaliya boyun egmemek i¢in direnisi, emperyalizmin gii¢lerine kars1 koyma
cabalar1 s6z konusudur. Tirkleri kendi iilkelerinde zor durumda birakan Amerika’ya karsi

gosterilen baskaldirt temasi kendisini hissettirir.

Amerika’nin Tiirkiye’de yaptiklarina kargin, Tiirklerin onlar1 kurtariginin ele alindigi
“Esirciyi Kurtaran Esir'®® (1965)”154 adl oykiide, Karacadag’da yardim isteyen Amerikalilart
kurtaranlardan biri olan kahraman, yedi metreyi bulan karmn altinda yedi giin kurtarma
caligmalar1 sonucunda “yesir olmusken yesirciyi” kurtardiklarint belirtir. Tiirkler kendilerine
kotiiliik yapana iyilik yapmaktadir. Goniillii olarak insanlarin yardimina kosan makinist ise bir
iyilik melegi gibidir. Amerika’nin s6zii gegmekte, viskisi tikkenince onun telsizi islemekte
ama hasta olan bebeklerin telgrafi islememektedir. Igne, ila¢ gotiirememe, hava sartlarinin
olumsuz olusu ve yoksulluk gériiliir. Insanlar Amerika’y1 elestirmelerine ragmen icki icmeye

devam eder ve Amerikalilar i¢in harekete gegmezler.

Bir babanin baslik parasi ile kizin1 bir esya ya da mal gibi satmasi, ona bir deger
bigmesi ve buna zam yaparak sevenlerin kavusmasina engel olusunun elestirildigi “Tirkler
Giremez™® (1967)"**® adl oykiide; kizin nisanlisinin paray1 6deyemeyisi sonucunda babanin
bu paragdz tutumunun, zengin Amerikalinin isine yaradigi ac1 gergegiyle karsilasilmaktadir.
Amerikalilarin soguktan donmak tizere olan kisilere yardim etmedikleri, Tiirk olduklari i¢in
onlar1 igeri almadiklari, insani yonlerini yitirmis olduklar1 goriiliir. Amerika’nin kendini giiclii
olarak goriisii, rke¢ilik yapist ve Tiirklerin memleketinde yasayip onlara aci verisi soz
konusudur. Soguktan olen Yakup ve Amerikali tarafindan tecaviize ugrayan Giillii’niin

yasadiklari, aci bir tabloyu gozler oniine serer.

152 Erding, Canli Barikat, s.28.

153 Erding, Kemal Ozer’e yazdigi bir mektubunda bu 6ykii hakkinda su sézlere deginmektedir: “Bulgarcasini
burada Edebiyat Cephesi gazetesinde “Viskiler Tiikenince” bagligi altinda bastilar. Bu vaftiz hosuma da gitti
hani. “Esirciyi Kurtaran Esir” politik bashk. Ama “Viskiler Tiikenince” giilmece ¢esnili buruk deyisime,
vurgulayisima daha uygun gibime geliyor. Size birakiyorum, nasil kararlagtirirsanmiz 6yle olsun.” Bkz: Kemal
Ozer, Fahri Erding ten Sanat ve Siyaset Uzerine Bulgaristan Mektuplar:, Nazim Kitaplig1, Istanbul, 2006, 5.97-
98.

Y4 Erding, Canli Barikat, $5.46-49.

155 Bu 6ykii hakkinda Erding, Kemal Ozer’e yazdig1 bir mektubunda su sézlere yer vermistir: “Bir dost vaktiyle,
AST tiyatrosunun benim “Marsal Katir1” baslikli dykiimden bir piyes yaptigini ve oynanacagini sdylemisti.
Neden siiriincemede kaldi, bilmem ve sormuyorum. Ama diyecegim su: Canli Barikat adli son &ykii kitabimda
“Tiirkler Giremez” baglikli bir 6ykii var. Oyunlagtirilmast degilse de senaryosunun yapilmasi iyi olur bu
hikayenin. Iyi bir film gikabilir bundan. Giineycilerle bunu da konugsan kétii olmaz.”Bkz: Kemal Ozer, Fahri
Erding 'ten Sanat ve Siyaset Uzerine Bulgaristan Mektuplari, Nazim Kitaplig1, istanbul, 2006, s.12.

Y8Erding, Canli Barikat, $5.89-99.
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“Yazili Gobek (1967)""" Sykiisinde, Amerikali bir jeolog, geldigi Tiirk kdyiinde
onlarin her seyine burnunu sokmasi yoniiyle elestirilir. Amerikan jeolog Pitt, bu kdyiin
alinyazisina inandigini, ama alinlarinda yazi falan olmadigini, kéy kadinlarinin, hele kisir
veya devasiz hasta olanlarin sifa bulacaklarina inanarak gizlice koyiin hocasina gidip
gogiislerine ve gobeklerine yazi yazdirdiklarini sdylemistir. Amerikan Pitt bu yaptiklarindan
otiirii koyli tarafindan taglanarak kovulur. Amerika’nin barig goniilliisii ad1 altinda Tiirkiye’ye
gelerek onlarin her seylerini 6grenme ve her islerine karisma istegi ile bunu gazeteye

bildirmesi tenkit edilir.
2.1.1.1.3. Cumhuriyet Devrimleri ve Degisime Ayak Uyduramama

Insanoglunun, bazi1 aliskanliklarin1 degistirmesi zor olmakta ya da zaman almaktadir.
Oykiilerde de, insanlarin alistiklar1 hayata ve diizene getirilen degisikligi istemedikleri, yeni
devletin getirdigi diizene ve yenilige kapali olduklar1 ya da karsi ¢iktiklar1 goriiliir. Devletin
getirdigi yenilik ve kurallarin halkin aligkanliklarina zor geldigi ve kendi hayatlarina
uyarlamakta zorlandiklari anlatilmaktadir. Mehmet Ergiin bu durumla ilgili olarak sunlari

sOyler:

“Oykiilerinin bir boliimiinde 1s1ldagini, Cumhuriyet’le birlikte girisilen ve giindelik
yasami yeniden big¢imlendirmeyi amaclayan koktenci degisikliklerin insansal diizlemdeki
yansilar1 iizerinde tutuyor Fahri Erding. Bunu yaparken “olgu”nun siyasal arka plani ile
toplumsal diizlemdeki izdiisiimlerini de aydinlatmaya c¢alisiyor. Degisime ayak uydurma-
degisime ayak uyduramama baglaminda konuya yaklastigi bu oykiilerinde, odak, degisime

ayak uyduramayanlarin igerisine diistiikleri “dram”dir.”**®

Erding iki Oykiisiinii Latin alfabesinin kabul edilisinin halktaki yansimalar1 iizerine
kurar. “Cumhuriyet Yazisi™® (1960)”160 Oykiistinde, “Emerikeli defol!” yazisin1 yazdirmak

icin alman onca yol sonucunda yazinin; halkin Latin alfabesinin soldan yazilmaya

Y7 Erding, Canli Barikat, ss.100-107.

158 Mehmet Ergiin, “Fahri Erding’in Oykiiciiliigiiniin Tiirkiye Dénemi”, Fahri Erding, Destur Ya Sefalet, (Haz.
Mehmet Ergiin), Yordam Kitap Yay., Istanbul, 2009, s.23.

159 «“Hepimiz biliyoruz. Cumhuriyet memleketimizden somiiriicii kapitali kovdu. Ulusal kapitalin uyanmasina
calisti. Yol yapti. Sinsi yobazlikla ugrasti. Okullar agti. Ama asil Batililasma c¢abasimi fes yerine sapka
giymekle, eski harfler yerine Latin harflerini benimsemekle, saati ve takvimi degistirmekle kisacasi bigimle
ilgili birtakim degisiklikleri yapmakla gosterdigini zan ve iddia ediyordu. Halkimizin biiyiik ¢ogunlugu, yasadigi
tarihsel kosullarin geregi, bu yenilikleri yadirgiyordu. Bu degismeler, toplumsal ve ekonomik anlamda yerlesik
temellere dayanmiyorlardi. Yukarida kaliyor, yukaridan agagilara indirmek girisimleri basart vaat etmiyordu.
Halkimiz, heniiz bu yenilikleri sindirebilecek, toplumsal ¢agi yasamamisti. Ancak doniis ilerleme hareketleriyle
bunlar1 kavrayabilir, anlayabilirdi. Bunlar, dlgiisti kiigiik, yonleri yanlis tutularak yapildi. Yukaridan yapilan
ozentili degisiklikler, halka siyasal baski yoluyla benimsetilmek istendi.” Bkz: Attila ilhan, Ger¢ekgilik Savast,
2.Baski, Yazko, Ankara, 1980, s.62.

160 Erding, Diriler Mezarligi, $5.23-31.
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baslandigindan habersiz olmasi nedeniyle ters yazilmis da olsa ise yaramis olusu
anlatilmaktadir. Yazi, petrol arayan Amerikalilar1 oradan uzaklastirmaya yaramstir. Oykiide
s0z konusu olan durum halkin cehaleti ve okur-yazar kimsenin bulunmayisidir. Cumhuriyet
devrimine karst halkin uzak olusu ve yeni yaziy1r 6grenmek i¢in c¢aba sarf etmeyisi; halkin
yeni yaziy1 ¢ok farkli bir olguymus gibi gérmesi ve onun ise yaramayacagini diisiinmesi
sebebiyledir. (Amerika’nin kdylerde s6z sahibi olma c¢abasi da dikkat ¢eken Onemli bir
husustur.) “Telgirafet (1945)°'%" adli dykiide, yeni yaziyr bilmeyen Selami Baba inceltme
veya ¢ekme isareti konacak yere “iistiin, esre” gibi eski isaretler koyar. Meslegine asik iken
alfabe degisikligi nedeniyle mesleginden olan Selami Baba, daktilosuna olan bagimliligiyla
isinin basinda Oliir. Yeni yaziyi, yani Latin alfabesini bilmeyen ve imldy1 baskalarina
yaptirmak zorunda kalan koylii, memurlardan ve arzuhalcilerden sikayet¢idir. Memurlarin
insanlara yardim etmek yerine ellerine bir kagit tutusturmasi ve arzuhalcilerin bu kagittan
para kazanmalar1 tenkit edilir. Yillarca meslegini 6zenle yapan Seldmi Baba’nin mesleginin
artik bir dneminin kalmayisi tizerinden kanunlara karsi bir tepki sezilir. Yeni yazinin insanlari
mesleklerinden ettigi ve hayatlarini zorlastirdigi temeline kurulan dykiide, insanlar da yeni

yaziy1 6grenmek i¢in ¢caba gostermemektedir.

“Fes (1948)”'%% adl1 oykiide, feslere yasak gelmesinden korkan Saat¢i Ali Efendi’nin
korktugu basina gelir ve feslere laf edilir. “Insanoglunun, farkinda olmadan alistig1 dyle seyler

var ki bizim i¢in ne kadar kiymetli oldugunu ancak elimizden almak istedikleri zaman

59163

anliyoruz. cimlesi aslinda Oykiiyii Ozetler niteliktedir. 1928’de, “artik sapka

giyilecekti”r.164 Sapka kanununun halk tizerindeki tesirinin anlatildig dykiide, insanlar zor da

161 Erding, Destur Ya Sefalet, s5.139-143.

162 a.9.e., 55.111-115.

% ag.e.,s.112.

164 «By grup (Miidafaa-i Hukuk Grubu) asir1 derecede devletgilik ve otorite taraftari oldugu gibi halk¢ilik
hakkinda da ayr1 bir goriise sahipti. Halk onlarin gbziinde iyi kalpli, temiz ve caligkan olmakla birlikte yanlis
yollara kolayca siiriiklenebilecek derecede de bilgisizdi. Onun i¢in liderin vazifesi bu halki egitmek ve ona
icabinda zorla da olsa “medeniyet” asilamakti. Halkin diisiincesine dnem veren Mustafa Kemal, bir¢ok reformu
ilk kez cesitli yurt gezilerinde halka anlatmis, halktan olumlu cevap aldiktan sonra da yenilikleri kanunla biitiin
yurda yayma yoluna gitmistir. Mesela, sapka giymeyi ilk defa Inebolu ve Kastamonu’da halka gdstermis,
benimsenince de kanunla yerlestirmistir. Arap harflerinin Latin Alfabesi ile degistirilmesi de ilk kez 1928’de
Sarayburnu’nda bir halk eglence toplantisinda teklif edilmistir. (...) Serbest Firka, Cumhuriyet tarihinde bir
doniim noktasidir. Zira 6teden beri “yeni” ile “eski” arasinda derinlesen farklar artik birbiriyle bagdasmayacak
duruma gelmistir. Bundan sonra yapilan inkilaplar, dogrudan insanlarin hayatinin bir parcasi haline getirilmeye
caligilarak topluma zorla empoze edilmeye ¢alisilmigtir. Nitekim 1930’dan 1935°e kadar ¢ikarilan soyadi, kiyafet
ve kadin haklar1 kanunlarinda bu maksadi gérmek miimkiindiir. Serbest Firka zamanindaki yayin ve belgelerin
gosterdigi gibi halkin muhalefeti, fakirlikten, hiirriyetsizlikten, igsizlikten, agir vergilerden ve buna benzer
sikdyetlerden kaynaklanmaktaydi. Serbest Firkanin kapanmasindan kisa bir zaman sonra yurtta uzun bir geziye
¢tkan Mustafa Kemal Pasa, bu gergegi biitiin ¢iplakligi ile gormiis ve bu sartlar altinda muhalefetin daha da
giiglenecegini anlatmist.” Bkz: Kemal Karpat, Kisa Tiirkiye Tarihi (1800-2012), 9. Bask1, Timas Yay., Istanbul,
2019, ss.143, 155.
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olsa zamanla sapka giymeye alisirlar. Karsi ¢ikanlar yatistirllmis ve kanuna uymayanlarin
fesleri makasla dogranmis, bdylelikle fes yerini sapkaya devretmistir. Ancak Ali Efendi bir
tiirlii ikna olmamus, ilk giinden beri, “giymem” demis ve soziinii de tutmustur. Oldiikten sonra
ise cinsiyetinin belli olmas1 i¢in tabutunun {izerine sapka konmasiyla yasaminda takmadigi
sapkay1 oliimiinde takmis bulunmaktadir. Insanlarin alismis olduklarindan vazgegmeleri ve
yeni diizene uymalari, modern olana alismalar1 zor olmaktadir. Oykiide, insanlarin kilik
kiyafetlerine karigilmasinin elestirisi sunulur ve bir insanin da yeni diizene uymamaktaki

kararliligi, 1srar1 goriiliir.
Mehmet Erglin, bu dykiiye iliskin sunlara deginmektedir:

“Fes’de  Osmanli’dan  Cumhuriyet’e gecisle deger sistemlerinde olusan
degisikliklerin, bir kisi lizerindeki yansisini anlatir Fahri Erding. Fes bir simgedir bu hikayede.
Temelde verilmek istenen sey, altyapidan bagimsiz bir bigimde girisilen {istyap1 yeniliklerinin
kitlelesmesini saglamakta uygulanan yol ve yontemleri yansittig1 boliim, gercekten ilgingtir.”
Ergilin daha sonrasinda ise Fahri Erding’i Sabahattin Ali ile kiyaslayarak su eklemede bulunur:
“Daha once Sabahattin Ali’nin hikayelerinde karsilastigimiz biirokrat-halk ¢eligkisini degisik
bir perspektiften yansitiyor bu hikayesinde Fahri Erding. Gergekten de, Sabahattin Ali’de
biirokrat-halk ¢eliskisi, Cumhuriyet’le birlikte yeni bir sinifsal nitelik kazanmis olan kiigiik-
burjuva biirokrasisi ile iiretici y1ginlar arasindadir. Fahri Erding’te ise, toplumsal yapiy1 iiretici
yigmlardan yana etkiledigini sanan heyecanli Kurtulus Savasi biirokrasisi ile, Tanzimat
sonrasi ithal edilen her degerin acisini1 ¢ekmis, ice doniik halk y1gin1 arasindadir. Bu nedenle

de, bu tarihi ¢eliski onda daha somut temellere yaslanlktlr.”165

“Kirmizt Ampul (1947)”166 adli oykiide, miidiirliik “salas binadan” baska bir yere
tagininca keyfi bozulan ve yeni yerde her seyin ¢ok “alafranga” olusuna bir tiirlii alisamayan
Safinaz iizerinden alafranga hayata ve modern olana uyum saglayamamanin, modernligin
getirdigi sorunlar dile getirilmektedir. Eski yerinde, ¢agirilmaya ve zil sesine aligkin olan
Safinaz, taginan miidiirliikte yanan kirmizi ampullere alisamayinca daha fazla dayanamayarak
istifa eder. Damadinin eve aldigi ampuliin de kirmizi oldugunu goriince, kactig1 seyin yine
burnunun dibinde bitmesine bozulur. Kizinin o ampuliin gece yatarken yanacagini sdylemesi
lizerine de, “Kiz, ne ¢abuk asri oldun sen? Karanliktan iyi 151k m1 olurmus yatarken?” diyerek

cikisir. Moderni kabul edememe ve etmek istememe durumu vardir. Burada Safinaz bir

1% Mehmet Ergiin, “Fahri Erding’in ilk Hikéyeleri”, Yeni Adimlar Aylik Sanat ve Siyaset Dergisi, Say1:9,
Istanbul, 1973, ss.34-35.

1% Fahri Erding, Oykiiler, (Hazirlayan: Tarik Dursun K.), T.C. Kiiltiir Bakanhg Yayinlari, Ankara, 2002, $5.29-
38.
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prototip olarak dikkat ¢ekmektedir. Yeni yer bir¢ok yonden rahatlik ve kolaylik saglasa bile
insanoglu alistigin1 ve zor olani istemektedir. Safinaz ve “Fes”teki Saat¢i Ali, yenilige ayak
uydurmak yerine direnmeye c¢alisirlar, ancak sonunda careyi is yerlerinden ayrilarak
kendilerini eve kapatmakta bulurlar. Bu iki kisi degisimi kabullenemeyen tipleri temsil

etmektedir.
2.1.1.1.4. Cehalet

“Iksir (1960)"*®" adli Sykiide, kendi partisinden olmadigi icin, kendi sdziinii
dinlemedigi i¢in insanlara kin tutan ve bir hizmetc¢iyi bahane ederek biitiin bir halkin
faydasina olacak ecza malzemelerini halktan esirgeyen muhtar, olumsuz davraniglar sergiler
ve cahilce davranir. Hizmetci kadin, hasta olan kocasina aslinda ne oldugunu bilmeyip “ak
merhem” dedigi dis macununu getirip yedirmistir. Burada halkin gelismemis, dis macununun
dahi ne ise yaradigmi kavrayamamis oldugu goriiliir. Bunun bir nedeni, kdyde saglik
hizmetlerinin ¢ok yetersiz olmasi; Onemli bir sebebi ise muhtarin bagnazligindan
kaynaklanmaktadir. Muhtar yiiziinden birtakim imkanlardan mahrum kalan halk niifuzlu
kisiler tarafindan bile isteye cahil birakilmaktadir. Oykiide iktidara karsi da bir elestiri

yoneltilir. Ismet Pasa doneminde, “alti oklu parti zamaninda”*®®

, a¢ oldugunu sdylemek
isteyen Ali’nin bir vekil tarafindan ezilmesi ve parmaklarin1 kaybetmesi; burada devletin
halkina kars1 davranisini gozler &niine serer. Oykiide, insanlarin ne a¢ olmasi ne de ezilmeleri,
devlet yoneticileri i¢in bir sorun teskil etmemektedir. Ancak buna ragmen halkin, partisine
korii koriine bagl olusu s6z konusudur. Ali tuttugu iktidar partisinin kendisine ne kadar zarari
dokunursa dokunsun, partisini degistirmemekte israrcidir ve bu durumu da yine cehaletle
iliskilendirmek miimkiindiir. Hurafe ve batil inanglara inanisin da dikkat c¢ektigi dykiide,
iflirtigiin ilagtan daha etkili olduguna inanan cahil bir halk goriiliir. Muhtara kars1 ¢ikan kadin
ise giliclii kisiler tarafindan zarar goren, yok edilmek icin ugrasilan kisidir. Giiciin temsilcisi

olan muhtar ve takimi, hizmet¢i kadin tarafindan hatalarinin dile getirilmesine bozularak

kadina adeta diisman kesilir ve kendi ¢ikarlari i¢in onu ezmeye calisir.

“Providal (1963)”169 adli oykiide, bit sorunu yasanan Koseler kdyilinde 6lim, koyii

saran bitten kurtulus olarak goriilmektedir. Bir ¢oban agaglara sikilan “Providal” adli ilacin

187 Erding, Diriler Mezarhig, $5.81-89.

168 «1931°de toplanan Cumbhuriyetci Halk Firkas: kurultayinda, parti programi koklii bir sekilde degistirilerek
partinin temel ideolojisinin cumhuriyetgilik, milliyetcilik, halkeilik, devletgilik, laiklik ve inkilapgilik oldugu ilan
edilmistir. 1937°de bu ilkeler alt1 ok seklinde partinin amblemi halini aldiktan sonra anayasaya konulmus ve
rejimin ayrilmaz bir pargasi haline gelmesine calisilmistir ki bu da 1945-1946 yillarma kadar devam
etmistir.”Bkz: Kemal Karpat, Kisa Tiirkiye Tarihi (1800-2012), 9. Baski, Timas Yay., Istanbul, 2019, s.156.

19 Erding, Diriler Mezarhig, 5.205-210.
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yeni bir 6zelligini (bit ilac1) bulunca on ¢ocuk bu ilagtan 6lmiis ve kirk ¢ocuk da agir sekilde
zehirlenmistir. Evlat acisi, cahillik ve fakirlik {iggeninde ele alinan dykiide, insanlarin fakir
oluslarindan, pek ¢ok temizlik malzemesine ulasamadiklarindan otiirii bit ortaya ¢ikmis ve
kurtulmak miimkiin olmamistir. Okuma yazma bilmeyen cahil halk ise pek cok ¢ocugun
zehirlenmesine ve 6liimiine sebep olmustur. Kendi buldugu ila¢ nedeniyle ii¢ ¢ocugunu birden
kaybeden baba ise acilarin en biiyliglinii yasar. Toplumun kanayan bir yarasi haline gelen

cehaletin, insanlar siiriikleyebilecegi en ac1 gercege, en kotii noktaya gotiiriisiine tanik olunur.

“Rejim (1948)”170 adl 6ykiide, karis1 Elif’in karninda “dert” oldugunu 6grenen Ismail,
hap, su, igne yazdiklarimi ama “ilag ve as parast yazmayir unut’tuklarini belirtir. Bir
komiirligii ev haline getirip siginan kar1 koca, biiylik bir fakirlik i¢indedir. Sehir hayatina ve
diline yabanci olus, sehre alisamama, sehirde yapamama durumu séz konusudur. Bu sebeple
“rejim” kelimesinin ne anlama geldigini bilmeyen kdylii bir aile, rejimin bir yemek oldugunu
diisiiniir. Komsular1 ise onlarin sehir hayatina alisamadigini anladigi icin, rejimin kdye geri

donmek oldugunu sdyleyerek onlara yardim etmektedir.

“Ugurlu Hiiseyin Efendi (1949)"'™ adli 6ykiide dis cektirmeye gelen bir adam,
disciyle samimi olunca dis¢i ona disle ilgili pek ¢ok sey 6gretir. Adamin, ilizerinde deneme
yaptig1 “Hiiseyin Efendi”nin ugurlu olduguna, kim onunla sinava girerse, kim onunla calisirsa
Allah’in  zihin acikligi verdigine inaniliyordur. Kafasi viicudundan koparilan insanin
laboratuvarda kirecte birakilmasiyla olusan ve bes liraya alinan bir kuru kelleye ¢ok biiyilik

deger atfeden halk, batil inan¢ ve ugura inanmasi yoniiyle elestirilir.

“Gavur Icadi (1964)""2 oykiisiinde, Diyanet isleri vaizi olan bir adamin bencilligi,
bagnazlig1 ve cehaleti konu edilmektedir. Yiirimemek icin bir tanidiginin otomobiline binerek
sohbete baslayan Hoca; doktor, ebe, sinema, radyo, traktor vb. her seye “gavur icad1” diyerek
yasak koyar. Saglik s6z konusu oldugunda doktora gitmeden okuyup iiflemeyle olacag:
diistincesinde olan Hoca’nin kendi ¢ikart s6z konusu oldugunda “gévur icadi” olmasina
ragmen arabaya bindigi goriiliir. Ayrica ayni anda birden fazla kadinla evli kalmayi iyi bulur
ve anayasayl koyani da “gavur” ilan ederek elestirir. Kabe yerine Anitkabir’in ziyaret
edilmesini, hacdan devletin doviz kaybettigini soyleyenlere karst da bir tavir ve elestiri
yoneltilir. Genel olarak hep ahlaki olmayan tavirlar, davramiglar sergilenir ve herkesin

dogrusunun kendine oldugu goriiliir. Hocanin kendilerinden farkli goriiste olan ve devrimci

0 Erding, Destur Ya Sefalet, ss.73-77.
1 a.9.e., 55.148-153.
72 Brding, Canli Barikat, $5.13-17.
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olarak niteledigi kisilerle her seyin ayrilmasini istemesi de insanlar1 dtekilestirmesi yoniiyle
carpicidir. Hocanin kendisince uydurdugu hususlar, bazen insanlari sagligindan edecek
niteliktedir. Bazen ise kendi ¢ikar1 s6z konusu oldugunda bu “caiz olmayan”, “gavur icadi”
olarak gordiigii durumdan kendisini sakinmamaktadir. Hocanin teknolojiye ve yenilige kapali
olusu ile yararli olan ve hayati kolaylastiran olanaklar1 “gavur icad1” olarak diisiinmesi ne
Dogunun ilminden ne de Batinin teknolojisinden yararlanamayip cahillige siiriiklendigini

gostermektedir. Tutarsiz davraniglar sergileyen hoca, dini geri kafaliligina alet eder.
2.1.1.1.5. Toplumsal Yozlasma

Oykiilerde yalan, haksizlik, riisvet gibi pek ¢ok gayriahlaki, olumsuz davranislara
rastlanmaktadir. Toplum nazarinda hos karsilanmayan bu davramiglar Erding’in &ykii
kahramanlarinin sergilemis oldugu belirgin 06zelliklerdir. Ayrica devlet memurlar1 da

yozlagmis tipler olarak siklikla karsimiza ¢ikar.

Plak stiidyosu isleten Ilhami’nin diizenbazliginin anlatildigi “Sehitlerimize Destan
(1959)"'" sykiisiinde; memlekette olan her faciayi kendi ¢ikarina doniistiiren ve bu facialar
iizerine yazdirdig1 siirlerden para kazanan Ilhami Bey, siirekli yeni facialarn gelmesini
isteyecek kadar insani degerlerden uzaklasmistir. Ilhami Bey, destanlar1 yazdirdigi Sair’in
Oliimiinden sonra bile hile ile (yani eski destanlar1 degistirerek) yine isini yapmaya devam
etmektedir. Paranin insanlarin goziinii biirlimesi dolayisiyla insanlarin 6liimii ve onlarin
cektikleri ac1 6nemsiz hale gelir. Toplumun yozlasmis bir tipi olan ve soyadinin da hakkin
veren Ilhami Isbilir tenkit edilir. ““Ucuz Oliimler’ iilkesi olan Tiirkiye’yi ve bundan
faydalanan {lhami Bey’i bir arada elestiren Fahri Erding, kalemini insanlar1 bilinglendirmek

icin kullanir. Ciinkii bunu kendine bir gorev olarak g('jrl'ir.”174

Benzer bir tipin karsimiza
ciktif1 ve toplumun yozlasmis tiplerinin elestirildigi diger bir 6ykii ise “Tefect (1969)”175
oykiisiidiir. Oykiide Hacit Yakup adli karakter insanlara ve hayvanlara karsi merhametsiz
davraniglariyla 6ne ¢ikar. Bunun en somut Ornegi, kedisinin kendisine hayati anlamda
(deprem sirasinda uyandirmasi) yaptigi iyilik karsisinda onu vahsice katletmesidir. Ayni
zamanda Hac1 Yakup, tige aldigini bese satan, borglar1 ylizde iki yiiz faizle yazan bir adamdir.
Deprem aninda canindan 6nce malini diisiinmiis, veresiye defterini de bulunca rahatlamis ve

her y1l deprem olmasini isteyecek kadar goziinii hirs biiriimiistiir. Yalan, vicdansizlik, ¢ikar,

sahtekarlik ve bencillik gibi ahlaki olmayan ve toplum tarafindan da hos karsilanmayan

'3 Erding, Memleketimi Anlaziyorum, ss.67-72.

174 Fatih Erzen, Fahri Erding’in Ovykii ve Romanlarinin Yapi ve Izlek Bakimindan Incelenmesi, Yiiksek Lisans
Tezi, Firat Universitesi, Elaz1g, 2018, s.47.

% Erding, Canli Barikat, $5.138-141.
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davranislar i¢ icedir. Insanlarin bedava mala goz dikmeleri sonucunda ihtiyaci olanlarin kefen

alamayis1 ve ¢iplak gomiilmesi gerceklesmis ve ¢ikar duygusu hakli kazanca galebe ¢calmistir.

Diizenbaz, paragdz bir doktorun konu edildigi “Zilli Doktor (1958)”176 Oykiisiinde;
Istanbul’da bir muayenehane agan doktorun telefonu hemen baglanmaz. Bu durumu firsat
bilen doktor; zili kullanarak telefonda konusuyormus gibi davranip kendi ¢ikari i¢in insanlari
kandirmakta, onlar1 bosuna bekletmektedir. Boyle yaparak insanlara kendisinin sdyledigi
iicreti hemen kabul ettirecegini diislinen doktor; yozlasmis bir aydin tipini temsil etmekte ve

elestirilmektedir.

“Yalan (1949)"'"" adli Sykiide, yalan sdylemeye ¢ok alismis olan adamin sdyledigi
yalanlar ve izledigi filmdeki yalan makinesini diisiiniisii konu edilir. Karisinin da sinemaya
gitmek isteyisine ¢ocugunu bahane eden adam, karisina sdyleyecegi yalanlari onceden
hazirlayan yozlagmis bir tip olarak sergilenir. Yalan makinesiyle ilgili izledigi filmin etkisinde
kalarak filmin gergeklestigini hayal eden adamin, makine gelse bile fakir oldugu ig¢in
alamayacagindan otiirii i¢i rahattir. Sonunda, “zaten diinya yalan, insanoglu yalan” diyerek
kendi sugunu da hayata baglamaktadir.

Erding’in kendi basindan gecen (kendi 6gretmenligi sirasinda imamla olan gatigmasi)

bir durumdan hareketle yazdigi “iftira (1948)1"8

adli 6ykiide, bir imamin kendi c¢ikari,
kiskanglig1 yiiziinden bir muallime iftira atisi ve muallimin bu yiizden mezarlik digina
gémiilmesi konu edilir. imamlik ve 6gretmenlik arasindaki farki géremeyen imam, 6gretmen
gelince kendisinin pabucunun dama atildigini diisiiniir. Ogretmenin insanlara vereceklerinin
kendisininkinden daha farkli oldugunu, onun asil mesleginin 6gretmenlik oldugunu idrak
edememesi bir cahillik 6rnegidir. Bir din adami olarak; dine uygun olmayan davranislarda
bulunarak kendi nefsi i¢in bir insana biiyiik bir iftira atan hoca tenkit edilir. Ogretmenin, halki
cahillikten kurtarma g¢abalarina karsin imamin ona engel olusu ve okulu 6grencisiz birakisi

s6z konusudur. Dejenere olmusg bir tip olan imam, gii¢ sahibi oldugu i¢in bu giicten mahrum

kalmamak adina, boyle bir tavir sergilemekten kacinmaz.

“Dikis (1946)”179 adli oykiide, on bes yil once “tekaiit olmus ya da edilmis” bir
komiserin, kuvvetli oksiiriglinden dolayr ameliyat dikisi kopar. Saglam ipler pahali oldugu

icin clirtik iple dikis diken hastane g¢alisanlarinin; hastalara esit davranmayislari, hastanin

176 Erding, Memleketimi Anlatiyorum, $S.22-24.
Y7 Erding, Destur Ya Sefalet, s5.53-56.

8 Erding, Oykiiler, s5.45-54.

17 Erding, Destur Ya Sefalet, ss.164-165.
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sagligii dikkate almayislar1 ve onu zor durumda birakislari anlatilir. Insanlarin hayatina
verilmeyen Onem ve bir ihtiyarin zor durumda kalisi lizerinden hastane g¢alisanlari tenkit
edilmektedir. Biirokrasi; halki ezmesi, saglik sistemini olmasi gerektigi sekilde isletmemesi
yoniiyle elestirilere hedef olmaktadir. “‘Dikis’te iki seyi birden vermeyi dener yazar: a)
Besleme ger¢egini, b) Tiikketim mallarindan yararlanmada ortaya ¢ikan esitsizliklerin yol
actig1 dramlar1. Bu ikiliyi basarili bir bicimde verdigi 6ne siiriilemez. Bunda igerikle bigimi

dengeleyememesi kadar, asir1 6l¢lide kaba mizaha kagmasinin da rolii var,18

“Riigvet ( 1948)”181 adli 6ykii, adindan da anlasilacag tizere icerisinde topluma aykiri
diisen bircok ahlaksizlig1 barindirir. Yalan, hirsizlik, riisvet, adam kandirma gibi durumlar
buna 6rnektir. Dilencilik yaparak daha ¢ok para kazanacaklarini diislinen tembel insanlar bir
kampta tutulurlar. Bu isi bir meslek haline getirmis, eli yiizli diizgiin olan ve ¢alismak icin bir
engeli olmayan adamlar kolaya kacarak dilenmeyi yeglerler. Insanlardan para koparmak igin
gozlerinin gormedigi ve on bir bogaza bakti§i yalanina basvurulmasi; insanlarin kendi
¢ikarlarini diistinmeleri sonucunda sigindiklar1 bir liman olarak diisiiniilebilir. Bayram giinii
firar etmeleri sonucunda bek¢iye verdikleri riisvet ve dilencilikten toplanan paralarin
calinmasi da sosyal bir tenkittir. “‘Riisvet’ te dilenciler kampindan bir gecelik kesit vererek bu
insanlarin diinyasini, onlar1 bu tiir eyleme iteleyen sosyo-ekonomik nedenleri, inandiklari,

yaslandiklari degerleri sergilemeye ¢alisir Erding.”*%

Anlaticinin, kafasindaki tas izinden bahsederek c¢ocukluguna donmesiyle gelisen
“Civili Besik (1971)"% oykiisiinde, Yahudi mahallesiyle aralarinda gecen tas kavgasindan
kalan bu izin hikayesi anlatilir. Tiirk ¢ocuklar; Yahudiler yakaladiklar1 Tiirk cocuklart ¢ivili
besige koyar, sonra gotiirlip bir kuyuya atarlarmis, seklinde bir masalla kandirilmislardir.
Yahudi c¢ocuklar da, Tirk evinde kulaklarindan duvara c¢ivilenmekle korkutulmuslardir.
Insanlarin kendilerinden farkli olan bir ika karsi, otekilestirme, ayristirma duygularmi
cocuklarina empoze ettikleri ve onlarin farkli ve kotii olduklart diisiincesine c¢ocuklarini
inandirdiklar1 goriilmektedir. Ancak her iki iilkenin insanlari da yardimsever davranip,
birbirlerinin yaralarin1 sarinca boyle bir sey olmadigi, bunun bir yalan, bir masal oldugu
ortaya ¢ikmis, dolayistyla cocuklar sevinmistir. Iki iilke insaninin da hem olumsuz yénii hem

de merhameti sergilenmektedir.

180 Mehmet Ergiin, “Fahri Erding’in ilk Hikéyeleri”, Yeni Adimlar Aylik Sanat ve Siyaset Dergisi, Say1:9,
Istanbul, 1973, 5.36.

181 Erding, Destur Ya Sefalet, 55.98-104.

182 Mehmet Ergiin, “Fahri Erding’in ilk Hikéyeleri”, Yeni Adimlar Aylik Sanat ve Siyaset Dergisi, Say1:9,
Istanbul, 1973, 5.36.

183 Erding, Canli Barikat, $5.169-172.
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“Cennetlik Pabuglar (1961)”184 adli Oykiide, torununa siitannelik edecek olan
Giilstim’e, oglunun istegiyle cesitli hediyeler verecek olan Karabacak Aga, bu iste
goniilsiizdiir. GOzilinii mal hirs1 biirliyen aga, torunu i¢in sevinecegi halde malinin azalmasi
diisiincesiyle memnuniyetsizdir ve torununun 6lmesini yeglemektedir. Kocasi hapiste olan ve
gecim sikintist yasayan Giilsiim Baci, yoksullugundan 6tiirii kiigiik bebegiyle birlikte ondan
daha biiyiik olan ¢ocugunu da siitiiyle besledigi icin siitiinii paylasmak istemez. Hoca,
Giilsiim’ii raz1 etmek i¢in bu iyiligi karsiliginda cennete girecegini dile getirir.185 Bozulmus
bir din adamini temsil eden Hoca, aslinda bir iyilige vesile olsa da, bunun karsiliginda agadan
para alacak olmasi ve 6teki diinyaya ait yalan vaatlerle bunu saglamasi yoniiyle tenkit edilir.
Yazar, “Kimse ili ebesiz, ilgeyi doktorsuz koyan Cumhuriyetten sikayetci degildir. Diinyada

her sey kadinin eseridir.”%

sozleriyle hem kadinin giiciinli, her seyi yapabilecegini
savunmakta, hem de burada devletin halkina 6nem vermeyisi ve gérevini yerine getirmeyisini

elestirmektedir.

“Trafik (1963)"*®" adhi 6ykiide, bir askeriye kamyonunun Ayse’yi cigneyip gidisi,
sekiz dokuz yaslarindaki kizi kimsenin kurtarmayist ve memurlarin gdrevlerini yapmayisi
konu edilir. Kiigiik bir kiz1 ¢ignedikten sonra yardim etmek yerine ka¢ip giden kisi ile kendi
bolgesi olmadigin1 sdyleyerek duruma miidahale etmeyen, topu birbirine atarak isin i¢inden
styrilan jandarma ile polis elestirilen kisilerdir. Sehre is aramaya gelen ve is bulamamasinin
yaninda biricik kizint da kaybeden Ayse’nin babasi Burhan Usta, “canlimiza derman

olmayanlar 6liimiize mi sahip ¢ikacaklar™'%®

sozleriyle ac1 bir tabloyu dillendirir. Burada
devletin halkina karsi kayitsiz olusu, ona sahip ¢ikmayisi ve Onem vermeyisi tenkit
edilmektedir. Fakir bir insanin cenazeyi defnedecek kadar bile parasinin olmayist ve
toplumun yozlasmis kesimini temsil eden insanlarin kazadan sonra yardim etmek yerine bakip

gecisi icler acist bir haldir. Kizin1 defnedecek imkani bulamayan caresiz ve sefil haldeki baba,

84 Erding, Diriler Mezarhigr, $5.111-125.

185 «Gericilikle kadercilige gore, toplumun 6nceden kesinlesmis, degismez bir diizeni vardir. Bazi kimseler,
ozellikle toprak sahipleri, bu inanci 6zel ¢ikarlara alet eder, uygarligin temsilcisi olan 6gretmene karst koyar,
dine ve geleneklere dayanarak sosyal statiikoyu koruyan imamlarla hocalar1 desteklerler. Din meselelerinde derin
bilgi sahibi olduklarini ileri sliren diger bazi kimseler de giiniin sartlarina uymayi, boyun egmeyi 6gretirler
koyliilere. Ancak diger yandan da koyliiyll din meselelerinde ‘aydinlattiklari’ i¢in bir kolayini bulup hizmetlerine
karsilik istemeyi de ihmal etmezler. Bu firsatcilarin bazilari, kasabalardaki cesitli dini mezheplerin
temsilcileridir, kendilerine taraftar toplamaya caligirlar. Giiniin sartlarii siirdiirebilmek, koyliiniin diislince ve
hareket istegini 6ldiirebilmek i¢in insan hayatini, ‘bu diinyada ektiklerini 6biir diinyada bigersin’ diye ozetlerler.
Tek yapilacak sey; dua etmek, boyun egmek, diinya zevklerinden miimkiin oldugu kadar el etek ¢ekmektir.”
Bkz: Kemal Karpat, Osmanli’dan Giiniimiize Edebiyat ve Toplum, 4 Baski, Timas Yay., Istanbul, 2019, ss.119-
120. Bu dykiideki hoca da, kadini &biir diinyaya dair vaatlerle kandirarak agadan payini alan kimsedir.

186 Erding, Diriler Mezarligi, S.125.

87 a.9.e., 55.183-192.

188 a.9.e.,5.189.
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kizinin cesedini incelenmesi i¢in satmaya kalkar. Kahvede toplanan yardim ve o sirada
uzanan el bagka bir ¢arenin oldugunu haber vermektedir. Ancak dykiide toplumun sorunlarina

devletin degil de halkin kendi kendine ¢6ziim bulmaya ¢alismasi 6nemli bir husustur.

Kadma uygulanan fiziksel siddet temasi ile karsilasilan “Resmigecit (1948)”189 adh
oykiide, bir kaza sonucunda, siddet uygulayan adami polislerin gétiirmesiyle kadinin,
dayaktan da kocasindan da kurtulmasi iizerinden edenin elbet bulacagi mesaji verilir. Yine,
sinirlendigine tas atma adetinde olan Hac1’nin, mahkemeye tasinan bir olay1 sonucunda kadin
savcinin ceza vermesi tizerine sugu kabul etmemek adma kadina laf ettigi goriiliir. Kadinin
sanki ceza verme yetkisinin olmadigi diisiincesinin hakim olmasi ve kadinin toplumda,
ozellikle kdylerde erkekten daha asagi goriilmesi durumu sosyal bir tenkit olusturmaktadir.

“Gazilerimizi Dilendirmeyiz (1967)”190

oykiisiinde, Gazi Omar dede, gazilere maas
baglanacagint duyup Ankara’ya gitmis, amacina ulasamayinca Kizilay’a gidip dilenmeye
baslamistir. Bir gazeteci onun “tasvirini ¢ikarip” basinca vekil onu cagirmis, gazilerini
dilendirmediklerini sOyleyerek eline 500 banknot tutusturmustur. Yoksullugun hat sathada
oldugu kdyde bunu duyan Yasar dede de ayn1 seyi yapmaya kalkar, ancak sansi ona giilmez.
Burada, devletten biitiin gazileri tespit edip onlara maas baglamasi beklenir, ancak bu

beklentiyi gerceklestirmeyen, a¢ olduklarinin farkina varmayan ve gazeteye cikarak itibar

kaybetmemek i¢in para veren devlet elestirilir.

“o19%(1949Y"12 adli dykiide, kimsesiz bir kiz ¢ocugunun evlatlik alnip yillarca her
iste kullanilmasi ve ardindan ona tacizde bulunulmasi, kadina kimsenin inanmayarak ona deli
muamelesi yapmasi toplumun insani degerlere yabancilagmis olusunu gosterir. Diigkiin bir
kadinin yasadiklar1 ve yaptiklari, adinin deliye ¢ikmasi, ezilmesi, hor gériilmesi, magduriyeti
anlatilir. Kadina sahip c¢ikmasi gerekirken onu alaya alan, ezen, tiiketen, sOmiiren ve
namusuna goz diken halk elestirilir. Toplum, diismiis bir kadina yardim etmek yerine ona
daha ¢ok zarar verdigi i¢in, bir tekme daha atarak onu yok etmeye calistig1 i¢in asil suglu
konumundadir. Kadin da toplumun bu davranisina karsin hayatta kalabilmek i¢in onlardan
maddi bir beklenti duyarak istedigini (sdyledigi sozlerle ve begenmedigini yiizlerine atarak bir
nevi psikolojik baskiyla) yaptirir ve kimseye hesap vermez. Kadinin kimsesiz oldugunu firsat

bilen koétii insanlar onun yerini bulmus ve babasi belirsiz bir ¢cocugun meydana gelmesine

'8 Erding, Oykiiler, $5.137-158.

9 BErding, Canli Barikat, $5.84-88.

1 «Buradaki soru isareti saniriz Yasar Nabi’nin bir sansiirii sonucu.” Bkz: Tiirkiye Defteri Aylik Edebiyat-
Siyaset Dergisi, Say1:17, Istanbul, 1975, 5.409.

192 Erding, Destur Ya Sefalet, ss.84-88.
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sebep olmuglardir. Muhtar da bu nedenle, Omer’in kimliginde baba adi kismma *“?”

koymustur.

“Bolivar ( 1963)”193 adl 6ykiide, pek ¢ok eksigi olan, kitapligi, okuma odas1 olmayan
bir kasabada genelevin olusu elestirilir. “Namazini hi¢ boslamayan” ve geneleve tasima yapan
faytoncunun da Zehra tarafindan akli ¢elinir. Bu adamin ati sanki onun, karisin1 aldatmasini
istememekte ve onu evine getirmektedir. Istegi olmadig: i¢in ata kizan arabaci iizerinden

dini biitiin bir adamin aklina girilmesi ve fuhus konu edilir.

“Amerikan Yardimi (1959)”194 Oykiisiinde, bir Amerikalinin tecaviizi sonucu ailesi
tarafindan evden kovularak fuhus evine diisen ve fikra yazari olan Zeynep, kazandig1 parayla
yalnizca kendi karnin1 doyurmaz, kitap alamayan 6grencilere de para yardiminda bulunur.
Kendisi okula gidemedigi icin yoksul Ogrencileri diisiinen Zeynep, toplumun kendisine

yasattiklarina ragmen insani degerlerini yitirmemis bir tiptir.

“Kokaryakit ve Sputnik (1962)"'% adh oykiide, Dul Fatma ve Yetim Elif, aganin
ineginin pesine takilarak inegin digkisin1 kapma derdine diiserler. Aralarinda gelisen digki
kapma miicadelesi Fatma’nin Elif’in 6liimiine sebep olmasiyla son bulur. Tarim iiriinlerinin
artik yetmedigi, Anadolu’nun ¢dllesmeye basladigi, “Batililasmanin neresindeyiz?”” sorusunun
en ¢ok tartisildigr ve Sputniklerin mekik dokudugu bir zaman diliminde insanlar yakacak
bulamadigi i¢in inegin diskis1 ¢ok deger kazanmaktadir. Tezek yani diger adiyla “kokaryakit”
cok az bulundugu icin insanlar topraklarina mi dokecekleri yoksa kisin 1sinmada mi
kullanacaklar1 konusunda sasirirlar. Insanlar soguktan dlmemek igin tezekler kurutulurken
basinda nobet tutarlar ve ¢alan1 vurup hapiste yatmak bile onlar i¢in daha iyi goriiniir. Bir
cana kiyilisin yaninda tezegin toz olusunun diisiiniiliisii sosyal bir tenkittir ve hayat sartlarinin
insanlar1 getirdigi nokta sergilenmektedir. Tezege verilen 6nemden dolay1r Rusya’nin yaptigi

Sputniklerin de tezekle galistiginin diisiiniilmesi s6z konusudur.

“Allah Yapist (1948)"1% adli oykiide, fakirlikten dolayr mezar kazmak zorunda kalan
ve bunun hos olmadigini diisiinen mezarcilar, para kazanmak i¢in birinin 6lmesini beklemenin
kotii oldugunu, ancak caresiz olduklarini diisiinmektedirler. Ne kadar konussalar da “mideleri
kafalarin1 sustur’mustur. Vicdani rahatsiz eden bir isi yapmak zorunda kalan insanlar

lizerinden bazi mesleklerin zorlugu ile yalnizliktan kagmak, memnun olunmayan hayattan

% Erding, Oykiiler, $5.179-186.

104 Erding, Memleketimi Anlatiyorum, ss.73-81.
% Erding, Diriler Mezarhigi, $5.145-153.

19 Erding, Destur Ya Sefalet, s5.105-110.
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kurtulmak i¢in intihara kalkismak konulari islenir. Hayattan zevk almayan, kalabaliklar i¢inde
yalniz oldugunu diisiinen bir adamin intihar1 sonucunda oSliilerin konusmasina yer verilir.
Intihar sebebi 6liiniin konusturulmasiyla, onun agzindan anlattirilmaktadir. ““Allah Yapist’
cift yonli bir hikaye. Bir yandan c¢ogu kisilerin yapmaya yanasmayacaklar1 isleri, sirf
ekonomik imkansizliklar yiiziinden yapan insanlarin i¢ diinyalarini, diger yandan Oliiler
diinyasina sokularak, oliiler arasinda birtakim konusmalar yaratarak oliimlerine neden olan
55197

toplumsal gergekleri sergiliyor.

Menderes’in asiima'®® haberiyle baslayan “Oyun I¢inde Oyun (1963)”199

oykiisti,
Menderes’in yasaminda her gectigi yerde koyunlar kesmenin, onun otomobilini kurban kani
ile boyamanin bir yaris haline gelmis olmasiyla ilerletilir. Bir giin hayvan yerine alt1 yagindaki
bir cocugu kurban etmeye kalkisarak okuyucuyu sok eden kdoyli, bir insana yaranmak
amaciyla kiigiiclik bir ¢cocugun canina kiyar duruma gelmis olmasi yoniiyle yozlagmigligini
ortaya koyar. Oykiide devletin basindaki Menderes, halk tarafindan idealize edilirken yazar
tarafindan elestirilir. Insanlarm devletin basbakanina sanki taparmiscasmna ¢ok fazla ilgi
gostermeleri dikkat ¢gekmekte ve halkin devlet biiyiigiine kars1 davranigi 6ne ¢ikarilmaktadir.
Oykiide devlet gorevlilerinin, karsi goriiste olan ve kendilerini dvmeyip yeren Kkisileri
susturma girisiminde bulunmalar1 da elestirilen bir diger husustur. Mertebesinin yilikselmesi
icin, kdylerinin bucak olmasi i¢in bir 6liime raz1 olmak, kendi oglunun canina kiyilmasina goz
yummak gibi ahlaki olmayan bir davranis sergilenir. Insanlarin para karsiliginda kullanilmast,
kandirilmasi ve paranin ikna edici giicii ortaya ¢ikmaktadir. Glig, para ve iktidar sahibi olanin
her istedigini yapmaya yetkisi varmis gibi diisliniilmesi ve halkin iktidardaki kisiyi biiyiik
gorerek abartmasi so6z konusudur. Yazar, Demokrat Parti ve yOneticilerini agir bir sekilde

elestirmekten geri durmamaktadir.

Teknoloji, insanlarin hem yararina hem de zararina kullanilabilecek bir gelismedir.
Cogu zaman insanlarin hayatin1 kolaylagtirmaktadir. Ancak koyli, ge¢im kaynagi tarim
oldugu i¢in; topraklarinin azalmasi, yapacak islerinin kalmamasi ve sehre gitmeye mecbur

kalmalar1 gibi nedenlerden dolay1 teknolojiye diigman goziiyle bakar.

Y97 Mehmet Ergiin, “Fahri Erding’in ilk Hikayeleri”, Yeni Adimlar Aylik Sanat ve Siyaset Dergisi, Say1:9,

Istanbul, 1973, s.36.

1% «Eyliil 1961°de eski Demokrat Partilileri yargilayan Yassiada Mahkemesi; Celal Bayar, Adnan Menderes,
eski Disigleri Bakani1 Fatin Riistii Zorlu ve Maliye Bakani Hasan Polatkan’t 6liim cezasina mahkim etmis,
yiizlerce demokrat partili mebus ve ileri gelenleri gesitli hapis cezalarina ¢arptirilmistir. Bu mahkemeyi kuranlar,
mahkeme usulii ve Demokrat Partililere verilen cezalar yiiziinden, Inonii dahil, birgok kimse tarafindan
elestirilmistir. Sonunda Celal Bayar’in cezasi dmiir boyu hapse ¢evrilmis, diger {i¢ mahkiimun cezalari infaz
edilmistir.” Bkz: Kemal Karpat, Kisa Tiirkiye Tarihi (1800-2012), 9. Bask1, Timas Yay., Istanbul, 2019, s.175.
%9 Erding, Diriler Mezarhigr, $5.165-179.
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“Istemeziik (1958)°%° ve “Marsal Katir1 (1960)?°" 6ykiilerinde, koyliiniin teknolojiye
bakis1 ve teknoloji karsithgr islenir. “Istemeziik”te trenin kendi kasabalarindan gececegini
duyan esraf, hiikiimetin tarlalarin parasini verecegine de inanmaz ve “kiyameti koparir.”
Tarlay1 bolecek diye trenin gegcmesine karsi olan halk onca fayday1 goz ardi etmektedir. Fakir
olan koyliinlin gecim kaynagi tarimdir ve topraklari onlar i¢in en 6nemli varliktir. Bu nedenle
topluma, insanliga ne kadar yarar1 olursa olsun, kendi topraklarinin azalacagi ve dolayisiyla
bu durumdan zarar edecekleri i¢in trenin gegmesine karsi ¢ikmaktadirlar. “Marsal Katiri”nda
ise, Geneci Mustafa Aga, diger agalardan geri kalmamak ve diismanlarina karsi caka satmak,
namin1 yiikseltmek i¢in bir traktér alir. Koylii ise onunla dalga gecer, teknolojinin is
yapacagina inanmaz. Oykiide traktdr koylilyii issiz birakmis, ocaklarinin sénmesine, ekmek
kapilarinin kapanmasina neden olarak sehre gitmeye mecbur birakmistir. Bu nedenle koylii
kendilerini islerinden ettigi i¢in teknolojiye adeta diisman kesilmistir. Traktoriin
yapacaklarina fazla giivenen aga, artik bir cenaze halini alan ve kendisini yar1 yolda birakan
traktor yiiziinden hem kdyliilerin maskarasi olur hem de pek ¢ok zarara ugrar. Traktorii lireten
firmanin yeni diye eski bir traktorii satmasi ve yedek parga sikintisi yagatmasi da elestirilen

bir husustur.

“Igde Cigekleri (1948)°%% adli Oykiide, Muttalip adindaki kimi kimsesi olmayan
kisinin biraz fazla saf olmasina ragmen namuslu olusu, yanindakini koruyup kollayis1 ve
duydugu ask anlatilir. Koyde igdeler ¢igek agtigt zaman kiz kagirma olaylar
yayginlagsmaktadir. Hem agasi istedigi i¢in hem de Fadime’yi sevdigi i¢in koruyan Muttalip,
sugsuz oldugu héalde Fadime’yle evlenebilmek icin aganin isledigi cinayet sucunu iistlenir.
Giicline giivenen aga, kendi sugunu basgkasina yiiklemekten ¢ekinmeyen ve saf birini kolayca
kandiran dejenere olmus bir tiptir. Kiz kagirma olaymnin bu kadar yaygin olmasina ragmen
kimsenin ceza almayisi, bu kdyde yasalarin ve cezalarm olmadigimi gdstermektedir. “‘Igde
Cigekleri’ yapisal degisimin heniiz s6z konusu olmadig: bir donemde kdy hayatindan alinmis
bir kesit. Sabahattin Ali’nin hikayelerinde rastladigimiz gibi, her biri ayr1 bir Tiirkiye olan,
yasalarin ulasamadigi, mal-miilk sahibi kisilerin hesapsiz-kitapsiz at kosturduklar1 kdylerden

biri 59203

200 Erding, Memleketimi Anlatiyorum, $S.32-36.

201 Erding, Diriler Mezarligi, $5.61-77.

22 Brding, Oykiiler, $5.117-126.

23 Mehmet Ergiin, “Fahri Erding’in ilk Hikéyeleri”, Yeni Adimlar Aylik Sanat ve Siyaset Dergisi, Say1:9,
Istanbul, 1973, 5.36.
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Toplumun, giiniimiizde de hald devam etmekte olan bir sorunu, kanayan bir yarasi
olan kiz satma olgusunun goriildiigii “Dara (1958)”?** dykiisiinde, bir intikam ve kendi ¢ikari
icin baslik parasi isteyen, adeta kizini satan, onun disiincelerini Oonemsemeyen aile
elestirilmektedir. Kizin bir mal, bir esya gibi goriilmesi ve ona maddi bir deger bi¢ilmesi hem
kiz i¢in ac1 bir durum olmakta hem de onun aslinda ne kadar degersiz goriildiigii ya da
cikarlar icin kullanildigr anlamina gelmektedir. Kizin kilosu kadar bin lira istemesi, bir
tedavinin (ogullarinin tedavisi) yaninda ailenin kendisini de disiinmesidir. Aga, oglunun
istegi i¢in bu paray1 vermeye mecbur kalinca ne kadar az verirse o kadar iyi hesabina diiserek
kizin iizerindekilerin darasini digiirtiir. Ayn1 zamanda aga, kendisi zengin diye kendisini
iistiin gormekte ve fakir olanlar1 asagilarcasina fakir birinin kizin1 almak istememektedir.
Aganin paragdz olusu ve parasi ile her seyi yapabilecegini diisiinmesi de dikkat ¢eken bir

diger ozelliktir.
2.1.1.2. Bireysel Temalar
2.1.1.2.1. Ask ve Sevgi

Erding’in Oykiilerinde, ask temasina ¢ok sik olmamakla birlikte birka¢ Gykiide
rastlanir. Insam  karmasik duygulara ydnelten ask, oOykillerde genellikle sevdigine
kavusamama ile sonuglanmaktadir. Bu diirtiinlin insam ¢esitli durumlara siiriikledigine sahit

olunur. Sevgi temasi da bir¢cok dykiide karsilasilan bir temadir.

“Felek Yar Olmadi (1948)”205 adli Oykiide, “apar topar Anadolu’dan merkeze
cagrilan” insanlar kursa giderler ama ders dinlemezler. Diisiincelere dalan ve bir agkini
diistinen kahraman, “Felek yar olmadi. Anasi babasi zorla kasap ciragina vermigler”?%
deyince bir kahkaha kopar. Unutulmayan bir ilk ask, bir derste animsanmakta ve dersten
kalmaya neden olmaktadir. Ama bu duygu ¢ok tatlidir, dersi bile umursatmaz. Bir kizin zorla,
istemedigi birine verilmesi ve bu nedenle de defalarca intihara kalkismasi goriiliir. Kizin
fikrini almadan onu bile isteye zor bir duruma diisiiren ve hayatina kiymaya kalkigmasina
neden olan babanin acimasizligi, iki insanin hayatinda derin yaralar birakir. Adam ise her ne

kadar bu aciyr unutamasa, hald yasamaya devam etse bile yine de kaderine razi olur.

Kavusulmayan ama ayni1 zamanda unutulmayan, mutlu sonla bitmeyen bir ask tasvir edilir.

204 Erding, Memleketimi Anlatiyorum, $S.27-31.
25 Brding, Oykiiler, $5.109-116.
26 3.g.e., 5.115.
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Kahramanin ¢ocukluk anilarini anlattigi “Yesil Banknot (1947)"7 adl1 Oykiide, agk ve
parasizlik temasi islenir. Parasizlik yiliziinden okuyamama, ilk agki ile yillar sonra karsilasma
ve ikisinin de birbirini sevmesinin konu edildigi Oykiide, ilk ask heyecanlar ile birlikte
kasabanin Ozellikleri, folkloru da sergilenmektedir. Parasiz okulu kazanamadig: i¢in babasi
tarafindan tenekeci ¢iraklig1 ile cezalandirilan bir cocugun yasadigi ask dile getirilir. Kizin
zengin ve okumus olusu, oglanin ise fakir ve okuyamamis olusu bir karsitlik olusturur. Bir
mahalle adeti olarak kizlara “yavuklularimin” kim oldugu soruldugunda Zehra, kimsenin
anlamadig1, yalnizca sevdiginin anladigi bir cevap olarak “tenekeci ¢iragir” der. Yarim kalan
bir askin mutlu bir sonla bittigi dykiide; sevginin, askin maddiyat1 geri plana ittigi ve hayat
sartlar1 ne getirirse getirsin mutlu olmanin miimkiin oldugu mesaj1 verilmektedir. Erding’in,
“Gergekeiligiyle doneminin hikayesinin ortak unsuruna katilirken tislup ve hikaye orgiisiiyle
yerli, 6zgiin bir acilima vardigr goriiliir. “Yesil Banknot” Erding’in daha hemen baslardaki

anlatim ustaligina ornektir.

Bizim neslimizin sanati1 acidir, buruktur, kekremsidir, kolay kolay her gonlii oksamaz.
Fahri Erding, bu aci, bu buruk meyvelerin cinslerini yetistiren bir sanatkdr. Burnunuzun
dibinde yasayan bir siirli insanin felaketini, acisini, sevincini gozlerimizden ates caktirircasina
yiizlimiize savuruyor. Fark edemedigimiz kendi zavalliligimiz1 baskalarinin kaderinde goriir
gibi oluyoruz. Erding yasamanin biiylik dramini, i¢inde bulundugu cemiyetin sartlariyla o
kadar iyi ayarlamis ki kalemi ile neye dokunsa kendisine lazim olan rengi, sesi aliveriyor.
Erding, kivrak Tiirkgesinin temizligi ve tislubuyla neslimizin memlekete kazandirdig: usta bir

sanatkardir.”2%®

Bir babanin evlat sevgisi ile kizin babasina olan sevgisinin somutlastirildig: “Istiridye
Kabugu?®® (1948)?*%dh éykiide, kizim ¢ok seven ihtiyar babanin, yalmz kalmak ve kizindan
ayrilmak korkusundan 6tiirii kizint sevdigi kisiye vermemesi sonucunda, kiz1 seven adam bir
stire ihtiyarin 6lmesini beklemis, daha sonra baskasiyla evlenmistir. Ancak kizin baska biriyle
evlenmek istememesi, o kisiye duydugu ask duygusunu hala yitirmedigini gosterir. Kiz ve

sevdigi adam arasinda kizin askinin daha agir bastigi goriilmektedir. Kavusulamayan bu agkta

27 Brding, Ovykiiler, 5.17-28.

298 Tiirkiye Defteri Aylik Edebiyat- Siyaset Dergisi, Sayi:17, Istanbul, 1975, ss.405-409.

29 Varlik yaymevinin okurlari arasinda diizenledigi ve Orhan Kemal’in birinci oldugu en begenilen dykii(cii)
yarigmasinda, bu dykiisiiyle Fahri Erding ikinci olmustur. Bkz: Mehmet Ergiin, “Fahri Erding’in Oykiiciiliigiiniin
Tiirkiye Doénemi”, Fahri Erding, Destur Ya Sefalet, (Haz. Mehmet Ergiin), Yordam Kitap Yay., Istanbul, 2009,
s.19.

219 Brding, Destur Ya Sefalet, ss.132-138.
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babanin durumu etken olmus, kiz bir se¢im yapmak durumunda kalarak babasini tercih

etmistir.

“5 Kurusluk Nazarlik (1945)”211 adli oykiide, sonbaharda Hali¢ tarafinda, kimsesiz
cocuklar bes kurus igin yiizerlerken onlara katilan yaramaz bir ¢ocuk denizden ¢ikmaz.
Kimsesiz ¢ocuklarin tehlikeli bir ise kalkigmast ve insanlarin da bu duruma géz yummasi,
onlara bes kurus atmasi bir elestiri konusu olmakla birlikte bu durumun bir kavugmaya sahne
olusu s6z konusudur. Bir depremde ¢cocugunu ve esini kaybeden hemsire yillar sonra, denize
attig1 bir bes kurus sayesinde ogluna kavusur. Yillarca ¢ocuklari olmadigi igin, deprem
sonrasinda bulduklar1 ¢ocugu evlat edinen diger aile ise ¢ocuga ¢ok aligmis olmasi ve onu
sahiplenmesi dolayisiyla ondan ayrilmak istemez. Her iki annede de evlat sevgisi, evlat acisi
ve anne yiiregi kavraminin etkisi, derin izleri hissedilmektedir. Annelik duygusunun yogun
oldugu 6ykiide, bir evladin iki anne arasinda kendi annesini bilmeyisi ve asil adin1 yillar sonra
duyusunda bile unutmamis olusu, ‘anne’ diyerek cevap verisi anlatilir. Anne ile evlat
arasindaki bag ¢ok gii¢liidiir ve ne olursa olsun, araya ne kadar zaman, mesafe girerse girsin

bu bag kendisini hissettirmektedir.

Yetim, sag gozii kor olan Perisan Ali’nin hikdyesinin ele alindigi “Mahallenin Alisi
(1949)°2 adly Oykiide, hayattaki tek yakini olan agabeyi Hasan’1 da askerde sehit olmasiyla
kaybeden Ali kimsesiz kalir. Ona aciyan ve onun iiziilmesini istemeyen hayirseverlerin, sik
stk yazdiklar1 mektuplarda Hasan’in donemeyisi konusunda hep bir bahane iiretmelerine
karsin Ali tiimidini hi¢ kaybetmez. Bu mektuplar1 yazan hayirsever de kendisine bir sey
oldugu zaman baska birinin bu mektuplara devam edecegi hayalini kurmaktadir. Merhamet,
sevgl, 1yilik, yoksulluk, kimsesizlik ve savas temalarinin i¢ ice gegtigi oykiide, Ali’ye
yardimda bulunanlar, insanlar1 karsiliksiz seven kisiler olarak cizilirler ve merhametlerinin

altinda sevgi duygusu yatar.

Hayvan sevgisinin islendigi “Afili (1947)"%** adh 6ykiide, kiigiik bir kdpege sahip
c¢ikis ve oliimiiyle gelen iiziintii konu edilmektedir. Ustabasi ve yanindakiler Bobi adli kopege
kasaptan “kirint1” almayi unutmamis, ona ¢ok iyi bakmis, gerektigi zaman kendileri yemeyip
ona yedirmislerdir. Kit okuyup yazmalarina ragmen minik kdpege iyi bir isim koymak i¢in
uzun ugraslar vermis olmalar1 da sevgilerinin ve kdpege verdikleri degerin ne kadar biiyiik

oldugunu gosterir. Bir giin ¢ok fazla icki icmeleri Bobi’nin yavrusu Afili’y1 gérmeyip

21! Brding, Destur Ya Sefalet, s5.210-224.
212 3 g.e., $5.154-157.
213 3.0.e., 55.128-131.
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ezmelerine neden olur. Vicdan azabi ¢ekerler ve ustabasi Bobi’ye, “ya kizim iste bdyle, biz
besledik, goziinii biz oyduk™®**, der. Insanlar minik képege hem bityiik bir iyilik yapmis ve
fedakarliklarla beslemisler hem de farkinda olmadan onun canmi almiglardir. Hayvan
sevgisinin ele alindig1 dykiilerden bir digeri de “Biiyiik Olii (1959)”215dﬁr. Karisinin ¢iglhigiyla
uyanan Hasan Cavus geldiginde eseginin 6liisiiniin tizerine yikilir. Kefen almaya gidip on iki
arsin kaput bezi istemesi haberinin hemen yayilmasi ve dedikodularin ¢ogalmasi {izerine
Hasan Cavus “ne giilene giicenir, ne de yerene”. Esegi yikayip kefenleyip gomerler ve Hasan
Cavus “biiytik olii” deyip esegin ardindan dua eder. Yillarca sahibine hizmet eden esegin
Olimii bir insanin Sliimii gibi digiiniilerek biiyiikk bir vefa duygusu sergilenir. Esegin,
sahibinin en giivendigi varlik olmasi ve adamin ona biiyiik 6lii demesi, onca fakirligine
ragmen kefen almasi da onun hayvanina verdigi degeri ve sevgi dolu bir insan olusunu gozler

Oniline serer.

Kitap sevgisinin konu edildigi “Kitap (1969)%*° dykiisiinde, bir yazarin kitaplarindan
dolay1 yargilanarak hapis yatmasi ve siirgiine gonderilmesi elestirilmekle birlikte kitap
sevgisinin yaptirdiklart 6ne ¢ikarilir. Devletin pek ¢ok kitabi toplamasiyla gen¢ yazarin da
cuval cuval kitaplar1 alinir, ancak yazarin yillar 6nce elinden alinan bir kitabi, duyarli bir
kitape1 tarafindan tekrar kendisine ulastirilir. Karsiliginda para kabul etmeyen kitapgr bunu
tekrar olsa yine defalarca yapacagini ve kitaplar1 ¢cok sevmesi sebebiyle cesedini kagit olmasi
icin adamaya hazir oldugunu soylemektedir. Kitabin asla 6lmeyecegi ve hicbir seyin

kaybolmayacagi mesaj verilir.

Erding’in kendi yasamoykiisiinden hareketle yazdigi “Hamurkar Siileyman217
(1948)”218 adl 6ykiide, kiiciik ¢cocuk ara sira maya almak icin ¢iktig1 firinda ¢alisan Hamurkar
Stileyman ile dertlesir. Firin agma hayali kuran fakat okuma yazma bilmeyen Siileyman,
arkadasiin kendisine okuma yazma 6gretmesi karsiliginda ona her giin kendi hakki olandan
bir ekmek verir. Siileyman’in arkadasi sayesinde okuma yazma Ogrenmesi ve firin agma
hayalini gergeklestirmesi, anlaticinin da 6gretmen olmasi; ikisinin de hayallerinin pesinden

gidislerini gostermektedir. Hayalin pesinde kosma ve okuma yazma istegi, hirsi lizerine

2% Erding, Destur Ya Sefalet, s. 131.

215 Erding, Memleketimi Anlatiyorum, $5.82-88.

28 Erding, Canli Barikat, $5.131-135.

27 Erding, Konservatuvar segimlerinin bir asamasinda, aci haberin yazilt oldugu bir mektup aldiklarinda ne
yapacaklarini gostermeleri istendiginde, hayatinda en ac1 mektubu Hamurkar Siileyman’dan aldigini sdylemistir.
Sonucunda ise Dilmag, kendilerine birkag giindiir orijinal hikayeler anlattigimi belirtmis ve Erding
Konservatuvar’a almmistir. Kendisi de, orijinal olup olmadigini bilmedigini, sadece yasadiklarini, gordiiklerini,
Ozentisiz, eksiksiz ve katkisiz anlatmaya calistigini ifade etmistir. Bkz: Mehmed Kemal, “Kecidren’de Bir
Puvantdr”, Acili Kusak, 3. Baski, De Yayinlari, Istanbul, 1985, s.113.

8 Erding, Destur Ya Sefalet, s5.89-93.
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kurulan dykiiniin kahramanlariin birbirlerine kars1 sevgileri ve yardimseverlikleri ikisine de

fayda saglar.

2.1.2. Sabahattin Ali’nin Oykiilerinin Tema Yoniinden Incelenmesi

Sabahattin Ali’nin oykii kitaplari; Degirmen (1935), Kagni, (1936), Ses (1937), Yeni
Diinya (1943), Sirca Kosk (1947), ve Cakici’min Ik Kursunu (2002)’dur. Sabahattin Ali bu
kitaplarda yer almakta olan toplamda altmis sekiz Oykiisiinde pek ¢ok temaya yer vermistir.
Oykiiler Anadolu’da gegmesi hasebiyle Anadolu insaninin yasamina, geleneklerine,
degerlerine, ekonomisine 1s1k tutmaktadir. K&y ve kasaba yasamini oldugu gibi veren
“Sabahattin Ali’de kamyoncularin, koyliilerin, kasabalilarin, tasranin ‘sar1 sicak’ sesi

duyulur.”219

Oykiilerde genellikle ezen-ezilen catismasi, sosyal adaletsizlik, baskaldiri, yoksulluk,
biirokrasi-aydin elestirisi, toplumsal yozlasma, ask-sevgi, diismiis kadin gibi temalar islenir.

Bununla beraber pek ¢ok alt tema da yer almaktadir.

Hiimanist bir kisilige sahip olan Sabahattin Ali, bunu ykiilerinde hissettirir.?2° Kotii
karakterlere ne kadar sik rastlansa da yazarin ¢ogu zaman onlara karsi iyi niyeti, merhamet

duygusunu elden birakmadig1 goriiliir. Sevgi temasi da pek ¢ok dykiide dikkat ¢eker.

Toplumuna deger veren ve toplumcu gercekei t')ykiilerzzl kaleme alan S. Ali’nin
Oykiilerinde sosyal konular, sosyal tenkitler agirliktadir. Smifsal ¢atisma ve toplumun alt

tabakasina bir egilim goriiliir. Bu konuda Kemal Karpat su sozlere yer verir:

29 Haydar Ergiilen, Sait ile Sabahattin, 2. Baski, Kirmizi Kedi Yay., istanbul, 2019.5.86.

220 Melahat Togar bu konuda (Filiz Ali’ye) sunlari sdyler: “Babanla Gviinebilirsin kizim! O, iyi bir arkadas,
vefall bir aile babasi, yurdunu ve halkini1 —genellikle insanlari- seven bir kisiydi. Her zaman yoksullarin, ezilmis
ve itilmis olanlarin, haksizliga ugramig olanlarin yanindaydi. Diislindiiklerini cesaretle, diipediiz —¢cogu zaman-
pek igneli sekilde s6ylemesini biliyordu.” Bkz: Melahat Togar, “Arkadasim Sabahattin Ali”, Sabahattin Ali
Amnilar, Incelemeler, Elestiriler, Haz. Filiz Ali, Atilla Ozkiriml, Sevengiil Sonmez, Yap1 Kredi Yay., Istanbul,
2014, s.73.

2! Yazarin gergekgiligi konusunda su anilari burada zikretmek faydal olacaktir: “Sabahattin Ali, daha ilkokul
siralarindadir. Ogretmeni, bir kompozisyon 6devi verir. Pazar giinii yaptiginiz1 anlatin diye. O Pazar, S. Ali ile
babasi, sabahin erken saatlerinde ava ¢ikarlar. Daha giines dogmamistir. Hava alacakaranliktir. Aksam S. Ali,
kompozisyon o6devine soyle baglar: ‘sabah, giinesin ilk 1siklart penceremize vururken, babamla ben, av
tiifeklerimizi alip ¢iktik yola.” Sonra avi anlatir heyecanli yanlariyla. Ertesi sabah, 6devini babasina okur. Babasi
paylar onu. ‘Ulan, der, biz ava ¢iktigimiz zaman daha gilines dogmamisti. Sen, nasil olur da, giines 1sinlarindan
s6z edersin? Bu bir aldatmacadir. Yalancisin sen. Kimi aldatiyorsun. Yazacaksan dogru diiriist yaz. Yalan dolan
istemez.””Bkz: Vedat Giinyol, “Sabahattin Ali, Géniil Kusumun Kanad1”, Sabahattin Ali Anilar, Incelemeler,
Elestiriler, Haz. Filiz Ali, Atilla Ozkirimli, Sevengiil Sénmez, Yap1 Kredi Yay., istanbul, 2014, s.118.

Bu &ykii Sevgi Sanli’min anilarinda ise su sekilde geger: “Oykiiciiliige nasil basladigim anlatmisti. Subayliktan
emekli olan babasi, diinyalig1 dogrultmak i¢in Edremit’te ger¢ilik yaparmis. Sabahattin’i daha ufacikken yanina
alip pazar pazar gezdirirmis. ‘“Pazarda kadinlar tombul yanaklarimdan makas, oniimdeki sepetten ibrisim
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“Toplumsal akimin en ucunda iz birakan iki giiclii yazar; Nazim Hikmet ile Sabahattin
Ali, belirdi. ilki, Mayakovski orneginde ihtilalci siirler yazdi; basit kelimeler kullanarak
Tiirk¢enin giiglii bir dil olabilecegini gosterdi. Sabahattin Ali, yeni bir anlatimla hikayeler,
romanlar yazip Anadolu’yu ve meselelerini gercek¢i bir bigimde gozler Oniine serdi.
Cumhuriyet’in sadik koruyucular1 olmalarina ragmen bu iki yazarda da sinif farklaria biiytik

99222

bir egilim vardi.”*** Yine Karpat’in su sozleri de 6nem arz eder:

“Bu (Modern Tiirk nesri) donemin en otantik sosyal yazari, eserlerinde asir1 hizli
modernlesmenin tehlikelerini anlatan Sabahattin Ali’ydi. Cok eskiden beri varligini siirdiiren
tarimsal ekonomilerinin dagildigin1 géren ve modern enddistriyle ilk temasin yarattigi sokla
yiiz ylize gelmeye baslayan Anadolu koyliisliniin sorunlariyla ilgilenen yeni bir yazarlar

kusaginin habercisi olan Sabahattin Ali komiinist fikirlere sahipti.”??®

Sabahattin Ali’nin de Fahri Erding’in de Oykiilerinde birden fazla tema i¢ icedir.

Ancak biz ¢aligmamizda, en ¢ok 6n plana ¢ikan temay ilgili basligin altinda ele alacagiz.
2.1.2.1. Sosyal Temalar
2.1.2.1.1. Ezen-Ezilen Catismasi

“Kagn (1935)7% Oykiisii, “Bir tarla meselesi yliziinden Savruklarin Hiiseyin,

Arkbasi’nda Sar1 Mehmet’i vurdu.”?®

seklinde ac1 bir olayla baslar. Aganin giigsiiz bir kadin1
ezisi, imam dahil herkesin de aganin tarafinda olusu ve imamin bir sucu kadere baglayisi
elestirilir. A¢ kalmamak, agayla diisman olmamak i¢in sikdyet¢ci olmayan yasl kadinin
hakkin1 aramak ile a¢ kalmak arasinda yasadigi catisma ve Oliimii dramatik bir sekilde
anlatilir. Kagniyr yash kadina kosturan memurlar {izerinden biirokrasi elestirisi yapilir.
Burada, cagirilmadik¢a kasabaya ugramayan, gorevlerini yapmayan devlet memurlarinin
halka kars1 acimasizligi ve onlara yardimci olmak yerine onlar1 adam yerine koymadiklari
goriiliir. Buradaki imam da yozlagmis din adamu tipini temsil eder. Zengin agay:1 karsisina

alacak giicii olmayan ve ezilen konumunda olan kadini; hiikiimet kapisina diismek korkusu ile

tarlasimi yliziistli birakip a¢ kalmak korkusu hakkini aramaktan vazgegcirir.

yumaklar1 alirlardi. Babam pazarda gordiiklerimi yazmamu isterdi. Bir kez yaziya s0yle baglamistim: ‘Sabahin
erken saatinde pederimin latif sesiyle uyandim.” Babam oOfkelenmis, ‘Haydi ordan, yalanci kerata. Sabahin
koriinde seni zorla yatagindan kaldirryorum. Babanin latif sesiymis! Sesim sana latif mi gelir hi¢! I¢inden geldigi
gibi yaz’ demisti.” Babasindan aldig ilk gergek¢i yazarlik dersi bu olsa gerek.” Sevgi Sanli, “Aydinlik Bir Bas:
Sabahattin Ali”, Sabahattin Ali Amilar, Incelemeler, Elestiriler, Haz. Filiz Ali, Atilla Ozkirimli, Sevengiil
Sénmez, Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 2014, s.131.
222 Kemal Karpat, Osmanli’dan Giiniimiize Edebiyat ve Toplum, 4.Baski, Timas Yay., istanbul, 2019, 5.100.
223 Karpat, Osmanl’dan Giiniimiize Edebiyat ve Toplum, $.159.
Z; Sabahattin Ali, Kagni, Ses, Esirler, 21. Baski, Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 2019, $5.9-12.

a.g.e,s.9.
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“Bir Orman Hikayesi (1930)"?*® &ykiisinde, uzun bir sire hep susmus olan ve
topragina bagli olan koyliilerin, sirketin yaptiklar1 karsisinda baskaldiriglarinin  hikayesi
anlatilir. Orman kendileri i¢in ¢ok 6nemlidir, ancak sirketin tiirlii yalanlariyla ormansiz
birakilmislardir. Giigleri nispetinde buna engel olmaya ¢alismislarsa da sirket ¢esitli dolaplar
cevirince odunlarini satamaz olmuslar, sonunda ormanlarinin ellerinden alinmasina razi
olmuslardir. Oykiide giicliiniin, parasi olanin caresiz ve parasiz koyliiye her istedigini
yaptirmasi, ormanlarini ellerinden alis1 dramatik bir iislupla anlatilarak sirket, memur ve
devlet elestirilmektedir. Bu dogrultuda, kadin erkek biitiin koyliiyii dinlemeden tutuklayan
hiikiimet memuru ile devleti kendi istekleri dogrultusunda kullanan sirket, sosyal adaletsizligi
meydana getiren zit kutuplarin {ist tabakasinda yer alir. Koyl her seyini kaybetmisken sirket
kazanan olmustur. Burada hiikiimet ve memurlar, kdyliiye iyi davranip imkanlarini onlar i¢in
seferber etmek yerine onlara kotii davranmasi, onlar1 asagilamasi, koyliiniin sorunlariyla

ilgilenmemesi ve insani duygulardan uzaklasmis olmasi yoniiyle elestirilerin hedefi olmustur.

“Kazlar (1933)??" sykiisiinde, caresiz, zavall bir kdylii kar1 kocanin devlet tarafindan
ezilisi hikayelestirilir. Sugsuz iken hapse diisen Seyit’in, bulundugu kotii ortamdan kurtulmak
icin karisindan iki kaz istemesi; kocasina yardim etmek isteyen Dudu’nun hirsizlik yaparak
hapse diismesine sebebiyet verir. Burada asil suclunun sucgunu itiraf etmek yerine devlete
rliigvet vererek zavalli birinin iistiine sucu yiliklemesi, yetkililerin de bu durum karsisinda titiz
bir calisma yliriitmemis olmasi bir elestiri konusu olmakla beraber sosyal adaletsizligin
tezahiiriidiir. Gardiyanin, kaz ve bulgur i¢in kadina kocasinin 6ldiigiinii sdylemeyisi bir ¢ikari
gozler 6niine sermekte ve kimsesiz, giigsiiz durumdaki kadina yapilanlar tenkit edilmektedir.
Oykiide, caresiz kadinin yaninda olmak yerine onu sémiiren biirokratlar, adeta riisvetin esiri
pozisyonunda olup ezilmisleri daha da ezmeye devam etmektedir. Deyim yerindeyse,

‘fakirsen dert istline dert eklenir, ama zenginsen kurtulmanin elbet bir yolu bulunur’

diistincesi dykiiye hakim olmaktadir.

“Kopek (1937)”228 Oykiisiinde, hayvan sevgisi, ezen-ezilen karsitligi, sosyal
adaletsizlik, fakirlik, caresizlik gibi pek ¢ok tema i¢ igedir. Zavall1 bir cobanin hayatta kalma
hikayesi ile kopeginin 6liimiiniin anlatildig1 dykiide, iki senedir parasini alamayan ¢oban,
aganin kegileri ve koyunlar1 satarsa kendi yilligin1 tam vermesini umut etmektedir. Aga-
coban catigsmasi ¢ergevesindeki dykiide, aganin ¢obanin hakkin1 vermeyisi ve onun paraya

ithtiyaci olmadigini diisiinmesi tenkit edilir. Sehre gidenlerin durumunun da pek i¢ agici

226 gahahattin Ali, Degirmen, 30. Baski, Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 2017,ss.80-85.
227 3.g.e. 55.86-90.
228 A, Kagni, Ses, Esirler, $5.123-132.



71

olmamas: a¢ kalmamak ugruna c¢aresizce bir katlanigsa sebebiyet verir. Donemin 1iyi
otomobillerinden birinden inen ve maddi manevi her anlamda iyi durumda olmasi yoniiyle
cobanin tam zitt1 nitelikler tagiyan miihendis ile kitaplardan 6grendigi kadariyla kdyliiniin
diliyle konusmaya ¢alisan nisanlis1 ¢obana sahte bir ilgi gosterirler. Coban, miihendisin ne
demek istedigini anlayamayinca miihendis sinirini kopegi oldiirerek ¢ikarir. Aga tarafindan

ezilen ¢oban, bir de miithendis tarafindan kii¢iimsenir.

“Cirkince (1947)"% $ykiisiinde degisen, tahrip edilen Cirkince ilcesinde kdydekilerin
sattiklar1 zeytin ve incir agaclar1 beylerin elinde toplanmistir. Burada aga-kdylii catismasini
doguran sebep; hakki olanin alamayip hakki olmayanin binlerce almasi, paranin da devletin
de agalarm elinde olmasi, satmak istemeyenin de sonunda boyun egmesidir. Insanlarin tabiati
tahrip etmesi ve gii¢siizleri ezme ¢abasi i¢inde oluglarinin elestirisi yapilir.

Diger oykiilerden farkli olarak aga, devlet veya patron tarafindan degil de bir aydin

tarafindan ezilen kisinin konu edildigi “Bir Saka (1935)”230

Oykiisiinde, aydin kisiyi temsil
eden anlatici”®' Konya Hapishanesi’nde tanistigi Cavit Bey’i ezen konumundadir. Karisini
kiskandig1 i¢in bacanagini Sldiiren Cavit Bey, Konya’da kimsesi olmamasindan Otiirii
Samsun’a naklini istedigi sirada anlatici ona bir saka yapar ve malmiidiiriiniin agzindan Cavit
Bey’in tahliye olacagina dair bir tezkere yazar. Hapishanede yapilan, sakazedeyi mutlu edip
hayallere daldiran bir saka sonucunda edilen bedduanin hemen kabul olup sakacinin da

yaptig1 saka gibi bir duruma diismesi anlatilir. Insanlarin duygulariyla oynamanin sonucunda

ayn1 durumun ceza olarak yasanigi gortliir.

“Pazarci (1935)"2% oykiisii, emekli olmasina ragmen ge¢im derdi nedeniyle ¢aligsmak
durumunda kalarak pazarciliga baslayan zabitin, uzun zaman once kurtardig1 bir eskiya ile
yillar sonra karsilagsmasi tizerine sekillenir. Eskiya zabite para vererek bir nevi kendisine
yapilan iyiligi karsiliksiz birakmamigstir, ancak bir arada goriildiikleri icin eskiyalara
habercilik ettigi iddiasiyla zabit hapse atilir. Sugsuz yere ceza yiyen =zabit buna

dayanamayarak yirmi giin sonra oliir. Iyilik edenin iyilik bulacagi mesajinin yaninda emin

229 gabahattin Ali, Str¢a Késk, 50. Baski, Yap1 Kredi Yay., istanbul, 2020, ss.93-106.

20 alj, Kagni, Ses, Esirler, $5.33-39.

231 By 6ykiideki anlatict Sabahattin Ali’nin kendisidir. Yazdigi hicviyeden sonra 14 ay hapse mahkam edilen Ali,
mahkemeden sonra Konya Hapishanesi’ne atilir. “Hapishane hayatina dair yazdigi hikayelerden birgok
otobiyografik bilgi ¢ikarilabilir. “Bir Saka” hikdyesi onun mahpusluk zamanimi yansitmaktadir. Bir siire sonra
Sabahattin Ali’ye Konya Hapishanesi’nden degistirilecegi bildirilmistir. Yazar, Istanbul’a gonderilecegini
sanmistir. Ama ertesi giin Sinop Hapishanesi’ne génderilecegini duyunca ¢ok {iziilmiistiir.”Bkz: Ibrahim Tatarli,
“Sabahattin Ali Hayati, Kisiligi ve Yaraticith@ma Genel Bir Bakis”, Sabahattin Ali Amlar, Incelemeler,
Elestiriler, Haz. Filiz Ali, Atilla Ozkirimli, Sevengiil Sonmez, Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 2014, s.165.

232 A, Kagni, Ses, Esirler, $3.47-52.
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olunmadan, dinlemeden verilen ceza, hapse atis ve buna bagh olarak ezen-ezilen ¢atigmasi
goriiliir. Burada devletin haksiz yere, sorgulamadan hapse atist ve adamin 6liimiine sebep
olusu tenkit edilir. Biirokratlar; insani degerlerden uzaklagmis, umursamaz ve gorevlerini

diirtist bir sekilde yapmayan, dejenere olmus tipler olarak degerlendirilir.

Insaat iscisi bir baba ile oglunun draminm anlatildign “Apartman (1935)"%%
Oykiisiinde, a¢ kalmamak i¢in savagsma yoluna gitmeyen baba ile acimasiz patron arasindaki
catisma sunulur. Insanlarmn caninin degersiz olusu, acima duygusundan yoksun olus ve
patronun davranisi elestirilir. Kiigiiclik cocugu kole gibi kullanip tasiyamayacagindan fazla
yiikk ylikleme, daha sonra da diisiiriince azarlayip siirikleme durumu s6z konusudur. Bu
durum karsisindaki babanin isten atilma korkusu ile ¢ocuguna yardim etme arasinda yasadigi
caresizlik ve huzursuzluk basarili bir sekilde dramatize edilmektedir. Iscinin, kiifeci cocugun
kendi ¢ocugu oldugunu anlamalarin1 istememesinin altinda yatan sebep isten kovulup ag
kalmalandir. Cocuga esyay1 tasitan adamin yiiziinii burusturup pencereden igeri c¢ekilerek
sergiledigi davranis; igverenin merhamet duygusunu yitirmis olusuyla yozlagmis bir tip olarak

tasvir edilmesinde etkendir.

Oyuncak satmak i¢in aksamlari, kdse basina gelen bir anne ile ¢ocugunun karsilastigi
bir durumun anlatildig1 “Arabalar Bes Kurusa234 (1936)”235 Oykiisiinde kiigiik ¢ocuk, maddi
gliciine giivenen bir kadin tarafindan azarlanir. Bir annenin ¢ocuguna sadece zenginlerle
konusabilecegi diisiincesini asilamasi ve fakir olan ¢ocugu asagilamasi, onu hor gérmekle
kalmayip siddet uygulamasi elestirilen hususlardir. Uzerinde palto ve eldiven, elinde de
badem ezmesi olan zengin ¢ocuk ile gaz masrafi ¢ok oldugu i¢in ddevlerini okuldan eve gelir
gelmez yapan ve annesi yalniz gelemedigi i¢in onunla gelerek araba satan, ailesinin geg¢imine

katkida bulunan ¢ocuk arasindaki catisma sosyal adaletsizligin aci1 bir tezahiirtidiir.

Masal seklinde kurgulanan ve sembolik nitelikte olan “Devlerin Oliimii (1946)”236nde,
yiiz milyonlarca y1l evvel yeryiiziinde korkun¢ devler yasamaktadir. Diinya onlar1 beslemek

ve onlarin rahat yagamalarini saglamak i¢in kurulmusken zamanla tabiat ve hayat sartlarinin

233 Ali, Kagni, Ses, Esirler, $5.53-57.

24 «Sabahattin  Ali yazdiklarimin inandirici olmasina 6zen gosterdi. Bazi gercek olaylar gozledigi gibi
yazamadigini, ger¢ek yagamin oykiilerinden ¢ok daha sasirtict ¢ok daha akil almaz oldugunu soylerdi. “Arabalar
Bes Kurusa” adli oykiisiinde zengin bir kadin kiigiik oglunun yoksul bir ¢cocukla oynamasina kizar. Ele ele
tutusan cocuklar1 semsiyesiyle vurarak ayirir. Bunu abartmali buldugumu soyleyince soyle karsilik almistim:
‘Gergekte o sirret kadin, yoksul ¢ocugu pataklamakla kalmadi. Cocugun annesini de bir giizel dovdii. Gergekten
olup bitenleri yazsaydim kimseler inanmazdi.”” Bkz: Sevgi Sanli, “Aydinlik Bir Bag: Sabahattin Ali”, Sabahattin
Ali Amilar, Incelemeler, Elestiriler, Haz. Filiz Ali, Atilla Ozkiriml, Sevengiil Sonmez, Yap1 Kredi Yay.,
Istanbul, 2014, s.133.

25 Al Kagni, Ses, Esirler, $5.58-61.

28 Ali, Sir¢a Kosk, $5.128-130.
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degismesiyle devler 6liir, diinyaya insanlar hakim olur. Boylece bir zamanlar gli¢lerinin sonu
yokmus gibi gorlinen “devlerin simdi sadece batakliklarda tek tiik kemikleri, miizelerde

iskeletleri, masallarda korkung¢ hatiralar kal”?¥

ir. Higbir seyin baki kalmadigr ve
hiikiimdarligin gelip gecici oldugu goriiliir. Devlerden kurtulmak isteyen hayvanlarin istedigi
olur ve koskoca devlerin yerini kiigiiciik insanlar alir. Akil her seye galebe g¢alar. Ayni
zamanda ezenin de bir giin ezilecegi, giicliiniin de bir giin giliciiniin, kurdugu hakimiyetin ve
kendisinin tilkenecegi mesaj1 verilir.

Sabahattin Ali’nin birtakim dykiilerinde, ezme ¢abasi i¢inde olanlara kars1 bir direnis,
bir baskaldir1 goriiliir. Bu éykiiler i¢inde en ¢ok dikkati ¢eken “Cakici’nin Ik Kursunu?®®
adli 6ykiide, devlete kars1 bir baskaldir1 sergilenir. Somiirenler ve somiiriilenlerin hikayesinin
anlatildig1 oykiide; Abdiilhamit devrinde “devletin yapamadiklari”’nin (mektepler, yollar,
kopriiler, fakir kizlar1 evlendirme vs.); fakirleri unutmayacagini, zenginlere zulmedecegini
sOyleyen bir eskiya tarafindan yapilisi onu halk kahramanmi yaparken, Abdiilhamit biiyiik
elestirilerin odagi olur. Esrafin zulmiiniin son haddine vardigi sdylenerek ezen- ezilen
catigmast ortaya konulur ve oykiide devletin riigvetlerle idare edildigi ifade edilerek donem
elestirisi yapilir. Burada devletin zenginlerle is birligi icinde olmasi, riisvet alip yardimi
zenginlere yapmasi sonucunda ortaya ¢ikan eskiyalar ona diisman olur. Saltanat ise halk
tarafindan ideallestirilen bu eskiyalara karsi koyamadigi i¢in korkak ve hilekar olarak
nitelendirilir. Mesrutiyet ilan edilir.?®® Cakicr’nin, cetesindekilerden birinin yanlig bir hareketi

ile vurulmasiyla sonug¢lanan Oykiide, baskaldiriin diger oykiilere kiyasla en siddetli, en

baskin hali ile karsilagilir.

Sabahattin Ali’nin bagskaldir1 konusunda dikkatleri iistiine ¢eken bir diger 6nemli
Sykiisii ise “Bir Gemici Hikéyesi (1930)°**°dir. Bu 6ykiide, bir gemideki biitiin tayfanmn
stirekli yedikleri “sade suya bakla”dan bikmalarindan 6tiirii isyan etmeleri konu edilir. Refah
icinde yasamakta olan mal sahibi patronun seksen kat giyinebilir durumda olup da bir
delikanlinin sirtina  giyeceginin olmayisi iizerinden 1s¢i- patron catismasi ve sosyal

adaletsizlik verilir. Isciler kendilerine yirmiser lira fazla vermesinin patronu sarsmayacagini

B0 Ali, Sir¢a Kok, 5.130.

2% Sabahattin Ali, Cakici 'nin ITk Kursunu, 28. Baski, Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 2020,ss.31-71.

% Selanik’te 1908’de Abdiilhamid’e kars: meydana gelen ayaklanmanin, disaridan ittihat ve Terakki’nin kongre
kararmin uygulanmasi gibi goriinmekle beraber, aslinda bu kongre ile pek ilgisi yoktur. Ordu iginde ¢ikan
hosnutsuzlugu arastirmakla goérevli polis miidiirii Nazim Bey ve bir miiddet sonra ayni vazifeye tayin edilen
Semsi Paga’nin 6ldiiriilmesi iizerine bu karigikligi gidermek icin gonderilen birliklerin isyancilara katilmasi
iizerine II. Abdiilhamid, 23 Temmuz 1908’de mesruti idareyi yeniden tesis edecegini ilan etmek zorunda
kalmistir. Bkz: Kemal Karpat, Kisa Tiirkiye Tarihi (1800-2012), 9. Baski, Timas Yay., Istanbul, 2019, 5.84.

2490 A, Degirmen, $8.74-79.
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diisiinerek isyan ederler. Iscilerin, hak ettiklerini vermeyen patrona karsi kendi haklarmi
savunmalari, artik baskaldirmalarinin zamaninin geldigini anlamalar1 ve “kuru baklaya ates
yakamayiz” demeyi 6grenmis olmalar1 is¢i smifi i¢cin olumlu bir yon teskil eder. Sonu
olumsuz da olsa, denize de atilsalar haklarini aramalarinin gerektigi bilincine varmis olmalari
ile olumlu sonuglanan Oykii, is¢i sinifinin maruz kaldigi durumlart da gozler Oniine

sermektedir.

Masal seklinde kurgulanan “Koyun Masali (1946)”241, bir baskaldir1 6ykiisii olmanin
yaninda sembolik bir oykii niteligi tasir. Bir zamanlar ugsuz bucaksiz bir ormanin ¢ayirliginda
yasayan coban, kopekleri ve bir koyun siiriisii arasinda gelisen 0ykiide koyunlar, keyfine
diiskiin olan ve cami isteyince bir kuzuyu kesip kebap yapan cobandan sikayetcidirler.
Kendilerini canavarlardan kurtarmayan ¢obanin {istiine ylirliyen hayvanlar ondan kurtulunca,
bu sefer birbirlerinden kurtulma cabasi icine girerler. Kocglar “Bu diinyada ¢obansiz da,
kopeksiz de yasanabilirmis. Ama bunu anlamak i¢in her defasinda bu kadar kanli kurbanlar
verecek olursak pek cabuk neslimiz kurur. Bari siz goziiniizii agin da, ilerde basiniza yeniden
itler, hele kendilerini kurt sanan palavraci itler musallat olursa, siiriiyii canavarlara
paralatmadan onlar1 def etmeye bakin!”**2 diyerek kuzulara 6giit verirler. Burada yazar
aslinda sembolik olarak segtigi hayvanlar iizerinden insanlara bir mesaj vermektedir. Efendi-
kole, patron- isci, ezen-ezilen ve benzeri durumlar bu mesajda etkendir. Kimsenin kimseye
muhta¢ olmadigini, insanlarin gozlerinin agik olmasi gerektigi, eger olmazsa kendilerinin
zarar gorecegi vurgulanir. Kimse kimseye istiin olmadan da hayatta kalmak, yasamak

miimkiindiir.
2.1.2.1.2. Yoksulluk/ Caresizlik

Sabahattin Ali’nin 6ykii kahramanlarinin belirgin bir 6zelligi yoksul olmalaridir.
Fakirlik, sinifsal c¢atismanin alt tabakasina mensup olan ve bu tabakadan bir tiirlii
kurtulamayan insanlarin belini biikmektedir. Kendi yaglarinda kavrulmaya caligsalar bile
cogu zaman bu durum dahi miimkiin olmaz. Pek ¢ok dykiisiinde fakirligi alt tema olarak ya da
bircok olumsuzluga davetiye cikaran sebep olarak veren yazar, Oykiilerin asil temasini
fakirlige yasladig1 dort ykiisiinde de kahramanlarii yoksulluk ve garesizlik nedeniyle 6liime
gotiirlir. Fakirligi temel bir mesele olarak ele alan yazar, bu dykiilerinde erken yasta hayatin
zorluklariyla tanigan kisileri kahraman olarak secerek okuyucuyu daha c¢ok sarsar. Hayatinin

baharinda 6liime giden genglerin ve ¢cocuklarin goriildiigii bu dort dykiiden biri olan “Kamyon

2 Ali, Sir¢a Kosk, $5.131-135.
%2 a.0.e.,5.135.
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(1935)2* sykiisiinde; hayatinda ilk defa kamyona binen ve vergilerin denmez bir hal almas:
nedeniyle sehre calismaya giden bir gencin hazin sonlu hikayesi anlatilir. Gencin, bes lira yol
parasini1 bulamayisi, iki gilinliik yol boyunca a¢ olusu ve ilk defa bindigi kamyondan atlama
fikrinin kotii sonuglanmas1 dramatize edilir. Gencin Izmir’e ne kadar kaldigi, ne zaman
atlamas1 gerektigi diisiincelerinin siirekli zihnini kurcalamasi caresizligin miithig bir sekilde
ortaya konmasidir. Kamyon Izmir’e gelince, sofor para toplamaya baslamadan kagmak
isteyen delikanlinin kendini yola atarak hayatin1 kaybetmesi, yoksulluk ve caresizlik arasinda

sikisip kalan insanin durumunun aci bir 6rnegidir.

“Mehtapli Bir Gece (1937)7%* 6ykiisiinde, para kazanmak i¢in sehre gelen fakat halk
tarafindan diglanmis, fakir, hasta ve 6lmeyi diigiinen bir gencin hikayesi anlatilir. Acliktan,
fakirlikten, hastaliktan bitap diigsmiis, yasamda dikis tutturamamis bir adamin is yerinden geri
cevrilip hayattaki tek yakini olan dayisi tarafindan da ilgi gormeyisi 6lmeyi diisiinmesine
neden olur. “Ug giinden beri agt1 ve belki ii¢ aydir doyuncaya kadar yemek yememisti.”245
sozleri, bilyiik bir fakirligin gostergesi olarak oldukca carpicidir. Oliim onun igin huzura
kavugmaktir, dolayisiyla 6liimden korkmaz. Bir gece deniz kenarindayken yanina gelen kadin,

fenalasan genci evine gotiirerek yardim eder. Diiskiin kadinin goriintiisii ve yasadigi ev, onun

da ne kadar yoksul oldugunu gostermektedir. Oykiiniin finali siirpriz sonlu olusuyla sasirtir.

“Ayran (1938)7?*® sykiisiinde, yoksulluktan dolay1 kiigiik yasta omuzlarina yiik binen
Hasan’in ac1 hikayesi anlatilir. Annesinin getirdigi ekmek ii¢ kardese iki giin bile yetmeyince
Kiigiik Hasan, zor sartlarda, yaz kis demeden iki saat uzakliktaki istasyonda ayran satar.
Kendinden kiiciik kardesleri doymak bilmedigi i¢in ¢ogu zaman kendisine ekmek kalmayan
Hasan, kis giintinde delik desik kunduralarla istasyona gider. Hayatin bu acimasizligiyla erken
yasta tanisan Hasan ve ailesinin dramu etkileyicidir. Eve donerken, hayvan seslerinden korkan
ve yere diigerek hayatin1 kaybeden, kurtlara yem olan Hasan’in hikdyesi dram seviyesini
zirveye cikarir.

Yoksulluk ve hastalik temasinin i¢ ige oldugu “Isitmak igin (1939)"%*

Oykiistinde,
fakirligin 6ltime neden olusu s6z konusudur. Camasir yikayarak para kazanmaya ¢alisan ve

odun alacak parasi olmayan kadin, ¢cok hasta olan kizinin az da olsa 1sinmasi i¢in ona sarilmis

23 Al Kagni, Ses, Esirler, $5.13-17.

%4 a.0.e., $5.138-147.

5 3.0.e.,5.138.

246 Sabahattin Ali, Yeni Diinya, 33. Baski, Yap1 Kredi Yay., Istanbul, 2020, ss.32-39.
%7 a.g.e., $5.40-49.
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ve iki glin boyunca yanindan kalkmadigi i¢in ¢aligmaya gelememistir. Kizin agliktan ve

soguktan dlmesi ile kadinin yasadigi ¢aresizlik aci bir tablo ¢izmektedir.
2.1.2.1.3. Toplumsal Yozlasma

“Candarma Bekir (1934)”248 Oykiistinde Bekir’in, kendisinin jandarma olusunu firsat
bilerek kendi nefsi, diismanlig1 icin Halil’i herkesin 6niinde dévmesi ve ona hakaret etmesi;
onun devlet giiciinii astigin1 gostermekte ve bu davranisi tenkit edilmektedir. Bekir’in ettigi
hakaretlerden 6tiirii insan i¢ine ¢ikamayacag diisiincesiyle intikam alma yoluna giden Halil,
Bekir’in korkudan oliimiine sebep olur. Hapis yatmaktan kurtulamamasi, burada devletin
kanitsiz ceza veriginin gostergesidir. Halil’i etkisi altina almayi basaran toplumsal baskinin
egemenligi ve toplumun iyi olan insani kdtiilestirmesi soz konusudur. Sosyal baskilarin
yonlendirmesi altinda kalan Halil, aslinda Bekir’e aciyarak pisman olmaktadir.

Pek ¢ok kisinin yozlagmighgiyla karsilagilan “Caydanlik (193 8)”249 Oykiisiinde,

“Hapishanenin doktoru ve reviri olmadig1 i¢in hasta mahpuslar agirlagincaya kadar
koguslarinda kalirlar ve araba parasi tedarik edebilirlerse belediye doktorlarini getirtirlerdi.
Ak saglarini pek itina ile ortadan ikiye ayiran bu ihtiyar ve zayif adamcagiz, yiiziinde besbelli
bir tiksinmeyle, ellerini siirmeden hastalara bakar ve mevcut olmayan bir mesuliyetten

korkarak ekserisini hastaneye havale ederdi.”*®

ifadesiyle mahkumlarin ¢ektikleri sikintilar aktarilarak ne doktorlarin ne de hapishane
memurlarmin halkin1 diistinmeyisi elestirilir. Hastanede mahpuslara ayrilan odada kalan ve
zatiirre olan Siileyman Efendi; hem kendi hastaligina 6nem vermeyerek doktor tavsiyelerine
kayitsiz kalis1 hem de hastabakicilarin umursamazligiyla iyice kotii olarak hayatini kaybeder.
Karist ve oglunun, Siileyman Efendi’nin yasini tutmak yerine kalan esyalarini toplamak i¢in
gelisleri ve bir siire bulamadiklar1 eski bir caydanligin ardina diismeleri, devlete kizarak
cenazeyi kaldirmaya yanasmamalar1 da elestiri konusudur. Malin insandan daha degerli

oldugu goriiliir ve yozlagmis insan tipi karsimiza ¢ikar.

Kuma olan iki Anadolu kadmimin hikayelestirildigi “iki Kadin (1942)”%' $ykiisiinde,
aganin cimriliginden 6tiirli ne kendini ne de ailesini diisiinmeyisi, 6liim doseginde bile rahat
etmek istemeyisi elestirilir. Kadinlar aganin ¢ok parasi oldugunu diisiinmelerine karsin,

umduklart miras1 bulamayinca ikisi de ortada kalir. Bunun {izerine Hacer, “Rahat

28 Ali, Degirmen, $5.99-103.
29 Ali, Yeni Diinya, $5.24-31.
%0 3.g.e.,5.24.

%1 3.9.e., $5.93-100.
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yatamiyast... Kirk yil evinde oturdum, koca Okiiz gibi ¢alistim, bir giin doyunca yemek
yemedim... Gene de sesimi ¢ikarmadim... Nasil olsa bir giin 6liir de, her seyler bana kalir

dedim... Allahtan korkmadan paralarini yanina alip gitti.”z‘r’2

sozleriyle kizginligini ifade eder.
Cimri ihtiyarin kendilerine ¢ektirdikleri sonucunda yas tutmayarak beddua eden ve komsulari
gelince yalandan aglayan kadinlar da, aga da yozlasmis tiplerdir. Kadinlarin erkek tarafindan
kullanilmasi, somiiriilmesi koylii toplumun bir 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmakta ve aga ne
derse soziinlin dinlendigi goriilmektedir. Toplumun degismeyen bir sorunu, kanayan bir yarasi

olarak; gen¢ yastaki Esma’nin, babasi zoruyla ihtiyar agaya ikinci bir es olarak verilmesi de

elestirilen bir diger husustur.

“Kanal (1934)”?*® gykiisiinde, su sorunu yasanan bir koyde, iki cocukluk arkadasinin
suyu paylasamamalar1 sonucu birinin mezara, digerinin de hapse diisiisliyle neticelenen aci
sonlar1 konu edilir. “Cumra Kanali’nin sulari, Beysehir goéliinden c¢ikarken su rengindedir;
Konya Ovasi’nda kan renginde... Siz buna, ovanin kirmizi topraginin rengidir diyeceksiniz;
ben Dedemkdylii Mehmet’le kardesinin kanlarinim rengidir diyecegim.”?**diyen anlatic1 aci
bir tabloyu dillendirir. Koyliiniin kuraklik sorunu, yakin arkadaglarin kendi ¢ikarini
diistinmesinin 6liimle sonuglanmasi ve bozulan degerler goriiliir. Sulama idaresinin sorunu
cozmeyisi, kimsenin Zagar Mehmet’in hakkin1 savunmayisi, devlet memurlarinin Mehmet’in
de hakli yonlerinin oldugunu diisiinmeyisi tenkit edilen hususlardandir. Oykiide yer verilen,
hapisteki diger Mehmet’in haksizliga ugrayarak bir iftiraya kurban gidisi de elestirilen bir
diger husustur. Okuyucuda, ad1 gecen tic Mehmet’e karsi da bir acima hissi uyanir. Topragi,
adeta her seyi olan ve bir avu¢ mahsul yetistirebilmek i¢in pek ¢ok zorluga katlanan koyld,
fakir olmasinin da etkisiyle (a¢ kalma korkusuyla) birbiriyle kavga etmekten, bir cana
kiymaktan kag¢inmaz. Hayat sartlarinin insanlar1 disiirdiigi durum ve bu aci olaylar

sonucunda pek cok ailenin dagilisi i¢ler acis1 bir hal alir.

“Bir Siyah Fanila Igin ( 1927)%%° oykiisiinde, kaymakam olarak atandigi yeri
sevmedigi icin oradan ayrilip boyacilik yapan Omer’in hikdyesi anlatilir. Adana’daki
kasabaya aligamayan, hayal kirikli§ina ugrayan Omer’in hayallerinin, mevkiinin aslinda onun
icin uygun olmamasi, sikict olusu ve kendisini iyi hissettirmedigini farkina varmasi bir fanila

iizerinden anlatilmaktadir. Ona gore “Halk adi, alelade ve giiriik ruhlu”*°dur. Dedikodunun

%2 Ali, Yeni Diinya, 5.99.
23 Alj, Degirmen, $5.94-98.
%4 a.0.e.,5.94.

»5 a.0.e., 55.115-121.

#6 a.g.e.,5.118.
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¢ok fazla oldugu yerde, onca kalabaligin iginde kendini yalmz hisseden Omer, yozlagmis
halk: elestirir ve daha fazla buna katlanamayacagini anlayarak bulundugu ortami ve mevkii

terk eder.

“Bir Skandal (1932)”257 oykiisiinde, bir ask yiiziinden Istanbul’dan kagan ve geldigi
sehre bir tlirlii 1sitnamayan muallim, etrafindaki erkeklerin miihendis, doktor, avukat, muallim
olmalarmin sebebinin karmlarim1 doyurmak, iyi giyinmek ve giizel bir kiz alabilmek i¢in
oldugunu sdyleyerek aydin elestirisi yapar. Muallim, diisiincelerini sdyleyince halk tarafindan
dislanmakta ve soyledikleri farkli yerlere gekilmektedir. insanlarin fikirlere hiirmet etmeyi
bilmemeleri, “fikirleri olana anarsist goziiyle bak”malar1 elestirilir. Halkin her giin yeni bir
dedikodu uydurmasi ve okula yeni gelen resim Ogretmeni Siikufe’nin de halka uyum
saglayarak kaprisleri yiiztinden muallime iftiralar atmasi elestirilmekle birlikte, muallim
Nurullah'in oray1 terk etmesine de neden olmaktadir. Marangozun okumamis olmasina karsin
muallimin onunla konusmasi da su¢gmus gibi algilanir. Halkin kétii zihniyetinin yaninda bir

ogretmenin de halk gibi kotii davraniglarda bulunmasi aydin elestirisini 6n plana ¢ikarir.

“Dekolman (1947)"%°® oykiisiinde, bir zatin gdziinde ortaya ¢ikan ve “dekolman”
denilen hastaligin tehlikeli bir ameliyatla tedavisi miimkiindiir. Almanya’dan ¢agrilan doktor,
aslinda diger doktorlarin okuyarak kendisine itiraz ettigi, bilmislik tasladigi makalenin yazari
olmasina ragmen Yahudi oldugu i¢in imzasini atamamistir. Yahudi profesoriin kullanilmasi
ve doktorlarin davranis1 yozlasma temasini olusturur. Issiz olan anlaticiya (terciiman) terciime
yaptiran ama hakkini tam vermeyen doktorlar, terciimanin dekolman ameliyat1 ile ilgili bir
makale bulmasiyla onun eline diiserler ve tercliman da bunu kullanmaktan kagimmayarak
kendisine hakkini vermeyen doktorlardan intikamini almis olur. ‘Dinsizin hakkindan imansiz
gelir’ sozii burada kendini hissettirir. Ancak firsatcilik yapan tercliman yozlasmis olan diger

bir tip olarak elestirilir.

“Diisman (1936)”259 oykiisiinde, aykir1 diistinceleri oldugu i¢in karsi diistincedeki
kisiler tarafindan tehlikeli olarak algilanan bir adamin polis tarafindan araniyor olusu iizerine,
polise onu yakalatmak isteyen arkadasin i¢cinde bulundugu catisma anlatilir. Arkadasini
ispiyonlayan anlatic1 dykiideki yozlagmis tiptir. Onu ihbar ettikten sonra pisman olur, ama

sarf ettigi sozlerle kendisini siipheye diisiiren arkadasinin bir de kiiglimseyici bakislarina

27 Al Kagni, Ses, Esirler, ss.76-108.
28 Ali, Sirca Kosk, $5.70-76.
29 Al Kagni, Ses, Esirler, $5.66-75.
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hedef olmamak igin arkadasini uyandirmaktan vazgecer. Oykiide agik final vardir, sonrasinda

ne yagandigi bilinmez.

“Portakal ( 1944)”260 oykiisiinde, vapurdaki Vinggi Ismail Denizer, yeni dogan oglunu
diisiinen, gemide donen diimenlerden habersiz kendi halinde bir kisidir. Navlunu alt1 kurus
olan portakallar1 yetmiser kurustan gemiye alan ve portakallar1 verecekleri Halil’e, onun
biitiin portakallarinin denize atildigini sdyleyerek sdzde baskasinin portakallarini Halil’e
yeniden satan siivari ve kaptan yozlagsmis tiplerdir. Kaptan ve siivarinin portakallar1 hem fazla
fiyata satip hem de denize atildigini1 séyleyip yeniden satmalari, riisvet almalar1 ve sus payi
olarak riigvet vermeleri elestirilir. Toplumun yozlasmis tiplerine karsi hala iyi, saf kalan

Ismail arasinda bir tezat bulunur. Iyi-kétii, saf-kurnaz zitlig1 karsimiza cikar.

“Yarim kalmis bir firar hikdyesi’nin anlatildigi “Duvar (1936)"%1 Oykiisiinde bir
mahkim, anlaticiya, kagmaya tesebbiis ettigi hikayesinden bahseder. Hapishanenin yasamdan
uzak olusundan sikdyet eden bu mahk(imla arkadasi, hapishanedeki mahkimlarin para
kazanabilecegi diikkkanda g¢alisirlarken yanlislikla vurduklart bir yerden diisen tas parcasiyla
goriinen 1s1k; onlarin akillarina kagis fikrini getirir. Orada daha fazla ¢alismak icin gardiyana
rlisvet verirler. Tam ¢ikacaklar sirada sabah oldugu i¢in goriinmekten korkan anlatict; aradan
yillar gectikten sonra, kagmadigindan 6tiirii duydugu pismanligindan, bir kursundan korkup
gengligini heba ettiginden s6z eder. Ancak yillar sonra bir yikint1 esnasinda adamin iskeleti ve
esyalar1 bulununca arkadasinin da kacamadifi, orada can verdigi anlasilir. Insanlarin
cezalarin1 ¢ekmek yerine hapisten kagmak diisiincesinde olusu elestirilerek bu firar
basaramayisin Oykiisti anlatilir. Riigvet temasi da yine yozlagmis bir ahlakin gostergesi olarak

karsilagilan temadir.

“Beyaz Bir Gemi (1945)”262 Oykiisiinde, sanatin1 para i¢in kullanan ve kolay kazanilan
para i¢in ugrasan ressam Tevfik Aravurgun dejenere olmus bir kisi olarak karsimiza gikar.
Kendi kendine “Istedigin kadar giizel resim yap... Anlayan, kiymetini bilen olmadiktan
sonra...”?® diye soylenerek sanatin anlasiimadigi yoniinde bir elestiri yapar. Yaptig1 resmi
yiiklii bir para umarak gemideki adama gosterince umdugunu bulan Aravurgun’un yasadigi
olay ve zarftan ¢ikan 25 Ingiliz liras1 birkag saat i¢inde biitiin akademiye yayilir. Sans1 yaver
giden ressamin yasadig1 hadise diger ressamlarin da ilgi odagr héline gelir, ancak ayn1 olay

tekrar yasanmaz, onlar umduklarini bulamazlar. Gézlerini hirs biiriidiigli icin bi¢imsiz bir

260 A, Sirca Kosk, ss.7-17.

2L Al Kagni, Ses, Esirler, $5.40-46.
262 Ali, Sirca Kosk, $5.18-26.

%3 a.g.e.,5.19.
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gemiyi yat olarak gérmeleri iizerinden hirs duygusunun esiri olan insanlar elestirilir. Bir kere
yasanan durumun hep yasanacagini umarak gilinlerini bosa gegiren ressamlar, emek vermeden
para kazanmak i¢in bosa gecen onca zamanlarina ragmen umutlarini yitirmeden beklemeye
devam ederler. Ancak sonucun hiisran olusuyla bu isten vazgegen kisilerin yasadigi bu hadise

bir ders niteligindedir.

“Hakkimizi Yedirmeyiz (1947)"%** Sykisiinde anlatici, okulu bitiremeyen, basibos,
caligmay1 sevmeyen, annesi sayesinde ambar katibi olarak hastaneye giren biridir. Bashekim
Haci Liitfi Bey, insanlar1 kandiran, her isten kendisine para ¢ikaran bir tiptir. Diinyada
namuslu adam kalmadigindan sikdyet eden anlatici, kendisi de para aldigi zaman
namussuzluklara sesini ¢ikarmayip ortak olmaktadir. Soyledikleriyle yaptiklar1 tutarsiz olan
delikanli, is kendi hakkina geldigi zaman yedirmek istemez. Delikanli da namaz kilan, dindar
ve titiz olarak goriinen Haci da yozlagsmis bir tip olarak okur karsisina ¢ikarlar. G6z gore gore

suc¢ ortagini da kandirmay1 basaran Haci, kurnazlikta usta olusuyla sagirtmaktadir.

“Millet Yutmuyor (1945)?®° gykiisiinde, bir eglence yerinde yapilan gosterilerin halk
tarafindan begenilmemesi ve bir kere oraya gelenin bir daha 6niinden bile gegmek istemeyisi
anlatilir. Insanlarin verdikleri paraya degmeyen bu gosterileri israrla devam ettiren patron,
insanlar1 dolandirmak isteyen kisi roliindedir. Cigirtkana insanlar1 kandiracak, ilgi ¢ektirecek
palavralar atmasi i¢in bastiran patron, yapilan hokkabazliklar1 degistirmek yerine ekmek
parasini 6ne siirerek onu bagirtmaya devam eder. Cigirtkan ise kiigiiciik bir umut tanesi bile
olmadan, azar yememek icin bagirir. Burada, ¢ikar pesine diisen patron elestirilen, yozlasmis

tip olarak karsimiza ¢ikar.

Masal seklinde kurgulanan “Sir¢ca Kosk (1945)”266 te, bir zamanlar is yapmaktan ¢ok
bos gezmeyi seven li¢ arkadastan birinin aklina, bir sehirde bir sirca kosk yapip dmiirlerinin
sonuna kadar bolluk i¢inde yasama fikri gelir. Gittikleri sehirde insanlar1 kandirarak
yaptirdiklar sirca koskle o sehrin biitiin diizenini bozarak halkin yasaminin alt {ist olmasina
sebebiyet verirler. Dogustan tembel olan, bos gezmeyi seven li¢ arkadasin, kafalarindan
uydurduklar1 sirca kosk ile ilgi ¢ekerek bedavadan yasamaya meyletmeleri ve insanlari
kandirarak onlar1 kullanmalar1 elestirilir. Halk basta onlara inanmis, ancak sonradan
akillanmis ve ders almistir. Hayatta calismadan higbir sey olmayacagi ve asla yikilmayacak,

yok olmayacak higbir seyin olmadig1 mesaji verilir. Halk aslinda kendilerine dagitilan dilsiz,

264 Ali, Sirca Kosk, $5.77-81.
%5 3.9.e., $5.56-58.
%6 3.g.e., $5.136-141.
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beyinsiz ve gozsiiz kellelere benzetilir. Calismadan yasanmayacagi, bdyle bir seye inanmanin

da beyinsizlikle itham edildigi dikkatlere sunulur.

“Bobrek (1945)”267 oykiisiinde, Istanbul’a tedavi igin gelen Avni’nin yasadig
zorluklar ve iyi niyeti/ safligi kullanilarak dolandirilmasi iizerine gelisen trajikomik durumu
anlatilir. Nigde eski niifus miidiirii Avni Akbulut’un, gittigi otelde yer olmamasi nedeniyle
birlikte kaldig1 hemserisine inanmasi, onu hem parasindan eder hem de pek ¢ok sikintiya
stiriikler. Avni’nin, ameliyat sonrasinda ikinci tasi sormasiyla saskina donen doktor, Kayseri
Hastanesi'nin rontgenine pek gilivenilmedigini, kendisinin bobrekte baska bir tasa
rastlamadigin1 sdyler. Ancak doktorun bunu, ikinci bir ameliyat yaparak para almak i¢in mi
yoksa dikkatli bakmadig1 i¢in mi gdrmedigi bilinmez. Iyilestirmeden taburcu etmek istedigi
ve bobreginden ettigi hastasini dgrencilerin inceleme yapmasi i¢in kullanmaktan utanmayan
doktor, gorevini dogru diizgiin bir sekilde yapmayisi, hastanin canini hige sayigi ve amacinin
sadece para almak oldugu, sonucunda ise hastayi iyilestirmek icin ¢aba gostermeyisi yoniiyle
tenkit edilir. Ayrica hastanede dinlemedigi hastayi, muayenehanesinde dinleyisi de parag6z
olusunu gosterir. Saghg icin geldigi yerde karsilastig1 diizenbaz, soyguncu tipler yiiziinden
hem parasindan, hem bag ve bah¢esinden olan Avni, bobreginin alindigina sasirmaz bir hale

gelir.

“Katil Osman (1945)”%% Oykiisiinde, on yasindan beri birilerini déven, “haftada bir
karakolu, ayda bir hapishaneyi boylayan”, “yakarim ulan, kanini igerim ulan, beni katil etme
ulan!” gibi sozleri ¢ok kullandigr i¢in “Katil Osman” olarak anilan Osman’in yaptiklar
anlatilir. Ancak bir giin kii¢iik bir sebepten dolayr (oynadigi altmisalti oyununa karigmasi
dolayisiyla) sinirlendigi birini bigaklayarak katil olur. Bu vukuatin kendisine lazim oldugunu,
adinin katile ¢iktigini ve herkesin kendisiyle dalga gectigini sdyleyen Osman’in bdyle bir
sebepten oOtlirli adam 6ldiirmesi hem elestiri konusudur hem de bir cahillik 6rnegidir. Ancak
Osman’1 katil olmaya iten sebep toplum baskist ve toplum tarafindan diglanmak yerine
onaylanmak, varsayilmak arzusudur. Yakup Hoca’nin “bu diinya boyledir iste, kimi adam
oldiirdiigli i¢in katil diye anilir, kimi adi katile ¢iktt diye adam Sldiiriir”. % sozleri burada
onemlidir. Osman’in, annesinin iizerine Yylirliyecek kadar insani degerlere yabancilagmis

olusunun yaninda, Yakup Hoca’nin ailesinin ona bakmamasi, parasi oldugu halde

baskalarinin verdigi ile geginmesi de elestirilmektedir.

27 Ali, Sirca Kosk, $5.35-51.
%8 a.9.e., 55.27-36.
%9 3.0.e.,5.34.
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“Cigara (1945)"?"° oykiisiinde, Siilbiye’nin 6nce Esat’i sevip sonra da Kemal’le
kagmasi nedeniyle, en biiyiigii on dort yaslarinda olan dort ¢cocugun kavga edisi anlatilir.
Gazete sattiklarindan durumlarinin pek iyi olmadig1 ve erken yasta omuzlarina sorumluluk
yiiklendigi anlagilmaktadir. Yoldan gecenlerin c¢ocuklari ayirmak yerine giilmeleri ile
Kemal’in yerde buldugu sigaray1 i¢isi ve adama kiifredisi elestirilir. Sokakta biiylimiis olmasi,

Kemal’in ahlakinin degismesinde etkilidir.

“Bir Meslegin Baslangici (1940)”271 Oykiisii, Koca Recep adindaki kisinin gengliginde
hovarda olmas1 nedeniyle herkesin ondan kadin istemesi iizerine sekillenir. Bu ugurda elinde
ne var ne yoksa harcayan adamin bunu meslek haline getirmis olmasi, bir kadin1 almak igin
tabancaya, bicaga sarilmast ve bulunulan mekandaki herkesin sarhos olusu elestirilen
hususlardir. Yozlasmis bir tip olarak sunulan Koca Recep’in, mahalle imamina benzeyen

goriintiistine bu durum hi¢ yakismamaktadir.

“Sarhos (1933)"2" oykiistinde, Kamil’in karisini aldatmasi, kadinin da bunu bildigi
icin kocasini eve ¢agirmasi ve o sirada basina diisen pencere ile hayatini kaybedisi anlatilir.
Karisinin kizacagindan korkarak hemen yukari kosan ve olandan habersiz olan Kamil
salincakta aglayan cocuga, karisindan kurtulmay: isteyerek ninni sdyler. Ancak karisinin
Olmiis oldugunu tam o anda goriince kotii hisseder. Aldatma- ihanet, 6liim baglaminda ele
alian Oykiide, yozlasmis bir tip olan sarhos adamin davraniglarinin kadinin 6liimiinde pay1

vardir.

Sabahattin Ali’nin kadin kahramanlar {izerine sekillendirdigi Oykiilerinin ana
temalarindan birini teskil eden diismiis kadin temasi, bu kadinlarin zorlu yasamina ve toplum
tarafindan somiiriilmesine dayanmaktadir. Kadinlarin toplum tarafindan bu duruma itilmesi
dolayisiyla bu Oykiileri toplumsal yozlasma alt baslig1 altinda degerlendirmek miimkiindiir.
Zaten diigkiin bir halde olan bir kadmin daha ¢ok kullanilarak bu ugurda 6liime gidisinin
anlatildigi “Yeni Diinya (1942)°%® 6ykiisii bu éykiiler i¢inde kendisine 6nemli bir yer edinir.
Yeni Diinya adindaki kadimin zayif ve suratsiz goriilerek asagilanmasi, biraz canlaninca
onunla neselenmeleri, onun viicudunu kullanarak somiirmeleri, ancak hasta olunca, hatta
Oliince bile onu unutup ilgilenmemeleri ve halkin ¢ok fazla icki igmesi elestirilir. Kadin,
insanlar1 eglendirirken bir sorun yoktur ama hasta olunca kimsenin umurunda olmaz. Oturak

meclislerinin diiskiin kadinlar1 gen¢ ve giizelken, insanlar1 eglendirirken ilgi goriir, ancak

20 Ali, Sir¢a Kosk, $5.52-55.

2L Ali, Yeni Diinya, $5.68-74.
22 Ali, Degirmen, 5.104-108.
283 Ali, Yeni Diinya, $5.79-92.
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yaslaninca ya da c¢irkinlesince hedonist ve bencil kisiler tarafindan begenilmeyerek, hakaret
edilerek dislanirlar. Halkin onlar1 sadece eglence ve keyifleri i¢in kullanmasi, insan yerine

koymamas1 oldukc¢a acidir. Adeta, bir insan diisiince tekme vurani ¢gogalmaktadir.

Bir oturak kadminin vefa duygusu temeline oturtulan “Gramofon Avrat (1935)”274
Oykiisiinde, tiirkii sOyleyen gen¢ kiza yanik sesinden dolay1 “Gramofon Avrat” derler. Onu
icten ice seven ama onunla hi¢ konusmayan Murat adindaki arabacisi, bir oturakta ¢ikan
kavgada Gramofon Avrat’1 kurtarir ve birini vurur. O giinden sonra hayati daha da kotiiye
giden kadin, kendisini kurtarmak i¢in adam o6ldiirerek hapse diisen bu adami, viicudunu satip
kendisini somiirenlerden kazandig1 paralarla gecindirir. Onu beslemeyi ona bor¢lu oldugunu
hissetmesi zamanla askin vefaya doniistiigiinii gosterir. Caresizlik, cinayet, diismiis kadin ve

yozlagmis toplum goriiliir.

“Hanende Melek (1937)72" Oykiisiinde, bir hayat kadininin merhameti ile sarhos ve
kotii bir babanin olumsuz davranislart anlatilir. Hiiseyin Avni sarhos, cocuklarini
diisiinmeyen, yazihanesine ugrayan “altmishik” kadinlara saldiran ahlaksiz bir avukattir.
Adamin ailesi zor durumdayken onlarin yaninda olmayisi, karisinin esyalarini zorla alis1 ve
evinin rizkim1 igkiye verisi elestirilir. Melek’in kendisine getirilen esyalar1 ve kendi
yevmiyesini avukatin ailesine verisi de bir merhamet ve onur 6rnegi olmakla birlikte olumsuz

anlamda degismemis ahlaki yoniiniin gostergesidir.

“Cilli (1947)"?"® gykiisiinde, babas1 dahil yakmnindaki biitiin erkeklerden zarar géren
Nigar’in hikayesi anlatilir. Bir kadinin yasadig1 zorluklar neticesinde, ¢ocugunu iki yasina
kadar kalmasi i¢in bir yuvaya yerlestirmesi konusunda hocasindan yardim isteyisi gortiliir. Bir
babanin on bes yasindaki kizim1 kirk bes yasindaki adama verisi ve o adamin da karisina
inanmayarak onu doviisii, Kemal adindaki kisinin de bu kadimi hamile biraktiktan sonra
aldirmasini isteyisi elestirilir. Insanlarin kétii ahlak: ve diizeni s6z konusudur. Hayatta iist iiste
gelen olaylar karsisinda zor durumda kalarak kotii yola diisen kadinin caresizligi derin acima
hissi uyandirir. Nigar’in ¢ocugunu aldirmaya kiyamamasi, kendini ona adamasi, annelik
icgiidiisii dikkat ¢eker. Hep kot insanlarla karsilagsmis olmasina ragmen kendisi insani ve

ahlaki degerlerini korumustur.

214 A, Kagni, Ses, Esirler, $5.22-25.
25 Ali, Yeni Diinya, $5.15-23.
218 Ali, Sir¢a Kosk, $5.63-69.
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2.1.2.1.4. Biirokrasi ve Aydin Elestirisi

“Bir Firar (1933)"?"" oykiisiinde, iki jandarma tarafindan haksiz yere suglanarak
olesiye doviilmesi sonucunda dayanamayan Idris, hi¢ alakasi olmadigi halde bayram
namazinda Imamkoéy Camii’ni basip namaz kilanlar1 soydugunu itiraf eder. Halkin, serseri
oldugu icin Idris’e iftira atmasi, yiizbagmin gorevinin kendisine verdigi yetkiyi asarak
jandarmalara, “faili bulmadan gelirseniz gdziime gériinmeyin!”?"® diyerek onlar tehdit edisi,
jandarmalarin da bu nedenle kendi ¢ikarlarini diisiinerek dayakla sug itiraf ettirmeye
caligmalar1 toplumun olumsuz yanini géstermektedir. Bir insan1 serseri diye yaftalamak, emin
olmadan su¢lu durumuna disirmek elestirilmektedir. Burada devlet memurlarinin
acimasizligi, adaletsizligi ile kimsesiz, caresiz birinin ezilmisligi anlatilir. Kosmaya
baslayinca jandarmalar tarafindan vurulan Idris, Silleyman Aga'min da kendisinin de bir
seyden haberi olmadigin1 sdyleyerek can verir. Sugsuz bir adama sug yiikklememek i¢in, kendi
oliim aninda onu kurtarmak isteyisiyle vicdani yonii én plana cikarilan Idris’in olumlu yonii
goriliir.

“Sicak Su (1937)"%"? sykiisiinde Ismail’in, aganin oglunu Sldiirmesine ragmen teslim
olmak yerine kagis1 karisin1 zor duruma diisiiriir. iki jandarma, dordiincii kez geldikleri evde
Ismail'i sorduklar1 zaman kadm kocasmin yerini sdylemeyince ona tecaviiz ederler. Kendi
keyifleri, nefisleri i¢in gorevlerini kotiiye kullanan jandarmalarin yaptiklar1 tecaviiziin cezasiz
kalist ve Ismail’in yerini sdyletmek icin kullandiklar1 ydntemin kotiiliigii elestirilir. Kadimi
konusturmak i¢in onun 1rzina gegen jandarmalar, dejenere olmus tiplerdir. Jandarmalar devleti
temsil ettigi i¢in, kadin onlara kars1 gelemez ve kendisini koruyamaz. Alt tabakadaki koyli,

biirokratlar tarafindan korunmak yerine ezilerek somiiriilmektedir.

“Asfalt Yol (1936)"?®° &ykiisinde, meslegini yapmak iizere gittigi koyin yol
sorunuyla ilgilenen bir 6gretmenin miicadelesi anlatilir. Ogretmenin, halkin yararina olacak
bir yolun yapilmasi i¢in ¢ok calismasma karsin halktan olumlu davramiglar goérmesi
beklenirken tepki almasi, ona diisman olunmasi konu edilir. Halkin bu asfalt yola ne kadar
ithtiyaci oldugu ortada olsa da yetkililerin bunu yapmamakta 1srarci olusu, biiylik bir zat gelip
de yoldan sikayet edince yapmaya baglamalar1 ve saglam olmayisi, miiteahhidin malzemeden
calis1 elestirilen durumlardir. Halkin hakkini aramasi, anayasay1 6grenmesi maarif miidiirii ve

biirokratlarin isine gelmedigi icin, 6gretmenin anayasay:r halka 6gretmesi de kotii algilanir ve

217 Al Degirmen, $5.91-93.

278 3.9.e., 5.90.

219 A, Kagni, Ses, Esirler, $5.133-137.
20 Ali, Yeni Diinya, $s.7-14.
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kizginliga sebep olur. Ogretmenin, memurlarin uzun istidalar1 okumayacagini bilerek ayr1 ayri
istida yazmasi da biirokrasiye yonelik bir diger elestiridir. Yol yapimi i¢in bankalardan borg
almir. Oykiide, “Para bulmak isteyince maariften dnce akla gelecek ¢ok seyler var. Mesela

vali konagi yaptirmaktan Vazge(;ebilir...”281

ifadesiyle, koyliiniin 6nemli bir yol sorunu
varken, devlet yoneticilerinin kendi keyfini diistinmesi elestirilir. Bu ifade ayn1 zamanda
koyliinlin haliyle biirokrasi arasindaki ugurumu gostererek toplumsal adaletsizligi ortaya
koyar. Acilisinin onuncu giinlinde eski haline donen yol, koyliilerin faydasina olmasi
beklenirken zararlarina olur. Herkes 6gretmene diisman goziiyle bakinca, yozlagsmis biirokrasi

ve bilingsiz halkin yaptiklarina dayanamayan 6gretmen kdyden ayrilir.

Fakirlik, 6liim, biirokrasi elestirisi, toplumun yozlasmasi, acima gibi pek ¢ok temanin
i¢ ice oldugu “Cankurtaran (1947)”282 Oykiisiinde, en dikkat ¢ceken konu biirokrasi elestirisidir.
Hastanelerde saglik sisteminin diizgiin islememesi ve doktorlarin goziinii biiriiyen para hirsi
bir 6liime neden olmaktadir. Yalnizligindan kurtulmak i¢in on bes yasindaki kizi kagiran
Ibrahim ile karismnin cektigi sikintilar anlatilir. Ibrahim ile hamile olan Asiye’nin doktor igin
iic saat kadar yol gitmek zorunda kaliglari, sira beklemeleri, 6zel hastaneye gitmek
durumunda kalislar caresizligin doruk noktasina ulastigini géstermekle birlikte, Asiye’nin o
durumda ¢ektigi acilarin katmerlenmesine neden olmaktadir. Hastanede adina doktor denilen
fakat doktorlukla alakasi olmayan, yozlasmis, ¢ikar pesine diismiis insanlarla karsilagmalari,
hem Asiye’nin hem de bebegin Oliimiine sebep olur. Hastanede doktorlarin gorevlerini
yapmayisi, keyifleri istedigi zaman gelip bashekimle merhabalasip gitmeleri, insanin caninin
degersiz olusu elestirilir. Cankurtaran adindaki kisi sirf daha ¢ok para kazanmak i¢in, kendini
hastalara adayan bashekimi sikdyet etmis ve onun yiiziinden hasta ve yakini zor anlar
yasamistir. Yozlasmis toplum iyiye de, iyilige de miisaade etmemektedir. Okiiziinii satmasina
ragmen dogumevi doktorunun istedigi parayr denklestiremeyen, dolayisiyla karisini da
hastaneden ¢ikaramayan Ibrahim’in yasadigi zorluklar ve bu durumun yarattigi yikim

sonucunda karisinin 6lmesi ac1 bir manzara olusturur.

“Komik-1 Sehir (1928)”283 Oykiisiinde, yeni gelen bir tiyatro kumpanyasindaki Komik-
i Sehir Rahmi’yle Viktor birbirlerini severler. Herkesi namussuz olarak nitelendiren geng
kaymakamin kendi yaptiklariyla sdyledikleri bir tutarsizlik teskil eder. Bir giin oyun sirasinda
tabancalarin patlamasiyla Viktor kaybolur, ancak jandarma da kaymakam da kadini aramaz.

Bir devlet memuru iken giiglii kisilerden korkan kaymakamin sergiledigi olumsuz davranislar

8L Ali, Yeni Diinya, $.12.
282 Ali, Sirca Kosk, $5.82-92.
%3 Ali, Degirmen, 5.122-137.



86

tenkit edilir. Parasina ve gliciine giivenen kisilerin devlet adamlarina dahi s6ziiniin gectigine,
onlar1 ezdigine hayretle tanik olunur. Kaymakam ile jandarmanin gorevini yapmayisi ve
halkim1 korumak yerine kétiiliikklerine neden olusu, elestirilmelerinin sebebidir. Biirokrasi

yiiziinden kavusulamayan bir ask intiharla sonuglanir.

“Kurtla Kuzu™?®* sykiisiinde, “zararli” diisiinceleri olan Rifat’a ii¢ giin boyunca yemek
vermeyip yirmi giin boyunca iskence eden memurlar, daha sonra onun sugsuz oldugunu
anlayarak birakirlar. Sugsuz yere hapiste tutulan ve birbirlerini tanimayan bir adamla kadina
iskence yapilarak birbirlerini tanidiklarinin sdyletilmeye ¢alisilmasi elestirilir. Memurlarin ve
gorevlilerin insafsizlig1 nedeniyle onlarda insani bir yon olmayisindan bahsedilir ve onlara
yalvarmanin bosuna oldugu, kuzunun kurda yalvarmasina benzetilerek ifade edilir. Onca
iskenceye ragmen Rifat’in memurlara kin tutmayisi ve emir kulu olduklarini diisiinerek

onlarda insani bir yon arayis1 onun, i¢indeki iyilik duygusu 6lmemis biri oldugunu gosterir.

“Uyku (1939)7% Oykiistiinde, iki arkadasin Sivas’a gitmek i¢in bindikleri kamyonun
iic gecedir uykusuz olan soforii, ara sira kendinden gecer. Daha Once, bir kamyonun
tekerleginin rondunun telle baglanmasi nedeniyle olusan kazada bir kadmin hayatini
kaybettiginden bahsedilerek belediyenin arabalar1 muayene etmemesinden bahsedilir.
“Belediye, maas verecek parasi kalmayinca, ceza yazmak i¢in soforlere yapisir... Baska
zaman rahat birakir!”?® diyen sofor belediyeyi elestirir. Ug gecedir uykusuz olan soforiin yola
c¢ikisi, kendi hayatin1 ve yolcularin hayatini tehlikeye atisi ile belediyenin arabalart muayene,

soforleri de teftis etmeyisi tenkit edilir.

Koylii- aydin catismasinin islendigi “Bir Konferans (1941)”287 adli 6ykiide, bir koyde
yeni acilmakta olan yatili okul daha agilmadan dokiildiigli i¢in miiteahhitler elestirilir. Koyii
gezen misafirlerden bir iktisatci, koyliiye faydali olabilmek i¢in kooperatif¢ilik hakkinda bir
konferans vermek ister. Iktisat¢1 faydali bir is yaptigini diisiiniir, ancak bu gabasi ve gosterdigi
ilgi gercek olmadigi i¢in elestirilir. KOylii de nahiye miidiirii de konferanstan hicbir sey
anlamadig1 i¢in iktisatginin okumamis koyliiye, onlarin anlamayacagi bir konferans vermesi
gereksiz bulunur. Sehirli aydinlar koylii ve kdyliiniin ilgi alanlart hakkinda higbir fikre sahip
degildir.

2% Ali, Sir¢a Kosk, $5.107-119.
25 Ali, Yeni Diinya, $5.50-58.
%6 3.9.e., 5.53.

%7 a.g.e., $5.75-79.
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“Sulfata (1942)”% Oykiisiinde, koyliinliin saglik sorunlart ve veremli bir kadinin
cektigi ¢ile anlatilir. Yoriik olan babasi ovaliya kiz vermek istemeyince, Aliye Mustafa’ya
kacmis ve kiiciik yasta evlenmislerdir. Kar1 koca defalarca hastaneye ve doktora gitmelerine
ragmen dertlerine ¢are bulamamis, doktorlarin ilgisizliginin magduru olmuslardir. Doktorlarin
hastaya inanmayisi, kanin1 almayisi, koyliilye kaba davranarak onlar1 ezisi, hastaneye geg
gelisi ve sarhos olusu, hastayla ilgilenmeyerek basindan atis1 elestirilir. GoOrevini iyi
yapmayan doktor yiiziinden hasta ve yakini zor durumda kalmaktadir. Ayn1 zamanda Y 6riik
bir babanin ovaliya kiz vermek istemeyisi ve Mustafa’nin babasinin dagl bir kiz1 istemeyisi
de toplumun ayrimcilik duygusu tasidigini gdstermesi acisindan onemlidir. iki gence aci
cektiren toplumun ve aydin kesimin davranislart sonucunda, gengler kendi ¢oziimlerini

kendileri bulmak i¢in ¢abalarlar.

“Fikir Arkadagi (1935)"%%° Oykiisiinde, yalnizliktan, dost bulamamaktan dert yanan
anlatici, insanlar1 ve aydin kesimi elestirir. Entelektiiellerin hapis yatmasinin gerekli
oldugunu, olgunlagmak i¢in bagka ¢arenin olmadigini diisiindiigii i¢in avukata riigvet vererek
arkadasini mahk@m ettirmesini ister. Ancak hem yalnizliktan sikdyet edip hem de hayattaki
tek arkadasindan kurtulmak istemesi ve bagka aydinlari elestirip kendisinin de olumsuz
davranislar sergilemesi bir ¢eliski olusturur. Anlaticinin hapse giren arkadasinin yerine de
kendisi baktigi icin maagina ek iicret alacak olmasinin, onun hapisten ¢ikmasini

istememesinde etkisi olabilecegini diisiindiirmektedir.

“Kafakég1d129° (1936)"*" oykiistinde, yoksul bir koyliiniin ¢aresizligi, cehaleti,
ezilmigligi ve devletin umarsizligr konu edilir. Bir ihtiyarin askerliginden beri kimligine
thtiya¢c duymamasi lizerine bulamayisi sonucunda, torununun ismi kendisiyle ayn1 diye onun
kimligini kullanis1 bir cehalet 6rnegidir. Ihtiyar, kimlik gibi 6nemli bir belgenin kisiye dzel
oldugunu bilmemekte, (6ykiideki) devlet ise bu saflig1 kullanmaktadir. Ancak mahkemede bu
kimligin sorun olusturmayip adeta alay edercesine kabul edilmesi, susa yolu parasi
odeneceginde ise seksen yasindaki adama inanilmayip hapse atilmasi bir kara mizah
ornegidir. Burada devletin bu kadar da olmaz dedirten davranisi, sirf halktan para almak i¢in

yaptig1 diislincesizlik elestirilir. Biirokrasinin ilgisizligi ve olumsuz nitelikteki davranislari,

28 Ali, Yeni Diinya, $5.101-109.

29 Alj, Kagni, Ses, Esirler, $5.62-65.

#0Nazim Hikmet’in su sozleri dykiiyle iliskisi agisindan Gnemlidir: “Harp zamanminda Bursa hapishanesinde
yattim. Zaman zaman bes yiiz kadar koylii tanidim. Bunlar hirsizliktan degil, yol vergisini veremedikleri igin
veya orman memurunun sikéyeti iizerine igeride idiler. Elbette iglerinde katiller, dolandiricilar da vardi. Ama
cogunluk yoksul, garip ve saf kdyliilerden olusuyordu.” Bkz: Kemal Anadol, Karsi Yaka Memleket, 5.Baski,
Dogan Kitap, Istanbul, 2013, 5.266.

21 Al Kagni, Ses, Esirler, $5.18-21.
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ihtiyara yol gostermek yerine onu zor durumda birakmalar1 yozlasma temasint dogurur.
Aganin yalanci sahitle hakki olmayan bir tarlayr fakir koyliiden alist da aganin
diizenbazliginin yaninda, dykiide devletin de zenginin yaninda oldugunu ve adalet diye bir

seyin olmadigini gostermektedir.
2.1.2.2. Bireysel Temalar
2.1.2.2.1. Ask ve Sevgi

Sabahattin Ali’nin oykiilerinde sik¢a yer verdigi temalardan biri de asktir.
“Degirmen292 (1929)”293 Oykiisiinde, sevdigi kizin kendisinden utanmamasi, kolu olmadigi
icin kendisini eksik hissetmemesi i¢in ve onunla denk olmak amaciyla kendi kolunu
kopartmak isterken canindan olan gencin tutku dolu act hikayesi dramatize edilir. Onun
viicudunda eksik olan bir seyi kendi viicudunda tasimaya tahammiil edememesi ve onu
koparip atmasi sonucunda sevgilisine kavusabilecek olusu gercek sevgisinin gostergesidir.
Toplumun perspektifine gore (engelli bir kisinin bircok bakimdan iyi olan Cingene biriyle
evlenemeyecegi diislincesine sahip olunmasindan 6tiirii) bir araya gelemeyecekleri diisiiniilen
iki gencin bu durumu yasamasinda; kendini eksik hisseden ve sevilmeye layik bulmayan kizin
diisiincelerine adeta as1 yapmis olan toplumun etkisi biiyiiktiir. Ancak Cingene Atmaca’nin bu
davranisi, onun askinin ne kadar gergek oldugunu, sevdigi i¢in yaptig1 fedakarligin ne kadar
biiylik oldugunu gosterirken acima ve hayranlik hislerini bir arada tattirmaktadir. Anlatic,
“Siz sevemezsiniz adasim, siz sehirde yasayanlar ve kdyde yasayanlar; siz, birisine itaat eden
ve birisine emredenler; siz, birisinden korkan ve birisini tehdit edenler... Siz sevemezsiniz.
Sevmeyi yalmiz bizler biliriz... Bizler: Bati riizgarn kadar serbest dolasan ve kendimizden
baska Allah tanimayan biz (;Iingene’ler.”294 diyerek kendilerinin sevgisinin bagkalarindan
iistiin oldugunu dile getirir. Bunun nedeni, ¢ikarlarin sevginin 6niine gegmesidir. Birilerinden
istlin olanlar ve birilerinden asagida olanlarin, bagkalarina bagli olanlarin asil sevgiyi

bilemeyecekleri iizerinde durulur. Onemli olan zor sartlarda, can1 pahasina sevmektir. Asil

292 Cevdet Kudret, yazarin ilk dykiileri ve bu dykiilerden biri olan “Degirmen” hakkinda su sozlere yer verir: “ilk
hikayelerinin bazilarinda, igerik ya da anlatim teknigi bakimindan, yabanci ve yerli birtakim etkiler goriiliir:
Sozgelimi, “Degirmen” hikayesi, Gorki’nin “Makar Cudra” adli hikdyesine, hem konu, hem olay o6rgiisii, hem de
kisiler bakimindan biiyiik benzerlik gostermektedir; “Bir Orman Hikayesi” de, olayr anlatma yontemi
bakimindan Omer Seyfettin’in “Yalmz Efe”, Yakup Kadri’nin “Ses Duyan Kiz” hikayeleri gibidir: “Bir Orman
Hikayesi’nde yasl bir kdyli, “Yalmz Efe”de yash bir kilavuz avci, “Ses duyan Kiz”da bir koylii, oturduklar
agacin altinda, ¢evreyi gostererek olayr anlatirlar. Bkz: Cevdet Kudret (Solok), Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve
Roman 3, Diinya Kitaplari, Istanbul, 2004, s.67.

295 Alj, Degirmen, $5.13-23.

24 a.g.e.,5.14.
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sevmek, sevgilinin “viicudunda bulunmayan bir seyi kendisinde tasimaya tahammiil

etmeyerek onu koparip atabilmek”?*tir.

Sabahattin Ali’nin mutsuz sonla biten ve insani derinden etkileyen bir diger ask
Oykiisii “Kurtarilamayan Saheser (1929)”296de, sevgilisinin istegi iizerine, tam sekiz yil
boyunca gezip dolasarak kimsenin yazmadig kadar giizel bir eser ortaya koymaya calisan
gencin hikayesi anlatilir. Sair, hi¢bir insanin giremedigi kum c¢ollerinde dolasarak Allah’a
ulagir. Gordiigl seyler onu hayretlere diisiiriir, “halbuki degisen higbir sey degil, sadece kendi
gt')riisij”297diir. Sonunda siirleri begenen, ancak sairin kalbinde kendisinden baska bir seyin
olmasint istemeyerek kiskanclik ve ihtiras duygularina kapilan kiz; eseri, yanan ocaga
firlatarak onun emeklerini hice saymnca askin da degerini yitirdigi goriliir. Ciinkii adamin
sevdigi kadin icin ¢ektigi onca cile sonucunda, sevgilisinin onca emegi bir ¢irpida yok etmesi
onu sinirlendirir. Sairin, kiz1 6ldiiriip kendisinin de onun ardindan kurtaramadig: saheseriyle
birlikte cansiz yikilmasi, verilen emegin artik askin dniine gegtiginin kanitidir. Oykii insani
asktan ilahi agka gecisi anlatmaktadir. ““Kurtarilamayan Saheser”, gen¢ sairin nezdinde,
insanin “ask” i¢in tutkuyla nelere gogiis gerdigini ve neler bagarabildigini gosterirken, kadinin
nezdinde de ihtirasin nasil sonucglar dogurabilecegini ve asla kaybetmeyecegini
diisiindiiklerinin kendi ihtiraslarinin verdigi meyvelerle elinden nasil ucup gidebileceklerini

6rnekleyen bir eserdir.”?%

“Kirlangiglar (1933)"* 6ykiisiinde, ilk bakista gorillen tema asktir. Sembolik olarak
secilen kirlangiclar iizerinden insanlara ait olan ask duygusu verilir. ilkbaharda sehrin
kiyisindaki bir sogilit agacina konan bir disi ve bir erkek kirlangi¢ caligmamakta; biitiin
kuslarin en zavallis1 kendileri oldugunu, hep didindiklerini, ser¢enin bile li¢ glinliikk dmriinii
keyifle gecirdigini diistinmektedirler. Aska verilen 6nemin yaninda; hayatta sadece calisarak
yaganmayacagi, siirekli igs¢i olmak sonucunda baska seylere, aska, sevgiye vs. vaktin
kalmayis1 kirlangiglar iizerinden anlatilmakta ve mesaj verilmektedir. Oykiiniin altinda yatan
diisiince, insanlarin stirekli ¢alismak zorunda oluslarina bir tepki niteligi tasir. Aslinda hayatta
kimilerinin ¢ok calistigi, kimilerinin ise ¢alismadan da rahat bir hayat siirliyor olusunun

catismasi dikkatlere sunulur.

2% Alj, Degirmen, $.23.

2% 3.g.e., 55.24-37.

27 3.9.e.,5.33.

2% Mehmet Onur Hasdedeoglu, Toplumcu Gergekgilik ve Sabahattin Ali’nin Hikdye Kisileri, Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul Kiiltiir Universitesi, Istanbul, 2008, s.27.

29 Alj, Degirmen, $5.38-41.
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Kiskanglik, ask ve pismanlik tiggeninde ele alman “Viyolonsel (1928)*% sykiisiinde,
bir miizik aletini kiskanis sonucunda onu, sevdiginin elinden alig ve karisinin son arzusunu
yerine getirememenin hiiznii anlatilmaktadir. Her ne kadar sehrin en giizel viyolonsel ¢alani
da olsa nisanlisinin kiskangligi nedeniyle viyolonsel ¢almayi birakan kiz, olecegi anda
kocasindan viyolonsel dinlemek ister. Kadinin enstriimanindan vazge¢mesi, adamin da karisi
icin viyolonsel ¢almay1 6grenmesi ve yillarca karisinin basinda ona duyurmak i¢in ¢almasinin
nedeni asktir. Oykii bir seyyah kafilesinin bu adamla karsilasmasi iizerinden gergeve anlati

seklinde aktarilir.

“Hasanboguldu (1942)"*°" 6ykiisiinde, iki gencin kavusamadan 6liimle sonlanan aci
ask hikayesi anlatilir. Bir ailenin ve ayni zamanda toplumun, dagli ile obalilarin birlikte
yasayamayacagini diisiinerek birbirlerine kiz vermek istememeleri ilizerine gelisen Gykiide,
toplum baskilar1 sevenlerin kavusamamasina sebebiyet verir. Hasan’in Emine’den ayri
kalmaya dayanamayis1 ve kendisine yapilan testten de gecemeyisi onu intihara siiriikler. Bunu
goren Emine de, sevdiginin kendisini cagirdigini duyarak Oliime yiiriir. Bu diinyada
kavusamayan iki geng birbirlerinden ayr1 kalmaya dayanamayarak oliime giderler. Bu acikli,
insanin yiiregini burkan agk hikayesine tiziilen koyliiniin onlarin adin1 yasatmak i¢in biivete ve

¢inara onlarin isimlerini vermesi giizel bir davranis olarak hayranlik uyandirir.

Cergeve anlati ile olusan “Kostence Gilizellik Kraligesi (1936)”302 oykiisiinde, Gravila
ile Kostence giizellik kraligesi birbirlerini sevmektedirler. Gravila’nin birakip gitmesi
yiziinden onu yillarca affetmeyen kadmin bagkasina bakmamasi, ona ne kadar bagh
oldugunun gostergesidir. Adam da kadin da gii¢lii bir ask duygusu yasamaktadir, ancak
kadinin kirginligi, 6fkesi bir tiirlii dinmek bilmez. Buna ragmen kadinin onunla goriismeye
devam etmesi bir yandan vefa hissini diisiindiirse de her giin birlikte olmalarina ragmen

aralarinda soguk duvarlarin olmasi aslinda adama daha ¢ok ac1 vermektedir.

“Bir Cinayetin Sebebi (1927)73% oykiisiinde, hoslandig1 kadmin ilgisini ¢ekmek i¢in,
bir goniil meselesi yliziinden cinayet isleyen bir adamin act hikayesi anlatilir. Kiilhanbeyler,
hukuk fakiiltesi miidavimleri, lise 6grencisi kizlar, “burada muhakeme seyretmeyi ekonomiye

59304

daha muvafik bulan geckin issizler koridorlarda geziniyorlardi. ifadesiyle insanlarin

igsizligi ile film izler gibi durusma izlemeleri elestiriimekte ve insanlarin bu sempatisi

300 A\lj, Degirmen, $5.42-50.

%L Ali, Yeni Diinya, $5.110-124.

302 A, Kagni, Ses, Esirler, $5.148-158.
%03 Ali, Degirmen, $5.109-114.

%04 a.g.e.,5.109.
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olaylarin gelisiminde etkili olmaktadir. Bir katilin ilgi gdrmesini kiskanan Hiisameddin,
sevdigi kadindan ilgi gérmek i¢in bir adam1 dldiiriir. Fakat onca olana ragmen sonu hiisranla
biten oykiide kadin mahkemelere gelmez ve adam hayal kirikligina ugrar. ‘Ask duygusunun
insana neler yaptirabilecegi’ sorusunu akillara getiren Oykiide, Hiisameddin’in akil almaz

fikri, kendi ac1 sonunu hazirlamasina sebebiyet verirken yaptig1 da bosa ¢ikar.

Bir tuluatla baslayan ask hikdyesinin anlatildigi “Arap Hayri (1935)"*% ykiisiinde;
kasabaya tuluat kumpanyalar1 geldiginde aranan kisi olan Hayri’nin, son gelen kumpanyada
Adalet adindaki evli kadina tutulmasi onu aci bir sona siiriikler. Sal ile gol lizerinde yapilan
bir ay 15181 sefasinda herkesin sarhos olup sizdigi anda, uyuyan kadin1 kucagma alan Hayri
gole dogru siiziiliir ve ikisi de suya gomiiliirler. Kalbinde higbir kotiilik olmayan Hayri,
aslinda Adalet’i toplumun somiiriisiinden kurtarmayi ister. Sonu kétii biten bir agk hikayesi

sunulur.

“Selam (1940)%% Oykiistinde, ask ve tutkunun insani getirdigi hal anlatilir. Bir
kadinin selamina kapilip pesinden giderek ailesini ortada birakan adamin hikayesi, bir otelde
kalip “ruhu olmayan kasabadan” gitmek icin can atan anlaticinin otobiise binmeden bir
berbere girmesiyle verilir. Evli olmasma ragmen kumpanyadaki bir kizla goriisen ve kiz
uzaklara gittikten sonra ondan aldig1 bir selamla, karisim1 ve ¢ocuklarini diisiinmeden ortada
birakip giden Yusuf’un hikéyesi anlaticiyr etkiler.*®” Berberin, aym zanaatin ekmegini yemis
olmalar1 ve karsilikli esnaflik etmelerine karsilik onun ailesine bakmasi, olumlu bir davranis

olarak one ¢ikarilir.

Platonik bir asigim mektubu ve yasadiklarimin anlatildigr “O Arkadagim (1928)73%8
Oykiisiinde, geng delikanli umutsuz bir aska kapilmis, sevdigi kiza pek ¢cok mektup yazmis ve
higbir cevap almamistir. Sevdiklerinden vefa gérmemis olup da bu kiza ¢ok baglanan
delikanli ondan af diler. Bir siire sonra anlatici bu arkadasmin deli diye akil hastanesine
kapatildigint 6grenir. Umutsuz, karsiliksiz bir ask sonucunda akil sagligini kaybedis

goriilmektedir.

305 Alli, Kagni, Ses, Esirler, $5.26-32.

306 Ali, Yeni Diinya, $5.59-67.

%07 «K asabalara gelen “kumpanya”lardaki kizlari, ayartarak isinden, mesleginden, memuriyetinden ettigi kisilere,
onlarin perisan ettigi ailelere (kadin ve c¢ocuklara) acimak, Sabahattin Ali’de ¢ok kullanilan temlerden
biridir.”Bkz: Ahmet Kabakl, Tiirk Edebiyat: I1I, 13. Baski, Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yay., Istanbul, 2006, s. 695.

308 Allj, Cakicr’min Ik Kursunu, $8.17-21.
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“Bir Hakikatin Hikayesi (1931)7% Oykiisiinde, 6grencisine asik olan, fakat askinin
karsiliksiz oldugunu, iliskilerinin imkansiz oldugunu bilen muallim, bu kiza hayatin1 vermeye

razidir ama kiz ona elini vermez. Karsiliksiz bir agkin insana verdigi ac1 goriiliir.

Masal seklinde kurgulanan “Bir Ask Masali (1946)”31°nda, bir melikenin halkinin
dertleriyle ilgilenisi, onlardan biri mutsuzken kendisinin de mutsuz olusu anlatilarak melike
idealize edilir. Yazar, oykiiyii agsk temasi zeminine oturtsa da burada, olmasi gereken devlet
diizenini de ortaya koyar. Bir dervisin derdiyle dertlenen melike, onun kendisine asik
oldugunu anlar ve istegini yerine getirecegini bildirir. Bunu duyan dervisin mutluluktan
Olmesi karsisinda melike, onun ¢ok talihli oldugunu soyleyerek bir 6miir hasretini ¢ektigi seye
kavusacaginda 6lmenin degerini vurgular. Dervisin melikeye derdini sdylememesinin altinda
yatan iki neden olabilecegi diisiiniiliir. Ilki dervisin melikeyi kendinden ¢ok iistiin gdrmesi
nedeniyle onunla evlenemeyecegini diisiinmesi, ikincisi ise eger kavusursa askinin bir

degerinin kalmayacag diislincesidir.

“Ses (1937)"* sykiisiinde, Sivaslt Ali’nin hikdyesi anlatilir. Anlaticinin miizikle ilgili
olan arkadasi, bir cadirda saz ¢alan delikanliy1 Ankara'ya getirterek bir sinava girmesini saglar
ve onun miizik alaninda ilerlemesini arzu eder. Onun delikanliya gosterdigi sevgi, delikanlinin
da ona gosterdigi saygi karsiliksiz olmasi yoniiyle cok onemlidir. Sesi “fena” bulunmayan
ama hayatinda hi¢ gormedigi piyano ile ses ¢ikarmayi basaramadigi i¢in elenen Ali’nin

kendisini su¢lu ve mahcup hissedisi onun masumiyetini gosterir.

“Bir Delikanlinin Hikayesi (1930)7312 Oykiisiinlin temasi yalnizlik ve kitap sevgisidir.
Kadinlar1 ve kitaplari kiyaslayarak kadinlari elestiren adam igine kapanik biridir ve miithis bir
yalnizlik ¢ekmekte, yalmzhigin1 da kitaplarla gidermeye c¢alismaktadir. Sabahattin Ali’nin
(cok sik asik olmasi ve c¢ogunun karsiliksiz kalmasi bakimindan) kendisiyle de
iliskilendirebilecegimiz kahraman, kadinlardan hi¢ iltifat almadigindan yakinir ve sokakta
karsilastig1 kadin1 evine cagirip “Ben burada yalnizli1 bardak bardak i(;iyorum.”313 diyerek
yalmizligindan bahseder. Adam o kadar yalnizdir ki kadini, o evin esyalarinin bile soracagini
belirtir ve ona kendisini yalmz hissettiginde evine gelmesini sdyleyerek hem kendi
yalnizligindan kurtulmay: diisiinmekte, hem de ayn1 durumda olabilecek birini anladig1 icin

ona da faydasinin dokunmasini arzulamaktadir.

309 Allj, Cakicy’min ITk Kursunu, $5.22.27.
310 Ali, Sir¢a Kosk, $5.123-127.

3L Al Kagni, Ses, Esirler, $5.111-122.
312 Alj, Degirmen, $5.65-73.

3 a.g.e.,5.72.
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“Bir Firar” ve “Kurtla Kuzu” dykiisiinde, kendilerine zulmedenlere kars1 hala iyi niyet
besleyen karakterlerde de sevgi temasi dikkat ¢ekmektedir. Bu konuda Ramazan Korkmaz’in

su sozleri 6nem arz eder:

“Sabahattin Ali’nin bu hikayelerinde (sevgi temali) goriilen disiince ile J.J.
Rousseau’nun ‘insan iyiydi, onun safligin1 cemiyet hayati bozmustur.” seklinde sistematize
ettigi fikirleri arasinda bir yonelim ve muhteva birligi vardir. Temel esprisi; insanin, cemiyet
hayatinda kaybettigi mutlulugunu, “tereddi eden” safligini tabiatta aramak olan bu diislinceyi,
Sabahattin Ali Rousseau’dan almis olmalidir. Zira Sabahattin Ali, o zamanlar Bati
diisiincesini; egitimi, ¢alismalart ve iginde yetistigi ¢evre itibariyle iyice kavramis bir

durumda idi.”***

2.1.3. Fahri Erdin¢ ile Sabahattin Ali’nin Oykiilerinin Tema Yéniinden

Karsilastirilmasi

Sabahattin Ali’de de Fahri Erding’te de zengin konu ¢esitliligine sahit olunur. Konular
giinliik yasamdan alinan gergek konulardir. Olaylar islenirken; sasirtma, acima duygusu
hissettirme, mesaj verme, elestirme, toplumdaki bozukluklari, sikayetleri dile getirme etkisi

uyandiracak bicimde islenir.

Iki yazar da yasami anlatir ve gercek yasamin iiziicii taraflarma iki yazarda da sik¢a
rastlanir. Kimi zaman kendileri kahraman olurlar, kimi zaman da olaylara sahit olurlar. ki
yazar da bir 6gretmen, gazeteci veya igsiz olarak, bir mahpus olarak halkin i¢inde yasarken

onlarin meselelerini dile getirmis, halkla aralarina mesafe koymamistir.

Iki yazarm Oykiilerinde tematik yonden pek ¢ok benzerlik ve ortakliga rastlanir.
Erding’in oOykiilerinde; yoksulluk/caresizlik, ezen-ezilen ¢atigmasi, Amerika’nin (Tiirkiye’y1)
Somiirtisii, Cumhuriyet devrimleri ve degisime ayak uyduramama, cehalet, baskaldiri-grev-
ayaklanma, toplumsal yozlasma, evlilik-evlenme sekilleri (kiz kagirma, kiz satma), sosyal
adaletsizlik, dismiis kadmn, ask, sevgi (evlat sevgisi, insan sevgisi, hayvan sevgisi, kitap

sevgisi), teknoloji karsithigi, acima gibi temalar islenmektedir.

Ali’nin oykiilerinde ise cehalet, ask, sevgi, ezen-ezilen ¢atigmasi, aydin ve biirokrasi
elestirisi, toplumsal yozlasma, yoksulluk/caresizlik, diismiis kadin, kiz kacirma, sosyal

adaletsizlik, bagkaldiri, acima, kacis vb. temalar islenir.

%14 Ramazan Korkmaz, Sabahattin Ali Insan ve Eser, Doktora Tezi, Firat Universitesi, Elaz1g, 1991, s.79.
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Iki yazarda ortak olan temalar; yoksulluk, cehalet, ezen-ezilen catismasi, diismiis
kadin, biirokrasi elestirisi ve buna bagli olarak yoneten-yonetilen catigmasi, toplumsal
yozlagma, ask-sevgi, evlenme sekilleri (kiz kagirma) vb.dir. En ¢ok tekrar eden temalar ise
ezen-ezilen catismasi ve yoksulluk temalaridir. Sinifsal ¢atismay1 basarili bir sekilde sunan
Ali de Erding de, dykiilerinde toplumun her tabakasindan insanlara yer verir. Acima temasi da
ayr1 bir baglik altinda incelenmese de (asil dikkat ¢ceken temanin farkli olmasi sebebiyle) iki
yazarin da pek ¢ok Oykiisiinde yer verdigi 6nemli temalar arasindadir. Cinsi arzular da Ali’de
de Erding’te de karsimiza ¢ikmaktadir ve sonuglar1 genellikle olumsuz olmaktadir. Daha ¢ok
diismiis kadinlara karsi gosterilen bu durum onlarin sOmiiriilmesine, felaketlerine neden

olmaktadir.

Oykiilerinde iginde yasadiklari toplumun aksayan yonleri, bozuk diizeni, ahlaki,
yozlagmis, paragdz insanlari, sadece kendi ¢ikarini diislinen ve bunun i¢in baskalarni hice
sayanlar, zengin olup fakiri ezenler, koyliiniin dilinden ve halinden anlamayan, onlar1 ezen ve

hor goren aydin kisiler, bozulmus din adamlar1 en ¢ok elestirilen kisi ve durumlardir.
Ormnekleyecek olursak;

Fahri Erdin¢’in “Trafik” oykiisiinde, kiigiik kiz1 ¢igneyen kisinin kagmasi iizerine
hicbir sey yapmayan jandarma ve polisler,
“Sabotaj” Oykiisiinde, aganin verdigi riigvete ve itirazina karsin, suglular yerine hig

sucu olmayani igeri almaya razi olan biirokratlar;

“Dikig” Oykiisiinde, hastanin sagligina 6nem vermeyerek ciiriik iplikle dikis atan

doktorlar,

“Zilli Doktor” Oykiisiinde, hastalardan daha ¢ok para almak i¢in olmayan telefonla

sahte konusmalar yapan doktor,

“Kuyruklu Yildiz”da, gorev yerine ¢ok nadir gelen, hastalar1 umursamayan ve onca

hastay1 zor durumda birakan doktor,

“Ip” 6ykiisiinde, bir babanin isledigi suc yiiziinden onun cocuguna eziyet, iskence

eden memur;

Sabahattin Ali’nin “Kagni” Oykiisiinde, cagirilmadigr silirece kdye ugramayan

jandarmalar,

“Kafakagidi’nda, seksen yasindaki adamdan yol parasi isteyen ve adamin gosterdigi

yanlis kimlige gore hareket eden devlet,
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“Sicak Su” dykiisiinde, devlet giiciinii asarak kadina tecaviiz eden jandarmalar,
“Cankurtaran”da, insanlarin hayatina nem vermeyen paragdz doktorlar,

“Asfalt Yol” Oykiislinde, koyliiniin rahatin1 diisiinmek yerine hayatin1 zorlastiran,
koyliiye yardim eden 6gretmene de diisman olan ve onun yardimina engel olmaya calisan

devlet memurlari,

“Sulfata”da, hastalara inanmayan, onlarla ilgilenmeyen, gorevini dogru diiriist

yapmayan, sarhos olup ge¢ gelen doktorlar,

“Kazlar” adli 6ykiide, hasta mahkiimlara 6nem vermeyen saglik kurulusu ve riigvet

kabul eden, bunun i¢in de bir mahkiimun 6liimiinii ailesinden saklayan gardiyanlar,

“Bir Firar” Oykiisiinde, kendi kisisel davalar iizerine kdyliiye hakaret edip, dlesiye
doven jandarmalar ve jandarmalara sugluyu bulmadan gelmemeleri yoniinde baski yapan

devlet memuru,

“Komik-i Sehir’de, goérevini yerine getirmeyen memurlar ile halkin1 korumasi
gerekirken onu ezen, giicli kisilerden korkan, kadma tecaviiz ederek kendi isledigi suca
ragmen kadma iftira atan ve bununla da kalmayip kumpanyadaki herkesi uzaklagtiran

kaymakam,

“Candarma Bekir” 0Oykiisiinde, bir su¢ karsisinda iyice aragtirmadan, kesin kanit
bulmadan hareket eden devlet, vb., Oykiilerde elestiri oklarmma hedef olan kisi veya
kurumlardir. Halkina yardimci olmasi, onlarla ilgilenmesi beklenirken aksine onlar1 ezen, hor
goren, dislayan biirokratlarin ve aydinlarin oldukca fazla oldugu goriliir. Bu kisiler kotii
ahlakli, goziinii para hirst biirlimiis tipler olmakla beraber, toplumun yozlasmis kesimini

temsil ederler. Koylii ise fakir, cahil ve gli¢siiz oldugu i¢in onlara sesini ¢ikaramamaktadir.

Yine en sik rastlanan konular arasinda yoksul-zengin, giiclii-gii¢siiz, aga-¢oban, isci-
igveren, koylii-sehirli, okumus-cahil karsithigi gelmektedir. Bunlara genel anlamiyla ezen-
ezilen catismasi demek miimkiindiir. Zira hepsinde ezen ve ezilen taraf muhakkak karsimiza

cikar.
Erding’in “Imar” dykiisiinde, insanlarm evlerini acimadan yikan devlet,

“Aycicegi’nde, hapisteki mahkimlara bir ¢igceklik bahari ¢ok gdéren ve mahkimlari

insan yerine koymayan memurlar,
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“Istida”da, mahk(imlarin su sorununa care bulmak yerine onlara kizan, azarlayan ve

hakkin1 arayan1 da siirglin eden memurlar,

“Devrek No:1” adli dykiide, fenalasan hastaya yardim etmeyen, adeta Oliirse Olsiin

gbziiyle bakan ve keyfinden taviz vermeyen, uykusundan olmak istemeyen memurlar,

“Kan Damlalar1 Pihtilasmisti” Oykiisiinde, mahkima agir iskencelerde bulunan,

falakaya yatiran, dondurucu sogukta ¢iplak bir sekilde bekleten memurlar,

“Sabotaj” Oykiisiinde, ¢obaninin hakkini, maasini vermeyen ve sugsuz birini hapse

yollayan aga,

“Agop Usta” adli 6ykiide, mahkiimu iki giin a¢ biraktiktan sonra tuzlu ekmek verip su

vermeyen memurlar,

“Okumusluk Koti” oykiistinde, farkli parti tuttugu icin Emin’i dislayan ve ona kotiiliik

eden aga ve yandaslari,

“Yemin” Oykiisiinde, okiiziiniin parasin1 almasina ragmen kii¢iik bir cocugun canina

kiyan aga,

“Grev Gozciisi’nde, ¢alisanlarin {izerine arag siiren sirket calisanlari ve buna sebep

olan patron,

“Tasbebek” Oykiisiinde, gecekondulari1 yikan devlet ve fakir bir kizin bebegini ddiing

alarak geri vermeyen, zengin oldugu i¢in fakir aileyi ezen adam,

“Kara Yumurta” adli 6ykiide, 6gretmeni diglayan, onun hicbir sey satin almasina izin

vermeyerek a¢ birakan aga,
Ali’nin “Kagn1” dykiisiinde, verdigi riigvetle ve giicliyle yasl kadin1 ezen aga,

“Arabalar Bes Kurusa” Oykiisiinde, kendisi zengin oldugu ig¢in fakir cocugu

kiiciimseyen, ona fiziksel siddet uygulayan, ¢ocugunu ondan uzak tutan kadin,
“Ayran” dykiisiinde, kii¢iik Hasan’dan aldig1 ayranin parasini vermeyen adam,
“Bir Orman Hikayesi”nde, halkin elinden ormanini, yani her seyini zorla alan sirket,

“Kazlar” adli 6ykiide, mahkemede riigvet veren asil suclular ile fakir ve hi¢ alakasi

olmayan birini suglayan, kdyliiyli sémiiren memurlar,

“Bir Firar” oykiisiinde, sugsuz koyliiye iskence eden jandarmalar, hep karsisindakini

giicliyle, parasiyla ezen kisiler olarak okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir. “?” adli 6ykiide ise
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biitiin bir halk tarafindan dislanan, kiiciimsenip hor goriilen bir kadin ile karsilasilir. Iki
yazarin Oykiilerinde de ezilen tarafin yoksul olmasi ezilmesinde biiyiik rol oynamaktadir.
Caresizlikleri, buyruklara itaat etmelerine, baskaldiramamalarina, seslerini ¢ikaramamalarina
neden olur. Bu oykiilerde, okuyucuda ezilen tarafa karsi derin bir acima hissi, ezen tarafa ise
siddetli bir 6fke duygusu hakim olur. Yazarlarin, ezilen tarafin yaninda oldugu bir¢ok dykiide
hissedilir. Oykiilerin biiyiik ¢ogunlugunda ezen tarafa kars1 ezilenin boyun egdigi, sesini
cikarmadigi, c¢ikaramadigi goriilse de sayica azinlikta olan bazi Oykiilerde ezilenlerin
baskaldirdigina da tanik olunur. Ornegin “Bir Gemici HikAyesi”’nde ¢alisanlarin patrona isyan
etmesi, “Bir Orman Hikayesi”nde kdyliiniin ormandan kalan koru igin savasg vermesi, “Koyun
Masali’nda koyun ve kopeklerin ¢obana bagkaldirmasi, “Okumusluk Ko&ti” Oykiisiinde
okumus Emin’in agaya ve muhtara karsi gelmesi ve ne yaparlarsa yapsinlar davasindan
donmemesi, pes etmemesi, “Grev GoOzcilisii’nde isgilerin ayaklanmasi vb. Bu Oykiilerdeki

kahramanlar haksizliga boyun egmezler.

ki yazarin birtakim Oykiileri icerik agisindan birbirine biiyiikk oranda benzerdir.
Omegin S. Ali’nin “Beyaz Bir Gemi” dykiisiinde, bir resimle yiiklii bir para elde eden Tevfik
Aravurgun ile F. Erding’in “Gazilerimizi Dilendirmeyiz” Oykiistindeki, bir gazetecinin
fotografin1 ¢ekmesi sonucunda devletten para alan Gazi Omar Dede, sanslarinin giilmesiyle
mutlu olan kisilerdir. Daha sonra, her iki oykiide de bu iki sansh kisinin yasadigi olay:
duyanlar, onlar gibi para almak icin onlarin yapti§in1 yapma cabasi icine girerler. Tevfik
Aravurgun’un yaptig1 resimden para alis1 diger ressamlar1 da cezbeder ve onlar da bir yat
resmi ¢izip para alabilmek igin aylarca beklerler. Omar Dede’nin “Gazilerimizi
dilendirmeyiz” s6zii lizerine devletten aldigi para da, yine gazi olan Yasar Dede’nin
Kizilay’da dilenmesine neden olur. Ancak her iki dykiiniin bu kahramanlarina sans giilmez ve

onlar umduklarini bulamazlar. Hayatta her zaman ayni seylerin yaganmadigi tizerinde durulur.

Yine Sabahattin Ali’nin “Bahtiyar Kopek™ adli ykiisii ile Fahri Erding’in “Kozmetik”
adli Oykiisii vermek istedikleri mesaj ve konu bakimindan birbirine benzer bir nitelik
tagimaktadir. “Bahtiyar Kopekte, zenginler ¢ok zengindir ve moda oldugu igin kopek
besleyerek ona adeta kopekligini unutturacak kadar ilgi gosterirler. Hayatta ¢ok fakir olup o
kopegin sahip oldugu sartlara, avantajlara, rahata sahip olamayan onca insan vardir.
Dolayisiyla burada sosyal adaletsizlik temasi1 giin yiiziine ¢ikmaktadir. S. Ali bu diizene karsi
elestirilerini alayci bir dille sunar. Fahri Erding’in “Kozmetik™ 6ykiisiinde de keyfi i¢in para
harcayan, burnunu yaptirmak i¢in yurt disina giden bakanin durumu ile gazete haberleri ile

verilen halkin durumu/ fakirligi arasinda sosyal adaletsizligin tezahiirleri goriiliir. Erding de
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zengin ve fakir arasindaki bu biiylik farki ifade ederken bakani elestirir. Yani iki dykiide
kopek ile bakan, sosyal adaletsizligi ve zenginin durumunu gostermek i¢in secilmis

kahramanlardir.

Benzerlik tasiyan Oykiilere bir diger 6rnek de “Kagni” ile “Cennetlik Pabuglar”
oykiileridir. Sabahattin Ali’nin “Kagn1” dykiisiindeki imam, agaya yaranmak i¢in yash kadina
dil doker ve aganin oglunun sucunu bastirmak, onun hapse girmesini engellemek i¢in “Allah
boyle istemis” diyerek sugu kadere yiikler. Fahri Erding’in, “Cennetlik Pabuglar” 6ykiisiinde
hoca, agadan alacagi para i¢in kadimna tiirlii yalanlar uydurarak oteki diinya i¢in cennet
garantisi verir. Bu ykiilerde yozlagsmis imamlarin elestirisi goriiliir. Bu 6ykiilerdeki benzerlik
ile oykiilerde ele alinan temalarin ¢ogunlukla benzer ve ortak bir nitelik tagimasi dolayisiyla

Fahri Erding’in Sabahattin Ali’den etkilendigini s6ylemek miimkiindiir.

Yine etki baglaminda su 6rnek de 6nem arz eder: Sabahattin Ali’nin “Bir Orman
Hikayesi” adl1 6ykiisii ile Fahri Erding’in “On Kagit” dykiisiinlin sonu ¢arpicidir. “Bir Orman
Hikayesi”’nde esmekte olan riizgar, (ihtiyarin anlattigi hikayede) olaylar yatistiginda
durmustur. Riizgarin durmasi, ger¢ek anlamda havanin sakinlemis oldugunu belirtmekle
birlikte, olaylarin da sona ermesiyle gergin havanin sona erdigini ortaya koymaktadir. “On
Kagit” oykiisiinde de vitrindeki, stirekli giildiigii icin sinir bozan bir oyuncagin, yasanan olay
sonucunda giilmeyi birakmasi da dykiiyle iliskilidir. Iki 6ykiide de &ykiiyii sonlandiran bu
durumlar, dykiiniin igerigiyle arasinda bir iligki kuruldugunu ortaya koymakta ve benzerlik

gostermektedir.

Iki yazarin kaderinde de benzerlikler vardir ve bu durum &ykiilerine biiyiik oranda
sinmistir. Erding de Ali de yoksulluk ¢ekmis, bir¢cok sikintilar yasamis, 6gretmenlik yapmus,
bu sayede Anadolu’yu ve Anadolu insanini yakindan tanima firsati bulmus, hapse diismiis ve
memleketinden ayrilmay: tercih etmis yazarlardir. iki yazarm da yoksulluk sikintis1 yasamis
olmasi; toplumun alt tabakasinin, fakirlerin yasamlarini, durumlarin1 gérmelerini, onlarin
yaninda olmalarini ve bu konulara egilmelerini saglamistir. Erding ayn1 zamanda gazetecilik

yapmis olmasiyla da Anadolu’yu tanimistir.

Iki yazarin 6ykiilerinde de Anadolu insanmin meziyetleri, zaaflari, kati kurallari,
haksiz diizeni, hatalari, giiliing durumlari, acinacak halleri, maddi menfaatleri, diisiinceleri,
ahlaki, sosyal statlisi, degisen yanlar1 gozler Oniine serilmekte ve elestirilmektedir.
Toplumun, dykiilerin geneline gore daha az rastlanan iyi yanlari ile olumsuz ve koétii taraflart

resmedilir. Halkin sergiledigi tutum ve davranislar kimi zaman takdir edilecek nitelikte, kimi
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zaman da Ofkelendirecek niteliktedir. Devletin tutum ve davraniglari ise hi¢bir zaman olumlu
bir yon teskil etmez. Devletin yasalari cogu zaman halka ulasamadig i¢in, bunu firsat bilenler
istedikleri gibi hareket etmektedir. iki yazarm dykiilerinde de toplumdaki degerler, kotiiliikler,
haksizliklar, zenginlere ve somiiriiciilere duyulan 6fke vardir. Zengin ve fakiri ayiran ugurum,
hayatin adaletsizligi ve bu durumdan yakinma s6z konusudur. Toplumun sorunlarina
coziimler ne yazik ki devlet tarafindan degil, kdyliiniin kendisi tarafindan bulunmaya ¢aligilir.
Bulunmadig1 zaman ise sonug hiisranla biter.

Kemal Karpat’in “Memleket kesfetmek demek bir yerde tasra insanin1 tanimak, onu

oldugu gibi gdstermek demektir.”3

soziinden hareketle, Fahri Erdin¢’in de, Sabahattin
Ali’nin de memleketini tanidigini, onu her seyiyle anlattigini sdylemek miimkiindiir. Zira iki
yazarin Oykiilerinde de kdy ve kasabanin insanindan, toplumsal degerlerine, yasadigi
cografyadan kurallarina, diizeninden ekonomisine, ahlakindan geleneklerine kadar pek ¢ok
bilgiye ulasilabilmektedir. Sabahattin Ali ve Fahri Erding, toplumsal kuvvetleri, toplumun

Oziini, degisen ve gelisen tarihini, durumunu, konularini, sikintilarini eserlerinde vererek

toplumun bir aynas1 konumunda olmuslardir.

Iki yazarin dykiilerinde de cevre sartlarindan kurtulamayan kisiler bulunur ve 6liim bu
kisilerin tek kurtuluslaridir. “Hasanboguldu” 6ykiisiinde toplumun baskisina ve sevdiginden
ayr1 kalmaya dayanamayan Hasan’in intihar etmesi, “Komik-i Sehir” dykiisiindeki Rahmi’nin
toplumdan kurtulmak isteyerek intihar edisi, “Mehtapli Bir Gece”deki delikanlinin toplum
tarafindan diglanmasi, a¢ kalis1 ve hasta olusundan 6tiirii 6liimii arzulamasi, “Kan Damlalari
Pihtilasmist” Oykiisiindeki mahkiimun iskencelere dayanamayarak dilini 1sirip oliime
kendisinin gitmesi, “Apartman” Oykiisiindeki babanin fakirlige ve ogluna yapilan iskenceye
dayanamamas1 sonucunda damdan diisiip 6lmesi buna ornektir. Yine “Ayran” Oykiisiindeki

Hasan’1n kii¢lik yasta omuzlarina binen yiiklerden kurtulmasi i¢in 6liimden baska ¢are yoktur.

Toplum her iki yazarda da biiyiik 6nem tasir. Nitekim, oykiilerin agirligin1 olusturan
sosyal temalarin yani1 sira bireysel temalarda bile toplumun etkisi goriiliir. Ornegin ask
temasinda toplum, kisilerin hayatina yon veren, onlarin gelecegini etkileyen bir role sahiptir.
Iki yazarin da yasadig1 topluma, devlete, devlet diizenine, biirokrasiye elestirileri vardir. Bu
elestirileri kimi zaman mizah yoluyla, kimi zaman argoyla karisik hiciv diliyle, kimi zaman da

ince bir alayla vermekten kacinmazlar.

315 Karpat, Osmanli’dan Giiniimiize Edebiyat ve Toplum, $.61.
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Erding’in de Ali’nin de dykiileri olay dykiileridir. Giris, gelisme, sonug béliimlerinden
olusan klasik dykii yapis1 goriiliir. Oykiiler cogunlukla sasirtic1 sonla biter ve siirpriz finallere
sikca rastlanir. Genellikle dykiilerin bir sonuca baglandig1 goriiliir ve agik finale birkag oykii
disinda yer verilmez. Bitmemis Oykiiye S. Ali’nin “Barsak™ dykiisiinde rastlanir. Erding’te ise
bitmemis dykiiye rastlanmaz. Oykiilerde genellikle verilen bir mesaj (bazen birden fazla), ders

vardir. Zaman, mekan, kisi ve olay gibi unsurlar arasindan en ¢ok olaylara yer verilir.

Kotii, karamsar, ac1t son (final) bircok oykiide kendini hissettirir. iki yazarda da
karamsar ruh hali sik sik goriiliir. Iginde bulunduklari sartlarin da onlar1 bu ruh haline ittigini
diistinmek miimkiin goriinmektedir. Zira S. Ali “Bahtiyar Kopek” Oykiisiinde bunu soyle

dillendirir:

“Nigin hep ac1 seyler yazayim? Dostlar, yufka yiirekli dostlar bundan hoslanmiyorlar.
‘Hep kotii, sakat seyleri mi goreceksin?’ diyorlar. ‘Hep aglardan, ¢iplaklardan, dertlilerden mi
bahsedeceksin? Geceleri gazete satip izmarit toplayan serseri ¢cocuklardan; bir karis toprak,
bir bakra¢ su icin birbirini dldiirenlerden; cezaevlerinde ruhlar1 kemirile kemirile eriyip
gidenlerden; doktor bulamayanlardan; hakkini alamayanlardan baska yazacak seyler, iyi glizel
seyler kalmadi m1? Nig¢in yazilarindaki biitiin insanlarin benzi soluk, yiiregi kederli? Bu

memlekette ylizii giilen, bahtiyar insan yok mu?°316

“Hi¢ olmaz olur mu? Arayip, bulup gérmek lazzim. Bunun icin de kenar1 koseyi

arastirmak istemez. Her sey apacik ortada, gz oniinde.”"’

Bahtiyar insanlarin yani sira bahtiyar kopeklerin bile bulundugunu ve artik rahattan,
tokluktan, sevgiden bahsedecegini de ekler. Daha sonra sosyal adaletsizlikten sikayet ederek
oturdugu semtin sokaklarinin genis ve asfalt oldugunu, caddeye giizellik veren her bir bodur
camin bir fakir cocugun liseyi bitirinceye kadar okumasina yetecek masraflarla yetistirildigini,

kaldinmda sik giyinmis geng annelerin, renk renk c¢ocuk arabalarinda giirbiiz, “iyi

%18 yasar Kemal’in de Ali’nin bu sdylemleriyle paralel olan ve benzer sitemleri biinyesinde barindiran su sozleri
de Anadolu’nun sartlarii, durumunu ve gergeklerini gérmek agisindan dnemlidir: “Bu yazar hep aynmi seyleri
tutturmus. .. Sinurlt yazar... Ben de biktim. Vallahi biktim bu konulardan. Ama neyleyim ki goz goriiyor, goniil
katlanmiyor. Bir zaman geliyor kendime s6z veriyorum, bir daha boyle acili konulart yazma, soyle giizel sevingli
konular1 yaz, bu memlekette hi¢ giizel sey yok mu? Var, var, var... Kendimi inandirmaya c¢alistyorum. (...) Ben
sevgiden, sevingten sdz agmak istemez miyim, delice, ¢ilginca, icim tasa tasa, bir sevingten s6z agmak istemez
miyim? Ben sevingli adamim. Bu diinya bdyle olmasa, ben sevingten cosar tasardim. Yaradilisim karanliktan ¢ok
aydinliga, acidan ¢ok sevince... Ne care, ne ¢are ki sevinmek gelmiyor elimden... (...) Su koskocaman sehrin
sokaklarinda dolasanlarin yiizlerine bakin... Yiiz mii bunlar! Sararmis, uzamis... Giilmeyi unutmus... Bu yiizler
sevinci unutmus. Sevmeyi unutmus. Soyle yiirek dolusu, can dolusu, kucak dolusu sevmeyi unutmus. (...) Ben
giizellikten s6z agmay1 istemez miyim. Ben karni tok, sirt1 peklikten sz agmay1 istemez miyim... Ben insanlarin
oniine giizel sozciiklerle, giizel bir diinya agmay1 dylesine bir isterim ki, can atarim..” Bkz: Yasar Kemal,
Sevmek, Sevinmek, fyi Seyler Ustiine, Hazirlayan: Filiz Ozdem, 8. Baski, YKY, Istanbul, 2020, ss.42-44.

317 Al Sirca Kosk, $.59.
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beslenmekten yiizlerine bon bir rahatlik ifadesi gelmis” ¢ocuklart gezdirdiklerinden bahseder.
Sonrasinda ¢ocuklarina bakmasi i¢in onlart “beslemeye” biraktiklarini da ekleyerek her seyin

aydinlik ve rahat olusuna deginir.

Oykiiyii, “Hele ciimle alem bu kopegin onda biri kadar rahata kavussun, bakin ben bir
daha ac1 seylerden s6z acar miyim!” 318 seklinde sonlandiran Ali, aslinda burada o zamana
kadar yazdiklarinin hep gordiikleri olduguna, hayatta iyi seylerin az, zorluklarin, kétiiliiklerin,
dertlilerin daha ¢ok olduguna dikkat ¢cekmekle birlikte, mutlu olanin ¢ok mutlu oldugu,
kopegin bile bir¢ok fakirden gok daha iyi beslendigi iizerinde durarak toplumsal bir mesaj
verir. Iki yazar da, ac1 hadiselerle daha c¢ok karsilastiklar i¢in ac1 hikayeleri anlatmislardir.
Fahri Erding’in Oykiilerinin basina koydugu “Foto-Haber”ler bu diisiinceyi dogrulamaktadir.
Yasanmis olan bu haberlere dayanarak yazdigi oykiiler, gercekligi yansitis ve ger¢ek yasami

veris bakimindan 6nem arz eder.

Iki yazarm da Oykiilerinde tutumu aciktir. Toplumdaki degerler, kétiiliikler,
haksizliklar, zenginler ve somiiriiciilere karsi duyulan o6fke iki yazarda da dikkat geker.
Toplumunun sozciisii konumunda olan yazar, toplumda aksayan yonleri, haksizliklari,
bozukluklari, sosyal adaletsizlikleri edebiyat yoluyla ortaya koyar. Ali ve Erding sinifsal
catigmalari, toplumun ve devletin aksayan yonlerini, yanlis tutum ve davranislarini, alt
tabakanin durumunu ve koyliiyli ezenleri Oykiilerinde elestirmislerdir. Marksist bir anlayisa
sahip oluslart1 ve bu dogrultuda kaleme aldiklar1 Oykiileriyle daima ezilenin yaninda
olduklarini hissettirirler. Ezene kars1 elestirilerini sunmaktan kaginmazlar. Siifsal ¢atismalari

vermeleri, ezene kars1 ezilenin yaninda olmalari da toplumcu gergekg¢i oluslarini gosterir.

Sanatini, halkim1 bilin¢lendirmek, halkina yol gdstermek, farkindalik olusturmak ve
onlar1 yonlendirmek {izerine kuran Sabahattin Ali ve Fahri Erding, bu dogrultuda yazdiklari
oykiilerinde bildirisini, mesajin1 agikga ortaya koyarlar. Insanlarm ortak acilarma deginen ve
donemin insan tipini ¢izen iki yazar, Oykiilerini amaclarina hizmet ettirir. Diisiincelerini
acikca vermekten yana olan ve sanatini ideolojik bir zemine yaslayan Erding, bu durumu
Ali’ye kiyasla daha fazla kullanir. Sabahattin Ali elestirilerini, vermek istedigi mesajt,
diistincesini ortaya koyar, ama bunu yaparken asiriya kagmaz. Ancak Fahri Erding bu durumu
biraz abartarak ideolojisini, diisiincesini keskin bir sekilde verirken kendisini kisitlamaz.
Elestirdigi kisi kim olursa olsun; ister bir aga, ister bakan, isterse basbakan olsun, karsi

oldugu, kendisine uymayan tutum ve davraniglari net bir sekilde elestirmekten kaginmaz.

318 Allj, Sirca Kosk, 5.62.
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Gayriahlaki davranig sergileyen kisilerle birlikte, siyasi anlamda da farkli inanglara sahip olan
kisilere karsi tutumunu agik¢a belli eder. Cogu zaman bu durum polemik bir hal alir.
“Marksist gelenege sahip olan yazar, dykiilerinde kisileri segerken ideolojik yaklagmaktadir.
Ozellikle toplumun geri kalmishgmi ve elestirdigi siyasi iktidar1 Oykiilerinde sik sik
kullanmaktadir. Yazar, sanatin1 ideolojik diizleme dayandirdigi i¢in kisiler, onun sdylemini
halka ulagtirmak ic¢in bir ara¢ niteligi tasimaktadir. Bu nedenle de bir¢cok Oykiide

kahramanlarin isimlerine yer verilmemistir.”%*

Ali'nin ve Erding’in dykiilerinde, insan kendini bulabilmektedir. Insanin farkina
varmadigr kendi zavalliligini, aslinda yan1 basinda olup goérmedigi ya da goérmek istemedigi
felaketleri, insanlarin buruk yasamlarini baska kisilerde gostererek bir bilinglenme

saglamaktadirlar. Mehmet Erglin buna paralel olarak sunlar1 sdyler:

“Fahri Erding, gergekc¢i hikdyemizin saptayicilik doneminin 6zgiin temsilcilerinden
biridir. Yazdiklar dilinin biraz eskimisligine ragmen, bugiin de okunur bir nitelikte. Bunun
tek nedeni, bu topragin insanlarini anlatmasidir. Bu agidan bakildiginda, yasadigi dénemi
“biitlin  kiymet hiikiimleriyle” bize ulastirabilmis bir sanat¢r oldugu kolaylikla goriliir.
Diyecegim, gergekci hikayemizin olusumunda tuglasi bulunan Fahri Erding, bugiiniin
okurlarina, su anda yazmakta olan bir y18in hikdyeciden daha yakindir. Bu nedenle de,

iizerinde durulmasi, taninip bilinmesi gereken bir hikayecidir Fahri Erding.”*%

Sabahattin Ali’nin de Fahri Erding’in de Oykiilerinde kendi yasamlarindan,
toplumlarindan, dénemlerinden izler goriiliir. Iki yazar da edebiyat-toplum bagina biiyiik
onem vermektedir. Bunu Oykiilerinde olduk¢a yogun hissettirmeleri toplumcu gercekei
olduklarimi kanitlar. Ciinkii sosyal konularin 6ne ¢ikmasinda, anlatilmasinda edebiyat, biiyiik
bir yardim saglamakla birlikte bir vasitadir. Memleketi tanimak, kesfetmek gerekmektedir.
Kemal Karpat’in su sozlerine burada deginmek gerekir: “Sosyal ¢evre ile iliski insanin belirli
bir topluma aidiyetiyle; o toplumun kiiltiiriinii, tarihini, degerlerini ve ruhunu paylasmakla
olur. Toplumla birlesmeyi bir dereceye kadar edebiyat saglar, bu da edebiyatin toplumla

kaynasabilmesine baghdlr.”321

Iki yazarin dykiilerinde de donemin tarihine géndermeler yapilir ve bu da &ykiilerin

yasandig1r zamana 11k tutar. Bu nitelik F. Erding’te S. Ali’ye nispeten olduk¢a yogundur.

819 Fatih Erzen, Fahri Erding’in Oykii ve Romanlarimin Yap: ve Izlek Bakimindan Incelenmesi, Yiiksek Lisans
Tezi, Firat Universitesi, Elaz1g, 2018, s.20.

%20 Mehmet Ergiin, “Fahri Erding’in ilk Hikayeleri”, Yeni Adimlar Aylik Sanat ve Siyaset Dergisi, Say1:9,
Istanbul, 1973, ss.37-38.

%21 Karpat, Osmanli’dan Giiniimiize Edebiyat ve Toplum, $.37.
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Omegin Ali’nin “Cakicr’min Ik Kursunu” Oykiisiinde Mesrutiyet’in ilanindan bahsedilir.
Abdiilhamit doneminin panoramasi ¢izilmeye c¢alisilir ve doneme dair elestiriler sunulur.
Cikan isyanlar, ¢etelerin yaptiklar1 vb. bilgilere ulasilir. “Katil Osman”da ise Menemen
olaymma génderme yapilir. F. Erding’in “Oyun Icinde Oyun” adli 6ykiisiinde Adnan
Menderes’in asildigindan bahsedilmesi, “Kokaryakit ve Sputnik” Oykiisiinde Rusya’nin
yaptig1 sputniklerin en ¢ok kullanildigi yila deginilmesi, “Sehitlerimize Destan” ile “Bes
Kurusluk Nazarlik” adli 6ykiilerde Erzincan depreminden bahsedilmesi, “Simit¢i” dykiisiinde
savas yillarinda olunmasi, “Iksir” dykiisiinde “alt1 oklu parti”ye deginilmesi, “Fes” dykiisiinde
sapka kanununun getirilmesi, “Cumhuriyet Yazis1” dykiisiinde de Latin harflerine ge¢ilmis
olmas1 Oykiilerde tarihe 151k tutan bilgiler olarak 6nem arz etmektedir. Bunlarin disinda diger
bircok Oykiide de devletin halkina karsi tutumuyla devlet hakkinda bilgi sahibi olmak
miimkiin olsa da, yukarida zikredilen Oykiilerdeki detayli bilgiler, tarihi kesinlik tasimasi
acisindan degerlidir. Bu da Oykiilerin toplumcu gercek¢i yoniinii vurgulamakta ve

inandiriciligini artirmada fayda saglamaktadir.

“Hikaye, ¢ogunlugun i¢ sorunlarini eseleyip biling diizlemine ¢ikarirken; bir yandan
oteki cevrelerle deginmelerin, tarihsel ve toplumsal anlamlarini ¢izerek gdstermelidir.” Bu
toplumsal bir gergekeiliktir ve bu gercekeilik, gelecegin gergekeiligine varir.*?? Ali’nin de
Erding’in de toplumsal gergekgilik igin ¢aba gosterdigi goriiliir.

Iki yazarda farkli olarak karsilasilan temalar ise sunlardir; Erding’te Ali’den farkli
olarak Cumhuriyet devrimleri ve degisime ayak uyduramama, teknoloji karsithgi,
Amerika’nin (Tirkiye’yi) sOmiirlisii gibi temalar yer alir. Toplumsal yozlagma, ahlaki
olmayan davranislar iki yazarin da ele aldigi konular olmakla birlikte Erding’te daha sik
karsimiza c¢ikar. Hapiste yasanan -cogunlukla acit bir hikdyeyle gelen mahkimlarin,
birgogunun sugsuzken suglu durumuna diistigii- oykiilere de iki yazarda da sik¢a rastlanir.
Ancak Erding’in hapishane Oykiileri Ali’nin hapishane dykiilerine goére daha aci, daha iskence
doludur ve daha acimasiz tiplerden olusan Oykiilerdir. Ali’ninkiler ise ona kiyasla az da olsa
sakanin yapildig1 (“Bir Saka”), mizahin gorildiigii (“Kafakagidi”) yer olarak da farkhilik arz
eder. Bu oykiiler ezen-ezilen ¢atigmasini beraberinde getirmekle birlikte okuyucuyu az da olsa

giiliimsetir.

Farkl1 bir tema olarak; Fahri Erding’in “Iftira” dykiisiinde “gerici” bir hocayla savasan

ogretmenlerin olmasi, “Gavur Icadi”nda batil inanglara bagli olan hocanin iifiiriigiin sagliga

%22 [lhan, a.g.e., 5.33.
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iyi gelecegini diigiinmesi, “Ugurlu Hiiseyin Efendi”de bir kellenin insanlara ugur getirdigine
inanilmasi, batil inang ve geri kalmighga karsi bir elestiri yoneltir. Bu konuda Kemal Karpat

sunlar1 soyler:

“...Tirk yazarlarinin ¢ogu, Ozellikle Koy Enstitiilerinde yetismis olanlar, Tiirk
koyliistinii ilerlemekten alikoyan gericilikle savasirlar; batil inanglara, kadercilige yol acan
bilgisizlige kars1 koyarlar. Koyliiniin hayatint yoneten kurallar, Anadolu’da eski
medeniyetlerden kalma inanglar, Orta Asya’dan go¢ eden Tiirklerle gelen ve Islamiyet’in
yayilisindan sonra eklenen yeni itikatlar ve geleneklerin karisimindan meydana gelen bir
degerler ve inanglar sistemidir.”**®* Ancak toplumun yanlis olan degerlerine baglhiligi, insanlari

zor duruma diisiirebilmektedir.

Ali’de Erding’ten farkli olarak sik sik aydin elestirisine tanik olunur. K&ylii- sehirli
karsithginda aydin kesim koylilyli kiigiik goriir. Ayrica agsk temasi Ali’de daha yogundur.
Bunda yazarin ¢ok sik asik olan biri olmasinin etkisi biiyiiktiir. Ramazan Korkmaz bu konuda

su sozlere yer verir:

“Sevgililerin mutlu olamamasi, agklarin siirekli hiisranla bitmesi ve ekseriyetle erkek
kahramanlarin act ¢ekmesi; yazarin kendi hayatindan izler tasiyan ve eserde sanatkéra ait
sahsi miti yansitan anekdotlar arasinda sayilmalidir. Zira Sabahattin Ali, ¢cabucak asik olan bir
tiptir. Fakat teklifleri hep geri ¢evrilir ve kadinlar onu bir dost, bir arkadag gibi severler. Fazla

ciddi bulmazlar.”*?*

Nitekim Sabahattin Ali, bu diisiinceleri “Bir Delikanlinin Hikayesi” adli 6ykiistinde de
dillendirir: “Kadini1 hi¢cbir zaman inkar etmedim. Hatta geceleri beni odama o kadar karisik bir
halde yollayan, ekseriye bir kadin muvaffakiyetsizligidir. Ve ben, bilmiyorum neden, higbir
kadindan agk iltifati gormiis degilimdir. Kadinlar benden hoslaniyorlar, fakat beni

sevmiyorlar. Ben onlarda herhalde ya pek ¢ocuk, ya pek ukala bir tesir yaplyorum.”325

Erding’te ask temasi, biitiin Oykiilerine kiyasla yok denecek kadar azdir. Yalnizca
birka¢ 6ykiide rastlanir. Burada Erding’in evlilik ve aile hayatinda yasamis oldugu (annesinin
oliimii iizerine babasinin baska bir kadinla evlenmesi ve ilk evliliginde, yoksullugun neden
oldugu kavgalar sonucunda kendisinin de saglikli bir aile hayatina sahip olamayisi)

tatsizliklarin, sikintilarin  havasinin  bu Oykiilere de sinmis olabilecegi gbéz Oniinde

$23 Karpat, Osmanli’dan Giiniimiize Edebiyat ve Toplum, .119.
%24 Ramazan Korkmaz, Sabahattin Ali Insan ve Eser, Doktora Tezi, Firat Universitesi, Elaz1g, 1991, s.82.
325 Alj, Degirmen, s.66.
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bulundurulabilir. Erding’in ask dykiileri de S. Ali’nin ask oykiileri gibi kavusulmayan, mutsuz

sonla biten ask oykdleridir.

Ali ve Erding’in oykii kisileri genellikle koylii, okumamais, cahil, saf, somiiriilen, cogu
zaman ezilen ve buna sesi glkmayan326, bazen bagkaldiran, hapiste yatan, sehirlinin dilinden
ve yeniliklerden anlamayan kisilerdir. Bunun yaninda Ogretmen, jandarma, gardiyan,
kaymakam, miihendis, aga, doktor ve ¢esitli devlet memurlar1 (yiizbasi, tahsildar, vb.) en ¢ok
secilen meslek gruplaridir. Bu mesleklerden 6gretmen disindakiler halki, koyliiyii ezen kisiler
olarak goriiliirken, 6gretmenler ¢ogunlukla halkin 1yiligi i¢in savasan ama yine imam, aga ve
devlet memurlar tarafindan ezilmeye calisilan kisiler olarak gizilirler. Oykiilerde siklikla
rastlanan isci ve ¢oban da ezilen tarafi temsil eden, alt tabakaya mensup meslek grubundandir.
Koyliiniin karsisinda bazen aydin kisiler yer alir. Daha ¢ok S. Ali’de karsimiza ¢ikan bu tipler

cogu zaman kendilerini {istiin gdrmesi ve halki ezmesi yoniiyle elestirilen kisilerdir.

Oykiilerde olumsuz nitelik tastyan tiplerin karakteristik ozellikleri sdyledir: bencil,
kendini begenmis, pragmatik, diizenbaz, kurnaz, paragoz, riigvet alip veren, somiiriicii, despot,
yozlagmis, insani degerlere yabancilagmis, sadece kendi ¢ikarini diisiinen, hedonist. Olumlu
kisiler ise hiimanist, merhametli, i¢inde sevgi bar1nd1ran327, kotiiliik gorse de insani

degerlerini koruyan, iyi niyetli, paylasmay1 bilen, diisiinceli, yardimseverdir.

Iki yazarin da &ykii kisileri ¢ogunlukla erkektir. Kadin karakterlere daha az
rastlanmakla beraber, bu kadinlar diigmiis, fakirligin ezdigi, ¢ocuklarina yetmeye c¢alisan,
evlat acisini tadan ya da asik olunan kisilerdir. Cocuk karakterler de yine erkeklere gére daha
az rastlanan tiplerdir. Onlar da hayatin acimasizligiyla erken yasta tanigmis, ¢ocuk yasta
gecim derdi yasayan, bazen ailesini (“Simit¢i”, “Ayran”, ”Ip”), bazen dgretmenini diisiinen
(“Kara Yumurta”), ancak oyun oynayip hayati giillik giilistanlik yasayamayan kisilerdir.
Erding’te, bazen de karakterlerin ge¢mise, ¢ocukluklarina donmesiyle ¢ocuk karakterlere

rastlariz (“Yesil Banknot”, “Halva”). Ali’de bazen koyun, kuzu, kog¢, kopek, keg¢i gibi

%26 Sijkran Kurdakul, Ali’nin sesini ¢ikarmayan koylii karakterleri hakkinda sunlari sdyler: “Denilebilir ki

Sabahattin Ali’nin koyliileri Ulusal Kurtulus Savasi’ndan sonra bekledikleri toplumsal kurtulusu bulamayan
insanlardir. Nedir ki durumlarini tartistiklar1 goriilmez onlarin. Doga olaylar1 gibi toplumsal olaylar tarafindan
kusatilmiglardir. Direnglerinde, kars1 koymalarinda bile bireysel olmak zorundadirlar.” Bkz: Siikran Kurdakul,
Cagdas Tiirk Edebiyati 4, 3. Basim, Bilgi Yayimevi, Ankara, 1994, s.34.

%27 “Insan yaradilisinda baskalarmi sevmeye gizli bir egilim, bir akis vardir, bu sevgi bir ya da birkag kisiye
yonelmekle sinirlanmazsa, dogal olarak birgok insana yayiliverir, kisiyi insansever, hayvansever kilar, tipki
zaman zaman kesislerde goriildiigii gibi. Evlilikteki sevgi insanlig1 dogurur, arkadasga sevgi insanlig1 yiiceltir,
ugari sevgi ise bozar, bayagilastirir.”Bkz: Francis Bacon, Sevgi Ustiine, Haz. Giiven Turan, Cev. Aksit Goktiirk,
2.Baski, YKY, Istanbul, 2019, s.33.
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hayvanlarin kisi olarak secildigi ve bu hayvanlarin bir sembol olarak kullanildigi goriiliir.

Insana ait olan duygular ve durumlar, hayvanlar araciligiyla verilir.

2.2. ZAMAN

Her olayin, her dykiiniin gegtigi, meydana geldigi bir zaman dilimi vardir. Forster, her
romanda bir saat oldugunu belirtir ve romanin temelinin, belkemiginin 6ykii oldugunu
soyleyerek su eklemelerde bulunur: “Oykii olaylarin zaman sirasina gore dizilerek
anlatilmasidir; kahvaltinin arkasindan 6gle yemeginin, pazartesinin arkasindan salinin,
Olimiin arkasindan ¢liriimenin gelmesi gibi. Bu durumun salt dykii agisindan bir tek degeri
olabilir, o da dinleyenlerde sonra ne olacagim 6grenme istegi uyandirmaktir.”*?® Bu zaman,
bazen belirli bazen belirsiz olabilecegi gibi olaylarin seyri kronolojik veya akronik zamanl da
olabilmektedir. Anlatim zamanda ileri atlamalar, geriye doniislerle saglanarak zaman dilimi
genisletilebilmektedir. Genel olarak ge¢mis, simdiki ve gelecek zaman olmak tizere ii¢ halin
kullanildig1 6ykii ve roman tiiriinde, tek bir zaman dilimi kullanilabilecegi gibi birden fazla

zaman da ig ice gegebilir.

Kurmaca eserlerde dort 6nemli yap1 unsuru bulunur. Bunlar, vaka, zaman, mekéan ve
kisilerdir. Bu Ogeler birbirini tamamlayici nitelige sahiptir ve biri olmadan eser eksik
kalacaktir. Oykii igin 6nemli olan ve dykiiniin yapi taslarindan biri olan zaman, Serif Aktas
tarafindan vaka zamani, anlatma zamani, yazma zamani ve okuma zamani olmak iizere dort
gruba ayrlhr.329 “Bir romanda zaman tablosu, vak’a zamani, anlatma zamani ve bu iki kesit
arasinda kalan gegen zaman olmak iizere sekillenir. Bir vak’a, belli bir zamanda cereyan eder,
ayn1 vak’a yazar tarafindan belli bir siire sonra idrak edilir, nihayet belli bir siire sonra da
anlatilir.”®° Anlatma zamam ise Hakan Sazyek tarafindan soyle belirtilir: “Anlaticinin,
kurmaca igerigin iki temel kronolojik kesiti olan ‘olay zamant’ ile ‘i¢ zaman’a yonelik tutumu

i¢in kullanilan terimdir.”%

Nasil ki insanin igine dogdugu, yasayip var oldugu ve bu yasaminin sonlandig1 bir
zaman dilimi varsa, 0ykiiniin de vuku buldugu, basladigi ve son buldugu bir zaman vardir.
Kimi zaman kesin ¢izgilerle belirtilmese, net bir zaman algis1 olusturulmazsa da herhangi bir

bilgiyle vakalarin zaman dilimi okura sunulur. Tarih ve saat belirtilmesi sart olmamakla

%8 E M. Forster, Roman Sanat, Cev. Unal Aytiir, 2.Baski, Milenyum Yay., Istanbul, 2016, s.65.

329 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, 7. Baski, Akcag Yay., Ankara, 2005.

30 Mehmet Tekin, Roman Sanati ve Romanin Unsurlari, Selguk Universitesi Basimevi, Konya, 1989, s.26.
%31 Hakan Sazyek, Roman Terimleri Sozliigii, Hece Yay., Ankara, 2013, s.38.
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birlikte Oykiilerin giiniin hangi kesitinde (sabah, 6gle, aksam gibi), yilin hangi mevsiminde
veya ayirict (0zel, belirgin giinler; bayram, folklorik bir zaman veya tabiatta 6ne cikarilan

zamanlar gibi) bir giinde mi gectigi genellikle dykiilerde verilir.
2.2.1. Fahri Erdin¢’in Oykiilerinde Zaman

Fahri Erding’in dykiilerinde zaman énemli bir yere sahiptir. Oykii kisilerinin iginde
yasadig1 zaman dilimi ¢ogunlukla okura aktarilir. Bazen mevsimler de 6n plana ¢ikarilir ve
zamana bir anlam yiiklendigi, olaylarla zaman arasinda bir bag kuruldugu da goriiliir. Az da
olsa psikolojik zaman kavraminin hayat buldugu orneklerle de karsilasilir. Erding sosyal
zaman kavramina da biiyiik onem vererek olaylarin dis zamanini genellikle dykiiniin konusu

geregi verir. Burada Erding’in dykiileri i¢ zaman ve dis zaman bagligi altinda ele alinacaktir.
2.2.1.1. i¢c Zaman

Ic zaman, &ykiiye ait olan ve dykiiniin yasandigi zamandir. “Bir romanda zamanla
ilgili olarak s6z konusu olan bir olusum da vaka sahislarinin yasadiklar1 zaman dilimlerini
idrak sekilleridir. ‘I¢ zaman’ diyebilecegimiz, bu zamanm algilanisinda siibjektif veya
objektif tavirlar takinilabilir. Mevsimler, bir giliniin boliimleri, bir olay ani1 oldugu gibi
yansitilabilecegi gibi, insan duygulariyla yeni bir anlam da kazanabilir. Sahislarin ruh
durumlarina gére zamani algilamalarina ‘psikolojik zaman’, evrenin anlayisindan etkilenen

zaman anlayisina ise ‘sosyal zaman’ diyebiliriz.”>*

Erding’in kimi zaman on bes yirmi dakika
stiren, kisa bir siireyi kapsayan kimi zamansa aylar, yillar gibi uzun bir siireyi kapsayan

Oykiileri daha ¢ok giiniin giindiiz ve gece boliimleri tizerine sekillenir.
2.2.1.1.1. Gece

Fahri Erding’in Oykiilerinde gece ve aksam saatleri 6n plandadir. Bu zaman dilimi
genellikle oykiiniin olumsuz atmosferinin sunuldugu, finalinin veya 6nemli, act kisminin
gerceklestigi zaman dilimidir. Aksam ve gecenin karanlik fonuyla, dykiilerde gerceklesen act
olaylar//durumlari, ¢ogu zaman Oliimleri bir ¢erceve ile birlestirmek yahut da birbiriyle
iliskilendirmek miimkiindiir. Aksam giinlin bittigi bir zamandir ve dykiilerdeki olaylarda da
kimi zaman yasamin bitisi, kimi zaman mutlulugun bitisi ile karsilasilir. Bu nedenle bu zaman
diliminin olaylarla iligkisi bakimindan simgesel bir deger kazandigi diisliniilebilir. Aksam
vakti, Oykiilerde genellikle umutlarin tiikendigi, ac1 gerceklerin ortaya ¢iktigi, aksiyonun

yiikseldigi, dertlerin ¢ogaldig1 ya da daha ¢ok belirginlestigi bir zaman olarak kullanilir.

%32 Mehmet Narli, “Romanda Mekan ve Zaman Kavramlari”, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, Cilt 5, Say1 7, 2002, 5.93.
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“Kan Damlalart Pihtilagmisti” Oykiisii sabah vakti baglar. Bir giin gectigi igin
sevinemeyen ve yeni bir glin basladig i¢in iiziilen kahraman i¢in zaman kavrami hapishanede
bulunmasi nedeniyle daha ¢ok onem kazanmaktadir. Cezasindan bir giin daha diisecek olmasi
kahramani sevindirmez ve o baslayan yeni bir giiniin verdigi azab1 duyar. iki giin boyunca
ekmek verilmeyen, kis gilinli sogukta ¢iplak bir sekilde birakilan mahkiim i¢in zamanin degeri
ve acit verici boyutu one c¢ikar. 17 Subat 1943 seklinde net bir tarihin verildigi dykiide,
“Sokakta birinin yolunu ¢evirerek ona bir yilda ka¢ mevsim oldugunu sorsan, derhal cevap
verebilirdi. Dort mevsim vardir: Kis, kis, kis, kis... (DYS, s.18)” seklindeki ifadeyle kis
mevsiminin ¢etin sartlart ve olumsuz kosullar1 verilerek mekanin kasvetine, zaman boyutu
eklenir. Sabah baslayip gece yaris1 biten Oyki, act bir oliimiin yasandigi saatler olarak
geceyle olayin iliskisini (iliskiden kasit giiniin sonlanmasi ve yasamin sonlanmasi arasindaki

bagdir) ortaya ¢ikarir.

“Telgirafc1” Oykiisiinde, olaylar iki giinde gecer ve soguk bir gecede sonlanir, ancak
bu iki gilin arasinda uzun bir siire vardir. Bu siire yaz tatili sonundan somestre kadar gecen
siireyi kapsamaktadir. Onemli hadisenin; bir adamin dliimiiniin aksam saatlerine rastlamis
oldugu goriiliir. Bu iki giiniin ilk giinii “kel baslara kurt diisiiren bir yaz glinii” olarak tasvir
edilen bir zamandir. Ikinci giin ise, ilk giin ile tam zit karakterde olan, yerlerde bir karis karin

oldugu soguk bir kis giiniidiir.

“Afili” oykiisii, kahramanlarin sehre indikleri bir aksamda gecer ve saat birde bek¢inin
gelmesiyle sonlanir. Gece, burada kiiciik bir kdpegin 6liimiine sahit olan zamandir. “Makinist
Asim” oykiisiinde bir ramazan gecesi, Asim’in diisiip belini inciterek yataga diistiigli bir
zaman dilimi olmustur. Ankara pazarinin kuruldugu belirtilen ancak giinii muglak olan bir
giinde baslayan “Ip” 6ykiisii, zamanda geriye doniis ve ileri atlamalarla genis bir zamana

yayilir. Kiigiik Kasim’in intihar girisimi gece vakti yasanir.

“Istiridye Kabugu” 0ykiisiinde aksamin alacakaranlhigi, ihtiyarin ruhuyla
iligkilendirilebilir. Hasta ihtiyarin yasama isteginin kalmamasi1 ve Olimii arzulamasiyla
aksamin sembolik bir anlam kazandig1 goriiliir. Geriye doniilerek anlatilan dykiiniin zamani
“Martta, gogiin ilk defa giirledigi giinlerden biriydi. (DYS, s.137)” seklinde belirtilen bir
zaman dilimidir. Bir hayata doniisii anlatan bu kisa hikayedeki zamanin ise mart ay1 olarak
secilmesini yazarin kendi yasamina baglamak miimkiin gériinmektedir. Yazar, Kardes Evi
romaninda kendisi i¢in 6nemli pek ¢ok gelismenin mart ayina rastladigini belirtmektedir.

Buradaki hikayede de yeniden dogustan bahsedilmesi ile mart aymin iliskilendirilmesi, bu aya
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ayr1 bir deger atfedilmis oldugunun gdstergesi olarak diisiiniilebilir. Thtiyarm yillar éncesinden

bu yana yasadigi zor anlar1 siralamasiyla zaman genisletilir.

Giindiiz saatlerinde baslayan “Hockis” Oykiisiinde heyecan aksam artmaya baslar.
Suclularin kagmasi gece gerceklesir ve gece, Oykiiniin asil 6nemli vakas1 i¢in segilen zaman
dilimidir. Gizli bir sekilde yapilan bu durumla “ak ipligin kara iplikten ayirt edilmesi zor bir
aksam vakti” ifadesi iliskilidir. Bu durum safak yakinken aciga ¢ikar ve bes giin sonrasina

gidilerek zamanda ilerleme yapilir, 6ykii o besinci giinde sonlanir.

“Act Siit” oykiisii karanligin hakim oldugu bir evde bir aksam vaktinde gecer. Eve
olduk¢a ge¢ donen baba ne is ne de kira parasi bulabilmistir. Aksam vakti artik arayislarin son
buldugu, bir anlamda umutlarin tiikendigi ve dertlerin, diisiincelerin agirlastigi bir zaman
kesiti haline gelir. “Dikis” Oykiisiinde, ihtiyarin aksamdan sabaha kadar siiren ihtiyarlik
okstirtigli ile aksam vakti dertlerin artmasi vurgulanir. On bes y1l 6nce emekli olmus komiser
iic ay evvel ameliyat edilir. Ihtiyarin ge¢misteki nitelikleri siralanarak zamanda bir genisletme

yapilir.

“Bedava Tabut” oykiisii giindiiz vakti bir mahkemede olaylarin anlatilmasiyla gelisir.
Ancak isin mahkemeye tasinmasina sebep olan asil vaka gece saatlerinde yasanir. Kahraman,

yats1 vakti yola ¢ikmis ve olaylar giiniin bu kesiminde ger¢eklesmistir.

Arife giinii baglayan “Riigvet” adli 6ykii, bu giiniin gecesinde gelisir. Buradaki olay da
gizli sakl isleri, bir kagis planini ihtiva eder. Gece planlanan bu kagis bayram giinii sabaha
kars1 gerceklesir. Birgok Oykiide oldugu gibi zaman ve olay uyumlu olarak se¢ilmistir, yani
kagisla gece vaktinin karanlik fonu baglantilidir. Alacakaranlikta baslayan “Canli Barikat”

Oykiisti i¢in de bu vakit, gizli iglerin yapimi i¢in tercih edilen bir zaman olmustur.

“On Kagit” oykiisiinde meyhaneye gidilen ve olaylarin gegtigi bir zaman dilimi olarak
aksam secilir. “Serin bir mayis aksam1” oldugu belirtilen 6ykii, meyhanede alkol icerken
gecen siire, oradan ¢iktiktan sonra bir miktar yliriiylis ve oyuncake1 oniinde gegirilen kisa bir
an1 kapsar. Goriilen bir oyuncak karsisinda hatirlama yoluyla geriye doniis yapilir. Hatirlanan

tarithte Trakyalilar’in Anadolu’ya goc etmekte oldugu bilgisi verilir.

“Yalan” Oykiisiinde, zaman tam olarak belirtilmese de kahramanin is ¢ikis1 eve gec
gitmesinden aksam saatleri oldugu anlasilir. Oykii siiresi bir sinemadan ¢ikip eve gelene kadar

gecen siiredir. Anlatma zamani ile vaka zamani arasindaki mesafe sifirlanmis gibidir.
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Mart ayinda bir aksam vaktinde gelisen “Bolivar” dykiisiinde aksam, keyfi bir istegin,
eglencenin yapildigi zamandir. “Edebiyat Salatas1” oykiisii, bir aksamda olur biter. Saat on iki
sularinda sonlanan Oykiide aksam, yine eglenmek icin se¢ilmis bir zaman olarak karsimiza

cikar.

“Konusan Alet” Oykiisiinde vaka diiglin gecesi yasanir, sabah ise sorguda iken
anlatilir. “Kara Yumurta”, farkli farkli bircok aksamda gelisir. “Esirciyi Kurtaran Esir”
Oykiisii meyhanede “masalarin epeyce seyreldigi gec vakitte gecer. Yedi giin siiren kurtarma

calismalarindan bahsedilir. “Alaman Iti” ykiisiinde de zaman bir gece vaktidir.
2.2.1.1.2. Giindiiz

Glniin 6nemli bir kesiti ve bir¢ok isin, derslerin, ¢alismalarin, giinliik ugraslarin
gerceklestigi bir zaman dilimi olan giindiiz vakti de Erding’in dykiilerinde siklikla kullanilir.
“Resmigecit” 0ykiisii, sabah erken saatte anlaticinin kahveye gelmesiyle baglar. Bes bucukta
ise Oykiinlin bagkisisi Haci’nin kahveye geldigi belirtilir. ‘Saat alt1’, ‘saat yediye geliyor’,
“takvimlerde 1948 yilinin adi lazim olmayan bir giini” ifadeleriyle yil ve net bir saat bilgisi
verilir. “Nihayet 7.30’da radyolar agilir ve herkesten dnce konusur Mehmet Akif: ‘Korkma!’
der milletine. (DYS, s.42)” diyen gurbet¢i anlatici, vakti gegiremedigi icin saatleri
saymaktadir. Burada psikolojik zaman kavrami da anlam kazanir. Ancak daha sonra anlatici,
olaylarin gelismesiyle kendini olayin i¢ine kaptirarak saymayr birakir. Boylelikle
baslangictaki zaman bahsinden soyutlanir. Ogleye dogru, aksamiizeri gibi ifadelerin gectigi
oykiide olaylar bir giinde olup biter ve olaylar sicagi sicagina, simdi yasaniyormus gibi
aktarilir. Anlatict 6gretmenini goriince okul yillarim1 hatirlar ve 1933 yilina dogru geriye

dontis gergeklestirerek zamani genisletir.

“Felek Yar Olmadi” Oykiisiinde, “gilipegiindiiz uyuyor” ifadesinden de anlasilacagi
iizere olaylar gilindiiz vakti ve bir ders saati i¢inde yasanir. Yaz tatilinde tanistig1 bir agkinm

anlatan kahraman geriye doniis yaparak zamanda yolculuk yapar.

“Allah Yapis1” oOykiisii kar yagmasindan anlasildig: tizere bir ki mevsiminde, sabah
vakti basglayarak bir mezar kazacak ve cenazeyi gomecek kadar bir siire ile mezarlik altinda
definden hemen sonra baslayan sohbet siiresini kapsar. Yani dykiiniin siiresi bir giiniin giindiiz

saatleridir ve kahramanin nasil 6ldiigiinii anlatmasiyla kisa bir geriye doniis yapilir.

“Kirmiz1 Ampul” Oykiisii, glindiiz baglar ve aksam sonlanir. Safinaz, yedi yil dnce
basladig1 ve calismakta oldugu is yerinden istifa ederek mesai saati bitmeden eve gelir.

“Uyku Hap1” Oykiisti, bir persembe giinii, 0gle saatlerinde gecer. Saat bir sularinda
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arkadasiyla birlikte olan kahraman, goriis saati olan ikide annesini ziyarete gidecektir.
Kahramanin senelerdir kazandigi parayla ilag aldigmmi belirtmesiyle zaman kavrami
genigletilir. “Yabanc1 Cizmesi” Oykiisii, “yazla giiziin arasi” olarak tabir edilen bir zaman

diliminde, giinesin dogdugu siralarda baslar. Zamanda bir zikzak ¢izilen oykii iki giinde gecer.

“Kuyruklu Yildiz” 6ykiisti, kirlangig doniimii olarak ifade edilen “serince bir Ekim
sabahi”nda, safaga yakin bir zamanda baslar ve giines dogdugunda sonlanir. Safak, Oykii
kisilerinin dertlerine deva aramalar1 acgisindan umudun simgesi olarak diisiiniilebilir ancak

Oykiideki insanlar umduklarini bulamazlar.

“Biiyiik Olii” dykiisii, etrafta sabah namazindan donenlerin oldugu oldukga erken bir
saatte baglar ve dykiinlin bir mezar kazip defin yapacak kadar bir siireyi kapsadigi yani birkag
saat slrdiigii anlagilir. “Sefil Bahtiyarlik”, giindiiz vakti gelisen, {i¢ bugukta vapurun
kalkmasiyla sonlanan bir Oykiidiir. “Eksik” Oykiisiinde, kahramanin giinlerini kahvede
pinekleyerek gecirdigi ve her sabah erkenden sehrin biiyilik parkina gittigi belirtilir. Olay da
boyle giinlerden birinde gergeklesir.

“Gomlek” oykiisii, saatin dokuzu g¢eyrek gectigi bilgisinin verilmesiyle baslar ve
hakimin davaya ge¢ kalmasiyla zaman kavraminin 6nemi 6n plana ¢ikar. Davadaki olay da

sabah geligmistir ve saniklarin durumu anlatilirken 6zetleme yapilir.

“Kokaryakit ve Sputnik” Oykiisii, insanlarin rizik pesinde kostuklari, hayatlarini
devam ettirebilmek i¢in gerekli tedarikleri saglayabilme yolunda g¢aba gosterdikleri bir

giindiiz vaktinde gelisir ve gece vakti sonlanir.

“Trafik” oykiisti 5 Ocak giinli 68le vakti baglar, bu giiniin ikindiiistii, aksam1 devam
eder ve ertesi giin yine glindliz saatlerinde sonlanir. Burhan Usta’nin iki aydir is aramasi ve
iki ay once Ankara’ya gelmesiyle zaman genisletilir. Kizin1 kaybeden Burhan Usta’da zaman

kavramu yitirilmistir.

“Ug lkiden Biiyiik Olduguna Gore” &ykiisii, haftalarca bitmeyen ve gece giindiiz
makinelerin ¢alistig1 bir yapida, bir kusluk vakti yasanir. “Yallah™ 6ykiisii, bir cuma sabahi

Eregli’ye varisla baslar ve pazar giinii yapilan mitingde sonlanir.

“Agop Usta” dykiisii, 1943 yilinda, elektrik¢i bir ustanin giindiizleri calismaya geldigi
hapishanede, araya haftalarin girdigi birkag ayr1 giinde gelisir. Malzemenin bulunmamasi

nedeniyle Oykiiniin siiresi uzar. “Dara” Oykiisi, (herhangi) bir gilin, kahramanlarin kiz
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tarafindan cevap aldiklar1 bagka bir glin ve nikdh gilinii olmak iizere ii¢ giinde gelisir ve

nikahtan doniildiigii zaman bir 6liimle sonlanir.

Bir panayir giinii baslayan “Uyuz Kec¢i” oykiisii iki giinde yasanir. ‘Bin dokuz yiiz
nokta nokta senesi’ ifadesindeki belirsizlik ile 6ykiide kegiyi birakip kacan kisinin kimliginin
tespit edilememesi nedeniyle belirsiz olusu arasinda bir bag kurmak miimkiin gériinmektedir.
Yani burada yazarin, dykiideki kisinin kimligini belirtmemesi ve yila deginip de yili agik¢a

ortaya koymamasi bilingli olarak yapilmis gibidir.

“Istida” Oykiisii, “havanin yanik koktugu ve bir tek yapragin bile kipirdamadigr” bir
kusluk vakti baglar ve birkag giin sonra sonlanir. Giinlerdir su yoktur ve hapishanede daha ¢ok

Oonem kazanan zaman kavrami susuzlukla birlikte katmerlenerek ¢ekilmez bir hal alir.

“Aycicegi” Oykiisii, 6gle saatinde gelisir ve bu saat dilimi “6lgiin dakikalar” diye tabir
edilir. Ertesi sabah ise 0ykii sonlanir. Burada 6gle saati mahkGmlar i¢in biiylik bir 6neme

sahiptir, ¢iinkil yalnizca bu saatte giinesi gorebilmektedirler.

“Rejim” oykiisii bir giinde gerceklesir. Giindiiz saatlerinde baslayan ve ayni giiniin
aksaminda sonlanan dykiiniin kahramanlari iki senedir komsudurlar. Ismail’in Hidirellez’de
karis1 Elif’1 kdyden getirdigi sOylenerek zaman genisletilir. “Horozun kanat ¢irptigindan, giin

gozilinli kirpincaya kadar” ifadesiyle giinliik ugraslar i¢in zaman kavrami 6ne ¢ikarilir.

“Tas” Oykiisiinde olayin zamani belirtilmezse de tas¢inin calismasindan Oykiiniin
giindiiz saatlerinde gectigi anlasilir. Oleli bir hafta olmayan Emine’nin mezar tasinin

tamamlanmasi iki hafta siirer. Tasc1, karakoldan ise 48 saat sonra doner.

“Ugurlu Hiiseyin Efendi” dykiisiiniin ilk giinii, bekleme salonunda on dakika bekleyis
ve bir dis ¢ekilene kadarki siireyi kapsar. Disciye gidip gelmelerin siirmesiyle uzun bir zaman
gecer ama bu siirenin ne kadar oldugu belli degildir. Hatirlama yoluyla geriye doniislerin

sunuldugu 6ykii muglak bir giinde sonlanir.

Yilbasindan once baslayan “Tagbebek” Oykiisii, zamanda ilerlemeler yapilarak haziran
ayinda sonlanir. Oykiiniin ilk giiniiniin giindiiz vakti oldugu sezilir ve Oykiide yapilan
secimden sekiz giin sonra kusluk vaktine kadar gecekondular yikilir. “Satiik Go6z”,
“Gazilerimizi Dilendirmeyiz”, “Yazalim” ve “Baba Yaris1” Oykiileri, giindiiz saatlerinde

gecen diger Oykiilerdir. Sabaha kars1 baglayan “Tefeci” 0ykiisii ise birkag giin siirer.
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2.2.1.1.3. Mevsimler

Erding’in bazi Oykiilerinde mevsimler de anlam kazanir. Mevsimlerin bazen olayla
baglantili olarak se¢ildigi bazen de olayda bir etkiye, paya sahip oldugu goriiliir. “Simitgi”
Oykiisii, bir pazartesi giinii sabahi, kasaba okulunun yeni ‘ders yilinin’ agilis téreni ile baslar.
Ayni giliniin aksaminda olaylar gelisir ve ertesi glin safak vaktinde sabah ezani okunurken
Mustafa evden ayrilir. Zamanda zikzak ¢izilmistir. Toren giinliyle baslayan oykiide daha
sonra, bir yil 6ncesinden beri olanlar aktarilir ve tekrar toren giiniine gelinir. Mustafa’nin
Istanbul’a bes giinde ulasmasinda da zaman kavraminin 6ne ¢iktigi goriiliir. Bu sonbahar
giiniinden “kisin iyice bastirdigi aylara kadar” zaman gecer ve zaman ilerletilir. On bes
giindiir annesini géormeyen Topal i¢in zaman, hasreti getiren bir nitelige biiriiniir. Bir
aksamiizeri, saat 17’de ac1 bir hadise yasanir ve Mustafa bogulur. Bu ac1 giiniin ertesi sabahi
Oykii sonlanir. Burada sonbahar ayriligin sembolii, ilkbahar da kavusmanin sembolii olarak
diisiiniilebilir. Bir sonbahar giinii evden kagisiyla ailesinden ayrilan Mustafa’nin ilkbaharda
ailesinin yanina gidecegi hayallerini kurmasi bizi bu iliskiyi kurmaya sevk etmistir. Yine,
Bulgarlara esir diisen ailenin bir safak vakti Tiirkiye’ye ayak basmasi da safak ile
kavusmanin, kurtulusun arasindaki baga isaret eder. Mustafa’nin giinden giine zayiflamas1 ise

gecen zamanin kendisinde biraktigi olumsuz tesir olarak 6nemlidir.

“Bes Kurusluk Nazarlik” oykiisii, kefal zamani olarak belirtilen sonbahar giinlerinde
geger ve iki giinde gelisir. Act bir olaya sahne olan sonbahar bu dykiide onceki Sykiiniin
aksine bir kavusmaya tanik olmus zaman olarak karsimiza cikar. Oykiiniin konusunda ve bu

kavugmada biiyiik etkisi olan geriye doniis ile zaman genisletilir.

“Sabotaj” Oykiisii, “ayazin insan solugunu da dondurdugu kara kista” yasanir. Kisg
mevsiminin ve sogugun olaylarin sekillenmesinde etkisi vardir. Kisin sogugu ile gecenin
sogugunun birleserek zorlugun derecesini artirdig1 gériiliir. Onceki kistan beri kdye gelmeyen

coban zamanla bazi seylerin degistiginden habersizdir.

“Devrek No:1” oykiisii, “ocak ¢oktan eridi, subatin on ikisi” olarak ¢izilen bir giinde
baslar. Ilk karin yagdigi gece olarak belirtilen ikinci giinde olaylar gelisir. “28 Nisan’1 ¢eke
ceke ellerim nasir oldu” ifadesi ise yine hapishanede ge¢cmek bilmeyen ve daha ¢ok Gnem

kazanan zamanin gostergesidir. Olaylarin gelisiminde kis mevsiminin etkisi vardir.

Kis mevsiminde yasanan “Telgraf” oOykiisii, kimsenin disar1 “burnunu bile
cikarama”dig bir giinde gelisir. Bir hafta arayla iki ¢ocugunu da kaybeden 6gretmenin bu

ac1ly1 yasamasinda bir nebze de olsa kis mevsiminin sartlarinin etkisi vardir. Kig mevsiminde
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gecen ve mevsimin etkisinin hissettirildigi bir diger 6ykii olan “Destur Ya Sefalet” dykiisiinde
de olay bir giinde gelisir. Ozetlemenin de goriildiigii dykiide anlatma zamani ile vaka zamani

birlesmis gibidir.

“Erzurumlunun biyigim1 donduran subat soguklar1 g6z agtirmiyor. (CB, s.53)”
ifadesiyle zamanin 6n plana ¢ikarildigi “Anadolu’nun Kesfine Dogru” dykiisiinde, kizamik
hastaligina iyi gelen sicak ortamin saglanamamasinda imkansizligin yaninda kis mevsiminin
de pay1 vardir. Safak sdkerken ¢ikilan yolculuk iyilige kogsmak i¢in ¢ikilmasi yoniiyle vakit ile
iyilik/ aydinlik arasinda bir ¢agrisim kurar. Zamanda ileri atlamanin goriildiigii 6ykii on giin

sonra sonlanir.

Bir giinde gecen “Grev Gozciisii” Oykiisiinde de subat sabahinin sogugundan
bahsedilir. “Tiirkler Giremez” Oykiistinde karli bir gece bir 6liime sahne olur. “Kd&prii”
oykiisii, “martin ayazi, sabahin kérdumaninda” seklinde tabir edilen bir zaman diliminde

gecer ve pek cok kisi bu saatlerde canindan olur.

“Imar” Oykiisiinde, okullarn da tatil olmasi firsatiyla tiim ailenin tiitiin kirmaya
gitmesi s6z konusudur ve bu isle ugrasanlar i¢in yaz giiniiniin belki de tek anlami tiitiin
yetistirmek olmaktadir. Giinesin “bir mizrak boyu yiiksel”digi an, tarlalardan yaprak dolu
kofiinlerle doniisiin zamanidir. Sonbahara dogru balya haline getirmek de tiitlin isinin bir

asamasini ifade eder.

Daha 6nceki bir zaman diliminde baslayan “Igde Cicekleri” dykiisii, “igdelerin ¢igek
act1g1 mevsim” seklinde genel bir zaman ifadesi kullanilarak belirtilen bir zaman diliminde
gelisip sonlanir. Nisan ve mayis aylarinda gerceklesen bu ¢igcek agma mevsimi kotii olaylara
sahne olmaktadir. Ancak “igde cigcekleri bir giin yalmiz ikisi i¢in agacakti (DYS, s.72)”
ifadesinde igde cicekleri yenilik, baslangic ve mutluluk anlaminda bir sembol olarak
kullanilir. Sevket’in 6ldiirtildiigii gece vakti de, cinayet i¢in secilmis bir zaman olarak
karsimiza cikar. “Kitap” Oykiistinde, bir bahar giinli hapisten ¢ikan ve ozgiirliige, annesine

kavusan kahraman i¢in bu mevsim, yeni hayatinin baglangici olarak diisiintilebilmektedir.

“Yesil Banknot” Oykiisii, iki giinde gecer ama bu iki giin arasinda yillar vardir.
Yasanan olaylar ve iki kisinin askinda Hidirellez giinii 6ne ¢ikarilir. Yazin habercisi olarak

diisiiniilebilen bu giin, bir bakima askin da habercisi olmus gibidir.

Iki giinde gelisen “Providal” &ykiisii, mayis aymin ortalarma rastlayan Kurban
Bayrami Oncesi ve bayramin birinci giiniinde gecer. 1962 yili ve 27 Mayis'n ikinci yil

doniimii oldugu bilgisi de (yazarin fikirlerinden 6tiirii) 6zellikle verilir.
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2.2.1.2. Sosyal (D1s) Zaman

Her yazarin eserinde i¢ zamanin yani sira bir de dis zaman bulunur. Agikca belirtilse
de belirtilmese de bu zamanin varlig1 kesindir ve yazar kendi yasadigi donemden ister istemez
etkilenecektir. Yazar kendi donemini esas alacak ve bir anlamda donemindeki okurun
beklentisine karsilik vermeyi amag edinecektir. “Her romancinin eseri, ister kendi zamaninin
meselelerini ele alsin, isterse bu meselelerden fildisi bir kuleye kagis1 temsil etsin, acik¢a veya
ima yoluyla yazildig1 zamanin sosyal olaylarinin bir yorumudur. Hatta iitopyalar bile, esasta
yasayan ger¢egin negatifini verirler ve yazarin kendi zamaninda kotii olarak niteledigi seyleri

yansitirlar. En bagimsiz bir yazar bile, celik kancalarla yasadig1 devrin ruhuna baglidir.”*

Fahri Erding’in dykiilerinin zamani yasadigi donemle yakindan iligkilidir. Cumhuriyet
Dénemi, Ikinci Diinya Savasi yazarm oykiilerinin gectigi dénemler olmus, memlekete etkisi
bulunan ¢esitli partiler, segimler, yenilikler vb. onun dykiilerinde yer edinmistir. Ibrahim

Tatarli, Fahri Erding’in ¢agini1 yansitmasi ile ilgili olarak su sozlere yer verir:

“Fahri Erding, derin aktiiellik sezgisine ve ¢agsallik duygusuna sahip bir yazar olarak,
zamanimizin sorunlariyla yasiyor. Hikayelerinde, genellikle, giiniimiizde, ¢agdas insanin
bilincinde ve Tiirk toplumunda olusan degisiklikleri arastirtyor ve yansitiyor. Canli Barikat’ in
biitiinii de, yalniz birkag hikdye bir yana, Tiirk toplumunun son yillarinin, giiniimiiziin ¢esitli
ve karmagik siireclerini ele aliyor. Bu hikayelerde, her seyden once, demokratik anlayislarin,
sosyalist tlkiilerin, Ozgiirliik, demokrasi, ulusal ve sosyal kurtulus savasinin cagdas
Tiirkiye’de genis halk yiginlarini ne dlgiide sardig1 gosterilmek isteniyor. Bu bakimdan Canl/i
Barikat’taki hikayeler, tarihsel barikatin hangi yaninda kimlerin yer aldiklarin1 gosterebilen
birer pencere olarak, yilizyilimizin Tiirkiye’si ortaminda 60 yillar1 boyunca, is¢i smifinin,
emekci koylilerin ve ilerici aydinlarin, tek sozle Tiirk halkinin devrimei savaglarinin epik-

sanatsal bir anlatimidir.”***

“Marsal Katir1” dykiisiinde sosyal zaman 6n plana c¢ikar. “Ismet Pasacilara” karsi
alman bir tavir goriiliir ve “Ismet Pasa tahttan diistiikten sonra, sizin suna doviz var, buna yok
demeye basladiginiz yillarda, disaridan bir vida bile getirtemediginiz yillarda, biz Antep
Carsisinda her marka otomobilin her parcasini yeniden yapabiliyorduk. (DM, s.74)”
ifadeleriyle donem iizerine vurgu yapilir. Vergilerin ¢ogalmasiyla birka¢ yil icerisinde

Anadolu’nun traktér mezarligina dondiigii belirtilir. Bunun nedeni ise karaborsaya diisen

%3 A.AMendilow, “Romanda Simdiki Zaman Okuyucunun I¢inde Yasadigi Zaman”, Philip Stevick, Roman
Teorisi, Cev. Sevim Kantarcioglu, 3.Baski, Ak¢ag Yay., Ankara, 2010, s.228.
%4 [brahim Tatarl, “Canh Barikat Ustiine”, Canli Barikat, Narodna Prosveta, Sofya, 1973, s.8.
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yedek parga eksikligidir. Ayn1 zamanda “diinyanin sputnige bindigi devir olarak da bir

sosyal zaman tablosu ¢izilir. Marshall Planindan bahsedilmesi de yine 6nemlidir.

“Iksir” Oykiisiinde, 1957 se¢imlerinden bahsedilir ve bu secimde Demokrat Parti
iktidar olmustur. Muhtar okula pek Snem vermez ve bunu Ismet Pasa’nin “mektepci”
olmadigina baglar. Ismet Inonii tahttan indirileli yedi y1l olmustur. Gegmiste, “Alt1 oklu parti”

zamaninda Ali’nin yasadigi bir hadise aktarilir.

“Diriler Mezarhig1” 6ykiisiinde, kurak gecen bir yilda “samanin kilosu ekmekten de
pahali. Erzurum’un hayvan pazarinda 6kiiz dedigin esekten de ucuz.(DM, s.130)” ifadesiyle
donemsel bilgi sunulur. Yardim kuyruklar1 ve burada dlenlerden bahsedilir. 1950 senesindeki

Kore Savasi sirasinda gelisen bir hadise de geriye doniis teknigiyle sunulur.

“Oyun Iginde Oyun” dykiisii, 17 Eyliil giinii Menderes’in asilmasi haberi ile baglar. 5
Ocak 1960°da bir kurban kesme merasimi yapilir. “O daragaglari, iplerinde li¢ beyaz ¢uval
sarkan daragaglari, gazete sayfalarinin 8 siitunu {izerine kurulduktan da bir y1l sonra. Yani
yillardan 1962. Aylardan hangisi, giinlerden kagincisi oldugu onemli degil. (DM, s.173)”
seklinde ifade edilen zamanda Menderes’in asilmasinin iizerinden iki y1l ge¢mis olmasi
vurgulanir ve onun iizerine kurulan Oykii sekillenir. Menderes’in Londra’daki ucak
kazasindan (17 Subat 1959) yeni kurtuldugu siralar kurbanlar kesilmesi ve Amerika’nin

Incirlik’i sahiplenmesi de sosyal zamanin diger gdstergeleridir.

Bir cuma namazindan sonra baglayan “Okumusluk Ko6ti” oykiisiinde, 1961, 1965 ve
1969 secimlerinden bahsedilmesi tarihsel zamana isaret eder. Gec¢miste yapilan 1961
secimlerinde olanlardan bahsedilir, 6ykiideki se¢cim 1965 secimidir ve 1969°da yapilacak olan

secimin de ad1 zikredilir.>*®

1928 yilinda getirilen sapka kanunu iizerine kurulan “Fes” Oykiisii, sosyal zamani
karsilar. Iki haftada sapka meselesinin ¢dziilmesinden sonra araya yillar girer. Bir yaz giinii
aksamiizeri goriismeden sonra 3 sene daha geger ve anlatici, Ali’nin 6liim haberini alir. Ancak

bu ii¢ sene zarfinda onun ne zaman 6ldiigi belirtilmez.

¥ {lk Sputnik’in 1957 yilinda gonderildigi, ismet Inéni’niin 1950’de gorevden ayrildigi, dykiiniin yazim
tarihinin de 1960 oldugu hesaba katildiginda OSykiiniin zamanmin 1957-1960 yillar1 arasi oldugu ortaya
¢ikmaktadir.

%6 1961 “se¢im(i) sonunda kurulan CHP-AP koalisyonu ancak alt1 ay stirmistiir. (...) Bu donemde (1965)
Tiirkiye’nin bir uzlagsmaci lidere ihtiyaci vardi ve Demirel bu rolii oynayacak bigilmis bir kaftandi. Demirel’in
liderliginde AP, 1965 secimlerinde oylarmm %52.9’unu alarak iktidara gelmistir.” Bkz: Kemal Karpat, Kisa
Tiirkiye Tarihi (1800-2012), s5.191,193.
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“Istemeziik” Oykiisiinde, kasabadan gececek olan bir demiryolu iizerine giinlerce
sliren tartismalar oldugundan, halkin kars1 ¢ikmasindan ve 1932'de demiryolunun kasabadan
gecmesinden bahsedilir. Menderes doneminde kurbanlar kesilmesi de sosyal zamana 1s1k

tutar.

“Kozmetik” 0Oykiisiinde, geriye doniis teknigiyle verilen 1959 yilinda dovizin
bulunamamasi, “Agop Usta” Oykiisiinde, savas nedeniyle pek ¢ok malzemenin karaborsaya

diismesi Oykiiniin sosyal zamanidir.

“Sehitlerimize Destan” &ykiisinde Sair ile Ilhami’nin ilk defa 1939 Erzincan
depreminden sonra tanigmalar1 ve “Bes Kurusluk Nazarlik” Oykiisiinde geriye doniisle
anlatilan olayda soguk bir kis gecesi “yatst namazindan iki saat sonra” yasanan Erzincan
depreminden (9-12-1939) bahsedilmesi de Oykiilerin sosyal zamanimi verir. “Mahallenin
Alisi” ykiisiinde, askere giden Hasan’in dort ay olmadan Tosya zelzelesinden (1943) 6liim

haberi gelmesi de dis zamandaki felaketleri sunar.

“Iftira” Oykiisiinde, “Cumbhuriyetle beraber kdye gelen” ilk muallim Kirkkiliseli
Miislim beyden bahsedilerek giris yapilir. “Eski harflerin battig1 seneye”, yani 1928’e kadar
calistig1 belirtilir. Ayn1 y1l yeni harfleri “bir ¢ocuk sevinci ile 6grettigi glinlerde” hastalanmig
ve 14 Mart 1928°de vazife basinda &lmiistiir.®’ “Cumbhuriyet Yazis1” Oykiisii de, Latin
alfabesi kabul edildikten (1928) sonraki bir zaman diliminde geger ve kimse yeni harfleri

bilmez.

1960 yilindaki bir gazete haberi iizerine yazilan “Kokaryakit ve Sputnik™ dykiisiinde
sosyal zaman olarak “Batililasmanin neresindeyiz?” sorusunun en c¢ok tartisildigr yillar,
“sputniklerin mekik dokudugu zaman” ifadeleri kullanilir. “Ug Ikiden Biiyiik Olduguna Gére”
oykiisiinde, Amerika’nin Adana’da Incirlik ad1 verilen yerde sahiplenme politikas: giittiigiine
deginilir.338 “Yazili Gobek™ ve “Tiirkler Giremez” dykiileri de Amerika’nin Tiirkiye’de tsler
kurdugu, kendini bir ortak, bir lider olarak gordiigii zamana rastlar. “Kitap” dykiisiinde, solcu

yazarlarin kitaplarinin toplatilmasindan bahsedilmesi de sosyal zamani karsilar.

%7 Burada soyle bir not diismeyi gerekli buluyoruz: Latin Alfabesinin 1 Kasim 1928’de kabul edildigi hesaba

katildiginda, muallimin 6lim tarihi ile yeni harfleri 6gretmis olmasi uyusmamaktadir.

%8 ikinci Diinya Savasi’min ardindan “diinya yeni Srgiitlenmeler altinda birlesirken ABD, elindeki tiim giice
karsin kendini “esit” bir ortak olarak konumlandirmistir. Bu yaklasim, ABD’nin kurdugu sisteme diger
devletlerin riza gdstermesini saglamistir. Demokrasi ve 0Ozgiirliik sdylemine dayanan degerler, acik Pazar
anlayis1 ve Amerikan kiiltiiriiniin bir araya gelmesi ile gii¢lii bir ideolojik taban insa edilmis ve bunun bir pargasi
olarak tasarlanan askeri iisler, yaratilan iki kutuplu diinya ve Komiinizm tehdidi altinda kolaylikla miittefik
devletlerde kendilerine saglam yerler bulmuslardir.” Bkz: Selin M. Bolge, “Soguk Savag’ta NATO-ABD-
Tiirkiye Uggeninde Askeri Usler: Siireklilik ve Degisim”, Uluslararas: Iligkiler, Cilt 9, Say1 34, 2012, s.53.
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“Cellat” oykiisiinde ge¢misten bahsedilirken sosyal zaman vurgulanir. Saltanatin son
yillarinda kahramanin cellat olan babast zanaatini ilerletmistir. “Adam asmaya
yetistiremiyorlarmis o zaman. Sonra Cumhuriyette de pek kesat degilmis isler. (CB, s.144)”

ifadesi de donemdeki idam cezalarina atifta bulunur.

“Tirkler Giremez” ve “Cellat” oykiilerinde goriilen zamlar ve pahalilik da sosyal
zamanin tezahiirleridir. Bir¢ok oykiide de hakim olan yoksulluk, savaglarin olumsuz etkisi

olarak diistiniilebilir.
2.2.2. Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde Zaman

Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde zaman unsuru ¢ogunlukla belirgin olup islevsel bir
niteliktedir. Cogunlukla kronik olarak diizenlenen dykiilerde anlatim zamani ile vaka zamant
arasindaki mesafe de genellikle yakindir. Sosyal zamanin da baz1 dykiilerde anlam kazandigi

goriiliir. Burada Ali’nin dykiileri i¢ zaman ve dis zaman baslig altinda degerlendirilecektir.
2.2.2.1. i¢c Zaman

Ali’nin Oykiilerinde olaylar bazen kisa bazen uzun bir zaman diliminde gegse ve farkl
zaman dilimleriyle genigletilse de en ¢ok One cikan ve asil olayin gelistigi zaman dilimi

giindiiz ve gece saatleri olmustur. Bazen mevsimler hakkinda da bilgi verilmektedir.
2.2.2.1.1. Gece

Ali’nin dykiilerinde de aksam ve gece saatleri yogunlukla kullanilir. Bu zaman dilimi
bazi Oykiilerde eglence yerlerine gidilen bir zaman olarak secilmistir. Bir meslegi, isi olan
insanlar i¢in aksam, eve gelip dinlenme zamani veya isten arta kalan vakitler olarak gezme,
eglenme zamani olarak goriiliir. Ancak isi olmayan insanlar i¢in durum farklidir. Onlar i¢in
aksam genellikle zorlugun, yoksullugun arttig1 bir zaman olarak diisliniilebilir. Yine Ali’nin
Oykiilerinde de gece, olaylarin aksiyonunun ytikseldigi, kimi zaman 6liimlerin yasandigi, kimi

zamansa aci tablolarin giin yiiziine ¢ikti1 zaman olarak tercih edilir.

“Degirmen” Oykiisii, “karlarin erimeye basladigi mevsim” olarak tabir edilen bir
zamanda baglar. Cergilenen yerde bir slire geger ve bu siirede geceleri ahenk yapilir. Asil
olayin yasandigl zaman da bir gece vaktidir ve gece, act olayin gelistigi bir zaman dilimi
olmustur. Aksam vakti ile bir 6liimiin gerceklesmesi arasinda giiniin sonlanmas1 ve hayatin

sonlanmasi agisindan bir bag kurmak miimkiindiir.

Harman zamaninda bir ikindi vakti baglayan “Cankurtaran” Oykiisii, vaktin yatsiy1

coktan gectigi bir zamanda ii¢ saat kadar siiren bir yolculuk sonucunda varilan hastanede
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gelisir. Ibrahim’in derdinden dolayr vakti hesaplayamamasini psikolojik zaman olarak
diisinmek miimkiindiir. Ameliyattan sonra gegen yaklasik yirmi yirmi bes giin sonrasinda
gece yarisina dogru bir 6liim hadisesi gergeklesir. Bu dykiide de aksam vakti yine birgok

oykiide oldugu gibi ac1 bir vakanin yasandigi zaman olarak tercih edilmistir.

“Kagn1” Oykiisiinde, glindiiz vakti yasanan bir cinayetin ardindan aksama dogru her
sey eski haline gelir. Oykii iki giinde geger ama jandarmalarin bir ay kadar sonra gelmesi
nedeniyle bu iki giin arasinda otuz giin fark olusur. Yaz mevsiminin etkisi de goriiliir; agustos
sicaginda savcl kendini yormak istemez. ikindiiistii mezarliga gelen jandarmalar Mehmet’in
oOliisiinli mezardan cikarirlar. Gece vakti de kadma aldirilan zorlu yol sonucunda ihtiyar
kadinin oliimii gerceklesir. “Kamyon” Oykiisii, toplamda iki giin siirer. Yolculugun ikinci
giinii aksamina dogru delikanlinm 6liimii yasanir. Oliimiin gerceklestigi zaman yine aksam

saatleri olmustur.

Asil vakasi seneleri kapsayan “Viyolonsel” dykiisiiniin ¢ergeve vakasi, “glines, yiiziine
yesil yelpaze tutan mahcup bir kadin gibi iri yaprakli agaclarin arasina saklanirken” (D, $.42),
ifadesiyle belirtilen bir zaman diliminde baslar. Uzun yillar 6ncesini anlatan asil vakada

kadmin 6liimii aksam vakti gerceklesir.

Bir giinliik bir zaman diliminden olusan “Iki Kadin” &ykiisii, giindiiz baslar ve ertesi
giin ortaligin agardig1 bir zamanda sonlanir. Gece yarisina dogru gerceklesen ihtiyarin 6limd,

komsgulara sabah duyurulur.

“Sarhos” Oykiisii, aksam saatlerinde yasanir. Gece bir 6liime sahit olmustur ve 6liimiin
etkisi kiside sabaha kadar siirer. Eglence i¢in se¢ilen bu zaman diliminin karanlik fonu ile bir

Oliimiin gerceklesmesi arasinda bir bag kurulabilir.

Aksam ve gece saatleri insanlarin evlerine ¢ekildigi bir zaman dilimi olmasi nedeniyle
kimsesiz/ 1ss1z bir ortam haline gelerek karanlik, tirkiitiicii bir hava ¢izer. Bu atmosfer Ali’nin
baz1 Oykiilerinde O6ne ¢ikarilmis ve olaylarin seyrinde etkili bir paya sahip olmustur.
“Birdenbire Sonen Kandilin Hikayesi” sicak bir sonbahar giiniiniin sonunda bir aksam vakti
gelisir. Oykiide olaylarin iirkiitiiciiliigii ile aksamin, karanligin birlesmesi, korku duygusunun

artmasina neden olur.

“Cigara” Oykiisli, vaktin gece yarisina yaklastig1 bir zamanda baslayip gece yarisini
gectikten sonraki bir saatte sonlanir. Sokaklarda dolagsmay1 seven ve adeta sokak serserisi

olmus Kasim’1n kotii ahlaki ile gecenin karanligi birlikte degerlendirilebilir.
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“Bir Cinayetin Sebebi” dykiistinde mahkeme bir giindiiz vakti olur, ancak asil dnemli
vakanin yasandig1 yani cinayetin islendigi zaman bir aksam vaktidir. Bu ve diger bir¢ok
Oykiide cinayetlerin islendigi vakit aksam ve gece saatleri olmustur. Gecenin ortiicii, karanlik
ve gizleyici olmasi nedeniyle bu vakit, suglarin da gizlenmesi/ ortiilmesi agisindan bilingli

olarak tercih edilir.

“Gramofon Avrat” oykiisiinde, eglenmek i¢in segilen gece vaktinde yasanan bir kavga
sonucunda islenen bir cinayet goriiliir. Yine “Arap Hayri” Oykiisiinde de aksam wvakti
eglenmek i¢in gidilen bir kumpanyada olaylar gelisir. Kumpanyanin kaldig siire 6ykiiniin de
stiresidir ama net bilgi verilmez. Kumpanyanin gidecegi giiniin gecesi sonlanan dykiide gece
vakti, iki kiginin 6liime yiirlimesine sahne olur. “Bir Meslegin Baslangici” oykiisii, gece

saatlerinde eglenmek i¢in gidilen bir yerde gelisir.

“Bir Skandal” dykiisiinde olaylar genellikle aksam vaktinde gelisir. Gelinen sehirde
‘gece eglentileri’ diizenlenmektedir ve bu eglenceler genellikle persembe giinli olmaktadir.
Anlaticinin  sehre geldiginin ikinci gecesi baslayan ilk olay halkasi, diger eglence
aksamlarinda ve bazi giinlerde devam eder. Oykiiniin siiresi net bir sekilde belirtilmezse de bir

aydan uzun siirdiigii agiktir.

Her aksam gazinoya gelen Hiiseyin ve onun yapiskanligindan bikan Melek arasinda
gelisen “Hanende Melek” Oykiisii, yine bir aksam Hiiseyin’in olay ¢ikarmasi ilizerine dayak

yemesi ve evine gotiiriilmesi ile sonlanir.

“Komik-i Sehir” dykiisii, karli bir havada gece vakti yasanan bir ¢atisma ile gelisir. Bu
gece iki as181 ac1 giinlere hazirlayan, ayriliklarinin baglangict olan bir zaman kesitidir. Kig
giinliniin olumsuz kosullar1 kaymakam ve jandarmalar i¢in bahane olarak One siiriilen ve
kullanilan bir durum olur. Ayrilik, asig1 sabaha kadar uyutmaz ve asigin sevdigini arayisi ile

doniisili giinler siirer. Doniis de yine bir gece yarisina rastlar.

“Cilli” oykiisii, sicak ve “bogucu” bir giinde aksam saatlerinde yasanir. On dort sene
oncesine dogru yapilan zamanda yolculukta, Nigar’in kirk bes yasindaki biriyle
evlendirildikten sonra degisen ve olumsuz gelisen hayati verilir. Bu aksam wvakti, aci
hadiselerin ortaya ¢ikarildigi bir zaman dilimi olarak secilir. Hi¢ yiizii glilmeyen Nigar’in

durumu geceyle iliskilendirilebilir.

“Kafakagidi” Oykiisii bir aksamiizeri, yol parasi borcundan yaklasik elli kisinin
hapishaneye getirilmesiyle baglar. Yirmi senedir yol parasindan muaf olan 80 yasindaki adam,

29 yasinda goriindiigii i¢in hapse diistiiglinii bu zaman diliminde anlatir. Yani bu 6ykiide de
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anlatma yoluyla, olaylarin i¢ yiiziiniin aciga ¢ikarildigi zaman olarak aksam segilmistir. “Bir
Orman Hikayesi’nde, hikdyenin ‘alacakaranlik’ta aktarilmasi1 ile halkin ellerinden

ormanlarinin alinmasi sonucu hayatlarinin kararmasi arasinda baglanti vardir.

“Kostence Giizellik Kraligesi” oykiisiinde aksam vakti, gidilen bir barda, zamanda
geriye doniigle aktarilan ve sekiz sene Oncesinden bu yana gelisen aci ask hikayesinin

anlatildig1 bir zaman dilimi olmustur. Oykii sonlandiginda sabah yaklasmustir.

“Pazarc1” Oykiisii, aksama dogru bir pazardan doniis esnasinda yasanir. Bu zaman
diliminde bir soygun yasanir ama vefa hissi sonucu bir kisiye iyilik yapilir. Durumun yanlis
anlasilmasi iizerine gerceklestirilen tutuklamadan 6tiirli pazarcinin yakalandiktan yirmi giin
sonra Oliimii goriliir. Aksam vaktinde gelisen diger bir Oykii “Arabalar Bes Kurusa”
Oykiisiidiir. Herkesin evine gitmeye baslamasi nedeniyle caddelerin kalabaliklastigi bu

zamanda bir asagilama davranis1 goriliir.

“Dilisman” Oykiisii, gece saatlerinde yasanir. Bu Oykiide, aranan bir suc¢lu i¢in bir
bahgede geceyi gecirme istegi gecenin karanligi ve ortiictiliigii ile iligkilendirilebilir. Ev sahibi
icin glindiiz ve gece kesitinin anlami, hayatin yeknesakligindan yakinilan su soézlerde
Ozetlenir: “Hayat ne giizel, fakat ne can sikici seydi!.. Glindiiz daire... Hafif bir is, bol para...
Aksamiizerleri giizel bir yemek, bazan sinema... Cay... Poker... Sonra uyku... Bunlarin
hepsi glizeldi, fakat biitiin giinii dolduran bu eglendirici islerin i¢inde insan bir bosluk hissi

duymaktan kurtulamiyordu. (KSE, s.66)”

Olumsuz bir durumun yasandigi zaman olarak gece vaktinin segildigi “Sicak Su”
Oykiisiinde giiniin gece boliimii; gece saatlerinde evinde olabilecegi diisiincesiyle bir suglunun
evini aramaya gelen jandarmalarin, i¢inde bulunduklari vakti firsat bilerek yani herkesin evine
cekildigi ve kimsenin haberi olmayacagi diisiincesine sigiarak olumsuz bir davranis

sergilemelerinde etken olur.

“Mehtapli Bir Gece” Oykiisii, Oykiiniin adindan da anlasilacag: lizere bir gece vakti
gelisir. Bu gecenin Oncesinde baglayan ve uzun bir zaman dilimini kapsayan Oyki,
ozetlemelerle genisletilir. Bir glin kahramanin yeni umutlarla ¢iktig1 karnin1 doyurma cabasi
olumsuz sonuglanir. Olmek igin kimsenin gérmeyecegi bir yer ve zamam kollayan geng
mehtapli bir gecede bu 6liim diisiincesinden vazgecer, ancak viicudu ii¢ giinliik a¢lik, {i¢ aydir
da doyuncaya kadar yemek yememeye ve hastaliga karsi daha fazla dayanamayarak hayati
fonksiyonlarini yitirme noktasina gelir. Burada aym her zamankinden iki kat biiyiik

goriinmesi ile gecenin gilizellestirilmesi ve ‘“harikulade” seklinde tasvir edilmesi soz
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konusudur. Bu giizel gece gencin giizel bir uyku ¢ektigi ve hi¢ tanimadig1 birinden ciddi bir
ilgi gordiigl gecedir.
“Ayran” Oykiisli, Hasan’1n yaz kis, her giin gitmeye mecbur oldugu iki saatlik yol ve

aksama kadar satis yapmak i¢in ¢cabalamasini konu alarak zaman kavramini 6n plana ¢ikarir.

Yolun uzunlugu, bir ¢ocuk i¢in giinlin uzunlugu ve aksamin korkutuculugunun alt1 ¢izilir.

Kis mevsiminde yasanan “Isitmak Icin” Oykiisii, birkag ayr1 giinde gecer ve hep
aksamiizeri vakti iizerine kurulur. Ogleye dogru gergeklesmis olan soguktan &liim vakas1 bir

aksamiizeri agiga c¢ikarilir.

Gegmiste olanlarla zamanin genisletildigi “Hakkimizi Yedirmeyiz” Oykiistinde
anlatici, bagshekimle birlikte iki {i¢ haftada bir aksamiizeri meyhaneye gittigini belirtir ve yine
bu aksamiizerlerinden birinde sonlanan Oykiide, bashekimin kurnazligina karsi isyan eder.

Anlaticinin okul ¢agindan baslayarak anlatilan 6ykii cumartesi giinii sonlanir.

“Kazlar” 0Oykiisiinde Dudu’nun, aldigi mektup iizerine hirsizlik yapmasi gece

saatlerine rastlar. Gecenin serinliginde alinan dokuz saatlik yolda zaman kavrami 6ne ¢ikar.

“Bir Saka” Oykiistinde, sakanin yapildig1 zaman ve birkag olay halkasi aksam vaktine
rastlar. Zamanda ileri atlayislar ve Cavit Bey’in ge¢misi hakkinda bilgi verilerek zaman
genisletilir. Anlatilan bir hikayeyle zamanda zikzaklar cizilen “Uyku” oykiisli, gece vakti
alian bir yol lizerine sekillenir. Bir aksam vakti baglayan “Sulfata” 6ykiisii iki giin sonra yine

aksam vakti sonlanir. Ozetleme ile anlatilan vakada uzun bir zaman dilimi vardur.
2.2.2.1.2. Giindiiz

Giindiiz saatleri de yazarin siklikla kullandig1 bir zaman kesitidir. “Bir Firar” dykiisi,
bir giindiiz vakti Imamkoy’e giderken gelisir. Bu dykiide cinayete sahne olan zaman giiniin

aydinlik kesitidir. Hirsizligin yapilmis oldugu zaman ise bayram namazi vaktidir.

“Kanal” dykiisii, kurakligin yagsandig: bir yilda gelisir ve yagmur yillarinin bes senede
bir goriildiigii belirtilir. Oykii kahramanlar1 olan iki Mehmet’in kiigiikliigiinden baslayarak
anlatilan Oykii birkag giinde gelisir. Cinayetin islendigi ve olaylarin gelistigi zaman dilimleri

hep giindiiz olarak secilmistir.

“Beyaz Bir Gemi” oykiisiiniin ilk glinii kusluk vaktinin “gdz kamastirict aydinligi”’nda,
birkac saat icinde gelisir. ikinci giine gelene kadar ise haftalar, aylar geger. ikinci Diinya
Savasi’ndan az Once, bir eyliil sabahi ise diger olaylar yasanir. Vaka zamani ile anlatma

zamani arasina mesafenin girdigi oykiide ikinci giinden sonra aradan yillar gegmistir.
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Zamanda zikzak cizilen “Bir Siyah Fanila I¢in” dykiisiinde, ii¢ saatlik yolun ardindan
gidilen yerde gegen bir siire sonucunda bir kis giinii sabah vakti; bulundugu ortami degistirme

karar1 alan kaymakam i¢in yeni hayatin baslangici olur.

“Bahtiyar Kopek” &ykiisii, {ic farkli giinde giindiiz vakitlerinde gelisir. Oykiiniin asil
konusunun kasap, veteriner klinigi gibi yerlerde gelismesi nedeniyle giindiiz vaktinin segilmis
oldugu goriiliir ve kopegin yasaminin giizelligi ile giiniin aydinligr bir temsil iligkisi

olusturmaktadir.

Zamanda geriye gidisle otuz sene Oncesi anlatilarak zamanin genisletildigi “Cirkince”

Oykiisii, bir giinde gelisir. Glindiiz ilgeleri gezen kahraman, gece yarisi trene binecektir.

Karakolda gecen “Kurtla Kuzu” Oykiisiinde dort gece siiren acglik, uykusuzluk ve
zuliimle zaman kavrami daha ¢ok 6nem kazanir. Bir haftas1 hiicrede gegen ve “yirmi giinliik
cehennem” olarak tabir edilen sorgu siirecinde yasananlar, digsar1 ¢iktiktan sonra giindiiz

saatlerinde birkag saatlik bir zaman diliminde geriye doniilerek aktarilir.

Dokuz sene evvel yaganan bir olayin anlatildig1 “Duvar” dykiisiinde, gece yapilan kazi
caligmalar1 sonucunda tam safak vakti kurtulusa erilecekken bir kisinin korkusu ve digerinin

de 6limi nedeniyle ger¢eklesemeyen bir kacis goriiliir. Olay kusluk vakti agiga ¢ikar.

Toplamda iki giin siiren “Dekolman” dykiisii glindiiz vakitlerinde geger. “Gozleri hasta
olan biiyiik adamin o ¢ok mithim ameliyatindan bir giin 6nce” baslayan Oykii ertesi giin

sonlanir. Ogleden sonra yapilacak ameliyat icin sabah toplant: yapilir.

Bir giinde gecen “Selam” Oykiisii, iki ti¢ ay evvel olan bir hadisenin anlatilmasiyla
genisletilir. “Bir Konferans” oykiisli, bir gilindiiz vakti kirk bes dakikadan fazla siiren

konferansin 6ncesinde ve sonrasinda gelisir.

“Hasanboguldu” dykiisiiniin ¢erceve anlatisi bir giinde, asil vaka ise giiziin yaklastig1
bir zamanda haftalar siiren bir zaman zarfinda gecer. Ozetleme ve geriye déniisle genis bir

zamana yayilan “Katil Osman” 6ykiisii vakit ikindiyi gegtiginde anlatilir.
2.2.2.1.3. Mevsimler

Ali’nin Oykiilerinde mevsimsel bilgilere az da olsa deginilir. Ancak ¢ok {lizerinde
durulmayarak bazen yalnizca ay adi zikredilmekle yetinilir ve mevsimlere bir anlam
yiiklendigi 0ykii sayis1 azinliktadir. “Yeni Diinya” Oykiisii mart baglarinda, karlarin erimis
oldugu giinlerde, bir aksam diigiin evinde baslar. Gece boyunca devam eden eglence, ertesi

giin erkenden yola cikilarak dokuz saatte varilan gelinin koylinde devam eder. Aksam
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karanlig1 ¢okmeye basladigr sirada varilan gelinin evinde gece vakti diigiin devam eder. Ug

giinde gecen dykiide sabahin erken saatlerinde Yeni Diinya oliir.

“Caydanlik” oykist, ilkbahar baglangicinda, mart ayinda bir sabah vakti baslar.
Birkag giin sonra bir gece sabaha kars1 bir 6liim gergeklesir. “Ses” Oykiisii, serin bir ilkbahar
giinii ikindi vakti baslar. Birkag giinde gecen Oykiide birinci ve ikinci giin arasinda gegen siire

muglaktir.

“Apartman” Oykiisii, agustosun sonuna dogru bir giindiiz vakti is¢ilerin mesai saatleri
icinde gelisir. Geriye doniis ve 6zetlemeyle zamanin genisletildigi “Kopek™ dykiisii, cok sicak
bir yaz giiniinde ikindiye yakin bir zaman diliminde yagsanir. “Portakal” dykiisii, subat ayinda
giinesin batip ortaligin kararmaya basladig1 bir zamanda baslar. Ozetleme ile 6nceden olanlara
deginilerek zamanda genisletme yoluna gidilir. “Candarma Bekir” dykiisiinde geriye doniisle
aktarilan ve temmuz ortasinda yasanan olayda, sicakta yedi sekiz saat yol ¢ekmek ve
yolculugun giinler siirmesi tizerinde durulmasi zamanin belirgin roliinii ortaya koyar. Bu
Oykiilerde zaman boyutu hava durumuyla iligkilendirmek agisindan one c¢ikarilmaktadir.
“Caydanlik” Oykiisiinde mart riizgarindan, “Yeni Diinya”da karlarin eriyip yollarin ¢amur
birikintileriyle dolmasindan ve “Kopekte havanin sicakligindan bahsetmek i¢in ay isimleri

verilerek mevsimlere gonderme yapilir.

“Kirlangiglar” Oykiisii, ilkbahar baslarinda baglar. Her giin aksama dogru bulusan
kirlangiglar, yaklasik alti ay siliren birlikteliklerinin ardindan gelen sonbaharda ayrilmak

zorunda kalirlar. Sonbahar mevsimi bu dykiide ayriligin sembolii olmaktadir.

“Asfalt Yol” Oykiisii, bir aksam vakti kdye gelisle baslar ve yine bir aksam vakti
koyden ayrilisla sonlanir. Kahraman i¢in bu durum farkli bir anlam kazanmaktadir. “Daha
harmanlarin hepsi kaldirilmadi. Cocuklar okula falan gelmezler. Bes on giin oturup
dinlenirsin! (YD, s.8)” diyen muhtarin bu s6zlerinden zamanin harman zamani yani haziran-
temmuz aylar1 oldugu anlasilir. Alt1 aydir kapali olan okulun harman zamani olmasi nedeniyle
ogrenci bulamamasinda, yasanilmakta olan mevsimin etkisi sezilir. Yol yapim asamasinda ve
sonrasinda (‘birkag¢ giin sonra’, ‘yolun acilisinin onuncu giinii’, ‘yol yapildiktan sonra on bes

giin i¢inde bozularak eski haline donen yol’ ifadelerinde belirtildigi {izere) uzun bir siire
gecer.
Zamanda ileri sarmalarin siklikta oldugu “Bobrek” Oykiisiinde, giinlin vakitleri

iizerinde durulmaz. Ancak mahsul (yaz) mevsimi oldugu i¢in tarlanin ¢abuk satilabilecegi

diistincesi goriiliir. Bir y1l 6nce Kayseri hastanesine gidip iyilesemeyen Avni’nin tedavi
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stirecinde; yirmi gilin kadar siiren muayene, ii¢ hafta kadar gidip gelmeler, klinige yatisin on
birinci giinii gelen para, bir ay kadar hastanede yatig, dikisler alindiktan sekiz giin sonrasi,
yirmi giinde diger paranin gelmesi, haftalarca bekleyis olmak {izere aylarca siiren uzun bir

zaman dilimi goriiliir.
2.2.2.2. Sosyal (D1s) Zaman

Bir yazarin eserleri yasadigi dénemden ayr1 diisiiniilmemelidir. Oykiiniin i¢ zamanimin
yaninda, yer verilse de verilmese de yazarin yasamis oldugu ve 0ykiiniin ge¢cmis oldugu bir
dis zaman bulunmaktadir. Sabahattin Ali’nin de bazi dykiilerinde sosyal zaman kavraminin

hayat buldugu goriiliir, ancak bu durum yogunluk kazanmamaktadir.

“lkinci Abdiilhamit’in, artik en ezali zuliimlere basladig1 bir zamanda” ifadesiyle
sosyal zamana vurgu yapilan “Cakici’nin ilk Kursunu” adli dykiide, Abdiilhamit donemi ve
onunla girisilen catismalar konu edilir. Birbirine diisman kesilen farkli gruplarin ve
Abdiilhamit karsitlarinin ortaya ¢iktigi bu donemde, muharebeler yapilir ve yine Mesrutiyet’in
ilan1 da &ykiiniin dis zamanini verir. Ittihat ve Terakki de bu donemde, efeye diisman vaziyeti
alan bir gruptur. Jandarma tabur kumandani olan Anzavur ortaya cikar ve “IV. Murat
zamanindaki zeybek Kara Haydar Cetesi’ni imha eden Kara Mustafa Pagsa mevkiine ¢ikmak
istiyor, onun gibi biiyiik bir gaza icra etmek istiyordu™r. (CIK, s.58) Sempati kazanan ve halk
kahramani olan Cakici’y1 alt edip sovalye olma arzusundadir. “Koylerde esraf ve
miitegallibenin zulmii son haddine varmusti. (CIK, s.43)” ifadesi de yine zamana génderme

yapar. Oykiiniin seneleri kapsayan uzun zaman diliminde gectigi goriiliir.

“Bir Skandal” oykiisiinde Atatlirk’lin “koylii milletin efendisidir” soziine yapilan
vurgu iizerine baslayan tartismalar goriiliir. Bir Anadolu sehrine yeni gelen muallim Nurullah
gittigi kahvede konusulan, koyliiniin milletin efendisi olmasi soziine karsi ¢ikar. Koyliiniin
yolunu, okulunu vs. her seyini kendisinin yaptigini, efendi olsa boyle olmayacagini, kdyliiniin
calisip c¢abalayip elindekini hi¢ degerinde verdigini savunur. Abdiilhamit zamaninda

olmadiklarini 6ne siirerek diistincelerini acgikca dile getirebilecegini ifade eder.

“Pazarc1” Oykiisiinde kahramanin ge¢cmiste Balkan Savasi’nda(1912-13) yara aldig1 ve
seferberlik ¢ikinca on yil hizmette bulundugu belirtilir. Oykiiniin gelismesinde kahramanin

Divan-1 harpte kurtardigi kisinin rolii vardir.
“Beyaz Bir Gemi” &ykiisiiniin Ikinci Diinya Savasi’ndan biraz 6nce gectigi belirtilir.
1939 yilinda baslayan Ikinci Diinya Savasi dncesi diisiiniildiigiinde, dykii zamaninin bir y1l ya

da birkag ay oncesi oldugu diisiiniilebilir.
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“Katil Osman” oOykiisiinde, Miirteci Yakup Hoca’nin burnunu soktugu bir tarikat
meselesi yiliziinden on yil hapis cezasi almis olmasi ve devletin Menemen hadisesinden
urktligii i¢in o siralarda onun gibilerine ¢ok sert davrandigindan bahsedilir. 1930 yilinda olan
Menemen olaymin etkilerinin uzun yillar siirdiigiiniin anlasildig1 6ykiide, boylelikle sosyal

zaman hakkinda da bilgi sahibi olunmaktadir.

“Hakkimizi Yedirmeyiz” Oykiisiinde gecen ‘harpten dnce alinmis Italyan patiskasi’
ifadesinde Oykiiniin 2. (6ykiiniin yazim tarihi 1947 olmasindan 6tiirii) Diinya Savasi’ndan
sonra gectigi anlasilir. Aym1 zamanda bu ifadeyle savasin getirdigi olumsuz bir etki olarak

yoksulluk ve karaborsaya bir gonderme yapildig1 da akillara gelmektedir.

2.2.3. Sabahattin Ali ile Fahri Erdin¢’in Opykiilerinin Zaman Yéniinden

Karsilastirilmasi

Iki yazarm oykiilerinde de zaman unsuru genellikle belirgindir. Simdiki zaman, genis
zaman, mig’l1 ve di’li gegmis zaman kiplerine sik¢a rastlanir. Bununla birlikte sabah, aksam,
ikindi, gece, 6gleyin gibi giiniin ¢esitli zamanlarini net bir sekilde belirten ifadelere de ¢ok sik
rastlanir. Erding’in Oykiilerinde kusluk vakti de sik¢a kullanilir. Erding’te biraz daha sik
karsilasilmakla birlikte iki yazarda da bazen net saat, ay, yil gibi bilgilerin verildigi de
goriiliir. Yazarlarda bazen zamanda ileriye atlamalar, geriye doniisler ve eskiyi hatirlamalarla
oykii daha genis bir zamana yayilir. Ali’nin de Erding’in de birka¢ dykiisiinde zaman unsuru
belirsiz ve 6nemsizdir. Ornegin Ali’nin; “Millet Yutmuyor” dykiisii kisa bir anda gecer. Oykii
bir eglence yerinin Oniinden gegerken duyumsanan konusmalar {izerine gelisir. “Fikir
Arkadag1” ise yarim saatlik bir konusma stiresinde geger, anlatirken baska bir giine gidilir,
zaman unsuru 6nemsiz ve belirsizdir. Erding’in “Zilli Doktor” 6ykiisii, herhangi bir giinde on
bes yirmi dakikalik bir siirede gelisip sonlanir. Yalnizca telefonun {i¢ bes giin baglanmadigi
sOylenir. “Cennetlik Pabuglar” Oykiisiinde zaman hakkinda bilgi verilmez, ancak olaylarin
birkag saatte olup bittigi sezilir. “Gavur Icadi”, “Halva” ve “Yemin” ykiileri ise zamanin

belirsiz oldugu, askiya alindig1 oykiilerdir.

Iki yazarda da olaylarin kisa vadede gelistigi dykiiler de uzun vadede gelistigi dykiiler
de goriiliir. Bu siirelerin yarim saat olabildigi gibi seneler de alabildigi goriilmektedir.
Erding’in dykiilerinde kisa zaman diliminden olusan dykiiler daha yogunluktadir. Ancak bazi
oykiilerde zamanin genisletilerek yillar siirdiigii goriiliir. Ornegin “?” dykiisiinde cok uzun bir
zaman dilimi vardir. Baci’nin hikdyesi anlatilirken on yasindan baslanir. Bir kis giinii Baci,

‘Allah’in hamam1’ denilen deniz kenarinda giysilerini unuttuktan sonra bag evlerine gidip



127

sehre uzun siire donmez. Aylar, mevsimler geger ve kayboldugunun onuncu aymda bir oglu
olur. Arkasinda bes aylik olan Omer’le kasabaya déner. Yaz kis sokaklarda gezen Baci, her
ayin otuzunda para i¢in daireye gelir. Sabahattin Ali’nin de geriye doniisler ve ileriye
atlamalarla zamani uzattig1 “Kurtarilamayan Saheser” adli dykiisii on yili asan bir siire

zarfinda gelisir.

Iki yazarin da ©ykiilerinde anlatma zamam ile vaka zamani arasindaki mesafe
genellikle yakindir. Baz1 Oykiilerde ise anlatma ve vaka zamam arasindaki mesafenin uzak
oldugu goriiliir. Fahri Erding’te bu durum cogunlukla ¢ocukluk yillarma doniis olarak ve
tarihsel olay ekseninde gelisen vakanin zamanina doniis olarak karsimiza ¢ikar. “Hamurkar
Siileyman”, “Halva” ve “Yesil Banknot” Oykiileri bu duruma ornektir. Ali’nin de “Sirga
Kosk”, Koyun Masali”, “Hasanboguldu” oykiilerinde olay zamanindan anlatma zamanina

kadar ¢ok ¢ok uzun yillar gecer.

S. Ali masal tadindaki “Sirca Kosk™, “Devlerin Oliimii”, “Bir Ask Masal1” ve “Koyun
Masali” adli Oykiilerinde mis’l1 gegmis zaman kipinin yaninda ‘milyonlarca yil evvel’, ‘bir
zamanlar’, ‘cok cok eski zamanlarda’ gibi ifadeler kullanir. Zaman unsurunun ¢ok uzun bir

zaman, hatta belki caglar 6ncesine kadar uzandig: goriiliir.

Ali’nin de Erdin¢g’in de Oykiilerinde zaman ve olay unsurlari etkilesimli olarak
kullanilir. Baska bir deyisle zaman ve olay birbirini etkileyen, birbirini tamamlayan bir nitelik
kazanmistir. Ornegin iki yazarin da oykiilerinde sik¢a kullandif1 gece saatleri heyecanin
artt1g1, oliimlerin, ac1 olaylarin yasandigi, gerilimin yiikseldigi bir zaman olmugstur. Giliniin
sonlanmasi ile yasamin sonlanmasi arasindaki iligki diislintildiigiinde giinlin aksam veya gece
saatlerini iceren kesitine simgesel bir anlam yiliklemek yanlis olmayacaktir saniyoruz. Bu
zaman dilimi kimi 6ykiilerde de eglence yerlerine gidilen bir vakit olarak 6ne ¢ikar. Aksam
saatleri Ali’nin bazi Oykiilerinde kimsesiz, 1ssiz, karanlik ve firkiitiicii bir nitelik tasir.
“Birdenbire Sonen Kandilin Hikayesi” dykiisii buna 6rnektir. Iki yazarm da baz1 dykiilerinde
cinayetler ve suglarin gece vaktinde islendigi ve bu zaman diliminin bilingli olarak tercih
edildigi goriiliir. Oregin Erding’in “Igde Cigekleri” dykiisiinde ve Ali’nin “Bir Cinayetin
Sebebi” dykiisiinde cinayet islenen vakit gece vaktidir. Burada gecenin karanlik atmosferi ile
ortliciiligiiniin etken olacag: diisiiniilmektedir. Pek c¢ok ugrasglarin yapildigi, calismalarin,

islerin halledildigi giindiiz saatleri de iki yazarda sik¢a kullanilan bir zaman kesiti olmustur.

Iki yazarin da bazen ay ve mevsim bilgisi verdigi goriiliir. Bunlar i¢inde dogal olarak

yaz mevsimi sicakligi, kis mevsimi soguklugu ile 6n plana ¢ikarilir. Ancak kis mevsiminin
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oykil kisilerinin hayatini olumsuz etkiledigi, yoksulluklarinin verdigi imkéansizlikla sanct
¢cekmelerine neden oldugu goriliir. Fahri Erding’in “Kan Damlalar1 Pihtilasmisti” adl
Oykiistinde kisin soguklugu oldukga keskin hissettirilir ve dért mevsimin de kistan olustugu
hissiyati sunulur. Burada elbette mekanin ve kisilerin etkisi yadsinamaz, ancak kis mevsimi
de zamansal bir boyut olarak insana tesir eder niteliktedir. Ayn1 sekilde Ali’nin “Isitmak I¢in”
adl1 6ykiisiinde ¢cocugun soguktan dlmesinde yoksullugun yaninda kig mevsimi de etkendir.
Dolayisiyla bu 6rneklerde de goriildiigii tizere, dykiiniin yap1 unsurlart olan zaman, mekan,
konu ve kisilerin birbirleriyle olan iligkisi ve biitlinliiii yadsinamayacaktir. Sicaklig1 ile 6ne
cikarilan yaz mevsimi ise daha c¢ok tarimsal ugraslar i¢in 6nemli olan bir zaman olarak
oykiilerde kullanilir. Ornegin Ali’nin “Asfalt Yol” dykiisiinde harmanlar kaldirilmadigr igin
cocuklar okula gelmez. Erding’in “Imar” dykiisiinde de yaz mevsimi tiitiin kirma zamani
olarak verilir. Ali’nin “Komik-i Sehir” dykiisiinde kis mevsimi, “Kagn1” Oykiisiinde ise yaz
mevsiminin biirokratlar icin bahane olarak 6ne siiriildiigli ve hava kosullarinin kendilerini
yormak istememelerinde etken oldugu goriiliir. Sonbahar mevsimi ise yaz tatilinin sona
ermesiyle memleketlerden doniist, ayrili§i cagristirir. Bazen de tabiatin canlilifini yitirerek
Olime hazirlanmasi ile insanlarin 6liimii arasindaki iliskiyle simgesel bir nitelik kazanir.
Ali’nin “Kirlangiclar” dykiisiinde sonbahar mevsimi ayriligi, “Erding’in “Simitgi” dykiistinde
ise sonbahar ayrilikla birlikte 6limii, ilkbahar da kavusmayr sembolize eder. Bunlarin yani
sira yazarlarin Oykiilerinde hava durumunu belirtmek ve onu zamanla iliskilendirmek

amaciyla mevsimsel bilgilere yer verilir. Bu durum Ali’de daha yogunluk kazanir.

Olay anlari, giiniin bolimleri iki yazarda da genellikle oldugu gibi yansitilir ve bu
durum yazarlarin gercekei olusuyla iliskilidir. Ancak bazen zaman kavrami kisisel bir boyut
kazanir ve psikolojik zaman kavrami 6ne ¢ikar. “Degirmen” Oykiisiinde olaylarin yasandigi,
unutulmayan bir dakika ve bu dakikanin uzunlugu 6ne ¢ikarilir. Zamanin en ¢ekilmez oldugu
ve anlam kazandig1 yer hapishaneler, durumlar da dertlerin ¢cogaldig: anlar olmustur. Kimi
zaman ise kisiler zamandan soyutlanir. Ornegin Erding’in “Trafik” &ykiisiindeki Burhan

Usta’da ve Ali’nin “Cankurtaran” dykiisiindeki Ibrahim’de zaman kavrami unutulur.

Sosyal yani dis zaman da iki yazarin da Oykiilerinde goriiliir. Ancak Erding’te dis
zamanin daha ¢ok kullanildigir ve dykiilerin bu zemine yaslandigi goriliir. Yani oykilerin
konusu veya elestirisi sosyal zaman iizerine kurulur. Dig zaman Oykiilerin tarihsel seyrini
sunarak gercekgiligine biiyiik katki saglar. insan yasadig1 zamandan soyutlanamayacak, ondan
bagimsiz disiiniilemeyecektir. Erding’in sosyal zamana sik sik deginmesini onun fikri

yapistyla iliskilendirmek miimkiindiir. Zamanin siyasetgilerine, liderlerine olan tepkisi,
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sosyalizm yanlist olmasi, topluma sirayet eden onemli vakalara dnem vermesi ve yazarin
fikirlerini acgik¢a belirtme 6zelligi ile sosyal zamana agirlik vermesi ve toplumcu gergekgi

olusu paralel olarak degerlendirilebilir.

2.3. MEKAN

Her insanin, daha ziyade her canlinin var oldugu ve diinya iizerinde kapladig1 bir yer
vardir. Bu yerler c¢esitli sebeplerle insanin ruhuna, duygularina olumlu veya olumsuz bir
sekilde sirayet eder. Dolayisiyla 6ykii ve roman gibi edebi tiirlerdeki karakterlerin de hayat
bulacagi, tutunacaklar1 bir mekan olmalidir. Hikdyenin yap1 unsurlarindan biri olan “Mekanin
eserde anlatilan olaylar ve karakterlerle dogrudan iligkisi vardir. Hatta onlar1 bir bakima

niteleyen unsurlardan biri de mekandir.”**

Mekan, kisilerin {lizerinde biiyiik tesir birakan,
olaylarn etkileyen bir dgedir. Yalnizca dykilyli tamamlamaya yardimei bir yapi tasi degil, aynm
zamanda Oykiiyii zenginlestiren, konuyu etkileyen, derinlestiren ve sekillendiren bir unsurdur.
Yazar, mekani1 yasanan yer olmaktan ¢ikarip bilingli bir sekilde onu kullanabilir, dykiiniin
merkezine alabilir. Oykiisiine, sectigi mekanmn tarihini, kiiltiiriinii, diisiince yapisini, ruhunu

sindirerek pek cok veri sunabilir. Boylelikle mekan unsuru islevsel bir hale gelir ve hem

toplumsal hem de fiziki ¢evre tanitilmis olur.

Mekan kavramimnin kurgusal diinyada ozellikle realist c¢agdan itibaren, sadece
kahramanlarin iizerinde hareket ettigi tek boyutlu bir unsur olmaktan ¢iktiginin altim1 ¢izen
Ibrahim Tiizer ve Muhammed Hiikiim’iin bu konudaki su sozlerinin burada énemi haizdir:
“...mekan kavrami, realist ve natiiralist eserlerde, tasvirle birlikte ilerleyen bir gergekg¢ilik
aletine doniislirken romantik eserlerde ise daha cok tarihi ve kiiltiirel anlamlar1 ile kullanilir.
Toplumcu gergekci eserlerde ise mekan miilkiyet, toprak, emek kavramlar ile birlikte

giindeme gelir.”3*

Mekan ile kisiler arasinda kurulan iliski Ali ve Erding’in dykiilerinde ¢ogunlukla agik
bir sekilde hissedilir. Kimi zaman birbirini etkileyen olaylar ve mekanlar zinciri birbirini
tamamlayarak anlatimda bir biitiin olusturur. Yoksullukla biitiinlesen koy ve kasaba dykiileri
karakterlerin yasamini (egitim seviyesini, kiiltiiriinli, ekonomilerini, bakis agilarini)
etkilemekte ve belirlemektedir. Iki yazarin da en ¢ok kullandig1 mekan olan kdy, ezen- ezilen

catigmasini ve is¢i, emek vb. kavramlart vermeye uygun diismesi nedeniyle Marksist

%39 Ali ihsan Kolcu, Oykii Sanati, 3. Baski, Salkimsogiit Yaymevi, Erzurum, 2011, s.26.
%0 Muhammed Hiikiim, ibrahim Tiizer, Edebiyat Sosyolojisi, Ak¢ag Yay., Ankara, 2019, s5.177,179.
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diisiincenin verilmesinde biiyiikk rol oynayan bir mekandir. Kent ise Oykiilerde daha az

rastlanan ve daha ¢ok zenginligi temsil eden, hareketli bir yerdir.

Bu yerler kimi zaman genis ve agik, kimi zamansa dar ve kapal1 ortamlardir. Ali Thsan
Kolcu kapali mekanlarin daha ¢ok ruh (¢)oziimlemelerine (kapali ortamin kasveti, sikiciligi)
zemin hazirladigini, agcik mekanlarin ise aksiyonu gerektiren yerler olarak one ¢iktiklarini

belirtir.3*

Bu baslikta mekan unsuru agik ve kapali mekan adi altinda degerlendirilecek olup
hem agik hem kapali mekanlarin bir arada oldugu oykiiler ise 6ne ¢ikan mekanin altinda ele

alinacaktir.
2.3.1. Fahri Erdin¢’in Oykiilerinde Mekan

Fahri Erding’in Gykiilerinde ¢ok cesitli mekanlar tercih edilir. Bunlar iginde One
cikanlar kendi yasadigi yerler, 0gretmenlik yaparken gordiigii yerler ve yoksunlugu ile
taninan Dogu illeridir. Yoksullugu yogun olarak ele alan yazarin dykiilerinde mekéan tercihleri
de bu dogrultuda yapilir. Kimi zaman ag¢ik kimi zaman ise kapalt mekanlarin tercih edildigi
oykiilerde, ¢ogunlukla mekanlarin 6ykii kisileri iizerinde etkisi bulunur. Bu etki ise ¢ogu
zaman olumsuz niteliktedir. Baz1 Oykiilerde mekan unsuru oldukg¢a belirgin iken bazi
Oykiilerde ise pasif kalan ve yalnizca lizerinden gegilen etkisiz yerlerdir. Bu Oykiilerde
yalnizca bir iki yer ismi zikredilmekle yetinilir. Cogu zaman ise mekanin, yazarin dykiilerinin

bliylik cogunluguna hakim olan koy ve kasaba oldugu hissettirilir.

“F. Erdin¢’in hikayelerinin kompozisyonunda g¢evre ve kisilerin yasam kosullari
onemli bir yer tutuyor. Netekim, ¢ogu hikdyelerinde olgular kahvelerde, hanlarda,
fabrikalarda, sokaklarda, meydanlarda, {islerde vb. geciyor. Boylelikle, iscilerin koyliilerin ve
aydmlarin yasami, genis halk yiginlariin hayat ve savas kosullar1 dolaysiz olarak tasvir

ediliyor.”3*

2.3.1.1. Acik Mekan

Erding’in Oykiilerindeki genel anlamda koy, kasaba olarak karsimiza cikan agik
mekanlar ¢ogu zaman genis mekanlardir. Bu mekanlar daha ¢ok ormanlar, sokak, meydan,
fundalik, tarlalar, bahge, mezarlik, ¢iftlik vb. seklindedir. Bu mekanlarda bazen hava sartlari
da 6nemli rol oynar ve kimi zaman aksiyonlu bir sekil alir. Dolayisiyla olaylarin seyrinde

fiziki ¢evrenin de etkisi yadsinamaz.

¥! Kolcu, a.g.e., .26.
%2 brahim Tatarl, “Canh Barikat Ustiine”, Canli Barikat, Narodna Prosveta, Sofya, 1973, s.11.
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“Iftira” adli 6ykii bir Anadolu kdyiinde geger ve bu dykiide hem agik hem de kapali
mekanlar bulunur. Bu 6ykiide mekan oldukga islevseldir ve birgok tasvirde bulunulur. “Kirin
ortasinda etrafi tas duvarlarla cevrili kiimbet kiimbet bir alay kostebek yuvasi. Koy ile
mezarhigim1 bir cigara i¢imi slirmeyen bir yol ayiriyor; tut ki, koy dedigim yer de,
mezarlhigin biraz daha kabarik ve canli bir 6rnegi. (DYS, s.63)” ifadesinde koy ile mezarlik
arasinda bir iliski kurularak kdyiin de mezarliktan pek farki olmadigima vurgu yapilmaktadir.

Bu “asri” mahallede her ev mermerden degildir.

Kahve, kdy mezarlig1 dykiide gecen yerlerdir ve mezarligin, kdydeki evlerden daha
senlik oldugu soylenir. Oliilerin acik adresleri bulunur. “Dérdiincii parsel, sekizinci ada, hane
148. dedin mi, aradigin rahmetlinin basucundasin. (...) Biraz ileri agildin mi, yazisiz taslar,
numarali tiimsekler, derken is halis muhlis topraga dayanir. Mimarisine tas, ¢cimento ve tahta
girmeyen bu adressiz bolgede garip oOliiler igin binlerce anonim ¢ukur vardir. (DYS, s.64)”
ifadelerinde mezarlik hakkinda genis bilgiye yer verilir. “Miislim beyin 6liisii mezarlik
duvarindan igeri atliyamamis. (DYS, s.63)” sozleriyle Miislim Bey’in, imam tarafindan
kendisine atilan iftira nedeniyle mezarligin dis tarafina gomiiliisiinden bahsedilir. Bu mezarin
“Veysel'in arpa tarlasinin kenarinda” yer aldigi bilgisi verilirken Oykiide, mekanin insan
iizerindeki etkisinin yaninda insanin da mekan iizerindeki etkisine tanik olunur. Yani burada
kastedilen, insanin mekani istedigi sekilde kullanip sekillendirebilmesidir. Caminin
“koltugunda medrese bozuntusu iki goz oda” seklinde tasvir edilen okulun demirbas

defterindeki kayitlara gore, orada bulunanlar tasvir edilerek siralanir.

“Igde Cigekleri” dykiisiinde mekan oldukga belirgin olmakla birlikte pek ¢ok mekéan
ismi gegmektedir. Muttalip’in uyudugu caminin sundurmasi, kizlarin kagirildigi ¢cesme basi ve
“afyon ¢apas1”, karakol ile karakolun santral odasi, Serif Aganin evinin avlusu, kadinlarin
camasir yikadigr “koylin kiblesindeki yugnak” ve “yugnak” yakinlarindaki cevizlik dykiiniin
gectigi mekanlardir. Dolayisiyla hem agik hem de kapali mekanlara rastlanmaktadir. Agik
mekanlar 6ykiiniin hem konusuyla hem de kdyiin dogasiyla yakindan iliskilidir. Yani ¢camasir
yikanan yer, ¢esme basi gibi yerler daha ¢ok kdyle 6zdeslesmis olan genis, agik ve sembolik

mekanlardir.

“Yesil Banknot” dykiisii, kahramanin ¢irak olarak calistig1 bir dilkkkanda baslar. Etrafin
cok kalabalik oldugu, adim basina bir satic1 diistiigii ifade edilir. Ana mekanin bir kdy oldugu
oykiide, kiigiik isler i¢in tamidiklardan para alinmamasi ve mahalli bir adet olarak kizlara
‘yavuklu’larmin  sorulmasi: kdoyiin 6zelligine isaret eden simgelerdir. Yillar Oncesini

(kahramanin ¢ocukluk zamanlarini) anlatirken halkin Caglak mesiresine go¢ etmesi nedeniyle
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iki saat 6tedeki evlerin bombos ve yapayalniz kaldigindan bahsedilmesi de kasabalinin mayis

ayinda yer degistirdigini, yazlik olarak farkli bir yer kullandigini 6ne ¢ikarir.

“?” Oykiisiinde, ana mekan sehirdir. “Allah'in hamami1” denilen deniz kenari, bag
evleri, sokaklar, carsi, dilkkdn ve anlatictyla Baci’nin tanistiklar1 daire Oykiiniin ¢esitli
mekanlari arasindadir. Kimsesiz Baci’nin belli bir yeri, evi olmadigi igin pek ¢ok yere gitmesi

ve sokaklarda dolagsmasi mekanin ¢esitlenmesinde rol oynar.

“Allah Yapis1” dykiisii, bir mezarlik ve bu mezarligin altinda gegmektedir. Bu yoniiyle
oyki, diger oykiilerden ayrilir. “Sehir tarafindan” ifadesinden Oykiiniin sehir disinda oldugu,
bir kdy veya kasaba oldugu anlasilmaktadir. Yagan kar ve kisilerin ¢enelerini titreten soguk

hava, mekana katkida bulunan bilgilerdir.

“Telgirafc1” oykiisiinde Selami Baba adindaki kahramanin, Vatan Kiitiiphanesi’nin
avlusunda, portakal agaci altinda bir yazihanesi vardir. Kiitiiphane avlusunu, o6ndeki ana
cadde ile Postahane Meydani'ndan ayiran parmakligin i¢ tarafinin, giiniin her saatinde
golgelik oldugu, serinligini de ‘“nazardan kagirilmis eski bir portakal agacindan” aldig
sOylenerek genis bir sekilde bu mekana deginilir. Burada mekanin huzur verici, ferahlatici
olusu ve rahathigi betimlenir. Ayni zamanda kapali mekanin da sikiciliktan uzak olarak
kullanildig1 gériiliir. Isini ¢ok seven Selami Baba'min gizli gizli girdigi postane ona huzur

veren bir mekandir.
Mekanin oldukga islevsel oldugu 6ykiilerden bir digeri olan “Telgraf” 6ykiisiine;

“Bir dogu ilgesi burasi. Al bizim haritayr Oniine. Bir hat ¢ek Siirt'ten Mardin'e.
Oradan Diyarbakir'a. Oradan tekrar Siirt'e. Oldu sana bir sacayagi. Iste bu sacayaginin orta
yerine diiser dedigim ilge. Amma her haritada, her kitapta yazili degildir adi. Gegen sene ilge
oldu daha. Ufaciktir. Kosarak girmeye gelmez. Insan hizin1 alamazsa &te yandan cikiverir.
Kasabanin rrmag1 dniinde. Sag1 solu dag. Havadar m1 havadar. Olmiis bir kdpegi asiver dala,
on giin de geg¢se kokmaz. Bir kavsak yerdedir kasaba. Riizgarlar kavusur burada, sular,
yollar kavusur. Amma bu yollarda tekerlek donmemistir daha. Gorlip goreceginiz sigirin,

davarin, katirlarin izleridir. Insandan yana da ¢arikli ¢ariksiz ayak izleri... (MA, s.49)”

seklinde genis bir mekan bilgisiyle baslanir. Bu Dogu ilgesinin, “bir kavsak yerde” bulunan
bu kasabasi yetmis iki evden olugmaktadir. Bu binalardan yalnizca Hiikiimet Konag: iki
kathidir. Bu binanin ne i¢in yaptirildig: ve kullanildigi hakkinda da bilgi verilmeden geg¢ilmez:
Belediye Baskanm1 Seyh Murat, vaktiyle dordiincii karist i¢in yaptirdigi bu tas binayi,

demokratlarin ilge bagkani olunca partiye hediye etmistir. Kasabadaki evlerin tasvirinden
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buranin yoksullugun simgesi oldugu anlasilir: “Oteki evler hep kuliibemsi, kimi kerpic, kimi
saz. Bacali-bacasiz, her yerden duman tiiter burada. Bastigin yere dikkat etmezsen, hi¢ de
davet edilmedigin bir eve diisebilirsin. Bu dumanlardan biri de Saglik Merkezinden tiiter.
(MA, s.49)” Saglik¢1 Siileyman’in iyice doldurdugu sobanin oldugu odada ilagtan ¢ok regine

koktugu soylenir.

Diyarbakir’da 6gretmen ile ailesi, hastaneye ulagmak igin {i¢ tepe, dort dere asarlar.
Yiikseldikce kar diner, ufuk agilir, Karacadag taraflarinda giines goriiliir. 198 telgraf direginin
83.stinden biraz sonra mola vermek i¢in durduklarinda ailenin ¢ocugu OSlmiistiir. Kurtalan
Istasyonu’nun Mazidag iistiinden dort saat gektigi sdylenir. Telgraf hattinin bozuk oldugu,
karmn dizi astifi, goziin gozii gormedigi bu cografya kisiler ilizerinde birakabilecegi en
olumsuz etkiyi birakmakta, Oliimlere sebebiyet vermektedir. Kiirt Sabri’nin evi ise, kar
hoyiikleri arasinda dumani tiiten bir kovuk olarak tabir edilen, yoksullugu vurgulayan bir

mekan olarak ¢arpicidir.

“Ip” ©Oykiisii, Ankara Ulus Meydan:1 ile Bahgelicihan Sokagi'min kosesinde
geger. Ulus Meydaninda Atatiirk, bir asker ve Keziban Baci’nin heykelleri disinda neredeyse
hi¢ kimsenin olmadig1 vurgulanir. Barinacak bir yuvasi, kalacak bir yerleri olmadig1 i¢in
sokakta kalan baba ile ogulun durumu ve babanin ge¢miste Cebeci cayirinda gecekondu

yapmasi da yine mekanin yoksullugu simgelemesi agisindan dnemlidir.

“Alaman Iti” Oykiisii, “kirin duldalik” bir yerinde, Adana-Seyhan’in pamuk
tarlalarinda, Incirlik denilen yerde, karanlik bir fonda geger. “Bir kursun atimi &tedeki”
Seyhan Nehrinin hisiltist isitilir. “Cukurova’yr gérmemis, ak pamuga kara irgatlik nedir
bilmiyen adami gece vakti gokten zembille indiriversen bu kirin ortasina, dnce kizgin saca
basityormuscasina tabanlar1 yanar, gomlegi sirtina, dili damagina yapisir ve bu pamuk kozalar1
denizine bakar bakar da, gokten yildiz yagmis sanir. (CB, s.116)” ifadelerinde mekanin iklimi

de Oykiiyii besleyen bir unsur olarak 6ne ¢ikar.

“Koprii” oykiisii, Hakkari’de, memleketin en “delibozuk suyu Zap suyu” olarak tasvir
edilen yerde gecer. Bu yerin daha onceki adinin ‘Zaptedilmez su’ olup dilde asinarak Zap
suyu haline geldigi belirtilir. “Cagiltis1 gazap, verdigi azap, gozlerden akittig1 yas da kezzaptir
onun. Degil bu memlekette, koca diinyada ondan deli su yoktur! (CB, s.126)” ifadeleri,
mekanin gergekci ve zorluklarla dolu olusunu gostermeye yonelik bir ¢abadir. Bir yani
ucurum, her “doniimbas1” déonemeg, her adimi tehlike olan ve bundan o6tiirii de higbir trafik

isareti olmayan bir yer oldugu belirtilir. “Uzerinde daha tekerlek dSnmemis yollar. Tabani tas.
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Gelip gegenlerden iz kalmaz. O yollar1 katir sirtinda gegmemis olan kisi, memleket
cografyasini tam bildigini soyliyemez... Hele o Zap suyundan ge¢mek, Sirat Kopriisii’nil
gecmekten zor olsa gerek. Sen onun haritada mavi bir kilcal damar gibi Cilo daglarindan
giiney smirina dogru uzayip, orda bir yerlerde sahdamar gibi kalin ¢izilmis Dicle ile
birlesiverdigine bakma. Zap suyunun ne gidisi usulcadir, ne de Dicle’ye varist sessizce. (CB,
s.126)” ifadeleriyle suyun cetinligine ve oradan ge¢menin zorluguna isaret edilerek mekan
tiim gergek varligiyla hissettirilir. Belinin ince oldugu ve kayalik bir yataktan aktig1 i¢in derin
oldugu soylenir. Pek ¢ok yere gitmek i¢in ilizerinden ge¢mek gereken bu su, bircok kdprii ve
gelin “gotiir’mistiir. Bu durum da “Kizilirmak gibi halk tiirkiilerinde sdylenir: ‘kdpriiden
gecgerken koprii yikildi, al kinali gelin suya gomiildii.” (CB, s.127)” Hakkari halkinin stirekli
savastigt ve her seferinde yenik diistiigii bu su, bu cografyada yasayan halkin degismez
¢ilesidir. Bu nedenle mekanin insan iizerindeki olumsuz etkisi goriiliir. Oykii, mekanin bu
olumsuz kosullar1 iizerine kurulmustur. “Oldum olas: bildigi ve buldugu ile yetinen Hakkari

koyliisii” buradan tek bir telle gegmeye calisir ama pek ¢ok can bu ugurda kurban gider.

Mekanin oldukca islevsel olarak kullanildigi, hem agik hem de kapali mekanlarin
bulundugu “Simit¢i” adli 6ykii, kasabanin giineyinden gecen ve Ergene’ye karisan “Deli
Dere nin kenarinda kurulmus bir okulun yakininda baslar. Burasi tenha Trakya kasabasinin
tek okuludur. “Ana cadde ile Edirne asfaltin1 birlestiren “Koca Sinan” yapist koprii, ayni
zamanda kasaba kenari ile okul meydanini birbirine bagliyor. (DYS, 5.191)” Okula gidemeyen
Mustafa, kopriiniin solundaki sogiitliikte ¢ocuklari izler. Mustafa’nin okula gidememesinde
etken olan durum Bulgarlara esir olmalaridir. Vatanina kavusunca topragina yiiziinii stirme

hayalinde olan bir baba i¢in vatan kavrami biiylik 6nem kazanir.

Oykiiniin kahramani Mustafa ile annesinin yasadigi ev; kasabanm dogudaki koru
eteginde kurulan hepsi de “alaminiit” yap1 olan on bes evli gogmen mahallesindeki, (“beser
evden ii¢ sira”) birinci siradaki, mese dallarindan yapilmis bir ¢itle ¢evrili avlusu olan ii¢lincii
ev (kuliibe)dir. Evin dekoru, “Tek kanatli sokak kapisi ufacik bir sofaya agiliyor, sagda
birer odacik.... Yerdeki hasirin iistiinde eski bir ¢ul, késede beyaz ortiilii bir yatak yigini,
pencere Onilinde derme ¢atma bir sedir, sakiz duvarda biiyiik bir siyah leke gibi géze ¢arpan
yer ocagi, onun kenarinda asili yag kandili... Tavanda, kuru kabuklariyle birbirine 6rilmiis
cingil ¢ingill musir koganlari.. (DYS, s.195)” ifadeleriyle sunulur. Hem kasaba hem de
Mustafa’nin evi yoksullugu simgeler. Edirne’den Istanbul’a giden Mustafa bes giin siiren bir
yolculuktan sonra Istanbul’a Topkapi’dan girer. Képriiniin bogaz iskelelerine giden gecidi,

iskele Onii, vapur, Kadikdy, Erenkdy, Bostanci, koprii iistii, bogaz iskelesi altindaki
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“sokuntu”, gazete idarehanesi, kasabanin sabah ¢ayhanesi ve Istanbul yolcularmin serin
ugragi olarak belirtilen kahve Oykiiniin gectigi c¢esitli mekanlardir. Kahvenin avlusunu
ylizyillik bir ¢mnar golgelemektedir. Mustafa’nin boguldugu yer, kopriniin Ada iskelesidir.
Mustafa’nin ailesi ise Hendek Oteli’nde kalmaktadir. Genis bir mekan silsilesi olusturan

oykii, Edirne’de baslayip Istanbul’da sonlanr.

“Sabotaj” dykiisiiniin asil mekan1 kdydiir. Bu kdyde daha 6nce telefon yoktur ve yeni
baglanmistir. Kdyle arasi at ile bes saat siiren yayla yolunda, “deve anirtan” dedikleri bir
bayir, “yarlar” ve asinmis kayaliklar bulunur. Catalkaya Magarasi, sucun islendigi ve hig
agac hatta cali bile bulunmayan Kepirlik ile moloz tarlasi dykiinlin gelistigi yerlerdir.

Gerilimin artt1g1 koyiin odasinda ise 0ykii sonlanir.

“Diriler Mezarlig1” oykiisii, (oykiide ifade edildigi ilizere) yoneticilerin “yoksunluk
bolgesi”, bu yoksunlugu ceken halkin ise “oturup gitmezler iilkesi” olarak adlandirdigi
Dogu’da gecer. Karakis, immilik, caresiz dertler, asker, has topraklarina agalar, seyhler ve
Amerikalt oturmustur, gitmek bilmez. Kars, Erzurum, Van, sur disinda bir mahalle,
Karacadag etekleri, Seytan Deresi gibi mekan isimleri anilir. Kitlik sebebiyle topragin ag
olmas1 ve insanlarin a¢ olmasi paraleldir. “Van'da vardir bdyle mezerler. Bir de
Elaziz’in Gok Deresi'nde. Gokdere dedigim yer, bu seytan deresinden de derindir. Kuyu
icinden gorlinlir, adama gogin yizi... (DM, s.136)” seklinde anlatilan ve olumsuz

atmosferiyle ¢izilen Dogu’nun, tekin bir yer olmadig1 soylenir.

“Tagbebek”  Oykiisii, Ankara’min  gecekondu semtlerinde, Papaz  Deresi
gecekondularinin “en kenarindakinde”; Filizlerin gecekondusu oOniinde bagslar. Bu semtte
kacak olarak kondurulan teneke catili kuliibeler bulunur. Halkin elektrik, yol, su istemesinden,
mahallede bunlarin olmadigi, dolayisiyla halkin yasam kosullarinin zorlugu hissettirilir.
Bedia’nin zengin ailesinin oturdugu apartmanin iiglincti kati, Ziraat Fakiiltesi onli ve bir
magaza Onii Oykiiniin diger mekanlaridir. Varsil ve yoksul olan iki ailenin evi (biri gecekondu,

digeri apartman olmasi yoniiyle) simgesel bir nitelik tasir.

“Oyun I¢inde Oyun” 6ykiisii Imrali Cezaevi avlusunda gerceklesen bir idam haberiyle
baslar. Tarsus, Adana yolunun 25. kilometresi, Adana, Tarsus- Adana sosesi fiizeri,

Baglarbasi Koyline sapilacak yer ve Baglarbasi, 6ykiiniin gelistigi yerlerdir.

Karanlik bir fonda gecen “On Kagit” oykiisii kahramanin meyhaneden ¢ikmasiyla
baglar. Daha sonra kahramanin bir siire yolda yiiriiyerek gitmekteyken (gecmiste yasananlar

ve diisilinceler bu sirada verilir) duraksadigi bir oyuncake1 6niinde sekillenir.
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“Yabanci Cizmesi” Oykiisii, kopriiniin {istiinde, Hali¢ tarafindaki kaldirimda baglar.
Eminénii'ne dogru, Halig iskelelerine inen merdivenlerin 6tesi ve Adalar iskelesinde gelisir.
Hava “bir 1lik, bir hos”tur. Bilecik’in bir kdyiinden hasta oglunu getiren baba higbir hastanede

yer bulamamistir. Bu durum da yine mekanin olumsuz etkisine 6rnektir.

Toprak damin iizerinde baslayan “Cumhuriyet Yazis1” Oykiisiiniin ana mekani
cahillikle biitiinlesmis, Latin alfabesini bilen kimsenin olmadigi bir kasabadir. Yazi
yazdirilmak igin gidilen yer kasabaya bes saat uzakliktaki Hisarkdy’diir. Yazi ise bir bayirin

karsisina yazilir.

Baz1 oykiilerde mekan hakkinda uzun tasvirlere, genis bilgilere yer verilmez. “Grev
Gozclisi” Oykiisti bir dokuma fabrikasinin Oniinde geger. Yagmurlu bir hava hakimdir.
“Gazilerimizi Dilendirmeyiz” Oykiisiiniin gegtigi, Behni Hasan kdyiine dogru gidilen yerde
camur diz boyudur. Sarkisla Sosesinden Behni Hasan’a sapilan yerdeki kuyu basi, suvatin

kiyisi, Kizilay kavsagi adi zikredilen diger mekanlardir.

“Uyku Hap1” dykiisti bir iskembecide baslar. “Yazihane kilikli bir yer” dykiideki diger
mekandir. Kahramanin annesi “asabiye” kogusunda yatar. “Uyuz Kec¢i” oykiisii Balikesir’de
yasanir. Sehir yolu, koprii yakinlari, dere, kenar mahalle, Pasa Cami avlusu, istasyonun

yakinindaki konak, avlu kapis1 gibi yerlerde gelisir.

“Trafik”, Anafartalar Sokagi, kosedeki is¢i kahvesi, Tabakhane sokagi, Cesme
yakininda, simirda gecer. “Kokaryakit ve Sputnik” Oykiisii, Anadolu’da bir kdy ile harman
yerinde gecer. “Tezek yliziinden kan ¢ikan kdy” olarak tabir edilir. “Kuyruklu Yildiz”, Egin
adl1 bir kdyde, “Eksik™, sehrin biiyiik parkinda, “Mahallenin Alisi” dykiisii Istanbul-Sisli’nin
Balcik Tarlas1 Mahallesi’nde gecer.

2.3.1.2. Kapal Mekan

Yazarin Oykiilerinde kapali mekanlar daha yogunluktadir. Bu mekanlar ev, okul,
hastane, kuliibe, hapishane, karakol, mahkeme salonu, kahvehane, araba, kdy odalari, gazino,
istasyon, kuliibe, kiler, hiicre, diikkanlar, han, magara, muayenehane, kitap¢i, gazete biirosu,

fabrika vb. seklindedir. Bu tiir mekéanlarda kisilerin ruhsal diinyas1 da 6nem kazanir.

Halkin ¢ogu zaman ugrak yeri olan, insanlar arasi iligkilerin samimi bir havada oldugu
yani bir¢ok kisinin birbirini tanidig1 ve zamanin sartlar1 diisiiniildiigiinde 6nemli bir eglence

yeri olan kahvehaneler bir¢ok yazarda oldugu gibi Erding Oykiilerinde de onemli bir role
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sahiptir.**®

“Resmigecit” dykiisiiniin mekan1 oldukga belirgindir. Olaylarin yasandig1 yer bir
kahve ve bu kahvenin ontidiir. “Kahvelerin havasini, oralarda iskemle iistiinde aksamliyanlar
bilir. Her zaman demli bir ¢ay, taze bir kahve kokusu degildir o... Tiitiinle zifir ve
tombeki ile karigik, daha ¢ok topraga yakin kiiflii bir koku; hem de yiizde doksan dokuz
sigara dumanu. (...) Bir biiyiik sehirdedir bu bahsettigim kahve. Camlar1 ana meydana bakar,
caddeleri goriir. Burasi efendiden adamlarin ugragidir, genistir, cana yakin yerdir. (...)
Icerde ilk gdze ¢arpan, masalarin iizerine ters kapatilmis sandalyelerin bacaklari. Tavandaki
yaz pervanesi, aylarca siiren bir bas donmesinin aptalligi iginde... (DYS, s.33)” seklinde
mekanin uzunca bir tasviri yapilarak kahve hakkinda bilgi verilir. Sigara, tiitiin, ¢cay ve kahve
kokusuyla biitiinlesen kahve, herkesin birbirini tanidigi, birbiriyle sohbet ettigi ve uzun siire
daimi miisterileri olan bir yer olarak karsimiza ¢ikar. Kahvenin i¢inde baslayan olay zinciri
kahvenin 6niinde son bulur. Hava firtinalidir ve “Bir miiezzinin herhalde kaidesince okudugu
ezani, riizgar bolik porgiik getiriyor kulaklarimiza. (DYS, s.34)” ifadesiyle mekanin hava
durumu hakkinda da bilgi verilir. Haci’nin, asfaltin bittigi sokaklara kadar tas aramaya

gidisinden, sehirdeki yollarin bir kisminda asfaltin olmadigi da anlasilir.

“Felek Yar Olmadr” Oykiisiinde, Anadolu’dan merkeze ¢agrilan kisilerin misafir
olduklar bir otelden bahsedilir. Buray1 yatili mektep yatakhanesine cevirirler. Cagrildiklar
merkez “suyunbasi” denilen bir memlekettir, fakat buranin net ismi verilmez. Asil olaymn
yasandig1 yer ise bir dershanedir. Yasca biiyiik olan kisiler i¢in bu yer olduk¢a sikicidir ve

ders dinleyen olmaz.

“Destur Ya Sefalet” oykiisiiniin yasandig1 sehir olan Ankara, oldukca soguk olusu ile
On plana ¢ikarilir. Yenigehir’deki bir ahbabin evi ile los komiirliigii, dairenin kaloriferli kabul
salonu ve oykii kahramanlarindan birinin bacasi tiitmeyen evi dykiide kullanilan mekanlardir.
Havanin ¢ok soguk olusu dykiide 6nemli bir paya sahiptir. Isinmak i¢in ¢6ziim olarak bulunan
birka¢ giinliigline baba evine gitme fikri de, baba ocagmin kucaklayict olusunun bir

simgesidir.

3 Resat Nuri Giintekin Anadolu Notlari’na kahvelerle ilgili 6nemli notlar diiser. Anadolu’yu gezenlerin;
memlekette ne kadar tembel, igsiz, serseri varsa kahvelere doldugunu, kahvelerin kumarin, kavganin,
dedikodunun yurdu oldugunu sdyleyerek kahvelerden sikayet ettiklerini yazan Giintekin, bu yerler kapatilirsa bu
kadar insanin nereye gidecegini sorarak gece hayati ve medeni hayat adina kalan tek 15181n da sonmiis olacagini
belirtir. “Kahve; diinyanin en asil ve kidemli demokrati olan bu milletin uzun zaman, toplantt yeri oldu. Simif
farki pek gozetilmeden odada diz dize oturulur, dertlesilirdi. Aile meseleleri, mahalle meseleleri, memleket
meseleleri orada miinakasa edilirdi. Tarihin “yabanci elemanlar bir arada yasamaga bagsladiklar1 vakit kafaca
hangisi miitekamilse o, 6tekileri yutar” diyen ezeli hilkmii yerini bulur, kim en ¢ok biliyor, en giizel sdyliiyorsa
0, “mir-i kelam” olurdu. Uzaklardan gelen yolcular, seyyahlar, dervigler ilk 6nce kahveye gelirler, en taze
yabanci ilk havadisleri orada duyulurdu. Karagéziin, meddahin sahnesi kahvelerdeydi. Asiklar, saz sairleri orada
imtihan olurlardi1.” Bkz: Resat Nuri Giintekin, Anadolu Notlar: I-11, Inkilap Yay., Istanbul, ss.147,157.
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“Hastaneleri hep yokusa yapiyorlar ve ote tarafindaki inis, nedense hep mezarliga
bakiyor. (DYS, s.73)” seklinde bir ifade ile baslayan “Rejim” oykiisii, hastane ve mezarlik ile
kurulan iligski baglaminda simgesel bir nitelik tasir. Hastane koridoru ve hastanenin bahgesi ile
[smail’in evi Oykiiniin mekanlaridir. Bu ev bir komiirliigiin eve benzetilmesiyle
olusturulmustur ve kuliibe olarak ifade edilir. “Kagitla kaplanmis bagdadi duvar”, oda
hakkinda yapilmais bir tasvirdir. “Kimsenin kimseden haberi olmadig1i memleket” seklinde bir
ifade kullanilarak mekansal bilginin yaninda bir elestiri de sunulur. Sehir hayatina uzak olus
iizerinde durulmasi, hastanenin bulunmasi ve apartmandan bahsedilmesi; yasanilan yerin bir
sehir oldugunu gosterir. Sehir, zenginligi ve kiiltlirii temsil etmektedir, ancak dykiide insan
iliskilerinin bozuldugunu ve degisen mimari yapilarin insanin 6zelliklerini de degistirdigine

atifta bulunulur.

Bir mahallede gegen “Hamurkar Siileyman” Oykiisiinde, anlatict sik sik firina
gitmektedir. Hamurkar Siileyman ile anlaticinin dertlestigi hamur dairesi ve firmn tasvir edilir.
“Hamur dairesi, tam firin kubbesinin {istiine rastliyor. Burada kocaman bir tekne, tavandan
asil1 bir terazi, list liste y181lmig hamur pastalari, un ¢uvallar1 ve bir de Siileyman var. Burada
adama serin limonatalar ikram etseler, iistelik para da verseler, durulacak yer degil.. Sicagin
eksittigi bir koku insan1 bunaltiyor. (DYS, s.91)” seklinde tasvir edilen firinin dekoru olumsuz
niteliklere sahiptir. Anlatic1 “gok uzaklara git”tigini soyler, fakat o uzaklarin neresi oldugu

belirtilmez.

Bir sehirdeki dilenciler kampinda gecen “Riigvet” Oykiisii, mekaninin farklihigr ve
ilgingligiyle dikkati iizerine ¢eker. Adina dershane de denilen bu kamp bir bodrumda yer alir

ve koguslardan olusur. Bayram 6nii olmasi hasebiyle sehrin kalabalik oldugu goriiliir.

“Fes” adli oykii Ali’nin koydeki, saatlerle dolu diikkdninda baslar. Carsinin orta
yerinde bulunan ve arastanin camisine baktigi sdylenen bu diikkan; “diikkan degil, adeta
saatler hamami” seklinde tasvir edilir. Sapka takmamak adina kendisini disar1 ¢cikmaktan men
ederek evine kapanan Ali, kapali mekanin sikiciligini bile isteye se¢mistir. Ara sira bagina
giden Ali’nin ¢igeklerle donatilmis evi tasvir edilir: “Avluya girer girmez, heniiz sulanmig bir
parkin o serin toprak ve yesil kokusunu duydum. Duvarlar1 sarmasiklar biiriimiis,
aksamsefalar1 uyanmiglar, sar1 kinali kadife c¢icekleri, cennet siipiirgeleri, yumurta
kabugundan nazarlikli karanfiller ve boy boy feslegen saksilari... (DYS, s.115)” Bu sozlerde
mekanda yetisen bitkiler hakkinda bilgi sahibi olmak miimkiindiir. Kenar mahallelerde ve

koylerdeki tepkinin daha c¢etin oldugunun altinin ¢izilmesi ise, koyliilerin davranislarinin,
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icinde yasadiklar1 toplumda nasil algilandigina dair bilgi igerir. Dolayisiyla burada mekanin

kisi lizerindeki etkisi gercek varligiyla hissedilir.

“Kirmizi Ampul” 6ykiisii tasinan bir miidiirliik ve Safinaz’in evinde gecer. “Salas
binadan” tasiman miidiirliiglin yeni binasinda her sey alafrangadir. “Kapilarin iistiinde kirmizi
birer ampul var, sanki her kapinin alnina tagla vurmuslar da kipkirmizi sismis. (DYS, s.117)”
seklinde tasvir edilen miidiirliik, eski binaya alisan Safinaz i¢in bir sorun teskil eder. Bu
Oykiide mekan c¢ok islevseldir, konu mekanin dekoru iizerine kurulur. Bu nedenle burada
mekanin insan tizerindeki olumsuz etkisine deginilir. Miidiir odasi, koridor, evrak odasi,
katibin odasi da olayin sekillendigi midiirliikk binasinin diger mekanlaridir. Yeni mekanin
nitelikleri su ifadelerle siralanir: “Kavas Ali’ye dyle antika bir uruba giydirdiler ki ¢alimindan
yanina varilmiyor. Siipiirgenin nami ortadan kalkti, artik her temizlik talag tozu ve paspasla
oluyor. Koridorlarda o canim halilar, {istline yatsan uykuya doyamazsin. Ayakyollarinda o ak
mermer ki, yalasan miden bulanmaz. Neler efendim, o tavanlara, armut gibi sapindan asilmis
saatler. Nihayet romatizmali katibin kolayligin1 sayip bitiremedigi asansor. (DYS, s.116)” Bu
niteliklere sahip olan yeni yer, eski yere alisan Safinaz’in isini zorlastirmakta ve onu isinden
etmektedir. Safinaz yeni yerde kalmaya devam ederse daha ¢ok ezilecek, hayati daha koétiiye
gidecektir. Dolayisiyla istifa etmeye mecbur kalmistir. “Eski binanin koridorlarinda lastik
pabugla da yiirlisen ayaginin altt gicirdar. Erzurumlu kapict ile Kavas Ali'nin her
sakalagsmasinda bagdadi duvarlarin sivalar1 dokiiliir ve uzunluktan yana bir sandalyenin dort
bacag birbirini tutmaz, hele masalarin ayaklari altinda kibrit kutusundan takozlar bulunurdu
ama, yine oranin rahatligina diyecek yoktu. (DYS, s.116)” ciimlelerinde ise eski binanin tiim
olumsuzluklarina ragmen yeni binadan daha iyi oldugu vurgusu yapilir. Oykiiniin diger

3

mekani olan evin ise, bir kayanin dibinde bayir mantarin1 andirdigr sdylenerek bir “yatak
carsafi biiyiikliiglinde ak bir duvarla” sehre baktig1 belirtilir. “Kire¢ kaymagina batirilmis

Amerikan perdeleri” ifadesi evin dekorunu sunar.

“Istiridye Kabugu” adli oykii ihtiyar ve kizinin zemin kattaki evlerinde geger.
Aksamin alacakaranliginin zemin katlara daha erken ¢oktiigii ifade edilir ve odanin sicakligi
hakkinda da bilgi sunulur. Sicakligin 19 derece oldugu odada hasta ihtiyar, bir sedirin
lizerinde yatmaktadir. Bu yer, bu eve adeta hapsolmus olan ihtiyar tarafindan cehenneme

benzetilir. Burada insani sikan kapali mekanin ezici, yok edici bir etkisi vardir.

Erding’in, mekdn1 ev olan bir diger oykiisii de “Aci Siit” oykiisiidiir. Oyki,

kahramanlarinin Kayseri’de bulunan evinin karanlik bir odasinda geger. Bes kisinin kaldig1



140

odaya “mezar sessizligi ¢cokmiis”tiir. Tahta doseme, soba, minder, yorgan evin dekorudur.

Tek gz odada birgok kisinin kalmak durumunda kalis1 da fakirlige isaret eder.

“Dikis” oOykiisiindeki kahramanin evi, “disarida simsek caktigi zaman igeride gok
giirliyen cinsinden bir tahta ¢atmasi1” seklinde tasvir edilen viran bir yerdir. Kahramanlar
buraya, hastaliga sifa umarak gelirler. “Aramizda, bizim ve onlarin  pencereleri ile
semtimizi ana caddeye baglayan toprak yol bulundugu halde, onun oksiiriikleri bu engelleri ve
hatta simsiki sarindigim yorganimi da gegerek kulaklarimi bulur. (DYS, s.164)” ifadesi
ihtiyarin hastaliginin derecesini belirtmenin yaninda mekansal bilgi de sunar. Bu mekan yok
edici bir niteliktedir. Kahramanin ameliyat oldugu hastanenin ‘Gurabiye’ Hastanesi oldugu ve

bir sokak 6tede ise mahalle kahvesi bulundugu bilgisi verilir.

“Ugurlu Hiiseyin Efendi” dykiisiinde mekan bir dis¢inin muayenehanesidir. Bekleme
salonu ile muayene odasinda olay sekillenir. Mekanin 6znel tasviri ve dekorun birakmis

oldugu olumsuz bir izlenim ile karsilagilir:

“Buradaki dekor gergekten can sikici. igeri girer girmez, disinden zoru olanin, iistelik
bir de yiiregi kalkiyor. Dis¢inin odasina bakiyorum, ilk goze ¢arpan aci bir ihtar.. “Siparis
bedelinin yarist pesindir!” Onun altinda iicret tabelasi.. Bu tabeladaki en kiiciik rakamlar1 da
ilkokul birinci sinif cocugu kekelemeden okuyamaz. Oteki duvara bak, discinin genglik
resmi. Onun yanindaki o6giitilmiis resimlerde, hep beyaz gomlekli adamlar var.
Bunlar herhalde mezun olduklar1 yilin hatiralari. Cevir basini bu tarafa, iste disginin

diplomasi ile burun burunasin. (DYS, s.148)”

Erding’in muayenehanede gegen bir diger dykiisii “Zilli Doktor”dur. Oykii Istanbul'un
Ayas Pasa semtinde, ziihrevi ve ruh hastaliklar1 doktorunun muayenehanesinde gecer. Bu
muayenehanenin kose basindaki levhanin isaret ettigi yone dogru 50 adim ileride yer aldigi

belirtilerek adrese katkida bulunulur.

Erding’in, mekan: hapishane olan oOykiileri de sikliktadir. Genellikle olumsuz
atmosferiyle sunulan bu dar, bogucu mekanlar hem olaylarin sekillenmesinde etkilidir hem de
kisilerin {lizerinde olumsuz bir tesir birakir. “Aygicegi” Oykiisii sahnesi hapishane olan
oykiilerden biridir. Akvaryuma benzetilen hapishane, “Ne tarafa baksan dort duvar. Avlular
da tavani agik birer hiicreden farksiz. Hele sicak giinlerde yiizlerce adamin gezindigi bu
avlular, sevkiyat vagonlarini, agillar1 veya gemi ambarlarini hatirlatir. Eger Anadolu’nun
niifus kesafeti, buranin yiizélgiimiine gore hesaplanirsa, santimetre kareye bile birka¢ adam

diiser. (DYS, s.166)” sozleriyle tasvir edilerek hapishanenin olumsuz, zor sartlari sunulur.
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Olay “avlunun en safal1 yeri” seklinde tanimlanan yerde yaganir. Burada disariya olan hasretle
kendisine kiigiik bir bahge olusturan Deli Bekir’in ¢abasi, bu dar-yutucu mekanda hayata bir
giizellik katma, bir nebze olsun oray1 yasanilabilir kilma arzusudur. Zira insan yasadig yeri
anlamlandirma, giizellestirme girisiminde bulunmazsa yok olmaya mahkam olacaktir. Bu avlu
yalnizca O6gle saatinde giinesi kusbakisi goriir ve olumsuz sartlari nedeniyle hapishane

cehenneme benzetilir.

Yine hapishanede gecen Oykiilerden biri olan “Istida” &ykiisii Orta Anadolu’da bir
hapishanenin onuncu kogusunda gecer. Yokusa yapilan bu hapishanede sular akmamaktadir.
Gazoz bulunup da su bulunamadigi i¢in mahkimlar zor anlar yasar ve hem hapishanenin hem
de hapishanenin yapildig1 yerin dogurdugu olumsuz sonuglar 6ykii kisilerini zor durumlara

siiriikler. >4

“Devrek No:1” oykiisii de hapishanede gecen diger bir oykiidiir. “Her biri mendil
kadarcik 8 kare meydana getiren demir kafesli kii¢iiclik pencere’si bulunan bir odada olaylar
gelisir. Avug ici kadar olarak nitelendirilen avlu, iki kisinin yan yana gecemeyecegi koridor
ve sekiz numarali oda isimleri zikredilir. Mekan hakkinda bir mahkiim tarafindan sdylenen
sOzler de burada 6nem kazanir: “Hastane bir, burasi iki, kapilarinin yiizii soguk olur bunlarin.
Fakat en birinci mekteptir bunun burasi; durduk¢a demlenir adam. Duvarlarin Gtesini

diistinmezsen, tez gecer bu giinler. (DYS, s.181)”

Fahri Erding’in hapishanede gecen Oykiilerinden bir digeri de “Kan Damlalar
Pihtilagmist:” Sykiisiidiir. “U¢ duvar bir kapidan ibaret” olan hiicrede giinesin dogusundan
haberdar edecek isaretlerin olduk¢a az oldugunun alt1 ¢izilir. “Kapinin altindan ve iistiindeki
g6z deliginden sizan birkag tel 151k, gece ile giindiizden haber vermiyor. Pencerenin icadindan
haberi yok bu hiicrelerin. Hele bir kisla kogusundaki ter ve taze deri kokusu, buradaki kokuya
nazaran giil suyu ile yikanmig sayilabilir. (DM, s.11)” ifadelerinde mekansal bilgilere ve

tasvirlere yer verilir. Eni ve boyu ikiser metre oldugu belirtilen ve “tabutluk™ denilen hiicre,

¥4 Resat Nuri Giintekin Anadolu Notlari’nda bu durumla iliskili olarak bazi notlarda bulunur. Her zaman yanina
su alma aligkanliginda olan Giintekin bir defasinda yanina su almay1 ihmal eder ve geldigi sehrin, yedi sekiz ay
evveline kadar vildyet merkezi oldugu igin burada icecek su bulamayacagini zannetmenin ayip olacagini
diistindiigiinii, daha sikiya gelirse maden suyu icecegini belirtir. Sehirde ilk Once hiikiimet doktoruyla
karsilagmalar1 iizerine doktorun tifo, dizanteri nedeniyle basini kasimaya vakit bulamadigimi 6grenir. Bunun
sebebini pis suya baglayan doktor sunlar1 sdyler: “Birkag¢ saatlik bir yerde iyi bir su var.... Fakat bir tiirlii para
bulunup getirtilemiyor... Dere suyu tekmil ¢amur... Halk, kuyu suyu igme mecburiyetinde. Kuyularin da goguna
lagim karistyor...” Giintekin, “Ben bu hikayeyi ezber bilirim. Hemen biitiin biiyiik sehirlerimizin birka¢ saat
uzaginda parasizhiktan dolay1 getirtilemeyen bir iyi su vardir. (...) Isin asil feci tarafi su ki birkag saat uzaktaki bu
iyi suyun kasabaya gelememesinin sebebi parasizlik degildir; yarim imandir.” Resat Nuri bunun, bildigine yarim
inanan, aklinin bildigine gonliini inandiramayan halktan kaynaklandigini belirtir. Bkz: Resat Nuri Giintekin,
Anadolu Notlar: I-11, Inkilap Yay., Istanbul, ss.66-67.
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insanin enine boyuna ancak sigabilecegi bir “boru bi¢ciminde”dir. Karanlik hiicrede “bin
mumluk bir ampul” ve hapishanede bir de falaka odasi bulunur. Bu atmosfer bile mekanin
olumsuz etkisini ortaya koymaya yetecek derecededir. Yakindaki limandan, kopriiye yanasip
ayrilan vapurlarin diidiik seslerinin duyulmas1 ve Uskiidar tarafindaki 1siklarin belli belirsiz

oldugunun belirtilmesinden de hapishanenin ¢evresi hakkinda bilgi edinilir.

Benzer motif ve nitelikler tasiyan “Agop Usta” dykiisii, Emniyet Miidiirligiiniin, bes
kat merdiveni bulunan Sanasaryan Haninin asinmis merdivenleriyle birinci ve ikinci kat
sahanliklari, tavan kati, 7 den 18’¢ kadar numaralandirilmis dar hiicreleri ve sivalar
kurumadigindan, kapisi takilmadigindan battaniye asildigr i¢in yeni yapildigi anlasilan yan
yana iki hiicrede gecer. Glinesin dogup battigindan habersiz olan koridorlar ise hapishanenin
olumsuz havasimi tasvir eder. Mahk(mlarin oturamayacagi, yalnizca ayakta durabilecegi

kadar kiiciik hiicreler olumsuz bir atmosferi ¢izer.

“Bes Kurusluk Nazarlik” Oykiisii denizde, kopriiniin Hali¢ tarafinda baslar.
Hemsirenin ¢alistig1 hastanede, onun baktig1 kogusta ve hastane bahgesinde sekillenir. Geriye

doniis tekniginde bahsedilen mekan ise Erzincan’da bir istasyondur.

“Hogkis” Oykiisii bir handa ve Gavur Dagi’nda, “yukarilarda, eskiden davarlar
icin kislik agil olan” bir magarada geger. Hanin ¢ok kalabalik olusu “ana baba giinii gibi”
ifadesiyle belirtilir. Hanin avlusu, peyke, sekinin igerlek yeri, suglularin kapatildigi ahir

olaylarin gelistigi yerlerdir.

“Sehitlerimize Destan” dykiisiinde, plak diikkani isleten ilhami’nin is yerinin acik

adresi verilir:

“Tlnele yakin bir ¢ikmaz sokakta ¢esitli plak firmalar1 vardir. Cogu Protestan
Kilisesinin koltugundaki tas binaya yerlesmistir. Bu daha binanin kapisindan bellidir. Bu
kap1, madalya ve nisan kataloguna dénmiis bir general ceketine benzer. Kanatlarindan bagka,
yan pervazlarini da irili ufakli levhalar, tabelalar kaplamistir. Bunlar birer birer okumak igin
yarim giin ister. Birinde “Odeon” yazilidir. Otekinde, sarmasik ¢icegi gibi acilmis gramofon
hunisinin 6niine bir kopek oturmustur. “Sahibinin sesi” markasidir bu. Kopekcik sahibinin
sesini dinler. Belki 30 yildir dinler de bikmaz zavalli. Pervazin ta iist kdsesine bir levhacik
sikismustir. Ustiinde iki kelimecik: “Ilhami Isbilir- Folklor Stiidyosu”. Idarehanesi en fiist

katta, yarisini tavanin kestigi bir odaciga sigimustir. Stiidyosu filan yoktur. (MA, s.67)”

Burada ilhami’nin katibesi siirekli manikiiriinii onardig: igin aseton kokusu hi¢ eksik

olmamaktadir. Ilhami, Sirkeci'de iskembe corbasi igip Giilhane parkina gider ve bir
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atkestanesinin altina oturur. Sirkeci'de olan patlama ile Tan basimevi ve dolaylari, Meserret
kahvesine kadar bir anda harabeye doner. Balik pazari ile meyhane de Oykiide ugranilan

yerler arasindadir.

“Amerikan Yardim1” &ykiisii Mollafenari Sokagi, “Milliyet” Gazetesi Idarehanesi ile
Abanoz Sokagi’ndaki 17 numarali evde gecer. Acik adresi verilen bu evin salonunda “keserle
kazilacak kadar sigara dumani” vardir. Altinct Amerikan filosunun Dolmabahge Oniine
geldigi bilgisi verilir. Bu mekan diismiis kadinlarin yeri olarak anilan, bilinen ve daha ziyade

Amerikalilarin ugragi olan bir yer olarak olumsuz bir hava olusturur.

“Kozmetik” oykiisii Londra’da Hide Oteli fuayesinde diplomatlara ait &6zel bir
bolmede geger. Oldukca konforlu olan bu bélmede radyo, televizyon ve penceresinde tabana
kadar inen peliis perdeler bulunur. Bu oykii Fahri Erding’in, Tiirkiye disinda gegen tek
Oykiisiidiir. Yurt disinda ge¢mesi acisindan 6nemli olan dykiiniin mekan1 zenginligi sembolize

eder.

“Providal” Oykiisii Konya’da hiikiimet konagina bitisik jandarmalikta ve 98 evden
olusan Koseler kdyiinde gecer. Kby, bir igme suyundan yoksundur ve ilde hala 15181 olmayan
82 kdyden biridir. Kadinlarin evi kireglemesi iizerine, “dist aglayan™ evlerin boylelikle i¢inin
giildiigii ifade edilir. Koyliinlin evinde catal, kasik, dis fircast gibi temel ihtiya¢ malzemeleri

bulunmaz. Yoksunlukla ve cehaletle biitiinlesmis kdy olumsuzluklar igerir.

Eksiklerle dolu bir kasabada gegen “Bolivar” Oykiisiinde anlatici, kasabanin
eksiklerinin saymakla bitmeyecegini belirtir. Kasabanin camisinin tepesi uguk minaresinin,
uzaktan bakinca tiitmez bir bacaya benzedigini ifade eder. “Varligi yoklugu ile esit”lenen bir
hastanesi, “tam orgiitlii olmayan” bir okulu vardir. Burasi bir kitapligi, okuma odasi, diizenli
bir parki, bir gazinosu, bir spor alani olmayan ama “tam diizenli ve tam kadrolu” bir genelevi
olan bir kasabadir. Bu yoniiyle ykiiniin konusunu olusturan mekan unsuru biiyliik 6nem
kazanir. Olay bu genelevin 6niinde, Cinarli Lokantada sekillenir ve kahramanin evinin 6niinde

son bulur.

Amerikalilarin Anadolu’daki olumsuz etkisi lizerine gelisen Oykiilere de siklikla
rastlanir. “Uc Ikiden Biiyiikk Olduguna Gore” oOykiisii Adana’da Incirlik denilen yerde,
Amerikanin “kazik cakip” da tellerle cevreledigi, incirlik’te doganlarin bile giremedigi on
koyliik yerdeki biiylik bir depo yapisinda gecer. Barakalar ve cadirlarla dolu santiyede
buldozerler, ekskavatorler, elevatorler, kule vingler, beton makineleri ¢alisir. Burasi, yap1

sahipleri olan Amerikalilarin umursamazIiglr nedeniyle, temelinde iki 6lii bulunan bir yapi
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héline gelir. “Yallah™ O6ykiisii Zonguldak Eregli’de yasanir. Eregli Demir-Celik Fabrikasi
yapisinda kazik ve temel islerini {izerine alan Morison sirketi memlekete bir duyuru yapinca,
her yer kalabaliklasir. Siteler Caddesi’nde igne atsan yere degil de, polisin ya da jandarmanin
basina diisece8i sOylenerek mekandaki kalabaliktan bahsedilir. Mezarlik yolunu polisin

kestigi ve diizenlenen mitingin Hiikiimet Meydaninda oldugu bilgisi aktarilir.

Erzurum, Alan gazinosunda baslayan “Anadolu’nun Kesfine Dogru” Oykiisi
yiizbasinin odasinda ve koylerde devam eder. “Ahir bozmasi oda, daha dogrusu kovuk”
seklinde odanin tasviri yapilir. Erzurumlunun “biyigin1 donduran” subat soguklarinin goz
actirmamast ve “yerin yesili kayip, goglin mavisi” ibaresi oykii mekanimin hava durumu

hakkinda bilgi igerir.

Bir berber diikkdninda baslayan “Satilik Goz” 6ykiisii, Istanbul ve Ankara’da gelisir.
Bu sehirlere yiiriiyerek gidilmesi nedeniyle mekan daha ¢ok onem kazanir. Ayaginda bir
ayakkabist bile olmayan Cuma’nin yalinayak yiiriidiigli yollar hakkindaki izlenimi “Asfalt
cehennem patikast olmus. Bu sicak da kel basa kurt diisiiriir. Bastig1 yerde hem izi kaliyor
adamin, hem tabaninin derisi. (CB, s.72)” ifadesinde en gergekei sekliyle hayat bularak
havanin sicakligi net bir sekilde aktarilir. Ekin loncasina dogru, loncanin beton tabani,
Kirikkale’ye dogru, 260. Kilometrede, 700 kilometre sonra, gazete idaresi, Cagaloglu yokusu
bahsi gecen mekansal bilgilerdir. Diikkan kapisindaki kamig pargalar ve gok boncuklar dizili
perdeler is yerinin dekorunu tasvir eder. Gelirin azlig1 ile giderin ¢oklugundan dem vuran
berberin “Koy tivey ana olmus bize ya, sehir de bizi kenara kenara itiyor. (CB, s.74)” sozleri

1se mekanin ekonomisi hakkinda fikir sahibi etmektedir.

Misir ¢arsisina inen yolda baslayan “Cellat” 6ykiisii, adliye ve kasap diikkdninda
gecer. Adliyede “yagh tahtalar1 gicirtili uzun koridorun dibi”, savcinin odasi1 ve ¢imlik bir

kosede sekillenir.

“Kitap” Oykiisii kahramanin evinde ve Istanbul, Sahaflar’da 26 numarali diikkanda
yasanir. A¢ik adresi verilen diikkkanin sokaga bakan tarafi hep camdandir; camlarin terleyerek
aktig1, fakat icerisinin mi yoksa disarisinin mi sicak oldugunun anlasilmadig: belirtilir. Caml
bir kap1 ve giriste bir tas basamak vardir. Icerde biraz tarcin, daha ¢ok da “rutubetle kagit
aras1 kavganin kokusu” oldugu ve bu kokunun da ¢ogunun, ii¢ duvari tavana kadar dolduran

raflarda azinin da yerde y1gili olan kitaplardan geldigi belirtilir.

“Makinist Asim” Oykiisli, elektrigi olmayan bir sokakta gecer. Kasabada elektrik

donattimi smirlidir ve zamanla genisletilir. Asimlar’in evi, istasyon, Serifzadelerin un
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fabrikasi, dykiide gecen mekanlardir. Istasyonun 6n planda oldugu Oykiide, kimi zaman
ayriliklara kimi zaman da kavusmalara sahne olan istasyon, makinist olma hayali tagiyan bir

¢ocugun en ilgili oldugu ve hayallerine kavustugu yer olarak sunulan bir mekandir.

Yine yazarin mekan hakkinda genis bilgi ve tasvirlere yer vermedigi ve kapali mekan
adr altinda smiflandirabilecegimiz Oykiileri bulunur. “Afili” Gykiisii, soforlerin garajinda
gerceklesir. Garajda soforlerin odalart bulunur. “Yazalim” Gykiisiinde olay Kapaligarsi’daki
bir diikkanda gergeklesir. Anlatici ile Miikrimin Efendi sulh hukuk mahkemelerinin 6niinde

tanigirlar.

Ulus meydanindaki bir otobiis duraginda baslayan “Edebiyat Salatas1” adl1 oykii, dykii
kahramani iistadin Bahgelievler’deki evinin salonunda sonlanir. “Biiyiik Olii” dykiisii, Hasan
Cavus’un evi, bakkal ve kefen satilan bir diikkkanda geger. Arastada, ¢inar altinda, kahvelerde,
evlerde, hiikiimet konaginda dedikodu almis yiiriimiistiir. Bu dedikodunun bu kadar yayilmasi
mekanin kdy veya kasaba olduguna 1s1k tutar. Ciinkii Hasan Cavus’u herkes tanimaktadir.
Esegin 6liisii tas avlunun ortasindadir. “Sefil Bahtiyarlik” 6ykiisii Istanbul’da sokak ortasinda
ve Sirkeci’de, karakolda komiserin odasinda, rihtimda geger. Sadi is bulmak i¢in Zonguldak'a

gidecektir.

“Gomlek” ve “Bedava Tabut” oykiilerinin mekaninin bir mahkeme salonu oldugu
anlasilir. “Tas” Sykiisiiniin mekani, bir kasabadaki tascinin diikkdm ve karakoldur. “iksir”
Oykiisii bir kdy okulunda ve okulun hizmetgisi olan kadinin evinde, “Kara Yumurta” kdyiin {i¢

siifli okulu ve 6gretmenin odasinda geger.

Aganin kilerinde ve avlusunda baglayan ‘“Cennetlik Pabuglar” Oykiisii Giilsiim
Baci’nin evinde sonlanir. “Gavur Icadi” dykiisii, Iskenderun asfaltinda, Adana’ya yakin bir
yerde, otomobilde gecer. “Okumusluk Koti” oykisii, Ege koylerinde yasanir ve bu koy

“slitten agz1 yandig1 i¢in yogurdu iifleyerek yiyen bir kdy” olarak tabir edilir.

“Dara”, Konya Cihanbeyli’de, bir ciftlikte, istasyon arkasindaki bir kuliibede, “Yazili
Gobek™ oOykiisli, Bursa’nin sapa bir kdyiinde, kdy kahvesinde ve Amerikali Pitt’in evinde
gecer. “Tefeci” Oykiisii, deprem sonras1 bir kerpi¢ yiginina dénen ve toz duman i¢inde kalan
ev ile bir diikkanda, “Karakiz”, Batman dolaylarinda dort yani ugurumlarla g¢evrili bir dag
basinda, Golap tepesi dedikleri sarp kayaliklar i¢inde g¢adirli lojmanli bir kampta geger.

“Esirciyi Kurtaran Esir” 6ykiisii Diyarbakir’da bir meyhanede geger.
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“Baba Yaris1”, bir gecekondu mahallesinde, Asiyelerin evinde ve Divan Oteli’nde
gecer. Otelin devetiiyli hasir doseli merdivenlerinden fuayeye inilir. Otel ise zenginligin

semboliidiir.
2.3.2. Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde Mekan

Sabahattin Ali’nin dykiilerinde de genis bir mekan skalasi bulunur. Agirligini kdy ve
kasabanin olusturdugu mekanlar oykii kisilerinin ruhuna, yasamina tesir eder. Daha ¢ok
yoksul kisiler lizerine kurulan Oykiiler i¢in se¢ilen bu mekanlar birbirini tamamlamasi ve
anlami zenginlestirmek, canlandirmak agisindan bilingli olarak secilmistir. Onun Gykiilerinde
kimi zaman oldukg¢a belirgin olan ve kisiler lizerinde tesir birakan mekan unsuru bazen agik

bazense kapali olarak sunulur.
2.3.2.1. Acik Mekan

Yazarin agik mekan adi altinda sayabilecegimiz mekanlari; genel anlamda koy, kasaba

ve sehir, 6zelde ise dag, ova, tarla, sokak, meydan, fundalik vb. yerlerdir.

“Degirmen” dykiisiinde agik mekan goriiliir. Oykii, Edremit tarafina dogru giderken
siyah zeytin agaglari, agik renkli ¢inar ve kavaklarin, kiiciik sogiit agaglarinin arasindan gegen
suyu bol bir cayin oldugu islek ve kiiclik bir degirmende, bu degirmenin Oniindeki
meydanlikta ve derenin alt basinda gecer. Oykiiniin sonlandigi yer ise havanm yagmurlu

olmas1 nedeniyle girilen degirmenin igidir.

Pek ¢ok mekéanla zenginlestirilen, renklendirilen “Kurtarilamayan Saheser” dykiisiinde
hem ac¢ik hem kapali mekanlar kullanilir. Sehrin i¢indeki ormanlar, genis nehirler, kasabalar,
koyler, keskin kokulu portakal bahgeleri, genis yaprakli ¢inarlarin alti, yalnizca giines, ay,
riizgar ve kumu oldugu icin gilizel bulunan kum ¢olleri, engin denizler, simalin buz sahralar
oykiideki sairin gezdigi acik ve egzotik mekanlardir. Sair, memleketin biitiin sehirlerini
dolagir. Calimsiz bir ev, biiylik bir konagin genis salonu ve sairin iki tarafi mermer direkli

kapist olan evi ise kapali mekénlara drnektir.

“Viyolonsel” Oykiisli, “sar1 otlardan yapilmis evleri ar1 kovanina benzeyen zenci
koyli’nde geger. Afrika’nin sapa kosesi, koylin ortasindaki meydan, tahta bir kuliibe, oniinde
“vahsi ¢igeklerden olusan bahcemsi meydanlik”, orman, “taze bir mezar” Oykiiniin ¢esitli
atmosferidir. Bu mekén da tam olarak yer ad1 zikredilmese de yazarin Anadolu disinda gecen

ve egzotik olan bir diger dykiisiidiir.
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“Cigara” Oykiisii Beyoglu'nun 151kl1, tenha sokaklarinda bir dort yol “agzi’nda, bir
sokakta, genigce bir meydanin kenarinda geger. Bir barin 6niinde ise sonlanir. Mekanin kisi
iizerinde olumsuz etkisi vardir. Kemal’in ahlakinin degismesinde sokaklar etkilidir. “Civik,
yagmurlu bir havada” sokaklarda sarhoslar vardir. Camur asfalti daha yapigskan bir hale
getirir. Kemal de yapiskan (kavgayi bir tiirlii birakmayan) ve bagkasinin i¢ip yere attigi sigara

izmaritini alip igen pis bir tiptir. Burada mekan-kisi iliskisi etkilesimli olarak sunulur.

Konya sehrinde gegen “Kanal” Oykiisiinde, kanalin yakininda Dedemkdy vardir.
Sularin Beysehir Golii’nden oraya gelene kadar azaldigi ve {i¢ karislik bostani bile doyuramaz
héle geldiginin alt1 ¢izilir. Bu durumun insanlar iizerinde olumsuz bir tesir birakarak sonu
hapis ve oOliimle biten aci bir durumla sonuglanmasina neden oldugu goriilir. Konya
Ovasr’nda sular kan renginde, ufuklar sari; Cumra Kanali’nin sular1 da saridir. Tarla ile

hapishane olaylarin gectigi ana mekanlardir.

“Kagn1” oykiisiinde cinayetin islendigi mekan Arkbasi’dir. Burasi otuz evden olusan
bir koydiir. Koyilin bir kahvesi bulunur ve Mehmet’in cenazesi, bu kahvenin bahgesinde,
peykede bir hasirin iistiinde durmaktadir. Karakolun alti saat uzaklikta, kasabanin ise iki
giinliik yol oldugu bilgisi verilir. Koyliiniin imkéanlar1 disiintildiigiinde, bu uzakliklarin

onlarin yasamini olumsuz etkiledigi goriiliir.

“Kazlar” ykiisiinde hem agik hem de kapali mekanlar goriiliir. Oykii 6gretmenin evi,
okulun kenarindaki giibrelik, Dudu’nun eltisinin evi, avlu, kiimes, komsu bahce ve
hapishanede gecer. Dokuz saat siiren koy ile sehir arasindaki uzaklik hem oyki kisilerinin
hayatin1 zorlastirir hem de hasret duygusunun artmasiyla birlikte haberlesmenin de miimkiin

olmamasinin temel sebebidir.

“Cakicr’min Ik Kursunu” oykiisii, Izmir’den Odemis’e giden ve iginde alt1 yolcu
bulunan bir arabada baslar. Oykiide gecen “Her yolculukta oldugu gibi ¢iftlik sahibi, papaz ve
memur, derakap birbirleriyle ahbap oluvermisler, derin, tatli bir yarenlige baglayivermislerdi.
(CIK, s.31)” sbzleri, Anadolu’nun neresinde olursa olsun degismeyen, belki de en giizel
yanlarindan biri olan bir 6zelligini sunarak oykiiniin mekansal degeri ve gergekeiligini arttirir.
Bugiin bile hala karsilagilabilen bir durum olan, genellikle seyahatlerde baglayan ve kisa
stirede kaynagmaya dogru ilerleyen sohbetler Anadolu insaninin olumlu yoniinii tasvir eder.
Biiytik cogunlugu acik mekanlardan olusan ve birgok mekan silsilesi bulunan 6ykiiniin
gelistigi yerler; biiyiik bir kahvenin agacinin alt;, Odemis’in kenar incirlikleri, bes on evden

olusan kiiciik bir kdy ve bu kdydeki Ahmet Efe’nin evi, isyan eden ¢etelerle dolan ve
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Cakici’nin kendisine saray olarak bildigi Aydin’in daglar1 ve ormanlari, kdy odalari, kahveler,
net ismi verilmeyen “N...” koyii, Bergama, Cakici firarileriyle dolan Izmir, Arnavut mezarlig
civarl, Manisa civarinda bir dag ve ormanin kuytu bir kenaridir. Cakici’nin oldiiriildigi

kayalikta ise Oykii son bulur.

“Bahtiyar Kopek” Oykiisiinde oturulan semtin sokaklari genis ve asfalttir. Golge
vermese de giizellik veren bodur ¢amlar, yolun kenarindaki kiiciik park 6ykiiniin dekorudur.
Kasap diikkani ve koskiin 6nii de olayin gectigi yerlerdir. Ali’nin dykiilerinde (bu 6yki

disinda) hemen hemen hig rastlanmayan kosk, zenginligin semboliidiir.

“Cirkince” dykiisii Izmir’in Cirkince ilgesinde geger. Izmir’in Selguk ilgesi, sekiz yiiz
evli kiiciik kasaba ve bu kasabadaki kahve 6ykiide gecen diger mekanlardir. Cirkince dnceden
cok giizel olan ama zamanla insanlarin tabiati tahrip etmesiyle bu giizelligini kaybeden bir yer
olarak ¢izilir. Mekanin insan iizerindeki olumsuz tesiriyle 6n plana ¢ikan dykiilere nazaran bu
Oykiide insanin mekan iizerindeki olumsuz etkisi goriiliir. Yeni ad1 Sirince olan bu yerin eski
adi ile yeni adi1 arasinda bir tezat bulunmaktadir. Mekanin dekoruna gore aslinda ilgenin eski
adinin Sirince, yeni adinin Cirkince olmasi gerekmektedir. Selguk ilgesi de degisen bir il¢edir

ve kahraman il¢enin degisimi, tahribi hakkinda sunlari sdyler:

“Erkekler Gymnasium’unun kapisindayken igime bir gariplik ¢oktii. Her Izmir’e
gelisimde muhakkak bir kere ugradigim bu harabeler, sanki seneden seneye daha harap
oluyor, binlerce yil once aralarinda bazi insanlarin insanlar gibi yasadigi mermerler bile,
kendilerini asirlarca Ortiip koruyan anlayish topragin altindan ¢ikardiklarina kiismiisgesine,
kararip kirleniyordu. I¢inde viicutlar1 ve ruhlar giizel insanlarm yetistirildigi Gymnasium’un
mozaikleri, simdi birbirini kovalayan kegcilerin tirnaklar1 altinda dagilmaktaydi. Coskun
bayramlarin, spor oyunlarinin kutlandigi Hypodrom’um gobegine muhacirler tiitiin ekmisler,
kenardaki kuru yaprakli bir c¢ardagin altinda sitmadan titreserek yatiyorlardi. Sayist bir
zamanlar bin ii¢ yilizii gegen ve bugiin elimize ancak elli kadar1 gelebilen o harikulade
tragedya ve komedyalarin oynandigi tiyatronun genis ve serin artist gardroplar1 simdi tek tiik
gelen seyyahlarla, buraya yerlesmis olan birkac aileye ve keg¢i cobanlarina kenef vazifesini

goriiyordu. (SK, $.93-4)”

Tamamiyla mekan {izerine kurulan 6ykiide pek ¢cok mekén bilgisi ve tasviri sergilenir.

Bu tasvirler ilgeye hakim olan ve kahramanin ruhuna sinen olumsuz havanin tezahiirleridir.

Doganin giizelliginin 6n planda oldugu “Koyun Masali”, bir ¢oban, kopekleri ve

koyun siiriisiiniin yasadig iri agacli, ugsuz bucaksiz bir ormanin kenarindaki cayirlikta geger.
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“Cayirin otu her zaman bol ve taze, kenardan akan derenin suyu bol ve temizdi, yazin
golgesine yatacak birkag giir yaprakli agac, kisin soguktan kagip barinacak kuytu bir magara,
stiriniin rahatin1 tamamliyordu. (SK, s.131)” ifadesi de mekani 6zetler nitelikte olup insanlar
icin huzur ve yasam sevinci veren, ferah, ideal bir yer olarak fonksiyon kazanir. Ormanin

kenarindaki ¢aliliklarda ve magarada da 6ykii sekillenir.

Istasyondan kalkip vilayet merkezine giden kamyonda baslayan “Asfalt Yol”
oykiisiiniin konusu, mekan iizerine kurulur. Ogretmen gidecegi kdye ayrilan yolun basinda,
tozlu ve ter kokan kamyondan iner. Gidecegi koy oturdugu yere yarim saat uzaklikta olan
“kiilrengi kerpi¢ yigim1” bir yerdir. Birka¢ kavsaktan; ufak da olsa bir su bulundugunu
hisseder. “Kirmiz1 bir deniz gibi parlayip kimildayan bu bir karig boyundaki kuru bozkir
otlarinin iizerinde upuzun golgem yatiyor ve golgemin basi, ileride, aralarindan yer yer
cekirgeler firlayan bu otlarin arasinda kayboluyordu. (YD, s.8)” seklinde bir tasvir sunulur.
Koy yolu, diinyanin en bozuk yolu olarak tasvir edilir ve kisiler {izerinde bozuk olan yolun
etkisi olduke¢a biiyiiktiir. Bu yol vilayet merkezini altmig kilometre uzaktaki demiryoluna
baglayan ve oldukga islevsel bir yoldur. Kdyiin kenarindaki birka¢ evin onii, koy kahvesi,
vilayet konagi, sehir 0ykiide zikredilen mekanlardir. Kdyiin kenarindaki birka¢ evin oniine
gelince Ogretmen koOyiin dogasini hissettiren tezek kokusu alir. Aksamlart kdyiin yani
basindaki sirta ¢ikarak bu yolu seyreder ve yolun bozuklugu nedeniyle toz i¢inde kalmuis,
yikilacak gibi olan kamyonlara acir. Ogretmen yol yapilmasi igin bir ara sehre gider ve en
sonunda da kendisine yapilanlara dayanamayarak sehre geri doner. Bu yol iki dag arasindaki
bir bogazdan geg¢mektedir. Ancak yolun saglam yapilmamasi ve cok c¢abuk bozulmasi
nedeniyle istasyona gitmek isteyenlerin dagi dolasarak alti saat bosa harcamalari gerekir.345

Biten yolun koylin yakinindaki tepeden bakinca uzaktan kara bir yilan gibi parladigi sdylenir.

“Ayran” Oykiisli, ¢orak bir ovada, kdyden istasyona giden yolda, “kuru sazlarin
arasinda ¢orak ovayr oyarak gecen ve ta yanina gelmeden farkina varilmayan dort adim
genisligindeki kiigiik derenin” sallanmaya baslayan ii¢ kalastan olusan kopriisiinde, istasyonda
ve basik tavanl bir damdan ibaret olan evde geger. Istasyonun yalmzhigi, kimsesizligi ile
Hasan’in yalnizlig1 paralellik olusturur ve istasyonun bu durumu ile havanin karanligi onun

korkusunu arttirir. Eriyen karlarla camur olan iki saatlik istasyon yolu kiiciik Hasan’in

%5 Resat Nuri’nin Anadolu’daki gozlemleri sonucunda vardigi kani burada olduk¢a dnemli olmakta ve oykiiyle
birebir ortiismektedir: “Yalniz, ne hikmettir, yapilan yollarin bir kismi ¢ok ¢abuk bozulur. (...) Bunun igin
rivayet muhteliftir. “Yollar saglam yapilmiyor’ diyenler oldugu gibi ‘yollarda kusur yok. Bu kadar kamyona,
otomobile demir olsa dayanmaz’ diyenler de var. Bazilar1 da ‘yol yapmak zerzevat ekmek gibidir. Onunla daima
mesgul olmak gerektir’ fikrinde.” Bkz: Resat Nuri Giintekin, Anadolu Notlar: I-11, Inkilap Yay., Istanbul, ss.31-
32.
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yiirlimesini zorlastirir. Karli ve riizgarli olan zorlu hava sartlar1 da kisi iizerinde olumsuz bir

etkiye sahiptir.

Evsiz olmasi sebebiyle sokaklar1 kendisine yurt edinmis olan kahramanin yasam
miicadelesi verdigi ve 6lmek i¢in yer kolladig1 “Mehtapl Bir Gece” dykiisii; koprii ardinda bir
duvar, bozuk kaldirimlar, demiryolu k&priisiiniin alt1, karanlik bir sokak, tasligin bir kenari,
deniz kenar1, yanmis bir ev gibi cesitli acik ve kapali mekanlarda gelisir. “Ustii agik olan ve
etrafindaki kocaman tas pencerelerden deniz goriinen bu duvar harabelerinin bir kdsesine, bir
metre kadar yiikseklikte, bir ¢uval gerilmisti. Onun altinda bir kiigiik testi, ortliye benzeyen
bir pagavra yigini ve bir miktar otun {izerine serilmis, yer yer yirtik bir ke¢e vardi. Duvarin
taglar1 arasina sokulmus bir tahtada ezik bir sepet asili duruyordu. (KSE, s.145)” ifadeleriyle

sahnelenen ev yoksullugu gozler 6niine serer.

“Sulfata” dykiisiinde tabiat onemli bir mekandir. Oykii kisileri toplumdan kagarak
dogaya sigmirlar. Oykii kasaba, ormanlik dag, fundaliklar, ¢amlar arasi, ova, kasabanin
carsisi, Sitma Miicadelesi gibi yerlerde gecer. Iki yamacin arasindaki bir bogaz, yabani
zeytinler, ardiglar, mazilar ve bir¢ok dikenli dikensiz galilar arasi gibi pek c¢ok yer ismi
zikredilir. “Bogaz burada genislemis, acilmust1. Ilerde, agacsiz bir bayirda, yeni bicilmis bir
tarla ile, bunun asag: tarafinda, ¢ukurda, misir ekili kii¢iik bir bahge, yaninda bir kuyu, biraz
Otede kerpi¢ bir kuliibe vardi. (YD, s.102)” Kuliibenin bahgesinde bir kuyu ve musir
fidanlarinin arasinda tek tiikk bostan kokleri ve fasulye vardir. Burasi ‘kus u¢maz, kervan
gecmez’ bir yer olarak tabir edilir. Sitma hastaliginin sulak yerden hoslandigi sdylenir ve

burada mekanin kisi lizerindeki olumsuz etkisine tanik olunur.

Tabiatin oldukga etkili oldugu “Hasanboguldu” 6ykiisii Kazdagi’nin Adalar Denizi’ne
bakan yamaglarindan birindeki bir yoriik obasinda yaganir. “Iki yan1 bogiirtlen ve hayitlarla
orilic yol”, Kazdagi’min eteklerindeki Zeytinli koyiiniin salkim sdgiitlerle golgelenmis
bahgesindeki havuzlu kahvesi, Sutiiven, “giin 15181 vurmayan bogaz”, cam ormanlari, dere
boyu, Kizilkecili Deresi dykiiniin gelistigi yerler arasindadir. iki dagin yamaglari arasinda, tas,
cali1 ve ¢am fidanlarina tutunmadan yiirlimenin zorlastiginin vurgulandigi bir yerde, “bir basi
on bes adim kadar” olan bir biivet ve yan yana yaklasik yirmi pmar vardir. Daglik yerde pek
kavun karpuz olmadig: i¢in, Edremit Pazarinda Emine, Hasan’dan bostan almis ve boylelikle
tanismislardir. Burada bitkilerin yetismesindeki cografi etken goriiliir. Dagli insanlar1 ovali
insanlarina gore oldukga giiclii, agir yiikleri kolaylikla tasiyabilen, zorluklara daha ¢ok gogiis
gerebilen nitelikte kisiler olarak ¢izilirler. Ovalidan kiz alip ovaliya kiz verince iyi olan hi¢

kimsenin olmadig1 sebep gosterilerek sevenlerin kavusmasina izin verilmez. Ancak dagh ile
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ovali arasindaki asilmaz duvarlar kahramanlarin kaderini olumsuz etkiler. Halk bu iki gencin
hatirasina, askina sahip ¢ikarak Gok Biivet’e Hasanboguldu, koca ¢inara da Emine Cinari

demistir.

“Kopek” oOykiisii, Kochisar Golii taraflarinda, bir ovada gecer. Bozkirin sar1 otlari,
soldaki tepe, uzaktaki Ankara yolu &ykiiniin dekorudur. “Bir Firar” dykiisiiniin ana mekani
koydiir. Imamkdy tarafina gidilirken sosenin saginda bir fundalik vardir. Idris o tarafa dogru

kaginca orada vurularak can verir.

“Kirlangiglar” oykiisii, sehrin kiyisinda ufacik bir derenin kenarinda bulunan, dallar
suya sarkan ihtiyar sogiit agacinda yasanir. “Bir Orman Hikayesi” orman ile bes alt1 yiiz
agaclik koruda gerceklesir. Havanin riizgarli oldugu belirtilir. Karanlik bir fonda gecen “Sicak
Su” oykiistii, koylin kenarinda bir kahve ile kdyiin 6biir ucunda bir evde geger. “Kdyiin bat1
tarafindaki sirtlar1 kaplayan orman, oraya ¢6kmiis bir bulut yigin1 gibi kimildiyordu. (KSE,
s.133)” seklinde ifade edilen orman Emine’nin gittigi ve Ismail ile koyliilerin onu aradiklar

yerdir.
2.3.2.2. Kapali Mekan

Yazarin Oykiilerinde gecen kapali mekanlar ise; ev, diikkan, kahvehane, oturak
meclisleri, han, hapishane, fabrika, istasyon, karakol, mahkeme salonu, hastane, kamyon

yolculuklar1 vb. dir.

“Birdenbire Sonen Kandilin Hikayesi”, kimsesiz ve giiriiltiisiiz yerlerdeki bicilmis
tarlalarin ortasinda, “islak bir halat gibi parlayarak uzanan patika” yolunda bos birakilmis bir
konag1 andiran ve dikkati ¢eken bina ile ¢evresinde gerceklesir. Yar1 acik duran pasli demir
kap1, aralarindan otlar fiskiran ¢akil doseli yol, iki tarafi vahsilesmis agaclar ve tiimsek halini
almis cigek tarhlari, kuru bir havuz ve kenarinda devrilmis mermer saksilar, onlarin arasinda
kalmis olan beyaz bir kasimpati ¢evrenin, karanlik bir fonda sunulan, insana korku veren
dekorudur. Bu kasimpati, “buralart Orten siyah perdenin iizerinde ge¢misi gormek igin

birakilmig bir delik gibiydi. (D, s.51)” seklinde ifade edilir.

Farkli mimarisiyle dikkat ceken ve gerilimin doruklarda hissedildigi ev su sozlerle
betimlenir: “Perdesiz pencerelerine vuran gilines, ona kirmizi gozli bir canavar sekli
veriyordu. Ve yikik duvarli bir bahgenin ortasinda, harap bir kaleyi veya bos birakilmis bir
konagi andiran hazin bir ihtisami vardi. (D, s.51)” Insana iirkeklik verdigi belirtilen bina

“hi¢bir mimariye uymayan” ilging bir tarza sahiptir:
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“Cap1 on iki metreyi gecmeyen bir silindir seklinde epeyce ylikseldikten sonra
birdenbire daraliyor ve boylece kule gibi bir parca daha uzanarak iizeri camekanli bir
kubbeyle bitiyordu. Alt tarafin1 kalin bir tas ¢ember kusak gibi sarmaktaydi ve biitiin bina bu
haliyle eski bir yag kandilini andiriyordu. Tam kapinin {istiindeki odanin disariya dogru
cumba seklinde yaptig1 bir ¢ikint1 da bu kandilin kulpuydu. (D, s.52)”

Dar ve tas bir merdiven, yiiriidiikce duvarlardan dokiilen sivalar, bombos odalar,
karanlik, kulenin en tepesindeki ¢ok gilizel dosenmis yuvarlak oda, binanin seklinde olan ve
hafif yanan bir yag kandili ile yataktaki bir iskelet, binanin trkiitiicii atmosferini sunarken

fantastik bir korku imgesi meydana getirir.

“Bir Cinayetin Sebebi” 0ykiisii agir ceza muhakeme salonunda gecer ve burada igne
atacak yer yoktur. Mekanin Anadolu oldugu belirtilir. Oykii kahramani toplumla, ¢evresiyle
saglikli bir iletisim kuramayan bir kisidir ve bos yere adam oldiirerek ilgi bekler. Salonun
penceresinden Ayasofya’nin goriilmesi, hem oraya yaki olusunu hem de olaymn Istanbul’da

gectigini gbzler Oniine serer.

Kadikdy vapurunun képriiye yanasmasiyla baslayan “Bir Siyah Fanila I¢in” dykiisii,
Ada iskelesinin ikinci mevki bekleme salonunda gecer. Gorev i¢in gidilen yer ise Orta
Anadolu kazasi olarak tabir edilen Adana’da, istasyona ii¢ saat uzakliktaki kasabadir. Esmer
daglarda ne agac ne kaya vardir, yalnizca ufak ¢akillar bulunur. Bir ¢amlik vardir ama oraya
yakismadig ifade edilir. Kaymakam gittigi yer hakkinda su saptamalarda bulunur: “Koyler,
bilmem neden, dag koselerine, ¢ukur vadilere yapilmisti. Kiregli, beyaz daglarin dibine
siginan bu mamureler insana cibinlik koselerindeki tahtakurusu yuvalarini hatirlatiyordu. (D,
s.118)” Bu yerin kahramanda uyandirdigi olumsuz atmosfer onun meslegini birakmasinda
etkendir. Mekan, kahramanin i¢inden kagmak istedigi, kendisini oraya ait hissetmedigi ve

cevresindeki insanlarla kendisini bagdastiramadig bir yerdir.

Kasabada gegen “Komik-i Sehir” ykiisii, kor Veysel’in meyhanesi, meydan yerindeki
eczane Onii, tas tiyatro binasi, Hiiklimet konagi, sehirden uzaklasinca goriilen camurlu yollar,
Uziimcii Deresi, kopriiniin ortas1 gibi cesitli yerlerde sekillenir. Tuluat kumpanyalarinimn

onemli bir islevi olan bu gesitli yerlerde gerilim ve aksiyon da yiikselir.

Ali’nin birkag oykiisii ise gemide gecer. “Bir Gemici Hikayesi” yelkenleri kullaniimaz
halde olan, dar demir merdivenleri bulunan ve cehenneme benzetilen bir gemide gecer. Bu,
altmis sene evvel Italya’da yapildig1 belirtilen kocaman, dort direkli yelkenden olusan ve tek

kazanli bir vapurdur. Kaptan, Port-Sait ve Istanbul’da, ¢alisanlar1 vapurdan atar.
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“Portakal” Oykiisii, Dogu Akdeniz limanlarindan birinde, bir gemide gergeklesir.
“Birinci mevki kamaralarin kirmizi kadifeli kiigiiciik salonu”, kumanda kopriisiiniin 6n tarafi,
Istanbul, Sirkeci rihtim1 dykiide verilen mekansal bilgilerdir. Rihtimda kayiklar geminin
etrafin1 sarar. Lodos ¢ikar ve gemide her yer portakal sandiklariyla doldugu i¢in insanlar {istii
kapali bir yer bulmakta zorlanirlar. Bu gemi tiirlii dolaplarin ¢evrildigi bir mekan olarak
¢izilir. Bu dolaplardan habersiz olan Ismail, portakallarla dolu bir gemiden indikten sonra

Bahgekapi taraflarindaki bir manavdan portakal alir.

“Beyaz Bir Gemi” 0ykiisii Hali¢’te, bogazin mavi sulari ilizerinde, bir rihtimda, birkag
yiiz metre ilerideki beyaz bir martiya benzetilen, bayragini Kiz Kulesi dnilinde dalgalandiran
beyaz bir geminin kirmiz1 kadife takimli salonu ve bir tahlisiye gemisinde geger. Yabancilara
ait olan ve bir yat1 andiran bu beyaz gemi zenginligi simgeler. Yazarin bu oOykiisii ile
“Portakal” Oykiisiinde kullandig1 bir sifat tamlamasi olan “kirmizi kadife takimli salon” da
yine zenginlik ¢agrisimi1 uyandiran bir ifadedir. Bununla birlikte gerek mekan gerek kisi
tasvirlerinde siklikla kullanilan kirmizi, gok, lacivert renkleri ile kiil rengi yazarin dykiilerinde
bir motif olmus, kimi zamansa ‘kirmizi goz’, ‘lacivert goz’ gibi ifadelerde gergek disi

ifadelere biiriindirilmiistiir.

Sabahattin Ali’nin de hapishane temeline oturttugu bir¢ok Oykiisii bulunur. “Katil
Osman” 6ykiisii de bunlardan biridir. Hapishanenin dis avlusu, Abaza Kemal’in kahve
ocaginin dibi ve kogus, “sekiz arsin kalinligindaki” tas duvarlar dykiiniin gelistigi yerlerdir.
Hapishanenin namli kabadayilarindan bahsedilmesi ise mekéana 6zgli bir ¢agrisim olarak

Onemlidir.

“Candarma Bekir” Oykiisiindeki cerceve Oykii hapishanede gecer. Cal’da cinayet
isledikten sonra Izmir’e kacan ve Denizli Hapishanesi'ne gonderilen Halil Efe, Baklan
Ovasi’nda Kaklik koyi, karakol, Cal yolu ve ovanmin ortast gibi yerlerden gegirilir.
“Kafakagidi” oykiisi de Ali’nin hapishanede gecen Oykiilerinden biridir. Nizamiye

kapisindan giren mahktimlar avluda sira olurlar. Mekan hakkinda daha fazla bilgi verilmez.

S. Ali’nin hapishanede gegen Oykiilerinden bir digeri de “Bir Saka’dir. Konya
Hapishanesi, basgardiyanin yattig1 oda, “yiize gelen mahpuslar kogusu” ve ufak bir oda
oykiiniin yagsandig1 yerlerdir. Sinop hapishanesi de Oykiiniin sonlandig1 yer olarak kendisini
hissettirir. “Duvar”da ise olaylar, deniz kenarinda ve surlar i¢indeki bir hapishanede yasanir.
Sekiz metre kadar genis olan bir sur civarinda olaylar gelisir. Oykiiye isim olan ‘duvar’,

hapishane dykiilerinin temel metaforudur.
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“Caydanlik” adli 6ykii, mahkiimlarin kaldig1 hastanenin bodrum katindaki kiiciik ve
pencereleri demir parmaklikli, daracik odada geger. Bes kisiden fazlasin1 almayan bu odada

kii¢iik bir sac sobasi yanar. Mahkimlar soniik bir ampuliin 15181 altindadirlar.

“Bobrek” adli dykii, Istanbul Sirkeci’deki Giizel Nevsehir Oteli’nin birinci katinda,
kalabalik bir Bevliye kliniginde ve doktorun ilag kokulu muayenehanesi Dirim Yurdu’nda
gecer. Otelin biitiin tek kisilik odalarmin dolu olmasi sonucunda tanimadigi biriyle ayni1 odada
kalmak durumunda kalan Avni’nin yasadigi zorluklarda, otelde bdyle bir durumla
karsilasmasi etkilidir. “Istanbul’un sicag1 yamanmus” ifadesinde ise mekanm hava durumuna
atifta bulunulur. Avni’nin oda arkadasinin, ona, gitmesini tavsiye ettigi doktorun yeri
hakkindaki tasvirleri ise sOyledir: “Hastanesi deniz kenarinda, padisah saraylarinin bitisiginde.
Yatagindan basini kaldirip baksan selatin camilerinden yedisini birden goriirsiin, limana giren

biitiin ecnebi vapurlar1 ayaginin altinda. Dedim ya, tarifi miimkiinsiiz. (SK, s.39)”

“Cilli” dykiisii, Izmir Kordon’da bir gemici barinda yasanir. “Izmir’in giindiizlerinden
beter olan bu yapigkan, 1slak gecelerinde deniz, serinlik degil, sadece bugu halinde etrafa
yayilan bir yosun ve pislik kokusu verir. (SK, s.63)” ifadesi iklim hakkinda sundugu bilgiyle
mekanin atmosferine katkida bulunur. Yolun tenha oldugu ve bir binanin ikinci katindan
kaldirimlara parlak 1siklar dokiildiigii soylenir. Dort bes tane sira sira dizilmis barlardan
birinin tag merdiveninden yukari ¢ikan kahraman, bazi yerlerde 6bek 6bek kalabaliklar goriir.
On dort sene dncesine dogru geriye doniilerek yapilan yolculuktaki mekan ise ¢cok pencereli,
cok aydinlik bir siniftir. Yillar 6ncesindeki bu aydinlik fon ile Cilli adindaki kizin ¢ocuklugu,
masumiyeti arasindaki iliski ve bu kizin simdiki bulundugu yer ile durumu (yani
dislanmishigi, distirilmiisliigii) arasindaki iligki; kisi-mekan iligkisini ortaya c¢ikaran bir husus

olarak temsil boyutu kazanir.

“Cankurtaran” Oykiisiinde mekan islevsel olarak kullanilir. Ibrahim’in evi, hastane,
ameliyat odasi, kdy yolu, “sehrin gobeginden gecen” biiylik ¢ayimn lizerindeki koprii, sogiit
agaclar1 arasi, kdyiin kiyis1 ve Istasyon Caddesi’ndeki Doktor Cankurtaran’in dogumevi
Oykiiniin gectigi yerlerdir. Kdyden sehre kagniyla gitmek iic saat kadar siirer ve kdyiin

hastaneye uzaklig1 ¢esitli zorluklar1 beraberinde getirir.

“Kurtla Kuzu” dykiisii bir Polis Midiirliiglinde, tepesinde ‘bin mumluk ampul’ yanan,
“insanin beynini civik bir ¢amur yigimi haline getiren hiicre”de ve Bayezid taraflarinda,
“camekanlar1 soluk soluk parlayan” bir lokantada gecer. Diikkanda 6ykii kahramanlarindan

baska kimse yoktur. Kirk elli adim 6tede ana cadde vardir ve hava yagmurludur.
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“Sirca Kosk” oykiisii yiiksekge bir tepede baslar. Bayirdan asagi indikten sonra
goriilen sehir, o memleketin baskentidir. Burada herkesin ¢alisip elinden geleni yaptig1, kendi
basina buyruk, beyler gibi yasadigi, zorbaligi akillarindan gegirmedikleri belirtilir ve su
ifadeler kullanilir: “Tarlalarda, diikkanlarda insanlar ar1 gibi ¢alisir, kazanan kazanamayana
destek olur, malin1 liizumuna gore baskasiyla degisir, kavgasiz doviissiiz, efendisiz usaksiz,
Oomriiniin sonunu beklermis. (SK, s.136)” Olaylarin asil mekan1 olan sir¢a kosk, yiikseldikge
yiikselir, kat iistiine kat biner, i¢i tamamen dolar. Insanlar bu sir¢a kdskiin higbir zaman

yikilmayacagina inandirilirlar, ancak bu kosk bir kelle ile zarar gorecek kadar kalitesizdir.

“Millet Yutmuyor” Oykiisiinde olay biiyiikk sehirlerden birinin parkinda, her sene
kurulan bir panayirda ¢esit cesit eglence yerlerinin arasinda, kiigiik, kiiliistiir, salas bir yer
olarak tasvir edilen tiyatronun oniinde yasanir. Buraya girenlerin igeridekileri gordiikten sonra
verdikleri paraya acimadan disar1 ¢iktiklar1 sdylenir. Mekéan kisiler iizerinde olumsuz

izlenimler birakan bir yerdir.

“Bir Ask Masal1”, kadin hiikiimdar tarafindan idare edilen ve yiizli giilmeyen kimsenin
olmadig1 bir memlekette gecer. Bu agidan bakildiginda mekanin iitopik veya hayali (bagka bir
deyisle hayalleri siisleyen) bir mekan oldugu diisiiniiliir. Oykii, melikenin saray1 ve gevresi ile

sehrin kenar semtleri, sehrin kenarindaki kiigiik, tas kuliibede sekillenir.

“Kamyon” dykiisii, Izmir’e giden, dolu olmasima ragmen yolcu alan bir kamyonda
yasanir. Konya’dan ¢ikip Beysehir’e giden yolun baslangicindaki dik yokus ve darlasan bir
yoldan bahsedilir. Oykiiniin kahramanmin Konya’ya bir saat dtedeki kdyden oldugu bilgisi

verilir. Resat Nuri Giintekin’in su s6zlerine burada atifta bulunmakta fayda vardir:

“Yol kenarinda bekleyenler icin ‘ya kamyonda yer bulunmazsa’ korkusu da yoktur.
Onlar cok kere zerzevat arabasi gibi dolu gelir. Fakat ‘yer yok’ diye miisteri cevrildigi
goriilmiis sey degildir. Bir ses: ‘Az miisaade. Az sikisalim’ diye bagirir. Arabanin i¢inde hafif
bir galkant1 olur. (...) Istanbul tren yahut vapurunda hele bir kimseyi biraz sikistirin; hemen
carpilir, cay semaveri gibi oturdugu yerde fikir fikir kaynamaya baslar. Anadolu kamyon
yolcusu, kamyona yeni adam almak i¢in sikistirildik¢a darilmiyor, kizmiyor; ‘baskasinin kari

icin ben neye rahatsiz olayim!” demeyi aklindan geg:irmiyor.”346

Hem Giintekin’in bu sézlerinde hem de Ali’nin bu dykiisiinde, kamyonda yer olmadigi
halde sikisarak yeni bir kisiye yer agan diger miisteriler Anadolu insaninin olumlu bir yoniinii

ortaya ¢ikarmaktadir.

346 Resat Nuri Giintekin, Anadolu Notlar: I-11, Inkilap Yay., Istanbul, s5.35-36.
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“Ses” adl1 oykiide, Beysehir’den Konya’ya giden kamyon, Barsakderesi bogazinda
bozulur. Kamyonun durdugu yerin biraz ilerisinde, ovadaki ¢adirin dniinde baglayan tanigsma,
Ankara’da, imtihanin yapilacagi mektebin salonu ve miidiir odasinda gelisir. Bir kebapgida ise
son bulur. Oykiiniin kahramanm1 Ali, belli bir adresi olmayan ve acik mekanlarda saz calip
sark1 soylemeye alismis biri olarak kapali ve aligkin olmadig1 bir yer olan salonda yetenegini
gosteremez ve sesini bir tirlii bulamadigin1 ifade eder. Miizik i¢in agik ve kapali mekan

arasindaki fark bu dykiide ¢ok belirgin bir sekilde hissedilir.

“Kostence Gilizellik Kraligesi” oykiisii Berlin’de sehrin “simaline” dogru bir bodrumda
yer alan gazinoda gegmektedir. Istasyon, otel, kenar semtler, bir kose bast gibi yerler dykiiniin
dekorudur. Bu oykii yurt disinda gegmesi agisindan diger dykiilerden ayrilir. Romanya ve

Késtence, Gravila’nin hikayesinin 6nemli mekanlaridir.

“Hanende Melek” Oykiisii, bir kasabanin kahvesi ile avukatin kii¢iik bir bahce duvari
ve iki kanath kapis1 bulunan evinde gecer. Zifiri karanlik sokaklar camurlarla ve cukurlarla
doludur. Kahvenin pencereleri sigara dumanlar1 ve nefes bugularindan sislenmistir ve yagan
yagmurun damlalar1 goriinmez. Kahve ¢amurlu ayakkabilardan gelen kokuyla biitlinlesmis,
giiriiltiilii, tika basa dolu bir salondur ve saz calinmaktadir. Melek ¢amurlu yollardan han

odasina gider.

“Isitmak I¢in” dykiisii, Konya’da Kiilliikbasi denilen bir ¢opliik civarindaki Ermeni bir
kadinin evinde, “bir adam boyunu pek asmayan algak evler”i bulunan, en fakirlerin oturdugu
semt olarak belirtilen Araplar Mahallesindeki ¢amasirct kadinin evinde ve bir diikkdnda
gecer. “Mobilyal1” adiyla kiraya verilen odada sadece demir bir karyola, eski ve ¢cekmeceli
masa ve iki tane portatif demir iskemle bulunur. Taglik, sehrin kenari, diikkan olaylarin
yasandig1 yerlerdir. Oykiiye dondurucu ve karli bir hava hakimdir. “Zaten bu mahallede
kimsenin kimseyi gordiigii yok ya!.. (YD, s.46)” ifadesiyle ise bulunulan yerde insanlar arasi

iliskilerin olmadigina vurgu yapilir.

“Bir Konferans” Oykiisii biiyilik sehirlerden birine yakin bir koyde, yeni yapilan yatili
bir okulda gecger. Okulun 6niindeki meydanda daha kapatilmamis kire¢ kuyulari, insaattan
sokiilmiis tahtalar, kum ve ¢akil yiginlar1 bulunur. Badana kokan bina, koridorda okul
acilmadan yerinden oynayan parkeler ve pek kurumamis ¢imento déseme mekanin dekorudur.

Yeni okulun bos siniflarindan biri, konferansin verildigi yerdir.

“Yeni Diinya” Oykiisii bir diigiin evinin toprak dami, seki, kdy odasi ve koylin

kiyisinda geger. “Koy bir sirtin iizerine set set siralanmig evlerden ibaretti ve alt taraftaki evin
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dami st taraftakinin Oniinden gegen sokakti. (YD, s.79)” ifadesiyle diizensiz bir mimari
betimlenir. Kapidan baska hicbir yerden 11k almayan, toprak tabanli odanin bir kenar1 ve
diiglin evinde bir oda Oykiiniin mekanlaridir. Eriyen karlar bazi ¢ukurlarda pis kokulu bir
camur yiginm1 olusturmustur. Hava kapali ve serin, bazi yerlerde yollar bozuk, taslik ve
camurdur. Gelinin kdyii ise dokuz saat uzakliktadir. Ihtiyar bir kadinin soguk ve karanlik
odas1 ise olumsuz niteliklere sahip olmasi yoniiyle hasta olan kadina daha ¢ok zarar vererek

onun dliimiinde rol oynar.

“Bir Meslegin Baglangic1” dykiisii Sivas’ta, han bozmas1 bir otelin filit kokusu ve
tahtakurular1 olan bir odasi, istasyon biifesi, fayton ve bir eglence yerinde gelisir. Ankara ve
Kayseri’den gegen trende sicaktan bunalan kahramanlar Sivas’in sert sogugu ile karsilasir.

Sehrin disinda, karanlikta arabaya binerek eglence yerine giderler.

“lki Kadin” &ykiisiinde olanlar aganin evinde gergeklesir. “Pencerelerinin tahta
kanatlar1” simsiki kapali oldugu i¢in, yalniz kapidan 151k alan oda ile kiler vazifesindeki oda

evin bolimleridir.

“Diisman” dykiisii, asfalt yol, kahramanin evinin 6nii, salonu ve ev sahibinin odasinda
gecer. Iki tarafi cicekli cakil yol, ufak bir leylak agaci, oldukca iyi dosenmis, fazla siislii
olmayan ve biraz daginik olan odadaki kiiclik hali, krem rengi tiil perdeler, algak sigara
iskemleleri, iki koltuk ve sedir mekanin dekorunu sunar. “Yazihaneye benzer bir masanin

istiindeki perisan kagitlar”in, sahibinin bekar oldugunu gdsterdigi ayrintis1 belirtilir.

“Pazarc1” dykiisii Ege Denizi kiyilarindaki bir kasabada gecer. Kahramanin Uskiidar
Uncular Sokagi’nda, mahalle arasinda ufak bir meydana bakan, i¢inde pek ¢ok sey bulunan
bir tuhafiyeci diikkan1 bulunur. Bu “basik yerin” 6nii aksamlar1 ¢ocuklarla dolar. Bulunulan
kasabaya birer saat uzaklikta iki kii¢iik kasabacik bulunur. Bu mesafe “sarp ve biiyiik bir
tabiatin biitlin giizelligini toplayan yollar” olarak tasvir edilen, olumlu bir yonii ortaya

cikarilan yerdir. Bu yoldaki dar bir bogazda aksiyonu ytikselen 6ykii hapishanede son bulur.

Yazarin bazi1 oOykiilerinde mekanin genis bilgisine yer verilmez. “Bir Delikanlinin
Hikayesi” oykiisii, kahramanin evinde, karanlik bir odada ve sokakta yasanir. “Sarhos”, bir
gazinoda ve dort katli otelin en iist katinda gecer. Kumlu ve gicirdayan yollar da 6ykiiniin
dekorudur. “Dekolman” 6ykiisii Ankara’da hususi bir hastane ve iist katindaki evde gecer.
“Hakkimiz1 Yedirmeyiz” 6ykiisii, Uskiidar’da Toptasi’na yakin ahsap bir evde, bir hastanede,

ambarda gelisir ve meyhanede sonlanir.
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“Gramofon Avrat” Oykiisii Konya’nin Meram ilgesinde gecer. Oturak meclisleri 6n
plandadir. “Arap Hayri”, Beysehir kasabasinda, Hanay Kahve denilen gazinonun {ist katinda
yasanir. Sahile dogru, goliin kiyisinda ise sonlanir. “Apartman” Oykiisii, bir ingaatin sivri
dammin istii ile bu insaatin karsisindaki apartmanda yasanir. Oykii kahramani baba

caresizliginden otiirii dam iistiine sikisip kalmistir.

“Bir Skandal” ©ykiisiinde, Istanbul’dan muallim olarak gelinen sehir Orta
Anadolu’nun bozkiridir. “Sitma benizli kerpi¢ evler”, kuliip, sehrin “gezinti yeri makaminda”
olan bir tepe ve istasyon Oykiiniin dekorudur. “Uyku” Oykiisii, bir kamyonda gerceklesir.
Yildizeli’nden Sivas’a gitmek i¢in sosenin kenarinda otomobil beklemeyle baslayan oykii,

hareket halinde olan ve tarla, yokus gibi yerlerde seyir alan bir kamyonda sekillenir.

“Selam” oykiisti, kiigiik bir kasabada bir berber diikkaninda gecer. “Bir Hakikatin
Hikayesi” bir okulda baglar, sinema ve garden partide gelisir. Garden parti yazarin diger

Oykiilerine nazaran bir farklilik igerir.

2.3.3. Fahri Erdin¢ ile Sabahattin Ali’nin Oykiilerinin Mekan Yéniinden

Karsilastirilmasi

Sabahattin Ali’de de Fahri Erding’te de mekan unsuru genellikle belirgindir. Iki
yazarin da mekan unsurunda iki yol izledigi goriiliir. Birincisi; yasadigi, gezdigi, taniyip
bildigi yerleri anlatmay1 se¢mis, gercek ve canli tasvirlerde bulunmus olmalari, ikincisi ise
oykiiniin konusu, vermek istenilen mesaj minvalinde mekan kurgulamis olmalaridir. Kimi
zaman mekan tasviriyle baslayan Oykiilerde mekan unsuru islevsel olarak kullamilir. Iki
yazarda da Oykilerin gectigi genel mekan Anadolu’dur. Edebiyatimizin Anadolu’ya
acilmasinda bas aktor; Memleket Hikayeleri adli eseri ile Refik Halid Karay olmustur.
Anadolu denilince bagarili eserleriyle akla gelen dnemli bir isim de hi¢ sliphesiz Sabahattin
Ali’dir. Ana semsiyemiz altindaki yazarlarimiz olan Ali’nin de Erding’in de daha ¢ok koy,
kasaba ve sehir liggeninde ele alinan Gykiilerinde koyler, en ¢ok 6n plana ¢ikan yerlerdir.
Buradaki amag¢ koyliinlin durumunu, yasam kosullarini, hayat sartlarinin zorlugunu ve
cografyanin onlar {izerindeki etkisini hissettirmektir. Toprakla, tarimla, emekle hayata
tutunmaya calisan koyliiler 6n plana ¢ikarilir. Proleter kesim ve Marksist anlayis koyliiler
iizerinden verilir. Iki yazarin da pek ¢ok &ykiisiinii yoksulluk gercevesi i¢inde kurguladigi
goriliir. Bu nedenle de kisilerin yasadiklar evler, gecekondu veya kuliibeler esyasiz olusuyla,

yoksunluguyla, imkansizligiyla betimlenir. Biitcelerin elverdigi sekliyle yalnizca yatak,
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yorgan gibi temel ihtiyaglarin varligiyla, alisilmis dekor motifleri ve renklerle boyanmig viran
evler birgok Oykiiniin karakteristik 6zelligidir. Kisilerin hayatlarini idame ettirebilmek i¢in
calistiklar1 yerler, gectikleri yollar vs. imkanlarin yetersiz oldugu ya da kosullarin zor oldugu
yerlerdir. Dolayisiyla, hayatin devami, siirdiiriilebilirligi i¢in zaruri olan barmmma ve iklim
kosullarina uygun sartlarin saglanamadigi Oykiilerde, kisilerin drami1 ve yasam kosullari

basariyla okura hissettirilmektedir.

Erding’in Oykiilerinde mekan genellikle yoksunlukla biitiinlesmis, sartlar1 zor olan
yerlerdir. Anadolu’nun pek ¢ok imkansizliklarla dolu, insan hayatini zorlastiran, teknolojinin
ulasamadig1 yerleridir. Bununla birlikte teknolojinin ulastig1 nadir yerlerde ise halkin buna
uyum saglayamadigi ve alistig1 zorlu siirece devam ettigi goriiliir. Sehir hayatina yabanci olus
da onemli bir etkendir. Kent ise iki yazarin oykiilerinde de oykii kisilerinin bazen ¢alismak
icin gittikleri ya da gitmeyi diisiindiikleri yer olarak ¢izilir. Kentler niifusun kdye oranla daha
yogun oldugu yerlerdir. iki yazarmn da sehir hayatina dair®*’ benzer bir elestiride bulunduguna
tanik olunur. Erding, “Rejim” Oykiisiinde, “Kimsenin kimseden haberi olmadigi memleket”
ifadesiyle, Ali de “Isitmak I¢in” dykiisiinde “Zaten bu mahallede kimsenin kimseyi gordiigii
yok ya!..” ifadesiyle sehirde, kdyde oldugu gibi samimi bir ortamin olmadigi, insanlarin
birbirlerine karsi kayitsiz oldugu, karsilikli iletisim kurmak yerine bundan kac¢indigina
gonderme yapar. Boylelikle kdyden sehre gecisle degisen mekanin sadece fiziksel degil

psikolojik ve sosyal agidan da degisime ugradigina kanit olustururlar.

Iki yazarm Oykiilerinde de kdy ve kasaba genis yer tutar. Ana mekanmn Anadolu
olmasinin isaret ettigi ve bir kdy 6zelligi olarak 6ne ¢ikan kahveler de bir¢cok dykiide kendini
gosterir. Issiz giigsiizlerin ugrag1 olan, sigara, kahve kokusunun hi¢ eksik olmadigi, bunun
yaninda kumar, alkol gibi kotii aliskanliklart da biinyesinde barindiran kahveler, tavla, okey
vb. ¢esitli oyunlarin da oynandig yerlerdir. Bu yerler sadece issiz olanlarin sik sik ugradigi ya
da oradan ¢ikmadig1 bir yer olmanin yaninda aydinlarin, yolcularin ve bir meslegi, isi olan
kisilerin de bos zamanlarinda eglenmek, vakit gecirmek; yolcularinsa dinlenmek, adres

sormak i¢in ugradigi yerlerdir. Herkesin birbirini tanidigi ve samimi iligkilerin kuruldugu

¥7 Burada Yasar Kemal’in sehir hakkindaki izlenimlerine deginmekte fayda vardir. Zira Ali ve Erding’in

oykiilerindeki sehirler de bu diisiincelerle benzerlik tasimaktadir. Kemal sehrin insanlarina dair su gézlemlerini
siralar: “Gozleri kirgin, yilgin, pash... Kuskulu, korkulu, diismanca... Ben bu sehirden korkuyorum, bu sehirde
hasta oluyorum, deliriyorum... igimden her seyi birakip kagmak geliyor. Kirlenmis, bitlenmis, ¢amur icinde bir
sehir. Dedikodu hastaliginda, merhametsiz, sevgisiz, kazik¢i... Bu sehir karaborsacilarin gehri... Bire bin
kazananlarin, liiksiin sehri... Ve bu sehrin dort bir yanini ¢camur deryast i¢indeki ¢erden ¢opten gecekondulu, yiiz
binlerce insanin yasadig1 umutsuz insanlarin mahalleleri ¢evirmis. Agzin1 agmus, bir ejderha gibi duruyor.” Bkz:
Yasar Kemal, Sevmek, Sevinmek, Iyi Seyler Ustiine, Hazirlayan: Filiz Ozdem, 8. Baski, YKY, Istanbul, 2020,
s.44.
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kahveler ayn1 zamanda sicak ortamlardir. Bazen kavgalarin, tartismalarin da goriildiigii bir yer

olsa da genellikle buradaki insanlar yardimseverligiyle 6ne ¢ikarilir.

Iki yazarda da 6ne gikan mekanlardan biri de hapishaneler olmustur. Bu mekanin iki
yazarda da yer almasi Ali’nin de Erdin¢’in de hapse girmis olmasiyla Ortlisiir. Dort duvar
arasinda sikisip kalmis olan ve kiiciiciik hiicrelere konularak iskence edilen insanlarin bir¢ok
konuda zorluklar yasadigi goriiliir. Dolayistyla mekanin kisiler {izerinde olumsuz etkisinin
ortaya ¢iktigi en Onemli mekanlar hapishanelerdir. Bu nedenle buralarin mahkimlar
tarafindan cehennemle bir tutuldugu goriiliir. Bu 6ykiilerde iki yazar i¢in de, ‘duvar’ metaforu

ve iskence ¢agrisimi uyandiran ‘bin mumluk ampul’ metaforu 6ne ¢ikar.

Diger yandan zorlu ve getin gegen kis sartlari, yagmurlu, karli havalar, dondurucu
soguklar da iki yazarin da pek c¢ok Oykiisiine olumsuz hava katmasinda rol oynayan
etkenlerdir. Genellikle Dogu illerinde goriilen bu durum o6ykii kisilerinin  hayatini
zorlagtirmakta ve kimi zaman onlar1 Oliime siiriiklemektedir. Dolayisiyla mekanin biiytik
etken oldugu bu oOykiilerde dram seviyesi buna bagli olarak artmaktadir. Bu mekanlarin
secilmesinde ve konularin da bu sartlara bagl olarak gelistirilmesinde iki yazarin da toplumcu
gercekei yonii rol oynamaktadir. Clinkii bu Oykiilerdeki kisilerin odun, kémiir alacak paralari
(Ali’nin “Isitmak I¢in”, Erding’in “Destur Ya Sefalet” oykiilerinde oldugu iizere) ya da
barmacak bir yuvalar1 yoktur. Bagka bir ifadeyle para kazanmak, karnini doyurmak icin bu
zor sartlarda ¢aligmaya, disarida ¢abalamaya mecburlardir. Yazarlarin bazi oykiilerinde su
sorunu veya kithgm yasandig1 da goriiliir. Ali’nin “Kanal” &ykiisiinde, “Erding’in “Istida” ve

~ 9

“Providal” dykiilerinde su sikintist, Erding’in “Diriler Mezarlig1” dykiistinde kuraklik yasanir.

Mekéanm insan lzerindeki olumsuz etkisinin yani sira insanin mekan itizerindeki
olumsuz etkisi de yazarlarda ¢ok nadir de olsa karsilasilan bir husustur. Erding’in “Iftira”

oykiisii, Ali’nin “Cirkince” dykiisii bu duruma 6rnek teskil eder.

Gergekei, somut, i¢inde yasanilan bir mekan tablosu ¢izen iki yazarin da Oykiilerinde
pek c¢ok sehre yer verdigi goriilmekle birlikte bazi sehirler {izerinde daha c¢ok
yogunlastiklarma tanik olunur. Ornegin, S. Ali dykiilerinde Konya, Sinop, Balikesir, Sivas,
Bursa, Istanbul, izmir, Diyarbakir, Yalova, Adana, Denizli, Ankara, Kostence, Berlin vb. gibi
sehirler yer alir. Bunlar iginde ise Konya, Sivas, izmir, Ankara ve Istanbul daha sikliktadir.
Oykiilerinde ilge, mahalle, semt isimlerine de yer veren yazar birgok dykiisiinde Konya’ nin
Beysehir ilgesini de siklikla zikretmistir. Bunun yaninda Istanbul’un ¢esitli semtleri de en ¢ok

ad1 gecen yerler arasindadir.
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F. Erding Oykiilerinde ise Konya, Ankara, Diyarbakir, Kars, Erzurum, Adana,
Balikesir, Bursa, Mus, Zonguldak, Mersin, izmir, Istanbul, Edirne, Sivas, Hakkari, Kayseri,
Kahramanmaras, Erzincan (/Egin), Londra vb. sehirler yer alir. Erding’in daha ¢ok Dogu
illerine yoneldigine tanik olunur. Bu illerin yani sira yine Erding’te de, Ali’de oldugu gibi
Istanbul ve Ankara illeri daha agirliktadir. Iki yazarin da bazen sehir, ilge mahalle adina kadar
ayrintih bilgi verdigi goriiliir. 1ki yazarm da Tiirkiye diginda gegen birer dykiisii bulunur.
Ali'nin (¢erceve vakanin gectigi) Berlin ile (asil vakanin gectigi) Romanya’da, Erding’in
Londra’da gecen Oykiisi cografya acgisindan diger Oykiilerinden ayrilir. Ali’nin
“Kurtarilamayan Saheser” ile “Viyolonsel” adli Oykiileri ise net ismi verilmeyen egzotik

mekanlardir.

Iki yazarin dykiilerinde de kimi zaman acik mekan kimi zaman kapali mekan kimi
zamansa hem acgik hem de kapali mekanlara rastlanir. Ancak iki yazarda da agik mekéna
nazaran kapali mekin daha c¢ogunluktadir. Bu mekanlar icinde ortak olanlar hastane, han,
istasyon, karakol, mahkeme salonu, fabrika, hapishane, hiicre, kahvehane, otel, meyhane,
berber diikkani (Erding’in “Satilik G6z” oykiisii, “Ali’nin de “Selam” Oykiisii burada geger)
ve cesitli diikkanlar, ev, okul, vb.dir. A¢ik mekanlarda ise orman, fundalik, dag, tarla, sokak,
meydan, park vb. yerler iki yazarin dykiilerindeki ortak mekanlardir. Erding’te farkli olarak
mezarliklar da kullanilir. Ali’de goriilen oturak meclisleri, halkin eglence meraklis1 olmasina
ve diiglinlerin yapilis sekline de isaret eder. Ayni sekilde Ali’nin Oykiilerindeki tuluat
tiyatrolar1 halkin sik sik gittigi yerler arasinda olup sanata verdigi 6nemi de 6n plana ¢ikarir.
Resat Nuri’nin o zamanlarda sik sik goriilen tuluat kumpanyalar1 hakkindaki notlar1 da burada
onemlidir. Anadolu’da yiizlerce tulGat kumpanyasi oldugunu, bir¢ok insanin her gece
disinden tirnagindan artirdig1 para ile bunlar1 seve seve dinledigini kaydeden Giintekin, “Nese
ve hareketin halk i¢in ne kadar lazim bir sey oldugunu, durgun ve renksiz bir hayatin
kasabalar1 nasil 6ldiirdiigiinii, zekalar1 nasil korelttigini artik biliyoruz. Asirlarca memleketin
biitiin mesuliyetleri gibi sanat mesuliyetini de omuzlarinda tasimis Istanbul’un, Anadolu
kasabalarina gonderebildigi hemen tek ses bu begenmedigimiz tultiat kumpanyalart olmustur.
(...) Dilleri bozuktur; konusmalar1 bayagidir. Fakat seyircilerden ¢ogunun disarida isittikleri
de bundan daha diizgiin ve yiiksek bir sey degildir.”**® demektedir. Meyhane, gazino, bar vb.
yerler de iki yazarda da goriilen eglence yerleridir. Kimi zaman olduk¢a énemli olan, gerilimi,

aksiyonu yiikselten, detaylarina inilen ve dykii konusu agisindan biiyiik role sahip olan mekan

8 Giintekin, a.g.e., $5.137, 144,
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unsuru kimi zaman sadece adi zikredilen, ilizerinden gecilen ve neresi oldugunun bir dnemi

olmayan bir hal alir.

Iki yazarmn &ykiileri degerlendirildiginde; genel olarak mekanm kdy veya kasaba
olarak segildigi, bu yerlerin az niifuslu oldugu, kerpi¢, toprak vb. evlere, diizensiz bir
mimariye sahip oldugu ve bir taraftan cehaletle diger taraftan ise yoksullukla savastigi
goriiliir. Oykiilerde hissettirildigi iizere; ¢ogunlukla iist tabaka tarafindan bile isteye cehalete
maruz birakilmis, uyandirilmak istenmemis olan bu kdyler, gecim kaynagi tarim olan, dogru
diizglin yolu, okulu, hastanesi olmayan, sehre olduk¢a uzak olan ve bu olumsuz kosullara
gogiis germeye calisan, basarili olamadiginda ise biiyiik sancilar ¢eken insanlariyla 6n plana
cikan yerlerdir. Baz1 Oykiilerin oturtuldugu zemin olan sehirler ise kdye oranla daha iyi
imkanlara sahip olan, evlerin apartmanlardan, dairelerden olustugu, kisilerin daha kiiltiirlii ve
okumus oldugu, cesitli meslek dallariin goriildiigi yerler olarak c¢izilir. Kisiler icinde
bulunduklart mekanin ruhunu, kiiltiiriinii, geleneklerini benimseyerek i¢ ve dis diinyalarina
dogal olarak bunu yansitirlar. Iki yazarin dykiilerinde de belirtilen hava durumu ve iklimsel
bilgiler de mekanin poetikasmni tamamlar. Oykiilerde kdy fakirligin ve hiizniin, sehir ise
zenginligin ve sefanin, zevkin semboliidiir. Mekansal Ozelliklere bakilarak kdy ve kent
arasindaki karsithik hakkinda pek ¢ok bilgiye ulasmak miimkiindiir. Ornegin koylerde kiz
kacirma, baslik parasi ile evlilik goriiliitken (Erding’te; “Dara”, “Igde Cigekleri”, Ali’de;
“Cankurtaran”, “Sulfata”) kentte, bazense kasabada iki tarafin rizasi ve iletisimi ile evlilik
veya karsilikli ask goriiliir (Ali’de; “Kurtarilamayan Saheser”, “Kdstence Giizellik Kraligesi”,
“Selam”, Erding’te; “Yesil Banknot™).

Dolayisiyla iki yazarin da toplumcu gercekei olmalart yoniiyle kdy ve kasaba hayatina
yaklagtiklari, bu yerlerin atmosferini, fiziki ve toplumsal sartlarin1 ortaya koyduklari, benzer
yerleri (hapishane, kahvehane, karakol, orman, dag, park, ev, diikkdn vb.) tercih ettikleri
goriiliir. Oykii kisilerinin i¢ diinyalarm, ruhsal durumlarii ¢dziimleme hususunda yardimi
dokunan mekan islevsel bir nitelige sahiptir. Benzer mekéanlarda benzer durumlarin one

cikarilmasi konusunda Erding’in, ustast Ali’den etkilenme yoluna gittigi sdylenebilir.

2.4. DIL VE USLUP

Dil iletisimi saglayan en 6nemli vasitadir. “Roman dili, romancinin sanatkarca bir

gorisle, kendine 6zgi bir bicimde, tamamiyle sahsi tasarruflariyla tirettigi bir dildir. Romanci,
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siradan dil unsurlarina hayat vermeli, kanatlandirmali, onu zengin cagrisim ve imgelerle

doldurmali, dili adeta yeniden iiretmelidir.

Giinliik konugmalarda ya da gazetelerde, dergilerde, resmi yazilarda vs. hep birebir
karsilig1 olan ve iletisimi saglama amacini asmayan ‘kullanmalik dil’ kullanilir. Romanda ve
diger edebi tiirlerde ise estetize edilmis, ¢cagrisim degerleriyle donanmis, imgelerle yiikli bir
iist dil olan ‘kurmaca dil” kullanilir. Dolayisiyla roman dilinin basarisi 6lgiiliirken kullanmalik
dili ne olgide dile doniistiirebildigine bakilir.”®*  Yazar ozginligi de bu sayede

yakalayabilecektir.

Uslup da dil kadar ehemmiyet tasiyan, yazarin basarisinda &lgiit olan bir unsurdur.
Ismail Cetisli iislubu, “Uslup; sanatkrin, ferdi bir duyus tarz1 ve kompozisyona sahip
muhtevayi, kelimeden ciimleye kadar uzanan dil unsurlari araciligiyla ve belli bir yapi

59350

biitiinltigii i¢inde, ferdi ve orijinal bir bi¢imde ifade etmesidir. seklinde tanimlar.

Serif Aktas da, “Gondergenin, daha genis anlamiyla muhtevanin iislubu belirleyici bir
tarafi vardir. Ilmi bir gdzlem, bir 6liim haberi, liimiin sebep oldugu matemi konu alan yazi,
ayn1 Olim olay1 ile ilgili doktor raporu farkli kelime ve kuruluslarla ifade edilir. Milli
Miicadele yillarini anlatan tarih, roman ve siirler; ayni olaylar1 ayn1 muhtevayr dikkatlere
sunsalar bile ayni dil isaretlerini ve dil kurallarim1 kullanmazlar.” der ve goéndericinin
mizacinin, kiiltiiriiniin, ruh halinin, niyetinin, alict durumundaki insanlarla iliskisinin ve
mesaj1 iletmedeki gayesinin de dilin sundugu imkanlar arasindan nasil bir se¢cim yapacagini

belirledigini ekler.®*

Icerigin ifadesi olan ve ferdi bir nitelik tasiyan iislup, yazarin eserinde biiyiik ve
onemli bir role sahip oldugu husustur. Bu konuda Robert Louis Stevenson sunlar1 soyler:
“Bazi cahil kisilerin sOyledikleri gibi, giizel iislup en tabii olan degildir. Ciinkii en tabii olan
iislup, olaylar1 olus siralarina gore, basit ve si1g ciimlelerle gevsek bir doku i¢inde ifade eder;
yogun bir 6zii en zarif ve akici bir sekilde ifade etmeyi basarabilen bir iislup, en kusursuz

1'isluptur.”352

Fahri Erding ve Sabahattin Ali’nin dil ve iislup zenginligi ve 6zgiinliikleri dykiilerinde
hissedilir. ki yazarin da iizerinde durulmasi gereken pek ¢ok dil ve {iislup oOzelligi

bulunmaktadir.

9 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 16. Baski, Ak¢ag Yay., Ankara, 2019, 5.258.

%50 fsmail Cetisli, Edebiyat Sanat: ve Bilimi, Ak¢ag Yay., Ankara, 2008, 5.88.

51 Serif Aktas, Edebiyatta Uslup ve Problemleri, Ak¢ag Yay., Ankara, 1986, s.39.

%2 Robert Louis Stevenson, “Doku: Oz-Bigim Uyumu”, Philip Stevick, Roman Teorisi, Cev. Sevim
Kantarcioglu, 3.Baski, Ak¢ag Yay., Ankara, 2010, s.198.
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2.4.1. Fahri Erding¢’in Oykiilerinde Dil ve Uslup
2.4.1.1. Dil Ozellikleri

Genis kelime hazinesi ve kendine oOzgii ifadelerle, anlatim giliciiyle 6zglnligi
yakalayan Erding; folklorik bilgisiyle, halkin diline hakim olusuyla, diyaloglar sayesinde
halkin i¢ diinyasina yaptig1 yolculuklarla Oykiilerini zenginlestirmis, yerine, zamanina ve
amacina uygun kullandigi cesitli iislup tiirleriyle de kendine 6zgli bir Uslup gelistirmistir.

[brahim Tatarli Erding’in dykiileri hakkinda sunlar1 kaydetmektedir:

“F. Erding’in hikayelerinin ¢ok 6nemli dgelerinden biri de, kisilerini dolayli dolaysiz
nitelendirmenin, dolayli ve dolaysiz tasvir uygulamalarimin yani sira, karakterlerin ¢okgasi
(nin) diyalog yardimiyle aciklanmasidir. Yazar bunda biiytik bir ustalik gdsteriyor. Diyalogla,
kisilerin sosyal durum ve tutumlari, anlayislari, psikolojileri daha dogal bi¢imde belirtiliyor.
Hikayelerde, biitiin belirgin kisilerin konusmalarinin, kendi sosyal durumlarina, bilgi ve
kiiltiirlerine uygun oldugunu goriiyoruz. Zaman zaman koylii kahramanlar diyalekt sézctikleri

kullansalar da, bunun asir1 oldugu ve anlama gii¢liigli dogurdugu sdylenemez.

Olgularin karakterine gore, yazar, kimi hikayelerinde sik sik deyimlere, bilge sozlere,
haberlere, pankartlara, siarlara bagvuruyor. Boylelikle de, 6zlii bir anlatimla yogun
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genellemelere variyor.”

Yazar, Oykii kisilerini karakterlerine, konumlarina, mesleklerine bagh kalarak
konusturur. Kendi mesleginin ve kiiltliriiniin de yazdiklarinda payr bulunur. “Simitci”
oykiislinde yazarin, kasabanin yirmi yillik 6gretmenini konustururken sarf ettigi su entelektiiel

sozler, onun 6gretmen olusuyla dogrudan iligkilidir:

“Bugiin okula yeni yazdigimiz g¢ocuklarinizi, ev hayatimizdan ve sokak
bagimsizligindan ayirarak, okul dedigimiz yeni bir sefkat yuvasina koyuyoruz.. Omuzlarinda
tasidiklar1 kil torbalarla ellerindeki c¢antalarinda, alfabeleri ve daha nasil tutulacagin
bilmedikleri kalemleriyle geleceklerini yazacaklari ak yaprakli defterleri var. Sizler
tarlalarinizda, onlar da bereketli kitaplariyle bu ak yaprakli defterleri i¢inde ileri yillarin

ekimlerini ve hasatlarini goreceklerdir.

Sizler de, giilen ¢ocuklarmiz da bahtiyardir; ¢linkii biz eskiden, amin alayiyle okula
gider, ve yazildigimiz giin aglardik.. Babamiz bizi hocaya: “Eti senin, kemigi benim” diye

birakir, hocalar da kasaptan kuzu eti satin alan miisteriler gibi kabullenirdi.

%3 [brahim Tatarl, “Canh Barikat Ustiine”, Canli Barikat, Narodna Prosveta, Sofya, 1973, s5.10-11.
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Bugiin amin degil, diigiin alay1 gibi toplandik.. Bugiin, etiyle, kemigiyle her seyden

evvel yurdun mali olan ¢ocuklarinizi okulun emanetine alityorum, yarin onlari, Atatlirk’{in

mukaddes emaneti omuzlarinda yiikli olarak yine sizlere génderecegim.” (DYS, 192)

Yazar bircok Oykiisiinde halkin diyaloglarina agirlik vererek onlarin seviyelerine,

durumlarina uygun bir dil kullanmig; hem konusturdugu kisilerin diisiincelerini ortaya

koymus hem de konuyu diyaloglar sayesinde daha inandirici kilmistir. “Biiyiik Olii”

Oykiistinde gegen, halkin bakis agisini yansitan diyaloglar da bu duruma 6rnek gosterilebilir.

“-Hasan Cavus’un esegi 0lmiis. Sakagidan...

-Bezirgandan on iki metre kefenlik almas!

-Goriilmis sey degil.

-Eseklik!

-Derisini yiiziip de berber kayisi yapmaz da, gdmmege kalkar.
-Miiftli duymasin. Zindik der.

-Dese de Hasan Cavus gene bildigini okur. Delidir biraz.

-Bir esege de bu kadar itibar? Tersinde altin m1 bulmug?

-Onu esegin sahibi bilir.

-Hem esek deyip gecme. Cifte de gelir, arabaya da. Deh dersin gider, ¢iis dersin durur.

Hayvanlarin en gayretlisi, en mazlumu... (MA, s.86)” seklinde devam eden diyaloglar halkin

dedikodularidir.

“Allah Yapis1” oykiisiinde iki mezarci konusturulur. Mesleki durumlart ve diistinceleri

konusmalarina yansitilir:

ait.

“-Ahmet be.. Boyle kendine kiyanlara neden dua etmezler ki?
-Onlar imansiz giderlermis de ondan.
-Hadi ulan sen de.. Olmenin de dinsizi imansiz1 olur mu?

-Ya ne sandin? Allah yapisim1 yitkmaga izin yok.. Verdigi gibi, canimizi almak da ona

(...) -Ahmet be, dedi 6teki ansizin. Bu bizimkisi kotii zanaat be. ..

-Neden?
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-Neden mi diyeceksin? Ekmek parasi kazanacagiz diye 6lii beklemek reva mi be?

Seytan kadar itibarimiz yok tovbeler olsun. (DYS, s.106)”

Yazarin, oykiilerinde siirsel bir anlatim sergiledigi goriiliir. Bu sayede yazar anlatimi
daha etkili, daha zengin kilmaktadir. “Evliya Celebi ile Hasbihal” oykiisiindeki su climleleri
bu duruma oOrnek gosterebiliriz: “Iste bdyle, Avare basim ‘Kanmadim’, ayaklarim
‘“Yorulmadim’, ¢ilem de ‘Dolmadim’ demis.. Nihayet bir gilin ¢ariklar1 Tekirdag’da
¢ozmiisim. (DYS, s.122)”

“Destur Ya Sefalet” adl1 6ykiide de siirsel bir anlatim sergilenir: “Senin anliyacagin,
benimki seyin hesabi, dedi. Hani nasil demis? Dam aka, kari hastalana, ¢ocuk aglaya, bor¢lu

kapiya dayana, bir yandan baca tiite.. Ondan sonra degme keyfe.. (DYS, s.57)”

“Sucular! Pencerem yok hocrede sizlere seslenecek; bana da su getirin, sucular!..
Giiney sahillerindeki selalelerden doldurup da getirin bana... Cocuk yiiziimii masmavi
havuzlarinda gordiigiim selaleler... Toros yaylasindan gelen kekik kokulu sular! Portakal
bahgelerine giden sular! Buz gibi yayla sulari... “Yayla suyu yan gider. Anne benim bagrim

kan gider...” (DM, s.15)” ifadeleri de yine siirsel anlatimin hakim kilindig1 bir diger 6rnektir.

Yazarda ‘elif’ kelimesi ¢esitli anlamlarda kullanilmaktadir: “elifi elifine yazacaksin”
ifadesinde ‘harfi harfine yazmak’ anlaminda, “elifiye pantolon” ifadesinde ‘diiz’ anlaminda,
“parmagini elifleyip” ifadesinde ‘parmagini 1slatmak, yalamak’ anlaminda, “yiiziinden elif elif
akan kar suyu” ifadesinde ‘cizgi hélinde’ anlaminda, “burnunun elifi” ifadesinde ‘direk’
anlaminda kullanilir. Giiniimiiz okuruna hitap etmeyen Arapca kokenli bu sozcilik yazarca
doniistliriilmiis, yeni ifadelere boyanmistir. Bunlara ek olarak yazarin kendince kelime tiirettigi
de goriilmektedir. “Boydas, kdydes, yallah yallah (6ykiide yaklasik anlaminda kullanilmistir),
firede firede” gibi ifadelerde oldugu gibi. Bu farkli buluslar1 ve yoresel ifade kullanimina
verdigi agirhik ile yazarin kendine 0zgli bir sozlik olusturma cabasi i¢ine girdigi de

sOylenebilmektedir.

Oykiilerinde dile ve Tiirkgeye cok 6nem veren Erding, Bulgaristan’dan Kemal Ozer’e
yazdigi mektuplarda, tekrar basilacak olan Oykiileri ile siirlerindeki eskiyen kelimelerin
sadelestirilerek yayimlanmasini istemistir. Ornegin bir mektubunda su ifadelere yer vermistir:
“Siirlerde —eskilerinde- 6zlestirme isinde, altlarindaki tarihlere bakarak o zamanki
Tiirk¢emize uygun bir doz esas olmali. Ben o zamanki bir Melih’in (Cevdet Anday), bir

Orhan’in (Veli) o6zlesmesinden ne kadar geriysem (Ornegin “tevelliit” demekle), boyle
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sozcliklerim onarilmali. Giderek dizelerde, anlami degistirmiyen, ufak-tefek isgilik onarimlari

bile yapabilirsin. Cuk oturur, merak etme. Oykiiler i¢in Adnan’a ayrica yaziyorum.”**

2.4.1.1.1. Konusma Dili

Dogrudan bir anlatim saglayan konusma dili ve dolayisiyla diyaloglar Gykiiniin
inandiriciligimi arttirir. “Halkin canli konusma dili, romani besleyen ana damarlardan biridir.
Nitekim roman, daha c¢ok karsilikli konusmalara dayaniyor. (...) Okuyucu, roman kisilerini
aracisiz dinleme imkan1 bulur ve boylece canli hayat sahneleri sunarak etki giiciinii artirir.”>>®
Yazarin sadece anlatma teknigine bagli kalarak biitiin olanlar1 art arda siralamasi; (gercekligi
kistas edinen metinler i¢in) okurda “acaba bu durum gercekten yasandi m1?” ya da “aynen
aktarildigi sekilde mi oldu, aktarilanlarin ne kadari kurgu, ne kadari gercek?” algisi
olusturarak onu bir ikileme veya diisiinmeye sevk edebilir. Ancak konusma dili ile anlatim
saglanirsa bu durum ortadan kalkacak, okur olanlarin gergekligine itimat edecektir. Kisilerin

duygu ve diisiincelerinin dogal bir sekilde yansitilmasi bu sayede miimkiin olacaktir. Fahri

Erding de dykiilerinde konusma diline sik¢a yer vermistir.

“Anadolu’nun Kesfine Dogru” Oykiisiinde, kizamik hastaliginin tedavisi icin as1
dagitiminda goniillii olan yardimsever yiizbast ile koyliiniin arasinda gecen diyaloglar

konusma diline 6rnektir. Burada koyliiniin 0kiize bakis acist da yansitilir:
“‘Bu kizamik az 151k ister kadin bacim...” dedi.
‘Haliyle karanlik bizim evlerimiz, a gardasim.’
‘Bol sicak olacak odanin igi...’

‘Sicak olmasina sicak... Sag olsun arik dkiiziimiiz. Bak, onu da igeri aldik, 1sitsin deyi.

Solugu evlere senlik!” Thtiyar daha karanlik diisen tarafa gidip, ¢ul perdeyi araladh.

‘Iste...” diyerek okiizii gosterdi. ‘Ocakta atasimiz, boyundurukta esimiz, kocadiktan

sonra da sahanda etli asimiz!” (CB, s.59)”

“Tagbebek” oOykiisiinde Noel Babanin kim oldugundan habersiz olan kadinin

diisiinceleri konusma diliyle verilir:

““Yeni y1l ne getirsin size?’

354

Ozer, a.g.e., s.156.
%5 Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, 16. Baski, Akcag Yay., Ankara, 2019, ss.258-9.
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“Yeni yil m1?” diye mirildandi kadin. ‘Eski kdye yeni adet. Hem biz demeylen hemen
getirdi mi bakalim...” (CB, s.148)”

“Simitc¢i” dykiisiinde de bir annenin ogluna sdyledigi sézler konusma diline 6rnektir:

“-Senin de nasibin boyle imis, okula gidemedim diye gam etme c¢ocugum, canin

karninda aklin basinda ya.. Saglik olsun! (DYS, s.193)”

“Destur Ya Sefalet” 0ykiislinde hasta cocugunun isinmasi i¢in komiir bulamayan bir

baba konusturulur:

“Komiir! Dedi, illa bir kiifecik komiriimiiz olsaydi? Komsulardan istemege de
yiizlimiiz kalmadi artik. Cocugun atesi otuz dokuz; 1sinmak ister. Biliyorsun, bir ton komiiriin
parasini denklestirinceye kadar gobegimiz diistii.. Galiba alincaya kadar da canimiz ¢ikacak.
On yedi gindiir, ‘Yarin gel, yarin gel’ diye avutuyorlar. E, benim de burama geliyor ama,

neylersin, hastaliga da “Yarmn gel” denmiyor ki?.. (DYS, s.57)”

“Allah Yapist” adli 6ykiide intihar eden bir adam (6liimiinden sonra topragin altinda)

konusturulur:

“-Yorulmayin, dedi.. Siz kalabalik i¢indeki yalnizlig1 anliyamazsiniz.. Kisacasi sitkim
styrildi benim yasamaktan.. Hayati ne kadar kolay sevdiysem, o kadar ¢abuk sogudum...
Nihayet, isin ¢alimina bakmadan, satafatli vedanamelere tenezziil etmeden karar verdim...
Karim evde yoktu.. Taracadaki hazirligimi heniiz bitirmistim ki, kizzim geldi musallat oldu..
[11a saklambag¢ oymiyalim diye tutturdu... Caresiz, peki dedim. Evveld ben yumuldum, o
sakland1; gittim koltugun arkasinda buldum. Bu oyuna bayiliyordu. Sonra da o yumuldu;

simdi ben saklanacaktim. (DYS, s.109-110)”

“Cennetlik Pabuclar” dykiisiinde Giilsiim Baci1’y1, aganin torununa siitannelik yapmasi
icin ikna etmeye calisan ve dini bu iknaya alet eden hoca konusturulur. Bu konusmada

hocanin is bilirligi, kurnazlig: hissedilir:

“Siitana olacak hatun kisi, bu pabuclar1 kendisine kimin yolladigini asla sormaz. Ve de
sakin ola ayagina uyar mi uymaz mi deyi denemez. Cennet yolculugu gelip ¢atinca, bu
miibarek pabuglar biiyiiyerekten, ya da siitananin ayaklar1 yuryumusak olup kiiclilerekten

tipatip uyar. (DM, s.123)”

Orneklerde de goriildiigii iizere yazarin, farkli yas grubundaki, farkli meslek
dallarindaki ve farkl statiideki ¢ok cesitli kisileri konusturdugu goriiliir. Bu sayede kisilerin

diinyas1 okura aktarilir. Kimi zaman ses tonu da anlatimi giiclendirmektedir.
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2.4.1.1.2. Atasozii, Deyimler ve Kaliplagsms ifadeler

Atasozleri ve deyimler imge ve c¢agrisimlarla yiiklii, az sozle ¢ok sey anlatan
ifadelerdir. Atasozleri, milletlerin uzun zaman sonucunda, tecriibelerine dayanarak meydana
getirdigi nasihat niteliginde, kisa ve 6zlii sozlerdir. Deyimler ise kelimelerin ilk akla gelen
anlamin1 degil de mecazi, yan anlamlarim1 igeren soOzlerdir. Atasdzleri, deyimler ve
kaliplasmis ifadeler anlatima zenginlik, yogunluk, canlilik ve etki katar. Sanat¢inin asil ifade

etmek istedigini kisaca 6zetlemesinde yardimci olur.

Fahri Erding’te ¢ok genis, cok ¢esitli bir atasézleri, deyimler, kaliplasmis ifadeler
yelpazesi vardir. Cogu zaman bu kullanimlar, yazarin mesajini iletmesinde ona katkida
bulunur. Oykiilerde kullanilan atasdzleri, deyimler ve kaliplasmis ifadeler sunlardir:
“...burnundan soludu.”, “elimle koymus gibi”, “Bit yenigi var.”, “Yorgun adama golgesi bile
yiik olur.”, “Diisenin dostu olmaz.”, “Alemin on parmaginda on kara.”, “Ne oldum delisi...”,
“Eski camlar bardak olmus.”, “Hih demis de esegin burnundan diismiis.”, “Doluya
koyacakmisim da sigmayacak, bosa koyacagim almayacakmis.”, “Adamin ad1 ¢ikacagina cani
ciksin.”, “Yerin kulagi var.”, “Akan sular duruyor.”, “Giin ola harman ola.”, “Pabucu dama
atilmis.”, “...iki ¢ift bir tek laf etti.”, “yalanin kuyruklusu”, “eli kulaginda asker”, “iki gozii
iki ¢esme”, “Yemin etsem de basim agrimaz.”, “Yerinde yeller esiyor.”, “Tepemden asagi
kaynar sular dokiildii.”, “Agzin1 bicak agmryor.”, “eline diismek”, “Imam kismi intikamin
tenesirde alir.”, “kulak misafirligi etmek”, “Aralarindan su sizmiyor.”, “kendi ipi kendi
iistiinde yasamak”, “elinin altinda bulunmak”, “Goziiniin {istiinde kasin var.”, “ayagin1 denk
al”, “dis gecirmek”, “Ellerin dert gdérmesin, tuttugun altin olsun.”, “Cani burnunda”,
“Felaketler geliyorum dememis.”, “Karda gezip izini belli etmeyen...”, “Agz1 var dili yok.”,
“...damarina bast1.”, “Karni tok sirt1 pek.”, “adamin alnin1 kariglamak”, “Ele avuca sigmaz.”,
“...biylimiis de kiigiilmiis.”, “bel baglamak™, “el ayak cekmek”, “Disimizi tirnagimiza
takarak”, “...ayranlar1 kabariyor.”, “hakkindan gelmek”, “Kulak kabartti.”, “Battal olmak
(ortadan kalkmak)”, “Dereden tepeden konusmak”, “Can kulag ile dinler.”, “Agzin bigak
acmiyordu.”, “Pek iistiine varma.”, “Egri oturup dogru soylemeli.”, “Takke distii kel
acild.”, “Su igerken yilan bile dokunmaz.”, “gelin giivey olmak”, “ipin ucunu kagirmak”,
“Agzindan girdim burnundan ¢iktim.”, “Al birini vur birine.”, “Dogmadik c¢ocuklara don
bigmek”, “igne ile kuyu kazmak”, “Ayni1 dalda 6ten kuslar ag kalir.”, “Basindan asagi1 kaynar
sular dokiildii.”, “Kan ter i¢inde kaldi.”, “yangindan mal kagirir gibi”, “kara kara diistinmek”,
“Cikmadik canda timit var.”, “Derdini sdylemeyen derman bulamaz.”, “Sakinan goze ¢op

batarmis.”, “Iyi olacak hastanin doktor ayagina gelirmis.”, “Yokusa ¢ekmeden sdyle.”,
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“Yoktan yonca bitmez.”, “Agzinda bakla 1slanmaz.”, “Siitten agz1 yanan yogurdu iifleyerek

yer.”, “Cuvaldiz1 kendine batirmak”, “Canin1 okumak”, “Dinsizin hakkindan imansiz gelir,”,

“Eski koye yeni adet.”, “Yolcudur Abbas, baglasan durmaz.”, “Yattiklar1 yeri begendiler.”,
“Paran coksa kefil ol, isin yoksa sahit ol, demisler.”, “isten artmiyorsa disten arttirmak”,
“Canagimda balim olsun, aris1 Bagdat’tan gelir.”, “Su testisi su yolunda kirilirmis.”, “Yazin
ayrani, kisin yorgani eksik etme derler.”, “Tas1 gedigine koyuverdi.”, “Allah’1in bildigi kuldan
saklanmaz.”, “Is bilenin, kili¢c kusananm.”, “altmn adimizi1 bakir eden”, “Okiiz 6ldii ortaklik
bozuldu.”, “Odiing parayla igen iki defa sarhos olur.”, “Sitk1 s1yrild1.”, “Kdpegin duasi kabul
olunsa, gokten kemik yagar.”, “yiirekleri agizlarinda”, “Allah yazdiysa bozsun.”, “Yanani
Allah goriir”, “Komsu komsunun kiiliine muhtag.”, “Son giilen iyi giiler.”, “Sel gider, kum
kalir.”, “Lamu cimi yok”, “Yer bakir, gok demir.”, “Kendi diisen aglamaz”, “it iiriir, kervan

b 2% <e

yiirlir”, Tok acin hélinden anlamaz”, “Nuh deyip de peygamber demeyen”, “tiikiirdiigiine bir

daha dil uzatmamais”, “Arife tarif gerekmez”, “Eti senin, kemigi benim”, “Dut yemis biilbiil”,

“Aklim defter olsa...”

Yazarin zengin bir atasozleri, deyimler bilgisine sahip olmasi, kiiltlirline ve milletine
bagli oldugunu ve onlara énem verdigini gosterir. Bu sayede yazar anlatimi tekdiizelikten
kurtararak canli bir atmosfer yakalamistir. Ayrica bu zenginlikte 6gretmen olusunun katkisi

da unutulmamalidir.
2.4.1.1.3. ikilemeler

Fahri Erding’in Oykiilerinde ikilemeler oldukca yogundur. Yazar yerinde kullandigi
ikilemelerle anlatimi zenginlestirme yoluna gitmistir. Oykiilerde kullanilan ikilemeler
sunlardir: “boliik porciik, hemen hemen, anlata anlata, ayiptir sayiptir, fikir fikir, apar
topar, coluk ¢ocuk, aksi mi aksi, soguk soguk, devire devire, kara kara, diisiine diisiine, iyi
iyi, uzun uzun, kendi kendime, haydi haydi, asagi yukari, zehir zemberek, ne yapip
yapip, Kiipeste kiipeste, cakmak ¢akmak, alayl alayli, sudur budur, etme eyleme, degis tokus,
eni enince boyu boyunca, halef selef, tath tatli, aptal aptal, bile bile, minicik minicik, gir
gir, hik mik, yavas yavas, birer birer, hart hart, kol kola, hain hain, kesik kesik, eninde
sonunda, hanim hanim, tekrar tekrar, giin giin, ¢eke ¢eke, boncuk boncuk, biiker biiker, teker
teker, Opiip Opiip, ¢ingil ¢ingil, derme ¢atma, vizir vizir, agiz agiza, cicili bicili, gelip
gecen, yeni yeni, kisa kisa, sallaya sallaya, vura vura, goz goze, keyifli keyifli, yaylana
yaylana, diken diken, aci aci, utana utana, olsa olsa, dogru diiriist, ufak tefek, kizgin kizgin,
ayr1 ayri, dura dura, parca parca, licer {iger, alev alev, didik didik, sik sik, kolay kolay, kirik

dokiik, omuz omuza, doniip doniip, cik cik, diye diye, seke seke, bilgi¢ bilgi¢, isi misi, 1sira
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1isira, dangir dangir, ahim sahim, tepe tepe, aheste aheste, yallah yallah, kalem kalem, hepsi
hepsi, gozlii gozli, sakir sakir, okuya okuya, piirtiik piirtiik, hara¢ mezat, yirtik pirtik, aman
aman, bol bol, fildir fildir, iist iiste, sonra sonra, boy boy, elifi elifine, sart1 surtu, tepeden
tirnaga, dik dik, gidis doniis, fitil fitil, hiingiir hiingiir, katila katila, firt firt, ¢oluk
cocuk, fikir fikir, oluk oluk, tiklim tiklim, nefes nefese, c¢abuk c¢abuk, kambur
kambur, yaslayip yaslayip, rahat rahat, egri biigrii, olur olmaz, baka baka, dogar dogmaz,
kem kiim, 6bek 6bek, kalkip kalkip, kivrana kivrana, ugani kacani, soluk soluga, ikina sikina,

firede firede, haril haril, kKim kime dum duma, itis kakis, vicik vicik, eder etmez, siirii sepet...”
2.4.1.1.4. Kelime Hazinesi ve Anlatim Giicii

Fahri Erding’in kelime hazinesi olduk¢a zengindir. Genellikle sade ve anlasilir yazan,
halkin diliyle yazan yazar, bazen yabanci kokenli kelimelere de yer verir. Bugiin okurun

anlamakta zorlanacagi bu kelimelere su drnekleri verebiliriz:

“miirettip, tedailer, sarabranda, tevekkeli, ol babtaki, yalabuk, nazariye, maas-1
hakirane, istihza, cer, vasatisi, mustamel, mefkiireci, miilahazat, nisfi, infilak, irtihal, belahat,
zayiinden, niza, tedris, tebdil, tevatiir, ehramlari, teravet, nAmevcut, miiruru zamana ugramis,
tufeyliler, tecessiis, bermutad, cedid, kabzimal, baleda, sekergiilam, zaman-1 evailde, ab-1
havasi, latif, mekteb-i sibyan, leb-i derya, pir-ii pak, izn-i sahane, diiveli-i muazzama,
hilkimferma, buud, nam-li nigan, manzara-i alem, ahval-i zaman, asan, meydan-1 gaza,
alamet-1 farika, ol tarthte, miilazim-1 sani, vazife-i askeriye, miijde-i besaret,
manahniifihimize, efrad-1 aile, eyyam-1 bahar, ifade-i meramina, misillii hatm-i kelam tahdid-i

sinne, temdid-i alakamiza miincer, marazli, vuzuh...”

“okey, piravo (bravo)” kelimeleri ise Oykiilerde nadir rastlanan Bat1 kdkenli kelimelere

Ornektir.

Fahri Erding’in kelime hazinesinin zenginligini; anlatim giiciiniin yiliksek ve ilgi ¢ekici
oldugu, anlatimin siradanliktan, monotonluktan uzak olarak benzetmelerle, cesitli ifadelerle

bezendigi su drneklerde gormek miimkiindiir:

“Burkuldum. Sanki ben ¢imendim de kiragi yagdi. Sanki bir agactim, meyvelerimi
dolu vurdu.. Ne olduysa oldu iste. Bu acinin iizeri kolay kolay kiil baglamad: tabii; sogudukca

kanadi, zaman gectikge koyulasti. (DYS, 5.49)”,

“kafamda, yliregime demir atmis insanlarin velvelesiyle”, “Aklima insan atesi, insan

ruhu yiikli cemreler diistii.”, “Sanki onun kiifiirlerine karsi, climlemize muafiyet asisi
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2 e

yapilmustir.”, “ezberden sevmek”, “Epeyce ekmek var daha bu cekette.”, “Baglari, yan yana
konmus Hindistan ceviziyle bir ferik elmasini andirtyordu.”, “Akil dislerim bildir diisti.”,
“Perisanlik miting yapiyor oglanin iistiinde.”, “bastonu bile, bir alfabe cocugu elinden ¢ikmis
soru igareti gibi egri bligrii”, “gdge merdivensiz tirmandigim zaman”, “Giilme zemberegini de
araba tekerlegi kadar genis tutmuslar.”, “Saatlerin ¢enesini tutamazsin, onlarin cayirtisi en
korpe uykularin bile kulagina kar suyu kacirir.”, “Yesil bir erik ¢igniyormusgasina burusarak

giiliiyordu.”, “Yiiziiniin kirini a¢ kopekler yalasa doyar.”, “karanligin ceplerini oksar gibi

2 ¢ b 1Y

on disi de kapiy1 agik bulup ugramis.”, “kilise diregi gibi bir ense”, “soludugu yerde karinca

e 1Y 9 ¢¢

tutunamayacak kadar 6fkeli”, “glinah ¢ikartacak bir papaz kadar dikkatli”, “gdzlerinde mika

gibi tunuk bir su zar1”, “G6z kapaklar1 birbirini 6zler durur.”, “tilkenmez umut as1 yedigim

kasik”, “hafizam bulutlu olmasa...”

“Aldirma, goniiller sen olsun hocam, gel, ver 6peyim ellerini. Varsin haysiyetin bir
otel ¢ekmecesinde Kkilitli dursun; varsin kitaplarii efendilik elbiselerini icrada kiraya
saysinlar, varsin aklin Altindag’dan Allah’a emanet olsun.. Diisenin dostu olmaz diye beylik
laflarla konusturma beni. Alemin on parmaginda on kara; eline yapistik m1 biz de diiseriz.
Artik hasretine katlanmak mukadder talebelerine.. Hem ciimlemiz muhtaci himmetiz. Neyse
cek bir kalem bunlara.. (DM, s.103)” ifadesinde anlatim giicii ve sanatkarane bir dslup

goriliir.

Sifat kullanimina agirlik veren yazarin farkli isim ve sifat tamlamalar1 olusturdugu,
alisilmamig, sira dis1 sekilde ifadeye calistigt ornekler de cogunluktadir. Yazarin 6zgiin

buluslarina su 6rnekleri vermek miimkiindiir:

bh 13

“gebe bir laf etmek”, “gdz yuman kozler”, “bir bag bozumu acelesi ile”, “otomobil

lastiginin ansizin hava kagirmasina benzer bir of”, “burnunun elifi {izerinde kavusan kartal

2 (13 2 (13 99 (13

kanadi kaslar1”, “soluk bir tebesstim”, “zihinlere yokus gelecek uzun diisiinceler”, “aklinin

99 13

yarisint kumara yatiran muhtar”, “akordu bozuk bir giiriilti”, “dudaklart kavruk sevdali

99 ¢

delikanli”, “gililden nazik hatirim1”, “biz merdiven basamag: arali li¢ kardes”, “Hali¢ vapuru
gibi carpik delikanlilar”, “tertemiz kafkasli alin”, “kurum karas1 sagi, giil yaprag: yiizii”,
“Oksliz bir burkulus”, “i¢i beni yakan soyundan bir tebessiim”, “kaput bezi yirtar gibi
horlayan”, “elindeki marulun i¢ yapraklari kadar taze kahkahalar atan biri”, “felegin
carkindan posa halinde ¢ikmis bir zavalli”, “bir yan1 sikilmis bebekler gibi bagiran vapur”,

“gelincik tarlasim1 andiran fesler”, “otuz iki dise kemane caldiran sular”, “anadan dogma

kellerde sirma sag¢ bitiren kudret golleri”, “kus kafasi sepileyen kar”, “kafamda g¢ay gibi
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demlenmis hatiralar”, “horoz 6niinden kagan tavugun laf ola gidaklamasina benzer giiliisler”,
“kanadi kivrak meseleler”, “yumurtlayan tavuklara ibret bir siikkut”, “mazi irisi gozler”,

99 <¢

“kadifemsi ¢ene”, “aga¢ gazelleri gibi bir titreme...”

Erding’in zamami belirtirken basit kelimeler kullanmak yerine tercih ettigi cesitli
ifadeler de 6zgiin bir dile sahip oldugunun gostergesidir. “Horozun kanat ¢irptigindan, giin

9 ¢¢ 299 ¢

gozlinli kirpincaya kadar”, “6lgiin dakikalar”, “kel baslara kurt diisiiren bir yaz giinii”, “aksam

29 ¢¢ 99 ¢¢

yakinlayinca”, “giin ikindiye yikildiktan sonra”, “ak ipligin kara iplikten ayirt edilmesi zor bir

aksam vakti”, “ancak tilkinin giineslenecegi kivamdaki havalarda™ gibi ifadeler siislii anlatimi

ile yazarin anlatim giicii ve tarzini da gostermektedir.

“Degnegi kaybolmus korlerden daha acikli bir halim vardi.”, “Yaban koye gelin
gidiyormusuz gibi hiiziinliiydiik.” (DYS, s.61, 146) ifadeleri, benzerlik iligskisi kurularak
gercekligi arttiran ve dram seviyesini yiikselten ifadelerdir. Yazar konuya uygun bir anlatim

sergileme yoluna gitmistir.
2.4.1.1.5. Sive Taklidi, Yoresel Sozler

Yazarin Oykiilerinde yoresel ifadeler yogundur. Halki anlatirken halkin dilinin en
Oonemli vasita olmasi sebebiyle yazar, Oykiilerinde halk dilini oldukg¢a hissettirmektedir.

Oykiilerde nadir de olsa sive taklidi de yer alir.

“Ooohh, Afili, mon Afili! diye kdpegi agzindan yliziinden Operek gogsiine bastirdi ve
uzaklastt. (DYS, s.129)” ifadesinde ve “Ben orasini bilmez bey. Su gadarken acami tosun basi
cehe cehe bagladik ciftcilige. Dur dineh yohtur. Bah su ellerime... ‘Gurban’ dedi, ‘sen iyi
biliyor, ama ben bilmezdi.” (CB, s.32)” ifadelerinde sive taklidi goriiliir.

Yoresel sozlerin goriildiigii baz1 6rnekler sunlardir:
“Essah ulen, neden yanik bunun bi kulag1?”

“Sen dyle yazili diyon emme,” dedi Ladigar, “Yaziy1 diiz yazmak, uz yazmak ilazim

Ali. Yazinin sagin1 solunu sagirdin mi, lafin bacaklari havaya gelir.” (DM, s5.29-30)”

“Eee, dedi Kurt Bekir, garelimiz garel. Diyeceginizi dediniz. Bize miisaade. Yolcu

yolunda gerek.” (DM, s.38)”

2

“Goziiniiziin ¢ayirmi”, “bet bet bakmak™ sozleri ile “lirkmek, korkmak™ anlaminda
kullanilan “belinledi” ve “bundan sonra” anlamimi tasiyan “bundan kelli” ifadeleri de

oykiilerde kullanilan yoresel ifadelerdir.
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“Davran kiz”, “alis gayri kiz!”, “Ana kiz! (anneye seslenis)” (DYS, $5.117-119), “De
gibi Hasan de! (DM, s.24)” ve “He mi kiz?” (CB, s.93) ifadeleri de yine halkin agiz

ozelliklerini yansitan ifadelerdir.
2.4.1.1.6. Argo

Argoyu bir dil sapmasi olarak degerlendiren Nurullah Cetin sunlar1 sdyler: “Genel
olarak kelimeleri sanat yapma amaci olmaksizin ger¢cek anlamlarindan saptirarak farkli
amaclarla bagka anlamlarda kullanmak demek olan argo da bir dil sapmasidir. Argo, toplum

icerisinde bazi sebeplerle ayrisan veya dislanan kesimlerin, kendi aralarindaki iletisimi, grup

dayanismasini saglamak ya da farkli oluslarini belirtmek i¢in tirettikleri 6zel bir dildir.”°

Daha c¢ok alt kesim tarafindan kullanilan argo, Erding’in de Oykiilerinde sik¢a yer
verdigi bir husustur. Genellikle halkin diyaloglarinda goriilen bu argolarda, yazarin elestirel

yoniiniin de etkisi bulunur. Ornegin:
“Fakat, sana ne oluyor da kundak sokuyorsun ortaya? (DYS, s.181)”,
“Ali boylece kundagi soktuktan sonra agagidan aldi:
-Ne o, dikine bir laf m1 ettik yoksa?
-A itoglu it! Sorsana bir kere, bu gece bir yudum uyudun mu diye?..

(...) Esek hamurundan insan edilen sipa, gene dogdii bu gece karisini. Ulan bu
miibarek, zaptiye nazirinin belinden indi desem, degil.. E dyleyken neden eli sopali oldu ¢ikt1

aklim ermiyor. (DYS, ss.34-35)”,

“Simdi bu zikkim igesice 48 saattir uyuyor da, anam hald yirtimyormus... (DYS,
5.162)”,

“Neye ¢alismiyorsun davar oglu davar?!.. (DYS, s.102)”,

“-Vay bostan korkulugu vay, dedi. Ulen Dingonun ahir1 m1 sandin burayr essoglu

essek?.. (DYS, s.103)”,
“-Kaltak, simdi rastigina ettirirsin beni! dedi. (DYS, s.119)”,

“-Bunu yeni aldim kiz, yiiz yirmiyi bayildik.(...) Haspanin yedigi naneye bak hele...
(DYS, s.121)”,

%6 Cetin, a.g.e., 5.266.
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“Bas ulen, bes para mi1 verdin, diirzii? (...) Cok eskime alirim ayagimin altina simdi,

yirii!.. (DYS, s.179)”,
“‘E neresi bunun burasi1?’

‘Anayin orekesi!’

(...)
‘E sen necisin?’
‘Eliyin koriiytim. Nobet bekliyom, gérmiiyon mu?’ (CB, $5.95-96)”

Oykiilerde karsilasilan diger argo tabirleri sdyle siralayabiliriz: “zindik, eksik
etek, enayice, hinzir, 6miir adam, sersem kari, kafir, kontak bir kadin, gavurcuk, tahtakurusu,
kafir topal, gidi deyyus, nah, baldirigiplak, aynasizlar (polisler i¢in), fingirdek haspasi,
Allahsiz zibidi, mikrop komiinist, 6liisii kandilliler, takoz, ingirazli, tivgali, meretler, miinafik

cadt...”
2.4.1.1.7. Ciimle Kullanimi

Fahri Erding’in Oykiilerinde ¢esitli ciimle yapilar1 goriiliir. Bunlar arasinda uzun
climle, kisa climle, kurall1 ciimle, devrik climle, tek kelimeden olusan climle, sirali ciimle,
eksiltili climle, soru climlesi gibi yapilar1 saymak miimkiindiir. Erding’in 6ykiilerinde uzun
climle yapis1 siklikla karsimiza ¢ikar. Ancak bu durum ¢ogunlukla ciimlenin anlasilmasina

zarar vermez. Birka¢ 6rnek verecek olursak:

“Mezarlik kapisinda helva ekmek dagitilmasina alisik zemheri ¢ocuklari, attiklari bir
kiirek toprak i¢in bahsis bekliyen tufeyliler ve birbirinin agzindan, dualarin satir baglarini

kapisan mezarlik imamlari, belki ilk defa eli bos doniiyorlardi... (DYS, s.107)”,

“Oniimde ¢ukur var diye adim atmayanlar m1 ararsin, dut yemis biilbiil gibi susanlar
m1 ararsin, kalemini dilinde yaslayip yaslayip havada yazi yazanlar mi, herkese asina ¢ikarak

glilenler mi, yoksa anam gibi déviinenler mi ararsin? (DYS, s.162)”

Pek cok oykiide oldugu gibi “Simit¢i” Oykiisiinde de bir paragraftan olusan uzun
climle yapis1 goriiliir: “Kargalarin bu kabahati i¢cin her mevsim miisterilerden utanir olan
Hasan Efendi bu bulusundan otiirii Mustafa’ya bir daha hayran oldu ve ¢ok ge¢cmeden

cocugun haftaligini alt1 liraya ¢ikardi, hem de onu kalfaliga yiikseltti. (DYS, s.197)”

Fahri Erding’in Gykiilerinde kisa ciimlelerden olusan; o6rnegin iki kelimeden, fi¢

kelimeden olusan climle yapist da yogun bir sekilde kullanilir. Hatta tek kelimeden olusan
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climlelere de siklikla rastlanir. “Basladilar.”, “Vuruyorlardi.”, “Oturuyor.”, “Soylemez.”,
“Patakiite.”, “Ufaciktir.”, “Ufunetlenmis.”, “Ankaraya.”, “Bagbakana.”, “Difteriden.”,
“Ansizin.”, “Sanik.”, “Meraklilar.” 6rneklerinde oldugu gibi. Bu ciimleler, kendisinden
onceki veya sonraki climleye baglanabilecek nitelikte climlelerdir. Yani anlam agisindan
bakildiginda, ayr1 bir ciimle olusturulmasma lizum yoktur. Yazarin bunu tekdiizelikten

kurtulmak i¢in bilingli ve kasitli olarak yapmis olacag diisiiniilmektedir.
Oykiilerde siral ciimle yapist ile de karsilasilir:

“Osman taa nihayetteki karyolanin st katinda bagdas oturuyor, sakin goriinmege

calisiyor, fakat hala yatismadigi uguk benzinden anlasiliyordu. (DYS, s.172)”

Fahri Erding, Oykiilerinde devrik ciimle yapisina da biiyiik agirlik vermistir. Bazi
Oykiilerinde bu durum daha yogunluk kazanir. “Haydi, seslen kapidaki nobetciye. (...) Adam,
ansizin kivrandi demirlerde. (DM, s.19)” 6rneklerinde oldugu gibi ¢ogu oykiide anlatimi
giiclendirmek i¢in devrik climle kurulmustur. Diger 6ykii kitaplarinda ¢ok sik kullanilmayan
ve kullanildiginda yerinde kullanilan devrik ciimle kurma egilimi, Memleketimi Anlatiyorum
adli eserinde daha yogunluk kazanmakta ve bazi climleler adeta kasitli olarak devrik
yapilmaktadir. “Bakistilar dolu dolu gozlerle.”, “Hemen vur ocaga kazani.”, “Kesti kadin
utancindan.”, “Ug bugukta kalkiyor vapur.”, “Kina vurdular goziine.” gibi érneklerde yazarmn
bilingli olarak devrik climleye bagvurdugu hissedilir. Nitekim devrik climle yapis1 hakkinda
Nazim Hikmet de Memleketimi Anlatiyorum adli esere yazdigi on sézde sunlar1 soyler:
“Devrik ciimlenin diismani degilim. Tersine. Ama devrik ciimleyi, devrik climle olsun diye,
sirf formel bir oyun diye kullanmaktan yana da degilim. Bence bir climlenin i¢i, 0zi,
muhtevasi devrik climleyi gerektiriyorsa, ciimle devrik yapilmali. Yani sekli burada da 6z
tayin etmeli, belirtmeli. Fahri, bana kalirsa, ¢ok az da olsa, bazan, devrik ciimle igin devrik
ciimle yapiyor. Takildigim, belki de yanilarak takildigim bu yoénii bir yana birakilirsa,
Fahri’nin Tiirkgesi okudugum en giizel Tiirk¢elerden biri. (MA, s.7)”

Erding’in Oykiilerinde dikkati ¢eken bir diger onemli husus ise bagla¢ kullanimidir.
“ama”, “ve”, “fakat” baglaclart hem ciimle i¢inde yogunlukla kullanilmakta hem de ciimlenin
baslangici olmaktadir. Ornegin “Ve yapmadilar o sabah isbasi. (CB, s.80)”, “Ve toslamalar
gecikmedi. (CB,s.111)”, “Fakat beni birakmasin diye takilmadim ki arkasina... (MA, s.92)”,
“Fakat artik sallabas ihtiyar bastonunu kaldiriverdi.. (MA, s.90)”, “Ama Gavurdag: bu. (...)
Ama senin bildigin asker kagaklarindan degil. (MA, s.40)”
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“Grev Gozciisli” Oykiistinde on ikisi ciimle basinda olmak iizere toplam on alt1 yerde
“ve” baglaci kullanilmistir. “Kan Damlalar1 Pithtilasmigt1” adli dykiide, dokuz climleye
“fakat” baglaci ile, alt1 ciimleye “ve” baglaci ile baslandigi goriiliir. Yazarin bunu kasith

olarak yaptig1 akillara gelmektedir.

Erding bazen 6ykii i¢inde araya girerek agiklama ve yorumda bulunmakta bir sakinca
goérmez. Bazen ise parantez icinde veya kisa cizgiyle belirttigi ifadelerde kisilerin davranig ve
hareketlerine yonelik belirtmelerde bulunmasi tiyatro teknigiyle benzerlik olusturmaktadir.
Ornegin: “...Dinlemedi. Eh ben de birakiverdim yakasini. (Benimde yakami birakti muhtar.)
(DM, s.85)”, “‘Berbat!” dedi sar1 tegmen. —Boyuna ellerini hohluyordu.- ‘Riizgar ustura gibi

kesiyor ki, firga sakalimla sinekkaydi kazinmis hissediyorum suratimi...” (CB, s.54)”
2.4.1.2. Uslup Ozellikleri

Erding, toplumunun temel problemlerini yansitirken g¢esitli ifade olanaklarina
bagvurarak anlatimin etkin ve konuyla uyumlu olmasmna 6zen gosterir. “Kelime nasil
kullanildig1 ciimle igindeki gorevine gore anlam ve deger kazaniyorsa, mesaj da sOylendigi
yere ve zamana, sdyleyen sahsa gore anlam ve deger kazanir. Daha yerinde bir ifadeyle ¢cok
kere mesajin ifade ettigi kavram biitiiniinii sahsa, mekana, zamana baglanmadan ger¢ek mana
ve degerini anlamak miimkiin degildir.”%7 Ozii daima 6n plana almis olan Fahri Erding, cesitli
sahislarla kurdugu Sykiilerinde hedefi dogrultusunda cesitli tslup tiirlerine yer vermistir.>®
Tespit ettigimiz Uslup tilirleri arasinda avam tislubu, havas iislubu, elestirel tislup, yalin islup,
dramatik iislup, diisiince iislubu, hiciv tislubu, hitabet {islubu, mizah iislubu, sanatkarane {islup
tiirleri bulunmaktadir. Bunlar arasinda ise elestirel lislup, avam iislubu, dramatik iislup ve

hiciv tislubu daha sik karsilasilan tislup tiirleridir.

“Oyun Iginde Oyun” Oykiisiiniin alintilayacagimz kisminda yalin bir {islup

kullanilmistir:

“Genel provayi iki saat once yapmislardi. Makyajsiz, kostliimsiiz bir provaydi. Yine
Oyle, o giinkii gibi, Tarsus yoniinden otomobil kafilesi goriindii. Bir koylii yol iistiine yatarak

onlar1 durdurdu. Beyefendi indi. Tekbir. Nutuk. Oyun... (DM,s.174)”
Hitabet iislubuna drnek olarak “Oyun Iginde Oyun” dykiisiiniin su boliimii verilebilir:

“Eeeey bu memleketin hakiki sahibi, fedakar Tiirk koyliisii! Bu asil hareketinizden ne

kadar duygulandigimi ifade edecek kelime bulamiyorum. Mademki Tanr1 ulu merhametinin

57 Serif Aktas, Edebiyatta Uslup ve Problemleri, Ak¢ag Yay., Ankara, 1986, s.40.
38 Uslup tiirleri degerlendirilirken Nurullah Cetin’in Roman Céziimleme Yontemi adl eserine bagh kalinmistir.
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kanatlarinda beni bir ugak kazasindan kurtararak milletime bagigslamistir, ben de sizlerin bu
ilahi kurtulusu tebcil i¢in kurban etmek istediginiz bu yavruyu babasina, kdyiine, memlekete

bagisliyorum. (DM, s.170)”
Yine aym oykiideki su ifadelerde hem hitabet {islubu hem de elestirel tislup gortiliir:

“...Fransizlarin elinden kurtardigimiz Antep, Maras, Cukurova kesimini de, bugiin
Fransizlarla ortak oldugumuz Natoda, bas agamiz olan Amerikaliya mu1 kiralayacaktik? Kim
kiralad1? Bu vatani1 pargali biitlinlii tapusu ile beraber eski can diismanlarimiza satanlar, o
Kurtulus Savasin1 hi¢ olmamisa c¢evirenler kimlerdir? Iste, uzaga degil, etrafiniza bakin
Adanalilar. Incirlik’te, burnunuzun dibindeki Incirlik alaninda Amerikan atomlu
bombardiman ugaklari iistlenmistir. Amerikan pasas1 bu Incirlik batapu benimdir diyor. I¢inde
kendisi oturuyor, tel orgiilerden kimseyi birakmiyor, nizamiye kapisin1 da bizim Memetgige

bekletiyor. (DM, s.172)”

“Baba Yaris1” adl1 0ykiide, “‘Gazete yazdi,” diye ekledi Hasan, ‘gecen giin vatandasin
birini pompayla biraz sismanlatmislar... Acayip memleket bu canimizin i¢i ve de basimizin
belasi, vesselam. Agzindan ekmek yedirmezler adama, sonra ‘bunu pek kuruttuk galiba’
diyerek, kigindan sisirmeye kalkisirlar. (CB, s.66)” ifadelerinde mizahi iislup ve elestirel tislup
i¢ icedir.

“Trafik” dykiisiinde Ayse ve babasinin durumu dramatik iislupla verilir:

“Herif basin1 gocugu andiran paltosunun yakasi icine daha da cekerek basti gitti.
Mahmuzlarindan bir pariltt birakti yalniz Burhan ustanin gozlerinde. Sonra karanlik. Yola
bakmakta, cankurtaran beklemekte, inatta is yoktu artik. Elleri, her isini siki tutmaktan
katilasan elleri, bir de donmaktan kaskati. Ayse’cigin her tiirlii yumusakligini, korpeligini,
biikiiltirligiint yitirmis eti kemigi kaskati. Kaskat1 eller kaskati kalintiy1 kucakladi. O geceyi,
o kapisi tek kanatli evde, o egreti sedirde, baba-kiz yan yana... Yalniz o gece Burhan usta,
“Ah yarn bir is ¢iksa” diye diistinmedi. Yalniz o gece Ayse’cik “Yarin beni bir evlatliga alan
c¢ikar m1 ki” umuduyla diislenmedi. Bir o gececik. “Haydi yat buba, ¢ok ictin cigarayr”
diyemedi. (DM, s.191)”

“Diriler Mezarlig1” dykiistinde, “Bubam 0yle diyo. Bu meymenetsizler (Amerikalilar
icin soylenir) geldikten beri bet bereket kalmadi diyo. Her yerimiz a¢ mezeri... (DM, s.137)”

ifadelerinde hiciv tislubu goriiliir.

“Halva” oykiisiindeki su ifadelerde de hiciv tislubu kullanilir:
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“Bir de ozelci doktor vardi kentimizde. Rontgeni de vardi. Ama insafsiz, hastasini
yalniz bu ‘aynadan gecirmeye’ 40 lira —babamin tam bir ayligi- alirdi. Oylesine ticarete
doniiktii ki, adamin doktorlugu, yazdig ilaci eczanede bulamiyan, Izmir’de de bulduramiyan
hasta sahibine, nihayet gizlice kendi ¢ekmecesinden ¢ikardigin1 kazik fiyatina dayardi. O

zamana kadar hasta 6liir mii, kalir m1 umurunda degildi. (CB, s.159)”
“Hamurkar Siileyman” 6ykiisiinde mizah iislubu goriiliir:

“Bu “e” harflerini, diyor, “Leblebi” derken gozlii gozlii yazmislar da, “Nalbur Ekrem”

efendinin levhasinda, ne diye Oyle ii¢ ¢atall1 dirgen gibi koymuslar?.. (DYS, s.92)”
“Allah Yapist” dykiisiiniin bir¢ok bdliimiinde mizah iislubuna rastlanir:

“Dilinyadaki itibari1 buraya da naklettigi anlagilan en yashh Oli, gene
romatizmalarindan sikayet ederek, bacaklarini uzatti. ‘Ben...” diye basladi birisi, ‘... Ecelimle
6ldiim; azicik vakitsiz geldiyse de davaci olamadim...” Bir bagkasi, kafasindaki yassiligin,
anadan dogma olmadigini anlatt1 ve kendisini ¢igneyen sofore dilinin dondiigii kadar okudu.
Bir baskasi, bir seyler soylemege niyetlendiyse de, hafizasini toplayip da iki climleyi bir araya
getiremedi... Ciinkii, otopside kafasini epeyce kurcalamiglar. Hele birisi, borglarini hala

unutamiyormus: ‘Burada, altina kus tiiyii yatak serseler, rahat yatamiyorum...’ diyor.

(..)

Hele su pek omiir bir adam... Kendi cenaze namazinda abdestsiz olanlar1 anlata anlata
bitiremiyor. Su Olim gilinlerinde de yalniz mezarimin tizerinde kecilerin otlamasina

kiztyormus... Ama, bazi geceler topragina yaslanan sevgililerden memnunmus. (DYS, s.108)”

“Resmigecit” Oykiisiinde, alintilayacak oldugumuz climleler de mizah iislubuna

ornektir:

“Soze basliyan, bu ihtar1 ister istemez sineye ¢eker; ¢linkii ne olursa olsun sualini
tamamliyacaktir: ‘Sen Kabe’ye gitmigsin de, namaza durmak i¢in kibleyi sormussun; seni de

oradan kovalamiglar.. Dogru mu?’ (DYS, s.39)”
“Riigvet” 0ykiisiinde avam iislubuna yer verilir:
“-Soyle ulen, poliste ifade vermiyorsun hirt!..

(..)

-Ulen, dedi. Bizim altin adimiz1 bakir eden senin gibiler iste. Miidiir dogru soyledi.

Neye calismiyorsun davar oglu davar? (DYS, s.102)”
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“Ugurlu Hiiseyin Efendi” dykiisiiniin alintilayacagimiz kisminda havas tislubu goriiliir:

“-Buyurun efendim, dedi dis¢i, nasil uyustu mu? (...) Simdi “Eyvah!” diyeceksiniz
ama, size dis¢inin soyleyisiyle diyebilirim ki: ‘Teldsa liizum yok efendim... Hemen sag elinin
ayasini, adamin ¢enesine dayarsin.. Ondan sonra yaradana sigmip yiiklendigin gibi, adamin

¢enesi yuvasina oturuverir.” (DYS, s.151)”

“Diriler Mezarlig1” Oykiistindeki su ifadelerde diisiince, hitabet ve mizah iislubu i¢
igedir:

“Katirin adimlarina gore saat sarkaci uydusu ile sallanip duran gazetecinin iginden
gegen sey, katir denen hayvana hayranlik. At ile esek iyi ki bir olup su katir1 icadetmisler.
Ceddine rahmet bu isi ilk diigiinen atin, esegin. Bizim Dogu’ya ¢agimiza kadar yol yapmay1
idarecilerin unutacagini ta ne zaman kestirmisler de hi¢ degilse katirla olsun ayagimizi yerden
kesmeyi diistinmiisler. Heykelini dikmeli o ilk esekle atin be! Uzag1 gérmek diye buna derim
iste ben. Valla su katirlarimiz iistiine ayr1 bir roportaj yazmaya deger. Baslig1 da hazir: Sirat
Kopriisii Heey, oteki diinyaya inananlar, diye bagla. Akliniz varsa, kurban bayramlarinda
koyun degil, katir kesin. Sizi o kildan ince, kiligtan keskin kopriiden gozii kapali gegirebilecek
olan en garantili hayvanimiz katirdir! (DM, s.135)”

“Resmigecit” dykiisiinde sanatkarane bir {islup goriiliir:

“Bilirim, gurbet meyhanelerinde, elmalar cocugum gibi kokar. Leblebinin kavruk tadi,
sarabin damak tirmaliyan buruklugu, hepsi, hepsi giizel. Bu aksam, babamla da burun buruna
gelsem ‘Kiminle tanistyorum?’ diye sormaliyim. Aklima insan atesi, insan ruhu yiikli
cemreler diistii bugiin; sakaklarim zonkluyor. Tanrim, siikiirler olsun ki, kulagimla kendi
gégstimii dinleyerek yasiyorum... Ve heniiz anlayamadigim, ¢ok tarafli canim insanlar, ilk

kadehi serefinize iciyorum. (DYS,s.45)”

“Evliya Celebi ile Hasbihal” dykiisiiniin ise tamamina sanatkarane iislup hakimdir.

2.4.2. Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde Dil ve Uslup
2.4.2.1. Dil Ozellikleri

Sabahattin Ali’nin kurdugu dil estetize edilmis, sanatsal ifadelerle donatilmis oldukca
temiz, canli ve zengin bir dildir. Atasozleri, deyimler, kalip sozler, ikilemeler, sive taklitleri,
yoresel sozler, argo kullanimi vs. onun Oykiilerinin 6zellikleridir. Yazarin kullandig: dil ve

islupta, benimsedigi anlayis en biiyiik etkendir. Halkin1 hem anlatmak hem de aydinlatmaya
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yonelik yazdig1 dykiilerinde diyaloglar, yoresel ifadeler kendisini hissettirir. Betimlemelerle
siislenen Oykiiler edebi agidan degerini arttirmaktadir. Omer Lekesiz, Ali’nin dili hakkinda

sunlar1 soyler:

“Sabahattin Ali’nin en gii¢lii yanlarindan biri de, hi¢ kuskusuz, dilinin saglamligidir,
anlatimindaki sadeliktir. Ne kendisinden dncekilerle, ne de ¢agdasi dykiicii ve romancilarla
karsilastirilamayacak derecede egemendir dile. En eskimis, en hayal iirlinli dykiilerinin bile
bugiin rahatlikla, sevilerek okunabilmesinin bas nedeni bu olmalidir. Ornegin “Degirmen”
oykiisiindeki Tiirkge, bugiin yazilmis gibi taptazedir, piril pirildir. Oteki dykii ve romanlarinda
bugiline gore eskimis ya da yerine yenileri kullanilir olmus sozciikler degistirildiginde

sozdiziminin sapasaglam kaldig1 goriiliir.”**®

Yazarin konuyu, kahramanlarin kisiliklerini, mizaclarin1 ve mesleklerini goz 6niinde
bulundurarak bu dogrultuda bir dil kullandig1 ve kisilerini buna gore konusturdugu goriiliir.
Ornegin, “Ne demekmis sonra bulunur!.. Simdi bulunmazsa gitti gider, dahi gider... Hanim,
burast neresi? Mahpus kogusu, hirsiz yatagi. Adamin goziinden siirmeyi ¢alarlar. Ugurlu
adamin burda isi ne... (YD, s.30)” ifadesinde, 6len bir mahkiimun esi olan kadinin hapishane
ve oradakilere bakis agisi verilitken konusmalarmin da halk dilini karsiladigi goriliir.
Bununla birlikte kadinin diisiincelerinin bu ifadelerle agiklanmasi da oykii ve Oykiiniin

gercekligi icin gerekli bir yontemdir.

Ali’nin 6ykiilerinde siirsel bir anlatimla karsilagilir. Anlatima hareket ve canlilik katan

siirsellige “Sarhos” dykiisiindeki su s6zleri 6rnek verebiliriz:
“Bir giin Istanbul’a gitsek niiiinni. ..
Su kar1y1 bagimizdan savsak niiiinni,
O zaman sen de kurtulursun ben de niiiinni.” (D, s.106)

“Birdenbire Sonen Kandilin Hikayesi”ndeki su sozler de bu duruma 6rnek teskil eder:
“‘Soyleyiniz’ dedim, ‘kitap ni¢in burada bitiverdi? Soyleyiniz, kandilleri birdenbire sondiiren

hangi kuvvettir?.. Sdyleyiniz, bu adam nigin yazmamis, nigin devam etmemis?..” (D, 5.60)”
2.4.2.1.1. Konusma Dili

Sabahattin Ali’nin dykiilerinde de, dogallik ve gercekeiligi yakalamada konusma dili

onemli bir rol oynar. Ses tonunu hissettirdigi yerler dykiiyii daha anlagilir kilar.

9 Omer Lekesiz, Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii 1, Kakniis Yayinlari, istanbul, 1997, s.441.
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“Arabalar Bes Kurusa” oykiisiindeki iki ¢ocuk arasinda gegen su diyaloglar konusma

diline O6rnektir:

“Oteki, arkadasinin kolunu sarst1 ve: ‘Hist!” dedi, ‘Benim yanimdaki ¢ocugun agzi

kokuyor, ben sdyleyecegim de senin yaninda oturacagim... Hem daha iyi ¢alisiriz!..’

‘Benim yanimdaki kalkmaz ki; hem ben sdyleyemem. Mahalle komsumuzdur... O da

bizim gibi fikaradir...” (KSE,s.60)”

“Isitmak I¢in” adli dykiide zavalli bir annenin su sdzleri konusma diline 6rnek teskil

eder:

“Ne diyelim... Allah ona daha c¢ok ¢ektirmedi... Bana ne diye cektirir bilmem...”
dedi. “Ne edecegimi ben de sasirdim gayri... Kime varayim, kimden akil danisayim... Vah

kizim vah... (YD, s5.48-49)”

“Bir Orman Hikayesi’nde ormansiz birakilmig koylii bir ihtiyar konusturulur:
““Delikanli, bizim elimizden ormanimizi aldilar, bizi ormansiz biraktilar.. Bizi tek agagsiz

biraktilar!..” diye bagirdi. (D, s.81)”

“Katil Osman” Oykiisiinde bir mahkiim konusur ve cinayetin sebebi katilin kendi

agzindan aktarilir:

“‘Birak bos konusmalar1 agabey!” dedi. “Bu kadar sene hi¢ yoktan adimiz katil diye
sOylendi; artik Oniine gelen benimle dalga gegiyordu. Goziim kizip birinin {istiine yliriisem,
herifin kili bile kipirdamiyor, ‘senin gibi lafla adam Oldiirenleri ¢ok gordik’ diyordu.
Memleketin bir kabadayisinin yiiziine bakacak halim kalmamisti. Allah rahmet etsin,

Hiisamettin’le goriilecek bir hesabim yoktu, ama bu vukuat bana lazimdi.” (SK, s.33)”

“Yeni Diinya” adli oykiide ise diiskiin bir kadinin konugmalarima yer verilir. Bu
konugmalarda kendini savunma vardir: “Neyim varmis ki?.. Oyna dersiniz oynarim... daha

ne istersiniz ki?.. Bana buralarda iinlii Yeni Diinya derler” diye s6ze karisti. (YD, s.80)”

Ali’nin Oykiilerinde ¢esitli durumlardaki, yaslardaki, meslekteki, statiideki insanlar

konusturulur. Boylelikle okur 6ykii kisilerini daha yakindan tanima firsati bulur.
2.4.2.1.2. Atasézii, Deyimler ve Kaliplasms ifadeler

Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde de atasozleri, deyimler ve kaliplagmis ifadeler siklikla

kullanilir. Oykiilerde kullanilan atasdzleri, deyimler ve kaliplasmus ifadeler sunlardir:
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2 ¢¢ 2 ¢

“Alev sagag1 sarmus.”, “eli pek hafif’, “Helal siit emmis.”, “Ipe sapa gelmez.”, “Bir
baltaya sap olmak”, “kan aglamak”, “Ocagimiz1 batirdin.”, “Cenazem ¢ikmadan bu eve
baskas1 girmez.”, “Allah rahmet etsin.”, “Allah yardimcin olsun.”, “Kurbanin olayim.”,
“Yorganina gore ayagini uzat demisler.”, “Goziimden diistii.”, “hatirini1 saymak”, “Tepemize
bindi.”, “kim ipler Yalova kaymakamin1”, “Tepem att1.”, “Saatler olsun.”, “Allah bagislasin.”,
“I¢i de kan agliyordu.”, “bu taraklarda hi¢ bezi olmayan”, “Kus u¢maz, kervan gegmez yer”,
“Karda yiiriiyiip izini belli etmemeli.”, “Alemin on parmaginda on kara.”, “Aklima eseni

yaptyordum.”, “Agzim acik kaldi...”
2.4.2.1.3. ikilemeler

Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde ikilemeler agirliktadir. Bu ikilemeler anlatimi
zenginlestirmekte ve kuvvetlendirmektedir. Ali, Oykiilerinde su ikilemelere yer vermistir:
“yan yana, kivrila kivrila, doner donmez, agir agir, misil misil, tuhaf tuhaf, haykira haykira,
uzun uzun, act aci, deli deli, acele acele, ¢ipil ¢ipil, sik sik, sigraya sicraya, ayri ayri, kis kis,
katila katila, yavas yavas, yoklaya yoklaya, ¢esit cesit, Oteye beriye, sessiz sessiz, kabarta
kabarta, titreye titreye, hickira hickira, donuk donuk, baka baka, firil firil, yer yer, seyrede
ede, dogrudan dogruya, yatsa yatsa, nemli nemli, dalgin dalgin, adim adim, baygin baygin,
gerine gerine, sundan bundan, hiddetli hiddetli, i¢in i¢in, akilli uslu, korii koriine, giizel giizel,
surada burada, ciddi ciddi, baska baska, biitiin biitiin, allak bullak, agiktan agiga, aptal aptal,
kapt kapi, asagi yukari, done dolasa, ipe sapa, done dolasa, tomar tomar, birer birer, grup
grup, olsa olsa, dalga dalga, hemen hemen, yan yana, bastan basa, kivrila kivrila, kat kat, sine
sine, zaman zaman, par¢a parga, ince ince, korka korka, egri btigrii, hafif hafif, ileri geri, avaz
avaz, delik desik, kendi kendime, kesik kesik, isitilir isitilmez, ¢ikar ¢ikmaz, hizli hizli, bitip

tilkkenmez, gelip gecen, bacak bacak, dinlene dinlene, sessiz sedasiz, 6bek obek...”
2.4.2.1.4. Kelime Hazinesi ve Anlatim Giicii

Genis bir kelime dagarcigina sahip olan ve genellikle sade, anlasilir kelimelerle yazan
yazarin ara sira yabanct kokenli kelimelere de yer verdigi goriilmektedir. Bu kelimeler
bugiinkii okura hitap etmemekte, giiniimiiz okuru i¢in anlami zorlastirmaktadir. Ancak bu
genis kelime hazinesi yazarin dile ne kadar hakim oldugunun da kanitidir. Bu kelimelere
ornek verelim: “sikar, istihfaf, velut, sarih, vuzuh, muvazi, cenup, miitehassis, inkisar, niza,
miiteaddit, mamuru tahrip, tebsir, miibadil, tefviz, emvali metrukeden, istiskal, tenvir,
tesmiye, tevkif, istihfaf, muvacehe, isticvap, malumatiniza miiracaata zaruret hasil oldugu,

saikasiyla, memalik, miiddeiumumi, taaffiin, istigna, ihtilat, muhasebe-i hususiye, miinhani,
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miinferit, tekaiit, zaviye, aksata, tahkikat, mihver, hilafsiz, menhus, ciiriim, miikaleme,
hamakat, miitalaa, mebus intihap, tahavviil, mugber, inkiyat, aksiilameller, tavazzuh, nezahet,
tarz-1 hareket, teati edilmis, infial, bilakaydii sart, fevkalbeser, heyula, dimag, haleldar etmek,
fisebilillah, bermutat, sevkitabii, taalluk eden, iptidai, riyazi, simal, tayyor, alelumum, igbirar,
nafia, tebahhur, tediye eden, intisar, sakil, miitehassis, irtikap, salahiyet, istihfaf, iktifa etmek,
mustatil, muntazaman, tecessiis, muayyen, magmum, karsi-be-karsi, pent, muvasalat, tashih,

maraz, netameli...”

“bravo, tenor” gibi kelimeler ise Bat1 kokenli kelimelere ornektir. Ali ¢ok iy1 Almanca
bilmesine ragmen Oykiilerinde bunu hissettirmemis (yani Bati kaynakli kelimelere

yogunlagsmamis), daha ziyade Arapca-Osmanlica kokenli kelimelere agirlik vermistir.

Sabahattin Ali’nin dykiilerinde anlatim giicii oldukga dikkat cekicidir. Ifade etmek
istedigi konuyu, kisiyi, durumu vs. slisleyerek benzetmelerle, cesitli ifadelerle anlatimi
zenginlestirerek sundugu goriiliir. Yazar siradan bir anlatim yerine ¢ekici, canli bir anlatim

tercih etmistir.

“Bir aydmlik yalayip gecti.”, “Sirtlarinda giinesin kirmizi 151811 oynatarak™, “ay, her
seyl yalanci bir giizellige biirliyen Ortiislinii siiriyerek”, “Gozlerinde doymamais bir hasretin
atesli bulutlar1 dolasiyor.”, “baktikca giin 15181 gibi insanin yiiziine vuran bir saadet”, “deli bir
kahkaha saganagini zor zapt etmek”, “Kalbim aklimin itaatli bir usagi idi.”, “Siyah kaglarin
altindaki g6z kapaklart bir nabiz gibi atiyordu.”, “bitip tiilkenmez sereflerin erguvan renkli
maslahin1 giydirmek”, “Siddetli bir riizgar direklerde 1slik ¢almaya basladi.”, “Sesi, ayazda
kalmig gibi yirtik yirtik ¢ikiyor.”, “Ruhum kiitlesmisti.”, “Yiizlerinde elle tutulabilecek bir
dehset ifadesiyle, dogruldular.”, “Igimde bir seyin burkuldugunu hissettim.”, “sevinci

2

bagirmak”, “elemi aglamak”, “sesi piring bir havan gibi Gtiiyordu...” ifadelerinde yazarin
anlatim giicli ve kendine 0zgili buluslar1 hissedilir. Bu orijinal anlatimlara su ornekleri de

verebiliriz:

“Glinler, kuvvetli bir riizgarin siiriikkledigi beyaz bulut kiimecikleri gibi birbiri arkasina
gecip gidiyorlardi. (D, s.20)”
“Giines uzaktaki daglarin arkasinda kollarin1 gererek uyanirken (...)glinesi bulutlarin

arasindan alay eder gibi dilini ¢ikardig1 zaman gorebilirdik... (D, s.119)”

“Kulagindan kafasma bir surup gibi akan bu halk sarkilarina kalbinin avuglarmi

uzatiyordu.” (KSE, s.29)
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“Gozlerinde, erimis bir madenin oynak parlakligi ve yanik yliziinde bir ekmek
kabugunun kirmizimtirak donuklugu vardi. (...) Gozlerinde, sahibi i¢in, yasadigi ormani

birakan bir ceylanin garip mahzunlugu vardi. (D, s.24,45)”

Oykiilerinde sifat kullanimma yogunluk kazandiran yazarin bazen ise farkli
tamlamalar olusturdugu da goriiliir. Bu tamlamalar ilk anda akla gelmeyen, tizerinde diisiinme

gereksinimi hissettiren 6zgiin tamlamalardir. Bu tamlamalara su 6rnekleri verebiliriz:

99 (13

“sakiz gibi ¢ignenmis giizellikler”, “vapur dumani bir gozlik”, “siyah gozliiklerinin
arkasinda kirli bir pagavra gibi sallanan bakislar”, “camur gibi adam”, “bir nehir
coskunluguyla dokiilen bir giilis”, “ayin nehre avug¢ avug serptigi giimiis kirintilar”,

99 ¢y

“alelacayip bir parilt1”, “bir ¢ocuk riiyasi kadar tatli sesler veren kelimeler”, “ipe sapa gelmez

99 (13 2 (13

gevezelikler”, “siinepe tavirli bir adam”, “sark kamgis1 gibi kivrilan viicut”, “bir istiridye

99 13

kabuguna benzeyen kulaklar”, “yapraksiz dallarini iri oriimcek ayaklar1 gibi geren agaglar”,

2 (13

“sitma benizli kerpi¢ evler”, “koyu mesin yiiz”, “kirmizimtirak géz”, “yasmakli bir kadina
benzeyen zambaklar”, “ince saplari iizerinde alevli bir mesaleyi hatirlatan laleler ve renkli
maskeleriyle eski Yunan aktorlerini andiran hercaimenekseler”, “pembe dudakli ¢apkin
gelincikler”, “sarisin ve hayalci papatyalardan aldig1 giiriiltiisiiz  Opticiikler”, “zehirli

29 ¢

dikenlerle yazilmis gibi ac1 satirlari tasiyan bir cevap”, “Arap hangeriyle yazilmig gibi keskin

satirlar”, “cenelerin yorulmak bilmeyen insafsiz makinesi, “felaketin gozleri kadar keskin,

yalanin dudaklar1 kadar yumusak ve bir cocuk riiyas1 kadar tatl sesler veren kelimeler...”
2.4.2.1.5. Sive Taklidi, Yoresel Sozler

Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde kimi zaman sive taklitlerine yer verdigi, yoresel
ifadeler kullandig1 goriiliir. “Dil mi fendim? Sayani ayret!, Akiki zenatkér...Dil mi fendim?

(D, s.123)” ifadesi sive taklidine ornektir.

“Ne isteysunuz?”, “Iyi etmedunuz” dedi, “bizim kaptan asabidur, sakadan hazzetmez.
Haydi giile giile.” (SK, s.25) ifadesinde Karadeniz sivesinin taklit edildigi goriiliir, ancak bu,
basarili bir taklit degildir.

Yoresel ifadelere ise su 6rnekleri vermek miimkiindiir:

“Oldii dedim ya... Sabaha kadar ah dedi, of dedi, beni uyutmadi. Ortalik agarirken
icim gecivermis; deminden uyandim, baktim sesi ¢ikmaz, yorgani c¢ektiydim, amanin ne
goreyim: Agzindan kan bosanmis da yatagi yastigr belemis! Cenesi diisivermis de gozleri

belerivermis...” (YD,s.91)”,
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...‘Oyle degil mi, ha? Diyiversene, ha! Aklin yatti mi? Diyiversene!” diye diller
doktiiler. (KSE,s.10)”,

“Ne ideyim ben sincik, doktor bey? (SK, s. 86)

“Agasinin karis1” ifadesi de ‘agabey’in yerine kullanilan yoresel bir sozciiktiir.
Yazarin zamani ifade ederken (halkin konusmalarinda) “sabahacak, aksamacak”™ gibi ifadeler
kullandig1 goriiliir. ‘Sabaha kadar, aksama kadar’ anlamina gelen bu ifadeler de yoresel

sozcukler olarak dnemlidir.
2.4.2.1.6. Argo

Sabahattin Ali’nin de dykiilerinde sik sik argo kullandig1 goriiliir. Yazarin amaci alt
tabakanin kendi olusturdugu dili aktarmaktir. Oykiilerdeki argo kullammma su &rnekler

verilebilir:
“Baktim asil korkusu, gocuk olursa balta olurum diye. (SK,s.68)”,
“Ah... ne enayilik ettim! dedi. (KSE, s.45)”,
“Ulen Bekir, bunu da ¢aktin! (D, 5.103)”,

“Ne sirrettir 0.(...) Cingene!.. Algak Cingene!.. Bahce dagilali bir saat oluyor. Gene o
Muhsine dedikleri kaltagin pesindeydin degil mi?(...) Dinsiz, imansiz Cingene!.. (D, $5.104-
5)’3’

“Gormiiyor musun képoglularni... (SK, s.16)”,

“‘Haydi ¢ek arabani!” diye payladi. (SK, s.17)”,

“Kim bilir hangi gavurun yatidir?.. Yagamasini biliyor hergeleler... (SK, s.20)”,
“‘Hap1 yuttuk!” diye diisiiniiyordu. (SK, s.21)”,

“Ulen Allah’in sersem kulu, nasil oldu da basiretin bagland1? (SK, s.42)”,

“Ne laf anlamaz hodiik seylersiniz siz? (YD, s.107)”

Oykiilerde goriilen diger argo ifadeler ise sunlardir: “topal bir Rus Kkarisi, pinti,
haydutlar, zibidiler, sersem esek, slinepe, delibozuk, budala, iplemek(takmamak), namussuz,
essek, kopek, avanak, mal, kaknem, 6dlek ¢oban, kirtipil ¢akallar, al¢ak, korkak, miskin, hain,
iilen kocakari, dort bes giinii gavur etmek, seytan, avrat, herkes civitti, pis, kacik, piskin,

salak, asagilik, domuz, defolsun, deli, sarsak, siska kar1, azittyordu...”
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2.4.2.1.7. Ciimle Kullanimi

Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde de uzun ciimle, kisa climle, kuralli ciimle, devrik
climle, sirali climle, tek kelimeden olusan ciimle, eksiltili climle yapilar1 goriiliir. Bunlar

arasinda uzun ciimle ve eksiltili climle yapisi daha siklikla kullanilir.

“Arap Hayri” 6ykiisiinde olduk¢a uzun bir ciimle kuruldugu goriiliir: “Gerg¢i, bozkirlar
altmig kilometre ile gecen trenin ara sira durdugu tenha istasyonlardan veya tenezziih
otomobillerinin yarim saat i¢cin mola verdigi aga¢hi hiikiimet meydanlarindan bu diinyay1
gorebilmek kolay, hatta miimkiin degildir, fakat yirmi bes yolcu tasiyan bir Sevrole kamyonla
buralara gelip ii¢ dort gece kiraathanenin {istiindeki otel kilikl1 yerde yahut avlusu ¢amur ve
benzin kokan handa kalanlar, eger gozleri kor degilse, hayatin akigina sessizce uyup giden,

basgli basina bir diinya goriirler. (KSE, s.26.)”

“Kopek™ oykiisiinde bir paragraftan olusan uzun ciimle yapis1 goriiliir: “Geng ¢oban,
yan yana ve kivrila kivrila uzanan bu oluklarin zamanla ne kadar ¢ogalabilecegini diisiiniiyor,
igerisi un gibi bir toprakla dolu olan ve riizgar esince bir anda yiikselerek ufku tozdan bir
bulut seridi halinde birbirine baglayan bu c¢ukurlarin bir giin ovayr bastan basa

kaplayiverdigini goriiyordu. (KSE, s.124)”

Yazarin sik¢a kullandigr eksiltili climlelere ise, “Sonra burnu... uzun, sivri, ucu biraz

asag1 kivrik burnu..., “Ve sonra buz sahralari...” (D, s.16,33) ifadeleri 6rnektir.

Yazarin Oykiilerinde tek kelimeden olusan ciimlelere de rastlanir. “Cay... Poker...
Sonra uyku...”, “Zannetmem.”, “Sevindim.”, “Kurtaramadilar.”, “Durakladim.”, “Ayrildim.”
orneklerinde oldugu gibi. Ancak yazar bu tarz orneklerin ¢ogunda, bu ciimleleri kendisinden

onceki veya sonraki climleye baglayabilecegi halde bunu yapmaktan kaginmistir.

Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde dikkat ¢eken bir diger husus ise bagla¢ kullaniminin
sitkligt ve Dbaglaglarla ciimleye baslanmasidir. Baglaglarin ciimle i¢inde siklikla
kullanilmasinda uzun climle yapisinin kullanilmasinin da etkisi bulunmaktadir. “Ve”, “fakat”,
“ama” baglaglar1 siklikla kullanilmakta ve climleye bu baglacglarla baglama durumu da sikga
goriilmektedir. Ornegin “Diisman” dykiisiinde sekiz tane ciimleye “fakat” ile baslanir: “Fakat

beni hatirlayacagini sanmamistim...”, “Fakat polis tarafindan arantyorum... (KSE, $s.68-69.)”

13

“Degirmen” Oykiisiinde ise “ve” baglac1 ile climleye baslama hususu oldukca
yogundur. On iki climleye “ve” baglaci ile, alt1 ciimleye “fakat” baglaci ile, iki climleye

“ama” baglaci ile baslanmistir. “Bir Skandal” dykiisiinde yirmi dokuz climle “fakat” baglaci
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ile, on dokuz climle “ve” baglaci ile baglar. “Kurtarilamayan Saheser” dykiisiinde 55°1 climle
basinda olmak iizere toplamda 165 yerde “ve” baglaci kullanilmistir. Yazar bunu kasitl

olarak, bir ritim olusturma ¢abasiyla yapmistir. Ancak bu durum monoton bir hal alarak okuru

sikmaktadir.

Oykii icinde (az da olsa) yerli yersiz araya girmekten cekinmeyen yazarin, bazen
parantez i¢i ifadelerle agiklamalarda bulunduguna sahit olunur. Bu durum kimi zaman
oldukca gereksiz olmakta ve 6ykiiniin akisina zarar vermektedir. “Bizim kirlangiglarin ikisi de
antika mahliklardi, yani oteki kirlangiglara benzemiyorlardi. (Bagkalarina benzemeyenlere

antika derler.) (D, s.38)” Burada parantez i¢indeki ciimleye ihtiya¢ duyulmamaktadir.

“Ve ikisi de, boyle bir yaz gecirmemis olan diger kirlangiclara tepeden baktilar...
(Ciinkti azlikta kalanlar ¢ok olanlara nedense tepeden bakarlar.) (D, s.41)” Bu ornekte
parantez i¢indeki ifadeyle yazar elestirel bir sekilde mesaj vermek istemistir, ancak bu ifade

oldukca gereksizdir.
2.4.2.2. Uslup Ozellikleri

Sabahattin Ali de, Oykiilerinde ¢esitli ifade araclarina basvurarak konuyla uyumlu
olacak nitelikte pek cok iislup tiirline yer vermistir. Tespit ettigimiz {slup tiirleri arasinda
avam Uslubu, havas islubu, elestirel tslup, yalin islup, dramatik tslup, diisiince islubu,
efsaneci lslup, mizah {islubu, hitabet iislubu, hiciv {slubu, sanatkarane {slup tiirleri
bulunmaktadir. Bunlar arasinda ise elestirel lislup, dramatik {islup daha sik karsilasilan iislup

tiirleridir.
“Kamyon” dykiislinlin alintilayacagimiz kisminda yalin bir tislup goriiliir:

“Izmir’e gitmek i¢in evvela Konya’dan otobiise binmek lazimdi. Beysehir, Karaagac,
Odemis iizerinden iki ii¢ giinde variliyordu. Yol parasi bes lira idi. Izmir’e varinca hemserileri

bulup, 6tesini onlardan 6grenmek lazimdi. (KSE, s.15)”
“Komik-i Sehir” dykiistindeki su sozler elestirel lislup tiiriine 6rnek gosterilebilir:

“Peki ama, siz bu memleketin inzibatini temine memur degil misiniz?.. Herkes canini
ve namusunu size emanet etmedi mi?.. Mesul olacaginizi diistinmez misiniz?.. Bu yaptiginizin
korkaklik oldugunu diisiinmez misiniz? (D, s.128)”

Elestirel islubun goriildiigii bir diger dykii ise “Bir Skandal” dykiisiidiir:

“Erkekler belki miihendis, belki doktor, belki avukat veya muallim olmuslardi, fakat

bunu bir fikir ithtiyact olarak degil, 1yi karnin1 doyurmak, 1yi giyinmek, giizel kar1 alabilmek
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icin yapmuslardi. Yani dimag gibi en asil bir uzuvlarin1 midelerine ve tenasiil cihazlarina usak
olarak kullaniyorlardi. Yalniz ekmek parasi diisiinen ve asil vazifelerini, tefekkiir
kabiliyetlerini tamamiyla unutarak basit birer makine haline giren bu kafalarda akil, saf ve
maddiyatin digina ¢ikabilmis akil, artik liizumsuz bir seydi. Miinevverlerimizde dimaglarin

rolii korbagirsaginkinden daha fazla degildi. (KSE, ss.80-81.)”
“Kafakagidi” dykiistinde mizahi iislup tiirline yer verilir:
“Gililmeye baglamistim:
‘Ama babacigim, hig insan torununun niifus kdgidini1 alir m1?” dedim.
Bikkin bir tavirla elini salladi ve:
‘Ne olurmus sanki?’ diye mirildandi, ‘Hepsi devletin kagidi degil mi?’ (KSE, s.21.)”
“Bir Skandal” dykiisiinde goriilen lisluplardan biri de diislince tislubudur:

“Diinyada higbir agkin ebedi, hatta uzun 6miirlii olmadigir muhakkaktir. Bunun aksini

diisiinenler baskalarin1 veya kendilerini aldatmaya calisan divanelerdir.

Diinyada en tahammiil edilemeyecek sey de artik asik olmadigimiz birisiyle beraber
yasamak mecburiyetidir. Su halde asik oldugumuz birisiyle hayatimizi birlestirmek, en hafif

tabiriyle, diistincesizliktir. (KSE, s.97)”
“Fikir Arkadas1” oykiisiindeki su ifadelerde diisilince tislubu ve elestirel iislup goriiliir:

“... Seni bilmem, fakat ben maddelerin fevkinde bir manevi baga, insanlar1 birbirine
yaklastiran bir hisse inaniyorum. Diisiin, diinyada birbirini sevmek, birbirine yakin olmak
hisleri de olmasa yasamanin manast kalir mi? Bizi kiitlenin fevkine yiikselten yalniz
bunlardir. Fakat biz entelektiieller arasinda da muayyen birtakim fikir baglar1 yok, herkes
kendi havasinda ve menfaat pesinde... Onun i¢in candan bir arkadas bulunca dort elle
sariliyorum. Buras1 ufak yer. Insan bogulacak, her miinevverin hayat hakkinda, insanlar
hakkinda bir¢ok diisiinceleri, ne diyeyim, kendine gore felsefesi var. Bunu anlayacak, mukabil

fikirlerini dinletecek bir dosta hepimiz muhtaciz. Dedim ya, yok... yok... (KSE, s.62)”

“Duvar” oykiisiinde, “Bir mahpusu diinya ile hi¢ alakas1 olmayan bir zindana kapamak
ona en biiyiik iyiligi yapmaktir. Onu en cok yere vuran sey, hiirriyetin elle tutulacak kadar
yakininda bulunmak, ayn1 zamanda ondan ne kadar uzak oldugunu bilmektir. On adim Gtede
en biiylik hiirriyetlere gotiiren denizi dinlemek ve sonra aradaki kalin kale duvarlarina gozleri

dikerek bakmaya, denizi yalniz muhayyilede goérmeye mecbur kalmak az azap midir?
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Bahgede insanin ayakucuna inerek ekmek kirmtilarini toplayan ve ayni hiirriyetsiz topraklarda
saga sola adim atan bir kusun bir kanat vurusuyla bu duvarlar1 asarak serbestliklerle
kucaklagmaya gittigini gormektense, nefes almaktan baska hiirriyeti hatirlatacak higbir sey
bulunmayan bir yerde kapanmak daha iyi degil midir? (KSE, s.40)” ifadelerinde diisiince

iislubu goriiliir.
“Dekolman” dykiistindeki su ifadelere hiciv lislubu hakimdir:

“Bu memleket bu asagilik duygusundan ne zaman kurtulacak bilmem? Gavur olsun da

kim olursa olsun. Hemen bas taci ederiz. (SK, s.71)”
Hiciv iislubunun goriildiigii diger bir dykii ise “Bir Siyah Fanila I¢in” adl1 &ykiidiir:
“Iste burada halk adi, alelade ve ¢iiriik ruhluydu.

Anadolu’da issizligin dogurdugu yegane is olan dedikodu, almis yiirtimiistii. Mektep
muallimi hususi muhasebe memurunu, tapucu miiddeumumiyi, malmiidiirii sube reisini
cekistirir, on dakika sonra da kahvede beraberce tavla oynayip garson kizlara sarkintilik

etmekten sikilmazdi. (D, s.118)”
“Bir Saka” oykiisiindeki su sdzlerde sanatkarane tislup goriliir:

“Bir giin, aksamiistii bu malmiidiiriiniin agzindan bir tezkere yazdim: “Vakit ge¢
oldugu i¢in sizi géremedim, sihhatiniz yalniz naklinize degil, cezanizin teciline sebep olacak
kadar sarsilmig goriindiigiinden heyeti sihhiye tahliyeniz hakkinda rapor yaziyor. Miiteessir

olmayiniz. Ciktiktan sonra nasil olsa kesbi afiyet edersiniz!” dedim... (KSE,s.36)”
“Sirca Kosk™ dykiisiinde hitabet tislubuna yer verilir:

“Ey millet, birgok seyler verdiniz, biiylik sikintilara katlandiniz, ama dostun diigmanin
hayran oldugu bir sir¢a kosk elde ettiniz. Onun azameti, onun parlakligi yaninda {i¢ bes guval
ekin, dort bes davar nedir ki?.. Biz sizin saniniz, serefiniz i¢in ¢alistyoruz, sizin iyiliginizden
bagka bir sey diisiinmiiyoruz. Bakin, bugiin getirip biraktiginiz koyunlarin bile hepsini
yemedik, bogazimizdan kestik, bir kismini size geri verecegiz. Biitiin koyunlarin kelleleri

halka dagitilsin! (SK, s.140)”
Hitabet {islubuna yer verilen bir diger oykii ise “Millet Yutmuyor” adli 6ykiidiir:

“Haydi bayanlar, baylar!.. Goriilmemis numaralar burada. Bu panayirin en biiyiik

hiinerleri icerde. Milli oyunlar, modern danslar, aglatici dramlar, giildiiriici komediler...
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Ispiritizma, manyatizma, illiizyonizma numaralari... Diinyanin en biiyiik kadmn ve erkek

artistleri icerde... Gérmeden gegmeyin! (SK, s.56)”
“Kagn1” dykiisiinden alintilayacagimiz su kisimda dramatik tislup goriiliir:

“Kagninin kenarina tutunarak biraz daha yiiriidii. Ayaklar1 birbirine dolasiyordu.
Okiizlere ‘oooha’ diye bagirmak istedi, sesi bogazindan ¢ikmadi; elleri kagnidan kurtuldu,
yere yuvarlandi, tozlarin i¢inde tekrar ayaga kalkarak kostu. Karsidan dogru yeni ¢ikan serin
bir riizgar ii¢ etekli entarisini ve salvarin parcalarini uguruyor, yirtik yazma basdortiisiini
siyah bir bayrak gibi dalgalandiriyordu. Kagniya yetisemeden tekrar diistii, ylizli yolun beyaz
ve kiil gibi ince tozlarma gomiildii. (KSE, s.12)”

“Millet Yutmuyor” dykiisiinde avam tislubu goriiliir:
“Oteki bir an gdzlerini dikip diisiindii, sonra:

‘Ulan o zaman ne halt ederiz?.. Topumuz siiriiniiriiz be... Bir {imidimiz bu

panayirdaydi! Ne diye baska yerlere gidiyorlar da bize gelmiyorlar?.. Sen bagir!” dedi.
‘Bagka yerlerde goriilecek sey var da ondan, usta... Millet avanak degil...’
‘Kizlardan birini ¢agir da kendini gostersin bari!’

‘Aman usta, bu modas1 gegmis mallarla adam kandiramayiz. O kaknemleri goren bir

kursun atimi uzaga kagar. .. Icerde ne oldugunu bilmeden giren olursa ne nimet...” (SK, s.58)”
“Bir Cinayetin Sebebi” dykiisiindeki su ifadelerde havas lislubu goriiliir:

“Reis bey, miisaade ederseniz artik her seyi, biitiin hakikati ile sdyleyecegim! (...)
Diisliniin efendim, bu kadar alistiktan, onu bu kadar yakin bulduktan sonra ondan nasil

ayrilabilirdim? (D,s.111)”
“Cirkince” dykiistinde de havas {lislubuna yer verilir:

“‘Miisaade buyurursaniz’ dedi, ‘zatialinizi haddim olmayarak bir hususta tenvir
edeyim. Tesrif buyurdugunuz kdye hala Cirkince diyorsunuz. Halbuki orasi artik Cirkince

tesmiye edilmiyor...” (SK, s.106)”
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2.4.3. Sabahattin Ali ile Fahri Erdin¢ Oykiilerinin Dil ve Uslup Yéniinden

Karsilastirilmasi

Fahri Erding’te de Sabahattin Ali’de de dil genellikle akic1 ve anlasilirdir. iki yazar da
Kimi zaman yalin, kimi zamansa siislii, sanatkarane bir dil kullanir. Anlatima siirsel bir hava
kattiklar1 da olmustur. Kullandiklar1 baz1 sozciikler glinimiiz okuruna hitap etmemektedir,
ancak cogunlukla iki yazarin dykiilerinde anlatimi giiclestirecek bir dil ile karsilasiimaz. Iki
yazarin da olay Oykiisii kaleme almasi Oykiilerin kolay ve bir cirpida okunabilirligini
arttirmaktadir. Iki yazar da halktan kopuk olmayan bir dil kullanmis, konusturdugu kisilerin
ozelliklerini dikkate alarak kisilerin konumuna gore bir yaklasim izlemistir. Cogu zaman halki

konusturmus, halkin dilini, yoresel ifadeleri yansitmislardir.

Konusma dili iki yazarda da 6nem verilen bir husustur. Konusma dili ile dolayh
aktarimdan uzak, dogal bir anlatim sergilenerek inandiricilik, gerceklik pay1 arttirilir. Iki
yazarda da bu durum siklikla goriilmekle birlikte Erding’te daha yogunluk kazanir. Ali ve
Erding’in diyaloglara, konusma diline, yoresel ifadelere 6nem vermelerini toplumcu gergekci
oluslarina baglamak miimkiindiir. Amaclar1 hem toplumu yansitmak hem de gercekligi

yakalamaktir.

Hem Erding’in hem de Ali’nin 6ykiilerinde atasozleri, deyimler ve kaliplasmis ifadeler
kullanilir. Bu kullanim iki yazarin dykiilerini zenginlestirmekte, anlatimi gii¢lii kilmaktadir.
Fahri Erding’te bu kullanim olduk¢a yogundur. Buna sebep olarak Erding’in mesaj ve bildirili
oykill yazma amacin1 ve bu amacini daha keskin bir sekilde sergileyerek olaylarin kissadan

hissesini verme tutumunu géstermek miimkiindiir.

Iki yazarin da bazi1 6ykiilerinde argo ve kiifiir kullanim1 yogunluk kazanir ve bu durum
Oykiiyli kismen zedeleyerek avam iislubunu zirveye cikarir. Bu durum kimi zaman konunun
bunu gerektirmesi kimi zaman da gergekligi saglama konusunda halki, kisileri her seyiyle
vermeye ihtiya¢ duyulmasina binaen, dozunda birakildiginda pek géze batmaz. Yazarlarin asil
mevzuu alt tabaka oldugu i¢in halkin kendince olusturdugu dil gergekcilik agisindan
onemlidir. Ancak Erding’in bazen argo ve kiifiir kullaniminmi abarttigi, yer yer kaba mizaha

kagtig1 goriiliir.

Iki yazar da bazen yerli yersiz araya girerek dykiiye miidahalelerde bulunur. Ali’nin
“Kirlangiglar”, “Hakkimizi Yedirmeyiz”, “Devlerin Oliimii”, “Koyun Masali” dykiilerini,
Erding’in “Kozmetik”, “Kokaryakit ve Sputnik™ &ykiilerini bu duruma 6rnek gosterebiliriz.

Ali bazen bu miidahaleleri, agiklamalar1 parantez acarak verir. Ancak ne sekilde olursa olsun
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bu durum ¢ogu zaman Oykiiniin akisini zedelemektedir. Erding genellikle dogrudan metin
icinde araya girer. Onun parantez acarak verdigi agiklamalar (6ykii kisilerinin davraniglarini,

hareketlerini vs. belirtmesinden dolay1) ise tiyatro, senaryo teknigini ¢agristirir.

Dil zenginligi, genis kelime hazinesi ve kelimeleri ustaca kullanig, iki yazarda da
dikkat c¢eken bir husustur. Siirekli ayni kelimelerin kullanilmamasi, alisilmadik, farkl
tamlamalar olusturma, kelimeleri ustaca kullanis hem iki yazari 6zgiin kilmakta hem de
Erding’in Ali’den etkilenmis olusunu gozler 6niine sermektedir. Ornegin Ali’nin ustalikla
ortaya koydugu “sarisin ve hayalci papatyalardan aldigi giiriiltiisiiz Gpiiciikler”, “siyah
gozliiklerinin arkasinda kirli bir pacavra gibi sallanan bakislar” gibi 6zgiin ifadeler, Erding’in

“elindeki marulun i¢ yapraklar1 kadar taze kahkahalar atan biri”, “anadan dogma kellerde

sirma sag bitiren kudret gblleri” vb. ifadeleriyle benzerlik tasir.

Yabanci kelimeler, halka mal olmus sozler, ikilemeler de yine her iki yazarda da
oldukga sik rastlanan bir ozelliktir. Siveli diyaloglar, konusmalar Oykiilerin gercekeiligini
arttirmakta ve Oykiilere basar1 katmaktadir. Iki yazarin da dykiilerinde dilin &zgiin oldugu
goriiliir. Erding’te de Ali’de de sive taklidi oldukg¢a azdir. Ancak halkin konusma dili, agiz ve
yoresel ifadeleri Erding’te ¢ok baskin olup hemen her Oykiisiinde hayat bulmustur.

Diyaloglara ¢ok genis bir yer agmasi da onun, halki daha net vermesine katkida bulunur.

iki yazarda da cesitli ciimle yapilar1 kullanilir. Sirali, uzun, kisa, devrik, kuralli,
eksiltili climle yapilar1 iki yazarda da ortaktir. Ancak aralarinda soyle bir fark bulunur: S. Ali
uzun ciimlelere, Erding ise devrik ciimlelere oldukc¢a sik yer vermektedir. Ali’de bazen bir
climlenin uzunca bir paragrafi kapsadigina sahit olunur. Erding’te de uzun ciimle yapisiyla sik
sik karsilagilir. Ancak her iki yazarda da bu durum anlama golge diisiirecek seviyede degildir,
¢linkii ciimleler net ve anlasilir bigimdedir. iki yazarda da yazarmn- anlaticinin konustugu,
hakim oldugu bdliimlerde ve diisiincelerin agirlikta oldugu ifadelerde climleler sanath ve
uzundur. Ancak diyaloglarda kisa ve yalindir. Uzun climle kurma egilimi hususunda Ali’nin

Erding’1 etkiledigini soylemek miimkiin goriinmektedir.

Iki yazarin da ¢ok sik bagla¢ kullandigi ve ciimleye baglac ile basladign goriiliir.
Sabahattin Ali “Degirmen” dykiisiinde on iki climleye “ve” baglaci ile; Fahri Erding de “Grev
Gozciisii” dykiisiinde on iki ciimleye “ve” baglaci ile baslar. iki yazar da bu hususu

29 ¢

Oykiilerinde siklikla uygulamakta, “fakat”, “ama”, “ve” baglaclariyla ciimleye baslamaktadir.
Iki yazarin da bunu kasith olarak yaptigi diisiiniilmekte ve Erding’in Ali’den etkilendigi

goriilmektedir.
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“Bir yazari iislubu onun nasil diisiindiigiiniin, onun diisiincelerinin temel dogasinin ve
genel niteliginin tam bir disavurumudur. Uslup bir insanin, iizerine diisiindiigii konu, yahut o
konu hakkinda diisiindiikleri her ne olursa olsun, biitiin diisiincelerinin sekli tabiatini ele verir
ve bunun her zaman ayni kalmasi gerekir. Deyim yerinde ise tislup bir kimsenin biitiin
fikirlerinin, ne kadar cesitli olursa olsun yogrulup sekillendigi hamurdur.”**® Uslup, Richard
M. Ohmann tarafindan ise kisaca sdyle dzetlenir: “Uslup, genel hiikiimlere eslik eden kisisel
diisiincelerdir.”®* Ali de Erding de yasadiklari donemi On planda tutarak sosyalist bir
pencereden baktiklar1 hayata karsi diisiincelerini sunarken, olaylar1 aktarirken tutum ve
tavirlarint ortaya koyacak pek c¢ok iislup tiirtinli Oykiilerinde kullanmigstir. Dramatik tslup,
elestirel tislup, yalin slup, diisiince iislubu, avam iislubu, havas {islubu, hitabet {islubu, hiciv
iislubu, mizah tslubu, sanatkérane iislup Ali’de ve Erding’te kullanilan ortak tslup tiirleridir.
Iki yazarda da elestirel, dramatik {islup tiirleri ve hiciv iislubu 6n plandadir. Bu iislup
tirlerinin 6n plana ¢ikmasinda yazarlarin toplumcu gercek¢i olmalart ve halki aydinlatmak
icin yazmalarinin etkisi biyiiktir. Marksist fikirleri ve toplumun yararmi gézetme anlayisi
agir basan iki yazarin da Oykiilerinde, insanlarin yasadiklar1 aci olaylarin basarili bir sekilde
dramatize edildigi goriiliir. Toplumun bozuk yonleri, bilirokrasinin isleyisi, zengin ve
giicliilerin yoksul ve gli¢siizleri ezme ¢abasi vb. durumlar bazen elestirel bir {islupla bazen de
hiciv islubuyla gozler oniine serilir. Elestiriler ve mesajlar bazen mizah islubuyla bazen
diisiince lislubuyla sunulur. Bu mizah kara, act bir mizahtir ve bir taslamanin sonucudur. Bu
durum Erding’te Ali’ye kiyasla ¢ok daha fazladir. Bu durumun nedenini ise, Erding’in
karsilagtigi bazi act ve olumsuz durumlara sebep olanlara karsi duydugu derin nefrete
baglamak miimkiin gériinmektedir. Yazar ¢ogu zaman bu nefretini dykiilerinde acgikca dile
getirmig, ancak Oykilerinin bazilarinda ise bunu mizahla karisik vermeyi hedeflemistir.
Amag; halkin geri kalmighgmi, cehaletini vurgulamak ve buna sebep olanlara,
sorumluluklarin1 yerine getirmeyerek halkin yasamimi zorlagtiran kisilere olan tepkinin
giilmece havasi i¢inde sunulmasidir. Yani insanin aglanacak haline giilmesi ibaresi burada
yerine oturmaktadir. Halkin ve iist tabakanin konusturulmasi durumuna gore de iki yazarda da
avam ve havas tislubuna bagvurulur. Ali’de de Erding’te de bazi ifadelerde birden cok iislup
tirdi i¢ icedir. Yazarlarin dili ve iislubu ne kadar anlasilir olsa da diyaloglar disinda yalin
islup ile pek karsilasilmamaktadir. Bunda etken ise yazarlarin anlatimi atasézleri, deyimler,

stslii ifadelerle, sanatlarla zenginlestirmeleridir.

%0 Arthur Schopenhauer, Okumak, Yazmak ve Yagamak Uzerine, Cev. Ahmet Giindogan, 8. Baski, Say Yay.,
Istanbul, 2019, 5.99.

%! Richard M. Ohmann, “Uslup Coziimlemelerine Giris”, Philip Stevick, Roman Teorisi, Cev. Sevim
Kantarcioglu, 3.Baski, Ak¢ag Yay., Ankara, 2010, s.209.
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Yazarlarin kullandig1 dil ve iislupta baslica etken amaglar1 ve goriisleridir. Yazarlarin
genel Usluplart ise hem yavanliktan, kuruluktan uzak, renkli, canli hem de s6z sanatlariyla,
fikirlerle kurulmus bir iisluptur. Boylelikle onlar1 basariya gotiiren temel ogelerden biri de dil

ve tsluplar1 olmustur.

2.5. ANLATICI VE BAKIS ACISI

Nurullah Cetin anlaticinin tanimim1 §oyle yapar: “Anlatict (narrator), romancinin
hikayeyi anlattirdigi, romanci ile okuyucu arasinda bir ara kisidir. Anlatici, romanda gecen
tim olan biteni, kisileri, davraniglarini, diisiince, duygu ve hayallerini, ¢evreyi, mekani,
zamant; kisaca romanda bulunan her seyi okuyucuya aktaran, sunan kisidir. Anlatici, romanin
kurmaca diinyasinda gecen olaylar1 kendi istegine, Ozel tercihlerine, begenisine ve
imkanlarina gore aktaran kisidir. Olaylar1 aktarirken amacina uygun olarak kendince belli bir

diizenleme yapar. Romanin i¢indeki her seyin okuyucuya yansitilmasinda gorev alir.

Anlatici, olaylar aktarirken ya da kisileri sunarken 6znel ya da nesnel davranabilir.
Aktardigint yorumlayarak, elestirerek ya da takdir ederek aktarabilir. Olaylar1 ve kisileri dis
diinyada cereyan edislerine ve yer aliglarina gore akiciligi bozmadan sundugu gibi araya girip

ilave bilgiler de sokusturabilir.”%%?

Okurla metin arasinda bir koprii gorevi goéren anlatici, anlatmaya bagli edebi
metinlerde {i¢ sekilde karsimiza ¢ikar. Bunlar; kahraman anlatici (birinci tekil kisi), gozlemci
(Gclincli tekil sahis tarafindan aktarilan) anlatici ve Tanrisal (ilahi) anlaticidir. Anlatici,
olaylar1 gozlemleyerek aktaran iiclincii bir kisi ya da hikaye kisilerinden biri olarak, 6zne
konumunda karsimiza ¢ikabilir. Bazen de 6ykiideki kisilerin duygu, diisiince, zihin yapisi, i¢
diinyas1 vs. her seyini bilen hakim anlatici roliindedir. Kimi zaman ise birden ¢ok anlatici

tiirtiniin bir arada goriildiigii gogul anlaticili metinlere de rastlamak miimkiindiir.
2.5.1. Fahri Erding’in Oykiilerinde Anlatici ve Bakis A¢isi

Fahri Erding’in, Gykiilerinde {i¢ anlatici tipini de kullandig1 goriilmektedir. Bunlar
icinde en ¢ok tercih ettigi anlatic tiirli, Tanrisal anlaticinin bakis agisi olmakla birlikte, onu
takip eden ve yine sayisi azimsanmayacak olciide olan kahraman anlatici tiiridiir. Daha sonra

ise gbzlemci anlatict tiirii gelmektedir.

%2 Cetin, a.g.e., 5.105.



196

2.5.1.1. Kahraman (Ben) Anlatici

Fahri Erding’in Oykiilerinde énemli bir yer tutan ve otuz dykiisiinde kullanmis oldugu
anlatim tiiri kahraman anlaticinin bakis agisidir. Bu oOykiilerde, kahraman bazen kendi
yasamis oldugu olaylari, bazen de tanik oldugu ama kendisinin de &ykii iginde yer aldig
durumlan aktarir. Bu tiir 6ykiilerde, olaylarin goriildiigii diizlem yalnizca kahramanin bakis
acisiyla sinirlidir. Olaylar, durumlar kahramanin perspektifinden aktarildigi i¢in, okurun 6ykii
karsisindaki tavri, yorumu da anlaticiyla sinirlandirilmaktadir. Baz1 orneklere yer verecek

olursak;

“Resmigecit” Oykiisili, Oykiiniin de bir kahramani olan gurbet¢i kisi roliindeki anlatici
tarafindan, “Felek Yar Olmadi” adli oykii, kendi yasadigi bir ask hikayesini nakleden

kahraman tarafindan anlatilir.

“On Kagit” oykiisiinde, oykiiniin merkezinde olan kisi kendi yasadiklarini anlatan
kisidir. “Yalan” oykiistinde de yine Oykiiniin tek ve ana kahramani olan adamin diisiinceleri

ve yaptiklari aktarilir.

“Yazalim” oOykiisiinde, “Bu “yazalim”m Oniine koydugum iinlem, onun sadece bir
seslenis oldugunu ifade edebilir. Eger, vapurlarda, bir keman bozuntusu ile giygiy ederek
piyasa sarkilarini yeniden besteleyen bicareler kadar da miizik bilgim olsaydi, suraciga hemen
bir portre gizer, bu “yazalim”in notasini1 da verirdim. (...) Arif olana bu kadar tarif fazladir
bile; artik bu “yazalim”in notasini siz de yazn. (...) Nerede oldugumuzu séylemek usulden
olduguna gore, ilk akla gelen Yenicami avlusu! Amma degil..”363

“Sakaci adamdi Miikrimin Efendi. “Adamdi” deyince, bu hikdyeyi onun olimii ile

27384 gibi ifadelerle araya giren kahraman

bitirecegim zannolunmasin. (...) Ne Diyordum
anlatici, okurla konusmayi hedefleyerek ilave konular ekler. Zaman zaman araya giren

anlatic1 kendini 6n plana ¢ikarmay1 amag edinerek kendi niteliklerini belirtmektedir.

“Destur Ya Sefalet” adli oykiide, birinci tekil kisi agzindan nakledilen olaylarda,
dykiiniin bir kahramani anlatic1 olarak secilmistir. Ozyasamdykiisel bir hikaye olan “Iftira”da
yazarin, yasamis oldugu bir hikayenin 6znesi konumunda oldugu goriliir. Bir 6gretmenin

yasadiklar1 kendi goziinden aktarilir.

“Rejim” dykiisiinde, kdylii bir aileye yardim eden, onlarin tam ziddi bir konumda olan

ve Oykiiniin de bir kahramani olan sehirli kisinin perspektifinden olaylar nakledilir.

%3 Fahri Erding, Destur Ya Sefalet, Yordam Kitap Yay., istanbul, 2009, s.144.
%4 a.g.e., 5.145.
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“Yesil Banknot”, ¢ocukluk askini anlatan kahramanin dilinden, “Hamurkéar
Siileyman”, ¢ocukluklarindan beri bir arkadasiyla aralarinda gegenleri anlatan Oykiiniin ana
kahramaninin dilinden, sapka kanununun inat¢1 bir insanin iizerindeki tesirini anlatan “Fes”,
Oykiiniin bir kahramaninin bakis agisindan, “Evliya Celebi ile Hasbihal”, yasadiklarini kendi
bakis agisiyla veren tek ve ana kahramanin dilinden, “Ugurlu Hiiseyin Efendi”, dis¢iyle dost
olan, ondan pek ¢ok sey Ogrenen ve insanlarin batil inanglara inanisini anlatan ana

kahramanin bakis ac¢isindan sunulmaktadir.

“?” gykiisiinde, 6nce diismiis bir kadinin aci halini, daha sonra da onunla tanigmalarini
ve aralarinda gecen olaylar1 anlatan kahraman, dykiiniin anlaticis1 olarak segilmistir. “Imar”
Oykiisii, yazarin kendi yasamis oldugu bir durum olarak, kahraman anlaticinin Sykiiniin

merkezinde oldugu bir 6ykiidiir. Yasanilan acilara, ana kahramanin géziinden tanik olunur.

“Afili” oykiisii, 0ykiiniin bir kahramani tarafindan anlatilmakla beraber dykiide gelisen

ana olay karsisinda anlatici, gézlemci konumundadir.

“Istiridye Kabugu” oykiisii, ihtiyar bir adamin evinde ona yardimcilik eden ve aym

zamanda Oykiiniin bir kahramani olan kisi tarafindan aktarilir.

“Mabhallenin Alisi” adli oykii, “Ne ilk tahsili efendim? Ben de kendi kendime gelin
giivey oluyorum. Boyle hal terclimesi agzi ile basladim diye, Ali’yi bir sey zannetmeyin. Ne

2,365

6ldii ne de basina devlet kusu kondu. ifadesiyle araya girerek okuru yonlendiren, dykiiniin

ana kahramaninin agzindan okura aktarilir.

Yine “Uyku Hap1” Oykiisiinde de okuyucuyla konusuyormus gibi bir hava takinan
kahraman anlatic1 6ykiiye hakimdir. “Siikrii’yili gordiim bizim gecen giin... seyde, hani su hep

55366

ugradigimiz iskembeci var ya, orada iste. ifadesiyle Oykiiye baslayan anlatici bunu

kanitlayarak oykiiyli kendi bakis agisindan ve samimi bir dille anlatacaginin bilgisini sunar.

Olaylara kendi bakis agis1 cercevesinde hakim olan, bildikleri sinirli olan kahraman
anlaticinin kullanildig1 bir diger 6ykii olan “Dikis” dykiisiinde anlatici, komsusunun yasadigi
zor durumu Oykilestirir. Acikli bir verem hikayesinden degil de, kap1 kars1 komsusunun

ihtiyarlik oksiirigiinden bahsedecegini belirten anlatici, okuru 6ykiiye hazirlamaktadir.

“Kokaryakit ve Sputnik”, “... Onun (inegin) kahrini ¢ekenlerden, yemini suyunu
veren, altin1 temizleyen, kasagiliyan, siitiinii saganlardan biri misiniz, yoksa sadece siitiinii

icmesini bilenlerden mi, ayrinti yapmiyorum aranizda. Demem o ki, bu sesi size

%5 Erding, Destur Ya Sefalet, s.154.
%6 a.g.e.,5.158.
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Anadolu’muzdan getiriyorum. Daha dogrusu sizi oraya gotiiriiyorum. Neme gerek, gelmem,
demek yok. Bu hikayeye basladik, moo’yu da ¢ektik bir kere. (...) Simdi Anadolu’muzda,
hani o kadmin tezek yiiziinden bir kiz ¢cocugunu o6ldiirdiigii koyiimiizdeyiz. Ben size bu
oldiirmeden ¢ok, isin dliime kadar neden ve nasil vardigini1 anlatmaya calisacagim. Onceden

37 ifadeleriyle Sykiiye baslayan kahraman anlatici, daha Sykiiniin basinda

soyliyeyim ki...
kendisini hissettirerek okura bir agiklamada bulunur. Ayni zamanda anlatici, okuru konuya
hazirlar ve okuyucuyla konusuyormus gibi, onunla iletisim halindeymis gibi yorumlarda

bulunur. Hatta durumu daha ileri tasiyarak okurla adeta anlasma saglar.

Yazarin kahraman anlatict tiiriinii kullandig1 6ykiilerinde gozlem giicii de dikkat ceker.
Ornegin, “Zavalli, iki kelime arasinda bir, dudaklarin1 kavusturup yutkunuyor. Anlasilan

hocanin bugiinkii sakal tiras1 aceleye gelmis; yiiziinii tam {i¢ yerinden kesmig.”*®

“Hacrnin benzi agarir, piiskiirme ¢illeri inadina kizarir. (...) Icinin kirmizist
goriinecek kadar, alt kapaklar1 sarkmis gozleri ile gérmeden baktiginin farklndaylm.”369
ifadelerinde gii¢lii bir gdzlem goriiliir. Gordiiklerini detaylt bir sekilde tasvir eden anlaticinin
miisahedeci niteligi de On plana c¢ikmaktadir. Yine “Bu adama ne yandan baksan,
goriintisiinde diiz denebilecek ¢izgi yok; miinasip bir aga¢ dalindan kesilme bastonu bile, bir

alfabe ¢ocugu elinden ¢ikmis soru isareti gibi egri bﬁgrﬁ...”370

ifadesi de bunun diger bir
ornegidir.

Yazarin kahraman anlaticinin bakis acisindan anlattig1 diger oykiileri ise; “Telgirafci”,
“Iksir”, “Diriler Mezarh@1”, * “Yabanci Cizmesi”, “Istemeziik”, Yallah”, “Makinist Asim”,
“Halva” ve “Kara Yumurta”dir. Erding, 1965-70 yillar1 arasinda kahraman bakis agisini hig

kullanmamis, 1948 ile 1949 yillarinda ise bu bakis acisina agirlik vermistir.
2.5.1.2. Gozlemci (3. Kisi) Anlatici

Mehmet Tekin gozlemci anlatict hakkinda sunlari sdyler: “Gozlemci figiir, anlati
sisteminde agirlikli bir sahsiyetle yer almaz; en azindan almamalidir. O, genelde olaylarin
akisin etkilemek icin degil, olanlar1 gozlemek i¢in vardir. Okuyucunun, anlatilanlar1 daha 1y1

anlamasina yardimci olur. Tanrisal anlaticinin imkénlar1 kadar olmasa bile, onun sahip oldugu

367 Erding, Diriler Mezarligi, S.145.
%8 Erding, Destur Ya Sefalet, 5.48.
%9 a.g.e., 55.39, 40.

0 a.g.e.,5.164.
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imkanlar da az degildir. Anlatiya dinamizm kazandirmak i¢in kendi kisisel becerilerinin yani

sira diger kaynaklardan da yararlanabilir.”*"*

Tanrisal anlatict gibi tigiincii kisi tarafindan aktarilan gézlemci anlatici, ne kahraman
anlatic1 kadar dar bir ¢ergeveye sahiptir ne de Tanrisal anlatic1 kadar genis yelpazeye sahiptir.
Fahri Erding’in “Istida”, “Edebiyat Salatas1”, “Agop Usta”, “Kozmetik”, “Bolivar”, “Telgraf”,
“Gomlek”, “Eksik”, “Siirgiin”, “Ug Ikiden Biiyiik Olduguna Goére”, “Konusan Alet”, “Canli
Barikat”, “Karakiz”, “Bedava Tabut”, “Grev Gozciisii”, “Yazili Gobek”, “Okumusluk Ko6ti”,
“Cellat”, “Tasbebek” adli Oykiileri gbézlemci anlatici tiirti kullanilarak kaleme alinmustir.
Yazar bu tiir oykiilerde tanik oldugu olaylari, durumlar1 ve izlenimlerini aktarir. Anlatici,
olaylara miidahale etmeden, bazen uzak bazen yakin bir yerden olaylar1 seyrediyormuscasina
gordiiklerini anlatir. Bunu yaparken tek bir kisinin bakis acisina bagli kalmak durumunda
olmayan yazar, diyaloglar sayesinde olaylar1 farkli kisilerin bakis acisiyla ortaya koyma
imkanina sahiptir. Bu bakis agisi, Erding’in dykiilerinde, diger bakis agilarina nazaran daha az
yer tutar. Yazar, 1948-57 yillar1 arasinda bu bakis agisina hi¢ yer vermemistir. Yazarin on
dokuz dykiisii bu anlatici tiirii ile okura ulagtirilir. Bu dykiilerde yazarin gézlem giicii oldukga

yiiksektir. Baz1 detaylara yer vermesi bunun kanitidir. Ornegin;

“Cellat” oykiistinde, “Sol kulag: {iistiine kaymis kasketinden tasan agarik saclari,
kapkara ve dama dama burusuk ensesinde bir kuyruk yapiyordu. (...) Karanin saris1 bir yiiz.
Kirmiz1 kil damarli gozaklart bliylimiis. Gozlerinin altindaki bumburusuk et torbaciklar1 ve
kalin dudaklar da mosmor.”*"?, “Avucunda kalan ii¢ bes taneyi (yem) de agzima... Bunlar
birbirini karsilamiyan son disleriyle bi¢cimine getirip ¢ignemeye ¢alisirken, o siiliik moru

dudaklar1 epeyce islanmugtr.”®"

“Gomlek” dykiisiinde, “Memet bayag: pehlivan yapili. iki omuzu arasi goz karar ile
dort karis. Bacaklar: siivari bigimi paytak¢a. Pantolonun kivir kivir pagalar1 birbirine bakiyor.
Hapishane ranzasinda bagdas oturmaktan olacak. Ayaginda basik dkgeli pabuglar. Bir topugu,
soyulmus iri bir patates gibi ugramis ¢oraptan. (...) Girtlak ¢ikintisinda bir titreme vardi. Sesi

59374

karincaliydi. ifadelerinde anlaticinin gozlem yetenegi basariyla sergilenir.

“Istida”, hapishanede yasanan olaylar1 gdzlemleyen, ykii kisilerinin disinda kalan bir

gozlemci tarafindan aktarilir.

31 Mehmet Tekin, Roman Sanan, 16. Baski, Otiiken Yay., Istanbul, 2018, 5.56.
%72 Brding, Canli Barikat, 5.142.

¥ a.g.e., 5.145.

374 Erding, Memleketimi Anlatryorum, $5.97, 100.
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Yine “Agop Usta” oOykiisiinde, “Sol omuzu yine de otekine gore cok diisiiktii.
Dudaginda sénmeye yiiz tutmus yarim sigarayr ¢eke c¢eke yine dumanladi. ikinci kat
sahanligindaki molada, yazma mendilini alnindan, uglar sigaradan kialanmis kir
biyiklarindan, ceketinin yagli yakasindan gecirdi. (...) Agop Ustanmin belki 3 giinlik

99375

firgalagmis sakali diken diken oldu. ifadelerinde t¢giincii tekil kisi anlaticinin miisahedeci

yonii One ¢ikar.

“Kozmetik” dykiisiinde; okuru 59 yilina kadar geriye ve Londra’daki bir otelin konuk
diplomatlar bdliimiine gotiirdiigiinii sdyleyerek, tanittigir rafine demokrat bakaniyla da
konusturmasi gerektigini, ama bu isi daha yapamayacagin belirterek okurla konusma halinde
olan ve sik sik aralara yorumlar, durum bildiren sozler sokusturan anlatict; “sssssit, sesli
giilmek yok.”376 gibi ifadelerle de okura komut verici ithamlarda bulunur. Anlatici, gazete
haberini goriince hicbir liziintii duymayan kahramana karsi, araya girerek onun sogukkanl
olduguna dair bir yorumda bulunur. Ileride bakanin basina bir sey gelirse yine okuyucuyu
haberdar edecegini sdyleyerek de okuru beklenti icine sokma gayreti gosterir ve merakta

birakmayacagmin garantisini verir. “Ug kirmali gerdam ile firga biyiklar1 arasma”, “yagl ve

mor burun” ifadeleri de anlaticinin gézlem giiciinii ortaya koyan sifatlardir.

“Bolivar” 0Oykiisiinde, “Size bu kasabanin yoklarim1 sayacak olsam, biraz da
nedenlerini desmeye baslasam, bu ig bir kiigiik hikdyeyi de doldurur, biiyiikk hikdyeden de

tasar. (...) Sizin anliyacagmiz...”®"’

gibi ifadelerle Oykiiye baslayan ve okurla sik sik
konusan, aralara giren ticiincii tekil anlatici, 6ykii kahramaniin adin1 vermemesinin sebebini
de oykiide agiklar. Kahramanin sag olup da yazdiklarini okumasindan korkarak, kotii kisi
olmak istemedigini sGyleyen anlatici, yasanan bir durumun gergekligini kanitlamak igin okura
yemin eder.

“Siirgiin” 6ykiisiinde, “Saveimnin ¢igek bozugu yiiziinden kir biyiklarinin gizledigi bir

59378

giilimseme gecti. ifadesinde de yazarin gézlem giicii dikkat ¢eker.

Yine “Bedava Tabut” dykiisiinde, “Kapanacak gibi degildi ki herifin agzi. Ust dudag
daracik. Biyik bitecek yeri yok gibi. Yaradan, bunun derisinin ¢ogunu gobek tulumuna

harcadigindan, {ist dudagi kisa gelmis alt dudag1 da sullaplar gibi sarkmis. Sarimsak irisi iki

%75 Erding, Diriler Mezarligi, $5.50,53.
%76 a.g.e., 5.158.

77 a.g.e., 5.205.

318 Erding, Canli Barikat, s.19.
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9379

on disi de kapiy1r agik bulup ugramis. Sen git de kapat bdyle agzi. ifadesinde ticiincii tekil

anlaticinin giiglii bir gozlem yetenegine ve yorumuna sahit olunmaktadir.
2.5.1.3. Tanrisal (ilahi) Anlatict

Tanrisal bakis agisinda anlatici, 0ykii kahramanlarinin her seyini bilen bir varlik
konumundadir. “Kisilerinin tiim i¢ diinyasina egemendir ve onun bu ayricaligi elinden

380
alinamaz.”

Kahramanlarin gegmisteki yasantilari, anlar1 ve gelecekleri hakkinda bilgi sahibi
olan, onlarin duygu, diislince, his, i¢ diinya, i¢ konusma gibi pek cok seylerini sezen ve
bunlar tgiincii tekil kisi agzindan nakleden kisidir. Bu sayede okuyucu, kahramanlarin

karakterleri ve niyetleri hakkinda bilgi sahibi olmaktadir.

Bu bakis agis1 da Erding’in dykiilerinde 6nemli bir yere sahiptir. Yazarin kirk dykiisii
bu bakis agisi ile kaleme alinmistir. Yazar, 1963-66 yillar1 arasinda bu bakis acisina hi¢ yer
vermezken 1959 yilinda Tanrisal anlatici lizerinde yogunlagmustir.

“Igde Cigekleri” dykiisiine, “Varsin olsun... diye diisiindii (...) Bunlar1 duyunca,

995381

Muttalip’in bagi dondii; gogstindeki 1liklik, birden iliklerine kadar yayildi. ifadelerinde de

goriildiigi tizere Tanrisal anlatict hakimdir.

“Riigvet” oykiisii, oykiideki bek¢inin gegmisini, diislincesini bilen, dykiideki her seye
hakim olan anlatic1 tarafindan aktarilir. Daha ¢ok bir gézlemci anlatici gibi goriinen Oykii,
baz1 yerlerde Tanrisal anlaticinin Ozelliklerini tasimasi yoniiyle ¢ogul anlatici niteligi

tasimaktadir.

“Allah Yapist”, “Kazdiklar1 ¢ukurda, bizimkilerin de, bir kurukafaya, kol veya bacak
kemigine rastladiklar1 oluyor.. Amma onlari ellerine alip da: “Acaba bu kafa kimindi?”, “Bu
kollar hangi dilberi sardiydi?”, “Su ayaklar ne kadar gurbet gezdiydi?” diye, zihinlerine yokus

o e 2
gelecek uzun disiincelere  saplanmuyorlar.”®®

ifadelerinden de anlasilacag {izere
kahramanlarim diisiincelerini bilen Tanrisal anlatic1 tarafindan nakledilir. Oykiide, anlaticinin

mezarligin altinda olanlari, konusulanlar1 bilmesi de Tanrisal anlaticinin bir 6zelligidir.

“Kirmiz1 Ampul”, modern hayata uyum saglayamayan Safinaz’in biitiin diisiincelerini,
i¢ diinyasini bilen Tanrisal bir anlatici tarafindan okura ulastirilir. Olaylarin nedenini bilen ve
monologlari, kahramanin kendi kendine diislincelerini veren anlatici, Tanrisal anlatict tiirliniin

yazara sagladig1 genis imkanlardan yararlanmaktadir.

319 Erding, Canli Barikat, 5.37.

%0 E M. Forster, Roman Sanat, Cev. Unal Aytiir, 2.Baski, Milenyum Yay., Istanbul, 2016, 5.126.
%! Erding, Destur Ya Sefalet, 5.72.

%2 a.g.e., 5.105.
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“Aycicegi” ve “Devrek No:1” dykiilerine hapishanedeki mahkiimlarin i¢ diinyalarini,
diistincelerini  bilen Tanrisal anlatict hékimdir. Yine bir mahkimun i¢ diinyasina,
diisiincelerine hakim olan Tanrisal anlaticinin goriildiigii “Kan Damlalar1 Pihtilasmisti”
Oykiistinde, “Karsisinda eksi erik yiyen birisini gormiis gibi, dilinin kokiinde bir uyusma
hissetti. Fakat bu his, onun agzinda bir 1slaklik bile meydana getirmedi. Dili bir kege parcasi

halinde damagna yapismisti.”*® ifadesi ile birlikte,

“I¢inde, kendisine tamamiyle yabanci bir ses konusmaya basladi adamin: “Bu iskence

hepsinden beter; ¢iinkii devamli... Tahammiil edemeyeceksin.”

“Hayir,” diyordu i¢inden baska bir ses. “Tahammiil edip edemeyecegimi etim,
kemigim bilir. Irademin yaptig1 ve yapacagi is ise, biilteni aldigim ve kendisine biilteni

k ”’3384

verdigim yoldaslar1 sdylememe seklinde devam eden i¢ konusmalar, anlaticinin segtigi

anlatim tiiriiniin kendisine sundugu olanaklardan basaril bir sekilde yararlandigin1 gosterir.

Kendi icinde “Toren”, “Gocmen Evi” ve “Istanbul’da” seklinde ii¢ baslik ile
adlandirilan “Simit¢i” Oykiisiinde, kahramanlarin her seylerini bilen Tanrisal anlatici tiirii
kullanilmistir. Oykiiniin hacim olarak daha agir bir nitelik tasimasi, Tanrisal anlatic1 tiiriiniin
secilmesinde etkendir. Yine hacimsel agirligindan 6tiirii Tanrisal anlaticiyla anlatilmaya daha

miisait olan “Bes Kurusluk Nazarlik” dykiisiinde de anlatici her seye hakimdir.

“Sabotaj” Oykiisiinde, anlaticinin kahramanlarin her seyini; sevgilerini, diistincelerini,
akillarindan geceni bilmesi, “Marsal Katiri’nda, aganin ve koyliinlin traktér macerasi

aktarilirken anlaticinin, dykiide yer alan kisilerin diisiincelerini (“Aganin i¢inde de, daha

”385)’ ig

diinyalarin1 bilmesi ve yansitmasi, “Trafikte, kisilerin i¢ diinyasina hadkim olan anlaticinin,

gecen hafta traktoriin ikinci taksitini denklestirmek i¢in sattig1 bir ¢ift okiiziin acisi.

kizim1 kaybeden Burhan Usta’nin ¢ektigi aciyr gercekei bir bigcimde anlatmasi i¢in Tanrisal

anlatici tiirline ihtiya¢ duyulur.

“Providal”da kisilerin diisiincelerini, hissettiklerini bilen anlatici, “Tefeci” Oykiisiinde
kahramanin kulaklarinda ¢inlayani, goziine goriinenleri bilen anlatici, “Kuyruklu Yildiz” da

koyliiniin ¢ektigi aciy ve diisiincelerini bilen anlatici karsimiza ¢ikar.

383 Erding, Diriler Mezarligi, s.16.
%4 a.g.e.,5.19.
%5 a.g.e.,5.67.
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“Cennetlik Pabuclar” dykiisiinde, aganin i¢ konusmalarinin verilmesi, ikiyiizliligiiniin
gostergesi olarak 6nemlidir. Bunu yapmak icin de anlatici, Tanrisal anlatici tiiriiniin sagladigi

olanaklardan faydalanmistir.

“Oyun I¢inde Oyun” dykiisiinde, dykiiniin kahramani olan Menderes’in hissettiklerini
bilen Tanrisal anlatici, “Siz “Hayrola ne oluyoruz?” diye soruyorsunuz. Ben de cevap
veriyorum: Hig. Size olup biten o isin senaryosunun yazildigini haber veriyorum.”®®
ifadesiyle okurla konusarak ona bilgi verir. “Uyuz Kegi” dykiisiinde, “agzina bir zehir acisi

9387

yayildi kdyliiniin”>*" ifadesi de yine I1ahi bakis acismin kullanildiginin bir kanitidr.

Tanrisal anlaticinin hakim oldugu “Gavur Icad1” &ykiisiinde, hocanin davranisindan
stiirii “Ee ¢ok oldu demeyin, hocadir, lafa sikisti m1 gegirir,...”%® diyerek, anlaticinin
parantez icinde agiklama geregi duydugu yorum, anlaticinin okurla iletisim kurmak
istediginin bir gostergesidir. “Baba Yarisi’nda, olanlar1 siralayan anlaticinin, “durun, tamam

degil daha.”%® diyerek okuyucuya komut vermesi de dnemli bir husustur.

“Cumbhuriyet Yazis1”, “Zilli Doktor”, “Kuyruklu Yildiz”, “Dara”, “Yemin”, “Satilik
Goz”, “Hogkis”, “Ac1 Siit”, “Sehitlerimize Destan”, “Amerikan Yardimi”, “Biiyiik Oli”,
“Sefil Bahtiyarlik”, “Tas”, “Ip”, “Esirciyi Kurtaran Esir”, “Anadolu’nun Kesfine Dogru”,
“Gazilerimizi Dilendirmeyiz”, “Tiirkler Giremez”, “Alaman Iti”, “K&prii”, “Kitap”, “Tefeci”

adl1 dykiiler de, yazarin Tanrisal (11ahi) bakis agisin1 hakim kildig: diger dykiileridir.
2.5.2. Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde Anlatici ve Bakis Acisi

Sabahattin Ali de dykiilerinde ii¢ anlatici tiiriinii de kullanmistir. Yazarmn altmis yedi
Oykiisiinde (tamamlanmamis olan “Barsak” Oykiisii dahil edilmemistir) en ¢ok kullandigi
anlatici tiirleri kahraman anlatici ve Tanrisal anlaticidir. Daha sonra ise gdzlemci anlatict tiirii

gelmektedir. Cerceve anlatiya ise birkac dykiide rastlanmaktadir.
2.5.2.1. Kahraman (Ben) Anlatici

Sabahattin Ali; “Degirmen”, “Birdenbire Sonen Kandilin Hikayesi”, “Bir Delikanlinin
Hikayesi”, “Bir Orman Hikayesi”, “Candarma Bekir”, “O Arkadasim”, “Cigara”, “Katil
Osman”, “Bahtiyar Kopek”, “Millet Yutmuyor”, “Cilli”, “Dekolman”, ‘“Hakkimizi
Yedirmeyiz”, “Cirkince”, “Kafakagidi”, “Ses”, “Duvar”, “Kostence Giizellik Kraligesi”,

“Asfalt Yol”, “Bir Hakikatin Hikayesi”, “Bir Saka”, “Fikir Arkadas1”, “Bir Skandal”,

386 Erding, Diriler Mezarligi, S.173.

387 Erding, Memleketimi Anlatiyorum, s.10.
388 Erding, Canli Barikat, s.14.

%9 a.g.e., 5.64.
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“Caydanhk”, “Isitmak Icin”, “Uyku”, “Selam”, “Bir Meslegin Baslangic1”, “Sulfata”,
“Hasanboguldu” adli oykiilerini kahraman anlatict ile aktarmaktadir. Yazarin toplam otuz
Oykiistinde olay birinci tekil kisi agzindan aktarilir. Yazarin oykiilerinde 1936 ile 1947

yillarinda kahraman anlatici agir basmaktadir.

“O Arkadagim” oykiisiinde, “caniniz sikilmazsa beraber okuyalim” diyen kahraman

anlatici araya girerek okurla iletisim kurmay1 hedefler.

Cergeve anlatinin goriildiigii “Kafakagidi”, “Kdostence Giizellik Kraligesi”, ve “Duvar”
Oykiilerinde, Oykiiniin asil anlaticilar1 da, ¢ergeve Oykiideki anlatici da kahraman anlatic

olarak secilmistir.

Bir hapishanede yasananlarin kahraman anlaticinin bakis agisiyla aktarildigt
“Caydanlik” Oykiisiiniin bir yerinde Tanrisal anlaticitya da yer verilmesi, ¢ogul anlatici

tiiriintin kullanildigin1 géstermektedir.

“Fikir Arkadas1”, diger Oykiilerden farkli olarak, sdylesi oykii teknigiyle yazilmistir.

Yazar oykiiyl, sectigi bir kisiye anlattirir ve karsilikli konugma havasi hakimdir.

“Candarma Bekir” oykiisiinde, Oykiiye kisa bir giris yapan ve “Bunlarin hepsi ayr1 ayri
hikayelere mevzu olabilirler; ben simdilik yalniz bir candarma, bir at ve bir mavzeri nigin
Halil Efe’den sorduklarini anlatacag“g,lm.”390 diyen anlatict asil hikayeyi Halil Efe’ye, onun

agzindan anlattirir.

“Hakkimizi Yedirmeyiz’de, dykiiye diinyada namuslu adam kalmadigindan sikayet
ederek baslayan kahraman anlatict; olayr basindan anlatacagini bildirerek okurun kendisine
hak vermesini talep eder. Boylelikle okuyucudan onay almak istemekte ve okuru Oykiiye
hazirlayarak Oykiiniin konusunu bildirmektedir. Ayn1 zamanda da Gykiiniin kendi basindan

gectiginin bilgisini ve gercekligini sunmaktadir.

Sabahattin Ali’nin de birinci tekil sahis agzindan aktardigi oykiilerinde giiglii bir
gozlem dikkat ceker. Ornegin; “Bu bakislarda, ¢cok sarhos bir insanin bir parca olsun aklini
basina toplayabilmek i¢in sarf ettigi o miithis gayretten baska bir sey gt')rmedim.”391

climlesinde oldugu gibi.

390 Allj, Degirmen, $.99.
¥ a.9.e., 5.65.
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2.5.2.2. Gozlemci (3. Kisi) Anlatici

“Bir Cinayetin Sebebi”, “Sirca Kosk”, “Gramofon Avrat”, “Devlerin Oliimii”, “Bir
Ask Masal1”, “Bir Konferans” ve “Yeni Diinya” Oykiileri iiglincii tekil kisi agzindan
anlatilmaktadir. Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde goézlemci bakis agisina; kahraman anlatic1 ve
Tanrisal anlatictyla mukayese edildiginde daha az yer verilmektedir. Ali, yedi dykiisiinde bu
anlatict tiirlini kullanir. Bunlardan ti¢li ise masal olarak nitelendirilen gruptadir. Gézlemci
anlaticinin hakim oldugu oykiilerde yazarin yiiksek gozlem giicii hissedilir. “Yeni Diinya”
Oykiislinde, “Yiizii, yanaklarindaki sekilsiz ve morumsu alliklar1 goriinmez edecek kadar
kizarmisti. Gozlerinin altindaki burusuk deri ikide birde iirperiyor, siska ¢ehresinde ifadesiz

99392

birer nokta gibi duran siyah ve biraz kanli gozleri zaman zaman parlayiveriyordu. ifadesi

buna Ornektir.

Cerceve anlati ile kurgulanan “Bir Cinayetin Sebebi” adl1 dykiide, dykiinlin bagindaki
anlatici iiglincii tekil anlatici, ¢ergeve igindeki asil dykiiniin anlaticisi ise kahraman anlaticidir.

Bu sebeple Oykii, cogul anlatici tiirline girmektedir.
2.5.2.3. Tannisal (ilahi) Anlatict

Tanrisal anlatict bakis acis1 da Sabahattin Ali’nin dykiilerinde sik¢a karsimiza cikar.
Yazarin otuz Oykiisii bu bakis agisiyla kaleme alinmustir. 1935 ile 1937 yillar1 arasinda

Tanrisal anlatic1 yogunluktadir.

Oykiiyii daha rahat sunmak ve kahramanlarin acilarini daha gercek¢i bir sekilde
vermek i¢in Tanrisal anlatici tiirliniin tercih edildigi “Kagni1” dykiisiinde, anlaticinin gézlem
giicii de dikkat ¢eker. “Biitlin bu sozleri oturdugu yerde basini sallayarak dinleyen ve ¢apakli,
aglamaktan kizarmis gozlerini, budakli bir dala benzeyen iri mafsalli, catlak derili elleriyle
silen kocakari, imam lafin1 bitirdikten sonra da hep aym sekilde sallanmaya devam ediyordu.
Bir demet kuru ot gibi basindaki yamali ve kirli ortiinlin altindan firlayan kinasi solmus kir

59393

saclarim1 yiiziinden ve 1slak yanaklarindan cekti. ifadesi anlaticinin giiglii bir gézlem

yetenegine sahip oldugunun gostergesidir.

“Kamyon” &ykiisiinde, is bulmak igin Izmir’e giden delikanlmin i¢ catismasini,
hislerini bilen anlatici, “Pazarc1” Oykiisiinde, pazarcinin kafasimin icindekileri, goziiniin
onilinden gecen mazisini, muhayyilesini bilen anlatici, “Kopek™te ¢obanin ve miihendisin i¢

diinyasini, diislincelerini bilen, “Sicak Su” 6ykiisiinde, su¢ isleyen jandarmalarin igindeki

392 Ali, Yeni Diinya, s.81.
393 Alli, Kagni, Ses, Esirler, $5.9-10.
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endiseye ve Oykli kahramanlarimin her seyine hakim olan anlatici, kirlangiglarin
konusturuldugu “Kirlangiclar” 6ykiisiinde, onlarin i¢ diinyalarin1 aktaran anlatici,
jandarmalarin sugsuz birine dayakla sug itiraf ettirmeye calistirdiklar1 “Bir Firar” oykiisiinde,
kisilerin i¢ diinyasin1 bilen anlatici; Tanrisal anlatic1 olarak karsimiza ¢ikmakta ve bu tiiriin
imkanlarindan bagarili bir sekilde yararlanildigini gostermektedir. Yine “Diigman”
Oykiisiinde; kahramanin igsel diislincelerinin, i¢ c¢atismasinin, huzursuzlugunun verilmesi

acisindan bu anlatici tiirii 6nem kazanmaktadir.

Tanrisal anlaticinin hakim oldugu “Arap Hayri” adl1 6ykiide, “Bilmezler ki bu donmus
sanilan hayatin da biiyiik dalgalari, sehirlerdekine nazaran daha az aktdrce, daha ¢iplak ve
icten ihtiraslari, daha sarsic1 maceralar1 vardir. Bu maceralar biiyiik bir olaganlik i¢inde gecip
gittiginden roman veya piyes haline konulmazlar, pek seyrek olarak bazi gazetelerde bir tasra
muhabirinin mektubu olarak c¢ikar ve unutulurlar. Bizim burada anlatacagimiz vaka bu

59394

nevidendir; fakat simdiye kadar hi¢bir gazetede c¢ikmamustir. sOzleriyle anlatici, okura

bilgi vermekte, anlatacagi hikayeye onu hazirlamakta ve okurun merakini cezbettirmektedir.

“Kanal” dykiisiinlin basinda, “Cumra Kanali’'nin sular1 Beysehir Golii'nden ¢ikarken
su rengindedir; Konya Ovasi’nda kan renginde... Siz buna, ovanin kirmizi topraginin rengidir
diyeceksiniz; ben, Dedemkdylii Mehmet’le kardesinin kanlarinin rengidir diyecegim. Konya
Ovast’nin ufuklart mavi degil, saridir, sapsaridir... Siz bunun, riizgarin kaldirdig1 tozlardan
boyle oldugunu sdyleyeceksiniz; ben Konya hapishanesinde yatan Zagar Mehmet’in benzinin
sariligindan diyece,c;rirn.”395 diyen anlatic1 da, anlatacagi hikdyeye zemin olusturmakta, hem

okurla konugma i¢ine girmekte hem de okurda merak duygusu uyandirma yoluna gitmektedir.

Cerceve anlati seklinde kurgulanan “Bir Siyah Fanila Igin” 6ykiisiinde, dykiiniin

baslangicinda Tanrisal anlatict hakimdir. Asil 6ykii kisminda ise kahraman anlatici gortiliir.

“Ayran” Oykiisiinde, agligi, ¢aresizligi anlatilan Kii¢iik Hasan’in iginde bulundugu

durum, korkular1 ve diisiinceleri de Tanrisal bakis acistyla basariyla aktarilir.

Sabahattin Ali’nin bu bakis acisiyla kaleme aldigi diger Oykiileri ise sunlardir:
“Kurtarilamayan Saheser”, Iki Kadin”, “Viyolonsel”, “Sarhos”, “Bir Gemici Hikayesi”,
“Kazlar”, “Komik-i Sehir”, “Cakicr’nmin Ilk Kursunu”, “Portakal”, “Beyaz Bir Gemi”,
“Bobrek”, “Cankurtaran”, “Kurtla Kuzu”, “Koyun Masali”, “Apartman”, “Arabalar Bes
Kurusa”, “Mehtapli Bir Gece”, “Hanende Melek”.

3% Al Kagni, Ses, Esirler 8.27.
3% Alj, Degirmen, $.94.
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2.5.3. Fahri Erding ile Sabahattin Ali’nin Oykiilerinin Anlatici ve Bakis Acisi

Yoniinden Karsilastirilmasi

Fahri Erdin¢ de Sabahattin Ali de anlatic1 ve bakis agis1 olarak Tanrisal anlatici ve
kahraman anlatictyr Oykiilerinde daha c¢ok kullanmislardir. ki yazarin &ykiilerinde de

gozlemci anlatict daha az yer tutar. Ancak bu say1 yine kiiglimsenmeyecek seviyededir.

ki yazarm da, kahraman anlatictyr hakim kildiklar1 &ykiilerinde, anlaticinin bir
kahraman oldugu ve kendi yasamini, ge¢misini, c¢ocuklugunu, ask hikayelerini,
pismanliklarini, karsilastigi, sasirdigi olaylari, mutluluklarini, liziintiilerini, sikintilarini konu
edindigi goriliir. Kahraman anlatic1 bakis agistyla verilen bu dykiiler yazarlarin kendi hayat
hikayelerini, bagindan ge¢mis ya da karsilasmis olduklar1 durumlari vermede etkin bir rol
oynamis ve gerceklik hissini arttirarak okurda, yazarin yasamis oldugu kendi hikayesi olarak

izlenim birakmustir.

Okura kendini tamamen veren, i¢ diinyasin1 agan kahraman anlatici, okurun biitiin
dikkatini kendisinde toplar. Bu nedenle iki yazarin da birtakim Gykiilerinde, ben anlaticilarin
kendi lehleri dogrultusunda Oykiiyli sekillendirdigine, kendi olumlu yonlerinin One
cikarildigina tanik olunmaktadir. “Mahallenin Alisi”, “Degirmen”, “Bir Skandal” adli

Oykiileri bu duruma 6rnek gosterebiliriz.

Kahraman anlaticinin hakim oldugu Oykiilerde anlatici, sik sik aydin kisi olarak
karsimiza ¢ikar. Karsilastigi koyliiden hikayeler dinler ya da karsilastigi, yasadigi olaylari
aktarir. Bazen onlara acir, bazen elestirir, bazen de sasirir. Anlaticinin koylii halka gére daha
iist tabakada oldugu sezilir. Bu durum her iki yazarda da karsilasilmakla beraber Sabahattin

Ali’nin oykiilerinde daha fazladir.

Iki yazarm oykiilerinde de 6gretmen, mahk(m, asik ve baskalarina yardimda bulunan
kisilerin kahraman anlatict oldugu oykiilere rastlanir. S. Ali’nin “Candarma Bekir”, “Katil
Osman”, “Kafakdgidi”, “Duvar”, “Bir Saka”, “Caydanlik” olmak {izere alt1 Oykiisi;

anlaticinin bir mahk(im olmasi itibariyle dikkatleri listiine cekmektedir.

Gozlemci anlaticinin tercih edildigi dykiilerde, iki yazarin da gozlem giicii oldukca
yiiksektir. Sabahattin Ali’nin de Fahri Erding’in de detayli gézlemlere yer vermesi dykiilerin
gercekligine katki saglamaktadir. Ayni1 zamanda olaylarin farkli kisilerin bakis agisindan

goriilmesine imkan vermektedir.



208

Tanrisal anlatictnin hakim oldugu Oykiilerde, kisilerin i¢ diinyasi, ruh hali, i¢
catismasi, hisleri oldukca keskin ve basarili bir sekilde okuyucuya aktarilir. iki yazar da
Tanrisal anlaticiyr hakim kildiklar1 6ykiilerde okuyucuya, 6ykii kahramanlar1 hakkinda pek
cok sey vermekle birlikte bu bakis agisini amaglarina hizmet ettirmektedirler. Vermek
istedikleri mesaj dogrultusunda bu bakis agisina basvururlar. Ornegin Sabahattin Ali’nin
“Kagn1” ve “Apartman” Oykiilerinde, kahramanlarin a¢ kalmakla hakkini aramak arasinda
yasadiklar1 ¢atismayi, i¢ huzursuzlugu, kahramanlarin ezilmisligini, i¢inde bulunduklar1 zor
durumu okura hissettirmek ve kanitlamak amaciyla Tanrisal anlatici tiirii tercih edilmistir.
Yine Fahri Erdin¢’in “Kan Damlalar1 Pihtilagmisti” Oykiisiinde iki durum arasinda kalan
mahkiimun i¢ catismasini okura sunmak icin, “Trafik” dykiisiinde kizin1 kaybeden babanin
acisin1 daha gergekei ve acima duygusunu daha yogun bir sekilde vermek i¢in, “Sabotaj”
Oykiisiinde cahil cobanlarin i¢ diinyasini, “Marsal Katiri’nda aganin ikiyiizIliliglini
gostermek igin I1ahi bakis agisina ihtiya¢ duyulmaktadir. Ali’de de Erding’te de genellikle

hacimsel olarak agirlikta olan dykiiler bu bakis agisi ile verilir.

ki yazar da genellikle anlatmak istedikleri konuya gore anlatic1 tiirii se¢mistir.
Ozellikle vermek istedikleri duygu, diisiince, his, mesaj vb. dgeleri dykiiye yedirerek konunun

daha rahat verilmesi ve gercekligini arttirmak i¢in Tanrisal anlatict tiirline agirlik vermislerdir.

Anlatict bazen aktardiklarina yorum yapabilmekte, tarafini belli edebilmekte,
diisiincelerini belirtebilmekte veya aralara girebilmektedir. iki yazarda da bu sayilan
ozelliklerin hepsi goriiliir. Bazen Oykiilerinde okurla konusma, okuru yonlendirme yoluna
gittiklerine tanik olunur. Bazen olanlara kayitsiz kalamayarak, araya girerek yorumlarda
bulunurlar, bazen de okura komut verme, okurda merak duygusu uyandirma, okura metin
hakkinda bilgi verme ¢abasi igine girerler. Baz1 sozleriyle okurun kanaatini belirlemede rol
oynarlar. Fahri Erdin¢ bunlar1 anlatic tiirii ayirt etmeksizin biitiin anlatic tiirlerinde uygular.
Sabahattin Ali’de de gozlemci anlatict tiirli hari¢ diger anlatici tiirlerinde bu durumun

orneklerine rastlanir.

Sabahattin Ali kahraman anlatic1 ve Tanrisal anlatici tiiriinii, ikisinin sayisi da otuz
olmak iizere esit agirlikta kullanmistir. Iki yazarin da birkag dykiisiinde ¢ogul bakis acisinin
tercih edildigi goriiliir.

Iki yazar da, anlatic1 ve bakis agis1 konusunda, bahsedildigi iizere pek ¢ok ortak nitelik
tasimaktadir. Bu da Fahri Erding’in, ¢cok sevdigi Sabahattin Ali’nin izinden gittigine kanit

olusturmaktadir.
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2.6. ANLATIM TEKNIiKLERIi

“Diger disiplinlerin de katkisiyla sekillenen anlatim teknikleri, roman tiirii ve romanci
icin yeni bir imkan kapisidir. Bu tekniklerin neler oldugunu, romanda hangi maksatla
kullanildiklarin1 bilmeden, (okuyucu agisindan) bir romani yeterince anlamak, (elestirmen
acisindan) bir romani hakkiyla degerlendirmek miimkiin degildir. Ciinkii eserin temel
esprisini teskil eden “estetik” tabaka, biiyiikk Ol¢lide anlatim tekniklerinin mahsuliidiir.
Anlatim tekniklerinin katkisini ¢ekip almak miimkiin olsaydi, bir romanin aninda bir tarih, bir
psikoloji kitab1 veya bir makale seviyesine diisecegi kesindir. Romani diger tiirlerden ayiran,

malzemenin soyle veya bdyle olusu degil, teknik hadisedir. %

Bir eserde yazarin ne anlattigr kadar nasil anlattigi da 6nem arz eder. Sanat¢inin
vermek istedigi duyguyu, diisiinceyi, mesaji, felsefeyi nasil sundugu, hangi tekniklerle
anlatictya aktardigi onem teskil eden bir husustur. Her ne kadar odak noktasi konu gibi
goriinse de, konu kadar anlatim teknikleri de 6nem tasimaktadir. Okura metni sunarken
kullanilan bu teknikler anlatima zenginlik, derinlik ve gesitlilik katar. Bu sayede dykii veya
roman okurda daha farkli bir izlenim ve tat birakmakta; daha kalici, daha etkili bir tesir
olusturmaktadir. Metnin okuru cezbetmesi, i¢ine ¢ekmesi i¢in anlatim teknikleri olmazsa

olmaz bir unsurdur.

Bir oykii veya romany, ileri seviyeye tasiyacak, daha fazla kitleye ulasmasina katki
saglayacak olan anlatim teknikleri, metnin estetiine, sanatsal degerine, giizelligine ve
etkisine de art1 bir deger saglayacaktir. Bir¢ok anlatim teknigini dykiilerinde barindiran Fahri

Erding ve Sabahattin Ali bu teknikleri ustalikla kullanmislardir.
2.6.1. Fahri Erdin¢’in Oykiilerinde Anlatim Teknikleri
2.6.1.1. Anlatma- Gosterme Teknigi

“Romanin, bir bakima 6n ornekleri olan masal ve destanlarda, hikdyeyi anlatan kisi,
genellikle hep on plandadir. Bu kisinin yerini belirlemek gerekirse, o, her zaman eser ile
okuyucu arasindadir. Boyle bir mevkide o, anlatacagini anlatir, séylenmesi gerekeni soyler;
hatta, hikdye ve okuyucuya yonelik bazi tasarruflarda da bulunabilir. (...)Anlatma tekniginde

okuyucunun dikkati, anlatan iizerinde iken; gosterme tekniginde dikkat eser {izerine cevrilir.

3% Mehmet Tekin, Roman Sanati ve Romanin Unsurlari, Selguk Universitesi Basimevi, Konya, 1989, s.69.
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(...) Gosterme bir olay1 ya da durumu, belli bir zaman ve yer i¢inde, daha cok kisiler arasi

konusma ve eylem bi¢iminde okuyucuya sunmaktir.”*%’

Fahri Erding’in Oykiilerinde anlatma teknigi de gosterme teknigi de islevsel olarak
kullanilmis, bazen de bu iki teknik i¢ ice gecmistir. “Tag” Oykiisiinde, tagcinin basina gelen
durumu ve onun eylemlerini gdsteren, ilgiyi kahramanin {izerine ¢eken su ciimleler anlatma-

gosterme teknigine ornektir:

“Bu tas¢inin bir gozii var. Iste o tek gdziyle bakiyordu yonttugu tasa. Oteki gdzii on
sekiz senedir uyuyordu. Cirakti daha o zaman. Sakinir dururdu goziinii. Cop batarmis ya
sakiman goze. Onunkine de bir tas kiymig1i sigcradi giiniin birinde. Koyliilerin vurdugu bir
jandarma i¢in mezar tagi yontuyordu. -Kiymik goziine saplaninca “anam” diye elini yiiziine
kapadi zavalli. ‘Ulen Allahsiz’ dedi jandarmaya, ‘6ldiikten sonra da benim gdziimii mii
oydun?’- Dogruydu dedigi. -O katir boncugu kadar iri, sirga kadar parlak, yepyeni goz

rafadan yumurta gibi avucuna akivermisti.->% (MA, s.101.)”
“Kan Damlalar1 Pihtilagmist1” adli 6ykiide, anlatma teknigine basvurulur:

“Adam, gozlerini tekrar agti, kapadi. Yavas yavas dort duvart segmeye basladi. Sonra
iki dizinin istiine kalkti ve karanligin ceplerini yoklar gibi bosluga uzanarak kapiyr buldu.
Birkag defa tiklatti.(...) Bu ekmek adamakilli sasirtt: onu, ciinkii sicakti. Iki giindiir kendisini
a¢ birakanlarin bu iltifatina mana veremedi. Fakat uzun uzun diisiinmeden iki avucunu da
dolduracak sekilde kavradi ekmegi ve boldii ortasindan. Derin derin koklad: ve adeta sehvet
karigik bir istiha ile agiz dolusu 1sirdi. Fakat birdenbire anladi isi... Bu, belki de tuzdan daha
tuzlu bir ekmekti. Kopardig1 lokma, ¢ignedik¢e biiyilidii ve cevirdikge hamurlasti agzinda.
(Diriler Mezarhigt, ss.11,14.)”

“Sabotaj” adli dykiide, dikkatlerin anlatic1 iizerine ¢ekildigi, olaylarin siralandigi su
climlelerde de anlatma tekniginden yararlanildig1 goriiliir: “Ceyrek saat sonra, evinden mitili
omuzlayip gelen ii¢iincii Bekir’i cipe bindirdiler. Korucu da bu arada aganin evinden getirdigi
bir azik ¢ikinini Bekir’in eline tutusturdu. Suclu Bekir’ler fedai Bekir’i ayr1 ayr1 kucakladilar.
(DM, s.46.)”

“Ip” dykiisiinde gdsterme teknigine bagvurularak sahneleme yapulir.

37 Tekin, Roman Sanati ve Romanin Unsurlart, s.70.
%8 Kisa ¢izgi (-) ile belirtilen kisim gosterme teknigini, bunun disindaki kisim ise anlatma teknigini
belirtmektedir.
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“Bu gece sicak m1 sicak. Ay aydin. Geg vakit. El ayak ¢ekilmis. Ulus Meydaninda
hemen hemen Atatiirk’ten baska kimse yok. Meydanin orta yerinde tepe gibi bir tas. Ustiinde
bir at. Atin lizerinde de Atatiirk. Asagida elini gozlerinin {istiine tutmus bir asker. Tas
kesilmis. Uzaklara bakiyor. Sekiz adim saginda tiifekli bir asker daha. G6gsii bagr1 agik. Bir
elini geri uzatmis. Kalanlar1 c¢agiryor. Ote yanda da Keziban baci. Omuzunda bizim
Kasim’dan daha iri bir mermi. Onun 6niinde de Kasim. Omuzunda tahta sandigi. Bakiyor
Kasim. Her birine ayr1 ayr1. Hepsi de piril piril. Hele bastiklar1 yer ak pak mermer. imrendi
cocuk. Hemen oraciga, Keziban bacinin ayaklari dibine ¢oktii. Koydu basini sandiga. Artik en
saglam, en temiz evde, sanki anasimnin koynunda deliksiz bir uykuya daldi. (Memleketimi

Anlatiyorum, s.111.)”

“Amerikan Yardimi”nda da anlatma-gosterme teknigi kullanilmistir. “17 numaranin
kapis1 acildi. Kapida siiliin gibi bir dilber goriindii. -Cikmadan bir durakladi. Yar1 donerek
arkasima dogru egildi coraplarina bakmak i¢in. Amma yine de sordu: ‘Anne nasil

coraplarim?’- (MA, s.73.)”
2.6.1.2. Monolog/ic Monolog Teknigi

Oykii kahramanlarmin kendi kendine konusmalarini igeren ve herhangi bir dinleyici
olmaksizin sdylenen sdzler; bazen sesli bir sekilde distan sdylenmesi bazen de dile
dokiilmeden yalnizca zihinden sdylenmesi dolayisiyla monolog ve i¢ monolog olarak ikiye
ayrilir. “I¢ monolog, okuyucuyu kahramaninin i¢ diinyasiyla kars1 karsiya getirme anlamia
gelmektedir. Bu getirmede yazar, birtakim yorum ve miidahalelerle araya girmez, aksine

59399

okuyucuyla roman kahramanini bas basa birakir. Dinleyicisi olmayan bu konugmalar,

kisinin gizli hisleri, diisiinceleridir.

Monolog teknigi Fahri Erding¢’in siklikla kullandigi bir tekniktir. “Kan Damlalari
Pihtilagmist1” dykiisiinde, yalniz basina bir hiicrede kalan adamin kendi kendine konugmalari
verilir: “Gozlerini ogusturarak kendi kendine fisildadi: Mademki uyandim, artik sabah
olmustur. (...) Hiicredeki adam, artik buhran icinde sayikliyordu: Su insani yasatir. Hayir
yasatmaz, bogar, oldiiriir. Su nedir ki? Iki hidrojen bir oksijen... Su hakkinda ne giizel bir

hikayesi vardir Gorki’nin? (DM, s.11,15.)”

Torununa siitannelik edecek olan Giilsiim’e hediyeler verecek olan aga, bu durumdan

hosnutsuz oldugu i¢in oglunun yiiziine kars1 sdoyleyemediklerini kendi kendine konusurken

39 Tekin, Roman Sanati ve Romanin Unsurlart, s.101.
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sOyler. Aganin, oglu duymadan soyledigi sitem ve 6fke dolu sozleriyle oglunun yiiziine

soyledigi sozler arasinda goriilen ¢eliski, aganin ikiytizliiligiiniin gostergesidir.

“Diisman etmez senin bubana ettigini Ipraam! Sana daha o zaman dedim ki ben... Bi
dene oglum benim dedim. Sonra ne dedim? Ne dedigimi de sapittirdin bana hey Ipraam. Akil
mi1 kodun bubanda, kesemde para m1 kodun? Ver Karabacak, al Ipraam. Yiizgériimliiliigii ver
Karabacak, peki Ipraam. Bashik parasi 6de kizin bubasina, bas iistiine Ipraam. Fordson
tiraktorunu da ver, senden kiymatl degil a, onu da verelim Ipraam. Diipediiz hokiimat
kesildin de soydun beni Ipraam... (DM, s.112.)” seklinde devam eden konusmalarda cimri

aganin, yaninda kimse yokken soyledigi sozler sunulur.

“Sanki senin saglarin ondan pek mi farkl1? diyorum kendi kendime. (...) Atesinizi
miisaade eder misiniz? dedim kendi kendime. (DYS, ss.48,50.)” ifadelerinde ve “Zihni, daha
cok o kucaktaki yavruyu diisiiniir, kendi kendine: kim bilir, belki de oglandir, belki benim
Kivilcim’la birkag giin ara ile dogmuslardir... derdi. (DYS, s.220.)” ifadesinde kendileriyle

konusan kahramanlarin diistinceleri ve yanlarinda kimse yokken soyledikleri sozler verilir.

“Yalan” Oykiisiinde, “Bir sinemanin arka kapisindan g¢ikarken digiiniiyorum bunlari

(DYS,s.53)” diyen anlatici, dykiiniin bitylik gogunlugunu i¢ monolog teknigiyle aktarir.

Bakima muhta¢ bir durumda olan ve kizina yiik oldugunu diisiindiigii i¢in 6lmek
isteyen ihtiyar bir babanin diisiinceleri kendi kendine sdylenmesiyle aktarilir. “Ihtiyar, bundan

otesini artik kendi kendine konusmaya basladi:

-Nerde o adil kaza? Bir de ben 6lsem onunla da kurtulsam... Zaten neye yartyorum
ayagina dolagmaktan bagka? Bir kiirek enkaz haline geldim, hala 6lemedim... Ne de ¢ikmaz

canim varmis Yarabbi? (DYS, s5.134-5.)”

“Gazilerimizi Dilendirmeyiz” Oykiisiinde Gazi Yasar dedenin, Omar dedeye giilen
sans1 (devletin para verdigini) duymasi iizerine onunla gitmedigi i¢in kendine kizmasi ve

pismanlig1 monolog teknigiyle sunulur.

“On Kagit” oykiisiinde, karisindan aldigr mektupla kederlenen ve oyuncak alamadigi
cocugunu diislinen kahramanin, yanina gelen kadin hakkindaki iyimser diisiincesi i¢ monolog
teknigiyle aktarilir: “Herkes ne diisiiniirse diisiinsiin, ben dedim ki icimden: Iste bir anne ki,
mutlaka aklinin ucunda ¢ocugu var. Hasret géziinde yas, burnunda sizi, yiireginde atestir. Ne

garip tesadiif Yarabbi! iki ayr1 insan1 ayn1 yer, ayn1 duygular birlestiriyor. (DYS, 5.52.)”
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“Kirmiz1 Ampul” adli 6ykiide, i yerinin taginmasiyla birlikte modern olan yeni binaya
ve kurallarina uyum saglayamayan Safinaz’in istifa etmeden hemen onceki diisiinceleri ve
konusmalar1 verilir: “O cenabet ampule bakmadan sdyle bir diisiindii, kendi kendine: Kirk
pangonot, bir de bir pangonotla {i¢c mecidiyeye aksamlara kadar bu ampule bakamam dogrusu.
Hem ne zoruma benim canim, sabah aksam yiirii, Telsizler nere, bura neresi? Biricik Rukiyem
sag olsun, aslan gibi damadim var. Dogru sdyledi miidiir, sersem kari, memuriyet senin

neyine?.. Kalk! (DYS,s.118.)”

“Bes Kurusluk Nazarlik” oykiistinde, yillardir evlat acis1 ¢eken annenin bir tesadiifle
ogluna kavusmasi neticesinde yasadigi hisler verilirken monolog teknigine basvurulur. “‘Ne
olurdu her seyi bilseydin de bir kerecik bana da “Annecigim” diye sarilsaydin..” dedi. (DYS,
s.220.)”

2.6.1.3. Diyalog/ i¢ Diyalog Teknigi

En az iki kisinin konusmasiyla olusan diyalog teknigi, kisilerin duygularini,
diistincelerini, bakis agilarin1 vermede dnemlidir. Diyalog teknigi Fahri Erding’in dykiilerinde
en ¢ok kullandig1 tekniktir. Yazar hemen hemen her oykiisiinde bu teknige yer vermektedir.

Hatta baz1 ykiilerin neredeyse tamamina diyalog tekniginin hakim oldugu gériiliir.

“Cumhuriyet Yazis1” adl1 6ykiide kendisini yogun olarak hissettiren diyalog teknigi ile
karsilagilir. Latin alfabesini bilmeyen koylii ile bu nedenden otiirli baska bir kdye yazi
yazdirmak i¢in giden kdylii Hasan’1n yeni yazi maceras1 su diyaloglarla verilir: “Ladigar ile

Yetim Ali bakistilar. Hasan anlatmaya basladi:
-Ulen Hasan dedim kendi kendime. Elibos donmek olmaz. ..
-Elbet olmaz. Cocuklardan birine yazdiraydin.
-Ulen Day1, cocuk yazisi dis gecire mi bilir Emerikeliye?
-Ogretmeni olan bagka bir kdye gegseydin.
-Oylesi Hisar’a sekiz saat ¢eker dediler.
-Canim altinda esek var ya...
-Otura m1 bildim esegin listiinde daha fazla hey Ali?
-Yahu, uzatma su lafi. Sen yaziy1 getiriyon mu simdi getirmiyon mu?

-Yazi burda. (DM, ss.28-29.)”
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“Sabotaj” Oykiislinde, iki ¢obanin soguktan donmamak amaciyla; birinin cahilligi,
digerinin ise bile isteye yaptig1 bir davranis olarak kestikleri telefon diregi anlatilirken su

diyaloglara yer verilir:
“-Adas, sen gevezelik etmeden duraman mi1?
-Bi sey sdylemesem yanaklarim hepten kasiliyo Dayz.
-Tiirki soyle.
-Agaya sOvsem birez olmaz mi1?

-Arada bir, derileri say. Eger bi denesini disiirdiiysek yolda, belle ki canavarlar

pesimizdedir.
-Day, bi atas yakalim.
-Baltanin sapindan baska odun...
-Dur Day1, bi aga¢ goriiyom ben.
-Get ulen, Kepirlik’te aga¢ ne gezer? (DM, s.41.)”

“Agop Usta” adli dykiide, hapishanedeki bir mahkiimla Agop Usta arasinda gecen

diyaloglar, hapishane ortamini, oradaki insanlarin diislincesini yansitmasi a¢isindan énemlidir.
“-Hep boyle dikilir misin? Hiicredeki, bakislari gibi ¢ivili bir karsilik verdi:
-Oturamam ki... Bagdas kursam, dizlerim duvarlara deger.
-Oyle bir otel odas1 ki miibarek, dedi Agop usta, yatamazsin da.
-Diklemesine beton tabutta yatilmaz ki...
-Oliiler zaten ayakta duramaz.
-Diriler 6liinceye kadar dikilebilir ama. (DM, s.53.)”

“Marsal Katir1” Oykiisiinde ise koyliilerin, aganin yeni aldigi traktor hakkindaki

diisiincelerini yansitan su diyaloglar 6nem tasir:
“-Ford atiyon Araboglu. Kirk deel, tek okiizii de degismem ben bunnan.
-Benim de géziim dutmadi. Bunu benim topal esek bilem ¢eker.
-Alt tarafi, dort tekerlek tistiinde ¢ekirge calimli bir soguk demir ¢atkis1 deel mi bu?

-Arka tekerleri neden 6yle degirmen kayasi gibi de, ondekiler bulgur tas1 kadarcik?
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-Koca tekerlek eksik geldiginden, iki de ufagindan takistirmislar ellehem.
-Ne vali tomafiline benzer, ne de candarma cipine.
-Tiren makinesine benzetsen, o da deel, bacasi pek diidiik gibi. (DM, s.63.)”

“Cennetlik Pabuglar” 6ykiisiiniin biiylik bir boliimii diyalog teknigi ile kurulmaktadir.
Bircok kisi arasinda gecen diyaloglar i¢inde, Aga ile oglu arasinda gegen diyaloglar dykiiniin

konusu bakimindan énemlidir. “Bu sirada Ibrahim bagiriverdi disardan:
-Hadi buba! Ne yapiyon daha orda, harman mi1 savuruyon?
-Hazir Ipraam, hazir. Aha variyom oglum.

-Varamaz ol. Koyacagin yarim cuval ekin, bi cuval da buguz ediyon bana orda!*®
Karabacak yarisindan ¢ogu bos cuvalr sallasirt ettigi sirada, Ibrahim kap1 boslugunu dolduran

govdesiyle dikiliverdi kilerin esigine.
-Ne kadar koydun?
-Tovbeler olsun, bir kileden fazla. Hem de has bugdaydan.
-Dogru sdyle, nekeslige gelmez bu is.
-A Ipraam, simdi bahsis atin disine mi bakacak elin avradi?

-Elin avradi degil, torununa siitana olacak Giilsiim baci. Torunun bu senin, kapinda it
degil. Ne versen 6denmez siit hakki. (DM, s.114.)” seklinde devam eden uzun diyaloglar

kisilerin karakterini yansitmasi agisindan da miithimdir.

“Kozmetik” Oykiislinde, karisinin sdzleri lizerine burun ameliyati yaptirmak isteyen
bakan ile otelde yanina gelen Ingiliz arasinda gegen diyaloglar da ykiiniin mesaji agisindan

onemlidir: “-Hayrola?

-Sen halden anlarsin iki géziim. Bizim hanim tutturdu aylardir: Bey senin burnun egri

de egri!
-Daha da neler! (Ingiliz’in gozii artik sayin bayin burnunda.)

-Hayir, burnun biiyiidii senin, dese, anlarim, saka da sayabilirdim. Amma bana da egri
gorlinmeye baglamasin mi1 burnum? Aklim burnumda, burnum aklimdan c¢ikmaz, deli

olacagim.

-Yok beyefendicigim, vallahi degil. Durun bakayim. Hayir, sizinki diipediiz evham...

%00 By ciimle ayni zamanda karsidaki kisi duymadig1 igin monolog niteligi tasir.
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-Her ne hal ise, bizim kasap doktorlara giivenemezdim, iki goziim. Nazik is, burun
bu...

-Hig¢ de 6nemli degil beyefendicigim, biiyiitiiyorsunuz. Bu olsa olsa kozmetik... (DM,
s.161.)”

“Kan Damlalar1 Pihtilasmisti” Oykiisiinde, arkadaslarini ele vermek istemeyen
mahkiima iskencelerin arttirilmasi sonucunda; kahramani bir ¢atisma igine ve karsisinda biri
varmis gibi konusmaya sevk eden biilteni aldig1 kisiyi itiraf edip etmeme durumu i¢ diyalog

teknigiyle sunulur. “I¢inde, kendisine tamamiyle yabanci bir ses konusmaya baslad1 adamin:

“‘Bu iskence hepsinden beter; ¢iinkii devamli... Tahammiil edemeyeceksin.” ‘Hayir,’
diyordu icinden baska bir ses. ‘Tahammiil edip edemeyecegimi etim, kemigim bilir. irademin
yaptig1 ve yapacagi is ise, biilteni aldigim ve kendisine biilteni verdigim yoldaslar

sOylememek.’
‘Fakat yoldasin sana biilten verdigini itiraf etti...’
‘Kag oldu tevkif edilenler?’

‘Seninle beraber 64...°

‘Oyle ise 65 olmayacagiz! Corap sokiigii gibi kolaylastirmayacagim onlarin isini...
Benden 6teye yol yok!” (DM, s.19.)” Bu i¢ sorgulama climleleri, kiginin i¢ diinyasina niifuz

ederek Oykiiniin gerceke¢iligini arttirmasina katkida bulunur.
2.6.1.4. I¢c Coziimleme Teknigi

Anlatict kendi varligindan okuru haberdar etmek i¢in kisilerin i¢ diinyasina,
diisiincesine, insanin derinligine iner. Gergeklige ulasmak icin insanlarin zihnine bakmak bir

on kosuldur. Duygu, diisiince, his, kaygi vs. gibi 6geleri sunarken objektif olmak énemlidir.

“Kan Damlalar1 Pihtilagmisti” dykiisiinde kahramanin diisiinceleri 6n plana ¢ikarilir:
“Bir yandan ‘acaba beni zehirliyorlar m1?” diye diisiindii. Bir aralik iyimser diistinmek i¢in
zorlad1 kendisini. Oyle ya, belki de istemeyerek tuzunu fazla kagirmislardi bu ekmegin. ..

(DM, s.14.)”

“Riigvet” dykiisiinde, bekg¢inin icinden gecenlerin aktarilmasi i¢ ¢oziimleme tekniginin
kullanildigin1 gosterir. “Ara sira kasigindan geldigi anlasilan bir sanci ile burusuyor, bir
yandan diisiiniiyordu: Iste kendisi de felegin carkindan posa halinde ¢ikmis bir zavalli.

Yillarca evvel Tophane’de iskele hamaliydi. Yiiz okkalik cuvallari, hamam bohcas1 gibi
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koltukladigini hatirlayinca, alninda ter taneleri boncuklanmaya basladi. (DYS, s.103.)”
seklinde devam eden i¢ diisiinceler bekg¢inin hayatin1 ve gegmisini de vermesi yoniiyle nem

arz eder.

“Bes Kurusluk Nazarlik” adli 6ykiide, hemsire bir annenin yanindaki ¢ocugun kendi
oglu olup olmamasi yéniindeki endise dolu diisiinceleri i¢ ¢dziimleme teknigiyle sunulur. “Iyi
ama bu Oniinde yatan ¢cocuk kimdi? Bu ¢ocuk sanki her seyi ile “Ben Erol’um, Ben Erol’um”
demiyor muydu? Ne olur akli o giinlere erse de her seyi soyleyiverseydi. Eger sol omuzunda

beni varsa hemsirenin hig siiphesi kalmayacakti. (DYS, s.218.)”

“Tefeci” Oykiisiiniin i¢ ¢oziimleme tekniginin en fazla kullanildigi 6ykii oldugunu
soylemek miimkiin goriinmektedir. Oykii, paragéz olan Haci Yakup’un deprem ani ve
sonrasindaki diisiinceleri iizerine sekillenir. “Sehitlerimize Destan” dykiisiinde de ilhami’nin,
yeni felaketler olmasini arzulamasi i¢ ¢oziimleme teknigiyle verilir. “Dara”da, oglunun
evlenme istegi ilizerine aganin; vali, komutan, avukat, fabrikator gibi zengin ve koyliiye gore

iist diizeyde olan kisilerin kizlarin1 aklindan gegirisinde i¢ ¢oziimleme teknigine basvurulur.
2.6.1.5. Aciklama/ Yorumlama Teknigi

Aciklama/yorumlama tekniginde anlatici, Oykiiniin giris, sonu¢ veya herhangi bir
yerinde araya girerek agiklamalarda ve yorumlarda bulunur. Fatih Tepebasili, bunlara
“okurlarla konugma” da denilebilecegini belirtir. Anlaticinin dykiiye miidahalesi olarak ifade
ettigi bu teknigin amacinin olaylarin sebebi ve anlami1 konusunda agiklamalarda bulunmak

oldugunu s(iylelr.401

“Bolivar” adli Oykiide, faytoncunun basindan gegen ve erkeklerin g¢ogunun
aciklayamayacagi bir olayr anlatacagi icin onun adini vermek istemedigini okura agiklayan
anlatici, adamin sag olup da yazdiklarin1 okumasi ihtimaline karst kotii kisi olmak
istemedigini de bildirir.

“Resmigecit” Oykiisiinde, gurbette gittigi bir kahvede yasananlari aktaran anlatici;
“Eger otelciler, herkesten uyuduklarina gore kira alsalardi, benim her gece bir bucuk liranin
ceyregi hesabiyla otuz yedi buguk kurus 6demem lazimdi. (...) Bas garson Ali’dir bu
sOylenen; bugiin sabah nobeti onundu. Geceden istifledigi ocagi methediyor. Zaten kahveci
kism1 sabah atesiyle 0giinse yeridir. (...) Hep boyledir o(Hac1); disine gore (simit) arar ve

ceyregi vermeden birkag defa gozlerine yaklastirir bakar. (DYS, $5.33-4)” ifadeleriyle araya

“O1 Fatih Tepebastli, Roman Incelemesine Girig, Cizgi Kitabevi Yay., Konya, 2012, s.191.
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girip hem kendine hem bagkalarina dair gesitli agiklamalar yapmakta hem de kahvecilik

meslegine dair bir yorumda bulunmaktadir.

“Felek Yar Olmad1” dykiisiinde, “Fakat bu hoca “S” harflerini o kadar tuhaf soyliiyor
ki, “sesim” dese, mutlaka “fesim” anlasiliyor. Belki disleri takma da ondan, diyorum. Kim
bilir discideki kalip hamurunu ne zaman 1sirdi?... Anlasilan hocanin bugiinkii sakal tirasi
aceleye gelmis.. Olur a belki sabah sabah karisina sinirlenmistir. Kim bilir, saclar1 onu birakip
gitmeden, ne yakisikli adamdi bu? (DYS, s.46.)” ifadelerinde anlaticinin, hocasi hakkinda

yorumlarda bulundugu goriiliir.

“Yesil Banknot” adli 6ykiide, salincaktaki kizlara sevgililerinin sorulmasi ve cevap
alinmadan indirilmemeleri iizerine anlatici, bu durumun mahalli bir adet oldugunu; bdyle
soruldugu zamanlar kagamakli veya komik cevaplar vermenin de bir usul oldugunu belirterek

okura bir agiklamada bulunmaktadir.

“Imar” 6ykiisiinde, “Cemrelerden sonra tavlanan toprak, avucunda siktigm zaman bes
parmaginin resminden haber verir. Bir yandan kuytularda, sazdan yapilmis kapancalar altinda,
mercimek yaprakl: tiitlin fideleri palazlandik¢a cennet siipiirgelerinin yesiline boyanirlar. Bu
fideler birer birer toplanir ve birer birer dikilirler tarlaya.. Cocuk elleri de olsa, ¢ig diismiis
sabahlarin ayazinda dayanmak gerek. Tiitlinler tarlada marul boyuna erdi mi, iic ndbet ¢apa
ister. Cocuk elleri de olsa, ¢apanin sapini yumusatmali.. Avuclar su toplar delinirse,
gozlerinden yas gelse de listiine tuz basmak gerek. Aylarca iki biikliim calisir tiitlin is¢ileri...
Bel agrisindan dogrulmaya, seve seve bir yevmiye bagislanir. Fakat bir de dize erdi mi
tiitlinler, keyfine diyecek yoktur, tarlanin icinde dolastik¢a cigara i¢gmise donersin. Sonra
giineslendik¢e limon yesilinden sarisina doner yapraklar.. “Dip” derler topraga yakin
yapraklara, “Dip {istii” makbul olur, daha yukaridaki “Ana” yapraklar iri, “Ug alt1” dedikleri
kadife yumusagi, “Ug¢”dakiler karaagac yapraklar1 gibi piirtiik piirtiik... Yapraklar glindiizleri
sicaktan Oliir, gece serininde dirilirler. Artik uykulara paydos, tiitin kirma zamamdir! (DYS,
$5.94-95.)” seklindeki uzun aciklamada anlatici, tiitiiniin yetistirilmesi ve bu siirecte insanlara
diisen pay1 anlatarak okura bilgi vermektedir. Bu ciimleler hem mesleksel bir bilgi hem de
dogaya dair bilgiler igerir. Bu detayli agiklamada, yazarin tiitiin tarlasinda ¢alismis olmasinin

biiyiik oranda etkisi vardir. Dolayisiyla burada otobiyografi teknigini de gormek miimkiindiir.

“Riigvet”te anlatici, genis bir agiklamada bulunarak 6ykiiniin mekan1 olan dilenciler
kampinin kurallar1 ve dilencilerin yasami hakkinda okura bilgi verir. Kampa getirilenlere

neler yapildigini; kogusa kapatilip yikanip etiivden gegcirildikten sonra gilinde bir tayinla
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beslendiklerini, civar kasabalardan gelip de dilenirken yakalananlarin belediye tarafindan
yerlerine gonderildiklerini ve doktor raporu ile teyit edildikten sonra saglikli olanlarin da bir

miiddet i¢in sehrin hizmetlerinde ¢alistirildiklarini bildirir.

“Allah Yapist” adl1 6ykiide ise “Onlarin ¢alismalarinda, en sevdiginin tabutuna omuz
vermis bir adamin hiizniinii aramak zaten nafile. (DYS, s.106.)” ifadesiyle, iki mezarcinin
yaptig1 is ve ekmek parasi kazanmak durumunda olmanin verdigi zorunluluk sonucundaki

hisler hakkinda bir yorumda bulunulur.

“Yazalim” oykiisiinde kullanilan bir tabirin hangi anlama geldigi uzun uzun agiklanir.
Bununla birlikte daha birgok mesleksel bilgiye hakim olan ve bunlar1 belirten anlatici, bunca

bilgiyi nasil bildiginin sebebini de aciklamadan edemez:

“Bu arzuhalcinin “yazalim!” diye seslenisi o manada ki, hani “Artik bagka yapacak
isimiz kalmadi... Yazalim!”, “Gliciimiiz iste buna yetiyor... Yazalim!”, “Emriniz bas lizere
efendim... Yazalim!”, “Aman siftah etmeden aksam oluyor, ekmek derdindeyiz... Yazalim!”
kabilinden. Arif olana bu kadar tarif fazladir bile; artik bu “yazalim”mn notasini siz de yazin.
(...) Oturdugu sandalye, her aksam, makinenin emanet edildigi en yakin kahveden kiralanir.
Bu kira ile makineye ait ardiye {icreti, her ay bir yevmiye tutarini alir gotiiriir. Hos, isin bu

tarafini, ancak arzuhalci olanlar bilir, diyeceksiniz amma, sOyleyeyim, ben de Mikrimin

Efendi’nin meslektasiyim. (DYS, s.146)”

“Istida” ©Oykiisiinde, bir cicegin nitelikleri hakkinda okura bilgi verilir. Halkin
‘Giinebakan’ veya ‘Giindondii’ dedigi ¢i¢egin sabahlar1 doguya, aksamlar1 batiya baktigindan

ve “sanki akli varmig gibi giinesi kovaladigi”ndan s6z edilerek bir agiklamada bulunulur.
2.6.1.6. Ozetleme Teknigi

Uzun zaman dilimlerini anlatirken anlatimda tasarrufa gitmeyi ifade eden 6zetleme
teknigi, genis bir zamanda olmus olaylar1 daha kisa bir sekilde anlatmay: ifade eder. Fahri

Erding’in dykiilerinde yer yer bu teknige rastlanir.

“Resmigecit” oykiisiinde, Ahmet adindaki kisinin yasadiklar1 kisa bir sekilde anlatilir,
olaylarin detaylarina yer verilmez. “Biz onu vaktiyle tag ocaklarinda ¢aligmis usta bir lagimci
biliyoruz. lyi varyoz sallarmis, diizayak olursa bir c¢irpida elli lagim atesliyebilirmis. Ama
dinamitle oynamak kolay degil. Bir aksam ateslemesinde, kaya pargasi, “Ahmedin gozii
budur” demis dagitivermis. O da artik, tek gozle kuyumculuk edecek degil a, gelmis garson
olmus. (DM, s.98.)”
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Yine ayn1 dykiide, sinirlendiginde insanlara tag atma adetinde olan Hacinin yaptig1 bir

davranis 6zetleme teknigiyle verilir:

“Huyunu bildikleri i¢in, Hacinin doniisiinde, kibleden bahseden mutlaka sivigsmis
bulunur. Ciinkii bir giin sahiden tas1 savurmus, ama onun kiz ¢alimi ile attifi tas, adamin
kafasina degil de yliz liralik kristal cama rastlamis. O zaman, ne oldum delisinin biriymis
patron.. Ileri geri laf etmisler, 6derdin 6demezdin, nihayet haydi bir zarar ziyan davasi. Bu
mahkeme meshurdur. Zabitlar Hacinin aleyhine imis; kiiftirlerini de *...Sinkef ederim
demistir.” seklinde hep adli adma kaydetmisler. Nihayet Bayan Savci, Hacinin
cezalandirilmasini isteyince, Haci destur deyip davranmis: “Bu eksik etegin soziine bakip da

kiymayim” demis yargica, “asil kabahat, benim bamtelime basanlarda.” (DM, s.101.)”

“Kitap” Oykiisiinde bir annenin, hapisten ¢ikan ogluna, onun yoklugunda olanlari
kisaca nakletmesinde, “Cellat’ta, Cellat Kara Ali’nin, babasinin yasaminda yaptiklarini
aktarmasinda, “Sehitlerimize Destan”da katibe ile Ogretmenin askindan bahsedilmesinde,
“Biiyiik Olii"de Hasan ve bakkal hakkinda verilen kisa bilgilerde ozetleme teknigine

basvurulmaktadir.
2.6.1.7. Geriye Doniis Teknigi

Hikayede, romanda olaylar anlatilirken 6nemli olan zaman daha c¢ok yasanilan
zamandir. Ciinkii 6ykli mazi, an veya gelecegi anlatsa da simdiki zaman hakimdir. Ancak
gegmis de olaylarin Oncesinin bilinmesinde ve olaylarda ne derece etkili oldugunun
kaniksanmasinda onemli bir role sahiptir. “Romanct olaylar1 ve kisileri hakkiyla tanitmak,
takdim etmek, dolayisiyla eserine gercekei bir kimlik kazandirmak maksadiyla zaman zaman
gecmise doner, gegmisten sagladigi bilgilerle hali degerlendirmeye calisir. Romanci bu

ameliyeyi gerceklestirirken geriye doniis tekniginden yararlanlr.”m2

“Resmigecit” oykiisiinde anlatici, bulundugu yere hocasinin gelmesi iizerine gegmise
donerek anilarini hatirlar. “Gene kulaklarimda ders zilinin ugultusu ile, yillarca gerilere
yuvarlandim. 1933... Iste burasi siifimiz, iste kirk iki 6gretmen namzedi arkadasim. Hemen
bagirdim: ‘Ayaga kalkin efendiler, Gafur hoca geliyor..” (DYS,s.41.)” sozleriyle okul yillarina
gider.

17 Eyliil 1960 giiniindeki bir haberle baslayan “Oyun icinde Oyun” dykiisiinde, 5

Ocak 1960 giiniindeki bir olay1 anlatmak i¢in geriye doniis tekniginden yararlanilir.

02 Tekin, Roman Sanati ve Romanin Unsurlart, s.78.
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“Sizi simdi 59 yilina kadar geri, Londra’ya, o dedigim otelin konuk diplomatlar
bolmesine gotiirdiigiime gore (DM, s.158.)” seklinde bir konusma ile baslayan “Kozmetik”

Oykiisiliniin tamami geriye doniis teknigiyle aktarilir.

Bir anlik bir hatirlama ile geriye doniis tekniginin kullanildigr “On Kagit” éykiisiinde;
oyuncak bir esek goren kahraman, ciftci Mehmet Ali’nin esegini hatirlar. Bu zaman dilimi
Trakyalilarin Anadolu’ya go¢ ettigi bir zamana rastlamaktadir. Onun, esegini bes liraya bile

satamayip saliverdiginden bahseder.

“Iftira” adli 6ykiide, geriye doniis tekniginden yararlanilarak Cumhuriyetin ilanindan
sonra kdye muallim olarak tayin edilen Kirkkiliseli Miislim Bey’in yasadiklar1 ve imamin ona

yaptiklari anlatilir.

“?” oykiisiinde Baci adindaki kadinin bagina gelen aksilikler geriye doniis teknigiyle
verilir. Insanlarin kotii davramslarindan otiirii insanlara kiisen Baci’nin hikdyesinin

verilmesinde onun ge¢misi, dolayisiyla da geriye doniis teknigi 6nem tagir.

Evliya Celebi’ye mektup yazan ve ona yasadiklarini, zamanini anlatan kahraman, “Gel
biraz da benim c¢ocukluguma donelim simdi. O zamanlar, Izmir’den daha igeri diisen
memleketimde halad yanginlar bastinlmamusti Celebim. Ug, bilemedin dort yasindaydim.
(DYS, s.126.)” ifadeleriyle geriye doniis tekniginden yararlanarak cocuklugundaki
hadiselerden bahseder.

“Ugurlu Hiiseyin Efendi” oOykiisiinde kahraman, gordiigii tabelalardan hareketle
animsadig1 birka¢ durumu aktarir. Burada geriye doniis tekniginden yararlanan anlatici, anlik

geriye doniisle kisa bir durum nakleder.

“Simit¢i” Oykiisiinde, uzun zaman Oncesine doniiliir. Yasanan acilar, esaret ve bir
babanin 6limi bu teknikle aktarilir. “Bes Kurusluk Nazarlik” oykiisiinde de, geriye doniis

teknigi kullanilarak Erzincan depreminin oldugu zamana gidilir.

“Halva” ve “Makinist Astm” adli dykiiler, kahramanin ¢ocukluk yillarina doéntilerek
aktarilan Oykiilerdir. Bu Oykiilerin tamami geriye doniis teknigiyle yazilmis olmasit yoniiyle
on plana cikar. “Okumusluk Ko6ti” oykiistinde, fikirlerini agiklarken benzetme iliskisi kurmak
amaciyla, bir giin 6nce basma gelen bir olay1 anlatan Emin’in anlatti1 olayda geriye doniis
teknigine bagvurulmaktadir. “Baba Yarisi”’nda Asiye’nin, esinin oliimiinden sonra, onunla

yasadiklar1 bir an1 hatirlamasi aktarilirken de yine bu teknikten yararlanilir.
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2.6.1.8. Otobiyografi Teknigi

Fahri Erding’in Oykiilerinde otobiyografik nitelik tagiyan bir¢cok husus bulunmaktadir.
Oncelikle ¢ok yoksul bir ailede diinyaya gelmis olmas1 ve hayati boyunca gecim sikintisi,
parasizlik yasamis olmasi; Oykiilerinin biiyiik ¢ogunlugunda kendisini hissettiren yoksullukla
paralellik olusturmaktadir. Yazar kendisiyle birlikte, yasadigi cografyadaki halkin ve
koyliinlin yoksullugunu sunarak c¢esitli olaylarin sebebini bu duruma baglar. Pek c¢ok
Oykiisliniin temeline oturttugu yoksullugu, cesitli durumlarla ortaya koymakta, kirayi
odeyemeyen Kkisilerin, yiyecek bir sey bulamadigi i¢in a¢ kalan ¢ocuklarin ve yetigkinlerin

halini dykiilestirmektedir.

Cocukluk ¢aginda iken, tiitiin tarlasinda calisarak ev aldiklarimi anlattigs “Imar”
Oykiisii, tenekeci c¢irakligi yaptigi zamanlardaki askini anlattigi “Yesil Banknot” &ykiisii

yazarin gercek yagamindan karelerin sunuldugu oykiilerdir.

Erdin¢ kiiciik yasta annesini yitirerek Oksiiz kalmistir. Babasini da her ne kadar
genclik caginda iken kaybetmis olsa da; daha oncesinde de onunla ¢ok saglikli bir iletisim
kuramayis1 (livey anneli bir ev, yoksulluk, ¢esitli problemler) ve kendisinin de geng yasinda
evden ayrilisiyla oksiizliigii adeta babasi hayattayken baglayan yazar, bazi dykiilerinde yetim

ve Oksliz ¢ocuklara yer verir.

Annesini ve agabeyini veremden kaybeden Erding, dykiilerinde hastalikla cebellesen,

hastaliktan ya da imkan yetersizliginden 6len kisilere de siklikla yer verir.

Kisa siireligine de olsa hapiste yatmis olmasi, yazarin pek cok Oykiisiine zemin
hazirlamistir. O ortama hakim olmasi; birgok Oykiisiinii iskenceler, hapis yasami ve

memurlarin davraniglari {izerine insa etmesini saglar.

“Hamurkar Siileyman” Oykiisiindeki iki ¢ocukluk arkadasin hikayesi de tamamiyla
gercektir. Oykiideki ¢ocuk kahraman Erding’in kendisidir ve okuma- yazma dgrettigi arkadasi

ile bunun karsiliginda kendisinin eve ekmek getirisi, yazarin hayatiyla birebir ortligmektedir.

“Dikis” oOykiisiinde kahraman olarak segilen ihtiyar, yazarin komsusudur ve onun

ciirtik iplerle dikilen ameliyat dikisi yine ger¢ek bir hadisedir.

“Trafik”, “Yallah” ve “Diriler Mezarlig1” oykiilerinde gazeteci olan kisilere yer

verilmesinin de Fahri Erding’in gazeteci kimligiyle iligkili oldugu sdylenebilmektedir.
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Kendisi de o6gretmen olan yazarin, 6gretmen olan kahramanlara yer vermesi de
otobiyografik bir unsurdur. “Iftira” oykiisii yazarmn kendi yasamis oldugu bir durumdur.

“Telgraf”, “Kara Yumurta” 6gretmen kahramanlara yer verilen diger 6yk1'ilerdir.403

2.6.1.9. Montaj Teknigi

“Montaj teknigi, esas mahiyeti itibariyle, bir yazarin, bagkasina ait olan —anonim, ilahi
veya ferdi- herhangi bir s6z yahut yaziyi, “kalip halinde” eserinin terkibinde, belirli bir
maksat dogrultusunda kullanmasi demektir. Bu teknik, bir yOniiyle bizim edebiyatimizda
koklii bir gelenegi olan “iktibas” sanatii hatirlatmaktadir.”*® Bu teknikten yararlanan
yazarlar, montaj teknigini amaclart dogrultusunda, konuyla, baglamla uyum icinde
yapmalidir. Anlatimi siislemek, zenginlestirmek i¢in kullanilan montaj teknigi, yerinde ve
zamaninda kullanildig1 zaman amacina ulasacaktir. Fahri Erding dykiilerinde pek ¢ok tiirkii,
deyim, atasozii vb. tiirlere yer vererek montaj teknigini siklikla kullanmistir. “Kan Damlalari
Pihtilasmist1” Oykiistindeki “Yayla suyu yan gider. Anne benim bagrim kan gider...” (DM,

s.15.) tiirkiisii montaj teknigine 6rnektir.

“Devrek No:1” Oykiisiinde montaj teknigi islevsel olarak kullanilir. “Mapusane
cesmesi yandan akiyor” tiirkiistinlin kullanildig1 6ykiide, zit bir durum s6z konusuyken yani
hapishanede sular akmiyorken sdylenen bu tiirkii bir atif, bir mesaj igermektedir. Bu dykiide

Tifli’ye ait bir beyte de yer verilmektedir:
“Daglar sinede, dil naleden, giiya kodular
Kafesi biilbiil-ii siride mekal tistiine giil. (DYS, s.185.)”

“Rivayete gore, soguga, ‘Nerelisin?’ diye sormuslar, ‘Vatanim Erzurum, cokluk
Kayseri ile Gerede’de eglenirim..” cevabini vermis.” (DYS, s.58) ifadesi de bir halk deyisi

olarak dykii i¢inde konuyla dogru orantili olarak kullanilmis bir sézdiir.

“‘Imam kismi intikamini tenesirde alir’ derler, dogru.” (...) “Ellerin dert gdrmesin,

tuttugun altin olsun.” (DYS, ss.67,75.) ifadeleri de montaj tekniginin diger 6rnekleridir.

“Igde Cigekleri” dykiisiinde, asik olan Muttalip’in sdyledigi tiirkii, onun durumuna
uygun olarak secilmistir. “Tiirkiiyli de ezan okur gibi sOyliiyordu ama, dokunakliydi:
‘Bahgeye indim nar i¢in..” diye basladi ve Gtesi kendiliginden geldi.. ‘Giil kopardim yar i¢in.

Analar kiz besliyor. Delikanlilar i¢in...”” (DYS, s.71.)

“%3 Bu baslikta yararlamlan otobiyografik bilgiler icin bkz: Fahri Erding, Ac: Lokma, 2.Baski, Yordam Kitap
Yaynlari, Istanbul, 2013. ve Kemal Anadol, Kars: Yaka Memleket, 5.Baski, Dogan Kitap, Istanbul, 2013.
494 Tekin, Roman Sanati ve Romanin Unsurlart, $.84.
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“Mabhallenin Alisi” 6ykiisii de montaj tekniginin goriildiigi diger bir oykiidiir. Agabeyi
askere giden ve kendisi de gitmek isteyen Ali’nin arzusuyla orantili bir tiirkii tercih edilmistir.
“Esker oldum piyadal(...)
Gidiyorum elvedal(...)
Heg gadrimi bilmedin,
On barnagi ginali... (DYS, $5.155-6.)”

“Simitci” dykiisii montaj tekniginin en ¢ok goriildiigii oykiidiir. ilkokul marsi, vatan
marst, Akinct tiirkiisi ve Orhan Seyfi Orhon’un “Anadolu Topragi” siiri Oykiide
dillendirilmektedir. Mustafa’nin okula gidememesi ve bu marslari sdyleyememesi iginde

kalmistir. Bu nedenle marslar 6ykiide isabetli olarak tercih edilmistir.
“lIk okul yarmni1 gosteren bize,
[lkokul, yasami 6greten bize! Ve arkasindan vatan mars:

Ey vatan, gbzyaslarin dinsin, yetistik ¢ilinkii biz!

Ak tolgal1 beylerbeyi haykirdr: ilerle!

Bir yaz giinii gectik Tuna’dan kafilelerle!

Senelerce sana hasret tagiyan

Bir goniille, kollarina atilsam,

Ben de bir giin kucaginda yasayan

Bahtiyarlar arasina katilsam!” (DYS, s5.193, 194, 204.)
2.6.1.10. Tasvir Teknigi

Dekoru, atmosferi veren, kisilerin ve mekanin fiziksel 6zelliklerini sunan, okurun
okuduklarmi goziinde canlandirmasima olanak saglayan tasvir teknigi Oykiilerde islevsel
olarak kullanilmistir. Gozlem giicii burada en 6nemli 6gedir ve devreye girmelidir. Bazen
ayrintilar da 6nem kazanir, gergeklige katki saglar. Cevrenin, kisilerin tanitilmasi ve onlarin
durumlarinin, duygularinin tanmitilmasinda tasvir teknigi onemli bir paya sahiptir. Fahri

Erding’in ¢ok sik yer verdigi tasvirler sade, canli, gercek bir nitelik tasir.
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“Kan Damlalar1 Pihtilagmist” 6ykiisiinde hapishane ve hiicrelerin tasviri basarili bir

sekilde sunulur. Burada hem 6znel hem de nesnel bir tasvir gortiliir:

“Ug duvar bir kapidan ibaret olan bu hocrede, giinesin dogdugunu anlatacak isaretler
pek az. Kapinin altindan ve iistiindeki goz deliginden sizan birkag tel 151k, gece ile glindlizden
haber vermiyor. Pencerenin icadindan haberi yok bu hocrelerin. Hele bir kisla kogusundaki
ter ve taze deri kokusu, buradaki kokuya nazaran giilsuyu ile yikanmis sayilabilir.
(...)Tabutluk, enine boyuna insanin, ancak sigabilecegi bir boru bigiminde. Tavaninda bin

mumluk bir ampul yanmiyor. (DM, ss.11,13.)”

Oykiide mahk{im, kendisini falakaya yatiracak adamlardan birinin tasvirini ise su
sozlerle yapar: “Bu kedi gozli bir herif... Avurdunda bir sey sakliyormus gibi, yiizliniin sag
tarafi siskin. Hindinin boynundaki deriye benzer bir cildi var. (s.15)” Burada benzetme

iliskileri de yogunluk kazanmstir.

“Diriler Mezarlig1” dykiisiinde, gazetecinin Diyarbakir’a giderken bindigi katir1 ¢eken
cocugun tasviri su sozlerle yapilir: “Katiri, pitragin, ¢akmaktasinin iizerinde de yalinayak
yiiriiyebilen bir Kiirt cocugu ¢ekiyor. On yaslarinda var yok. Aci biber kurusu bir oglan.
Kiilahi, gomlegi, salvar uckurlugu ak yalniz, tesi ¢ikolata esmeri. (DM, s.135.)”

“Kozmetik™te, rafine demokrat bakaninin 6znel bir tasviri yapilir: “Agzina degil, ii¢
kirmal1 gerdani ile fir¢a biyiklar1 arasina. Tepesi cavlak. Par par parliyor. Sarkan modern

avizeye ayrica bakmaya gerek yok, onu adamin cavlaginda da seyredebilirsin. (DM, s.158.)”

“Resmigecit” Oykiisiinde mekanin oOznel bir tasviri yapilmakta ve esyalar
kisilestirilmektedir: “Icerde ilk gdze carpan, masalarin {izerine ters kapatilmis sandalyelerin
bacaklari. Emektar boy aynasina vuran duvar saatini birden okuyabilmek i¢in, yazilar1 aksi
taraftan sOkmege alismis miirettip gozii lazim. Tavandaki yaz pervanesi, aylarca siiren bir bag
donmesinin aptallig1 ig¢inde... Hele su sandalyelere acimak geliyor i¢gimden; onlarin aksama
kadar dort ayak iizeri adam tasidiktan sonra, boyle tepetaklak dinleneceklerine inanmiyorum..

(DYS, 5.34.)”

“Fes” adli Oykiide, Oykiiniin ana kahramani olan Saat¢ci Ali Efendi’nin tasviri
sunularak onun degisen ve ayni kalan goriintiisiine dikkat ¢ekilir: “Ali Efendi amcam artik
cOkmiistli... Sag goziiniin ¢ukuru iyiden iyiye ¢lirlimiis, saglar1 kavaklar gibi pamuklamas,
cehresi glinese bakar gibi kirigik... Nihayet, o ha diistii ha diisecek hissini veren fesi hala
basinda... Daha dogrusu ensesinde. (DYS, s.115.)”
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“Yazalim” Oykiisiinde, anlaticinin meslektagi olan arzuhdlci Mikrimin Efendi’nin
tasviri su sozlerle verilir: “Tahrirat katibi bu ya? Gozlerinin feri vaktinden evvel kagmis. Hele
son zamanda, Oriimcekli tiirbe pencerelerinden farki yoktu bu gozlerin... Ustelik Allah
yaratirken de pek 6zenmemis. Bunlarin tuzu biberi olan bir ¢icek de yiiziinii hamur asina

cevirip gegmis oteye. (DYS, s.145.)”
2.6.2. Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde Anlatim Teknikleri
2.6.2.1. Anlatma- Gosterme Teknigi

Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde de anlatma ve gosterme teknigi islevsel olarak
kullanilmaktadir. Bazen bu iki teknigin i¢ i¢e gectigi Orneklere de rastlanir. “Kamyon”
Oykiisiinde, “Birdenbire arka tarafta bir hareket oldu: Delikanli, gozleri donmiis, korkudan
titreyerek, kendini disariya, yolun iistiine firlatti. Fakat daha durmamis olan otomobilden bu
tersine atlayis ona muvazenesini kaybettirdi; oldugu yerde birkag kere dondiikten sonra ayagi
bosa gitti ve eliyle g¢alilara tutunmaya cabalayarak, kafasi sivri taslara ¢arpa carpa ve
arkasindan aci bir hisirtt ile akan topraklar ve ufak taslarla birlikte, yardan asagiya, simdi
siriltis1 daha ¢ok duyulan dereye dogru yuvarlandi. (Kagni, Ses, Esirler, s.17)” ifadesinde
gosterme tekniginden yararlanildigi goriiliir. Burada dikkatler kahramanin {izerindedir ve

delikanlinin yasadigi ac1 durum sahnelenerek okurun géziinde canlanmasi saglanmaktadir.

“Kafakagidi”ndaki “Nizamiye kapisindan girince avluda sira oldular. Bir gardiyan
elindeki kagida bakarak yoklama yapti. Ondan sonra duvar kenarma dizilerek ¢omeldiler,
konusmadan beklesmeye basladilar. (KSE, s.18.)” ifadesi ise anlatma teknigine Ornektir.

Burada anlatic1 okurun dikkatini kendi lizerine ¢cekmektedir.

“Hanende Melek” Oykiisiinde, “Ciirlik dimagimin nasil imal ettigi insan1 sasirtan bin
bir tiirlii dalaverelerle karisim kandirtyor, bir sandik kosesinde, bir ¢ikin dibinde nasilsa
kalmis olan kiymetli birkag parca esyayr aldigi gibi sazli kahveye gidiyor ve birka¢ sarki
isteyip ¢aldirdiktan sonra, getirdigi seyleri kiigiik ¢irak Hamdi ile Melek’e yolluyordu. (Yeni
Diinya, s.18.)” ifadelerinde anlatma teknigi kullanilmistir. Okurun dikkati yine anlaticinin

uzerindedir.

Apartman” Sykiisiinde de gdsterme tekniginden yararlanildig1 goriiliir. Insaat iscisi
babanin, oglunun yasadig1 duruma dayanamayarak fenalagsmasi ve dliime yiiriimesi gosterme

teknigiyle daha gergekci ve daha dramatik bir hal almaktadir:
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“Catidaki adam gozlerinin biisbiitiin karardigini ve giines vurmus gibi beyninin iginde
giiriiltiiler oldugunu hissetti. Catinin kenarina dayanan ayaklar titriyordu. Yavas yavas
dizlerinin gevsemeye ve biikiilmeye basladigini fark ederek elleriyle basinin iist tarafindaki
tahtalara tutunmak istedi. Fakat parmaklar1 da gevsemisti ve higbir seye sikica yapisamiyordu.
Viicudu yas tahtalarin {istiinde hafif bir gicirtt ¢ikararak agir agir kaydi. Catinin kenarina
kadar gelip orada bir an takilir gibi olduktan sonra, asagiya, sokagin ortasina, igi toprak dolu

bir guval gibi boguk bir ses ¢ikararak distii. (KSE, $5.56-7.)”

“Yeni Diinya” adli Oykiide, hem anlatma hem de gosterme tekniginden
faydalanilmistir. “Siska kadin bir an tereddiit etti. -Karsisindakini, etraftaki seyircileri kin
dolu fakat halsiz bakislarla silizdii, sonra yavasca dogrularak ortaya c¢ikti ve oyuna katildi.
Evvela viicudu hi¢ hareket etmiyor gibiydi; gdgsiiniin hizasina kadar kalkan kollar1 kasilmig
gibi dimdik duruyordu. Yiiziinde usanmis bir ifade vardi. Etrafinda top gibi sigrayan Deli
Emine’ye saskin saskin bakiyor ve o ikide bir de kendisine ¢arptik¢a diisecek gibi sallaniyor,
etraftakileri giildiirtiyordu.- (YD, s.83.)”

Yine ayni 6ykiide, “Ev sahibi gece yarisina dogru geldi, bir kdseye biiziiliip yatti.-Yeni
Diinya, sabaha kadar inledi, ‘Anacigim’ dedi, bir yandan bir yana dondii, cayir cayir yand, tir

tir titredi.- (s.90.)” ifadesinde de anlatma ve gosterme teknigi birlikte kullanilmigtir.
2.6.2.2. Monolog/ i¢ monolog Teknigi

“Dilisman™ Oykiisiinde, yiirimekte olan ve iskarpinlerine bakan kahraman,
iskarpinleriyle insan ve hayat arasinda benzetme iligkisi kurarak kendi kendine su s6zlere yer
verir: “Hayat bu rugan iskarpinlere ne kadar benziyor! dedi, Tipk: bunlar gibi biz de giinler
gectikce asimmmaya, bir tarafa kaykilmaya, cirkinlesmeye ve nihayet ise yaramamaya

baslayacagiz. (KSE, s.66.)”

“Kopek” oykiisiinde gobanin monologlarina yer verilir. Maagimi alamayan ve zor
durumda olan ¢obanin kurdugu hayaller ve diislinceleri dykiinlin mesaj1 agisindan 6nemlidir.
“Kendi kendine: O zaman aga kecileri satar herhalde! dedi. (...) Aga koyunlan satar, beni

yolcu ederse, acaba yilligimi tam verir mi? dedi. (KSE, s.124.)”

“Bir Skandal” 6ykiisiinde, dedikoducu ve iftirac1 halktan bikan ve yeni gelen resim
ogretmeni Siikkufe’nin de kaprislerine anlam veremeyen &gretmenin monologlart aktarilir:
“Cikip gitmek mi lazim, yoksa bekleyip vaziyetin tavazzuhuna ¢aligmak mi? Fakat bence

ortada bir vaziyet de yoktu. Ne olmus? Bu hanim benimle goriismek istemiyormus! Pekala,
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goriismesin, ne ¢ikar bundan. Bu hanim benim i¢in nedir? Ve gayet samimi cevap veriyorum:

Hig!.. Su halde neden geldim buraya?

Can sikintisi, issizlik ve bir sey yapmak ihtiyaci... Belki de bir izzetinefis meselesi...

Budalalik... (KSE, s.93.)”

“Isitmak Igin” adl1 dykiide, gamasirci kadini dinlemedigi igin pisman olan kahramanin
diisiinceleri, i¢ sorgulamalar1 verilmektedir. “Sonra kendi kendime: Herhalde aralarinda
anlasmislardir. Zorla getirmiyoruz ya, dedim. (...) Kendi kendime: Ne yapabilirdim? Elimden
ne gelirdi? Ben kimim ki? diyor, fakat yine kendim: Hi¢ olmazsa kagmazdin... Hi¢ olmazsa
dinlerdin. Kim olursan ol... Diinyada kendisi i¢in hi¢bir seyi olmayan bir insanin bile
baskalarina yardim edecek bir seyi vardir... Hi¢ olmazsa bir tek sozii... diye cevap

veriyordum. (YD, ss.42, 45.)”

“Selam” Oykiisiinde, kahramanin yolunu kaybettikten sonraki i¢ konusmalar1 su

sozlerle aktarilir:

“Bu sirada kendi kendime: Bende sahiden akil yok... diyordum. Uzaktan erimis
kursun gibi parladigini gordiiglim bu su beni yolumdan alikoyuyor. Diistinmiiyorum ki, o su,
ancak uzaktan c¢ok giizeldir. Onunla yakindan temas etmek, bir siirli kiiglik, fakat yek(nu
biliylik miinasebetsizliklere katlanmaya mecbur olmak demektir. Yasim otuzu gecti. Bu
manasiz heveslere oyuncak olmanin bir macera telakki edilecegi yas degildir. Kiiciik seyler

icin biiyiik fedakarliklarda bulunmay1 kabadayilik telakki edecek degilim ya? (YD, s.60.)”

“Beyaz Bir Gemi” Oykiisiinde, Tevfik Aravurgun’un, yeni bir yat resmi yapma ¢abasi
icindeyken hem daha once basina gelen olay:r anlattig1 icin pisman olmas1 hem de yeni yati
diger ressamlara kaptirmayacagi hakkindaki diisiinceleri monolog teknigiyle aktarilir.
“Hakkimizi Yedirmeyiz’de kahramanin kurnaz Hac1 Bey hakkindaki diisiinceleri verilirken

ve kahraman, hakkini yedirmeyecegini belirtirken monolog tekniginden yararlanilir.
2.6.2.3. Diyalog/ i¢ Diyalog Teknigi

Diyalog teknigi Sabahattin Ali’nin de islevsel olarak kullandigi bir tekniktir.
Oykiilerin ¢cogunlugunda bu teknige yer verilir. “Kamyon” dykiisiinde, dmriinde ilk kez bir
kamyona binecek olan delikanlinin kamyona binmeden 6nceki konusmalari, onun son sézleri

olmasi1 yoniiyle 6nemlidir:
“-Izmir’e mi? diye sordu.

-Oraya!
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-Beni de alir misiniz?
-Yer yok!... (KSE, s.14.)”

“Arabalar Bes Kurusa” adli Oykiide, biri zengin biri fakir olan iki g¢ocugun

konusmalar1 verilir:
“Derslere ne zaman galigiyorsun?

Mektepten cikinca... ki saat filan ¢alisiyorum, dersleri yapiyorum. Ondan sonra

buraya geliyoruz. Hem gece zaten ¢alisamam ki. Gaz masrafi ¢ok oluyor.
-Bizim 6gretmeni gordiin mii? Simdi buradan gecti!..
-O benim araba sattigimi biliyor!” (KSE, s.60.)

“Iki Kadin” adli 6ykiide, kuma olan iki kadimin, esleri olan aganin &liimiinden sonraki
diisiincelerinin ortaya kondugu su diyaloglar, kadinlarin durumunu ve kdéyliilerin konusma

dilini yansitmasi agisindan 6nemlidir:
“Hacer kadin, aradigini1 bulamadigina kizmisa benziyordu:

-Kirk sene kahrini ¢ektim... Ustiime kuma getirdi, agzimi agmadim da, giderken

paralarinin yerini diyivermeden gitti... Boyu devrilesi!..
-Devrildi ya, Hacer abla!

-Mezarinda rahat yatamiyasi... Gayri1 Olesiye kadar gene boyle tarlada bagda

calisacagiz ha!.. Gel kiz su paray1 iileselim! (YD, 5.99.)”

“Bir Gemici Hikayesi’nde, gemide calisan bir kahramanin kendilerine her giin ayni
yemegi veren ve zam yapmayan patron hakkindaki diisiinceleri, karsisinda sanki biri varmis
gibi konusmasiyla sunulur. Bu durum i¢ diyalog teknigine ornektir. “Ve dimagi bir anda su

konusmay1 yapti:
-O neden et yiyor, o sarhos?
-Ciinkii o, kaptan!
-Fakat o, bir okiizden daha budaladir!
-Fakat o, senden ¢cok okumustur!

-Beni de okutsalar ben de okurdum...
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-Ne yapalim, senin baban ¢abuk 6ldii, senin diline baktirilmad1 ve sen okuyamadin...

Tesadiiflin cilvesi bu! (Degirmen, s.78.)”
2.6.2.4. i¢ Coziimleme Teknigi

“Kamyon” adli 6ykiide, parasi olmayan delikanlinin, aldig1 bir tavsiyeyle otobiisten
atlama diisiincesini tagimast ve hi¢ bilmedigi yollarda nasil davranacagi konusunda igini

kemiren diistinceler ustalikla sunulur:

“I¢inde, otomobil ilerledikce biiyiiyen bir korku ona ara sira acligmi unutturuyor,
yahut aclikla karisarak onu sersemletiyordu. Izmir’e yaklastiklarini  yolcularm
konugmalarindan anlamisti. Fakat ne kadar yaklastilar? Atlayacak, kacacak zaman geldi mi?
Eger daha c¢ok varsa bu Allah’in daglarinda gece yaris1 yolu nasil bulacak, buralarda nasil
geceleyecek? Ya candarmalarin eline diiserse?.. Ya sofor parayr vermeden atlayip kagtigini
karakola haber verirse?.. O zaman candarmalar kendisini dovmezler miydi? Acaba
candarmalarin dayagi mi1 kot idi, soforiin dayagi mi1? Belki otomobildeki miisterilerden bir
merhametli ¢ikar da bunu dovdiirmezdi. Fakat bu kadar adamin iginde rezil olmak vardi.
Ustelik don gomlekle kalacakt:. Bu kilikta izmir’e nasil girer, hemserilerini nasil arardi?

Atlamaktan bagka care yoktu... (KSE, s.16.)”

“Apartman” oykiisiinde, bir ingaatin daminda ¢aligmakta olan bir is¢inin, eve gidince
yapmak istedikleri hakkindaki diistinceleri su sozlerle verilir: “Bir aksam olsa, bir eve gitse,
bir arka iistii yatsa ve karisi ile kiigiik kizina soyle gogsiinii kabarta kabarta bir bagirip

cagirsal.. (KSE, s.53.)”

“Diisman” Oykiisiinde kahramanin hayata dair diisiinceleri, i¢ sorgulamalart sunulur:
“Hayat ne giizel, fakat ne can sikict seydi!.. Giindiiz daire... Hafif bir 15, bol para...
Aksamiizerleri giizel bir yemek, bazan sinema... Cay... Poker... Sonra uyku... Bunlarin
hepsi glizeldi, fakat biitiin giinii dolduran bu eglendirici islerin i¢inde insan bir bogluk hissi
duymaktan kurtulamiyordu. Bir sey eksik gibiydi, biitlin dmriince islemeyen bir yeri varmis
gibiydi.(KSE, s.66.)” Yine bu Oykiide, arkadasini ispiyonlayan kahramanin iki diisiince
arasinda kalis1 ve nasil davranacagi konusunda yasadigi catisma sunulur. “Bir¢ok fikirler
birbirini kovalayip basinin i¢inden gegiyorlardi. Kéh: ‘En biyiik algakligi yaptin, evine
signan birini ele verdin!” diyor, kah: ‘Bir diismani elimle saklamak beni koruyan kuvvetlere

hiyanet etmektir...” diye diistiniiyordu. (s.74.)”

“Iki Kadin” adli ykiide, karis1 Hacer’in, kendisine ihtiyarlik zamaninda rahat etmesi

icin iki dosek serme teklifine raz1 olmayan aga, dnce bu durumdan o&tiirii kendisine kizar gibi
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olur, ama ardindan bir yatagin otuz kirk liradan asag1 olmadigin1 diisiinerek kendine hak verir.

Burada aganin degisen diisiinceleri ve i¢ ¢catismasi sunulmaktadir.

“Sarhos”ta karisini aldatan Kamil’in ona kars1 diisiinceleri, “Bir Firar’da, jandarmalara
Siileyman Aga’nin ismini verdigi i¢in pismanlik duyan idris’in i¢sel konusmalar1, “Bobrek™te,
dolandirildiktan sonra diisiincelere dalan Avni’nin i¢ sorgulamasi (bu dykiide sik sik Avni’nin

i¢ ¢ozlimlemesine yer verilir) sunulurken i¢ ¢oziimleme teknigine basvurulmaktadir.
2.6.2.5. Aciklama/Yorumlama Teknigi

Sabahattin Ali’nin islevsel olarak kullandig1 bir diger teknik ise agiklama/yorumlama
teknigidir. “Bir Saka” adli dykiide, hapishaneye dair bir agiklamada bulunan ve okura bilgi
veren bir kahramanla karsilagilir. “Hapishanenin hareketsizligi, vukuatsizligi, yeknesakligi
icinde hayatin ufak hadiseleri bile o kadar ehemmiyet alir, o kadar biiyiir ki, mesela
mahpuslarin bir kdpeginin 6lmesi insan ruhlar1 {izerinde, disarda iken ancak bir yanginin, bir
zelzelenin yapabilecegi tesiri birakir. Bir aksam komsu kogusa gitmek igin gardiyanlardan
izin istemek, agiktaki bir memurun devletten is istemesi kadar miihim bir seydir. (KSE, s.36.)”

seklinde devam eden agiklama hapisteki yasami ve zorluklari ortaya koyar.

Ayni Oykiide, anlattigi hikayenin bittigini, fakat o hikayeyle iliskili baska bir olay1
aktarmak istedigini sOyleyen anlatici, okura bunun acgiklamasini yaparak kendi varliginmi

hissettirmektedir.

“Duvar” Oykiisiinde, “Bir mahpusu diinya ile hi¢ alakasi olmayan bir zindana
kapatmak ona en biiylik iyiligi yapmaktir. Onu en ¢ok yere vuran sey, hiirriyetin elle tutulacak
kadar yakininda bulunmak, ayn1 zamanda ondan ne kadar uzak oldugunu bilmektir. (KSE,
s.40.)” seklinde devam eden sdzlerle uzun bir agiklama yapan anlatici-yazar, kendisinin de

yasamis oldugu mahpus hayatina dair genel izlenimleri, duygular1 aktarir.

“... Neden? Galiba Selmin’e benziyordu da ondan(Selmin, Istanbul’da biraktigim
sevgilimin ismi idi).” (KSE, s.83.) ifadesinde parantez iginde, ismi verilen kiginin kim oldugu

hakkinda bilgi verilir.

“Kanal” ve “Candarma Bekir” oykiilerinin girisinde, okura ne anlatacagi konusunda

bilgi veren anlatici agiklama teknigine bagvurmaktadir.

“Diinyada hicbir askin ebedi, hatta uzun dmiirlii olmadig1 muhakkaktir. Bunun aksini
diistinenler bagkalarin1 veya kendilerini aldatmaya ¢alisan divanelerdir. (KSE, s.97)”

ifadesinde ise anlaticinin aska dair bir yorumuna yer verilir. Burada anlatict kendi varligim
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hissettirmek istemektedir. “Hatta bazen c¢ok menfi diisiiniir, diinyevi ve adi birtakim
sebeplerin (¢cok kere hayatimizda asil istikameti veren bu hi¢c ehemmiyet vermedigimiz adi ve
kiiciik seylerdir) bizi birlestirmekten menedebilecegini tasavvur ederdim. (s.98.)” ifadesi de
yine anlaticinin aska dair bir aciklamasi ve sdyledigi szl (parantez igindeki ifadeyle)agma

geregi duydugunun gostergesidir.
2.6.2.6. Ozetleme Teknigi

“Mehtapl Bir Gece” dykiisiindeki delikanlinin yasadiklar1 6zetleme teknigiyle okura
aktarilir: “Memleketinden ayrilali bes seneyi gegmisti. Cocuk denecek bir yasta gurbete
atilmig, her tiirlii ise girmis ve bir¢ok seyler 6grenmisti. Son senelerde bu kiiciik fabrikada
motorcu yamakligt yapryordu, hastaligi orada iken basladi. Daha dogrusu kiigiikten beri
zaman zaman kendisini yoklayan nefes darligi, bu fabrikanin havasiz, kiiciik motor dairesinde

bogucu bir illet haline geldi. (KSE, s.139.)”

“Asfalt Yol” adli dykiide, 6zetleme teknigi sik¢a karsimiza gikar. Ogretmenin koyliiye
kanunlar1 anlatmasindan sonra, Kadastro’ya verdigi istidaya cevap isteyen koyliiniin durumu,
sehre biiylik bir zatin gelmesiyle yol yapimina baglanmasi ve bu siiregte yapilanlar, bankadan
bor¢ alinmasi gibi hususlar 6zetlenerek uzun zaman dilimlerinde yasanan olaylar ve

baskalarindan duyulan durumlar kisaca aktarilir.

“Kazlar” oOykiisiinde Dudu’nun kocast Seyit’in, yasadigi hadise ile hapse girisi
anlatilirken, “Kanal”da komsu olan iki Mehmet’in ge¢mislerinden bahsedilirken, “Bobrek’te,
Avni’nin ikinci ameliyat agamasi aktarilirken Ozetleme teknigine bagvurulmakta, uzun

detaylar atlanmaktadir.

“Portakal” Oykiislinde, portakallar Halil Eginli’ye tekrar satilirken yasananlar ve
yapilan pazarliktan bahsedilirken durumun Ozeti gecilerek detaylara yer verilmez. “Katil
Osman”da, Osman’in c¢ocuklugundan beri yaptiklari siralanirken ve cana kiyma olay1
gerceklesirken olanlar da yine Ozetleme teknigiyle aktarilmaktadir. “Koyun Masali”nda
cobanin, koyunlarin kendisinden sikayet¢i olmasina neden olan davraniglari siralanirken

ozetleme tekniginden faydalanilir.
2.6.2.7. Geriye Doniis Teknigi

“Duvar” oykiisiinde “Dokuz sene evvel, yeni hapse diistiiglimiin birinci senesinde”

(KSE, s.42.) diyerek olanlar1 anlatmaya baslayan anlatici, geriye doniis tekniginden yararlanir.
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Yine cerceve Oykiiyle kurulan “Kostence Giizellik Kraligesi” Oykiisiinde de, asil Oykiiniin

anlaticist sekiz sene Once baslayan ask hikayesini anlatir.

“Selam” oOykiisiinde berber, arkadasi Yusufun hikayesini anlatirken geriye doniis
tekniginden yararlanarak iki ii¢ ay Oncesine gider. “Bir Meslegin Baslangici’nda, Koca
Recep’in gencligindeki durumu ve “kabadayiliginin” mesleginin baslangicinda etkili olusu
geriye doniis teknigi ile aktarilir. “Iki Kadin” &ykiisiinde, iki giin oncesinde olanlardan
bahsedilerek kisa bir geriye doniis yapilir. “Sulfata”da Mustafa, iki yil once askerden
dondiigiinii, kuras1 ¢ikmadan ii¢ ay 6nce de Aliye’nin kendisine kactigini sdyleyerek o zaman

diliminde yasadiklarini anlatir.

“Kurtarilamayan Saheser” Oykiisiinde, sekiz sene dncesine dogru zamanda yolculuk
yapilarak iki asigin hikayesi aktarilir. “Bir Hakikatin Hikayesi” geriye doniis teknigi ile
baslamaktadir. Muallim, bes alt1 ay evvel okuluna, babasi tarafindan getirilen ve kendisinin

asik oldugu 6grenciden bahsederek dykiiye baslar.

“Cilli” de, dgrencisini goriince on dort yil dncesine giden hocanin animsadiklarinda,
“Cirkince’de, kahramanin otuz yil 6nce, dokuz yasindayken yasadigi anilari hatirlamasinda,
“Kurtla Kuzu”da, kahramanin seneler 6nce yasadigi bir durumu aktarmasinda geriye doniis
teknigi kendisini hissettirmektedir. “Bir Cinayetin Sebebi’nde mahkemeye c¢ikarilan adamin

olanlar1 anlatmasinda da geriye doniis teknigi ile karsilagilir.
2.6.2.8. Otobiyografi Teknigi

Sabahattin Ali’nin Oykiilerinde bir¢gok otobiyografik unsura rastlanir. Yazarin
yoksulluk ¢ekmis olmasi dolayistyla dykiilerinde yoksulluga biiylik yer ayirmasi dnemlidir.
Pek ¢ok oykii kahramaninin yasamis oldugu yoksulluk, onlar1 ¢esitli sonlara hazirlamaktadir.

Issizlik de diger bir otobiyografik unsurdur.

Yazarm on dokuz yasinda iken babasini kaybederek Oksiiz kalmasi dykiilerinde 6ksiiz
cocuklara yer vermesinde etkilidir. “Bir Gemici Hikayesi’nde, on dokuz yasinda iken
babasini kaybeden ve annesi ile kiz kardesine bakmak durumunda kalan kahramanin bu

durumuyla yazarin hayati 6rtiismektedir.

Yazarin Ogretmenlik yapmis olmasi da pek ¢ok oykiisiinde 6gretmen kisilere yer
vermesinde etkin rol oynamistir. “Bir Skandal, “Bir Cinayetin Sebebi”, “Asfalt Yol”, “Bir

Hakikatin Hikayesi, “Cilli”; ogretmenlerin kahraman olarak secildigi oykiilerdir. “Bir
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Skandal” Oykiisti, Sabahattin Ali’nin Tiraje Hanmim’la arasinda gegen bir miinasebetin

v g e e 1. 405
Oykiisiidiir.

Yine yazarin hapiste yatmis olmasi1 da kimi Oykiilerin hapishanede ge¢mesinde etkin
rol oynar. Bu Oykiilerde mahkimlarin yasami ve hapishane ortami sunulmaktadir. (“Bir

Saka”, “Kafakagidi” gibi)

Sabahattin Ali’nin ¢ok sik asik olan bir kisilige sahip olmasi (bu durumdan Gtiirii
yazar, arkadas1 Melahat Togar tarafindan Goethe’ye benzetilir.406) da pek cok Oykiisiinde ask
temasini ele almasiyla iligkilidir. Baz1 dykiilerinde kendisinden bahsettigi anlagilan sozler yer

alir. Ornegin “Bir Delikanlinin Hikayesi”nde ask hakkindaki diisiinceleri verilir.

Baz1 Oykiilerinde tiyatro, tuluat kumpanyalari, gosteri ve miizik ile ilgili konular
islemesi, hem tiyatroyu ¢ok sevmesi hem de Devlet Konservatuarinda dramaturgluk yapmis
olmasi ile yakindan iligkilidir. “Selam”, “Ses” ve “Millet Yutmuyor” &ykiileri bu duruma

Ornektir.

Yazarin zeki, alayci ve gozlemci bir karaktere sahip olmasi da Oykiilerinde kendini
hissettiren durumlardir. Insanlara kars1 derin bir sevgi tasimasi, “yedi diivelle barisik” olmast,

iyi ylirekli olmas1 da bir¢ok dykiisline yanstyan bir niteligidir.

Kitaplar1 ¢ok seviyor olmasi, cebinde her zaman kitap tasimasi da “Bir Delikanlinin
Hikayesi” Oykiistinde kendisini hissettirir. Karis1 Aliye’ye yazdigi mektupta kitaplarla ilgili
olarak :“Etrafin seni siktig1 zaman kitap oku... Ben simdiye kadar her seyden ¢ok kitaplarimi
severdim. Bundan sonra her seyden ¢ok seni sevecegim ve kitaplar1 beraber sevecegiz. Insan
muhitin bayagi, manasiz, soguk tesirlerinden kurtulmak istedigi zaman yalniz kitap okumak

fayda verir. Bana en felaketli giinlerimde kitaplarim arkadas olmugtu.”*”’

408

sozlerine yer veren

yazar, bu dykiiyl de ayn1 dogrultuda gelistirmektedir.
2.6.2.9. Montaj Teknigi
“Arap Hayri” adl1 6ykiide, yasanan aci olaya uygun sekilde segilen
“Uzun uzun kavaklar,

Dokiiliiyor yapraklar;

%95 Sabahattin Ali, Mahkemelerde, Haz. Niiket Esen, Nezihe Seyhan, 13. Baski, YKY, Istanbul, 2019, ss.11-12.
¢ sabahattin Ali Anilar, Incelemeler, Elestiriler, Haz. Filiz Ali, Atilla Ozkiriml, Sevengiil Sonmez, 1.Baski,
YKY, istanbul, 2014, s.72.

7 Sabahattin Ali, Canim Aliye, Ruhum Filiz, Haz. Sevengiil Sonmez, 18. Baski, YKY, Istanbul, 2019, ss.17-18.
“%8 Bu baslikta yararlamlan otobiyografik bilgiler i¢in bkz: Sabahattin Ali Anilar, Incelemeler, Elestiriler, Haz.
Filiz Ali, Atilla Ozkirimh, Sevengiil Sonmez, YKY, Istanbul, 2014.
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Ben yarime doymadim,
Doysun kara topraklar... (KSE, s.29.)” dizeleri, montaj teknigine 6rnektir.

“Ses” Oykiisiinde, “Bir haber yolladim canan iline.” (KSE, s.120.) tiirkiisiiniin bir

dizesine yer verilerek montaj teknigi kullanilmistir.
“Hanende Melek”te, Necdet Riistii Efe’nin “Batan Giin Kana Benziyor” siirindeki
“Gece kapladi her yeri,
Keder sardi1 dereleri,
Esmerim vay vay.
Diisman degil, sevda act1

Sinemdeki yareleri.” dizelerine Oykiide yer verilerek montaj teknigi kullanilmaktadir.

Yine ayn1 dykiide

Bir ddme diisiirdii beni ki baht1 siyahim,

Billahi bu sevdada benim yoktur giinahim.” (YD, s.19.)” ifadeleri de montaj tekniginin
bir diger 6rnegidir.

Yazarin ¢ocukluk arkadasi olan Mustafa Seyit Sutiiven’in bir siiri de “Hasanboguldu”
Oykiisiinde kullanilmaktadir:

“Bir kayadan duman duman,

On yedi metre atlayan

Dag kokusiyle yiiklii su...

Akmasi tel tel ince sag,

Diistiigli yerde ii¢ kulag,

Mavi su, ak kopiiklii su!..” (YD, s.113.)
2.6.2.10. Tasvir Teknigi

“Kagn1” Oykiisiinde kagninin, okiizlerin ve kadinin uzun bir tasviri sunulmaktadir:
“Yaz gecelerinin parlak ay 15181 altinda ¢akallarin sesini bastiran bir gicirti ile agir agir
ilerleyen bu kagni, hi¢ de bir 6lii tasira benzemiyordu: Okiizler sirtlarina vuran aydinlik

altinda canli ve giirbiiz; yamali yorgan ve kohne kagni fevkalade kiymetli bir madenden
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yapilmig gibi giizel ve yeni goriiniiyorlardi. Kadinin golgesi, elindeki degnekle beraber, beyaz
taglarin, ¢alilarin iizerinden atlayarak metrelerce uzaniyor, raks eder gibi sigriyordu. (KSE,

5.12.)”

“Kafakagidi” oykiisiinde yol parasini veremedigi i¢in hapse getirilen ihtiyarin giiclii
bir tasviri yapilmaktadir: “Kupkuru ve uzun cenesinde birkac tel sallanmakta, dokiilerek

adamakilli seyreklesen ak saglarinin altinda lekeli ve pul pul olmus bir deri parlamaktaydi.

Ustii bas1 otekiler kadar, hatta daha fazla perisandi. Belindeki mesin silahlik, belki
altmis senenin kahrimi ¢ekmis oldugu icin, tiiylenmis, catlamis, taban astar1 gibi incelmisti.
(KSE, s.19.)”

“Bir Saka”da; “Kdosede, bir mangalin basinda, saglart makine ile kesilmis, ¢ok zayif bir
adam oturuyor, ¢ay demliyordu. Gozleri kiillii ateste, hafif hafif sallanirken dudaklar1 da
kimildiyor gibiydi. Yast otuz bes sularinda olabilirdi.” ifadelerinde Cavit Bey’in tasviri,

“Kitabin koyu visnegiiriigii ile kahverengi arasindaki mesin cildi kurt yenigi icinde ve
dokiilmek tizere idi. Kabin i¢ sayfalarinda acemi yazilar, ici esrarli ¢izgilerle dolu daireler,
vezni bozuk beyitler vardi.” (KSE, $5.33-34) ifadelerinde de bir defterin tasviri yapilir.

Tasvirler oldukga giiclii, sade ve anlagilirdir.

“Arabalar Bes Kurusa” Oykiislinde, araba satan kii¢iik ¢ocugun 6znel bir tasviri
yapilarak gorilinlisii ve sesi hakkinda bilgi verilir: “Cocuk sekiz yasinda vardi, fakat, ilk
goriliste alt1 yasindan fazla denilemezdi. Zayif ve minimini idi. Sonra, hi¢ durmadan bagiran
sesi kiiciik bir kizin sesi gibi ince ve titrekti. “Bes kurusa” derken “s”lere basiyor ve

dudaklarinin arasindan onlar1 ezerek ¢ikartyordu. (KSE, s.58.)”

“Gozlerim igeri kagmis, derim sar1 ve kirli bir renk almis, sakallarirm uzamuist.

(KSE,s.108.)” ifadesi ise anlaticinin kendisini tasvir edisine 6rnektir.

“Kopek” oykiisiinde, ¢obanin tasviri yapilir. Bu tasvir 6znel bir nitelik tasimakla
birlikte kismen portre 6zelligi de tasimaktadir. “Yas1 daha on sekiz ya var, ya yoktu. Bugday
yiizli, agik kumral sacl ve kahverengi gozlii idi. Biraz ileri firlak disleri ve gozlerinin lizerine
¢okmiis kaglartyla kendisine pek giizel denilemezdi, fakat durusunda insanin hosuna giden bir

agirbaglilik, bir ciddiyet vardi. (KSE, s.124.)”

“Mehtapli Bir Gece” dykiisiinde, delikanlinin goriiniisii anlatilirken tasvir tekniginden
yararlanilir. Uzun bir tasvir yapilmakta, hem detaylar hem de anlatim giici 6n plana

cikarilmaktadir. “Bu esmer ve yagh g¢ehrede cigcek belki en korkung tahribatini yapmisti.
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Derin c¢ukurlar yer yer birlesmisler ve genis sahalar1 kaplamislardi. Dudaklar1 ince ve beyaz
iki ¢izgi halinde geriliyor ve yiiziindeki ¢ukurlara birgok da kirisiklar ilave eden yilisik ve
yalanci bir giiliis, gozlerinin altina kadar uzamiyordu.” Yine kadinin tasvirinde de 6znel
ifadelere yer verilir: “Yalniz bir sey biraz tuhafti: Yasinin ka¢ oldugunun tahmin edilmesine
imkan olmayan bu kadinin koyu siyah gozleri, en geng pariltilarla hareket ediyor ve insanin
iizerinde duruyordu. Bunlarin derinlerinde, yiizdeki korkung tebessiimle tam bir tezat teskil

eden, bir hiiziin sakl gibiydi. (KSE, s.144.)”

2.6.3. Fahri Erdinc ile Sabahattin Ali’nin Oykiilerinin Anlatim Teknikleri

Yoniinden Karsilastirilmasi

Klasik Oykii tarzinda Oykiiler kaleme alan Sabahattin Ali de Fahri Erding de,
oykiilerinde pek cok anlatim teknigini kullanarak anlatimlarini zenginlestirmislerdir. Iki
yazarin da anlatim tekniklerinden yararlanirken pek c¢ok ortak noktada bulustuklar1 goriiliir.
Ikisi de anlatma, gdsterme, monolog, diyalog, aciklama/yorumlama, geriye doniis,
otobiyografi, montaj ve tasvir teknigini islevsel olarak kullanmustir. iki yazarmn da bu tiirler
icinde en ¢ok kullandig1 anlatim teknikleri diyalog, anlatma, gosterme ve tasvir teknigidir.
Olay Oykiistine onem veren Ali ve Erding, ¢ogunlukla anlatma- gdsterme teknigine yer
vermekte, gdsterme teknigini kullanirken de olanlar1 okurun zihninde canlandirmayi hedef
olarak gormektedir. Sabahattin Ali’nin baz1 dykiilerinde anlatma teknigi oldukg¢a baskindir.

Iki yazar da kimi zaman anlatma, gdsterme tekniklerini i¢ ice ve ustalikla kullanmustir.

Diyalog teknigini hemen hemen her dykiisiinde 6n planda tutan yazarlar, bu teknikle
cogunlukla halkin siveli diline yer verirler. Ancak bu durum Fahri Erding’in Oykiilerinde
Sabahattin Ali’nin 6ykiilerinde oldugundan ¢ok daha fazladir. Erding’in dykiilerinde konusma
dili, sive oldukc¢a baskindir.

Iki yazarin da tasvir tekniginden yararlandig1 boliimler oldukga basarili, gdzlem giicii
yiiksek, kimi zaman detayli, bazen 6znel, bazen de nesneldir. Tasvirler yapilirken iki yazarda

da anlatim siisleme, benzetmelerden yararlanma ve anlatim giicii dikkat ceker.

Monolog teknigi de iki yazarin dykiilerinde de dnemli bir yere sahiptir. I¢ ¢éziimleme
ve monolog teknigiyle dykii kahramanlarinin i¢ diinyasina 1s1k tutulmakta, kahramanlar okura
daha yakindan tanmitilmakta ve Oykilerin  gercekeiligine katki  saglanmaktadir.
Aciklama/yorumlama teknigiyle anlaticilarin 6n plana ¢iktig1 ve kendilerini hissettirme ¢abast
icine girdikleri; okurla konusmak, onlara kendilerini ispat etmek ve onay almak istedikleri

goriilmektedir.
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Otobiyografi teknigi de iki yazarda da One ¢ikan tekniklerden biridir. Kendi hayatlari
ve Oykiileri arasinda pek cok paralellik, benzerlik vardir. Bu benzerliklerin de bircogu iki
yazarda ortaktir. Yazarlarin 6gretmen olmalari, hapse diismeleri, yoksul olmalari, issiz
olmalar1 Gykiilerine yansiyan ortak durumlardir. Ali’nin 6ksiiz, Erding’in de yetim olmasi

dolayisiyla bu durumu dykiilerine yansitmalar1 da benzer bir durumdur.

Geriye donis teknigi de iki yazarin da siklikla tercih ettigi bir teknik olmustur.
Olaylar acikliga kavusturmak, anlatimi1 zenginlestirmek ya da derinlestirmek i¢in kullanilan
bu teknik, olaylarin Oncesini, kahramanlarin geg¢misini vererek okuru bir nevi
aydinlatmaktadir. Bu teknik iki yazarda da karsimiza ¢iksa da Fahri Erding’in dykiilerinde

kullanim1 daha yogunluk kazanmaktadir.

Ozetleme teknigi de yine yazarlarin yer verdigi diger bir tekniktir. Olaylarin akisinda
Oonemi olan ama c¢ok da uzatilmasina gerek duyulmayan ya da uzun zaman diliminde olmus
olanlarin kisaca verilerek asil olaydan sapilmamasi icin kullanilan bu teknik iki yazarin da

diger anlatim tekniklerine kiyasla daha az tercih ettigi bir teknik olmustur.

Iki yazarda da, siirler, tiirkiiler, atasdzleri, halk ifadeleri en ¢ok kullanilan montaj

ornekleridir. Bu tiirler 0ykiiniin baglamina, amacina uygun olarak secilmistir.

Iki yazarin dykiilerinde de mektup teknigi geri plandadir. Edebiyatimizda Halide Edip
Adivar’in Handan romaninda zirveye ulasan mektup teknigi, Fahri Erding ve Sabahattin
Ali’nin, Oykiilerinde c¢ok az yer verdikleri bir teknik olmustur. Cogu zaman insanin
duygularini, agklarini, hasretlerini bildiren bir vasita olan mektup, giinliik olaylarin aktarimini
saglamada da kullanilabilmektedir. Anlatima daha samimi, daha icten bir hava katan mektup
tiirli, olaylarin gizli kalmis yliziinlii ortaya cikararak perde ardindakini okura sunmaktadir.
Fahri Erding yalmizca “Evliya Celebi ile Hasbihal” adli Oykiisiinde mektup tekniginden
yararlanir. Erding bu tiirli, zamana dair elestirilerini, mesajlarin1 sunmak amaciyla tercih
etmistir. Evliya Celebi’ye yazilan ve onunla konugma havasi iginde gelisen mektupta, uzun ve
genis bir zaman diliminde yasananlardan, hatiralardan ve degisen zamandan bahsedilir.
Sabahattin Ali’nin ise iki Oykiisiinde bu teknige basvurdugu goriiliir. “Bir Saka” adli 6ykiide,
farkl1 bir hapishaneye gonderilen kahramana, Cavit Bey tarafindan bir mektup gonderilir. Bu
mektupta Cavit Bey, ettigi bedduadan dolay1 pisman oldugunu (kahramanin génderilmesinde
bir nevi payr oldugu icin) ve bedduasinin ¢ok ¢abuk kabul olacagini ummadigmni
sOylemektedir. Mektup tekniginin kullanildig1 diger 6ykii ise “O Arkadasim” adli dykiidiir.

Oykiide kahraman; arkadagmin, sevdigi kiza yazdigi mektubu okur. Bu mektupta arkadast,
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yalnizligindan, sevdigi kiza olan askindan ve hayatta kimseyi onu sevdigi kadar
sevmediginden bahsetmektedir. Dolayisiyla Ali, mektup tiiriinii bir aski dillendirmek ve bir

olay1 aydinlatmak, olayin sebebini ortaya koymak i¢in kullanmistir.

Toplumcu gergekei cizgisindeki Ali ve Erding, benimsedikleri edebi anlayis ve diinya
goriisii dogrultusunda anlatim tekniklerini kullanmislardir. Iki yazarda da éne ¢ikan anlatim
tekniklerini toplumcu gergekeilik anlayisiyla iliskilendirmek miimkiindiir. Ornegin realistlerle
birlikte ortaya ¢ikan gosterme teknigi oykiilerin gercekeiligi agisindan mithim olmakla birlikte
iki yazarin da, anlattiklarini okurun zihninde canlandirmak, akillarinda yer edinmesini
saglamak ve gercekligini arttirmak amaciyla tasvir teknigiyle birlikte kullandiklar: bir teknik
olmustur. Kisilerin i¢ konusmasini veren monolog, cesitli kisilerin birbirleriyle konusmasini
iceren diyalog teknigi de iki yazarin da konuyla dogru orantili olarak kullandigi ve
karakterlerini bu yonde konusturdugu i¢in 6nemlidir. Cogu zaman geriye doniis teknigi de
geemis hakkinda bilgi edinilerek okurun hafizasinda daha dinamik ve gercek bir algi
olusturulmasina binaen 6nem kazanir. Ancak bu teknikler i¢inde agiklama/yorumlama teknigi
yazarlarin diinya goriisiinii, fikirlerini vermesi acisindan daha ¢ok 6n plana ¢ikmaktadir. Her
ne kadar bazi agiklamalar Gykiiniin biitlinliigiinii bozarak anlamin akisina zarar verse de,
burada yazarlarin diislinceleri daha net, daha agik bir sekilde ortaya konmaktadir. Sonug
olarak, iki yazar da kullandigi anlatim tekniklerini amaglarina hizmet ettirmis, diinya

goriisiinii, edebi anlayisini vermede bir arag kilmistir.

Erding de Ali de, dykiilerini siradan, monoton bir sekilde anlatmayi tercih etmemis,
neredeyse biitlin anlatim tekniklerinden yararlanarak anlatim1 siisleme, zenginlestirme,
derinlestirme ve etkili kilma yoluna gitmislerdir. Her iki yazar da bir¢ok anlatim teknigine
Oykiilerinde yer vermis olsa da, Fahri Erdin¢’in Oykiilerinde kullanilan anlatim teknikleri
yogunlugu ile on plana ¢ikmaktadir. Ornegin diyalog, geriye déniis, monolog gibi teknikler

agir basmakta ve Oykiiler adeta ¢esitli anlatim teknikleri ile bezenmektedir.

Sabahattin Ali her ne kadar birgok anlatim teknigini kullanmis, bazi teknikleri de
islevsel olarak kullanmis olsa da, Oykii sayisinin ¢oklugu diisiiniildiigiinde teknik olarak
kismen geride oldugu akillara gelmektedir. Buna sebep gosterecek olursak; Ali dykiilerinde
icerik ve mesaj boyutunu 6n plana ¢ikararak bazi Oykiilerinde teknik kismi biraz daha geri
plana itmistir. Onun i¢in 6nemli olan, diisiince ve iletisini ortaya koymak olmustur. Ancak
Fahri Erding’in dykiilerinde anlatim teknikleri Ali’ye kiyasla daha agir basmaktadir. Erding’te
de bu durum benzer olmakla birlikte; yani Erding’te de mesaj, icerik kismi ¢ok dnemsenmekle

birlikte teknik kisma da biiyiik bir pay birakilmistir. Burada, Erding’in, Ali ile ayn1 anlatim
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tekniklerine bagvurmasi, bu teknikleri uygulamada onunla pek c¢ok benzerlik ve ortak
nitelikler tagimasi yoniiyle ondan etkilenmis oldugu akillara gelmekle birlikte Erding’in

kendisini bu konuda Ali’den daha ileri seviyeye tasidig1 da diistiniilmektedir.



241

SONUC

Sabahattin Ali toplumcu gercekeilik anlayisiyla biitiinlesmis, bu dogrultuda basarili
Oykiilere imza atmis ve kendisinden s6z ettirmis bir yazardir. Sanatin1 toplumun yarar1 i¢in
kullanan ve “sanat toplum icindir” anlayisini benimseyen yazar, emegi, is¢iyi her seyin
iistiinde tutmus, Marksist bir anlayisi benimsemis ve daima alt tabakanin yaninda olmustur.
Oykiilerinde en ¢ok degindigi hususlar ezen-ezilen ¢atismasi, biirokrasi elestirisi, sosyal
adaletsizlik vb. olmustur. Gerek konu baglaminda, gerek dil baglaminda kendisinden sonra
gelen pek ¢ok yazari etkilemis bir isimdir. Calismamizda saptadigimiz lizere bu isimlerden
biri de Fahri Erding olmustur. Etkilenmeyi saptamak adina yaptigimiz bu incelemede gordiik
ki, Erdin¢g ustas1 Ali’den c¢esitli yonlerden etkilenmistir. Basta siyasi anlamda komdiinist
fikirlerini benimsemekle ise baslayan Erding, edebi ¢izgide onun yiiriitmiis oldugu toplumcu
gercekeilik anlayisini benimsemistir. Ali gibi daima ezen-ezilen ¢atismasi lizerinde durmus ve
ezilenin, haklinin, yoksulun yaninda oldugunu Oykiilerinde hissettirmistir. Hocast Ali gibi

Marksist anlayis cergevesinde Oykiiler kaleme alarak is¢inin, emegin yaninda olmustur.

Sabahattin Ali’yi ¢ok seven, onun gibi olmak i¢in ¢aba gosteren Fahri Erding, gerek
fikir, gerek dil, gerekse edebi anlayis acisindan Ali’den etkilenmistir. Ali’nin Erding’e
cevresinde olup biteni yazmasini Ogiitlemesi ilizerine Erding toplumuna, g¢evresine ayna
tutmaya c¢alismis, var giliciiyle toplumunu anlatmayi, onu uyandirmayr kendisine hedef
bilmistir. GoOrdigii yanhislart elestirmekten kagimmayan ve fikirleri dogrultusunda da
diisiincelerini acik¢a beyan eden, kendisini kisitlama yoluna gitmeyen Ali, bu nitelikleriyle
Erding’e 6rnek olmustur. Siiphesiz Erding de onun yolundan gitmis, siyasi ve edebi anlamda

Ali’yi yol gosterici bilmistir.

Toplumcu gercekei yoniiyle dikkat ¢ceken Fahri Erding, uzun yillar Bulgaristan’da
yasamasina ragmen kendi iilkesini pek ¢ok yoniiyle ele alan bir yazar olmustur. Oykiilerinde
gercekel bir hava vardir. Yasadigr olaylardan esinlenerek yazdigi pek cok oOykiide dram
kendisini hissettirir. Daha ¢ok toplumun alt ve orta tabakasinin anlatildigi dykiilerde fakirlik,
hastalik, ahlak dis1 olaylar, merhamet, cehalet, 6liim, ask, hirs gibi temalara sik¢a yer
verilmigtir. Cumhuriyet devrimleri, degisime ayak uyduramama, hapis hayat1 gibi konulara da
rastlanilir. Erding Oykiisii olduk¢a zengin bir tema cesitliligine sahiptir. Giligsiizleri, sefalet
icinde olanlari, ¢aresizleri, hayat sartlarinin getirdigi zorluklar karsisindaki insanin durumunu
vs. ortaya koymustur. Memurlarin gorevlerini yapmayisi, insanlarin hayatlarinin degersiz
olusu, kdyiin ve kdyliiniin pek ¢ok olanaktan, hizmetten yoksun olusu, yalan, riigvet, fuhus,

iftira gibi konular tenkit edilmistir.
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Iki yazarda da pek c¢ok ortak nitelik bulunmaktadir. Bu ortakliklarm baginda islenen
temalar ve zengin tema cesitliligi gelir. Ezen-ezilen gatismasi, toplumsal yozlasma, sosyal
adaletsizlik, yoksulluk, ask ve sevgi iki yazardaki ortak temalardir. Oykiilerde yazarlarin
yoksulluga biiyiik pay ayirdigina, olaylarin sebebini yoksulluga bagladigina sik¢a tanik
olunmustur. Erding’in Oykiilerinde daha ¢ok yogunluk kazanan yoksulluk oyle bir boyuta
gelmistir ki, insanlarin ceplerinde bir liranin bile olmadigina, kefen alacak paralarmin
olmayisindan otiirii kefensiz gomiildiiklerine, evlerinde catal, dis fircas1 gibi temel ihtiyag
malzemelerinin bile bulunmadigina sahit olunmustur. Iki yazarin da hayatinda yoksulluk
cekmis olmasi ve issiz kaldig1 zamanlar olmasi, toplumun alt tabakasini yakindan gérmelerini
ve onlarin yaninda yer almalarini saglamistir. Iki yazar arasinda farkli olarak gelisen temalar
icinde Erding’te gorillen Amerika emperyalizmi, toplumunu diisiinen yazar igin Onem
sirasinda basta gelmistir. Oykiilerde dagdan gelip bagdakini kovmaya c¢aligan taraf olarak
cizilen Amerika’ya kars1 bir nefret, bir tepki belirgin bir sekilde sunulmustur. Takinilan tavir

ve duygularin, 6fkenin gizlenememesi durumu bir¢ok dykiide hissedilir.

Yazarlarin bireysel hayatlarinda da pek ¢ok ortak noktaya sahip olduklari, 6rnegin
ikisinin de 6gretmen oldugu, yoksul oldugu, hapse girdigi, issiz kaldiklar1 zamanlarin oldugu
vb. goriiliir. 1ki yazar da bu durumlarmi Sykiilerine biiyiik oranda yansitmistir. Dolayisiyla
yasanmigliklardan yola ¢ikmalar1 yazarlarin basartya ulasmasinda etken olmustur.
Biyografilerinin yaninda iki yazarin da g¢evresinde gordiiklerini oldugu gibi anlattigi, tim
gergekligiyle sundugu gorilmistir. Gozlem giicli yiikksek olan yazarlar, bu o6zelliklerini
Oykiilerinde hissettirmislerdir. Sabahattin Ali’nin ve Fahri Erding’in toplumuna 151k tuttugu ve
adeta bir ayna vazifesi gorerek onlar1 olduklart gibi yansittigina tanik olunmustur. Memleket
sevgisi ve her seyden oOnce halkin1 aydinlatma gayesi agir basan yazarlarin aklinda,
diigiincelerinde daima toplumu ve toplumunun durumu, ezilmisligi olmustur. Her zaman
glicsiizden, ezilenden, koyliiden yana olan yazarlar, iist tabakay: elestirmekten geri durmamis

ve adaletsizlikten dem vurmustur.

Yine icerik bahsinde 6nemli olarak 6ziin bigimi belirlemesi iki yazarda da ortaktir.
Oze, igerige, toplumcu gergekeilige bagl olan ve biiyiik dnem veren Ali ile Erding, dncelikle
0ze odaklanmig, zihninde yazacagi konuyu belirgin kildiktan sonra bi¢imi de buna gore
belirlemistir. Halki aydinlatmak, bilinglendirmek gayesi tasiyan yazarlar i¢in amag¢ dncelikle
ne yazacaklar1 olmustur. Bigim ikinci sirada gelmis ve dolayisiyla 6z bigimi belirlemistir. ki

yazar i¢in de konu her seyden once gelir ve diger unsurlar onu tamamlar. Ancak Oykiiniin
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biitiin unsurlariin (zaman, mekan, kisi, olay) birbiriyle etkilesimli oldugu, birbirini

tamamlamada 6nemli bir rol {istlendikleri goriiliir.

Ali’nin de Erding’in de Oykiilerinde goriilen birgok o0zelligin, durumun altinda
toplumcu gercekei oluslar yatar. Yukarida da deginildigi ilizere basta tema olmak iizere,
mekanin koy ve kasaba lizerine sekillenmesi, zamanda sosyal, tarihsel zamana 1s1k tutulmasi,
koyliinlin konusma diline yer verilmesi, hiciv, elestirel ve dramatik {islup tiirlerinin yogunluk
kazanmas1 vb. toplumcu gercgekeilikle yakindan iliskilidir. Yine ger¢ekligi yakalamak adina
birinci tekil sahis anlatici ile Tanrisal anlatict tiiriiniin siklikla kullanildigina tanik olunur. iki
yazar da yine benimsedikleri anlayis g¢ergevesinde halkin nabzini tutmus, gézlem giiciinii
basariyla kullanarak ¢aginin sorunlarina kayitsiz kalmamis, Oykiilerini toplumunun yararini
gozeterek yazmistir. Toplum iki yazarin dykiilerinde 6nemli bir yere sahip olmus, olaylarda
belirgin bir rol iistlenmis, bireysel temalarda bile kisileri etkileyen, onlarin yoniinii belirleyen
bir etkiye sahip olmustur. Cogu zaman insanlar1 kabullenmeyen, ¢esitli tutum ve yargilariyla
onlarin hayatina sekil veren, gelenekei, kat1 kurallar1 ile insani degerlere yabancilasan bir
profil ¢izmistir. Ahlaki ¢okiintiiler, toplumsal tabakalagsma ve cehalet de toplumun belirgin

Ozelliklerini olusturmustur.

Asil etkilenme dilde olacagi igin, incelenen unsurlarda tespit ettigimiz bulgular
arasindan Oncelikle bu bahse degindigimizde; Ali’nin 6zgilin buluslari, tamlamalari, gesitli
ifadelerle anlatimi1 zengin kilmasi, farkli, sira dis1 benzetmelerle ifadeleri bezemesi, baglag
kullaniminin siklig1 ve climleye baglaglar ile baslamasi, siirsel anlatimi ve uzun ciimle kurma
egiliminin Erding’te de ortak oldugu, dolayisiyla bir etkilenmenin oldugu goriilmiistiir.
Erding’te daha yogun olmakla beraber iki yazarda da, atasozleri, deyimler ve kaliplasmis
ifadelerle sik sik karsilasilmis ve bu ifadeler yazarlarin vermek istedigi mesaji kisa yoldan
sunmasina katki saglamustir. Ikilemelere de iki yazarda da siklikla rastlanmistir. Yazara gorev
yiikleyen ve yazari bir sozcii olarak goren Erding’in, dykiideki amacinin sanat yapmaktan
ziyade, mesaj vermek, elestirilerini sunmak, insanlar1 uyarmak ve kendi amacina hizmet
etmek oldugunu gériiriiz. Oykiilerde verilen bir mesaj, ders vardir. Tarafli, yanl bir sanatla
mutlu, aydinlik, esit bir gelecek tayini amaglanir. Yazarlarin kullandigi dil ve tslupta da
baslica etken amaglar1 ve goriisleri olmustur. Yazarlarin genel {isluplart hem yavanliktan,
kuruluktan uzak, 6zgiin, renkli, canli hem de s6z sanatlariyla, fikirlerle kurulmus bir tsluptur.
Halktan kopuk olmayan, anlasilir bir dil kullanilmistir. Konusma dili, yoresel sozler S. Ali ile

F. Erding’te karsilasilan diger bir ortak 6zelliktir. Cogu zaman halk konusturularak gerceklik
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yakalanmig, alt kesimin aydinlatilmasi adina yazilan 6ykiilerde onlarin anlamakta zorluk

cekmeyecegi bir yazim amaci giidiilmiistiir.

Bunun yaninda Anadolu’yu mesken tutmasi, koy, kasaba {izerinde yogunlasmasi ve bu
yerlerin imkansizliklarini, mekanin insan iizerindeki etkisini vermesi agisindan da Erding’in
ustast Ali’nin yolundan gittigi sdylenebilmektedir. iki yazar da yasadigi, gezdigi, bildigi
yerleri anlatmayi tercih etmis, gercek, canli tasvirlerde bulunmustur. Koy ve kasaba iki
yazarda da One ¢ikan yerler olmustur. Toprak, tarim ve toplumcu gergekeiligin ana ekseni
olan emek kavrami, koy tizerinden verilerek tesiri daha somut bir sekilde hissettirilmistir.
Koyiin en 6nemli 6zelligi geri kalmis olmasi, teknolojinin ulasamamis olmasidir ve mekan
cogu zaman Oykii kisilerinin yasamini olumsuz yonde etkiler. Fahri Erding’in de Sabahattin
Ali’nin de memleketini tanidigini, onu her seyiyle anlattigini séylemek miimkiindiir. Zira iki
yazarin Oykiilerinde de koy ve kasabanin insanindan toplumsal degerlerine, yasadigi
cografyadan kurallarina, diizeninden ekonomisine, ahlakindan geleneklerine, folklorundan
kiiltiirtine kadar pek c¢ok bilgiye ulasilir. Yine iki yazarin Oykiilerinde de c¢ocugundan
ihtiyarina, agasindan ¢obanina, biirokratindan Ogretmenine, saglik¢isindan hizmetgisine,
koylisiinden kentlisine, mahk(imundan jandarmasina her yastan, durumdan, statii ve

meslekten insana rastlamak miumkiindur.

iki yazarda da zaman kavrami ¢ogunlukla belirgin olmakla birlikte olayla etkilesimli
olarak se¢ilmistir. Olumsuz olaylarin aksam ve gece saatlerinde gerceklesmesi iki yazarda da
ortak olan bir husustur. Sosyal zaman ise hem Ali’de hem de Erding’te goriilmekle birlikte
Erding’te daha yogunluk kazanmis ve Erding’in bazi Gykiilerinde tema, sosyal zamanda

gelisen olaylar ilizerine kurulmustur.

Anlatic1 bakis agist hususunda da iki yazar arasinda bazi ortakliklar tespit edilmistir.
Ali de Erding de ayn1 bakis acilarina benzer-yakin oranda agirlik vermis, gercekligi saglamak
adma Tanrisal bakis agis1 ve kahraman anlatic tiirlerini daha sik kullanmistir. Bunu yaparken

ise okurla konusma i¢ine girerek kendi varligindan haberdar etmekten geri durmamislardir.

Anlatim teknikleri konusunda da pek ¢ok anlatim tekniginin yazarlarda ortak oldugu
goriiliir ve Erding’in bu konuda da Ali’yi 6rnek aldigini sdylemek miimkiindiir. iki yazar da
anlatma-gdsterme, monolog, diyalog, i¢ ¢dziimleme, agiklama/yorumlama, dzetleme, geriye
doniis, otobiyografi, tasvir ve montaj tekniklerini kullanmis ve bu teknikler i¢inde gercekligi

sunmak i¢in diyalog, tasvir tekniklerine daha ¢ok yer vermistir.
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Cok sayida eser vermis ve yine birgok farkl tiirde kalemini kullanmis olan Sabahattin
Ali ile Fahri Erding arasinda giiglii bir bag olusmus ve Erding bir ustasi/ tistadi olarak gordiigii
Ali’yi o6rnek almistir. Onun gibi basarili olmay1 kafasina koymus ve bu yolda ilerlemek i¢in
caba gostermistir. Adindan s6z ettirememis olsa da Ali’den devraldigi toplumcu gercekeilik

cizgisini devam ettiren isimlerden biri olmustur.
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