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iKi SiiR BiR HIiKAYE: BENZER SANATKAR DUYARLIGI

Hanifi ASLAN*

“Sosyal cevre ile iligki, insanin belirli bir topluma aidiyetiyle;

o toplumun kultirint, tarihini, degerlerini ve

2983k

ruhunu paylasmakla olur.

OZET

Yazar/sanatcinin duyus, dustints ve hadiseleri degerlendiris
yonltnden; dar anlamda mensubu oldugu toplumun/ulusun, genis
anlamda insanlik aleminin bir iyesi olmasi1 hasebiyle eserlerinde bunun
izlerini, yankisin1 géstermesi olagan bir husustur. iki yénden olagandir:
Hem muktesebati itibariyle zorunlu bir sonuctur hem de trtinlerini onlar
icin ortaya koymaktadir.

Sartre, edebiyat “sizi bir kavganin igine ativerir” diyor Edebiyat
Nedir?de... Burada ‘edebiyat’ kelimesi sanatcinin ortaya koydugu trtin
olarak da okunabilir. Yazar/sanat¢1 ait oldugu cevreyle baglantili olarak
ortaya koydugu turlnlerinde onlarin seving ve tasalarinda yanlarinda
olacaktir. Bu, umumi felaketlerde yahut ‘milli’ hususlarda daha cok
boyledir. Herkesin/her kesimin kendince c¢c6ztim aradig: bir felaketle
karsilasma zamaninda elbette sanatkdr da - duygusal acidan
hassasiyetini bildigimiz bir kesim — bir ¢6ztim sunacak, careler arayacak;
hi¢c olmazsa dikkati yogunlastirmak, problemi belirgin kilmak icin caba
harcayacaktir. Bunun en carpict o6rneklerinden birini, Kurtulus
Savasinda ney TUfleyerek cepheye giden Konyali neyzenler
olusturmaktadir.

Burada hem sanatkar hem muhatap ac¢isindan dikkate alinmasi
gereken husus; sanatin angaje hale gelmesine, bir propaganda araci
derekesine dusurulmesine katiyetle kars: olmaktir. Ancak has sanatkar
bunu basarir. Cinkll sanat, hem bireysel olarak sanatkari hem toplumu
ozgurlestirir.

*

Yrd. Dog. Dr. Necmettin Erbakan Universitesi- Sosyal ve Beseri Bilimler Fakiiltesi TDE Boliimii, El-mek:
ashanifi@gmail.com

** Karpat, 2009:37.
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Yahya Kemal’in “Stleymaniye’de Bayram Sabahi’ni, Mehmet
Akifin “Agzim kurusun yok musun ey adl-ilahi” misraiyla bilinen sirini
ve Halit Ziya’nin “Hazin Bir Cuma”sini — benzer konular: islediklerini
distndtgimutz icin — karsilastiracagiz.”™ Adi gecen edebi metinler
sosyolojik perspektiften degerlendirilmeye calisilacaktir. Vurgulanan
husus, sanatkarin kendine has duyarligi ve kanaat énderligidir.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal, Mehmet Akif, Halit Ziya,
sanatkar, toplumsal duyarlik.

TWO POEMS ONE STORY: ARTISTS’SIMILAR SENSITIVITY

ABSTRACT

As the author/artist is a member of a society/nation in the narrow
sense and a member of the humanity in the broad sense, it is normal to
encounter the traces and the echoes of his/her perception, thought and
way of interpretation at his/her works. It is normal in both ways: it is a
compulsory outcome because of his/her body of knowledge and the artist
creates for the sake of his/her stance against the world, as well.

“The literature would lend you into a fight” says Sartre in “What’s
Literature?”. Here, the word “literature” could be read as the literary work
that the artist revealed. The author/ artist, in relation to the environment
he/she belongs to, would be with the society in their joy and sorrow with
the products that is put forward. It is more often seen in this way either
at public disaster or in ‘national’ occasions. In times of facing a public
disaster in which every one/every group tries to find his own solution, of
course the artist — a group as we know has the emotional sensitivity -
would serve a solution, seek remedies; would endeavour for focusing the
attention and making the problem clear at least. One of the most striking
example of this phenomena is the flute players (neyzen) of Konya who
went to the front in the War of Independence.

The matter that should be considered in terms of both the artist
and the audience is to stand decisively against art’s being engaged or
reduced to a tool of propaganda. However, the particular artist would
success as art both liberates the artist and the society as well.

Yahya Kemal’s “Bayram Morning at Suleymaniye Mosque”
(Stleymaniye’de Bayram Sabahi), Mehmet Akif’s poem that is known with
the line of “Where have you been O God of Justice, get my mouth dry”
(Agzim kurusun yok musun ey adl-ilahi) and Halit Ziya’s “A Sad Friday”
(Hazin Bir Cuma) will be analysed in this essay comparatively as they
have similar content. These works will be criticized from sociological
perspective rather than literary aspect. The artist’s sensibility and
his/her opinion leadership will be emphasized.

** Yahya Kemal ile Halit Ziya'mn adi gegen eserlerinin kargilastirilmasi teklifi M. Kayahan Ozgiil’e aitti. (2008:239).
Mehmet Akif'in siiri, benzer bir perspektiften degerlendirmeye miisait oldugu igin tarafimizdan eklenmistir.
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STRUCTURED ABSTRACT

It is accepted that artist is superior to other people about feeling
and transmitting this feeling in different societies and geographical
regions of the World. Therefore, an artist who realizes his communication
with people by using the poetic function of language is given a leading
position in terms of adopting common values. This is a position that
covers and exceeds the political and administrative pioneering.

Quality of truth turning into a literary work and being visible
emerges in artist’s figure. What makes an artist distinguished is his
awareness. His awareness is because of feeling before his contact in
consciousness and emotional level. Topics that an artist deals with may
belong to ontological nature of human being, and his unchanging
aspects, the era he lives in, and the ongoing changes around him.
According to his ability and nature, an artist presents events
phenomenally, temporary one with permanent one, presents one with
eternal one to his contact by making it visible.

This study aims to show the common points of two poets and a
raconteur who we thought were performing similar topics. We are going
to try to evaluate from a sociological perspective by comparing Yahya
Kemal’s poem called “Stileymaniye’de Bayram Sabahi”, Mehmet Akif’s
fiftth poem which takes place in his third book called “Hakkin Sesleri”
known as the lines of “Agzim kurusun,Yok musun ey adl-i ilahi’and Halit
Ziya’s story named Hazin Bir Cuma.

We can analyze the Yahya Kemal’s poem Stileymaniye’de Bayram
Sabahi in roughly four categories in terms of social bases: religion,
culture/art, history and heroism. It is useful to express it immediately:
Mentioned matters are categorically apart from each other, otherwise it
is unimaginable that these are unconnected and noninteractive
sociological events from each other. It can be easily predicted that
Bayram is one of the religious festivals which is also the title of poetry is
a conscious preference to be mentioned.

Culture/art is the another social theories that performed in the
poem. In the poem , in addition to beauty and perfection of Stileymaniye
which symbolizes art at the peak point are emphasized, an architectural
horizon and a goal are pointed at by the poet.

Beyond being a symbol of the beginning of Turks taking place in
Anatolia, an artist both consoles them and tries to find consolation in
himself with Malazgirt war that is in poem by reminding the nation that
have longed for victory for the last 300 years .

There are concrete examples recorded in the national language
memory and used in this poem which has been worked on as art or
language and will probably be worked on after that.

Mehmet Akif Ersoy’s literary work is the fifth text in “Hakkin
Sesleri” which is the third book of Safahat. Because there is no title in
poem. It is more commonly known with the lines of “Agzim kurusun,Yok
musun ey adl-i ilahi”.It is poem that reflects Akif’s mind and faith World
significantly. This poem that tells the meaning of uprising and wailing is
not the only poem of Akif who is widely known to be a religious person
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defending the necessities of religion in his personal and social life. He has
other poems like this. The presence of such dangerous and similar
expressions from the point of teller indicates that Akif shared the trouble
of his nation and internalized it in the poem that we are going to talk
about. We know via poem in Safahat and in other works that Akif gives
priority to social problems by benefitting from the opportunities of poem
and seeks a solution for them by neglecting the his poem in terms of
renouncing his art.

The most predominant feature of this poem that began with a deep
despair is to express the desperation of society which he lives in with an
equal intense feeling including that deepness by feeling the poet’s
problem deeply. The intense emotion that continuous all along the poem
almost looks like madness. Desperation continues all along the poem.

When Stileymaniye’de Bayram Sabahi and Mehmet Akif’s poem are
evaluated in the context of history and nation, altough both of them
includes religious context, it is seen that Yahya Kemal gives priority to
Turkish nation and history but Mehmet Akif gives priority to community
of Muslims.

Halit Ziya’s story resembles to Mehmet Akif’s poem in a way and in
other way it resembles to Stleymaniye’de Bayram Sabahi. Narrator
comes to Eylp Sultan from the Sisli Okmeydani route by dinghy on
Friday and he goes into the mosque a bit early top pray. The rest of the
event consists of his impressions, emotions, dreams, hopes and worries.

Three important aspects predominate to event in Halit Ziya’s story:
refuge (religion), feeling of sharing pain and misery by expressing them,
common destiny of those who share the same belief. There is more
common aspects between this story and both of previously mentioned
poems than common aspects of two poems.

The story is like the reflection of Akif’s question “Bu ugursuz
gecenin yok mu sabahi?”’and it consists of despair. This despair is also
understood from the adjuncts and noun phrases used to describe the
misery and deprivation of people during a few paragraph.

Halit Ziya gives an exact picture of the need for a refuge in his story.
The expressions which reflected with familiar verse of Yahya Kemal such
as “Duyulan gokte kanat,yerde ayak sesleridir or kimi yerden kimi gokten
Ususup her kapiya”,in Halit Ziya’s verses it is seen as a portray of divine
light which covers the whole oppressed mankind. A close relationship is
seen here in desired and undesired cases such as intuition and feeling
with an outlook on objects and events and the obtained result.

It can be detected that while expressing them regarding to diction
it shows a parallelism or familiarity. It is clear without doubt that
although one of them wrote a poem and the other one wrote a story, they
thought in the same way about using language in a poetic way.

Halit Ziya prolongs the geography of oppressed people, symbolized
with the Eylp Sultan community to East Turkestan and Indonesia by
keeping it wider than Yahya Kemal. There are adjuncts that resemble
Mehmet Akif’s poem when talking about the names of the countries in
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this geography and the oppressed people who live there. That is, we
encounter people who came out of Akif’s poem.

On the occasion of reflecting common cosciousness, mentality,
perception and his prescience; an artist both is one of the effective factors
in the society where he lives, and he performs an important task.

As people who feel before the nation, in three of these above-
mentioned artists’ work places to be refuge or boasted are the mosques
or its hinterlands. Yahya Kemal perceives the mosque both as a refuge
and a place to be boasted that reflecting the lucky history. The mosque
is a refuge for Halit Ziya,too. God which he heads towards with questions
is a refuge for Mehmet Akif.

If art charges the people who obey the rules of itself, in other words,
if it charges the people who choose art as a tool of communication, with
a duty above-mentioned artists fulfill this duty properly in the context of
discussed texts. In this sense, it is seen in three of these artists that an
artist is the public conscience when it is necessary.

If art is something mirrors the society, the thing that seen in Yahya
Kemal’s mirror is honor and greatness. Wailing and the place where that
wailing is presented is the reflection in Mehmet Akif’s mirror. In addition
to reflecting the pain and despair, Halit Ziya’s mirror reflects the hope
that is in silence given by pain.

Keywords: Yahya Kemal, Mehmet Akif, Halit Ziya, artist, social
sensibility.

Giris: Sanatkar Kimdir?

Yazar, sair yahut daha genel bir adlandirmayla sanat¢1 giinliik kullanimin disina ¢ikarak dilin
poetik! yaniyla ilgilenen, meramini onunla anlatan; daha ileri giderek insanlarla ve toplumla onunla
iletisim kuran kisidir. Bu kavramlar zaman zaman birbirinin yerine kullanilabilecegi gibi, belki bazen
biri 6ne ¢ikacak; ancak her haliikarda bilim dili ve giinliik dilin disinda kalan poetik yon dikkate
alinarak degerlendirilecektir. Sanat, 6zel bir iletisim gorevini yerine getirmeye yarayan nevi sahsina
miinhasir bir dildir. Siirin/sanatin bu poetik yoniinii vurgulama babinda, meshur Arap dil bilgini ve
edebiyat nazariyat¢is1 Ciircani, siirin hedefinin “isteklendirme ve nefret ettirme hususunda ruhu
etkilemek” oldugunu sdyler (Akyol, Uyanik ve Arslan, 2016:342). Unlii Tiirk diisiiniir Farabi ise
ilimleri siniflandirirken “siirsel sdylem ise sozleri kullanmak suretiyle soze konu olan seyleri
zihinlerde canlandirmay1 amaglar” (Aydinli, 2008:64).2 demektedir.

Sanatla insan arasinda kopmasi miimkiin olmayan bir bag, bir bag(im)lilik vardir. insan;
hayati, sanatla anlar, anlamlandirir. Hayatin kiiciik biiyiik kaygilarinin, zorluklarinin {istesinden onun
sayesinde gelir. Sanat insanin varlik sartlarindan birisidir. Insan sanat yoluyla baska “higbir bilginin”
ulastiramayacagi diizleme, bir alana girebilir. Sanat dylesine giigliidiir ki insani; hayatin, evrenin
derinliklerine ve derin anlamlarina iletir. Sanatsiz bir diinyada insan hayatin bu boyutundan mahrum

! Poetika, dnceleri sdzle yapilan sanatlarm tiimiinii kapsarken daha sonralar siir bilgisine alem olmustur. “Poetika, sanat
amagli olarak malzemeye verilen intizamim genel adidir.” (Ozgiil, 2013:46). Ayrica bkz: (Todorov, 2008:18-19)

2 Ote yandan iki énemli diisiiniir de (Ibn Sina ve ibn Riisd) Farabi’nin tanmimina ekleyebilecegimiz ve iigiinde de benzer
sekilde kullanilan tahyil kavram vardir. Tahyil: “Insan davranislarina etki eden, insanin bir eyleme/seye yonelmesinde ya
da bir eylemden/seyden kacinmasina sebep olan, insan ruhu iizerinde bu tarz etkilere isaret eden bir kavramdir.” (Akt:
Taskent, 2013:159).
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olacaktir. Ciinkii kelimelerle (ve tabii bagka araclarla da) olusan sanatin gerceklestirdigini baska
hicbir bilgi gerceklestiremez (Mengiisoglu, 1971:257-258).% Sanat insan i¢in ne basarir sorusunu,
insanin diinyayr anlamasina ve diinya hayatinin yasanilir kilinmasmna katki saglar diye
cevaplayabiliriz. Sanatin anlami, insanin kiymet hiikiimlerini degistirme ve koruma 6zelligi, “ulvi ve
aymi degerde olan insan ruhunu her beserde kesfetmesinde yatmaktadir” (Izzetbegovig, 1987:86).

Sanatkar, her donemde “siradan” insandan farkli/iistiin olarak algilanmistir. Toplumun 6zel
statiilii bir tiyesi, bir tamamlayicisidir. O, s6ziin giiciine inanan, s6ze gii¢ verendir. En hafif tabiriyle
“ozanlik dogadan, coskun bir yaratilis getiren kisilere 6zgiidiir” denmistir (Aristoteles, 1993:22).
Peygamberlere, kahinlere benzetilmistir. Ancak bu benzetmelerin geneli, toplumundan &nce
hissetmesiyle, 6ngorii sahibi olmasiyla, yol gostericilik 6zelligiyle ilgilidir. Hayat irmaginin akip
giden derin tarafini, dalgalarin altinda degismeyen akisi yahut dip akintisin1 “goren, duyan, 6nceden
davranan, 6nceden kavrayan bir insan olarak” sanatg¢1 gosterir (Mengiisoglu, 1971:255).

Ister Bat1 siirinin kokenlerinin dayandigi Eski Yunanda, ister samanlarini her seyleri kabul
eden eski Tiirklerde veya cahiliye Araplarinda sair, “Otelerle” baglantisi olan dini 6nderler/kisiler
olarak kabul edilmistir. Batida sairin ilham perisi olan “mousa, Zeus’un Titan tanrigasindan (...)
dogan dokuz kizinin ortak adidir” (Ozgiil, 2013:44). Pleiade edebi akiminin temel kabullerinden
birisi; siirin kutsal bir ugras, sairin ise “vates” ve {istlin bir insan oldugudur. Kelimenin Latincede
kahin, biiyiicii anlamlar1 vardir (Vardar, 1998:81). Yine benzer ifadeleri Kayahan Ozgiil’ de buluruz.
Aragtirmaci, sair kelimesinin semantik yapisini uzun uzun inceledikten sonra (6zellikle Araplar ve
hatta Tiirkler agisindan, ilerleyen sayfalarda Hind’de, Cin’de, Bati’da ve baskalarinda) su hiikme
varir: “(...) siir kehanettir, keramettir, hikmettir, hatta ayettir” (Ozgiil, 2013:44).*

Sanatgilarin, “siradan” insandan ustiin/farkli olarak degerlendirilmesi sadece “eski’lere
mahsus bir durum degildir. Sanatcinin esya ve hadiselere farkli/ufuk acgici bir gozle baktigi
(dolayisiyla farkli muameleyi hak ettigi) hususunu dile getirenler, giiniimiizde de mevcuttur ve boyle
olmasi olagandir. Kant’a gore sanatg1 “dahidir”. “Dahilik, sanata kural koyma yetenegi ve sanat¢inin
dogustan gelen iiretken yeterliligidir” (Kula, 2012:121). Her ne kadar paganlik devriyle sinirlasa da
benzer bir yargiyla, dokunulmazliklarimin oldugunu diigiindiigii sanatcilar i¢in Cevdet Kudret “ben,
paganlik devrinde oldugu gibi sanatgilara yar1 kutsal kisiler goziiyle bakarim” diyor (1991:133).
Sanatg1; icinde yasadigi toplumun/ulusun, medeniyet havzasinin kiiltiirii, toreleri ile beslenir. Ancak
“siradan” insandan farkli ve ayricalikli olarak beslendigi kaynaga katkida bulunur, gerekirse diizeltir
ve gelistirir (Bugra, 1992:189).

Sanatc¢ilarin (burada 6zellikle sairlerin) kutsalligiyla ilgili farkli bir bakis1 da sdziin poetik
giiciinii yazdiklari/siirleriyle gosteren ve siirin “ne”ligi {izerine diisiinen bir bagka isimde de
goriiyoruz. Sezai Karakog, Kureys’in Hz. Peygambere “sair” sifatt vermesini yorumlarken onu
kiicliltmek i¢in degil tam tersine yiiceltmek i¢in bdyle yaptiklarimi sdyliiyor. Cahiliye déoneminde
Araplar, sairi kutsal/istiin bir varlik kabul ettiklerinden ve peygamberlik hususunda bilgileri
olmadigindan “kendilerince yine de en biiyiik ismi veriyorlardi: Sair” (Karakog, 1982:42).° Giizel
sOziin gliciinii ve etkisini ima edecek sekilde yanina biiyiicii sifatin1 da ekleyerek... Farkli bir
baglamda da olsa din ile edebiyat baglantisini kuran ve iistelik bunu “eski” déonemler igin degil “yeni”
zamanlar i¢in yapan isimlerden bir digeri Marksist elestirmen Eagleton’dur. Victoria déneminden
itibaren zayiflayan dinin yerini edebiyat almistir ve dine paralel bir islev gormektedir (1990:47-48).

8 Ayrica ilim dili-siir dili baglaminda Bilge Kral olarak iinlenen ancak sanat iizerine de ciddi tezlerinin ve
degerlendirmelerinin oldugunu hem adi gegen kitabiyla hem de basgka eserleriyle bildigimiz Aliya Izzetbegovi¢’in
degerlendirmesi dikkate deger: “Ilim adamlar1 sadece kendi devrelerine, sairlerse biitiin zamana aittirler.” (1987:235).

4 Ayet derken biraz da “Bati dillerindeki ‘verse’/“verset’ kelimesinin ‘musra’ ile ‘ayet’i beraberce karsila”masina atif vardir
(Ozgiil, 2013:37).

5 Ancak Kuran bu zanni reddeder: “Ve o, bir sair sozii degildir. Ne de az iman ediyorsunuz!” Hakka Suresi (69)/41.
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Suara Suresinde (224. Ayet vd) sairlerin aleyhine, onlar1 olumsuzlayan bir yarg: var gibi
gbziikse de ayetlerin baglan buna miisaade etmez.® Ustelik Kuran’in ifade ettigi anlayis: biitiinciil
olarak hayatinda uygulamali sekilde gosteren Hz Peygamberin sairlere bakisiyla ilgili, degisik ortam
ve zamanlardan aktarilan ¢ok sayida anekdot bunun bdyle olmadigini gosterir. Hz Peygamber ile
onun sairi olarak bilinen Hassan b. Sabit arasinda ge¢mis, meraklisini ikna edecek kadar hikayecik
vardir.” Yine onu siir sdylemeye tesvik ettigi hatta etki bakimindan “siiri oka benzettigi”
bilinmektedir.

Yukarida zikredilen ayetlere agiklik kazandiran bagka hadisler de bulunmaktadir. “Sairler
soziin sultanlaridir” (Ozgiil, 2013:37). Baglam ve nitelik itibariyle burada sairi sanat¢1 olarak
okumamak icin hi¢bir neden yok. Ciinkii s6z sultanlarinin o dénemde form olarak sadece siiri
kullandiklarin1 dikkatten uzak tutmazsak bu anlasilabilir bir nitelemedir. Bu nitelemeyi destekleyen
hatta onu agiklayan ve gii¢lendiren bir bagka hadis s6yledir: “Siiphesiz siirin bir kism1 hikmettir” (EI-
Askalani, 2006:12/232). “Bilgelik”le karsilayabilecegimiz hikmet kavraminin bagkaca anlamlar1 da
vardir.® Baz1 hadis miitercimleri hikmet kelimesini “tesir giicii olan s6z” seklinde ¢evirmislerdir
(Parltyan, 2007:3/71).

Ustiinliik/farkliliktan bahsedildigi zaman dogaldir ki iki “sey” arasinda bir karsilastirma, bir
orant1 yapiliyor demektir. “Insanin kendisi i¢in yazmasi diye bir sey yoktur” der Sartre (1982:45).
Dolayisiyla sanatini “objektivasyon” (Tunali, 1989:55) yoluyla diglastiranlar bunu biri/birileri i¢in
yaptyor demektir. Sanat¢inin farkli olusu, istiinliik kompleksi yahut megalomani benzeri
kavramlarla baglanti kurulabilecek, agiklanabilecek bir husus degildir. Sanatginin ve/veya
mubhatabinin (biri/toplum/ulus/insanlik) boyle algilamadig1 izahtan varestedir. Farklilik, sanat¢inin
hakikat ile olan baglantisindadir. Heidegger, sanat — sanatg1 — hakikat tiggeni igin “Hakikatin 6zii,
kendisini olanda kanitlamak/kurmak oldugu igin, hakikat 6ziinde yapita donligme niteligi tagir”
demektedir (Kula, 2012:390). Hakikatin esere doniisme, goriiniir olma niteligi sanatginin sahsinda
ortaya ¢ikar. Sanat¢inin farkliligi, farkindaligidir. Farkinda olusu, biling ve duygu diizeyinde
muhatabindan 6nce hissediyor olugsundadir.

Freud, sanatgilar1 Oncii kabul ederek zihinlerinin siradan insandan farkli isledigini
sdylemektedir (Alper, 2010:10).° Sanatginin ele aldig1 konular/hususlar, insanin ontolojik yapisina,
onun degismeyen yonlerine ait olabildigi gibi sadece kendi zamanina yani degisken durumlarla da
ilgili olabilir. Yetenegine ve yapisina gore sanat¢i, olayla olguyu, gecici olanla kalici olani, bu
zamana ait olanla ebedi olan1 goriiniis sahasina ¢ikararak muhatabina takdim eder. Biitiin bir tarih
boyunca “filozoflar gibi sanatcilar da hakikat ile giizelligi insanligin derinliklerine daldirma”,
insanliga iletme ¢abasindadir (Schiller, 2001:39).

6 Suara Suresi (26), 224-227. ayetlerde sairler i¢in $8yle sdylenir: “Sairlere ise haddi asan azginlar uyarlar. Gormez misin
ki onlar, her vadide saskin saskin dolagirlar ve yapmadiklar seyleri soylerler. Ancak iman edip salih amel isleyen, Allah't
¢ok anan ve haksizliga ugratildiktan sonra 6¢lerini alanlar bagka. Zulmedenler hangi akibete ugrayacaklarini goéreceklerdir”.
7 “Siirleriyle Islamiyet'e biiyilk hizmetlerde bulunan Hassan hakkinda Hz. Peygamber, *Hassan'in fitri kabiliyetini ve
ilhamin1 Rahulkudiis teyit ediyor’ demis, ayrica onun igin ‘Allahim, Hassan"t Rihulkudiis

ile teyit et!” seklinde dua etmistir. (...) Res@l-i Ekrem Hassan'in sahsina ve sanatina ¢ok deger verirdi; hatta siirlerini
okumast i¢in ona Mescid-i Nebevi'de bir minber tahsis etmisti.” Tiirkiye Divanet Vakfi Islam Ans., Hassan b. Sabit
maddesi. http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c16/c160233.pdf (Erisim:26.03.2017)

8 Kubbealt: Liigati $6yle veriyor: “Allah’in kulun kalbine esyanin hakikati hakkinda koydugu, akilla elde edilemeyen kalbi
ilim, esyanin hakikatini oldugu gibi bilme; Tanrt ile kdinat, insanla dlem arasindaki baglar, dlemle ilgili gercekleri kavrama
ilmi, lediin ilmi, hak ve hakikate uygun, kisa ve manalt s6z”.
http://www.kubbealtilugati.com/sonuclar.aspx?km=H%C4%BOKMET&mi=0 (Erisim:26.03.2017).

% Bazen bu konuda ikileme diigse ve sanat ile nevroz arasinda pek ayrim yapmasa da sanatkarin farkli bir insan oldugunu
kabul etmektedir (Alper, 2010:10).
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Sanatkarin i¢inde bulundugu toplum i¢in Onciiliigii, ulusuna, bazen biitiin insanliga katkisi
birka¢ noktada toplanabilir. En 6nemli katkilarinin basinda “dil” gelir. Eserlerini (ilk once ve
genellikle) icine dogdugu dille verir ki biz buna ana dili diyoruz. Dilbilimcilerin “langue” — “parole”
veya “dil” — “ s6z” ayrimina girmeden diyebiliriz ki dilin poetik yoniinii kesfetmeden 6nce herkesle
ayni dili kullanir. Herkesle ayn1 dili kullanmaya devam edebilir. Bu konuda serbesttir. Kesfettikten
sonra — ki sanatkar adin1 alacak ve “istese de istemese de belli bir toplumsal gorevle
yiikiimlendirile”cektir (Sartre, 1982:73) — dili farklilagsmaya baslar ve kendine ait bir “dil” (s6z)
olusturur. Ana diline katkis1 bu noktadan itibarendir. “Sairin, sair olarak gorevi oénce kendi diline
dolayli olarak da kendi toplumuna karsidir” (Eliot, 1983:195). Oncelikle kendine kadar ulasmis olan
dili korumak, sonra da onun ifade imkanin1 gelistirmek ve yayginlastirmak sanatkara 6nemli bir
gorevdir. Yetismis “biiylik” sanatkarlar her seyden 6nce dilin ve kiiltiiriin glivencesidir. Sadece kendi
diline kars1 degil genel manada biitlin bir insanlik i¢in; ¢iinkii ¢eviri bile olsa siir biitiin insanlig1
etkiler.

“Siirin Sosyal Gorevi” adli yazisinda Eliot, (duygu ve diisiince karsilagtirmasi da yaparak)
“hicbir sanat siir kadar 1srarlt bir gekilde milli degildir” diyor (1983:194). Ciinkii 6zneye her hangi
bir kiiltiirin kodlar verilerek o kiiltiir gercevesinde diisiinmesi saglanabilir. Ancak edilgen bile olsa
kendisi olarak hissetmeye devam edecektir. Bir milletin “kendi” olarak kalmasinin ve devamliligin
mubhafizlarindan ve temel dinamiklerinden biri siirdir. Cilinkii farkina vardigimiz ve varamadigimiz
duygulari en iyi sekilde ancak siir ifade edebilir. Bir milletin bekasinin teminati “biiyiik” yazarlarinin
ve sairlerinin varligidir.

Sair, milli ruhun ve milli kiiltiiriin hem tastyicist ayn1 zamanda hem de yapicisidir. Ciinkii
“edebi eserin ve yazarin arkasindaki deger, norm ve sosyal kontrol unsurlariyla bir milli kiiltiir
diinyas1” vardir (Tural, 1993:173). Sanatkar, kendisini buldugu bu diinyay1 kendinden 6ncekilerden
devralir ve sonrakilere devreder. Madame de Staél, ancak sanatkar “bir topraktan bir vatan yapabilir.

Ciinkii orada oturan millete ayni1 zevkleri, aym aligkanliklar1 ve ayn1 duygular1 onlar verir” diyor
(1967:23).

Her ne kadar sanatkar, “caginin evladi1” ise de ¢agiyla sinirli degildir/kalmamalidir (Schiller,
2001:39). Geriden beslenip ileriye, yeni ufuklara dogru yol gosterir, Onciilik eder, hedefe
ulastirir/ulagsmasina ¢aligir. Yahya Kemal’in deyisiyle “kokii mazide olan atidir.” Yazarin, maziden
gelecege uzanan zincirde bir halka olmasi baglaminda Ahmet Inam, ufuk agic1 ve 6zgiin bir yazisinda
s6yle demektedir: “Ozden olusu, gegmisle bagi, kokle, 6zle siki baglantiyr gosterir. Ozlemlilik ise
gelecek beklentisidir. Umutlar ve iitopyalardir. (...) Gegmisim gelecegimden gelir” (2004:23-31)°

Jung, kolektif bilingdisinin tastyicilart olarak sanat¢iyi, milli olanin da diginda/iistiinde biitiin
bir insanlik tarihi i¢in distiin 6zelliklere sahip bir varlik olarak degerlendirir (Alper, 2010:17).
Edebiyat goriigleri, felsefi anlayislari hatta insana bakiglar1 bile birbirine zit akimlar
sanatin/sanatkarin gorevi konusunda birlesirler. Romantikler, yazar kendine topluma insanliga
adamalidir derken Realist/Natiiralist akim da yazarin asli gorevinin halkin yararini ve ihtiyaglarini
dikkate almak oldugunu soyler (Goker,1982:33,56,63).

Sanatkarin gérevinin belli bir zimrenin, bir grubun sdzciisii gibi davranmak olmadig1 agiktir.
O dogruyu ve giizeli telkin ettigi kadar yanlisi ve girkini de gosterirken bilinci toplumun/cagmn
bilincine akseder. Milletinin sevinglerine, hiiziinlerine, acilarina, hasretlerine, hiisranlarina
terclimanlik yaparken giinliik kaygilarin/muhalefetin yahut sahsi ¢ikarin uzagindadir. Onun
muhalefeti giinliik politikalara, moda anlayiglara gore degildir. Milletinin vicdani olarak, kabul eder
veya reddeder; yani gorevinin bir yan1 da muhalefettir. “Yazarin kendisini ideolojik amagclar i¢in

10 Byrada bilinenin aksine inam, ge¢mis — gelecek baglantisim farkli bir agidan degerlendiriyor.
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aragsallastirmamasi (vurgu bana ait HA) ‘sorumsuzluk yikiimliliigi belki de en tist sorumluluk
bi¢imidir’” (Derrida’dan akt. Kula, 2012:74). Bu baglamda “angaje edebiyat” benzeri terim ve
kavramlar konusuna hi¢ girmeden su hiikmii verebiliriz: Onun bir gérevi de “toplumun bilincini
rahatsiz et”mektir (Sartre, 1982:77). Bunu yaparken toplumundan aldig1 uyarma gorevini sadece i¢
sesini dinleyerek sagduyuyla yapmaya ¢aligir. Sanatkar; hekimin “ac1” olsa bile ila¢ yazmak zorunda
olusu gibi, muhalefetini, ¢agin bilincini (zeitgeistini)'* bazen de topluma ragmen toplum bilincini
rahatsiz ederek yapar.”

Karsilastirmali Okuma®?

Sanatg1 ile toplumun etkilesimini 6rnekleme noktasinda ele alacagimiz {i¢ metin, Yahya
Kemal’in “Siileymaniye’de Bayram Sabah1” (Beyatli, 1985) isimli uzun siiri ile Mehmet Akif’in
“Agzim kurusun yok musun ey adl-ilahi” (Ersoy, 2007)*® misraiyla bilinen siiri ve Halit Ziya’nin
“Hazin Bir Cuma” (Usakligil, 1932) baslikli hikayesidir. Bu metinler; gecmis ile gelecek arasinda
koprii olmasi, milli ruh ve kiiltlirin hem tasiyicist hem yapicisi olma durumu, ulusun seving ve
hiizniine terclimanlig1 gibi hususlarda karsilastirmali olarak tahlil edilmeye ¢aligilacaktir.

Yahya Kemal/Siileymaniye’de Bayram Sabahi

Bu tii¢ tilsimli kelimeyi sair, bir milletin tarihini, dinini, 6zlemlerini, hiiziinlerini, yasadig1
acilari, hasretleri, sanatiny/kiiltiiriinii, vatan duygusunu anlatmakta bir anahtar gibi kullanir.
“Bozgundaki fetih riiyas1” yahut “Riilyama girdi her gece bir fatihane zan” (Beyatli, 1985) tabirinin
vasfettigi ortami1 en iyi anlatan siirlerden biri, belki birincisidir. Akif’in siiri “canhirag” bir feryatsa
Yahya Kemal’in siiri “teselli”’ye, “teskin”e yonelik bir durum degerlendirmesidir.

Kazim Yetis’in hazirladigi kitapta siir, 1952 ila 1957°de yayimlanan eserlerinden biri olarak
gosterilir (2013:161). Ancak ¢ok 6nceden yazilmaya baslandigi konusunda adi gegen arastirmaci
bazi rivayetler aktarir (Celik, 2008:3-16).* Ustelik bir poemi andiran bu eserin uzun vadede bir varlik
kazanmasi, Yahya Kemal’in siir yazma ve yayinlama tarzina asina olanlar igin sasirtict degildir.
Dolayisiyla 1910°1lu yillarda yazilmaya baslanmis bir eser oldugu soylenebilir. Akif’in siiri ise
Balkan Savaslar1 doneminde yaymlanmistir (10 Nisan 1913). Usakligil’in hikdyesinin yaymlanma
tarihi daha sonra ise de (1935) anlattigi donem yine Balkan Savaslar1 donemidir. Hikaye, “Balkan
Savasindan birka¢ ay evveldi” diye baslar. Incelenen metinler, ele aldiklar1 konu itibariyle
benzestikleri gibi yazilis veya vaka zaman itibariyle de benzesmektedir.

Yahya Kemal siire; bir umutla baglar: “Artarak gonliimiin aydinlig1 her saniyede” (Beyatli,
1985). Sair, 6nceden hisseden olarak bayrami, “muhtesem Siileymaniye’yi”® yaklasik bin yillik bir
maziyi vesile kilip milletine umut vermektedir. Siileymaniye, bir cami olarak ortak suurun bulustugu

1 Zeitgeist: Almanca zamanin ruhu anlamma gelen ve metafizik ya da tarih felsefesinde, fikirlerin, egilim ya da
yonelimlerin, felsefeyle toplumsal yapinin, bir kiiltiiriin belli bir ¢agdaki durumunu ve diizeyini belirleyen, bileskesini
anlatmak tizere kullanilan terim.

* Buraya kadar miimkiin oldugunca genis bir yelpazede (biraz da 6rnekleyerek) farkli anlayislarin sanatkara bakisini ve
toplumla iliskisini vermeye calistim. Girisi biraz uzunca tuttugumun farkindayim. Ama bu teorik girisi yapmasaydim daha
sonraki sdyleyeceklerimin “askida” kalacagini zannediyorum.

12 Biz burada agirhig eserlere verecegiz ve bu metinler iizerinden sanatkar — toplum iliskisini yukarida zikrettigimiz
hususlar baglaminda irdelemeye/incelemeye calisacagiz. Kaldi ki segilen metinler ad1 gegen sanatkarlarin rastgele secilmis
birer eseri degildir. Onlar1 temsil makaninda gordiigiimiiz iiriinleridir. Ustelik bazen tek bir metin, kendisini “saheser”,
yazanini da “sair” olarak vasfettirir. (Umran — Akay, 1994:179.

13 Bundan sonra M. Akif’in bu siiri, okuma ve yazmada kolaylik olsun diye “Adl-i Ilahi” adiyla anilacaktir.

14 “yahya Kemal ‘Siileymaniye'de Bayram Sabahi’n1 bir rivayete gore otuz alti, bir rivayete gore kirk alti senede yazmstur.
Miikemmelin pesinde, olgunlastirmaya ¢alisiyor, giizellestirmeye ¢alisiyor ve bu konularda acele etmiyor.” (Celik, 2008:3-
16).

15 Siileymaniye’ye atfedilen rivayetler ve siirin uzunca bir serh-yorumu igin bkz: (Okten, 2009:17 — 47).
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bir mekandir (Bayrak, 2009: 1521-1542). Ustelik yerdeki ayak seslerine karisan gokteki kanat sesleri
bin yilin biitiin halkiyla, biitlin memleketiyle birliktedir. Bu sadece umut verme degil ayni zamanda
millete kendini hatirlatmadir, kendinin farkin1 vardirma c¢abasidir. Bin yillik ge¢misini, atalarini
hatirlatma gayretidir. Kanat sesleriyle ayak seslerinin birbirine karigmasi;

“Yiiriiyor durmadan, insan ve hayalet karigik;
Kimi gokten, kimi yerden usiisiip her kapiya,
Giriyor, birbiri ardinca, ilahi yapiya” (Beyatli, 1985).

Misralariyla sahipsiz olmadigi hatirlatmak igindir. ilerleyen misralarda bunu agikga ifade
edecektir zaten: “Adamis sevdigi Allah’mna” derken milletinin sigmagim hatirlatacaktir. Sevdigi,
biiyiik bir sevkle andig1, baglandigi Allah, onu, sahipsiz, yalniz birakmayacaktir.

Yahya Kemal’in siirini toplumsal temler bakimindan kabaca dort kategoride inceleyebiliriz:
Din, kiiltiir/sanat, tarih, kahramanlik. Sunu hemen ifade etmekte yarar var: Mezkur hususlar
kategorik olarak birbirinden ayridir, yoksa bunlarin birbirinden bagimsiz ve etkilesimsiz sosyolojik
vakalar oldugu diistiniilemez. Siire de baglik olan bayramin — her ne kadar basliktan anlagilmiyorsa
da — dini bayramlardan biri oldugu tahmin edilebilir ki dinin s6z konusu edilecegine dair bilingli bir
tercihtir.

“Dili bir, gonlii bir, imani bir insan y1gini

Goriiyor varliginin bir yere toplandigini;

Biiyiik Allah’1 anarken herkes

Nice bin dalgali Tekbir oluyor tek ses” (Beyatli, 1985).

Din bir milleti ayakta ve birlikte tutan en 6nemli toplumsal kurumlardan biridir. Sadece bir
ulus i¢in degil onunla birlikte ayn1 inanci paylasan miiminlerin olusturdugu bir iimmetin varligina da
bir teminattir. Bu yoniiyle kiiltiirden ve dilden daha kapsayict oldugu asikardir. Hatta bir ¢ati
kurumdur denilebilir. Hep bir agizdan ve tek ses olarak “Tekbir” okunmasi dinin bu birlestirici,
biitiinlestirici yoniine bir vurgudur.

Kiiltlir/sanat siirde iglenen toplumsal kurumlardan bir bagkasidir. Siirde sanati zirve noktada
sembolize eden Siileymaniye, bin yillik bir miiminler toplulugunun atalariyla ve meleklerle
bulustugu bir mekandir. Daha oncede belirtildigi gibi din elbette kiiltiir/sanat1 da etkiler. Dinden
bagimsiz bir kiiltiir diisiiniilemeyecegi gibi yine ondan bagimsiz bir sanat diisiiniilemez. Asagidaki
dizelerde bir yandan mabedin giizelligi ve miikemmelligi vurgulanirken diger taraftan mimari bir
ufuk, bir hedef gosterilmektedir sair tarafindan.

“Ordu-milletlerin en ¢ok ddgiiseni, en sarp1

Adamis sevdigi Allah’mna bir bdyle yapi.

En giizel mabedi olsun diye son dinin

Budur 6z sekli hayal ettigi mimarinin” (Beyatli, 1985).

Ozellik son iki dizeye ek olarak; “Tas1 yenmis nice bin iscisi” ve “Bir zaman hendeseden
abide zannettimdi” ifadeleriyle sair, bu topluma yahut farkli bir sdyleyisle bu dine inananlara estetik
bir hedef gosterir: Kendine has, 6zgiin en giizel sekle malzemeyi yogurarak, malzemenin hakkini
vererek (tas1 yenmek) ulasilabilecegini soylemektedir. Bu misralardan hareketle estetik bir anlayisa
ulagmak ve onu uygulamaya koymak miimkiindiir.
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Unlii tarihgi Albert Sorel’in derslerini izleyip tarih konusunda yeni/farkli bir bakis agisina
ulasan sair Fransa’dan dondiikten sonra milletinin ge¢misini bu gozle degerlendirmeye baslamistir.
Kuskusuz Yahya Kemal’in tarih konusunda sdyledigi kayda deger ve 6nemli hususlar olmakla
birlikte siir zemininde kalarak degerlendirirsek “Ta Malazgirt® ovasindan yiiriyen Tiirkoglu”
dizisiyle baglamamiz gerekir. “Tiirkiye Tiirkliigli”niin yeni bir toprag1 vatan yapma macerasini “milli
romantik bir duyus tarzi’yla anlatan sair de oradan baslar (Yetis, 2013:65). Tiirklerin Anadolu’yu
yurt edinmeye baslamasinin sembolii olmaktan 6te yaklasik son ii¢ yiiz yildir zafere hasret kalan
milletine Malazgirt zaferini hatirlatarak hem onlar1 teselli eder hem kendisi teselli bulmaya calisir.

“Kalktyor tozlu zaman perdesi her an aradan”
“Hava boydan boya binlerce hayaletle dolu...

Her ufuktan bu gelis eski seferlerdendir;”

“Bir neferdir bu zafer mabedinin mimar1”

“Kimdi? Banisi mi, mimari mi bu ulvi eserin?

Ta Malazgirt ovasindan yiiriiyen Tiirkoglu

Bu nefer miydi? Derin gozleri yaslarla dolu”
“Hem biiyiik yurdu kuran hem koruyan kudretimiz
Her zaman varligimiz, hem kanimiz, hem etimiz;
Vatanin hem yasayan varisi hem sahibi o,

Goriiniir halka bu giinlerde teselli gibi 0” (Beyatli, 1985).

Siirin sonunda, yasayanlar ve atalarinin ruhunu birlikte gordiigii ve onlarla vatanin birligine
kavustugu i¢in Tanri’ya siikreder. “Aydinlik bir goniil”’le umutla bagladig: siiri yine “doludur génliim
1s1klarla” diyerek sevingle bitirir. Gegmisle gelecegi bir birine baglarken kendisinin de o halkalardan
biri olusunu, “iftiraya ugrayan bir tarihi biitiin ihtisami ile diriltmek” hangi faniye nasip olur
sorusuyla Cemil Merig s6yle ifade eder: “Diiniin zevkini, yasadig1 ¢agin insanlarina asilayabilen bir
biiylicii. (...) Maziyi yani mazinin ebedi degerlerini dile getirerek dehrin hayhuyuna kahkahalarla
giilen bir rinttir” (1986:239).

“Ttirk dilini, ebediyyen yasayacak olan bir avug siirle zenginlestirme” ¢abasi olanlardan biri
Yahya Kemal’dir ki bu hiikiim onun igin verilmistir zaten (Meri¢, 1986:239). Sanat veya dil olarak
baslt basina bir ¢alismayr hak eden (bu alanda farkli bakis acilariyla calismalar yapilmistir,
yapilmaya devam etmektedir) bu siirde kullanilan ve milletin dil hafizasina kaydedilen somut bir iki
ornek vermek istiyoruz.

Hayalet ilk anlamiyla ya da giinliik dildeki kullanimiyla olumsuz ¢agrisimi olan bir kelimedir
ve sempatik degildir. Sair, siirin biitiinliigii i¢inde “Hava boydan boya binlerce hayaletle dolu” veya
“Yiriiyor, durmadan, insan ve hayalet karigik” dizelerinde hayalet kelimesini {irkiitiicii olmak bir
yana sevimli bir hale getirmistir ve okuyucu, kastedilenin “atalar” ve/veya “melekler” oldugunu
kolaylikla anlamaktadir. Yine “tarih olmak” deyimi olumsuz ¢agrisimiyla eskimeyi, ise yaramamay,
gegmiste kalmis olmayi isaret eder. Ancak, siirin biitinliighi dikkate alinarak “Bu saatlerde

* Elbette bu dizeden Malazgirt Oncesini yok saydigi gibi bir sonuca ulasilamaz. Kanaatimizce “Tiirkoglu” ifadesi
devamlilig1 gostermesi bakimmdan énemli bir ibaredir. Ancak siirde bir bayramdan (islam dinine inananlarmn kutladig1 bir
toren olarak) bahsedildigi unutulmamalidir.
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Siileymaniye tarih oluyor” misrai okundugunda tam tersi bir ifadeye kavusup “Siilleymaniye tarihiyle
bulusuyor” benzeri bir anlam kazandig1 goriilmektedir.

Tirkliigii nitelemek i¢in kullandig1 “sarp” kelimesiyle bir alisilmamis bagdastirma yapmustir.
Bu kelime fiziki olarak yer sekilleri i¢in kullanilirken sair “en” zarfiyla da giiclendirerek Tirklerin
“savasci, cengaver” gibi 6zelliklerini anlatmay1 denemistir.

Birkag musra ile Tiirk tarihini dzellikle son bin yil1 anlativermek ve Istanbul’u merkeze alip
birkag sehir ve yer adi sayarak (“Hem bu toprakta bugiin, bizde kalan her yerde/ Hem de goktan beri
kaybettigimiz yerlerde”— Beyatli, 1985) beytiyle, bir hiiziin esliginde ozetlenebilecek sekilde bu
tarihe bir zemin olusturmak saire mahsus bir vergi olsa gerek.

Mehmet Akif Ersoy/AdI-i Ilahi

Bu eser, Safahat’in Ugiincii Kitab1 olan Hakkin Sesleri’nde yer alan —baslarindaki ayetlerin
metinleri boldiiglinii kabul edersek— besinci metindir. Akif’in zihin ve inang diinyasini biiyiik oranda
yansitan bir siirdir. Bireysel ve toplumsal hayatinda “dinin gereklerini” savunan “dindar” bir sahsiyet
oldugu herkesce bilinen Akif’in, tek siiri degildir bu. Ad1 gegen siirin ifade etti§i manay1 anlatan,
ima eden bagka siirleri de mevcuttur. Mesela, Birinci Safahat’taki “Tevhid yahut Feryad” adli
eserinde bu mananin izlerini bulmak kabildir.

“Zalimlere kahrin o kadar verdi ki meydan:
“Yok adil-i mutlak!” diyecek ye’s ile vicdan!” (Ersoy, 2007).

Yine herkesce bilinen bir baska ger¢ek de bu tiir sdyleyislerin (“Yok adil-i mutlak™/ “Yok
musun ey adl-i ilahi” gibi...) bir miiminin inanciyla bagdasmayacagi, inancini “riske” edecegi
hususudur. O zaman bu ve benzeri “tehlikeli” manalar ifade eden(ler)in iginde bulundugu ortamu,
(Akif’in) ne kadar igsellestirdigini izahta gii¢liik ¢ekmeyiz. Milletinin derdiyle hemhal olmada ve
dillendirmede “ne kadar ileri gittigi” fark edilir.

Toplumsal bir duyarlik/farkindalik noktasina ulagtiginin degisik bir 6rnegi olarak “Ya Rab
bu ugursuz gecenin yok mu sabahi1?” misraiyla baslayan Mehmet Akif’in bu siiri, Ugur Alkan
tarafindan da bestelenmistir.*®

Akif’in, siirini ihmal ederek bir anlamda sanatindan feragat ederek (Gariper ve
Kigiikcoskun, 2008:145-156) ancak yine de siirin sOyleyis imkanlarindan istifadeyle (Coskun,
2008:547-561) toplumun dertlerini 6ncelemis, sikintilarina ¢6ziim aramis bir sair oldugunu Safahat
(hatta diger eser ve eylemleri) vasitasiyla bilmekteyiz.

“Ya Rab bu ugursuz gecenin yok mu sabahi?” hitabiyla ve yogun bir umutsuzlukla
baslamaktadir. Yahya Kemal umutla baglamisti, Akif umutsuzlukla basliyor. Ancak hem umudun
hem umutsuzlugun kaynagi ve muhatab1 ayni: millet. Akif, acilara bir feryat ile tercliman olmaya
calistyor. Bu siirin en belirgin 6zelligi; sairin, problemlerini derinden hissederek iginde yasadigi
toplumun caresizligini, o derinlikle es deger bir duygu yogunluguyla dile getirmesidir. Siir boyunca
devam eden bu hitap, — ister bir nevi sathiye densin ister sufi liigati kullanilarak “naz makami” yahut
baska bir sey — neredeyse bir cinnet halini andirmaktadir.

Akif, umutsuzlukla basladig siiri iki bende ayirir ancak ikisinde de sonuna kadar ayni tem
cergevesinde devam ettirir. Yakarigii sundugu ilahi makama soyleyebileceklerinin son

16 “Fakiiltemiz Miizik Egitimi Anabilim Dali Ogretim Elemani1 Ugur ALKAN; sdzleri merhum sair M. Akif Ersoy’a ait
‘Ya Rab! Bu Ugursuz Gecenin Yok mu Sabah® adli siiri besteleyerek birincilik kazanmistir.”
http://egitimfak.trakya.edu.tr/news/soz-eseri-beste-yarismasi-sonucu#.WLyJbvLzJOk (31.03.2017)
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noktasindadir. Ciinkii o noktadan sonra “agzim kurusun” dedirtecek ifadeler hiicum etmektedir
zihnine.

“Nur istiyoruz... sen bize yangin génderiyorsun!
“Yandik’ diyoruz... Bogmaya kan gonderiyorsun!” (Ersoy, 2007).

Bagka siirlerinde de diismanligini belirttigi ve “teslis”, “salib” gibi kelimelerle sembolize
ettigi Bat1 diinyasmin, islam diinyasin1 yok etmeye niyetli oldugunu sdylemektedir. Bu durumun
“Cedd-i Hiiseyn’i” (Hz. Muhammed) rahatsiz edecegini diisiinmektedir. Burada “ilahi rahmeti”
cagirmak tabiri caizse tahrik etmek i¢in Hz. Hiiseyin ismine bilingli bir atif vardir. Bilindigi iizere
Hz. Hiiseyin’in 0 zamandan bu zamana biitiin inananlari derinden yaralayan trajik bir 6limii vardir.

“Bizar edecek, korkuyorum, Cedd-i Hiiseyn’i

En sonra, salib ormani gérmek Haremeyn’i”

“Can sesleri bogsun da gomiilsiin mii siik(ita?

Sénsiin de Ilahi, su yanan mesale-i vahdet,

Teslis ile ¢oksiin mii biitiin Aleme zulmet?” (Ersoy, 2007).

Mehmet Akif, [lahi makama sordugu sorularin tehlikeler icerdiginin farkindadir. (“Layiisele
[Allah’a] binlerce sual olsa da kurban;/ insan bu muammalara dehsetle nigeh-ban [gdzcii]!” (Ersoy,
2007). Ancak milleti adina o kadar bunalmistir, onlarin halini gérdiik¢e care bulamamak o kadar
biiyiik bir umutsuzluga diisiirmiistiir ki sanki “Ilahi bunlar sana sorulmaz ama ben yine de soracagim”
caresizligindedir. Merhamet konusu Mehmet Akif’in sanatinin hakim unsurlarindan birisidir (Bas,
2012: 193 - 217).

Burada sairin dili incelikle/ustalikla kullanmasina da bir 6rnek goriiyoruz. Kurban
olmak/etmek deyimi; bir amag¢ veya kimse i¢in kendini/birini/ bir seyi feda etmek anlamina gelir.
Sair, ilahi adalet veya benzeri kavramlar ¢ergevesinde zihnine {iglisen tiim sorulart sormak ve cevap
almak istemektedir. Hatta sordugu sorularla ileri gittigini de diisiinmektedir ki “binlerce sual olsa da
kurban” diyerek hem sorunun “sorgu”ya doniismesine mani olmaktadir hem de soru tonunu yakaris
tonuna ¢evirmektedir.

“Siileymaniye’de Bayram Sabahi” ve Mehmet Akif’in “Adl-i lahi” siirleri tarih ve millet
baglaminda degerlendirildiginde dini igerik ikisinde de olmasina ragmen Yahya Kemal’in milleti
(Tiirk milleti) ve onun tarihini 6n plana aldig1 (“Dokuz asrinda biitiin halki, biitiin memleketi”)
Mehmet Akif’in ise timmeti Onceledigi goriiliir.

“Bin ii¢ yiiz otuz bes senedir, arz1 Hicaz’in,
Atesli muhitindeki suzisli niyazin,” (...)
“Ug yiiz bu kadar milyonu*’ canlandiran iman” (Ersoy, 2007).

Ikinci béliimde de ayni1 yakaris, ayni feryat, benzer sorular devam etmektedir. Ikinci boliimiin
baslama dizesi (“Eyvah! Bes on kafirin imanina kandik™) ile siirin baginda gecen Araf Suresi’nin
155. Ayeti (“Igimizdeki beyinsizlerin isledikleri yiiziinden bizi helak eder misin, Allah’1m) birbirine
atifta bulunmaktadir yahut anlam yakinlhigi géstermektedir. Aklina benzer sorular gelip de Tanr1’ya
sormaya korkanlar adina sair zimnen sunu sdylemis olur:

“Madam ki ey adl-i Ilahi, yakacaktm. ..

1" Mehmet Akif, “... bu kadar” derken yaklasik bir say1 verdiginin farkindadir. Bkz: ( Berktay — Atasoy, 2007:18 —44).
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Yaksaydin a melunlari...” (Ersoy, 2007).

2 €6

Ama yasananlar, sanki bunun tam tersi bir durum arz etmektedir. “Zalimlere”, “melunlara”
verilecek cezayr mazlumlar ¢ekmektedir.

“Dul kald1 kadinlar; babasiz kaldi ¢ocuklar;
Bir giryede [aglama, g6z yasi] bin ailenin matemi ¢aglar”
“Yetmez mi musab [ugramis] oldugumuz bunca devahi [felaket]

Agzim kurusun... Yok musun ey adl-i Ilahi!” (Ersoy, 2007).

Halit Ziya/Hazin Bir Cuma

Halit Ziya’nin bu hikdyesi konu ve vaka zamani bakimindan, Yahya Kemal ve Mehmet
Akif'in siiriyle kesismektedir. Ozellikle zaman bakimindan ikincisi* ile... Ayrica, Giriste ifade
edilenleri 6rnekleyen bir eser oldugu da dikkatten kagmamalidir. Metin, bir hikaye (fiktif diinyaya
ait) olmakla birlikte hem konusu ve girisi hem Hakan Sazyek’in de ifadesiyle “sosyal bir 6zellik
tastyan” konunun ele alinis bigimi itibariyle bir hatiraya benzemektedir (1989:42).18

Halit Ziya’nin hikayesi bir yoniiyle Akif’in “Adl-i Ilahi” siirine — aciy1 ve hiiznii dile
getirmesi baglaminda — benzerken (Aslan, 2008:156). Bir yoniiyle “Siileymaniye’de Bayram Sabah1”
siirine benzemektedir (tarihi ve tarihi zemini anmasi ve metafizik baglanti hususunda). Hikayenin
vakas1 kisaca soyledir:

Anlatici bir cuma giinii Sisli Okmeydani giizergdhindan sandalla Eyiip Sultan’a gelir ve
cuma namazi i¢in biraz erkence camiye girer. Vakanin bundan sonrasi onun izlenimlerinden,
duygularindan, hayallerinden, umutlarindan, iiziintii ve endiselerinden olusmaktadir. Bu endise ve
izlintlist, anlaticinin kendisini, bir ferdi saydig1 “Fas’tan Misir’a, Cava’dan Hind’e, Kasgar’dan
Taskend’e Basra’dan Kosova’ya kadar hayattan biitiin kara bahtinin hissesi inlemekten ve
sizlamaktan ibaret” (Usakligil, 1935) kalabalik bir topluluk, bir diinya i¢indir (Aslan, 2008:156-157).

Hikayede ii¢ husus vakanm agirligimi meydana getirir: Sigmak (din), aciyr ve sefaleti
dillendirerek paylagsma hissi, ayni inanci paylasanlarin ortak tarihi zemini yahut cografya. Bu
hikayenin, mezkar iki siirle de ortak paydasi, onlarin birbiriyle olan ortak noktalarindan daha
fazladir.

Kurgusal metnin hatira kismi bir siginak arayisini agik eden ve “igine ddnme” arzusunu belli
eden “Camiye girdim, ta yukarida bir yer buldum” ctimlesiyle baslar (Usakligil, 1935). Cami her
hangi bir cami degil Eyiip Sultan’dir. Mimari bakimdan olmasa bile Eyiip Sultan Camii’nin de
Siileymaniye Camii kadar “maneviyeti” yiiksek ve kusatict bir mekan oldugu bilinir. “Bu siik{in ve
stiklit bucaginda” insanlarin birer gdlge yahut “riiya hayalleri” halinde yiirtidiikleri “bu cami i¢inde
bir kac tahassiis dakikas1 yasamak iste”r. Gozlerini kapayarak gectigi giizergahtaki insanlarin
sefaletini diigiiniir. “Ve her seyden evvel kalbimde bir act duydum” (Usakligil, 1935). Bu ciimle
Akif’in “Bu ugursuz gecenin yok mu sabah1?” sorusunun yankisi gibidir ve bir umutsuzluk barindirir.

* Sayet, hikdye daha 6nce yazildig1 halde dili sadelestirilip (ki yazarin zaman zaman bu tiir denemeler yaptig biliniyor)
yayinlanmamissa hikdyede gecen bazi kelimelerden dolay1 daha sonra yazildigini sdyleyebiliriz. Hikdyede gegen ve bu giin
bile kullanilmayan “insellik” kelimesi TDK’nin 1935°te yayinladig1 Tiirkce ‘den Osmanlica’ya Cep Kilavuzu’nda “beseri,
insani" kelimesine kars1 teklif edilmektedir.

18 “Yazar, zaten sosyal bir dzellik tastyan ‘savasin cephe gerisindeki durumu’ konusunu, yasadigi mekanda hazir olarak
bulmus ve yari itibari nitelikte bir hatira-hikaye olarak islemistir.” (Sazyek, 1989:42); “Kimi 6ykiilerinde dykii ile ‘ani’nin
sinirint ¢izmek giiglesir.” (Dizdaroglu, 1975:53 — 65). Ayrica bkz: Aslan, 2008:157
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Bu umutsuzluk, birka¢ paragraf boyunca insanlarin sefaletini, yoksunlugu ve yoksullugunu,
hastaligim1 anlatirken kullandigi nitelemelerden ve tamlamalardan da anlasilmaktadir: “sefalet,
meskenet, aci, ¢irkin, camur harabe, soluk, alil, sefil, keder, illet, kotii bahtli, soluk beniz, ciliz viicut,
basik ve karanlik evler”... (Usakligil, 1935). Liste daha uzatilabilir ancak bu kadari bile
umutsuzlugu™ ve bir sigiak bulma ihtiyacini gostermeye yeterlidir. Siginak bulma ihtiyaci, az da
olsa bir umudu da barindirir. Bu s1@mak, Halit Ziya icin Islam’a inanan toplumlarda “cami” olarak
somutlagmaktadir. Burada cami kelimesinin toplayan, birlestiren anlamimi hatirlamak, sigmisin
sadece ruhsal/mecazi boyutta kalmayip formellestigini gosterir. “Basint mermer diregin sogukluguna
daya”mak umutsuzlugun ve teselli ihtiyacinin adeta sekle biiriindiigiinii géstermesi bakimindan
ilging bir tasvirdir.

“Nihayet burada, camiin bu tenha kosesinde, bir kafesin arkasinda, basimi mermer diregin
sogukluguna dayayarak, bir tesliyet bulmak istedim” (Usakligil, 1935).

Yazar, camide bir hafizin “munis ve nafiz” bir sesle okudugu Kuran’1 da siginigin bir bagka
yonii olarak zikreder. Camidekiler, “(...) bu okunan seyin manasini takip edilemeyen fakat herkesin
kendine gore yine kendisi tarafindan terceme edilen yiikseklikleri arasinda (...) acilarin takririni
bularak, onda hicbir siir ve musikinin tefsirine yetisemeyecegi dertlerinin tercemelerini” (Usakligil,
1935) ve ayn1 zamanda teselli ve sifa veren etkisini buluyorlardi. Sanki bu ses yavas yavas “rahmet
ve sefkat damlalar” ve “kerem bulutu” halinde camide bulunanlarin iizerine g¢iselemektedir.
Herkesin bu sesten, kendi ihtiyacina gore alabilecegi mutlaka bir sey vardir.

“Onda vaad ve tesliye, niyaz ve temenni, iimit ve reha vardi; ondan sabir ve tahammiil, intizar
ve teslimiyet alinird1 ve bu rahmet ve sefaat bulutundan, altina her uzanan kiseye ihtiyag olan deva
damlard1” (Usakligil, 1935).

Halit Ziya o6zellikle bu climlelerle siginak algisinin tam bir fotografini verir okuyucuya.
Yahya Kemal’de “Duyulan gokte kanat, yerde ayak sesleridir” veya “Kimi gokten, kimi yerden
tigtistip her kapiya” (1985) benzeri misralarla yankilanan ifadelerin Halit Ziya’da biitiin bir mazlum
insanlig1 kaplayan bir nur olarak resmedildigi goriiliir. Burada esya ve hadiselere bakis ve ¢ikarilan
sonug, sezig, hissedis gibi iradi veya gayri iradi hususlarda yakinlik goriilmektedir. Bunlar1 ifade
ederken de sOyleyisleri itibariyle paralellik, en azindan yakinlik arz ettikleri tespiti yapilabilir. Ciinkii
biri siir biri hikdye yazmis olsa da dilin poetik kullanimi konusunda ruh akrabaligi kuskuya yer
birakmayacak kadar agiktir.

“(...) gozlerimi tekrar kapadim ve hayalimde camiin duvarlarini agan, kubbesini kaldiran iki
nurdan kol gordiim. Goklere kadar uzanan, biitiin simal ve cenubu, doguyu ve batiy1 genis bir
merhamet kucagina davet ediyormuscasina genisleyen bu kollarin arasinda alay alay muzlum bir
insellik [beseriyet] gordiim” (Usakligil, 1935).

Halit Ziya, Eyiip Sultan cemaatiyle sembolize ettigi mazlum insanlarin cografyasin1 Yahya
Kemal’den daha genis tutarak Dogu Tiirkistan’a Endonezya’ya kadar uzatir. S6z konusu saha biitiin
Miisliimanlarin yasadigi bir cografyadir. Bu cografyadaki iilke adlarin1 sayarken ve buralarda
yasayan mazlum insanlardan bahsederken Akif’in siirini andiran nitelemeler vardir. Yahut tabiri
caizse Akif’in “siirinden ¢ikip gelmis insanlara” tesadiif olunur.

** “(...) kadinlar, daha sonra, biitiin bu ¢iiriik, yikik, renk ve sekli bir kiif kokusu getiren mahalleler i¢inde, her seyi
yandiktan, kiil olup bittikten sonra artik diinyada hicbir sey beklemeyen, hi¢bir emel beslemeyen, bir feragat ve teslimiyetle,
yangin yerinde hayatinin emel ve hayal kiillerini ¢igneyenlere mahsus bir eda ile ¢okiik omuzlarini, sarkik kollarini
dolastiran ihtiyar ve geng, ekseriyet lizere hem gen¢ hem ihtiyar erkekler, biitin bu mahrum halk kazaya ugramis bir
gemiden zucret [i¢ sikintisi] ve mesakkat kiyisina atilivermis gibiydiler.” (Usakligil, 1935:105).
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“Simdi ¢iplak ayaklarla, arkalarinda beyaz gomleklerle Fas’tan Misir’a, Cava’dan Hind’e
Kaggar’dan Taskent’e, Basra’dan Kosova’ya kadar hayattan biitiin kara bahtinin hissesi inlemekten
ve sizlamaktan ibaret kalan bu mazlum insaniyet (...) aczini, sefaletini, ye’sini ve mahrumiyetini,
derdini ve elemini bir matem haykiris1 icinde tekrar ediyor (...)”(Usakligil, 1935).

Herman Broch, edebiyati ve riiyay: karsilastirarak ikisinin de asil malzemesinin gergeklik
oldugunu belirttikten sonra “her ikisinin de kendine 6zgii yasalar1 vardir ve edebiyat eserinde de
rityada da gerceklik yeni bir dokuda yer almistir,” demektedir (Aytag, 2003:37). Yahya Kemal’in
siirine ve Halit Ziya’nin hikéyesine bu perspektifle bakildiginda “Siileymaniye’de Bayram Sabahi”
icin yer yer uyanikken goriilen bir rilya benzetmesi, sairin sezislerini anlamak i¢in ipucu verebilir.
Hikayede ise vakanin olusumunun bdyle oldugunu anlatici (bu hikdye 6zelinde yazar da denilebilir)
kendisi haber veriyor.

“Silkinip bu hayalden ¢iktim, gégsiimiin iistiinde bu g¢aglayandan serpilmis damlalarin
serinligi vardr” (Usakligil, 1935).

Akif’in mazlumlar ve masumlar i¢in “feryat ed”’en sorulari, Halit Ziya’da gozyaslarina
donlismiistiir.

Sonug¢

Sanatc1, ortak suuru yansitmasi, ortak duyus ve diisiinilisiin gostergesi olmasi ve dngoriisii
vesilesiyle icinde yasadigi toplumun hem etkin unsurlarindan biridir hem de zamanin kendine
yiikledigi 6nemli bir gorevi ifa etmektedir.

Milletinden once hisseden olarak adi gecen sanatc¢ilarin iicliinde de siginilacak yahut
ogliniilecek mekan/merci cami veya hinterlandidir. Yahya Kemal, hem siginak hem de “sanli” tarihi
temsilen 6viing duyulacak bir mekan olarak goriir. Halit Ziya i¢in cami bir siginaktir. Mehmet Akif
i¢inse sorularla dogrudan yoneldigi Yaratici, bir sigiaktir.

Sanat, kendi kurallarina tabi olana diger bir sdyleyisle kendini bir iletisim araci olarak
secenlere bir misyon veriyorsa — ki Oyledir — bahsi gegen sanatgilar 6zellikle s6z konusu metinler
baglaminda, bu gdrevi hakkiyla yerine getirmislerdir. Bu baglamda sanatkarin gerektiginde kamu
vicdani oldugunu {i¢ sanat¢ida da goriilmektedir.

Sanat, topluma ayna tutmaksa — ki bir yoniiyle yledir — Yahya Kemal’in tutugu aynada
goriinen oviing ve mehabettir. Mehmet Akif’in aynasina yansiyan feryat ve bu feryadin arz edildigi
makamdir. Halit Ziya’nin aynasi bir yaniyla aciy1 ve umutsuzlugu yansitirken bir yaniyla acinin
verdigi siikiittaki umudu yansitir.
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